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1 Einleitung

Heiner Miiller gilt als einer der bedeutendsten deutschsprachigen Dramatiker des 20.
Jahrhunderts. Seine Werke wurden und werden auf allen Kontinenten rezipiert. Im 2003
erschienenen Heiner Miiller Handbuch ist in kurzen Beitrdgen die internationale Rezeption, etwa in
Nordkorea, Griechenland, Australien oder Brasilien, nachzulesen. Fiir die Rezeption im
deutschsprachigen Raum liegen mit Janine Ludwigs 2009 erschienenen Buch (Ludwig, Janine:
Heiner Miiller, Ikone West. Das dramatische Werk Heiner Miillers in der Bundesrepublik -
Rezeption und Wirkung, Frankfurt/Main 2009.) und Christian Méachlers 2005 erschienener Zeitung
(Méchler, Christian (Hg.): Heiner Miiller. Heute in der Schweiz, Luzern 2005.) zwei Werke fiir die
Rezeption in Deutschland und der Schweiz vor. Eine umfassende Untersuchung, wie Heiner Miiller
und seine Werke in der Osterreichischen Presse dargestellt wurden, gibt es bisland jedoch noch

nicht.

Im Zentrum dieser Untersuchung steht die Frage: Wie stellt sich die Rezeption von Heiner
Miiller in den Osterreichischen Printmedien dar? Um darauf eine zufriedenstellende und umfassende
Antwort liefern zu konnen, wird der zeitliche Rahmen der Untersuchung von Heiner Miillers erster
Erwédhnung in einem Osterreichischen Printmedium - 19. Juli 1968 - bis hin zum 31. Dezember
2009 gespannt. Durch markante Ereignisse, konkret handelt es sich um den steirischen herbst 1985,
die Wiedervereinigung Deutschlands 1989 sowie den Tod Heiner Miillers 1995, liegt es nahe, den
Untersuchungszeitraum in fiinf Perioden zu unterteilen. Die erste Periode umfasst die Zeitspanne
von der erstmaligen Erwdhnung Heiner Miillers in einer Osterreichischen Zeitung bis zum
steirischen herbst 1985. Daran anschlieend werden die vier Jahre bis zum November 1989 als
eigenstindiger Zeitraum zusammengefasst. Das dritte Kapitel wird in dieser Arbeit als Jahr der
Wende tituliert. Die Dichte an Ereignissen sowie die Bedeutung (auch) fiir das Leben von Heiner
Miiller bedingen diese Einteilung. Der vierte Teil wird in weiterer Folge die letzten fiinf
Lebensjahre Heiner Miillers anhand des Untersuchungsmaterials beleuchten. Die fiinfte Periode

wird schlielich die Rezeption nach seinem Tod bis zum Jahr 2009 untersuchen.

Als Griinde fiir die Wahl dieser Zeitpunkte und Ereignisse sind zu nennen, dass erstens Heiner
Miiller fiir den steirischen herbst 1985 das Stiick ,,Bildbeschreibung® eigens geschrieben hat und

dementsprechend auch die Urauffithrung des Stiicks bei diesem Festival inszeniert wurde. Zweitens
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spricht flir die Bearbeitung des Jahres der Wiedervereinigung Deutschlands als eigenstindiges
Kapitel einerseits die Historie an sich und andererseits der, aus der Bearbeitung der Artikel
ersichtliche, besondere Stellenwert der entsprechenden Artikel (siehe Kapitel 6). Drittens muss,
auch hier gibt die Historie und die Sonderstellung der Artikel den Impuls, Heiner Miillers Tod als

Wendepunkt und Trennpunkt zweier Kapitel definiert werden.

In Beriicksichtigung der definierten Perioden und vor dem Hintergrund des
Forschungsinteresses, die Presse-Rezeption in Osterreich aufzuarbeiten, werden folgende Fragen

gestellt:

- Wie wurden die ersten Inszenierungen von Stiicken Heiner Miillers in Osterreich

aufgenommen?

- Was wird in den Artikeln iiber Heiner Miiller selbst geschrieben? Welche Fakten

(Biographisches oder Tagespolitisches) sind rund um die Inszenierungen zu beriicksichtigen?

- Gibt es einen Wandel in der Rezeption und wie erklart sich dieser?

Da es jedoch unserios wire, eine Studie {iber die Rezeption von Heiner Miiller zu verfassen
ohne Beriicksichtigung der historischen Ereignisse, werden die Begleitumstéinde ebenfalls in die
Auseinandersetzung mit dem Autor einflieBen. Das Leben von Heiner Miiller wie auch seine Werke
konnen nicht betrachtet werden, wiirde man etwa nicht auch die Zweiteilung Europas oder die
Wiedervereinigung Deutschlands beachten — auch nicht seine Aufnahme in die Akademie der
Kiinste oder die Verleihung des Nationalpreises erster Klasse fiir Kunst und Kultur der DDR diirfen

unerwihnt bleiben.



2 Zum Forschungsverlauf und zur Methode

2.1 Forschungsverlauf

Als ersten Schritt verschaffte ich mir einen Uberblick iiber die Bestinde des Innsbrucker
Zeitungsarchivs (in der Folge nur noch IZA genannt). Wihrend eines Aufenthalts recherchierte ich
schlieBlich alle Artikel Heiner Miiller betreffend. Aufgrund der Besténde des IZA! ist der Anspruch
auf Vollstandigkeit allerdings erst mit August 1989 gegeben. Um die Zeit vor dem August 1989
ebenfalls moglichst liickenlos in meiner Arbeit darzustellen, kontaktierte ich in der Folge diverse
zeitungseigene Archive (Oberosterreichische Nachrichten, Die Presse, Der Standard, Tiroler
Tageszeitung, Wiener Zeitung). Hierbei konnte ich feststellen, dass diese Archive sehr wohl auch
Artikel von anderen Zeitungen archiviert hatten, was insofern positiv war, als dass manche dieser
Archive zum Einen ebenfalls zeitlich beschriankt sind und zum Anderen bestimmte Artikel erst ab
einem selbst-definierten Grad an Relevanz bewahren. Bis zu diesem Moment konnte ich somit fiir
diese Jahre einiges an Material zu sammeln, wenn hier auch keine Vollstindigkeit erreichbar war.
Fiir die Zeit von 1970 (in diesem Jahr fand die erste Auffiihrung eines Stiickes Heiner Miillers in
Osterreich statt) bis 1983 ergaben die bis dahin getiitigten Recherchen jedoch nach wie vor eine

nicht zufriedenstellende Materiallage.

Als niachsten Schritt kontaktierte ich das Archiv der Akademie der Kiinste - Berlin. In diesem

liegt der personliche Nachlass von Heiner Miiller, der nach seinem Tod dorthin iiberantwortet und

1 Liste der Zeitungen im IZA mit der entsprechenden Jahreszahl des Beginns der Archivierung:
Tageszeitungen:

Arbeiter Zeitung; 1977 - Oktober 1991 (Erscheinen eingestellt)

Kleine Zeitung; Juli 1988 - April 2003

Obergsterreichische Nachrichten; August 1985 -

Die Presse; 1977 - 1984 Samstag-Ausgabe, seit 1984 téglich
Salzburger Nachrichten; 1979 -

Der Standard; Oktober 1988 -

Tiroler Tageszeitung; 1977 -

Vorarlberger Nachrichten; April 1988 -

Wiener Zeitung; 1986 -

Wochenzeitungen:

Falter, Oktober 1985 -

Die Furche; August 1989 -

Volksstimme; November 1993 - Oktober 2003 (Erscheinen eingestellt)
Magazine:

profil; 1975 -

Volksstimme; Mai 2004 - 2006
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aufgearbeitet wurde und mittlerweile als Heiner-Miiller-Archiv gefiihrt wird. Wie mir in einer
ersten telefonischen Anfrage mitgeteilt wurde, existierten Artikel aus Osterreichischen Printmedien
fiir die fiir mich relevante Zeit. Um meine Materialsuche abzuschlieen, recherchierte ich wahrend
eines zweiwochigen Forschungsaufenthalts in Berlin die Artikel selbst. Aus dieser Recherche ergab
sich, dass Osterreichische Zeitungen, welche {iber Heiner Miiller und/oder {iber eine Inszenierung
eines seiner Stiicke einen oder mehrere Artikel publiziert hatten, diese/n Heiner Miiller entweder a)
personlich per Brief sandten (Kuverts und Begleitbriefe sind ebenfalls im Heiner-Miiller-Archiv zu
finden) oder b) an den entsprechenden Verlag faxten (ebenfalls Faxe/Kopien sind archiviert).
Weiters existieren einige Artikel im Original (mit klar ersichtlichen Schneidespuren). Die Frage

nach deren Herkunft und wie Heiner Miiller diese erhielt, kann jedoch nicht geklirt werden.

Zur vorliegenden Materiallage ist nun abschlieend zu sagen, dass fiir die Zeit von 1989 bis
2009 eine liickenlose Berichterstattung vorliegt und der Anspruch auf Vollstindigkeit gestellt
werden kann. Diese wird durch die Tatsache bestétigt, dass sich die Bestinde des IZA sowie des
Heiner Miiller Archivs fiir diese Periode decken. Fiir die Zeit von 1983 bis 1989 trifft dies nicht im
selben Ausmall zu. Es kann jedoch davon ausgegangen werden, dass mit dem recherchierten
Material eine sehr umfassende Betrachtung und Untersuchung moglich ist. Dies kann insofern
argumentiert werden, als dass es zu einem Ereignis/Erwdhnung in einer Zeitung mindestens zwei
Artikel zur selben Thematik aus anderen Zeitungen vorliegt. Fiir die Zeit vor 1983 gilt, dass jene
Zeitungen, die vom [ZA bereits vor 1983 archiviert wurden, beriicksichtigt sind. Dies betrifft jedoch
lediglich die Arbeiter Zeitung (ab 1977), die Salzburger Nachrichten (ab 1979), die Tiroler
Tageszeitung (ab 1977), das Profil (ab 1975) sowie mit einer Einschrinkung auch Die Presse
(Samstagsausgabe ab 1977 bis 1983). Hierbei ist jedoch anzumerken, dass davon ausgegangen
werden muss, dass eine Berichterstattung iiber Heiner Miiller vor 1979 in Osterreich kaum
existierte. Diese Behauptung kann aufgrund folgender Vermutung argumentiert werden. Zunichst
ergab die Recherche im Berliner Heiner-Miiller-Archiv, dass Artikel zu 0&sterreichischen
Inszenierungen erst ab dem Jahr 1979 vorliegen. Es wére verwunderlich, dass die bereits erwdhnten
Dokumente (Briefe und Faxe), welche belegen, dass Heiner Miiller iiblicherweise Kopien der
Artikel zugesandt bekam, gerade mit 1979 abbrechen. Dem spielt auch zu, dass fiir bundesdeutsche
Artikel diese Belege durchaus vorhanden sind. Ein weiterer Fakt, der die Behauptung, dass es eine
kaum existente Rezeption Heiner Miillers vor 1979 gab, unterstreicht, ist, dass es in dieser Zeit nur
zwei Inszenierungen eines Stiickes des Autors in Osterreich gab. Dies war beide Male das Werk
Philoktet, das 1970 in einem kleinen Projekt am Innsbrucker Landestheater und 1973 durch die

Wiener Theatergruppe ,,Die Komddianten* gespielt wurde. Weiters ergaben sdmtliche
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Recherchearbeiten in den diversen Archiven insgesamt nur zwei Artikel fiir die Zeit vor 1979.
Konkret handelt es sich hierbei um eine kurze Erwdhnung aus dem Jahr 1968 (gefunden im Archiv
der Oberdsterreichischen Nachrichten*) sowie um eine Rezension des Innsbrucker Philoktets aus
dem Jahr 1970 (gefunden im Archiv der Tiroler Tageszeitung®). Ein letzter Punkt, welcher die
vorangegangene Argumentation abrunden und abschlieBen soll, ist die Feststellung, dass in den
Artikeln, die 1979 bis zum Jahresbeginn 1981 verfasst wurden, die Person Heiner Miillers nahezu
unbekannt erscheint. Nur wenige Daten werden in die Zeitungstexte eingebaut. Es wird lediglich
geschrieben, dass er als freier Schriftsteller in Ostberlin lebt*, Autor’ und Dramatiker® ist. Bereits
mit einem gewissen Interpretationsspielraum charakterisieren ihn die Salzburger Nachrichten,
indem sie von Heiner Miiller als ,,iiberhaupt nicht oder nur schwer zu  durchschauende[n] Dichter

aus der DDR“7 schreiben.

2.2 Methode und Fragestellung

Da es sich im Fall dieser Untersuchung um die Rezeption Heiner Miillers in der
oOsterreichischen Presse handelt, also der wissenschaftlichen Untersuchung von Zeitungsartikeln und
Feuilletontexten, sind zwei Fakten im Vorfeld anzusprechen. Einerseits handelt es sich bei der
Gruppe der journalistischen Kritiker um eine spezielle Berufsgruppe, die in threm Wirken homogen
ist. Ideologisch ist sie dies jedoch keinesfalls. Besonders aufgrund des Aspekts der ideologischen
Heterogenitét kann kein einheitlich dsthetisches und einheitlich bewertendes Bild entstehen.? Es sei
vorab bereits betont, dass, sofern sich offensichtlich politische Bewertungen finden, diese

hervorgestrichen werden.

2 berichtet knapp in 14 Zeilen Gber die Urauffihrung des Philoktet in Miinchen;

3 nach einer Wiedergabe des Inhalts des Stiicks folgt eine ebenso lange Thematisierung der Leistung der
einzelnen Schauspieler, um am Schluss kurz zu Erwahnen, dass es ,[betriiblich war], daB der Abend, der fir
Innsbrucks Theaterleben ein kleines Ereignis bedeutete, so schlecht besucht war”.

4 ,Mullers ,Philoktet’ - Modell einer hermetischen Gesellschaft®; In: Tiroler Tageszeitung, 19. Dezember 1970.
5 ,Fast dreistiindige ,Schlacht™; In: Wiener Zeitung, 26. April 1979.

6 ,Preisvergabe in Miulheim ohne DDR-Autor Miiller”; In: Die Presse, 10. September 1979.

7 ,Heiner Mullers ,Hamletmaschine®; In: Salzburger Nachrichten, 28. Oktober 1981.

8vgl. ebd. S. 177.
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Welche Stellung nehmen Journalisten mit ihrer Kritik nun aber genau in einer
Rezeptionsstudie ein? Hannelore Link definiert eine Gruppe der passiven Rezipienten

folgendermalien:

»Als passive Rezeption wollen wir diejenige Rezeption bezeichnen, die sich
weder in der Schaffung eines neuen Kunstgegenstandes noch in der Herstellung
eines sekunddren Rezeptionsgegenstandes niederschligt, durch welchen ein
primédrer Rezeptionsgegenstand vermittelt werden soll.*?

Die Aufgabe dieser Gruppe ist demnach die reine Aufnahme, die Aufnahme sowohl des
priméren als auch des sekundidren Rezeptionsgegenstandes - sie sind, wie Jiirgen Habermas schrieb,
das anonyme Publikum!?. Nach Link sind die Kritiker offensichtlich nicht Teil dieser Gruppe. Dem
mochte ich hier allerdings wie folgt widersprechen. Link hielt bereits fest, dass diese Definition
eine paradoxe Situation fiir die Rezeptionserforschung darstellt. Die Rezeptionserlebnisse werden

nicht 6ffentlich ausgedriickt. Wer aber kann dies ausdriicken?

Unter dem Begriff der produktiven Rezipienten versteht Link unter Beriicksichtigung von
Otfried Ehrismanns erschienenen Thesen zur Rezeptionsgeschichtsschreibung jene ,,Rezipienten,
die den Text an andere (meist passive) Rezipienten vermitteln.“!! Problemhaft erscheint, weil zu
ungenau gefasst, diese Definition, denn produktive Rezipienten kdnnen auch andere Kiinstler sein,
die etwa Motive oder einzelne Teile von Stiicken weiterverarbeiten. Daher erscheint die Gruppe der
journalistischen Kritiker nochmals als etwas Besonderes und wird schlieBlich als Gruppe der

reproduzierenden Rezipienten definiert:

,»Als reproduzierende Rezeption wollten wir alle Bemiihungen um Vermittlung
eines primdren Rezeptionsgegenstandes verstehen. Solche Vermittlung
geschieht meist durch Herstellung eines weiteren sekunddren
Rezeptionsgegenstandes (Rezension, Vorlesung, u. 4.).12

Ich widerspreche Link nun insofern, als dass ich die Behauptung aufstelle, dass sowohl

passiver als auch reproduzierender Rezipient am Beginn des Akts des Rezipierens, den selben

9 Link, Hannelore: Rezeptionsforschung - Eine Einflihrung in Methoden und Probleme, Stuttgart 1976, S. 98.
10 ygl.: Habermas, Jiirgen: Strukturwandel der Offentlichkeit - Untersuchung zu einer Kategorie der
birgerlichen Gesellschaft, Darmstadt 1974, S. 242.

" Link, S. 86.

2 gbd. S. 89.
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Grundbedingungen unterliegen beziehungsweise den gleichen Wissensstand besitzen. Der
reproduzierende Rezipient steht also nicht neben den passiven Rezipienten, sondern er steht an
deren Spitze - ihm kommt die Rolle des Vermittlers zu. Daher werde ich in der Arbeit, wie auch
schon Klaas-Hinrich Ehlers in seiner 2005 erschienen Rezeptionsstudie (Ehlers, Klaas-Hinrich: Die
Rezeption der Prager Schule zwischen 1926 und 1945, Berlin 2005.), den Begriff der Rezeption aus
den Aspekten Verbreitung und Kenntnisnahme!3 konstruiert verstanden wissen. Fiir den Aspekt der
Kenntnisnahme steht die Gruppe der passiven Rezipienten und fiir jenen der Verbreitung die

Gruppe der produktiven Rezipienten.

Der Widerspruch zu Link und somit die Feststellung, warum es nicht zu einer Trennung der
beiden Rezipiententypen kommen kann ergibt sich in Anbetracht der Zielsetzung dieser Arbeit von
selbst - ndmlich mit der Aufarbeitung der Rezeption Heiner Miillers durch die Osterreichische
Presse nach der Bedeutung Heiner Miillers in der dsterreichischen Offentlichkeit zu fragen. Diese
Zielsetzung im speziellen Fall dieser Studie zu erreichen, ermdglicht eben die Analyse der

Presserezeption. So auch bei Link:

»die [die reproduzierende Rezeptionen] bilden fiir die Literaturwissenschaft ein
unschitzbares Quellenreservoir fiir das Literaturverstindnis ihres jeweiligen
historischen Moments. Denn in den seltensten Fillen ist es die subjektive
Eigenwilligkeit des Kritikers, die die Urteile fillt. Ein Kritiker, will er erfolgreich
sein, muf} [sic!] den Geschmack des Publikums in Rechnung stellen. Er kann
deshalb in mancher Hinsicht auch als Sprachrohr fiir diejenigen Rezipienten
gelten, die ihr Rezeptionserlebnis nicht selbst artikulieren. !

2.3 Forschungsfragen

Zur Analyse der Artikel muss vorangestellt werden, dass es zweierlei Besonderheiten in den
Artikeln zu erkennen und folglich zu beriicksichtigen gilt: jene Kategorie von Artikeln, die eine

Inszenierung zum Thema haben sowie jene zweite, die sich mit der Person Heiner Miillers und/oder

13 vgl.: Ehlers, Klaas-Hinrich: Die Rezeption der Prager Schule zwischen 1926 und 1945, Berlin 2005, S. 54.
14 Link, S. 90.
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mit Ereignissen um seine Person beschiftigen. Daraus resultieren fiir den Fragenkatalog zwei

Schwerpunkte, da manche Fragen nicht an beide Kategorien von Artikel gestellt werden konnen.

An jene Artikel, die sich mit einer Inszenierung beschiftigen, werden folgende Fragen
gestellt: Wie baut sich der Artikel auf? Ist er eine reine positivistische Schilderung des Ereignisses,
eine Nacherzdhlung? Wird das Stiick gedeutet und/oder interpretiert? Werden Verweise auf andere
Inszenierungen oder Stiicke aufgestellt? Sind politische Aspekte/Anspielungen zu erkennen und
wenn ja, welche und wie? Werden die Schauspieler besprochen beziehungsweise hervorgehoben?
Wird ihre Leistung vom Stiick getrennt? Wie sind die Publikumsreaktionen beschrieben? Finden sie
Erwahnung? Gibt es Beziige zur Realitdt/zur Welt aulerhalb des Theaters? Wie wird das Ereignis in

das historische Umfeld eingeordnet? Was wird {iber Heiner Miiller gesagt?

Es konnen einige Fragen nun auch fiir die Analyse jener Artikel verwendet werden, dich sich
mit der Person Heiner Miillers und/oder mit Ereignissen um seine Person beschiftigen. Zur
besseren Ubersicht sollen sie jedoch nochmals im Einzelnen erwihnt werden: Wie wird Heiner
Miiller dargestellt? Welche Attribute werden ihm zugeschrieben? Wird seine Person charakterisiert?
Welche Informationen werden tiber seine Person erwidhnt? Sind politische Aspekte/Anspielungen zu
erkennen und wenn ja, welche und wie? Gibt es Beziige zur Realitdt/Theater/Kunstschaffen/etc.?
Wie wird seine Staatsbiirgerschaft thematisiert — vor sowie nach 1989? Gibt es Elemente von

Meinungen oder Urteilen?

2.4 Anmerkungen zur journalistischen Kritik

Ein Aspekt, welcher in der vorliegenden Arbeit nicht unberiicksichtigt und unkommentiert
bleiben darf, ist jener, dass das Untersuchungsmaterial aus journalistischen Texten besteht und es
sich folglich nicht um wissenschaftliche Aufsétze oder Rezensionen handelt. Dies bedingt aus sich
heraus den Umgang mit den Dokumenten. Denn im Gegensatz zur Literaturwissenschaft, bei der
von objektiven Kriterien und MaBstdben ausgegangen werden kann, ja sogar muss, werden diese
Anforderungen von einem Zeitungskritiker an sich und seinen Text nicht gestellt. Er muss nicht in
die Tiefe gehen, kann und darf an der Oberfliche der Texte bleiben und beschreibt aus einer

subjektiven Perspektive (da er meist zu den Erstsehern oder -lesern zéhlt). Aufgrund der Frequenz,
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die das periodische (tdglich, wochentlich, monatlich, etc.) Erscheinen eines Printmediums vorgibt,

tragt das Medium weiters auch das Etikett der Schnelllebigkeit.

Bei einer wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit einem Text oder einer Inszenierung ist
zu gewiahrleisten, dass die Faktoren Inhalt, Sprache und Form nachvollziehbar gewichtet werden.
Der Prozess, wie man zu einem Urteil kommt, ist ebenso wichtig wie das Urteil selbst. In der
Zeitungskritik hingegen ist es ,,schwammiger oder, man kann auch sagen, beliebiger. Es
interessiert mehr das Urteil und nicht der Prozess. So ist es auch nicht von Noéten, das Urteil

iberhaupt zu begriinden.

Ein weiterer, nicht unwichtiger Aspekt der journalistischen Kritik ist, dass ihr oftmals eine
gewisse politische Verpflichtung immanent ist - sei es aus Verlagssicht, aufgrund der Blattlinie oder

schlicht aufgrund der personlichen politischen Ausrichtung.

Kurt Tucholsky erkannte und thematisierte dies in seinem Aufsatz Kritik als Berufsstorung

folgendermalien:

,.JJch will dem Mann schaden, wenn ich ihn tadele. Ich will die Leser vor thm
warnen und die Verleger auch — ich will aus politischen, aus &sthetischen, aus
andern offen anzugebenden Griinden diese Sorte Literatur mit den Mittteln
unterdriicken, die einem Kritiker angemessen sind. Das heif3t: ich habe die
Leistung zu kritisieren und weiter nichts. Aber die mit aller Scharfe.* !

So ist anzumerken, dass die politische Biographie eines Journalisten die Kritik am Stiick
einerseits hédrter, andererseits sanfter ausfallen lassen kann als notwendig oder angemessen. Der
Bogen kann im vorliegenden Untersuchungsmaterial von der biirgerlichen Die Presse bis hin zur
klar sozialistisch geprigten Arbeiter-Zeitung gespannt werden. Aufgrund der Situation in den
Archiven ist es allerdings so, dass oftmals kein Verfasser fiir einen Artikel eruiert werden kann oder
die Initialen nicht eindeutig zugeordnet werden konnen. Daher wird nur dann auf die Person
verwiesen, wenn die Identitidt des Verfassers klar ersichtlich ist. Ist dies nicht der Fall soll die

Blattlinie herangezogen und bedacht werden.

Die zeitgeschichtliche Epoche (1968-2009) mit ihren Ereignissen lie3 die Kritiker, das

Feuilleton und das Zeitungswesen im Allgemeinen nicht unbeeinflusst. Beispielhaft steht hierfiir ein

15 Kurt Tucholsky: Kritik als Berufsstérung. In: Gesammelte Werke in zehn Banden, Bd 9, Reinbek bei
Hamburg 1987, S. 315.
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kurzer Abriss an Ereignissen, wie etwa fiir das Jahr 1968: der Hohepunkt der Studentenbewegung in
der Bundesrepublik Deutschland, Frankreich, Mexiko und Japan, der Prager Friihling, die Tet-
Offensive in Vietnam sowie die Ermordung Martin Luther Kings. Ebenfalls in diesem Jahr laufen
zum ersten Mal zwei deutsche Mannschaften bei den Olympischen Spielen in Mexiko-Stadt ein.
Die Trennung war in allen Bereichen vollzogen. Transnational wird in weiterer Folge ab Beginn der
1970er Jahre versucht, den Kalten Krieg nicht ausufern zu lassen. Dies miindete 1973 in der ersten
Konferenz fiir Sicherheit und Zusammenarbeit in Europa und der Schlussakte von Helsinki 1975.
Erstmals wurde versucht, das Verhéltnis der beiden Blocke zu entspannen. Nur wenige Jahre spéter
jedoch war dieses Vorhaben durch ein erneutes Wettriisten beider Seiten sowie durch den NATO-
Doppelbeschluss von 1979 de facto untergraben. Am Ende implodierte die Sowjetunion, der
Eiserne Vorhang wurde zerschnitten und die Mauer fiel. Europa konnte zusammenwachsen und
musste doch noch Katastrophen wie den Jugoslawienkrieg iiberstehen bis ab den Nullerjahren mit
der ersten und zweiten Osterweiterung Linder des ehemaligen Ostblocks in die Europédische Union
aufgenommen wurden. In diesem Sinne stellt der Blick auf die Sammlung der Zeitungsartikel auch
einen Blick auf die politische Zeitgeschichte dar. Insbesondere bei Heiner Miiller, der sich sowohl

literarisch als auch unliterarisch immer wieder politisch duf3erte.
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3 Auffuhrungen

Um die Rezeption von Heiner Miiller im Folgenden besser verstehen zu konnen, soll in
diesem Kapitel ein kurzer Uberblick iiber die Produktionen in Osterreich geliefert werden. (In den
angefiigten Diagrammen sind alle dokumentierten Inszenierungen verzeichnet, die auch vom Heiner
Miiller Archiv in Berlin katalogisiert sind.)

Hierbei sei vorab jedoch noch erwédhnt, dass es zu keiner Beriicksichtigung der
Auffiihrungszahl der einzelnen Produktionen gekommen ist. Es wurde somit nicht beriicksichtigt,
wie oft eine Produktion schlussendlich aufgefiihrt wurde. Ob nun die Produktion schon nach einem
Abend wieder vom Spielplan genommen wurde oder erst nach mehreren oder ob sie fiir die
vollstindig geplante Zeit beibehalten wurde, ist mit den zur Verfligung stehenden Informationen
nicht feststellbar. Weiters konnen auch keine Angaben iiber Zuschauerzahlen und -reaktionen

gemacht werden, da hierfiir die Daten ebenfalls nicht vorliegen oder zu recherchieren sind.

Um die Relevanz der hier aufgearbeiteten Daten besser erfassen zu konnen, werden den
Ergebnissen fiir Osterreich jene fiir die BRD, die DDR (bis 1990), das wiedervereinigte
Deutschland sowie jene fiir die Schweiz, so weit diese zur Verfiigung stehen, gegeniibergestellt und
kommentiert.

Als erster Schritt wird untersucht, wie oft die einzelnen Stiicke im deutschsprachigen Raum

jeweils inszeniert wurden:
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Abb. 1: Produktionen im deutschsprachigen Raum 1957 - 2007 (inkl. Premieren und Gastspiele)

BRD 275

DDR 158

CH

o -
H m
!

175 350 525 700

Mit dieser Tabelle!® hat Janine Ludwig gezeigt, dass, wider den Behauptungen um ein
Abflauen des Interesses an den Stiicken Heiner Miillers in Deutschland, die Zahl der Produktionen
im Deutschland nach 1990 mit 656 Produktionen deutlich groBer ist als in der Zeit vor der Wende
im gesamten deutschsprachigen Raum. Insgesamt wurden seine Texte in der DDR, der BRD, der
Schweiz, Osterreich sowie spiter im wiedervereinigten Deutschland bis Ende 2007 1245 Mal
inszeniert.!”

Weiters fillt der deutliche Unterschied in der Anzahl der Produktionen zwischen den beiden
deutschen Lindern, respektive dem wiedervereinigten Deutschland, und Osterreich sowie der
Schweiz auf. Wurde in der BRD, der DDR und dem wiedervereinigten Deutschland insgesamt 1089
mal ein Werk inszeniert, so sind es in den beiden anderen Léindern zusammen lediglich 156
Produktionen - somit knapp weniger als in der DDR allein. Als Grund hierfiir ist zu nennen, dass
die Anzahl der Theater in Osterreich und der Schweiz, aufgrund der GréBe dieser Linder, eine
wesentlich geringere ist, als in der BRD, der DDR und erst recht im wiedervereinigten Deutschland

nach 1990.

16 Ludwig, Janine: Heiner Muller, lkone West, Frankfurt am Main 2009, S. 37.
7 vgl.: ebd.
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Im Folgenden soll es darum gehen, die einzelnen Perioden genauer aufgeteilt zu analysieren:

Abb. 2: Produktionen an Osterreichischen Theatern nach Jahren sortiert

| |

1970 1975 1980 1985 1990 1995 2000 2005 2009

Wie hier ersichtlich, hatte das erste Werk Heiner Miillers bereits im Dezember 1970 in
Osterreich Premiere — das Stiick Philoktet — inszeniert durch das Tiroler Landestheater. Mit einer
Ausnahme (1973) kann gesagt werden, dass erst mit Ende der 1970er Jahre ein wirkliches
Aufgreifen der Werke Miillers erkennbar ist. Danach kam es in nahezu jedem Jahr zu zumindest
einer Inszenierung. Die geringe Zahl von maximal vier Produktionen in einem Jahr in Verbindung
mit den Schwankungen lédsst Perioden allerdings nur schwer erkennen. Dass keine hoheren Zahlen
erreicht werden konnen, liegt, wie bereits vorab kurz erwéhnt, an der Grof8e der Theaterlandschaft
Osterreichs. Eine Analyse dieser Tabelle ist daher erst in Verbindung mit den entsprechenden, auf
der folgenden Seite angefiihrten Aufzeichnungen fiir die BRD, die DDR sowie fiir das

wiedervereinigte Deutschland sinnvoll.
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Abb. 3: Produktionen an BRD - DDR Theatern nach Jahren sortiert

/\ﬁ
1957 1960 1965 1970 1975 1980 1985 1990
— BRD — DDR
Abb. 4: Produktionen an bundesdeutschen Theatern nach Jahren sortiert
1991 1995 2000 2005

Beide Tabellen entstammen dem Buch Ludwig, Janine: Heiner Miiller, Ikone West, Frankfurt

am Main 2009, S. 54 (Abb. 3) und S. 39 (Abb. 4).
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Es sticht die Tatsache hervor, dass die Stiicke Heiner Miillers erst deutlich spiter in Osterreich
aufgegriffen wurden als in der BRD und der DDR. Dies ldsst sich vor allem durch den Brecht-
Boykott erkliren, der in Osterreich besonders stark von Wien ausging . Nachdem 1951 bekannt
wurde, dass Bertolt Brecht, der bereits seit 1948 in Ost-Berlin lebte und als kommunistischer Autor
galt, auf Vorschlag von Gottfried von Einem durch die Salzburger Landesregierung im April 1950
die Osterreichische Staatsbiirgerschaft verlichen bekam, wurde von der Presse und den den Ton
bestimmenden Intellektuellen, das sind Friedrich Torberg oder Hans Weigel, eine Kampagne
gestartet, die es ihm unmoglich machen sollte, im 6sterreichischen Theaterbetrieb fiir lange Zeit
FuBB zu fassen. Im Grunde war es nicht Brechts Kunst die Anstol erregte, sondern die
Weltanschauung, der Kommunismus, mit der man ihn gleichsetzte. Der Boykott und seine
Protagonisten hatten Erfolg, von 1952 bis 1963 fiihrte kein etabliertes Theater in Wien ein Brecht-
Stiick auf. Schlussendlich setzten sich jedoch jene Kréfte durch, die in Brecht den Dramatiker sahen
und weniger den Ideologen, wenngleich noch lange in die 1960er Jahre hinein die Tendenz zu
beobachten war, dass Brecht nur aufgefiihrt wurde, um ihn gegen seine Ideen zu inszenieren.'®

Es ist somit nur logisch gewesen, dass andere Autoren aus dem ,,kommunistischen Ausland*
mit einer deutlichen Verspitung wahrgenommen wurden, da man sich sprichwdrtlich erst an diese
andere Weltanschauung in all ihren Facetten und so eben auch jener des Theaters gewOhnen musste.
Auf Heiner Miiller traf dies besonders stark zu, da er sich von Beginn an seines Schaffens mit dem
Theater von Brecht auseinandersetzte (zu einer direkten Zusammenarbeit kam es nie, Heiner Miiller
wurde 1951 als Meisterschiiler am Berliner Ensemble abgelehnt), daran orientierte und mittlerweile

nicht nur fiir die Theaterwissenschaft als der Brecht-Nachfolger par excellence gilt.

Die Jahre 1979 bis 1986 markieren den ersten Hohepunkt der Rezeption an Osterreichischen
Theatern. Im Vergleich zur BRD (Abb. 3.), in der es im gleichen Zeitraum ebenfalls zu einem
eindeutigen Anstieg der Inszenierungen kam, muss jedoch erwidhnt werden, dass die absolute
Anzahl an Inszenierungen eine wesentlich hohere, die relative Verteilung jedoch besser vergleichbar
ist. In diesem Verlauf ist auch in beiden Fillen, mit 1987 fiir Osterreich und mit 1986 fiir die BRD,
ein Einbruch in der Anzahl von Produktionen sichtbar. Es fillt auf, dass mit diesen Zeitpunkten
zwel Ereignisse besonderer Bedeutung zusammenfallen. 1985 wurde Heiner Miiller der Georg-
Biichner-Preis verliehen, der der bedeutendste Literaturpreis der BRD ist. Die Bedeutung dieser

Verleihung wird in zwei Erwéhnungen in Gsterreichischen Zeitungen (Arbeiter Zeitung vom 19. 10.

18 vgl.: Palm, Kurt: Vom Boykott zur Anerkennung, Wien 1983, S. 178-190.
Universitat Wien, Literatur im Kontext, https://lic.ned.univie.ac.at/node/6879, 12. Februar 2011, 14.55 Uhr.
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1985 sowie Die Presse vom 19./20. 10. 1985) wiedergegeben, wenngleich die Artikel in der
Tendenz ihrer Berichterstattung unterschiedlich angelegt sind (siehe Kapitel 4.2). Im Jahr nachdem
die Bundesrepublik dem ostdeutschen Dramatiker ihren bedeutendsten Literaturpreis verliehen
hatte, wurde thm auch von seinem eigenen Land die dquivalente Auszeichung zu Teil - der
Nationalpreis erster Klasse fiir Kunst und Kultur. Die Annahme eines westdeutschen
Literaturpreises kam fiir die DDR einem Affront gleich. Wie auch Heiner Miiller bestitigte, waren
die BRD und die DDR in einer gewissen Weise zwei unterschiedliche Welten. Daher empfand er die
Verleihung des Nationalpreises auch als eine Art Friedensangebot seines Staates, in Folge dessen er
ab 1987 der meistgespielte Autor in der DDR war. "’

Dieses Ereignis kann nun als unbedeutend fiir das Abflauen der Inszenierungszahl in
Osterreich mit 1987 angesehen werden, wire dieser Trend nicht auch gleichzeitig in der BRD zu
beobachten (siche Abb. 3.). Geschah der Abschwung in der BRD zwar schon im Jahr der
Verleihung des Nationalpreises der DDR, so ist flir die um ein Jahr verspitete Entwicklung in
Osterreich als Grund anzufiihren, dass das Zusammenfallen des Biichnerpreises mit der
Urauffiihrung von Bildbeschreibung beim steirischen herbst 1985 offenbar eine stirkere und ldnger
andauernde Wirkung auf die heimischen Spielpldne bewirkt hat.

Die erste Hilfte der 1990er Jahre, in welche die Schreibblockade Miillers fiel und in der er
sich wieder verstirkt auf das Schreiben von Gedicht verlegte,?? darf fiir Produktionen seiner Stiicke
in Osterreich allerdings als eine gute bezeichnet werden, wenngleich es im Jahr 1993 zu keiner
einzigen Auffiihrung oder Inszenierung gekommen ist. Mit Ausnahme diesen Jahres wurden jedoch
zwischen 1990 und 1998 zumindest jeweils zwei Werke an Osterreichischen Theatern pro Jahr
aufgeflihrt. Das Jahr 1993 nimmt in der Heiner Miiller Rezeption allerdings eine besondere Stellung
ein, war es doch jenes Jahr, in dem bekannt wurde, dass Heiner Miiller Kontakt zur Stasi hatte?!
(siehe Kapitel 7.5 Die Stasi-Vorwiirfe).

Nachdem Heiner Miiller im Dezember 1995 starb, war 1996 mit 87 Produktionen sein
,,starkstes* Jahr an bundesdeutschen Theatern. An den Osterreichischen Theatern sollte es erst 1998
soweit sein, dass der Spitzenwert von vier Inszenierungen erneut erreicht wurde. Anschliefend
sollte es weitere fiinf Jahre dauern, bis Stiicke Heiner Miillers wieder eine konstante Bedeutung an

Osterreichischen Theatern haben sollten.

19 vgl. Heiner Muller Handbuch, Leben-Werk-Wirkung, hg. v. Lehmann, Hans-Thies und Primavesi, Patrick,
Stuttgart 2003, S. 15.

20 ygl.: Buck, Theo: ,Die Adler im Sumpf“ oder Die missratene deutsche Einheit, Berlin 2011, S. 19-20.

21 Miller, Heiner: Krieg ohne Schlacht - Leben in zwei Diktaturen, Eine Autobiographie, Kéln 1994, S. 431 ff.
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Da jedoch nicht nur die bloe Anzahl der Inszenierungen von Interesse sein kann, ist in der

folgenden Tabelle die Haufigkeit der Auffithrungen der einzelnen Stiicke dargestellt (alphabetisch

gereiht nach der Anzahl der Inszenierungen).

Abb. 5: Stiicke in Osterreich 1970 - 2009 nach Titeln, sortiert nach Hiufigkeit?

Quartett
Hamletmaschine
Macbeth

Philoktet

Der Auftrag
Bildbeschreibung
Verkommenes Ufer
Herzstick

Odipus Tyrann
Anatomie Titus
Don Juan

Wie es euch gefallt
Germania Tod in Berlin
Fatzer

Germania 3

Der Horatier

Leben Gundlings
Lohndrlcker
Prometheus
Traumtext

Die Schlacht
Zement

12 15

Die Stiicke Quartett, Hamletmaschine, Macbeth und Philoktet sind in Osterreich die mit

Abstand am hiufigsten inszenierten Stiicke. Die Osterreichischen Theaterschaffenden legten ihr

Interesse, so wie ihre deutschen Kollegen (BRD, DDR, wiedervereinigtes Deutschland), ebenfalls

auf drei dieser vier Stiicke — Quartett, Philoktet, Hamletmaschine. Lediglich im Fall von Macbeth

ist fir die BRD, die DDR sowie das wiedervereinigte Deutschland ein Unterschied zu markieren -

es findet sich erst an 12. Stelle der Statistik.23

22 Quelle: Heiner Muller Handbuch fir die Jahre 1970 - 2003; ohne Garantie auf Vollstandigkeit fir die Jahre

2004 - 2009 vgl.:
23 vgl.: Ludwig, S. 62.
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Auch in Frankreich ist Quartett das am hiufigsten gespielte Stiick. Als Grund kann angefiihrt
werden, dass das Publikum mit dem Inhalt (der auf dem 1782 verdffentlichten Briefroman Les
Liaisons dangereuses von Choderlos de Laclos beruht) vertraut ist, so gilt dies im Falle Osterreichs
nicht. Fiir die Bevorzugung des 1982 in Bochum uraufgefiihrten Stiicks durch das dsterreichische
Publikum kann hingegen dessen allgemeine Beliebtheit angefiihrt werden. Fiir den Autor selbst gilt
es, trotz der Tatsache, dass es vordergriindig einen politische Kern besitzt, als kein politisches Werk.

Vielmehr sieht er in ihm mehr Geschichte als in manch anderem Werk.

,»Wenn der Begriff Geschichte irgendeinen Sinn hat, dann beschreibt er doch wohl
die Struktur und die Zerstérung menschlicher Beziehung. Insofern hat
QUARTETT ein historisches Thema. QUARTETT ist vielleicht kein politisches,
aber doch ein historisches Werk.“%*

Ein weiteres Thema liegt dem Stlick Quartett inne, das hier bereits anklingt. Anhand der
(sexuellen) Beziehung der beiden Protagonisten Marquise Merteuil und Vicomte Valmont zerlegt
Heiner Miiller die Struktur von Geschlechterbeziehungen, wodurch die Klischees und
Verdriangungen zerstort werden sollen. Dadurch zielt er reflexhaft auf ,,den theologischen Glutkern
des Terrorismus.“?3

Quartett ,ist das mit Abstand meistgespielte Stiick Miillers“2° iiberhaupt - da diese Elemente
in jeder Gesellschaft funktionieren, kann sich jede/r in ihr auf eine gewisse Art und Weise
wiederfinden. Die ,,Einheit von Religiositdt und Zynismus“?’ als das Wesentliche dieses Stiicks
steht fiir den Autor im Mittelpunkt der ganzen Handlung und kann daher als treibende Kraft fiir die

Publikumswirkung angesehen werden.?®

Hamletmaschine entstand 1977 im Zuge der Ubersetzung von Shakespeares Hamlet und
umfasst lediglich neun Seiten. Im Gegensatz zur Hamlet-Ubersetzung, bei der der Text
Shakespeares von Heiner Miiller nicht verdndert wurde, ist bei Hamletmaschine Shakespeare
textlich beinahe vollig inexistent. Ahnlich wie Shakespeare bemiiht sich Miiller in dem Stiick

jedoch ebenfalls darum, ein Verbinden von Schreiben mit aktuellen geopolitischen Situationen zu

24 7ehn Deutsche sind diimmer als fiinf“ In: Miller, Heiner: Gesammelte Irrtiimer, Frankfurt am Main 1996,
2. Aufl., S. 152,

25 Miller, Heiner: Krieg ohne Schlacht - Leben in zwei Diktaturen, Eine Autobiographie, KéIn 1994, S. 316.
26 gbd.

27 Zehn Deutsche sind diimmer als fiinf“ In: Miller, Heiner: Gesammelte Irrtiimer, Frankfurt am Main 1996,
2. Aufl., S. 152,

28 yvgl.: ebd.
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erzeugen und zu erreichen - ,ganz so wie sich Shakespeares Schreiben intensiv mit der
geopolitischen Situation des elisabethanischen Zeitalters auseinandersetzt.*?° Was Hamletmaschine

ausmacht, ist seine Fremdheit, sein Befremden.

,»Die Hamletmaschine ist ein auf das entschiedenste fremdartiger und rétselhafter
Text und dies noch vielmehr in formaler als in inhaltlicher Hinsicht, denn er
verzichtet beinahe ganz auf Handlung und Dialog und stellt das Konzept der
Person vollig in Frage. 3¢

Bei Macbeth arbeitete Heiner Miiller ebenfalls mit einer Vorlage von Shakespeare, jedoch
bereits ein halbes Jahrzehnt zuvor. Wie auch in der Hamletmaschine nimmt er sich vom Text, was er
mochte. So dréngt er in der Handlung ,,die Psychologie der Gewissensqualen [...] an den Rand*3!
und stellt nur noch ein ,,zeitloses Gemetzel um Macht und Uberleben, ohne Erinnerung an eine gute

Vergangenheit oder einen Hoffnungsschimmer von der Zukunft her*3? dar.

Philoktet, das beliebteste Antikenstiick Miillers in Osterreich, ist zwischen 1958 und 1964
geschrieben worden. Es fillt also in jene Zeit, in der sich Miiller immer stirkerem politischen
Widerstand sowie Kritik der SED gegeniibergestellt sah, weshalb er sich in den kommenden Jahren
der Antike in mehreren Stiicken zuwandte. Fiir den Autor kann die Handlung, die eine Variation von

Sophokles‘ Philoketet ist, als

»Antikriegsstiick, als philosophische oder weltanschauliche Konfliktschilderung
zwischen Hegel und Kierkegaard, als innermarxistische Parabel auf tragische
Konflikte der kommunistischen Politik, als Geschichte, die das Thema der
Verfemung und der Rehabilitierung von Kommunisten in der Stalinzeit u.a.*33

verstanden werden. Beim Schreiben des Textes habe er es, so Miiller selbst, nicht darauf
angelegt, ein Stiick iiber den Stalinismus zu schreiben. Erst als einer ,,der ersten Aufsétze iliber
PHILOKTET [...] das Stiick als einen Text iiber den Stalinsimus [bezeichnet], [...] [sah er, dass es]

auch ein Stiick tiber den Stalinismus [ist].“3* Thm sei das v6llig neu gewesen.?> Eine Bandbreite, die

29 gbd. S. 222.

30 ebd.

31 ebd. S. 247.

32 gbd.

33 ebd. S. 264.

34 Zehn Deutsche sind diimmer als fiinf In: Miller, Heiner: Gesammelte Irrtiimer, Frankfurt am Main 1996,
2. Aufl., S. 160.

35 vgl.: ebd.
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Miiller allerdings nicht als Sammlung von Bedeutungen, sondern als Sammlung von Haltungen, die
nach dem Philoktet-Modell gemacht wurden, verstanden wissen will.3¢ Schon im Sophokles Text ist
der Konflikt zwischen ,den Anforderungen des Staates an das Individuum und dessen
Autonomieanspriichen®3’ eingebettet. Miiller formuliert im einleitenden Kommentar zum Stiick die

Dreiecksbeziehung zwischen dem

,sunter dem Diktat politischer Ziele zerbrochenen Opfer, [dem] durch seinen
Dienst an einer iibergeordneten Sache korrumpierte[n] Moralist[en] und [dem]
Realpolitiker, fiir den das Staatsinteresse die oberste Handlungsmaxime
darstellt*38

jedoch so um, dass die ZuseherInnen erkennen sollten, dass erst aus der Geschichte gelernt

werden kann, wenn das Philoktet-Modell abgelegt wird.>

Drei dieser vier Stiicke sind in den 1970er Jahren entstanden. Lediglich Philoktet stammt aus
einer fritheren Periode. Was ihnen jedoch gemein ist, ist die Tatsache, dass sie alle auf jeweils einer
Vorlage beruhen. Shakespeare (Hamletmaschine und Macbeth), die griechische Mythologie
(Philoketet) und ein franzosischer Liebesroman (Quartett). Die Vermutung liegt also nahe, dass das
Osterreichische Publikum hier Stiicke bevorzugte, die ihnen inhaltlich vertraut erschienen — denn
Stiicke aus der Produktionsperiode, wie etwa Der Lohndriicker oder Die Umsiedlerin, Werke also,
die die Gesellschaft und den Alltag in der DDR behandeln, befinden sich nicht darunter. In den
Stiicken dieser Produktionsperiode thematisierte Heiner Miiller zu Beginn seines Schaffens als
Dramatiker die damaligen Lebensumstéinde oder in seinen Augen Probleme der DDR und den
Alltag ihrer BiirgerInnen. Er erschuf also Handlungen, die unmittelbar das Leben in der DDR

betrafen.

Bei der Betrachtung jener Stiicke, die in Osterreich nur einmal zur Auffithrung kamen, liegt
erneut ein Vergleich mit Frankreich nahe. Denn die Statistiken zeigen, dass das Osterreichische
Interesse an Heiner Miiller — ebenso wie in Frankreich — nicht daraus resultiert, dass einige seiner
Stiicke Klischees iiber Deutschland bedienen oder bestétigen konnten. ,Jene Stiicke Miillers, die

direkt Stoffe der deutschen oder preuBlischen Geschichte verarbeiten, stieen in Frankreich auf

36 ebd.
37 Schitte, Uwe: Heiner Miiller, Kéln 2010, S. 37.
38 ebd. S. 39.

39 vgl.: Heiner Muller Material, hg. v. Hérnigk, Frank, Leipzig 1989, S. 61.
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geringes Interesse [und] wurden so gut wie gar nicht aufgefiihrt.“4* Diese Stiicke sind: Germania
Tod in Berlin, Leben Gundlings Friedrich von Preuflen Lessings Schlaf Traum Schrei sowie Die
Schlacht. Ein Blick auf die Abbildung 4 zeigt, dass diese Stiicke in Osterreich ebenfalls jeweils nur
ein einziges Mal inszeniert wurden (Germania Tod in Berlin im Theater Spielraum - 1998; Leben
Gundlings Friedrich von Preufsen Lessings Schlaf Traum Schrei im Schauspielhaus - 1985; Die
Schlacht durch Die Komddianten®! - 1979)*2.

Um eine Ubersicht der Auffiihrungen in Osterreich darzustellen, werden in der nachstehenden

Abbildung alle Daten zusammengefiigt:

40 Heiner Muller-Handbuch, S. 367.

41 Die Komddianten gelten neben dem Theater Angelus Novus und der Szene Salzburg zu den Vertretern
postdramatischen Theaters in Osterreich. vgl.: Lehmann, Hans-Thies: Postdramatisches Theater, Frankfurt
am Main 1999, 4. Aufl., S. 16-25.

42 Heiner Muller-Handbuch, S. 406-418.
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Nach in ist es moglich zu erkennen, wann welches Stiick in Osterreich inszeniert wurde. Klar
deutlich wird, dass erst mit Ende der 1970er Jahre eine intensive Beschéftigung mit Stiicken Heiner

Miillers an osterreichischen Theatern begonnen hat.

Nachdem nun dargelegt wurde, wie sich die Situation der Stiicke sowie deren Inszenierungen
in Osterreich darstellt, wird mit dem folgenden Kapitel jener Hauptteil dieser Arbeit beginnen, der

sich mit der Untersuchung der Zeitungsartikel beschiftigt.
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4 Die Anfange der Rezeption

,Die Rezeption eines Autors ist auflerhalb
der Inszenierungsgeschichte eine recht
schwer messbare GrofBe.* - Janine Ludwig®

Was jedoch nachvollziehbar recherchiert werden kann, ist die Berichterstattung in

Printmedien.

Nach intensiven Recherchen kann als sehr wahrscheinlich angenommen werden, dass zum
ersten Mal Heiner Miillers Name in Osterreich am 19. Juli 1968 in den Oberdsterreichischen
Nachrichten genannt wurde. Der nur wenige Zeilen umfassende Artikel erwdhnt die Premiere der

Urauffiihrung des Philoktet in Miinchen.

,,Heiner Miiller ,,Philoktet*

Die Urauffiihrung des Biihnenstiicks ,,Phikoktet™
von Heiner Miiller, einem in Ost-Berlin lebenden
Schriftsteller, im Bayrischen Staatsschauspiel
brachte dem Autor (der allerdings keine
Ausreisegenehmigung erhalten hatte), dem
Regisseur und den Schauspielern einen grofen
Erfolg. In der Inszenierung von Hans Lietzau trugen
die Darsteller Masken, und unterbrachen das Spiel
abrupt nach jeder neuen Entwicklungsphase.
Wiéhrend der fiktiven Pause traten sie als
kriegsspielende Clowns auf.“44

Da dem Artikel jedoch nichts anderes als der Charakter einer Randnotiz zukommen kann, darf
ihm fiir die Bedeutung Heiner Miillers in Osterreich nicht mehr Gewicht beigemessen werden als
eben jene der ersten Erwdhnung. Fiir die BRD markiert dieses Datum jedoch den des eigentlichen
Durchbruchs Heiner Miillers - mit der ,,gefeierte[n] Inszenierung des Philoktet am Miinchner

Cuvilliéstheater 1968 in der Regie von Hans Lietzau.*“4

43 Ludwig, Janine: Heiner Milller, Ikone West, Frankfurt am Main 2009, S. 65.
44 Heiner Miiller ,Philoktet™ In: Ober&sterreichische Nachrichten, 19. Juli 1968.
45 Ludwig, Janine: Heiner Milller, Ikone West, Frankfurt am Main 2009. S. 54.
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Viel aufmerksamer, da fiir diese Untersuchung von grofler Bedeutung, muss der einzige
Artikel die osterreichische Erstauffithrung eines Stiickes von Heiner Miiller betreffend betrachtet
werden. Im Dezember 1970 fand in den Innsbrucker Kammerspielen die Premiere des Philoktet
statt, inszeniert durch Werner Ruzicka. Einzig in der Tiroler Tageszeitung fand dieses Ereignis
Erwédhnung. Als Grund fiir die geringe Beachtung kann angefiihrt werden, dass, wie zuvor bereits
angedeutet, erst kurz davor die Theater in der BRD auf den ostdeutschen Dramatiker aufmerksam
geworden sind. Dort beginnt die Rezeptionslinie lediglich drei Jahre vor Osterreich - 1967 mit

Odipus Tyrann, inszeniert durch Benno Besson am Deutschen Theater.46

Dieser Artikel mit dem Titel ,,Miillers ,Philoktet - Modell einer hermetischen Gesellschaft*
interessiert aus drei Griinden. Wird zwar Heiner Miillers Nachname im Titel erwihnt, so fillt die
Beschreibung und die Information iiber den Autor im Text sehr gering aus. Lediglich, dass er als
,freier Schriftsteller in Osterberlin“4? lebt, wird angefiihrt. Weiters baut sich der Artikel aus einer
exakten Wiedergabe der Handlung sowie einer kurzen Besprechung der einzelnen
schauspielerischen Leistungen auf. Dies allein wiirde nun wenig Wert fiir die Aufzeichnung der
Rezeption bieten. Was jedoch bei dem Artikel besonders ins Auge sticht, ist die duflerst positive
Schilderung. Es entsteht der Eindruck, dass der Verfasser des Artikels scheinbar die LeserInnen von
der Qualitit und Relevanz des Stiicks iiberzeugen mochte. In diesem Zusammenhang ist auch der
Aufbau des Artikels zu sehen: der Autor will ,,in dem Stiick ein Modell menschlichen Verhaltens
unter dem Zwang hermetischer gesellschaftlicher Gegebenheiten darstellen.“#® Der Verfasser des
Artikels stellt dies aber in der realen Welt den Lebensumstdnde in Osterberlin, unausgesprochen in
der DDR — ja im gesamten sogenannten Ostblock gegeniiber. Grausame gesellschaftliche
Mechanismen widersprechen der Freiheit, wie sie der Westen erlebte.*® Er erkennt also nur zum Teil
das von Miiller intendierte Prinzip. Dass dies eben aber in jeder Gesellschaft und zu jeder Zeit nach

dem selben Modell funktionieren kann, das erkennt er nicht.

Mit dem Ende des Artikels wird die Klammer geschlossen: die Gesamtkonzeption des Stiickes
»|machte klar] und verdeutlichte, dass es sich dabei nicht um eine Tragddie, sondern um ein in
Sprache und Bewegung geformtes, auf die Biithne gestelltes Gesellschaftsmodell handelt.>° Wie

bereits erwidhnt, die Universalitit des Modells klingt in dem Text nicht an und geht somit verloren.

46 ebd.

47 Millers ,Philoktet’ - Modell einer hermetischen Gesellschaft®; In: Tiroler Tageszeitung19. Dezember 1970.
48 ebd.

49 vgl.: ebd.

50 ebd.
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Restimierend stellt er dem ,.kleinen Theaterereignis [...] [schlieBlich] betriiblich“>! bei, dass es ,,s0

schlecht besucht war*“>2,

4.1 Die Werke ohne den Autor

Mit 1979 und der Tatsache, dass in diesem Jahr insgesamt drei Inszenierungen von Werken
Miillers in Osterreich aufgefiihrt werden, wird die Berichterstattung in den Zeitungen
aufmerksamer. Vorausgeschickt muss jedoch noch werden, dass von den drei Produktionen (Die
Schlacht sowie Traktor durch die Komddianten, Regie: Josef Szeiler, und Wie es euch gefdllt am
Wiener Burgtheater) lediglich Die Schlacht rezensiert wurde — fiir die beiden anderen

Inszenierungen lieBen sich keine Artikel finden — und Die Schlacht fallt durch.

Unter den sieben Kritiken (Wiener Zeitung, Oberosterreichische Nachrichten, Die Presse,
Kurier, Volksstimme, Arbeiter Zeitung sowie Krone) findet sich keine einzige, die die Stiickvorlage
oder die Inszenierung positiv bewertet. Lediglich die schauspielerischen Leistungen werden zum
Teil positiv hervorgehoben und manchmal dazu verwendet, Miillers Stiick insgesamt in Misskredit

zu zichen —

»Karl Menrad [...] niitzt die Chance, schauspielerisches Kénnen zu zeigen, an
einem Untext zu beweisen, dass er aus sich heraus Stimmung, Emotion,
Geschehen schaffen kann.“53

Mit der Stiickvorlage sieht sich die Zeitungskritik nicht sonderlich zufrieden. Ob hier nun die
Lange der Inszenierung (das doch relativ kurze Stiick wurde in beinahe drei Stunden aufgefiihrt)
mit eine Rolle spielt, kann nicht genau gesagt werden. Obwohl im Kurier zu lesen war, dass ,,die
Original-,Schlacht® [...] kein literarisches Meisterwerk [ist], aber immerhin ein kurzes Stiick.*>* Um
ithre eigene Beurteilung zu unterstreichen, versuchen einige Kritiker diese mit der

Publikumsreaktion zu verbinden. In den Oberdsterreichischen Nachrichten formulierte es Ludwig

51 ebd.

52 gbd.

53 Fast dreistindige ,Schlacht™ In: Wiener Zeitung 26. April 1979.
54 Komddianten fihren Mullers ,Schlacht™ In: Kurier 26. April 1979.

32



Plakolb mit den Worten: ,,Am Schluf3 [sic!] [...] waren selbst die Freunde des Hauses nur schwer zu
einem Beifall zu bewegen.“> Auch in der Arbeiter Zeitung ist diese Tendenz zu erkennen:
,.Sparlicher Schlussbeifall. Einen Buhruf [...]*’® Ein Buhruf gegen ein Stiick, das sich um die
Entlarvung von Nazifiguren sowie der Gesellschaft in der Nazi-Zeit bemiiht. Dem Landser wird das
Heroische genommen, der Gesellschaft noch in den letzten Atemziigen der Nazi-Herrschaft ihre
todbringende Unterwiirfigkeit offen vor Augen gehalten, dem Einzelnen Feigheit — drei Stunden
dieses Materials, in einem Land und vor einem Publikum, das groBtenteils zur damaligen Zeit nach
wie vor an seine Opferrolle glaubte und jede Tater- als auch Mittéterschaft leugnete, konnte nicht
verstanden werden, zeigt fiir die Arbeiter Zeitung allein auf, dass ,,Militarismus, Hitlerismus und
die DDR [in PreuBen]“5” erfunden worden sind. Dass sogar eine klar sozialistische Zeitung die
Opferrolle als Begriindung fiir die Ablehnung sich mit dem Stoff auseinanderzusetzen angibt,

beweist die Unmoglichkeit der Akzeptanz fiir dieses Thema.>®

Ebenso kommt der Inszenierung Unverstindnis entgegen. Das ,,Aufdréseln von Sétzen*>?,
wie es die Kronen Zeitung beklagt oder auch die Forderung der Volksstimme, die Essenz
herauszuarbeiten anstatt das Publikum raten (und nachdenken) zu lassen® zeigen die
,,Grenzbereiche [...], die es bei uns fiir das Theater gibt“®!, so der Regisseur Josef Szeiler. Fiir ihn ist
klar, dass die Verweigerung gesellschaftliche Widerspriiche aufzuzeigen, sowohl auf der Biihne als

auch in der Offentlichkeit, auf enormen Widerstand st6Bt und Unverstindnis hervorruft.6?

Weshalb aber schneidet diese Inszenierung bei den Kritikern derart schlecht ab? Worin
konnen die Griinde liegen oder wie wird argumentiert? Eine Antwort auf diese Fragen liefert

stellvertretend eine Zeitung selbst. In der Presse wird folgendes geschrieben:

,Heiner Miillers Ziel war ein extrem hoch gestecktes: alltdglichen Faschismus
in iiberall giiltige und spielbare Visionen umzusetzen. [...] Das ist schon Miiller
weitgehend miBlungen [sic!], weil in seinen Szenen die konkrete Historie [...]
dominiert. Szeilers [der Regisseur der Osterreichischen Inszenierung]
Bemiihen, die Geschichten zu ,austrifizieren®, ist darum vollig sinnwidrig.*63

55 Die Wiener Komddianten spielen Heiner Muller: Zeitlupentortur® In: Oberésterreichische Nachrichten 26.
April 1979.

56 Heiner Millers ,Die Schlacht’ bei den Komédianten® In: Arbeiter Zeitung 26. April 1979.

57 ebd.

58 vgl.: ebd.

59 Komddianten: Mullers ,Die Schlacht™ In: Kronen Zeitung 29. April 1979.

60 vgl.: ,Momentaufnahme vom Faschismus*® In: Die Volksstimme 26. April 1979.

61 Gesprach mit Josef Szeiler” In: Wochenend Panorama 1979 (Monat und Tag konnten nicht eruiert
werden).

62 gbd.

63 Lazarus im UV-Licht“ In: Die Presse 26. April 1979.
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Erneut zeigt sich, dass die durch Osterreich eingenommene Opferrolle seit dem Zweiten
Weltkrieg im Jahr 1979 scheinbar noch derartig stark im 6ffentlichen Bewusstsein verhaftet ist, dass
es sogar als sinnwidrig bezeichnet wird, Alltagsfaschismus zu entlarven. Dass dieses Stiick unter
derartigen Rahmenbedingungen durchfillt, erscheint somit nicht iiberraschend. Um die
osterreichische Offentlichkeit langsam von ihrer verschlafenen Aufarbeitung der Rolle, die sie
wihrend der Nazi-Zeit gespielt hat, aufzuriitteln, mussten noch etliche Jahre vergehen. Beispielhaft
hierfiir wiren etwa die Waldheim-Affare (1986) oder der Skandal rund um das Bernhard-Stiick
Heldenplatz (1988) anzufiihren.

Die Folgen dieser Rezeption wirken sich somit auf die nahe Zukunft aus. So findet die
Tatsache, dass Heiner Miiller nicht zur Preisverleihung des von der westdeutschen Stadt Miihlheim
gestifteten Dramatikerpreises ausreisen konnte, im Feuilleton der Presse in 23 Zeilen Erwahnung®.
Wiirde dieser Tatsache an sich fiir diese Untersuchung blo die Bedeutung des erstmaligen
Erwéhnens einer Preisverleihung an Heiner Miiller zukommen, so ist es aber der Text des Artikels
selbst, welchen grofle Beachtung zu schenken ist. Denn zum ersten Mal ldsst der Text Einblick in

die Rezeption Heiner Miillers in der DDR, seinem Heimatland, gewahren:

,Miller begriindete seine Entscheidung mit dringenden Arbeiten fiir sein in
Ostberlin vor der Urauffiihrung stehendes Stiick ,Der Bau‘. Das vor 15 Jahren
entstandene Schauspiel ist seit langer Zeit das erste Stiick Miillers, das in der
DDR gespielt wird. 3

Erklarungen, warum Miillers Stiick nicht gespielt wurde, sind allerdings nicht genannt.
Ebenso wenig erfahrt man Details iiber den Inhalt. Aus heutiger Sicht konnen mehrere Gedanken
fiir das Fehlen dieser wichtigen Informationen angefiihrt werden, miissen aber reine Spekulation
bleiben: Ist es einerseits moglich, dass der Verfasser des Artikels die Informationen bewusst zuriick
gehalten hat? Wire es denkbar, dass es der Verfasser dem/der LeserIn selbst iiberlésst, die Griinde
fiir das Nicht-gespielt-werden Miillers zu erahnen? Oder wusste er eventuell selbst nicht, warum

Heiner Miiller in der DDR lange nicht gespielt wurde?

Gleichzeitig kann an diesem Punkt der Untersuchung festgestellt werden, dass die Art und
Weise paradigmatisch fiir die weitere Osterreichische Berichterstattung sein wird. Wird man sich aus

kiinstlerischer Sicht noch einen eigenen, vielleicht Osterreichischen Standpunkt erlauben, so

64 vgl.: ,Preisvergabe in Milheim ohne DDR-Autor Muller” In: Die Presse 10. September 1979.
65 ebd.
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interessiert in der Rezeption iiber Heiner Miiller sowie iiber dessen politische AuBerungen diese
Facette nicht. Es wird vielmehr ein Schildern aus der Ferne, ohne Wirkung fiir oder Auswirkung in
Osterreich zu beriicksichtigen. Bis es dazu kommen sollte, dauerte es jedoch noch einige Zeit, denn
obwohl 1980 ein Stiick Heiner Miillers in Osterreich inszeniert wurde, brach die Berichterstattung

fiir beinahe zwei Jahre ab.

4.2 Die Person Heiner Miiller

Lange wurde nichts iiber Heiner Miiller in einer dsterreichischen Zeitung geschrieben — exakt
seit September 1979 nicht mehr. Nicht einmal als 1980 Odipus Tyrann (Regie: Matthias Langhoff)
im Wiener Burgtheater Osterreichpremiere feierte, berichtete eine Zeitung oder ein Magazin iiber
dieses Ereignis. Erst 1981 mit der Osterreichpremiere von Hamletmaschine (Regie: Georges Ourth)

an der Salzburger Elisabethbiihne sind wieder Artikel erschienen.

Es liegen fiinf Artikel zu der Premiere vor. Auffallend ist, dass sie neben der Wiener Zeitung
ausschlieBlich in Salzburger Blittern erschienen sind — namentlich im Salzburger Fenster, in der
Salzburger Volkszeitung, in den Salzburger Nachrichten sowie dem Salzburger Tagblatt. Es kann
somit die Behauptung aufgestellt werden, dass das iiberregionale Interesse nicht (oder eben noch

nicht) sonderlich grof3 war.

Ebenfalls charakteristisch ist, dass sich diese fiinf Artikel in ihrer Struktur gleichen: der Inhalt
des Werks selbst wird stets nur kurz wiedergegeben, um anschlieBend die Leistung der Schauspieler
sowie des Regisseurs zu loben. Informationen zur Entstehung des Werks oder zur Person Heiner

Miillers sind kaum vorhanden.

Das Feuilleton selbst kann das Stiick nur schwer einordnen. ,,In der Glut der Bilder und
Assoziationen ldsst sich der Inhalt schwer ausmachen.“% Die Salzburger Nachrichten gehen noch
einen Schritt weiter. Sie verbinden die, in ihren Augen, Unzuordbarkeit des Stiicks mit der Person

Heiner Miillers:

66 ,Bergbezwingung‘ und andere Premieren® In: Wiener Zeitung, 30. September 1981.
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,Der so liberhaupt nicht oder nur schwer zu durchschauende Dichter aus der DDR
gibt hier den Regisseuren einen Text zur Hand, der wie Knetmasse wirkt:
assoziative Momente, Blitzlichter in surrealistischer Manier, keine Geschichte
eigentlich [...]<¢7

Ist der Tenor der Kritiken nun kein eindeutig positiver, so steht jener des Salzburger Tagblatts
als Kontrapunkt. Denn sowohl in der Einordnung und Bewertung des Stiicks, als auch mit der
Einordnung und Bewertung Heiner Miillers selbst wird anders verfahren. Verleihen die vier anderen
Zeitungen dem Stiick zwar ein Priadikat, welches man mit ,,sehenswert bezeichnen kdnnte, so
scheint es, dass sie dies nur tun, da das Stiick derartig befremdend oder neu ist. Das Salzburger

Tagblatt geht mehr in die Tiefe. Uber das Stiick liest man:

»|Das Stiick], eine Folge von Bildern, Zitaten und assoziativem Text, insgesamt
das genaue Gegenteil der klassisch dramatischen Kunst[, sorgte] fiir eine[n]
wirkungsvollen Einstieg dieses Ensembles [Anm.: das Ensemble der
Elisabethbiihne] in die neue Spielsaison.®

Mit diesem Zitat werden auch zum ersten Mal zwischen den Zeilen postdramatische Elemente
angedeutet. Assoziativer Text, Zitate — fiir Hans-Thies Lehmann ist dies ein klares Indiz, denn das
postdramatischen Theater ,,entzieht sich der gewdhnliche Wahrnehmung, daB3 [sic!] das Wort nicht
dem Sprechenden gehort.“® Stottern, Wortfetzen, Wiederholung oder ein Akzent,”? dies alles sind
Elemente, mit denen auch Heiner Miiller arbeitet und die die Inszenierungen dem Osterreichischen

Publikum zeigen.

Uber Heiner Miiller selbst erhiilt man zwar nur in Kiirze, jedoch nicht unergiebig und auch

etwas kritisch, Informationen:

,Heiner Miiller ist bei uns kaum bekannt, in der DDR, seinem Heimatland,
werden seine Stiicke kaum aufgefiihrt und in der BRD gehort er zu den
gefeiertsten Gegenwartsdramatikern.“’!

67 JHeiner Miillers ,Hamletmaschine™ In: Salzburger Nachrichten, 28. Oktober 1981.
68 Hamlets Umgebung schwarzgekleidet” In: Salzburger Tagblatt, 28. Oktober 1981.
69 Lehmann, Hans-Thies, S. 269.

70 vgl.: ebd.

71 Hamlets Umgebung schwarzgekleidet” In: Salzburger Tagblatt, 28. Oktober 1981.
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Im Schlusssatz zeigt der Verfasser der Artikels als erster Kenntnis im Werk Miillers (was sich
auch durch das erwidhnte Anklingenlassen der Postdramatik belegen ldsst) und verweist auf ein
anderes Stiick des Autors — Mauser.”> Mauser war das einzige Stiick Heiner Miillers, das durch
einen schriftlichen Befehl verboten war — bis zum Ende der DDR 1989 — da es angeblich
konterrevolutiondr sei. Im Westen war es ebenso umstritten, da er darin eine ,Beflirwortung
politischer Gewalt zu erkennen glaubte.“7?> Interessant ist der Verweis auf das Stiick durch den
Journalisten insofern, als dass zwei Jahre zuvor in Frankreich die Erstauffilhrung von
Hamletmaschine in Verbindung mit Mauser am Pariser Théatre Gérard Philippe Saint Denis
realisiert wurde (Regie: Jean Jourdheuil). Mauser ist eine Auseinandersetzung mit Brechts
Lehrstiick Die Mafsnahme von 1930. Miiller zeigt die Dialektik des Totens anhand der russischen
Revolution.” Der Widerspruch zwischen erforderlicher Unmenschlichkeit und Uberforderung der
Menschen bleibt jedoch ohne Antwort. Das Stiick selbst liefert ebenfalls keine Antwort, wodurch es

auch eng an Brechts Idee angelehnt ist.

»Lheater, an dem nicht diese oder jene Lehre gelehrt, sondern die Frage nach der
Moglichkeit eines Wahrheitswerts politischer Handlung iiberhaupt im Prozess des
Spiels selbst erst szenisch-korperlich durchzuspielen ist.“7>

Weiters bezieht sich Heiner Miiller auf Basisthemen der russischen Avantgardekunst. Bereits
der Ortsname Witebsk ist ein doppeltes Zitat. Einerseits wurde diese Stadt im Zweiten Weltkrieg
nahezu vollstindig dem Erdboden gleichgemacht, andererseits griindeten dort 1919 u.a. Marc
Chagall, Kasimir Malewitsch und El Lissitzki UNOWIS, eine Kiinstlergruppe, die eine in der
Gesellschaft verankerte kollektive Kunstpraxis forderte. Elemente dieser Stromung, wie etwa die
Forderung nach einer suprematistischen Natur, kehren in Mauser im Radikalismus der Verwerfung

des Menschen und der Natur wieder.”®

Dieser Artikel ist nicht als singuléres Ereignis fiir einen Paradigmenwechsel in der Rezeption
Heiner Miillers anzusehen, doch steht er stellvertretend dafiir, dass in etwa ab der Jahreswende
1982/83 in der Berichterstattung iiber den Kiinstler Heiner Miiller eine fortan kompetentere

Auseinandersetzung ihren Ursprung findet.

72 gbd.

73 Schitte, S. 42.

74 vgl.: Heiner Muller Handbuch, S. 252.
75 ebd.

76 vgl.: Heiner Muller Handbuch, S. 254.

37



Wenngleich nicht bei allen, wie dies 1982 anlésslich der Premiere von Der Auftrag im Wiener

Volkstheater (Regie: Alaine Urbankova/Simone Rosenberg) deutlich sichtbar wird.

Der Bogen wird von der Kronen Zeitung, iiber die Wiener Zeitung bis zur Volksstimme
gespannt. Erlaubt sich die Kronen Zeitung noch das Urteil, das Stiick sei zwar ,,vielbeachtet””’, so
ist es gleichzeitig jedoch ,,ohne Anfang und ohne Ende.“’® Darin kann erneut ein Indiz fiir
Nichterkennen postdramatischer Elemente gesehen werden. Weiters besitzt Der Aufirag ,keine
Einheit der Zeit und des Ortes, nicht einmal eine Einheit der Person.“” Fiir die Kronen Zeitung fallt
das Stiick und die Auffithrung also durch, weil es den Idealen des Dramas, die man aus der Poetik
Aristoteles sowie von Johann Christoph Gottsched kennt, widerspricht — im Jahr 1982
wohlgemerkt. Auch die Notwendigkeit Zusammenhédnge ,,zum gréBeren Teil selber [zu] basteln®8?
wird als Zumutung fiir das Publikum verstanden. Dass diese Elemente jedoch charakteristisch und
voraussetzend flir postdramatisches Theater sind, libersieht der Schreiber der Kronen Zeitung vollig.
,»Vision, Traum, Erinnerung, Hoffnung und ,reales‘ Jetzt lassen sich [jedoch] nicht [voneinander]

trennen. ‘8!

Kritik an der Inszenierung existiert in den anderen vier Artikeln zwar ebenfalls, allerdings
nicht in dieser scheinbar vor-vergangenen Zeit. Die Volksstimme, die noch am mildesten gegen die
Produktion anschreibt, schuldet das Misslingen der Art und Weise wie die Inszenierung realisiert
wurde, ,,gegen die Heiner Miiller sich iibrigens ausdriicklich wendet.“3> Woher der Journalist diese

Information hat, konnte im Zuge der Recherchen allerdings nicht eruiert werden.

Der Umgang mit der Person Heiner Miiller verandert sich, wie die ebenfalls fundiertere®’ und
ausfiihrlichere Kritik am Stiick, zu einem milderen Umgang mit ithm fiihrt. Immer 6fter fliefen,
oftmals nur sehr kurze, Sétze ein, die erahnen lassen, dass Heiner Miiller dem System der DDR

kritisch gegeniiber steht. Freilich wird dies nicht objektiv gestaltet, sondern eingebettet in ein

77 Peterplatz: Auftrag” In: Kronen Zeitung, 11. Dezember 1982.

8 ebd.

9 ebd.

80 ebd.

81 Lehman, Hans-Thies: Postdramatisches Theater, Frankfurt am Main 2008, S. 326.

82 Ensemble Theater zeigt Heiner Mullers Der Auftrag” In: Volksstimme, 14. Dezember 1982.

83 Die Arbeiter Zeitung bezeichnet in inrem Artikel das Stiick Der Auftrag konsequent als Die Aufgabe und
nitzen diese Moglichkeit zu einem Wortspiel: ,Eine schwierigere Aufgabe als ,Die Aufgabe‘ hatte er [Anm.:
der Regisseur Dieter Haspel] sich nicht stellen kénnen.” [,Heiner Mullers Die Aufgabe halb gegliickt am
Treffpunkt Petersplatz® In: Arbeiter Zeitung, 11. Dezember 1982.]
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Weltbild eines Landes, das vier Jahre spater Kurt Waldheim, ein ehemaliges SA-Mitglied, mit dem

Spruch: ,,Wir Osterreicher wihlen, wen wir wollen!*84 zum Prisidenten wihlen sollte.

Anlésslich der Auffithrung von Der Auftrag wurde Heiner Miiller, seine Person und sein
Stiick gleich von mehreren Zeitungen gedeutet. So driicke ,,der umstrittene DDR-Autor*®> sein
,Unbehagen® liber die DDR aus, auch iiber dem Kommunismus im Allgemeinen — schreibt etwa der
Kurier. 3¢ Ebenso betrachtet die Arbeiter Zeitung vom selben Tag das Stiick als eines gegen die
DDR. 87 Einzig die Charakterisierung Miillers durch die Volksstimme, ldsst sich auf eine andere
Weise deuten. Er sei eigenwillig aber in seiner Art und Weise auch revolutiondr. 38 Wie dieses

revolutiondr nun zu verstehen sei, bleibt allerdings offen.

Diese Episode markiert jedoch klar den Zeitpunkt, ab dem die Osterreichischen Journalisten,
welche sich mit Heiner Miiller befassen, ein Mehr an Informationen recherchieren. Wie bereits
vorangehend aufgezeigt, driicken sie mit ithrem neu gewonnenen Hintergrundwissen aus, dass
Miiller der DDR, der SED, dem ganzen Kommunismus und real-existierenden Sozialismus kritisch,
vielleicht sogar feindlich gegeniiber stiinde. Woher sie diese Informationen allerdings haben, konnte
nicht recherchiert werden. Die Folge aus dieser Berichterstattung ist jedoch, Heiner Miiller kann fiir
die eigene Sichtweise vereinnahmt werden - als Freund des eigenen Systems, der noch sozial ist,

vielleicht sozialistisch, aber eigentlich auf der richtigen Seite steht.

Nur wenige Monate nach diesen Artikeln &ndert sich das Bild Heiner Miillers erneut.
Einerseits wird es noch ein klein wenig exakter, indem man iiber seine Biographie mehr erfahrt. So
etwa wird in der Wiener Zeitung geschrieben, dass er in Sachsen geboren wurde?® Zu diesem
Zeitpunkt waren die fiinf Linder der DDR (Brandenburg, Mecklenburg, Sachsen, Sachsen-Anhalt
und Thiiringen) jedoch seit langerem bereits abgeschaftt. Per Gesetz vom 23. Juli 1952 wurden die
Liander faktisch aufgeldst, wenngleich sie bis 1958 verfassungsrechtlich noch bestanden. An ihre

Stelle trat eine groBere Anzahl kleinerer Bezirke.? Richtiger wére somit der Verweis auf den Bezirk

84 Wahlplakat der OVP 1986, In: Spiegel 16/1986, http://www.spiegel.de/spiegel/print/d-13517709.html; am
28. September 2011.

85 Zuviel Schminke auf den Wunden der Revolution® In: Kurier, 11. Dezember 1982.

86 vgl.: ebd.

87 vgl.: ,Heiner Millers Die Aufgabe halb gegliickt am Treffpunkt Petersplatz“ In: Arbeiter Zeitung, 11.
Dezember 1982.

88 vgl.: ,Ensemble Theater zeigt Heiner Mullers Der Auftrag” In: Volksstimme, 14. Dezember 1982.

89 vgl.: ,Obszdnitét als Beckettiade“ In: Wiener Zeitung, 8. Februar 1983.

9 vgl.: Sattler, Friederike: Wirtschaftsordnung im Ubergang, Berlin 2002, S. 758. In: Diktatur und Widerstand,
Bd 2, 2002.
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Karl-Marx-Stadt (heutiges Chemnitz) gewesen, in dessen Verwaltungsgebiet Heiner Miillers

Geburtsort Eppendorf lag.

Andererseits erscheint die Person Heiner Miiller starker akzeptiert zu werden.

,»Wien [beginnt] einen Autor zu entdecken, der in den Nachbarldndern ldngst
beriihmt und als wichtigster deutschsprachiger Dramatiker der Gegenwart
anerkannt ist: wir erleben einen Heiner Miiller-Boom*!,

Noch deutlicher wird nun, dass die Osterreichischen Zeitungen Heiner Miiller quasi
Meinungen unterstellen, ihn als Fiirsprecher kapitalistischer Werte einspannen. Durch seine Kritik

an der DDR wollen sie ihn zu einem der ihren erschreiben:

,Heiner Miiller aber hat endlich die Kurve gekratzt vom angefressenen
Revolutiondr zum marktkonformen Ausbeuter seiner Neurosen und
Gedankenqualen.“9?

Gegen diese Vereinnahmung spricht sich Miiller allerdings noch 1983 anldsslich der
Alpbacher Kulturdebatte in einem Interview mit der Presse aus — das erste Interview, das er mit
einer Osterreichischen Zeitung gefiihrt hat. In seinen Augen hat die DDR den Zweiten Weltkrieg
verloren, wohingegen die BRD ihn gewonnen hat — eine These, die er im Zuge der Debatte iiber die
deutsche Wiedervereinigung noch ausbauen wird. Daher aber ergibt sich fiir ihn, dass er ,,nur in der
DDR [...] ein Autor wie ich mit dem historischen Bewusstsein schreiben [konne], im Fadenkreuz
eines geschichtlichen Vorgangs zu leben!“? Eine andere Option als in diesem Land zu schreiben,

habe er somit nicht.%*

Im Verlauf des Jahres 1984 kann in den dieser Untersuchung zugrunde liegenden Zeitungen
eine gewisse einheitliche Tendenz ausgemacht werden. Aus der Analyse ergibt sich der Anschein,
als hitten sich die Zeitungen auf eine einheitliche Bewertung und Sichtweise in Bezug auf die

Rezeption Heiner Miillers geeinigt — oder zumindest, als ob allen ein dhnliches Interesse zu eigen

91 Aufgeklarte Katastrophe®, In: Falter, 24. Februar 1983.

92 Kurve gekratzt® In: Die Furche, 9. Februar 1983.

93 Im Fadenkreuz der Geschichte” In: Die Presse, 3./4. September 1983.
94 vgl.: ebd.
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ware. Die Kritiken loben ihn, blicken auch tiber die Grenzen — Wie wird Heiner Miiller in der BRD
rezipiert? — und empfinden ihn und seine Stiicke nicht mehr als Storfaktor. Der Trend erstreckt sich
iiber die gesamte Breite der Osterreichischen Zeitungen. Beinahe ungeduldig sehnend nach dem
Auftragswerk Bildbeschreibung schreibt schlieBlich Der Standard 1984: ,,Heiner Miiller wurde [...]
nicht rechtzeitig fertig [...] und darum [féllt] der ,steirische herbst‘ [dieses Jahr] um eine attraktive

Premiere um.*%

4.3 Ein erster Hohepunkt - der steirische herbst 1985

Mit dem Auftragswerk des Grazer Schauspielhauses — Bildbeschreibung —, das wie im
vorigen Kapitel angefiihrt, eigentlich schon ein Jahr zuvor Weltpremiere beim steirischen herbst
hétte feiern sollen, wird Heiner Miiller durch die dsterreichischen Kritiker formlich in den Olymp

des Feuilletons gehoben.

Er wird gelobt, geachtet, ja, sein Werk und seine Person scheinbar verehrenswert betrachtet —
im gesamten Spektrum an berichtenden Zeitungen. Auch personliche Informationen nehmen immer
mehr zu. So wird seine Frau, Ginka Tscholakowa als Regisseurin in Graz erwéhnt.”® Aber auch iiber
den Autor selbst erfahren die LeserInnen personlich erkldrende Details — ,,die zerrissene, wehe
Seele Heiner Miillers“?” sei in dem Stiick erkennbar. ,,Er scheint hier bei einer Entwicklung
angelangt, die sich schon lange angebahnt hat.“® Wie aus der bisherigen Beobachtung aber
abzulesen ist, erkannten die Osterreichischen Printmedien diese Entwicklung im Grunde jedoch

nicht — zumindest haben sie bisher noch nie dariiber geschrieben.

Die angesprochene Entwicklung wird im Verlauf einiger Artikel kurz besprochen - von den
frithen Produktionsstiicken (etwa Der Lohndriicker, Die Umsiedlerin) tiber die Antikenphase (etwa

Prometheus, Medea) um anschlieend in die Beurteilung von Bildbeschreibung zu miinden.

Als Grundlage fiir das Stiick diente Heiner Miiller eine ,,Zeichnung einer bulgarischen

Biihnenbildstudentin.“*® Das ,,ohne psychoanalytische Kenntnisse und ohne grofle malerische

95 In Klirze“ In: Der Standard, 26. Juni 1984.

% vgl.: ,Heiner Millers ,Bildbeschreibung’ beim ,steirischen herbst“ In: Der Standard, 4. Oktober 1985.
97 ,Ich der gefrorene Sturm™ In: Die Presse, 8. Oktober 1985.

9% Heiner Millers ,Bildbeschreibung’ beim ,steirischen herbst“ In: Der Standard, 4. Oktober 1985.

99 Schiitt, S. 86.
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Fahigkeiten angefertige ,Traum-Bild““!%® ist ,als Explosion einer Erinnerung [...] in einer
abgestorbenen dramatischen Struktur“!°! zu sehen. Es ist beinahe verstorend wie monoton die
Kritik Heiner Miiller und das Stiick lobt. Heiner Es gelingt ihm, vollkommen zu iiberzeugen.
Bildbeschreibung ist ,.ein dichter, ungemein poesievoller Text“!92, der sich noch dazu durch eine
ebenso ,,wunderbar poetische Sprache“!?® auszeichnet. Dem Dramatiker gelingt es, durch Worte
,atemberaubende, sprachmichtige Bilder“!%* auf der Biihne zu schaffen. Der ,absatzlose,
achtseitige Prosablock in Form eines fortlaufenden Mammutsatzes von rund 2.400 Wortern
Léange“!1% schldgt durch ,,die Ungeheuerlichkeit der Worte [...] mehr und mehr<“!% bei den

Osterreichischen Zeitungen ein.

Von negativer Kritik, ob an der Inszenierung, an der Person des Autors, an Schauspielern, an

Politischem etc. ist in diesem Zusammenhang nichts zu horen.

5 Die Dissonanz zwischen Bedeutung und Wirkung

1985, nach dem steirischen herbst und nach der Verleihung des Biichner-Preises, waren die
Vorraussetzungen fiir die weitere Rezeption Heiner Miillers in Osterreich eigentlich duferst giinstig
und vielversprechend. Die Verfasser der Artikel zeigten erste Ansidtze von Kenntnis der Person und
der Stiicke. Dennoch riss die Berichterstattung im Grunde mit dem Jahreswechsel von 1985 auf
1986 abrupt ab. Dieses Loch schlieit sich erst mit 1988, also drei Jahr nach dem vielbeachteten
Gastspiel anldsslich des steirischen herbstes. Und hier tritt auch eine neue Seite der
Berichterstattung und der Rezeption auf. Es beginnt die Zeit, in der Heiner Miiller neben seinem

kiinstlerischen Schaffen auch als eine politische Person wahrgenommen wird.

War die erste Phase der Rezeption Heiner Miillers in Osterreich durch aufmerksam werden
und entdecken geprégt, so kann man nun von einer zweiten Phase, jener, die das 6ffentliche Bild

differenzierender betrachten sollte, sprechen.

100 Heiner Muller-Handbuch, S. 197.

101 Mller, Heiner, Werke 2: Die Prosa, Frankfurt am Main, 1999, S. 119.
102 Schiitt, S. 86.

103 gpd.

104 lch der gefrorene Sturm In: Die Presse, 8. Oktober 1985.

105 Schitte, Uwe: Heiner Mller, Kéin 2010, S. 85.

106 |ch der gefrorene Sturm™ In: Die Presse, 8. Oktober 1985.
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5.1 Vor der Wiederentdeckung

Noch von der Berichterstattung rund um den steirischen herbst 1985 beeinflusst, kiindigen die
Oberosterreichischen Nachrichten im Dezember 1985 die Premieren fiir das kommende Jahr im
Linzer Landestheater an. Im Zuge dessen wird auch Philoktet (Regie: Klaus-Dieter Wilke) von dem
,unerhort intellektuellen Stiickeschreiber!%? Heiner Miiller erwédhnt. Die Sprache des Artikels

erinnert sehr stark an jene Texte, die den steirischen herbst 1985 betreffend publiziert wurden.

»Zum ersten Mal wird in Linz ein Stiick von einem der sprachgewaltigsten und
bedeutendsten deutschsprachigen Dramatiker der Gegenwart gespielt. Im
Theaterkeller im Ursulinenhof bereitet man das Stiick ,Philoktet® des DDR-
Dramatikers Heiner Miiller vor.«108

Nach diesem Bericht erscheint iiber Heiner Miiller fiir lange Zeit nichts mehr, obwohl es
doch, wie auch schon im Vorjahr, mit vier Produktionen an Osterreichischen Theatern eine Basis
gibt, die eine Erwédhnung rechtfertigen wiirden — Don Juan oder der steinerne Gast am Wiener
Burgtheater, Hamlet im Wiener Bretterhaus (Regie: Georges Ourth) und Hamletmaschine anlisslich

des steirischen herbstes 1986 (Regie: Robrt Korp und Hermann Schapek).

Die Berichterstattung behandelt in diesem Jahr allerdings stark ein Thema -—
Preisverleihungen. Die Presse deckt mit der Erwdhnung, als mehr konnen die wenige Zeilen
umfassenden Texte nicht bezeichnet werden, die beiden Preise, welche Heiner Miiller 1986
verliechen wurden, ab. Bevor sie im Oktober {iber die Verleihung des Nationalpreises Erster Klasse
fiir Kunst und Kultur der DDR berichtet, wird noch im August erwihnt, dass Heiner Miiller in die
Akademie der Kiinste in Berlin (West) aufgenommen wurde. Dies ist dahingehend von Interesse,
als dass er erst zwei Jahre zuvor in die Akademie der Kiinste der Deutschen Demokratischen
Republik (von 1950 bis 1972 ,,Akademie der Kiinste in Berlin (Ost)* und von 1990 bis 1993

»Akademie der Kiinste zu Berlin*) wiederaufgenommen wurde. Von ebenfalls grofler Bedeutung ist

107 Einen so Schiachen lieben?“ In: Oberdsterreichische Nachrichten, 7. Dezember 1985.
108 gpd.
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die Verleihung des Kriegsblindenpreises'® an Heiner Miiller sowie den Komponisten Heiner

Goebbels fiir Die Befreiung des Prometheus, die ebenfalls in der Presse'!? nachzulesen ist.

Ist aus den Texten selbst sowie von der verwendeten Sprache der Texte ausgehend aufgrund
threr Kiirze nicht erkennbar, wie sich die Einstellung zu Heiner Miiller und zu den
Preisverleihungen darstellte, so libernimmt diese Rolle die reine Anzahl der Artikel. Eine
intensivere Erwdhnung als in vier kurzen Texten erschien offensichtlich nicht notwendig. Eine
Antwort auf diese Tatsache zu liefern, wiirde duBerst spekulativ ausfallen. Was jedoch stehen bleibt,
ist das Abflauen der Berichterstattung, dem die Verleihung des Nationalpreises der DDR vorangeht

sowie vier Produktionen in Osterreich gegeniiberstehen.

Dass Heiner Miiller in diesem Jahr beim Publikum in Osterreich dennoch iiberzeugt, belegt
der vierte Artikel aus 1986, jener, der von der bereits angekiindigten Premiere des Philoktet in Linz
handelt. Gleichzeitig versucht der Verfasser den Leserlnnen das Stiick und Heiner Miiller

personlicher darzustellen:

»Shakespeare und die griechischen Dramen sind die Lieblingsvorlagen des
56jéhirgen [sic!] Heiner Miillers [...], [des] Denker[s] und Textarrangeur[s] aus
dem séchsischen Eppendorf [...], dem anspruchsvollen intellektuellen Moralisten

[.].cm

Nicht fiir erwdhnenswert scheint fiir den Journalisten die Tatsache zu sein, weshalb sich
Heiner Miiller auf Shakespeare und Antikenvorlagen konzentriert hatte oder verlagern hatte

miissen.

,Eineinhalb Stunden zum anspruchsvollen Denken und Zuhoren; die
Premierengéste bekannten sich mit viel Beifall zu dieser dynamischen
Auslegung.“!12

Der unkommentierte Riickgang in der Berichterstattung hat jedoch noch nicht den Tiefpunkt

erreicht. 1987 scheint es formlich, dass jede Erwdhnung Heiner Miillers vermieden werden soll. Bis

109 Der jahrliche Preis fir das beste Horspiel wird durch den mit Sitz in Berlin eingetragenen Verein ,Bund
der Kriegsblinden e.V.“ verliehen. Er ist der bedeutendste Preis fiir Horspiele im deutschsprachigen Raum
und wird seit 1952 regelmaBig vergeben.

110 ygl.: ,Kriegsblindenpreis an Heiner Miller und Heiner Goebbels” In: Die Presse, 27. November 1986.
111 Duell zu dritt auf Lemnos” In: Oberdsterreichische Nachrichten, 15. Dezember 1986.

112 ghd.
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in den Februar 1988 gibt es lediglich zwei weitere Texte. Markant ist die Beobachtung, dass von
Janner 1986 bis Februar 1988 bis auf die Premierenrezension der Oberdsterreichischen Nachrichten
alle Artikel in der Presse erscheinen. Dies mag insofern verwunderlich erscheinen, als dass, wie in
Kapitel vier ersichtlich, Die Presse als biirgerliches Medium stets eine gewisse Distanz zu Heiner
Miiller gewahrt hat, im Gegensatz zu Medien, welche eher als links-stehend bezeichnet werden
konnen, die, wie ebenfalls in Kapitel vier nachlesbar, seine Werke sowie seine Person stets positiver

wahrgenommen haben.

5.2 Die Wiederentdeckung

Im Herbst 1987 beginnen die Planungen fiir Lohndriicker am Deutschen Theater in Ost-
Berlin. Regie fiihrte der Autor selbst. Die Osterreichischen Printmedien werden oder machen erst im
Zuge der Premiere im Februar 1988 auf dieses herausragende Ereignis aufmerksam. Denn nicht nur,
dass Heiner Miiller selbst Regie fiihrt, hinzu kommt, dass fiir das Biihnenbild der Osterreicher Erich
Wonder verantwortlich zeichnet. In dem 1956/57 entstandenen Werk beschreibt der Autor die
Probleme bei der Griindung eines neuen Staates anhand der historisch belegten Vorlage des

Ausbesserns der Mauern eines Ringofens im Industriegebiet Berlin-Lichtenberg.

In der Berichterstattung wird mehr Platz als zuvor den Biihnenbildbeschreibungen zur
Verfligung gestellt, wie sie auch stirker gelobt und sprachlich hervorgehoben werden. ,,Wonders
Biihnenbild gibt den Bedeutungsrahmen vor: [...] auf hohem d&sthetischen Niveau [liefert er]
wechselnde Assoziationsangebote.“!!3  Einerseits ist es fiir die Osterreichische Zeitungen kein
Ruhmesblatt einseitig zu berichten, so ldsst dies sich durchaus charakterisieren, andererseits nutzt es

wiederum auch in weiterer Folge Heiner Miiller selbst.

Nach dieser gefeierten Premiere —

»leiner] Auffilhrung, die vom Publikum umjubelt wurde. Vergleichbares, die
Auseinandersetzung mit gesellschaftlicher Wirklichkeit in den historisch-

113 Die Glut ist erkaltet” In: Die Presse, 9. Februar 1988.
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philosophischen Aufrif3 [sic!] liberfiihrendes Theater gibt es in West-Berlin derzeit
nicht. 114

— findet das wichtige und naheliegende Ereignis, die Wiederaufnahme!'> von Heiner Miiller in

den Schriftstellerverband nach 26 Jahren, erneut jedoch nur in der Presse Platz.!16

Der Wiederentdeckungsprozess, der sich aber in der ersten Zusammenarbeit Heiner Miillers
mit dem Osterreichischen Biihnenbildner Erich Wonder angedeutet hat, beginnt im Herbst 1988
schlieBlich vollends real zu werden, was sich in der reinen Anzahl der Artikel widerspiegelt. Im
September werden die beiden im Zuge der Ars Electronica 88 in Linz eine ,Erlebnisreise, die den
Zuschauer vom Donauhafen bis zum Hochofen des Stahlwerks fithren wird,“!!7 realisieren. Die
Inszenierung trigt den Titel MAeLSTROMSUDPOL. In der weiteren Berichterstattung {iber die Ars
Electronica 88 liest sich der erste Satz des Kurier Artikels beispielhaft fiir das Loch in der

Berichterstattung sowie fiir die Wiederentdeckung — ,,Heiner Miiller (fast) tiberall.«!!8

Und tatsdchlich, Heiner Miiller versteht sein Fach, die Osterreichischen Zeitungen sind

zufrieden.

,»Was Kunst als Zusammenschluf3 [sic!] aus Wort, Bild und Klang, als Symbiose
aus schopferischem Willen und Wirklichkeit sein kann, das fiihrten in
tiberwiltigender Weise der Biihnenbildner Erich Wonder, der Dramatiker Heiner
Miiller und der Komponist Heiner Goebbels bei der Ars Electronica vor.“!1?

In diesem Jahr ist es auch das erste Mal, dass ein Artikel als ein politisches Signal des bis
dahin nur als Kiinstler wahrgenommenen Heiner Miiller eingeordnet werden kann. Am 21. Oktober
1988 berichtet Der Standard tiber die Verlagspolitik der DDR und l4sst Heiner Miiller selbst zu
Wort kommen. In dem Text kritisiert der Autor die Vorgangsweise der DDR Verlage Publikationen
betreffend. ,,Seine Stiicke seien zwar veroffentlicht worden, jedoch in einer so kleinen Auflage, dass

sie [in der DDR] praktisch nicht erhéltlich seien.*“!?° Heiner Miiller ,,duBlerte die Hoffnung, dass

114 ebd.

1151961 wurde Heiner Mlller in Konsequenz der Skandals rund um die Inszenierung von Die Umsiedlerin
aus dem Schriftstellerverband ausgeschlossen (siehe Kapitel 6.3.1).

116 vgl. ,Heiner Miller wieder im Schriftstellerverband der DDR* In: Die Presse, 20./21. Februar 1988.

117 Zwischen Hochofen und Kino“ In: Oberd6sterreichische Nachrichten, 26. Februar 1988.

118 Theaterreise zu den VOEST-Hochéfen” In: Kurier, 22. Juli 1988.

119 Im Herzen der kalten Zeit“ In: Ober&sterreichische Nachrichten, 15. September 1988.

120 Heiner Mller erbost” In: Standard, 21. Oktober 1988.
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auch diese Methode der restriktiven Publikationspolitik im Zuge der politischen [Anm.: im Artikel

poilitischen] Verdnderungen bald Vergangenheit sein wird.*!2!

Bald darauf erscheint ein Interview, ebenfalls im Standard, welches sich zwar wie im Titel
angekiindigt um ,,seine Arbeit und die Wiener Kultur“!?> drehen soll, dennoch seiner politischen
und Gesellschafts-analysierenden Seite Platz gibt. Diese Chance niitzt Heiner Miiller um sich selbst
eine kleine Plattform und einen Standpunkt in Osterreich zu verschaffen. So thematisiert er das
Verhiltnis zwischen dem offiziellen Osterreich und Thomas Bernhard (die Urauffithrung von

Heldenplatz fand nur einen Monat vor dem Interview statt).

,Osterreich ohne Bernhard wiirde in keiner westdeutschen Zeitung mehr
vorkommen. Das ist fast wie Werbung. Es gibt keine bessere Osterreich-Werbung
als Bernhard. [...] Osterreichbeschimpfung, das ist seine Funktion.*!23

Macht er mit dieser Aussage, mit der Parteiergreifung fiir Thomas Bernhard, jedoch nicht
gleichzeitig auch Eigenwerbung? Osterreich selbst wird durch den Autor auf eine provokante Weise

angesprochen:

.Wegen seiner Neutralitit kocht Osterreich im eigenen Saft. Es gibt keine
Gegnerschaft nach aulen [sic!] — auBler gegen die Ausldnder, aber das sind die
inneren Auslénder.*!24

Dieser Augenblick markiert den Moment, in dem zum ersten Mal ein direkter Bezug zwischen
Heiner Miiller und Osterreich hergestellt wurde. Gleichzeitig ist er aber als duBerst programmatisch
anzusehen, denn die Osterreichbeziige wurden im Grunde von Heiner Miiller angesprochen und
nicht durch den oder die Journalisten herbeigefiihrt. Er selbst stellte also den Bezug her, nicht die
Medien. Diese Tatsache wird sich beinahe in allen weiteren Interviews, die er mit Osterreichischen
Printmedien gefiihrt hat, fortsetzen. Ohne diese Interviews wiirde diese Tatsache moglicherweise
nicht so offensichtlich hervorstechen. Selbstverstindlich wére es mdglich, bei Besprechungen von
Theaterstiicken und Theatertexten die Elemente zu thematisieren, welche vor allem bei den Werken

Heiner Miillers schon an der Oberflidche sichtbar sind, welche aus einer Osterreichischen Position

121 gbd.
122 Thomas Bernhard ist auch nur ein Beamter“ In: Standard, 15. Dezember 1988.
123 gbd.
124 gpd.

47



notwendig wéren, erkldrt zu werden. In einer Zeit, als noch der Eiserne Vorhang existierte, die Welt
noch klar in Ost und West geteilt war, versdumten es die Osterreichischen Printmedien jedoch zu
hinterfragen, was es bedeutete einen Text zu schreiben, in einem politischen System, das ein

anderes war, das sehr wohl bekannt ein anderes war.

Mit dem Beginn des Jahres 1989, dem Jahr in dem die Mauer fallen sollte, erscheinen zum
ersten Mal Portrits Heiner Miillers. Anlass war sein 60. Geburtstag. Die Presse rdumte dem
Ereignis sogar zwei Seiten ein. Man hat Respekt vor seiner Leistung als Kiinstler, wahrt aber

gleichzeitig Distanz, denn

,»obwohl seine grundsitzliche Haltung und seine Arbeiten immer wieder massive
Kritik und Abwertung der offiziellen Vertreter der DDR herausfordern, denkt er
konsequenterweise nicht daran, das Land zu verlassen. !

So ist es wohl die treffendste Bezeichnung einer osterreichischen Zeitung fiir Heiner Miiller,
die die Wiener Zeitung schreibt: ,der unbequeme Autor“!?¢ (Ausfiihrlicher: siche Kapitel 6).
Osterreich selbst ist gerade in der Mitte der Amtsperiode von Kurt Waldheim und nur wenige

Monate zuvor ging das Waldheim-Holzpferd'?” auf Tour.!28

Im letzten Artikel, der vor dem 9. November 1989 in Osterreich iiber Heiner Miiller erscheint,
gibt er der Arbeiter Zeitung ein zweiseitiges Interview, welches sich als Requiem fiir die DDR lesen
lasst. Nichts hélt ihn mehr auf, nichts beengt ihn, denn ,,ich steh nicht unter Druck. Unter anderem

deswegen nicht, weil die Funktionére nicht mehr ins Theater gehen.“!12°

Offen spricht er Kritik aus und das noch dazu in einer auslidndischen Zeitung.

,Die [Mitglieder des Staatsrates, des ZK, etc.] leben in einer Mérchenwelt und das
DDR-Fernsehen liefert die Mérchenbilder. Die normale Bevdlkerung interessiert
sich nicht dafiir.*130

125 Warten auf Geschichte“ In: Die Presse, 7./8. Janner 1989.

126 Der unbequeme Autor Muller” In: Wiener Zeitung, 11. Méarz 1989.

127 Das Waldheim-Holzpferd geht auf eine Initiative von Kuno Knébl zuriick, wonach nur das Pferd
Waldheims bei der SA war, er selbst jedoch nicht. Entworfen wurde es durch Alfred Hrdlicka.

128 ygl.: Kndbl, Kuno: Die Geschichte des Waldheim-Holzpferds; http://www.repclub.at/geschichte/#holzpferd;
am 28. September 2011.

129 -Unsere Funktiondre gehen nicht ins Theater In: Arbeiter Zeitung, 19. Juni 1989.

130 ebd.
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Einige Jahre oder Monate zuvor hitte er mit politischen und persénlichen Konsequenzen fiir
derartige Worte rechnen miissen. So etwa liegt die Ausbiirgerung Wolf Biermanns nur 13 Jahre
zuriick. Jetzt aber haucht die DDR ihre letzten Atemziige aus und hat keine Zeit mehr, sich damit
auseinanderzusetzen. Im kommenden Jahr werden sich die Ereignisse iiberschlagen und wohl kaum
jemand hitte sich noch im August 1989 vorstellen konnen, wie die politische Landkarte Europas

nur wenige Monate spdter aussehen wiirde.

6 Das Jahr der Wende

6.1 Chronologie

Es ist schwierig ein Datum zu nennen, welches den Moment, in dem der Prozess hin zur
Deutschen Wiedervereinigung begann, exakt definiert. Als bedeutende Schliisselereignisse konnen
jedoch die Tage rund um die Kommunalwahlen im Mai 1989 bezeichnet werden. Zwar hatten
oppositionelle Beobachter bereits bei den Wahlen 1986 auf UnregelméBigkeiten hingewiesen, die
eine Manipulation der Wahlergebnisse nahe gelegt hatten, Auswirkungen hatte diese
Thematisierung jedoch keine. Um nun eine groBBere Aufmerksamkeit fiir die Thematik zu erzeugen,
riefen fir die Wahlen 1989 unterschiedlichste Gruppen dazu auf, sich in die Wahlvorbereitungen
aktiv einzumischen. Dem entgegenwirkend initiierte die SED Vorkehrungen, die einen, fiir sie,
reibungslosen Ablauf garantieren sollten - sie bilirgerte Ausreiseantragsteller aus und strich bekannte
Oppositionelle von den Wahllisten.!3! Doch anstatt dadurch Bestétigung fiir die Regierung zu
erzielen, ,beforderte [es] stattdessen seinen Untergang.“!3> Nach dieser Wahl, bei der nun die
offensichtliche Manipulation von der Bevolkerung bewusst wahrgenommen wurde, griindeten sich
in den darauffolgenden Monaten diverse Biirgerinitiativen, wie beispielsweise das Neue Forum.
Bereits Anfang Juni berichtet Egon Krenz, der damalige Leiter der Zentralen Wahlkommission und
folglich Mitverantwortliche fiir die Wahlfdlschung sowie spétere, letzte SED-Generalsekretdar und
Staatsratsvorsitzender der DDR, in seinem Buch Herbst ‘89 von einer streng vertraulichen

Information, welche ihm Erich Mielke, Leiter des Ministeriums fiir Staatssicherheit (MfS),

131 vgl.: Kowalczuk, llko-Sascha: Endspiel, Die Revolution von 1989 in der DDR, Minchen 2009, S. 324 ff.
132 Rddder, Andreas: Deutschland einig Vaterland, Minchen 2009, S. 66.
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iberlieB: ,,Viele Biirger glauben nicht mehr, dass in der DDR positive Verdnderungen mdglich

sind.“!33

Wihrend in der DDR den Sommer iiber die innere Opposition immer stirker wuchs,
beschleunigten noch zusitzlich die Ereignisse in anderen Staaten des Ost-Blocks den Zerfall des
selben und bestarkten hierdurch wiederum die Oppositionellen in der DDR. Als Beispiel sei etwa
das Zerschneiden des Eisernen Vorhangs in der Ndhe von Sopron durch den osterreichischen
AuBenminister Alois Mock und seines ungarischen Amtskollegen Gyula Horn am 27. Juni; oder das
am 19. August, unter anderen, von der Paneuropa-Union unter der Prdsidentschaft von Otto von
Habsburg organisierte Paneuropdische Picknick, ebenfalls bei Sopron erwdhnt. Oder als am 30.
September der Bundesauflenminister der BRD, Hans-Dietrich Genscher, auf dem Balkon der Prager
Botschaft der BRD die Ausreiseerlaubnis fiir die sich auf dem Geldnde der Botschaft befindlichen
Staatsbiirger der DDR in die BRD verkiindete. Als diese rund 4700 Menschen mit einem Zug, der
durch die DDR fuhr, ihrem Staat den Riicken kehrten, fanden in Leipzig bereits seit dem 4.
September die heute beriihmten Montagsdemonstrationen statt. Anfangs nutzten die Organisatoren
die Anwesenheit westlicher Journalisten, die anldsslich der Leipziger Herbstmesse vom 3. bis zum
9. September in der Stadt waren, um auf ihre Botschaft aufmerksam zu machen - , Freiheit” und
,,Wir wollen raus*!34 lauteten die Parolen. Was zuerst nur in Dresden stattfand, wurde bald darauf in
anderen Stddten der DDR kopiert. So berichtet der Leiter der Stindigen Vertretung der
Bundesrepublik bei der DDR, Franz Bertele, iiber eine Versammlung des Neuen Forums vom 9.
September in Osterberlin folgendes: ,,Die Veranstaltung zeigte, dass die Arbeit neuer und alter
Gruppen in der DDR weit entfernt ist von effektiver Oppositionsarbeit.“!3> Wie die Geschichte

bewiesen hat, sollte er sich irren.

Die Griindung des Neuen Forums am 9. September kam einer Initialziindung gleich. In den
darauf folgenden Wochen entstanden weitere Biirgerinitiativen, die sich, wie bereits auch das Neue
Forum, nicht als politische Partei, sondern als eine Bewegung griindeten - Demokratie Jetzt,
Demokratischer Aufbruch oder Initiative fiir Frieden und Menschenrechte. Eine Ausnahme stellte
die Neugriindung der Sozialdemokratischen Partei in der DDR dar, welche am 7. Oktober, dem 40.

Jahrestag der DDR, stattfand. Da sie als Partei gegriindet wurde, kam dies ,.einer offenen

133 Krenz, Egon: Herbst '89, Berlin 2009, S. 78.

134 ygl.: Kontraste, 12. September 1989, RBB/SFB, www.jugendopposition.de, am 12. Februar 2011, 13.43
Uhr.

135 Revolution und Vereinigung 1989/90, hg. v. Henke, Klaus-Dietmar, Minchen 2009, S. 163.
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Kampfansage an die SED, bei deren Griindung 1946 die damalige SPD im Osten Deutschlands von

der Kommunistischen Partei vereinnahmt worden war,*!3¢ gleich.

Waren es anfangs nur wenige hundert Menschen, die an den Montagsdemonstrationen und
den Friedensgebeten, die beispielsweise in der Leipziger Nikolaikirche stattfanden, teilnahmen,
stiegen die Teilnehmerzahlen wochentlich und duferst rasant. Nur zwei Monate nach Beginn der
Demonstrationen fanden die grofften am 4. November am Berliner Alexanderplatz und am 6.
November in Leipzig mit jeweils mehr als einer halben Million Menschen statt. Am 9. November
fiel schlieBlich die Berliner Mauer und der Weg zur Deutschen Wiedervereinigung wurde

eingeschlagen.

6.2 Die Rolle der Intellektuellen

,Anders als in anderen Lindern des kommunistischen Machtbereichs - wie in
Polen, der Tschechoslowakei oder Ungarn - waren die Intellektuellen in der DDR
nicht an vorderster Front am politischen Umbruch beteiligt.!37

Zu diesem Urteil aus der historischen Distanz von 2009 kam Christoph Hein, Schriftsteller
und einer der fithrenden Intellektuellen der DDR, ahnungsvoll bereits vor dem Fall der Berliner
Mauer und der Wiedervereinigung - am 14. September 1989. Im Plenum der Ostberliner

Bezirksorganisation des DDR-Schriftstellerverbandes beendete er seine Rede mit den Worten:

»Wir [...] werden eines Tages die Frage zu beantworten haben: ,Wo wart ihr
eigentlich damals? Wo zeigte sich eure Haltung? Wo blieb euer - sei‘s noch so
ohnmaéchtiges - Wort?* Und dann wird uns keine noch so kluge und geschickte
Antwort vor der Scham schiitzen konnen, wenn wir heute noch immer
schweigen.*138

136 Hoppner, Reinhard: Wunder muss man ausprobieren, Berlin 2009, S. 57.

137 Revolution und Vereinigung 1989/90, hg. v. Henke, Klaus-Dietmar, Minchen 2009, S. 388.

138 Hein, Christoph: Die funfte Grundrechenart; In: Die Geschichte ist offen, hg. v. Naumann, Michael,
Hamburg 1990, S. 70.
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In dieser Versammlung verabschiedete der Ostberliner Schriftstellerverband, als erste
offizielle Organisation des SED-Staates, eine Erkldrung, die gleichzeitig warnen sollte und
Reformationen einforderte.!3® Die Intellektuellen konnten sich allerdings nur duBerst kurz als
Wortfiihrer fiithlen. Wie Christa Wolf spédter analysierte, waren es die fiinf Tage zwischen dem 4.
und dem 9. November.'* Dass den Intellektuellen der DDR keine langfristige richtungsweisende
Position im Prozess der Wende zukam, erkannten nicht wenige in diesen Tagen sowie in den
Monaten danach — sowohl in der BRD, als auch in der DDR. Heiner Miillers Position ist wohl eine
der bezeichnendsten, wenn er sagt, dass es eine AnmaBung wdre als Sprecher der Nation
aufzutreten, denn die Arbeiter wiren ,,zu Recht sauer auf die Kiinstler, denn wir alle haben unsere
Privilegien angenommen. [...] Kein Arbeiter traut einem Kiinstler oder einem Intellektuellen. Mit
Recht.“!4! Konsequenterweise hielt er auf der Demonstration am Alexanderplatz vom 4. November
als einziger der Redner keine selbst verfasste Ansprache, sondern verlas einen, ihm kurz zuvor
gereichten Aufruf zur Griindung unabhingiger Gewerkschaften. Er stellte sich somit nicht auf die
Seite der Beflirworter der Eigenstdndigkeit der DDR unter der Bedingung eines, wie etwa Dubcek
es formulierte, Sozialismus mit menschlichen Antlitz, aber auch nicht auf die Seite jener, die die
Wiedervereinigung forderten. In der Diskussion, wenn auch nur fiir sehr kurze Zeit, wurde noch ein
dritter Weg fiir die DDR vorgeschlagen — Verdnderung, weg von der Stasi-DDR und hin zu einer
wahren sozialistischen DDR. Doch dafiir war es ldngst zu spit. Die Bevolkerung wollte nicht noch

ein sozialistisches Experiment wagen, es wollte dem System endgiiltig ein Ende bereiten.

Das MfS analysierte die Situation im Juni 1989 mit folgenden Worten:

~Immer héufiger ist zu horen, dass der Sozialismus sich als unfihig erweist, seine
okonomischen Probleme aus eigener Kraft zu 16sen. [...] Das Versorgungsniveau
der Bevolkerung ist schlechter geworden. Erzeugnisse, die noch vor Jahren zum
normalen Angebot gehorten, sind nur noch iiber gute Beziehungen oder in
Delikatldden erhiltlich. Es fehlt an vielen Waren des tdglichen Bedarfs.* 142

Reinhard Mohr, Journalist fiir die tageszeitung (taz), Frankfurter Allgemeine Zeitung sowie
den stern, sprach nur wenige Tage nach dem Fall der Mauer aus, was binnen eines Jahres Realitit

werden sollte: ,Das starre Festhalten an der deutschen Zweistaatlichkeit und einem

139 gbd.

140 gbd. S. 391.

141 ygl.: Es kommen viele Leichen zum Vorschein. Gespréach zwischen Ulrich Mihe, Heiner Miller und
Hilmar Thate (Theater heute 12/1989); In: Mdller, Heiner, Gesammelte Irrtiimer, Bd 3, Texte und Gespréache,
Frankfurt am Main 1994, S. 50.

142 Krenz, S. 78-79.
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sozialistischen ,dritten Weg* fiir die DDR [ist] schon heute eher tragikomischer Ausdruck

kompletter Hilflosigkeit als ernsthafte Argumentation.“!43

6.3 Heiner Miller und die Wende

In diesem einen Jahr, welches die Welt verindern sollte, blieb keine AuBerung Heiner
Miillers, keine Preisverleihung, keine Inszenierung, kein kiinstlerisches Werk ohne politische

Konnotation und konnte es wohl auch nicht.

Grundsitzlich ist zu sagen, dass sich die Osterreichischen Medien zu einem Grofteil in der
Diskussion am deutschen Feuilleton orientierten (was durch Querverweise und Zitate belegt ist). !4
Wenngleich diese aufgrund der Struktur des Osterreichischen Feuilletons in einem wesentlich
kleineren Rahmen stattfand. In den Artikeln, welche sich in der Bearbeitung und Besprechung der
Inhalte iiber das gesamte Jahr verteilen, dominieren zwei Themen. Einerseits wird ein starker Fokus
auf die Rolle der Intellektuellen in der DDR gelegt, andererseits interessiert das Feuilleton die
Analyse der sowie die Sichtweise auf die Wende und Einheit durch Heiner Miiller selbst. Eine
osterreichische Perspektive auf die Wende, auf die Person Heiner Miillers im Prozess der Wende

konnte nicht festgestellt werden.

Nahezu als untergehend in der Berichterstattung erscheint die experimenta 6, die von 19. Mai
bis zum 4. Juni 1990 in Frankfurt am Main stattfand. Die experimenta ist eine von der Deutschen
Akademie der darstellenden Kiinste im Jahr 1966 ins Leben gerufene Reihe, die, in ihrer
urspriinglichen Konzeption, Einblick in neue Theaterformen liefern sollte. Mit 1975 war aber im
Grunde genommen bereits wieder Schluss, denn die 15 Jahre spiter realisierte experimenta 6, die
ausschlieBliche Heiner Miiller gewidmet war, trug nicht den urspriinglichen Charakter. Vielmehr

war sie eine Werkretrospektive. Die letzte experimenta fand 2001 statt.

Die experimenta 6 ist insofern von Bedeutung, als dass sie als Werkschau der Werke Heiner
Miillers angelegt wurde. An 19 Abenden wurden rund zwei Drittel seiner Dramen in 90

Veranstaltungen gezeigt.'*> Im Gegensatz zu Deutschland wurde dieses Ereignis in Osterreich

143 Die Linke - sprachlos” In: die tageszeitung, 1. Dezember 1989.
144 vgl.: ,,Hilft ein neues GroBdsterreich?“ In: Kurier, 28. Mai 1990.
145 Ein Fest fur Heiner: Heroische Nostalgie® In: Der Standard, 26. Mai 1990.
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jedoch kaum thematisiert oder gewiirdigt. Lediglich zwei kurze Hinweise, die zusammen nur etwa
18 Zeitungszeilen ausfiillen, lieBen sich als Beleg finden. Weshalb eine derartige Zelebrierung eines
Autors so unkommentiert blieb, geht aus den Artikeln nicht hervor. Heiner Miillers Popularitét in
Osterreich kann es nicht gewesen sein, denn er war der ,meistgespielte und auch meistzitierte

DDR-Dramatiker der Gegenwart.* 46

6.3.1 Kuinstler in der DDR

Sieht sich Heiner Miiller als Privilegierter? Ja, denn er konnte leben von dem, was er gern
machte, ndmlich schreiben, wie er dies selbst in einem Interview in der Presse sagt.!4” Dass nicht
jede/r in der DDR diese Moglichkeiten besal3, ist bekannt und war wohl auch Heiner Miiller
bekannt. Erweckte man das Misstrauen des Regimes, etwa indem man bekennend religios war, war
es nicht uniiblich, dass beispielsweise die gewiinschte Ausbildung nicht mehr méglich war. Nicht

alle Kiinstler unterlagen jedoch derartigen Repressalien.

Ist es aber moglichen einen generellen Vorwurf aufzustellen, dass sich die Kunst in der DDR
zur ,Magd der Politik [...] vergewaltigen “!4® hat lassen? Nein, denn dann sei sie ,,eine hochst
unzuverldssige und renitente Magd“!'4° gewesen, so Heiner Miiller. Er selbst hatte einen grofien Teil
seines Lebens, seines kiinstlerischen Lebens, mit Druck von Seiten der offiziellen DDR zu leben.
1961 wurde er aus dem Schriftstellerverband, dem Berufsverband der Schriftsteller in der DDR,
ausgeschlossen. Dies kam einem Berufsverbot gleich und fiir einige Jahre konnte Miiller Texte nur
unter Pseudonymen veroffentlichen. Grund hierfiir war die Inszenierung von Die Umsiedlerin im
Rahmen der von der FDJ (Freie Deutsche Jugend) organisierten ,Internationalen Studenten-
Theater-Woche** an der Hochschule fiir Okonomie in Berlin-Karlshorst. In diesem Stiick zeichnet
Miiller ,,die verschiedenen Schichten der Bauernschaft [...], wie es sie bis 1960 gab*“!3° (1960 wurde
die Kollektivierung der landwirtschaftlichen Produktionsstéitten abgeschlossen) und veranschaulicht
dadurch auch den Demokratisierungs- sowie Sozialisierungsprozess ab 1945 im ldndlichen Raum

der DDR. Mit dieser Veranschaulichung hebelt Heiner Miiller ,,die illusorische Bodenreform*!3!

146 Dustere Aussichten® In: Kleine Zeitung, 24. Janner 1990.

147 vgl.: ,Waren Sie privilegiert, Heiner Muller?“ In: Die Presse, 16./17. Juni 1990.

148 Heiner Muller Handbuch, hg. v. Lehmann, Hans-Thies, Stuttgart 2003, S. 18.

149 Mller, Heiner: Gesammelte Irrtimer 3, Frankfurt am Main 1994, S. 125.

150 Heiner Muller Handbuch, S. 280.

151 Francois, Jean-Claude: Heiner Miillers Die Umsiedlerin oder Das Leben auf dem Lande. Zum Kontext
einer kulturpolitischen Affare in der DDR. In: Heiner Muller — Ruickblicke, Perspektiven, hg. v. Buch, Theo
und Valentin, Jean-Marie, Frankfurt am Main 1995, S. 85.
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aus, was 1961 am stirksten provoziert hat.'>?> Hinzukommt, dass am 13. August 1961 mit der

Errichtung der Berliner Mauer begonnen wurde.

Obwohl die Funktionire das Stiick sofort verbieten wollten, kam es zu einer Probeauffiihrung,
da man sich vor den internationalen Gisten der ,,Theater-Woche* keine Blofle geben wollte.!>3
Unmittelbar im Anschluss an die Auffiihrung wurden die Schauspieler, allesamt StudentenInnen der
Hochschule, zu Selbstkritik gezwungen. ,,Wer in dieser Kritik versagte, wurde zeitweise in die
Produktion strafversetzt. [...] Dem Regisseur des Stiicks B. K. Tragelehn wurde fristlos
gekiindigt.“13* Bis 1962 musste B. K. Tragelehn in einem Braunkohle-Tagebau arbeiten, um sich zu

rehabilitieren.

Heiner Miiller nimmt die Tatsache, dass der Bevolkerung ein derartiger Umgang mit
Kiinstlern nicht bewusst war, gelassen hin. ,,Juden, Kommunisten und Intellektuelle sind die drei
traditionellen Feindbilder“!>> und ,,die Bevolkerung braucht Siindenbocke, damit sie ihr schlechtes
Gewissen abladen kann.*“!%¢ Fiir ihn steht fest, dass alle mitgemacht haben und auch alle von der
Korruption profitiert haben, ,,bis zum letzten Handwerker.“!37 Ein Ereignis, bei dem er personlich
zu spiiren bekam, wie sich das Verhéltnis zwischen Bevolkerung und den Intellektuellen tatsdchlich
darstellte, war der bereits erwidhnte 4. November 1989. Wie bereits in Kapitel 6.2 beschrieben, las
er einen ihm kurz vor seinem Auftritt gereichten Text, der zur Griindung von unabhingigen
Gewerkschaften aufrief. Fiir diese Rede wurde er ausgebuht, aber ,,ich wusste ja auch gar nicht, was
ich sagen sollte.“!°® Was ihn antrieb diesen Text zu lesen, waren, ,,was jetzt die Hauptfragen sind:
Sozialabbau, Arbeitsplétze, gewerkschaftliche Rechte et cetera. Damals dachten alle nur daran, dass
es jetzt schoner wird, und jetzt merken sie, dass es hérter wird. Dieser Text war damals, am 4.
November, einfach zu frith.“!%° So analysierte auch die Kleine Zeitung Heiner Miillers Aussagen mit

den Worten er sei schnoddrig, oft zynisch und ab und zu tiberholt von den Gegebenheiten.!6
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6.3.2 Miillers Sicht auf die Wende und die Einheit

Was bewegte Heiner Miiller dazu, sich nicht, wie so manch anderer und groBe Teile der
Bevolkerung, euphorisch liber die Wende und die wohl bald bevorstehende Wiedervereinigung zu
duBern? Dezidiert sprach er sich sogar in einem Interview mit der Volksstimme im Dezember 1989
gegen die Einheit aus: ,,Was jetzt gebraucht wird, ist nicht die Einheit, sondern die Ausformulierung

vorhandener Differenzen. 16!

Primir ist zu sagen, dass Heiner Miiller, so sehr er die Strukturen der DDR in seinen Stiicken

auch kritisierte, keinen Grund sah, die DDR zu verlassen:

»lch bin in einer Diktatur aufgewachsen und dann in die néchste
hineingewachsen. Bei mir ist es so wie bei einem Fisch, der einen bestimmten
Wasserdruck gewohnt ist, eine bestimmte Tiefe [...], aber man wird leicht
schwindlig, wenn man zu schnell nach oben schwimmt [...]. Ich hab‘ Widerstinde
gern. Und diese Folie der Diktatur war ja interessant fiir Theatermacher.* 162

Er bendtigte also im Grunde die DDR. Erst sie ermoglichte ihm sein kiinstlerisches Schaffen.
Neben diesem personlichen Aspekt konnte er dem Leben in einem kommunistischen Land aber
auch deshalb positives abgewinnen, weil, aus seiner Sicht, der Kommunismus eine Verlangsamung
erzeugt, die der Beschleunigung des Kapitalismus {iberlegen ist und entgegenwirkt.'®3 | 'Wenn man
langsamer fahrt, sieht man mehr.“!%* Er spricht diesen Umstinden, dem Leben in in einem
kommunistischen Land (was er jedoch nicht gleichsetzt mit dem Leben in der DDR so wie sie
existierte), somit jene Lebensqualitit zu, die Westeuropa und die USA schon lange verloren haben.
Als weiteres Argument fiir eine Unabhédngigkeit der DDR, welche jedoch auch fiir ihn zweifellos
Reformbedarf notig hatte, betonte er, dass die Wiedervereinigung einem Sieg Hitler-Deutschlands
gleich kiime - ,,der spite Endsieg“!%5 quasi. In seinen AuBerungen ,,Zur Lage der Nation* im Jinner
1990 lieferte er die Analyse zu dieser, seiner Theorie. Hitler-Deutschland und Japan seien die
eigentlichen Sieger des Zweiten Weltkriegs, denn heute wiirden nur noch 6konomische Kategorien
zdhlen und diese beiden Lénder wiren klar die 6konomischen Gewinner. Die BRD sei weiters der

gesundgeschrumpfte und wirtschaftlich potenteste Lebensraum, der aus Hitlers Politik resultierte.

161 | Das Kapital ist schlauer™ In: Volksstimme, 17./18. Dezember 1989.

162 Waren Sie privilegiert, Heiner Muller?“ In: Die Presse, 16./17. Juni 1990.
163 vgl.: ,,,Ich will das alles nicht mehr wissen In: Kurier, 20. Mai 1990.
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56



Folglich, laut Miiller, wiirde die Wiedervereinigung dazu flihren, dass es erstmals in der Geschichte
,weille Neger geben wiirde — konkret, die Biirger der DDR.!%¢ In ihrer Formulierung und in den
gezeichneten Bildern ist diese Theorie sehr zugespitzt und mag wohl zu drastisch geschildert sein.
Wie er dies gemeint hat, ob ihm nun als reell zukiinftig erscheinendes Drohbild vor dem gewarnt
werden muss, oder schlicht als iiberspitztes Bild, um abzuschrecken, beantwortet der durch ihn
dieser Theorie gegeniibergestellte Losungsversuch - die einzige Chance Europas auf zukiinftigen
Frieden wire die Austrifizierung des Balkans. ,,Die einzige Chance [...] wére ein neues
GrofB3osterreich [...]. Wenn es sein muss, auch in Form einer Monarchie. Mit Peymann [Anm.: der

Regisseur Claus Peymann] als Kaiser.*“167

Als klar wird, dass die Wiedervereinigung nur noch eine Frage von Monaten ist, &ndert auch
Miiller seine Haltung und verzichtet auf weitere spitze AuBerungen. Hitte man seine Aussagen
lediglich in den Osterreichischen Printmedien verfolgt, so konnte ab mit Mitte Juni ein scheinbar
resignierender Tonfall bemerkt werden. In einem Interview mit der Presse vom 16./17. Juni 1990
attestierte er der DDR lediglich den Status und die Existenzberechtigung als Grenzbefestigung fiir
die Sowjetunion. Im Juni 1990 war die DDR fiir ihn plétzlich nie mehr als eine Ableitung der
UdSSR, die im Grunde nie existiert hat. Als ,,sie, bedingt durch Gorbatschow, vielleicht hétte
existieren konnen, hat sich herausgestellt, dass die DDR gar keine eigene Substanz hat.*“!%® Erneut
mit einem ironischen Unterton, ebenso wie bei der erhofften Austrifizierung des Balkans, war fiir
ihn klar, dass die DDR zu Ende ist, als ,,die Springer-Presse im Friihsommer des vergangenen

Jahres angefangen hat, die DDR ohne Anfiithrungszeichen zu schreiben. 1

6.3.3 Zwischen den Zeilen

In den Artikeln tauchen mehrmals Bemerkungen Heiner Miillers auf, in welchen er sein
Verhiltnis zum Schreiben sowie zu seinem kiinstlerischen Schaffen generell anspricht. Wie es
scheint, war es ein ambivalentes. Er betont einerseits, wenn er etwa von Deutschland und Japan als
Siegermichte des Zweiten Weltkriegs spricht, dass es mdglich ist, dies nun vollig neu darzustellen
und er sich aus der Offentlichkeit zuriickziehen mochte, um daran zu arbeiten. Der Wille zum
Schreiben existiert also. Andererseits, und diese Stellen sind 6fter zu finden, merkt er aus zweierlei

Perspektiven an, warum es fiir ihn schwierig ist, aktuell, so wie er es die Jahre zuvor getan hat, zu

166 vgl.: ebd.

167 gbd.

168 Waren Sie privilegiert, Heiner Muller?” In: Die Presse, 16./17. Juni 1990.
169 gbd.
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sein. ,,.Die Gegenwart ist nicht dramatisierbar.“!7? In den neuen Umsténden fehlt ihm die schwarze
Folie der Diktatur, gegen die er stets angeschrieben hat.!'”! Solle er nun nur noch gegen das
Vergessen anschreiben? Fiir derartiges war Heiner Miiller immer zu aktuell in seinem Werk, zu
politisch in seiner Intention. Dass er selbst Abniitzungserscheinungen aufweist, gesteht er ein und
macht es an einer Rahmenbedingung fest: Wie er die Tempi des Kommunismus und des
Kapitalismus bereits im Alltag der Menschen einander gegeniibergestellt hat, so beeinflusst selbiges
auch das Schaffen von Kunst - ,,man muss zu schnell verkaufen, was man gearbeitet hat, denn in

der Demokratie ist alles vom Geld bestimmt.“!72

Darauf musste sich Heiner Miiller nun aber einstellen, denn die DDR mit ihrem real-
existierenden Sozialismus und vor allem mit ihrem Wirtschaftssystem existierte nicht mehr. Eine

neue Zeit war angebrochen.

7 In einem neuen Europa

Mit den 1990er Jahren brach nicht blof3 das letzte Jahrzehnt des Jahrtausends an, sondern fiir
die ganze Welt eine neue Zeitrechnung. Schon bald gab es die lange Aufteilung in Ost und West
nicht mehr. Aus Gegnern und Feinden wurden Nachbarn und Partner. In Konsequenz dessen

verdnderte sich auch die Sichtweise, denn nun gab es de facto nur noch eine und die Aufarbeitung

der vierzig Jahre DDR-Geschichte fand in der BRD statt.

Die Berichterstattung {iber Heiner Miiller in den Printmedien nach dem Oktober 1990 lésst
sich dem Fokus nach in zwei Perioden einteilen — jene vor sowie jene nach dem Bekanntwerden
seiner Kontakte zur Stasi. Der 10. Janner 1993 ist nicht nur der Tag, an dem ,,ein Gespridch mit
Heiner Miiller gesendet wurde, in dem dieser sich zu Vorwlirfen duferte, er habe Kontakte zum
MITS der ehemaligen DDR gehabt,“!7? sondern auch jener Zeitpunkt, von dem an bis zu seinem Tod

nahezu jeder Artikel liber ihn von diesem Thema dominiert wird. Mit diesem nun als bekannt zu

170 Dustere Aussichten® In: Kleine Zeitung, 24. Janner 1990.

71 ,Hamlet/Maschine’, ein Staatsbegrébnis” In: Der Standard, 26. Mai 1990.
172 Dustere Aussichten® In: Kleine Zeitung, 24. Janner 1990.

173 Maller, Heiner: Krieg ohne Schlacht, S. 12.

58



bezeichnenden Hintergrundwissen, dnderte sich die Sichtweise auf sowie die Darstellung von

Heiner Miiller, wie in den folgenden Kapiteln néher beschrieben werden wird.

7.1 Heiner Mullers neue Aufgaben

»3eit 1989 erscheinen die Inszenierungen, zumindest quantitativ gesehen, als Miillers
kiinstlerische Hauptarbeit.“!’* Hierfiir konnen etwa seine Inszenierungen am Berliner Ensemble
sowie die Inszenierung von Tristan und Isolde 1993 bei den Bayreuther Festspielen beispielhaft
genannt werden. Neben diesen Tétigkeiten arbeitete Heiner Miiller jedoch noch in weiteren
Funktionen - etwa als Prisident der Akademie der Kiinste zu Berlin von 1990 bis zu ihrer
Auflésung 1993, oder als Gastprofessor an diversen Universititen. Berichte liber diese Tatigkeit
lassen sich in den Osterreichischen Printmedien lediglich zwei finden - in der Arbeiter Zeitung und
der Volksstimme. Beide erschienen am 12. Oktober 1990, also zu einem Zeitpunkt, als Heiner
Miiller diese Funktion unmittelbar angetreten hat. Fiir die Fusion der ,,Akademie der Kiinste zu
Berlin“ mit der ,,Akademie der Kiinste in Berlin (West)* zur ,,Akademie der Kiinste Berlin“ lassen
sich keine Belege finden. Beide Artikel berufen sich jedoch auf ein Interview, welches Heiner

Miiller der franzosischen Zeitung Le Figaro wenige Tage zuvor gab.

In diesen Artikeln, die beide lediglich eine schlichte Wiedergabe der Aussagen Heiner Miillers
in Le Figaro sind, bringt Heiner Miiller ein fiir ihn existierendes Problem zur Sprache, das in
folgender Phrase zusammengefasst werden kann: ,,[Heiner Miiller duflert sich] verbittert iiber die

Auswirkungen der deutschen Vereinigung auf kulturellem Gebiet.“!7>

Er betrachtet es als Bedrohung, dass durch die Vereinigung der beiden deutschen Lénder der
Kultur der DDR ein ,,negativer Gehalt“!’® zugesprochen wird. Er fiirchtet sogar, dass die ,,neue
Zivilisation versuche, die alte auszuldschen.*“!”7 Daher sieht er sich in seiner Funktion als Prisident
als Kapitdn eines sinkenden Schiffes, dessen einzige Mdglichkeit darin besteht, den sicheren

Untergang moglichst lange hinauszuzoégern.!”® In dieser Hinsicht sollte ihm die Geschichte nur

174 Heiner Muller Handbuch, S. 17.

175, Schiffskapitan‘ Heiner Maller” In: Arbeiter Zeitung, 12. Oktober 1990.
176 gbd.

177 ebd.

178 Auf dem sinkenden Schiff In: Volksstimme, 12. Oktober 1990.
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wenige Jahre spéter recht geben. In einer weiteren Aussage tduschte er sich jedoch. Er
prognostizierte nicht nur das Ende der eigenstindigen DDR Kultur, sondern auch, dass auf dem
Gebiet der ehemaligen DDR etliche Theater geschlossen werden miissten und von den rund 400
Mitgliedern der Akademie der Kiinste wohl nur zehn in Zukunft von Literatur wiirden leben
konnen, ,,wirklich schreiben konnten ohnehin nur vielleicht zwanzig.“!'”® Auf seine Aussage
beziiglich der moglichen TheaterschlieBungen, die er im deutschen Feuilleton noch prizisierte und
zu einer Forderung erhob, ,,da sie [die Theater auf dem Gebiet der ehemaligen DDR] kein
kiinstlerisches Niveau héatten,“!30 reagierte ein halbes Jahr spéter die Deutsche
Angestelltengewerkschaft abweisend. Sie bewertete die Worte Heiner Miillers ,,als Ausdruck
unvergleichlicher intellektueller Arroganz bar jeden sozialen Gespiirs“.!3! Erneut zeigte sich eine

Diskrepanz zwischen Kiinstler und Arbeiter.

Ob diese Forderung Heiner Miillers gezielt von ihm ausgesprochen wurde, um die Thematik
erst zur Sprache zu bringen und auf die Missstinde nach vierzig Jahren DDR Kulturpolitik sowie
auf die Probleme im Zuge der Wiedervereinigung die neue Kulturpolitik betreffend hinzuweisen,
kann nicht belegt werden. Naheliegend ist es jedoch allemal. So beklagte er in dem Interview mit
Le Figaro, dass im Zuge der Vereinigungsverhandlungen ,,die Kultur vollig ausgespart worden!82
sei. Er vermisste eine Auseinandersetzung, eine objektive Debatte iiber den Kulturbetrieb in der
ehemaligen DDR. Motivation und Beweggriinde fiir diese harschen Worte konnen sowohl in seiner
Funktion als Prisident, als auch in seiner Stellung als eigenstindiger Kiinstler selbst gefunden

werden.

7.2 Heiner Miller in Wien

Noch im Oktober 1990 berichteten Der Standard und die Volksstimme, dass Heiner Miiller
eine Gastprofessur an der Hochschule der Kiinste Berlin (HdK) ablehnte. Seine Entscheidung

begriindete er damit, dass er ,,sich und andere Kiinstler aus dem Gebiet der ehemaligen DDR nicht

179 ebd.

180 Theaterschelte Heiner Mlllers zuriickgewiesen® In: Tiroler Tageszeitung, 15. Mai 1991.
181 gbd.

182 Schiffskapitan‘ Heiner Maller” In: Arbeiter Zeitung, 12. Oktober 1990.
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einer Diskriminierung aussetzen wolle.“!83 Hierunter ist die Tatsache zu verstehen, dass 6ffentlich
Bedienstete, die vor dem 1. September 1990 ihren Wohnsitz innerhalb des Staatsgebiets der DDR
hatten oder ihn dorthin verlegten, nur 40 Prozent der iiblichen Beziige erhielten.!®* Aus dieser
Entscheidung Heiner Miillers resultierend, nahm er die ithm vom Wiener Reinhardt-Seminar

angebotene Gastprofessur fiir den gleichen Zeitraum wie jene der HAK an.

In Wien arbeitete er mit Studierenden an den Stiicken Quartett und Mauser. Uber die

Vorstellung der Ergebnisse, die am 19. Janner 1991 stattfand, gibt es keine Aufzeichnungen.

An diese Realisierung des Stiicks - Heiner Miiller lie die Studierenden mit Periicken
auftreten - lehnte sich ein halbes Jahr spater Manfred Karge, der mit Heiner Miiller freundschaftlich
verbunden war, in seiner Inszenierung von Quartett im Burg-Vestibiil an. Dass es in der Zeit, in der
Heiner Miiller anlésslich der Gastprofessur in Wien war, mit Manfred Karge, der von 1986 bis 1993
am Wiener Burgtheater arbeitete, Kontakt gab und Gespriche tliber zukiinftige Produktionen, ist
naheliegend. Die Tatsache, dass Ahnlichkeiten in den Kostiimen zwischen der Reinhardt- und der
Vestibiil-Version bestehen, spricht ebenfalls hierfiir.!3> Die Auffiihrung im Vestibiil war allerdings
kein Erfolg, der Kurier attestierte sogar einen Negativrekord, denn von 25 geplanten Vorstellungen
wurden neun abgesagt, da DarstellerInnen erkrankt seien. Die Erkrankung einiger
SchauspielerInnen wird jedoch als unglaubwiirdig beschrieben. Es wurde spekuliert, ob sich die

SchauspielerInnen dadurch nicht einer Blamage entziehen hétten wollen.!8¢

7. 3 Die Schreibkrise als Chance

,.Es ist sicher kein Zufall, dass die ersten Texte Miillers auf das Jahr 1949 datieren, dem
Griindungsjahr der DDR. Miillers Schreib- und Selbstverstindlichkeit war an diesen Staat
gekoppelt.“137 Es ist daher auch kein Zufall, dass mit 1990 Heiner Miiller in seinem Schreiben

eingeschrinkt oder nahezu blockiert wurde beziehungsweise sich blockiert flihlte. Denn ,.es ist

183 Abgelehnt® In: Volksstimme, 17. Oktober 1990.

184 ygl.: ,Heiner Muller lehnt Professur in Berlin ab“ In: Standard, 17. Oktober 1990.

185 ygl.: ,Heiner Muller als Napoleon® In: Arbeiter Zeitung, 5. Dezember 1990 und ,Zuviel Maskerade” In:
Standard, 20. September 1991.

186 vgl.: ,Mullers ,Quartett’ als Negativrekord im Burgtheater” In: Kurier, 6. Februar 1992 und ,Zuviel
Maskerade® In: Standard, 20. September 1991.

187 | dschner, Sascha: Geschichte als personliches Drama, Heiner Mlller im Spiegel seiner Interviews und
Gesprache, Frankfurt am Main 2002, S. 122.
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hinldnglich bekannt, dass das Ende der DDR den Autor Miiller in eine tiefe Krise stiirzte.'®® Aus
der Zeit nach der Wiedervereinigung stammen nur sieben Gedichte, das Textbuch Traumtexte sowie
das Stiick Germania 3 Gespenster am toten Mann. Der Tenor der lyrischen Texte ,,wird bestimmt
vom Umgang mit dem eigenen Sterben sowie vom bitteren Riickblick auf die gescheiterte Utopie
des Kommunismus und der damit verbundenen Selbstkritik, aber ebenso vom Ekel angesichts

des ,eisernen Gesichts der Freiheit® in der auftrumpfenden kapitalistischen Marktwirtschaft.*18°

Im Dezember 1992 verfasste Heiner Miller das Gedicht Mommsens Block,'® in dem
,,Mommsens Zaudern, den fehlenden Band der romischen Geschichte zu schreiben,*!°! thematisiert
wird. Mommsens Griinde, die auch im Gedicht angesprochen werden, waren etwa seine ,,Abscheu
vor der Dekadenz der [romischen] Spitzeit, moralische Bedenken, durch den Band die aktuelle
politische Situation (Reichsgriindung durch Bismarck, dem er politisch entgegenstand) zu
unterstiitzen, und schlieBlich eine gewisse Miidigkeit des alternden Schriftstellers.*!9
Ankniipfungspunkte zur Person Heiner Miiller liefert dieser selbst, wenn er etwa davon spricht, dass
durch das Ende der Sowjetunion die momentane Situation jener in Rom nach dem Fall Karthagos
gleicht.!”3 Nach der Wende, nach dem Ende der Diktatur, die ihm immer eine Schablone war und
eben nur diese, fithlte er sich in einer Phase, die fiir thn nicht mehr literarisch abbildbar war.
Gleichzeitig ist Mommsens Block aber ,,das genaue Gegenteil eines lobenden Nachrufs auf die
DDR-Diktatur.“19* Bereits bei seinem ersten USA Aufenthalt Mitte der 1970er Jahre stellte er fest,
dass ,,in kapitalistischen Systemen Impulse, Initiativen und Phantasien sofort vermarktet werden,
wodurch sie sofort um ihre soziale Funktion beraubt werden. [...] Und dass das auch eine Technik
ist, revolutiondre Energie zu kanalisieren und zu spalten.“!?> Schon damals erkannte er also, dass er
in einem derartigen System und einer derartigen Gesellschaft kein Material finden wiirde - wozu es

spéter auch kam.

Ein Ausweg musste her und Heiner Miiller fand sie in der Gattung Interview. Bereits ab Mitte
der 1980er Jahre, als das offentliche Interesse an seiner Person gréfer wurde, war er zwangsweise

damit konfrontiert, sich mit dieser Form auseinanderzusetzen und schlief3lich sah er in ihnen ein

188 gpd.

189 Buck, S. 20.

190 Der Titel, wie auch der Inhalt des Gedichts ist ein Verweis auf Christian Matthias Theodor Mommsen, der
1902 den Nobelpreis fir Literatur erhielt. Mommsen war Historiker und bedeutender Altertumsforscher.

191 Heiner Miller Handbuch, S. 19.

192 | ydwig, Janine: Macht und Ohnmacht des Schreibens, Bamberg 2009, S. 147.

193 ygl.: ,Die Geschichte ist tot, es lebe die Geschichte” In: Der Standard, 23. Dezember 1993.

194 Buck, S. 89.

195 | dscher, S. 134f.
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neues kiinstlerisches Medium, das ihm zur Verfiigung steht.!”® Thm stehe das Interview zur
Verfiigung, nicht etwa er dem Interview. Wie er selbst betonte, haben Interviews fiir ihn mehr mit
Theater denn mit Literatur zu tun. Er kann sich wie ein Schauspieler auf der Biihne produzieren.'®’
So liefert er mit seinen Antworten auf Interviewfragen gleichzeitig Information und Performance.

Informationen etwa, weshalb er keine Stiicke mehr schreibt.

,»Es gibt keinen Grund mehr, Stiicke zu schreiben. Es ist uninteressant, auf dem
Theater darzustellen, was jemand draussen oder zu Hause erlebt oder was man im
Fernsehen sehen kann. Theater ist nur dann Kunst, wenn es in einer anderen Zeit
spielt, in einem anderen Raum und wenn es die Moglichkeit einer anderen
Wirklichkeit zu erkunden versucht.“198

Es ist also nicht ein ,,Urlaub vom Schreiben* wie die Kleine Zeitung noch am 7. August 1994
schreibt, sondern eine tatsdchliche Abkehr vom Schreiben, die lediglich nur durch verschriftlichtes
Schweigen unterbrochen wird - ,,sein horbares Schweigen.!°° Dadurch umgeht er auch das Paradox
eines Autors - ein Autor kann und darf nicht schweigen.??® Fiir Heiner Miiller entzieht sich die
Realitdt der Beschreibung. Einerseits durch die Wirklichkeit, in der er sich nach 1990 befindet -
,Wo nichts ist, kann man auch nichts schreiben.“?°! Andererseits durch die in seinen Augen
Vereinnahmung der Sprache durch politische Korrektheit. ,,[Da]durch [wird] die Sprache
zunehmend zerstort [...]. Wenn in der Zeitung ,man/frau‘ oder ,TeilnehmerInnen‘ steht, ist das eine
Barbarei, die sich als demokratische Geste ausgibt.“?> Zynismus haben ihm seine Interviewpartner
bei derartigen Aussagen vorgeworfen, den Katastrophenliebhaber haben manche ihn genannt, aber
,zynisch ist diese Zivilisation, zynisch ist die Struktur?%® entgegnete Heiner Miiller seinen

Kritikern.

Wie nicht nur die drei Sammelbidnde mit Gesprachen und Interviews, die Heiner Miiller
gefiihrt hat, belegen (der erste wurde bereits 1986 veroffentlicht), sondern auch anerkennende
Artikel iiber die Interviews, wurde die Besonderheit, mit der der Autor diese Gespréiche gefiihrt hat,

bewundert. Ein salopper Plauderer, dessen Gedanken immer weitere Auslosen, ein Selbstdarsteller,

196 vgl.: LOscher, S. 58.

197 vgl.: Muller: Heiner: Gesammelte Irrtimer 1, Interviews und Gespréche, Frankfurt am Main 1986, S. 155.
198 Kitsch leben, nicht lesen™ In: Profil, 1. August 1994.

199 Staatsuntergang und Schreibkrise In: Salzburger Nachrichten, 14. April 1995.

200 ygl.: Léscher, S. 251.

201 Kitsch leben, nicht lesen* In: Profil, 1. August 1994.

202 gpd.

203 Die Geschichte ist tot, es lebe die Geschichte” In: Standard, 23. Dezember 1993.
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der aber auf einem festem Fundament steht.?%* Die Interviews mit ihm waren iiber dem
Qualitdtsniveau vergleichbarer Anldsse.?> Dadurch aber verschwand der Autor Heiner Miiller
zusehends hinter der neuen Figur als 6ffentliche Person. Diese jedoch gewann, besonders stark ab
den 1990er Jahren, ,,eine mediale Prdsenz [...], wie kaum ein anderer deutscher Schriftsteller vor

ihm. <206

7.4 Krieg ohne Schlacht

Krieg ohne Schlacht - Leben in zwei Diktaturen - Eine Autobiografie ist der Name der im Juni
1992 erschienen Autobiografie von Heiner Miiller. Die Grundlage des Buches stellen Interviews
dar, die nur aus Anlass dieses Buchprojekts im Februar 1991 binnen 14 Tagen im Ferienhaus seines
Verlegers Reinhold Neven DuMont gefiihrt wurden. Fiir das Endprodukt wurden die zahlreichen
Interviews nach Informationen, Chronologie, etc. geordnet — der Stil eines Interviews sollte jedoch
beibehalten werden. Nachdem im Jinner 1993 Akten an die Offentlichkeit gelangten, wonach
Heiner Miiller als Inoffizieller Mitarbeiter (IM) der Stasi zugearbeitet haben soll, erschien die
Taschenbuchausgabe 1994 mit einem Dossier der Stasi-Unterlagen sowie weiteren, erkldrenden

Texten die Stasivorwiirfe betreffend.

Durch seine Tatigkeit als Prdsident der Akademie der Kiinste zu Berlin sowie als
Direktoriumsmitglied des Berliner Ensembles war die auf der Frankfurter Buchmesse angekiindigte
Autobiografie von der Presse mit Spannung erwartet worden. Nicht nur in Deutschland, auch in
Osterreich beschiftigte man sich intensiv damit. In den Wochen nach der Verdffentlichung
erschienen zwolf Besprechungen des Buches und/oder Interviews mit dem Autor, in denen das

Buch zumindest teilweise thematisiert wurde.

Kritikerlob von allen Seiten — so kann die erste, vor den Stasivorwiirfen erfolgte,
Rezeptionsphase des Buches zusammengefasst werden. Einstimmig und anerkennend erklérte die

Kritik, dass Heiner Miiller mit der gewéhlten Form (Miillers Beziehung zur Interviewform siehe

204 Ein monomanischer Grlbler denkt nach® In: Salzburger Nachrichten, 4. August 1994,
205 ygl.: Léscher, S. 55.
206 Schitte, S. 111.
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Kapitel 7.5), den Informationen, in welchem Grad er sie preisgibt und dadurch ermdglichten
Einblicken in das Leben eines Kiinstlers in der DDR, ein grofle Leistung gegliickt sei. Nicht zuletzt
die in Salzburg aufgezeichnete Sendung des Literarischen Quartetts, bei der ebenfalls dieser
einhellige Tenor zu horen war, hat die Richtung vorgegeben, in die die dsterreichischen Printmedien
stieBen.??” In einem Punkt aber spaltet sich die Kritik in zwei Lager. Auf der einen Seite stehen jene,
die Miillers Verhiltnis zur und Sichtweise auf die DDR sowie der BRD einzuordnen verstehen, auf
der anderen Seite sind jene, die dieser Unverstindnis entgegenbringen und daraus Vorwiirfe
erstellen. Dass Heiner Miiller als Kiinstler der Diktatur mehr abgewinnen konnte als einer
Demokratie, oder, dass ihm das Schreiben wichtiger war als die Moral, war fiir manche nicht

moglich in ein Schema einzuordnen.

,»Wer von diesem Buch Bekenntnisse zur endlich errungenen westlichen Freiheit,
zu Demokratie, Selbstrealisierung oder Konsumerfiillung erwartet, wird [...]
enttduscht sein. Hier spricht nicht einer, der sich dem kapitalistischen Westen
anbiedert [...], sondern einer, der nach wie vor auf einer extremen
AuBenseiterposition beharrt. 208

Diese Aullenseiterposition wird deutlich, wenn Miiller sowohl den Westen, als auch den Osten
kritisiert und in beiden Fillen eben die Probleme aus einer beobachtenden Warte aufzeigt, denn so
Miiller selbst: ,,Eine Existenz als Autor ist eine Existenz auBerhalb jeder Gesellschaft.“?% Aus
einem Fakt werden zwei Ansichten. Attestieren ihm die einen, dass er ,,provokant, nonchalant,
nichts Unschones beschonigend [und] schonungslos gegen sich und andere*“?!? ist, so werfen ihm
andere vor, dass er nicht in der Lage sei, eine merkliche Differenz zwischen der demokratischen
BRD und der totalitiren DDR herauszuarbeiten. Generell stellt sich fiir die KritikerInnen die Frage,
ob er eine intellektuelle Stiitze des verbrecherischen Systems, des zweiten totalitdren Siindenfalls
Deutschlands war, oder ob sein Leben eine Ansammlung von Katastrophen sei.?!" Heiner Miiller
stand dem Westen jedoch schon immer kritisch gegeniiber. Dennoch anerkennen manche
KritikerInnen die besondere Leistung des Buches - ,,Was an Miillers autobiographischer

Materialsammlung fasziniert, ist der Einblick, den er dem Leser hinter die Kulissen seiner

207 ygl.: ,Ein Autor als unbeteiligter Beobachter in einer Despotie?” In: Salzburger Nachrichten, 22. August
1992.

208 Hernand, Jost und Fehervary, Helen: Mit den Toten reden, Fragen an Heiner Miller, KéIn 1999, S. 102.
209 -Uberleben ist alles™ In: profil, Nr. 29, 13. Juli 1992.

210 Zuschauer im eigenen Lebensdrama“ In: Der Standard, 2. September 1992.

211 ygl.: ,Ein Autor als unbeteiligter Beobachter in einer Despotie?” In: Salzburger Nachrichten, 22. August
1992 und ,Muss Vaclav Havel wirklich an den Pranger?” In: Die Presse, 22. August 1992 und ,Die Worte wie
Asche im Mund” In: Kleine Zeitung, 4. Juli 1992.
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Autorenwerkstatt bietet.“?!2 Heiner Miiller also als Schausteller einer Welt, die den im Westen

lebenden Menschen nicht bekannt war?

Miiller sah in den politischen, sozialen und kulturellen Verhidltnissen des Westens keine
Alternative zu dem ebenfalls von ithm abgelehnten stalinistischen Sozialismus. Sein Vorschlag wére
eine andere, bessere jedoch gleichzeitig auch radikalere Form des Sozialismus gewesen.?!3 Eine
Forderung, die 1992, kurz nach dem Zusammenbruch des Kommunismus, kurz nach dem ,,Sieg des
Kapitalismus* nur surreal und weltfremd erscheinen konnte und auf Ablehnung stoBen musste. Was
er jedoch in seinen Dramen, Interviews und seinem generellen Wirken tat, war ,,sowohl politisch,
als auch kulturell, diese versteinerten Verhiltnisse zum Tanzen zu bringen.“?'* Wenngleich dies

nicht von allen gleichermallen erkannt werden und wurden.

Trotz all dieser Vorwiirfe lassen die KritikerIlnnen keinen Zweifel daran, dass sie iiber eine
Person schreiben, die ,.ein groBer Autor und Analytiker ist,“?!> die in ihren Augen zu den

bedeutendsten unter den Lebenden zihlt.

7.5 Die Stasi-Vorwiirfe

7.5.1 Im Verlauf der Aufarbeitung

Durch die Spiegel/ TV Sendung vom 10. Janner 1993 wurde, wie bereits zuvor erwédhnt, die
breite Offentlichkeit darauf aufmerksam, dass Akten vorliegen, aus denen hervorgeht, dass Heiner
Miiller Kontakt zur Stasi hatte - er wurde als Inoffizieller Mitarbeiter ,,Heiner* gelistet und soll
Spitzeltitigkeiten durchgefiihrt haben. Eine Pressemitteilung mit dem ausfiihrlichen Interview mit
Heiner Miiller selbst wurde noch am selben Abend per Fax ausgesandt. Das Feuilleton grift diese
Geschichte sofort auf - wie sich spiter herausstellte allerdings ohne genauere Recherchen

durchgefiihrt zu haben.

Bereits Monate vor der Sendung warf der ehemalige DDR-Autor Dieter Schulze Heiner
Miiller vor, dass dieser bei seiner Ausweisung aus der DDR mit der Stasi zusammengearbeitet

haben soll. Fiinf Tage vor der Spiegel TV Sendung schickte er schlieBlich noch eine

212 Muss Vaclav Havel wirklich an den Pranger?“ In: Die Presse, 22. August 1992.
213 ygl.: Hernand und Fehervary, S. 104.

214 ebd.
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Pressemitteilung aus, in der er von anonymen Hinweisen sprach, die die Akten des IM-Vorlaufs

,,Zement“ sowie des IM ,,Heiner* mit der Person Heiner Miillers gleichsetzten.!6

Nach der Biermann-Affire 19787 geriet Heiner Miiller, neben vielen anderen
UnterzeichnerInnen der Biermann-Resolution, erneut?’® unter Beobachtung durch die
Staatsfiihrung. Es wurde ein Akt zur Operativen Personenkontrolle (OPK) ,.Zement“ angelegt.
Bearbeiter war Oberleutnant Holm, der allerdings in Miillers Texten und seiner Person, wider der
vorgegebenen Linie, keine staatsfeindliche oder regimefeindliche Haltung sah. Die Angelegenheit
wurde tiber zwei Jahre verschleppt. 1978 schien das MfS plétzlich etwas gegen Heiner Miiller in
der Hand zu haben. Dieser hatte dem Schriftsteller Thomas Brasch, anldsslich dessen Ausreise in
den Westen, ein Empfehlungsschreiben fiir den Suhrkamp Verlag verfasst. Fiir Holm gab es nun
zwel Moglichkeiten: entweder er leitete den OPK an die Zentrale weiter — diese beabsichtigte
Heiner Miiller vor Gericht zu stellen — oder er wiirde aus dem OPK einen IM-Vorlauf machen, also
den Versuch, Heiner Miiller fiir die Stasi zu werben. Holm entschied sich fiir die zweite Variante,
traf sich am 1. September 1978 mit Heiner Miiller und, so Holm selbst, konnte dem Autor
klarmachen, welche Probleme auf ihn zukdmen. Somit konnte der Stasi-Offizier nun seinerseits die
Umwandlung in den IM-Vorlauf legitimieren, Heiner Miiller also von der Feind- in die
Freundbearbeitung iibertragen. Nachdem Holm die Akte jedoch als Karteileiche fiihrte, wurde er
eineinhalb Jahre spédter in eine andere Abteilung versetzt und der IM-Vorlauf ,,Zement* wurde an
dessen Kollegen Girod weitergegeben, ,,der der einzige war, der die Problematik kannte und bereit
war, Miiller weiterhin als Phantom-IM zu decken.“?!® Da Miiller jedoch erneut auffiel - er wollte
sich fiir seinen Freund Matthias Langhoff beziiglich eines Visums einsetzen - bemerkte man die
ungewoOhnliche Dauer des IM-Vorlaufs ,,Zement“. ,,Das war der Anlass fiir ein zweites Treffen der
Mf1S-Mitarbeiter mit Heiner Miiller. Dieses Treffen deklarierte Girod gegeniiber seinen Vorgesetzten

als Werbungsgesprach; der Phantom-IM ,Heiner‘ war geboren. 220

Nach dieser ,,Werbung* trafen sich Girod und Miiller ,,vielleicht einmal im Vierteljahr, mal
einmal jédhrlich, es war sehr unregelmifig.«?2! Geredet wurde etwa {liber Kulturpolitik oder andere

Kiinstler, so auch tiber Dieter Schulze. Wie Heiner Miiller in einem Interview mit Thomas Assheuer

216 ygl.: Muller, Heiner: Krieg ohne Schlacht, S. 431f.

217 Wolf Biermann wurde 1976 aus der DDR ausgeburgert, wogegen mehrere Kiinstler und Intellektuelle
protestierten. Heiner Miller war einer der Unterzeichner des von Stephan Hermlin initiierten offenen Briefes.
218 Einen Operativen Vorgang, der ebenfalls unter dem Namen ,Zement” gefuhrt wurde, gab es bereits in
den 1960er Jahren nach der Affare um Die Umsiedlerin. (vgl.: Muller, Heiner: Krieg ohne Schlacht, S. 471.).
219 Muller, Heiner: Krieg ohne Schlacht, S. 475.

220 gbd. S. 476.

221 Es gibt ein Menschenrecht auf Feigheit” - Ein Gespréch mit Heiner Muller Gber seine Kontakte mit der
Staatssicherheit von Thomas Assheuer, Frankfurter Rundschau, 22. Mai 1993.
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in der Frankfurter Rundschau darlegte, war gegen Dieter Schulze ein Strafverfahren anhéngig. Zwar
wurde Schulze verurteilt, aber durch personliche Briefe von Christa Wolf, Franz Fiihmann und
Heiner Miiller selbst, wurde die Strafe ausgesetzt. Allerdings drohte ihm schon bald ein weiterer
Prozess. Daher fragte Girod bei einem der Treffen Heiner Miiller direkt: Ausweisung oder
Zuchthaus? ,,Und da habe ich zur Ausweisung geraten. Das kann man mir iibel nehmen, aber ich

hielt ein DDR-Zuchthaus nicht fiir eine Dichterakademie.* 222

Belastende Akten, die fiir Heiner Miiller eine tatséchliche Spitzeltitigkeit beweisen konnten,
liegen nicht vor - lediglich die Vorstellungen seines Fiihrungsoffiziers beziiglich moglicher

Tétigkeiten, die allerdings nie realisiert wurden.??3

7.5.2 Im Verlauf der Printmedien

In der ersten Woche nach Bekanntwerden der Vorwiirfe erschienen in den Osterreichischen
Printmedien 16 Artikel, wobei sich der Grof3teil auf die selben Agenturmeldungen berief. Das

begriindet, warum die einzelnen Aussagen oft bis in den Wortlaut gleich sind.

Zwei Tage nach der Spiegel TV Ausstrahlung konnte man in den Zeitungen den selben Tenor
der Informationen lesen, wie er bereits in Sendung ausgesprochen wurde. Unbeachtet blieb jedoch
das Spiegel TV-Pressefax des Interviews in seinem Wortlaut und so wurde nicht iiber darin genannte
Vorwiirfe, sondern {iber ,,Stasi-Gestdndnisse*“>?* geschrieben und, dass ,,Heiner Miiller [...] Stasi-
Kontakte*“??*> sogar zugegeben hitte. Im Interview gesteht Heiner Miiller jedoch keineswegs eine
Tatigkeit als Inoffizieller Mitarbeiter ein, sondern eben lediglich, dass er Kontakt zu Offizieren der

Staatssicherheit hatte.

»Ich weill nicht, mit wievielen hundert Mitarbeitern [des MfS] ich gesprochen
habe, ohne zu wissen, dass sie Mitarbeiter der Staatssicherheit waren. In jeder
Theaterkantine saBl einer, mindestens einer, und es gab auch direkte
Gespriche. 226

222 gbd.

228 ygl.: Muller, Heiner: Krieg ohne Schlacht, S. 470ff.

224 Ein Dichter? Ein Schwein?“ In: Obero6sterreichische Nachrichten, 12. Janner 1993.

225 Heiner Muller gibt Stasi-Kontakte zu® In: Tiroler Tageszeitung, 12. Janner 1993.

226 Pressefax/Pressemeldung ,Dramatiker Heiner Muller bekennt sich zu Stasi-Kontakten®, von Spiegel TV;
In: Mdller, Heiner: Krieg ohne Schlacht, S.435-436.
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Die Verbindung der Aussagen, die er in dem Interview titigte, mit den Informationen, wonach
er als IM fiir die Stasi titig gewesen sein sollte, geschah allerdings erst nachdem er das Interview
gegeben hatte. Gegen den dadurch entstandenen Eindruck, ndmlich dass er seine IM-Tétigkeit
eingestanden und als Spitzel fungiert haben soll, wehrte sich Heiner Miiller sogleich und wies sie
als ,,Denunziation® zuriick.??” Erst ab diesem Zeitpunkt ist in den Artikeln zu lesen, dass es bis dato
noch keine Akteneinsicht in der Gauck-Behorde??® gegeben hat, weder durch Journalisten, noch
durch Heiner Miiller selbst und somit also iiberhaupt nicht belegt ist, dass es Akten geben konnte.
Gleichzeitig werden Zitate von Weggefahrten angefiihrt, die einerseits Miiller be- andererseits aber

auch entlasten.

- Dieter Klein, von 1969 bis 1979 stellvertretender Intendant der Volksbiihne Berlin, stellte
etwa Heiner Miiller und der Staatssicherheit seine Wohnung fiir Treffen zur Verfigung?® (1995
gibt Heiner Miiller zu, sich in der Wohnung von Klein tatsdchlich bis 1988 in unregelmafBigen

Abstdnden mit einem Stasi-Offizier getroffen zu haben?3?)

- Hermann Kant, ehemaliger Prasident des DDR-Schriftstellerverbandes und selbst IM, hielt
die Nachricht zuerst fiir einen Miiller-Witz und duflerste sich spiter sinngemélB dazu, dass Miiller

seine Mitarbeit offenbar gut verbergen konnte, denn er hétte nichts davon bemerkt.?3!

Gegen Ende der Woche verweisen diverse Zeitungen (Die Presse, Kleine Zeitung,
Vorarlberger Nachrichten, Der Standard sowie Die Tiroler Tageszeitung) erneut mit
Agenturmeldungen auf eine Lesung Miillers im Berliner Ensemble, bei der er Texte von Brecht und
Kafka las. Sie fiihrten ausgewihlte Textpassagen an, um auf die momentane Debatte hinzuweisen.
Im selben Moment allerdings liefern sie erstmals entlastende Stellen, die ebenfalls durch
Agenturmeldungen belegt sind — Miiller sagte iiber sich, dass er vergessen hatte, nicht mit
Menschen sondern mit einem Apparat zu sprechen und dass es naiv von ihm gewesen wére, nicht
angenommen zu haben, dass jedes Wort, das er mit einem Stasi-Mitarbeiter wechselte, als IM-
Tatigkeit registriert wurde.?3?> Aus den Artikeln geht jedoch nicht hervor, dass die Zeitungen eine

eigenstdndige Recherche gefiihrt hitten.

227 ygl.: ,Das Drama um den Dramatiker” In: Der Standard, 13. Janner 1993.

228 Gauck- oder auch Birthler-Behorde ist die Kurzform fur ,Bundesbeauftragter fur die Unterlagen des
Staatssicherheitsdienstes der ehemaligen DDRY, siehe: www.bstu.de.

229 ygl.: ,Mullers Stasi-Treff* In: Der Standard, 20. Janner 1993.

230 ygl.: ,Heiner Miiller in Bedrangnis® In: Salzburger Nachirchten, 14. Marz 1993.

231 ygl.: ,Heiner Muller weist Bericht von ,Spiegel TV zuriick” In: Die Presse, 13. Janner 1993.

232 ygl.: ,Heiner Muller als Stasi-Spitzel“ In: Tiroler Tageszeitung, 16./17. Janner 1993 sowie ,Aus der roten
Mappe*® In: Der Standard, 16./17. Janner 1993.
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Im deutschen Feuilleton klingt die Debatte aufgrund des Mangels oder der Inexistenz an
belastenden Materialien nach wenigen Wochen wieder ab, was jedoch in Osterreich kaum registriert
wird. In diesem Sinn berichten nur noch Die Presse und das profil. Im Vordergrund stehen jedoch
nicht mehr die Vorwiirfe gegeniiber Heiner Miiller, sondern der Umgang mit ehemaligen Stasi-
sowie Politbiiromitgliedern und in welchen Grenzen das deutsche Feuilleton dariiber schreiben

kann.

Die Berichterstattung tiber Heiner Miiller konzentrierte sich im Jéanner 1993 lediglich auf die
Kontakte zur Stasi und lies alles andere, etwa die kommende Inszenierung des Tristan in Bayreuth,
vollig abseits. Nachdem die Vorwiirfe jedoch nicht standhielten, schwand auch das Interesse in
Osterreich an einer Fortsetzung diverser Spekulationen teilzunehmen. Somit sollten die letzten
Lebensjahre Heiner Miillers in den Osterreichischen Printmedien nicht mehr ausschlieBlich seinem

Verhiltnis zur Stasi gewidmet sein, sondern konnten mit anderen Themen aufgefiillt werden.

7.6 Weitere Themen in der Berichterstattung

Zwischen den Stasivorwiirfen und dem Tod Heiner Miillers wurde die Berichterstattung noch

von anderen Themengebieten geprigt.

Zum Einen waren dies zwei Preisverleihungen, durch die der Dramatiker ausgezeichnet
wurde - der Theaterpreis Berlin (fiir das Jahr 1996)233 sowie der Européische Theater-Preis (fiir das
Jahr 1995)%34, Uber beide Ereignisse liegen je vier Kurzmeldungen vor, die sich auf die beiden
Qualititszeitungen Die Presse und Der Standard sowie drei regionale Zeitungen (Salzburger
Nachrichten, Kleine Zeitung und Vorarlberger Nachrichten) aufteilen. In diesem Zusammenhang ist
anzumerken, dass die Ubernahme der kiinstlerischen Leitung des Berliner Ensembles durch Heiner
Miiller ebenfalls lediglich in drei Kurzmeldungen Erwahnung fand.?® Fiir diese Ereignisse war die

Berichterstattung durch die Kiirze der wiedergegebenen Meldungen folglich nur von einem

238 ygl.: ,Auszeichnung” In: Kleine Zeitung, 22. Dezember 1995, ,Heiner Muller“ In: Die Presse, 22.
Dezember 1995, ,Stadt” In: Der Standard, 22. Dezember 1995 und ,Theaterpreis flr Heiner Mdller” In:
Salzburger Nachrichten, 23. Dezember 1995.

234 ygl.: ,Maller” In: Der Standard, 26./27. November 1994, ,Heiner Miiller” In: Die Presse, 26. November
1994, ,Der deutsche Schriftsteller” In: Vorarlberger Nachrichten, 25. November 1994 und ,Euro-Theater-
Preis an Heiner Muller” In: Salzburger Nachrichten, 29. November 1994.

235 ygl.: ,Maller” In: Der Standard, 17. Marz 1995, ,Heiner Muller” In: Die Presse, 16. Marz 1995 und ,Draht
zu Brechts” In: Oberdsterreichische Nachrichten, 17. Marz 1995.
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geringen informativen Charakter. Diese Artikel sind allerdings 50 Prozent der gesamten Artikel, die
vor seinem Tod noch in Osterreichischen Printmedien erschienen sind. Ein brisantes Thema, wie
etwa das Thema Heiner Miiller und die Staatssicherheit, ereignete sich nicht mehr, was sich
offensichtlich stark auf seine Rezeption auswirkte. Hier ist zu sehen, dass sich die Gsterreichischen
Printmedien in ihrem Interesse vom Thema Heiner Miiller zuriickzogen — der Nachrichtencharakter
fehlte und ohne diesen, so scheint es, hatten die Medien keine Griinde iiber den Autor oder iiber

eine Inszenierungen eines seiner Werke zu berichten.

Nicht sonderlich ausfiihrlicher war die Berichterstattung beziiglich Heiner Miillers letztem
,,Eklat“. Er bezeichnete die Kriegsdenkmiler in Verdun als kitschig und verlogen.23¢ In Deutschland
erregte dieser Streit, an dem sich neben dem Biirgermeister von Verdun auch der franzosische
Kulturminister beteiligte?’, enormes Aufsehen. In Osterreich kann ein derartiges Interesse nicht
festgestellt werden, was sich in dem Umstand ausdriickt, dass lediglich drei Kurztexte in drei

Monaten dazu erschienen sind.

Wesentlich ausfiihrlicher fielen die beiden Rezensionen zu Miillers ,, Tristan® Inszenierung bei
den Bayreuther Festspielen 1993 und 1995 aus.?*® Dass er die Neuinszenierung iibernehmen wiirde,
war bereits seit 1991 bekannt,?** wobei auch diese Artikel im Grunde nicht die Inszenierung oder
die Leistung des Regisseurs thematisieren, sondern 1993 die Rolle der durch Wolfgang Wagner
inszenierten Stiicke sowie 1995 die finanzielle Lage der Festspiele ansprechen. Uber Miillers
,,Tristan“ erfahrt man beide Male lediglich, dass er ,,irritiert“>4? oder ,,das iibrige Repertoire in ein
scharfes Licht“?*! taucht. Die Bayreuther Festspiele sprachen hingegen von einem Erfolg der
Inszenierung und lieBen sie bis 1999 auf dem Spielplan (lediglich 1998 kam es zu keiner

Vorflihrung).?4?

Nach den groflen Themen wie der Autobiografie oder den Stasivorwiirfen ist das Interesse an
Heiner Miiller sichtbar zuriickgegangen. Nicht nur die wenigen kurzen Artikel belegen dies,
sondern auch und vor allem die Tatsache, dass es zu den Produktionen eines Stiickes Miillers an

Osterreichischen Theatern keine Rezension mehr gab und dies nicht nur in den Jahren 1994 und

236 ygl.: ,Aktuell” In: Kleine Zeitung, 26. November 1995.

237 ygl.: ,Unfriede” In: Der Standard, 23. - 26. Dezember 1995.

238 ygl.: ,Ein Waffengang der Bihnenstile” In: Der Standard, 3. August 1993 und ,Mit Hirn, Harm und lkone*
In: Der Standard, 28. Juli 1995.

239 ygl.: ,Heiner Miiller inszeniert in Bayreuth® In: APA-Meldung, 22. Juli 1991.

240 Mit Hirn, Harm und lkone“ In: Der Standard, 28. Juli 1995

241 Ein Waffengang der Bihnenstile“ In: Der Standard, 3. August 1993.

242 ygl.: http://www.bayreuther-festspiele.de/fsdb/personen/10084/index.htm; am 31. Méarz 2010, 17:47 Uhr.
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1995, sondern generell seit 1991. Erst mit dem Tod Heiner Miillers am 30. Dezember 1995 wurde

wieder intensiver berichtet.

Die Vermutung liegt somit nahe, dass die Osterreichischen Printmedien, im Gegensatz zu
ihren bundesdeutschen Kolleglnnen etwa, es fiir unnotig erachteten, iiber die kleinere aber auch
grofere Produktionen an heimischen Theatern zu berichten. Wurde in den 1980er Jahren noch iiber
kleine Produktionen, beispielsweise iiber einige an Biihnen in diversen Landeshauptstddten,
berichtet, so blieben etwa die drei Inszenierungen von Herzstiick (1991), Quartett(1992) und
Anatomie Titus Fall of Rome Ein Shakespearekommentar (1994) im Wiener Burgtheater vollig

unkommentiert.

Erst der Tod Heiner Miillers sollte die Osterreichischen Printmedien wach ritteln und fiir eine

groB3e und umfassende Berichterstattung sorgen.

8 Der Tod Heiner Millers

8.1 Die unmittelbare Berichterstattung

In den ersten 30 Tagen nach dem Tod Heiner Miillers am 30. Dezember 1995 erschienen 28
Artikel in den Osterreichischen Printmedien den Tod, die Trauerfeiern sowie die aus seinem Ableben
resultierenden Verdnderungen, wie beispielsweise fiir das Berliner Ensemble, betreffend. Hinzu
kamen noch zwei Meldungen der APA (Austria Presse Agentur). Eine derartig hohe Zahl an
Artikeln zu ein und dem selben Thema gab es in Bezug auf Heiner Miiller bisher noch nie. Sein Tod

war also gleichzeitig in der Osterreichischen Rezeption sein Hohepunkt.

In der Wortwahl und der Darstellungsweise unterscheiden sich die Artikel nicht. Greifen sie,
beachtet man die beiden APA-Meldungen vom 30. Dezember 1995, doch allesamt auf diese
Vorlagen zuriick. Der Ton ist ein lobender und in einer gewissen Art versohnlicher. In keiner Weise
wird Kritik an dem kiirzlich Verstorbenen geiibt - de mortuis nil nisi bene. Kaum klingen die noch
vor wenigen Jahren oft diskutierten Aussagen Miillers durch — etwa, dass er die deutsche
Wiedervereinigung als Unterwerfung definierte. Vielmehr wird er als ein Mann bezeichnet, der es

vermochte, die beiden ,,Deutschlander“?* verkorpert zu haben sowie ,,das geistige und kulturelle

243 Trauer um den Autor Heiner Miller” In: Kleine Zeitung, 2. Janner 1996.
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Zusammenhalten und Zusammenwachsen Deutschlands mitgepragt“>** habe. Die Stasi-Vorwiirfe,
die nur zwei Jahre zuvor die Berichterstattung liber Miiller vollig bestimmt hatten, werden in ein
positiveres Licht geriickt. Es wird so getan, als hitte es sie nie gegeben. Uber den, den mancher zu
seinen Lebzeiten als Zyniker bezeichnete, wird jetzt, zynisch, geschrieben: ,,Unbestechlich,
unbeeinflussbar, er ist durchgegangen wie ein Messer durch die Butter“?% aber auch: ,,wer
unschuldig bleiben will, macht sich oft erst recht die Hinde schmutzig.“?*¢ Diesen Satz schrieb die
Presse, um auf die Kontakte zur Stasi hinzuweisen. Die Presse ist die einzige Zeitung, in der
deutlich in einem Nachruf, zumindest in einem Satz, Kritik an Heiner Miiller geiibt wurde. So wird
erwéhnt, dass es Heiner Miiller lieber gewesen sei, mit der Stasi zu kooperieren, denn ,,eine weille
Weste zu behalten.“?*7  Vorangestellt ist diesem Absatz, dass der Autor Kritik an der
Wiedervereinigung geduflert hat. In diesem Zusammenhang wird diese jedoch vollig konterkariert,

scheinbar als heuchlerisch untergraben.

Allen gemein ist dennoch ein positiver Nachruf auf den Zeit seines Lebens Streitbaren,
Marxisten, Humanisten, Uneinordbaren. Der Blickwinkel, den das Gros der Zeitungen anwendet, ist
nicht die Osterreichische Perspektive auf den Kiinstler. Betont unbetont bleibt in den Artikeln die
Rolle, die er in der Osterreichischen Theaterszene gespielt hat. Keine Inszenierung, weder im In-
noch im Ausland wird beispielhaft erwdhnt. Was genannt wird, sind Schlagworte, Werke, die dem
Lebensweg des Kiinstlers beigestellt werden. Lediglich die Oberdsterreichischen Nachrichten
heben hervor, dass er in Linz gewirkt hat und geben darin dennoch, kurz und prignant, wiederum
eine Zusammenfassung Miillers Position auf Osterreich wieder. Anfangs willkommen
aufgenommen als einer, der gegen das DDR Regime zu sein schien - ,,Wire da nicht eine
spannende und dichte Auffithrung seines Stiickes ,Philoktet’ im Theaterkeller [1985, Regie: Klaus-
Dieter Wilke?#8]“249 - gpiter, als er auch in der DDR héufiger gespielt wurde und sich nun auch
kritisch gegeniiber dem Westen duBlerte - ,,eine nicht sehr gegliickte Umsetzung von ,Quartett’ im
Theater Phonix [1990]“20 - um schlussendlich, wie in den Nachrufen oft verwendet, im Pantheon
der Kiinstler schon zu Lebzeiten anzukommen - ,,wére da vor allem nicht sein faszinierender Text
fiir das wohl schonste Ars-Electronica-Projekt ,Maelstromsiidpol‘ gewesen, Heiner Miiller wére

gewissermaflen sang- und klanglos am Linzer Kunstleben vorbeigezogen. 3!

244 Gespensterschau auf Lebenszeit” In: Der Standard, 2. Janner 1996.

245 gpd.

246 \Was z&hlt ist das Beispiel, der Tod bedeutet nichts* In: Die Presse, 2. Janner 1996.
247 epd.

248 Heiner Muller-Handbuch, S. 413.

249 Heiner, le diable™ In: Oberdsterreichische Nachrichten, 3. Janner 1996.

250 gpd.

251 gpd.
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8.2 Die Berichterstattung in weiterer Folge

Zu beobachten ist, dass sich am Tag nach der Beerdigung Heiner Miillers der Fokus der
Berichterstattung schlagartig verdnderte. Rund drei Wochen nach dem Tod ist dies aus
journalistischer Perspektive wohl auch nachvollziehbar. Nichts ist dlter als die Nachricht von
gestern und so mussten Neuigkeiten her - etwa die Diskussion um die Nachfolge der
Intendantenposition am Berliner Ensemble. Ist die Berufung Heiner Miillers an diese Position nur in
Kurzmeldungen erwédhnt worden, arbeiten sich an der Thematik nun fiinf inhaltlich fundiertere
Artikel iiber den Zeitraum einer Woche ab. Insbesonders die Rolle, welche das Berliner Ensemble
fiir das deutschsprachige Theater inne hat, werden dem Unkundigen nun im Zusammenhang mit
Heiner Miiller vermittelt. Bisher blieb diese Information stets ausgespart. Unterstrichen wird, dass
in diesem Haus, die Dreigroschenoper uraufgefiihrt wurde. Es scheint, als wollten die Zeitungen
den Beginn einer mdglicherweise langer andauernden Debatte um die Nachbesetzung nicht
verpassen. Heiner Miiller war in aller Munde - daher musste auch in die Zeitungen, wer ihm
nachfolgen wiirde. So ist es zu verstehen, dass am 19. Jdanner 1996 sowohl in den
Oberdsterreichischen Nachrichten,? als auch im Standard®>® die Ablehnung des Angebots durch
Wolf Biermann grof3 aufgemacht wurde. Ein Skandal schien loszubrechen. Der Dramatiker Rolf
Hochhuth, der sich iiber eine Stiftung das Vorkaufsrecht auf das Theater am Schiffbauerdamm, in
dem das Berliner Ensemble residiert, gesichert hatte,>>* schlug Wolf Biermann als Nachfolger vor.
Doch dieser lehnte ab und Hochhuth selbst wurde durch eine Sprecherin des Berliner
Kultursenators ausgerichtet: ,,Hochhuth ist nicht Gesellschafter. Hochhuth wird nicht
Gesellschafter. Er wird dort gar nix!*“?>3 Die Ausgangslage fiir eine ldngerfristige Berichterstattung
in dieser Causa schien vorhanden zu sein. Allerdings wurde bereits eine Woche spéter Martin
Wauttke als Nachfolger bekanntgegeben und der erwartete Skandal blieb sohin aus. Martin Wuttke
blieb jedoch nur ein Jahr als Chef am Haus, woriiber jedoch nicht mehr in Zusammenhang mit

Heiner Miiller berichtet wurde.26

Kurz erwihnt soll noch werden, dass in diesen Zeitraum die einmalige Publizierung eines

Leserbriefs Heiner Miiller betreffend in einer Osterreichischen Tageszeitung fiel. Wie in Kapitel 7.6

252 \Wolf winkte dankend ab“ In: Oberdsterreichische Nachrichten, 19. Janner 1996.

253 Die Qual der Intendantenwahl als Spiel um Mullers Nachfolge“ In: Der Standard, 19. Janner 1996.
254 ygl.: Marschall, Brigitte: Politisches Theater nach 1950, Wien 2010, S. 120.

255 Die Qual der Intendantenwahl als Spiel um Mullers Nachfolge“ In: Der Standard, 19. Janner 1996.
256 vgl.: http://www.berliner-ensemble.de/geschichte; 27. September 2011.
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erwdhnt, tibernahm der Dramatiker die Regiearbeiten sowie Inszenierung fiir den Tristan bei den
Bayreuther Festspielen 1993, welche bis 1999 — mit Ausnahme von 1998 — auf dem Spielplan blieb.
Denn obwohl Bayreuth von einem Erfolg sprach, missfiel zumindest einigen Wagnerfans offenbar
Miillers Arbeit. Dies driickt sich in eben diesem Leserbrief aus. Einen Monat nach dem Tod Heiner
Miillers duBlert sich der bekennende Wagnerianer Senator h.c. Konsul DDr. N. Zimmer sehr
eindeutig iiber die misslungene Inszenierung. Fiir Kundige, Alt- aber auch Jung-Wagnerianer war
die Wahl Miillers ein Missgriff. Er wirft Miiller Absenz von Empfinden im Bezug auf dramatisches

Geschehen vor und Wolfgang Wagner (dem damaligen Verantwortlichen) gleich obendrein.?>’

9 Das Wirken nach dem Tod

In diesem Kapitel wird die Zeit der Rezeption ab dem Jénner 1996 bis zum Jénner 2010 als
eine zusammenhéingende Periode betrachtet. Dies ergibt sich aus dem Umstand, dass sich die
Berichterstattung nunmehr auf Rezensionen von Inszenierungen (vereinzelt werden auch
Inszenierungen im Ausland erwéhnt), auf Gedenktage sowie - zumindest noch zu Beginn - auf
Biographisches/Personliches (wie etwa Erbschaftsstreitigkeiten) konzentriert. Diese Eckdaten

liefern zugleich auch die Einteilung der thematischen Unterkapitel.

Um das Ziel einer sinnvollen Untersuchung zu erreichen, ist es notwendig, mit der
chronologischen Analyse der vorhergegangenen Kapitel partiell zu brechen. Das vorliegende
Untersuchungsmaterial — die Zeitungsartikel — ist chronologisch gelistet, ermdglicht dadurch jedoch
keine sinnvolle und erkenntnisbringende Untersuchung. Folglich werden in Kapitel 9.1 jene Artikel
vereint, welche sich mit Inszenierungen im In- und Ausland beschéftigen. Da man anhand dieser
methodischen Vorgehensweise der Komplexitdt dieses Sujets nicht gerecht werden wiirde, sollen
die jeweiligen Inszenierungen der Stiicke Heiner Miillers zusitzlich nochmals einzeln betrachtet
werden. In Kapitel 9.2 schlieBlich werden jene Artikel zusammengefasst und analysiert, die

Personliches oder Biographisches beschreiben.

257 ygl.: ,Zum Ableben von Heiner Miiller” In: Salzburger Nachrichen, 27. Janner 1996.
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9.1 Die Inszenierungen

Wie Quartett in Abbildung 5 (siehe Kapitel 3) als meist gespieltes Stiick in Osterreich gilt, so

ist dieser ,,vielgespielte Text“?5® ebenfalls in der Anzahl der Rezensionen in Osterreichischen

Zeitungen nach an erster Stelle.

ADbDb. 7: Anzahl der Stiickrezensionen zwischen Feb./1996 und Jidn./2010, sortiert nach

Haufigkeit

Quartett

Der Auftrag
Germania 3
Hamletmaschine
Macbeth
Anatomie Titus
Don Juan

Der Lohndrucker
Medeamaterial
Philoktet

Tristan

10 20 30 40

Vergleicht man diese Abbildung nun mit Abbildung 5, in der aufgelistet ist, wann welches

Stiick in Osterreich inszeniert wurde, so kann festgestellt werden, dass die Stiicke Anatomie Titus

Fall of Rome, Don Juan sowie Tristan jedoch in dieser Zeit nicht in Osterreich aufgefiihrt wurden.

Dass sie dennoch in der Statistik aufscheinen, ergibt sich aus der Tatsache, dass die Osterreichischen

Zeitungen, wie sie dies auch schon frither getan haben, vereinzelt iiber auslédndische Inszenierungen

berichteten.

Ein bereinigtes Diagramm, in der lediglich Zeitungsartikel aufscheinen, welche sich an

Inszenierungen, die an Osterreichischen Theatern realisiert wurden, richten, ist im Folgenden

abgebildet.

258 Tod einer Hure” In: Falter, 10. Juni 2005.
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Abb. 8: Anzahl der Stiickrezensionen zu Produktionen an Osterreichischen Theatern zwischen
Feb./1996 und Jén./2010, sortiert nach Hiufigkeit

Quartett

Der Auftrag
Macbeth
Germania 3
Hamletmaschine
Der Lohndrucker
Philoktet

Verkommenes Ufer

Mit deutlichen Abstand stehen Quartett und Der Aufirag an den ersten beiden Stellen. Daher
soll ihnen im Folgenden ein eigenes Kapitel gewidmet werden. Die weiteren Stiicke, auch jene,
welche Produktionen betreffen, die nicht an 6sterreichischen Theatern aufgefiihrt wurden, sind in

einem Kapitel zusammengefasst.

9.1.1 Quartett

Zwischen Februar 1996 und Janner 2010 gab es zehn Inszenierungen dieses Stiicks, allerdings
wurden nur sieben in den Printmedien erwéhnt. Jene drei, die unerwéhnt geblieben sind, fanden auf
kleineren Biihnen statt: 1997 im Ariadne Theater/Wien, 1998 im Max-Reinhardt-Seminar/Wien und
2000 im Theater Iskra/Wien. Von den sieben kam jener bei den Salzburger Festspielen 2007 die
starkste Rezeption zu. Dies ist durch die herausragende Bedeutung der Festspiele zu begriinden.
Allgemein zu den Artikeln ist noch zu sagen, dass sie sich auf einer Skala zwischen farblos/neutral

beschreibend und genau analysierend bewegen.
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Vorausgeschickt soll weiters werden, dass in der Berichterstattung ein Modus beobachtet
werden konnte, der bis dahin nicht nachweisbar war. Nicht immer, aber in fiinf Féllen fand bereits
vor der Premiere eine Berichterstattung statt, die die Inszenierungen angekiindigt und iiber die
Besetzung sowie liber den Inhalt kurz informiert hat. Hernach — und dies geschah nicht unbedingt in
den selben Zeitungen, ist demnach also medientechnisch nicht deckungsgleich — fanden die
Besprechungen der Premieren statt. Verweise auf zuriickliegende Inszenierungen oder eine
Kontextualisierung blieben darin allerdings weitesgehend aus. Es kam somit nie zu einem
wirklichen, detailreichen und fundamentierten Vergleich zweier oder mehrerer Inszenierungen. Die
Berichterstattung war stets nur auf ein Ereignis, auf ein Theater fokussiert. Weiters kann festgestellt
werden, dass die literarische Vorlage des Stiickes und dessen Qualitidt immer anerkannt und gelobt
wurden. Die negativen Kritikpunkte beschrankten sich lediglich auf Biihnenbild oder die

Inszenierung selbst.

Mit der Inszenierung von Quartett — des ,,echten Kiinstlers“?*, der ,,iiber den ewigen Wechsel
von Geilheit und Uberdruss, Schmeichelei und Gewalt nachdenkt“2®® — ereignete sich 1996 ein
,,Erlebnis“?®! am Wiener Akademietheater, welches jedoch nur in einer Rezension Wiederhall fand.
Der Text speist sich lediglich durch eine Wiedergabe des Inhalts, sowie der Kommentierung der
schauspielerischen Leistung. Auffallend ist jedoch, dass ein einziges Mal, ein Jahr nach dem Tod
des Autors, die Presse in einem einseitigen Text auf das Attribut ostdeutsch bei Heiner Miiller
verzichtete, was mit der starken Berichterstattung nach dem Ableben und der daraus entstandenen
Bekanntheit zusammenhédngen kann. Auftallend ist dies dahingehend, als dass er in den Artikeln zu

spéteren Inszenierungen stets wieder mit dem Pradikat ,,ostdeutsch* versehen wurde.

2003 kam das Stiick auf den Spielplan des Volkstheaters und nur in vier Artikeln zur
Besprechung (Regie: Dana Csapo). Alle zusammen waren sie gleich lang wie der Text aus dem Jahr
1996. Dadurch wiirden sich zwar moglicherweise mehrere Blickwinkel ergeben, wenn sich die
Besprechungen nicht wie Agenturmeldungen gleichen wiirden. Es findet keine Beurteilung oder
Wertung des Stiicks statt. Dennoch kann gesagt werden, dass die ,,Meisterleistung“?%? gewiirdigt
wurde. Allerdings beschridnkte man sich zu einem Grofteil auf die Wiedergabe des Inhalts des

Stiicks sowie einer kurzen Empfehlung - sehenswert - aufgrund des Biihnenbildes. Dieses stellte

259 gpd.

260 gpd.

261 Fanal im Salon - und auch im finalen Bunker” In: Die Presse, 18. September 1996.
262 Der ,Geist’ des Fleisches” In: Wiener Zeitung, 16. Juni 2003.
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einen Boxring dar, der ,keine schlechte Ubersetzung“?®® fiir ,die Struktur von

Geschlechterbeziehungen ist“.264

Die ,aullergewohnliche Inszenierung [...] anldsslich des zehnten Todestags des
Dramatikers*“?5 am Grazer Schauspielhaus 2005 (Regie: Thomas Sobotka; seine erste Inszenierung
am Grazer Schauspielhaus) erkannte neuerlich nur eine Zeitung, ndmlich der Falter. Aufgrund
dessen, dass alle vier Rollen nur von einer Schauspielerin verkdérpert werden, wird dem Stiick
attestiert, dass es an seine Grenzen st6ft und ein Wirkenlassen oder Verarbeiten nicht mehr mdglich

ist.2%¢ Nichtsdestotrotz ,,beeindruckt [es] nachhaltig.*2¢7

War der gemeinsame Nenner dieser drei Inszenierungen, dass sie allesamt beeindruckten, so
konnte das Wiener Schauspielhaus 2006 mit der Koproduktion mit dem Toneelhuis Antwerpen nicht
iiberzeugen (Regie: Peter Missotten). Nicht die Vorlage sei Schuld, sondern dessen Realisierung.
Die Biihne ist eine Glasflache, welche in drei Metern Hohe iiber den Kopfen der Zuseher montiert
ist2%®  Man schaut auf ihren Damm, den Berecich zwischen Anus und Hoden, eine erogene
Zone.*“? Inszenierungen, die sich der Hilfe von Videoinstallationen bedienen, hatten 2006 - so lasst
sich womoglich die schlechte Kritik erkldren - ihren innovativen Charakter bereits einbiilen
miissen. Diese Art der Auffithrung ldsst den ,brillant abgriindigen Dialog®?’® lahmend
erscheinen.?’! Wenngleich sich die Berichterstattung wiinscht, dass das Stiick ,,lieber inszeniert als

bloB illustriert™“?’ wird, ist es dennoch nicht moglich, sich dem Ganzen zu entziehen.?”3

Mit dem GroBereignis Salzburger Festspiele 2007, bei denen zum ersten Mal ein Stiick
Heiner Miillers gespielt wurde, erreichte eine Inszenierung von Quartett die bis dato groBte
Aufmerksamkeit in den Osterreichischen Zeitungen. 16 Artikel wurden zur Regiearbeit von Barbara
Frey verfasst. Hiervon sind sechs vor der Premiere am 11. August erschienen (drei in den
Salzburger Nachrichten, zwei in Die Presse und einer in den Oberosterreichischen Nachrichten),
neun Rezensionen sowie eine Rezension das Gastspiel der Produktion in Stockholm 2009

betreffend.

263 Spielplan® In: Falter, 20. Juni 2003.

264 gpd.

265 Tod einer Hure” In: Falter, 10. Juni 2005.

266 vgl.: ebd.

267 gpd.

268 ygl.: ,Den Schamnerv getroffen® In: Falter, 24. November 2006.
269 gpd.

270 Bestialische Gesprache” In: Wiener Zeitung, 18. November 2006.
271 gpd.

272 Eiszeit” In: Profil, 20. November 2006.

273 ygl.: ,Jedes Wort eine Wunde* In: Salzburger Nachrichten, 20. November 2006.
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Zur Berichterstattung vor der Premiere ist zu sagen, dass eine Fiille an Artikel erschien, wie
sie ein anderes Stiick Miillers oder seine Person selbst noch nie erfahren hat. Sowohl der
Theaterchef, Thomas Oberender durch Die Presse, die Regisseurin Barbara Frey durch die
Salzburger Nachrichten, und die beiden Schauspieler, Barbara Sukowa durch die
Oberosterreichischen Nachrichten und Jeroen Willems ebenfalls durch Die Presse, wurden zu

allgemeinen Punkten interviewt sowie zu ihrem jeweiligen Verhéltnis zum Stiick.

In den Anweisungen Heiner Miillers zum Stiick ist zum Ort geschrieben: ,,Zeitraum: Salon
vor der Franzosischen Revolution/Bunker nach dem dritten Weltkrieg“?’* und daftir steht der
barocke Carabinierisaal der Alten Residenz mit dem Biihnenbild, ein 30 Meter langer Plexiglas-
Laufsteg.?’> Das groBe Interesse im Vorfeld kann, wie Recherchen ergeben haben, dem Umstand
zugerechnet werden, dass bei einem neuen Stiick bei den Salzburger Festspielen dies stets der Fall
ist. Somit ist zu sagen, dass die Intention des Interesses nicht unmittelbar Heiner Miillers Stiick ist,

sondern das Wesen der Festspiele im Generellen.

Aber nicht nur der Bezug des Stiicks zum Spielort wird erstmals erwdhnt und erklart, sondern
auch der Kontext und die Wechselbeziehungen zu den anderen Stiicken der Festspielsaison. ,,Die
Sorgen jedermanns, [...] die Dekadenz der Leere, die Verdinglichung der Liebe®?7, das alles, das in
Quartett geschildert wird, kniipft an Hofmannsthals Jedermann an, was, laut Berichterstattung, aber

nicht bemerkt werden muss, um die Inszenierungen zu genieflen.?””

In den Kritiken wird, was schon fiir die Inszenierungen in den Jahren zuvor galt, die
Stiickvorlage mit der ,,dichte[n] Rhetorik der Spitzen“?’® Miillers gelobt und unumstritten als
brillant oder Glanzpartie tituliert?’® —nicht so jedoch die Inszenierung selbst. Allerdings wird auf das
Negative nur in einem Text eingegangen, jenem des Standard, der den Schauspielerlnnen
Albernheiten unterstellt und der Inszenierung insgesamt den Stempel ,,Fremdling im Salzburger
Festspiel-Allotria“ aufdriickt.?®® Ansonsten wird die Regiearbeit duBerst positiv beschrieben -

,groBartig«?! raffiniert“*%> oder ,,hohes Niveau“?%3. Um die Qualitit der Inszenierung bei den

274 Ein Grund zum Schreiben ist Schadenfreunde” In: Gesammelte Irrtiimer 1, Frankfurt am Main 1986, S.
107.

275 ygl.: ,Dauerlaufigkeit der Sitzkrieger” In: Der Standard: 13. August 2007.

276 Sumpfverein und Spielwiese” In: Salzburger Nachrichten, 28. Juli 2007.

277 ygl.: ebd.

278 “Wenn die Natur triumphiert” In: Die Furche, 16. August 2007.

279 ygl.: ,In der Hitze des kalten Wortkriegs® In: Wiener Zeitung, 14. August 2007, ,Die Zartlichkeit der
Raubtiere” In: Die Presse, 13. August 2007.

280 Dauerlaufigkeit der Sitzkrieger” In: Der Standard, 13. August 2007.

281 Die Zartlichkeit der Raubtiere” In: Die Presse, 13. August 2007.

282 Endspiel in Salzburg Suicide City“ In: Salzburger Nachrichten, 13. August 2007.

283 Paschas in Pampers® In: Der Falter, 24. August 2007.
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Salzburger Festspielen nochmals zu unterstreichen, ist der Artikel zu erwédhnen, der das Gastspiel
beim Ingmar-Bergmann-Festival in Stockholm betrifft. So ist exemplarisch belegt, dass
Osterreichische Inszenierungen eines Stlickes Heiner Miillers auch international Schritt halten
konnen. Denn nicht nur, dass in Stockholm die Besucher vor Begeisterung tobten, wird erwéhnt,
sondern auch, dass die Eigenproduktion der Salzburger Festspiele zu zahlreichen anderen

Festspielen eingeladen wurde, wie etwa dem Kunstfest Weimar oder dem Holland-Festival 284

Nach diesem GroBereignis wurde Quartett bis heute noch zwei weitere Male in Osterreich
inszeniert — 2008 in Innsbruck anlésslich des Innsbrucker Theaterfestivals (Regie: Andrea Hiigli)
und 2009 im Linzer Landestheater (Regie: Peter Wittenberg). Stark im Kontrast zu allen vorigen
Inszenierungen konnte die Berichterstattung aus dem regionalen Rahmen (jeweils zwei Artikel in
der Tiroler Tageszeitung sowie den Oberosterreichischen Nachrichten) nicht ausbrechen. Hierzu
lieferten die Oberosterreichischen Nachrichten selbst eine Erkldrung, die fiir die Qualitit der
Inszenierung stehen kann: ,,PS: Eine bescheidene Bitte: Aus der Marquise sprachlich keine Markise
werden lassen!“?% In der Charakteristik der Artikel néherten sie sich allerdings wieder dem schon
als Usus zu bezeichnenden Muster. Inhalt — Biihne — Schauspieler. Nichtsdestotrotz wurde in den
beiden Féllen erneut die Qualitdt der Stiickvorlage betont — aufgrund der Berichterstattung kann
jedoch vermutet werden, dass die Ubertragung der Stiicke auf die jeweilige Biihne nicht mit der
Qualitdt des Textes mithalten konnte. Bekréftigt wird diese Behauptung dadurch, dass Rezensionen
lediglich in der jeweiligen regionalen Zeitung verfasst wurden (7iroler Tageszeitung sowie

Oberosterreichische Nachrichten).

9.1.2 Der Auftrag

Der Auftrag wurde zwischen Februar 1996 und Jéanner 2009 zweimal an Osterreichischen
Theatern inszeniert — 2001 als Teil des ,,achtstiindigen Spektakels“?8 /Revolution! mit Biichners
Dantons Tod am Wiener Akademietheater (Regie: Andreas Kriegenburg) und 2004 als
selbststindige Produktion im Zuge der Wiener Festwochen (Regie: Ulrich Miihe). Beide Male

284 Triumph far Salzburger ,Quartett In: Salzburger Nachrichten, 12. Juni 2009.
285 Das Duell der spitzen Zungen® In: Oberosterreichische Nachrichten, 13. Oktober 2009.
286 Blchner, Gbernehmen Sie! In: Der Standard, 27. Janner 2001.
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wurde dies von den Zeitungen wahrgenommen und rezensiert (2001: 11 Artikel, 2004: 7 Artikel) —

beide Male dullerst ambivalent, sowohl die Inszenierung als auch das Stiick selbst.

Eine stirkere Rezeption erfuhr die Produktion des Akademietheaters. Nach Analyse der elf
Artikel, die auch Ankiindigungen beinhalten, kann gesagt werden, dass die Produktion im
Feuilleton durchfiel. Nur die Oberdsterreichischen Nachrichten fanden positive Worte fiir Stiick
und Inszenierung - ,textintensiv [sowie] nachdenklich machend*“*®” — und die Wiener Zeitung
positionierte sich neutral. Sie beschrinkte sich auf die Schilderung, ohne jedoch zu wertend

aufzutreten.

Jene Medien, die zwar die Qualitdt des Stiicks anerkennen, dessen Realisierung jedoch als
nicht gelungen bezeichnen, erdffnen durch die Gegeniiberstellung dieser beiden Pole ein
Spannungsfeld, welches dadurch umso mehr den Aufirag scheinbar auf ein Podest stellen soll.
Miillers Zaubertext ist der Suppenwiirfel, der dem Abend erst ein revolutiondres Aromen-Extrakt
verleiht.?®®  Die gewaltigen Sprachbilder, welche zu einer Essenz komprimiert sind, wurden
allerdings durch den Stérenfried Andreas Kriegenburg, den Regisseur und selbst titulierten Freund
Miillers, zu einem Boulevardstiick vergewaltigt, das die Poesie diffamiert.?%® Dem stimmte auch die
Wochenzeitung Die Furche zu. Sie schreibt, dass Der Aufirag ,,moglicherweise iiber die Qualititen
Sinn und Zusammenhang*?*° verfiigt, diese aber durch Kriegenburgs Inszenierung nur noch schwer
erkennbar sind. Fiir die Salzburger Nachrichten und die Vorarlberger Nachrichten war gleich alles
schlecht. Der nicht gegliickte Miiller-Text traktiert mit Kalauern, quélt das Publikum mit Freiheit,
Gleichheit, Briiderlichkeit und wire doch schon ohne Kriegenburg anstrengend genug gewesen — es
zahlt sich nicht aus, das zu sehen.?®! Auffallend ist, dass in beiden Texten, mehrmals als
Begriindung und insbesondere als Belastung bezeichnet, die Lénge hervorgehoben wurde. Mit acht
Stunden war dieser Abend sicherlich ungewdhnlich lang. /Revolution! aber allein aufgrund dieses
Umstands als peinlich zu bezeichnen, da ,heutzutage [...] es ja ein ,gewoOhnlicher’ Theaterabend
nicht mehr [tut]“?%2 erscheint nur schwer nachvollziehbar. Erst recht, wenn selbiger Abend spéter
im Artikel wiederum als ,,mikrig® charakterisiert wird. Am deutlichsten urteilte schlussendlich das
Profil iiber das Stiick und bediente sich ebenfalls dem Spannungsfeld zwischen Stiick und

Inszenierung: ,,Fiir den aufgeregten, pathos-klebrigen miillerschen Verzweiflungs-Sound besitzt

287 Macht macht méchtige Manner made* In: Oberdsterreichische Nachrichten, 29. Janner 2001.

288 Der Krieg und der Schrecken der Schlimpfe® In: Der Standard, 29. Janner 2001.

289 ygl.: ,Zwischen Guillotine und Gulaschkanone® In: Kleine Zeitung, 29. Janner 2001.

290 Gulasch statt Blichner” In: Die Furche, 1. Februar 2001.

291 ygl.: ,Revolution mit betrachtlicher Thrombosegefahr In: Salzburger Nachrichten und ,Das Revolutions-
Eventerl“ In: Vorarlberger Nachrichten, beide 29. Janner 2001.

292 Das Revolutions-Eventerl“ In: Vorarlberger Nachrichten, 29. Janner 2001.
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Kriegenburg kein Gegengift.“?*3 Nicht Kriegenburg hat laut profil also den Text umsetzen konnen,

sondern es ist dem Text selbst zu schulden.

Die Hoffnung, dass das Stiick einzeln inszeniert, moglicherweise eine andere Wirkung
entfalten konnte, erhielt das profil drei Jahre spiter und lies diese verstreichen. Denn unter den
Zeitungen, welche die sieben Artikeln, die Inszenierung anlésslich der Wiener Festwochen 2004

betreffend publizierten, befindet sich das Profil nicht.

Jene Zeitungen, die nun das Stiick rezensierten, zollten der Qualitdt der Kunst Respekt. Bis
auf die Wiener Zeitung, die den Auftrag nun nicht mehr wie 2001 neutral sieht, sondern als
,.sperrig®?%4 bezeichnet. Erneut lag es also an der Inszenierung, die auch schon bei der Premiere im
Janner in Berlin nur méBigen Applaus erntete.?”> Wie etwa Der Standard oder Die Furche
schreiben, ist ein rein periodisches Aufgreifen von Werken des Kiinstlers nicht genug, es kommt
eben auch darauf an, wie sie realisiert werden.?® Interessant ist in diesem Zusammenhang auch,
dass die Salzburger Nachrichten den “sprachgewaltigen* >’ Auftrag nun lobten und als einzige auch
die Inszenierung als ,,schones Schauspieltheater“?°® bezeichneten. Wesentlich deutlicher, im
Vergleich zu 2001 und im Vergleich zu den Salzburger Nachrichten, erklaren die restlichen Medien,
weshalb ,,das tote Gebilde [die Inszenierung] [...] mit jedem gesagten Wort den Text unter sich
begrdbt.“?* Man fragt sich, wie man aus der Raffinesse von Heiner Miillers Weltsicht so einen

Schmarrn machen konnte.3%0

9.1.3 Inszenierungen anderer Stiicke

293 Adieu, Utopie!” In: Profil, 5. Februar 2001.

294 Text mit Bildern angereichert” In: Wiener Zeitung, 3. Mai 2004.

295 vgl.: ebd.

296 vgl.: Die Schéadelstatte der Revolution® In: Der Standard, 3. Mai 2004 und ,Revolutionen von einst In: Die
Furche, 6. Mai 2004.

297 _Von der Schwierigkeit, Revolution zu machen® In: Salzburger Nachrichten, 3. Mai 2004.

298 gpd.

299 Die Schadelstatte der Revolution® In: Der Standard, 3. Mai 2004.

300 vgl.: ,Ruckkehr zum Planeten der Affen” In: Die Presse, und ,Keine bleibenden Erinnerungen an
Rebellion“ In: Oberdsterreichische Nachrichten, beide: 3. Mai 2004.
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Die Anzahl an Rezensionen, welche zu Inszenierungen anderer Stiicke Heiner Miillers
publiziert wurden, ist eine iiberschaubare Grofle von 14 Artikeln. Ebenso diinn und kurz sind sie
allesamt in ihrer textlichen Struktur. Obwohl sie sieben Stiicke sowie einige Stiickcollagen
umfassen, weisen die Artikel Ahnlichkeiten, ihre Herangehensweise betreffend, auf. Dies ergibt
sich aus dem Umstand, dass, im Gegensatz zur Berichterstattung iiber Der Auftrag und Quartett, es
hier zu keiner der Inszenierungen Rezensionen gibt, die eine ausreichende, umfassende Analyse
ermoglichen wiirden. Es wére nicht argumentierbar, liber eine Inszenierung zu schreiben, iiber
welche es lediglich eine Rezension gibt, wie etwa liber Der Lohndriicker im ,,brut* im Kiinstlerhaus
2008 (Regie: Kerstin Lehnart) oder iiber Philoktet in der Alten Schieberkammer 2004 (Regie:
Elisabeth Biedermann). Exemplarisch hierfiir sind etwa jene beiden Texte zu Macbeth des Grazer
Schauspielhauses von 2001 (Regie: Robert Schmidt) zu betrachten. Fragt sich die Kleine Zeitung,
wozu man sich iiberhaupt die Arbeit fiir diese fade und konzeptlose Inszenierung angetan hat, so
sieht Der Standard im gleichen Abend eine herausragende Leistung.3! Was jedoch moglich und

sinnvoll ist, ist die Analyse dieser Artikel, um Gemeinsamkeiten herauszuarbeiten.

Der erste Aspekt ist jener, der sich insbesonders in den fiinf Texten iiber Germania 3
Gespenster am toten Mann erkennen ldsst. Bei den Inszenierungen des Werks 1996 (Bochumer
Urauffiihrung, 4. 5. 1996, Regie: Leander Haussmann und Berliner Ensemble, 19. 6. 1996, Regie:
Martin Wuttke), welches erst posthum uraufgefiihrt wurde und dessen Idee Heiner Miiller schon seit
den 1980er Jahren mit sich trug, wird betont, dass die Person des Autors fehle, um den passenden
Kontext und das Verstdndnis fiir den Text zu generieren, da die jeweiligen Regisseure nicht allein
mit dem Text umgehen konnen’®? - | Aber so leichenbitterstarr, so aschfahl und zugleich
schattendunkel ist nicht einmal Heiner Miillers mérkisch sandiger Humor gewesen.*3%3 Wie hétte
Heiner Miiller das Stiick inszeniert? Das interessiert die Rezensentlnnen und gleichzeitig sprechen
sie dadurch indirekt allen zukiinftigen Produktionen eine gewisse Legitimitét ab, wie auch Jeder/m
die Kompetenz, das Stiick auf die Biihne zu bringen.3%* Hierbei ist anzufiihren, dass nach 1996
lediglich drei weitere Inszenierungen des Stiicks stattfanden: Lissabon 1997 (Regie: Jean

Jourdheuil), Burgtheater Wien 1997 (Regie Frank Patrick Steckel) und Castillo Cultural Center

301 vgl.: ,Die Tragddie von A bis Z“ In: Kleine Zeitung, 8. Mai 2001 und ,Gier und Gewalt in Graz: ,Macbeth’
von Heiner Miller” In: Der Standard, 11. Mai 2001.

302 ygl.: ,Abgemagert zum schieren Skelett” In: Salzburger Nachrichten, 22. Juni 1996 und ,Letzter Totentanz
im deutschen Totenhaus” In: Die Presse, 28. Mai 1996.

303 Vergeblicher Liebesdienst am toten Mann® In: Der Standard, 29. Mai 1996.

304 vgl.: ,Vergeblicher Liebesdienst am toten Mann“ In: Der Standard, 29. Mai 1996 und ,Letzter Totentanz im
deutschen Totenhaus” In: Die Presse, 28. Mai 1996.
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New York 2003 (Off-Off-Broadway). Uber die beiden deutschen Inszenierungen urteilen die

Salzburger Nachrichten erniichternd:

,Dort Maskerade und Zirkus [Bochumer Urauftithrung], hier eine zum szenischen
Skelett abgemagerte Stellprobe [Berliner Ensemble]: Wie das Kaninchen vor der
Schlange inszeniert Wuttke, der Schatten des Ubervaters scheint die Phantasie des
Nachfolgers eher zu behindern als zu befliigeln. 305

Ein Nicht-Umgehen-konnen mit dem Text aus diesem Grund, kann zwar fiir jene Stiicke, die
noch zu Lebzeiten Heiner Miillers uraufgefiihrt wurden, prinzipiell nicht gelten, klingt jedoch
sowohl bei der Innsbrucker Hamletmaschine von 2001 (Regie: Maya Fanke) sowie bei der Wiener

von 2002 ebenfalls durch - ,,Die Struktur des Stiicks [Hamletmaschine 2001] wird ignoriert.*300

Der zweite Aspekt, der in diesen Texten erkennbar ist, betrifft den Autor selbst. Dieser tritt in
den Artikeln stark in den Hintergrund und wird etwa 2004 anldsslich einer Rezension iiber Philoktet
in der Alten Schieberkammer nicht einmal erwihnt.’%” Die kann also vermutet werden, dass ein
gewisser Trend existiert. Dieser Trend besteht darin, dass bei Inszenierungen, die nicht in groflen
Héusern stattfinden, deren Wirkung aufgrund der Rahmenbedingungen von vornherein in einem
gewissen Malle beschrinkt ist, einerseits eine geringere mediale Aufmerksamkeit geschenkt wird,
als schlicht groBeren Produktionen und andererseits die mediale Berichterstattung aufgrund der

Struktur der Osterreichischen Zeitungen stets deutlich geringer ausfallt.

Der dritte Aspekt ist schlicht jener, dass es nicht moglich ist, weitere Aspekte zu erkennen.
Die Rezensionen sind in ihrer Schilderung derart knapp, dass weder eine zufriedenstellende Sicht
auf die Inszenierung, noch auf die Stiickvorlage erkennbar ist. Offenbar gibt es fiir die Zeit nach
dem Tod Heiner Miillers zwei Werke, fiir die Interesse existiert - Quartett und Der Auftrag. Wie
einige Rezensionen in der Volksstimme, den Vorarlberger Nachrichten und der Furche belegen,
kann und soll dies nicht den Stiicken oder dem Autor geschuldet werden, sondern es mangelt
einfach an der Nachfrage durch das Publikum selbst.3%

9.1.4 Berichterstattung zu auslandischen Inszenierungen

305 'Abgemagert zum schieren Skelett” In: Salzburger Nachrichten, 22. Juni 1996.

306 Vergangenheit und Verzauberung® In: Tiroler Tageszeitung, 28. Mai 2001.

307 vgl.: ,Hier kommt kein Halbgott mehr als Retter” In: Die Presse, 9. Marz 2004.

308 vgl.: ,Arbeit in der Fleischerei“ In: Volksstimme, 1. Oktober 2005, ,Eingeklemmt zwischen Kalauern und
Literatur” In: Vorarlberger Nachrichten“ 6. November 2006 und ,Von allen etwas und noch mehr In: Die
Furche, 8. Oktober 2009.
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Auslédndische Inszenierungen von Stiicken Heiner Miillers fielen nur neun Mal in den Fokus
der Osterreichischen Berichterstattung und zeichnen sich dadurch aus, dass als Begriindung fiir die
Erwihnung jeweils ein Bezug zu Osterreich hergestellt werden konnte. So zum Beispiel die Pariser
Quartett Produktion des Amerikaners Robert Wilson, mit dem Heiner Miiller seit den 1970er Jahren
oftmals zusammengearbeitet hat. Vielversprechend wurde sie erwartet, da im Jahr darauf mit den
Salzburger Festspielen eine Osterreichische Produktion des selben Stiicks wartete.?? Ebenfalls ein
Osterreich-Bezug konnte bei den Arbeiten von Josef Szeiler in Japan (Hamletmaschine 1997) sowie
der Schweiz (Configuration HM 2008; ein Improvisieren von unterschiedlichsten Texten Heiner
Miillers durch Josef Szeiler selbst zusammengestellt) hergestellt werden. Die Arbeiten des
mittlerweile angesehenen Osterreichischen Regisseurs, der bereits mit dem Theater AngelusNovus
in den 1970er Jahren Stiicke Heiner Miillers in Osterreich inszenierte, fanden jeweils einmal

Erwéhnung.3!°

Als weiteren Grund, um liber Heiner Miiller oder eines seiner Stiicke zu schreiben, sahen etwa
das Feuilleton der Vorarlberger Nachrichten und der Salzburger Nachrichten die Tatsache, dass in
unmittelbarer Nachbarschaft zu den Verlagsorten eine Inszenierung eines Textes Heiner Miillers
stattfand — 2002 in St. Gallen (Schweiz) mit Der Auftrag (Regie: Stefan Nolte)3!! und 2003
Anatomie Titus Fall of Rome in Miinchen (Regie: Johan Simons)3'2 Uber den Grad von simpler
Informationsaufbereitung schaffte es allerdings kein einziger der Artikel, womit sie sich einer
sinnvollen Analyse entziehen. Dadurch belegen sie wiederum, dass das Interesse der
osterreichischen Printmedien an einem Blick iiber die Grenzen des Landes hinweg duflerst gering

war.

9.2 Personliches und Biographisches

309 Eine Materie namens Liebe“ In: Der Standard, 4. Oktober 2006.

310 vgl.: ;Hamlet und die Zeit der Zen-Garten“ In: Die Presse 11. Janner 1997 und ,, Theater ist ein Ort der
Zeitverschwendung In: Der Standard, 18. November 2008.

311 vgl.: ,Heiner Muller mit schwarzem Humor“ In: Vorarlberger Nachrichten, 8. April 2002.

312 ygl.: ,Goten im Zuschauerraum® In: Salzburger Nachrichten, 17. November 2003.
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Die Berichterstattung zu personlichen und biographischen Bereichen nach dem Ableben
Heiner Miillers ist in drei Teilbereiche zu unterteilen. Zum einen ist dies jener Bereich, der Artikel
umfasst, welche sich auf den iiber vier Jahre andauernden Rechtsstreit, die Publikation des Stiicks
Germania 3 Gespenster am toten Mann betreffend (siehe Kapitel 9.1.3) beziehen. Zum anderen
sind dies jene beiden Bereiche, welche sich durch Artikel zusammenfassen lassen, die auf spezielle
Ereignisse zuriickzufiihren sind, sich teilweise iiberschneiden aber folglich in Gedenktage sowie

spezielle Anlédsse aufgefachert sind.

9.2.1 Rechtsstreit zu Germania 3

Der Rechtsstreit begann kurz nach dem Tod Heiner Miillers, wurde in drei Instanzen gefiihrt
und von 16 Artikel in Osterreichischen Zeitungen medial begleitet. Im ersten Prozess vor dem
Brandenburgischen Oberlandesgericht?'? strengten die Erben von Bertolt Brecht ein teilweises
Verbot des Stiicks an, da sie sich dagegen zur Wehr setzten, dass Miiller ldngere Passagen aus den
Brecht-Stiicken Leben des Galilei sowie Coriolan eins zu eins in sein Stiick {ibernommen hat.3'4 Thr
Ziel war nicht das vollige Verbot des Stiicks, sondern lediglich, dass aus diesem die Zitate
gestrichen werden sollten, wodurch jedoch dessen Charakter vollstindig zerstort worden wiére.
Demgemil urteilte das Gericht, dass das ,,Urheberrecht nicht dazu diene, ein Werk der geistigen
Auseinandersetzung zu entzichen.*'> Die Osterreichischen Zeitungen berichteten iiber die
Auseinandersetzung in sieben Artikeln duBerst detailliert, jedoch insoweit die Distanz wahrend,
dass eine offensichtliche Fiirsprache fiir eine Seite nicht erkennbar war. Es wurde auch erwihnt,
dass Brigitte Mayer, die Witwe Heiner Miillers, Schmerzensgeld durch das Landesgericht Berlin
zugesprochen wurde, da sie in der hart gefiihrten Feuilletondebatte durch die Siiddeutsche Zeitung
mit ,,unzuldssiger Schmihkritik [konfrontiert wird, es wird suggeriert, dass sie] nichts Besseres zu

tun [hat], als die wilde Sau zu spielen.31°

In der zweiten Instanz urteilte das Oberlandesgericht Miinchen fiir die Brecht-Erben und

untersagte jede weitere Publizierung des Textes — ,Die Freiheit des Zitierens wurde

313 ygl.: ,Urteil” In: Kleine Zeitung, 5. November 1996.

314 ygl.: ,,Germania 3‘ wird veréffentlicht” In: Tiroler Tageszeitung, 5. November 1996.
315 Erlaubt” In: Der Standard, 5. November 1996.

316 Streitbare Witwe“ In: Vorarlberger Nachrichten, 17. Janner 1997.
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tiberschritten.*3!'7 Fiir die Richter wire Germania 3 ohne die Zitate lediglich ein Torso geblieben.3!®
Im selben Atemzug lehnten sie auch eine mdgliche Revision ab, was ein ,,einmaliger Vorgang in der
Rechtsgeschichte der Bundesrepublik Deutschland**!® war. Die 0sterreichischen Printmedien
berichteten erneut in sieben Artikeln iiber diesen vermeintlich letzten Prozess den Streit betreffend,
allerdings nicht mehr so umfassend wie ein Jahr zuvor. Dieses Mal waren die Artikel in keinem Fall
mehr als ein paar Zeilen Informationswiedergabe. Allerdings bezogen nun einzelne Zeitungen eine
Position — etwa Die Presse. Sie kommentierte am 1. April 1998 die ,,deutsche Gerichts-Misere*320
in ihrem Feuilleton. Darin stellten sie sich klar auf die Seite Heiner Miillers, der in den Augen des
Kolumnisten wie ein ,eine Schwachsinnszeile stehlender Schlagertexter®3?! verurteilt wurde,
obwohl doch ,,die kommentierende, bekennende Aufnahme eines Dichters durch einen anderen ein
absoluter Beweis von Wertschitzung, Hochachtung, Liebe ist.“*?? Auch ein Artikel der Kleinen
Zeitung steht fiir die Parteiergreifung. In dem lakonisch formulierten Artikel wird geschrieben, dass
Heiner Miiller angeblich zu viel Brecht in sein Stiick gepackt habe und dies mit der Tatsache
bekriftigte, dass sich der damals noch existierende ostdeutsche PEN ebenfalls pro Heiner Miiller

aussprach.

Uberraschend ist dann die Berichterstattung zum dritten Prozess zu lesen, bei dem das
Bundesverfassungsgericht mit Sitz in Karlsruhe im Juli 2000 das Urteil von 1998 aufhob und
posthum Heiner Miiller endgiiltig Recht gab, denn ,,das Miinchner Gericht habe die Bedeutung und
Tragweite der Kunstfreiheit grundlegend verkannt.“3?3 Lediglich Die Presse und die Wiener Zeitung
berichteten iiber diesen duBlerst wichtigen Schlussstrich unter der Causa. Eine Tatsache, die vor

allem nach dem zwei Jahre zuvor klar ersichtlichen Einsatz fir Heiner Miiller verwundert.

9.2.2 Gedenktage

817 ,Germania 3‘: Verlag bekdmpft Buchverbot® In: Die Presse, 1. April 1998.

318 ygl.: ,Brecht-Erben ziehen Mdller-Stiick vom Markt” In: Der Standard, 28./29. Méarz 1998.
819 Germania 3‘: Verlag bekdmpft Buchverbot® In: Die Presse, 1. April 1998.

320 Deutsche Misere” In: Die Presse, 1. April 1998.

321 gpd.

322 gpd.

523 Posthumes Recht fur Miller” In: Wiener Zeitung, 26. Juli 2000.
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Zu den Gedenktagen, die die eng beieinander liegenden Geburts- und Todestage umfassen,
wurden insgesamt 17 Artikel verfasst, die sich in ihrer Publizierung duflerst gleichméBig tiber die
Jahre verteilen und im Verhiltnis acht (Todestag) zu neun (Geburtstag) zueinander stehen. In der
Art und Weise, wie sie inhaltlich gestaltet sind, weisen sie keine Unterschiede auf, wodurch sie fiir
eine Analyse nicht separiert werden miissen. Was jedoch auffallt, ist, dass lediglich in den Artikeln
zum ersten Todestag zwei Texte zu finden sind, die den Charakter einer kurzen journalistischen
Notiz aufweisen. Alle anderen Texte erstrecken sich iiber mehrere Spalten und haben teilweise

zusitzliche Fotos beigefiigt.

Bis zum fiinften Todestag am 30. Dezember 2000 lesen sich die Artikel stets wie eine reine
Lobeshymne auf den Autor. So wird dies etwa durch seine groflen Leistungen, die sich noch in den
Spielpldnen der deutschsprachigen Theater ablesen lassen, belegt.’?* Erst anldsslich des fiinften
Todestages kann eine Trendwende ausgemacht werden. Der Autor Heiner Miiller erfreut sich nach
wie vor grofler Beliebtheit, seine Biihnenprisenz hingegen ist abnehmend. Zwar bescheinigt man
thm eine &hnlich herausragende Stellung wie Bertolt Brecht, bezeichnet Quartett aber als
omniprésente Bezichungskiste.’?> Dies stellt allerdings gleichzeitig die einzige negative Kritik in
diesem Zusammenhang dar. Sowohl vorher als auch nachher werden, wenn Stiicke exemplarisch
angefiihrt werden, diese lediglich positiv und als herausragend bezeichnet.32¢ Schon beim nédchsten
Anlass sind es die gewohnten Lobreden. Hinzu kommt, dass sich ab 2004 die Zeitungen nicht mehr
mit bloBen Wiedergaben des Lebens oder der Leistungen begniigen. Ab diesem Zeitpunkt versucht
man etwas Neues. Anldsslich des 75. Geburtstages verdffentlichte Der Standard ein fiktives
Interview, welches die deutsche taz produziert hat und aus ,.einschlagigen Miiller-Interviews*32’
zusammengesetzt wurde. Der Standard gesteht ein, dass es nicht die eigene Leistung ist, aber man
bedankte sich fiir die Erlaubnis zum Nachdruck und die schone Idee.3?® Anders arbeitete die Wiener
Zeitung anldsslich des zehnten Todestages. Sie lédsst hierfiir ein eigens flir das Blatt verfasstes,
zweiseitiges paraphrasiertes Portrit-Interview durch den freien Publizisten Stefan Broniowski

schreiben. Inhaltlich lehnt sich aber auch dieses an die iibliche rein positiv schildernde Art und

824 ygl.: ,Theater-Fundsachen zum 70. Geburtstag“ In: Die Presse, ,Die Stlicke von Heiner Miiller” In:
Vorarlberger Nachrichten, beide 5. Janner 1999 und ,Préasenz” In: Kleine Zeitung, 6. Janner 1999.

325 ygl.: ,Whiskey und Zigarren zieren das Grab“ In: Oberdsterreichische Nachrichten, 28. Dezember 2000.
326 yvgl. exemplarisch: ,Geldhmte Theaterwelt” In: Vorarlberger Nachrichten, 28./29. Dezember 1996, ,Der
gekochte Frosch® In: Volksstimmte, 14. Janner 1999, ,Heiner Miller, der Kritiker der Macht” In: Salzburger
Nachrichten, 29. Dezember 2005 und ,,Bonmots und Schamottéfen® In: Der Standard, 9. Janner 2009.

s27 | Die Toten brauchen keine Jeans, keine Kiwis’, sagt Heiner Miiller” In: Der Standard, 12. Janner 2004.
528 yvgl.: ebd.
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Weise an.’?° 2006 ist erneut eine Wende feststellbar. Nicht mehr ausreichend war es ab diesem
Zeitpunkt, schlicht ein Portrit zu zeichnen oder kreativ Neues aus Altem zu montieren. Jetzt werden
aktuelle Anldsse rund um die Gedenktage als Authinger fiir die dann doch wieder portrathaften
Texte verwendet. Dies ist in allen drei Texten, die nach 2005 verdffentlich wurden, eine
angekiindigte Séance®’?, eine Reanimation’?! oder eine neue Inszenierung eines Werkes mit

singuldren Ruf?3? an seinem Stammtheater, dem Berliner Ensemble.

2009 klingt erneut die Angst durch, dass Miiller vergessen werden konnte, der zwar noch
immer hohes Prestige genieft und Stiicke geschrieben hat, die in Zeiten der globalen
Geldentwertung wie mit Muskeln bepackte Sprachkraftpakete wirken,333 aber ,,wer kann sich noch
an Der Lohndriicker erinnern?*33* Die Empfehlung kann fiir sich stehen, Miiller sollte nicht nur auf

seine meist gespielten Stiicke reduziert werden.

9.2.3 ,Miiller ist tot, fertig sind wir mit ihm noch nicht.“335

Auch wenn keine Inszenierung rezensiert wurde, kein Gedenktag anstand und auch nicht iiber
eine Gerichtsverhandlung geschrieben wurde, schaffte es die Person Heiner Miiller dennoch in den
Printmedien erwihnt zu werden. Zu seinen Lebzeiten suchte er selbst die Offentlichkeit — wenn er
sich zu Ereignissen (siehe Kapitel 6) AuBerte oder anderes kommentierte (etwa seine AuBerungen zu
den Kriegerdenkmilern in Verdun; siehe Kapitel 7.6). So zog er auch auBlerhalb seines
kiinstlerischen Schaffens die Aufmerksamkeit der Offentlichkeit auf sich. Im selben Ausmaf

konnten sich ithm aber auch die Printmedien nach seinem Ableben Heiner Miiller nicht entziehen.

Einen grofen Teil nimmt in diesem Zusammenhang die Rezension seiner Werke ein, die
posthum als Sammelband ver6ffentlich wurden. Vor allem aus Griinden der Aufarbeitung erstreckte
sich diese Publizierung iiber Jahre. So zog sich die Veroffentlichung der zu Beginn der Planung

noch auf finf Bénde ausgelegten® ein Jahr darauf bereits mit sieben beschriebenen, um

529 ygl.: ,Mein Ekel ist ein Privileg*“ In: Wiener Zeitung, 30. Dezember 2005.

330 vgl.: ,Nie sollst du ihn befragen!“ In: Der Standard, 3. Janner 2006.

331 vgl.: ,Die Exhumierung eines Magiers” In: Die Presse, 3. Janner 2006.

332 ygl.: ,Bonmots und Schamottéfen In: Der Standard, 9. Janner 2009.

333 vgl.: ebd.

334 ebd.

335 Ziemlich deutsch® In: Salzburger Nachrichten, 23. Mai 1998.

336 vgl.: ,Heiner Miller-Gesamtausgabe“ In: Oberdsterreichische Nachrichten, 10. Oktober 1996.
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schlieBlich auf zwolf Teile angewachsenen Werkausgabe durch den Suhrkamp Verlag auf {iber zehn
Jahre hinaus und wurde anfangs von den Osterreichischen Zeitungen mit Rezensionen und
Besprechungen stark begleitet. Bis zu Band 3, der gleichzeitig Die Stiicke 1 ist, erschienen 13
Artikel.

,Miller ist tot, fertig sind wir mit ihm noch nicht.“337 Die Bédnde, gefiillt mit Texten eines
,zupackenden Geistes“33%, wurden den LeserInnen der Zeitungen empfohlen. Der , Agitprop-
Dichter“33° hitte eine einmalige Stellung und erst durch diese Gesamtausgabe wiirden sich neue
Blicke auf Miiller ergeben, auch fiir jene, die bis dahin nicht viel mit ihm anfangen haben
konnen.?*® Weshalb mit 2001, mit dem dritten Band, kein weiterer Band mehr rezensiert wurde,
geht aus den Texten nicht hervor. Wozu allerdings ein doppelter Konnex geschlossen werden kann,
ist einerseits die Entdeckung eines fragmentarisch gebliebenen Textes im Jahr 2000 im Nachlass,
der im April 1998 der Akademie der Kiinste Berlin-Brandenburg iibergeben wurde.?*!' Wie wichtig
diese Entdeckung war, belegen fiinf Artikel in fiinf Zeitungen am selben Tag (Die Presse,
Vorarlberger Nachrichten, Oberdsterreichische Nachrichten, Tiroler Tageszeitung und Wiener
Zeitung). Waren vorher lediglich die Bande der Werkausgabe besprochen worden, so wird dies nun
durch Besprechungen von neuaufgelegten Stiicken Heiner Miillers oder Sekundirliteratur zu
Werken oder zur Person Heiner Miillers abgeldst. Noch im Jahr 2009 wurde das Buch Traumtexte
von drei Zeitungen rezensiert, wie immer, positiv und, von der Wiener Zeitung besonders

hervorgehoben, ,,ohne germanistisches Brimborium‘3#? aufgeschliisselt.

Andererseits wurde Heiner Miiller manchmal ohne offensichtlich erkennbaren Grund in den
Medien erwéhnt. So gestaltete etwa das Presse Spectrum am 30. November 1996 eine halbe Seite
mit einem Foto Heiner Miillers, inklusive eines kurzen Textes, der den Moment aus der Sicht des
Fotografen beschreibt, als das Bild in Frankfurt am Main entstand.>** Ebenfalls angekiindigt wird
eine Lesung zu Ehren Heiner Miillers, die kurz nach seinem Tod im Grazer Schauspielhaus
stattfand 344 Weiters wird eine O1 Sendung erwihnt, in der der Bruder von Heiner Miiller ,,den

Spuren des Alteren® folgt.345

837 Ziemlich deutsch® In: Salzburger Nachrichten, 23. Mai 1998.

338 ebd.

339 Diese Stimme bleibt” In: Oberodsterreichische Nachrichten, 24. Juli 2001.

340 vgl.: ,Die Zukunft der Zigarre® In: Die Presse, 13. Juni 1998, ,Mein Himmel der Abgrund von morgen* In:
Volksstimme, 14. Janner 1999 und ,Weihedienst am Miuller-Block® In: Der Standard, 15. Jadnner 2000.

341 vgl.: ,Der Nachlass Heiner Mullers® In: Die Presse, 29. April 1998 und ,Archiv In: Kleine Zeitung, 8. Mai
1998.

342 Traumprotokolle® In: Wiener Zeitung, 6. Juni 2009.

343 ,Nicht auszudenken, wenn der runterféllt ...“ In: Presse Spectrum, 30. November 1996.

344 'umadum-telegramm nummer 13“ In: Kleine Zeitung, 3. Februar 1996.

345 Tonspuren - Heiner Miller” In: Wiener Zeitung, 10. April 1999.
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10 Zusammenfassung und Conclusio

Im Rahmen dieser Diplomarbeit galt es, im Rahmen dieser Diplomarbeit, die Rezeption der
Person sowie des Autors Heiner Miiller in den Osterreichischen Printmedien zu erarbeiten. Da es
keine zufriedenstellende Sammlung des Untersuchungsmaterials gab, war es notwendig im Vorfeld
eine intensive Recherche zu betrieben, um die entsprechenden Unterlagen, Zeitungsartikel und
Rezensionen zu beschaffen und zu sichten. Trotz der Unterstiitzung des Archivs der Akademie der
Kiinste in Berlin, diverser Osterreichischer Zeitungen, die ihr jeweiliges Archiv zur Benutzung
freigaben sowie im Besonderen des Innsbrucker Zeitungsarchivs muss betont werden, dass der
Anspruch auf eine vollstindige Erfassung der relevanten Texte nicht gegeben sein kann.
Nichtsdestotrotz ist es durch die Fiille an Artikeln gelungen, das Ziel dieser Arbeit zu erreichen und
eine 42 Jahre dauernde Rezeption nachvollziehbar wissenschaftlich zu erarbeiten. Mit dieser Arbeit
ist nun erstmals nachgewiesen, wie sich die Rezeption in Osterreich gestaltet hat und, dass sie in

Phasen einteilbar ist (die Phasen entsprechen der Kapiteleinteilung dieser Arbeit).

In der ersten Phase, welche sich von der erstmaligen Erwdhnung Heiner Miillers am 19. Juli
1968 bis zum steirischen herbst 1985 erstreckt, wurde festgestellt, dass sich die Zeitungen
sprichwortlich erst an Heiner Miiller herantasten mussten. Zu Beginn wusste man nicht viel {iber
seine Person. Es gab einen neuen Autor, der in der Bundesrepublik bereits seit Jahren geachtet
wurde. Somit lehnte man sich an das bundesdeutsche Feuilleton - dies sollte sich paradigmatisch
durch alle Jahrzehnte ziehen. Mit jeder neuen Inszenierung eines seiner Stiicke wurden mehr
Informationen zum Werk und zur Bedeutung, aber auch zur Biographie publiziert. Dass diese erste
Phase auf iiber 17 Jahre ausgedehnt werden muss, zeigt, dass das Bekanntwerden in Osterreich
langsam passierte. Informierte man sich lediglich durch die Osterreichischen Tageszeitungen, hitte
man wohl ein/e duBerst aufmerksame/r und geduldige/r LeserIn sein miissen. Zusammenfassend
kann gesagt werden, dass das Werk und die Person damals folgendermaflen konnotiert wurden:
kritisch gegeniiber der DDR sowie dem Kommunismus und im Grunde war er ein Freund des

westlichen Systems. Zumindest wurde es in diese Richtung ausgelegt.

Mit der zweiten Phase kam der Bruch. Als Heiner Miiller 1986 den Nationalpreis erster
Klasse fiir Kunst und Kultur der DDR erhielt und annahm, wurde die Osterreichische Sichtweise
relativiert. Die Zahl an Artikeln, welche zu und iiber Heiner Miiller geschrieben wurden, ging stark
zuriick und verebbte zeitweise vollstdndig. Es schien als wolle man das Thema Miiller vermeiden.
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Erst als im Herbst 1987 bekannt wurde, dass in Ost-Berlin mit dem 0Osterreichischen Biihnenbildner
Erich Wonder eine Zusammenarbeit mit Heiner Miiller stattfand, wurde ab Februar 1988 wieder
vermehrt iiber Heiner Miiller berichtet. Dieser Umstand sollte auch die dritte Phase einlduten, denn
mit 1988/89 erscheinen erste Portrits zu Miillers 60. Geburtstag. Dass derartiges keiner
unbedeutenden Person widerfdhrt liegt auf der Hand. Heiner Miiller etablierte sich - auch als

Gespréchspartner in der Form des Interviews trat er stirker in Erscheinung.

Die dritte Phase von 1989 bis 1990 ist dadurch geprigt, dass Heiner Miiller hauptsichlich zu
den aktuellen politischen Ereignissen befragt wurde - die Wende. Wurde ihm frither keine
Moglichkeit geboten sein kiinstlerisches Schaffen zu kommentieren, so konnte er jetzt zumindest
die Wende erkldren. Diese Phase ist gleichzeitig auch die einzige Zeit, in der Heiner Miiller Bezug
auf Osterreich nimmt und in dsterreichischen Printmedien diesen auch artikuliert (dies war noch bis
1991 giiltig, als Heiner Miiller am Wiener Reinhardt Seminar eine Gastprofessur inne hatte). Stets

war es jedoch Heiner Miiller selbst, der iiber Osterreich sprach - gefragt wurde er hierzu nie.

In der vierten Phase, die von 1990 bis zum Tod Heiner Miillers 1995 dauerte, war anfangs
noch das kiinstlerische Wirken von Bedeutung. Spiter wurden die neuen Aufgaben, etwa als
Prasident der Akademie der Kiinste zu Berlin, als Gastprofessor oder auch sein Opernregiedebiit bei
den Bayreuther Festspielen betont. Allerdings wurden diese Tatsachen schon bald von der
Diskussion um die Verbindungen Heiner Miillers zur Stasi iiberdeckt. Auch wenn heute klar ist,
welche Rolle Heiner Miiller in diesem Stiick gespielt hat, blieb seine Person ambivalent. So kurz
nach dem Zerfall der Sowjetunion dem Sozialismus nicht vollkommen negativ gegeniiber zu stehen,

war fiir manche nicht nachvollziehbar.

In der flinften Phase, jener, die sich von seinem Tod bis heute erstreckt, scheint man Frieden
mit ihm geschlossen zu haben. Seine Stiicke werden gespielt, seine Stellung fiir das Theater und
seine Bedeutung als Kiinstler sind bekannt und zumindest in den Osterreichischen Printmedien
unumstritten. Nicht mehr die literarische Vorlage, wie dies zu seinen Lebzeiten des 6fteren der Fall
war, wird kritisiert, sondern die Umsetzung, die jeweilige Inszenierung. Mit der Tatsache, dass
seine Stiicke in den letzten Jahren deutlich weniger gespielt werden als frither, geht ein
nachvollziehbares Zuriickgehen in der Berichterstattung einher. Nach wie vor werden zwar
Festivals, Inszenierungen und Gastproduktionen in Zeitungen besprochen, doch die Mdéglichkeiten

hierzu werden momentan — leider — immer geringer.
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12 Anhang

Zusammenfassung:

Im Zentrum dieser Arbeit stehen der Dramatiker Heiner Miiller. Das Ziel war es, zu zeigen, wie sich
die Rezeption seiner Person und seiner Werke in den Osterreichischen Printmedien in den

vergangenen 40 Jahren darstellt.

Zunichst wurde in Kapitel 3 die Situation der Produktionen analysiert und diese mit den
entsprechenden Daten fiir den deutschsprachigen Raum (BRD, DDR, wiedervereinigtes
Deutschland, Schweiz) verglichen. Es wurde sowohl die absolute Zahl an Produktionen als auch die
der einzelnen Stiicke im Detail analysiert. Anschlieend wurde im Hauptteil die Rezeption, wie sie
sich in den Osterreichischen Zeitungen darstellt, aufgearbeitet. Hierbei wurde gezeigt, dass fiinf
Phasen existieren: von der ersten Erwidhnung in einer Osterreichischen Tageszeitung 1968 bis zum
steirischen herbst 1985 — vom steirischen herbst 1985 bis zum Fall der Berliner Mauer — das Jahr
der Wende in Deutschland (vom Fall der Berliner Mauer bis zur deutschen Wiedervereinigung) —
von der deutschen Wiedervereinigung bis zum Tod Heiner Miillers am 30. Dezember 1995 — vom
Tod Heiner Miillers bis heute. Als Ergebnis ist zu sagen, dass die einzelnen Perioden zwar fiir sich
allein betrachtet werden konnen, Verstindnis fiir die Wahrnehmung Heiner Miillers in Osterreich

aber lediglich durch den Blick auf das Gesamte generiert werden kann.
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