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1. Einleitung

“1

Der ,Shooting Star“’ Roland Schimmelpfennig hat bereits zahlreiche Preise
gewonnen, seine Stlcke werden in Uber 40 Landern aufgefuhrt und er ist ,einer der
meistgespielten deutschsprachigen Dramatiker der Gegenwart*? (genaueres siehe
Kapitel 2.). Schimmelpfennigs Stuicke unterscheiden sich nicht nur inhaltlich, sondern
sind auch formal vollkommen anders. Wahrend Vor langer Zeit im Mai sich
vorwiegend Uber szenische Bilder erzahlt, besteht Die arabische Nacht aus funf
Erzahlmonologen. In /domeneus, wiederum, wechseln sich zehn bis vierzehn
Manner und Frauen dabei ab die gleiche Geschichte in unterschiedlichen Varianten
zu erzahlen. Im Unterschied dazu werden bei der Frau von friiher die gleichen
Szenen durch Vor- und Riuckblenden wiederholt dargestellt um die unterschiedlichen
Perspektiven der Figuren zu zeigen. So kommt es zum Beispiel auch dazu, dass die
Trilogie der Tiere mit Besuch bei dem Vater, einem Gesellschaftsdrama das an
Tschechows Dramen erinnert, beginnt und dem ,dramatischen Gedicht* Ende und
Anfang endet. Gerade das Ratselhafte und Verwirrende in Schimmelpfennigs
Theaterstucken reizten meine Lust tiefer in das Werk des Romantikers der
Gegenwartsautoren® einzudringen. Ich wollte einen Interpretationsansatz fiir seine
stilistisch unkonventionellen Theaterstucke finden.

Angesichts der selbstironischen Auerung des Dramatikers Chris aus dem Reich der
Tiere, habe ich auch begonnen mir die Frage zustellen, ob Schimmelpfennigs Ruhm
vielleicht Uberbewertet ist:

»~Ja, wahrscheinlich hat [mein Stlck] wirklich niemand verstanden, und alle haben
geglaubt, sie miUssten es aber verstehen, und um nicht zuzugeben, dass sie es
nicht verstanden haben, haben sie mir den Preis gegeben.*

Schatzen wir Schimmelpfennig nur, weil wir ihn nicht verstehen? Meine anfangliche
Verlorenheit, hat sich jedoch bald in Wohlgefallen aufgeldst. Durch
Schimmelpfennigs Dschungel von stilistisch unterschiedlichen Theatersticken zieht

sich das Thema des Verlusts wie ein roter Faden. Schimmelpfennigs Stlcke sind

! Petsch, Barbara. ,Das Ende der alten Komédie: Roland Schimmelpfennigs Die Frau von friiher,
Urauffiihrung im Akademietheater: interessantes Stlick, zu kiinstlich inszeniert.“ Die Presse
£14.9.2004), S. 31.

Zobl, Susanne. ,Auf der Suche nach dem Ich: Alice im Wunderland. Roland Schimmelpfennig
bearbeitet fur die Linzer Kammerspiele Lewis Carrolls Marchen neu.” Biihne (10/03), S. 68.
3 Thomsen, Henrike. ,Das romantische Kaninchen. Was den Dramatiker mit dem Mythos und mit
Botho Straul} verbindet.“ Koberg, Roland (Hg.), Stegemann, Bernd (Hg.) und Henrike Thomsen (Hg.).
Autoren am Deutschen Theater. Berlin: Henschel Verlag: 2006. S. 34.
4 Schimmelpfennig, Roland. ,Das Reich der Tiere.” Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von Lieven
(Hg.). Trilogie der Tiere. Frankfurt am Main: Fischer, 2007. S. 138.
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nicht nur inhaltlich, sondern auch formal von Verlusten auf allen Ebenen durchzogen.
Figuren verlieren Gegenstande, ihren Namen und Verstand. Der Text verliert den

Dialog und seine Rationalitat.

Im Gegensatz zu vielen Figuren, die ihren Schlissel verloren haben oder dessen
Bedeutung sie nicht mehr eruieren kdnnen, habe ich durch eine Analyse des
wiederkehrenden Motivs des Verlierens einen moglichen Interpretationsansatz
gefunden. Gerade die Thematik des Verlusts in Schimmelpfennigs Werk zeigt seine
Brillanz und Aktualitat. Der Verlust dient zur schonungslosen Aufdeckung unserer

gesellschaftlichen Verhaltnisse.

Im ersten Teil meiner Arbeit werde ich die unterschiedlichen Verlustformen und
deren Bedeutung in Schimmelpfennigs Werk untersuchen. Anschliel3end werde ich
im zweiten Teil meiner Diplomarbeit eine Inszenierungsanalyse des Goldenen
Drachens geben und mich insbesondere mit dem Thema Verlust beschaftigen. Ich
habe mich fur die Inszenierung des am 5.9.2009 im Akademietheater uraufgefuhrten
Goldenen Drachen entschieden, da Schimmelpfennig sowohl der Autor als auch der
Regisseur dieser Inszenierung ist. Schimmelpfennig hat den Goldenen Drachen als
Auftragswerk flr das Burgtheater geschrieben und den Text noch wahrend der
Proben bearbeitet. Somit ist das Verhaltnis zwischen Theaterstick und Auffuhrung
besonders eng. Abgesehen von der Unmittelbarkeit jeder einzelnen Auffuhrung,
entspricht diese Inszenierung der von Schimmelpfennig intendierten Umsetzung

seines Textes.



2. Stellung von Schimmelpfennig in der gegenwartigen Dramatik

Roland Schimmelpfennig wurde am 19. September 1967 in Géttingen geboren. Nach
dem Abitur arbeitete er als Journalist in Istanbul und begann 1990 ein Regiestudium
an der Otto-Falkenberg-Schule in Minchen. Im Anschluss daran arbeitete er als
Regieassistent an den Munchner Kammerspielen und wurde spater Mitarbeiter der
dortigen kunstlerischen Leitung. Zwischen 1996 und 1999 arbeitete Schimmelpfennig
als freier Autor und Ubersetzer und lebte zeitweise in Amerika. In den Jahren 1999
bis 2001 war Schimmelpfennig als Dramaturg an der Berliner Schaubuhne tatig und
in der Spielzeit 2001/02 arbeitete er als Hausautor am Deutschen Schauspielhaus in
Hamburg. Schimmelpfennig war Dozent an der Kunsthochschule Berlin-Weillensee
und Gastprofessor am Deutschen Literaturinstitut in Leipzig. Des Weiteren war
Schimmelpfennig als Regisseur an zahlreichen Buhnen tatig: u.a. Staatstheater
Mainz, Schauspielhaus Zurich, Deutsches Theater Berlin, Burgtheater Wien
(Akademietheater).

In den letzten 25 Jahren hat der als ,Junggenie* gefeierte Schimmelpfennig 9
Horspiele und Uber 30 Theaterstlcke verfasst. Schimmelpfennigs umfassendes
Werk wurde mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet: Else-Lasker-Schuler-Preis fur
Fisch um Fisch (1997), Férdergabe des Schiller-Gedachnispreises (1998), Nestroy
fur Push Up 1-3 (2002) und Besuch bei dem Vater (2009), ,Horspiel des Jahres 2004
(ARD)“ fur Fdr eine bessere Welt, den Else-Lasker-Schuler-Dramatikerpreis (2010)
und den Muhlheimer Dramatikerpreis flr Der goldene Drache (2010). In den Jahren
2000, 2001, 2002, 2003, 2005 und 2009 wurden Schimmelpfennigs Stlicke zu den
Muhlheimer Theatertagen eingeladen. Schimmelpfennig ist ,einer der

«6

meistgespielten deutschsprachigen Dramatiker der Gegenwart®. Seine Stucke

werden in Uber 40 Landern aufgeflhrt.

S Zobl, Susanne. ,Der Wille zum Aufstieg: Push Up 71-3. Roland Schimmelpfennigs weltweit
erfolgreiches Karrieredrama wird im U3-Studio des Volkstheaters gezeigt.” Biihne (03/02), S. 32.
® Zobl, Susanne. ,Auf der Suche nach dem Ich: Alice im Wunderland. Roland Schimmelpfennig
bearbeitet fur die Linzer Kammerspiele Lewis Carrolls Marchen neu.” Biihne (10/03), S. 68.



3. Verlust in Schimmelpfennigs Stiicken

3.1.Methode der Analyse
Im folgenden Abschnitt der Arbeit wird das Thema des Verlusts mittels einer
Dramenanalyse von einem Grolf3teil von Schimmelpfennigs Stlicken behandelt. Die
Dramenanalyse basiert, mit Ausnahme von Idomeneus, auf der vom Fischer Verlag
veroffentlichen Textfassung von Schimmelpfennigs Stlicken. Da Idomenus derzeit
nur im Programmbheft vom Bayrischen Staatsschauspiel veroffentlicht wurde, bezieht
sich die Dramenanalyse von Idomeneus auf diese Textfassung.
Weiters wurden zahlreiche Programmhefte und unterschiedliche Veroffentlichungen
uber den Dramatiker Schimmelpfennig fur die Dramenanalyse verwendet. Zusatzlich
steht die Dramenanalyse unter dem Einfluss von unterschiedlichen Interviews, die
mit Schimmelpfennig gefuhrt wurden (siehe Bibliographie). Die zahlreichen
Zeitungskritiken zu den verschiedenen Inszenierungen von Schimmelpfennigs
Stucken werden im folgenden Abschnitt nur am Rande erwahnt, da die Kritiken in
erster Hinsicht unter dem Einfluss der jeweiligen Inszenierung stehen und nur wenig
Bedeutung fur die Dramenanalyse der Verlustthematik in Schimmelpfennigs
Primértext haben.’
Ausgehend von Manfred Pfisters Das Drama wird Schimmelpfennigs Werk unter
spezieller Begutachtung der Verlustthematik untersucht. Um statisch-haptische
Verlustformen von dynamisch-geistigen Verlustformen zu unterscheiden, sind die
analysierten Verlustformen in Raum- und Zeitverluste eingeteilt. Hierbei wurden die
auffalligsten raumlichen und zeitlichen Verlustformen ausgewahlt. Jeder dieser
Verlustformen wurde an Hand von meist ein bis zwei Stucken, die den jeweiligen
Verlust am deutlichsten zum Ausdruck bringen, untersucht.
Auf der Suche nach der Bedeutung hinter dem jeweiligen Verlust wird einerseits
untersucht wie die unterschiedlichen Verlustformen im Stick zum Ausdruck kommen.
Zu diesem Zweck wird analysiert wie der thematisierte Verlust im Bezug zur
Prasentation der Geschichte, den Handlungen der Figuren, der Figurenkonzeption,
der Figurencharakterisierung und zur sprachlichen Kommunikation steht.
Andererseits beschaftigt sich die folgende Dramenanalyse damit in wie fern die
Thematik des Verlusts im Bezug zur Gegenwart steht und gegenwartige

Gesellschaftsstrukturen spiegelt.

" Im Zweiten Teil der Arbeit wird die Autorin genauer auf die Zeitungsartikel zum Goldenen Drachen
eingehen (siehe 4.1.1.und 4.2.)



3.2.Raumverluste
In Schimmelpfennigs Stlcken gibt es unterschiedliche Formen von raumlichem
Verlust. Zum einen werden immer wieder Orte des vorubergehenden Aufenthalts
zum Handlungsort. Des Weiteren irren die Figuren in unbegrenzten Raumen und
phantastischen Welten umher. Auch der Verlust von Gegenstanden ist eine
wiederkehrende Form des Raumverlustes. Diese sichtbaren Verluste dienen zur

Enthillung der verdrangten Verluste der Figuren.

3.2.1. Orte des vorubergehenden Aufenthalts
Haufig sind Hotels, Restaurants, diverse Arbeitsstatten und Besuchsorte der
Schauplatz von Schimmelpfennigs Stlcken. Die Fllchtigkeit dieser Aufenthaltsorte
spiegelt die innere Gespaltenheit ihrer Besucher. Schimmelpfennigs Gaste befinden
sich nicht nur raumlich, sondern auch emotional in einem Zwischenraum. Die
Besucher konnen nicht ankommen, da sie vor ihren Problemen fllichten.
Canto minor spielt in einem Museum. Der Ort des Geschehens in Canto minor
spiegelt nicht nur die Arbeitsstatte der Hauptfiguren, Malva und Arturo, sondern auch
deren Heimatverlust. Die Aufsichtspersonen Malva und Arturo haben ihr Leben zu
einem Museum, einem Ort des Beobachtens, gemacht. Sie begnigen sich damit
andere bei der Verwirklichung ihrer Traume zu beobachten.
Malva und Arturo haben ihre Arbeitstatte, die Villa des chilenischen Dichters Pablo
Neruda, zu ihrem Lebensmittelpunkt gemacht. Jeden Morgen ,wartet [Malva], dal} es
Zeit wird zur Arbeit zu fahren“®. Malva ist auf der Flucht vor ihrer Vergangenheit. ,Sie
ist immer auf der Flucht gewesen [...und] wechselte die Lander mit jeder neuen

“9

Enttduschung.” Erst im Museum kann Malva zur Ruhe kommen:

»ole weild es zwar nicht, aber das Haus gibt ihr ein Geflhl von Heimat. Im Laufe der
Zeit hat sie jeden Stuhl, jeden Ziegel, jede Galionsfigur und jedes Fenster zu einem
Ersatzteil ihres auf der Flucht verloren gegangenen Kérpers gemacht.*"°

Letztendlich zeigt sich jedoch, dass Malvas Heimatgefuhl trigerisch ist. Malva
beobachtet das ehemalige Heim des verstorbenen Dichters Pablo Neruda um vor der
Auseinandersetzung mit ihrem eigentlichen Problem, ihrer Einsamkeit, zu flichten.

Stellvertretend fur ihr eigenes Seelenleben kiimmert sie sich aufopferungsvoll um die

® Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und
Stefanie von Lieven (Hg.). Theater Theater: Aktuelle Stlicke 15. Frankfurt am Main: Fischer, 2005. S.
218.

° Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Frankfurt am Main: 2005. S. 218.
"% Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Frankfurt am Main: 2005. S. 218.
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imaginierten Seelenwelten der Ausstellungssticke. Statt sich auf die Suche nach
einer real existierenden Heimat zu begeben, wird das zum Museum gewordene
Zuhause eines Toten in der Phantasie zu ihrer Heimat. Nur im Traum kann Malva zu
ihren Winschen durchdringen: ,es war kein Museum mehr, es war jetzt mein Haus,
ich wohnte da, es gehdrte mir, es war meine Heimat geworden.“""

Am Ende des Traums schwimmt das Museum auf einem Tranenmeer weg. Sowie
Malva ihre getraumte Heimat verliert, kann sie auch im realen Leben keinen Ausweg
aus ihrer Vereinsamung finden. Malva findet, dass ,,Zu grof3e Einsamkeit [...] ein

Verbrechen ohne Tater«'?

ist. Folglich kann sie auch in Arturos Einladung keinen
Ausweg aus ihrer Heimatlosigkeit erkennen.

Arturo lasst aus Bequemlichkeit Bruce Springsteen stellvertretend fur ihn seinen
Kindheitstraum einer Rockstarkarriere erleben’. Arturo begniigt sich mit der lllusion
eines Kusses. Ein pragendes Erlebnis aus Arturos Vergangenheit ist, als er das
lebensgrofRe Leinwandbild von Kristin Scott Thomas kusst. Auch im Umgang mit
seinen Mitmenschen beschrankt sich Arturo auf eine beobachtende Rolle. ,Er
mochte es, Leuten zu begegnen, von denen er wusste, dass er ihnen nie wieder
begegnen wiirde.“™ Folglich beschrankt sich Arturos Zuneigung fiir Malva auf eine
Faszination fur ihre Beine. Statt sich fur Malvas Charakter zu interessieren,
beobachtet er ihre Beine.

Im Verlauf des Stlcks zeigt sich jedoch, dass Arturo ein Leben als Beobachter nicht
erfullt. Um aus seiner Vereinsamung auszubrechen versucht er Malvas
Aufmerksamkeit auf sich zu lenken. Er provoziert Malva, versucht Gesprache mit ihr
zu beginnen und mochte sie ins Restaurant einladen. Da sich Arturo aber in erster
Linie mit Malvas Beinen beschaftigt, gelingt es ihm nicht auf die Frau hinter dem
begehrten Korper einzugehen und sie zu Uberreden ihn ins Fischrestaurant zu
begleiten.

Der Heimatverlust der Hauptfiguren zeigt sich auch auf formaler Ebene. An Stelle
des gegenwartigen Erlebens treten immer wieder Erinnerungsbilder aus Pablos
Vergangenheit auf. Pablos Mutter meldet sich mit briefartigen Erzahlungen zu Wort
und Pablos eifersuchtige Geliebte Josie Bliss tritt immer wieder in Erscheinung.

Diese stummen Auftritte werden im Nebentext mittels Regieanweisungen festgelegt.

" Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Frankfurt am Main: 2005. S. 243.
"2 Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Frankfurt am Main: 2005. S. 223.
3 Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Frankfurt am Main: 2005. S. 211.
" Del Corte, Justine und Roland Schimmelpfennig. ,Canto minor.“ Frankfurt am Main: 2005. S. 211.



Da ein Museum ein Ort der Beobachtung ist, wird der Dialog zur Mangelware. In
Form von inneren Monologen werden die Gedanken und Wunsche der
Museumsbesucher zum Ausdruck gebracht. Des Weiteren meldet sich ein
allwissender Erzahler mit Prosatexten immer wieder zu Wort. Dieser Erzahler gibt
Einblick in die verdrangte Vergangenheit und Winsche der Aufsichtspersonen. Somit
werden Malva und Arturo selbst zu einem Objekt der Beobachtung und
Ausstellungsstick des Museums.

Im Gegensatz zu Malva und Arturo ist Peter, die Hauptfigur der Trilogie der Tiere,
noch auf der Suche nach einem Aufenthaltsort und seiner Identitat. Schimmelpfennig
kommentiert Peters |dentitatssuche folgendermalden: ,Er versucht etwas zu finden,
was er nicht finden kann: seinen Platz.“'® Da sich Peter mit Gewalt fremde
Besitztumer aneignen mochte, verliert er nicht nur immer mehr sein Bleiberecht,
sondern auch den Bezug zu sich selbst. Peters objektiver Raumverlust spiegelt
seinen inneren Machtverlust.

Peter erfahrt am Totenbett seiner Mutter, dass sein vermeintlich toter Vater noch
unter den Lebenden weilt. Auf der Suche nach sich selbst, stattet Peter seinem Vater
einen Besuch ab. Bereits das Wort des Besuchs zeigt, dass Peters Aufenthalt
abhangig von der Eintrittsgenehmigung seiner Gastgeber ist. Erst nach wiederholten
Lauten und Klopfen 6ffnet ihm seine Halbschwester Isabel gruf3los die Tur. Peter ist
nicht nur 10 Tage zu fruh gekommen, sondern er ware auch durch ein
Verandafenster eingebrochen®, wenn ihm niemand die Tiir gedffnet hatte.

Sowie Peter sich nicht durch physikalische Barrieren von seiner Identitatssuche
abhalten Iasst, Uberschreitet er auch emotionale Barrieren. Die Figuren des Sticks
sind so beschaftigt mit inren Problemen, dass sie es nicht schaffen aufeinander
einzugehen. Somit sind die Hausbewohner emotional voneinander getrennt, selbst
wenn sie sich im gleichen Raum aufhalten. Isabel 6ffnet Peter zwar die Tur. Statt
ihren Bruder zu begrif3en, versucht sie weiterhin das verstérende BegruRungsbild
ihres Mobiltelefons zu I6schen. Peters zweite Stiefschwester, Marietta, erzahlt Sonja
von Peters Ankunft und merkt dabei gar nicht, dass sich Peter im selben Raum
befindet. Heinrich verspielt schon beim ersten Treffen mit seinem Sohn jede Chance

diesen naher kennenzulernen. Er redet auf seinen Sohn ein, bombardiert ihn mit

®Carstensen, Uwe B. und Frederike Emmerling , Theater ist immer Eskalation.” Carstensen, Uwe B.
gHg.) und Stefanie von Lieven (Hg.). Trilogie der Tiere. Frankfurt am Main: Fischer, 2007. S. 238.

® Schimmelpfennig, Roland. , Besuch bei dem Vater.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von
Lieven (Hg.). Trilogie der Tiere. Frankfurt am Main: Fischer, 2007. S. 13.



Fragen, lasst ihn jedoch nicht zu Wort kommen und lenkt sich mit sinnlosen
Beschaftigungen ab. Statt zu versuchen seinen Sohn kennenzulernen, macht er sich
auf die Suche nach Schnaps und einem Fotoapparat.

Peter reagiert auf diese fehlende Aufmerksamkeit mit einer kérperlichen
Grenzuberschreitung. Um herauszufinden ,wo er steht [...] ausgehend vom ersten

“17 schlaft Peter mit seiner Halbschwester, Stiefschwester und Stiefmutter.

Menschen
Da er nur an sich denkt, wenn er mit Frauen schlaft'®, verliert er vollkommen den
Bezug zu seinen Mitmenschen und kann folglich auch nicht seine Frage nach seiner
Bedeutung klaren. Peters egozentrische Fraueneroberungen geben ihm nicht nur
keinen inneren Halt, sondern fihren auch zu einem raumlichen Verlust. Nachdem
Heinrich seinen Sohn bei einem Schaferstindchen mit seiner Frau ertappt, jagt er
Peter in die Flucht.

Im Reich der Tiere, dem zweite Teil der Trilogie der Tiere, geht Peters Raum- und
Machtverlust noch einen Schritt weiter. Das Reich der Tiere spielt fast ausschlief3lich
in einem Theater, das von undurchsichtigen Machtstrukturen gepragt ist. Die
Schauspieler befinden sich in einem beruflichen Uberlebenskampf bei dem sie eine
standige Kundigung befirchten missen. Um seinen Arbeitsplatz zu sichern spielt
Peter seine Kollegen gegen seinen Konkurrenten Frankie aus. Frankies Entlassung
fuhrt jedoch dazu, dass Peter am Ende des Stlicks das Spiegelei spielen muss, die
Rolle, von der er in seiner ersten Szene angeekelt behauptet hatte, dass er sie nie
spielen wurde.

Peter droht nicht nur der standige Verlust seines Arbeitsplatzes, sondern er hat auch
intellektuell keinerlei Mitspracherecht. Dieser inhaltliche Macht- und Identitatsverlust
zeigt sich bereits im Personenregister. Die einzelnen Figuren spielen mehrere

«19

Rollen. Somit spricht Peters Figur in Peters Freizeit ,Peter”, auf der Buhne zuerst

“20 und spater ,Das Spiegelei“?’. Peter spricht nicht nur als ,Der Loéwe*,

,oer Lowe
sondern wird auf Grund seiner aufwendigen Kostumierung weder von seinem

Publikum, noch von seinen Arbeitgebern und Kollegen wiedererkannt. Sowie die
Schauspieler immer mehr unter ihnrem Kostim verschwinden, verlieren auch ihre

dargestellten Rollen immer mehr an Eigenstandigkeit. Wahrend sich Peter noch

7 Schimmelpfennig, Roland. ,Besuch bei dem Vater.” Frankfurt am Main: 2007. S. 30.
18 Schimmelpfennig, Roland. ,Besuch bei dem Vater.” Frankfurt am Main: 2007. S. 30.
19 Schimmelpfennig, Roland. ,Das Reich der Tiere.” Frankfurt am Main: 2007. S. 88.
2 Schimmelpfennig, Roland. ,Das Reich der Tiere.” Frankfurt am Main: 2007. S. 88.
2 Schimmelpfennig, Roland. ,Das Reich der Tiere.” Frankfurt am Main: 2007. S. 88.
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dialogisch mit seinen Kollegen unterhalt, geht im ,Reich der Tiere® die direkte Rede
auf Kosten der Erzahlung einer Geschichte verloren. In verschiedenen Tierkostimen
erzahlen die Schauspieler von den Machtkampfen, die sich im Reich der Tiere
abspielen. Nach der Absetzung des ,Reichs der Tiere“ kommt der ,Garten der
Dinge“ auf den Spielplan. In diesem Stlck erzahlen die als Lebensmittel verkleidete
Schauspieler chorisch vom Interagieren der Lebensmittel. Da der gleichzeitig
gesprochene Text bereits die Bewegungen der Schauspieler vorgibt, haben diese
nicht nur ihr eigenstandiges Sprechen, sondern auch ihre Handlungsfreiheit verloren.
Sowie Peter kein Mitspracherecht an seiner Arbeitsstatte hat, bieten auch seine
Rollen immer weniger Raum zur kunstlerischen Entfaltung.

Im letzten Teil der Trilogie der Tiere haben Peters Aufenthaltsraume nichts mehr mit
seiner Lebensvorstellung zu tun. Wahrend ihn die Vorbereitungen auf seine
Schauspielarbeit im Reich der Tiere noch mit ,so etwas wie Stolz oder

Selbstbewusstsein“??

erfullten, befindet sich Peter in Ende und Anfang im
Personalaufenthaltsraum eines Forschungslabors. Er wartet dort auf eine Arbeit, die
»nichts mit dem zu tun hat, was er einmal war oder was er einmal versuchte zu
sein.“” Des Weiteren sitzt er am Kiichentisch in seiner Wohnung. Neben diversen
Essenresten und Zigarettenkippen, stapelt sich Uberall verschimmeltes und
verrostetes Geschirr. Zusatzlich wird er vom Geist seines verstorbenen Freunds
Frankie heimgesucht. Dieser verbrannte Gast erinnert ihn standig an sein
personliches und berufliches Scheitern und verhindert ein normales Sozialleben.
,Frankie schmiss [all seine alten Freunde] raus,“** da Peter befiirchtete, dass sie den
verkohlten Mann durch ihn hindurch sehen kdnnten und somit auch seinen Verrat an
seinem ehemaligen Freund.

Sowie Peter die Kontrolle Uber seine Wohnung verliert, verliert er auch die Kontrolle
uber sich selbst. Peter blickt auf ein altes Photo von ihm und ,kann sich nicht mit
Sicherheit erkennen.®

Auch der Rezipient verliert den Uberblick (iber die Figuren und die Raumlichkeiten, in
denen sie sich befinden. Die Figuren werden in erster Linie nach ihrer momentanen

Befindlichkeit beschrieben: ,Der Mann in der Kiiche®, ,Der verbrannte Gast®, ,Die

2 Schimmelpfennig, Roland. ,Das Reich der Tiere.” Frankfurt am Main: 2007. S. 91.

2 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.” Carstensen, Uwe B.(Hg.) und Stefanie von Lieven
gHg.). Trilogie der Tiere. Frankfurt am Main: Fischer, 2007. S. 160.

4 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 225.

% Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 160.
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Frau ohne Schlussel“. In der ersten Szene sitzt ein junger Mann in einer
verwahrlosten Kuche. Erst aus dem Zusammenhang geht hervor, dass Peter dieser
Mann sein musste. Peters Name taucht erst auf, als er seine Halbschwester, Isabel,
in der 2. Strophe des Stlicks im Forschungslabor trifft. Am Schluss des Stlicks
verlasst Isabel seine Wohnung. ,Das Ende: Sie geht, ohne SchlUssel./ Er bleibt
zuriick am Kiichentisch.“?® Das Auftauchen und Verschwinden von Peters Name
zeigt, dass Peters Identitat Uber die Beziehungen zu seinen Mitmenschen definiert
wird.

Auch raumlich ist es oft schwer zu eruieren, wo sich die Figuren gerade befinden.
Die einzelnen Szenen wechseln Ubergangslos zwischen Peters Kiche, dem
Aufenthaltsraum, einem Stehtisch vor der Imbissbude, einem Feld, Vorkuta, der Luft,
undefinierten Raumen und Erinnerungsraumen. Immer wieder erinnert sich Peter an
pragende Ereignisse aus seiner Vergangenheit: ,Peter schweift in Gedanken ab, er
denkt an einen Augenblick vor 25 Jahren: Er schenkt seinem Vater, den er bis dahin
so gut wie nicht kannte, ein Hemd.“%’

Sowie sich Peter immer wieder in Gedanken verliert, erinnert das Stuck auch formal
an einen inneren Gedankenfluss. Ende und Anfang ist ein ,dramatisches Gedicht”
mit 7 Strophen. Ein Gedicht ist an keine grammatischen Regeln gebunden. Folglich
muss sich auch der Dialog keinen kausalen Gesetzen unterwerfen. So unterhalt sich
zum Beispiel eine Katze im chorischen Dialog mit einer Maus, die sie gerade
verschlungen hat: ,KATZE UND MAUS: Hast du Angst?/ Ja./ So etwas wie dich habe
ich noch nie gesehen./ Was bist du?“ Beide Tiere sind zwar noch artikulationsfahig,
sie haben jedoch keine Eigenstandigkeit mehr.

Auch in Peters Monolog wirft die Identitat des Sprechers Fragen auf. Peters Monolog
ufert in einen Dialog mit einem unsichtbaren Wortgeber und horbaren
Regieanweisungen aus:

,Mit wie vielen Frauen hast du in deinem Leben geschlafen. Trinkt Kaffee, ruckt
neugierig im Stuhl./ Keine Ahnung./ Pause. Nachdenken./ Mit vielen./ Pause./
Vielleicht mit zwei- oder dreihundert./ Pause./ Einmal schlief ich mit zwei
Schwestern./ Pause./ Und mit deren Mutter./ Gleichzeitig? Hat sich heute frih beim
Rasieren geschnitten, warum rasierst du dich auch naf3, ich bin es so gewohnt./
Doch nicht gleichzeitig!/ Nacheinander./ Pause. Neid. Nachdenken./ Und? Dachte sie
wiirden sich 8hneln — dass es &hnlich sein wiirde./ Ja? Und?/ Keine Ahnlichkeit./
Kurze Pause.// Ganz anders.// Kurze Pause.// Jede war ganz anders.“?®

% Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 227.
2 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 197.
® Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 190-191.
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Dieser Abschnitt erinnert stark an einen inneren Gedankenfluss. Peter beobachtet
sich, hat Gedankenspringe, fuhrt Selbstgesprache und imaginiert den Verlauf eines
Dialogs.

Auch der Rezipient fuhrt einen inneren Dialog um unsichtbare Raume sichtbar zu
machen. Abgesehen von einzelnen Textpassagen mit direkter Rede ist die
uberwiegende sprachliche Form eine epische Situationsbeschreibung. Anstelle von
Regieanweisungen im Nebentext wird die stumme Welt im Haupttext durch
Regieanweisungen akustisch oder virtuell vermittelt. Bis ins kleinste Detail wird
Peters heruntergekommene Wohnung beschrieben. Neben den Wahrnehmungen
der Figuren, werden auch ihre Handlungen, Erlebnisse und Gedanken vermittelt:

»,Am Tisch sitzt ein Mann, er raucht am frihen Morgen und ascht in eine
Getrankedose [...] Er versucht sich seine Zukunft vorzustellen, er hat an diesem Tag
wieder Arbeit, in ein paar Stunden wird er anfangen, es ist die erste bezahlte
Tatigkeit seit zwei Jahren, auch wenn die Arbeit nichts mit dem zu tun hat, was er
einmal war oder was er einmal versuchte zu sein. Loslassen, nicht loslassen,
loslassen, loslassen, dann mach doch einfach was anderes, mach doch einfach was
anderes.“®

Da die Textfassung keine Auskunft Uber die Art der Vermittlung der epischen
Beschreibungen gibt, bleibt es dem Regisseur der jeweiligen Inszenierung
Uberlassen zu entscheiden, ob diese Textpassagen in Form von Projektionen oder
einer Off-Stimme umgesetzt werden.

Auf der einen Seite verschwindet in Ende und Anfang die traditionelle Form des
Dialogs auf Kosten der stilistischen Form des Gedichts. Auf der anderen Seite
ermdglicht gerade dieses Ende den Anfang einer neunen Form des Dialogs. Die
Erinnerungsraume gewinnen im Haupttext einen wahrnehmbaren Raum. Erst wenn
der Rezipient die verschiedenen Sinneseindriicke aufnimmt und die akustischen
Bilder des Gedichts visualisiert, werden die unsichtbaren Raume in seiner Phantasie
sichtbar.

Sowie das Ende des sichtbaren Raums die Entstehung eines neuen Raums, des
Erinnerungsraums, ermdglicht, bietet auch der Verlust von Peters anvisierten
Schauspielkarriere die Moglichkeit eines Neuanfangs:

.Peter hat seit Jahren wieder Arbeit. Ist das kein Anfang? Auch wenn der junge Peter
bereits im Besuch bei dem Vater seine Umschulung zum Tierpfleger als kommenden

% Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 159-160.
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Untergang vorhergesehen hat. Das beinhaltet das Eingestehen des Scheiterns und
die Bereitschaft neu zu beginnen. Die Toten sollen verschwinden./ Peter findet sich
damit ab, dass er nicht mehr als Schauspieler arbeiten wird. Vielleicht nie wieder. Er
findet sich damit ab, dass er etwas anderes im Leben erlernen muss. Dass er Jahre
verloren hat.“*°

Somit findet Peter am Schluss der Trilogie der Tiere doch in gewisser Weise einen

Raum und vielleicht doch seinen Platz.

3.2.2. Phantasieraume
Im Gegensatz zu Peter, der auf der Suche nach seinem Platz in der Welt ist, verlasst
Alice freiwillig ihre Heimat, um der Langeweile des Alltags zu entkommen. Da Alice
nicht genug Aufmerksamkeit von ihrer Schwester bekommt, traumt sie sich in ein
Wunderland. Der Raumverlust in Alice im Wunderland zeigt die vielfaltigen
Mdglichkeiten der Phantasie.
Im Wunderland gibt es keine raumlichen Konstanten. Ubergangslos (bzw. durch das
Offnen und SchlieRen der Vorhange) verandert sich die Szenerie. Obwohl sich Alice
kaum von der Stelle bewegt, verandert sich laufend ihre Umgebung. Nachdem Alice
durch ein Mauseloch kriecht, ist sie in einem Saal mit verschlossenen Turen
gefangen. Dieser Raum verwandelt sich in einen Tranenteich. Plotzlich senkt sich
der Wasserpegel wieder und Alice steht vor einem Pilz, in dessen Inneren sich eine
riesige Klche befindet. Spater sitzt Alice bei einer Teeparty, die sich mit dem
Auftreten der Hummertanzer zuerst in einen Strand und anschlieend zu einer
Gerichtssituation verwandelt. Am Schluss befindet sich Alice wieder zu Hause in
ihrem Bett.
Sowie sich die Raume standig verandern und Alice Gesprachspartner plotzlich
auftauchen und verschwinden, verandert sich auch Alice. Zuerst wachst und
schrumpft Alice unkontrolliert. Spater vergisst sie alles, was sie in der Schule gelernt
hat. Aus dem ,Erlkénig“ wird zum Beispiel ein Gesprach zwischen einem Brotchen
und einer Wurst, das folgendermalfien endet: ,Das Wurstchen vergnugt sich mit

Pommes weil rot,/ das Brétchen zerbréselt und findet den Tod.“®! Als das Kaninchen

30 Carstensen, Uwe B. und Frederike Emmerling. ,Theater ist immer Eskalation.” Frankfurt am Main:
2007. S. 230.

31 Schimmelpfennig, Roland. ,Alice im Wunderland.” Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von
Lieven (Hg.). Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 534.
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Alice fur sein Dienstmadchen Mary Ann halt, stellt Alice sogar ihre Existenz in Frage:
»,Nur wenn ich nicht ich bin, ist doch die nachste Frage: Wer in aller Welt bin ich
dann?*%

Interessanterweise kommt Alice gerade dann ins Wunderland, als sie sich langweilt
und Zeit zum Wundern hat. Im Wunderland werden nicht nur raumliche, sondern
auch korperliche und wissenschaftliche Gegebenheiten in Frage gestellt. Passend
dazu herrscht im Wunderland die Maxime: ,alles beginnt/ in deinem Kopf/ und
Wunderland/ liegt in deinem Kopf [...] alles ist mdglich/ alles wird anders/ wenn du es
willst/ alles beginnt/ in deinem Kopf.“*

Da sich im Wunderland alles im Kopf abspielt, dominieren dort auch die Monologe,
die alternative Sichtweisen auf vermeintliche weltliche Gegebenheiten zeigen. In
Alice Selbstgesprachen meldet sich immer wieder ihre Schwester zu Wort. Alice geht
auf die meisten Bevormundungen ihrer Schwester nicht ein. Obwohl Alice Schwester
das Hineinkriechen in einen Kaninchenbau fur ,ein Ding der Unmaoglichkeit [...und]
véllig absurd*** halt, 1asst sich Alice nicht von ihrem Vorhaben abbringen und erlebt
auf diese Weise das unkonventionelle Leben der Wunderwelt. Als ihr jedoch die
grolde Schwester sagt, dass sie vor einer fremden Dame einen Knicks machen soll,
nimmt Alice diesen Ratschlag an. Sowie sich Alice nicht durch die Meinung ihrer
Schwester aus der Ruhe bringen lasst, schnippische Vorurteile Uberhort und
hilfreiche Kommentare annimmt, kann sich auch der Rezipient dazu ermutigen
lassen, kontraproduktive Urteile seiner Umwelt emotionslos zu ignorieren und
nutzliche Hilfestellungen anzunehmen.

Mit dieser Selbststandigkeit gelingt es Alice auch sich von den irrationalen Gesetzen
der Wunderwelt zu befreien. Bei der Hummerquadrille wird Alice der Mordprozess
gemacht. Alice stellt sich selbst die Fragen, die sie beantwortet. Im Monolog spricht
Alice den Dialog des Prozesses: ,Frage: Wie lang sind denn diese Faden so?/
Antwort: Welche Faden -/ Frage: Die Faden, die aus ihrer Nase kommen./ Antwort:
Es kommen keine Faden aus meiner Nase.“** Obwohl Alice als Hummer verurteilt
wird, kann sie der Todesstrafe entfliehen. Im Wunderland ist namlich alles mdglich,

da es im Kopf existiert.

32 Schimmelpfennig, Roland. ,Alice im Wunderland.” Frankfurt am Main: 2004. S. 529.
38 Schimmelpfennig, Roland. ,Alice im Wunderland.” Frankfurt am Main: 2004. S. 578-579.
34 Schimmelpfennig, Roland. ,Alice im Wunderland.” Frankfurt am Main: 2004. S. 516.
% Schimmelpfennig, Roland. ,Alice im Wunderland.” Frankfurt am Main: 2004. S. 575.
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Die Monologe der Wunderwelt zeigen eine Befreiung vom bevormundenden und
rationalen Denken der irdischen Welt. Das Wunderland offenbart mit seinen
grenzenlosen Raumen, dass vermeintlich unanfechtbare Gegebenheiten
hinterfragbar sind. Mit Hilfe der Phantasie sind der Vielzahl von alternativen Wegen
keine Grenzen gesetzt.

Auch Schimmelpfennig zeigt mit seiner Adaption von Lewis Carrolls Erzahlung
Alice’s Adventures in Wonderland die grenzenlosen Mdglichkeiten, die die
kUinstlerische Phantasie bietet. Statt akkurat jedes Detail der Romanvorlage in
seinem Theaterstlck zu wiederholen, gelingt Schimmelpfennig eine geraffte und
modernisierte Fassung, die die speziellen Bedurfnisse einer gegenwartigen
dramatischen Umsetzung bertcksichtigt, ohne dabei den thematischen und
sprachlichen Duktus der Vorlage zu vernachlassigen.

So ubernimmt Schimmelpfennig Carrolls Sprachduktus und wesentliche
Handlungspassagen. Andererseits lasst er an Stelle des allwissenden Erzahlers der
Vorlage, sowohl Alice als auch die Ubrigen Figuren Alice Verhalten im Haupttext
kommentieren. Dies ermoglicht einerseits eine akustische Vermittlung von Alice
Innenwelt und andererseits eine groldere Interaktion zwischen den Figuren des
Stlcks. Wahrend Alice Schwester bei Carroll zu Beginn ganz in ihr Buch vertieft ist
und am Schluss des Stlicks mit ihrer Vorstellungskraft Alice Traumreise nacherlebt,
wird sie bei Schimmelpfennig zur rechthaberischen, alteren Schwester, die mehrmals
Alice Verhalten altklug bewertet und ihre Erlebnisse als bedeutungslosen Traum
abwertet. Auf diese Weise wird die fur Theaterstlcke wichtige dialogische
Interaktion, die die Beziehung der Figuren zueinander vermittelt, hergestellt;
wohingegen ein Roman die Beziehung der Figuren meist effizienter durch einen
auktorialen Erzahler vermittelt.

Weiters wird Alice in der Vorlage als Zeugin im Prozess des Herzbubens, der wegen
eines Tortendiebstahls angeklagt wird, vorgeladen. Im Unterschied dazu wird bei
Schimmelpfennig Alice selbst der Prozess gemacht, da sie verdachtigt wird ein
Hummer zu sein. Dies erhoht die dramatische Spannung. Zusatzlich wird die
Handlungsentwicklung beschleunigt und die Spannung gesteigert, indem
Schimmelpfennig einige Szenen vor dem Prozess streicht. So gelangt Alice nicht in
den wunderschdnen Garten, spielt nicht Croquet mit der Hofgesellschaft und trifft die

falsche Suppenschildkréte auch nicht.
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Anders als die Romanvorlage, die sich auf eine visuelle Rezeption beschrankt, fugt
Schimmelpfennig seiner dramatischen Fassung zahlreiche Lieder bei, die einen
Bezug zur Gegenwart herstellen und wesentliche Themen der Vorlage auf
unterhaltsame Weise vermitteln. So kommen zum Beispiel der Zeitdruck der
gegenwartigen Leistungsgesellschaft im ,Zu spat“-Lied des Kaninchens und der
Konsumzwang in Humpy Dumpys ,Als ob jeden Tag Weihnachten war“-Lied
verstarkt zum Ausdruck. Gerade die Lieder bringen Schwung in die Auffihrung. Sie
spiegeln auf humorvolle Weise gesellschaftliche Wirklichkeit, statt die Rezipienten

auf belehrende Weise mit dieser zu konfrontieren.

3.2.3. Verlust von Gegenstanden
In Schimmelpfennigs Stlcken werden die Figuren mit dem Verlust von
unterschiedlichen Gegenstanden und Materien konfrontiert. Der dramatische Konflikt
basiert jedoch nicht auf diesen Gegenstanden, sondern auf dem Fehlen von den

unterschiedlichen emotionalen Werten, die diese Gegenstande symbolisieren.

3.2.3.1. Schlussel
Der am haufigsten verschwindende Gegenstand in Schimmelpfennigs Stlicken ist
der SchlUssel. Das Fehlen dieses Gegenstands ruft in besonderem Malde
Assoziationen zur Heimatlosigkeit und zum Identitatsverlust hervor. Ohne Schliussel
bleibt der Eintritt zum Heim verwahrt.
Im dritten Teil der Trilogie der Tiere steht eine Frau ohne Schlussel auf einem
verlassenen Feld. Sie hat die Nacht im Freien verbracht, da sie ihren
Wohnungsschlussel verloren hat und ihr Freund sie nicht in die Wohnung liel3.
Spater stellt sich heraus, dass ,die Frau ohne Schlussel“ Peters Halbschwester,
Isabel, ist. Im Verlauf der Trilogie hat Isabel nicht nur ,ihren Schlissel

“3% sondern vielmehr ihr zu Hause. Am Ende des ersten

unwiederbringlich verloren
Teils verlasst Isabel ihr Elternhaus um Schauspielerin zu werden. Da sie sich als
Schauspielerin nicht durchsetzen kann, wird sie zu einer an Schlaflosigkeit leidenden
Laborantin, die nicht einmal bei ihrem Bruder zur Ruhe kommen kann: ,Das Ende:

sie geht, ohne Schliissel.“*’

%6 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 162.
37 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 227.
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Isabel verliert jedoch nicht nur ihren Schlissel und damit ihr Heim, sondern auch den
SchlUssel zu sich selbst und somit ihre Identitat. Isabel nennt den Tag an dem sie auf
Datenverarbeitung umschulen musste ,den Tag der Kapitulation“®. Seit diesem Tag
hat sich Isabel verandert: ,Sie ist in den vergangenen zwei Jahren alt geworden,

ganz verandert.“*

Mit dem Verlust ihres Schllssels verliert sie auch die Erinnerung
an Teile eines Gedichts aus John Miltons Paradise Lost, dem Roman, den sie immer
kUnstlerisch auf der Buhne darstellen wollte. Dieser Verlust spiegelt ihre fehlende
Hoffnung auf die Mdglichkeit einer zukunftigen Selbstverwirklichung. Des Weiteren

bemerken ihre Mitmenschen, dass etwas in ihrem Gesicht fehlt*

und als sie spater
bei ihrem Halbbruder auf Besuch ist, kann sie sich auf einem Photo aus
erfolgreicheren Zeiten nicht mehr wiedererkennen.

Isabels Schllssel- und Identitatsverlust, spiegelt sich auch im Verschwinden ihres
Namens und ihrer Sprache. In Ende und Anfang wird sie meist nur als ,die Frau ohne
Schlussel®, ,die Frau® oder ,sie” bezeichnet. Erst als sie ihren Bruder im
Aufenthaltsraum des Forschungslabors findet, taucht inr Name auf. Da sie sich
jedoch nicht mehr wiedererkennen kann und die Wohnung ihres Bruders verlasst,
endet auch das Stuck damit, dass eine ,sie” und keine ,Isabel” geht: ,Das Ende: Sie
geht, ohne Schliissel.“’

Parallel zu Isabels Identitatsverlust verschwindet auch die direkte Rede. In Ende und
Anfang unterhélt sich Isabel nur noch einmal als ,DIE FRAU“** mit ihrem ehemaligen
Freund, dem ,JUNGEREN MANN?*. Ansonsten wird nur in Form einer
Prosaerzahlung von ihrer Nacht auf dem Feld und ihren Begegnungen mit ihrem
Halbbruder Peter berichtet.

An Hand von Isabels SchlUsselverlust zeigt sich, dass Isabels Problem nicht der
fehlende Schlussel ist, sondern die damit in Verbindung stehenden Assoziationen.
Isabel hat sich selbst, ihre Hoffnung, ihre Lebensziele und damit auch die Chance
auf Veranderung verloren. Somit fehlen auch ihre Ausstrahlung im Gesicht und ihr
Name, das sprachliche Mittel um angesprochen zu werden und sich von anderen

abzugrenzen.

%8 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 177.
%9 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 175.
40 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 170, 211.
4 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 227.
42 Schimmelpfennig, Roland. ,Ende und Anfang.“ Frankfurt am Main: 2007. S. 209-211.
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3.2.3.2. Glas
Glas dient dazu Raume und Materien abzugrenzen. Es bietet Schutz vor Hitze, Kalte
und Feuchtigkeit und ermdglicht die Wahrnehmung von Raumen auf3erhalb bzw.
innerhalb der Glasfassade. Das verschwindende Glas in Flir eine bessere Welt
spiegelt den Verlust von Sicherheit und Klarheit.
Das Kriegsstuck Flir eine bessere Welt spielt zu einer undefinierten Zeit an einem
nicht genau angegebenen Ort irgendwo im Dschungel. Das Stluck wechselt zwischen
verschiedenen Kriegsschauplatzen und Szenen aus der Vergangenheit der Soldaten.
Die Soldaten wissen nicht mehr wofur und gegen wen sie kdmpfen. Der
Kriegsschauplatz weitet sich nicht nur auf Kampfe innerhalb des eigenen Verbands
aus, sondern zu ihrem ursprunglichen Feind gesellt sich auch noch ein
aul¥erirdischer Glasfresser als neues Feindobjekt dazu. Diese Glasfresser erndhren
sich nicht nur von Glas, sondern téten auch in diversen Sexorgien zahlreiche
Soldaten.
Das plotzlich verschwindende Glas spiegelt den Kriegsbeginn und den damit in
Verbindung stehenden Verlust von Sicherheit. Eine der letzten
Vorkriegserinnerungen der Soldatin Helena ist das auf unerklarliche Weise
verschwundene Glas beim gemeinsamen Fruhstlck mit der Familie. Parallel zu
dieser Erinnerung wird das Heranzoomen an das am Tisch verschwundene Glas
geschildert. Dies lasst vermuten, dass das fehlende Glas auf die aul3erirdischen
Glasfresser zuruckzufuhren ist.
Neben dem fehlenden Glas, als Materie der Raumabgrenzung, gibt es auch auf der
formalen Ebene einen strukturalen Verlust. Abgesehen von der Beschreibung eines
Jungen, der unter einem Wasserstrahl steht, Deborah, die einen Schluck Wasser
trinkt, und eines Soldaten, der eine Maschinenpistole reinigt und Tarnfarbe auftragt,
entbehrt das Stlck jegliche Regieanweisungen und Szeneneinteilungen.
Diese fehlende Strukturierung fihrt dazu, dass die Prosapassagen, Monologe und
Dialoge wie Bruchstiicke im luftieeren Raum stehen. Ohne Uberleitung geht der
Dialog zwischen zwei Vorgesetzten und zwei Offizieren in die Beschreibung eines
Familienfrihstlcks, bei dem ein Wasserglas auf mysteridse Weise verschwindet,
uber. Der Erzahler scheint nicht im Zusammenhang mit den Dialogpartnern zu
stehen. Erst spater stellt sich heraus, dass das Glas wie die im Gesprach vermissten

Leichen von aufRerirdischen Glasfressern eliminiert wurde.
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Durch den Verlust der klassischen dramatischen Form befindet sich der Rezipient in
einem Irrgarten aus verschiedenen Erzahimosaiken. Im Gegensatz zu den Soldaten,
die im Kampf fur eine bessere Welt gefangen sind, kann der Rezipient die
Bruchstlcke zusammenfigen und zu einer weiterfUhrenden Erkenntnis gelangen.
Statt einer besseren Welt erkampfen sich die Soldaten immer mehr Feinde. Das
Schlachtfeld weitet sich auf blutige Kdmpfe innerhalb der eigenen Reihen und einem
unberechenbaren aulerirdischen Gegner aus.

Im Bezug zur Gegenwart erinnert das verschwundene Glas des Fruhstlckstisches
an die zu Staub und Asche transformierte Glasfassade des World Trade Centers am
9. September 2001. Auch dieser Glasverlust I16ste einen Krieg fur eine bessere Welt
aus. Prasident Georg W. Bush verkiindete am 20. September einen ,war on
terrorism*, einen Krieg gegen Terrorismus. Es ist ein Widerspruch in sich eine
Kriegserklarung abzugeben, ohne einem Staat den Krieg zu erklaren. Auf diese
Weise bewirkte der ,Krieg gegen Terrorismus® die Schaffung eines permanenten
Ausnahmezustandes und schaffte einen rechtsfreien Raum, der eine Missachtung
der Genfer Konventionen (wie z.B. das Gefangenenlager Guantanamo Bay)
ermdglichte. Des Weiteren ist es unklar, unter welchen Bedingungen ein ,Krieg
gegen Terrorismus* je ein Ende finden kann, da Terrorismus kein abgegrenzter
Feind ist.

Letztendlich beruht der dramatische Konflikt nicht auf dem objektiv wahrnehmbaren
Verlust von Glas, sondern vielmehr auf dem was dieser Mangel assoziativ hervorruft.
Ein Krieg fur eine bessere Welt mit einem undefinierten Schlachtfeld und Feindbild
widerspricht jeglicher Vernunft und untergrabt jegliche Form von Sicherheit.

Unvermeidbar wird ein Zustand vollkommenen Wahnsinns geschaffen.

3.2.3.3. Béaume
Auch das Unruhe stiftende Fehlen von Baumen in Aus den Stédten in die Wélder,
aus den Waldern in die Stédte ist nicht der wahre Grund des Ubels. Vielmehr fehlt
den Stadtbewohnern die Erdung. Ihre eigene Verwurzelung im Leben.
Die Architektin Heide hat den Faden verloren. Sie ist mit ihrem Leben Uberfordert.
Zum einen kann sie ihr Projekt, den Wiederaufbau des abgebrannten
Schauspielhauses, nicht verwirklichen, da ihr das ndtige Holz fur den Buhnenboden
fehlt. Zum anderen hat ihr Enemann Ulrich das Interesse an ihr verloren. Die Biologin

Anne kampft mit dem gegenteiligen Problem. Einerseits sagt sie ihrer Affare Ulrich,
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dass sie nur ihn liebt. Anderseits ist sie nicht gewillt, sich von ihrem Mann Peter zu
trennen. Peter wiederum hat sich in Heide verliebt, mochte aber trotzdem seine Frau
Anne nicht verlassen. Die Verlobten, Katharina und Hans, sind zwar gemeinsam auf
der Suche nach geeignetem Holz fur das Stadttheater, stellen aber immer wieder die
Liebe inres Partners in Frage.

Erst als sich die Stadtmenschen auf die Suche nach dem tatsachlichen Mangel ihres
Lebens begeben, kdnnen sie nicht nur diesen Missstand beheben, sondern auch der
geeignete Buhnenboden ist plétzlich vorhanden. Auf der Suche nach dem fehlenden
Holz und einem Gesprachspartner begibt sich Heide in den Wald. In der Hoffnung,
dass einer der Baume auf sie eingeht und ihr antwortet, beginnt Heide mit den
Baumen zu reden und plotzlich taucht Peter auf, der sich fur sie und ihre Sorgen
interessiert. Er ist sogar gewillt, gemeinsam mit ihr die Nacht im Wald zu verbringen.
Uber Nacht verwandelt sich Heide in einen geeigneten Baum fiir den Biihnenboden.
Sie hat nicht nur in sich das richtige Holz fur den Buhnenboden gefunden, sondern
auch einen Freund.

Anne hat ihre Affare mit Urich beendet und ist auf der Suche nach ihrem Mann Peter.
Als sie Peter im Wald findet, ist dieser ganz von der zum Baum gewordenen Heide
eingenommen. Im Gesprach mit Peter wird Anne immer mehr zu Peters Traumfrau.
Sie hat nicht nur eine Dose von ihrem Hochzeitsauto mitgebracht, sondern Anne und
Peter metamorphieren auch gemeinsam zu Baumen. Kaum gewinnen die Verlobten,
Katharina und Hans, vertrauen zueinander, entdecken sie die drei ,Stadtbaume® und
schlagen selbst Wurzeln.

Auch der Schreiner Wilhelm und der Holzer Ernst befinden sich im Wald. Sie sind auf
der Suche nach ihren Kindern, Hans und Katharina. Da Ernst kein Holz fur den
Buhnenboden beschaffen wollte, haben sich Katharina und Hans selbststandig auf
den Weg begeben. Wahrend Wilhelm und Ernst den Wald nach ihren Kindern
absuchen, erzahlt Wilhelm Ernst vom Theater. Kurz nachdem es Wilhelm gelingt
Ernst fir des Theater zu begeistern, finden sie nicht nur die vermissten Kinder,
sondern auch die idealen Baume furs Theater: die in Holz verwandelten
Stadtmenschen Heide, Peter, Anne, Hans und Katharina.

Wie im Marchen |6sen sich die Probleme am Ende des Stucks auf wundersame
Weise. Letztendlich zeigt sich, dass sich hinter dieser phantastischen Welt, die stark
an Shakespeares Sommernachtstraum erinnert, die Realitat des Theaters verbirgt.

Heide konnte das geeignete Buhnenholz nicht finden, da erst die Stadtmenschen
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den Buhnenboden vollenden. Der Buhnenboden wird nicht durch das Holz, sondern
durch das was sich in den Baumen verbirgt belebt. Theater beginnt Gberall dort, wo
die Suche nach Veranderung, Verwandlungen und zwischenmenschliche
Beziehungen stattfinden. Ein Theaterstick kann sich erst entfalten, wenn sich sowohl
die ,Errichter” als auch die Rezipienten der Inszenierung mit Phantasie in eine
fremde Welt fallen lassen. Und auch im alltaglichen Leben kdnnen Probleme nur mit

Phantasie und der Suche nach neuen Wegen gelost werden.

3.2.3.4. Boot
Im Gegensatz zu Aus den Stédten in die Wélder, aus den Wéldern in die Stédte geht
es bei Calypso nicht um das Suchen nach etwas Verlorenen, sondern um den
Missbrauch eines Verlustes. Das Arzteehepaar, Erich und Susanne, besuchen mit
ihrer Tochter Tanja die Witwe Marion, die mit ihrem Freund Gunter und ihrem Sohn
Christian in einer Villa am See wohnt. Da beim Bootsausflug die Calypso gekentert
ist, beginnt die nasse Gesellschaft eine aggressionsgeladene Trinkorgie im Salon.
Die Trinkgesellschaft beklagt zwar immer wieder den Verlust des Bootes. Bei
genauerer Betrachtung zeigt sich jedoch, dass die Trinkgesellschaft das gesunkene
Boot nur als Vorwand nimmt um sich nicht mit ihrem eigentlichen Problem — der
fehlenden Liebe — auseinandersetzen zu missen. Das gekenterte Boot, Calypso,
bietet ein Schlachtfeld fur unterschwellige Machtkampfe.
Die Hausherrin Marion wirft ihnrem neuen Partner Gunter vor, Schuld am Untergang
des Boots ihres verstorbenen Mannes zu sein. Im Gegensatz zu Marions
verstorbenem Ehemann hatte Gunter das Boot namlich nicht iber Winter aus dem
Wasser genommen und dessen Holz gepflegt. Im Grunde geht es Marion jedoch
nicht um den Verlust der Calypso, sondern um den Verlust des Bootsbesitzers und
ihrer damit in Verbindung stehenden idealisierten Vergangenheit. In Marions
subjektiver Erinnerung wird ihr verstorbener Ehemann zum unfehlbaren Helden
erhoben: ,Er hatte immer Recht. Was fur ein kluger Mann. Vor allem hatte er Recht
mit der winterlichen Pflege seines Holzbootes.“*
Passend zu der prasenten Rolle, die der verstorbene Familienvater noch immer im
Leben seiner Angehorigen einnimmt, gesellt er sich als Geist zu der gestrandeten

Gruppe. Einerseits ist dieser Geist fur die nasse Bootsgesellschaft unsichtbar. Da

4 Schimmelpfennig, Roland. Calypso. Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von Lieven (Hg.).
Frankfurt am Main: Fischer, 2007. S. 68.
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Gastgeberin Marion und ihr Sohn Christian immer wieder auf den stummen Gast zu
sprechen kommen, wird er trotzdem Teil des Geschehens. In Anbetracht der
standigen Anwesenheit dieses Geistes, wirkt Gunter wie ein unerwinschter
Platzhalter, der sich nie aus dem Schatten seines Vorgangers befreien kann. Gunter
wird nicht nur zum Laufburschen fir Handticher, Alkohol und Essen degradiert,
sondern auch als Befurworter der Homoopathie zum Gespdétt der Gruppe.

Neben Gunters unzureichenden Vorbild- und Gastgeberqualitaten, qualt Marion auch
Gunters verflossene Liebe Sonja. Marion ist rasend eiferstichtig auf Sonja, da Gunter
immer wieder glaubt ihr zu begegnen.

Ahnlich wie beim Gastgeberpaar kriselt es auch beim Arzteehepaar. Chefarzt Erich

“44 Als Marion diese Sehnsucht erwidert, erskaliert

traumt von einer ,Penis-Woche
die Situation. Erich gibt der Gastgeberin einen Wangenkuss und wird gleich darauf
mit zwei Ohrfeigen von seiner gedemutigten Gattin bestraft.

Da sich die Bootsgesellschaft lieber mit Zukunfts- und Vergangenheitsutopien
beschaftigt, kdnnen sie nicht aufeinander eingehen und Gefallen an ihren
gegenwartigen Lebenspartnern finden. Zurlck bleiben zwei gedemutigte Partner

und gekenterte Zukunftsvisionen.

3.2.3.5. Wasser
Auch das abhanden gekommene Wasser in der Arabischen Nacht spiegelt den
Realitatsverlust der Figuren. Statt einen real existierenden Ausweg aus ihrer
Vereinsamung zu suchen, flichten sich die Bewohner der wasserlosen
Wohnhaussiedlungen in Phantasiewelten.
In den drei obersten Stockwerken sind alle Hahne trocken. Hausmeister Lomeier
beschreibt den Wasserverlust so ,als ob das Wasser im siebten Stock abhanden
kame.“? Interessanterweise liegt der Ursprung des Wasserverlusts in dem
Stockwerk, in dem die alleinstehende MTA Franziska wohnt. Auf der Flucht vor ihrer
sozialen Vereinsamung traumt sich Franziska in eine orientalische Wuistenstadt, wo
sie die Geliebte eines Scheichs ist und ein Fluch all ihre Liebhaber ins Ungluck
sturzt. Wie Dornréschen verschlaft Franziska ihr Leben und kann deshalb auch ihre

realen Verehrer nicht erhoren.

“ Schimmelpfennig, Roland. Calypso. Frankfurt am Main: 2007. S. 123.
* Schimmelpfennig, Roland. ,Die arabische Nacht.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von
Lieven (Hg.). Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 307.
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Der Wassermangel und die damit in Verbindung stehende Realitatsflucht der Figuren
zeigen sich auch bei Lomeier und Karpati. Auf der Suche nach dem Ursprung des
Liedes des Wassers landen die alleinstehenden Manner in Franziskas WWohnung im
siebten Stock. Sie wollen Franziskas Herz erobern und kdnnen der Versuchung nicht
widerstehen die schlafende Franziska wach zu kissen. Da sich Franziska nicht
wecken lasst, stellen die Manner die Erflllung ihrer Liebeswinsche in Frage und
tauchen in eine Marchenwelt ein. Wahrend Lomeier in einer Wastendtine umher irrt,
befindet sich Karpati plotzlich in einer Cognacflasche.

Die Vereinsamung und Realitatsflucht der Figuren zeigt sich auch im Dialog. Obwohl
Die arabische Nacht auf den ersten Eindruck wie ein dialogisches Stick erscheint,
lasst sich bereits in den ersten Satzen erkennen, dass die Protagonisten kaum
miteinander sprechen. In erster Linie ist das Stick eine Parallelmontage von funf
Monologen, die einen Zugang ins Unterbewusste der Figuren ermdglicht. Abgesehen
von vereinzelten Gesprachen sprechen die Figuren vorwiegend ihre Traume,
Gedanken, Wahrnehmungen und Handlungen aus.

Karpatis Dasein erinnert an die verstummte Isolation eines Alkoholikers. Karpatis
Versuch aus seiner Vereinsamung auszubrechen ist zum Scheitern verurteilt, da er
eine reale Konfrontation vermeidet. Karpati kiisst nicht nur eine schlafende Frau,
sondern greift nach dem missglickten Annaherungsversuch zur Flasche. Gefangen
in einer fremden Cognacflasche, kdnnen ihn seine Mitmenschen weder sehen noch
horen. Somit endet sein trostloses Dasein mit einem todlichen Balkonsturz.

Im Gegensatz dazu kdnnen Franziska und Lomeier aus ihren Selbstgesprachen
ausbrechen. Franziska und Lomeier suchen einen realen Ausweg aus ihrer
Vereinsamung und finden auf diese Weise zueinander. Hausmeister Lomeier kann
die Wistenstadt verlassen, da er sich von der Erinnerung an seine erste Frau befreit.
Nach Verabschiedung von seiner Vergangenheit, verwandelt sich eine
Wustenfontane zuerst in einen Fluss und anschlieRend in ein Meer, das ihn zurtick
zu Franziskas Wohnung bringt.

Auch Franziska findet einen Weg aus ihrer wasserlosen Traumwelt. Nachdem
Franziska aus der Wustenstadt erwacht, steht Lomeier, der gekommen ist um die
Wasserleitung zu reparieren, auf inrem Balkon. Die beiden verlieben sich ineinander
und kussen sich. Franziska und Lomeier haben bei ihrer Suche nach Liebe nicht nur
einander gefunden, sondern auch der Wassermangel konnte behoben zu sein: ,In

den Wanden arbeitet das Metall der Leitungsrohre — vielleicht ist jetzt im achten,
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neunten und zehnten Stock das Wasser wieder da.“*® Erst wenn sich die Figuren der
Realitat stellen und einen real existierenden Weg fur ihre Wunscherflllung suchen,
kann auch der Wasserverlust und der damit in Verbindung stehende Liebesverlust

behoben werden.

3.2.3.6. Bedeutung der Gegenstande
Im Gegensatz zu Schimmelpfennigs anderen Stiicken werden in Fisch um Fisch
Gegenstande gefunden. Da die Figuren jedoch die Gebrauchsfunktion der
gefundenen Gegenstande nicht erkennen kdnnen, haben diese Fundstiicke keinen
Einfluss auf ihr Leben. Sowie die Gegenstande ihre Funktion verlieren, haben auch
die Beziehungen und Winsche der Figuren ihre Bedeutung verloren.
Das Madchen findet zwar eine Mutze, einen Loffel, einen Schlussel, eine Nadel und
eine Flasche. Da die Figuren ihre Entscheidungsfahigkeit verloren haben, kdnnen sie
die Gebrauchsfunktion der Gegenstande nicht erkennen. So werden Mutze, Loffel
und SchlUssel fur den Fischfang bendétigt und es bleibt unklar, ob es sich bei dem
Loffel wirklich um einen Loffel handelt. Die Figuren stellen fest, dass er aussieht wie
ein Loffel, ein winziges kleines Ruder oder eine Trommel. Selbst die Beschaffenheit
des l6ffelartigen Objekts lasst sich nicht konkretisieren. Er kdnnte aus Eisen, Gold
oder Silber sein.
Sowie die Gegenstande ihre Benennbarkeit verlieren, haben auch die Figuren statt
eines Namens eine Personbeschreibung, die sich auf eine Geschlechtsbeschreibung
und wage Altersumgrenzung reduziert. Der Namensverlust spiegelt den Identitats-
und Beziehungsverlust der Figuren. Immer wieder kommen der alte Mann, der junge
Mann und das Madchen in einer Hutte zusammen. In den Gesprachen zwischen
dem alten und dem jungen Mann ist immer wieder die Rede von der Mutter und der
Schwester des jungen Manns. Unklar bleibt jedoch, ob das Madchen die Schwester
des jungen Manns und Tochter des alten Manns ist, ob der junge Mann und das
Madchen die Kinder des alten Manns sind und ob die verschollene Mutter des jungen
Manns, die Frau des alten Manns und die von ihm vermisste Frau ist. Auch der Mann
von Drauf3en steht allein da. Alles was der Rezipient Uber diesen Zeitgenossen
erfahrt ist, dass er von aulderhalb kommt, das Madchen bei der Arbeit kennenlernt

und am Ende des Stucks wieder verschwindet. Da die Figuren ihre Rolle in ihrem

46 Schimmelpfennig, Roland. ,Die arabische Nacht.” Frankfurt am Main: 2004. S. 337.
25



sozialen Umfeld nicht definieren, verliert auch der Rezipient den Uberblick tiber die
Familienverhaltnisse und Zusammengehdarigkeiten der Figuren.

Die Figuren benennen weder sich noch ihre Umgebung. Folglich verlieren auch ihre
Handlungen an Bedeutung. Da die Figuren nicht sinnvoll handeln kénnen, gelingt es
ihnen auch nicht ihre Ziele zu verwirklichen. Der junge Mann versucht mit Mutze,
Schuh, Schlussel, Loffel, Stuhl und Streichhdlzern 10 Fische zu fangen. Am Abend
kommt er statt mit 10 Fischen nur mit einem Fisch in die Hatte. Nicht einmal bei
diesem ist ihm das Fangen gelungen: der Fisch ist namlich zu ihm gekommen. Der
alte Mann mdchte, dass die Kinder ihn nicht verlassen und eine Frau zurickkommt.
Da der alte Mann nicht bereit ist die Hutte zu verlassen, hat er keinen Einfluss auf die
Verwirklichung dieser Winsche. Das Madchen, wiederum, ist auf der Suche nach
einem Freund. Sie glaubt, dass sie keinen Freund finden kann, weil alle Manner
immer nach Dingen fragen, die sie nicht hat. Als jedoch am Ende des Stucks der
Mann von Draulf3en, ihrer Einladung folgend, auf Besuch kommt und fragt, ob sie
eine Nadel gefunden hatte, sagt sie ihm nicht, dass sie gerade eine Nadel gefunden
hatte. Der Mann von Draulen bietet dem jungen Mann und dem Madchen auch
seine Hilfe beim Fischteilen an. Die beiden gehen jedoch nicht auf dieses Angebot
ein.

Da die Figuren nicht riskieren Entscheidungen zu fallen, verlieren nicht nur die
gefundenen Gegenstande ihren Gebrauchszweck, sondern auch ihre Handlungen
werden sinnlos. In weiterer Konsequenz riicken damit auch ihre Winsche in
ungreifbare Spharen. Auf Kosten der Entscheidungsunfahigkeit bleiben nicht nur die

Fundstucke, sondern auch deren Finder in der Bedeutungslosigkeit stecken.

3.2.3.7. Konsumgiiter
Im Gegensatz zu Fisch um Fisch wo Gegenstande gefunden aber nicht identifiziert
werden, kdnnen Joseph und Ruby aus Angebot und Nachfrage die Gegenstande
zwar erkennen, aber nicht konsumieren. Der Verlust von Gegenstanden in Angebot
und Nachfrage spiegelt Joseph und Rubys Ausgrenzung aus der Konsumwelt.
Joseph und Ruby leben in einer Welt auRerhalb des Konsums. |hr Kaufhausbesuch
dient nicht zum Einkauf sondern ,um eins zu werden mit der Welt“’. Joseph hat eine

Farbenallergie bekommen. Mit Ausnahme von Ocker reagiert sein Korper bei der

4 Schimmelpfennig, Roland. ,Angebot und Nachfrage.” Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von
Lieven (Hg.). Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 490.
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Beruhrung von jeder anderen Farbe mit einem Ausschlag: ,Ein juckendes, mitunter
auch nassendes Ekzem.“*® Er kann Ruby nicht einmal eine Sardinendose kaufen, da
er die Verpackung nicht angreifen kann.

Auch Ruby zieht es vor die Kaufhausguter zu beobachten. Sie kauft fast nie etwas,
da man die meisten Dinge woanders glnstiger bekommt. Rubys Wertvorstellungen
stimmen nicht mit den Gesetzen des Materialismus Uberein. Sie kann weder
besondere Freude am Einkaufen finden noch Geschafte mit zahlungskraftigen
Instanzen machen. Ruby versucht eine Jury von ihrer Darstellung eines Seehunds zu
uberzeugen. Da ihre kinstlerische Darstellung von der Einmaligkeit des
gegenwartigen Moments lebt und nicht reproduzierbar ist, konnte sie jedoch keine
Unterstutzung fur die Verwirklichung dieses Kunstprojekts bekommen.

Joseph und Ruby haben weder konsumierbare Ware anzubieten noch eine
Nachfrage nach Konsumgutern. Folglich haben sie nicht nur jeglichen Zugang zu
materiellen Gegenstanden verloren, sondern auch die Verbindung zu den
Entscheidungstragern dieses Systems. Ruby kann sich weder telefonisch noch
personlich mit den entscheidenden Instanzen in Verbindung setzen. Auch Joseph
beklagt sich darlber, dass niemand mit ihnen spricht.

Dieser inhaltliche Dialogverlust zeigt sich auch auf formaler Ebene. Mit Ausnahme
von ein paar Dialogen zwischen den beiden Protagonisten, sprechen Joseph und
Ruby in erster Linie in Monologen. Sie begeben sich im Kaufhaus auf eine
Phantasiereise bei der sie einen Drachen besiegen und sprechen ihre
Wahrnehmungen und Gedanken aus. Joseph sagt: ,Seit dem Ausbruch dieser

Krankheit befinde ich mich faktisch mit der Welt im Krieg“*°

und begrundet ihren
Aulenseiterstatus damit, dass sie die Konsumwelt daran erinnern, dass etwas in an
ihrem System nicht in Ordnung ist.

Somit zeigt Joseph und Rubys konsumbefreites Leben, dass der Verlust von
Gegenstanden eine Bereicherung sein kann. Statt zu konsumieren sprechen Joseph
und Ruby aus, was sie denken und sehen und kommen auf diese Weise zu einem
gegenwartigen und bewussten Erleben. Sie unterwerfen sich nicht herrschenden
Verhaltensnormen, sondern suchen stattdessen eine alternative Lebensweise, die
ihnen ermaoglicht unsichtbare sinnliche Werte, wie Freundschaft und Gelassenheit, zu

erleben.

48 Schimmelpfennig, Roland. , Angebot und Nachfrage.” Frankfurt am Main: 2004. S. 472.
49 Schimmelpfennig, Roland. , Angebot und Nachfrage.” Frankfurt am Main: 2004. S. 472.
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3.2.4. Verlust von Korperraumen
In Schimmelpfennigs Stlcken ricken oft Medienbilder in den Vordergrund. Da die
Figuren versuchen einem virtuellen Bild zu entsprechen, kdnnen sie sich nicht mit
ihrem Korper identifizieren. Im Streben nach ihrem Idealbild entwickeln die Figuren
kdrperbezogene Neurosen und verlieren so den Zugang zu ihren eigentlichen
Bedurfnissen. Je naher die Figuren an ihr korperliches Ideal herankommen, desto

mehr entfernen sie sich von ihren Mitmenschen und ihren Zielen.

3.2.41. Verlust von Korperteilen
Die ,1.Frau” in Ipanema ware gerne jemand anderes. Sie glaubt, dass sie ohne den
Verlust ihres Beins eine Beruhmtheit wie Neil Armstrong oder Wyatt Earp sein
konnte. Da sie sich nur mit dem beschaftigt, wie ihr Leben ohne den Verlust ihres
Beins ware, verliert auch ihr restlicher Kdrper seine Bedeutung. Sie mdchte jeden
Teil ihres unberuhrten Korpers abschneiden.
Somit hat ,1.Frau® nicht nur ihr Bein, sondern auch ihre Handlungsfahigkeit verloren.
Sie mdchte gerne berthrt werden ohne jemanden daflr bezahlen zu missen. Da
sich die ,1.Frau® an ein Publikum wendet, das ihre Sprache nicht versteht und nach
ihrer Ubersetzten Ansprache die Buhne verlasst, vertut sie sich die Chance ihre
Wiinsche zu verwirklichen. Somit ist das Problem der ,1.Frau® nicht ihr fehlendes

Bein, sondern ihre fehlende Selbstakzeptanz.

3.2.4.2. Verkleidung
Wahrend die ,1.Frau® noch ihre Winsche artikulieren kann, sind Sabine und
Angelika aus Push Up 1-3 zu beschaftigt mit ihrer Verkleidung, um sich mit ihren
eigentlichen Bedurfnissen auseinandersetzen zu kénnen. Die Selbstentfremdung der
beiden Powerfrauen zeigt sich in ihrer abnormen Beziehung zu ihrer Kleidung. Statt
sich mit ihren Winschen auseinanderzusetzen, ruckt ihre Kleidung ins Zentrum ihres
Lebens. Sabine hat ihre Wohnung unter dem Aspekt ihrer Kleidung und dem
Vorhandensein von Einbauschranken ausgesucht. Die Konzernchefin Angelika kauft
sich regelmaliig eine ,neue Garderobe®, da ihr diese Einkaufe ein ,Geflhl von

Sicherheit*® geben.

%0 Schimmelpfennig, Roland. ,Push Up 1-3.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von Lieven (Hg.).
Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 356.
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Die Sinnlosigkeit dieses Kleiderzwangs zeigt sich bereits bei der Auswahl ihrer
Kleidungsstlcke. Angelika weil® meistens schon beim Einkauf, dass sie das
erworbene Kleidungsstlck nie tragen wird, kauft sich Kleider, fur die sie sich zu dick
fuhlt und nach spatestens 2 Monaten landet ihre neue Kleidung im Container vom
Roten Kreuz. Obwohl Sabine die Farbe blau nicht besonders mag, kauft sie nur
blaue Kleidungssticke. Sabine qualt sich jeden Morgen durch eine
zweieinhalbstundige Anziehtortur, bei der sie mehrmals die komplette Kleidung
wechselt bis sie sich in hochster Zeitnot fur eines ihrer unscheinbaren, blauen
Kostime entscheiden muss und erschrocken feststellt, dass sie hasslich aussieht.
Sowie die Frauen sich weder mit ihrer Kleidung noch mit ihnrem Korper anfreunden
kdnnen, gelingt es ihnen auch nicht, sich mit ihrem Leben zu identifizieren. Wahrend
die beiden Frauen ihre Freizeit mit Kleidungswechseln und Einkaufsexzessen
verbringen, taduschen sie sich gegenseitig ein erfulltes Sexualleben vor. Die
Karrierefrauen verkleiden sich im Umgang mit ihren Mitmenschen statt zu versuchen
ihre Winsche zu verwirklichen. So unterstellt Angelika Sabine eine Affare mit
Kramer, statt ihren Mann zur Rede zu stellen. Auf diese Weise schadet sie nicht nur
ihrer Firma durch den Verlust einer hochqualifizierten Arbeitskraft, sondern auch
ihrem Privatleben. Angelika kann ihr eigentliches Problem — die Tatsache, dass ihr
Mann nicht mehr mit ihr schlaft - nicht andern, sondern nur verschlimmern. Da
Sabine vorgibt eine Affare mit Kramer zu haben, wird Angelika sogar
falschlicherweise in ihrem Irrglauben bestatig. Sabine wiederum hat durch ihre
Scheinaffare ihren Job verloren und nichts an ihrem nichtexistenten Liebesleben
geandert. Somit verhullen die Frauen mit ihrer Kleidung nicht nur ihren Korper,

sondern vielmehr ihre inneren Wiinsche.

3.2.4.3. Verformung zu einem virtuellen Koérper
Die ,1.Frau” aus Ipanema sowie die Karrierefrauen, Sabine und Angelika, aus Push
Up 1-3 kdnnen sich nicht mit ihrem Koérper identifizieren, da sie dem auf Sexualitat
und Attraktivitat basierenden weiblichen Medienbild nicht entsprechen. Wahrend sich
diese Frauen mit einem unerreichbaren Bild vergleichen, leben Hans und Frank
bereits in einer virtuellen Welt. Die Workaholics arbeiten nicht nur als Programmierer,
sondern auch ihr Privatleben steht ganz im Zeichen dieser virtuellen Welt. Statt ihre
Freizeit mit Freunden und Verwandten zu verbringen, mutieren ihre Wohnungen zu

virtuellen Raumen. Wahrend im Fernseher Tour des France Mitschnitte laufen
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strampelt sich der 60jahrige Hans am Hometrainer ab, um auf diese Weise am
Rennen teilzunehmen. Frank verbringt seine freien Stunden im Internet auf der
Suche nach einer Frau, die er auf einer Pornoseite gesehen hat.

Die Sinnlosigkeit dieser virtuellen Ersatzwelten zeigt sich in ihren unterschiedlichen
Neurosen. Da die Manner ihre seelischen Bedurfnisse verdrangen, verlieren sie die
Kontrolle Uber ihren Korper. Frank wird immer dicker, da er seinen seelischen
Hunger nach zwischenmenschlicher Nahe, mit kalorienreicher Kost stillt. Im
Unterschied dazu wird Hans immer duinner, da er sich mit einem strikten Diatplan
und exzessivem Sport fUr seine ersehnte Beforderung fit halt. Die Sinnlosigkeit von
Hans Arbeitseinsatz zeigt sich in seinen verdrangten Existenzangsten, die sich in
einer Zwangsneurose ausdrucken. Da Hans mit der drohenden Gefahr einer
Frihpensionierung uberfordert ist, stellt er sich neue Aufgaben, die er erfolgreich
|I6sen kann. Bei nachtlichen Kontrollgangen begibt er sich auf die Suche nach
brennenden Lichtern und offenen Turen. Letztendlich bringt ihn dieses neurotische
Verhalten nicht weiter. Da Hans seine Karriere zu seiner Lebensmaxime machte,
konnte es leicht sein dass er der anonyme Selbstmorder ist, der sich kurz nach

seiner Entlassung in Kramers Unternehmen erhangt hatte.

3.2.4.4. Korperliche Konservierung
In den Zwiefachen treiben die Hexenmeister Vandermaster und Tara das Streben
nach korperlicher Perfektion an die Spitze. Mit Hilfe der Lenzblchse ist es dem
Hexenpaar zwar gelungen ihre Jugend zu konservieren, andererseits verlieren sie
damit jedoch auch ihre Wandelbarkeit und das Interesse fur einander. Sie streiten
sich ununterbrochen und beklagen sich daruber, dass sie sich nicht mehr in ihre
,ewig jungen Gesichter sehen kénnen, die in Schénheit verbliihen und nicht altern.“’
Interessanterweise haben die Zaubermeister mit inrer Wandelbarkeit auch ihre
Tanzfahigkeit verloren. Ein Mensch, der sich nicht mehr verandern kann, ist auch
nicht in der Lage auf einen Tanzpartner und den von der Musik vorgegebenen
Rhythmus einzugehen. Erst als die Lenzbuchse gedffnet wird, kdnnen Vandermaster
und Tara wieder tanzen und ihr wahres Alter kommt zum Vorschein.
Da Vandermaster und Tara mit ihrer Unverwandelbarkeit nicht glticklich werden,

zeigt sich, dass das Geschenk der ewigen Jugend eine Bluchse der Pandora ist. Erst

°1 Schimmelpfennig, Roland. ,Die Zwiefachen.” Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von Lieven
(Hg.). Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 175.
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als ihr wahres Alter ans Licht kommt, kann sich auch ihre innere Schonheit entfalten.
Ihre Verehrer, Eva und Moss, finden Gefallen an ihren Tanzleistungen, Falten,
grauen Haaren und ihrer Selbstsicherheit im Umgang mit dem Alter. Gerade in
diesem Stuck zeigt sich, dass Zufriedenheit auf einem gelassenen Umgang mit sich
und seiner Umgebung beruht und dass sich Schonheit durch die individuelle
Ausstrahlung ausdruckt. Somit ist jegliches Streben nach Perfektion durch

exzessiven Korperkult zum Scheitern verurteilt.

Je mehr die Figuren dem medial propagierten ldealbild entsprechen, desto mehr
verlieren sie den Zugang zu ihren Bedurfnissen und ihren Mitmenschen. So kénnen
die Hexenmeister erst einen Tanzpartner finden und auf ihre Mitmenschen eingehen,
als ihr wahres Alter zum Vorschein kommt. Wahrend die ,,1. Frau® ihren Wunsch
nach Beruhrung noch aussprechen kann, sind Sabine und Angelika schon nur mehr
damit beschaftigt etwas darzustellen, was sie nicht sind. lhre Verstellung entfernt sie
von der Erfullung ihrer Wansche und ihren Mitmenschen. Frank und Hans verfolgen
nur mehr einen unerreichbaren, virtuellen Traum und scheitern deshalb an ihrem

realen Dasein.

31



3.3.Zeitverluste
Schimmelpfennig nimmt oft schon im Titel seiner Sticke direkten Bezug zur
Zeitebene (Die Frau von frither, MEZ, Vor langer Zeit im Mai, Vorher/ Nachher, Vor
langer Zeit im Mai). Die zentrale Rolle der Zeit und dessen Verschwinden im Werk
von Schimmelpfennig, zeigt sich durch das in unterschiedlicher Weise auftauchende
Motiv des zeitlichen Verlusts. Zum einen kommt es zu einem Gegenwartsverlust, da
die Figuren nicht mehr in der Lage sind ihre Bedurfnisse zu erkennen und sinnvoll in
den Verlauf ihres Lebens einzugreifen. Des Weiteren kommt es zu einem Verlust von
Zukunft, da die Vergangenheit kurzen Prozess mit der Gegenwart macht. Viele
Figuren konnen den Verlust ihrer Vergangenheit nicht verkraften und bleiben deshalb
in einem zeitlosen Loch stecken. Da die Vergangenheit nur in der subjektiven
Wahrnehmung der Gegenwart stattfindet, verlaufen sich andere Sticke in den
unterschiedlichen Mdglichkeitsformen der Vergangenheit. Auf diese Weise,
wiederum, verliert die Zeit als bestimmbare Realitat ihre Berechtigung. Diese
unterschiedlichen inhaltlichen Zeitverluste kommen durch unterschiedliche

chronologische Strukturierungen auf der formalen Ebene zum Ausdruck.

3.3.1. Verlust von Gegenwart
In der ewigen Maria und in Hier und Jetzt verlauft auf der Oberflache alles im
Interesse der Figuren. Folglich bleiben auch die zeitliche Chronologie und der Dialog
erhalten. Erst bei genauerer Betrachtung lasst sich erkennen, dass weder die
Hochzeit im Hier und Jetzt noch das Leben der wohlbehuteten Maria in der ewigen
Maria inhaltlich mit dem Ubereinstimmen, was sich unter der Oberflache abspielt. Da
die Figuren ihre Handlungsfahigkeit verloren haben, haben sie auch die Moglichkeit
auf ein bewusstes gegenwartiges Leben verloren. Oberflachlich befinden sich die
Figuren zwar in der Gegenwart, geistig sind sie jedoch in der Vergangenheit und

Zukunft stecken geblieben.

3.3.1.1. ,Die ewige Maria“
In der ewigen Maria bestimmen familiare Zwange das Leben des Brautpaares. Maria
mdchte ihren Verlobten Karl mdglichst bald heiraten und dessen Elternhaus
verlassen. Marias Schwiegervater beschliel3t, dass die Trauung erst stattfinden kann,

wenn sein Sohn einen schon lange verschwundenen Jungen findet. Aber auch nach
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der verzdgerten Hochzeit kann das Brautpaar nicht gemeinsam ein neues Heim
suchen, da sich das dominante Familienoberhaupt weigert ihnen die versprochene
Auszahlung zu geben.

Da Maria ihre Winsche nicht wichtig nimmt, ist sie auch nicht imstande aktiv fur ihre
Bedurfnisse eintreten. Karl rastet aus als Maria vorschlagt nach der Hochzeit einen
Friseursalon zu suchen. Obwohl Maria urspringlich sehr interessiert daran war in
einem Friseursalon zu arbeiten, meint sie nach Karls Trennungsdrohung, dass sie
diesen Vorschlag nur als den letzten Ausweg gemeint hatte.

Auch in Sachen Ehemann kann Maria keine Entscheidung fallen. Ein Jahr nach Karls
Verschwinden, gibt sie dem Werben seines Vaters nach und ist gewillt ihn zu
heiraten. Trotzdem schickt sie einen Jungen auf die Suche nach ihrem verschollenen
Gatten. Sollte es diesem Jungen bis zur Hochzeit gelingen Karl zurtickzubringen,
wurde Maria Karls Frau bleiben und seinen Vater doch nicht heiraten. Auch hier zeigt
sich Marias Unfahigkeit Uber ihr gegenwartiges Dasein zu bestimmen. Statt sich fur
oder gegen einen der beiden Manner zu entscheiden oder sich selbst auf die Suche
nach ihrem Gatten zu machen, macht sie ihr Leben vom Sucherfolg eines stummen
Jungen abhangig.

Sowie Maria oberflachlich betrachtet handelt, bei genauerer Untersuchung jedoch
ihre Umgebung fur sich handeln und entscheiden I&sst, ist auch der Dialog nur
oberflachlich als duales Gesprach vorhanden. Marias Sprechversuche werden nicht
nur ignoriert und unterbrochen, sondern sie Iasst sich auch bevormunden. Der
Schwiegervater bestimmt den Hochzeitstermin und ihr Verlobter Karl darf Gber ihr
gemeinsames Leben nach der Trauung bestimmen.

Die fehlende Kommunikation in Marias Leben erzeugt eine Atmosphare von Angst
und Misstrauen. Da Karl sich nicht von seiner Frau verabschiedet und diese seine
Briefe nicht erhalt, kann sich Maria den Grund fur Karls Verschwinden nicht erklaren.
Maria, wiederum, schickt einen stummen Jungen auf die Suche nach Karl. Der
gefundene Gatte fuhlt sich von dem bewaffneten Jungen bedroht und tétet ihn. Karl
mochte zwar seine zurickgebliebene Frau abholen und mit ihr ein gemeinsames
Leben beginnen, Maria verliert jedoch das Interesse an dieser Ehe, weil sie ihren
zum Morder gewordenen Mann nicht mehr vertrauen kann.

Marias Alltag ist bestimmt von der Sehnsucht nach einer idealisierten Vergangenheit
und der Angst vor einer ungewissen Zukunft. Wie im Titel bereits angekundigt ist

Maria zum Stillstand verdammt. Sie ist die ,ewige Maria“. Da Maria nicht
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eigenstandig entscheidet und ihre Bedurfnisse nicht wahrnimmt, richten sich ihr
Handeln und Denken nach den Wunschen ihrer Umgebung. Folglich kann sich Maria
nicht weiterentwickeln und in der Gegenwart als eigenstandige Person leben. Eine
Figur, die in der Passivitat eines oberflachlichen Funktionierens stecken bleibt, ist zu
einem Stillstand der geistigen Entwicklung verdammt und bleibt in einem zeitlosen

Loch der Bedeutungslosigkeit stecken.

3.3.1.2. ,Hier und Jetzt“
Auch in Hier und Jetzt haben die Figuren den Zugang zu sich selbst verloren. Die
Vergangenheit bestimmt das Handeln und den Dialog der Figuren. Da das Brautpaar
in der Vergangenheit stecken geblieben ist, kdnnen sie sich ihre gegenwartigen
Wunsche nicht erflllen.
Auf der Suche nach der ,grofRen Liebe“*? beginnt Katja eine Affare mit Martin und
findet heraus, dass sie es ,weder mit dem einen, noch mit dem anderen und alleine
schon gar nicht [aushalt]*>>. Da Katja vor sich selbst fliichtet, kann sie ihre Wiinsche
nicht verwirklichen. Folglich endet sie bei einer Hochzeit, die in keinster Weise ihren
Vorstellungen entspricht. Wahrend die Hochzeitsgaste Uber ihre Affare mit dem
anwesenden Martin lastern, bedroht sie der gehdrnte Ehemann mit einem Revolver.
Der Revolverheld wiederum mochte seine geliebte Frau zurlickgewinnen. Da er den
Betrug seiner Frau nicht verzeihen kann, hilft ihm auch der Ehering nicht dabei die
verlorene Liebe wiederzufinden. Statt auf seine Braut einzugehen, wirft er ihr ihre
Fehler aus der Vergangenheit vor.
Das Steckenbleiben in der Vergangenheit zeigt sich auch im Dialog. Das zentrale
Gesprachsthema der Hochzeitstafel ist wie die Braut ihren Brautigam betrogen hat.
Die Hochzeitsgaste gehen nicht aufeinander ein, sondern wiederholen nur einzelne
Details aus der Vergangenheit des Brautpaars und kénnen sich folglich auch nicht
weiterentwickeln. Als Georg am Ende der Feier dabei ist ,einen wichtigen Gedanken

[iber das Hier und Jetzt] zu entwickeln“**

«55

, muss er kurz vor der Losung zur Frage
,warum es nicht geklappt hat*” aufgeben. Die Essenz der Gegenwart und eines

bewussten Lebens im Hier und Jetzt geht in dem von der Vergangenheit dominierten

52 Schimmelpfennig, Roland. ,Hier und Jetzt.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von Lieven
gHg.). Theater Theater: Aktuelle Stiicke 18. Frankfurt am Main: Fischer, 2008. S. 547.

3 Schimmelpfennig, Roland. ,Hier und Jetzt.“ Frankfurt am Main: 2008. S. 567.

54 Schimmelpfennig, Roland. ,Hier und Jetzt.“ Frankfurt am Main: 2008. S. 557.

% Schimmelpfennig, Roland. ,Hier und Jetzt.“ Frankfurt am Main: 2008. S. 557.
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Dialog verloren. Die Figuren bleiben in der Vergangenheit stecken, statt die

Gegenwart gemeinsam zu erleben.

3.3.2. Verlust von Zukunft
Im Gegensatz zu den Stucken Die ewigen Maria und Hier und Jetzt, wo die Figuren
ihren Werdegang in die Hande ihrer Mitmenschen legen, versuchen die Figuren in
Der Frau von friiher und Peggy Pickit sieht das Gesicht Gottes mit Gewalt Einfluss
auf ihre Umgebung zu nehmen. Durch die unterschiedlichen Formen des
Besitzergreifens entfernen sich die Figuren von ihrer Selbstverwirklichung. Auf diese
Weise verlieren nicht nur die Machtergreifer, sondern auch die Unterworfenen ihre
Zukunftsperspektive. Grenzuberschreitungen und Zukunftsverlust zeigen sich sowonhl
auf der chronologischen Ebene als auch im Dialog. Der direkte Handlungsverlauf
wird durch den Einschub von kommentierenden Szenen, Vor- und Ruckblenden
unterbrochen. Des Weiteren reden die Handlungstrager aneinander vorbei und

verstummen zunehmend.

3.3.2.1. ,Die Frau von friiher*
In der Frau von friiher versuchen die Figuren die Gegenwart ihrer Mitmenschen zu
verandern. Durch dieses gewaltsame Eingreifen in die Zeit wird der gegenwartige
Handlungsverlauf unterbrochen. Da die Vergangenheit die Gegenwart determiniert,
verliert die Gegenwart ihre Zukunft. Dieser Verlust von Zukunft zeigt sich am
deutlichsten im Dialog. Mit dem Verlust von dialogischer Interaktion, verlieren die
Figuren auch ihre Entwicklungsmoglichkeit und folglich ihre Zukunftsperspektive.
Da die Gesprachspartner nicht aufeinander eingehen, befinden sie sich in
unterschiedlichen zeitlichen Ebenen. Statt gegenwartig miteinander zu interagieren,
versuchen die Figuren sich zu kontrollieren und entfernen sich auf diese Weise
immer mehr voneinander.
Zu Beginn des Stlcks fordert Romy, dass Frank seinen Schwur sie ewig zu lieben
einlost. Obwohl er Anfangs kein Interesse an einer Fortsetzung ihres vor 24 Jahren
stattgefundenen Sommerflirts zeigt, ist Romy nicht gewillt den Traum von ihrer

grol3en Liebe aufzugeben. Wahrend Frank am Ende des Stlicks seine Familie fur
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eine unbeschwerte Beziehung mit Romy verlassen mochte, hat diese bereits das
Interesse an Frank verloren.

Auch Claudias Beziehung zu Frank basiert auf Forderungen. Statt Frank zu
vertrauen unterstellt sie ihm zu groRes Interesse an Romy. Wahrend Frank zu
Beginn kein Interesse an Romy hat, treibt ihn Claudias Misstrauen immer mehr in die
Arme des unwillkommenen Gastes.

Die Figuren sind nicht nur emotional getrennt, sondern kommen auch raumlich und
dialogisch nicht aneinander heran. So kommt es, dass Claudia glaubt, ihr Mann habe
die unliebsame Konkurrentin in die Flucht getrieben, als dieser in Wahrheit gerade
seine Familie fir Romy verlassen wollte. Die siegessichere Claudia fuhrt einen
Monolog mit dem im Bad duschenden untreuen Gatten.

Auch Tina missdeutet ihre Situation. Wahrend Andi mit Romy schlaft und kein
Interesse hat seine Exfreundin wiederzusehen, wartet Tina die ganze Nacht auf Andi
und erzahlt von ihren gemeinsamen Begegnungen. Passend dazu finden Tinas
Gesprache nur mehr in ihren Monologen statt. Da die vergangene Beziehung fur
Tina noch gegenwartig ist, erzahlt Tina diese Erlebnisse auch im Prasens.

Weiters kommt der Dialog durch physische Handlungen zum Stillstand. So werfen
Frank und Claudia Romy aus ihrer Wohnung und beenden auf diese Weise das
Gesprach. Am radikalsten geht jedoch Romy mit ihren unliebsamen
Gesprachspartnern um. Romy erstickt Franks Sohn, schenkt seiner Frau ein
entflammbares Geschenk und verlasst Frank, als sie erkennt, dass diesem ihre
Beziehung nicht das gleiche wie ihr bedeutet hatte. Da die Vergangenheit kurzen
Prozess mit der Gegenwart macht, bleibt am Ende nur eine Regieanweisung, die
Franks Versuch sich aus der Wohnung zu befreien beschreibt. Statt mit seiner
Familie in ein neues Leben aufzubrechen, ist Frank am Schluss des Sticks in einer
zum Verbrennen pradestinierten Wohnung eingesperrt.

Romy vernichtet nicht nur wie die antike Medea Franks Familie, sondern verliert
damit auch ihre eigene Zukunftsperspektive. Da Romy ihre Zukunft auf einer
idealisierten Vergangenheit aufbaut, muss sie alles zerstéren, was diesen Idealen
widerspricht. Folglich verliert Romy mit der Erkenntnis, dass ihre grof3e Liebe nie
existiert hatte, nicht nur ihre idealisierte Vergangenheit sondern auch ihre Zukunft.
Sowie die Figuren gewaltsam in den Dialog und die Handlungsfahigkeit inrer
Mitmenschen eingreifen, wird auch die chronologische Handlungsentwicklung durch

Vor- und Ruckblenden unterbrochen. Statt gegenwartig miteinander zu interagieren
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beschaftigen sich die Figuren mit Ereignissen aus der Vergangenheit und Zukunft
ihrer Gesprachspartner. So moéchte Romy mit Frank ihre gemeinsame Vergangenheit
noch einmal erleben. Claudia beflrchtet, dass Frank noch immer an Romy
interessiert ist und ihr mit Romy untreu werden kdnnte. Wahrend sich die Figuren
durch das Eingreifen in den Handlungsverlauf von einander entfernen und ihre
Zukunft verlieren, kann der Rezipient durch die Vor- und Rickblenden Erkenntnisse
und somit Zukunftsperspektiven erlangen.

Zum einen ermoglichen die Vorblenden eine detailreichere Sicht auf bestimmte
Situationen. Wahrend Claudia ihren Mann beim Versuch ihr Romys Besuch zu

“6 yorstellt,

verheimlichen ertappt und hort, wie sich Romy als Franks ,grof3e Liebe
sieht der Rezipient, wie sich Frank zehn Minuten friher nicht an Romy erinnern
konnte und versucht hatte den ihm bedeutungslosen Gast mdglichst schnell
loszuwerden. Somit zeigt sich, dass Claudias Misstrauen unbegrundet und Franks
Tauschungsversuch kontraproduktiv waren. Dieser Blick unter die Oberflache
ermoglicht es Vorurteile und dessen Sinnlosigkeit zu entlarven.

Des Weiteren erzeugen die Vor- und Ruckblenden Spannung. Auf der einen Seite
wird durch ein Unterbrechen der chronologischen Handlung die Spannung fur
dessen Weiterentwicklung gesteigert. Auf der anderen Seite wecken Vorblenden das
Interesse fur die zugrundeliegenden Handlungsmotivationen. Im Gegensatz dazu
haben die Figuren das Interesse flreinander verloren. In erster Linie wollen die
Handlungstrager ihre Idealvorstellungen realisieren, statt sich fur die Entwicklung und
tatsachlichen Bedurfnisse ihrer Mitmenschen zu interessieren. Statt aufeinander
einzugehen versuchen sich die Handlungstrager zu kontrollieren. Auf diese Weise
entfernen sich die Figuren immer mehr voneinander.

Im verbissenen Bestreben nach ihrer Selbstverwirklichung verlieren die Figuren die
notige Distanz zu sich selbst und ihren Mitmenschen. Da sie ihre
Zukunftsvorstellungen zu ernst nehmen, kdnnen sie auf die Bedurfnisse und
Schwachen ihrer Mitmenschen nicht eingehen. Gefangen im gegenseitigen
Kontrollzwang verlieren die Figuren die Fahigkeit, ihnre gegenwartige Situation als
neutrale Beobachter von aul3en zu betrachten und verlieren so auch ihren

distanzierenden Humor.

% Schimmelpfennig, Roland. ,Die Frau von friher.” Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von Lieven
(Hg.). Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 643.
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Im Gegensatz dazu kommt die Situationskomik gerade durch die Vor- und
Ruckblenden verstarkt zum Ausdruck. Gerade die Sinnlosigkeit und der verbissene
Eifer mit dem die Figuren erfolglos versuchen Herr Uber ihre Kontrollverluste zu
werden sorgt fur humoristische Unterhaltung. Wahrend Franks Tauschungsversuch
erst Claudias Misstrauen weckt, wird der vermeintliche Konflikt erst durch Claudias

Misstrauen hervorgerufen.

3.3.2.2. ,Peggy Pickit sieht das Gesicht Gottes“>’
Im Gegensatz zur Frau von friiher, wo die Figuren durch aktives Eingreifen
versuchen ihre Mitmenschen zu beeinflussen, haben die beiden Ehepaare in Peggy
Pickit ihre Handlungsfahigkeit verloren. Statt sich mit ihren gegenwartigen Konflikten
auseinanderzusetzen beschaftigen sich die Figuren mit den Problemen ihrer
Mitmenschen. Stellvertretend flr ihre eigene Konfliktbewaltigung machen sie sich
verantwortlich fur die Beurteilung ihrer Mitmenschen. Wahrend die chronologische
Handlungsentwicklung bei der Frau von friiher durch Vor- und Riuckblenden
unterbrochen wird, kommt es bei Peggy Pickit durch den Einschub von
kommentierenden Szenen zu einem Anhalten des Handlungsverlaufs. Dieser
strukturelle Stillstand zeigt sich auch auf inhaltlicher Ebene. Da sich die Figuren nicht
mit ihren gegenwartigen Problemen auseinandersetzen, kdnnen sie diese auch nicht
|I6sen und verlieren folglich auch ihre Zukunftsperspektive.
Dieser Verlust von Zukunft zeigt sich auf verschiedenen Ebenen. Zum einen zeigt
sich der Zukunftsverlust mit dem Verlust ihrer gemeinsamen Pflegetochter Annie.
Karen und Martin hatten sich in Afrika um die medizinische Versorgung des kranken
Findelkinds gekimmert und Liz und Frank hatten die finanzielle Unterstitzung
ubernommen. Als die Einheimischen begannen sich gegenseitig zu verbrennen und
es ,zu gefahrlich“® wurde, sind Karen und Martin zuriick in den Westen gekommen.
Das Paar konnte ihre Pflegetochter Annie nicht adoptieren und mitnehmen, weil sie

keine Dokumente und folglich auch keinen Pass hatte. Da Annies Uberleben von

5 Klnftig werde ich das Stilick Peggy Pickit sieht das Gesicht Gottes nur noch mit Peggy Pickit
angeben.

%8 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit sieht das Gesicht Gottes.” Carstensen, Uwe B. (Hg.) und
Stefanie von Lieven (Hg.). Theater Theater: Aktuelle Stlicke 21. Frankfurt am Main: Fischer, 2010. S.
432.
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einer regelmafigen medizinischen Versorgung abhangig ist, ist sie ,faktisch [...] jetzt
schon tot“*®.

Neben den Schuldgefiihlen bezlglich des Verlusts ihrer Pflegetochter, konnen Karen
und Martin auch ihren gegenseitigen Betrug nicht Uberwinden, bei dem sie sich

“60 infiziert haben. Da die

moglicherweise mit ,der Krankheit aller bosen Geister
beiden gerade in Afrika Entwicklungshilfe geleistet hatten, ein Grofteil der
Bevolkerung mit dieser unausgesprochenen Krankheit infiziert ist und eines der
wesentlichen Krankheitssymptome eine nicht verheilende Wunde ist, ist
anzunehmen, dass es sich bei dieser Krankheit um Aids handelt.

Auch Liz und Franks Beziehung steht unter keinem guten Stern. Wahrend sich Liz
um den Haushalt und die Erziehung ihrer Tochter kimmert, ist Frank fur das
finanzielle Wohlbefinden der Familie verantwortlich. Statt sich zu akzeptieren und
ihre Fahigkeiten wahrzunehmen, beschaftigen sich die Ehepartner mit ihren
Unzulanglichkeiten. Frank schamt sich fur seine Frau, die demonstrativ ihren
Mutterstolz auslebt, und Liz stichelt Uber das fehlende Einfuhlungsvermdgen ihres
Mannes.

Da die Figuren in Peggy Pickit ihre gegenwartigen Probleme verdrangen, kdnnen sie
diese nicht I6sen und verlieren ihre Zukunftsperspektive. Diese fehlende
Konfliktbewaltigung zeigt sich auf der strukturellen Ebene durch kommentierende
Szenen. In den eingeschobenen Kommentaren stellen Karen und Martin fest, dass
Liz und Martin ,Schwierigkeiten“®’ hatten. Martin glaubt nicht, dass sich Frank fiir das
Kind interessiert und Karen vermutet, dass Frank seine Frau und Tochter peinlich
findet.

Auch Liz und Frank beschaftigen sich gerne mit den Problemen ihrer Freunde.
Immer wieder beziehen sie sich darauf, wie Frank Karen mit einer Krankenschwester
betrogen hat und diese Frank wiederum mit einem Arzt untreu war®?. Frank betont,
dass sie keine Blutuntersuchungen gemacht haben® und auch Liz findet, dass die
beiden nicht gut aussahen und dass Frank so aussehe, ,als ob er irgendeine

Krankheit hatte.“%*

%9 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 435.
60 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 410.
o1 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 396.
62 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 404, 408, 425, 429.
63 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 400.
o4 Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 401.
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Sowie die Kommentare zu einem Anhalten des Handlungsverlaufs fihren, befindet
sich auch die Entwicklung der Figuren in einem Zustand des Stillstands. Statt sich
mit ihrer gegenwartigen Situation auseinanderzusetzen, untersuchen sie die
Probleme ihrer Mitmenschen. Liz wirft ihrem Mann fehlendes Interesse vor und Frank
schamt sich fur seine Frau. Einerseits kdnnen sie sich nicht von einander trennen.
Andererseits ist es ihnen jedoch auch nicht mdglich sich zu akzeptieren. Statt sich
bewusst fur oder gegen einander zu entscheiden, bleiben sie in einer
unzufriedenstellenden Zwischenlésung stecken.

Auch Karen und Martin beschaftigen sich mit Dingen, die sie nicht beeinflussen
konnen und vertun sich auf diese Weise die Mdglichkeit das Beste aus ihrer
gegenwartigen Situation zu machen. So werfen sie sich ihre Untreue vor und
beklagen sich iiber nicht zu wachsende Wunden®, statt eine Blutuntersuchung
machen zu lassen. Sollte es sich bei der Krankheit aller bosen Geister um Aids
handeln, konnte eine Blutuntersuchung ihre gegenwartige Situation verbessern. Ein
negatives Ergebnis wirde sie von der Sorge einer potenziellen Infektion befreien.
Aber selbst ein positives Ergebnis konnte ihr Leben erleichtern, da der chronische
Krankheitsverlauf durch eine gute medizinische Betreuung um viele Jahre
hinausgezogert werden kann.

Wahrend die Figuren ihre Zukunftsperspektive verlieren, gewinnt der Rezipient durch
eine Konfrontation mit den ungeloésten Konflikten weiterfihrende Erkenntnisse. Da
Karen und Martin ausweichend auf die Frage nach ihrer Zeit in Afrika reagieren, wird
das Interesse umso mehr daflir geweckt. Auch die kommentierenden Vorblenden
lenken die Aufmerksamkeit auf die zugrundeliegenden Ursachen der angedeuteten
Konflikte. Mehrmals wird das gegenseitige Ohrfeigen der Frauen kommentierend
vorgeblendet. Letztendlich stellt sich heraus, dass diese Eskalation eine
Ersatzhandlung fur das ungel6ste Problem der verlorenen Annie ist. Gerade diese
Verdrangungsmalinahmen und dessen formale Hervorhebung lenken die
Aufmerksamkeit auf die fehlende Konfliktbewaltigung und die Missstande in der
dritten Welt. Die Ehepaare in Peggy Pickit scheitern daran zielorientierte
Entscheidungen zu treffen. Andererseits lenkt dieses Negativbeispiel die

Aufmerksamkeit des Rezipienten auf seine eigene Handlungsmaoglichkeit.

& Schimmelpfennig, Roland. ,Peggy Pickit.“ Frankfurt am Main: 2010. S. 406, 420, 433.
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3.3.3. Verlust von Vergangenheit
Im Zentrum von Vor langer Zeit im Mai und Idomeneus steht die Vergangenheit. Die
Vergangenheit wird in Frage gestellt, untersucht und gesucht. Da die Vergangenheit
aus unwiederbringlichen, gewesenen Momenten besteht, fihrt auch das Verharren in
dieser nicht existenten Zeit zu einem Stillstand der Handlungsentwicklung. Im
Endloskreislauf der Erinnerungen geht die Zeit als bestimmbarer Bezugpunkt und

somit auch die zeitliche Chronologie verloren.

3.3.3.1. ,Vor langer Zeit im Mai“
Abgesehen von zwei Sprechern, die sich gegenseitig zur Vergangenheit befragen
und einer Besen kehrenden Frau, die Uber eine vergangene Zweisamkeit vor langer

“66 in keinem

Zeit im Mai singt, stehen die ,Einundachtzig Bilder fur die Buhne
zeitlichen Kontext. Der Verlust von Zeit fuhrt sowohl zum Verlust der Chronologie als
auch der Handlungsentwicklung.

Dieser Handlungsverlust driickt sich zum einen durch das Fehlen von
Identifikationsfiguren aus. Statt der Aufreihung von individuellen Namen beschrankt
sich das Personenverzeichnis auf folgende Auflistung: ,Manner mit Fahrradern,
Frauen, Frauen mit Koffern, Frauen mit Besen, Paare.“®” Wéhrend sich die stummen
Darsteller durch Rokokokleider, Besen, Koffer und Fahrrader voneinander
abgrenzen, bleibt den sprechenden Figuren nur noch die akustische
Geschlechtsunterscheidung. Im Black, auf einer leeren Bihne oder wahrend stumme
Figuren auf der Buhne interagieren melden sich immer wieder ein ,Er“ und eine ,Sie“
zu Wort.

Sowie die Figuren keine Namen haben, hat auch die Handlung ihre Bestimmbarkeit
verloren. Wahrend sich die unsichtbaren Sprecher Uber ein Lied, ihre Befindlichkeit,
Beschaftigungen, Freundinnen, sein Fahrrad und ihren Koffer befragen, ereignen
sich immer wieder verschiedene stumme Szenen, die sich visuell auf das Gesprach
beziehen. Fahrradfahrer kreisen auf der Buhne und fahren auf Wande zu, Frauen mit
Koffern stlirzen und laufen Uber die Buhne, Liebespaare und Frauen mit
Rokokokleidern treten auf und eine Besen kehrende Frau singt Uber eine

vergangene Zeit im Mai.

66 Schimmelpfennig, Roland. ,Vor langer Zeit im Mai.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von
Lieven (Hg.). Die Frau von friiher. Frankfurt am Main: Fischer, 2004. S. 133.
o7 Schimmelpfennig, Roland. ,Vor langer Zeit im Mai.” Frankfurt am Main: 2004. S. 134.
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Da die Sprecher keine Stellung beziehen und sich vorwiegend mit der Vergangenheit
ihres Gesprachspartners auseinandersetzen, entbehrt das Gesprach seine
Entwicklungsmdglichkeit. Fragen werden mit ausweichenden Antworten und
Gegenfragen beantwortet. Mit wiederkehrender Erfolglosigkeit werden immer wieder
dieselben unbeantworteten Fragen gestelit.

Sowie im Gesprach immer wieder dieselben Fragen mit leichter Variation
aufgegriffen werden, ereignen sich auch dieselben Bilder mit gelegentlichen, kleinen
Veranderungen. So wird zum Beispiel aus dem gegen die Wand fahrenden
Fahrradfahrer, ein Dreiergespann aus einem auf der Lenkstange sitzenden
ehemaligen Fahrradfahrer, einer fahrenden Besenkehrerin und einer Frau im
Rokokokleid, die das Fahrrad mit aller Kraft auf die gegenuberliegende Wand
zuschiebt.

Die agierenden Figuren verlieren mit den variierenden Szenen ihre individuelle
Handlungsfunktion. Sowie das Gesprach Aussagen entbehrt, fehlt auch den Szenen
auf Grund der wechselnden Handlungstrager bei wiederkehrenden Bildern eine
definierbare Bestimmtheit und folglich auch die Entwicklungsmdglichkeit.

In Anbetracht der vergangenheitslastigen Unterhaltung erscheinen die stummen
Szenen wie Erinnerungsbilder. Da Erinnerungen subjektive Wahrnehmungen sind,
fehlt ihnen jegliche Fixierbarkeit. Auf der Suche nach klaren Antworten aus der
Vergangenheit scheitern die Gesprachspartner in einem endlosen Kreislauf aus
wiederkehrenden unkonkreten Szenen. Da die Vergangenheit jegliche
Veranderungsmaoglichkeit entbehrt, fuhrt ein Verharren in dieser nicht existenten Zeit
zu einem Entwicklungsverlust. Erst am Schluss eroffnet sich die Perspektive auf
etwas Neues. ,Er‘ und ,Sie“ und die stummen Figuren verabschieden sich. Durch
dieses aktive Distanzieren von der Vergangenheit wird der zeitlose Kreislauf

beendet.

3.3.3.2. ,ldomeneus*
Auch bei Idomeneus kommt es zu einem Zeitverlust. In Vor langer Zeit im Mai
verschwindet die zeitliche Entwicklung, da die Figuren in einer Endlosschleife die
Vergangenheit durchleben. Im Gegensatz dazu setzen sich die Erzahler in
Idomeneus mit den Ereignissen der Vergangenheit auseinander und gewinnen auf
diese Weise weiterfuUhrende Erkenntnisse. Sie erzéhlen die Geschichte von

Idomeneus Heimkehr nach dem trojanischen Krieg. Die Erzahler sind auf der Suche
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nach der zeitlosen Bedeutung hinter den mdglichen Ereignissen rund um Idomeneus
Ankunft in Kreta. Folglich verliert auch die Zeit als strukturierender Bezugspunkt
seine Notwendigkeit.

Der Zeitverlust zeigt sich zum einen bei den Erzahlern. Die Erzahler werden
eingeteilt in ,Eine Gruppe von etwa zehn bis vierzehn Mannern und Frauen. Es
kdnnen auch mehr oder weniger sein.“®® Diese Gruppe ,befindet sich wie vor einer
Opernauffihrung an einem Ort, der weder der scharf abgegrenzte Buhnenraum noch
der diffuse Boden der Alltagswelt ist. Es ist, als sammle man sich vor der Begegnung
vor einer groRen, anderen, fremden Welt, und versucht sich zu besinnen.“®® Im
Verlauf des Stucks gibt Schimmelpfennig keine Zeitangaben. Es bleibt offen, zu
welcher Tageszeit und in welchem Jahrhundert das Stuck spielt.

Sowie das Stick in keinem Zeitraum angesiedelt ist und die Erzahler keinen Namen
haben, fehlt den sprechenden Figuren auch eine individuelle Redezeit. ,Der auf
vierzehn Personen verteilte Geist des Sticks [ist] auf der Suche nach den
Geschichten hinter der Geschichte.“’® Statt eines Dialogs wechseln sich die Figuren
in unterschiedlich grof3en Kleingruppen beim Erzahlen von ldomeneus Geschichte
ab. So melden sich zum Beispiel unter anderen ,Der Mann vom Anfang [...] Funf
Enttauschte [...] Die zwei Alleingelassenen [...] Sechs Frauen und Manner [...] Vier

“1 abwechselnd zu Wort. Da es ums Erzahlen der Geschichte

andere [...und] Sieben
geht, sind die einzelnen Erzahler austauschbar. Auch der Zeitraum, in dem die
Erzahlung stattfindet, ist folglich bedeutungslos.

Neben diesem formalen Zeitverlust sind auch die Charaktere der Erzéhlung mit
unterschiedlichen Formen von Zeitverlust konfrontiert. Idomeneus kann seinen
drohenden Tod im stirmischen Meer durch ein Opferversprechen verhindern.
Wahrend tausende Manner und Frauen im trojanischen Krieg und auf der Heimreise
sterben, kommt ldomeneus heil in Kreta an. Dort angekommen muss der Kriegsheld
jedoch seinen Sohn opfern, woraufhin ldomeneus von seinem erbosten Volk

ebenfalls getdtet wird. In weiterer Folge erhangt sich Idomeneus Frau beim Anblick

o8 Schimmelpfennig, Roland. ,Idomeneus.” Heilker, Peter (Hg.) und Hans-Joachim Ruckhaberle (Hg.).
Programmbuch Idomeneo (Bayrische Staatsoper) und Idomeneus (Bayrisches Staatsschauspiel).
Minchen: Gotteswinter GmbH, 2008. S. 22.

69 Schroder, Rolf. ,Kein Stiick fir alte Manner. Roland Schimmelpfennig: /domeneus.” Heilker, Peter
(Hg.) und Hans-Joachim Ruckhaberle (Hg.). Programmbuch Idomeneo (Bayrische Staatsoper) und
Idomeneus (Bayrisches Staatsschauspiel). Miinchen: Gotteswinter GmbH, 2008. S. 6.

7 Schroder, Rolf. ,Kein Stiick fir alte Manner. Roland Schimmelpfennig: /domeneus.” Miinchen: 2008.
S. 6.

4 Schimmelpfennig, Roland. ,Idomeneus.” Miinchen: 2008. S. 24-26.

43



ihres ermordeten Sohns. In einer anderen Version totet Idomeneus seinen Sohn
nicht. Hierauf versiegen die Brunnen und die Menschen verdursten.

Wie sich bereits in den unterschiedlichen Todesformen der Handlungstrager zeigt, ist
nicht nur die Lebenszeit des Volkes in Gefahr, sondern auch die Vergangenheit als
objektiv bestimmbare Zeit. Statt einer in sich geschlossenen Geschichte opfert
Idomeneus in einer Version seinen Sohn, begeht Selbstmord bei einer anderen
Variante, wird getotet in einer weiteren Version und nur vertrieben in einem anderen
moglichen Ende. Durch diese alternativen Enden von Idomeneus Ankunft in Kreta
verliert die Vergangenheit als faktisch stattgefundene Realitat ihre Existenz.
Die Figuren der Erzahlung befinden sich in einem ,Zeitalter von Aberglaube.“"
Aberglaube ist ein ,als irrig angesehener Glaube an die Wirksamkeit GUbernaturlicher
Krafte in bestimmten Menschen und Dingen.“”® Aberglaube ist fern jeglicher Realitét
und steht folglich auch unter keinem zeitlichen Bezug. Die Erzahler von Idomeneus
stellen kommentierend fest:

»EIN MANN:/ Wir stehen/ an der Grenze/ von Aberglaube und Vernunft./ Kann
jemand den gewaltsamen Tod eines Menschen/ mit Vernunft erklaren?/ Nein./ Das
Opfer eines Menschenlebens/ oder vieler Menschenleben,/ ist nichts/ als eine
Missgeburt aus Anmaf3ung und Angst,/ Habgier und Schuld,/ der Glaube daran,/ die
Sache, die es fordert,/ das Recht darauf,/ seine angebliche Notwendigkeit/ ein
Nichts, ein Wahn,/ der dennoch/ einen Menschen leicht vernichtet,/ nur zu leicht,/
ZWEI MANNER, ZWEI FRAUEN:/ und unsicher ist,/ ob wir die Grenze von
Aberglaube/ und Vernunft/ je passieren.“”

Im Glauben an das rechte Handeln und im Bestreben nach einer gerechten Welt
mussen zahlreiche Figuren der Erzahlung ihr Leben opfern. Die menschliche
Anmalfung, das unausweichliche Schicksal zu Uberlisten, fihrt in ein fatales Netz
aus ,Verletzungen, Angst./ Verpflichtungen, Regeln, Gesetze./ [...] Treue und
Anstand/ und Rache und Strafe.“”> Neben den tausenden Toten, die im Krieg zur
Befreiung der entfihrten Helena sterben, werden auch zahlreiche Menschen
geopfert, um die Gotter zu besanftigen. Am Beginn des trojanischen Kriegs steht die
Opferung der Iphigenie. Agamemnon totet seine Tochter, um Wind flr die Seefahrt
nach Troja zu bekommen. Zur Strafe fur diesen Tod ermordet Klytamnestra ihren

Mann und Elektra wiederum ihre Mutter. Auch Idomeneus Opferversprechen fuhrt in

2 Schimmelpfennig, Roland. ,ldomeneus.“ Miinchen: 2008. S. 45.

"® Kunkel-Razum, Kathrin (Hg.), Scholze-Stubenrecht, Werner (Hg.) und Matthias Wermke (Hg.).
Duden: Deutsches Universalwérterbuch. 5. Auflage. Mannheim: Dudenverlag, 2003. S. 77.

“ Schimmelpfennig, Roland. ,ldomeneus.” Miinchen: 2008. S. 41.

e Schimmelpfennig, Roland. ,ldomeneus.” Miinchen: 2008. S. 42.
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einen tddlichen Kreislauf. Erst als die Menschen von Kreta ,den Zusammenhang
erkennen/ und den alten Konig verbannen,/ [kdnnen sie] ein Zeitalter des
Aberglaubens beEnden (sic).“”® Die Verbannung des Kénigs als bewusster Akt der
Distanzierung von endlosen Vergeltungsmalinahmen ermoglicht ein neues Zeitalter
und somit auch wieder eine auf ,Vernunft® beruhende zeitliche Entwicklung.

Auch die Erzahler distanzieren sich von willkurlichen Urteilssprichen. Sie behaupten
nicht im Besitz der unumstoéRlichen Wahrheit zu sein. Die Erzahler setzen sich mit
verschiedenen literarischen Bearbeitungen des Idomeneus-Stoffes auseinander.
Wahrend Homers Odyssee von Ildomeneus glucklicher Heimkehr berichtet, wird der
griechische Kriegsheld in Vergils Aeneis (29-19 v. Chr.) aus Kreta vertrieben. Der
romische Grammatiklehrer Servius (um 400 n. Chr.) wiederum gibt in seinem Vergil-
Kommentar zwei mogliche Ausgange zu Ildomeneus Heimkehr. In der einen Version
opfert Idomeneus seinen Sohn, wohingegen in der anderen Version die Pest wegen
der ausbleibenden Opferung ausbricht und Idomeneus von seinem Volk vertrieben
wird. Die Frauen und Manner des Stlicks tragen die antiken Fundstlcke zu
Idomeneus sagenumwobenen Lebenslinien zusammen. Die Erzahler sind im
Unklaren darUber, was die eigentliche ldomeneus-Geschichte ist:

»S0 war es nicht, heildt es immer wieder, so ist es nicht gewesen. Es ist so gewesen.
Wenn dann eine andere Version vorgeschlagen wird, ist nichts entschieden. Beide
Geschichten sind in dem Moment, in dem sie erzahlt werden, gleich wahr. Die neue
ist nicht wahrer als die erste, an die das Stuck in der nachsten oder Ubernachsten
Szene auch wieder anschlief3t. Es korrigiert sich nicht; es probiert nur eine andere
Farbe aus.*””

Die Manner und Frauen erzahlen, untersuchen und kommentieren die
unterschiedlichen Mdglichkeiten und deren Bedeutung. Sie setzen Idomeneus
Menschenopfer mit einer MilRgeburt gleich. Die AnmalRung etwas Fremdes zu
besitzen fuhrt auf Grund seiner Schuldhaftigkeit unweigerlich zu neuen Racheakten.
Im Unterschied zu Idomeneus, der in diesem Netz aus Vergeltungsmal3nahmen
gefangen ist, bleiben die Erzahler unabhangig, da sie ihre Grenzen wahren. Die
Vergangenheit existiert in der subjektiven gegenwartigen Wahrnehmung. Im
Anerkennen der unterschiedlichen Mdglichkeiten dieser Vergangenheit gelangen die

Erzahler zu realen Erkenntnissen und einer zeitlosen Wahrheit.

7 Schimmelpfennig, Roland. ,ldomeneus.” Miinchen: 2008. S. 45.
" Schroder, Rolf. ,Kein Stiick fir alte Manner. Roland Schimmelpfennig: /domeneus.” Miinchen: 2008.
S. 6.
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4. ,Der goldene Drache*

4.1.Methode der Analyse
Die im ersten Teil untersuchten Verlustformen werden im folgenden Abschnitt an
Hand des Goldenen Drachens ausfuhrlicher untersucht. Die Thematik des Verlusts
im Goldenen Drachen wird mittels einer Dramen- und Inszenierungsanalyse
untersucht. Zu diesem Zweck beschaftigt sich die Autorin mit der 2009 im
Fischerverlag veroffentlichten Textfassung und dem Stiuckabdruck aus dem
Programmbheft der im Akademietheater uraufgefuihrten Inszenierung (Spielzeit
2009/10).
FUr ein genaueres Verstandnis der im Stlick thematisierten asiatischen Einwanderer,
hat sich die Autorin einerseits mit Reiseflhrern Uber China, Thailand und Vietham
beschaftigt um auf diese Weise ein groReres Verstandnis fur den kulturellen
Hintergrund der Einwanderer zu bekommen. Des Weiteren wurde die gegenwartige
Situation von illegalen Einwanderern in Europa an Hand von Zeitungsartikeln
recherchiert (siehe Bibliographie).
Die Analyse der Autorin beschaftigt sich weiters mit Sekundarliteratur Uber den
Dramatiker Schimmelpfennig und veroffentlichten Interviews, die mit
Schimmelpfennig, Philipp Haul® und Falk Rockstroh geflhrt wirden (siehe
Bibliographie).
Die Inszenierungsanalyse basiert auf dem Besuch von 13 AuffiUhrungen des von
Schimmelpfennig inszenierten Goldenen Drachens im Akademietheater in den
Spielzeiten 2009/10 und 2010/11 und dem Burgtheater DVD-Mitschnitt der
Generalprobe dieser Inszenierung (siehe Ende des Kapitels).
FUr das Kapitel bezuglich der Rezeption des Goldenen Drachens hat die Autorin die
Pressemappe (Stand Februar 2011) des Burgtheaters zur Inszenierung des
Goldenen Drachens untersucht. Um einen Uberblick Uber die Publikumsauslastung,
Vorstellungszahlen, Gastspiele und Auszeichnungen der Inszenierung zu

bekommen, wurde der Burgtheater Geschaftsbericht 2009/2010 analysiert.”

DVD-Mitschnitt der Generalprobe (interne Videoaufzeichnung des Burgtheaters):

Der goldene Drache. Regie: Roland Schimmelpfennig. Autor: Roland
Schimmelpfennig. Wien: Akademietheater, 2009. Fassung: DVD. Burgtheater,
4.9.2009. 105’

"®Der Burgtheater Geschaftsbericht fir die Spielzeit 2010/11 ist derzeit noch nicht abgeschlossen und
kann deshalb nicht in die Recherche einbezogen werden.
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Von der Autorin besuchte Auffiihrungen:

Samstag, 5.9.2009 Montag, 28.6.2010
Dienstag, 15.9.2009 Donnerstag, 9.9.2010
Samstag, 10.10.2009 Freitag, 24.9.2010
Mittwoch, 14.11.2009 Dienstag, 5.4.2011
Donnerstag, 17.12.2009 Mittwoch, 13.4.2011
Dienstag, 29.12.2009 Dienstag, 7.6.2011

Donnerstag, 18.2.2010
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4.2.Verlust im ,,goldenen Drachen*
Im Migrantendrama Der goldenen Drachen werden verschiedene Geschichten mit
einer Parallelmontage verbunden. Das ,Thai-Vietnam-China-Schnellrestaurant® ist
der Verbindungspunkt zwischen den verschiedenen Geschichten. Auf der Suche
nach seiner verschollenen Schwester ist ein junger Chinese im asiatischen
Restaurant DER GOLDENE DRACHE gelandet. Paralysiert von unertraglichen
Zahnschmerzen muss der junge Chinese sein Unterfangen unterbrechen. ,Der
Asiate mit Zahnschmerzen® hat keine Papiere. Folglich kann er sich nicht im
Krankenhaus behandeln lassen. Um den durch Zahnschmerzen arbeitsunfahigen
Chinesen wieder einsatzfahig zu machen, ziehen die asiatischen Kdche den
entzindeten Zahn mit Hilfe einer Rohrzange. Hierauf verblutet der Junge an seiner
offenen Zahnlicke.
Auch die Bewohner der angrenzenden Wohnungen sind mit unlésbaren Problemen
konfrontiert. Wahrend eine der beiden Flugbegleiterinnen die Bedeutung hinter dem
in ihrer Thai-Suppe gefundenen kariésen Zahns entschlisseln mdchte, wurde die
andere Stewardess gerne mit ihrem Freund, dem attraktiven Piloten, Rollen
tauschen. In einer weiteren Wohnung uber dem goldenen Drachen geht die Ehe
zwischen dem Mann mit dem gestreiften Hemd und der Frau in dem Kleid wegen der
Affare der Frau in die Briche. Im Unterschied dazu verzweifelt das junge Paar in der
Dachwohnung des Gebaudes an der unbeabsichtigten Schwangerschaft der jungen
Frau. Ein paar Wohnungen weiter unten ist der Grol3vater der schwangeren Frau
besessen vom Wunsch wieder jung zu sein.
Uberfordert von ihren Alltagssorgen reagieren sich die frustrierten Manner an der zur
Sexsklavin degradierten Grille ab, die vermutlich die vermisste Schwester des
Chinesen ist. Letztendlich kann der Lebensmittelhandler Hans nur mehr weinend

feststellen, dass ,das arme Ding [...] vollkommen kaputtgemacht*’® ist.

" Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Carstensen, Uwe B. (Hg.) und Stefanie von
Lieven (Hg.). Theater Theater: Aktuelle Stiicke 19. Frankfurt am Main: Fischer, 2009. S. 598.
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4.2.1. Raumverluste
Der goldene Drache ist durchzogen von unterschiedlichen raumlichen Verlusten, die
den Heimatverlust der Figuren spiegeln. Die verschiedenen Spielstatten haben einen
Geschaftscharakter. Es sind Rdume des vorubergehenden Aufenthalts. Dieser
raumliche Verlust zeigt sich auch in der Fllichtigkeit der Beziehungen. Im
Vordergrund stehen Tauschgeschafte. Neben der fehlenden emotionalen Interaktion
der Handlungstrager, kommt es auch zu unterschiedlichen korperlichen
Verlustformen. Durch das Verschwinden der rationalen Korperlichkeit entstehen
Phantasieraume, die die Aufmerksamkeit auf verdrangte emotionale Raume lenken.
Der rationale und abstrakte raumliche Verlust kommt sowohl auf der inhaltlichen, als
auch auf der formalen Ebene durch diverse Verfremdungseffekte zum Ausdruck.
Auch bei der Inszenierung des Fluchtlingsdramas greift Schimmelpfennig diverse
Verfremdungseffekte auf. Statt der lllusionsdramatik einer Guckkastenbihne wird die

Maschinerie des Theaters aufgedeckt.

4.2.1.1. Raume des voribergehenden Aufenthalts
Die Schauplatze des goldenen Drachens entbehren heimische Gemdtlichkeit. Ein
Grolteil der Szenen spielt im Thai-China-Vietnam Restaurant DER GOLDENE
DRACHE. Der Kioskbesitzer Hans lebt seinen Geschaftsinn nicht nur in seinem
Lebensmittelladen aus, sondern hat auch ein Zimmer seiner Wohnung zu einem Puff
gemacht, in dem er eine illegale Asiatin an diverse Freier vermietet.
Neben diesen Geschaftsraumen sind auch die Ubrigen Schauplatze von Fllchtigkeit
gepragt. Das Bleiberecht der zur Sexsklavin verdammten Grille ist vom Wohlwollen
ihrer Geschaftspartner abhangig. Die Ameisen erpressen die Grille damit, ,dass sie
froh sein soll, dass sie ein Dach Uber dem Kopf hat. Sie sagen, dass die Grille froh
sein soll, dass die Ameisen sie nicht wegschicken.“®® Auch der junge Chinese mit
Zahnschmerzen ist raumlich eingeschrankt. Da er keine Papiere hat, kann er keinen
Zahnarzt aufsuchen und verblutet nach einer improvisierten Notoperation in der
Kiche des GOLDENEN DRACHENS. Hierauf wird die illegale Leiche bei einem
nachtlichen Spaziergang im Fluss entsorgt und gelangt Ubers Meer nach China.
Des Weiteren sind auch die Besuchstatten Rdume des voribergehenden

Aufenthalts. So ist die Enkeltochter zu Gast bei ihrem GrofRRvater. Sie unterhalten sich

8 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 573.
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am Balkon — ein weiterer Raum des kurzweiligen Aufenthalts. Wahrend der Pilot auf
Besuch bei seiner Freundin Eva ist, sind nicht einmal die Bewohner dieser Wohnung
haufig zu Hause. Da Eva und ihre Mitbewohnerin Inga Stewardessen sind,
verbringen die beiden den Grofteil ihres Lebens in der Luft.

Selbst die Wohnung des Ehepaars ist von Aufbruchsstimmung gepragt. Der Mann
mit dem gestreiften Hemd flichtet vor der Auseinandersetzung mit seiner untreuen
Frau in den Lebensmittelladen und Alkoholsuff, wohingegen seine Frau ein paar
Sachen gepackt hat um aus der Wohnung auszuziehen. Die Wohnung des jungen
Paars unter dem Dach scheint auch keine dauerhafte Bleibe zu sein. Verzweifelt
beanstandet der werdende Vater, dass die Wohnung nicht grof® genug fur
Nachwuchs ist.

Nicht nur ,die kleine Wohnung unter dem Dach*® ist ,zu klein fiir drei“®?, sondern
auch die anderen Raume sind physisch nicht flr einen dauerhaften Aufenthalt
geeignet. Immer wieder betonen die Erzahler, wie klein die Rdume sind. Im
GOLDENEN DRACHEN gibt es nur eine ,winzige Kiiche,*® die ,ein paar gekachelte

Quadratmeter [groR ist], vielleicht vier oder fiinf***

. Wie von Platzangst gehetzt
beschreibt der Mann die Raumlichkeiten der Kuche ,es ist eng, sehr eng, kein Platz,
und die asiatischen Kéche arbeiten hier trotzdem zu fiinft.“® Der ,[kleine]
Lebensmittelladen“®® neben dem GOLDENEN DRACHEN ist auch nicht fiir
klaustrophobische Besucher geeignet: ,Es ist in dem Geschéaft so eng, man kann
sich in dem Laden kaum bewegen.“®” Auch in Hans Wohnung herrscht Platzmangel:
,Die Wohnung des Lebensmittelhandlers ist keine Wohnung, sondern eher eine Art
Warenlager, sie ist bis unter die Decke vollgestopft mit Vorraten.“®® Erstaunt stellt der
Mann mit dem gestreiften Hemd fest: ,Da muss man ja einen Tunnel graben, um da
durch zu kommen.“®® Selbst der Grille bleibt nur ein kleines Zimmer im Bau der
Ameise.

Der fehlende Raum und die Fluchtigkeit der Aufenthaltsstatten kommen auch auf

formaler Ebene zum Ausdruck. Statt Regieanweisungen, die die raumlichen

81 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 560.
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Gegebenheiten festlegen, wird der Raum durch die Erzahler definiert. Zu Beginn der
Szene gibt es meistens eine kurze Raumangabe: ,In der Kiiche des Thai-China-

Vietnam-Restaurants“® «91

, »in der Klche einer Vier-Zimmer-Wohnung“”', ,,Oben, in der
kleinen Wohnung unter dem Dach.“*? Im Verlauf der Szene werden diese Raume oft
noch detaillierter beschrieben. So unterbricht zum Beispiel ,der Mann® kurz den
Handlungsverlauf um die Kiche zu beschreiben:

LAlles eng, ein paar gekachelte Quadratmeter, vielleicht vier oder finf, die Gaskocher
und die Friteuse, die Arbeitsflachen, die Kuhlschranke, nebenan noch ein kleiner
Raum fur die Vorrate, eine Uhr an der Wand, und ein Kalender mit Bildern von
Vietnam*®?

Weiters ist der fehlende Raum im Buhnenbild zu finden. Johannes Schutz
BUhnenbild beschrankt sich auf einen leicht erhdhten, weillen Boden und eine weilke
Ruckwand. Abgesehen von 5 Stuhlen, einem Gong und ein paar Requisiten, die zu
Beginn des Stucks am hinteren Ende der Buhne aufgereiht sind, ist die Buhne ein
leerer Raum. Die im Stlick thematisierten unterschiedlichen Radume bekommen erst
durch die Schauspieler Gestalt. So wird zum Beispiel Tisch Nummer 11 des
GOLDENEN DRACHENS durch zwei Stewardessen, die auf ihren Rollkoffern sitzen
und aus 2 asiatischen Porzellanschusseln essen sichtbar. Auch die Wohnung des
Lebensmittelhandlers Hans gewinnt erst durch die Beschreibung der ,jungen Frau®
Plastizitat:

,Die Wohnung ist dunkel, als ob die Scheiben zugeklebt waren, aber die Scheiben
sind nicht zugeklebt, es stehen nur Uberall Regale vor den Fenstern, und die Regale
sind voll mit Zeug, Regale und Schranke, alles voller Vorrate, Nudeln, Reis, Zucker,
Salz. Und zwischen all den Regalen und Schranken stehen zwei Sofas, in einer Ecke
des Raums brennt eine einzelne Leselampe.“**

Letztendlich sind die verschiedenen Raume der 48 Szenen nur in der Phantasie der
Darsteller und Rezipienten sichtbar und existieren nur flr den flichtigen Moment
ihrer szenischen Fiktion.

Auch die raumliche Enge kommt auf vielfaltige Weise zum Ausdruck. Wahrend die
Darsteller die winzige Kiche des GOLDENEN DRACHENS beschreiben, stehen sie
zusammengedrangt im Eck an der Rampe - abwechselnd auf der linken und rechten

Buhnenseite. Des Weiteren befinden sich in Schimmelpfennigs Inszenierung immer
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alle Schauspieler auf der Buhne. Selbst wenn die Darsteller in der Fiktion des Stlicks
nicht raumlich anwesend sind, verlassen sie trotzdem nicht die Blihne. So unterhalt
sich zum Beispiel die Enkeltochter mit ihrem GroRvater am Balkon bzw. an der
Buhnenrampe, wahrend die Ubrigen 3 Schauspieler im hinteren Ende der Buhne auf
Stuhlen sitzen und mit unterschiedlichem Interesse das Geschehen beobachten.

Die Gegenstande auf der Buhne erzeugen ebenfalls raumliche Enge. Sowie die
Figuren im Verlauf des Stucks immer mehr ihre Aufenthaltsorte verlieren, okkupieren
die Requisiten, Stuhle und Kostimteile zunehmend den leeren Raum. Zu Beginn des
Stlcks sind 5 Stlhle, ein Gong und ein paar Requisiten und Kostiimteile am hinteren
Ende der Buhne ordentlich aufgereiht. Zusatzlich stehen ein paar Requisiten auf der
linken und rechten Blihnenseite neben dem erhdhten, weillen Boden. Am Ende des
Stlcks ist von dieser sterilen Ordnung wenig Ubrig: zwei Paar Plateausandalen, zwei
gestreifte Hemde, Weinglas, Werkzeugkoffer, Aluteller, Rollkoffer, Porzellangeschirr,
Schnapsflasche, Bierdosen, Klichenpapierreste, 2 Stihle, Handtasche, Papiersack,

Theaterblutflaschchen und Theaterblut verteilen sich Uber den leeren Raum.

4.2.1.2. Verlust von Korperraumen
Sowie die Buhne immer mehr von materiellen Gegenstanden belebt wird, werden die
Korper mit Konsumgutern gleichgesetzt. Die Figuren verlieren auf verschiedenen
Ebenen ihre Kdrperlichkeit und Ubertragen das Stlck auf diese Weise ins
Phantastische. Hinter dem Verlust von Korperraumen, verbergen sich
psychologische Abgrinde, die erst durch einen Blick unter das oberflachliche
Konsumieren sichtbar werden. Schimmelpfennigs Verfremdungseffekte provozieren
eine neue Sichtweise auf scheinbar unverriickbare gesellschaftliche Machtsysteme

und eine kritische Auseinandersetzung mit diesen hierarchischen Strukturen.

4.21.21. Die Grille und die Ameise
Die Versachlichung des Korpers zeigt sich am Deutlichsten im Zusammenspiel
zwischen der Grille und den Ameisen. Schimmelpfennig greift im goldenen Drachen
die Tierfabel von der Grille und der Ameise auf. In Aesops ,Die Ameise und die
Grille und Jean de la Fontaines ,Die Grille und die Ameise” bittet eine Grille eine
Ameise vergeblich um Essen. Ausgehend von dieser Tierparabel bittet auch im

goldenen Drachen die Grille die Ameise um Essen. Im Gegensatz zur Vorlage hat
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die geschaftstliichtige Ameise bei Schimmelpfennig die Idee, die hungernde Grille an
andere Ameisen zu vermieten. Wahrend die Ameisen die Ameise fur ihr
Schéaferstindchen mit der Grille bezahlen, bekommt die Grille nur gelegentlich von
den Ameisen etwas zu essen.

Im Verlauf der Handlung verwischen die Grenzen zwischen Tier und Mensch immer
weiter. Es wird immer deutlicher, dass es sich bei den Fabelwesen um Menschen
handelt. Zuerst werden den Fabelwesen nur menschliche Handlungen zugewiesen:
die Grille muss ihre Tanz- und Putzfahigkeiten unter Beweis stellen. Die Ameisen
»stehen auf inren Akzent, soweit die Grille Uberhaupt die Sprache der Ameisen kann.
Die Worter, die fur die Ameisen am wichtigsten sind, haben sie der Grille schon
beigebracht. Fur die Ameisen ist die Grille eine geile Schlampe. [...] Sie ficken sie
durch.“®®

Spater bekommen auch die RGume immer mehr menschlichen Charakter. Gegen
Ende des Stlcks stellt sich heraus, dass der Bau der Ameise die Wohnung des
Lebensmittelhéndlers Hans ist. Die Grille bewohnt ein kleines Zimmer dieser
Wohnung. Das Zimmer hat einen Stuhl, einen Tisch und ein Bett.

Nach und nach luftet sich auch, welche Figuren des Stucks sich hinter den
Fabelwesen verbergen. Der Lebensmittelhandler Hans ist die Ameise, die die Grille
an andere Ameisen vermietet. Die anderen Ameisen sind die restlichen mannlichen
Hausbewohner: Die ,fickenden® Ameisen sind der junge Mann, der Grol3vater und
der Mann mit dem gestreiften Hemd. Die Grille, wiederum, ist ,eine junge Asiatin,
[die mit ihren] dinnen Armen und Beinen [...] wie ein chinesischer Grashupfer
[aussieht].“*® Des Weiteren wird angedeutet, dass die Grille die verschollene
Schwester des jungen Chinesen aus dem GOLDENEN DRACHEN sein kdnnte. Als
der ,Asiate mit Zahnschmerzen® nach seinem Tod seine Familie in China trifft, sagt
er, dass er ,immer das Gefiihl [hatte], sie ist ganz in der Nahe.*®” Er mutmaRt, dass
sie vielleicht jemand aufgenommen hat und dass sie vielleicht irgendwo tanzt oder
putzt oder irgendetwas anderes fiir ihr Geld tun muss.*®

Die Vermenschlichung der Fabelwesen bringt die Abgriinde der menschlichen
Psyche zum Ausdruck: Die Ameisen sagen der Grille, ,dass die Grille froh sein soll,

dass sie ein Dach Uber dem Kopf hat. Sie sagen, dass die Grille froh sein soll, dass
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die Ameisen sie nicht wegschicken. Zuriick. Zuriick in den Schnee.“” Da die Grille
vom Wohlwollen der Ameisen abhangig ist, kdbnnen diese mit ihr machen, was sie
wollen. Wahrend die Grille anfangs noch Essensreste wie zum Beispiel , Teile von
toten Fliegen“'® fiir ihre Dienste bekommt, niitzen die Ameisen im weiteren Verlauf
des Stlcks ihre Abhangigkeit immer mehr aus. Der alte Mann reil3t der Grille einen
Fuhler aus. Der junge Mann behandelt die Grille nicht wie eine Grille, ,sondern wie
ein Ding, fur das man bezahlen kann und bei dem es einem egal ist, ob es kaputt
geht.“'®" Und der Mann in dem gestreiften Hemd misshandelt die Grille so lange, bis
,das arme Ding [...] vollkommen kaputt“'®? ist.

Wahrend die hungernde Grille alles macht, um was zu essen zu kriegen'®, ist das
Essen fiir die Ameise im Uberfluss vorhanden. Nicht nur in Hans Lebensmittelladen
gibt es von Lebensmitteln Uber Zeitschriften bis hin zu Haushaltsartikeln ,alles was

man braucht*'%

, sondern auch seine Wohnung ist zu einem ,Warenlager® mutiert:
,Sie ist bis unter die Decke vollgestopft mit Vorraten. Reis, Nudeln, H-Milch, Salz,
Zucker, (iberall, alles ist voll davon. Getrockneter Fisch, Wiirste.“'*® Da der
Essenmarkt im Land der Ameise gesattigt ist, hat sich der geschaftstichtige Hans
mit der Grille eine lukrativere Einnahmequelle verschafft.

Bei genauerer Betrachtung spiegelt Schimmelpfennigs Parabel von der Grille und der
Ameise die ungerechte Ressourcenverteilung zwischen Entwicklungslandern und
westlichen Industriestaaten und die Konsum orientierte Ausbeutung der Dritte Welt
Lander. Allein in der Europaischen Union landen 25 Prozent aller privaten
Lebensmittel im Mull:

,Pro Jahr werfen die EU-Burger laut einem nun von der EU-Kommission
veroffentlichten Bericht allein in ihren Haushalten 38 Millionen Tonnen Lebensmittel
weg. [...] Wird diese jahrliche Menge hochgerechnet, kdnnten mit den Essensabfallen
aus allen EU-Haushalten nicht weniger als 206 Millionen Menschen ein Jahr lang
ernahrt werden. Dies wirde das Hungerproblem der Welt — es gibt derzeit etwa 850
Millionen Unterernahrte — nicht Iésen, aber stark lindern.“'®
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Somit konnte fast jeder vierte Hunger leidende Mensch auf der Welt von den

europaischen Essensresten satt werden.

4.21.2.2. Zahnverlust
Auch hinter dem verlorenen Zahn offenbaren sich gesellschaftliche Machtstrukturen.
Sowohl die Tierparabel als auch der verlorene Zahn spiegelt das Dasein der illegalen
Einwanderer. Mit dem Versprechen ein Vermodgen zu verdienen, bringen chinesische
Schlepperorganisationen jahrlich tausende Asiaten nach Europa und Amerika:

»<Zwischen 10.000 und 15.000 Euro kostet es im Schnitt, um von China nach Europa
geschleppt zu werden, sagt Tatzgern (Anm.: Oberst Gerald Tatzgern, Chef der
Schlepperbekampfung im dsterreichischen Bundeskriminalamt) [...] So sie ihr Ziel
erreichen, mussen die Geschleppten die Kosten der Reise abarbeiten - meist
jahrelang, in Chinarestaurants, als StraRenhandler oder als Handwerker.“'"’

So wurde zum Beispiel im August 2009 bei einer Grof3razzia in 180 China-
Restaurants in Deutschland eine chinesische SchleuRerbande gefunden, die tUber
zehn Jahre mehr als 1000 Chinesen als Spezialkdche nach Deutschland schleuste
und dort als billige Arbeitskrafte ausbeutete. Die ausreisewilligen Chinesen mussten
nach der Einreise ihre Passe abgeben und fur einen Stundenlohn von drei Euro 80
bis 90 Stunden in der Woche schuften.'®

Sowie das Bleiberecht von der Grille abhangig vom Wohlwollen ihrer Freier ist, ist
auch der junge Chinese ohne Rechtschutz seinen Arbeitgebern ausgeliefert. Die
verschiedenen Absurditaten rund um einen gezogenen Zahn enthullen bei genauerer
Betrachtung die versteckt existierende Ausbeutung illegaler Einwanderer und die
gesellschaftliche Verdrangung dieser Problematik. Der goldene Drache beginnt mit
einem wegen unertraglichen Zahnschmerzen brillenden jungen Koch. Die
Zahnschmerzen des jungen Asiaten haben bereits kurz nach seiner Abreise aus
China begonnen und sind seitdem immer schlimmer geworden. Der faulende Zahn

steht fur den Heimatverlust und die damit in Verbindung stehende Rechtlosigkeit des
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illegalen Einwanderers. Da der ,Asiate mit Zahnschmerzen“ weder Papiere noch
Geld hat, kann er keinen Zahnarzt besuchen. Statt einer medizinischen Behandlung
wird der Zahn - trotz des protestierenden Chinesen - kurzerhand mit einer Rohrzange
gezogen.

Der Schauspieler Philipp Hauly sagt in einem Interview: ,Der gezogene Zahn ist eine
Metapher fiir Heimweh.“'® In der Zahnliicke kommt der wahre Grund fiir die
Schmerzen des Asiaten ans Licht. Im blutenden Loch steht die gesamte
Verwandtschaft des Kochs und mdéchte wissen, ob er gut angekommen ist und
warum er sich nicht meldet. Wie im sprichwortlichen Sinn wird dem Asiaten mit dem
gezogenen Zahn auch jede Hoffnung genommen, je wieder seine Familie lebend zu
sehen. Umgangssprachlich tut einem toten Menschen auch kein Zahn mehr weh."°
Passend dazu verblutet der Asiate mit dem Ende seiner Zahnschmerzen innerhalb
kUrzester Zeit an seiner unstillbaren Wunde. Die Absurditat an einer Zahnlicke zu
verbluten spiegelt die Mittellosigkeit des Asiaten, der sich erst als Skelett die
Heimreise leisten kann.

Auch die scheinbar absurde Faszination der Stewardess Inga fur den faulen Zahn
enthdllt einen verdrangten gesellschaftlichen Missstand. Sowie sie die asiatischen
Speisen essen, wird auch der faule Zahn konsumiert. Inga steckt den schwer
karidsen Zahn in ihren Mund. Sie mdchte den Schmerz, den dieser Zahn ausgeldst
hat, nachempfinden. Statt die Ursachen fur den faulen Zahn in der Suppe — und
damit die Missstande im System — zu suchen, spukt sie den Zahn nach kurzem

«111

Interesse ,wie einen Kirschkern in den Fluss. Sowie der Zahn verschwindet ,als

«112

ob er nie da gewesen ware“ '“, wird auch der tote Asiate, der ,weil} wie eine

Kirschbllte® ist, im Fluss entsorgt.
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"% Kunkel-Razum, Kathrin (Hg.), Scholze-Stubenrecht, Werner (Hg.) und Matthias Wermke (Hg.).
Duden: Deutsches Universalwérterbuch. 5. Auflage. Mannheim: Dudenverlag, 2003. S. 1840.

" Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 599.

"2 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 599.

56



4.21.2.3. Identitatsverlust
Eine weitere Form des Verlusts von Korperraumen ist der Identitatsverlust der
Figuren. Dies zeigt sich zum einen durch den Nationalitatsverlust der Figuren. Des
Weiteren kommt es auf verschiedenen Ebenen zu einer Typisierung der Darsteller.
Die meisten Figuren haben an Stelle eines Namens eine typisierende
Rollenbeschreibung. Neben einem standigen Wechsel zwischen Erzahlung und
Dialog, spielen die Schauspieler verschiedene Rollen, die eine grolitmogliche
Gegenbesetzung zu ihrer tatsachlichen Physiognomie darstellen. Die Typisierung der
Figuren kommt sowohl im Schauspielstil als auch im Kostum zum Ausdruck. Diese
verschiedenen Verfremdungseffekte verhindern eine konsumierende

Theaterrezeption und ermoglichen eine neue Sichtweise auf globale Systeme.

4.2.1.2.3.1. Nationalitatsverlust
Die Nationalitat der Figuren wirft zahlreiche Fragen auf. Erst bei genauerer
Betrachtung lassen sich hinter dem Verwirrspiel rund um die Herkunft der
Handlungstrager konsumorientierte Machtsysteme erkennen.
Zum einen zeigt sich der Nationalitatsverlust im nicht genau bestimmbaren
Handlungsort. Der Schauplatz des Geschehens und die Nationalitat der
einheimischen Handlungstrager lassen sich nur durch Vermutungen und
Andeutungen einschranken. Die Urauffuhrung des Stucks fand im Wiener
Akademietheater statt und zielt somit auf deutschsprachige Rezipienten. Die
einheimischen Lebensmittellieferanten sind die einzigen Figuren des Stlcks, die
einen Namen haben. Interessanterweise scheinen auch diese Namen aus dem
deutschsprachigen Raum zu kommen. In den Wohnungen, die an den GOLDENEN
DRACHEN angrenzen, hausen unter anderem die Stewardessen Eva und Inga, die
im Flugzeug das Essen austragen und der Lebensmittelhandler Hans. Laut
Programmzettel des Akademietheaters ist das Thai-China-Vietham-Schnellrestaurant
DER GOLDENE DRACHE ,irgendwo in Europa“ gelegen. Des Weiteren lassen die
Heimreise des toten Asiaten und die Flugroute der Stewardessen auf eine
europaischen Handlungsort schlieRen. Der achtzehnstindige Heimflug der
Stewardessen startet in Santiago de Chile, ,das fast am siidlichen Ende der Welt*''?

ist. Sie sind Uber die Anden geflogen und hatten einen Zwischenstopp in Buenos

"3 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 577.
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Aires. Von Sudamerika sind die Flugbegleiterinnen Uber den Atlantik nach Afrika
gereist. Entlang der Westkuste von Afrika sind sie Uber Angola, Gabun, Liberia und
Sierra Leone geflogen und auf der Hohe von Gambia, Senegal und Mauretaniens
waren sie noch auf zehn Kilometer Hohe.""*

Die Heimreise des toten Chinesen startet von einem Fluss, der in die Nordsee

mundet, vorbei an Norwegen, Finnland und Russland, ins arktische Meer und fuhrt

von dort Uber das Behring Meer nach China. Da der Rhein einer der wenigen grof3en

Flusse ist, der in die Nordsee mundet, konnte es leicht sein, dass Der goldene
Drache in Deutschland spielt.

Nicht nur der Handlungsort und die Nationalitat der einheimischen Figuren lassen
sich nicht auf ein europaisches Land einordnen, sondern auch die Nationalitat der
Grille und des asiatischen Restaurants werfen Fragen auf. Der Mann in dem
gestreiften Hemd findet zwar, dass die Grille ,wie ein chinesischer Grashiipfer'"®
aussieht und es wird angedeutet, dass die junge Asiatin die Schwester des jungen
Chinesen mit Zahnschmerzen sein kdnnte.'® Da es sich bei diesen Informationen
jedoch nur um Vermutungen handelt, ist die tatsachliche Herkunft der Asiatin nicht
bestimmbar.

Das asiatische Restaurant DER GOLDENE DRACHE lasst sich nur auf ein

Konglomerat aus China, Vietnam und Thailand eingrenzen. Die Erzahler nennen das

Restaurant abwechselnd ,China-Thai-Vietnam® und , Thai-China-Vietnam*“

Restaurant. Sowie sich die Erzahler nicht auf eine Reihenfolge festlegen, sind auch

die dargestellten Nationalitaten widersprichlich und austauschbar.

Im kleinen Raum fur die Vorrate hangt ,ein Kalender mit Bildern von Vietnam, vom

vietnamesischen Grofhandler*'"”. Die konsumierten Speisen wiederum lassen sich

sowohl auf Vietnam als auch auf Thailand zuordnen. Neben den Nummern B6 und

B3, die beide als ,viethamesische Spezialitat* bezeichnet werden, stehen des

Weiteren die Nummer 6 die , Thai-Suppe*''®, die Nummer 74 das Entenfleisch nach

,Bangkok-Art“'"® und die Nummer 41, das , Thai-Chicken“'® zur Auswahl. Zusatzlic
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gibt es in einigen Gerichten vietnamesische Pilze, viethamesisches Basilikum, Thai-
Basilikum und Thai-Ingwer.

Obwohl die konsumierten Speisen keine chinesischen Zutaten vorweisen, hangt an
der Wand im Speisesaal ein chinesischer Teppich, auf dem ein goldener Drache zu
sehen ist. Andererseits meint der tote Chinese, dass er sich diesen Teppich immer
mal genauer ansehen wollte, ,weil es solche Teppiche bei ihm zuhause gar nicht
gibt.«™!

,In der Kiiche arbeiten angeblich nur Vietnamesen.“'# Letztendlich zeigt sich jedoch,
dass zumindest ein Teil der Kdéche aus China stammt. Wahrend der junge Asiate mit

Zahnschmerzen ,in Qingdao am Gelben Meer [geboren und aufgewachsen ist]*'?,

kam die asiatische Kéchin ,am nérdlichen Rand des chinesischen Hochlands*'?* zur
Welt. Bei den anderen Angestellten bleibt die genaue Herkunft offen. Die 26 jahrige
Kellnerin kommt ,vom Golf von Tongking*“'®. Somit kénnte sie sowohl aus China, als
auch aus Vietham kommen. Der diinne Asiate war zwar noch nie in Vietnam.'® Sein
Herkunftsland wird jedoch nicht genauer definiert. Im Gegensatz dazu gibt es zu den
beiden anderen Kdchen keine Herkunftsangaben.

Das Verwirrspiel rund um die Nationalitat der asiatischen Kdche spiegelt die Realitat
zahlreicher asiatischer Restaurants. Laut dem OIF-Dossier n°10 vom Mai 2010 ist
die wichtigste Wirtschaftsbranche der einheimischen chinesischen Migranten die
Gastronomie mit 1168 Betrieben. Auf Grund der Marktsattigung haben viele
Betreiber der traditionellen chinesischen Kiche ihr Angebot auf pan-asiatische
Spezialitaten erweitert. Somit sind zahlreiche japanische, vietnamesische und
thailandische Restaurants oft in chinesischer Hand." Das multikulturelle Interesse
der Konsumenten beschrankt sich auf einer vielfaltigen und madglichst
abwechslungsreichen, exotischen Kuche. Die Arbeitsbedingungen der Einwanderer,
die Grunde fur deren Migration und die existenziellen Lebensumstande in deren

Heimatland spielen dabei keine Rolle.
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Die Restaurantbesucher bezweifeln zwar die vietnamesische Herkunft der
asiatischen Koche. Das Ratsel versuchen sie jedoch nicht zu entschlusseln. So
meint der GroRvater: ,In der Klche arbeiten angeblich nur Viethnamesen. Aber ob das
stimmt?.“'® Der Mann®, in der Rolle der Stewardess Inga, beschreibt Ingas
nachtliche Begegnung mit den Kéchen folgendermafien: ,Da kommen ihr die
Chinesen entgegen, oder sind es Viethamesen, die ganze Familie, falls die
(iberhaupt eine Familie sind, die aus dem GOLDENEN DRACHEN.“'?° Der
Stewardess fallt weder auf, dass der junge Asiate und die Kellnerin fehlen, noch
macht sie sich am Ende der Begegnung Gedanken uber die Nationalitat der Kéche.
Sie kommt zu dem Schluss: ,Die Chinesen sind verschwunden.“™® Die Stewardess
Eva, wiederum, beklagt sich bei ihrem Freund Uber den faulen Zahn in der Suppe
,unten beim Chinesen“"*". Wahrend Inga und der GroRvater die Herkunftsfrage der
Asiaten offen lassen, steht die hygienische Frechheit bereits nur mehr in Verbindung
mit China.

Das mangelnde Interesse der Restaurantbesucher als Ausdruck egozentrischen
Konsumverhalten findet seinen Hohepunkt im absurden Zahnschmecken der
blonden Flugbegleiterin. Statt sich Uber den karidsen Zahn in der Suppe zu ekeln,
steckt Inga kurioserweise den faulen Zahn in den Mund. Sie mdchte den ehemaligen
Schmerz des Inhabers nachempfinden.

Wie hinter jedem Witz, verbirgt sich auch hinter dem scheinbar irrsinnigen Verhalten
der Flugbegleiterin ein Kornchen gesellschaftlicher Wahrheit. Die Figuren
konsumieren auslandische Speisen und Grillen. Der faule Zahn im System wird
gekostet und wieder ausgespukt. Sowie der faule Zahn verschwindet, als ob er nie
dagewesen ware, wird der illegale Chinese im Fluss entsorgt und die kleine Asiatin
als bedeutungslose Grille zu einem Kaufobjekt reduziert und kaputtgemacht.
Wahrend die Restaurantbesucher des Stucks sich nur oberflachlich fur die Identitat
der auslandischen Kdche interessieren, wecken die unterschwelligen Andeutungen
bezuglich der Nationalitaten und dessen fehlende Bestimmbarkeit das Interesse des
Rezipienten. In der Realitat des Stlicks lasst sich China, Vietnam und Thailand
problemlos in einem Topf vermischen. Gerade diese fehlende Abgrenzung provoziert

die Neugier des Rezipienten fur die Unterschiede der drei asiatischen Lander. Auf
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der Spurensuche nach der Herkunft der Asiaten, den Grunden fur ihre Migration, den
Lebensumstanden in deren Heimat und den Lebensbedingungen der illegalen
Einwanderer bleiben viele Fragen offen. Auch der Handlungsort - das Restaurant
DER GOLDENE DRACHE und die angrenzenden Wohnungen - lasst sich nur bei
einer aufmerksamen Rezeption grob auf Europa eingrenzen. Das eigentliche Land
des Geschehens bleibt offen.

Die fehlende Klarheit bezuglich der Nationalitaten weckt einerseits das interkulturelle
Interesse des Theaterbesuchers. Andererseits fihren die ins leere laufenden Indizien
zur Frage nach den mdglichen Grunden fur Schimmelpfennigs Verweigerung, sich
trotz fortlaufender Andeutungen auf Nationalitaten festzulegen.

Der goldene Drache beschrankt sich nicht auf Europa und Asien. Vielmehr geht es
um Weltoffenheit. Im Fordergrund stehen nicht einzelne Nationalitaten, sondern
globale Machtsysteme. An Stelle eines oberflachlichen Konsumierens ricken die
Frage nach der Bedeutung des faulen Zahns, wer sich hinter den Ameisen und der
Grille verbirgt und die Suche nach der eigenen Rolle in diesem Fabelsystem. Somit
stellt Der goldene Drache herrschende Systeme in Frage und schafft ein
Bewusstsein fur den faulen Zahn in unserer globalen Suppe. Im Zentrum des
goldenen Drachens steht die Globalisierungsproblematik, die durch das
Zusammenspiel von Ameisen und Grillen bzw. inlandischen Konsumenten und
auslandischen Produzenten zum Ausdruck kommt. Wahrend der faule Zahn der
Globalisierung im Alltag gerne in Vergessenheit gerat, bietet Der goldene Drache
dem aufmerksamen Theaterbesucher die Moglichkeit, diesen genauer unter die Lupe

zu nehmen.

4.21.2.3.2. Typisierung der Darsteller
Der inhaltliche Identitatsverlust kommt auf formaler Ebene durch eine Typisierung
der Darsteller zum Ausdruck. Die inhaltliche Komik, die durch die illegale Prostitution
und Misshandlung einer Grille, das absurde Verbluten an einer Zahnlicke und die
neurotische Empathie flr einen schwer karidsen Zahn entsteht, findet durch die
Typisierung der Darsteller eine gelungene formale Ubersetzung.
Zum einen wechseln die Figuren laufend zwischen Rollenidentifikation und
distanzierendem Erzahlen. Immer wieder unterbrechen die Schauspieler die
szenische Handlung, um Beobachtungen, Gedanken, Geflihle und

Regieanweisungen auszusprechen. In Szene 4 zum Beispiel wechselt die junge Frau
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zwischen direkter und indirekter Rede, spricht Regieanweisungen aus und wird durch
eine zusatzliche Regieanweisung sogar dazu aufgefordert diese auszufuhren:

,DIE JUNGE FRAU: Der Mann in dem gestreiften Hemd:/ Vielleicht Ende dreil3ig,
hat schon etwas zuviel getrunken. Er sitzt allein in seiner Wohnung am Kuichentisch.
Der Blick auf den Tisch, auf den Kuhlschrank. Seine Freundin hat ihn verlassen, oder
uberlegt ihn zu verlassen, und jetzt hofft er, dass sie zurickkommt. Er sagt: Ich
wunschte mir, sie hatte ihn nie kennengelernt./ Wenn sie ihn nicht kennengelernt
hatte - / Ein bisschen grob. Etwas verzweifelt./ Wenn sie ihn nicht kennengelernt
hatte - / Eine plotzliche Geste. Dabei giele ich mir etwas Bier Uber die Hose. / Sie
verschiittet etwas Bier.“'*

Die inhaltliche Not der Figuren gewinnt durch das distanzierende Aussprechen ihrer
Sprachlosigkeit eine befreiende Komik. So wird der Konflikt rund um eine ungewollte
Schwangerschaft durch wiederholt ausgesprochene Pausen ins Absurde getrieben:

»,Gerade war noch alles gut — alles gut, gerade eben — und jetzt — wie sollen wir denn
— du bist doch viel zu -/ Kurze Pause./ Und das Geld — wovon sollen wir das -/ Kurze
Pause./ Die Wohnung ist zu klein fur drei — und du wolltest doch im Herbst — du
hattest doch vor, auf die/ Kurze Pause./ Eine vollkommene Katastrophe.“'*

Diese sprachliche Verfremdung gewinnt durch unterschiedliche Gegenbesetzungen
einen zusatzlichen Unterhaltungsfaktor. Im O1 Interview beschreibt Schimmelpfennig
die Rollenaufteilung seines Stucks folgendermalien:

,Die 15 Rollen im Stlck werden von funf Schauspielern gespielt. Jeder spielt im
Grunde das groitmogliche Gegenteil von sich selbst: Die Manner spielen die Frauen,
die Frauen die Manner, die Alten die Jungen, die Jungen die Alten. Dadurch entsteht
ein Zugang, der den Blick auf diese uns so fernen Figuren méglich macht.“'%*

So spielen Europaer Asiaten, junge Schauspieler leiden als in die Jahre gekommene
Figuren an ihrem korperlichen Verfall, wahrend altere Darsteller mit den
Herausforderungen der Jugend kampfen. Wahrend der Mann in dem gestreiften
Hemd von einer jungen Frau gespielt wird, die nicht nur sagt, dass sie sich Bier Gber
die Hose schuttet, sondern dies auch tut, ist der junge Mann, der sich Uber die
Schwangerschaft seiner Freundin alteriert, in Wahrheit ein Mann Uber sechzig.
Zusatzlich wird die Identifikation mit den dargestellten Figuren durch kontinuierliche
Rollenwechsel untermauert. Die funf Schauspieler wechseln mehrmals zwischen
ihren drei bis vier Rollen. So spielt der junge Mann zum Beispiel den Grol3vater, die

Grille, einen Asiaten und eine asiatische Kellnerin. Weiters stehen im
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Personenverzeichnis an Stelle von Namen simplifizierende
Personenbeschreibungen. Die 5 Darsteller des Stlicks sind, wie sich auch in
Schimmelpfennigs Urauffiuhrungsbesetzung zeigt: eine junger Mann, eine Frau Uber
sechzig, eine junge Frau, ein Mann Uber sechzig und ein Mann. Die
unterschiedlichen Rollen der Darsteller beschranken sich ebenfalls auf ein
typisierendes Merkmal. So gibt es unter anderem den Mann mit dem gestreiften
Hemd, die Frau in dem Kleid, die Ameise, den Grol3vater und die zweite
Flugbegleiterin.

Als weiterer Verfremdungseffekt sorgt das Personenverzeichnis mit
Widersprichlichkeiten fur offene Fragen. Zum Beispiel spielt die Frau Uber sechzig
den Lebensmittelhandler und die Ameise. Im Inhaltsverzeichnis werden diese beiden
Figuren als zwei Rollen angegeben. Im Verlauf des Stlcks stellt sich jedoch heraus,
dass der Lebensmittelhandler auch die Ameise ist. Gegen Ende des Stlicks zeigt
sich zwar, dass die Grille eigentlich eine junge Asiatin ist. Im Unterschied zu den
ubrigen weiblichen Figuren, deren Geschlecht auch im Personenverzeichnis
vermerkt ist, wird die junge Asiatin nur als ,Asiate” angegeben. In der Wahrnehmung
ihrer Spielpartner existiert die Grille nur als Tier und Ding. Auch im politischen
System ihres Exillandes ist die Grille als versteckt gehaltene illegale Einwanderin
nicht prasent. Folglich ist die junge Asiatin im Personenregister nur als
geschlechtsneutraler Asiate zu finden.

Sowie sich die Grille und die Ameise erst im Verlauf des Stucks als Asiatin und
Lebensmittelhandler entpuppen, treten auch die Namen der Figuren erst wahrend
des Stucks in Erscheinung. Weiters haben nur drei der 17 aufgelisteten Rollen einen
Namen. Bei genauerer Betrachtung zeigt sich, dass die Namen als typisierende
Charakterisierung fungieren. Interessanterweise haben nur die einheimischen
Figuren, dessen Beruf darin besteht Lebensmittel zu liefern, einen Namen. Wahrend
das Vorhandensein von Lebensmitteln eine Grundvoraussetzung fiur das
menschliche Uberleben ist, werden diese Figuren dem wértlichen Sinn ihres
Berufbildes nicht gerecht. Der Lebensmittelhandler Hans zwingt die Grille zur
Prostitution. Statt die hungernde Asiatin mit Essen zu versorgen, verkauft er die
mittellose Grille als lukratives Produkt an skrupellose Freier, die sie entsprechend
ihrer Vermarktung bis zur Arbeitsunfahigkeit kaputtmachen. Auch die beiden
Flugbegleiterinnen, Inga und Eva, die beruflich dafur verantwortlich sind Reisende

mit Essen zu versorgen und deren Sicherheit zu gewahrleisten, kdnnen nicht zum
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Uberleben der eingereisten Asiaten beitragen. Die Stewardessen stoRen zwar auf
einen faulen Zahn in der Suppe. Sie unternehmen jedoch nichts, um die Ursachen
fur den hygienischen Fauxpas zu ermitteln. Wahrend Eva angewidert das Restaurant
verlasst, untersucht Inga zwar mit sensationslisterner Faszination den
pathologischen Fund. Andererseits spukt sie ihn kurz darauf wie einen
bedeutungslosen Kirschkern — einen biologischen Essensrest — in den Fluss des
Vergessens. Im Gegensatz zu den Stewardessen, die ihrem ungewdhnlichen
Fundstlck keine langfristige Bedeutung beimessen, suchen die asiatischen Koche
den vermissten Zahn, da sie glauben, dass dieser die unstillbar, blutende Wunde
stopfen konnte.

In der Realitat eines Stucks, in dem Menschen an einer offenen Zahnlicke verbluten
und Verwandte kontaktieren kdnnen, ist auch die Annahme, eine blutende Wunde
mit Hilfe eines fehlenden Zahns stopfen zu kdnnen, nicht vollkommen abwegig.
Gerade die Aufdecken der korrupten Machenschaften im Zusammenhang mit
illegalen Einwanderern, sowie ein aktives Einschreiten fur ihre Menschrechte, kdnnte
wesentlich zur globalen Gerechtigkeit beitragen und von lebensrettender Bedeutung
sein.

So wie die Handlungsweise der namentlich erwahnten Figuren im Widerspruch zu
ihrem Beruf steht, wird auch die assoziative Bedeutung ihres Namens durch ihre
entgegengesetzte Verhaltensweise ins Absurde getrieben. Wahrend die biblische
Eva Adam dazu verfihrt die Frucht der Erkenntnis zu kosten, versteht die
Flugbegleiterin Eva weder die Abgriinde, die sich hinter dem faulen Zahn verbergen,
noch ist sie ihrem mannlichen Partner gewachsen. Eva ware gerne ,der attraktiv
gebliebene Pilot, der Uber alle Grenzen hinweg jedes Land dieser Erde angeflogen
hat.“’*® Statt globale Erkenntnis zu erlangen, fristet Eva ein einféltiges Dasein als
,die hubsche Flugbegleiterin, die ihr Leben vorlaufig damit verbringt, in einer
dréhnenden Réhre 33.000 Fuf (iber dem Meeresspiegel das Essen auszutragen.“'®
Auch Inga ist weit davon entfernt der assoziativen Bedeutung ihres Namens gerecht
zu werden. Biologisch betrachtet ist ,Inga“ eine Gattung von Pflanzen aus der
Unterfamilie der Mimosengewachse, die auch schamhafte Sinnpflanzen genannt
werden. Im Sinne der Mimose steht Inga fur einen empfindlichen Menschen. Von

Ingas empfindsamer Seite kommt jedoch nichts ans Licht. Die blonde Flugbegleiterin
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merkt weder, dass der junge Asiate aus dem GOLDENEN DRACHEN beim
nachtlichen Spaziergang fehlt, noch hat sie Hemmungen einen kariésen Zahn in den
Mund zu stecken.

Weiters steht der Name Inga im Bezug zum Pseudonym Inga Lindstrom, das die
Schriftstellerin Christiane Sadlo fur ihre in Schweden angesiedelten Romanzen und
Familiengeschichten benutzt. Im Unterschied dazu ist Inga als Stewardess standig
unterwegs. Sie hat kein gemdutliches hausliches Dasein mit Familie und Romanzen
und kann auch ihren Mitmenschen nicht dazu verhelfen.

Am deutlichsten zeigt sich der Widerspruch zwischen namentlichen Schein und
tatsachlichen Sein beim Lebensmittler Hans. Wahrend der grimmscher
Namensvetter vom Gluck erfullt ist, kann der Lebensmittelhandler nicht zur Ruhe
kommen und sich schon gar nicht mit seinem Schicksal abfinden. In der Annahme
vom Glick gesegnet zu sein, freut sich Hans im Gluck Uber jedes noch so
verlustreiche Geschaft bis er am Ende vollkommen mittellos - und damit auch frei
von jeder Last — sich wie der gllcklichste Mensch unter der Sonne fuhlt. Im
Gegensatz dazu ist der Lebensmittelhandler Hans ausschlieRlich an materiellem
Gewinn interessiert. Folglich ist der skrupellose Geschaftsmann komplett Gberfordert
durch den Verlust der Grille - einer Einnahmequelle, die ihm rechtlich nicht einmal
zusteht.

Auch Schimmelpfennigs Inszenierung spart nicht mit Verfremdungseffekten. Anstelle
von Tontechnikern, die von der Hinterblhne aus agieren, sorgen die Schauspieler
auf offener Buhne flr die musikalische Untermalung des Abends. Wahrend des
Einlasses erzeugt die Musik aus einem Radio, das sichtbar an der hinteren
BUhnenwand steht, eine asiatische Atmosphare. Unmittelbar vor Beginn des Stlicks
dreht einer der Schauspieler das kleine Radio ab. Die musikalische Gerauschkulisse
des restlichen Theaterabends beschrankt sich auf Klangschalen, die die
Schauspieler bespielen, wenn sie im Hintergrund die szenische Handlung
beobachten.

Ein weiterer Verfremdungseffekt ist die demonstrative Bespielung der Requisiten. Auf
diese Weise wird die Maschinerie des Theaters aufgedeckt und die Fiktion der
dargestellten Handlung widerlegt. Wahrend der Schauplatz des Geschehens ein
leerer Raum ist, kommt es auf der Bihne zu einer Requisitenschlacht. Ganz im
Sinne eines Splatterfilms fliet reichlich Blut. Mehrmals trinkt Christiane von Poelnitz

aus einem Flaschchen mit Theaterblut, um anschlielRend das Blut einer unstillbaren
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Wunde dramatisch ausspucken zu kdnnen. Auch die kaputte Grille wird demonstrativ
mit reichlich Theaterblut aus einer Plastikflasche begossen. Der junge Mann, der als
Grol3vater der Grille — und somit einer seiner anderen Rollen — einen Fuhler ausreil3t,
stellt diesen Akt der Misshandlung dar, indem er mit seinem Stock das Holz der
Sitzflache eines Stuhls zerbricht. Selbst das Skelett des heimgekehrten Chinesen tritt
in Erscheinung. Wahrend der tote Asiate nach Jahren der Trennung endlich wieder
zu seiner vermissten Familie heimkehren kann, umarmt von Poelnitz ein Skelett und
erzahlt von seiner Vergangenheit.

Auch die Kostiume untermalen die Typisierung der dargestellten Rollen. Mit
einzelnen, charakterisierenden Kleidungssticken kdnnen die Schauspieler muhelos
von einer Rolle in die nachste schlipfen. So genugt bei Johann Adam Oest und Falk
Rockstroh, die jeweils mit einem Rollkoffer zur Rampe stolzieren, das Umbinden
eines gelb-orangen Halstuchs um kostimtechnisch die lllusion von 2
Flugbegleiterinnen zu erzeugen. Barbara Petritsch tragt als asiatische Koéchin Crocs,
schwarze Leggins, ein wei3es T-shirt und eine blaue Schirze. Als
Lebensmittelhandler Hans zieht sie zusatzlich einen braunen Mantel an und setzt
eine Hornbrille auf. Anstelle von Mantel, Hornbrille, Schiirze und Crocs, tragt
Petritsch als Enkeltochter einfach ein pinkfarbenes Bandeaukleid und
Plateusandalen, die es sogar in zweifacher Ausstattung auf der Buhne gibt — zur
Vereinfachung der auf offener Bihne stattfindenden Umzlge. Philipp Haul} hat zur
Freude des Publikums als Grille rot lackierte Ful3nagel, ein Rosentattoo auf der Brust
und ein weiles Nachthemd an. Fur die Rolle des asiatischen Kochs und der
Kellnerin, zieht Haul} zusatzlich ein weildes T-shirt, eine blaue Schirze und
Turnschuhe an. Mit Strickweste und Stock wechselt Haul} vom Asiaten zum
GroRvater.

Das Kostum bedient nicht nur Klischees, sondern steht teilweise auch im
Widerspruch zur Fiktion des Sticks. Wahrend von Poelnitz als ,der Mann mit dem
gestreiften Hemd" dieses gestreifte Hemd auch tragt, halt Rockstroh als ,die Frau in
dem Kleid“ nur ein rotes Kleid vor ihren Kérper. Vom wortlichen Sinn ihrer Namen
musste eigentlich ihre Kostimtrageweise genau umgekehrt sein. Komischer wirkt es
naturlich, wenn Rockstroh behauptet mit einem roten Kleid bekleidet zu sein, ohne
dies tatsachlich anzuziehen. Die tiefere Bedeutung hinter der unterschiedlichen
Bezugnahme zwischen Trager und Kleidungssttick liegt in der widersprichlichen

Beziehung der beiden Figuren zu ihrem jeweiligen Kostumteil. Die Frau zieht das
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Kleid an, um ihrem Mann eine Freude zu machen. Es steht flr ihre gemeinsame
Vergangenheit. Sowie ihr Versuch die zerrluttete Beziehung mit dem Tragen des
roten Kleids zu retten scheitert, behauptet die Frau zwar, das sie ein Kleid tragt, in
Wahrheit gehort dieses Erinnerungsstuck ihrer Zweisamkeit nur mehr der
Vergangenheit an. Im Unterschied dazu hasst der Mann sein gestreiftes Hemd. Er
muss es bei der Arbeit tragen. Somit spiegelt das gestreifte Hemd die unertragliche
Gegenwart und Zukunft des betrogenen Manns. Das Hemd hat nichts mit seinen
Wunschvorstellungen zu tun, sondern steht ausschliel3lich flr seine einengende,
zugeknopfte Realitat.

Sowie das Kostim mit plakativen Mitteln Typen darstellt, bedienen sich auch die
Schauspieler zahlreicher Klischees bei ihrer Rollengestaltung. Die Schauspieler
verkorpern ihre diversen Rollen als Typen, um die unterschiedlichen Figuren trotz
Gegenbesetzungen und standiger Rollenwechsel sichtbar zu machen. Um das
verfremdete Spiel noch deutlicher hervorzuheben, kehren die Schauspieler immer
wieder zu ihrer eigentlichen Rolle, den erzahlenden Frauen und Mannern, zurick.
Wahrend sich die Darsteller mit den Erzahlern, die das Geschehen beschreiben,
identifizieren, agieren sie als handelnden Figuren wie kommentierte Zitate. So
wechselt Petritsch, die Frau Uber sechzig, von der direkten Rede des
Lebensmittelhandlers zum Erzahler, der anschlieend als gespielter
Lebensmittelhandler seine bereits ausgesprochene Regieanweisung ausfuhrt: ,HOr
zu, Junge, dafur bezahlst du, du kannst doch nicht einfach, das bezahlst du mir, das
arme Ding./ Der Lebensmittelhdndler weint./ Die Frau iiber sechzig weint.™" Aufs
Stichwort punktlich beginnt Petritsch mit unertraglicher Lange und Intensitat zu
weinen und beendet ihren gespielten Anfall genauso abrupt wie er begonnenen
hatte. Der grof3e, muskuldése Haul® krummt sich zum winzigen Gro3vater zusammen,
der nicht aufhéren kann zu zittern, und spielt in einer anderen Szene eine zierliche
Grille, die schichtern von einem Bein aufs andere zappelt. Auch bei der Darstellung
der Asiaten bedienen sich die Schauspieler zahlreicher Klischees. Die strengen,
zielorientierten Kdoche werden im Zusammenspiel mit den einfaltigen Stewardessen
zu unterwurfig grinsenden Asiaten, deren Augen ein merkwurdiges Desinteresse

ausstrahlen.
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Der Bruch zwischen Rollenidentifikation und distanzierender Verfremdung zeigt sich
weiters, wenn die auf der Buhne anwesenden Darsteller nicht unmittelbar am
szenischen Geschehen beteiligt sind. In den Szenen, in denen nur ein Teil der
Darsteller an der Buhnenrampe interagiert, beobachten die restlichen Schauspieler
mit unterschiedlichem Interesse das Spiel ihrer Kollegen. Gerade in diesen
Momenten stellt sich die Frage, wo die Grenze zwischen der Privatperson und der
dargestellten Rolle gezogen wird. Bei genauerer Betrachtung zeigt sich, dass gerade
dieser flieRende Ubergang authentisch die Paradoxie des Schauspielers darstellt.
Bei jeder Rollengestaltung balanciert der Schauspieler zwischen Selbstenthillung
und der Darstellung einer imaginierten Rolle, dessen Verkdrperung wiederum
ausschlielich auf seinem individuellen Erfahrungsschatz beruht. Somit steht am
Hoéhepunkt der Verfremdung die in sich geschlossene Widerspruchlichkeit der
multiplen Persdnlichkeit. Nicht nur die Schauspieler verkorpern in jeder Rolle Teile
ihrer Personlichkeit, sondern auch jeder Rezipient kann in den dargestellten Figuren
einen Teil von sich selbst finden und somit auch seine personliche Rolle im globalen
Makrokosmos.

Sowie sich hinter den Verfremdungseffekten die Maschinerie des Theaters verbirgt,
bringt diese abstrakte Darstellungsform auch andere Wirklichkeiten ans Licht. Uber
die Brille der absurden Komik werden Alltagssituationen verfremdet dargestellt. Dies
sorgt nicht nur fur Unterhaltung, sondern schirt auch das Interesse flur die
zugrundeliegende Bedeutung hinter dem Klamauk und schafft die nétige Distanz, um
sein gegenwartiges Dasein von aul3en betrachten zu kénnen. In der verfremdet
dargestellten Welt kann der Rezipient in die Rolle des vorurteilsfreien, kritischen
Beobachters treten.

Folglich liegt die Essenz des goldenen Drachens in der Absurditat der Verfremdung.
Die Komik, die durch Schimmelpfennigs abstrakte Darstellungsweise entsteht, sorgt
fur die notwendige Auflockerung um die grausame Realitat, die sich hinter der
verfremdet dargestellten Situation verbirgt, aufnehmen zu kénnen. Die Verfremdung
ermdglicht weiters Distanz und neue Wahrnehmungsmaglichkeiten. Auf der Suche
nach der Bedeutung hinter der Abstraktion werden herrschende Systeme in Frage

gestellt.
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4.2.2. Zeitverluste
Die konsumorientierte Handlungsweise kommt auch auf der zeitlichen Ebene zum
Ausdruck. An Stelle eines gegenwartigen Interagierens tritt gewinnorientiertes
Konsumieren. Die Figuren winschen sich in eine andere Zeit und verlieren auf diese
Weise den Bezug zur Gegenwart. Gefangen in Ersatzhandlungen verliert das
gegenwartige Leben der Handlungstrager an Bedeutung. Der geistige und
korperliche Zeitverlust der Figuren kommt in weiterer Hinsicht durch verschiedene
Formen des Dialogverlusts zum Ausdruck.
Sowie der Handlungsort nicht genau festgelegt wird, ist auch die Handlung nicht auf
ein bestimmtes Jahrzehnt konkretisiert. Ausgehend von der Tatsache, dass es in den
1940er Jahren die ersten China-Restaurants in Europa gab und dass sich diese
Restaurants erst in jungster Vergangenheit auf Grund der Marktsattigung zu pan-
asiatischen Restaurants erweitert haben,'®® ist anzunehmen, dass das Stiick in der
Gegenwart angesiedelt ist. Weiters sprechen die zeitgendssischen Kostime wie zum
Beispiel die Crocs, das pinkfarbene tragerlose Kleid und die schwarze Leggins fur
eine heutige Inszenierung. Andererseits ist das Kostumbild abhangig von der
jeweiligen Inszenierung. Somit kdnnte Der goldene Drache sowohl vor zehn, zwanzig
Jahren als auch in Zukunft als gegenwartig interpretiert werden.
Weiters zeigt sich der Zeitverlust bei dem jungen Chinesen mit Zahnschmerzen und
der Grille, der jungen Asiatin. Im Verlauf des Stlicks verlieren beide Figuren ihr
Zeitempfinden. Die zum Skelett gewordene Leiche des Chinesen kann nicht mehr
abschatzen wie lange sie fur ihre Heimreise gebraucht hat. Sie fragt sich: ,Wie lange
war ich denn unterwegs? Wochen? Monate? Oder Jahre? Es war eine lange Reise.
Es war eine sehr lange Reise. Es kdnnen Jahre gewesen sein, die ich unterwegs
war.“™ Auch die Grille verliert mit dem Verlust ihres Korpers, den der
geschaftstiuchtige Hans an zahlungswillige Freier verkauft, das Gefuhl fur die Zeit:

,Die Grille wartet im dunklen Bau der Ameise darauf, dass der Winter vortuber geht.
Sie wartet und wartet, aber sie hat das Gefuhl fur die Zeit verloren, seitdem sie die
Sonne nicht mehr sehen kann, kann sie nicht sagen, wie lange sie schon hier ist.
Manchmal denkt sie: vielleicht ist der Winter Iangst vorbei. Vielleicht ist draulen
langst wieder Sommer."'*°

'3 Zhao, Mingnan. ,OIF-Dossier n°10: Die chinesische Community in Osterreich.“ (Mai 2010)
Osterreichischer Integrationsfond. (Zugriff: 03.03.2011).

139 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 596.

140 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 584.
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Weiters spiegeln die Jahreszeiten die fehlenden Ressourcen und den Zeitverlust der
beiden illegalen Einwanderer. Wahrend das Stiick im Spatsommer™! spielt, befinden
sich die beiden Asiaten symbolisch betrachtet im Winter. ,Im Sommer steht die
Sonne am hdchsten, und dies ist die Zeit des Wachsens und des Reifens [...] Seine
Tiere waren [in der klassischen Mythologie] der goldene Léwe und der Drache.“'*?
Der Titel gebende Drache steht fur ,gute Gesundheit, Wohlstand [und fur] ein langes

«144 und somit eine

Leben.“™ Im Gegensatz dazu ist der Winter ,eine «tote» Zeit
Jahreszeit in der nichts wachst.

Der junge Chinese arbeitet zwar im GOLDENEN DRACHEN - von diesem Glick
verheifldendem Namen bekommt er jedoch nicht viel zu spuren. ,[Der Chinese] hat
kein Geld. Und er hat keine Papiere.“™ Ununterbrochen werden die asiatischen
Kdche mit Essensbestellungen bombardiert, Essen wird zubereitet und serviert.
Obwohl der Asiate von Essen umringt ist, andert das nichts an seinem Uberleben. Er

“146 an einer Zahnliicke. Der tote Chinese, der ,weilt wie eine

verblutet ,in Windeseile
Kirschbliite“!* ist, tritt vom Fluss (ibers Meer seine Heimreise nach China an, wo es
Teppiche mit goldenen Drachen gar nicht gibt."® Passend dazu ist der Kirschbaum
,ein Emblem fur China und Japan. Seine Bluten symbolisieren die Verganglichkeit
der Jugend, die genau wie die Bliitezeit nur von kurzer Dauer ist.“'*°

Auch die Grille bezahlt die Suche nach einer besseren Zukunft mit inrer Jugend. Die
Grille kommt aus dem Winter, sie hat nichts mehr zu essen und méchte deshalb im
Bau der Ameise auf den Sommer warten. Die Wohnung des Lebensmittelhandlers ist
zwar wie ein Warenlagen mit Vorraten gefullt, die Grille bekommt jedoch nur ,Teile

von toten Fliegen“'®

zu essen. Die Grille ist umgeben von den Schatzen des
Sommers und fuhrt trotzdem ein Dasein wie im fruchtlosen Winter. Weder das Licht
der Straldenlaternen noch die Sonne kann die dunkle Wohnung aufhellen, da sogar

vor den Fenstern Regale stehen, die mit Vorraten geflllt sind. Sowie die Sonne fur

1 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 560.

%2 Bruce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole: Ihre Geschichte und Bedeutung. London:
Dorling Kindersley, 2008. S. 40.

'*® Bruce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole. London: 2008. S. 79.

% Bruce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole. London: 2008. S. 41.

145 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 562.

146 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 593.

it Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 591.

148 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 593.

%9 Bryce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole. London: 2008. S. 95.

150 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 573.
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.Lebenskraft, Leidenschaft und Jugend“ ™" steht, verliert auch die junge Asiatin mit

der Gefangenschaft im finsteren Bau der Ameise ihre Jugend. Unter der Androhung

,zuriick in den Schnee*'?

geschickt zu werden, wird sie zu Tode geprugelt.
Wahrend in dem europaischen Land, in dem das Stick spielt, gerade Sommer ist
und Essen im Uberfluss vorhanden ist, kommen die asiatische Einwanderer aus dem
Winter. Die Grille, die Asyl aus der kalten Jahreszeit sucht, hat Hunger und auch der
tote Chinese wird bei seiner Ankunft in China von Hunger geplagt.

Obwohl das Stlck im Spatsommer spielt, ist von der Fruchtbarkeit dieser Jahreszeit
nicht viel zu spuren. An Stelle von frischen Lebensmitteln hortet der Hans
Haltbarprodukte in seiner Wohnung. In der Kiiche des Ehepaars sind nur sterile

k“1%3  Flaschenoffner,

Klchenutensilien zu finden: ein ,silberner Kuhlschran
Pfeffermiihle, Pfanne, die Glaser, die Stehlampe, die Salatschiissel.“"** Wahrend
beim GrofRvater ein leeres Weinglas und zwei leere Aluteller vom GOLDENEN
DRACHEN stehen, werden die am Fliel3band produzierten Speisen dieses
Restaurants im schlimmsten Fall sogar mit einem faulen Zahn gewdarzt.

Das Stuck spielt am Abend und bei Nacht. Somit muss der europaische
Industriestaat an Stelle von warmender Sommersonne mit kiinstlichem Licht
beleuchtet werden.

Weiters sind die Abend- und Nachtstunden keine besonders produktive Tageszeit.
Sowie die Nacht die Zeit ist, in der man sich in andere Spharen traumt, winschen
sich auch die Figuren des Stucks in eine andere Zeit. Mit Ersatzhandlungen
versuchen sie dieses unmogliche Unterfangen zu verwirklichen und verlieren so den
Bezug zur Gegenwart und ihre Fahigkeit, sprachlich miteinander zu interagieren.
Die Stewardessen kdnnen ihre Wiinsche weder aussprechen noch verwirklichen.
Wie vereinbart gehen die beiden Stewardessen nach ihrem 18 stindigen Flug

gemeinsam essen:

,ES war keine sehr gute ldee, nach einem so langen Flug noch miteinander essen zu
gehen, was hat man sich da noch zu sagen, besser sie waren gleich in ihre
Wohnung gegangen, aber so war es ausgemacht und irgendwie ist es dabei
geblieben. "

*1 Bruce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole. London: 2008. S. 16.

182 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 573.
183 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 566.
154 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 574.
185 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 578.
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Die beiden sind mide. Abgesehen von einen kurzen Gesprach uber
Belanglosigkeiten, schweigen sie sich einfach an.

Evas Beziehung mit dem Barbiefucker ist ebenfalls sehr wortkarg. Als Eva beginnt,
dem Piloten von dem faulen Zahn in der Suppe vorzujammern, schlagt dieser vor ins
Bett zu gehen. Die beiden haben sich nicht nur wenig zu sagen, sondern insgeheim
wulnscht sich die braunhaarige Flugbegleiterin nichts sehnlicher als mit ihrem Freund
Rollen zu tauschen. Anstelle der ,hubschen Flugbegleiterin, die ihr Leben vorlaufig
damit verbringt, in einer drohnenden Réhre 33000 Ful® Uber dem Meeresspiegel das
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Essen auszutragen® ™ ware sie gerne ,der attraktiv gebliebene Pilot, der Uber alle

Grenzen hinweg jedes Land dieser Erde angeflogen hat.“'*’

Auch sonst ist das Leben der Flugbegleiterinnen von Sprachlosigkeit und
Sinnlosigkeit gekennzeichnet. Die beiden Damen entdecken einen faulen Zahn im
defekten System. Die Flugbegleiterinnen sind zwar nicht unmittelbar am korrupten
System beteiligt. Letztendlich machen sie sich durch ihre Handlungsunfahigkeit
mitverantwortlich an den herrschenden Missstanden. Sie sind die perfekten Mitlaufer,
da sie nicht versuchen, die zugrunde liegenden Ursachen fir den gefundenen
Missstand aufzudecken.

Die Frau in dem Kleid scheitert ebenfalls an der Verwirklichung ihrer Wunsche. In der
Annahme, dass das mit dem anderen Mann viel grof3er war als alles was sie mit
ihrem Mann je erlebt hatte,"® betriigt die Frau in dem Kleid ihren Mann. Spater
wulnscht sie sich, dass der Mann in dem gestreiften Hemd und sie so tun kénnten,
als sei nichts passiert. Sowie die Frau das rote Kleid nicht mehr tragen kann, haben
auch die beiden den Zugang zueinander verloren. Wahrend der Mann in dem
gestreiften Hemd zu Beginn des Sticks alleine in der Kiiche sitzt und sich winscht,
dass seine Frau zurick kommt, |&sst er diese nach der Aussprache allein in der
Kiche sitzen.

Selbst die Gesprache zwischen den beiden sind von Sprachverlusten gezeichnet.
Die Frau in dem Kleid kann ihre Gedanken nicht zu Ende sprechen. Sie bricht immer
wieder mitten im Satz ab, um nach einer kurzen Pause wieder erfolglos zu stammeln:

,Wie gefallt dir mein Kleid, das Kleid das du mir - /Kurze Pause./ Ich dachte, ich
ziehe es noch einmal an, ich wollte — warum kénnen wir nicht — vielleicht gehen wir
unten was essen, einfach so, wir tun einfach so, als sei nie was passiert./ Kurze

1%6 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 592.
187 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 592-593.
1%8 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 575.
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Pause./ Wie sollen wir - / Kurze Pause./ willst du alles wieder haben, die Ohrringe,
den Schmuck - / Kurze Pause./ Den Ring? Willst du den Ring zuriick?*'**

Der Mann mit dem gestreiften Hemd straft seine Frau nicht nur mit Schweigen,
sondern auch das, was er sagt, hat nichts mit dem zu tun, was seine Frau wissen
mochte. So beantwortet er die Frage, ob er den Schmuck und den Ring wieder
haben mdochte mit der Feststellung, dass sie atemberaubend aussieht.

Auch der schwangeren Enkeltochter fehlen die Worte. Zu Beginn des Stucks ,wollte
sie ihrem GroRvater eigentlich etwas Besonderes sagen, etwas sehr Besonderes,
aber sie sagt es doch nicht, denn der GroRvater scheint abwesend, in Gedanken
oder in Sorge.“"® Spater versucht sie ihren Freund mit dem Kauf von Kindersachen
dabei zu helfen sich liber die Schwangerschaft, die er ,eine absolute Katastrophe*'®"
bezeichnet, zu freuen. Und am Ende des Sticks kann sie sich nur mehr bei ihrem
Grolvater Uber die Schwangerschaft beklagen: ,Ich bekomme ein Kind, aber ich will
es nicht haben. Ich wiinschte alles ware so wie friiher.*'®* Das ungeborene Baby wird
zu einer konsumierbaren Projektionsflache, dessen Liebe mit Spielzeug gekauft
werden kann und das als finanzielle Belastung wieder verstof3en wird.

Sowie der zum Ding versachlichte Nachwuchs beliebig her- und weggewunscht wird,
wird auch die mittellose Asiatin zu einer Grille reduziert. Als kaufbares Objekt muss
sie fur die unerflllten Wunsche ihrer Mitmenschen gerade stehen. Da sie den
Grol3vater nicht wieder jung machen kann, reifdt dieser ihr zur Strafe einen Flhler
aus. Der junge Mann, wiederum, reagiert seinen Frust Uber die ungewollte
Schwangerschaft an der Grille ab. Er leistet es sich ,die Grille nicht wie eine Grille [zu
behandeln], sondern wie ein Ding, fur das man bezahlen kann und bei dem es einem
egal ist, ob es kaputt geht. Wahrscheinlich behandelte er die Grille so, wie er am
liebsten seine schwangere Frau behandelt hatte.“'®® Der Mann mit dem gestreiften
Hemd wunscht sich, dass seine Frau wieder zurick kommt und dass sie ihn nie
betrogen hatte. Statt den Versdhnungsversuch seiner Frau anzunehmen, betrinkt er
sich und vollendet im Suff das Werk seiner Vorganger. Er macht die Grille

vollkommen kaputt.

159 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 566-567.
160 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 560.
101 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 563.
162 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 589.
163 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.” Frankfurt am Main: 2009. S. 586.
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Da die Freier ihre Vergangenheit wiederbeleben wollen, kdnnen sie nur nach
phantastischen Losungen suchen. Der Grol3vater kann seiner Enkeltochter nicht
sagen, dass er gerne wieder jung ware. Der junge Mann kann im Gesprach mit
seiner Freundin keinen Ausweg aus der ungewollten Schwangerschaft finden und
der Mann in dem gestreiften Hemd flichtet vor der Vers6hnung mit seiner Frau. Da
es den Mannern im realen Leben die Sprache verschlagt, kdnnen sie ihre
unerfullbaren Winsche nur mehr im Monolog einer Grille erzahlen. Statt ihrem
gegenwartigen Dasein einen Sinn zu geben, versuchen sie sich mit einer Grille fur
die Frustrationen ihrer Vergangenheit zu entschadigen. Wortlich Gbersetzt ist eine
Grille ein ,sehr sonderbarer, schrulliger Gedanke.“"® Auch die Idee seine Probleme
durch die Bestrafung einer unschuldigen Asiatin zu I6sen, ist fern jeder Logik.
Letztendlich haben die drei Manner ihr Leben nicht lebenswerter, sondern sich an
den Misshandlungen und Tod ihres Opfers schuldig gemacht.

Auch Hans kann seinem Leben keinen Sinn geben. Der Lebensmittelhandler macht
seine Zufriedenheit von gewinnorientierten Geschaften abhangig. Um sich fur alle
Eventualitaten abzusichern, hat er seine Wohnung zu einem Warenlager gemacht
und zusatzlich sein Verkaufsrepertoire mit einer zur Prostitution gendtigten Asiatin
erweitert. Seine Mitmenschen werden zu Verkaufsgutern oder Geschaftspartnern.
Gesprache dienen ausschliel3lich zur Abwicklung von Geschaften. Folglich fuhrt die
Zerstorung seines ertragreichsten Verkaufsgutes — die Prostitution einer illegalen
Einwanderin — zu seiner sprachlosen Verzweiflung. Uberfordert von diesem
unwiederbringlichen Verlust heult er wie ein Schlosshund.

Die Unfahigkeit der Machthaber, ihr Handeln beim Namen zu nennen, zeigt sich am
deutlichsten am Beispiel der Grille. Statt die Misshandlungen der Asiatin und den
illegalen Menschenhandel zu benennen, flittern Ameisen eine Grille mit Teilen von
toten Fliegen, reil3en einer Grille einen Fuhler aus und machen ein konsumierbares
Kaufobjekt kaputt. Wahrend die Einheimischen ihre Sprache aus emotionalen
Grinden verlieren, verhindern diverse physische Barrieren die Kommunikation der
Asiaten.

Die hungernde Asiatin hat keine Aufenthaltsgenehmigung. Folglich kann sie nur auf

illegale Weise ihren Lebensunterhalt verdienen: ,Die [kleine Asiatin] macht alles. Um

1%% Kunkel-Razum, Kathrin (Hg.), Scholze-Stubenrecht, Werner (Hg.) und Matthias Wermke (Hg.).
Duden: Deutsches Universalwérterbuch. 5. Auflage. Mannheim: Dudenverlag, 2003. S. 678.
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was zu essen zu kriegen, macht die alles.“'®® Da das Bleiberecht und das kérperliche
Uberleben der Asiatin vom Wohlwollen ihrer Mitmenschen abhéngen, muss sie ihr
Handeln nach den Interessen ihrer Mitmenschen richten. Die Frau Uber sechzig in
der Rolle der Erzahlerin bezweifelt, ob die Grille Uberhaupt die Sprache der Ameisen
kann. Letztendlich ist es fraglich, ob die Asiatin ohne sprachliche Barriere ihre
Wunsche aussprechen konnte. Immerhin konnen die Einheimischen sie jederzeit
,zuriick in den Schnee schicken*'®®.

Auch die Asiaten im GOLDENEN DRACHEN sind sprachlich eingeschrankt. Zum
einen unterbrechen fortlaufend Essensbestellungen jedes Gesprach. Weiters sind
die Fluchtlinge raumlich von ihren Verwandten getrennt. Der kleine Chinese hat kein
Geld. Folglich kann er nur auf phantastische Weise mit seiner Familie in Kontakt
treten. Parallel zum korperlichen Verfall wird auch das Gesprach mit seiner
Verwandtschaft mdglich. Nach der gewaltsamen Entfernung des abgestorbenen
Zahns steht plotzlich die vermisste Verwandtschaft in der offenen Wunde. Der Dialog
zwischen dem Asiaten und seinen Angehdrigen erinnert an ein Telefongesprach.
Anbetrachts des grolden Blutverlusts des Chinesen kodnnte dieses utopische
Telefonat auch nur eine Deliriumsphantasie sein. Die ersehnte Heimkehr kann sich
der Chinese erst als Leiche leisten. Die asiatischen Kdche entsorgen den verbluteten
Chinesen im Fluss. Somit fuhrt die kostenlose Heimreise des Chinesen vom Fluss,

«167

der auch symbolisch ,flr das Vergehen der Zeit* ™’ steht, GUber das Meer, das ,mit

«“168 nach China. Passend

dem Tod und dem Ubernatirlichen in Verbindung [steht]
dazu kann das heimgekehrte Skelett nur mehr im Monolog die imaginierten Fragen
seiner Verwandten beantworten. Ein Dialog steht bereits au3erhalb der formalen
Maglichkeiten.

Neben den inhaltlichen Dialogverlusten gibt es auch formale Zeit- und
Sprachverluste. Vergangene Ereignisse werden durch Rickblenden dargestellt und
geben dadurch einem Gesprach, das in der Realitat der dargestellten Handlung nicht
mehr existiert, einen Raum. Auf diese Weise kommt die verlorene Zeit noch
deutlicher ans Licht. So erinnert sich die Frau in dem Kleid an die Aussprache mit
ihrem Mann. Im Dialog mit dem Mann mit dem gestreiften Hemd Iasst sie diesen

vergangenen Streit nochmals auf der Buhne stattfinden. Die Frau in dem Kleid hat

165 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 577.
166 Schimmelpfennig, Roland. ,Der goldene Drache.“ Frankfurt am Main: 2009. S. 573.
'°7 Bruce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole. London: 2008. S. 33.
'%8 Bruce-Mitford, Miranda (Hg.). Zeichen und Symbole. London: 2008. S. 32.
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nicht nur ihren Mann verloren, sondern muss diesen Verlust zusatzlich in der
Erinnerung durchleben.

Auch die Stewardessen befinden sich wahrend ihres Restaurantbesuchs im
GOLDENEN DRACHEN gedanklich noch im Flugzeug. Noch einmal zeigt Inga ihrer
Kollegin das mit Leuten vollgestopfte Boot. Wahrend Eva das Boot nicht sehen kann
und es auch physisch unmdglich ist ein Boot aus 10 km Entfernung zu sehen, kann
die Tatsache, dass standig unzahlige Bootsfllichtlinge aus existenziellen Grinden
ihre Heimat verlassen nicht weggeleugnet werden. Der eigentliche Zeitverlust
besteht darin, dass Inga und Eva das Boot zwar wahrnehmen, diesem jedoch keine
Bedeutung beimessen kdnnen.

In der Gegenwart schweigen sich die Stewardessen an oder unterhalten sich Gber
Belanglosigkeiten wie Friseuren und Rollkoffer. Passend zu ihrer
Bedeutungslosigkeit ereignen sich diese Unterhaltungen dialogisch nicht mehr auf
der Blhne, sondern werden von Erzahlern in gekirzter Form wiedergegeben.

Ein Groliteil der Handlung kommt szenisch nicht mehr zum Ausdruck, sondern wird
zusammengefasst von den Erzahlern wiedergegeben. So wie die Misshandlungen
der Asiatin nur unter der Verharmlosung einer Tierfabel von den Erzahlern zur
Sprache gebracht werden, ereignen sich diese auch nur heimlich hinter den vier
Wanden des Lebensmittelhandlers.

Die Erzahler stellen die Einmaligkeit des gegenwartigen Augenblicks in Frage. Immer
wieder unterbrechen sich die Figuren um eine stattfindende Pause auszusprechen.
Die Erzahler nehmen bereits in ihren Situationsbeschreibungen und Kommentaren
die anschlieRend stattfindenden Handlungen und Satze der Figuren vorweg. Auf
diese Weise wird die Aufmerksamkeit von den Handlungen und dem Gesagten zu
den darunterliegenden Bedeutungen gelenkt. Der Handlungsfluss wird unterbrochen,
um dem Rezipienten die Zeit zu geben unter den oberflachlich stattfindenden
Ereignissen die Ursachen flr die herrschenden Missstande zu suchen. Im
Vordergrund steht nicht ein bestimmtes Land zu einer bestimmten Zeit, sondern die
universal gultige zeitlose Bedeutung des Stlicks. Es geht um die Mechanismen von
globalen Machtsystemen und deren unmenschliche Auswuchse.

Schimmelpfennig sagt in einem Interview Uber den goldenen Drachen:

,Mir ging es nie um Dokumentation. Das konnen Film und Fernsehen besser. Mir
ging es um die Verdichtung. Der «Drache» arbeitet mit dem einfachen Mittel der
Ansage und der Verstellung und des «Vorspielens», aber das Ziel des Stucks ist
nicht Distanz, sondern das Gegenteil: Nahe. ldentifikation. Es geht darum, dass das
Publikum den Figuren so nah wie nur irgend moglich kommt. Was ware, wenn ich
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jemand anderes sein kdnnte; was ist, wenn ich nicht mehr sein will was ich bin?
Wenn ich mir etwas winschen konnte — das steht Gber dem ganzen Stlick. Formal
bewegt sich das Stuck in einem Mikrokosmos: Jeder hangt mit dem anderen
zusammen, die einen sind die Kunden der anderen; man lebt letztendlich
voneinander — gemeinsam unter einem Dach.“'®

Schimmelpfennig setzt im goldenen Drachen westliche Lebenstraume im Bezug zu
den existenziellen Lebensumstanden der illegalen Einwanderer. Wahrend die
einheimischen Hausbewohner an ihren verpassten Chancen verzweifeln und nach
Reichtum und Macht streben, kampfen Asiaten ums nackte Uberleben. Die in
Verbindung gesetzten unterschiedlichen Schicksale fordern dazu auf, seine

Wunsche zu hinterfragen und in Beziehung zur restlichen Welt zu setzen.

'%% Wille, Franz. ,Das Stiick des Jahres: Eine aufregende Zeit um fiir das Theater zu schreiben.”
TheaterHeute (Jahrbuch 2010). S.114.
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4.3.Rezeption des ,,goldenen Drachens*
Die Urauffuhrung des Goldenen Drachens wurde vom Grof3teil der Kritiker mit
Lobeshymnen gepriesen. Selbst die wenigen unzufriedenen Journalisten konnten
nicht umhin, der AuffiUhrung etwas Positives abzugewinnen. So meint Thomas
Gabler von der Krone:

,Das funfkopfige, virtuos agierende Burgtheaterensemble [...] macht das Ganze

sehenswert, denn nicht immer erklarte sich Schimmelpfennigs jungster Wurf, nicht
immer Uberzeugt das politisch Angedachte, nicht immer erschittert das Gesehene.
All das tat der Premierenstimmung keinen Abbruch: Sie endete in langem Jubel“'™

Und Renate Wagner macht der Abend zwar ,anfangs Spal}“, nach 30 Minuten
beginnt sie auf die Uhr zu schauen und kommt zu dem Schluss: ,Was Der goldene
Drache sagen will, versteckt er kunstvoll, und was er sagt, ist einfach ein Stlck
Virtuosen-Kabarett, das man schon vergessen hat, wenn man aus dem Theater
geht. !

Somit beruht die negative Kritik auf fehlendem Verstandnis fur die thematische
Bedeutung des Theaterabends. Im Gegensatz dazu fanden die meisten
Theaterkritiker nicht nur die schauspielerischen Leistungen ,kongenial®, sondern
konnten dem ,Bravourstiick“'’? auch einen tieferen Sinn abgewinnen. So meint
Wolfgang Hobel: ,Mit marchenhafter Leichtigkeit schildert Der goldene Drache die
Auswiichse des globalen Geld- und Menschentransfers“'’®. Patric Blaser fasst den
Abend folgendermalien zusammen: ,Der goldene Drache ist ein ebenso komisches
wie bedruckendes Stuck Uber den Gefuhlsautismus unserer Welt, wo sich die
Lebensdramen in der unmittelbaren Nachbarschaft ereignen, ohne dass wir jemals
davon Notiz nahmen.“"* Wahrend die Urauffiinrung C. Hirschmann ,keine Sekunde
kalt [lieR]“'"®, findet auch Norbert Mayer nur Worte des Lobes: ,Roland

Schimmelpfennig Ubt mit leichter Hand harte Kritik an der Gesellschaft: die

170 Gabler, Thomas. ,Kleines Leben mit verflixtem Zahn.* Krone (7.9.2009), S.29.
1 Wagner, Renate. ,DER GOLDENE DRACHE von Roland Schimmelpfennig.“ Der neue Merkur
$7.9.2010) http://www.der-neue-merkur.eu Zugriff: 7.9.2010.

2 Klinger, Eva Maria. Auf beherzten Klassiker folgt Zeitgenossentheater.“ Mannheimer Morgen.
(7.9.2010) www.morgenweb.de/nachrichten/kultur/20090907 _srv0000004716068.html Zugriff:
7.9.2009.

'™ Hobel, Wolfgang. ,Rausch der Niichternheit.“ Der Spiegel (18/2010), S.143.
' Blaser, Patric. ,Eine Parabel Gber die Gleichgiiltigkeit.“ Die Furche (10.9.2009).
"% Hirschmann, C. ,Jubel fir Akademietheater-Start: Der goldene Drache begeisterte Publikum.®

Osterreich (7.9.2009).
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UrauffUhrung von Der goldene Drache wurde zu recht bejubelt [...] Das Publikum [...]
war am Samstag entziickt, mehrmals gar.“'"

In den 13 Vorstellungen, die ich seit der Premiere besucht habe, konnte ich jedes
Mal beobachten, wie die Theaterbesucher vom Sog der Vorstellung in Bann gezogen
wurden und den Abend mit ungewdhnlich langem Applaus und zahlreichen
Bravorufen bejubelten.

Der Publikumserfolg des Migrationsdramas zeigt sich auch in den Verkaufszahlen.
Das Stlck steht bereits seit zwei Jahren auf dem Spielplan. In der Spielzeit
2009/2010 hatte Der goldene Drache eine Sitzplatzauslastung von 93,9% und war
mit 35 Vorstellungen die meistgespielte Produktion des Burgtheaters. Die restlichen
Akademietheaterproduktionen hatten im Schnitt 12 Vorstellungen. Weiters hatte Der
goldene Drache mit 15.481 Zuschauern in der Spielzeit 2009/2010 fast dreimal so
viele Zuschauer wie die durchschnittliche Akademietheaterproduktion (5.361)."”
Neben den Uberdurchschnittlichen hohen Publikumszahlen, wurde
Schimmelpfennigs Inszenierung bisher zu funf Gastspielen eingeladen (Thalia
Theater, Muhlheimer Theatertage, Berliner Theatertreffen 2010, Walterhaus in Bozen
und Theater am Kirchenplatz in Schaan, Lichtenstein).

Der goldene Drache wurde von der Zeitschrift Theaterheute zum ,Stuck des Jahres
2010" gewahlt. Zusatzlich wurde Roland Schimmelpfennig fur das Stlick Der goldene
Drache mit dem Muhlheimer Dramatikerpreis ausgezeichnet und Johann Adam Oest
gewann 2010 den Nestroy als bester Nebendarsteller fir seine Rolle ,der Mann Uber
sechzig“. Schimmelpfennigs Inszenierung war in den Kategorien ,Beste Regie“ und
.Beste Schauspielerin® (Christiane von Poelnitz) fur den Nestroy 2010 nominiert.
Weiters wurde Schimmelpfennig 2010 mit dem Else Lasker-Schuler-Dramatikerpreis

fur sein dramatisches Gesamtwerk ausgezeichnet.

176 Mayer, Norbert. ,Ein béses Marchen aus der Kiiche.“ Die Presse (7.9.2009). S. 31.
7 Hartmann, Matthias(Hg.) und Silvia Stantejsky. Geschéftsbericht Burgtheater 2009/2010. Wien:
Burgtheater, 2010. S. 109-115.
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5. Resiimee

Verlust und die damit in Verbindung stehenden Veranderungen sind ein zentraler
Bestandteil des menschlichen Lebens. Folglich spielt die Thematik des Verlierens
auch in der Kunst eine wichtige Rolle. Wahrend in der herkdmmlichen Dramatik
Verlust meist nur auf der Beziehungsebene der Figuren behandelt wird, ricken in
Schimmelpfennigs Werk unterschiedliche Verlustformen sowohl auf der inhaltlichen
als auch auf der formalen Ebene in den Vordergrund.

Auf der inhaltlichen Ebene dienen die sichtbaren Verluste zur Enthillung von
verdrangten Verlusten. Letztendlich basiert der dramatische Konflikt nicht auf den
oberflachlich thematisierten Verlusten, unter denen die Figuren leiden, sondern auf
den verdrangten Missstanden, die sich hinter diesen Verlusten verbergen.
Schimmelpfennigs Figuren scheitern oft an der Verwirklichung ihrer Ziele, da sie mit
neurotischen Ersatzhandlungen vor dem eigentlichen Problem in ihrem Leben
flichten: der Anonymitat und Fllchtigkeit der modernen Gesellschaft, die von
Leitungsdruck, Konsumzwang, utopischen Schénheitsidealen und der Ausbeutung
der 3. Welt bestimmt wird. Wahrend Schimmelpfennigs Figuren daran scheitern Herr
uber ihre Verluste zu werden, gewinnt der Rezipient durch diese Negativbeispiele
weiterfuhrende Erkenntnisse.

Schimmelpfennig bringt die Thematik des Verlierens durch verschiedene
Verfremdungseffekte zum Ausdruck. Die Figuren verlieren Gegenstande, ihre
Identitat, ihren Namen und oft verschwindet der Dialog als vorherrschendes
dramatisches Ausdrucksmittel. Weiters tauchen immer wieder phantastische und
absurde Elemente auf, wie zum Beispiel aulRerirdische Glasfresser, eine
Farbenallergie oder der an einer Zahnlicke verblutende Asiate. Zum einen wecken
diese Verfremdungseffekte das Interesse des Rezipienten fur die zugrundeliegende
Bedeutung hinter dem Klamauk. Andererseits sorgt Schimmelpfennigs kindlich-
naiver Humor fur die nétige Auflockerung um die menschlichen Abgriinde, die sich
hinter den vielen Lachern verbergen aufnehmen zu kénnen. Im Wechselspiel
zwischen Lachen und Grauen kreiert Schimmelpfennig einen Raum, der ein
Bewusstsein fur herrschende Missstande schafft, ohne dabei sein Publikum mit
gehobenem Zeigefinger zu bevormunden.

Durch die absurde Darstellung von gesellschaftlichen Konflikten schaffen
Schimmelpfennigs Stucke die nétige Distanz, um in die Rolle eines vorurteilsfreien

Beobachters treten zu kdnnen. Der Rezipient kann vermeintlich unverrtickbare
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Gegebenheiten aus einer neuen Perspektive betrachten und mit Phantasie

alternative Moglichkeiten zu vorherrschenden Denk- und Verhaltensmustern suchen.
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6. Abstract

In Schimmelpfennigs Werk rucken unterschiedliche Verlustformen sowohl auf der
inhaltlichen als auch auf der formalen Ebene in den Vordergrund. Schimmelpfennig
bringt die Thematik des Verlierens durch verschiedene Verfremdungseffekte zum
Ausdruck. Immer wieder tauchen phantastische und absurde Elemente auf. Die
Figuren verlieren Gegenstande, ihre Identitat, ihren Namen und oft verschwindet der
Dialog als vorherrschendes dramatisches Ausdrucksmittel. Die sichtbaren Verluste
dienen zur Enthillung von verdrangten Verlusten. Letztendlich basiert der
dramatische Konflikt nicht auf den oberflachlich thematisierten Verlusten, unter
denen die Figuren leiden, sondern auf den verdrangten Missstanden, die sich hinter
diesen Verlusten verbergen. Schimmelpfennigs Figuren scheitern oft an der
Verwirklichung ihrer Ziele, da sie mit neurotischen Ersatzhandlungen vor dem
eigentlichen Problem in ihrem Leben flichten. Wahrend Schimmelpfennigs Figuren
daran scheitern Herr Gber ihre Verluste zu werden, gewinnt der Rezipient durch
diese Negativbeispiele weiterfihrende Erkenntnisse. Der Rezipient kann vermeintlich
unverrickbare Gegebenheiten aus einer neuen Perspektive betrachten und mit
Phantasie alternative Moglichkeiten zu vorherrschenden Denk- und

Verhaltensmustern suchen.
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8. Anhang

Daten zur Inszenierung des ,,goldenen Drachens*
Der goldene Drache von Roland Schimmelpfennig
Urauffihrung am 5.9.2009

Akademietheater, Wien

Auffuhrungsdauer ca. 1h 45min, keine Pause

Ein junger Mann Philipp Haul
(Der GroRvater, ein Asiate,
die Kellnerin, die Grille)

Eine Frau Uber sechzig Barbara Petrisch
(Die Enkeltochter, eine Asiatin,
die Ameise, der Lebensmittelhandler)

Eine junge Frau Christiane von Poelnitz
(Der Mann mit dem gestreiften

Hemd, ein Asiate mit Zahnschmerzen,

der Barbiefucker)

Ein Mann Uber sechzig Johann Adam Oest
(Ein junger Mann, ein Asiate,
die zweite Flugbegleiterin)

Ein Mann Falk Rockstroh
(Die Frau in dem Kleid, ein Asiate,
die erste Flugbegleiterin)

Regie Roland Schimmelpfennig
Buhne und Kostum Johannes Schutz

Licht Felix Dreyer
Dramaturgie Amely Joana Haag
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Personliche Daten

Name: Sophia Aichinger
Geburtsdatum: 1.7.1984
Geburtsort: Klagenfurt, Osterreich
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2009 - 2010
WS 2007
2004-2011
2003 - 2004
2003
2003
2003
1999 — 2003
1997 — 1999
1995 — 1997
1994 — 1995
1993 — 1994
1990 — 1993
Berufserfahrung

Regieassistenz:

Theaterjahr im Burgtheater (Schauspiel und Regie)

Leistungsstipendium an der University of lllinois
(Department of Theatre)

Universitat Wien, Studium der Theater-, Film- und
Medienwissenschaften

Medizinische Universitat Wien, Humanmedizin
Graduation ,American International School Vienna“

International Baccalaureate in Mathematik, Geschichte,
Englisch und Franzosisch

Osterreichische Matura

»<American International School Vienna“
Bundesgymnasium Wien XIX, Gymnasiumstral3e
,=Deusche Schule London, G.B.

Volksschule Arzl, Innsbruck, Osterreich
Volksschule West, Klagenfurt, Osterreich

»1he Children’s School“, San Diego, U.S.A

2006/07 “Landestheater NO” (Woyzeck, Regie: Johannes Gleim)

2006/07 “Landestheater NO” (Kabale und Liebe, Regie: Oliver Haffner)

Regiehospitanz

2005/06 “Theater in der Josefstadt” (Bunbury, Regie: Hans Hollmann)

2005/06 “Landestheater NO” (Drei Schwestern, Regie: Oliver Haffner)

2004/05 “Theater in der Josefstadt” (Amphitryon, Regie: Janusz Kica)

2004 “Festspiele Perchtolsdorf’ (Kasimir und Karoline, Regie: Janusz Kica)
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Rundfunk:
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2008/09
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Schulkind, Regie: Annette Raffalt, Spielstatte: Akademietheater)

.international Theatre Vienna“ (A Christmas Carol, Rolle: Fan, Mrs.
Fred Tiny Tim, Regie: Kieran Brown)
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Han Tsui)
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