Lniversitat
wien

DIPLOMARBEIT

Titel der Diplomarbeit

Wie sich die Musik zur reinen Kunst entwickelt und sich dem Ohr
entzieht
,,Die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der
Melodie

Verfasser

Hannes Fister

angestrebter akademischer Grad

Magister der Philosophie (Mag. Phil.)

Wien, im April 2011

Studienkennzahl It. Studienblatt: A316
Studienrichtung It. Studienblatt: Musikwissenschaft

Betreuerin: ao. Univ. Prof. Dr. Margareta Saary



Inhaltsverzeichnis

VOTWOTL. ...ttt e e bt e st e s b bt e sabt e e saab e e sabteesabteesabeeeeeennnaeeeas 4
EINICTIUNG. ....eontieiiiieiie et ettt ettt e e st eesbeessaesabaennsaeeesbaeeennseeeannnes 6
1. Entwicklung der Melodie.......c..uviiiiiiiiieiiieceeceeeeeee et e 7
1.1 Melodie in der griechischen ANtiKe...........cccoeevuiieiiiieiiiieeiiee e 8
1.1.1 Melodische Verkniipfung zur antiken griechischen Literatur...............c...c....... 10

1.1.2 Die Melodie der griechischen Antike...........c.coocveviieiiiniiieniiiieciieeeiee e 10

1.2 Die Melodie im gregorianischen Choral............cccccvveeiiiiniiiiniieeiecee e, 12
1.2.1. Limitierte melodische MOglichKeiten.............cceeeviiiiiieiiiiecieeeiee e 13

1.2.2 Die Melodie im musikalischen Kontext............ccoceeveriineeniiniicnniiiiciieeenn 14

1.3 Die Notre Dame EPOCRE.........cccuiiiiiiiiiiiiiiieieeee ettt 16
1.3.1 Notre Dame und die FOIgen..........ccccoevviiiiiiiiiiiiiiieeeeee e 18
Ideologische Rahmenbedingungen............cccueeeciiieiciiieiiieeciie e 19

Macht- und wirtschaftspolitische Rahmenbedingungen.............ccocceeeeniiirininennn. 19

1.4 Die Impulsgebung der Polyphonie............coooieiiiiniiiiiieiieiieeiecieecee e 20
1.4.1 Neuerung in der Konzeption von MUSIK...........cceevveeriiieniieiniiiieniie e 22

1.4.2 Die Bedeutung der Polyphonie fiir die Konzeption und das Verstehen von

IMIUSTK .ttt ettt et et e et e st e et e e e e bt e e e enbeeeeenbeeeean 25
1.5 Kiinstlerisches Wachstum im Widerstreit mit der geistlichen Haltung..................... 26
1.5.1 Das Konzil von Trient und dessen Auswirkungen............cccceeevvveenieeenvneeeennnns 27
1.5.2 Kompositorische AUSWITKUNZEN.........cccviiiiiiieeiiieciie et e e 29
1.5.2.1 Die Selbstdandigkeit der Melodie...........cceeevieniieiiieniiiiienieeeeeeeee e 29
1.5.2.2 Gesellschaftliche Einfliisse auf die Bedeutung und die Verwendung der
IMEELOMIC. ...ttt ettt sttt e en 30
1.6 Die Melodie im instrumentalmusikalischen Zusammenhang.............c.ccccceeeevveeneen. 31
1.6.1 InstrumentalmusikaliSche Praxis.........c.cccooeeverieniiiiniinieecicceceec e 32
1.6.2 Eigensténdige oder an Vokalmusik gebundene Kunst............c.ccccvvveviiiiennnnns 34
1.7 Die Verschrankung der KUNSE........c.eeeriieiiiieeiiieeiee et 36
1.7.1 Machtpolitische Bestrebungen.............ccocviiiiiieriieeiiie e 38
1.7.2 Kompositorische Einschrankungen.............ccccoocveerieniieiieniiiee e 39
1.7.2.1 Riickkehr in bekannte Schemen...........ccccoceviiniriiiniinineneeceee e, 40

1.7.2.2 Neues ,,harmonisches* Musikempfinden.............cccccveevcivienieeiniiieeeeennneen. 42



1.7.3 Die Musik als Schmelztiegel der Kunst.............cooceevieniiiiiiniiiiieieeeenieee e 44

1.8 Musik, nicht um 1hrer SEIbSt WIllenN.......cccouvvviiiiiiiiiiiieiieeee e 46
1.8.1 Das Lied, die Entwicklung einer parallelen Musikgesellschaft......................... 48

1.8.2 Die Melodie als transzendentes Medium...........cceevueriieniiiiiienieiiieniee e 55

1.9. Die eigenstindige Entwicklung der reinen Instrumentalmusik...........ccccocceerveennnen. 59
1.10 Die Oper, Wendepunkt in der MUSIK...........cocuieriieriiiiiieniieiiesie e 62
1.10.1 Das Publikum als Motor der musikalischen Entwicklung................ccccceoen. 63
1.10.2 Das Zusammenwirken der schonen Kilinste............ccocceeviiiiieniiniinnieeiiiees 65
1.10.3 Eine werkiibergreifende melodische Linie............cccueeiuieniiieiiiiiiiniiieiieeene 71
1.10.3 Eine werkiibergreifende melodische Linie............ocoueeevieriiiieiniiiieiniineeieeeens 73

2. Die Bedeutung und die Verwendung der Melodie............ccoeeeeiiieniiiieniiiieeeeiieee e, 77
2.2 Die proklamierende Funktion der Melodie...........cccveeviiieniiieniieeiie e 81
2.3 Die Bedeutung der Melodie..........oocvieiiiiiiiiniiiiiieieeieee et 83
ZUSAMMENTASSUING. ....ecuvieiiiieiieetieiee et ertteeteesteeete e teeesseeseessseenseessseesseessseensaensseenssaeesnnseeens 87
LIteraturVerZeICHMNIS. .. .couviiiiiiieiiie ettt ettt 88



Ehrenwortliche Erklarung

Ich erkldre ehrenwortlich, dass ich die vorliegende wissenschaftliche Arbeit selbststéindig
angefertigt und die mit ihr unmittelbar verbundenen Tatigkeiten selbst erbracht habe. Ich
erkliare weiters, dass ich keine anderen als die angegebenen Hilfsmittel benutzt habe. Alle
gedruckten, ungedruckten oder dem Internet im Wortlaut oder im wesentlichen Inhalt
tibernommenen Formulierungen und Konzepte sind gemd den Regeln fiir
wissenschaftliche Arbeiten zitiert und durch FuBnoten bzw. durch andere genaue

Quellenangaben gekennzeichnet.

Die wissenschaftliche Arbeit ist noch keiner anderen Priifungsbehorde vorgelegt worden.
Diese Arbeit wurde in gedruckter und elektronischer Form abgegeben. Ich bestétige, dass
der Inhalt der digitalen Version vollstandig mit dem der gedruckten Version iibereinstimmt.

Ich bin mir bewusst, dass eine falsche Erklarung rechtliche Folgen haben wird.

(Unterschrift) (Ort, Datum)



Vorwort

Konzertsdle der Gegenwart bestechen im grolen Ausmall vor allem durch ihre
musikalische Pflege alter Meister und deren meisterhafte Auffiihrung und
Neuinterpretation. Das Uberraschende an diesem Umstand ist nun aber nicht die Pflege
vergangener Komponisten, sondern viel mehr die unverhdltnismédfige Gewichtung
zwischen der Auffiihrung alter Meister und der Forcierung zeitgendssischer Komponisten.
Einen naheliegenden Grund hierfiir kann natiirlich die kommerzielle Ausrichtung der
Konzerthduser darstellen. Konzerthduser miissen wirtschaftlich operieren, um den
Orchesterbetrieb auf hochstem Niveau aufrecht erhalten zu konnen und sind somit auf die
Masse und volle Konzertsdle angewiesen. Zeitgendssische Musik hingegen scheint den
Zuhorer oftmals zu verwirren und den Anschein zu erwecken, nur eine weitere modische
Stromung zu sein. Ein wissenschaftlicher Diskurs, der sich mit der Thematik der Musik
auseinandersetzt, hat immer darauf zu achten, welchen Aspekt der Musik er behandelt, um
sich so nicht in Widerspriiche zu verstricken. Wird in dieser Arbeit von Musik und der
Verwendung von Melodie gesprochen, wird stets Bezug auf die europdische Musik
genommen werden. Da eine globale Theorie iiber die Melodie den Bogen weit iiberspanne
wiirde, wird hier wie bereits erwédhnt, auf die europdische Musik und ihren

aullereuropdischen Einfliissen gesprochen werden.



Einleitung

Die den folgenden Seiten zugrunde liegende Faszination Musik ist einerseits leicht
durch physikalische Betrachtung, als Kausalkette von Ursache und Wirkung zu
beschreiben, wobei Schallwellen generiert werden, welche auf einen Empfénger treffen
und unterschiedlichste Reaktionen ausldosen, oder aber andererseits durch eine nicht
naturwissenschaftliche Betrachtung genauer betrachtet werden. Eine nicht
naturwissenschaftliche Betrachtung kann nicht so grob vereinfacht dargestellt werden
wie es eine naturwissenschaftliche Betrachtung ermoglicht, wo lediglich der
physikalische Prozess beschrieben, nicht aber hinterfragt wird, warum und mit welch
gezielter Absicht spezielle Klangkomplexe geschaffen werden. Im Laufe der Zeit ist die
Verwendung der Musik, als auch der Konzeption selbiger, grolen Verdnderungen
unterlegen. Die Entwicklungsgeschichte der Musik ist schon unzdhligen Forschern
Passion gewesen und als Resultat findet sich die Geschichte der Musik in unzédhligen,
umfangreichen Nachschlagewerken wieder. Uber die Zeit hinweg lieB sich die Musik
auf zwei Bausteine zurilickfiihren. Dies war einerseits die zugrundeliegende Grammatik,
welche der jeweiligen Zeit entsprechend der Konzeption eines Werkes ein Geriist stellte
und die Aussage, welche der ganzen Konstruktion erst eine Funktion zuschrieb. Die
fortlaufende Entwicklung harmonikaler Lehren fiihrte somit auch zugleich zu einer
Weiterentwicklung der Aussage. Musik war somit immer an Harmonie und Melodie
gebunden. Dieser Zusammenhang ist jedoch aufgrund der ungenauen und differenten
Determination der Begriffe von Harmonie und Melodie &uflerst problematisch. In der
Vergangenheit fanden diese Begriffe duflerst divergente Verwendung. Einerseits konnte
unter Melodie eine rhythmische Struktur, eine tatsdchlich vorgeschriebene
Stimmfiihrung, oder aber auch ein iiberstehender Gedanke der Musik sein. Dieses kurze
Beispiel verdeutlicht nun schon, dass es unmoglich ist, eine iiber Epochen hinweg
reichende Terminologie von Harmonie und Melodie herzustellen. Um jedoch einen
Faden durch die Geschichte spannen zu konnen, werden nun einzelne herausragende
epochale Verdnderungen der Musikkomposition und die damit zusammenhéngende
gednderte Verwendung und Bedeutung der Melodie herausgegriffen und deren

Auswirkung auf die Konzeption und Rezeption von Musik genauer beleuchtet werden.



1. Entwicklung der Melodie

Die Urspriinge der Musik lassen sich vordergriindig auf kultisch — meditative
Verwendung von Musik zuriickfithren. Es darf aber nicht auller Acht gelassen werden,
dass in derselben Zeit Musik auch als Unterhaltung und Zeitvertreib fungierte. Die
gewichtigere Bedeutung kommt jedoch der kultischen Verwendung zu. Gerade zu einer
Zeit, als es noch keine Schrift und somit keine Moglichkeit der detaillierten
Uberlieferung gab, ist es schwierig, iiber die Bedeutung und Verwendung der Musik zu
sprechen. Da das wissenschaftliche Arbeiten auf schriftliche Uberlieferungen
angewiesen ist, ist eine Auseinandersetzung mit der Melodie in der Musik zeitlich
eingeschrinkt. Vorweg sei natiirlich erwéhnt, dass die heutige europdische Kunstmusik
stark durch auBereuropdische Einfliisse geprdgt und malgeblich beeinflusst wurde.
Nordafrika, Kleinasien und Asien waren fiir die Entwicklung der europdischen
Kunstmusik, deren Instrumente und Rezeption von groBer Bedeutung. Aufgrund der
mangelnden Uberlieferungen ist eine Verwendung der Melodie in der Musik jedoch
kompliziert und um Mutmalungen und Fehlinterpretationen zu vermeiden, wird erst ab
der Konzeption des gregorianischen Chorals auf die Verwendung und Bedeutung der
Melodie in der Musik eingegangen. Es ist natiirlich selbstverstiandlich, dass die Melodie
bereits weit vor dem gregorianischen Choral eine gewichtige Rolle inne hatte, welche
aufgrund unvollstindiger Quellenlage jedoch nur teilweise hergestellt werden kann.
Wiirde direkt beim gregorianischen Choral begonnen werden, wiirde jene Epoche
ausgelassen werden, welche fiir das europdische Abendland {iber Jahrhunderte von
grofiter Bedeutung war. Aufgrund tiberlieferter Forschungen im Bereich der Harmonik
und der starken Pflege der ,,schonen Kiinste* ist es von Vorteil, Augenmerk auf die
griechische Antike zu lenken, um diese auf die Bedeutung und Verwendung der

Melodie hin zu untersuchen.



1.1 Melodie in der griechischen Antike

Wird die Musik und sogleich auch die Verwendung und Bedeutung der Melodie in der
griechischen Antike betrachtet, ist es notwendig darauf Acht zu geben, in welchem
gesellschaftlichen Zusammenhang diese in der griechischen Antike Verwendung fand.
Hier ist es forderlich, sogleich eine Unterscheidung zwischen kultischer und rein
kiinstlerischer Verwendung zu treffen. Natiirlich gibt es hier laufend Uberschneidungen

und beide Verwendungen stehen unter wechselseitiger Beeinflussung.

Diese Unterscheidungen sind fiir die Funktion der Melodie duBerst wichtig und eine
Uberschneidung dieser Beiden ist am Beispiel der musischen Wettkéimpfe zu Ehren der
Gotter am einfachsten zu verdeutlichen. Musische Wettkdmpfe wurden beispielsweise
zu Ehren der Gotter abgehalten und zugleich wurde auch der fertigste und
kiinstlerischste Musiker der Mitstreiter ermittelt. Eine genaue Beschreibung der
Verwendung und Funktion der Melodie ist aufgrund mangelnder Aufzeichnungen aber

durchaus problematisch.

Erste Hinweise, welche Funktion die Melodie ausiibte, sind aus einer Kombination
historisch- geschichtlicher Erzdhlungen ersichtlich. Das Epos war fiir die griechische
Antike vor dem Theater wohl die wichtigste kiinstlerische Form der Zeit. Einerseits
diente sie zur Uberlieferung historischer Geschehnisse, andererseits war das Epos auch
ein Hilfsmittel kultischer Alltagspflege. Homer und Hesoid sind hier die
herausragenden Personlichkeiten gewesen, welche durch die Uberlieferungen von Epen,
wie der Ilias und der Odyssee, von groBer Bedeutung fiir das damalige antike
Griechenland waren. Hier ist bereits ersichtlich, welche gewichtige Funktion die Musik
und im selben Zusammenhang die Melodie hatte. Exemplarisch wird hier kurz auf
Homers Epos die Ilias und die Odyssee verwiesen. Gebunden an den Rhythmus der
Reimstruktur ist der musikalische Bezug unmdglich zu iibersehen. Auflerdem lassen die
immer wieder vorkommenden Chore und beschriebenen Gesidnge verschiedenster
Helden auch keinen anderen Schluss zu, als dass dieses Werk auf einem musikalischen

Fundament beruht.



Melodie und Rhythmus sind hier eng miteinander verbunden. Die Funktion der Melodie
lasst sich nicht nur als Tonhohenbewegung, sondern auch als Transportmittel fiir das
Epos selbst beschreiben. Die Erinnerung und Begeisterung der Zuhorer wird durch
einen melodischen Vortrag gefordert und erleichtert auf diese Weise die miindliche

Weitergabe des Epos.

Hier kann auch eine Verbindung zur Auffiihrungspraxis zu der Zeit der Neumennotation
gefunden werden. Der Unterschied der neumalen Notation ist hierbei jedoch zu
vernachldssigen. Von Bedeutung ist hier, dass sowohl in der griechischen Antike, als
auch zur Zeit der Neumennotaion, eine mehr oder weniger miindliche Uberlieferung die
Regel war. Weiters war es fiir die Auffiihrungspraxis unumgénglich, die Werke zu
kennen um einen Melodieverlauf verstehen und wiedergeben zu konnen. Eine
Weiterentwicklung findet alsbald mit der Loslosung der Musik vom Vortrag des Epos

statt. Darauthin kam es spiter zu Neudichtungen ohne epischen Zusammenhang.

Unterstiitzt wurde dieser Prozess durch die Weiterentwicklung vorhandener und die
Erfindung neuer Instrumente. Wie etwa der Phorminx, der Lyra, des Aulos oder der
Syrinx. Losgeldst vom Vortrag des Epos konnte die Musik sich nun anndhernd

selbstindig entwickeln.

Grund fir diese Weiterentwicklung war vor allem auch die Auseinandersetzung
griechischer Denker mit der Musik selbst. Pythagoras von Samos gilt als erste grof3e

musiktheoretische Quelle unserer Zeit.

Wéihrend Pythagoras von Samos jedoch lediglich Proportionen
berechnete und Verhdltnisse darstellte, ging Aristoxenos von Tarent
einen grofsen Schritt weiter und beschdftigte sich ausschlieflich mit
der Musik, indem er konkret auf die Harmonie und Melodie der Musik
einging. Hier wird nun fundiert auf die Bedeutung der Melodie
eingegangen. Denn, fiir Aristoxenos ist Melodie nur als Phdnomen im

Bereich des Horens und nirgendwo sonst existent.’

1 Barker A., Aristoxenos, Sp. 930, in Musik in Geschichte und Gegenwart
Personenteil 1, Barenreiter Kassel, 1999



1.1.1 Melodische Verkniipfung zur antiken griechischen Literatur

Wie zuvor bereits erwiihnt, sind Verkniipfungen und Uberschneidungen von Literatur
und der Musik der griechischen Antike nicht zu {ibersehen. Dies ist genau jenes
Kriterium, welches fiir das Musikverstindnis der griechischen Antike von essentieller
Bedeutung ist. Wird die géngige Ausbildung dieser Zeit betrachtet, wird die starke

Verflechtung der schonen Kiinste dieser Zeit erkannt.

Aufgrund der Verschriankung verschiedener Kiinste erhalten wir einen Einblick in das
Verstandnis von Musik und im speziellen der Melodie der griechischen Antike. Spricht
Aristoxenos von Tarent von der Melodie als ein Ereignis, welches nur am Ohr des
Menschen entsteht und anders nicht fassbar ist, kann dies aufgrund der Verflechtung mit
anderen Kiinsten relativiert werden. Bis zur Loslosung der Musik von der Dichtung
standen diese zwei Kiinste unter starker wechselseitiger Beeinflussung. Die Bindung der
Musik an die Dichtung fiihrte zu einer starken Unterordnung der Musik an die
Reimstruktur der griechisch Antiken Dichtung. Diese Bindung dufert sich durch eine
Melodiebildung aufgrund der Wortphrasierung und der rhythmischen Versmalle der
Dichtung.

1.1.2 Die Melodie der griechischen Antike

Die Etymologie des Begriffes der Melodie findet in der griechischen
Antike ihren Ursprung, wo es sich durch die Wortstimme ,, Weise “
und ,,Gesang“ zusammensetzte. Aus dem Wortstamm ,, Melos*
entwickelte sich tiber das Lateinische in weitere Sprachen des

Abendlandes und erlangte so einen iiberaus reichhaltigen Wortschatz.”

2 Hiischen H., Melodie, in: Musik in Geschichte und Gegenwart, Sp. 36, Sachteil 6,
Bérenreiter Verlag, Kassel, 1999
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Der Wortstamm und die weiter daraus entwickelten Bedeutungen helfen eine ungefahre
Vorstellung fiir die Bedeutung und Verwendung der Melodie zu erhalten.
RiickschlieBend auf den Wortstamm ,,Melos“ erkennen wir einen starken

Zusammenhang eines musikalischen Vortrages mit einem dichterischen Werk.

Eine separate und spezielle, von anderen Kiinsten dieser Zeit abgespaltene, Betrachtung
der Musik ist duBerst schwierig und aufgrund der gegenseitigen Beeinflussung von
Musik und Dichtung, Philosophie und Mathematik auch nicht einfach zu
bewerkstelligen. Viele grofle Philosophen der griechischen Antike, wie etwa Platon,
Pythagoras oder etwa Aristoxenos, setzten sich mit dem Phidnomen Musik intensiv
auseinander. Da dieser Bereich ein wesentlicher Teil der Bildung der damaligen Zeit
war, ist dies auch weiter nicht verwunderlich. Werden aber die Beobachtungen dieser
Philosophen iliber die Musik betrachtet, konnen deren Ergebnisse als
Grundlagenforschung der Musik angesehen werden. Deren harmonikale
Auseinandersetzungen und Betrachtungen fiihrten ohne Zweifel zu groBlen
Erkenntnissen, von welchen die abendldndische Gesellschaft bis heute zehrte. Die zwei
grofften Vordenker der Musiktheorie, Pythagoras und Aristoxenos, auf welche sich
Musikforscher unserer Zeit noch immer beziehen, beschrieben harmonikale
Fragestellungen der Musiktheorie aufs Ausfiihrlichste und duferten sich der Melodie
gegeniiber jedoch duBlerst wage. Spricht Aristoxenos von der Melodie als im Grunde
nicht vorhandenes Phidnomen, welches nur durch den Mensch erst entsteht, im
elementarsten Sinne nichts weiter als eine Abfolge von Tonh6éhenunterschiede ist, kann
diesem nicht vollends widersprochen, aber auch nicht zugestimmt werden.
Bezugnehmend auf den miindlichen Vortrag griechisch Antiker Dichtung kann durchaus

eine bewusste und durchaus gewollte Melodiebildung beobachtet werden.

Wie bereits erwihnt, ist die Wortphrasierung und das rhythmische VersmaB fiir diese
durchaus bewusste Melodiebildung verantwortlich. Eine kiinstlerische Funktion der
Melodiefiihrung ist in der Musik der griechischen Antike, trotz dem Umstandes
musischer Wettstreite, jedoch nicht vollends zu belegen. Vielmehr diente die Melodie
im Zusammenhang mit der Dichtung dieser Zeit als Hilfestellung fiir die miindliche
Uberlieferung verschiedenster Geschichte, historischer Ereignisse oder kultischer

Pflege.
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Zusammenfassend lédsst sich liber die Funktion und Bedeutung der Melodie in der
Musik der griechischen Antike keine definitive Position einnehmen. Bis zur Loslosung
der Musik von den anderen schonen Kiinsten war diese wie bereits erwidhnt durchaus

bewusst eingesetzt und kein zufdlliges Ergebnis harmonikaler Formverldufe.

1.2 Die Melodie im gregorianischen Choral

Vollzog die Musik, Harmonie als auch die Melodie, im antiken Griechenland bis zum
Untergang des westromischen Reiches eine enorme Steigerung und Entwicklung, ging
mit der Etablierung des Christentums in Europa ein fundamentaler Einschnitt einher.
Wihrend die auf die griechische Antike beruhende Musikpraxis weitverbreitet,
mannigfach im kultischen, als auch im weltlichen Alltag Verwendung fand, war in der
christlichen Glaubensgemeinschaft solch eine diversifizierte Musik in der kirchlichen

Andacht undenkbar.

Vielmehr kam es der katholischen Kirche gelegen, aufgrund der teilweise dissonanten
und reich instrumentierten Musik des heidnischen Griechenlandes, sich dieser Praxis zu
entledigen und etwas eigenes, im Schofle und Geiste der Kirche ruhendes Mittel zur
Andacht zu schaffen. Bei einer Betrachtung des gregorianischen Chorals, welche darauf
abzielt, die Bedeutung und das Verstindnis der Melodie zu ergriinden, darf keinesfalls
auBBer Acht gelassen werden, dass der gregorianische Choral nicht nur ein spirituelles
Werk zum Lob und Preisen Christi, sondern auch ein politisches Mittel zur einheitlichen
Messpflege und einer bewusst gesteuerten Geisteshaltung der Bevdlkerung innerhalb

des Herrschaftsgebietes der katholischen Kirche darstellte.

Somit ist schon zu Beginn dieser Uberlegung, welche Funktion und Bedeutung der
Melodie im gregorianischen Choral zukommt, ersichtlich, dass der Bedeutung der
Melodie eine gewichtige Rolle zukam, um damit gezielt bestimmte Zwecke zu
verfolgen. Ersichtlich wird dies durch den Umstand einer staaten- bzw.

reichsiibergreifenden Richtlinie zur Verwendung von bestimmten Melodien fiir die dafiir
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vorgesehenen und ausgesuchten Messdienste, um im gesamten Gebiet der katholischen

Kirche dem Volk aufzuerlegen, welche die angebrachte Art und Weise ist, den einzig
wahren Gott zu preisen. Doch die Bedeutung der Melodie im gregorianischen Choral
auf ein politisches Mittel zu reduzieren wire weder angebracht, noch wiirde es
erschopfend die Bedeutung und Verwendung der Melodie beschreiben. Kann eine
machtpolitische Intention nicht véllig von der Hand gewiesen werden, darf jedoch nicht
eine Vereinfachung und Vereinheitlichung der Messandacht im katholischen

Einflussbereich beiseite gelassen werden.

Da Kunst und im Speziellen die Musik, stets als Transportmittel politisch- sozialer
Botschaften diente, sollte dies der katholischen Kirche nachgesehen werden und
zugleich der Fokus auf eine weitere Bedeutungsmoglichkeit der Melodie im

gregorianischen Choral gerichtet werden.

1.2.1. Limitierte melodische Mdglichkeiten

Schon anhand der Konzeption des gregorianischen Chorals wird jenes Phdnomen, der
Bruch mit der vorherrschenden und géngigen Musikpraxis hin zu einer neuen durch die
Vergangenheit vollig unbeeinflussten Musik, ersichtlich, welches zur Zeit des
gregorianischen Chorals, als auch in weiterer Folge beobachtet werden kann, indem
immer wieder das von sich selbst Auferlegte, Verponte und zugleich auch Verbotene der
vergangenen Musikpraxis, nicht vollig abgeschiittelt und vermieden werden kann und
so stets die Konzeption einer ,,neuen” Musik stets durch die Vergangenheit beeinflusst

wird.

Dieses Phanomen wird sich auch in spiteren Bereichen der Musikgeschichte
wiederfinden und gesondert behandelt werden. Aufgrund der immensen
Priadetermination durch geistliche Musiktheoretiker wurden den Komponisten des
einstimmigen gregorianischen Chorals schon im Vorhinein viele musikalische
Freiheiten genommen. Das Brechen mit dem géingigen, von der griechischen
Musikpraxis aus weiterentwickelten Kompositionsverstindnis fithrte die Komposition
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anstatt von der Kompositionslehre der Heiden weg, hin zu dessen Wurzeln.

1.2.2 Die Melodie im musikalischen Kontext

Dem Text kam im gregorianischen Choral, gegeniiber der Melodie eine fiihrende Rolle
zu. Hierbei diente die Melodie als unterstiitzendes Mittel, um dem Text mehr Ausdruck
zu verleihen. Diese hierarchische Reihung verdeutlicht die Bedeutung der Melodie im

Rahmen des gregorianischen Chorals.

Diese Ansicht, der Reduktion der Bedeutung der Melodie auf ein rein unterstreichendes
Momentum, mag  radikal  erscheinen, ldsst sich  jedoch  aufgrund

kompositionstechnischer Richtlinien nicht negieren.

Gedanken hinsichtlich des Zusammenhanges von Wort und Melodie sind bereits aus der
musikgeschichtlichen Vergangenheit bekannt und wurden so auch aufgegriffen. Somit
ist die Melodie im gregorianischen Choral stark an die Harmonik, im damaligen Sinne,
sowohl mit der Wortbetonung und Phrasierung als auch an die Rhythmusstruktur der
Verse gebunden. Hier definiert sich die Melodie auch teilweise iiber bestimmte
Akkordstrukturen und Intervallspriinge, welche nach jeweiliger Verwendung einen

gewissen Zweck verfolgen und dadurch eine Empfindung bewirken sollen.

Durch diesen Umstand verlangt die Melodie darnach, die horizontale

Linie aufzugeben und den starren Rezitationston zu iiberwinden.’

Demnach dient die Melodie, durch die Bindung an Verse, Silben und deren Rhythmen
und Phrasierungen, vordergriindig der Dramaturgie und besitzt grundsitzlich keine
eingestdndige Funktion. Stand nun nicht mehr das kiinstlerische Momentum des
gregorianischen Chorals im Vordergrund, galt es viel mehr dem vorgetragenem Wort

durch eine Rhythmusstruktur und Vertonung, beruhend auf sprachlichen und lyrischen

3 Johner, Dominicus, Wort und Ton im Choral, S.58
Breitkopf & Hartel, 1940
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Richtlinien, eine grofere Bedeutung und einen Hauch von Dramatik zu verleihen. Die
Vertonung geistlicher Schriften zur spirituellen Andacht und Messpflege unterlag
grofen liturgischen und in weiterer Folge somit auch musikalischen Richtlinien. Die
Besinnung auf eine moglichst einfache musikalische Darstellung der heiligen Schrift
kann aber auch als Gegenstrom zur bereits kiinstlerischer, teilweise rein instrumentaler
weltlicher Musik gesehen werden, um wieder zum Einfachen und Schonen zuriick zu
gelangen, um dadurch die propagierte Stellung der katholischen Kirche, als das einzig
Wahre, Gute und Schone zu bekréftigen. In diesem Zusammenhang ldsst sich nun auch
das Gesamtbild, welches zur Entstehung des gregorianischen Chorals fiihrte, besser

begreifen.

Die Beschneidung und Einschrinkung kompositionstechnischer Moglichkeiten lassen
sich in diesem Falle auch auf das angestrebte Gesellschaftsbild der Kirche iibertragen.
Die Ansicht der Melodie als gesellschaftspolitisch lenkendes Mittel mag radikal
erscheinen und auf Unverstdndnis stoflen, ist aber im Gesamtzusammenhang von
spiritueller Pflege und einem selbst auferlegten und angestrebten christlichen

Lebensideal nicht von der Hand zu weisen.

Wollte durch den gregorianischen Choral einerseits versucht werden die Musiktradition
der heidnischen Griechen zu verdridngen, ist dieser Bruch nur teilweise in diese
Richtung verlaufen. Der Bruch mit der damalig géngigen musikalischen Praxis sollte

dem Beginn eines neuen christlichen Verstéindnisses von Musik dienen.

Doch wie auch zu spiter noch besprochenen Zeiten des Umbruches kann immer wieder
eine Auffilligkeit beobachtet werden. Das Bezeichnende an dieser zu betrachtenden
Auffilligkeit ist die bewusste Abkehr von vorherrschenden und entwickelten Mitteln hin
zu einer eigenstindigen, vollig neunen Musik, welche aber aufgrund der in der zu
entflichenden Musikpraxis lebenden Komponisten, durchzogen von bekannten und
vorherrschenden elementaren Strukturen ist. Der Neubeginn und gleichzeitige Riickfall
in vorherrschende Strukturen ist am Beispiel der Vers- und Silbengebundenheit der

Musik leicht zu veranschaulichen.
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Wird nun schon zu Beginn der Entwicklung darauf geachtet, in welcher Art und Weise
die Melodie Verwendung gefunden hat, kann beobachtet werden, dass die Melodie nicht
als reines frequenzveridnderndes Phanomen angesehen werden kann. Ein weiterer Punkt,
auf welchen noch ein spezielles Augenmerk gelegt wird, ist jener, der bewussten und
angestrebten Flucht aus géngigen, teilweise auch bewihrten Strukturen, um etwas vollig
Eigenstandiges zu schaffen, aber unbewusst aus den Fesseln seiner Zeit nicht entflichen
kann und somit das neu Geschaffene mit dem VerstoBenen teilweise ilibersit wird.
Dieser Umstand fiihrt geradewegs dazu, dass die Komponisten des gregorianischen
Chorals, die verponte instrumentale Musik zwar aus der Spiritualitit verdrangen, jedoch
punktgenau am Beginn der zu dieser Zeit schon weitentwickelten griechischen Musik
einsetzen und bereits Vergangenes wiederaufnehmen. Da die katholische Kirche am
europdischen Festland {iber Jahrhunderte jene Institution mit grofftem Einflussbereich
war, wird ein Fokus auf die Entwicklung der geistlichen Musik gelegt, um ein

mogliches Verdandern des Verstdndnisses und Gebrauchs der Melodie zu beobachten.

1.3 Die Notre Dame Epoche

Wie der namensgebende Dom in Paris, ragt auch diese musikalische Epoche aus der
Musikgeschichte erhaben und markant empor. Stellte die Tradierung musikalischer
Werke, als auch iiberlieferte und beschriebene Notationen, eine bahnbrechende
Neuerung dar, ist die Musikentwicklung der Klerikerschulen zu Notre Dame

richtungweisend fiir die abendlédndische Musikpraxis.

Gab es bereits vor der Notre Dame Epoche rege Musikpraxis, ist es nun mdglich, auf
reichhaltige Uberlieferungen, Noten und musiktheoretische Anschauungen und

Abhandlungen zuriick zu greifen.

Markante Aushidngeschilder dieser Zeit sind im Besonderen die Handschriften
F(lorenz), W(olfenbiittel)] und W(olfenbiittel)2, welche der wissenschaftlichen,

musikanalytischen Erschliefung dieser Zeit enorm halfen. Weiters spielen aber auch vor
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allem die musiktheoretischen Abhandlungen Johannes di Garlandias, Franco von Kdélns
und jene von Ananymos IV eine gewichtige Rolle bei musikalischen Beobachtungen

dieser Zeit.

Wie bereits im letzten Kapitel erwédhnt, wird an der Kirchenmusik historisch
angekniipft. Dies ergibt sich aus dem Umstand der fiir die Gesellschaft maf3gebend
beeinflussenden Kirchenmacht. Diese Zeit charakterisiert sich auch durch die vor
keinem gesellschaftlichen Raum oder machtpolitischen Positionen zuriickschreckenden

Kirche, welche diese gezielt beeinflusste und lenkte.

Doch nicht nur der auftretende Quellenreichtum, sondern vielmehr die beinahe schon
mythischen Komponisten Leonin und Perotin waren fiir die musikalische Entwicklung
dieser Epoche von groBler Bedeutung. Da diese Betrachtung vordergriindig nicht als
Biographie gedacht ist, wird auf die Charaktere Leonin und Perotin nicht vertiefend
eingegangen, da hierfiir deren Errungenschaften und Uberlieferungen von groBerer
Bedeutung sind, als die Vergewisserung, ob es tatsdchlich zwei lebende Komponisten,
Leonin und Perotin, gab, oder aber es sich hier wie bei Homer vermutet, um

Stellvertreterfiguren jener Zeit handelt.

Nicht nur fiir die Entwicklung der Verwendung der Melodie, sondern fiir die gesamte
musikgeschichtliche Entwicklung, war vor allem die Emanzipation der

Mehrstimmigkeit und deren Uberlieferung von fundamentaler Bedeutung.

Die Notre Dame Epoche gilt somit fiir die Musik als markanter Entwicklungspunkt in
der Geschichte. Gesellschafts- und machtpolitische Umstdnde fiihrten zu einer
Konzentration des Wissens am Hofe des franzosischen Konigs in Paris. Somit prigten
sich zwei stets die Musikentwicklung beeinflussende Faktoren, welche sich durch die
Jahrhunderte hindurchzogen und der Musikentwicklung nicht nur folgten, sondern
vielmehr diese begleiteten und forderten. Fortwéhrend den Bereich der kultischen

Musikpflege zu verfolgen hat hier seinen Ursprung.

Mag der Institution der katholischen Kirche in Europa so manches Ubel nachgesagt
werden, ist diese fiir die Entwicklung der Musik von fundamentaler Bedeutung. Als

Geldgeber und Bereitsteller, im heutigen Sinne verstdndlicher als Veranstalter, einer im
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weitesten Sinne als Biihne zu verstehende Moglichkeit, Kompositionen einer breiten
Masse zuginglich zu machen, ist die Kirche iiber Jahrhunderte ein wichtiger Platz,
Werke weit iiber Stadtgrenzen hinaus bekannt zu machen. Neben diesem aufkeimenden
wirtschaftspolitischem Faktor fand eine alte Mode, seine Macht zu propagieren, wieder

Verwendung, bekannte Geister und Komponisten anzusiedeln.

Diese Faktoren spielen fiir die Entwicklung der Musik und den mdglichen Wandel der
Verwendung der Melodie eine derart wichtige Rolle, dass diesem Gedanken spéter noch

gesondert und genauer nachgegangen wird.

War in der Vergangenheit bereits der Schritt der Loslésung der Musik und im Speziellen
der Melodie vom Wort vollzogen, wirkte dies sich in der Notre Dame Epoche weitaus
stiarker auf das Musikverstdndnis aus. Es kann somit durchaus gesagt werden, dass die
Melodie im gregorianischen Choral durch das bereits zuvor Erwéhnte, einen
meditativen, vordergriindig nicht kiinstlerischen Zweck erfiillte, begann dies aufgrund
neuer musikalischer Moglichkeiten aufzubrechen. Die Etablierung einer Notation,
welcher eine theoretisch abgehandelte Rhythmusstruktur und eine schon beinahe als
musikalisch- kompositorische Theorie der Musik zugrunde lag, geht mit einem Wandel
der Verwendung der Melodie einher. Syllabische und noch viel mehr melismatische
Gesdange verfilhren schnell zu der Annahme, eine kiinstlerische Perspektive,
beziehungsweise einen zugrunde liegenden kiinstlerischen Gedanken zu erkennen, galt
es jedoch noch immer das Wort der heiligen Schrift und somit das Wort Gottes zu
verkiinden und kunstvoll die Messe zu bereichern und somit Gott wihrend der Andacht

immer prunkvoller zu loben und zu preisen.

1.3.1 Notre Dame und die Folgen

Die Auswirkungen, welche diese Epoche nach sich zog, sind zweifelsfrei von groBer
Bedeutung fiir die Entwicklung der abendldndischen Musik gewesen und waren iiber
Jahrhunderte weg richtungweisend. Galt es anfanglich noch den Wortlaut der heiligen
Schrift zu vertonen, emanzipierte sich die Musik und im Speziellen die Melodie nun hin
zu einer eigenstindigen Bedeutung. Jene, die Entwicklung der Bedeutung und der
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Verwendung der Melodie beeinflussenden Rahmenbedingungen, werden nun kurz

beleuchtet, um eine bessere Einsicht in die weitere Entwicklung zu erhalten.

Ideologische Rahmenbedingungen

Riickblickend betrachtet fand die Musik und somit melodische Elemente stets
Verwendung im Kontext kultisch religidser Praxis. Die zunehmende Festsetzung und
Etablierung des Katholizismus in Europa, fiihrte iber Jahrhunderte und dem Versuch
einer reichsiibergreifenden gleichen kultischen Pflege, hin zu einem Musikverstdndnis,
welches in der geistlichen Musikpflege und Praxis, gegeniiber der weltliche
Musikpraxis, das Hochste und zunehmend kiinstlerisch  Wertvollste und
Erstrebenswerteste sah. Verfolgte die Kirche stets das Ziel, sich von der weltlichen
Ideologie und dessen Gedankengut abzugrenzen, schwappten weltliche Anschauungen
jedoch nicht nur in das Leben vieler kirchlichen Viter, sondern auch in die Komposition

dieser Zeit uiber.

Konnten die geistlichen Viter noch lange Zeit kompositorische Ansichten und
Prinzipien iiber das Schone und Gute diktieren, mussten sie sich ab dieser Zeit
zusehends dem kaum spiirbaren Druck der kiinstlerischen Entwicklung und somit auch
der Emanzipation der Melodie beugen. Dennoch gab die Kirche der Musik stets eine
Biihne, um gehort zu werden. War es doch ein Ziel, auch durch die Musik eine
geistliche und dem Menschen innewohnende gemeinsame Identitdt zu verleihen.
Natiirlich verfolgte diese damit auch eigenniitzige Ziele, welche nun bei folgenden

Uberlegungen von Bedeutung sind.

Macht- und wirtschaftspolitische Rahmenbedingungen

Wie schon zuvor bei den ideologischen Rahmenbedingungen erwihnt, war es auch fiir
machtausiibende Positionen in einem Reich gingige Praxis, sich mit kiinstlerischen

Elementen zu schmiicken sich von anderen, oftmals rivalisierenden Machthabern
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hervorzuheben und seine eigene Vormachtstellung so 6ffentlich zur Schau zu stellen.
Auch diese Zeit bediente sich dieser Praxis und markiert auch fiir spitere
Entwicklungen in diesem Bereich einen Wendepunkt. Kirche und Staat waren dermaf3en
miteinander verflochten, dass sich Machthaber beider Seiten, sei es an Musik,
Architektur oder bildender Kunst bedienten, um gewisse Anspriiche geltend zu machen.
Diese Investitionen in die Kiinste und im Speziellen in die Musik, flihrten dazu, dass es
Menschen moglich war, allein durch die Ausiibung von Musik oder durch
Kompositionen bekannt zu werden und eine wirtschaftlich und sozial besser gestellte
Position in der Gesellschaft einzunehmen, wodurch im Weiteren der Grundstein fiir die

Entwicklung einer eigenstdndigen Kiinstleridentitit gelegt wurde.

Die Entwicklung der Notre Dame Epoche, im Speziellen die der Mehrstimmigkeit und
der Festhaltung, Fixierung und zeitgleich auch die detaillierte Uberlieferung und
Abhandlung des Rhythmus verlocken dazu, voreilig Riickschliisse auf die Bedeutung
und Verwendung der Melodie zu ziehen. Vorhergehende Uberlegungen lassen die Idee,
die Entwicklung der Melodie folge jene der Harmonik und Rhythmik, nicht vollends zu.
Vielmehr erhirtet sich der Verdacht, die Bedeutung und Verwendung der Melodie konne
gar etwas von den musiktheoretischen Uberlegungen véllig unabhingig iiberstehendes

Konstrukt sein.

1.4 Die Impulsgebung der Polyphonie

War die Notre Dame Epoche eine fiir die Musik wichtige und noch vielmehr, eine den
Anstol3 zur Entwicklung gebende Zeit und lag in ihr schon der Keim fiir die bis heute
entwickelte Musik, ist es jedoch schlicht und ergreifend einfach nicht moglich, aufgrund
theoretischer Ansichten und Meinungen das Musikverstidndnis jener Zeit zu begreifen.
Lediglich Beobachtungen jener Zeit verhelfen zu verstehen, inwiefern Musik und im
Speziellen wie und was unter Melodie zu verstehen war und wie diese sich auf das
Publikum und das gesamte musikalische Umfeld auswirkte. Dass die Melodie in der
einstimmigen Musik durchaus kein zufilliges Konstrukt war, darf auch mittlerweile

mehr als nur bezweifelt werden.
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Der in der Zeit der Notre Dame Epoche begonnene Weg in die Polyphonie und noch
viel mehr der Weg hin zur Kunst, war ein spannender Prozess, welcher aufgrund der
hohen Ausbildung der Komponisten und Theoretiker der Klerikerschulen noch
zusehends forciert wurde. Versuche iiber die Mehrstimmigkeit waren schon des Ofteren
gebrduchlich und fanden unter streng reglementierten Richtlinien Einzug in den

zweistimmigen Choral.

Wie sich der griechische und der ambrosianische Gesang nur im
Einklange oder in Oktavverdoppelungen fortbewegte, so wurde auch
der Gregorianische Cantus planus nur einstimmig ausgetibt, und es ist
ganz unbekannt, wann man zuerst auf den Gedanken kam, ihn nicht
mehr blofy in Einklingen, sondern auch in anderen Konsonanzen zu
singen, oder auch das bestdndige Unisono dadurch zu unterbrechen,
dass die Stimmen momentan aus dem Einklange heraustreten,
verschiedene Intervalle bilden und wieder in den Einklang

zusammenfliefen.’

Da die Verwendung und die Bedeutung der Melodie zu dieser Zeit gattungsiibergreifend
anndhernd gleichbleibend war, wird auch nicht weiter auf die verschiedensten, zwar fiir
die Musikgeschichte wichtigen, fiir die Frage nach der Bedeutung und der Verwendung
der Melodie jedoch zu vernachldssigenden, Gattungen eingegangen werden.
Rechtfertigung fiir diese Uberlegung ergibt sich aus dem Eauvre der dieser Zeit
dominierenden und pridgenden Komponisten. Die fortschreitende Etablierung des
Musikers, als auch des Komponisten als angesehenen Berufsstand, fithrte somit zu einer
exponentiell angestiegenen Anzahl an Musikgelehrten, als auch an praktischen
Musikern, welche durch die bereits zuriickliegende Entwicklung der Musik, nicht nur
mehr versuchten, Texte zu vertonen, sondern vielmehr Anspruch auf die Kunst der

Musik erhoben.

Aufgrund der zuvor beschriebenen, die Musik beeinflussenden Faktoren, fand eine
Konzentration der gebildeten und hoher gebildeten Bevdlkerung an kirchlichen,

beziehungsweise hofischen Institutionen statt. Auch wegen geringeren politischen

4 Schering,A., Handbuch der Musikgeschichte, S.48
Georg Olms Verlag, Hildesheim, 1976
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Fluktuationen war die Kirche fiir Gelehrte und weiters auch Forschende, soweit diese
Beschreibung fiir damalige Verhiltnisse zulédssig ist, erster und erstrebenswertester

Anlaufpunkt.

Fiir die Musik, somit fiir Komponisten, Theoretiker und Musiker, war die Institution der
katholischen Kirche aber auch vor allem wegen der Fiille an Mdglichkeiten sein Kénnen
zu prasentieren und somit durch Musik stets eine breite Masse erreichen zu konnen, eine
reizvolle Herausforderung und Moglichkeit zugleich. Auffallend an der Zeit der
aufkeimenden und sich etablierenden Polyphonie ist der zuvor erwdhnte Umstand der
Konzentration des Wissens an den weltlichen und geistlichen Hofen, welcher im
weiteren Lauf der Zeit zu einem Statussymbol anwuchs, sich groBe Gelehrte an den
jeweiligen Hof zu locken, um seinen Stand entsprechend auf allen kiinstlerischen
Ebenen zu entsprechen. Da diese Entwicklung fiir die Musik erst spiter in vollem

Ausmal tragend wird, wird dies auch erst spiter genauer beleuchtet werden.

1.4.1 Neuerung in der Konzeption von Musik

Schon zuvor war es nicht ungewdhnlich, Chorile in Oktavverdoppelung wiederzugeben
und Mehrstimmigkeit in kleinem Ausmal zu versuchen. Die Art und Weise, wie dies
jedoch geschah, ist flir die Entwicklung der Bedeutung und Verwendung der Melodie
von immenser Bedeutung. Die musikalische und auch die kunstvolle musikalische
Komposition dehnte die katholischen Richtlinien zur rechten Andachtspflege immer
weiter aus und fithrte auf Umwegen auch rein instrumental vorgetragene Musik in den

Messdienst oder aber auch zu feierlichen Anlédssen in die Kirche ein.

Noch viel bedeutender ist jedoch das Streben weg von der Melodie als rein
wortunterstiitzendes Hilfsmittel hin zu einer kunstvollen akustischen Darbietung.
Alleine die Be- und Weiterverarbeitung bereits komponierter Stiicke zu neuen
mehrstimmigen Klangerlebnissen ist fiir jeden tradierten Komponisten die Moglichkeit
gewesen, einen individuellen und personlichen Stil zu kreieren und aufgrund einer Basis
bekannter oder auch weniger bekannter Komponisten neue kompositorische Wege zu

22



beschreiten. Da eine Harmonik im heutigen Sinne noch unbekannt war, ist die Idee der
Konzeption fiir die Entwicklung der Bedeutung und Verwendung der Melodie sehr

Interessant.

A. Schering verfolgte die ldee, mehrstimmige Versuche gingen nicht
wie gedacht von der Harmonik, im weitesten Sinn, sondern viel mehr
von der Melodie aus, indem er seinen Uberlegungen zu dieser
Thematik die Werke des Monches Hucbald (840 — 930) zugrunde
legte.

So war es ersichtlich, dass jene Versuche vielmehr im Auf- und
Ubereinanderbauen von Melodien, in der Kombination einer
Mehrheit von Stimmen zu Zusammenklingen bestand und in weiterer

folge in den Kontrapunkt miindeten.’

Diese zugrunde liegende Uberlegung, Melodien als Bausteine fiir die Entwicklung einer
neuen Melodie und noch vielmehr einer neue Klangweite zu verwenden, ist
bemerkenswert. Die Trennung der Melodie und somit die Bedeutung und Verwendung
dieser, mit dem geschriebenen Wort, ist somit nicht an die Forcierung und Etablierung
der Instrumentalmusik gebunden. Selbstverstindlich beeinflussten sich diese beiden
musikalischen Darbietungsarten gegenseitig, doch ist die bewusst gewihlte
Distanzierung des Gesanges vom geschriecbenen Wort und Zuwendung an neue

klanglich &sthetische Vorstellungen auftallend.

Werden Ausflihrungen iiber die Musikpflege der griechischen Antike abermals
betrachtet, konnen hier durchaus Parallelen aufgezeigt werden. Im Gegensatz zur
griechischen Antike war die Musik des europdischen Abendlandes nun nicht mehr an
literarisch kunstbezogene Werke gebunden, sondern vielmehr, wie zuvor schon des
Ofteren erwihnt, vordergriindig nur ein Mittel zum umrahmenden spirituellen Zweck.
Der Schritt der Musik hin zur reinen Kunstform, ist zwar vollends noch nicht zu
erkennen, doch ist das Streben nach musikalischer Vielfalt ein klares Indiz fiir den

innewohnenden Freiheitsdrang der Musik.

5 Schering,A., Handbuch der Musikgeschichte, S.53
Georg Olms Verlag, Hildesheim, 1976
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Abermals wollten sich Komponisten und Musiktheoretiker im Rahmen der Vokalmusik
von literarischen Rahmenbedingungen 16sen, um eine neue, eigenstindige Form der
Vokalmusik zu finden. Im Unterschied zur Loslésung der Musik und Melodie vom Text
der griechischen Antike, fand diese Trennung im Rahmen der Gelehrten der Kirche
nicht dermaflen radikal statt. Grund hierfiir ist verstdndlicherweise die spirituelle

Pragung der an den Klerikerschulen ausgebildeten Gelehrten.

Es besteht stets die Gefahr, eine Theorie iiber die gedanklichen Intentionen der
Komponisten fiir den Versuch der Mehrstimmigkeit aufzustellen, doch kénnen dennoch

leichte gedankliche Tendenzen erahnt werden.

Aufgrund der zuvor erwéhnten spirituellen Prigung der Gelehrten ist eine plotzliche
innere und vor allem breite Abkehr der Komponisten und Theoretiker von der Kirche
eher unwahrscheinlich. Entsteht doch vielmehr der Eindruck, Komponisten und
Gelehrte suchen einen neuen Weg ihren zu preisenden Gott durch hohere geistige
Anstrengung, im Rahmen der Komposition, zu loben und preisen. Die Bedeutung und
die Verwendung der Melodie blieb trotz der anbrechenden Trennung zwischen Wort und
Musik dennoch stets mit dem zugrundeliegenden Text verbunden. So fand nicht etwa
ein Wechsel der Bedeutung und der Verwendung der Melodie statt, sondern wurde der
Melodie eine weitere Funktion einverleibt. Durch die Praxis, anhand von
interagierenden Melodien neue musikalische Klangerlebnisse zu schaffen, erhielt die
Melodie, neben der Funktion der Textuntermalung und Deutung, die Funktion als

Werkzeug und Hilfsmittel zur Erschaffung neuer Melodien und Werke.

Die Verwendung der Melodie als konstruierendes Instrument und Hilfsmittel der
Komposition ldsst sich noch heute in verschiedenen auBlereuropédischen Kulturen
beobachten. Dortige Praxis der Patternkomposition kann jedoch nicht vollends auf die
frithen, abendldandischen Versuche iiber die Polyphonie angewendet werden. Lediglich
ein weiterer Einblick in das Verstindnis, auf welche Art und Weise und mit welchem
Ziel Komponisten gearbeitet haben, kann aufgrund Uberlegungen zu

Patternkomposition gegeben werden.

24



1.4.2 Die Bedeutung der Polyphonie fiir die Konzeption und das Verstehen von
Musik

Die Mehrstimmigkeit und in diesem Zusammenhang die teilweise Abkehr der
Vokalmusik vom Wort, hin zur kunstvollen Musikkonzeption, stiel im geistlichen
Rahmen nicht nur auf Wohlwollen. Der beschrittene Weg der Komponisten, hin zur
eigenstdndigen, sich selbst dienenden Kunst, war ebenfalls durch die stérkere
Verwendung von Musikinstrumenten der geistlichen Kirchenpraxis ein Dorn im Auge.
Traditionsbewusstes Denken fiihrte Komponisten dazu, feierlich grofl dimensionierte
Musik, nicht ausschlieBlich fiir die Kirche, sondern auch fiir den zahlenden weltlichen
Adelsstand verstdrkt zu komponieren. Da sich der Adel stets prunkvoll zu schmiicken
versuchte, waren den Komponisten in ihrem kreativen Schaffen nicht dermafBlen die

Héande gebunden als es am geistlichen Hofe der Fall war.

Experimente der Polyphonie fiihrten durch die Abkehr der Musik von der Wortmalerei
hin zu neuen melodischen Klangwelten, welche, um nur einen Namen zu nennen,
bereits bei Josquin des Prez zu einem volligen, akustisch wahrnehmbaren,
Unverstdndnis des zugrundeliegenden Textes fiihrte. Die Loslosung der Vokalmusik
vom Text darf aber keinesfalls als Abkehr der Komponisten von der Kirche gedeutet
werden, da Komponisten und Theoretiker selbst in weltlichen Kompositionen nicht das
indoktrinierte katholische Moral- und Weltbild vollends verworfen haben. Vielmehr
fanden diese im weltlichen Raum Platz fiir eigene Aussagen und eine gewisse

Moglichkeit, mehr oder weniger, Kritik zu iiben.

Da die Musik jedoch nicht aus eigenem, inneren Zwang heraus diesen Schritt wagte, ist
natiirlich zu hinterfragen weshalb es zu diesem gekommen war. Verschiedene
gesellschaftliche und politische Wandlungen fiihrten zu einem weiterentwickelten, neu
ausgerichteten Denken der gelehrten und gebildeten Bevolkerung. Die aufstrebende
Wiederbelebung griechisch antiken Gedankengutes fiihrte auch in der Musik zu
verdnderten Ansichten. Die Wiederentdeckung des griechisch antiken Gedankengutes

fithrte nun abermals zu der Idee der Musikkomposition, als Schaffung eines selbstindig,
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sich selbst dienenden Kunstwerkes. Anhand dieser Uberlegung erklirt sich die Parallele,
zur griechisch antiken Musik, der Abkehr der Musik von der Wortmalerei, beinahe von

selbst.

Die Renaissance und die damit zusammenhingende geistige Revolution, im Kreise der
gelehrten, kann somit durchaus als abermalige Initialziindung in der Entwicklung der

Bedeutung und der Verwendung der Melodie angesehen werden.

1.5 Kiinstlerisches Wachstum im Widerstreit mit der geistlichen Haltung

Die neue polyphone Musikkonzeption ermdglichte den Komponisten vollig neue, zuvor
ungeahnte, Klangerlebnisse zu generieren. Die zunehmende Verwendung von immer
weiterentwickelten Instrumenten beschleunigte diesen Umstand ebenfalls. Immer
stairker verschwamm die Grenze zwischen geistlicher und weltlicher Musikkonzeption
als Folge der gattungsiibergreifenden Musikanschauung. Zunehmend wurde die Musik
als tatsdchliche Kunst angesehen und dementsprechend aufgefasst. Dieses
Musikverstindnis war im kirchlichen Messdienst doch zusehends immer stirker
Diskussionen ausgesetzt. Wie zuvor erwéhnt, war es zur Hochzeit der Vokalpolyphonie,
beispielsweise bei Josquin des Prez, bereits unmoglich, den zugrundeliegenden Text zu

verstehen und zu folgen.

Da es fiir den kirchlichen Messdienst jedoch essenziell war das Wort Gottes tatséchlich
zu verstehen und diesem auch folgen zu kdnnen, kam immer mehr Missstimmung gegen
dieses neue Musikverstindnis auf. Einerseits fanden die neuen vokalpolyphonen
Kompositionen groBles Lob aufgrund ihrer kunstvollen Huldigung, andererseits war
dieses in die Zukunft gelenktes Denken und Empfinden der vergangenheitsgerichteten
Denkweise der Kirche widerstrebend. War es fiir die Kirchenviter gewiinscht,
Messdienste und hohe Kirchenfeiern moglichst kunstvoll zu gestalten, war es im
Gegenzug eine aufkeimende Abwehrhaltung dieser Musik gegeniiber, Gottes Lob und

Preisung als Vorwand zu nehmen, ihre eigene geistlich- weltliche Vormachtstellung zu

26



untermauern und darzustellen.

1.5.1 Das Konzil von Trient und dessen Auswirkungen

Im September 1562 erarbeitete dann das Konzil von Trient eine
Beschlussvorlage iiber die Musik in der Messe, deren Inhalt in den
endgiiltige Konzilsbeschliisse verwdssert wurde, wdhrend die
urspriingliche Formulierung wie eine Kombination der Argumente
Cirillos und Marcellus’I1. klingt: Die Musik soll nicht dem Vergniigen
des Ohres dienen, sondern dadurch, daf; sie die heiligen Texte in einer
allen verstindlichen Weise ausspricht, die Herzen der Horer mit
Sehnsucht nach der himmlischen Harmonie erfiillen. Alles Profane,

Laszive und Unreine hat deshalb in der messe keinen Platz.’

Diese radikale, vergangenheitsorientierte Denkweise ist nicht unbedingt als Ablehnung
der weiterentwickelten Musik zu verstehen. Vertraten die Kirchenviter die Meinung, die
Musik solle wieder fiir das Kirchenvolk verstindlich werden, um am Lobgesange
teilhaben zu konnen, darf natiirlich nicht vergessen werden, dass es sich zwar
einblirgerte, Messen in der jeweiligen Landessprache abzuhalten, hohe Messen und
Kirchenfeiern, fiir welche grof3 konzipierte Musikwerke gedacht waren, jedoch stets
noch auf Latein vorgetragen wurden und sich somit dem Verstindnis des gewohnlichen

Kirchenvolkes entzogen.

Die Forderung nach einer Riickkehr zur Durchsichtigkeit und zum leichteren
Verstindnis der Musik, durch Kiirzung der Werke und der Stimmenanzahl, ist somit
nicht nur als traditionsbewusstes Denken aufzufassen. Vielmehr ist hier die Frage zu
stellen, ob es nicht versteckte Angste waren, welche immerhin hoch gebildete Gelehrte

dazu bewegten, diese riickwirtsgerichtete Position einzunehmen.

6 Dahlhaus C., Neue Handbuch der Musikwissenschaft, Band 3.1, S.244,
Laaber Verlag, 1989

27



Wihrend in der weltlichen, instrumentalen und vokalen Musikkomposition keine
Anzeichen auf einen Riickschritt der Musikentwicklung zu beobachten war, wurde
dieser umso vehementer im Rahm der katholischen Kirche angestrebt. Da die Kirche,
neben dem adeligen Hofstand, oOffentlichkeitswirksam war und zugleich auch die
grofften, publikumswirksamsten Auftrittsmoglichkeiten bot, war das Fehlen einer
Gegenbewegung zur neuen Komposition im weltlichen Rahmen nicht weiter

verwunderlich.

Ursache fiir das Umdenken dieser Zeit war die notig gewordene Reaktion auf die
Reformation. Die katholische Kirche sah sich gezwungen, MalBlnahmen zu setzen, um
ithre geistliche, aber vor allem auch weltlich- politische Vormachtstellung nicht zu
verlieren. Das Konzil von Trient sollte dieser Reaktion die Rahmenbedingungen
auferlegen und ein Bestandteil war auch die Musikkomposition und Verwendung der
Musik im Hause Gottes. Um dem gewohnlichen Volk die Entschlossenheit der
katholischen Kirche zu verdeutlichen wurden viele, zuerst noch moderaten Beschliisse,

zusehends verschirft.

So sollten keine weltlichen Melodien im Gottesdienst Platz haben, die
Worte sollten verstindlich sein, so daf3 die Horer zu frommen
Gefiihlen erweckt wiirden, Sdnger in der Kirch sollten, wenn irgend
moglich, Kleriker sein und das geistliche Gewand tragen, und zudem

sollten alle Instrumente aufer der Orgel verboten sein.”

Diese Entwicklungen verdeutlichen einmal mehr die wechselseitigen Beeinflussungen
der Musik mit der, sie perzipierenden, Gesellschaft. Das durch die Verwendung der
polyphonen Musik erworbene Image der katholischen Kirche war fiir eine glaubwiirdige
und konsequente Gegenreformation nicht sonderlich zweckdienlich. Da es Usus war,
weltliche Melodien, im Sinne von ,,Schlager, zur Komposition neuer Kirchengesénge
heranzuziehen, war es der katholischen Kirche somit unmdglich, die propagierte
Wertfreiheit und spirituelle Reinheit der Kirche zu bekréftigen und somit hatte diese
kompositorische Gegenbewegung in erster Linie einen politisch motivierten

Hintergrund.

7 Dahlhaus C., Neue Handbuch der Musikwissenschaft, Band 3.1, S.244,
Laaber Verlag, 1989
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Fiir die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie war nicht nur die
Kompositionstechnik von groer Bedeutung. Der sich ergebende Umstand, weltliche
Musik im kirchlichen Rahmen wiederzuerkennen, spielte eine grofe Rolle und
ermoglichte so eine differenzierte Mdoglichkeit der Interpretation der Musik durch die

Zuhorer.

Durch das Heranziehen weltlich bekannter Melodien zur Komposition neuer geistlicher
Werke, konnte der Komponist nun selbstindig eine subversive Botschaft in seine

Komposition einweben, ohne sofortige Konsequenzen befiirchten zu miissen.

1.5.2 Kompositorische Auswirkungen

Die Melodie als kompositorisches Werkzeug erlebte zur Zeit Josquin des Prez eine
Bliite im vielstimmigen Kanon. Die Frage danach, ob dieser als Vorldufer der Fuge
angesehen werden kann, ist zu diesem Zeitpunkt noch nicht zielfiihrend, muss jedoch im
spiteren Verlauf abermals aufgegriffen werden. Ein kurzer Einblick in das
Musikverstindnis und die Bedeutung und die Verwendung der Melodie hilft zu
begreifen, warum es selbst in der Musik zu einer Reaktion der katholischen Kirche auf

die Reformation gab.

1.5.2.1 Die Selbstidndigkeit der Melodie

Wie zuvor angesprochen war die geistige Revolution der Renaissance richtungweisend
fiir das weitere Verstindnis der Melodie. Hier vollzog sich abermals ein tatsdchlicher
Paradigmenwechsel. War zuvor die Melodie als Transportmittel, welches den
zugrundeliegenden Text untermalte, zu verstehen, erlangte sie durch die Loslosung vom

Text eine gewisse, teilweise selbstaussagende Eigenstdandigkeit.
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Untermauern ldsst sich diese These durch zweierlei Gegebenheiten. Die neu entwickelte
Kompositionsweise, der Uberlagerung von Melodien zum Schaffen neuer Klangwelten,
impliziert der Melodie eine vom Text befreite Eigenstindigkeit, selbst, aus sich heraus,
neue Werke ohne Bindung an das Wort zu schaffen. Letztendlich ist diese Beobachtung
alleine noch ungeniigend, da zwar neue Klangwelten generiert worden ist, deren
zugrundeliegendes melodisches Fundament jedoch erkannt und somit dem

urspriinglichen Text zugeordnet werden konnte.

Die Funktion der Melodie, als wiedererkennendes Momentum zu fungieren, um dem
Publikum eine Orientierungshilfe zu sein, blieb somit erhalten und stellte keine
wesentliche Neuerung dar. Die Idee der Selbstindigkeit der Melodie erhélt jedoch mehr
Gewicht, wird das Augenmerk auf Kompositionstechniken gelenkt, welche weltliche,
bekannte Melodien, neu verpackt im kirchlichen Rahmen wiedergegeben haben. Die
zuvor erwihnte Moglichkeit der Wiedererkennung weltlicher Melodien im kirchlichen

Rahmen, konnte durchaus humorvollen Charakter gehabt haben.

Da der Komponist jedoch gezielt bekannte Melodien verwendet hat, ist eine
Textbezogenheit zum neuen Werk oder zum Ursprungstext doch eher zu
vernachldssigen. Sind diese Kompositionen teilweise offensichtlich und direkt zu
verstehen gewesen, hat diese es dem Komponisten erstmals ermoglicht mehrdeutig zu

komponieren und einen gewissen interpretatorischen Freiraum zu schaffen.

1.5.2.2 Gesellschaftliche Einfliisse auf die Bedeutung und die Verwendung der Melodie

Wie schon in vorangegangen Kapiteln ist natiirlich auch hier die Frage zu stellen, ob
und wie die Gesellschaft diesen Gegenstrom zur kiinstlerisch gewichteten polyphonen

Musik beeinflusste und gewissermallen ausloste.

Die Entwicklung der polyphonen Musik wurde auch von weiteren Erfindungen,
geistigen Entwicklungen begleitet, welche diese auch durchaus beeinflussten. Wie zuvor

erwdhnt war die Renaissance und die damit zusammenhéngende Wiederentdeckung
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griechisch antiken Wissens fiir die Entwicklung der Musik von grofler Bedeutung. Doch
war diese Epoche auch fiir das eigenstindige Finden einer Meinung, natiirlich stets im
Umfeld gebildeter Gelehrter, eine impulsgebende Zeit. Die Reformation fiihrte wegen
ihres grolen Anklangs zur politischen Gegenreformation der katholischen Kirche. Die
Frage danach, ob und wie diese geistlichen Bewegungen gegeneinander wirkten, ist
durchaus interessant fiir die eigentliche Fragestellung, nach der Bedeutung und der

Verwendung der Melodie jedoch nicht weiter von belange.

Die in die Katastrophe des 30jdhrigen Krieges miindende Gegenreformation war
schlussendlich nicht erfolgreich und das kurze Riickrudern, selbst in der musikalischen
Komposition und Konzeption war nicht von langer Dauer und fiir die Bedeutung der
Melodie nicht duBerst dramatisch. Der Riickschritt aus der Freiheit und Selbstindigkeit

der Melodie begriindete sich aber durchaus auch durch Angst vor ungeahnten Sphéren.

Diese Selbstindigkeit der Musik, als tatsdchliche Kunst und nicht als kunstvolles
Handwerk angesehen zu werden, war fiir die Entwicklung der Bedeutung und der
Verwendung der Melodie ein duflerst markanter Punkt der Geschichte, welchem eine
Gegenbewegung nicht wirklich etwas zusetzen konnte und den Grundstein fiir die

Auffassung der Musik als tatsdchliche Kunst bildet.

1.6 Die Melodie im instrumentalmusikalischen Zusammenhang

Die Entwicklung der Bedeutung und Verwendung der Melodie war primér nicht nur an
die Vokalmusik, sondern weiters auch an die sich immer stirker verbreitende
Instrumentalmusik gebunden. Aus diesem Grund muss in diesem Zusammenhang auch
die Instrumentalmusik beobachtet werden, um Zusammenhinge der Bedeutung und
Verwendung der Melodie zwischen Vokal- und Instrumentalmusik erkennen und
verstehen zu konnen. Da die reine Instrumentalmusik der Bedeutung und der
Verwendung der Melodie weitere Sphdren erdffnete, kann die, sich neben der

Vokalmusik entwickelnden und aufkeimenden, Instrumentalmusik keinesfalls
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unbeobachtet liegen gelassen werden. Da die reine Instrumentalmusik im spéteren
Verlauf fir die Entwicklung der Musik von essenzieller Bedeutung ist, sind
Fragestellungen zu dieser Thematik unausweichlich, um spdteren Entwicklungen

leichter folgen zu konnen.

Beobachtungen, die Instrumentalmusik betreffend, werfen wie bereits zuvor in der
Vokalmusik aufgrund mangelhafter Quellenlage grofle Probleme auf und schaffen so
eine Vielzahl an Interpretationsmdglichkeiten und Spielraum fiir MutmaBBungen. Bei
Betrachtung der reinen Instrumentalmusik kann zwar auf genauere Aufzeichnungen von
praktischen Musikern des weltlichen Hofes oder der Stadt zuriickgegriffen werden, eine
intensivere Nachforschung - das Repertoire betreffend - ist jedoch aufgrund der
ungewissen Quellenlage duBerst schwierig. Um den Zusammenhang der Entwicklung
der Bedeutung und Verwendung der Melodie zwischen der Vokal- und der
Instrumentalmusik ~ besser  begreifen zu  konnen, werden Fragen zur

instrumentalmusikalischen Praxis zur Zeit der Gegenreformation gestellt werden.

Weitere Beobachtungen zur sich immer stirker verbreitenden Instrumentalmusik legen
nahe, dass der Melodie hier, aufgrund des Fehlens eines zugrundeliegenden Textes, eine
vollig differente Verwendung und Bedeutung zukam. Da sich dieser Prozess jedoch
nicht so rasant vollzogen hat, ist die Theorie einer differenzierten Bedeutung und

Verwendung der Melodie in der reinen Instrumentalmusik erst spéter tragend geworden.

1.6.1 Instrumentalmusikalische Praxis

Die reine Instrumentalmusik erfreute sich schon lange Zeit {ber groflen
gesellschaftlichen Zuspruch. Stellte die, im Gegensatz zu heute, geringe
Instrumentierungsmoglichkeit eine gewisse Einschrinkung dar, wurde die
Instrumentalmusik jedoch breit gefdchert in verschiedenen Gesellschaftsbereichen
praktiziert. Eine Kernaufgabe der reinen Instrumentalmusik kam der militirischen
Signalwirkung zu und wurde vorwiegend durch Blas- und Schlaginstrumente

praktiziert. Die angestiegene Nachfrage instrumentaler Musik fiihrte auch zu

32



Innovationen im Instrumentenbau, neuer musikalischer Darbietungsmoglichkeiten und

in diesem Zusammenhang zu einem gesteigerten Interesse an rein instrumentaler Musik.

Die Entwicklung stddtischer Instrumentalistenensembles verlduft in
deutlicher Parallelitit zu jener der hofischen Ensembles. Die
privilegierte und sozial geregelte Stellung stddtischer Musiker
entwickelte sich besonders seit dem 14. Jahrhundert. Rechte und
Pflichten der ortsansdssigen Spielleute werden erstmals in der

Wismarer Spielleuteordnung von 1343

genau geregelt und bilden in dieser Form die Grundlage der

Stadtpfeiferordnungen der folgenden Jahrhunderte.’

Die reine Instrumentalmusik und damit zusammenhingend deren Komposition war
zundchst jedoch, im kiinstlerischen Bereich, an bereits bestehende vokale
Kompositionen gebunden. Hauptaufgaben reiner Instrumentalisten, welche wie oben
bereits erwidhnt eine gehobene Stellung in der Gesellschaft genossen hatten, waren
sowohl die Tanzbegleitung, die Untermalung mehrstimmiger Vokalkompositionen als
auch rein instrumental arrangierte Vokalkompositionen. Der genaue Punkt der
tatsdchlich reinen instrumentalmusikalischen Praxis ist aufgrund der schweren

Differenzierung von Vokal- und Instrumentalkomposition nicht prizise festzustellen.

Rein instrumental komponierte Musik impliziert eine gewisse Abstinenz eines
zugrundeliegenden Textes, welcher aufgrund der Ausfiihrung der Instrumentalisten
obsolet geworden wire. Vorschnell wird so eine Meinung gefasst, jede notierte Musik
ohne Text wire als instrumentalmusikalische Komposition aufzufassen. Wird jedoch die
gingige vokalmusikalische Ausbildung bertlicksichtigt, wird dieser Umstand der
textlosen Notation verstdndlich werden und die Theorie einer rein instrumentalen

Komposition alsdann entkréften.

8 Brinzing A., Studien der instrumentalen Ensemblemusik, Band 1, S.19,
Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1998
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Armin Brinzing verweist in seinen Studien darauf, folgende Punkte fiir

die Fragestellung der untextierten Komposition zu beriicksichtigen:

1.  Die Moglichkeit einer getrennten Aufzeichnung von Text und
Musik bzw. die Mdglichkeit, daf3 bestimmte Texte als bekannt

vorausgesetzt wurden.

2. die Frage, ob eine Komposition in der Form, in der sie in einer
Quelle erscheint, tatsdchlich fiir den praktischen Gebrauch

bestimmt war.

3. Dieim 16. Jahrhundert, insbesondere fiir pddagogische Zwecke,

vielfach belegte Praxis des textlosen Singens.’

Oben angefiihrte Punkte bilden die Grundlage fiir weiterfithrende Uberlegungen, ob und
inwiefern sich die reine Instrumentalmusik, unabhéngig von der im Rahmen der Kunst
vorherrschenden Vokalmusik, entwickelte und somit mdglicherweise eine differenzierte

Bedeutung und Verwendung der Melodie generierte.

1.6.2 Eigenstindige oder an Vokalmusik gebundene Kunst

Die immer wieder diskutierte Frage eines instrumentalen Stils (oder
vielmehr instrumentaler Stile) wird zumeist auf dem Wege des
Ausschlusses zu losen versucht, d.h. instrumental ist all das, das nicht
dem Grundsatz des Vokalen, d.h. in erster Linie der Sanglichkeit,

entspricht."’

9 Brinzing A., Studien der instrumentalen Ensemblemusik, Band 1, S.19,
Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1998
10 Brinzing A., Studien der instrumentalen Ensemblemusik, Band 1, S.29,

Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen, 1998
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Diese einleitenden Worte stellen zugleich auch die einfachste Moglichkeit dar, zwischen
Vokal- und Instrumentalmusik Unterscheidungen zu treffen, wobei zugleich auch eine

Verwobenheit dieser Stile, sofern diese als solche angesehen wurden, festzustellen ist.

Die Instrumentalmusik ist in erster Linie natiirlich durch den, schon innovativen,
Instrumentenbau bedingt. Virtuositdt auf Instrumenten wiedergeben zu konnen, setzte

die Meisterschaft des Instrumentenbaus voraus.

Fiir die hier gestellte Frage, nach der Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung
der Melodie, ist die einsetzende, noch nicht vollends mit Quellen belegbare
Entwicklung der Instrumentalmusik und derer gewidmeter Kompositionen nur teilweise
von Bedeutung. Hervorzuheben ist die Abhdngigkeit der Instrumentalmusik von der

vorherrschenden, weitentwickelten, kunstvollen Vokalmusik.

Behauptete die Instrumentalmusik, vor ihrem Sprung in kunstvolle Sphéren, bereits
viele Teilbereiche, z.B. der Tanzbegleitung oder der militdrischen Signalkraft, fiir sich,
geniigten diese den immer virtuoseren und angeseheneren Interpreten nicht mehr und
fanden an der bereits hoch entwickelten polyphonen Vokalmusik Musterbeispiele, eine
selbsténdige, kiinstlerisch hochwertige Stilrichtung zu schaffen und dadurch ein hoher
geschitztes Ansehen zu erlangen. Fiir weitere Uberlegungen ist festzuhalten, dass die
reine Instrumentalmusik in ithrer kunstvollen Entwicklung zuerst als unterstiitzendes und
untermalendes Werkzeug der vokalen Musikkomposition diente. Aus diesem
unterstilitzenden Zustand entwickelte sich eine Bewegung hin zur vollkommenen rein
instrumental interpretierten Wiedergabe vokaler Polyphonie, welche den Grundstein fiir
die Entwicklung der, in der Gesellschaft als kunstvoll angesehenen, virtuosen und

letztlich selbstdndigen Instrumentalmusik.

Fiir die Bedeutung und die Verwendung der Melodie gibt es bei Beobachtung, beziiglich
der frithen, reinen Instrumentalmusik, aufgrund ihrer Anleihe an die polyphone
Vokalmusik, keine wesentlichen Neuerungen und vorherrschende Eigenheiten. Die den
Anschein erweckende, der Entwicklung der Vokalmusik folgende Instrumentalmusik,

wird im spiteren Verlauf noch von Bedeutung sein und weiter behandelt werden.
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1.7 Die Verschrankung der Kiinste

Die zu Beginn gestellte Frage, ob die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung
der Melodie, jener der Musiktheorie folge, war bis jetzt noch nicht Gegenstand dieser
Arbeit. Die Festigung einer, liber nationale Grenzen hinweg, giiltigen Tonalitdt 1dsst dies
jedoch nicht weiter zu, da in diesem Zusammenhang Theorien der Musik aufgestellt
wurden, welche iiber nationale Grenzen hinweg Anerkennung fanden und als ein
Baustein der internationalen Vermischung von Kompositionsstilen und Theorien
angesehen werden konnten. Da sich dieser Prozess jedoch iiber einen langeren Zeitraum
erstreckte, wird vorerst nur auf den Beginn dieses Prozesses Bezug genommen werden.
Erstmalig kann hier beobachtet werden, dass musiktheoretische Uberlegungen der
Entwicklung der Melodie vorangegangen sind und dieser erst die Richtung und die

Rahmenbedingungen fiir die weitere Entwicklung diktiert hat.

Nun wird der Blick auf eine Epoche gelenkt, welche fiir die Kunst im Allgemeinen und
somit auch speziell fiir die Musik interessante Entwicklungen zulieB. Inwiefern diese
Interaktionen der Kiinste bewusst oder unbewusst stattgefunden haben steht hier nicht

zur Diskussion, da diese Frage zu viel Spielraum fiir Spekulationen bieten wiirde.

Die Problematik der Barockepoche besteht in ihrer Definition selbst. Das Problem einer
epochetibergreifenden Entwicklungsgeschichte der Musik dieser Zeit ldsst viele Fragen
der zusammengehdrenden, die unterschiedlichsten Kiinste beeinflussenden, Faktoren
offen. Der Problematik des Zusammenfassens der vielschichtigen, stilistischen,
nationalen und kulturellen Stromungen dieser Zeit geht eine grofe Gemeinsamkeit

voraus.

Fiir eine gesonderte Betrachtung des Zeitraums des musikhistorischen Barocks sprechen
mehrere Griinde. Tangierten sich die unterschiedlichsten Kiinste zwar stets bis zu einem
gewissen Grad, fand nun schrittweise, in einer ungewohnten Dichte, eine gegenseitige
Einflussnahme der verschiedensten Kiinste statt, welche gerade durch diese Interaktion

stilgebend fiir diese Epoche des europédischen Abendlandes war. Die mediale
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Revolution, vordergriindig durch den Buchdruck, erschuf eine bisweilen unbekannte
und kaum vorauszusehende Moglichkeit, in kiirzester Zeit, weit iiber die Stadtgrenzen
des jeweilig kiinstlerisch Schaffenden hinaus, bekannt und verbreitet zu werden. Die
Verwendung anspruchsvoller, kunstvoll komponierter Musik unterlag einem immer
starker werdenden Wandel, von der Kirche weg hin zu einem weltlich zahlenden
Auftraggeber, der diese kunstvolle Musik beniitzte, um sich durch die Musik in der
Gesellschaft repriasentieren zu lassen. Auf politischer Ebene verlor die Kirche zusehends
an Macht und zugleich auch die  Monopolstellung der  groflen
Auffithrungsmdglichkeiten, da es der wohlhabende Adel sehr wohl verstand ein
pomposes Fest zu veranstalten, um die eigene Vormachtstellung, wirtschaftlich und
kulturell, der Gesellschaft gegeniiber zu bekriftigen. Dieser Punkt ist fiir die Bedeutung
und die Verwendung der Melodie essentiell. Waren die Komponisten mit ihrem
Schaffen zwar noch immer an einen zahlenden Auftraggeber und dem Zweck der
Komposition gebunden, erhielten diese einen viel groBBeren inhaltlichen Spielraum und
somit die Moglichkeit, eigene, zuvor unausgesprochene Gedanken und Ideen, auch mit
Hilfe kompositorischer Experimente in das Werk einflieBen lassen zu konnen. Die wie
schon zuvor angesprochene Abkehr der Komponisten von geistlichen Auftraggebern
darf jedoch unter keinen Umstdnden als Einschnitt aufgefasst werden. Vielmehr muss
dieser Wandel des Auftragsgeberwechsels als Aufholen des wirtschaftlich gefestigten
Adels angesehen werden. Die Kirche blieb sehr wohl ein grofler Part der musikalischen
Schopfungen der Komponisten jener Zeit. Alleine der Zuwachs jener Gesellschaft, die
sich den Luxus eines Auftragswerkes und dessen Auffiihrung leisten konnten, stieg

aufgrund wirtschaftlicher Gegebenheiten enorm an.

Der wirtschaftliche Aufschwung der Stddte verschiedenster Nationen, lieferte den
Beitrag, weshalb kompositorische Experimente iiber Landesgrenzen hinweg stattfanden
und iiber den Weg des Druckes gegenseitigen Austausch fand. Die Zeit des Barocks
mag zwar sehr verworren und fiir die Interaktion der Kiinste zusammenhanglos
erscheinen, doch ist dies aufgrund zuvor erwédhnter Umstinde wohl eher

auszuschliefBen.
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Um die Entwicklungen rund um die Bedeutung und der Verwendung der Melodie im
musikalischen Barock fassen zu konnen, ist es von groflem Nutzen, zuerst die
vorherrschenden Rahmenbedingungen zu beleuchten, wodurch leicht ein Verstindnis
fiir verschiedenste Entwicklungen geschaffen werden kann. Doch nicht nur zum Zweck
des leichteren Verstindnisses der musikalischen Entwicklungen dieser Zeit dient diese
Betrachtung, vielmehr ist diese notwendig, um jene Umstdnde erkennen zu konnen,
welche tatsdchlich, ob direkt oder indirekt, die Musikpraxis, als auch die

Musikkomposition dieser Zeit beeinflusst haben.

1.7.1 Machtpolitische Bestrebungen

Das Europa jener Zeit war durch Kaiser- und Konigreiche zerrissen und tibersét, deren
einziges Bestreben darin lag, ihre eigenen Grenzen zu erweitern und die jeweilig eigene
Vormachtstellung zu festigen und gegeniiber anderen abzusichern. Der unterscheidende
Punkt zu vorhergehenden Zeit ist jedoch jener, dass nun nicht nur militirische Stérke,
sondern vielmehr wirtschaftliche Stirke und GroBe fiir das Erlangen solcher Ziele
ausschlaggebend waren. So ist es auch weiter nicht verwunderlich, dass speziell in
florierenden Handelsstddten, wie in Florenz und Venedig, eine Ansammlung, ja

geradezu Anhédufung groBler Komponisten und Berufsmusiker festzustellen ist.

Fiir praktische Musiker, Komponisten und Theoretiker war dies natiirlich eine
Moglichkeit gut situiert und finanziell abgesichert zu leben. Dies ergab sich aus dem
einfachen Umstand des immer stirker gewordenen Repridsentationszwanges der
wohlhabenden Gesellschaft. War es zuvor nur dem hohen Adel moglich, immense
Kosten auf sich zu nehmen, um durch Kunst ihre Stellung zu verdeutlichen und der
untergestellten Gesellschaft zu propagieren, was aus wirtschaftlichem Blickwinkel reine
Vermogensvernichtung darstellte, schwenkte diese Obsession auf wohlhabende
Kaufleute um, was fiir die Auftragslage eine Steigerung bewirkte und damit
zusammenhdngend, einen gewissen Wohlstand fiir Komponisten und praktische

Musiker zur Folge hatte.
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1.7.2 Kompositorische Einschrdnkungen

Eine, die weitere Entwicklung der Musik maBigeblich beeinflussende Komponente, war
jene der bedingungslosen Unterwerfung der Musik unter dem Metrum, welches
aufgrund des weitentwickelten Kontrapunkts und der Invention des Generalbasses der
Komposition und schlussendlich der Darbietung ein Korsett anlegte, welches die
Komponisten und Interpreten lange nicht abstreifen vermochten und so zu einer

differenten Auffassung der Melodie und ihrer Verwendung fiihrte.

Fiir die Bedeutung und die Verwendung der Melodie gilt weiters nicht mehr
vordergriindig die unterschiedliche Auffassung der Melodie zwischen Vokal- und
Instrumentalmusik. Die internationale Popularitit und Verbreitung einzelner
Komponisten und deren Werke fiihrte zu einem, im Rahmen der kunstvollen
Musikkomposition, internationalen Verstdndnis der Melodie. In weiterer Folge gilt es
sodann einen Unterschied zu beleuchten, der, aufgrund der immer kunstvoller
komponierten Werke, eine parallele Musikkomposition forderte, welcher die
Gesellschaft auch geistig folgen konnte. Es darf hier natiirlich nicht vergessen werden,
dass ein schon pulsierender Prozess immer stirker forciert wurde und dazu fiihrte, in

spéterer Folge tatsdchlich die angestrebte reine Kunstmusik zu erreichen.

Der Prozess der Interaktion verschiedener Kiinste, der Dichtkunst und damit
zusammenhédngend der Philosophie, der Mathematik oder der Architektur, war gewiss
keine Neuheit, doch wurde in der Musikkomposition nun ein Weg beschritten, Worte
und Gedanken der Musik zu unterlegen und diese als hinter der Musik stehendes Gertist
und Aussage zu konzipieren. Die damit verbundene, bewusst komponierte
Mehrdeutigkeit, wird im weiteren Verlauf fiir die Bedeutung und die Verwendung der

Melodie noch von Belangen sein.
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1.7.2.1 Riickkehr in bekannte Schemen

Vorhergehende, euphorisch beschriebene, Entwicklung der Musikkonzeption zieht
jedoch zugleich einen kleinen, doch starken Schatten mit sich. Wurden neue Wege der
Verwendung der Melodie beschritten, ging eine sukzessive Riickschreitung in eine
limitierte, begrenzte und eingeengte Konzeption der Musik einher. Die Melodie konnte
aufgrund instrumentaler Begleitung und Imitation eine nicht im Text verankerte Idee
ummalen und diese teilweise den ungebildeten Horer erahnen lassen. Die
Versténdlichkeit und Durchsichtigkeit der Musik war dem Publikum und Ungebildeten,
wie auch schon zu friheren Zeiten, groBtenteils verschlossen geblieben.
Musiktheoretische Entwicklungen fithrten hierbei abermals zu einer Form der
Gegenbewegung zu vorherrschenden Praktiken. Die fortgeschrittene Entwicklung des
Kontrapunkts war fiir die Weiterentwicklung der Musik nicht dermaf3en limitierend wie
es spiter die Theorie iiber den Generalbass war. Die immer stirkere Verwendung der
Instrumentalmusik, mit der Funktion der Begleitung der Vokalmusik, fiihrte zu einem
immer ausgeprigteren und theoretisch ausformulierten Kompositionsverfahren des
Kontrapunkts, der fiir mehrstimmige Kompositionen dieser Art unerldsslich war.
Gedanklich und fiir die Bedeutung und die Verwendung der Melodie von essentieller
Bedeutung ist jedoch das Verstehen und die Auffassung der Begleitstimme. Diese war
der Hauptstimme untergeordnet und fungierte als Verstirkung und klangliche
Erweiterung, musste jedoch, wie ebenfalls die Hauptstimme, stets eine ,,sinnvolle* und
auch eigenstindig klingende Melodiefiilhrung vorweisen. Dieses Denken der
eigenstindigen Melodien, welche sich gegenseitig erganzten, kippte jedoch wihrend der

Formulierung des Generalbasses.

Zuvor erwihnte Entwicklungen und Gegenbewegungen implizierten eine

Aktion - Reaktion - Situation zwischen den Theoretikern beider Anschauungen. Gab es
erst eine Entwicklung, welche bahnbrechende Neuerungen nach sich zog, folgte oftmals
eine Reaktion auf diesen Umstand, um nicht sorglos Altbewéhrtes verfallen und
wegwerfen zu lassen. Die Formulierung des Generalbasses hingegen, war jedoch beides
zugleich. Einerseits war dies eine kompositionstheoretische Formulierung, welche noch

Jahrhunderte lang von Bedeutung sein sollte, andererseits beraubte diese
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Reglementierung und Kompositionsanweisung des korrekten Komponierens, die
Freiheit der kompositorischen Mdglichkeiten. Grund fiir diese freiwillige Aufgabe war
ein gedndertes Verstindnis der Musik. War zuvor noch ein melodisches, gering
intervallbezogenes Verstindnis der Musik vorherrschend, kam es nun aufgrund der
entwickelten und etablierten Tonarten langsam zu einem harmonischen Verstindnis und
Empfinden der Musik. Wird mit harmonischem Empfinden zumeist das Schone in
Verbindung gebracht, ist dies hier nur teilweise zuléssig, da es auch zuvor Richtlinien
zur Komposition schoner Musik gab und die subjektive Wahrnehmung und Betrachtung
des Schonen mehrfacher Wandlung unterlag. Diese neue harmonische Sichtweise
verstand sich als vertikale Betrachtungsweise mehrstimmiger Kompositionen. Als
harmonisch wurden nun tatsdchliche Akkorde bezeichnet, welche der Hauptstimme

strikt untergeordnet waren und das ruhende Fundament der Komposition bildeten.

Es gibt zwei grundsdtzliche Arten von Generalbass, die sich
allmdhlich im Laufe des 17. Jahrhunderts herausbildeten: der
Generalbass als (Spiel-)Praxis und die Generalbasstheorie, die als
Modell der Kompositionspraxis dient, bzw. dienen wird. Der
Ursprung dieser zwei Arten ist bereits im Laufe des 16. Jahrhunderts
zu finden. Die kompositorische Generalbasspraxis entstand aus dem
Bediirfnis, das Spielen und das (Erstellen) der Intabulatur zu
erleichtern. Es wird nur die harmonische Basis des Aufbaus des
Stiickes dargestellt. Somit entsteht das Paradoxon, dass die Technik
die ausschlieflich fiir das praktische Spiel bestimmt war, nun zu
einem der wichtigsten Mittel des Komponierens wird. Die zweite eher
freiere Art des Generalbasses wdchst aus improvisierter Begleitung
und ist ohne Zweifel frei in seiner Ausfiihrung, jedoch an gewisse

Regeln gebunden.”

Das Bemerkenswerte an dieser Entwicklung und zugleich fiir die Bedeutung und die
Verwendung der Melodie Wichtige war, dass es zu einer strikten Trennung zwischen
Melodiestimme und Begleitung kam. Obwohl die kompositionstechnischen Theorien

die Freiheiten der Komponisten teilweise einengte, war diese neue Betrachtungsweise

11 Bottoms D.J., Zur Entwicklung des generalbass- Denkens und ihren Auswirkungen
Auf die Auffiihrungspraxis, S.35, Dissertation Wien, 2007
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der Melodie, als den Kern der Musik tragende Stimme, zwar keine neue Erfindung,
doch im Zusammenhang mit einer, mehr oder weniger freien, improvisierten Begleitung
eine Neuerung. Diese Kompositionstechnik war jedoch nur durch ein, wie vorher

bereits angesprochenes, neues harmonisches Empfinden denkbar.

1.7.2.2 Neues ,.harmonisches* Musikempfinden

Obige Betrachtungen werfen schon teilweise ein Licht auf eine neue, gednderte
Betrachtungsweise der Musik, durch die Theoretiker dieser Epoche. Ausschlaggebend
fiir diese Anderung war eine differente Auffassung der Kompositionen, beruhend auf
dem Kompositionsverfahren vielstimmiger Musik. War zuvor von einer dezidierten
Anleitung zur Verwendung der Begleitung die Rede, wird nun {iber aufgestellte
Theorien der Harmonik, im Sinne eines Akkordverstdndnisses, die Frage gestellt
werden, inwiefern diese die Bedeutung und die Verwendung der Melodie beeinflusste.
Im Sinne der Vereinfachung wird diesbeziiglich auf einen Disput eingegangen werden,
durch welchen die Problematik dieser Theorien, welche eine komplett neue Sichtweise

der Musik aufgeworfen haben, veranschaulicht wird.

Die Konzentration musikalischen Schaffens in wirtschaftlich blithenden Stidten im
heutigen Italiens, soll keinesfalls kiinstlerischen Stillstand im restlichen Europa
implizieren. Frankreich fand mit Rameau und Rousseau zwei auBergewdhnliche
Theoretiker, welche sich zwar mehr als nur gegenseitiger, 6ffentlicher Kritik aussetzten,
sondern durch ihre schriftlichen Auseinandersetzungen eine Entwicklung lostraten,

welche bis in unsere Zeit herauf ihre Wirkung zeigt.

Der Kontrapunkt und weiterfithrend der Generalbass, im Speziellen die mehrstimmige
Begleitung einer tragenden Oberstimme, fiihrte zu einem akkordischen Bewusstsein,
welches  Fragestellungen zu harmonischen Kompositionsverfahren und zu
harmonischen Grundsatzfragen der Musik nach sich zog. Eine erste grofle
Grundsatzdiskussion zweier Theoretiker tiber das Wesen der Musik ist in diesem

Ausmal, zumal medial durch veroffentlichte Drucke forciert, und teilweise die
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Thematik betreffend neu.

Fiir einen schnellen Einstieg ist die Frage nach dem Hauptstreitpunkt dieser Theoretiker
und somit {iber welche Prinzipien sich Rousseau nach seiner eigenen Darstellung mit

Rameau nicht einig werden konnte, zu stellen.

Erstens mit der Behauptung Rameaus, daf3 die Harmonie die einzige
Basis der Kunst sei, dafs infolgedessen die Melodie von ihr abstamme
und daf3 alle groffen Effekte in der Musik von der Harmonie
abstammen. Zweitens mit der Auffassung Rameaus, daf3 die
akkordische Begleitung (accompagnement) den tonenden Korper

(corps sonore) zur Grundlage habe.”

Oftmals wird Rousseau als Gegenpol zu Rameau und somit als Gegenpol zur
Musikentwicklung gesehen. Da es sich um eine Auseinandersetzung eines Gelehrten
Rameau und eines Autodidakten Rousseau handelt, scheint diese Ansicht durchaus
akzeptabel zu sein. Doch wird die Musikentwicklung betrachtet, ist das neue
Akkordverstindnis der Musik und somit ein harmonisches Denken in dieser, durchaus
eine Neuerung, welche bis weit ins 20. Jahrhundert Bestand hatte, nicht zwingend als
radikale Neuerung dieser Zeit anzusehen. Wie schon in vorangegangenen Kapiteln
angedeutet, fand auch hier eine teilweise Riickkehr in alte Zwinge der Musikkonzeption
statt. Die Theorie, der Kern der Musik sei die Harmonik, daraus schlielend das Schone,

ist durchaus eine immer wieder erkennbare Komponente musiktheoretischen Denkens.

Rousseau kann somit durchaus auch als Gegenpol zu vergangenheitsorientierten
Theorien betrachtet werden, indem seine Theorie, die Harmonik sei eben nicht der
alleinige Kern der Musik und die Melodie und alle weiteren Affekte einen anderen
Ursprung als die zugrundeliegende Harmonik haben miissten. Zuletzt sei nur erwihnt,
dass Rousseaus Theorien eher eine zukunftsgerichtete Perspektive aufweisen, wider
jenen Rameaus, beruhen Rousseaus Theorien auf dem Prinzip der Entwicklung und

Gewohnung des Menschen an die Musik.

12 Pischner H., Die Harmonielehre J-Ph-Rameaus, S.161,
Breitkopf & Hortel Musikverlag, Leipzig 1963
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Diese musiktheoretischen Neuerungen hatten fiir die Komposition von Musik zweierlei
Veranderungen zur Folge. Die auskomponierte mehrstimmige Begleitung, einer den
Kern des Stiickes tragenden Melodie, hatte vorerst eine strikte Trennung der Melodie
und Begleitung zufolge, was zuvor nicht dermafen der Fall war, da selbst die
Begleitung oder Unterstimme selbstédndigen, melodischen Sinn ergeben musste. Doch
dieses Aufspalten der Musik in einzelne Teilbereiche, der Melodiefithrung und der
Begleitung, brachte auch vollig neue kompositorische Moglichkeiten mit sich, welche,
verstarkt durch den Instrumentenbau, der Erfindung neuerer Instrumente und
verbesserte Spielweise, eine Verschmelzung der Kiinste in der Perzeption der Musik

boten, wie es schon langst im Philosophieren iiber die Musik der Fall war.

1.7.3 Die Musik als Schmelztiegel der Kunst

Wiéhrend dieser Arbeit wurde stets versucht, gattungsiibergreifend einen
Zusammenhang der Bedeutung und der Verwendung der Melodie zu suchen um daraus
Schliisse ziehen zu kdnnen. Zuvor erwidhnte Umstinde, gednderte Wahrnehmung der
Musik, interdisziplindre Auseinandersetzung mit der Musik, als auch wirtschaftliche
Aspekte der Kompositionen, hervorgerufen durch den Druck, fiihrten zu einer
Kulmination verschiedener Kiinste in eine Gattung, welche dadurch den Anspruch
hochster Kunst stellen konnte und weiters fiir die Entwicklung der gesamten
Musikszene von Bedeutung war, lassen es nun nicht weiter zu, gattungsiibergreifend
Theorien aufzustellen. Ein Exkurs in die Welt der Oper ist der Frage nach der
Bedeutung und der Verwendung der Melodie sehr zweckdienlich und verschafft einen

Uberblick iiber diese Thematik dieser Zeit.

Die Entwicklungsgeschichte der Oper ist ein dermaflen komplexes und breitgefdchertes
Themengebiet, welches es unmoglich macht, dies in allen Einzelheiten fiir diese Arbeit
zu verwenden. Da es sich hier jedoch um die Bedeutung und die Verwendung der
Melodie handelt, ist eine Auseinandersetzung mit der Oper integraler Bestandteil dieser

Uberlegungen.
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Zuvor erwihnte Verschrinkung und interdisziplindre Auseinandersetzung mit der

Musik, fiihrten zu einer Auseinandersetzung von grof3en, anerkannten Gelehrten und

Wissenschaftlern, welche in der Musik mehr sahen als nur ein rein akustisches
Phénomen. Dieser interdisziplindre Gedankenaustausch ist fiir die Oper essentiell, da
sich die Oper aus mehreren verschiedenen kiinstlerischen Komponenten
zusammensetzte. Die Verbindung der Musik mit der Literatur, im Speziellen mit der
Dichtung, ist, wie bereits ndher erldutert, keine Neuheit gewesen. Der Einbezug des
zeitgleichen Schauspiels und des Tanzes war fiir das Publikum jedoch eine Neuerung.
Das bahnbrechende Momentum war jedoch die Auffiihrung und damit
zusammenhdngend die Biihne selbst. Hierbei wurde die Architektur zur Gestaltung des
Biihnenbildes einbezogen, um dem jeweilig dargebrachten Teil des Stiickes einen
kleinen Raum der Wirklichkeit zu geben und zog das Publikum dadurch in eine audio-

visuelle Erlebniswelt.

War zuvor davon die Rede, wohlhabendes Biirgertum strebte immer mehr danach sich
mit Kunst und in diesem Sinne mit der Musik zu schmiicken, ging diese neue Gattung

einen riicklaufigen Weg.

Nachdem die mannigfachen héfischen Festveranstaltungen aus Tanz
und Musik, Sprache und Pantomime durch die humanistisch-
literarische Schule der Camerata gegangen waren und ihnen in
Rinuccini-Peris DAFNE ein ganz neues Ziel gesetzt worden war,
kehrten sie wenig spdter in dieser neuen Gestalt wieder in die Obhut
der Hofe zuriick. Denn Sdinger- und Musikpersonal, Ausstattung und
Kostiime, Dekorationen und Biihnenapparaturen waren so kostspielig,
dafp nur die begiitertsten Hofe sich derartige Auffiihrungen leisten
konnten, und das auch nur bei besonders hervorragenden

Gelegenheiten.”

13 Abert A.A., Geschichte der Oper, S.20,
Bérenreiter Verlag, Stuttgart, 1994

45



Die Kostspieligkeit einer Auffithrung spielt selbstverstindlich in die von der restlichen
Kunstszene abgehobene Betrachtungsweise hinein, erhielt die Oper dadurch einen
Sonderstatus, welchen sich der wohlhabende weltliche Adel zunutze machte, um dessen
Sonderstellung der Gesellschaft und im Speziellen dem wohlhabenden Biirgertum zu

verdeutlichen.

Da sich die Komposition einer Oper nun nicht ausschlieflich auf musikalisches
Schaffen beschrinkte, sondern beispielsweise auch Regieanweisungen beinhaltete, kann
die Bedeutung und die Verwendung der Melodie in diesem Genre verschieden ausgelegt
werden. Wird das reine auskomponierte Notenmaterial betrachtet, obliegen der Melodie,
jener Stimme, welche die Information bzw. Geschichte der Komposition tragt, wie
schon zu vorigen Zeit inhaltliche Pflichten. An einen Text gebunden, wird dem
zugrundeliegenden Text Ausdruck verliehen, um dramaturgische Ziele verfolgen. Die
aufgabengeteilte Stimmenaufteilung zwischen Begleitung und Melodie bzw.
Oberstimme, bekriftigt diese Durchschaubarkeit und hilft dem Publikum der Handlung

zu folgen.

Wird aber jedoch die gesamte Komposition - Musik, Regieanweisungen und
Choreographie - mit einbezogen, kann eine, das gesamte Werk umspannende Idee einer
hinter dem Werk stehenden, das Werk vorantreibenden Melodie, erahnt werden. Dieser
Punkt wird zu spiteren Betrachtungen der weiterentwickelten Oper fiir die Bedeutung
und die Verwendung der Melodie noch von groBer Bedeutung sein und eingehend

behandelt werden.

1.8 Musik, nicht um ihrer selbst Willen

Der Weg, weg von einem kunstvollen Handwerk, hin zu einer eigenstindigen,
selbstaussagenden Kunstform, war durch die Oper gelungen und diese sollte die
Musikentwicklung, aber auch die Gesellschaft fiir lange Zeit noch beeinflussen.

Rechtfertigen lésst sich diese These durch die zuvor erwéhnte Interaktion der Kiinste.

46



Durch dieses Zusammenwirken vermochten Komponisten nicht mehr nur subversive
Gedanken in ihre Werke einflieBen zu lassen, es war ihnen moglich, gesellschaftliche
Missstdnde aufzugreifen, kiinstlerisch zu verpacken und auf der Biihne teilweise
iiberspitzt oder entschérft als Form einer Kritik zu prisentieren, was am Beispiel von
Verdi’s ,,Aida* leicht zu veranschaulichen ist. Weiterfilhrende Beobachtungen stiitzen
sich groBtenteils auf die {iberlieferten groBen Meister der Tonkunst, um
musikkonzeptionelle Tendenzen und somit die Entwicklung der Bedeutung und der
Verwendung der Melodie verfolgen zu konnen. Es soll keinesfalls der Anschein erweckt
werden, diese Komponisten hitten alleinig das musikalische Geschehen bestimmt, da
selbst diese aus einfachen, pekunidren Griinden populdr komponiert hatten. Da sich
populdre Kompositionen eher dem Aspekt des kiinstlerischen Handwerks anndhern als
philosophisch kiinstlerischen Idealvorstellungen, wird auch aufgrund der drohenden
Rahmensprengung darauf verzichtet werden, die alltigliche unterhaltende

Musikkomposition in diese Arbeit einzubeziehen.

Kunstvoll und komplex ausgearbeitete Kompositionen, welche den Anspruch der Kunst
an die Musik erhoben, fiihrten, wie in vergangenen Zeiten, auch im 18. Jahrhundert zu
einer geteilten Auffassung und Wahrnehmung der Kunstmusik. Wie die gesamte Arbeit
iiber die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie erahnen ldsst,
kam eine differente Auffassung und Wahrnehmung der neuen, hohen Kunst der Musik,
im Rahmen der Oper, nicht iiber Nacht. Geistige als auch politische Umwélzungen und
Bewegungen dieser Zeit fiihrten zu einer gednderten Sichtweise der Menschen und
damit zusammenhdngend der Kunst, im Speziellen der Musik, in der Gesellschaft.
Wurde einerseits die hohe Kunst der Musik bewundert und geschétzt, war ein bereits
bekannter Trend der Vereinfachung, hervorgerufen durch die partizipierende
Gesellschaft, zu beobachten. Fiir Entwicklungen dieser Art war die immer mehr

Verbreitung und Anklang findende philosophische Aufkldrung essentiell.
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Die ,, Gefiihlskultur, welche die biirgerliche Aufkldrung suchte,
lieferte der Musik, die bislang oft hinter den anderen schonen
Kiinsten, der Malerei und der Dichtung, zuriickstehen mufste, bessere
Argumente zu ihrer dsthetischen Rechtfertigung. Die Uberzeugung,
Musik sei ,,gefiihlsbindend* etablierte diese Kunst als eine

Empfindungssprache."

Gedanken tiber diese neue Funktion der Musik und damit zusammenhingend der
Melodie, hatten natiirlich neue kompositorische Mdoglichkeiten eroffnet. Waren diese
Uberlegungen kein Novum in der Musikgeschichte, fiihrte dies im Zusammenhang mit
der kunstvoll komplexen Komposition der Opern zu einer interessanten
Parallelentwicklung in der Konzeption gesellschaftlich ansprechender Musik. Das damit
verkniipfte Problem der Oper war, wie schon zu fritheren Zeiten, die beschrinkte
Auffassungsmoglichkeit des musikalisch ungebildeten Publikums. Da diese kunstvollen
Kompositionen versiertes, praktisches und theoretisches Wissen voraussetzten, um dem
Genuss dieser Musik erliegen zu konnen, lief3 eine kritische Auseinandersetzung mit der
Oper nicht lange auf sich warten. Dreh- und Angelpunkt dieser Entwicklung waren die
mediale Revolution, als auch die bereits weitentwickelte Instrumentenbaukunst. Die
Moglichkeit, kostengiinstig Notenmaterial zu beziehen, als auch die Moglichkeit,
Instrumente zum privaten personlichen Vergniigen kostengiinstig beziehen zu konnen,
war fiir die gut situierte Biirgerschicht ein vergleichsweise leicht erschwingliches
Statussymbol und musikalischer Dilettantismus war eine immer stirker wachsende
Sparte kulturellen Lebens der Gesellschaft. Die Musik als aufstrebender
Wirtschaftszweig spielte ebenso in die gednderte Auffassung und Wahrnehmung der

Musik hinein, wie auch die philosophisch- politischen Umwilzungen dieser Zeit.

1.8.1 Das Lied, die Entwicklung einer parallelen Musikgesellschaft

Folgende  Beobachtung kann nicht zwingend als  Riickschritt  oder

vergangenheitsorientiertes Bestreben angesehen werden, da diese Entwicklung vollig

14 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S.19, in: Kolner Beitridge zur Musikforschung, Kdln, 1995
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anderen Kriterien unterlag als zuvor beobachtete Gegenstrome. Vielmehr ist hier durch
diesen, den Anschein des Riickschritts erweckenden Umstands, eine zur hohen
Kunstmusik parallel stattfindende Kompositionsentwicklung zu beobachten. Diese
These wird durch den einfachen Umstand des Eauvres der Komponisten dieser Zeit
gefestigt. Komponierten diese doch fiir die Bediirfnisse beider Entwicklungen und
reagierten durch ihr Schaffen somit auf einen wachsenden und sich
herauskristallisierenden Musikmarkt, welcher fiir die Entwicklung und das Schaffen von
Musik weiterfithrend von fundamentaler Bedeutung sein sollte.

Oben angefiihrte Punkte zur hiuslichen Musikpraxis sind fiir das Schaffen von Musik
und im Speziellen fiir die Melodie von priagender Bedeutung gewesen. Wurde an die
Oper der Anspruch gestellt, das groBtmogliche Mall an Kunst zu verfolgen, war die
Auffassung und der Anspruch der musikalischen Dilettanten different. Traditionelle
Denkweisen fiihrten so, durch Abkehr von der Oper, vor allem von der Arie als Gipfel
melodischer Kunst, zu einer Wiederbelebung des Liedes unter strengen dsthetischen und

kinstlerischen Kriterien.

Als Kriterium dafiir wird das aus der franzésischen Asthetik
tibernommene Prinzip angefiihrt, eine gute Melodie miisse von einem
ungeschulten Sdnger nach mehrmaligem Vorsingen nachgesungen

werden konnen.”

Diese im Vergleich zur Oper angestrebte Einfachheit stellt Parallelen zu Entwicklungen
der Vergangenheit her, darf aber aufgrund neuer dsthetischer Auseinandersetzungen und
Uberlegungen iiber die Musik in erster Linie nicht als Gegenbewegung verstanden

werden.

Solche Gesdnge waren es woran Lully ... drey Tage hintereinander
arbeitete ... Seine Freunde fanden ihn oft in seinem Cabinette in
vollem Schweifle und hinter solchen Melodien her, die ein jeder ohne
einen Meister erlernen konnte ... Solche Werke sind Meisterstiicke der

Kunst."

15 Kross S., Geschichte des deutschen Liedes, S.64,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1989

16 Kross S., Geschichte des deutschen Liedes, S.75,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1989
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Berlin wird aufgrund der Konzentration hochkaritiger Komponisten und Dichter, aber
auch aufgrund der forcierten, wiederaufkommenden Liedpflege als Brennpunkt der

Entwicklung des Liedes angesehen.

Das wachsende Selbstbewusstsein des sich emanzipierenden
Biirgertums und die Anndherung zwischen Musikern und Dichtern in
den geselligen Zirkeln der Hauptstadt ermoglichte die breite
Liedpflege in den ndchsten Jahren, die auf die weitere Entwicklung

dieser Gattung einen grofien Einfluf3 ausiibte.”

Dies ist somit auch der Grund dafiir diese Entwicklung, die Abkehr von der hohen
kunstvollen Arie, nicht als Riickschritt der Musikentwicklung anzusehen. Die
zunehmende Verschrinkung der Dichtung und der Komposition ldsst somit zwei
Deutungsmoglichkeiten offen. FEinerseits schritt die Musik in traditionelle
Kompositionsverfahren, der Bindung der Melodie an das zugrundeliegende Wort,
zuriick, andererseits wurde die Melodie nicht nur zur bloBen Wortmalerei verwendet,
vielmehr vereinte die Melodie hier die bereits bekannten Funktionen, Erinnerung und
Untermalung, als auch eine neue gefiihlsbildende Funktion. So hatte der Interpret, ob
Dilettant oder Berufsmusiker, das der musikalisch unterlegten Dichtung entsprechende
Gefiihl nicht nur darzustellen, sondern konnte es aufgrund der Komposition selbst
durchleben. Weiters kann diese Entwicklung auch als eine biirgerliche
Musikentwicklung, parallel zur hofisch adeligen Musikentwicklung, gesehen werden,

welche sich in ihrem kiinstlerischen Schaffen in Nichts nachstanden.

Fiir die biirgerliche Entwicklung steht die vorher schon erwihnte
abermalige Bindung der Melodie an das Wort jedoch unter differenten
Kriterien. Christian Gottfried Krause verdeutlicht diese gegenseitige
Bindung der Musik und der Dichtung in seiner dsthetischen Schrift

Von der musikalischen Poesie:

., Ich stelle mir dem nach bey einem Singestiicke die Poesie und die

Tonkunst in der genauesten Verbindung vor. Muf3 man aber nicht jedes

17 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 22, in: Kolner Beitrdge zur Musikforschung, Kéln, 1995
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Mal, wenn man in eine Gesellschaft tritt, sich einiger Rechte
begeben? Miissen die Glieder derselben einander nicht hiilfliche
Hand leisten? Man wende dieses auf die Societdt zwischen Poesie und
der Tonkunst an. Ein Musikus, so das wahre Schone kennet, wird nie
verlangen, daf} der Poet auf Kosten desselben fiir ihn arbeiten soll. Er
folgt viel mehr dem Dichter,... Im Gegenteil wird also der Dichter
sich auch erinnern, dafs er fiir die Musik arbeite; die Regeln der

eingegangen Socielit erfordern solches. “"

Fiir das Lied war somit eine enge, wechselseitige Bindung der Musik und der Dichtung
essentiell, um kontrastierend zum vorherrschenden Kunstverstindnis, hervorgerufen
durch die hohe Kunstmusik, ein neues differentes Verstidndnis von Musik zu generieren

und zu fordern.

Diese Grundsdtze der Sanglichkeit und Popularitdt fiir die Bildung
des allgemeinen Geschmacks weisen auf eine soziale Funktion des
Liedes hin. In bewusster Abgrenzung von den Opernarien wird
leichte, natiirliche Musik gefordert, die sich am besten in einfacher

Melodie ohne Begleitung verkorpert.”

Einfachheit darf in diesem Zusammenhang jedoch auf keinen Fall als
kiinstlerisch anspruchslos verstanden werden. Theorien und Gedanken iiber das
Wesen der Musik, ihren eigentlichen Kern, miindeten in der Natiirlichkeit,
bedingt durch die vorherrschenden Wissenschaften, welche immer mehr der
Institution Kirche den Rang abliefen. Natiirlichkeit als das einzig Wahre, war
somit der zugrundeliegende Gedanke und ldsst aufgrund des vorhergehenden
Gedankenprozesses keinesfalls abwertende Gedanken zur angestrebten neuen

Einfachheit der Musikkomposition zu.

18 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 23, in: Kblner Beitrdge zur Musikforschung, K6ln, 1995

19 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 25, in: Kolner Beitrdge zur Musikforschung, Kéln, 1995
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Wie an anderer Stelle bereits erwidhnt, fand die Verschrinkung der Kiinste groBen
Anklang und fiihrte zu einer intensiven Auseinandersetzung, der Gelehrten und
Philosophen der verschiedensten Wissensgebiete und Kiinste mit der Musik. Die
Wiederbelebung des Liedes und die damit zusammenhidngende Abkehr von der Arie
schlief3t, wie bereits erldutert, eine Interaktion der Kiinste im Lied nicht aus. Vielmehr
bedingt diese Auseinandersetzung und Interaktion der Kiinste und Wissenschaften die
Entwicklung des Liedes und damit zusammenhédngend die Entwicklung der Bedeutung
und der Verwendung der Melodie. Das geistige und kiinstlerische Streben der
Aufklarung fand in Berlin nahrhaften Boden und konnte sich aufgrund wirtschafts- und

gesellschaftspolitischer Entscheidungen Friedrichs II. auch bald als Zentrum der

Die natiirliche Musik sei daher die bewegte schone Melodie, deren
Einfachheit und Klarheit ihre Wirksamkeit und Kraft iiber die Herzen
der Menschen hdtten. Mattheson argumentierte schon in der Schrift
Kern melodischer Wissenschaft (71737), daf3 die Kunst des
Komponierens guter Melodien das innerste Wesen der Musik sei:

,Das Ohr findet mehr Gefallen an einer einzigen, gut placierten und
angenehmen melodischen Stimme als an vierundzwanzig, in denen die
Melodie so sehr zerrint, daf3 man sie gar nicht mehr erkennen kann.
Die reine Melodie (...) kann mit ihrer Einfachheit, Klarheit und
Entschiedenheit das Herz so sehr riihren, daf3 sie hierdurch sehr oft

samtliche Kiinste der Harmonie iiberfliigelt. “*’

europdischen Musik ansehen.

Obwohl der Anleihe an den franzosischen Vokalstil waren die
Komponisten inhaltlich verstdndlicherweise der Berliner Aufklarung
verpflichtet, sie sollten die Geselligkeit der entstehenden stddtisch-
biirgerlichen  Gesellschaft fordern, denn schlieflich war die
Gliickseligkeit des Menschengeschlechts das wichtigste Ideal der
Aufkldrer neben der Gelassenheit. Ein Lied, das der Vermittlung einer

solchen Ideologie dienen soll, darf eben nicht von seinem Reiz

20

Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 29, in: Kdlner Beitrdge zur Musikforschung, Kéln, 1995
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einbiifsen, wenn es vom einzelnen nachgesungen wird, denn gerade
damit erfiillt es seine Funktion der Vermittlung aufkldrerischer

Ideologie.”

Gab es in der Vergangenheit in Europa immer wieder Zentren kiinstlerischen Schaffens,
wie etwa Paris, Venedig oder London, fand in Berlin ein Prozess statt, welcher fiir die
politische Ebene Europas fiir das 19. Jahrhundert von fundamentaler Bedeutung war.
Stellten musikalische Kompositionen im seltensten Falle eine strikte regionale Trennung
dar, war der aufkeimende Nationalismus, in allen Teilbereichen Europas, an der
Entwicklung des Liedes und im Speziellen an der abgewandelten Form des Volksliedes,
stark beteiligt. Die zuvor erwédhnten aufklirerischen Prinzipien, der Forderung der
Geselligkeit, spielten dieser Entwicklung in die Hdande. Obwohl die vorherrschenden
musikalischen Gattungen, entwicklungsgeschichtlich betrachtet, quer durch Europa
miteinander verbunden waren, beanspruchten die unterschiedlichsten Nationen ein und
dieselbe Gattung mit deren jeweiligen nationalen Wurzeln fiir sich, um ein
Zusammengehorigkeitsgefithl und zugleich eine Abgrenzung anderen gegeniiber zu

schaffen.

Was schon lange vorher bereits im Rahmen der Kirche geschah erlebte, anhand des
Liedes und weiter durch das Volkslied, auf gesellschaftspolitischer Ebene eine

Wiederkehr.

Denn nur durch eine frappante Ahnlichkeit des musikalischen mit dem
poetischen Tone des Liedes, durch eine Melodie, deren Fortschreitung
sich nie iiber den Gang des Textes erhebt, noch unter ihn sinkt, die,
wie ein Kleid dem Kérper, sich der Declamation und dem Metro der
Worte anschmiegt, ... erhdlt das Lied den Schein ... des Ungesuchten,
des Kunstlosen, des Bekannten, mit einem Wort den Volkston, wodurch
es sich dem Ohre so schnell und unaufhorlich zuriickkehrend

einpriigt.”

21 Kross S., Geschichte des deutschen Liedes, S. 79,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1989

22 Kross S., Geschichte des deutschen Liedes, S. 89,
Wissenschaftliche Buchgesellschaft, Darmstadt, 1989
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Die Abkehr von der Oper fiihrte in der Konzeption des Liedes somit zu weitreichenden,
breitgefacherten Entwicklungen, deren auch die Bedeutung und die Verwendung der
Melodie unterlag. Vorzuheben ist bei dieser Betrachtung, dass sich die Melodie jedoch
nicht vollig dem Text unterwarf, sondern in Interaktion mit diesem ein eigenstindiges
neues Kunstwerk schuf. Die Problematik populdren Musikschaffens wird anhand der
Liedkomposition leicht veranschaulicht. War die erste Intention, das Liedschaffen zu
fordern und zu unterstiitzen, eine philosophisch begriindete, wandelte sich dies im Laufe
der Zeit in ein wirtschafts- gesellschaftspolitisches Instrument. Die Moglichkeit, breite
Massen durch die Musik zu beeinflussen und jeweils, aufgrund der Popularitit gewisser
Komponisten und Interpreten lenken zu konnen, liel kein politischer Herrscher aus, um
seine Anspriiche unterschwellig geltend zu machen. Das Lied war keinesfalls die
einzige Gattung welcher sich jene bedienten, spielte jedoch in die negativ behaftete

Anschauung des Liedes hinein.

Dieser negative Auswuchs darf jedoch keinesfalls die Bedeutung der Entwicklung des
Liedes tiiberschatten. Die Berliner Lieddsthetik fiihrte aufgrund des aufklirerischen
Gedankengutes zu einem elementaren Kunstverstindnis. Die Ansicht selbst
Kinderlieder auf einem hohen kunstvollem Level komponieren zu kénnen stellte eine
gravierende Anderung des Kunstverstindnisses dar. Wird zwar abermals der Anschein
erweckt zu einem kunstvollen Handwerk zuriickzukehren, kann dieser Schritt, wie
schon des ofteren erwihnt aufgrund der vorangegangenen Uberlegungen zum
Verstidndnis und dem Zweck der Kunst und im Speziellen der Musik, mit Bestimmtheit

verneint werden.

Mag das Lied aus kiinstlerischem Blickwinkel heute leicht beldchelt werden, diirfen die
Errungenschaften, welche durch das Lied die Moglichkeit hatten, sich zu festigen und
zu etablieren, jedoch nicht vergessen werden. Die vereinfachte Melodiefiihrung neben
einer Begleitstimme, welche sich der Melodie und dem zugrundeliegenden Text strikt
unterzuordnen hatte, beeinflusste auch reine Instrumentalkompositionen, welchen bis

heute nicht die kiinstlerische Meisterschaft abgesprochen werden kann.
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Die Forcierung der Entwicklung und Verbreitung des Liedes hatte
jedoch auch gesamtkompositorische Verdnderungen beeinflusst, denn
die vereinfachende Bassfiihrung dieser Lieder veranschaulicht aber
auch die zunehmende Abkehr von der Generalbassbegleitung
(Notierung der Singstimme und des bezifferten Basses), die dem
Ausdruckswillen der neuen Generation von Liedkomponisten nicht

mehr zu entsprechen vermag.”

Das Ausschreiben der begleitenden Stimme war somit ein weiterer Indiz fiir die
wirtschaftliche Nutzung der Musik, denn aufgrund der fehlenden musikalischen
Kenntnisse der Laien war eine Generalbassbezifferung fiir den privaten und héuslichen

Gebrauch nicht zumutbar.

Fiir die Verwendung des Liedes in der reinen Instrumentalmusik, aber auch flir den
privaten héduslichen Gebrauch, war die Abkehr von der Oper und ihre komplexe und fiir
musikalische Laien schwer verstidndliche Kompositionsweise, nicht nur eine auf
philosophische Diskussion, iiber die Funktion und den Zweck der Musik, beruhende
Wendung zum Kern der Musik, sondern stellte vielmehr eine Wendung der Musik, von
einer exponierten kiinstlerischen und somit auch kiinstlichen Form, hin zum Volk und in

die Gesellschaft, als das in thnen ruhende Natiirliche und Einfache dar.

1.8.2 Die Melodie als transzendentes Medium

Angestellte Uberlegungen zum Kern der Musik, ihrem Zweck und ihrer Aufgabe,
fiihrten zu einer gespaltenen Auseinandersetzung mit der Musik. Wurde einerseits die
hohe, kunstvolle Instrumentalmusik geschétzt, geliebt und teilweise dessen
Komponisten verehrt, war andererseits das Lied stets philosophischen Diskussionen
ausgesetzt. Da die reine Instrumentalmusik jedoch von den Rahmenbedingungen des

Liedes beeinflusst wurde, braucht hier vorerst kein Augenmerk darauf gelenkt werden.

23 Jost P, Das Lied, Sp. 1286, in: Musik in Geschichte und Gegenwart,
Bérenreiter Verlag, Kassel, 1999
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Wurde zuvor von der Harmonie im Lied gesprochen, als Gleichgewicht zwischen den
Kiinsten der Dichtung und der Musik, begann sich dies nun zu dndern. Beide diese
Gattung bestimmenden Komponenten, Dichtung und Musik, wurden tiefgreifenden
Diskussionen ausgesetzt und aufgrund der gesellschafts- politischen Situation, welche

trotz der Aufklirung als gescheitert angesehen wurde, kritisiert.

Aufgrund dieser tiefen Enttiuschung durch die verfallende Gegenwart
flohen sie vor der Wirklichkeit und strebten an, die Wiederentdeckung
einer fundamentalen Einheit, ,, einer urspriinglichen Identitdt von Welt
und Himmel Gott und Mensch — von dem Endlichen und
Unendlichen* — durch die Kunst zu ermoglichen, indem sie diese
Wirklichkeit poetisierten mit der Auffassung, ,, Realitdt hauptsdchlich
im Medium der Kunst zu reflektieren und darzustellen”. Die Kunst
war also das Reflexionsmedium. Die Kunst sollte die Menschheit
erlésen, und dabei sollte die freie Phantasie des Kiinstlers nicht

beschrinkt werden.”

Diese Uberlegungen waren ein radikaler Wandel der Ansichten iiber die Verwendung
und den Zweck der Musik mit speziellem Fokus auf das Lied. Dieser angestrebte
Funktionswechsel, die Musik solle der Gesellschaft nicht mehr in erster Linie gefallen,
um das Gemiit zu erheitern, sondern vielmehr durch die Musik den Menschen geistig zu

befreien.

Da dieses Bestreben jedoch mit vorherrschenden Mitteln der Komposition von Liedern
nicht verwirklichbar war, musste das gezielte Hervorrufen bestimmter Affekte tiberdacht
werden. Diese neue geistige Bewegung wollte eben nicht mehr nur Affekte fordern und
hervorrufen, vielmehr wurde versucht durch die Musik eine eigene, Musik und

Dichtung kombinierende, Sprache zu finden.

24 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 135, in: Kolner Beitridge zur Musikforschung, Kdln, 1995
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Die Musik wurde damit nicht mehr als die Empfindungssprache
verstanden, die als Sprache des Herzens die Sympathie zwischen
Menschen — ein Verschmelzen der Seelen — begriindete, sondern
wurde ,,in der romantischen Metaphysik der Kunst zu einer Sprache
tiber Sprache erkldrt”, die als Sprache jenseits der Sprache iiber

irdisch greifbare Gefiihle hinweg ein fernes Geisterreich ahnen lift.”

Es wurde somit versucht aus einer Kombination von Dichtung und Musik, eine vollig

neue, sich aus dieser Verbindung ergebenden Dichtung zu schaffen.

Was man dabei als das Unaussprechliche, als die Sprache iiber die
Sprache, geriihmt hat, war nicht mehr die einfiltige Melodie, sondern
die Harmonie, vor allem die innermusikalische Logik, deren Inbegriff
sich im Schaffen von Haydn und Beethoven in der thematisch-

motivischen Arbeit duferte.”

Der Gedanke Musik miisse nicht all jenes formulieren oder untermalen, welches sich
bereits durch einen zugrundeliegenden Text ergibt, vielmehr soll eine Symbiose
eingegangen werden, um ein vollig neues, tiber diese zwei Pfeiler stehendes Kunstwerk
zu schaffen, welches nur nach intensiver mentaler Auseinandersetzung seine Schonheit
preisgibt. Dieser Punkt wird fiir spitere Uberlegungen iiber die reine Instrumentalmusik

noch von grofler Bedeutung sein.

All diese Verdnderungen bewirkten somit auch im Gleichgewicht zwischen Dichtung

und Musik gravierende Anderungen.

Der Liedkomponist trat nun nicht mehr als Deklamator, der den
ausdruckshaften Sprachton des Gedichtes musikalisch hervorhebt,
sondern als freier Interpret der Dichtung auf, der das
Unaussprechliche im sprachlichen Text musikalisch offenbart: Die

Musik ,, transzendiert das dichterische Wort, indem sie eigenstindig

25 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 136, in: Kdlner Beitrdge zur Musikforschung, Kéln, 1995

26 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 137, in: Kolner Beitrdge zur Musikforschung, Kéln, 1995
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Stimmungen und Seelenzustinde ausdriickt, die nicht unmittelbar in

der begrifflichen Folge des Textes vorgegeben sind.”’

Viele diese Entwicklung betreffenden Punkte legen die Vermutung nahe, die Bedeutung
und die Verwendung der Melodie habe sich nach der Abkehr von der Oper hin zum Lied
radikal verdndert, werden jene Punkte genauer betrachtet, muss dies wohl bezweifelt
werden. Wurde zu Anfangs noch versucht anhand der Melodie Affekte gezielt
hervorzurufen, wurde dies spiter, aufgrund differenter Ansichten {iber den Zweck der
Musik, verworfen. Die Entscheidung dariiber, dass der Harmonik mehr Bedeutung
zukommen sollte denn der Melodie, ist primér nur fiir die Entwicklungsgeschichte der
Komposition von Bedeutung. Es darf hier keinesfalls vergessen werden, dass auch
dieses neue Kompositionsverfahren gleiche Bedeutung und Verwendung wie die
Melodie fand. Beide, Harmonik und Melodie, wurden, nach intensiver philosophischer
Auseinandersetzung, herangezogen, durch eine Symbiose von Dichtung und Musik den

Menschen zu erreichen, um eine gesellschaftliche Anderung zu ermdglichen.

Das Lied unterlag starken kompositorischen Entwicklungsprozessen, wurde einerseits
vereinfacht, andererseits aber auch komplexer und kunstvoller. Diese Entwicklung einer
Gattung, welche anfangs der Unterhaltung dienen sollte und im Laufe der Zeit zu einer
eigenen kunstvollen, anerkannten Gattung in der Musik geworden ist, ist aufgrund ihrer
Dominanz auf dem damaligen Musikmarkt von grof8er Bedeutung fiir die Melodie. Da
die verschiedensten Musikgattungen des Liedes dieselbe Bedeutung und Verwendung
der Melodie inne hatten, wurde von einem Eingehen in diese weitschichtige Thematik

abgesehen.

27 Kim Mi-Young, Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschule
Bis zu Brahms, S. 138, in: Kolner Beitridge zur Musikforschung, Kéln, 1995
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1.9. Die eigenstindige Entwicklung der reinen Instrumentalmusik

Trotz der weitentwickelten und hochwertigen Instrumentenbaukunst orientierten sich
getroffene Beobachtungen stets auf die reine, oder mit Instrumenten kombinierte
Vokalmusik. Da die reine Instrumentalmusik jedoch einen immensen Anklang fand und
ihre Komponisten und Interpreten internationale Beriihmtheiten wurden, kann dieser
Bereich nicht vollig auer Acht gelassen werden. Da die Entwicklung der reinen
Instrumentalmusik auch fiir die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der
Melodie von signifikanter Bedeutung war, muss auch kurz auf diesen Teilbereich der

Musik eingegangen werden.

Hier wird nun an die zuvor abgehandelten Beobachtungen iiber die Entwicklung der
reinen Instrumentalmusik angekniipft. Die im Kapitel, {iber die reine Instrumentalmusik,
gestellte Frage, ob die Entwicklung der reinen Instrumentalmusik jener der Vokalmusik
folge, kann nun schlieflich gekldrt werden. Weiters wird hier die Frage gestellt werden,
ob und in welchem Ausmal die reine Instrumentalmusik die Gesellschaft und somit die

Bedeutung und die Verwendung der Melodie beeinflusst hat.

Folgte die Entwicklung der reinen Instrumentalmusik erst jener der Vokalmusik, begann
dies immer stérker aufzubrechen und einer eigenen, von der Vokalmusik unabhingigen,
Entwicklung zu folgen. Griinde fiir diesen Prozess waren die Innovationen des
Instrumentenbaus und eine Erweiterung des bekannten Instrumentariums. Die
Moglichkeit, neue Kldnge mit Hilfe neu entwickelter Instrumente generieren zu kénnen,
war mitunter ein Grund dafiir, dass Komponisten immer stirker den Versuch
klanglicher, rein instrumentaler Kompositionsexperimente wagten. Natiirlich gab es
durchaus rein instrumentale Kompositionen vor diesem Prozess, da diese jedoch
zumeist auf einer vokalen Grundlage beruhten, kann dieser Umstand vernachléssigt

werden.

Wichtig fiir die Bedeutung und die Verwendung der Melodie in diesem Zusammenhang

ist jener Zeitpunkt, als Komponisten begannen, reine Instrumentalmusik ohne vokaler
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Vorlage zu komponieren. Diesbeziiglich ist die Aufklarung, wie schon zuvor fiir die

Vokalmusik, besonders fiir die reine Instrumentalmusik von fundamentaler Bedeutung.

Die philosophische Auseinandersetzung mit der Musik dariiber, welche Bedeutung
dieser zukam und welchen Zweck diese erfiillen sollte, spielte der eigenstdndigen, von
der Vokalmusik geldsten, Entwicklung der reinen Instrumentalmusik in die Hénde. Da
in diesem Zusammenhang die Musik nicht primér Text zu vertonen hatte, sondern das
Hervorrufen bestimmter Affekte das Ziel war, konnte die reine Instrumentalmusik eine
eigene, untextierte Melodie schaffen, welche jedoch die gleichen kompositorischen

Ziele verfolgte.

Insofern spielten das Lied, als auch die Oper, gewichtige Rollen bei der Entwicklung
und zugleich auch bei der Emanzipation der reinen Instrumentalmusik auf ithrem Weg
zu einer hohen musikalischen Kunstform. Die zunehmende Gleichstellung mit der
Vokalmusik in der Oper verfolgte jedoch vorwiegend dramaturgische Ziele. So sollte
die Interaktion von Instrumental- und Vokalmusik die Stimmung und die Geschichte des
zugrundeliegenden Werkes wiedergeben. Da es aufgrund neu entwickelter Instrumente
moglich war, Ensembles unterschiedlichster Gréfe und klanglicher Vielfalt zu besetzen,
konnte die reine Instrumentalmusik aus ihrer Begleitfunktion heraustreten und
klangliche Welten schaffen, was der Vokalmusik nicht moglich war. Die
Erfolgsgeschichte der Oper ist jedoch erst durch das stete gleichberechtigte

Zusammenwirken der Stile, Instrumental- und Vokalmusik, moglich gewesen.

Es muss jedoch abermals hervorgehoben werden, dass eine
Instrumentalmusik nach unserem modernen Begriffe, welche, Gefiihle
und Empfindungen ausdriickend, auf die Sinne des Menschen
selbstindig wirkt, konnte sich erst entwickeln, nachdem eben das Gebiet
der individuellen Empfindung zundchst durch die Vokalmusik
erschlossen und die Teilnahme daran dem Instrumentenspiel gestattet

war”®

28 Zenger M., Entwicklung und Entstehung der Instrumentalmusik Teil 1, S.7,
Beyer Verlag, Langensalza, 1906
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Fir die eigenstindige Entwicklung der reinen Instrumentalmusik war die im
vorhergehenden Kapitel geschilderte Entwicklung des Liedes und damit
zusammenhdngend gesellschaftliche Verdnderungen essentiell. Die Entwicklung des
Liedes und die dieser zugrundeliegenden Gedanken iiber Funktion und Zweck der
Musik, bilden den Grundstein fiir eine erfolgreiche Entwicklung und Etablierung der

reinen Instrumentalmusik als anerkannte Kunstform.

In diesem Zusammenhang war eines der wichtigsten Kriterien die Ausformulierung der
Begleitung und somit die Abkehr von der Generalbassnotation, was musikalischen

Laien das private und héusliche Nacheifern zum eigenen Vergniigen ermoglichte.

Diese Uberlegungen lassen den Schluss zu, dass die Entwicklung der reinen
Instrumentalmusik der Entwicklung der Vokalmusik folgte und an diese auch gebunden
war. So wire es unmoglich gewesen, einen derartigen Anstieg privaten
Instrumentenkonsums zu erleben, wenn dem nicht die Entwicklung des Liedes
vorangegangen wire, welche es musikalischen Laien erlaubte, bekannte und beliebte
Musik grofer Komponisten selbst zu interpretieren. H&usliches und privates
Musikinteresse steigerte die Nachfrage nach einer spezifischen, dem Konsumenten
angepassten, Kompositionsweise. Hier spielten philosophische und wirtschaftliche
Faktoren in die Entwicklung einer Gattung hinein, die diese in einem Ausmaf
beeinflusste, der ungeahnte Groflen annahm. Wenig spdter gehorte es zum guten Ton,
war es vielmehr verlangt, musikalisch kiinstlerisch ausgebildet zu sein, um seinen Status
in der biirgerlichen Gesellschaft auch geltend machen zu kdnnen. Auch der Notendruck
und Verkauf ermoglichte es Komponisten und Interpreten gleichermafen international

bekannt und berihmt zu werden.

Die wirtschaftliche Komponente begann immer stérker die Entwicklung der Musik und
im Speziellen der Instrumentalmusik zu beeinflussen. Flops und kompositorische
Fehltritte konnten sich selbst namhafte Komponisten nur bedingt erlauben, was bereits

den Einfluss der Wirtschaft, welche mit der Musik betrieben wurde, verdeutlichte.

Wird die Entwicklung der reinen Instrumentalmusik riickblickend betrachtet, gehort vor

allem hervorgehoben, dass aufgrund philosophischer Auseinandersetzungen
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Komponisten und Kiinstler der unterschiedlichsten Kiinste, welche mit dem
musikalischen Schaffensprozess verbunden waren, die vokale Melodiefiihrung fiir
unzureichend ansahen und den Schritt in die rein instrumental vertonte Sprache wagten.
Es war somit ein bewusst gewéhlter Schritt, das gesprochene bzw. gesungene Wort aus
der Musik zu 16sen und anhand der Instrumentalmusik neue melodische Wege zu

erkunden, um das Publikum, die Gesellschaft auf einer anderen Ebene zu erreichen.

1.10 Die Oper, Wendepunkt in der Musik

Die Geschichte der Bedeutung und der Verwendung der Melodie hat sich, im
ausgewihlten Zeitraum und einer bestimmten Region, des Ofteren leicht verindert und
ist dennoch ihrer eigentlichen primiren Funktion niemals entwachsen. Die mitteilende
Funktion, genauer betrachtet die interpretierende Funktion eines zugrundeliegenden
Textes und Gedankens, konnte in der Musik, im Speziellen in der dominanten
Vokalmusik, immer wieder gefunden werden und war stets der Kern musikalischer
Komposition durch die Zeit hindurch. Diese Entwicklung erhielt jedoch mit der
Etablierung der Instrumentalmusik einen ungeahnten Schub, welcher der Bedeutung
und der Verwendung der Melodie neue Perspektiven und Moglichkeiten eroffnete. Vor
allem im Zusammenwirken in der Oper war es mdglich, vollig neue Sphéren zu

erreichen und das Spektrum der Melodie exponentiell zu erweitern.

Die Oper im 19. Jahrhundert wird nun prézise unter die Lupe genommen werden, um
diese melodischen Mdglichkeiten zu untersuchen und gegebenenfalls zu hinterfragen,
ob und wie Komponisten diese melodischen Moglichkeiten benutzt und verwendet
haben. Das Augenmerk wird hier besonders auf eine mogliche Anderung der Funktion
der Melodie gelenkt, da die Gattung Oper nicht nur fiir die Musikgeschichte, sondern
vor allem fiir die Geschichte der Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der

Melodie von essentieller Bedeutung war.
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1.10.1 Das Publikum als Motor der musikalischen Entwicklung

Die beeindruckende Geschichte der Oper basiert auf zwei Fundamenten. Einerseits war
die Wiederbelebung des antiken Dramas eine von intellektuellen Kreisen forcierte
Kunstform, andererseits diente diese aufgrund der verschiedenen ansprechenden
medialen Ebenen einer komplexen Form der Unterhaltung eines groflen Publikums,
welches sich durchaus, die Funktion betreffend, mit dem Kino des 20. Jahrhunderts
vergleichen ldsst. Dieser Vergleich ermoglicht ein leichteres Verstindnis des damaligen
Konsumverhaltens der Gesellschaft und ermdglicht uns einen leichteren Zugang zum
Verstandnis der Beweggriinde, die Oper zu konsumieren. Bevor nun gezielt auf das
kunstvolle Zusammenwirken verschiedener Kiinste, welche die Oper und die
Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie prigte, eingegangen
wird, wird kurz die Oper konsumierende Gesellschaft und ihre Beweggriinde dazu

beleuchtet werden.

Die aufstrebende Biirgerschicht begann Bildung und Kunst als Statussymbol und
vielmehr noch als wirtschaftliche Moglichkeit zu erkennen. Es dauerte nicht lange, bis
sich, wie zuvor schon des Ofteren erwihnt, ein Markt etablierte, dessen Ware die Kunst,
im Speziellen die Musik war, welchen die biirgerliche Schicht auch fiir sich
beanspruchte und zunutze machte. Wie in allen Teilbereichen der schonen Kiinste gab es
stets hochwertige, den Menschen fordernde Kunst, aber auch jenen Teil der Kunst,
welcher der Unterhaltung des Individuums diente. Diese Aufteilung soll keineswegs
Geringschitzung oder Abwertung dieser populdren Kunst darstellen, vielmehr soll
verdeutlicht werden, um gegebenenfalls Missverstindnisse dahingehend zu vermeiden,
dass die hohe Kunst der Oper und der schonen Kiinste nicht die tigliche Praxis war und
diese sich nicht von der populdren Kompositionswelt abgekapselt entwickelt hétte. Da
die Musik stets eine unterhaltende Komponente in sich barg, darf dies keinesfalls auller
Acht gelassen werden. So gab es zweierlei Beweggriinde der Gesellschaft, Kunst und
diesbeziiglich die Oper, zu partizipieren. Fiir die Gesellschaft war es die Moglichkeit
der einfachen, jedoch anspruchsvollen Unterhaltung und andererseits war es doch auch

eine bewusste Auseinandersetzung mit der Kunst und ihrer dargebrachten Aussage.
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Diese Zwei Komponenten waren mitunter dafiir verantwortlich, dass die Oper dermallen
verbreitet Zuspruch bekam und sich derart in der Gesellschaft etablierte, dass sich diese
Gattung international festigte und Komponisten iiber Grenzen hinweg gegenseitig

beeinflusste.

Opernhduser und Konzertsdle waren zentrale Treffpunkte verschiedener
Publika der Gesellschaft, offentliche Orte der Kommunikation und des
Konfliktes. Die Inszenierungen und Selbstinszenierungen der
biirgerlichen Schichten und des Adels im Auditorium illustrierten und
reflektierten nicht nur die sozialen Unterschiede und kulturellen
Verhaltensmuster der Gesellschaft. Vielmehr brachten die regelmdjfSigen
und geregelten Auffiihrungen die gesellschaftliche Ordnung mit hervor.
Die Zusammenkunft des Publikums generierte gleichzeitig sozialen
Status, kulturelle Verhaltensmuster und politische Ungleichheit. Erst das
Publikum verwandelt die Bilder und Tone einer musikalischen

Auffiihrung in gesellschaftliche Phinomene.”

Fiir die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie ist dies wichtig.
Hoch komplexe und kunstvolle Kompositionen blieben dem Publikum groBtenteils
verschlossen und wurden erst durch Kritiken anerkannt oder beldchelt und in weiterer
Folge abgesetzt. Die Reaktion des Publikums auf die Musik, hier im Speziellen am
Beispiel der Oper, war keine Triebfeder der Entwicklung der Musik, dennoch war das
Publikum fiir das Scheitern so manch musikalischer Experimente verantwortlich, da
diese schlicht und ergreifend einfach niemand hdren wollte und somit kein Gewinn
erzielt werden konnte. Der Gesellschaft und dem Publikum kann zumindest eine passive

Entwicklungshilfe der Musik konstatiert werden.

29 Miiller S-O.(Hsg.), Die Oper im Wandel der Gesellschaft, S.27,
Oldenbourg Verlag, Bohlau, 2010
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1.10.2 Das Zusammenwirken der schonen Kiinste

Die weiterfilhrende Betrachtung der Oper konzentriert sich jedoch auf jene neuen
melodischen Moglichkeiten, welche sich durch das Zusammenspiel der schonen Kiinste
ergab. Fiir die Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie ist dieses
bewusst gewidhlte Zusammenwirken dieser Kiinste von grofler Bedeutung, da durch
diese Idee, der in der Oper interagierenden Kiinste, Aussagen getroffen, Bilder projiziert
und fantastische Welten generiert werden konnten, welche anderen musikalischen

Gattungen verschlossen blieben.

Dem Kiinstler, der schafft und dem es gelingt, gebiihrt der Vorzug vor
dem Philosophen, der rdsoniert; daher fillt es niemandem ein,
Vorschriften zu machen, wenn er imstande ist, Vorbilder zu liefern.
Raffael hat keine Dissertationen geschaffen, sonder Bilder. In der Musik
schriftstellern wir, und die Italiener fiihren aus. Die beiden Nationen
verhalten sich in diesem Punkt wie die beiden Architekten, die sich den
Athenern wegen eines Bauwerks vorstellten, das die Republik errichten
wollte. Der eine sprach lange und beredet iiber seine Kunst; der andere
horte sich das an und sprach nur die Worte: Was er gesagt hat, werde

ich tun.”’

Fiir die Entwicklung der Oper waren die drei Zentren, Italien, Frankreich und
Deutschland, von groBer Bedeutung. Es muss jedoch darauf hingewiesen werden, dass
sich die Oper in den jeweiligen nationalen Grenzen different entwickelt haben.
Aufgrund des internationalen musikalischen Austausches und der gegenseitigen
Auseinandersetzung mit der jeweiligen Musik, fand jedoch keine vollig frei und von
unterschiedlichen Regionen unbeeinflusste Entwicklung statt. Es erweckt mehr den
Eindruck, dass eben diese separate, national getrennte Entwicklung, der Oper eher
dienlich denn negativ behaftet war. Durch die Anstellung italienischer Komponisten und

Librettisten an deutschen Hofen, als auch Konzertreisen oder Lehrberufungen

30 Brandenburg 1., Christoph Willibald Gluck und seine Zeit, S.39,
Laaber Verlag, Laaber, 2010
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verschiedener Kiinstler in unterschiedlichen Teilen Europas, brachten diese ihr Wissen
in die neue Region ein und trugen somit zur Entwicklung der Oper des jeweiligen

Landes bei.

der internationale oder vielmehr iibernationale Anspruch der

Musik erwacht und wiichst plétzlich heran.”

Diese Internationalitidt der Musik birgt jedoch aufgrund des aufkeimenden nationalen
Gedankengutes in Europa auch Ziindstoff fiir Diskussionen iiber den wahren nationalen

Gehalt und Ursprung der Musik.

Zu Mitte des [18.] Jahrhunderts verschdrften sich infolge des Pariser
Gastspiels der Buffonisten die sich bekdmpfenden Ansichten ... Der
Streit um die Musik weitet sich zu einer gesellschaftlichen und
politischen Zwistigkeit aus, und sein ,,urspriinglicher* Gehalt wird

tatséichlich etwas verschwommen.>

Dieser Disput iiber den wahren Ursprung der Oper war somit ein internationaler
Konflikt, in welchem jede Seite des Konfliktes behauptete, die einzig wahre und

legitime Form zu besitzen.

... franzosische und italienische Melodik, Deklamationsstil und
Belcanto, das Dramatische und das Musikalische bleiben mit
unverdnderter Vollgiiltigkeit nebeneinander bestehen. Jene, die diesen
scheinbar  unfruchtbaren in Wirklichkeit aber so manches
entfesselnden und klirenden Disput iiberlebten, ja denen es gelang,
tiefer in die Stromung hinabzublicken, die waren, sich dessen bewusst,
daf die Losung nicht ,,das eine oder das andere”, sondern alle beide

— das Zusammenfassen bedeutet.”

31 Szabolcsi B., Bausteine zu einer Geschichte der Melodie, S.143,
Druckerei Kossuth, Budapest, 1959

32 Szabolcsi B., Bausteine zu einer Geschichte der Melodie, S.143,
Druckerei Kossuth, Budapest, 1959

33 Szabolcsi B., Bausteine zu einer Geschichte der Melodie, S.144,

Druckerei Kossuth, Budapest, 1959
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Wird hier von der Interaktion der Kiinste gesprochen, wird schnell fiir den Beginn der

Oper ein verzerrtes Bild gezeichnet. Die Instrumentalmusik war der etablierten

Vokalmusik deutlich untergeordnet und so kam es weniger zu einem gleichberechtigten

Gleichklang, als vielmehr zu einem orchestral begleiteten Gesangsschauspiel. Die

Vormachtstellung der Sénger geriet jedoch aufgrund des Aufstrebens der reinen

Instrumentalmusik leicht ins Wanken und fiihrte zu einer immer gleichgestellteren

Komposition der Instrumental- und Vokalmusik in der Oper. Die Interaktion der

schonen Kiinste in dieser Gattung hatte jedoch nicht nur Befiirworter gefunden und war

Ausloser fiir intensiv gefiihrte Diskussionen iiber das Wesen dieser Gattung.

Um keine andere musikalische Gattung, selbst die Kirchenmusik nicht
ausgenommen, hat es mehr und heftigere Kontroversen gegeben als um
die Oper. Von Anbeginn wurde ihr jeweiliger Zustand als Missstand
kritisiert und zum Anlass fiir immer wieder neue Entwiirfe einer idealen
Verbindung von Theater, Text und Musik genommen. Ein Grofsteil dieser
Kritik kam aus dem Lager der Literaten;, man bemdngelte die
unnatiirliche Sprache, die verworrene Dramaturgie, ja die poetische
Mischform als solche, da sie sich keiner der aristotelischen Gattungen

zuordnen liep.>*

Diese neue, die Kiinste iibergreifend konzipierte Gattung, bot jedoch nicht nur neue

Moglichkeiten, sondern war alsbald auch Brennpunkt einer musikalisch

philosophischen Diskussion. Schon zu Beginn des 18. Jahrhunderts verfasste Pier

Jacopo Martello ein Traktat, welches die Oper lange beeinflussen sollte.

Paradoxerweise ist dieser Traktat, dessen ironisch schillernder
Unterton deutlich zu verstehen gibt, wie suspekt dem Autor ein von der
Musik beherrschtes Drama ist, der erste, der dem Phdnomen Oper
insofern gerecht wird, als er sie als Musiktheater mit einer eigenen
Gesetzmdfigkeit begreift und nicht als missgliickte Tragddie — wenn

auch nicht etwa, um die Oper zu rechtfertigen, sondern, im Gegenteil,

34

Brandenburg 1., Christoph Willibald Gluck und seine Zeit, S.39,
Laaber Verlag, Laaber, 2010
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um die Tragddie vor jedwedem Vergleich mit der Oper in Schutz zu

nehmen.”

Diskussionen iiber das Wesen dieser neuen, kunstiibergreifenden Gattung war somit
schon zu Beginn intensiv gefiihrt und flihrte, wie oben bereits zitiert, zur Anerkennung
einer Gattung, welche anderen GesetzméaBigkeiten unterlag, als das beim
Ausgangsmaterial der antiken Tragddie der Fall war. Doch nicht nur die komplexen
kompositorisch — philosophischen Konzeptionen, sondern auch die dadurch geschaffene
Verworrenheit der Stiicke selbst, waren alsbald fiir das Publikum und zugleich auch fiir

die Musikindustrie ein Problem.

Ich, der ich mehr als jeder andere unter den Missstinden unseres
Musiktheaters leide, bewundere Euren Mut, mit dem Ihr Euch der Sache
annehmt. Aber, liebster Freund, der Gegenstand ist duflerst heikel. Die
Teile der Oper, bei denen die Zuschauer nur ihre Augen und Ohren
bendtigen, um sie schon zu finden, werden immer mehr Beifall finden
als jene, deren Wert man nur unter Einsatz des Geistes und der Vernunft
ermessen kann. Jeder Mensch kann sehen, jeder héren, aber nicht jeder
denken. Es ist richtig, dass, wenn die einen und die anderen Elemente
einen Freundschaftsbund schlieffen, auch der ungebildete Zuschauer,
ohne zu verstehen, ein Vergniigen empfinden kann. Aber es ist
andererseits auch richtig, dass die Schwierigkeit und Seltenheit eines
solchen Einvernehmens die Opernhduser mit zahlendem Publikum
sozusagen verpflichtet, mehr auf solche Kiinste Wert zu legen, die von
allen beurteilt werden konnen,; und diese stellen dann, die Fesseln jedes
Zusammenhangs und jeder Verhdltnismdfigkeit missachtend, in volliger
Losgeldstheit und ohne sich um Ort oder Zeit zu kiimmern, all ihre
Herrlichkeiten zur Schau und verfiihren das Volk mit dem Vergniigen,
das sie von dem Wunsch nach Hoherem, welches sie ihm hiermit

vorenthalten, ablosen.>®

35 Brandenburg 1., Christoph Willibald Gluck und seine Zeit, S.40,
Laaber Verlag, Laaber, 2010

36 Brandenburg 1., Christoph Willibald Gluck und seine Zeit, S.41,
Laaber Verlag, Laaber, 2010

68



Das Streben der Oper nach héherem kiinstlerischen Stellenwert und einer neuen Ansicht
der Kunst, fiihrte aufgrund der Interaktion der schonen Kiinste somit auch zu kritischen
Auseinandersetzungen von Kiinstlern und Theoretikern verschiedenster Kiinste mit der
Oper. Die immer mehr an Gewichtung gewinnende wirtschaftliche Komponente
erschwert dieses Streben zusitzlich, da wie oben bereits erldutert, das Publikum in erster

Linie unterhalten werden will und dafiir auch bereitwillig Geld bezahlt.

Wie zu einem fritheren Zeitpunkt, im Kapitel iiber das Lied, bereits erwdhnt, war die
Gratwanderung zwischen hoher komplexer Kunst und einer Verstindlichkeit dem

Publikum gegentiber auch in der Oper ein Diskussionspunkt.

Diderot meinte: “Je aufgeklirter der Verstand, desto feinfiihliger das
Herz* — eine wahrhaft ausgewogene Sichtweise. Wie Dryden meinte der
italienische Schrifisteller Algarotti: ,, Das Eingreifen der Gétter* gibt
,den unwahrscheinlichsten  Ereignissen  einen  Anstrich  von
Wahrscheinlichkeit “ und rechtfertigt die Anwesenheit von Musik, sofern
diese ,,alles tiber das Niveau der sterblichen Existenz erhebt*. Schiller
wiederum meinte, dafs es der Vorzug der Oper sei, auf jeden sklavischen
Naturalismus verzichten und auf die ,,Macht der Musik* bauen zu
kénnen, um ,,das Ubernatiirliche durch die Macht der Empfindung zu
rechtfertigen, wdhrend Goethe betonte: ,,Je schwieriger es fiir den

Verstand ist, ein poetisches Werk zu verstehen, desto besser.

Wie in vorangegangenen Kapiteln bereits erwdhnt, kam durch die Philosophie, im
Speziellen mit dem Streben nach dem Einfachen und somit nach dem Natiirlichen,
starke Bewegung in die Oper. Mit diesen Gedanken wurde nicht nur die
Verstindlichkeit der Oper dem Publikum gegeniiber kritisiert und kommentiert, es
filhrte tiefer noch zu einer Diskussion des Gleichgewichts der Kiinste in der Oper,
welche gewisse Teile forcierte und aufgrund der exponierten Stellung der Sanger

geradezu dazu gedrdangt wurden, kompositorische Reaktionen zu zeigen.

37 Donnington R., Die Geschichte der Oper, S.61,
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1997
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Die Rebellion gegen die verunstaltende Praxis des Belcanto, die mehr
und mehr das Verstindnis des Textes behinderte und ihn auf diese
Weise zu bloflen phonetischen Vorwand fiir ein barockes Vokal-
Feuerwerk als Selbstzweck machte, stellt in der Tat die unmittelbare
und entscheidende praktische Folge einer musikalischen Asthetik dar,
die dem Wort wieder die Fiihrung im empfindlichen Verhdltnis von Text

und Musik zuriickgeben will.

Dieses Ungleichgewicht der in der Oper interagierenden Gattungen stellte somit eine
Herausforderung fiir Opernschaffenden dar, um dem neugewonnen Ideal der Einfachheit
gerecht zu werden. Die in Europa vorherrschende Philosophie der Einfachheit hatte
somit auch auf die Oper Auswirkungen gezeigt. Eine Abkehr vom vorrangigen
italienischen Modell und der Praxis des Belcanto, hin zu einem mehr textorientierten
Gesang, stellte den Kernpunkt dieser Anderungen dar. Hier ist leicht ersichtlich, wie
verwoben die einzelnen Gattungen der Musik waren und inwiefern diese sich in ihrer
Entwicklung gegenseitig beeinflusst hatten. Die Bedeutung und die Verwendung der
Melodie in der Oper hatte sich jedoch nicht grundlegend geédndert. Die in der
Komposition der Oper verwendeten Gebiete der Kunst konnten in drei unterschiedliche
Teilbereiche aufgeteilt werden, welche jedoch aufgrund eines Ungleichgewichts nicht

zwingend einer werkiibergreifenden melodischen Linie folgten.

Der erste Teilbereich wire das Libretto, welches den literarischen Grundstein der Oper
bilden sollte. Diese geschriebenen Werke handelten, aufgrund wirtschafts- und
gesellschaftspopulistischer Griinde, von schonen Witwen bis hin zum Untergang der
geistigen Welt. Selbst die Verwendung von Gedichten beriihmter und anerkannter
Dichter, welche nicht unbedingt den ihnen zustehenden Erfolg erlangten, zeigten schon
die Richtung der Entwicklung der Oper an. Der Dichtung und der Musik, im Speziellen
der Oper, war es moglich, durch eine Symbiose Dinge auszudriicken, welche durch

einseitige Abhandlung nicht verwirklicht werden konnten.

Der Zweite wire der rein musikalische Teilbereich, welcher in Instrumental- und

Vokalmusik aufgeteilt werden kann. Allein hier ist schon eine unverhéltnisméafige

38 Brandenburg 1., Christoph Willibald Gluck und seine Zeit, S.83,
Laaber Verlag, Laaber, 2010
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Gewichtung hin zur Vokalsmusik zu erkennen, welche mitunter ein Ausloser fiir
Reformgedanken der Oper war. Diese beiden, Instrumental- und Vokalmusik, gaben
dem zugrundeliegenden Text einen melodischen Verlauf, erzeugten eine der jeweiligen
Szene kompositorisch —dramaturgisch gewiinschten Stimmung und dienten keineswegs

ausschlief3lich der Wortmalerei.

Die Darbietung auf einer Biihne, mit speziell angefertigtem Biihnenbild samt
Regieanweisung, stellt den dritten Teilbereich dar, Dank welchem es moglich wurde,
auf unterschiedlichsten medialen Ebenen das Publikum zu erreichen und somit eine

Form der audio- visuellen Komposition zu schaffen.

Diese drei Teilbereiche sind das kompositorische Kernmaterial der Oper, da jeder dieser
Teilbereiche bekannte melodische Ziele verfolgte. Jeder einzelne Teilbereich konnte fiir
sich stehen und eine selbstindige Geschichte darbieten, aber erst durch ihr
Zusammenwirken konnte eine neue, durch diese Interaktion entstehende, quasi hinter

bzw. iber dem Werk stehende Melodie geschaffen werden.

Mattheson hatte bereits im Jahre 1739 die Oper als ,, Zusammenfluf;
der Kiinste beschrieben. Aber Weber ging einen Schritt weiter, sein Ziel
war ,,ein in sich abgeschlossenes Kunstwerk, wo alle Teile und Beitrdge
der verwandten und benutzten Kiinste ineinander verschmelzend

verschwinden und — auf gewisse Weise untergehend — eine neue Welt

bilden* - ...”’

1.10.3 Eine werkiibergreifende melodische Linie

Der Entwicklung der kiinstlerischen Komponente der Musik wiederfuhr im 19.
Jahrhundert ein gewaltiger Schub. Der zuvor schon des Ofteren angesprochene
Umstand der Involvierung der Philosophie in die musikalische Entwicklung wird fiir

diese Zeit essentiell. Ein Zeitraum von knapp 200 Jahren war sowohl fiir die

39 Donnington R., Die Geschichte der Oper, S.86,
Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1997
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Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie, als auch fiir die Musik
selbst, von einer immensen Gattungsdichte, sowie durch wirtschafts- und
gesellschaftspolitische Faktoren geprdgt. Die Musikentwicklung fufit gleichgewichtet
auf zwei groflen Standbeinen. Komponisten und Interpreten verschrieben sich nicht rein
der kunstvoll philosophischen Musik, aufgrund der wirtschaftlichen Moglichkeiten und
einer finanziellen Abhédngigkeit war es fiir Komponisten und Interpreten Usus,

gleichzeitig Kunstmusik als auch populdre Musik zu komponieren und darzubieten.

Diese Praxis darf nicht fahrldssig auller Acht gelassen werden, da diese sich in ihrer
Entwicklung gegenseitig beeinflusst hatten. Fiir die Bedeutung und die Verwendung der
Melodie waren jedoch die im Hintergrund der musikalischen Praxis aufgestellten
Theorien und Ideale der Musik von Bedeutung. Diese philosophischen Geriiste stellten

den Kern der Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie dar.

Verschiedene Faktoren beeinflussten die Entwicklung der Musik und die, diese
partizipierende, Gesellschaft. Aufgrund der wirtschaftlichen Komponente wurden
Theorien und philosophische Auseinandersetzungen mit der Musik in den Hintergrund
getrieben, da diese fiir den Verkauf der Musik nicht von Bedeutung waren. Diese
wirtschaftliche Komponente war eine der stirksten Entwicklungsimpulse dieser Zeit, da
sich aufgrund der technischen und medialen Moglichkeiten mehrere

Gesellschaftsschichten durch das Schaffen der Komponisten bereichern konnten.

Deshalb war es dieser Schicht natiirlich nicht wichtig, neue kiinstlerische Welten zu
fordern und zu schaffen, vielmehr galt es, das Publikum mit den jeweiligen
Auffiihrungen gut bei Laune zu behalten und diesem einen Anreiz fiir eine baldige
Wiederkehr zu geben. Diese wirtschaftliche Komponente erweckt den Anschein, eine
bremsende Funktion inne zu haben, doch war diese auch gleichzeitig Motor der

musikalischen Entwicklung.

Die Teilbereiche der Oper entwickelten sich fernab der Oper auch selbstindig
voneinander. Reine Instrumentalmusik erlebte einen unglaublichen Aufschwung im
Konzert. Selbst die Nachfrage nach solistischen oder orchestralen Konzerten und

Auffithrungen, erlebte quer durch Europa einen unglaublichen Anstieg. Dies spielt
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zugleich fiir die Verwendung der Instrumentalmusik in der Oper eine wichtige Rolle.
Durch die Emanzipation der Instrumentalmusik wurde der Vokalmusik der Rang
abgelaufen und zugleich der Anspruch auf gleichwertige Bedeutung dieser beiden

Gattungen in der Oper gestellt.

1.10.3 Eine werkiibergreifende melodische Linie

Der Entwicklung der kiinstlerischen Komponente der Musik wiederfuhr im 19.
Jahrhundert ein gewaltiger Schub. Der zuvor schon des Ofteren angesprochene
Umstand der Involvierung der Philosophie in die musikalische Entwicklung wird fiir
diese Zeit essentiell. Ein Zeitraum von knapp 200 Jahren war sowohl fiir die
Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie, als auch fiir die Musik
selbst, von einer immensen Gattungsdichte, sowie durch wirtschafts- und
gesellschaftspolitische Faktoren geprigt. Die Musikentwicklung fult gleichgewichtet
auf zwei groflen Standbeinen. Komponisten und Interpreten verschrieben sich nicht rein
der kunstvoll philosophischen Musik, aufgrund der wirtschaftlichen Moglichkeiten und
einer finanziellen Abhéngigkeit war es fiir Komponisten und Interpreten Usus,

gleichzeitig Kunstmusik als auch populdre Musik zu komponieren und darzubieten.

Diese Praxis darf nicht fahrldssig auBer Acht gelassen werden, da diese sich in ihrer
Entwicklung gegenseitig beeinflusst hatten. Fiir die Bedeutung und die Verwendung der
Melodie waren jedoch die im Hintergrund der musikalischen Praxis aufgestellten
Theorien und Ideale der Musik von Bedeutung. Diese philosophischen Geriiste stellten
den Kern der Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie dar.
Verschiedene Faktoren beeinflussten die Entwicklung der Musik und die, diese
partizipierende, Gesellschaft. Aufgrund der wirtschaftlichen Komponente wurden
Theorien und philosophische Auseinandersetzungen mit der Musik in den Hintergrund
getrieben, da diese fiir den Verkauf der Musik nicht von Bedeutung waren. Diese
wirtschaftliche Komponente war eine der stirksten Entwicklungsimpulse dieser Zeit, da
sich aufgrund der technischen und medialen Mdoglichkeiten mehrere
Gesellschaftsschichten durch das Schaffen der Komponisten bereichern konnten.
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Deshalb war es dieser Schicht natiirlich nicht wichtig, neue kiinstlerische Welten zu
fordern und zu schaffen, vielmehr galt es, das Publikum mit den jeweiligen
Auffiihrungen gut bei Laune zu behalten und diesem einen Anreiz flir eine baldige
Wiederkehr zu geben. Diese wirtschaftliche Komponente erweckt den Anschein, eine
bremsende Funktion inne zu haben, doch war diese auch gleichzeitig Motor der

musikalischen Entwicklung.

Die Teilbereiche der Oper entwickelten sich fernab der Oper auch selbstindig
voneinander. Reine Instrumentalmusik erlebte einen unglaublichen Aufschwung im
Konzert. Selbst die Nachfrage nach solistischen oder orchestralen Konzerten und
Auffiihrungen, erlebte quer durch Europa einen unglaublichen Anstieg. Dies spielt
zugleich fiir die Verwendung der Instrumentalmusik in der Oper eine wichtige Rolle.
Durch die Emanzipation der Instrumentalmusik wurde der Vokalmusik der Rang
abgelaufen und zugleich der Anspruch auf gleichwertige Bedeutung dieser beiden

Gattungen in der Oper gestellt.

,,Die Musik hat zwei Wege, die zum Genuf3 fiihren, den Stil Haydns
und den Cimarosas: die erhobene Harmonie und die gefillige
Melodie. Die letztere sagt den siidlichen Vélkern mehr zu ... Die
Melodie stand um 1780 auf dem Gipfel ihres Ruhmes, seitdem dndert
sich der Charakter der Musik,; die Harmonie gewinnt die Oberhand

und der Gesang nimmt ab*“. (Stendhal: Italienisches Reisetagebuch

1817)

,, Neue, kiihne Melodien musst du erfinden.  (Schumann)”

Der sprunghafte Entwicklungsschub der Musik wéhrend der Zeit der Klassik, welcher
auf allen Ebenen, der Kunstmusik und der Trivialmusik stattfand, ist auf die bereits des
Ofteren  angesprochenen  medialen  Méglichkeiten  zuriickzufiihren.  Dieser
Entwicklungssprung ist jedoch fiir das Aufzeigen der Entwicklung der Bedeutung und
der Verwendung der Melodie nicht von hochster Prioritdt. Die Bedeutung und die

Verwendung der Melodie war einerseits durch das Konsumverhalten des Publikums

40 Szabolcsi B., Bausteine zu einer Geschichte der Melodie, S.173,
Druckerei Kossuth, Budapest, 1959
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bedingt, aber dennoch vorherrschend durch philosophische Auseinandersetzungen mit

der Musik angetrieben.

Forschungen {iiber die groBen Klassiker und Romantiker lieBen bewusst kein
vordeterminiertes und sich selbst erklarendes Werk zuriick. Vielmehr vollbrachten diese
es, durch ihr Schaffen Menschen, welche sich mit ihrer Musik auseinandersetzen, noch
immer in Staunen und Verwunderung zu setzen. Dieser Aspekt spielt in der Entwicklung
der Bedeutung und der Verwendung der Melodie zusehends eine fiihrende Rolle. Wie
bereits frither erwdhnt, geniigte die musikalische, als auch literarische Sprache nicht
mehr den Anspriichen der Komponisten. Es wurde versucht durch eine Symbiose der
Kiinste, einen sich aus dieser entwickelnden Subtext zu generieren, welcher mit der
herkémmlichen Melodiefithrung der Musik oder der Literatur nur noch entfernt etwas
zu tun hatte. Das viel zitierte Sprechen der Musik ist ein Aspekt dieses Ideales, welches

sich dem Zuhdrer nur nach intensiver Auseinandersetzung mit dem Werk offenbarte.

Die historische Entwicklung der Melodie endet nun an einem musikalisch -
philosophisch durchaus spannenden Punkt der Musikgeschichte, welcher am Beispiel
der Oper am einfachsten veranschaulicht werden kann. Aufgrund der verschiedenen
Ebenen der Oper, welche auf das Publikum wéhrend einer Auffiihrung wirken, audio -
visuell, kommt noch der Gedanke des Werkes zur Musik hinzu. Das plakativ
musikalische und darstellerische Geschehen steht nicht mehr fiir sich alleine und hat
zugleich auch seine Eigenstdandigkeit verloren. Ein aus dem Zusammenhang gerissener
Teil der Oper, sei es nun instrumental oder vokal, steht nicht mehr in diesem, sich aus
diesem Zusammenspiel ergebenden Kontext. Es ist natiirlich durchaus moglich, der
Handlung und dem Werk ohne fundiertes Wissen zu folgen, dennoch ist es erst moglich,
die Weiten und die Reichhaltigkeit dieser Werke zu fassen, wenn diesem eine
intensivere Auseinandersetzung vorausgeht. An jenem Punkt des ausgehenden 19.
Jahrhunderts ist somit eine Anderung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie
festzustellen, welcher ein radikal gedndertes Bewusstsein der Komponisten der Musik
gegeniiber geschaffen hat. Es wird der Anschein erweckt, die Melodie wére ad
Absurdum gefiihrt worden, dies zu behaupten wire jedoch leichtfertig. Melodien waren
in den Meisterwerken dieser Zeit durchaus diinn und &uBerst kurz gesit, doch wird die

Entwicklung der Melodie betrachtet, kann zweifelsohne ein weiterer
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Entwicklungssprung beobachtet werden. Melodie war nicht nur mehr, nicht an das Wort,

sondern auch nicht mehr primir an die Musik gebunden.
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2. Die Bedeutung und die Verwendung der Melodie

Die vorangegangene historische Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der
Melodie fithrt nun zu einer Betrachtung der Funktion der Melodie selbst, wie diese
Verwendung fand, beniitzt wurde und auf welche Art und Weise von Melodie
gesprochen werden konnte. Der zuvor aufgestellte historische Verlauf konzentrierte sich
dabei auf eine sich durch den Lauf der Epochen entwickelten Bedeutung und
Verwendung der Melodie. Die Aussparung von grofler, iberlieferter und die
Musikgeschichte maligeblich beeinflussender einzelner Komponisten ist bewusst
gewdhlt worden, um eine gattungsiibergreifende Theorie der Melodie aufstellen zu
konnen. Selbstverstindlich gab es herausragende Komponisten, welche zu ihren
Lebzeiten ihresgleichen kiinstlerisch weit voraus waren, doch basierte der Kern der
Entwicklung der Melodie, je weiter die Beobachtungen in die Gegenwart gelangen,
nicht auf musiktheoretischen, sondern eher auf musikésthetischen und
musikphilosophischen Prinzipien. Dieses Phédnomen, ein Teil der Musik basiere auf
einem der Musiktheorie nicht unterzuordnenden Verfahren, beruht auf der Entwicklung
der Bedeutung und der Verwendung der Melodie, welches im Laufe der Zeit immer

stirker prasent in der Konzeption der Musik wurde.

Im weiteren Verlauf werden verschiedene Charakteristiken der Melodie aufgegriffen
und auf ihre Entwicklung hin beobachtet werden und in welchem Zusammenhang diese

in der Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie von belangen sind.

2.1. Wortmalerei als Bestandteil der Melodie

Schon Beobachtungen frither Quellen verdeutlichen die enge Bindung der Musik mit
der Sprache. Die Frage nach dem Ursprung, bzw. welche der beiden wohl zuerst
bewusst forciert wurde, ist interessant und &uBerst spekulativ zugleich. Diese
Spekulationen sind jedoch fiir die Fragestellung nach der Bedeutung und der

Verwendung der Melodie zu vernachldssigen. Einzig der durch die Geschichte zu
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beobachtende, erkennbare Trend der Wortgebundenheit der Melodie ist hier von
Bedeutung. Unter Melodie wurde tliber die Zeit hinweg oftmals Unterschiedliches
beschrieben und wahrgenommen. Kern dieser Wahrnehmung war jedoch zumeist eine
stete, mehr oder weniger enge Wortgebundenheit der Melodie. Durch die anfangliche,
nachweisbare vokale Konzeption und Perzeption der Musik ist die Wortgebundenheit
der Melodie erkennbar. Diese unterlag jedoch, gleich der Melodie selbst, einer langen
Entwicklung. Zu Beginn war die Wortgebundenheit noch als Bindung der Melodie an
Reimstrukturen und dezidierten gesanglichen Passagen zu verstehen. Hier diente die
Melodie der Gedichtnisstiitze und war somit ein Hilfsmittel der miindlichen
Uberlieferung. Die Bindung der Melodie an Reim- und des Weiteren an
Rhythmusstrukturen war fiir die frithe Zeit der Melodie markant und erhielt eben durch

diese Bindungen verschiedene Funktionen.

Die wohl anfianglich im kultischen Gebrauch geldufigste Funktion der Musik und im
Speziellen der Melodie war jene der Repetition, zur Erlangung eines meditativen
Zustandes. Diese Funktion war weniger auf das Wort, als auf einen einzigen Vers,
Solmisationston oder gar einem einzigen Laut, basierend. War hier die Melodie
vordergriindig nicht an das Wort oder die Sprache, sondern an rhythmische Strukturen
gebunden, war die Verwendung der jeweiligen Sprache jedoch fiir die Entwicklung der
Bindung der Melodie an die Sprache essentiell. Da diese Entwicklung auf
verschiedenen gesellschaftlichen Ebenen erfolgte, ist dieser Umstand unbedingt zu
beriicksichtigen. Wurde im kultischen Gebrauch auf die musikalische Wiedergabe eines
Textes weitgehend verzichtet, kam der Sprache, im Speziellen dem geschriebenen Wort,
im gesellschaftlichen Leben mehr Bedeutung zu. Die diesbeziigliche Problematik, der
Trennung zwischen Kult und gesellschaftlichem Alltag, ist durch die enge Verflechtung
dieser beiden Bereiche in der Gesellschaft gegeben. Um diese Problematik zu
vermeiden, sei der gesellschaftlichen Verwendung der Melodie die rein meditative,
kultische Verwendung der Melodie vorangestellt. Im Rahmen der kultisch -
gesellschaftlichen Verwendung der Melodie ist eine erste starke Bindung der Musik, im
Speziellen der Melodie, an den zugrundeliegenden Text ersichtlich und fiir den Zweck
der Musik im kultisch - gesellschaftlichem Zusammenhang essentiell. Fiir die weitere
Entwicklung der Melodie war die Bindung an einen zugrundeliegenden Text von

fundamentaler Bedeutung. Diese Bindung ermdglichte es, den zugrundeliegenden Text
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musikalisch, melodisch auszuschmiicken, um das nackte Wort kunstvoll, dem
jeweiligen Anlass angepasst, feierlich wiederzugeben. Musische Wettkdmpfe
verdeutlichen diesen Prozess durch die immer kunstvolleren melodischen Konzeptionen
der Interpreten, welche eine Triebfeder der Entwicklung neuer kunstvoller Melodien

darstellten.

Schon friih teilte sich darauthin die Funktion der Wortmalerei in unterschiedliche
Bereiche auf, ndmlich in jenen der bloBen Textvertonung und in einen musikalisch -
melodisch interpretierten Bereich, welcher den zugrundeliegenden Text durch eine
jeweilige melodische Formulierung musikalisch steigern sollte. Diese beiden Bereiche
der Funktion der Wortmalerei waren bis weit in das 19. Jahrhundert integraler
Bestandteil der Konzeption der Vokalmusik. Auf die melodische Verwendung im
Rahmen instrumentaler Musikkonzeption muss spéter gesondert eingegangen werden.
Die Wortmalerei der Melodie ist aufgrund der Vorrangstellung der Vokalmusik dieser
primir zuzuordnen, dass sich diese jedoch teilweise mit der Instrumentalmusik
iiberschneidet, darauf wird, wie schon zuvor erwidhnt, zu einem spiteren Zeitpunkt

eingegangen werden.

Um die Entwicklung der Funktion der Wortmalerei begreifen zu konnen, ist es von
Vorteil, den Begriff der Wortmalerei genau zu vergegenwértigen. Wie zuvor schon
beschrieben, kann die Funktion der Wortmalerei in zwei verschiedene, jedoch sich nicht
vOllig unterscheidende Bereiche unterteilt werden. Die reine musikalische Wiedergabe
eines Textes ohne dramaturgisch erkennbare Steigerungen kann, wie bereits erwéhnt, als
bloBe Textvertonung angesehen werden. Dies soll keinesfalls kiinstlerisch wertend
erscheinen, vielmehr verfolgte diese Konzeption der Musik andere Ziele mit anndhernd
den gleichen Mitteln, wie eine musikalisch — melodisch, kunstvolle Formulierung des
zugrundeliegenden Textes. Wurde mit einer musikalisch einfach anmutenden
Komposition versucht durch die Musik auf eine gezielte, dem Text zugrundeliegende
Botschaft zu verweisen, strebte eine kunstvolle melodische Formulierung des Textes
danach, eine dramaturgische Steigerung zu erlangen und somit das Publikum auf

unterschiedlichen Ebenen der Musikempfindung zu erreichen.
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Einem dieser Bereiche die kunstvollere Stellung in der Musik zuzuordnen ist jedoch
aufgrund eines steten Zwiespalts dariiber nicht einfach. Werden diese Bereiche in
einfache oder weniger kunstvolle und hoch kunstvolle Bereiche unterteilt, wird eine
Wertung vorgenommen, welche aufgrund einer teilweise differenten Zielsetzung der

Kompositionen nicht haltbar ist.

Fakt ist, dass selbst im kultisch, religiosen Rahmen, Musikkonzeption und damit
zusammenhdngend die Schaffung neuer Melodien einen stetigen kunstvolleren Anstieg
verzeichneten, was des Ofteren zu Auseinandersetzungen iiber die Verwendung der
Musik fithrte. Diese beiden Bereiche der Funktion der Wortmalerei nédherten sich
oftmals einander an, um sich dann aufgrund kritischer Stimmen wieder zu entfernen.
Abermalige Uberschneidungen lieBen jedoch einen Trend zu immer kunstvollerer
Komposition erkennen. Innovationen in der Musik, der Musiktheorie, des Gesangstiles
oder des Instrumentenbaues spornten Komponisten dazu an, neue klangliche Welten zu
erschlieBen, welche zuvor noch ungehdrt waren. Diese Entwicklungen gingen meist
Hand in Hand mit geforderten Riickschritten in die Einfachheit und Riickkehr in
altbewidhrte Muster. Prozesse dieser Art lassen sich, wie schon im historischen Verlauf
der Melodie, des Ofteren beobachten. Fiir die Bedeutung und die Verwendung der
Melodie von Belang ist jedoch die erkennbare Steigerung der Wortmalerei. Geniigte es
anfanglich dem Lob und Ruhme Gottes einen bloBen tonalen Hohepunkt zu geben,
musste dieser im spiteren Verlauf reichlich instrumentiert oder mehrstimmig komplex
formuliert werden. Die Entwicklung der Wortmalerei ging somit mit jener des

Instrumentenbaus, der Musiktheorie und der Philosophie iiber Musik einher.

Dieser Umstand ist von groBBer Bedeutung. Genligte es anfangs bloBe Worte melodisch
auszuschmiicken, bekam der Interpretation des zugrundeliegenden Textes immer mehr
Bedeutung zu. Die Schaffung einer klanglichen Welt des zugrundeliegenden Textes,
stets auch eine Interpretation dessen, entwickelte sich in ungeahnte Sphéren. Ein klarer
Trend der kiinstlerischen Steigerung ist iiber die Epochen hinweg zu erkennen, welcher
natiirlich durch die allgemeinen Entwicklungen der Musik und des Instrumentenbaus
bedingt war. Die Funktion der Wortmalerei blieb stets integraler Bestandteil
melodischer Konzeptionen, nahm jedoch aufgrund musikalischer und gesellschaftlicher

Entwicklungen immer abstraktere Formen an. Waren die beiden Bereiche der Funktion
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der Wortmalerei im Rahmen des Liedes, oder der Oper des 19. Jahrhunderts abermals
iiberschnitten, wurde mittels der Melodie jedoch ein anderes Ziel verfolgt. Interpretation
eines Textes und die mit dieser zusammenhingende musikalische Auseinandersetzung,
filhrten zu kunstvollen Entwicklungen, welche bis Ende des 19. Jahrhunderts dem
selbigen Prinzip folgten, jedoch unterschiedliche Wege zum Erreichen der Ziele der
Musik beschritten. Die Melodie war ein dramaturgisches Mittel, welches benutzt wurde,
um gezielte Affekte zu steuern, Emotionen zu verursachen, eine Auseinandersetzung mit
dem Werk und der Gesellschaft zu provozieren oder schlicht und einfach, um zu

unterhalten.

Die Funktion der Wortmalerei war iiber Jahrhunderte hinweg integraler Bestandteil
musikalischen Schaffens. Lediglich ein Wandel des Zweckes, welchen die Wortmalerei
bewirken sollte, war in dieser Entwicklung zu erkennen und stellt doch eine radikale

Anderung der Bedeutung der Melodie dar.

2.2 Die proklamierende Funktion der Melodie

Das vielzitierte Sprechen der Musik ist ein Phdnomen, welches durch eine weitere
Funktion der Melodie dem Publikum vermittelt wird. Diese mitteilende Funktion
beinhaltet die vorher erwédhnte Interpretation. Im Laufe des kiinstlerischen
Schaffensprozesses findet diese Interpretation jedoch auf unterschiedlichen Ebenen und
Bereichen statt. Alleine die Konzeption eines Werkes interpretiert bereits die fiir dieses
Werk herangezogenen Bausteine. Aufgrund einer kiinstlerischen Auseinandersetzung
mit einem herangezogenen Text, einer gesellschaftlichen Situation oder einer einfachen
Landschaft, ist die erste Interpretation dieses Werkes bereits durch dessen Komponisten
gegeben. In weiterer Folge stellt sich der Interpret die Frage was jener Komponist wohl
mit diesem Werk bewirken, bzw. aussagen wollte. Anhand eines zugrundeliegenden
Textes wird dieser Umstand natiirlich erleichtert, wiahrend jedoch dieser Teil im
Rahmen der Instrumentalmusik nicht zur Verfiigung steht. Es obliegt dem Interpreten,

das zugrundeliegende Werk zu interpretieren und seine eigenen Gedanken in das Werk

81



einfliecBen und dem Publikum wiederfahren zu lassen. Als letzter Teil dieser
Interpretationskette erfolgt nun die Interpretation des vorgetragenen Werkes durch das
Publikum. Aufgrund dieser Uberlegung liegt der Verdacht nahe, Musik beinhaltet mehr
als bloBe Tonhéhenbewegung und —verdnderung. Fiir die Melodie ist dies von grofler
Bedeutung. Die Melodie wurde durch diesen Umstand zum Trager einer bestimmten
Botschaft, welche erst durch Auseinandersetzung mit dem jeweiligen Werk begriffen
werden konnte. Im Zusammenhang mit einem zugrundeliegenden Text war dieses
Verstindnis fiir das Publikum leichter zu erlangen als in spiterer Folge in der reinen
Instrumentalmusik. Die proklamierende Funktion der Melodie war, wie eben zuvor die
Wortmalerei, zundchst an die Sprache, durch eine musikalisch, kiinstlerische Wieder-
und Weitergabe eines dem Komponisten bedeutsamen Textes, gebunden. Die Melodie
fungierte hiermit als Hilfsmittel der miindlichen Tradierung. Bekannte Melodien waren
dermallen populidr, dass der zugrundeliegende Text aufgrund der Erinnerung an die
melodische Linie des jeweiligen Werkes leichter vermittelbar war. Da die Wortmalerei
anndhernd gleiche Reaktionen im Publikum hervorrief, war diese mit der mitteilenden
Funktion der Melodie eng verbunden. Der Schritt der Loslosung der Musik vom Text
war fiir die proklamierende Funktion &uferst interessant. Hier wurde nun die
Interpretation des Komponisten flir die Konzeption eines Werkes tragend. Erst die
Auseinandersetzung und die Interpretation des Basismaterials einer Komposition fiihrte
dazu, dass der Komponist durch die Musik etwas Bestimmtes vermitteln wollte. Die
Melodie war hier auch der Schliissel, um anhand dieser, speziell in textloser Musik,

Gedanken oder Ideen zu vermitteln.

Die proklamierende Funktion beschreibt nun jenen Bereich der Melodie, welche
aufgrund ihrer Konstruktion und Setzung im jeweiligen Werk, eine bestimmte, vom
Komponisten getitigte Aussage tragen sollte. Aufgrund dieser Uberlegungen kann die
Theorie aufgestellt werden, Melodie sei nicht etwa ein temporérer Tonverlauf, sondern
vielmehr resultiere dieser Tonverlauf aus dem Bestreben des Komponisten, seinen

Gedanken eine musikalische Gestalt zu geben.
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2.3 Die Bedeutung der Melodie

Letztendlich wird nun noch der Bedeutung der Melodie Beachtung geschenkt. Die
Frage, weshalb Melodien verwendet wurden, ist durch vorhergehende Uberlegungen
schon des Ofteren thematisiert worden. Die Bedeutung der Melodie unterlag wie die
Musik selbst historischen Entwicklungen. Doch selbst der Schritt in die reine
Instrumentalmusik schien der Melodie nichts anhaben zu konnen. Musikgeschichtliche
Entwicklungen, wonach die Instrumentalmusik der Konzeption der Vokalmusik folgte,
spielten hierbei natiirlich eine Rolle. Da der Melodie in der Instrumentalmusik anfangs
gleiche Bedeutung zukam als es in der Vokalmusik der Fall war, war diese Anderung fiir
die Bedeutung der Melodie nicht weiter gravierend. Da sowohl im Bereich der
Kunstmusik als auch im Bereich der Unterhaltungsmusik melodische Konzeptionen
Verfahrensweisen der Vokalkomposition folgten, ist eine gesonderte Betrachtung vorerst

nicht notwendig.

Die Frage nach der Bedeutung der Melodie fiihrt zwangsldufig an deren Funktion in der
Musik vorbei und wie schon zuvor erwihnt, war diese durch die Geschichte hindurch
anndhernd gleichgeblieben. Kern der melodischen Entwicklungen der Musikgeschichte
blieb jedoch stets die proklamierende Funktion der Melodie, welche trotz
kompositionstheoretischer Verdnderungen stets aktuell blieb. Melodische Konstrukte
waren an die musiktheoretischen Gegebenheiten gebunden und waren somit bloB3es
Ergebnis eines kiinstlerisch — kompositorischen Handwerks. Diese Vermutung kann
nicht vollends entkriftet werden. Melodie ist zwar ein, dem kompositorischen
Entwicklungsprozess vorgelagerte Idee, kommt diese jedoch nicht ohne das
musiktheoretische Basismaterial musikalischen Schaffens zustande. Es gilt nur die
Frage zu stellen, inwiefern die Melodie ein eigenstdndiger, bewusst wahrgenommener
Teil der Komposition ist, oder ob es sich lediglich, wie schon zuvor angedeutet, um ein
Endprodukt der limitierten Mdglichkeiten der jeweilig zugrundeliegenden

Musiktheorien handelt.
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Die Theorie, Melodie sei einer aus Stein gemei3elten Skulptur gleich, ist auf den ersten
Blick hin zuldssig, denn ein vorhandenes Regelwerk ermoglichte es, eine
unverwechselbare Melodie aus einer Fiille von Moglichkeiten aus jeweilig dem
bestechenden Tonmaterial zu schaffen. Diese Vermutung klingt plausibel und
naheliegend, da es kaum moglich erscheint, ein Werk zu schaffen, welches vollig
auBBerhalb der  vorherrschenden musiktheoretischen Grundlagen steht.
Musikgeschichtliche Entwicklungen zeigen jedoch, dass dieser Versuch des Ofteren
getitigt wurde und dadurch neue Entwicklungen in Bewegung gesetzt wurden. Dieser
Umstand wiederholte sich einige Male im Laufe der Musikgeschichte, wie zur Zeit der

aufkommenden Polyphonie oder der durch die Gegenreformation bewirkten Riickkehr
zur Einfachheit in der Melodiebildung und ldsst den Schluss zu, melodische
Konstruktionen bedienen sich vielmehr der zugrundeliegenden Musiktheorien als
umgekehrt. An dieser Stelle soll jedoch keine qualitative Reithung der Bestandteile der
Musik vorgenommen werden. Es soll lediglich die gegenseitige Abhéngigkeit zwischen
Melodie, Harmonik und Rhythmik aufgezeigt werden. Im historischen Verlauf ist
ersichtlich, dass zu keiner Zeit ein einziger dieser Teilbereiche alleine fiir die

Entwicklung der Musik verantwortlich war.

Vorhergehende Beobachtungen {iiber die Entwicklung der Bedeutung und der
Verwendung der Melodie lassen jedoch einige Schliisse fiir die Bedeutung dieser zu.
War fiir die frithen Anfinge der Melodie eine unbedingte und strikte Bindung an das
Wort und vor allem an die Reimstruktur und den Rhythmus gegeben, verlor diese
Bindung iiber eine gewisse Periode an Bedeutung. Ein stetes Bestreben der Melodie
sich vom Wort, dem die Musik bereits vorinterpretierenden Material, zu trennen, ist
iiber die gesamte angefiihrte Zeitspanne zu beobachten. Mehrfache Bemiihungen von
Komponisten die Melodie von der Last des Wortes zu befreien, um eigene Aussagen zu
tatigen, wurden jedoch mehrmalig durch traditionsbewusstes Denken und Empfinden
aufgehalten und gebremst. Dennoch ist dieser Trend durchaus bemerkenswert und fiir
das Begreifen der Melodie von fundamentaler Bedeutung. Wird Melodie zumeist in
einen sprachlichen Zusammenhang gestellt, muss dieser, aufgrund mehrfacher
Bestrebungen der Komponisten, sich von einem zugrundeliegenden Text zu
distanzieren, unbedingt hinterfragt, vor allem jedoch bezweifelt werden. Es sei abermals

erwihnt, dass Kunstmusik im gesellschaftlichen Umfeld eine Randrolle inne hatte und
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die weltliche Unterhaltungsmusik den jeweilig geltenden Rahmenbedingungen der
Konzeption der Musik folgte. Somit nahm die Kunstmusik in der Verwendung der

Melodie eine experimentelle und die Entwicklung antreibende Position ein.

Um einen moglichen Trend der Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der
Melodie aufzuzeigen, sei nun das gesellschaftlich - musikalische Alltagsleben kurz

ausgeblendet.

Hier sei nochmals auf Aristoxenos von Tarent verwiesen, welcher die Ansicht vertrat,
Melodie sei ein rein menschliches Phdnomen, welches erst im Ohr und im menschlichen
Geist Formen annehme. Dieser Gedanke ist fiir die weiterfithrenden Schliisse von
grofler Bedeutung. Wird die Verwendung der Melodie im Bereich der reinen
Instrumentalmusik  betrachtet, wird diese Vermutung bekriftigt, da eine
zugrundeliegende, verbal ausformulierte Aussage vollkommen fehlt und erst durch
Interpretation ~ generiert wird. Im  Zusammenhang mit vokalmusikalischen
Kompositionen, welche stets mehr oder weniger an das Wort gebunden waren, ist dieser
Gedanke jedoch nicht so leicht zu bestétigen. Doch ist somit die Bedeutung der Melodie
ersichtlich geworden. Melodie, melodische Komplexe, dienten stets als Mittel der
Komponisten, das Publikum mit dem zugrundeliegenden Werk in Interaktion zu
versetzen. Ob in vokal- oder instrumentalmusikalischen Kompositionen, versuchten
Komponisten anhand der Melodie einem Werk eine unverwechselbare Identitit zu
verleihen. Keinesfalls soll eine Diskussion iiber eine sprachliche Komponente der
Musik angefacht werden und da diese Thematik bereits im Zusammenhang mit den
Funktionen der Melodie thematisiert wurden, kann eine abschlielende Theorie der

Melodie gefasst werden.

Eine abschliefende Formulierung der Melodie ist aufgrund ihres Umfanges und ihrer
vielfdltigen Bedeutungsmoglichkeit duflerst prekdr. Dennoch lassen sich iiber die
Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie klare Tendenzen
feststellen. Die Tendenz des mehrmaligen Loslosungsversuches der Melodie vom Wort
und der Sprache stellt den Kern der Entwicklung der Melodie dar. Die Melodie war
somit gezielt konzipiert worden, um dem Publikum im gesamten Kunstwerk, ein vom

Komponisten bewusst angestrebtes Ziel, zu offenbaren. Es ist daher vollkommen
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obsolet, der Melodie eine geringschitzige Position in der Musik, als reines Ergebnis der
vorherrschenden kompositorischen Mdoglichkeiten einzurdumen. Es wére jedoch auch
fatal, der Melodie den Kern und die kiinstlerische Maxime der musikalischen

Komposition zuzusprechen.

Da das Publikum Melodie vorrangig als Tonhohendnderung wahrgenommen hat, besteht
die Problematik in einer unterschiedlichen Wahrnehmung und eines differenten
Verstandnisses zwischen Publikum und Komponisten, was denn Melodie gewesen sei.
Diese beiden Punkte waren jedoch fiir die Entwicklung der Bedeutung und der
Verwendung der Melodie essentiell. Die dieser Arbeit zugrundeliegende Fragestellung
der Entwicklung der Musik zur reinen Kunst und einer einhergehenden Distanzierung

des horbaren Musikerlebnisses, kann dadurch zumindest teilweise beantwortet werden.

Wihrend Komponisten die Melodie als informationstragendes Medium, ob nun mit oder
ohne einen zugrundeliegenden plakativen Text, verwendeten, um dadurch dem Werk
eine unverwechselbare Identitidt zu geben, diente die Melodie, bezugnehmend auf das
Publikum, als Orientierungshilfe und noch viel mehr als Ausldser bestimmter Affekte.
Es konnte jedoch nicht festgestellt werden, dass einer dieser zwei Bereiche wéhrend der
Entwicklung der Bedeutung und der Verwendung der Melodie wegbrach, vielmehr war

eine verstarkte Scherenbewegung zu erkennen.

Komponisten versuchten immer stiarker Melodie als Trager eines bestimmten Subtextes
zu verwenden, welcher als klangliches Erlebnis dem Publikum begegnete. Im Gegensatz
dazu entwickelten sich die Horgewohnheiten des Publikums hin zu einem reinen
GenuBlerlebnis, welches keine Konfrontation und Auseinandersetzung mit dem Werk

bendtigte.

Der fiir die Musikentwicklung bedeutsame Punkt in der Entwicklung der Melodie ist die
Wandlung der Melodie in der Musikkonzeption selbst. Diese vollzog sich von der
Textvertonung iiber die Textmalerei hin zu einer musikalischen Interpretation eines
Textes bzw. eines Gedankens. Aus Sicht des kiinstlerischen Prozesses ist die Melodie als
bloBe Tonhohendnderung unbedingt zu verneinen. Die Melodie ist durch die

beschriebenen Epochen hindurch, ob nun vokal oder rein instrumental, stets Trager
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einer vom Komponisten musikalisch ausformulierten Idee oder eines Gedankens

gewesen.

Einzig die musikalische Ausdrucksweise édnderte sich und fiihrte so zu einem
mehrmaligen Wandel der Bedeutung und der Verwendung der Melodie des

partizipierenden Publikums.

Zusammenfassung

Das Ziel dieser Arbeit war der Versuch, eine Definition der Melodie aufgrund
historischer Entwicklung zu finden. Grund fiir diese Fragestellung war die Folge einer
intensiven Auseinandersetzung mit den Bestandteilen der Musik. Rhythmus und
Harmonie galten stets als Bestandteil der Musik und melodische Konstrukte wurden

lediglich als unauffilliges Nebenprodukt dieser beiden Komponenten angesehen.

Das Hauptaugenmerk wurde hierbei auf die kulturelle Entwicklung im Rahmen des
europdischen Abendland gelegt, um das Gebiet der Melodie kulturell einzuschrinken
und spezifisch fiir dieses gesondert zu betrachten. Der historische Entwicklungsprozess
der Melodie wurde anhand verschiedener Eckpunkte der Musikgeschichte gewihlt,
welche fiir die Bedeutung und die Verwendung der Melodie Verdnderungen bewirkt

hatten.

Diese Betrachtung der historischen Entwicklung war die Grundlage dieser Arbeit, um
dadurch Riickschliisse auf die Bedeutung und die Verwendung der Melodie bilden zu
konnen. Fiir eine allgemeingiiltige Definition der Melodie, als kompositorischen
Bestandteil der Musik, muss weiterfiihrend jedoch noch das 20. Jahrhundert in Betracht
genommen werden, um eine fiir das europidische Abendland giiltige Definition der

Melodie geben zu konnen.
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