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1. Einleitung

Die vorliegende Diplomarbeit setzt sich, wie ausndBtel entnommen werden kann, mit
der Heroisierung der Feuerwehrmanner in den US-dfedach 9/11 auseinander. Die Hel-
denfiguren finden sich in allen Epochen und sammgicKulturen. Es scheint ein originares,
menschliches Bedurfnis zu sein, an eine Erloser Betterfigur zu glauben und dartber
Geschichten zu erzdhlen. Anhand der Heldenerzabdiukg@nn auf das Wertesystem der
Gesellschaft geschlossen werden, aus der die @Gbserstammt, denn Helden verkdrpern
zumeist die Eigenschaften, die als besonders natlpositiv gelten. Neben den Werten
verweisen die Figuren zusatzlich auf die Techn@agner Gesellschaft, die einen grol3en
Einfluss auf die Charakterisierung der Helden hat.

Nachdem ein Uberblick tiber den historischen WaddelHeldenfiguren unter Beriicksich-
tigung des technologischen Fortschritts gegebed, wirdmet sich das anschliel3ende Kapi-
tel der Struktur und den Funktionen von Heldendtri@den. Der amerikanische Mythologe
Joseph Campbell hat durch das Studium zahlreichytinévi eine Struktur der Heldenerzéh-
lung definiert, welche er als Monomythos bezeichbe¢ser Monomythos bildet nicht nur

die Grundlage aller Heldennarrationen, sondernGtigndstruktur fir Erzahlungen im All-

gemeinen. Seit Jahrtausenden hat sich diese Stmiktt verandert und kann sogar auf die

Erzahlweise von Hollywoodfilmen umgelegt werden.

Der Monomythos wird danach im Hinblick auf die Ertkung der Heldenfiguren in den
USA zum American Monomyth, dem Prototyp des ameigchen Helden.

Wie sich dieser Prototyp in die Geschehnisse deSéptember 2001 einfugt, beziehungs-
weise welche Funktion die Heroisierung der Feuerménner nach 9/11 fir die amerikani-
sche Gesellschaft erfillt hat, ist Gegenstand @gaudl folgenden Kapitels. Im Zuge der
medialen Berichterstattung wurden die Feuerwehrménn nationalen Helden und Symbo-
len der Hoffnung. Neben dem Vergleich von Medierdbgen soll vor allem die Auseinan-

dersetzung mit der Dokumentation 9/11 der Naudét8r die Heroisierung verdeutlichen.

Inwiefern sich der Heldenstatus im Laufe der letzztehn Jahre veréndert hat, wird durch
eine Analyse des Films ,The Guys"” und der TV-SegRescue Me" veranschaulicht.
.The Guys“ erzahlt die Geschichte eines Feuerwedfghder flr acht seiner Kollegen

Nachrufe schreiben soll und dabei Hilfe von eirmrrdalistin bekommt. Der Film themati-
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siert die Trauer und das Trauma, welche die Angehldei Betroffenen und Angehdrigen
ausgeldst haben. Die Feuerwehrmanner werden diestimads menschlich und verletzlich
charakterisiert. Mit dem methodischen Ruckgriff das Modell der semiotischen Textana-

lyse soll das Phanomen der Vermenschlichung autgedesrden.

Als vorlaufiger Abschluss der Entwicklung der Feuwelhrmanner zu Heldenfiguren kann
die TV-Serie ,Rescue Me" gelten, in der es zu eekonstruktion der Helden kommt. Die
Serie thematisiert den Alltag einer New Yorker Fewaehe nach 9/11. Die Feuerwehrman-
ner werden dabei als alkoholabhangige, testostest@gerte und wettstichtige ,Draufgan-
ger* dargestellt, die keinerlei Ahnlichkeiten metwr den Heldenfiguren des 11. September

aufweisen.

Das Erkenntnisinteresse dieser Arbeit liegt alsenddie dreistufige Entwicklung der Feu-
erwehrméanner von der Heroisierung tber die Vernfditswng bis hin zur Dekonstruktion,

also zu Antihelden, analytisch nachzuvollziehen wiadsparent zu machen.



2. Helden

2.1 Helden im Wandel der Zeit

Gemal dem Sprichwort ,Jede Zeit hat ihre Heldeminkaufgrund der verschiedenen Hel-
denfiguren unterschiedlichster Kulturen und Epochehderen Werte geschlossen werden.
Wie keine andere (narrative) Figur verkorpert detdHall die Tugenden, die in einer Ge-
sellschaft angesehen sind, und verweist somit daekderen Werte- und Normensystem.
Der Begriff ,Held“ wurde erstmals in Homers lliasrwendet und beschreibt all jene freien
Manner, die im Trojanischen Krieg gekampft habed Uber die Geschichten erzahlt wer-
den konnter.Damit wird bereits ein wichtiger Kernpunkt im Helkonstrukt transparent,
die Erzahlung. ,Der Ruhm, der Menschen zu Heldeewesacht, beruht auf zwei zentralen
kulturellen Mechanismen: auf Erzahlungen und MetfeHelden sind also abhangig von
Erzahlern und vor allem auch vom Publikum, dennlgHeird man nur durch Zuschreibung
von auBen® Diese &uRerliche Zuschreibung erfordert eine genidistanz zwischen dem
Helden und der Gesellschaft, denn ware der Heldedermann greifbar, wirden seine
menschlichen Fehler sichtbar, und er wirde voneseifPodest gestol3en. Eine zeitliche,
ortliche oder auch soziale Trennung ist somit eiddich. ,In this sense, there are no such
things as heroes, only communication about herbes*.

Die Kommunikation Gber Helden und das Heldenbildawdert sich nun nicht nur parallel
zur Gesellschaft, sondern vor allem auch zur Emtwiey der Technik. Der Medientheore-
tiker Marshall McLuhan hat das Zitat ,The Mediumtise Message“gepragt, womit er
unter anderem ausdruckt, dass die Art und Weise wii kommunizieren, immer Einfluss
auf das Objekt der Kommunikation hat und diesedestimmt. Anhand der Entwicklung
der Heldenfiguren kann dies transparent gemactdewer

Das Fehlen von Speichermedien ist ein entscheidelideerium in der Charakteristik von
Helden in oralen Kulturen. Da die Heldengeschichtaar durch Face-to-face-
Kommunikation weitergegeben wurden, mussten dielétglguren Uberstilisiert und gott-

1vgl. Drucker, Susan J./Cathcart Robert S.: TheoHera Communication Phenomenon. In: Cathcart, iRobe
S./Drucker, Susan J. (Hg.): American Heroes in diége. Cresskill: Hampton Press, 1994. S. 2f.

2 Miiller-Funk, Wolfgang: Anatomie des Helden. In: léi-Funk, Wolfgang/Kugler, Georg (Hg.): Zeitreise
Heldenberg. Lauter Helden. Katalog zur Niederdstehischen Landesausstellung. Horn, Wien: Berd#52
S.3.

® Ebda.

* Strate Lance: Heroes: A Communication Perspective. Inh€at, Robert S./Drucker, Susan J. (Hg.): Amer-

ican Heroes in a Media Age. Cresskill: Hampton 8r&994. S. 16.
® McLuhan, Marshall: The Medium is the Message.
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ahnlich sein, um im kollektiven Gedéachtnis zu bémib Aus diesem Grund wurden die
Abenteuer einzelner Helden oft auf eine Figur (ibgen und auf bereits verbreitete Kli-
schees zur Charakterisierung zurlckgegriffen. Didsklen ,also tend to be impersonal,
generic, or type characters, as details relatinghdividual idiosyncrasies would tax the
storage capacity of collective memory and are seestial for cultural survivaf.Die Hel-
den oraler Kulturen zeichnen sich also durch Ubest@iche Fahigkeiten aus, die sie in
besonders dramatischen Kampfen und Schlachten Betgeis stellen. Die Motivationen
fur diese Kampfe sind heutzutage vielleicht niclehmnachvollziehbar, kbnnen den Erzah-
lungen aber auch nicht abgesprochen werden. Wafdaialler-Funk vertritt diese Mei-
nung, wenn er schreibt, antike Helden ,kampfen tnighein Ideal jenseits ihrer idealisier-
ten mannlichen Tugenden, sie stehen gleichsamidtirselbst’ Es kann zwar sehr wohl
zwischen korperlichen und geistigen Helden unteestdn werden, doch die Erzahlungen
Uber Helden erfullen immer eine Funktion fur dies@schaft, wie im Verlauf der vorlie-
genden Arbeit noch hervorgehoben wird, weshalb Abenteuer und Kampfe auch immer
Motivationen enthalten und nicht als ,reiner Sethatck® angesehen werden kénnen.
Epische Narrationen, wie sie in oralen Kulturenfingden sind, zeichnen sich zudem da-
durch aus, dass die Handlung nur marginal verandedt denn ,flr die Rezipienten sind
nicht Uberraschung, Spannung und Innovation wiglstigdern, dass die Geschichte immer
gleich und immer gleich moralisch erzahlt wird. Ok fir die antiken Gétter- und Hel-
densagen ebenso wie fiir ihre mittelalterlichen jmeshungen®.
Mit der Schrift entstand die Moéglichkeit, die kdttere Erinnerung zu entlasten und Infor-
mationen langerfristig zu speichern. Dadurch mumsdie Helden und ihre Abenteuer nicht
mehr Ubermachtig, unpersoénlich und hochdramatieghy sondern konnten individualisiert
werden, kurz, ,der epische Held wurde ersetzt voiwieklungsfahigen, psychologisierten
Romanhelden®’ Dadurch wurde auch die Beziehung der Rezipientietien Helden veran-
dert. ,The heroes of literate cultures are realjstiortal figures, objects not of worship, but
«ll

of admiration”:~ Die Schrift ermdglichte nicht nur eine grof3ere Amzan Helden, sondern

es entwickelten sich durch die Individualisierungcta neue Typen. Wahrend die Helden

® Strate, Heroes. S. 18.

" Miller-Funk, Anatomie des Helden. S. 5.

® Ebda.

® Harasser, Karin: Soldaten, Amazonen und hoffnuoitssWlonster. Helden und Heldinnen im Comic, in der
Science-Fiction und im Computerspiel. In: Mullerrky Wolfgang/Kugler, Georg (Hg.): Zeitreise Helden-

berg. Lauter Helden. Katalog zur Niederdsterreatiésn Landesausstellung. Horn, Wien: Berger, 2005. S
135.

1 Epda.

" Strate, Heroes. S. 18.
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oraler Kulturen noch hauptséchlich fir ihre Aktionend schlagkréaftigen Abenteuer be-
kannt waren, zeichneten sich die neuen Helden durehgeistigen Fahigkeiten aus. Erst-
mals wurden Wissenschaftler, Forscher, Kinstleriatden Heldenstatus erhoben. ,These
new typographic heroes are known for their iddaaiy intellectual and creative production.
Action may still be present, but it is the mentadt the physical, that is emphasizéd”.

Eine weitere bedeutende Differenz im Heldenbilddigt Unterscheidung zwischen realen
und fiktiven Helden, die mit der Schrift eingefulrtirde. In den Heldenmythen oraler Kul-
turen ist diese Grenze oft verschwommen bzw. hatt mixistiert:® Auf die Unterscheidung
zwischen realen und fiktiven Helden wird im Verlaliéses Kapitels noch naher eingegan-
gen.

Der Fokus lag also bei den neuen Helden auf desdRkchkeit und mit den Fortsetzungs-
geschichten in den Zeitungen hatten die Figurerh arstmals die Mdglichkeit, sich zu
entwickeln. Diese Anderung bedeutete auch eine kwausforderung fiir die Kreativitat
der Autoren, denn ,Unvorhergesehenes, Spannund eitftabe sind Schlisselelemente des
modernen, populdren Romart&*.

Die Einfuhrung der elektronischen (Massen-)Medietitsden vorerst letzten Kernpunkt in
der Entwicklung der Helden dar. Nach Boorstin le@enin einer mediatisierten Gesell-
schaft, in der die Realitat der Massenmedien aldifaein der wirklichen Welt Gbernom-
men wird. Auf diesen konstruktivistischen Ansatzdvm weiteren Verlauf dieser Arbeit
noch naher eingegangen. An dieser Stelle soll jedpem weiterfihrenden, besseren Text-
verstandnis) angemerkt werden, dass die in denéviathrgestellten Ereignisse oft nur zum
Zweck der Veroffentlichung inszeniert werden undhgcals Pseudoereignisse bezeichnet
werden kénnen. Die Helden, die in diesen Ereignissgkommen, sind also im weitesten

Sinn auch Pseudohelden bzw. ,the electronic heno isero at all®

Unter den vielen Elementen, die die Kultur der (sro&n) Massenmedien von
anderen, wie derjenigen des Buches, unterscheldenmt fir die Produktion
von Helden dem Ort und der Zeit besondere Bedeuwundylassenmedien haben
keinen festen physischen Ort und keine Dauer, iallerderer sich ihre Produkte
bewéhren und altern kénnéh.

2 Strate, Heroes. S. 19.

13vgl. Ebda. S. 18.

4 Harasser, Soldaten, Amazonen und hoffnungsvolladto. S. 135.

®Epda. S. 19.

16 Mattl, Siegfried: Die Helden der Massenkultur. Miillner-Funk, Wolfgang/Kugler, Georg (Hg.): Zeiise
Heldenberg. Lauter Helden. Katalog zur Niederdstehischen Landesausstellung. Horn, Wien: Berggd52
S. 123f.
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Daraus ergibt sich Folgendes: Die Anzahl an Helded wiederum erhoht, allerdings halt
ihr Ruhm oft nicht lange an und sie verschwindeadsr aus dem kollektiven Gedachtnis.
Der Grund dafur liegt in der Medienprasenz. Digjeni, die es schaffen, so oft wie mdglich
in den Medien zu erscheinen, kdnnen ihren Heldarstdeute auch als ,Starstatus” be-
zeichnet, erhalten, denn ,the electronic hero mdas simply for appearing on or in the
media, not for any intrinsic qualities*.Der schnelle Wandel vom Star zuriick zum gewdhn-
lichen Burger lasst sich durch die fehlende Distawischen Rezipient und Held erklaren.
Mit den Massenmedien wird der Informationsaustausehevolutioniert, dass die Fehler,
die von Personen des 6ffentlichen Interesses begawgrden, sofort auch an die Offent-
lichkeit gelangen. Medienwirksame Préasentation dasl damit einhergehende Image sind
also die wichtigsten Erfolgsfaktoren fur die Helder Massenkultur. Im Gegensatz zu den
Helden der oralen und der schriftlichen Kulturandenen Tapferkeit, Mut bzw. Ideen und
Kreativitat eine wichtige Rolle gespielt haben, detr perfekt inszenierte Auftritt und die
aul3erliche Erscheinung der Helden von heute awsggpdbend fur ihren Status. ,In televi-
sion, it is not actions and ideas that are emphdstaut appearance and personaftfybie
zeitgendssischen Stars mussen also medienwirksanmwashalb ihnen auch oft die Rolle
von Entertainern zukommt.

Schauspieler, Sanger, Moderatoren, Sportler undeldostellen also die heutigen Helden
dar’® Dabei stellt sich die Frage, ob sie in den Mediied, weil sie bereits Stars sind, oder
ob die Tatsache, dass die Medien Uber sie berichtergleichzeitig auch in den Starstatus
erhebt.

Der Wandel vom Helden zum Star muss auch auf desipRRaten umgelegt werden, der
vom Anbeter und Bewunderer zum Fan witden Schauspielern werden dabei von den
Fans Personlichkeitsmerkmale zugeschrieben, diektesistisch fur die von ihnen darge-
stellten Rollen sind. Schauspieler aus dem komdididren Genre wirken daher oft sympa-
thischer auf die Fans als jene, die zum Grol3teseBichte darstellen. Dadurch ver-
schwimmen die Grenzen zwischen dem Star und denhmndargestellten Figur. Zudem
inszenieren sich Stars auch bewusst, um medieravit&s zu sein, und erschaffen somit
Kunstfiguren. Das derzeit wohl popularste Beispliedir ist Lady Gaga. Damit ist das Un-
terscheidungskriterium zwischen realen und fiktitégiden, wie es vor der Einfihrung der
Massenmedien noch der Fall war, wiederum obsoleoggen. Denn ,on television, the

" Strate, Heroes. S. 20.
8 Ebda. S. 20f.

¥vgl. Ebda. S. 21.
2vgl. Ebda.
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distinction between fact and fiction becomes megless. The performance is the only rea-
lity”. >* Die Aktionen der Helden werden mit der Einfihrufer bewegten Bilder von den
Heldenfiguren getrennt, denn Schauspieler Gbernehroa diesem Moment an die Rolle
der Helden. , The ability of motion picture mediumdreate a realistic setting and deliver an
audience to that time and place made it possibigoéoformers, to become surrogate he-
roes“?

Die elektronischen Medien haben also dazu gefidlags Stars den Heldenstatus tibernom-
men haben. Es stellt sich nun die Frage, ob sefisstind tapfere Helden, wie sie aus den
Mythen und Sagen bekannt sind, nur noch Reliker @eiten sind? Die Meinung der Wis-
senschaftler geht hierbei weit auseinander. UmediEsage auf den Grund zu gehen, wird
zunachst eine Charakterisierung des Helden nadplddSampbell vorgenommen, welcher
mit Hilfe einer komparativen Mythenanalyse einenheitlichen Kern von Heldenfiguren
unterschiedlichster Kulturen entdeckt hat. Er géhton aus, dass es auch heute noch Hel-
den gibt, die sich von den Stars der Massenkuligrenzen. ,One of the many distinctions
between the celebrity and the hero [...] is that loress only for self while the other acts to
redeem society®

Da sich die vorliegende Arbeit hauptsachlich an destlichen Heldenfiguren im Allge-
meinen und den amerikanischen Helden im Speziallseinandersetzt, wird im weiteren
Verlauf des Kapitels auf die Geschichte der Helosheden USA und ihre Funktion fir die

Gesellschaft eingegangen.

2.2 Der Held im Mythos
Mythology is poetry, and the poetic language is/\fExible 2*

Die Verwendung des Begriffs ,Mythos” impliziert hzutage eine Assoziation mit dem
Esoterischen und verweist im besten Fall auf dikléte und Goétterepen der Antike. Der
Mythenforscher Joseph Campbell hat sich zeit selimdgens mit den unterschiedlichsten
Mythen der verschiedensten Kulturen beschatftigt maddurch die Konstruktion des Mo-
nomythos, einer einheitlichen Grundstruktur allegytien, einen wichtigen Beitrag zur

L Strate, Heroes. S. 22.

22 Cathcart, Robert S.: From Hero to Celebrity: Thedid Connection. In: Cathcart, Robert S./Druckesa®
J.: American Heroes in a Media Age. Cresskill: HeoongPress, 1994. S. 41.

2 Campbell, Joseph: The Power of Myth. With Bill Mwy. New York: Anchor Book, 1988. S. xiv.

24 Campbell, The Power of Myth. S. 174.
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komparativen Mythenforschung geleistet. Der folgeAdiszug aus seinem Buch ,Der He-
ros in tausend Gestalten* (,The hero with a thodstates*) soll einen kurzen Uberblick
Uber die variierenden Bedeutungen von Mythen in Eaischung im Allgemeinen und

Campbells Definition von Mythen im Speziellen geben

Der moderne Intellekt hat die Mythen interpretiait einen primitiv-tappischen
Versuch der Naturerklarung (Frazer); als Produktpdetischen Phantasie prahis-
torischer Zeitalter, verzerrt von den folgenden (Bt als Arsenal allegorischer
Unterweisungen, die das Individuum der Gruppe dggfilgachen sollen (Durk-
heim); als Gruppentraum, in dem die Tiefenschi@rtMenschenseele ihre arche-
typischen Impulse ausdruckt (Jung); als das uldertee Medium metaphysischer
Einsicht (Coomaraswamy) und schlie3lich als Offenbg Gottes an seine Kin-
der (die Kirche). In Wahrheit sind die Mythen ddless nur zeigen sie jedem In-
terpreten, je nach dessen Standort, ein anderésh&es

Der Begriff ,Mythos" stammt aus dem Griechischerd uredeutet Wort, Rede oder Ge-
schichte. Die Forschung setzt mit Herodot, 4. JiIChr., den Zeitpunkt einer Veranderung
der Bedeutung fest. Durch die historischen Fakengtiechisch-persischen Krieges, wel-
che durch Herodot ihren Einzug in die Erzahlungerdén, wurde der Mythos zum Gegen-
satz des wahren Wortes, also des ,logos”. Aufgrdeadanonymen Autorschaft von My-
then wurden sie schnell zum Inbegriff von Fiktiordu_iige?®

Campbell pladiert dafur, die Definition von Mythé@m Kontext ihrer Funktion fur die
Menschen vorzunehmen. Seine langjéhrigen Forsclnumgden ergeben, dass ,deren
Zweck und tatsachliche Wirkung die ist, den Mensckiber jene schwierigen Lebens-
schwellen hinwegzuhelfen, bei deren Passieren $tngturdnderung nicht nur des be-
wussten, sondern auch des unbewussten Lebenslziekeh ist“*’ Als Beispiel dafiir gibt
er den Ubergang von der Kindheit zum Erwachsentrsstn. Mythen und Rituale haben
friheren Kulturen fixe Zeitpunkte und Verhaltensiegfir diesen Ubergang geliefert.
Durch das Fehlen von Mythen bleibt die Jugend mnhsitigen Zeit orientierungslos und
rebelliert gegen die vorherrschenden Werte und Narmda sie sich ihrer Funktion fur die

Gesellschaft nicht bewusst f&t If the story represents what might be called arhetypal

% Campbell, Joseph: Der Heros in tausend Gestaftankfurt/Main: Insel, 1999. S. 365f.

% y/gl. Roland, Katharina: Unser Held hat tausendt@es. Ein strukturanalytischer Vergleich von Haid
mythos und Drehbuch. Wien: Univ., Dipl. Arbeit, 20%. 14.

27 Campbell, Der Heros in tausend Gestalten. S. 19.

2 \/gl. Campbell, The Power of Myth. S. 8f.
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adventure- the story of a child becoming a youththe awakening to the new world that
opens at adolescence- it would help to provide dehfor handling this developmerft.

Der amerikanische Professor Jack Lule schlief3t dieker Auffassung vom Mythos an,
indem er eine pragnante Definition offeriert, weldm weiteren Verlauf der vorliegenden

Arbeit Ubernommen wird.

Myth is understood as a societal story that expiepsevailing ideals, ideologies,
values and beliefs. More broadly, myth is an esakesbcial narrative, a rich and
enduring aspect of human existence, which draws faochetypal figures and
forms to offer exemplary models for social lffe.

Nach Campbell erfiillen Mythen vier zentrale Funkén fiir die Menschett:

1. mystische Funktion
Hierbei handelt es sich darum, anzuerkennen, dest/diversum und alles darin ein
Waunder ist, genauso wie man selbst. Mythen solierktirfurcht vor diesem Mysterium

starken.

2. kosmische Funktion

Die kosmische Funktion umfasst die (Natur-)Wisshafi¢c die zwar fur Fortschritt
sorgt und Antworten auf bisher unerklarliche Phaeoenliefert, es soll dabei aber
auch verdeutlicht werden, dass die Wissenschdift aite Fragen beantworten kann.

3. soziologische Funktion
Diese Funktion ist von Kultur zu Kultur verschiedéenn sie starkt das Einheits-
gefuhl einer Gesellschaft und bestatigt deren Wertd Normensystem.

4. padagogische Funktion
Mythen sollen Hilfestellungen in schwierigen Lebgmasen bieten und die

Anleitung zu einem erflllten Leben sein.

29 Campbell, The Power of Myth. S. 167.

%0 Lule, Jack: Myth and Terror on the Editorial Pagiae New York Times responds to September 11, 2001.
In: Journalism and Mass Communication Quaterly, V8| no.2 (summer 2002). S. 277.

31 vgl. Campbell, The Power of Myth. S. 38f.
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Mythen koénnen also als essentielle Bestandteile Koituren verstanden werden, wobei
naturlich jede Kultur ihre eigenen Mythen entwidger mit den Worten Richard Schech-
ners: ,Jede Kultur verkorpert ihr eigenes System@ganisation von Erfahrung® Beim
Vergleich der Weltreligionen, antiker Epen, Volkgsa verschiedenster ethnischer Grup-
pen und vieler weiterer Mythen hat Joseph Camgbstgestellt, dass ihnen allen eine so
genannte ,Kerneinheit“ gemein ist: die Heldenfaht¢ch Monomythos genannt.

Die Figur des Helden ist allen Mythen inharent gedhe Taten folgen ebenfalls leicht vari-
ierend immer dem gleichen Muster. Die Beweggriunae Hrrungenschaften der jeweili-
gen Helden differieren je nach Grol3e der Kultur ded Form des Mythos, denn wahrend
,der Triumph des Marchenhelden ein hauslicher, oksmischer zu sein scheint, ist
jener ,des Mythenhelden ein weltgeschichtlicherkrakosmischer®* Demnach wenden
lokale oder Stammeshelden ,ihren Segen einem @eaeVolk zu; universale Helden,
[wie] Mohammed, Jesus, Gautama Buddha [hingegenjgén Botschaft fur die ganze
Welt“.®* Auch die Art der Abenteuer ist unterschiedlichprléielden aus Volkssagen miis-
sen sich beispielsweise korperlichen Prifungenesietie den Gegensatz zu den morali-
schen und spirituellen Abenteuern der Helden deltréligionen bildert®

Welchem Verlauf folgt nun die Abenteuerfahrt deldd¢a? In Anlehnung an die Rites de
Passage, eine vom belgischen Ethnologen Arnold3amep eingefiihrte Bezeichnung flr
die Ablaufe von Ubergangsritualen, konstituierthsatier von Campbell als ,einheitlicher

Kern des Monomytho$* bezeichnete Ablauf in , Trennung-Initiation-Riickkef?

The usual hero adventure begins with someone froomwsomething has been
taken, or who feels there's something lacking & ibrmal experiences avail-
able or permitted to the members of his societys Person then takes off on a
series of adventures beyond the ordinary, eithee¢over what has been lost or
to discover some life-giving elixir. It's usuallycgicle, a going and returnifg.

Der Held verlasst also die Gesellschaft (Trennuag),sich auf die Suche nach etwas oder

jemandem zu machen, besteht dabei Ubernattrliclemtéber und Prifungen (Initiation)

32 Schechner, Richard: Die Zukunft des Rituals. liittlér, Michael (Hg.): Aufbruch zu neuen Welten:eBh
tralitat an der Jahrtausendwende. Frankfurt/MaiO |- Verl. fur Interkulturelle Kommunikation, 200G5.
241.

33 campbell, Der Heros in tausend Gestalten. S. 42.

* Ebda.

* Ebda. S. 43.

% vgl. Ebda.

¥ Ebda. S. 36.

¥ Ebda.

39 Campbell, The Power of Myth. S. 152.
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und kehrt danach zurtck in die Gesellschaft (RulsRkdieser Verlauf kann auf wohl alle
Heldengeschichten angewendet werden. Ein Beisfgt die Erzahlung um Prometheus
dar, der sich in den Himmel begab, den GétternFaager stahl und damit zu seinen Mit-
menschen zuriickkehr&.

Das grundsatzliche Motiv der Heldenfahrt ist dievBestseinsveranderung des Protagonis-
ten, die sich im Anschluss daran auf die gesamselBehaft ausbreiten kann, aber nicht
muss. ,That's the basic motif of the universal lejourney- leaving one condition and
finding the source of life to bring you forth ingoricher or mature conditiorf*.

Ein Hauptkriterium bei der Bestehung der Prifungetit die Selbstaufgabe dar, denn die
Uberwindung der Ichbezogenheit und das Vertrauéreiae hohere Macht fiihren gleich-
sam zur Bewusstseinsveranderung. ,When we quikitingnprimarily about ourselves and
our own self-preservation, we undergo a truly hetaginsformation of consciousne4s®.

Nun stellt sich die Frage, wie sich die Heldenramsdetail konstituiert?

Der erste Teil des Abenteuers, also der Aufbrutiedegrt sich nach Campbell in ,Beru-
fung, Weigerung, Ubernatirliche Hilfe, Das Ubersiten der ersten Schwelle, Der Bauch
des Walfischs*® Der Held wird zu Beginn entweder zum Abenteuerfssr und folgt der
Aufforderung nach anfanglicher Skepsis freiwillager er wird gewissermalien ins Aben-
teuer gestol3en und muss dieses bestreiten, daNegnmehr zurtckfuhrt. Dabei ist aber
erwahnenswert, dass der Held jeweils das Abenteestehen muss, fur das er bereit ist.
»In these stories, the adventure that the hereasly for is the one he gets. The adventure is
symbolically a manifestation of his charact&}”.

Die Ubernaturliche Hilfesoll den Helden in seinem Entschluss, das Abentauizuneh-
men, bestarken und somit wird er mit einer Schgtafikonfrontiert, ,oft einem kleinen
alten Weiblein oder alten Mann, die ihn mit Amudetigegen die Krafte des Drachen [...]
versieht“®

Der Bauch des Walfischsteht dafiir, dass der Held sein altes Selbst enitiberschreitung
der ersten Schwelle Uberwunden hat und nun einistige Wiedergeburt bevorsteht.

,Dieses Motiv bezeugt die Lehre, dass die Uberstig der Schwelle einer Selbstver-

“0vgl. Campbell, Der Heros in tausend Gestalter26S.
“1 Campbell, The Power of Myth. S. 152.

*2Epda. S. 155.

3 Campbell, Der Heros in tausend Gestalten.

* Campbell, The Power of Myth. S. 158.

> Campbell, Der Heros in tausend Gestalten. S. 72.
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nichtung gleichkommf® und derBauch des Walfischgilt in allen Mythen als ,Symbol
des MutterschoRe&*und somit als Zeichen der Wiedergeburt.

Damit kommt der Held in die zweite Phase seinesnteers, die Initiation. Darunter fal-
len ,Der Weg der Prifungen, Die Begegnung mit déiti®, Das Weib als Verfuhrerin,
Verséhnung mit dem Vater, Apotheose [und] Die eftitggi Segnung“® Nachdem der
Held nun also wiedergeboren ist, muss sich seies1\@&elbst wiederum Prifungen stellen.
,Diese Phase des Abenteuers gehort zu denen, eiMgihenerzahlungen besonders be-
vorzugen, so dass eine Weltliteratur entstanderfiiist ihre Prifungen und Gottesurtei-
le“.*® Die Begegnung mit der Géttireigt den Sieg iber den Weg der Priifungen an, denn
in der ,Bildersprache der Mythen stellt das Weiln dlebegriff des WilRbaren [sic.] dar. Der
Held ist derjenige, der zum Wissen gelartdthasWeib als Verfihrerirsteht einerseits fiir
den Sieg des Helden, andererseits zeigt diese Rvame weiteren Konflikt auf, da die Fi-

gur der Frau immer auch in Beziehung zur Muttesetzen ist.

Die mystische Vereinigung mit der gottlichen Weliigin bedeutet den umfas-
senden Lebenssieg des Heros: das Weib ist das Ldberdeld der, der es er-
kennt und meistert. Und die Prifungen, die seird@hbkten und endgultigen Er-
fahrung und Tat vorangehen, sind Symbole jeneredpsnkte der Erkenntnis,
durch welche sein Bewusstsein erweitert und flutsagen des vollen Besitzes der
Mutter und Zerstérerin, der ihm unwiderruflich besnten Braut, bereit gemacht
wird. In diesem Besitz wird ihm das Wissen, dassret der Vater eins sind: er
nimmt den Platz des Vaters ém.

Die Versbéhnung mit dem Vatspielt eine wichtige Rolle, da die Figur des Vateziner-
seits Aufschluss Uber das Selbst des Helden githtamalererseits dessen Initiation durch-
fuhrt. ,Der Vater ist der Initiationspriester, dgas junge Wesen in eine grol3ere Welt ein-
filhrt“.>> Somit ist eine Versdhnung unumgénglich, um Apotheosaund schlieRlich zur
endgultigen Segnurgy gelangen.

Der abschliel3ende Teil der Heldenreise, also diekkdhr, folgt dem Schema ,Verweige-
rung der Ruckkehr, Die magische Flucht, Rettung awfden, Ruckkehr Uber die Schwelle,

Herr der zwei Welten [und] Freiheit zum Leber*.

“6 Campbell, Der Heros in tausend Gestalten. S. 72.
*"Ebda. S. 93.

“*® Ebda.

*Ebda. S. 97.

“Epda. S. 112.

' Ebda. S. 116ff.

*2Epda. S. 132.

*3 Ebda.
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Oftmals entzieht sich der Held der Verantwortung, e gegentber der Gesellschaft hat,
und verweigert die Ruckkehr zu dieser. Hat er ven@0ottin oder dem Gott den Auftrag
erhalten, das heilbringende Wissen oder den Gemmhsan die Gesellschaft weiter-
zugeben, fallt das Ende seiner Reise ruhig ausgBer es allerdings gegen den Willen der
Gotter zur Gesellschaft, so muss er auf semm&gischen Fluchinit einigen Hurden rech-
nen. DieRettung von aul3eist dabei oftmals erforderlich, bevor di®ickkehr tUber die
Schwellestattfinden kann und der Held schlief3lich zderr der zwei Welterder bewuss-
ten und der unbewussten, werden kann und somirdieit zum Lebeerreicht™

Dieser skizzenhafte Verlauf der Heldenreise maahipdychologischen Einflisse transpa-
rent, auf die in Mythen zurtickgegriffen wird. Wigskt es sich erklaren, dass der Verlauf
der Heldenreise in Mythen und Sagen der untersbtiesten Kulturen anndhernd derselbe
ist? Carl Gustav Jung bietet mit seinem Konzept,dekektiven Unbewussten“ eine Ant-
wort darauf an. Das kollektive Unbewusste stelit @eil der Psyche dar, ,der das gemein-
same Erbe der Menschheit enthalt und weitergbZu diesem Erbe zahlen u.a. Figuren,
von Jung ,Archetypen” genannt, und Symbole. ,Di€sgnbole sind so alt und dem mo-
dernen Menschen so wenig vertraut, dass er sid diokkt verstehen oder assimilieren
kann“2® Aufgrund der fehlenden Mythen in unserer Gese#ltdbegegnen uns diese Sym-
bole laut Jung in unseren Traumen. ,Denn die Analogwischen alten Mythen und den
Geschichten, die in den Traumen moderner Menscisamanen, sind nicht zufallig. Sie
existieren deshalb, weil der unbewusste Geist detemen Menschen die symbolbildende
Fahigkeit bewahrt hat, die einst ihren Ausdrucklem Glaubensweisen und Riten der Pri-

mitiven fand“®’

Dieser psychologische Ansatz geht davon aus, @lassunktion des Hel-
denmythos ,die Entwicklung der individuellen IchaBgsstheit ist- das Wissen um die
eigenen Starken und Schwachen-, um den einzeldfatieamihsamen Aufgaben vorzube-
reiten, die ihm das Leben stelff Dieser Ansatz |auft parallel zu Campbells Theati&ss
der Mythos als Hilfestellung zur Bewaltigung vondigangen fungiert. Nach Henderson
l&sst sich diese Funktion allerdings hauptsachdichdie Entwicklung vom Kind zum Er-
wachsenen anwenden. ,Hat der Mensch seine Aufnatirfiuely bestanden und tritt er in

die Reifephase des Lebens ein, dann verliert detedmythos seine Geltung®.Der Hel-

>4 vgl. Campbell, Der Heros in tausend Gestalten.

® Henderson, Joseph L.: Der moderne Mensch und dj¢ghév. In: Jung, C.G./von Franz, Marie-
Louise/Henderson, Joseph L. et al. (Hg.): Der Menst seine Symbole. Olten: Walter, 1968. S. 107.

*° Ebda.

>’ Ebda.

*®Epda. S. 112.

¥ Henderson, Der moderne Mensch und die Mythen1$. 1
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denmythos kann im psychologischen Sinne also atge &tufe in der Differenzierung der
Psyche® verstanden werden, ,durch welche[s] das Ego s den Archetypen trennt,
die durch die Elternbilder in der friihen Kindheérforgerufen wurden® Heldenfiguren
sind folglich aus (entwicklungs-)psychologischectBifir den Menschen nicht wegzuden-
ken, da sie als Verkdrperung der psychischen Ehktwig verstanden werden kénnen.
,Das heildt, das Bild des Helden entwickelt sicleimer Weise, die jede Stufe der mensch-
lichen Personlichkeitsentwicklung widerspiegéft‘Das Bediirfnis nach einer rettenden
Figur mit ibermenschlichen Fahigkeiten verschwiraketrdings nicht mit dem Verlassen
der Kindheit. Die Schlussfolgerung lautet somitisAllgemeine Regel kann man aufstel-
len, dass das Bedirfnis nach Heldensymbolen atstegmn das Ich eine Unterstitzung
braucht, das heif3t, wenn der bewusste Geist ber dinfgabe eine Hilfe bendétigt, weil er
sie nicht allein oder ohne die Kraftquellen in &am Unbewussten zu benutzen l6sen
kann“® Damit wird die Bedeutung und Wichtigkeit von Heidend Heldenmythen fiir
den Menschen transparent.

2.3 Der Monomythos als filmische Erzahlstruktur

Wie bereits zu Beginn dieses Kapitels erwahnt, @ngleh die Heldenfigur mit den Me-
dien, die Uber sie berichten. Es andern sich alsdviddien und die Figuren, die Grund-
struktur der Erzahlweise, der Monomythos, wird aheaten jeweiligen Medien nur gering-
fugig verandert. So ist es auch nicht verwunderladss der Monomythos in die Drama-
turgie von Filmen Einzug gehalten hat. Das wohldoekeste moderne, filmische Helden-
epos,Star Wars ist eine direkte Anlehnung an Joseph CampbellszKpt des Monomy-
thos, was George Lucas in Gesprachen mit dem JmiemaBill Moyers beteuerte. Die
Heldenreise kann aber nicht nur &tar Warsumgelegt werden, sondern bietet ein Analy-
semodell fir den Grol3teil der Hollywoodproduktioneim naher darauf eingehen zu kon-
nen, mussen die Erzdhlweisen einander gegenubelgesrden.

Der wohl renommierteste Drehbuchautor Hollywoodg] &ield, hat in seinem Standard-

werk ,The Screenwriter's Workbook* die Einteiluniges Films in drei Akte gepragt.

0 Henderson, Der moderne Mensch und die Mythen2$. 1
' Epda. S. 128.
2 Epda. S. 112.
® Ebda. S. 123.
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Die folgende Abbildung zeigt sein Konzept:

Erster Akt Zweiter Akt Dritter Akt
(S. 1-30) (S. 30-90) (S. 90-120)
" ersteHalfte '|' zweite Hilfte '

S |

; Zentraler Punkt E
i 60 |
Setup E E E Auflosung
(Exposition) ; E !
Plot Point I 5 Plot Point IT
(8.25-27) : (S. 85-90)
Konfrontation
Abb.1.

In ihrer Diplomarbeit hat Katharina Roland die H=ldeise, die sich, wie bereits erwahnt,

auch aus drei Teilen zusammensetzt, in Beziehungreiaktmodell von Syd Field ge-

setzt® Daraus ergibt sich folgendes Modell:

1. Akt Aufbruch
Set up Die Welt des Helden
Plot Beginn Berufung
Weigerung
Ubernatirliche Hilfe
Plot Pointl Das Uberschreiten der ersten Schwelle
2. Akt Initiation

Der Bauch des Walfischs

Der Weg der Prufungen

Die Begegnung mit der Goéttin
Das Weib als Verfihrerin

Vers6hnung mit dem Vater

% vgl. Roland, Katharina: Unser Held hat tausendicgsr. S. 72f.
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Die endgultige Segnung

3. Akt Ruckkehr
Verweigerung der Ruckkehr
Die magische Flucht
Rettung von auf3en
Ho6hepunkt Ruckkehr tber die Schwelle
Herr der zwei Welten

Kiss off Freiheit zum Leben

Der US-amerikanische Drehbuchautor und Journaligis@pher Vogler hat in seinem
Drehbuch- und Romanratgeber, ,, The Writer's Journdig beiden Modelle ebenfalls auf-

einander bezoget:

Die Reise des Helden als Modell
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Abb. 2

% Vogler, Christopher: Die Odyssee des Drehbuchémére Uber die mythologischen Grundmuster des ame-
rikanischen Erfolgskinos. 4. Aufl. Frankfurt/Maifweitausendeins, 2004. S. 56.

22



Diese beiden Modelle verdeutlichen, dass die Estéatdtur des Monomythos nicht nur fur
Mythen und Sagen aus langst vergangenen Zeitennaae ist, sondern dass sich die
Dramaturgie der Heldenreise bis zum heutigen Tagyatngfugig verandert hat. Wir sind
also zumindest im Kino noch mit (wahren) Heldenfegu konfrontiert. Wie diese sich in
den USA und vor allem in Hollywood im Laufe der Zeeréandert haben, wird Gegenstand
der folgenden Seiten sein. In Anlehnung an JosephpDell haben die beiden amerikani-
schen Professoren John Shelton Lawrence und Ridbestit die amerikanischen Heldener-
zahlungen untersucht und die Konzeption dieser éfeldrrationen als ,American Mono-
myth* bezeichnet. Auf die Entstehung desselben wird néher eingegangen. Zuvor wird
ein skizzenhafter Abriss der verschiedenen Denkstrin den USA gegeben, um die Hin-
tergriinde fir die Konstruktion des amerikanischexideinbilds nachvollziehbar zu ma-

chen.
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2.4 Kulturelle, historische und politische Aspektaler USA

Damit ein Staat sich bilde, und erst recht damigeteihe, mussen die Bir-
ger immer durch einige Grundideen vereinigt undamusengehalten wer-
den®®

Dieser im Grunde genommen simple Satz von Alexi§ a&jueville bildet den Ausgangs-
punkt fur die nachfolgenden Betrachtungen. Diesgesmannten Grundideen sind stark mit
der Geschichte Amerikas, dessen Politik und Religiterbunden und bilden somit den
Grundstock fur die Entwicklung des amerikanischesnvimythos.

Die Suche nach einem Ort, an dem religiose Frednesgelebt werden konnte, fuhrte die
aus England stammenden Puritaner nach Amerikaafs kehauptet werden, dass die Su-
che nach dem Paradies schon immer zu den Haupttiotien der Menschheit gehérte. In
dem neuen Kontinent fanden die Puritaner ihr gelohand. In diesem Sinne haben sie sich
als das auserwahlte Volk gesehen, sogar als ,Nawfader Juden™ John Winthrop, der
erste Gouverneur von Massachusetts, soll bei dee8elung des Staates ausgerufen haben:
,Dies wird die Stadt auf dem Berge sein, das nemnesalem®® Dieser Auserwahltheitsmy-
thos implizierte auch eine Mission fir das neuekVels wurde der Grundstein fir den ame-
rikanischen Imperialismus gelegt, denn die MisglenHeilsbringung war geboren. ,Es war
fur die politische Klasse der Anfangsjahrzehnte d8A klar, dass der gesamte nordameri-
kanische Kontinent im Laufe der Zeit einverleibtrden wiirde®® Die Mission der Erlo-
sung wurde im 19. Jahrhundert transparent, aldJ&A im amerikanisch-mexikanischen
Krieg die Auffassung vertraten, ,dieses Territoridiin die eigene Entwicklung zu befrei-
en“.’©

Der Puritanismus war also in der Entstehung der 9&#& mit der Politik verwoben. Jakob
Schissler definiert sogar die ,Kirchengemeinde fafe] [S.S.] Keimzelle friher Demokra-
tie*’!, wobei es die Aufgabe der Politik war, die Religiou beschiitzen.

Wahrend die Aufklarung in Europa zur Trennung varcke und Staat fuhrte, ,blieb die
amerikanische Aufklarung in enger Symbiose mit derschiedenen (evangelischen) Reli-

gionsrichtungen*?

% De Tocqueville, Alexis: Uber die Demokratie in Arik@. Stuttgart: Reclam, 1985. S. 219.
67 Schissler, Jakob: >>American Exceptionalism<< das Feindbild Irak. S. 77.

® Ebda. S. 74.

® Ebda. S. 75.

YEbda.

""Ebda. S. 74.

?Ebda. S. 76.
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Das Verhaltnis zwischen Religion und Politik in Amka beschreibt Alexis de Tocqueville
folgendermal3en: Die Priester ,mischen sich in kdtaeteistreitigkeiten ein, sie Uberneh-
men aber gern die allgemeinen Anschauungen ihneddsaund ihrer Zeit*®

Dieses Zusammenspiel von Religion und Politik wareth als ,Zivilreligion* bezeichnet.
Kennzeichnend dafir ist die Verwendung religiosgnBole in der Politik und besonders in
der politischen Rhetorik. Beispiele dafur bilderr gelaggenkult, das ,Treuegel6bnis®,
sowie das ,groRe[n] Ritual am 4. Juff“.

Im Konzept der Zivilreligion nehmen die Prasidentie® Rolle als Verwalter bzw. als welt-
liche Priester ein. Das Schicksal des Staates wardihnen in Bezug zu Gottes Willen ge-
setzt. Besonders in Krisenzeiten nimmt die Zivifieln identitatsstiftende Zige an und
kann gemeinsam mit den Gedanken der Auserwahitiheitder Erldsermission leicht dazu
benutzt werden, Feindbildmuster zu aktivief2n.

Nachdem nun die gro3e Bedeutung der Religion entiuturde, soll skizzenhaft auf die
Okonomische Kultur eingegangen werden, die alsBfisi den ,American Dream” dient.
Nach Jakob Schissler hatte der religiose Mythosr Besleutung fur die Siedler, wichtiger
aber war der Staat, der als ,Nachtwéchterstaatéragi sollte, also ,der sein Eigentum
schuitzte, ansonsten aber den Freiraum des BUrkgeptaerte und garantierte sowie dessen
Streben nach Wohlistand nicht einendfe'Diese ,liberal tradition“ war fir den Auf-
schwung der Okonomie in den USA seit dem Ende 8eddhrhunderts verantwortlich und
hat Werte wie ,Rechtsstaatlichkeit, Freiheit, Dematie und Individualismug* maRgeb-
lich gepragt.

Im Rahmen der vorliegenden Arbeit ist es leidehnimdglich, auf alle Aspekte einzuge-
hen, die im Grunde eine differenzierte Weltbetrangtder USA ausmachen. Die Elemente
der Zivilreligion und der 6konomischen Motivatioasd,American Dream” sollen Einblicke
in Denkweisen geben, die zusammen mit einer ViélaahWeltbildern in ,Krisensituatio-
nen zu einem einheitlichen Amerikanismus einges¢henowerden kénnef® und tiberdies
charakteristisch fur die Entstehung des Monomy#iod.

Als weiteren elementaren Einflussfaktor auf die akamische Gesellschaft nennt De Toc-

gueville die offentliche Meinung, die seiner Angictach die Rolle der ,geoffenbarte[n]

3 De Tocqueville, Uber die Demokratie in Amerika235.

" Schissler, >>American Exceptionalism<< und dasidfaid Irak. S. 73.
®vgl. Ebda.

®Ebda. S. 78.

"Ebda.

® Ebda. S. 80.
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[S.S.] Glaubenslehré® der Religion ibernommen hat. ,In Zeiten der Glaiih schenken
sich die Menschen wegen ihrer Gleichheit gegemgskéin Vertrauen, aber dieselbe Gleich-
heit floRt ihnen ein fast unbegrenztes Vertraueteis Urteil der Offentlichkeit eirf®

Die Denkweise der amerikanischen Gesellschaft fodgt,liberal tradition” und ist somit
pragmatisch, zivil und isolationistiscii*.Die &ffentliche Meinung kann aus diesem Grund
zu wesentlichen auf3enpolitischen Entscheidungesprioiers in Krisensituationen, durch
eine ,einfache religiose Rhetorf tiberzeugt werden. Da es fir das amerikanische
.Freund-Feind-Denken* in der ndheren Umgebung k&malen auf dem ,religiésen Feld®
gab, ,ist das Denken der Republik in den bestimreanghd tradierten religiosen Mustern
verfangen geblieberf®

Der amerikanische Monomythos, also die Geschicksetypisch amerikanischen Helden im
Kampf gegen das Bdose, ist einerseits Ausdruck diesekweisen, strukturiert diese aber
andererseits auch mit. Die Massenmedien Uben @icbhzu unterschatzenden Einfluss auf
die offentliche Meinung aus und dadurch beeinfludist unreflektierte Dichotomie zwi-
schen Gut und Bése in den Darstellungen des Mormmyauch das ,Freund-Feind-
Denken” der Gesellschatft.

Im Folgenden sollen nun ein kurzer Abriss der Emghgsgeschichte des Monomythos
gegeben, seine Entwicklung skizziert sowie seimadexe aufgezeigt werden.

Welcher Herausforderung der Monomythos angesioitsAdschlage von 9/11 gegeniber-
stand und welches Potenzial sich dadurch fur igelen hat, wird Gegenstand der folgen-

den Kapitel sein.

9 De Tocqueville, Uber die Demokratie in Amerika283.
0 Epda. S. 222.
81 Schissler, >>American Exceptionalism<< und dasidfaiid Irak. S. 80.
82
Ebda.
8 Ebda.
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2.5 Entstehung und Entwicklung des Heldenmythos iden USA

Am Anfang war das Paradies.

Analog zur ,Neuen Welt* steht eine landliche, unltete Idylle am Beginn jeder Helden-
geschichte. Aus den vorangegangenen Ausflhrungedewoereits ersichtlich, dass das
Selbstbild der Siedler das der Auserwahlten wais diesem Grund ist es auch nicht ver-
wunderlich, dass das Motiv der Auserwahlten, digHarmonie zusammenleben und von
einer bosen Macht bedroht werden, auch auf digdtite Ubergegangen ist. Jeder Einfluss
des Bdsen wurde also aul3erhalb der Gesellschaiiersitdie auf einen Retter angewiesen
ist, um der Gerechtigkeit Gentige zu tun und dienOnd wiederherzustellen.

Die ,Indian captivity narrative$® gelten als die erste koharente Mythenliteratur
(Nord)Amerikas. Gegenstand dieser Geschichten wavenin Folge auch bei den ,Dime

Novels®®

, meist von Indianern entfuhrte unschuldige Siediembesondere Frauen, die hel-
denhaft von einem unbekannten Retter befreit wutfien

Bereits 1915 hat sich das mythische Schema dera@®asibn des Paradieses durch die
selbstlose Gewalt des Helden durchgesetzt. Alssidelses Beispiel flr die erste Darstel-
lung des Kampfes zwischen Gut und Bdse gilt ,Bofha Nation® von D.W. Griffith. Mit
Hilfe verschiedener Schnitttechniken (z.B. Schusg&hschuss etc.) und Einstellungen
charakterisierte er 1915 diese Dichotomie. ,,Onehingay that he invented mythic cueing,
or at least employed its devices with unprecedetgzhct’®’ Die Wiederherstellung des
Paradieses in der Schlusssequenz des Films istktbastisch fur die damalige Zeit. Der
Film endet mit einer Hochzeit und einem Neubeginhumbewohntem Land, fern jeglicher
Zivilisation. Interessant ist hierbei die Verbinduder christlichen Symbolik der Ehe mit
der Restauration von Edé&h.

Mit 1929 beginnt eine neue Ara der Helden, welchddvett und J.S. Lawrence als ,Axial
Decade® bezeichnen. Es beginnt eine langsame Wandlunghteraismus zum Superhe-
roismus. Der unbekannte Erléser zu Pferd wird danm ,Masked Rider of the Plaing®,

Ein Hauptcharakteristikum fur alle folgenden Helgenerationen wird in dieser Zeitspanne

8 Jewett, Robert/Lawrence, John Shelton: The MytthefAmerican Superhero. Camebridge: Wm.B.
Eedermans, 2002. S. 26.

® Ebda. S. 26.

8 vgl. Ebda.

" Ebda. S. 28.

8\vgl. Ebda. S. 28ff.

® Ebda. S. 36.

% Ebda.
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gepragt, die sexuelle Entsagung. Diese geht Hahtaimd mit der EinfUhrung der Serien-
formate. Die Serie macht ein Happy End, wie in {Biof a Nation* dargestellt, unmdoglich,
da durch die Wiederherstellung der Ordnung keintemei spannender Handlungsbogen
generiert werden kénnte. Das zieht wiederum Konsegen fur den Helden nach sich: ,Mi-
raculous redemption thus came to replace the blissfion of married partners as fitting
expression of Eden's restoration“Mit der 1933 eingefilhrten Radiosendung ,The Lone
Ranger*, welche sich gro3er Beliebtheit erfreutd Ard56 Episoden entwickelte, ,the new,
permanently isolated superhero sprang to life irktorm.«*2

1933 erstmals erschienen, aber erst ab 1938 ezfctgvermarktet, stellt die Erfindung von
»~Superman” von Siegel und Schuster das Ende dera|Aecade” dar und setzt neue Mal3-
stabe flir die folgenden Superhelden. Die beideribleaendsten Veranderungen, die mit
Supermareinhergehen, sind einerseits die Uberwindung darschlichen Muskelkraft und
andererseits die Vervollstandigung der sexuellegn@mtierung® Die Entwicklung des
einfachen Helden zum Superhelden mit Gbermensdrtli€t@higkeiten ist eng verknupft mit
den technischen Fortschritten und MéglichkeitenFatle Supermansnit den weiterentwi-
ckelten Animationstechniken der Comic-Industriee Rirste Verfiimung deSuperman
Stoffs wurde 1948 verdffentlicfif. Die tibernatiirlichen Kréfte verleihen Superman reine
entscheidenden Vorteil gegentber den vorangegangdeklen. Mussten diese noch auf
die Bosewichte schielRen, ist es Superman dankrderdéie moglich, die Antagonisten in
ihren teuflischen Planen aufzuhalten, ohne siedgentoder schwer zu verletzen, und da-
nach der gerechten Justiz zu Ubergeben. SolltB@ewicht dennoch sterben, so meist aus
eigenem Verschuldeti.

Die Parallelen zwischeBupermarund der Geschichte bzw. den Werten der USA sirid au
fallend gro3. Superman kommt aus der Ferne nachrikaevachst dort in landlicher Idylle
nach amerikanischen Werten auf und zieht schlief#ieine Grol3stadt, wo er den ,Ameri-
can Dream” lebt. Die unbekannte Herkunft verbintiet mit einem weiteren Superhelden,
Batman, denn beide wachsen quasi als Waisen audliereimerikanische Kultur bildet ihre
Familie® Die ungewisse Herkunft ist allerdings kein spszifi amerikanisches Charakte-

ristikum von Heldenfiguren. Der ehemalige FreudiehOtto Rank hat in seinem Werk

%1 Jewett/Lawrence, The Myth of the American Superh8t 36.

*2Epda. S. 36.

*® Ebda. S. 43.

% Muir, John Kenneth: The Encyclopedia of Superhemme Film and Television. Jefferson u.a.: Mc Fatlan
& Company, 2004. S .469.

% vgl. Jewett/Lawrence, The Myth of the American 8tero. S. 42.

% vgl. Muir, The Encyclopedia of Superheroes on Filnad Television. S. 2.
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.Die Geburt des Helden” festgestellt, dass die teaidHeldenfiguren unterschiedlichster
Kulturen Waisen sind. ,Der klassische Held wird gesetzt, seine Herkunft bleibt ratsel-
haft, seine Genealogie unbestimmt'Die Tatsache, dass der Held elternlos ist bzw. das
seine Herkunft und sein sozialer Status nicht ety sind, eroéffnet der Figur viele M6g-
lichkeiten. Die Sympathie des Publikums ist demddelwahrscheinlicher, wenn er erst um
Anerkennung kampfen muss, als wenn er von Gebueirger privilegierten Gesellschafts-
schicht angehoéren wiirde. ,Die erstaunliche Leistdeg Helden besteht nicht zuletzt darin,
dass er sich vom Dunkel ins Helle, von unten naménpvon der Peripherie ins Zentrum
vorkampft“ %

Mit dem Erfolg vonSupermargeht eine weite Verbreitung des Superhelden-Maiaker.
1939 entstehen ,Batman, Sandman, Hawkman and Ting*,Sp40 ,The Green Lantern,
The Shield, Captain Marvel and White Streak” undIl9ar das Geburtsjahr von ,Sub-
Mariner, Wonder Woman, Plastic Man und Captain Acagr’®

Das nun vollstandig gepragte neue Paradigma flddtelwie sie bis auf wenige Abwei-
chungen auch heute noch inszeniert werden, lanigggridermal3en: Die Hauptcharakteristi-
ka des monomythischen Superhelden sind seine Tguibzwn. seine unbekannte Herkunft,
seine edle Motivation, die Erldsungs- bzw. Rettekfion und seine Ubernatirlichen Krafte.
Des Weiteren zeichnet sich der Held durch sein eahmtes Verhaltnis zur Demokratie
aus. Einerseits rettet er die schwache Demoknatieer wieder, andererseits halt ihn aber
seine Mission davon ab, seine demokratischen Biggete wahrzunehmen. Diese Zwie-
spaltigkeit zeichnet auch sein Verhéltnis zur Libae. Sexualitat aus. Da die Mission im-
mer im Vordergrund steht, werden die Frauen zwaettgt, aber auf alle anderen normal-
sterblichen Bedirfnisse darf keine Rucksicht genemnverden. R. Jewett und J.S. Law-
rence beschreiben die Beziehung zwischen FrauerBupdrhelden tberspitzt: ,planning to

marry a fictional redeemer may be the riskiestipphmerica“ %

Wie bereits erwahnt, variieren die Darstellungen(&iper-)Helden mit den gesellschatftli-
chen Veranderungen. Wahrend die Helden in den 1840@ 50ern ikonisch den Wertvor-
stellungen entsprechend handelten und beinahe $¢ationalhelden darstellten, avancier-
ten sie in den 1960ern zu Clowns, Parodien auf dtétefiguren und reprasentierten die
Gegenkultur. In den 1970ern reflektierten sie @héae Zeiten, bevor sie in den 1980ern zu

9 Miiller-Funk, Anatomie des Helden. S. 6.

% Ebda.

9 Jewett/Lawrence, The Myth of the American Superh8r 43.
10 Epda.
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dusteren Figuren wurden, die die Angst der Gesslswor unkontrollierbarem Verbrechen
widerspiegelten. In den 1990ern hielten die weltdit Helden vor allem in Fernsehserien

Einzug und die Tendenz der Helden ging im Allgerariauf eine Vermenschlichung .

101vgl. Muir, The Encyclopedia of Superheroes on Filnd Television. S. 27f.
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2.6 Heldenmythos und Religion

Only in a culture preoccupied for centuries witk tfuestion of salvation is the
appearance of redemption through superheroes cbensible™’?

Der amerikanische Monomythos ist also aus Erléselgehten heraus entstanden und bil-
det eine Kombination aus selbstlosem Diener, derlssben uneigenniitzig flr andere gibt,
und dem enthusiastischen Verfolger, der gegen das Bampft. In einer Welt, in der der
Rationalismus den religiosen Glauben zuriickgedréagt bilden diese Heldenfiguren die
neuen Erléser. Krafte, die vormals nur Gott zugasbken wurden, wurden nun auf jeder-
mann Ubertragbar (z.B. Spiderman, Neo etc.). Dlaul@ésierung hat zwar die Beziehung
zur Religion verandert, nicht aber den Wunsch dens¢hen nach Erlésung. Mit dem Ende
der ,Axial Decade” hat auch eine Revolution derifypellen Besinnung eingesetzt, die die
Entwicklung formaler und informaler Popreligioneediinstigt hat, welche superheroische
Riten miteinbezogen haben. Fangemeinden kdonnersemh Sinn auch als neue Form reli-

gidser Gemeinschaften angesehen wetdfen.

2.7 Paradoxe des Heldenmythos

The behavior of the macho heroes is typically stsaespite all claims to re-
deem democrac}?

Obwohl die Entstehung des amerikanischen Heldermsyih Anbetracht der bereits er-

wahnten Ausfluihrungen nachvollziehbar wird, ergetieh gewisse Paradoxe.

Die Personifizierung des Helden ist trotz der getihmten kulturellen Vielfalt immer noch

hauptsachlich der weil3e, starke und heterosexiMilien.

Das zweite Paradox ist die Darstellung der Demakriait den Heldenmythen. Die USA

rihmen sich zwar die vorbildlichste aller Demoleatizu sein, dieser wird allerdings die
gesamte Filmgeschichte hindurch eine pessimistiStumdhaltung bezuglich ihrer Hand-

lungsfahigkeit entgegengestellt. Selbst die RetegrDemokratie, die Helden, erheben sich

durch ihre Superkréafte Uber die Gesetze und uetest nur den verbreiteten Moral- und

102 jewett/Lawrence, The Myth of the American Supeyh8r 44.
193vgl. Ebda. S. 47f.
1% Epda. S. 351.
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Wertvorstellunged?® Es ist u.a. dieser moralische Kern, der Superheld® der Person-
lichkeit eines gewothnlichen Menschen unterscheidetn von ,einem Menschen, der, in
wenigen Sekunden, Arbeit und Reichtum astronomiséhesmales bewirken kann, kénnte
man wohl die Umwalzung der politischen, 6konomisched technologischen Ordnung der
Welt erwarten’®® Die Superhelden agieren aber zumeist nur in eidiknokosmos, in
dem die Dichotomie von Gut und Bdse klar abgetrésintind oftmals wenig ausdifferen-
ziert erscheint. Nach Umberto Eco ist Superman,ekiatante[s] Beispiel einestaatsbuir-
gerlichenBewusstseins, das vopolitischenBewusstsein abgetrennt ist. Sein Birgersinn ist
durchaus perfekt, doch er bewegt und bekundetisiden Grenzen einer kleinen geschlos-
senen Gemeinschaft?” Mangels wirklicher Gegner bekampft Superman haighigch
Rauber und Diebe auf der einen Seite und gen&pmhden fur die Bedurftigen, indem er
Wohltatigkeitsveranstaltungen organisiert, auf daderen Seite. Da er aufgrund seiner
tbermenschlichen Fahigkeiten gegen Armut und Hulaggfristig selbst vorgehen kdnnte,
stellt diese Form von Engagement auch ein Paradox d

Ebenso wie das Bdse allein unter dem Aspekt desi#gguf das Privateigen-
tum erscheinttritt das Gute allein in der Gestalt der Wohltatagkhervor Die-
se schlichte Gleichung scheint Supermans Morakhihend auszudriickéff

Superman gilt folglich als der Prototyp des amari&ehen Monomythos, denn er ist die
Verkdrperung des ,American Dream” und beschutzt Flagateigentum vor Dieben, wah-
rend er gleichzeitig an den moralischen Werterhfdstdie sich bis zum Puritanismus zu-

rickverfolgen lassen.

195 Jewett/Lawrence, The Myth of the American Superyhst 6ff.

1% Eco, Umberto: Der Mythos von Superman. In: Ecobdrip: Apokalyptiker und Integrierte. Zur kritisahe
Kritik der Massenkultur. Frankfurt/Main: S. Fisch&884. S. 216.
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2.8 Demokratischer Heroismus

Die Ereignisse von 9/11 haben den amerikanischemolhgthos in vielerlei Hinsicht Ligen
gestraft und stellen sogar einen Gegenpol dazu dar.

Wird das Paradies als Ausgangslage vorausgeseézesnn den monomythischen Narrati-
onen der Fall ist, so lasst sich feststellen, daster New York City noch Washington D.C.
diesem mythischen Bild des harmonischen Paradieseprachen (weder vor noch nach
den Anschlagen), zu dessen Rettung ein Held beniig.**°

Das Ausbleiben eines ubermenschlichen Retters a9 2001 kommentieren Jewett und

Lawrence fast schon zynisch:

No caped superheroes flew through the air to divertlight of the doomed air-
planes, and no superheroic president was on bohad Nke Harrison Ford in
Air Force One, could dispatch the terrorists befinar evil mission could be
completed-*°

Das Verhalten der Zivilbevdlkerung, welche in deonmmythischen Darstellungen als pas-
siv, inkompetent und panisch gezeigt wurde, stathl den grof3ten Unterschied zwischen
der fiktionalen und der realen Welt dar.

Anstatt in Panik auszubrechen oder sich passivezhalten, rannten tausende Angestellte
aus den brennenden Gebauden und halfen sich gégebseder Flucht. Uniformierte Po-
lizisten, Feuerwehrmanner und medizinisches Pelsbeaten unter den Kommandos ihrer
Vorgesetzten und retteten mutig andere Mitblrgerdsain Gebauden.

,In fulfilling their mandate to serve the communityey took risks that they might have
avoided“!** Als sich herauskristallisierte, dass das Ausmafdschlage die Kapazitat der
offiziellen Hilfskrafte Uberstieg, beteiligten sichele Freiwillige aus anderen Gebieten an
den Rettungsarbeiten.

Diese Reaktionen der amerikanischen Birger bezeickdewett und Lawrence als demo-
kratischen Heroismus und sehen darin auch gleithzgolies Potenzial fur ein neues Hel-

denparadigma.

19ygl. Jewett/Lawrence, The Myth of the American 8tero. S. 362.
110

Ebda.
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The behaviour of Americans as they coped with ¢neotist attacks could have
a greater impact in popularizing forms of democragroism than any work of
imagination could achieve?

Die Fahigkeit der Birger, trotz fehlender Supeterd&feldenhaft im Angesicht einer Krise
zu agieren, wird nach den bereits erwéahnten Autbemonders am Schicksal des Flight 93
transparent. Durch Handygesprache erfuhren dieaBi@se von den Anschlagen auf das
World Trade Center und wurden sich dessen bewsis$t,selbst in einer “flying bomb][s]

[S.S.]™* zu befinden. Die Passagiere berieten sich undieietien das Cockpit zu stiirmen.

Unable to move at "bullet speed’, these citizees asdinary muscles in divert-
ing the plane from its mission of destruction, wétre unable to save their own
lives, as superheroes always ¢&h.

Der Historiker Jack Rakove analysierte die Begebiah des Flight 93 und kam zu folgen-
den Schlussen, die charakteristisch fir den dertiskheen Heroismus sind:

Die Passagiere haben ihm zufolge politische Veraritmmg Ubernommen, indem sie tber
die Vorgangsweise abgestimmt haben, wie es von kietischen Bilrgern erwartet wird,

und erst danach das Cockpit gestirmt haben. Dasldatische Ideal dabei war allerdings
nicht die Handlung an sich, sondern die Einigkeitither, das Richtige zu tun, wenn die

Zeit dafiir gekommen ist?

Such a sense of responsibility, widely diffusedur citizens, is surely an anti-
dote to the superheroic ideal- and the best hagteottdinary people can sustain
the lives of their communitie's®

Auch die mythische Erwartung auf ausgefiihrte Geiglobit, bei der die Bosen bestraft und
die Guten belohnt werden, wurde nicht erfullt. Degen der Terroristen konnen mit denen
der amerikanischen Superhelden verglichen werdam duch sie beabsichtigten durch die
Anschléage, "that their violence would re-createighteous world“'” Um es mit den

Worten Campbells Uberspitzt zu formulieren: ,Wetleu call someone a hero or a mon-

sters is all relative to where the focus of younsmious may be*!®

12 jewett/Lawrence, The Myth of the American Superh8r 362.
113
Ebda.
Y4 Epda. S. 363.
15 Rakove, Jack: From Pompeii to Flight 93. In: $aancisco Chronicle. 23.09.2001. S.D1. Zit. nacw-J
ett, R./Lawrence, J.S.: The Myth of the Americap&tero. S. 363.
18 jewett/Lawrence, The Myth of the American Superh8. 363.
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18 Campbell, The Power of Myth. S. 156.
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Doch der Tod der Beteiligten sowie der Opfer hat@ichotomie zwischen Gut und Bdse in
dem Sinn aufgehoben, als alle das gleiche Schieksdt hat, ob schuldig oder unschuldig,
ob glaubig oder unglaubig. "The powdered asheshois@ans, Jews, Muslims and Hindus
of many varied persuasions lie next to the nonialig in such confusion that no mono-

mythic separation remains credibfé®.

Angesichts dieser Ereignisse wurde die HoffnungdaefWiederherstellung des Paradieses
durch Superkrafte als obsolet fur eine demokragisébsellschaft entlarvt, Jewett und Law-
rence bezeichnen sie sogar als Bedrohung fir sigtites Leben auf dem gesamten Plane-
ten? Allerdings wandten die Autoren auch realistisa, eiass sich ein neues Heldenpara-
digma, welches sich aus einer aktiven demokratiscigilisation zusammensetzt, nicht
Uber Nacht durchsetzen wird, nachdem der amerigla@idonomythos den gewaltverherr-

lichenden Kampf gegen das Bose seit Uber 70 Janopagiert hat.

The events of September 11 that inaugurate a ndenmim call for a recon-
struction of the American myth system by the carabf genuinely democ-
ratic entertainments?

Der Frage, wie die Feuerwehrménner, die als Vesiwnpy der demokratischen Helden
gesehen werden kénnen, in den Medien dargestettieamuund wie sich der amerikanische
Monomythos in Film und Fernsehen angesichts deciage von 9/11 verandert hat, wird

im folgenden Kapitel nachgegangen.

19 Jewett/Lawrence, The Myth of the American Supeyh8r 363.
29Epda. S. 364.
121 Epda.
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3.  Mediale Berichterstattung

Was wir Uber unsere Gesellschaft, ja Uber die Vifelder wir leben, wissen, wis-
sen wir durch die Massenmedi&h.

Dieser viel zitierte Satz von Niklas Luhmann stefmblematisch tiber dem folgenden Kapi-
tel, welches sich mit der medialen Berichterstajtam 11. September 2001 und den darauf
folgenden Wochen beschatftigt. Wie bereits aus derangegangenen Kapitel ersichtlich
wurde, werden Helden von Medien konstruiert, wdslaalch die nahere Betrachtung des
Mediensystems in den USA und der Krisenberichtttstg essentiell flr eine weitere Aus-

einandersetzung mit den Helden von 9/11 ist.

3.1 Das US-amerikanische Mediensystem

Die USA galten von jeher als Wiege der Meinungsfermations- und Presse-
freiheit; das Recht der Offentlichkeit auf Infornoat als conditio sine qua non ei-
ner funktionierenden Demokratie zahlt zu den funelat@len Werten der ameri-
kanischen Gesellschaft®

Dieser im Sinne der Aufklarung erstrebenswerte fnsaag auf den ersten Blick als opti-
male Grundvoraussetzung fur ein vorbildliches Meslystem erscheinen, weist allerdings
bei naherer Betrachtung einige Fragwurdigkeiten daf eine uneingeschrankte Pressefrei-
heit zu gewahrleisten, ist im ersten Zusatzartilezl Verfassung festgelegt, dass vom Kon-
gress keinerlei Gesetze erlassen werden durferiese in Gefahr bringen kénnten. Da die
Pressefreiheit, wie bereits erwéhnt, als ,fundamestPrinzip des amerikanischen ‘'way of
life' gilt, sah man sich bis heute nicht veranlagstnennenswertem Umfang erganzende
Presse- und Mediengesetze oder Ausfiihrungsbestigenuru erlassert?* Diese gesetzli-
che Grundlage lasst auf eine Vielzahl an Medieriefébn, welche die unterschiedlichsten
politischen Interessen vertreten. Durch die freiarivirtschaft und das Fehlen jeglicher
staatlicher Regulierungsrahmen hat sich diese MeaHalt allerdings nicht lange halten

konnen. Diese Umstande fiihrten zu Kommerzialisignumd Okonomisierung, was bedeu-

22| yhmann, Niklas: Die Realitat der Massenmedieu#l. Opladen: Westdeutscher Verlag, 1996. S. 9.

123 Bernreuther, Marie-Luise: Made in USA. Realitatsgiouktionen nach dem 11. September. Frank-
furt/Main: Lang Europdischer Verlag der Wissenstdnraf 2004. (=Kulturwissenschaftliche Medienfor-
schung.2). S. 18.
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tet, ,dass 6konomische Prinzipien und Handlungsnalitaten einen wachsenden Einfluss
bei der Institutionalisierung, Diversifizierung, d@uktion und Konsumption von Medien
bzw. deren Inhalten habef®® Medienunternehmen, welche den gewiinschten &konomi-
schen Gewinn nicht erzielten, konnten sich nichtMarkt halten und wurden oftmals von
groBeren Unternehmen der Branche gekauft. ,Diegersmntehorizontale Konzentratign
also der brancheninterne Zusammenschluss von Wheren auf gleicher Produktionsstu-
fe, war bereits Ende der 70er Jahre des 20. Jatherisnveitgehend abgeschloss&.

Das Problem der Medienkonzentration ergibt siclsibhitlich der Meinungsvielfalt, die von
Medien gewahrleistet werden sollte. Mit der stedggnMedienkonzentration in den 1980er
und 1990er Jahren wurde auch die Meinungsvieliathér geringer. Der Grund daflr liegt
bei den unterschiedlichen Konzentrationsformen etherseits die Produktion und den Ver-
trieb zusammenschlossen (vertikale Konzentratiow) andererseits branchentbergreifende
Beteiligungen und Verflechtungen mit sich brachtéNach Angaben defree Pressder
gro3ten medienpolitischen NGO der USA, dominierenfdigenden sechs Grol3konzerne
die Medienlandschaft der Vereinigten Staaten (dgegebenen Umsétze beziehen sich auf
das Wirtschaftsjahr 2009):

- General Electric ($157 Mrd.)
- Walt Disney ($36,1 Mrd.)

- News Corp. ($30,4 Mrd.)

- Time Warner ($25,8 Mrd.)

- Viacom ($13,6 Mrd.)

- CBS ($13 Mrd.)?®

Die GroRRenordnung dieser Konzerne lasst sich atigsdnicht nur anhand deren Umsatze
ablesen, sondern auch an den jeweiligen Reichweitasa ABC Television Network, wel-
ches zum Walt Disney-Konzern gehdrt, erreicht raihen 226 TV-Stationen insgesamt 99

Prozent der Fernsehhaushalte in den U8&Rupert Murdoch belegt mit seiner News Corp.

125 Meier, Werner A./ Jarren, Otfried: Okonomisierumyl Kommerzialisierung von Medien und Mediensys-
tem. Bemerkungen zu einer (notwendigen) Debattddéas, Hannes/Jarren, Otfried (Hg.): Mediensystieme
Wandel. Struktur, Organisation und Funktion der sémsnedien. 3. Aufl. Wien: Wilhelm Braumidiller, 2002.
S. 126.

126 Bernreuther, Made in USA. S. 18.

127ygl, Meier/Jarren, Okonomisierung und Kommerzialisng von Medien und Mediensystem. S. 126.

128 Free Press: http://www.freepress.net/ownershipithain. Zugriff: 06.02.2011. 15:51.
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zwar nur den dritten Platz in den USA, doch ,mit der Gedaittder in seinem Besitz be-
findlichen Medien erreicht er ca. zwei Drittel degrnsehhaushalte auf der Weit®.

Wenn die gesamten Medien eines Staates von eimigeigen grol3en Unternehmen gefihrt
werden, die zudem hauptsachlich 6konomische Irdereserfolgen, leidet nattrlich die
Meinungsvielfalt darunter, und es besteht die Qefdass es zwar viele unterschiedliche
Medien gibt, diese sich in den Inhalten aber séhntiéh sind, also ,more of the same* auf
inhaltlicher Ebene.

Diese Einschrankung der Meinungsvielfalt betrifindgesamten US-Mediensektor; beson-
ders bedenklich ist diese allerdings im BereichTdéNachrichtenformate, die nicht nur in
den USA zum beliebtesten Informationsmedium unsgesr zéahlen. Da sich die 6kono-
misch festgelegten Medienkonzerne an den Prafemedee Konsumenten, also der Zu-
schauer orientieren, hat in den vergangenen Jattereleine negative Tendenz der Fern-
sehnachrichten hin zu Entpolitisierung und Infotaémt stattgefundel! Der Begriff des
Infotainments beschreibt eine Verschrankung voorin&tion und Entertainment und geht
auf den amerikanischen Medienwissenschaftler Nedtian zuriick, welcher in seinem
bekanntesten Werk ,,Amusing ourselves to death“itei®85 pessimistische Prophezeiun-
gen zu den Auswirkungen der ,Spal3- und Unterhatigegellschaft‘ auf das Mediensystem
getatigt hat*?

Die Rezipienten wenden sich also eher Unterhalfongsten im Fernsehen zu und politi-

sche

Informationssendungen haben in der Regel nur damm €hance, eine nen-
nenswerte Zahl von Zuschauern zu erreichen, wendesi Darstellungsmustern
des Infotainments folgen, wobei einfache SprachikeRilddominanz, eine Flle
heterogener Kurzmeldungen ohne Hintergrundinforonan, die Tendenz zu
Personalisierung, Dramatisierung und Sensationasand die Préferenz fur
'human interest'-/ ‘human touch'-Geschichten cheriakisch sind>?

Wie beliebt solche Nachrichtensendungen mit Infotegntstruktur sind, zeigt ein Vergleich
der Einschaltquoten von CNN und Fox News. Nach Aleschlagen des 11. Septembers

war es besonders der Nachrichtensender Fox Newsside ,durch eine pathetisch-
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patriotische und extrem komplexitatsreduzierte @edrstattung®* auszeichnete. Diese
Darstellungsform scheint das Fernsehpublikum irehoMald angesprochen zu haben, denn
wahrend des folgenden Irak-Krieges konnte sichS#arder mit 5,6 Millionen Zuschauern
gegen den qualitativ hdherwertigen Informationsse@NN mit 4,4 Millionen Zuschauern
durchsetzen® Wenn also politische (Hintergrund-)Informationenden Nachrichtenfor-
maten immer mehr vernachlassigt werden und emdédderichterstattung objektive Ana-
lysen zurtickdréngt, ergibt das fir die Realitatswahmung der Rezipienten eine einseitige
und unreflektierte Perspektive. Die Rezipienterdbusmg kann zwar den tatsachlichen Ein-
fluss der Medien auf das Publikum nicht wissendtibhf belegen, es ist allerdings un-
bestritten, dass die Medien ein gewisses (Ab-)Bdd Realitat liefern. Inwiefern dieses von

den Rezipienten ibernommen oder hinterfragt weddahingestellt.

3.2 Realitat vs. Medienwirklichkeit

Die Realitat, die von den Nachrichtenformaten véettiwird, stellt einen der Hauptaspekte
der Nachrichtenforschung dar. Dabei stehen sichiaddistische und der konstruktivistische
Ansatz gegenuber. ,Die realistische Denkrichtungerstellt prinzipiell einen Informati-
onsfluf? [sic.] von der Quelle, dem Anlal} [sic.] deedialen Berichterstattung, zu den Me-
dien. Anlasse fiir Berichterstattung sind in der dtegedienexterne Ereigniss€™ Den
Journalisten kommt damit die Rolle der Schleusetevau, deren Hauptfunktion die Selek-
tion der Ereignisse ist. Journalisten entscheidenits welche Ereignisse es wert sind, in die
Offentlichkeit getragen zu werden. Diese Sichtweiws® in den Ansatzen der Gatekeeper-
Forschung von David Manning White (1950) sowie @ Nachrichtenwert-Theorie vertre-
ten. Galtung und Ruge haben 1965 im Rahmen eingteiehenden Studie von Nachrich-
tenformaten einen Katalog an Charakteristika dtsteélche ein Ereignis aufweisen muss,
um Anklang in den Medien zu finden. Die beiden &bwissenschaftler bezogen sich dabei
auf den von Walter Lippmann geprégten Begriff desws value®*” Zu den so genannten

,Nachrichtenwertfaktoren® zahlen u.a. Uberraschund Unvorhersehbarkeit, die Persona-
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lisierung und Relevanz fir den Kulturkreis sowie diegativitat:*® Wie sich die Selektion
der Journalisten, oder besser der Nachrichtenrechekt, auf die Darstellung der Wirklich-

keit auswirkt, haben die beiden folgendermalRenHredien:

The consequence of all this is an image of the dvibvait gives little autonomy to
the periphery but sees it as mainly existing fer shke of the center — for good or
for bad — as a real periphery to the center ofitbed.**

Dadurch, dass bevorzugt tUber Ereignisse mit holeéevianz fur einen Kulturkreis und mit
raumlicher Nahe zu den Rezipienten berichtet vardsteht der Eindruck, dass all die wich-
tigen und oft auch negativen Ereignisse in der tietbaren Umgebung der Rezipienten
stattfinden. Es wird somit von den Medien eine [i&icselektive, ungenaue, tendenzitse,
verzerrte und daher konstruierte Weltsi¢fftgeboten. Umstritten ist die Frage der Schuld
bei der Auseinandersetzung mit dem Thema der meeiahittelten Realitat. Einerseits
wird den Produzenten, also den Medienkonzernenhiidtenredaktionen und Journalis-
ten, unterstellt ein verzerrtes Abbild zu liefeamdererseits wird aber auch auf die PR ver-
wiesen, die sich die Auswahlkriterien der Journatiszu Nutze macht, um bewusst Ereig-
nisse zum Zweck der Publikation zu inszenieren N&morstin werden solche Begebenhei-
ten als ,Pseudoereignisse” bezeichnet, da diese dienBerichterstattung dariiber gar nicht
stattfinden wirden. Burkart spricht in diesem Zussnhang auch von gezieltem ,Ereig-
nismanagement! Eine abgeschwéachte Form der Pseudoereignissensti# ,Mediati-
sierten Ereignisse“ dar, welche laut Kepplinger &@snheiten bezeichnen, die zwar auch
ohne mediale Prasenz stattgefunden hétten, aligrdinfgrund des Medieninteresses spe-
ziell aufbereitet werden. Der Grof3teil der politisn Aktionen féllt beispielsweise unter
diese Kategorie ebenso wie Sportveranstaltufitfen.

Wahrend also realistische Ansatze davon ausgelass,die Medien ein verzerrtes Bild der
wahren Realitdt wiedergeben, sind Vertreter desskaktivismus der Ansicht, dass jedes
Individuum durch unterschiedliche (biologische) tea&n wie beispielsweise die Wahr-

nehmung auch Uber eine unterschiedliche Realitféssung verfugt und dass die Mas-
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senmedien eben eine weitere Form von Realitat smhi€ ,Konstruktivistische Empirie
geht folglich nicht vom Dualismus Medienbild veratrklichkeit aus, sondern interessiert
sich fur unterschiedliche Wirklichkeiten in untenglichen Medien und fur deren Ursa-

chen“1#

Die mediale Berichterstattung um 9/11 wurde beraitf die unterschiedlichsten Aspekte
und aus verschiedensten Blickwinkeln untersuche Bnschlage auf die Twin Tower
drangten gewissermafien Vergleiche zwischen Reahtdit-iktion, wie beispielsweise &hn-
liche Settings in Katastrophen- und Actionfilmenf.an seinem Aufsatz ,Der Geist des
Terrorismus” nimmt Jean Baudrillard eine realistsd®erspektive ein, indem er eine Dis-

krepanz zwischen wirklicher und medial vermitteRealitat aufzeigt.

Was ist nun aber mit dem realen Ereignis, wennalbeas Bild, die Fiktion und
das Virtuelle die Realitat bestimmen? Man hat deerdr-Attacken zum Anlass
genommen, von einer Rickkehr des Realen und dealGdes Realen in ein an-
geblich virtuelles Universum zu sprechén.

Diesen Ansatz, die Riickkehr in die Realitat, vétriispielsweise Slavoj Zizek, der Analo-
gien zu der Matrix-Trilogie zieht. In den Filmentéackt der Protagonist, Neo, dass alle
Menschen an einen Computer angeschlossen sindnueider virtuellen Scheinrealitat le-
ben. Als er sieht, wie Chicago nach dem globaleiledkm Wirklichkeit aussieht, wird er
vom Anfihrer des Widerstands gegen die Maschineopheus, mit den Worten ,Will-
kommen in der Wiste des Realen* empfangen. Diesemévt der Erkenntnis beschreibt
Zizek, wenn er Morpheus zitiert: ,den Biirgern dieSeadt wurde »die Wiiste des Realen«
vor Augen gefiihrt**® Wie Neo im Film begreifen demnach die Amerikanercti die An-
schlage von 9/11, dass ihre unantastbare, heilé¢ Mieleine Illusion ist, und werden sich
ihrer wahren Verletzlichkeit schmerzlich bewusst. Gegensatz dazu reicht nach Baudril-

lard der Angriff auf das World Trade Center, deraksr,die »Mutter« aller Ereignissé’
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bezeichnet, nicht aus, um die viel postulierte Rabk in die Realitat zu bewirken. Als
Grund dafur nennt er den Zusammenhang zwischeredkn Gewalt und dem Bild.

Wirklichkeit und Fiktion sind nicht auseinander kalten, und die Faszination
des Attentats ist in erster Linie eine Faszinatlonch das Bild. In diesem Fall
also addiert sich das Reale zum Bild wie eine S{enespramie, wie ein zusatz-
licher Schauder. [...] Am Anfang war das Bild, undtedann kam der Schauder
des Realen?®

Die ausgestrahlten Bilder von den einstirzendem&idrhaben die Rezipienten also
an bereits gesehene Kinobilder erinnert, denn \dadenkbare, das geschah, war
schon Gegenstand der Fantasie, sodass Amerikanissggg Weise dem begegnete,
worliber es fantasierte, und das war die groRterdbemung®*® Erst dadurch, dass
die Bilder real wurden, haben sie also ihren Sdtee@rlangt. Da die Attentater nicht
nur die amerikanischen Flugzeuge als Waffen in @atir genommen, sondern auch
bewusst das Medienecho einkalkuliert haben, hamdelich dabei laut Baudrillard
nicht um eine reale, sondern um eine symbolischea&>°

Der symbolische Charakter der Anschlage ist wohinustritten und wird an anderer
Stelle noch weiter ausgefiihrt. Es stellt sich dilegs die Frage, ob diese Symbolhaf-
tigkeit wie bei Baudrillard auch gleichzeitig alegenpart zur Realitdt gesehen wer-
den muss, oder ob sich diese nicht gegenseitigigedi

Auch Marie Louise Bernreuther vertritt den reafiskien Ansatz, indem sie der Ansicht ist,
dass die Medien nach dem 11. September von dereagfefRng instrumentalisiert wurden,
um gezielte Horrorszenarien zu verbreiten, welcleeAtkzeptanz des Irakkriegs innerhalb
der Bevdlkerung festigen sollten. Anhand der Untelnsing von tberregional erscheinen-
den Tageszeitungen und politischen Stellungnahmen jolitischen Dokumenten wie z.B.
Geheimdienstberichten, die offentlich zugéngliamdsizeigt die Autorin die Diskrepanzen
der Medien- und der tatsachlichen Realitéat auf. \Deeantwortung flr die stetige Verangs-
tigung der Bevolkerung tragt allerdings nicht nie dS-Regierung, sondern auch die Mas-
senmedien, die ihre Funktion als ,watchdog" vertégsigt und den Schreckensmeldungen

eine Plattform geboten haben.
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Sie widmeten, ohne Ricksicht auf Plausibilitatemtétgrinde und Zusammen-
hange, nicht zuletzt zur Steigerung der eigenenté&pfoflage, jeder Sensations-
meldung (Anthrax; Terrorwarnungen; Bedrohung duiMassenvernichtungswarf-
fen’) grof3te Aufmerksamkeit und sorgten so furrdiBge Verbreitung der politisch
vorgegebenen Realitdtskonstruktionen. Realitdtsdarstellungdie achtzehn Mo-
nate lang auf eine Bedrohung von auf3en fokussiart[w.], pragt die Realitats-
wahrnehmung, fuhrt zur Unterstitzung eines volldn®swvidrigen Krieges und
bringt massive innenpolitische und wirtschaftlidh®bleme einfach nicht zum Be-
wuRtsein [sic.}>*

Im Gegensatz dazu liegt der Anspruch der folgendiealyse nicht in der Gegenuberstel-
lung der wahren Ereignisse und der medialen Daustgl es sollen stattdessen im ersten
Schritt verschiedene Deutungen und ZugangsweiseBetehterstattung nach 9/11 behan-
delt werden, um danach im zweiten Schritt nach kohksvistischem Vorbild die verschie-
denen Realitdten der unterschiedlichen Medien zgleiehen und damit transparent zu
machen, wie die Feuerwehrménner heroisiert, veraidiocht und in weiterer Folge als Hel-

den dekonstruiert wurden.

3.3 9/11 in den US-Medien

It was once said that journalism takes on its takrs when the world outside
darkens, when prospects turn bleak and hope shiifiks

Die Ereignisse des 11. September 2001 fallen zlkasfeinter diese Kategorie und haben
die US-amerikanischen Medien vor eine grol3e Heoadsfung gestellt. Aufgrund der ein-
seitigen und patriotischen, oft schon an das Prapdigtische grenzenden Berichterstattung
im Zuge von 9/11 besteht der allgemeine Tenor daass das Mediensystem in den USA
versagt hat und zum Sprachrohr der Regierung wi@adendsatzlich ist dem nicht zu wi-
dersprechen, allerdings besteht dabei die GefaarBdrichterstattung rund um 9/11 zu
oberflachlich als Medienversagen abzutun.

Das ambivalente Verhéltnis zwischen Medien und dremmus stellt fur eine differenzierte
Herangehensweise den Ausgangspunkt dar. Die Ateeniéaren sich der medialen Reso-
nanz der Anschlage mit hoher Wahrscheinlichkeit ussty und haben diese auch gezielt

genutzt.

51 Bernreuther, Made in USA. S. 12f.
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43



Zu den verschiedenen Waffen, welche die Terrorigem System entwendet und
gegen ihre Besitzer gerichtet haben, gehdrt digzZédhder Bilder, ihre sofortige
Verbreitung auf allen Kanélen. Sie haben sich dedigh ebenso bedient wie der
Bérsenspekulation, der Informatik oder des Flugebrk*>?

Diese Meinung vertritt auch Hans Magnus Enzensbedgr jedoch einen Schritt weiter

geht und den Attentatern bzw. den Planern der fterHollywood als Vorlage unterstellt:

Inspiriert von der symbolischen Bildlogik des Westehaben sie das Massaker
als Medienspektakel inszeniert. Dabei folgten sieutnds den Szenarien des Hor-
rorfilms und des Science-Fiction-Thrillel¥:

Die beiden amerikanischen MedienwissenschaftlebiBatelizer und Stuart Allan vertreten
dieselbe Ansicht, wenn sie schreiben: ,At first stery appeared to be almost made for
television.**® Einen Beleg fiir diese These bietet Bernhard Debati, indem er auf das
Timing der Anschlage verweist. Verschworungsthekeetsehen in der Wahl des Zeitpunk-
tes einen Beweis daflir, dass die Attentate nicht aa3enstehenden Terroristen durchge-
fuhrt wurden, da diese nicht in der Friih, sondereiner Zeit angegriffen hatten, in der das
World Trade Center viel starker frequentiert gewesgire. Im Hinblick auf die mediale
Verbreitung der Furcht einfloRenden Bilder maclet @iahl der Zeit jedoch durchaus Sinn,
denn die ,Terroristen haben durch ihr Timing dasl¥mogliche globale Live-Publikum
erreicht, da zum Zeitpunkt der Anschlage die maistenschen rund um den Globus wach
waren.**® Es muss nicht zusatzlich erwahnt werden, daséuehlage des 11. September
alle bestehenden Nachrichtenfaktoren in sich verginm sicher zu sein, dass dieses Ereig-
nis durch die Medien in die Offentlichkeit gelan@ierrorakte diesen Ausmafes konnen von
den Medien nicht ignoriert werden, obwohl sie mdar dBerichterstattung und Live-
Ubertragung den Terroristen in die Hande spieleth smmit eine viel groRere Anzahl an
Menschen in Panik versetzen und traumatisierergsatshne ihr Zutun maoglich ware. ,Die

Massenmedien, speziell das Leitmedium Fernsehagjdtten dabei ungewollt als Kompli-
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zen der entsetzlichen Bildel*” In dieser Hinsicht bot New York als Ziel der Ankige
neben dem World Trade Center noch einen zusatrlidueteil, was die mediale Verbrei-
tung betrifft, denn ,Nirgendwo arbeiten so vielaidwlisten, und es gibt dort, wo auch die
meisten Medienkonzerne beheimatet sind, die satarllUbertragungswege weltwelt®

Das erste gekidnappte Flugzeug wurde um 08:45 éttd21:45 MEZ) in den Nordturm des
World Trade Centers gelenkt Bereits um 08:50 erhielt das ABC-Nachrichtennekndie
Information Uber einen Brand im World Trade Ceniad die ersten Meldungen dartber
wurden um 08:52 im ABC News Radio ausgestrdfilals um 09:03 das zweite Flugzeug
in den Sudturm gelenkt wurde, waren bereits Kamearas u. a. von CNN und ABC vor
Ort.1®*

Die in den US-Medien am meisten wiederholten Bilgehdrten zu einer vom
Sender ABC gefilmten Sequenz, in der das zweitgZ€ug sich dem Sidturm
vom rechten Bildrand her néhert und dann in demileinschlagt®

Wie schnell die Nachricht Uber die Anschlage undlgedessen auch die Bilder um die
Welt gingen, zeigt ein Vergleich mit deutschen MediAls erster Sender berichtete RTL
von den Ereignissen in New York und Washington uictitete bereits ,kurz nach 15
Uhr“*®3 also eine viertel Stunde nach dem ersten Fluggrschlag, eine Sondersendung

ein.

Der Nachrichtensenden-tv profitierte von seiner Kooperation mit dem US-
NewsnetworkCNN, sendete noch vdRTL die ersten Bilder aus New York und
erreichte zwischen 16 und 17 Uhr mit 9,3% den higchMarktanteil seit Beste-

hen des Sendet&?

Eine Studie uber die Geschwindigkeit der Verbregtder Nachricht von den Anschlagen in
Deutschland hat folgende Ergebnisse gebracht: ,Ki#pProzent waren bereits nach einer
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Viertelstunde informiert, nach einer halben Stunde es knapp die Hélfte und nach einer
Stunde rund 70 Prozent®

Als knapp Uber eine Stunde nach dem ersten Flugkesghlag der Sudturm um 10:06
Ortszeit in sich zusammenbrach, hatte also die-Begchterstattung langst begonnen und
die Ereignisse konnten vom Fernsehpublikum runddienWelt fast in Echtzeit mitverfolgt
werden. Der Aspekt der Live-Ubertragung und dertEaihwar eines der vielen Probleme,
die sich den Journalisten an diesem Tag stellten.

Zu den Hauptfunktionen des Journalismus zahlen Bachda ,neben der Herstellung von
Transparenz und der Validierung kontrarer Standfgiakch die Gewahrleistung von Ori-
entierung innerhalb komplexer Gesellschaftéfi‘Gerade in Krisenzeiten kommt der Ori-
entierungsfunktion besondere Bedeutung zu, daesigilgrleisten soll, die gezeigten Bilder
fur die Bevolkerung mit Hilfe von Informationen urmlisatzlichen Hintergrundberichten
verstandlich zu machéfi’ ,Doch was sollten die Journalisten — die nach mégeAussagen
selbst ehrlich geschockt waren — kommentier8fi2&ufgrund fehlender Ankiindigungen
eines Verbrechens wie Terrorwarnungen etc. wurderdaurnalisten von den Anschlagen

genauso Uberrascht wie ihr Publikum und standenet&rarungs- und ratlos gegeniber.

[T]he news media faced two separate but interrelédsks: how to report the
events of September 11 as they unfolded, and hdwlftbthe larger public re-
sponsibilities thrust upon them by traumatic evéfits

Die fehlende Information tUber Hintergriinde und gend@athergange fuhrte zu einer Domi-
nanz der Bilder, die oft kommentarlos in einer &bl wiederholt ausgestrahlt wurden.
.Immer wieder kamen die Bilder auf den Ausgangspunkiick, eine Weiterentwicklung

fand nicht statt, weil es keine Handlung und kenklarung gab.X’® Das bereits erwahnte

Video vom Einschlag des zweiten Flugzeugs in dedt®ih wurde bis zu 30-mal pro Stun-
de im Fernsehen gezeidt.

,Die Extreme des Ereignisses berihren [...] die Meaungskapazitat journalistischen

Handelns.*"? Berichterstatter, die live vor Ort waren und dieiBnisse kommentieren soll-
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ten, suchten deshalb nach Vergleichen aus der Wgegheit, wie beispielsweise dem An-
griff auf Pearl Harbor, den Attentaten bei den Qbysshen Spielen in Minchen 1972, dem
Amoklauf an der Columbine Highschool etc., um daseldlarliche erklarbar zu machen.
.[M]any journalists found themselves looking backds to figure out how to shape their
coverage of September 15*

Michael Haller hat die Berichterstattung am 11.092 und in den darauf folgenden Wo-
chen und Monaten analysiert. Dabei macht er trapgpadass die Auseinandersetzung der
Medien mit den Anschlagen in drei verschiedene &hagegliedert werden kann, deren

Themenwahl einer ,archetypischen Dramaturtigfolgt:

In der Mediengesellschaft erzahlen uns die Medierf3&reignisse nach dem Mus-
ter einer Geschichte, die tradierten Dramaturgeredolgt- Regeln, nach denen

traumatisierende Erlebnisse re-inszeniert, dur¢hieta vielleicht auch bewaltigt

werdent”

Die erste Phase der Berichterstattung beginnt emt @i1. September und erstreckt sich tber
die Tage danach. Die Wiederholung der gleichendBikteht dabei im Zentrum der Me-
dienberichte. ,Wahrend dieser Phase wurde das @keank symbolisch nachvollzogen, um
das Unfassbare fassbar zu machen — typisch fiWeldmslten nach einem traumatisierenden
Schockerlebnis.’® Dieses Verhalten ist vergleichbar mit dem von Udgnden eines
Unfalls, die die Ereignisse immer wieder nachkansten und davon erzahlen missen, um
sie verstehen zu kénnéff. Auch Debatin sieht in der standigen Repetition Biéder ,ein
rituelles Element, als ob durch die permanente @fiealung die Ereignisse alsale Ereig-
nisse begreiflich gemacht werden musstgf“.

Diese extreme Krisensituation fuhrte klarerweisehalei den Networks zu einem Ausnah-

mezustand.

Competitive priorities—such as commercial profits, sponsorship, or brostdoa
ratings—were temporarily set aside. Differences that ugusdiparated local news
from national and global news collapsed, as cowereas shared across media and
news organizations”’

173 7elizer/Allan, Introduction. S. 4.

1 Haller, Journalismus im Medien-Theater. S.51.
15 Epda.

178 Haller, Journalismus im Medien- Theater. S. 49.
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178 Debatin, Semiotik des Terrors. S. 30.

17 7elizer/Allan, Introduction. S. 4.
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Die Einschaltquoten erreichten in dieser erstens€laich neue Hochststdnde, besonders
beim Leitmedium Fernsehen. ,Bis zu 60 Millionen Arkaner scharten sich taglich um
ihre Bildschirme und hérten die klarende [sic] Wodier Chefmoderatoren von ABC, NBC,
CBS und CNN.* wie bereits erwahnt lieRen diese klarenden Wartgrand der fehlen-
den Information und der Traumatisierung der Jousteal auf sich warten. ,Erst drei Tage
nach den Anschlagen konnten die Journalisten undekpondenten vor Ort nach eigener

Aussage erstmals wirklich auf Hintergriinde des Belsens eingehert®

Die zweite Phase dauerte ungefahr acht Wochen,valsovenigen Tagen nach 9/11 bis
Ende November 2001. Diese Phase ist fur Analysénl am interessantesten, denn darin ist
die Verarbeitung des kollektiven Schocks, die Basig auf gemeinsame Werte und der
Ruf nach Rache enthalten. Das Medienversagen hesigthauch hauptséchlich auf diesen

Zeitraum, der gepragt war von Emotionalisierundri®@asmus und Hysterisierung.

In den US-Medien wurden Kriegsszenarien gefeiezen®n und Ereignisbilder zu
Symbolen der Selbstbehauptung, zu Ikonen des aamesirit stilisiert; das Perso-
nal der US-Army, das seinen Job machte, verwandelkeim Fernsehen zum Fah-
nentrager US-amerikanischer Selbstbehaupttfng.

Das zuvor genannte Personal der US-Army kann ebdosth die New Yorker Feuer-
wehrmanner ersetzt werden, deren Heroisierung elbem diese Phase der Berichterstat-
tung fallt. Haller bezeichnet diese Phase auch,Rifgse der Vergeltungswdf in der
»[0]ffentlich zelebrierte Revanche als Reaktion dié schwere, das Wertegeflige der eige-
nen Identitat beschadigende Krankuligtorherrschte. Bei dem Versuch, die Heroisierung
der Feuerwehrménner in den Medien nachzuzeichnied,imv Anschluss diese Phase der
Berichterstattung eingehender betrachtet.

Die dritte und letzte Phase ging einher mit demadusenbruch der Taliban in Afghanis-

tan, Anfang Dezember, und wird von Haller als Phiese Katharsis*®® bezeichnet.

180 Haller, Journalismus im Medien-Theater. S. 49.
181 Brosda, Sprachlos im Angesicht des Bildes. S. 69.
182 Haller, Journalismus im Medien-Theater. S. 49.
183 Epda.

184 Epda.
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Sie galt vor allem der Klarung der eigenen Rolle wuch dem Versuch einer
differenzierteren Sinndeutung des Gescheheneneganb die Zeit der Rick-
gewinnung journalistischer Kompetetf2.

Der Uberzogene Patriotismus wurde in dieser Phissevdeder minimiert und kritische
Stimmen wurden erstmals wieder zur Kenntnis genommlene diese sofort als antiameri-
kanisch abzutun. ,Einige Chefredakteure groRRert@&&ntschuldigten sich fur ihren tber-
triebenen Patriotismus und publizierten zum Thestam und Vergeltung Pro- und Kont-
rabeitrage in ihren Spaltent®’ ,Back to normal“ schien also das Credo diesettéetha-
se zu sein.

Die Funktionen dieser drei archetypischen Phasenindriheren Zeiten vom Theater er-
fullt wurden, also die Auseinandersetzung mit eingmema, die Sinngebung und schliel3-
lich das reinigende Finale, wurden von den Medibariommen. ,Unsere Gesellschaft
erzeugt ihre kulturelle Identitat nicht mehr Gber dberkommenen Normsysteme (Religi-
on, Staat, politische Ideologie), sondern tiber mledkommunikation.**®

Der Umgang mit solchen Krisensituationen folgt adéseer Dramaturgie, wie sie seit der
Antike bekannt ist und den die Medien unbewusslkzigiien. Ein Vergleich mit der Be-
richterstattung Uber andere Extremereignisse wia #®nflikt in Bosnien, dem Nato-
Einsatz im Kosovo etc. hat ergeben, dass die Retigm ab einem gewissen Zeitpunkt das

Interesse an dem Thema verlier&n.

Das Mediendrama lauft selten langer als vier Mond#nn ist die Luft drauf3en:
Die Leute kdnnen es nicht mehr horen, heil3t esem Rledaktionen. Und so ist es
auch, die Geschichte ist zu Ende, auch wenn win mazht viel wissert®°

Wodurch erklart sich nun das Versagen der Mediademzweiten Phase der Berichterstat-
tung? Auf die psychische und vor allem auch zéididJberforderung der Journalisten
wurde bereits eingegangen.

Der ehemalige amerikanische Journalist und Medissevischaftler Victor Navasky nennt

funf Grunde, die seines Erachtens nach mitveranlislordafir waren, dass die Medien

ihre Funktion als watchdog oder auch als vierte iMam Staat nicht erfullt haben. Der

18%aller, Journalismus im Medien-Theater. S. 50.
187 Epda.

188 Epda. S. 51.

189 Epda.

199 Ephda.
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erste Grund, ,conglomeratioh, liegt in den bereits erwéhnten 6konomischen Vssat:
zungen der US-Medien, also in der MedienkonzewinatDie eingeschrankte Meinungs-
vielfalt wurde bereits hinlanglich behandelt, ddéin die groRen Medienkonzerne ergibt
sich noch ein weiteres Problem. ,Es ist unauswghldal3 [sic.] Unternehmen dieser
GroéfRenordnung auf beste Beziehungen zur politisEfiemangewiesen sind, ohne deshalb,
wie Rupert Murdoch, unbedingt parteipolitisch getiem zu sein*? Derlei Beziehungen
werden vor allem bei ,kartellrechtlichen Bestimmant}®® sowie staatlichen Hilfsleistun-
gen bendtigt. Im Krisenfall setzt zudem, geradelém USA, ein starkes Gefuhl der Zu-
sammengehdrigkeit ein, welches durch die beredtissparent gemachten kulturellen und
historischen Entwicklungen des Landes erklarbarNstvasky meint dazu: ,Perhaps it is
natural to rally round the flag in times of trout&*

Hinzu kommt der 6konomische Druck der EinschaltgnoDer Groldteil der Amerikaner
verspurte ein erhohtes Bedurfnis nach Patriotismmuen Medien und diejenigen, die die-
ses befriedigten, erzielten auch die gréf3ten Eadtmpioten. Zelizer und Allan zitieren den
Prasidenten von CNN, Walter Isaacson, der in ei@sprach meinte, man wuirde als
Nachrichtensender in Schwierigkeiten geraten, weram nicht die 6ffentliche Meinung

vertrate!®®

In the current climate, those journalists committedoushing beyond such plati-
tudes were more than likely to have their 'loyatglled into question, their motives
challenged. By this rationale, the task of repradlyi®entagon propaganda became
a patriotic duty, at least in the eyes of thoseftddhat critical reporting would un-
dermine the public interest°

Der Mythos der Objektivitat stellt den zweiten Gdufiir das Medienversagen nach Na-
vasky dar. Er vertritt die Meinung, dass es keilr&ligh objektive Berichterstattung geben
kann, da von den Journalisten zwangslaufig immeigewisser Standpunkt eingenommen
wird. Als einzige Qualitatsfaktoren nennt er ,faigs, balance, neutrality, detachmént.“
Das Zitat, welches am Anfang dieses Kapitels stieldt besagt, dass sich in Krisenzeiten
die wahre Gesinnung der Medien zeigt, wird auch Mawasky aufgegriffen. Seiner Mei-

nung nach sind die angeblich objektiven und neertrdflainstream-Medien, wie didew

191 Navasky, Victor: Foreword. In: Allan, Stuart/Zadiz Barbie (Hg.): Journalism after September 1hdam,
New York: Routledge, 2002. S. xvii.

192 gernreuther, Made in USA. S. 24,

198 Ehda.
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197 Navasky, Foreword. S. xv.
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York TimesFernsehnetworks und diverse Wochenzeitungent niehiger ideologisch als
solche, die deutlich in eine politische Richtungdieren. ,They have the ideology of the
center and it is part of the ideology of the cemtedeny that it has an ideolog}’® Diese
Ideologie kénnen sie allerdings im Krisenfall nickiter verleugnen. ,Thus in times of
trauma not only are the mainstream media not ihndambjective as they claim to be, but
also they tend to internalize the official lin€™

Das Missverstehen von Patriotismus gilt als dri@eund des medialen Fehlverhaltens: ,in
the aftermath of September 11 the national medra banfused the questioning of official
policy with disloyalty.?® Wie bereits erwéhnt lastete die 6ffentliche Meipuauf den
Nachrichtennetworks, die von der Kriegsrethorik Bessidenten noch zuséatzlich angeheizt
wurde. ,Intellektuelle, Medienkritiker und selbsatBiker fanden sich schnell in der Positi-
on von Verratern und Landesfeinden wieder, nur wieilsich kritisch Uber die amerikani-
sche Politik gedauRert hattef?™ Diejenigen, die ihre Kritik oder auch ihre Sorga das
Mediensystem o6ffentlich zum Ausdruck brachten, weardiicht nur von den Rezipienten

angegriffen, sondern zum Teil auch von Kollegerttich wist beschimpft.

This articulation of the Bush ethic-you are eitf@r us or against us, ‘watch what
you say' as his press secretary ominously puisesaa fourth extra-curricular fac-
tor: The press' internalization of the Bush adntiation's ethic of secre&?

Die Instrumentalisierung der Medien durch die USjiRaung und die bewusste Zurtickhal-
tung wichtiger politischer Informationen ist deexte Faktor, der der politischen Fihrung
zumindest eine Mitverantwortung zuschiebt. DieseinMieg ist im Vergleich zu Bern-
reuther, die ja von einer bewussten ManipulationBivdlkerung spricht, relativ diploma-
tisch.

Der fuinfte und letzte Grund verweist ebenfalls dief US-Politik. Das Fehlen einer loyalen
Opposition, die fur eine kritische Auseinandersetgeintritt, war ebenfalls ausschlagge-
bend fur das Verhalten der Medien. ,In the facenafsive intrusions on the public's right
to know, the Democratic Party and its principaldiefs have been acquiescent and si-

lent.”®® Unter Druck gesetzt stimmten die Demokraten sBliih auch dentUSA Patriot

19 Navasky, Foreword. S. xv.
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Act zu, ohne diesen gepruft und zur Debatte gestelitaben. ,In a system, where the press
reports the activities and assertions of thoseugs, there was nothing to report and so the

press, like the (non-existent) overly 'loyal' opifios, was silent.?**

Die Anschlage von 9/11 Uberforderten verstandlsieese sowohl die Bevolkerung, die
Rettungskréfte als auch die Journalisten.

US-Amerikanische Medienwissenschaftler deuten didszse riickblickend als an-
gemessen, weil das Land auf eine direkte, auf \¢btang gerichtete Aggression
reagiert habe, indem sein verletztes Selbstbewaisstaf Satisfaktion sann. Die
US-Journalisten seien Mitbetroffeimeder Gesellschaft und darum distanzlose Ak-
teure geweseff?

Nichtsdestotrotz lie3en sich die Medien in den diafalgenden Wochen von der Politik
instrumentalisieren und versagten dabei in ihrerxkian, das Handeln der politischen Ak-

teure kritisch zu hinterfragen.

204 Navasky, Foreword . S. xviii.
205 Haller, Journalismus im Medien-Theater. S. 50.
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4.  Heroisierung der Feuerwehrmanner
Sie nennen uns Helden, aber wir tun nur unsereitAf8&

Aus den vorangegangenen Kapiteln wurde bereitsdeiitatsstiftende Funktion von Hel-
denfiguren transparent, die besonders in Kriseastmen eine Hilfe bei der Verarbeitung
des Erfahrenen bietet. Die Tendenz zur Heldenvenghgeht somit oft Hand in Hand mit
schwierigen Zeiten, wie Brecht treffend formuliert&/ngltcklich ein Volk, das Helden
notig hat?®’, denn ,Not und Held gehdren zusammen wie Krankinait Fieber<°®

Es ist also nicht verwunderlich, dass die AmerikaneAngesicht ihrer eigenen Verwund-
barkeit und Hilflosigkeit im Zuge von 9/11 ihre Himfingen in einer Heldenfigur personali-
sieren wollten. Durch ihren Einsatz am World Tr&knter und die Live-Berichterstattung
erhielten die Feuerwehrmanner die mediale Prasbaznal3geblich mitverantwortlich fur
ihre Erhebung in den nationalen Heldenstatus waunefvehrmanner wurden bereits zuvor
immer wieder als Helden bezeichnet, was sich dim@n Beruf, Menschenleben in brenz-
ligen Situationen zu retten und dabei ihr eigenesigkieren, schon fast zwangslaufig er-

gibt.

This was not a newly created icon because théiginer as hero' had long been
established. Being a victim of a fire is a greairfend firefighters voluntarily
rush toward what we fear to conquer it and sawesfi¢?

Die extremen Ereignisse und Herausforderungen sdigienediale Pradsenz waren in die-
sem Fall also die ausschlaggebenden Faktoren éliHdroisierung der Feuerwehrméanner.
»It was, however, the events that occurred that dag then how various media presented

firefighting, that gave a renewed significancetteit position as herd®*

208 picciotto, Richard/Paisner, Daniel: Unter Einsateines Lebens. Ein New Yorker Feuerwehrmann im
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Die Tatsache, dass die Feuerwehrmanner bereits lzandAdes 11. Septembers ,auf den
StraRen New Yorks mit Transparenten gefefétivurden, zeigt das enorme Bediirfnis der
Menschen nach Helden. Dass die Feuerwehrmannbst sehwer traumatisiert durch den
Verlust vieler Kollegen, diese Ansicht nicht nactziehen konnten, macht das anfangliche
Zitat transparent und wird im Folgenden noch né&hesgefuhrt. Unbestritten ist jedoch die

Funktion der Heroisierung fur die Bevolkerung:

The celebration of the many heroes of Septembenelded people process the
loss, restored faith and confidence in societyneated people together in unex-
pected ways, and provided justification for a digant responsé?

Es dauerte auch nicht lange, bis der Markt auinéigen Helden reagierte. , The consumer
was bombarded with firefighter collectibles, indhgl stamps, coins, key chains, toys,
books, posters, pictures, and souveAiraind die Feuerwehruniform avancierte im Oktober

2001 zum beliebtesten Halloweenkostim.

Im Zuge der Auseinandersetzung mit 9/11 kommt mian an den Feuerwehrmannern,
»YAmerica's bravest®, nicht vorbei, die wissenschelie Aufarbeitung der Anschléage grenzt
diese allerdings nahezu vollkommen aus. Zu selbsttuedlich scheint die Hinwendung zu
Helden in Krisenzeiten zu sein, als dass man did3eimomen eine gréf3ere Aufmerksam-
keit entgegenbringen wiirde. Der Prozess der Heraisg wird nun im Folgenden, anhand

verschiedener Analysen der Berichterstattung, skitzz

21 gchicha, Christian: Terrorismus und symbolischéitiRoln: Schicha, Christian/Brosda, Carsten (Hg.)
Medien und Terrorismus. Reaktionen auf den 11.68epér 2001. Minster u.a.: LIT, 2004. S. 100.
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4.1 Feuerwehrmanner in der realen Berichterstattung

People and societies of all times make sense ofvdnkel through the eternal sto-
ries of humankind. In our time, journalism has thithological role and news is
myth.214

Die mythologische Rolle, welche die Nachrichten @l einnahmen, wurde bereits in
Hallers These der ,3 Phasen der Berichterstattemgahnt. Der Mythenforscher Jack Lule
hat die mythologisch aufgeladenen Leitartikel New York Timegn Zeitraum von einem
Monat, also vom 12. September bis zum 12. Oktab#gersucht.

Faced with explaining the horror of September lifin€E editorials invoked con-
sciously or unconsciously, these timeless talesiest as old as humankind, pow-
erful dramas that have guided human actions fotucies®*>

Wie Haller stellt auch Lule einen Rickgriff auf hetypische Dramaturgieformen und Figu-

renkonstellationen fest und unterteilt die Leitaetiin vier Themenbereiche:

More than editorial 'themes' or political 'issuésgse were myths that invoked ar-
chetypal figures and forms at the heart of humarystlling:

« The End of Innocence (Everything Has Changed)

* The Victims (We Might Have Been)

e The Heroes (Amid The Horror)

« The Foreboding Future (As Horrible As It Is to Invag)*'°

Die erste Kategorie, dd&&nde der Unschuldder dieZerstérung des Paradiesdst bereits
aus der Auseinandersetzung mit dem amerikanisct@mroMythos bekannt und stellt somit

auch in dieser Reaktivierung mythologischer Erz&den den Ausgangspunkt dar. Die

24 ule, Jack: Myth and Terror on the Editorial Pafjee New York Times Responds to September 11, 2001.
In: Journalism and Mass Communication Quaterly, V8| no.2 (summer 2002). S. 288.
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Realitat hat diesen Mythos jedoch Ligen gestraiindschon nach knapp einem Jahr war
zumindest im Alltag eine gewisse Riickkehr zur Nditatafestzustellers:’
Die Opfer, die in Mythen immer fur die gesamte Bevoélkerung deren Individuen stehen,

bilden die zweite Kategorie.

The archetypal figure of the Victim, dramatizedtive myths of numerous cul-
tures, offers resolution and reconciliation. Frawries of Iphigenia to Christ, the
myth transforms victims into heroes and death ga#torifice. It provides life with
purpose, death with desigtf.

Das Gedenken der Opfer fand in einem anderen BedscdNew York Timeginen weite-
ren, groéReren Rahmen. Aufgrund des Fehlens einbstammdigen Liste der Verstorbenen
veroffentlichte die Zeitung die so genannten ,Rotsr of Grief”, eine Rubrik, in der mit
jeweils 200 Worten und einem Foto der Opfer gedachtle. Insgesamt wurde tber 1.800
Menschen, die bei den Anschlagen ums Leben gekonsmdndadurch ein Gesicht gege-
ben. ,In this way, the newspaper elevated thesef Imortraits, or sketches, of ordinary

people into public commemorations, which becaméyiin , a source of consolatiorf*®

Die Kategorie deHeldendominierten, zumindest in den Leitartikeln ddéaw York Times
die beiden Politiker George W. Bush und Rudy Ghilidetzterer wurde schon zu Beginn
der Berichterstattung heroisiert, wahrend Ersteeeme Heldenqualitaten erst unter Beweis
stellen musste. ,As days went on, fhienesfound that the president had passed the test of
leadership.??° Mit seiner gezielten propagandistischen Rhetoeifalgte George W. Bush
genau dieses Ziel, ndmlich zum nationalen Heldenverden, dessen Handlungen uber
jeder Kritik stehen. Um auch von den anderen Heldeprofitieren und seine Volksnahe
zu zeigen, posierte er fur ein Foto Arm in Arm einem Feuerwehrmann am Ground Ze-
ro. ,Dramaturgisch gesehen, lasst sich das Fotdlaeldenperspektive interpretieren. Der
Held (Heros bedeutet etymologisch schitzen undedieapfert seine Bedurfnisse der Ge-
meinschaft.?*! Die Inszenierung des Prasidenten als Held wirchiagierer Stelle naher
ausgefuhrt. Die Heroisierung der Rettungskraftel fabenfalls Niederschlag in den Leitar-

tikeln. ,Celebrating firefighters, police officer@and other emergency workers became

Z7yvqgl. Lule, Myth and Terror on the Editorial Page.282.
218
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commonplace in the weeks after September 11, 286Mie es bei nationalen Helden
meist der Fall ist, wurden sie als Verkorperungataerikanischen Werte und Gesellschaft
dargestellt. ,Pushing aside thoughts about thein @ersonal safety and grief for fallen
colleagues, they gave the world a vision of th@wvahd selflessness that is the best face of

America.”???

Die vierte Kategorie, didussicht auf eine unsichere Zukurifbernimmt eine Funktion,
die auch viele antike Mythen haben. Sie soll diedeerung auf bevorstehende Krisen
und Konflikte und die damit verbundenen Schwierige vorbereiten bzw. sie darauf ein-

schworen.

Myth often serves to ready a people for confliad atrife, suffering and sacri-

fice. Myths of war, such as those of Ares and M#rs,Greek and Roman gods
of war, heralded the need for conflict but alsoppred people for unavoidable
costs and inevitable loss&s.

Auffallend an diesen vier Kategorien, vor allem lawe Hinblick auf die letzte, ist das
Ausbleiben des Feindmythos. Trotz relativ einseitignd patriotischer Berichterstattung
fand das Feindbild, Osama bin Laden, wenig bis&k&eachtung in den Leitartikeln. ,The
Times though, rarely mentioned bin Laden. It avoidedlidmse and belligerent talk of
vengeance. It did not draw upon structures andestof the Enemy myth?® Diese Tatsa-
che unterscheidet die Berichterstattung der Nevk Yiames wesentlich von anderen Nach-
richtenmedien, die die von der Regierung aktivi€dtg-Bose-Dichotomie widerstandslos
Ubernommen haben. Eine wichtige Rolle spielen dalmibolische Bilder, die auf be-
stimmte Reaktionen bei den Rezipienten abzieltem. die Wirkung inszenierter Bilder
wissend, ,nutzten die amerikanische Regierungdieadnit ihnnen Verbindeten den offent-
lichen Bildraum zu einer virtuellen Mobilmachund®George W. Bush wurde auf Bildern
in drei verschiedenen Formen dargestellt: Eineysdg Mann des Volkes und der Tat, wie
auf dem bereits erwéhnten Foto mit dem Feuerwehmremdererseits von einem Sonnen-

schein beim Lesen erleuchtet, also als Erleuchtetgtiger, und drittens als Vater der Na-

222 yle, Myth and Terror on the Editorial Page. $428
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tion, an seinem Schreibtisch lehnend, mit der Faigy Hintergrund?’ ,Ganz in der Tra-
dition der Personalisierung und der Mythisierungjiierte die amerikanische Regierung,
personifiziert durch Bush, den Kampf gegen das B&€eDie Verkdrperung des Bosen
durch Osama bin Laden wird im Gegenzug dazu visietiontiert. Es wurden Bilder ver-
breitet, auf denen er wie ein gewohnlicher Manrseld, um den ,Archetyp des Patriar-
chenbonus®® zu zerstéren. In einer Parallelmontage wurdenRdigrats der beiden ge-
genubergestellt. Wahrend Bush darauf links im Pgpfi beleuchtet zu sehen ist, steht ihm
rechts das Gesicht von bin Laden frontal gegenitzer,scheinbar mithilfe eines roten Fil-
ters bearbeitet wurde, um bedrohlicher zu wirké&ie,Lichtgestalt, die Reprasentation des
Guten, blickt auf Bin Laden, die Reprasentation Bi@sen. Die rote Farbe soll die Assozia-
tion Teufel auslésen. Das géttliche Licht wird gegias teuflische Feuer inszenieft™

Doch nicht nur in Bildern wurde der Prasident h&mt, ,Bush hat die symbolische Poli-
tikinszenierung bei einem Baseball-Spiel am 30.00&t 2001 fortgesetzt, das er mit dem
Wurf des ersten Balles erdffnet hat. Dabei trugiee Feuerwehruniforn?® Dass der
Prasident trotz aller Versuche nur an den Heldamstder Feuerwehrmanner anknipfen
konnte, zeigt eine Umfrage d@ew Research CenterBiese tragt den Titel ,One Year
Later: New Yorkers More Troubled, Washingtoniansr&lon Edge®? und behandelt in
einem Unterpunkt die Helden von 9/11. Auf die Frager fir sie die wahren Helden des
11. Septembers seien und wer sie in der folgen@éra meisten inspiriert hat, antworte-
ten auf nationaler Ebene 37% der Befragten dieuRgskréfte ,(= Firemen, Police, Res-
cue)“?* Im Gegensatz dazu belegte George W. Bush mit 44 der Stimmen abgeschla-
gen den zweiten Plat?? Auch 2007 scheint das Ansehen der Feuerwehrméeire
Schmalerung erlitten zu haben. In einem Artikel @NN berichtete Kate Lorenz, dass der
Beruf des Feuerwehrmannes nach Angaben einer Stit&l % zum prestige trachtigsten
Job zahlt. Den zweiten Platz belegten mit 54% Wissleaftler und Lehrer, knapp gefolgt
von Arzten und Militaroffizieren mit 52%°>

227 Réll, Krieg der Zeichen. S. 123f.
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Die amerikanische Flagge darf im Zusammenhang enitSymbolik um 9/11 ebenfalls

nicht unbertcksichtigt bleiben, denn die ,symbdisdelevanz ihrer Flagge fur die Ame-
rikaner ist enorm, wobei die BedeutungsfacettenStesnenbanners seit jeher die Emotio-
nen der Amerikaner zum Ausdruck bringéfin diesem speziellen Fall hissten die Ame-
rikaner die Fahnen, um Einheit, Solidaritat undri&&u demonstrieren. ,Bei der Eroff-

nungsfeier der Olympischen Spiele in Salt Lake Q@92 wurde eine zerrissene amerika-
nische Flagge, die aus den Trimmern der Tuirme gehowurde, durch das Stadion getra-
gen.?®" Das Bild, auf dem drei Feuerwehrmanner die Flaggfeeinem Triimmerhaufen

des Ground Zero hissen, erlangte sogar eine soikohische Bedeutung, dass es zur Vor-
lage einer 45 Cent-Briefmarke wurde. Der Fotogfdipmas E. Franklin, befand sich auf
der Suche nach guten Bildern am 11. September amn@rZero, als er zwischen 16 und

17 Uhr die drei Feuerwehrméanner bei den Bergung#arbbeobachtete.

The three firefighters, William Eisengrein, Georglhnson and Daniel
McWilliams, had discovered a US flag on the bacla gfaicht inside a boat slip at
the World Financial Center. They took the bannat decided to raise it as a
statement of loyalty and resilient®.

4.2 Fiktionale Medien nach 9/11

Die Ausfuihrungen uUber die reale Berichterstattudgriten noch um einiges erganzt wer-
den, missen allerdings im Rahmen der vorliegendd&iAin diesem Ausmald gendgen.

Die US-Medien wurden, wie bereits erwahnt, knapjee Monate von den Berichten Uber

die Anschlage des 11. September dominiert, bisesioh gewisse Resignation und ein Des-
interesse in der Bevdlkerung gebildet haben.

Die Reaktionen der fiktionalen Medien auf die Arldgle sollen im Folgenden thematisiert
werden, bevor eine detaillierte Auseinandersetzuitgquusgewahlten Beispielen stattfindet.

Die Ereignisse von 9/11 brachten auch fir Hollyweodge Veranderungen mit sich.

In the days and weeks after 9/11, Hollywood monmdgtabandoned the hy-
perviolent spectacles that dominated mainstreaen1l890s cinema. Films were
temporarily shelved, sequences featuring the Workble Center were recut,

2% gchicha, Terrorismus und symbolische Politik. @2.1

Z7Ré, Krieg der Zeichen. S. 118.
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and ‘family' films were rushed into release or piitbn, to offer the public es-
cape form the horrors of 9/7%°

Die geplante Premiere von Andrew Davis” “Collatddamage” wurde von Anfang Okto-
ber auf Ende Februar 2002 verschoben, da darin Bmebenexplosion in L.A. und die
Bedrohung Washingtons durch eine weitere Bombea#ieth waren. Zudem handelte die
Geschichte von einem Feuerwehrmann, dessen FaDpufer eines Terroranschlags wurde,
weshalb er einen Rachefeldzug beg&firBereits gedrehte Filme, mit Parallelen zu den
Anschlagen, wurden also im auslaufenden Jahr 2@bit im die Kinos gebracht oder wur-

den Uberarbeitet.

Die Spider ManWerbung, die Szenen zeigte, wie sich ein Hubsd@auoller
Bankrauber in einem Spinnennetz zwischen den TuesWorld Trade Centers
verfangt, wurde gestoppt. Szenen aus dem Wén in Black 2n denen das Cen-
ter prominent vorkam, wurden neu gedréfit.

Im Gegensatz zur Schonfrist Hollywoods wurden digighisse von 9/11 in den TV-Serien
relativ frih thematisiert. ,Wahrend die erste Pé#atbor- Verfilmung tUber zehn Jahre auf
sich warten liel3, dauerte die Atempause knapp séathen bis die Drehbuchschreiber
der Fernsehserien in den USA die Anschlage in dissdélen der TV-Soaps integrier-
ten. 42

Mit Beginn des Jahres 2002 lasst sich auch in dktiorialen Medien wieder eine gewisse
Normalisierung feststellen. ,Auch die Prognose RBegisseurs Wolfgang Petersen, dass im
Film nach den Attentaten explodierende Hochhauser abstiirzende Hochh&user nicht
mehr zu sehen sein werden, hat sich als falschiesew.*** Das Gegenteil war der Fall.
Es konnte sogar ein gesteigertes Bedurfnis an &riagd Actionfilmen beim Publikum
festgestellt werden. ,Collateral Damage” wurde béilSA- und Europa-Start am 21. Feb-

ruar 2002 zum absoluten Publikumsrenrfét*.

[T]he attacks on the World Trade Center in New Yarkl the Pentagon in Wash-
ington have galvanized the American public intoadl tor action, although the

239 Wheeler, Winston Dixon: Film and Television afféi1. Carbondale: Southern lllinois University Rres
2004. S. 3.
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enemy being fought is both, illusory and highly nelspreading throughout the
world in numerous clandestine ceffs.

Die actiongeladenen Filme scheinen also eine gewksglastungsfunktion fir die Rezi-
pienten angeboten zu haben. ,Die Rickkehr zur Nht@&ann auch als Trotzreaktion der
Amerikaner gegen die Terroranschlage und als VémtNVut und Trauer interpretiert wer-
den.*® Die zunehmende Einschwérung der Regierung aufrdékrieg in den realen Me-
dien spielte dabei eine nicht zu unterschatzendie Rod spiegelte sich auch in den fiktio-
nalen Medien wider. ,The movies, then, reflect thagiety of impulses; some films seem
to encourage the warrior spirit, while still othepsestion it, and others still avoid the issue
altogether.*¥’

Die Hinwendung zu fiktionalen (gewalthaltigen) Fémhat also nicht lange auf sich war-
ten lassen. ,Which isn't to say that we don't wansee things get blown up on screen, so
long as the event is safely fictionaf* Doch wie wurde das reale Geschehen von 9/11 in
(fiktionalen) Filmen dargestellt?

Wie bereits erwahnt, wurden die Geschehnisse itofiale TV-Serien integriert, doch
Filme mit diesem Inhalt, die speziell fir das Feimen produziert wurden, folgten erst um
den ersten Jahrestag der Anschlage, dafiir allesdinggo zahlreicher. ,By one count, there
were at least sixty 'memorial' programs on televisiluring the week of September 11,
2002, alone, all shown on national broadcast abtedalevision channel$*’ Diese “me-
morial films” dominierten das Programm samtlichem@&er. Sogar defravel Channel
brachte eine Reportage: “World Trade Center: Trinrapd Tragedy®>° Bei dieser Fiille
an Fernsehangeboten fragt Winston Dixon WheeldRextht: ,Is this catharsis or exploita-
tion?***! Da die realen Medien bereits hinlanglich behandeltden, liegt der Fokus nun
auf den Kinofilmen, die den 11. September thenmeatsi. Die Dokumentation ,9/11“ der
beiden Franzosen Jules und Gédéon Naudet steMigigimald zwischen realen und fikti-
onalen Medien dar. Der Film besteht zwar aus reBiéern vom Ort des Geschehens,
denn einer der beiden Bruder hat den Nordturm tkach vor dem Zusammenbruch betre-

ten, der dramaturgische Aufbau gibt dem Ganzenditigs einen fiktionalen Rahmen.

25 \Wheeler, Film and Television after 9/11. S. 1.
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Nach Christiane Kéasgen ist die Dokumentation ais ei

vorlaufiger medialer HOhepunkt einer auch im Vaifeehr emotionalisierten ak-
tuellen Berichterstattung zu den Terroranschlage] [au sehen und reiht sich zu-
dem in die fortschreitende Tendenz von Fernsehpnogren hin zum Infotain-

ment ein?>?

Da diese Dokumentation noch Gegenstand einer Aealgm wird, bleiben nahere Ausfih-

rungen dazu an dieser Stelle aus.

Die ersten fiktionalen Kinofilme, die 9/11 behartdal folgten ebenfalls bereits ein Jahr
spater. Die Gemeinschaftsproduktion ,11'09"01flzau den ersten und umstrittensten der
wenigen Filme. ,11'09"01 is composed of eleverrtstlms made by eleven directors, each
lasting eleven minutes, nine seconds, and one ftaM&u den elf Regisseuren zahlen
FilmgrolRen aus der gesamten Welt, wie z.B. Samiskhvhalbaf, Youssef Chahine und
Sean Penf* Die Kurzfilme behandeln die Anschlage und deremsémuenzen auf unter-
schiedlichste Weise und beleuchten sie aus vedmhsten Blickwinkeln. Der Film von
Sean Penn zeigt beispielsweise den Alltag einesv&t der in einer kleinen dunklen
Wohnung lebt. Die Blumen, die seiner toten Fraudgehaben, sind am Fensterbrett ver-
welkt, da sie aufgrund der dicht aneinander stedertbchhauser zu wenig Licht bekom-
men haben. Als am Morgen des 11. September die d@instlrzen, dringt erstmals ein
Sonnenstrahl in die Wohnung und bringt die Blumanug aufzublihen.

Wenngleich Penns Kurzfilm den ersten KinobeitraghZthema darstellt, handelt
es sich nicht um die erste fiktionale Auseinanders® mit den Ereignissen. Be-
reits wenige Tage nach den Anschlagen drehte JahselR denVidedilm
STAIRWELL: TRAPPED IN THE WORLD TRADE CENTER, dernde Sep-
tember 2001 erschien und damit als erste fiktiodaltbereitung der Ereignisse
gelten kanrf>®

Ebenfalls im Jahr 2002 erschienen noch zwei wekémefilme mit 9/11-Thematik. Spike

Lees ,25" Hour* nahm nur kurzen Bezug dazu, ,indem eine Atiime von Ground Zero

%2 Kasgen, Christiane: Inszenierte Wirklichkeit. Abghe Terrorerfahrung und fiktionaler Erzahimodns i
Jules und Gedeon Naudets Dokumentarfilm ,9/11".Lorenz, Matthias N. (Hg.): Narrative des Entsetzen
Kinstlerische, mediale und intellektuelle Deutungles 11. September 2001. Wirzburg: Kénigshausen &
Neumann, 2004. S. 55.

#3Wheeler, Film and Television after 9/11. S. 4f.

4 Ebda.

2> gchneider, Thomas: Der 11. September 2001 im &avésichen Kino. Zur filmischen

Verarbeitung eines kollektiven Traumas. Marburgetien, 2008. S. 11.
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in die Mise-en-Scéne eingebunden wurt.“The Guys* von Jim Simpson erzahlt hinge-
gen von einem New Yorker Feuerwehrhauptmann, dérHiie einer Journalistin die
Nachrufe fur vier seiner im World Trade Center t@tsenen Kollegen verfasst. Der Film,
der auf einem Theaterstiick von Anne Nelson basiergt die Traumatisierung der New
Yorker im Allgemeinen und der Feuerwehrmanner ineZsgdlen und wird deshalb in den
folgenden Kapiteln eingehender betrachtet.

,Lediglich zwei Filme nahmen im Jahr 2003 auf dieséhlage Bezug, darunter JUSTICE
von Evan Oppenheimer und ASH TUESDAY von Jim Hexdbt.?>" Wahrend im Jahr
2004 keine Filme Uber 9/11 entstanden, entwickslth in den beiden folgenden Jahren
nahezu ein Boom hinsichtlich der Thematik. Der Gedlter fiktionalen Kinofilme, die

sich mit dem 11. September 2001 befassen, stansrdiaser Periode.

So entstanden bis Ende 2006 insgesamt sechs wEitere, darunter die Inde-
pendent-Produktionen SEPTEMBER 12TH von John Tou(#305), WTC
VIEW von Brian Sloan (2005), SORRY, HATERS von Jstanzler (2005) und
THE GREAT NEW WONDERFUL von Danny Leiner (2005) sevdie Holly-
wood-Produktionen UNITED 93 von Paul Greengrass0§20und WORLD
TRADE CENTER von Oliver Stone (2006

Der letzte und aktuellste Film, der direkten Beau§9/11 nimmt, ist Mike Binders ,Reign
Over Me*, der im Jahr 2007 erschienerf7st.

Die Bandbreite der fiktionalen Auseinandersetzwstgalso relativ gering, was in Anbet-
racht der offentlichen Meinung der US-Bevdlkerumghtiverwunderlich ist. Die Angst der
Filmemacher davor, das traumatisierte Publikumwdrnet den Ereignissen zu konfrontie-
ren und auch der Darstellung der Opfer nicht gdéreglwerden, ist scheinbar zu grof3. Und
das auch zu Recht. Die Ausstrahlung der Dokumemtater Naudet-Brider im Fernsehen
I6ste 2002 eine heftige Debatte Uber die Angemésseder Darstellung der Anschlage
von 9/11 ausd®

Noch marginaler als die fiktionale filmische Ausamdersetzung mit dem Thema fallt die

wissenschaftliche Untersuchung dieser Filme aus.

26 ygl. Schneider, Der 11. September 2001 im ameisicden Kino. S. 11.
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Insgesamt kann die Forschung im Bereich der 11teBdper-Filme bislang als
lickenhaft bezeichnet werden. Es fehlt nicht nurkankreten Filmanalysen zu
den einzelnen Produktionen, auch grundlegende &tuiber die Funktionslogik
dieser Filmgruppe wurden bisher nicht durchgef&Hrt.

Mittels der Ritualtheorie hat Thomas Schneidereseter ,9/11-Filme* auf ihre Funktion
fur die Gesellschaft hin untersucht. Die Ergebnssieer Studie werden in der Auseinan-
dersetzung mit dem Film , The Guys” eingehenderute.

Im Anschluss wird die Dokumentation ,9/11“ auf diktive Heroisierung der Feuerwehr-

manner hin analysiert.

4. 3,9/11“- die Dokumentation

On September 11, 2001, the firefighters from Engindadder 1, responded to
the World Trade Center. This is their story. lalso the story of how New York
City's bravest rose to their greatest challefige.

Schon diese einleitenden Satze zu Beginn des Filachen den mythologischen und he-
roisierenden Unterton transparent, der charakigelstfiir die reale Berichterstattung der
Ereignisse von 9/11 ist. Daraus lasst sich auchbdesits angesprochene Problem der Zu-
ordnung der Dokumentation zu realen oder fiktiondi#edien ablesen. Die Dramaturgie,
die narrativen Formen fiktionaler Medien entsprictéeht dabei im Gegensatz zur Realitat
der Bilder. Zwar ist eine ,Erzahlform im engeremi@, die Komprimierung eines Gesche-
hens in eine Geschichte nach fiktionalem Muster picht nur dem Spielfilm vorbehalten,
sondern findet ebenso im Dokumentarfilm ihre Anwergt*®® doch eine derartig groRRe
Orientierung an fiktionalen Erzéhlweisen macht J9/tu einem ,absoluten Sonderf&fi*
innerhalb des Dokumentations-Genres.

Wie bereits erwahnt, sieht Kasgen diese Dokumemiagis Form von Infotainment an,
welche an die reale Berichterstattung tGber denSkptember, die sich besonders durch

,Personalisierung, dramatisierende Elemente unchisstie Beziigé®® auszeichnete, an-

21 gchneider, Der 11. September 2001 im amerikanisklimo. S. 14.
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knupft. Bevor auf die Dramaturgie, die einem altBbrten Muster folgt, ndher eingegan-
gen wird, sollen die Hintergriinde der Entstehunglelans kurz skizziert werden.

Die beiden Naudet-Bruder, die sechs Jahre langeaiNdw York University Film School
studierten, wurden im Zuge der Werbung fir ihreimFals Verkoérperung des American
Dream dargestelf€® Die urspriingliche Idee, gemeinsam mit ihrem Freiemies Hanlon,
einem New Yorker Feuerwehrmann und Schauspielee, Bokumentation Gber die Feu-
erwache zu drehen und einen ,Prob}{‘in seiner beruflichen Entwicklung zu begleiten,
stiel3 bei den Fernsehsendern anfangs auf Ablehiishgatten also ,alle angesprochenen
Fernsehanstalten ihr Filmprojekt abgelehnt, teilsdem Hinweis, Dokumentarfiime tGber
den Feuerwehralltag litten unter schlechten Quaot&tDie Tatsache, dass die drei Freunde
das Projekt dennoch in die Tat umsetzten und diefwache Engine 7, Ladder 1 und vor
allem deren neuen Proby, Antonios Benetatos, deangeen Sommer 2001 Uber begleite-
ten, lieR sie von so genannten ,Rucksackproduzétftenu zufalligen Augenzeugen der
Geschichte und damit selbst zu Helden werden. ,8alevdas Leben der Brider Teil des
medial erzahlten Gesamtmythos 11. Septemtér.

Zu Beginn der Dokumentation beschreibt Gédéon Nadidd-ilmidee folgendermalien:
“The idea was to show how a kid almost becomes @ imaine months®* ein junger
Bursche, der Herausforderungen und Prufungen besteluss, um danach als Mann in die
Gesellschaft aufgenommen zu werden. Eine Geschiditebeinahe so alt ist, wie die
Menschheit. Es wird an dieser Stelle nicht Ubelrasc dass die Dramaturgie der Doku-
mentation anhand von Campbells Konzept des Monawsydinalysiert wird. Der Film folgt
dramaturgisch also der ,3-Akt-Struktur”, die auchilTdes Monomythos ist: Aufbruch —

Initiation - Riickkehf?

Mehr als drei Monate erzahlter Zeit werden im Fimta. 17 Minuten Erzahlzeit
zusammengefasst. Auf die Darstellung des Taged HeSeptember entfallen ins-

26 y/gl. Kasgen, Inszenierte Wirklichkeit. S. 57.
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gesamt ca. 65 Filmminuten. Die Wochen danach wendaa. 20 Filmminuten
geschildert’

Es werden in der Geschichte zwei Handlungsstratgdiert. Einerseits das Warten des
.Proby“ auf sein erstes grofl3es Feuer und die ddodggénde Bewahrungsprobe und ande-
rerseits das Warten der Naudet-Brider auf einenepldgtkt fir ihre Dokumentation und
ihre zufallige Verstrickung in die Ereignisse vofiR James Hanlon, der sowohl auf der
Feuerwache arbeitet als auch ein alter Freund dedds ist, bildet mit seiner Voice-Over-
Erzahlung den Rahmen der Geschichte. Hanlon, deliemem Tag frei hatte, ist an den
Ereignissen von 9/11 nicht aktiv beteiligt und wel8 Einziger, ob einer der drei Protago-
nisten bei den Anschlagen ums Leben kommen wirdugiert somit als ,lbergeordnete
Erzahlinstanz* bzw. als ,auktorialer Ich-Erzahléf* Aufgrund der Tatsache, dass Hanlons
Ausfuhrungen aus dem Off hauptsachlich auf einetemale Wirkung bei den Rezipien-
ten abzielen und nicht wie in anderen Dokumentatiotie Funktion sachlicher Kommen-
tare Ubernehmen, wird in der weiteren BetrachtuachrKésgen der Begriff der ,Erzéh-
lung“ verwendet. ,Hanlons Aufgabe als Erzahler bsdarin, den Fortgang des Gesche-
hens zu erklaren sowie zwischen den Absichten, agén und Gefiihlen der Protagonis-

ten und dem Zuschauer zu vermitteffo*

4.3.1 Aufbruch/Exposition

Den Anfang des Films bildet, wie gewdhnlich, dienfihrung der Hauptfiguren, ihre

Handlungen und der Ort des Geschehens. Die Filmhofen beginnen am 9. Juni und
zeigen anfangs die New Yorker Fire Academy, aufidery Benetatos, der Proby, ausge-
bildet wurde. Ein kurzes Casting zeigt die unteiediichen ,Feuerwehrlehrlinge®, die ihre

Probezeit auf der Feuerwache, in der auch Jamdsidarbeitet, absolvieren mochten. Die
Wabhl fallt auf den 21-jahrigen Tony, der bei seinersten Dienstantritt sehr nervos ist, was
ihn fir die Zuschauer auch gleich sympathisch mdaét Grund, weshalb er diesen Beruf
gewahlt hat, erklart zugleich auch, warum geradausgewahlt wurde: ,It sounds cheesy,

but | kind of always wanted to be a hero. And tisighe only thing where you can do

23 Kasgen, Inszenierte Wirklichkeit. S. 69.
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that.“’® Mit dem Beginn seiner Probezeit wird auch die Feaehe als Mikrokosmos vor-
gestellt.

Their world has unwritten rules, codes, and cust@and a unique language, and
their commitment to solidarity shields firehousesni bureaucratic, political, and
other outside influenceg!

Es wird der Feuerwehralltag gezeigt, in welcherh Jiony beweisen muss, indem er Kaf-
fee kocht, Betten Uberzieht, Autos und B6den wasohte Witze und Streiche seiner Kol-
legen Uber sich ergehen lassen muss. Nun begieiaili des Wartens auf den ersten Ein-
satz. Laut Hanlon werden die Probys entweder dkckbcloud” oder als ,white cloud®
bezeichnet, je nachdem ob auf deren Dienstantele wder wenige Einsatze folgen. Ob-
wohl es zwar innerhalb Tonys erster drei Arbeitsatenmmer wieder Brande gab, ge-
schahen diese immer aul3erhalb seiner Dienstzéi@mon bemerkt dazu: ,That kid was
one very white cloud?® Die Feuerwehrménner mussten zwar ein paar Malkiaken,
doch es war zum Teil nur falscher Alarm oder keghtiger Brandeinsatz. Nach jeder
Ruckkehr ist Tonys Enttauschung an seinem Gesldesbar. Mit seiner Unruhe wachst
auch die der Bruder. Gédéon meint dazu in einenti@wsequenz: By the end of August
we knew that we had a great cooking-show and tivere no fires.?”® Die Dienstélteren
warnten die drei angeblich, mit dem prophetischetz Be careful what you wish for®°

Das Wissen der Zuschauer um die Ereignisse deSeldtember wird in der Anfangsphase
genutzt, um Spannung aufzubauen. Wie Tony fiebech gie seinem ersten Einsatz entge-
gen, mit der bosen Vorahnung, dass die AnschlafdasuWorld Trade Center zu seinem
ersten und letzten werden kdénnten. Die Erzahlungldta unterstiitzt diesen Spannungs-
aufbau noch zusatzlich. Nach einem Ubungseinsat2.@eptember sagt seine Stimme aus
dem Off: ,Fire or no fire, Tony had learned a lbat summer. Sure, he had a ways to go,
but we'd teach him, far as we knew, there was plehtime.”?%*

Durch die Ruhe vor dem drohenden Sturm, dessen &Qsiie Rezipienten nur zu gut
kennen, wird Spannung erzeugt, wozu auch die Zikitrg beitrdgt. Es werden einzelne
Begebenheiten gezeigt, bei denen immer auf dasliggv®atum verwiesen wird. Dadurch

rickt der 11. September immer naher. Um die paséegtiee, unschuldige Ausgangslage,
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die ganz nach monomythischem Vorbild immer am Begimer Katastrophe steht, zu ver-
deutlichen, wird das ausgelassene Abendessen a8eftember gezeigt, bei dem Jules fur
die Feuerwache gekocht hat. Als Abschluss des Adeird ein Schwenk auf die beleuch-
teten Twin Tower gezeigt, deren Bild von einer Uibendung der GroRaufnahme des
Mondes abgel6st wird. Auf das Bild des Mondes fagte unheildrohende Einstellung.
Eine Mowe fliegt zu Sonnenaufgang vom rechten Bitdr vor den noch beleuchteten

782 Diese Aufnahme erinnert sehr an die Bilder aus Bemsehen,

Zwillingstirmen vorbe
auf denen sich das zweite Flugzeug ebenfalls vohtsedem Sidturm néhert. Aufgrund
des inszenierten Spannungsaufbaus kann davon amgegwerden, dass es sich bei die-
ser Parallele nicht um Zufall hand&it.

Auch der Morgen des 11. Septembers wird idealisi2i¢ Bilder der aufwachenden, un-
schuldigen Stadt werden audiovisuell von der Stineimes Radiomoderators unterstitzt,
der einen schénen Spatsommertag voraussagt. MitLdenen der Alarmglocke der Feu-

erwache endet der ,erste Akt".

4.3.2 Initiation/Krise

Um 08:30 wurden die M&nner der Feuerwache zu ei@asieck in der unmittelbaren Na-
he des World Trade Centers gerufen. Jules beglaiiet Truppe mit seiner Handkamera,
um mehr Praxis im Umgang damit zu bekommen, da~dagen eigentlich Gédéons Auf-
gabe war. Ab diesem Zeitpunkt verdichtet sich deariung: ,Sukzessive wird der Zu-
schauer auf den Konflikt bzw. die Katastrophe veehiet.?®* Wahrend der Uberpriifung
der Gasdeckel in den Stral3en ist der Anflug dasrefugzeugs zu horen. Jules folgt dem
Gerausch instinktiv mit seiner Kamera und filmt aelser der wenigen den Einschlag des

ersten Flugzeugs in den Nordturm.

Diese Aufnahme, der Schwenk seiner Kamera nach lobiem horbaren Heranna-
hen des Flugzeugs, ist die einzige bekannte bezgshweise von den Medien
verbreitete Videoaufnahme des ersten Anschlages Jgrkaufte die Zwolfse-
kundenfrequenz noch am selben Abend als so gemarmteey shot' an die
Agentur Gamma, die sie weltweit an unzahlige Férsisgionen vertrieb®

282 Naudet/Hanlon, ,9/11%. min. 22:06'.
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Die kleine Truppe an Feuerwehrmannern, die Julgtelete, machte sich sofort auf den
Weg zum Nordturm. Wahrend der Fahrt dorthin, ist lbleennende Turm immer wieder
durch die verwackelten Bilder der Handkamera ziesehkind die Gerdusche der Sirenen
und der abwechselnden Stimmen aus dem Autoradigesd@m On und Off vermitteln
eine chaotische Atmosphare. Einer der Feuerwehrendenklart aus dem Off die ersten
Gedanken zu dem Anschlag: ,We knew this was gomnadmething unusual, something
tough, but something we could handle or at leaat wéth.“**® Kurz nach dem Eintreffen
der Truppe in der Lobby des World Trade Center hiah Schreie aus dem Hintergrund.
Wie Jules in einer riickblickenden Interviewsequeritart, waren das die Schreie zweier
brennender Menschen, welche er allerdings aust&ieigaden nicht gefiimt hat. ,No one

s®" Die Kamera bleibt also auf den Riicken des Batialieefs Pfeifer ge-

should see thi
richtet, der die Lobby betritt.

Nicht nur die Bilder des ersten Einschlags sindzigartig - Jules war auch der einzige
Kameramann, der in der Lobby des Nordturms, wo altthFeuerwehrmanner gesammelt

und die Kommandozentrale eingerichtet haben, gefibh

Trotz aller Spielfilmdramatik, di®/11 charakterisiert, wirken die Feuerwehrleute
in diesem Moment entgegen dem uber die Medienlderstattung verbreiteten
Klischee nicht wie entschlossene furchtlose Heldendern die Darstellung pra-
sentiert sie vielmehr als Menschen, denen UnsigiterAngst und Zweifel ins
Gesicht geschrieben stehf@h.

Es werden also immer wieder die Gesichter versehistér Feuerwehrméanner in Grof3auf-
nahmen gezeigt, die deren Uberforderung wiedergdbierEinsatzkrafte gingen zu diesem
Zeitpunkt noch davon aus, dass sie aufgrund derktksf Lifte bis in den ungefahr 80.
Stock gehen mussten, um zu dem Feuer zu gelangkdieses |6schen zu kdnnen. Trotz
der aussichtslosen Lage war noch eine gewissetSielerheit bei den Mannern vorhan-
den. Ein Feuerwehrmann beschreibt diese fast schime Einschatzung rickblickend fol-
gendermalden: ,| was in the mood that we were g@umdhe fire out. Everyone seemed to
be confident, | know, | was>®®

An dieser Stelle muss erwahnt werden, dass Tony@ga€on wahrend des ,Gaseinsatzes"
auf der Wache geblieben waren. Jules hatte aufdert zum World Trade Center Uber

Funk gehort, dass die beiden anderen nach dem Rgsebenfalls in den Nordturm ge-

286 Naudet/Hanlon, 9/11. min. 25:36".
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schickt wurden. Diese Information war allerdings¢a. Wahrend sich Tony um die Tele-
fone und eingehenden Funkmeldungen kiimmerte, giédg@n auf der StraBe Richtung
World Trade Center, um die Eindriicke der schookieRassanten und das Feuer im Nord-
turm zu filmen. Aus diesem Grund wurden dieses Bahe Kamera und er Zeuge des
zweiten Flugzeugeinsturzes in den Sudturm. AlsielDdirstellung der Gesichter der Pas-
santen nicht ausreichten, um die Atmosphéare inStemf3en New Yorks zu vermitteln, ist
Gédéons gespannte Stimme aus dem Off zu hdren: p\Wieesecond plane hit that's when
you could see fear. You could see it in everyboeyss %

Um den Bezug zu den restlichen Ma&nnern der Feudmvherzustellen, verweist Hanlon
aus dem Off auf die Position seiner Manner. Zu se$teder brennende Nordturm, auf des-
sen Brandherd gezoomt wird, wahrend Hanlon sagpstalrs, in Tower 1 the guys from
my firehouse were now ten floors up and climbifit).Dadurch spitzt sich die Spannung
der Zuschauer, die wissen, dass der Turm einstiwaehy immer mehr zu. Dies war der
letzte Kommentar Hanlons, der wahrend der sichdiitdasigenden Ereignisse nicht mehr zu
horen sein wird und erst nach dem Einsturz desusiidt wieder zu Wort kommt. Dazwi-

schen werden die Ereignisse von den Beteiligtenhjlelert.

Bei den Darstellungen der Ereignisse nehmen diéusehe eine wichtige Rolle ein. Ne-
ben demEmmyfir das beste ,Non-Fictional Special* erhielt @iekumentation in der Ka-
tegorie ,Sound Mixing For a Non-Fictional Programihen zweitenEmmy?°? Obwohl
einiges im Nachhinein eingefiigt und nachsynchrertisvurde, wie beispielsweise die
auditiven Nachrichtenkommentare oder die Erzadhlang dem Off, wurden auch viele
Originaltone verwendet. Das wohl einpragsamstearadhreckendste Gerausch ist das des
Aufpralls der Menschen, die aus den Turmen gesgmrsind. Als Zuschauer kann man
das Geréausch zuerst nicht zuordnen, sondern sighéi nur, wie die Feuerwehrmanner in

der Lobby jedes Mal zusammenzucken. Jules erk#rt@rund dafir aus dem Off:

You don't see it, but you know where it is and koow that every time you hear
that crashing sound, it's a life which is extintpaid. It's not something you can
get used to. [...] And the sound was so 16Ud.

299 Naudet/Hanlon, 9/11. min. 35:40".
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In den folgenden Ausschnitten, in denen die Lobbwehen ist, wird deutlich, dass diese
springenden Menschen nicht nur einen Schock beiHigskraften und Anwesenden aus-

|6sten, sondern auch eine Schwierigkeit fir diekibasionspléne darstellten. Was in der
Dokumentation nicht angesprochen wird, in diesersadumenhang aber erwahnenswert
ist, ist die Tatsache, dass der erste FeuerwehrniEmnam 11. September gestorben ist,
Lieutenant Danny Suhr von Engine 216, vom Kdrpeeeispringenden Frau erschlagen
wurde?®* Aufgrund dieser Gefahr mussten die fliichtenden ddkaen das World Trade

Center mittels eines Durchganges zu einem andeebaugle verlassen.

Gédéon, der in der Zwischenzeit zur Feuerwacheckgekehrt ist, trifft dort Tony an, der
als einziger Feuerwehrmann fur das Fire-Departmmestandig war und sich um die stan-
dig eingehenden Anrufe und Funkmeldungen kiimmerssteuEs wird gezeigt, dass Tony
sichtlich nervés ist und immer wieder zur TUr gelmschlissig, ob er auf eigene Faust zum
World Trade Center gehen soll. In dieser Seqtiémeginnt scheinbar schon die Entwick-

lung des Helden, wie Gédéon es aus dem Off besthrei

And just by listening to him freaking out and swegrand behaving like I've
never seen him behaving, Tony was expressing wiaalivfelt. At this point |
saw the fireman in him taking ovet’

Tony muss auch nicht mehr lange auf seinen Eingatien, denn es kommen immer mehr
seiner Kollegen, die eigentlich dienstfrei hatten,die Wache. Unter den eintreffenden
Feuerwehrmannern ist auch der drei Jahre zuvongeede ,Ex-Chief‘ der Feuerwache,
der sich schlie3lich mit Tony auf den Weg RichtWigrld Trade Center macht. Gédéon,
der die beiden begleiten will, soll noch Atemscimésken flr Tony holen, doch als er die-
se gefunden hat, sind die beiden anderen berettsGbwohl es hierbei eher einem Zufall
entspringt, dass Tony und der pensionierte Chiefeg@sam zum Ort des Geschehens ge-
hen und es nicht einer Inszenierungslogik geschugtieentspricht die Handlung in hohem
Maf3e mythologischen Vorlagen, in denen der Helth@mdie Unterstiitzung eines Men-

tors erhalt®’ ,Das Auftauchen eines solchen Helfers ist im Mgtiypisch fiir den Helden,

294\v/gl. Picciotto/Paisner, Unter Einsatz meines Lab&h 54.

2% Als Komponente, die zur Bedeutungsbildung und @estaltung des kommunikativen Verhaltnisses mit
den Zuschauern beitragt, soll unter Sequenz [..4 &ruppe von Szenen verstanden werden, die eind-Han
lungseinheit bilden.” Mikos, Lothar: Film- und Feghanalyse. S. 92.
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der dem Ruf gefolgt is£®® Mit diesem Aufbruch beginnt das ungewisse Schicksa
Tony. Da Jules und Gédéon immer wieder in den tsererwahnten “Ruckblick-
Interviews” zu sehen sind, wird transparent, dassbdiden Brider die Anschlage Uberle-
ben werden. Auf dieses Stilmittel wird bei Tony st verzichtet, damit die Rezipienten,
die ja ohnehin den ,Ausgang der Geschichte* desléVrade Center kennen, eine starke-
re Verbindung zum Helden bekommen und die Spanwaitgrhin aufrechterhalten bleibt.

Auf den Aufbruch von Tony folgt auch sogleich dendfurz des Sudturms. Im Gegensatz
zum sonst stéandig kommentierten Geschehen ist dalbalas laute Gerausch des in sich
zusammensackenden Gebaudes zu horen. Die verwackeltnahmen, die darauf schlie-
Ben lassen, dass Jules lauft, zeigen die flichteR@eerwehrménner vor ihm. Der Ein-
sturz, der fur die Anwesenden Uberraschend gekonshewird dadurch auch fur den Zu-
seher unvermittelt gezeigt. In anschlieRenden &afabhhmen ist der Nordturm zu sehen,
neben dem eine riesige Staubwolke die Trimmer desuBns verdeckt, und in Zeitlupe
wird daraufhin dessen Einsturz gezeigt. Diesedetatfnahme erinnert sehr an die von den
Medien verbreiteten Bilder, und es kann davon agesggen werden, dass es sich dabei um
Fremdmaterial handelt, da sich Jules im GebaudeGédEon auf der Feuerwache befun-
den hat, von der er die beiden Turme aus einerrandeerspektive gesehen hat. Der Ein-
satz von Fremdmaterial wurde besonders bei Totaddumen der Skyline oder eben bei
den einstirzenden Tidrmen verwendet, ist fir derctzauger aber nicht immer sofort von
dem Eigenmaterial der Naudet-Brtder unterscheidbardie beiden die Rechte des Film-
materials an CBS ,gegen ein unbekanntes EntgetKawdt haben, um mit Unterstitzung
des Senders das Projekt verwirklichen zu kénnem kiavon ausgegangen werden, dass es

sich bei den Fremdaufnahmen um Filmmaterial von G&&lel®®

4.3.3 Ruckkehr/Auflésung

Wahrend Chief Pfeifer nach einem sicheren Auswegdtiles und die restlichen paar Feu-
erwehrmanner aus der Lobby des Nordturms sucht, @édéon mit weiteren ,off-duty”-

Feuerwehrmannern zum World Trade Center, um Juiesizhen. Mit dem Wiedereinsatz
von James Hanlon als Erzahler beginnt der ,dritt&' And steuert auf den Hohepunkt der

Dokumentation, den Einsturz des Nordturms, in déh der Grof3teil der eingefuhrten

2% Campbell, Der Heros in tausend Gestalten. S. 76.
29 y/gl. Kasgen, Inszenierte Wirklichkeit. S. 63f.
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Personen befindet, zu. Wahrend Jules und Pfeiferdeam Nordturm gefltichtet sind und
sich das erste Mal im Freien umsehen und merkess, dias Gerausch davor vom Einsturz
des Sudturms gekommen ist, gibt Hanlon einen Laggiader Gbrigen Feuerwehrmanner,
die urspringlich auf dem Weg zu dem Brand im Nardtwaren: ,Chief Pfeifers priority
was to set up a new command post and find his Right now, they were coming down
the stairs.*®® Ob sie es rechtzeitig schaffen wiirden, bleibtrofféenn Jules” Stimme aus
dem Off kindigt den Hohepunkt der Geschichte amd,Ahen comes that sound again.
And | don't even had time to think at this poinjust ran.?** Wiederum in Zeitlupe wird
der Einsturz des Nordturms gezeigt. Jules, der Aaaben Hanlons direkt im Schatten
des Nordturms gestanden ist, lasst die Kamera leictieser Flucht mitlaufen. Es ist der
staubbedeckte Boden zu sehen und plétzlich bewelgtdse Kamera nicht mehr, liegt
scheinbar am Boden und die Linse wird von aufgesiiem Papierblattern und Staub be-
deckt. Dieses Bild bleibt kurz unkommentiert steh®a Jules aus dem Off erzahlt, dass er
sich auf den Boden gelegt und Chief Pfeifer sicaribn geworfen hat. Beide haben tber-
lebt.

Im Anschluss daran wird das Fluchtmaterial von Gédgezeigt, bei dessen Bildern es sich
ebenfalls zuerst um verwackelte Aufnahmen der 8trafél danach eine verstaubte Kame-
ralinse handelt. Das Geschehen um ihn wird durdirese aus dem Hintergrund deutlich
und Hanlon erklart aus dem Off, dass der Mann,@édéon zuletzt vor seiner Flucht ge-
filmt hatte, auf dem Boden lag und von dem Filmnexaind einem Polizisten in Sicherheit
gebracht wurdé®® Daraufhin beginnt die Suche der beiden Briider reinhnder. ,Die
abwechselnd zwischen Jules und Gédéon verlaufevideallen und auditiven Erzahlper-
spektiven erzeugen den dramatischen CharakterutéreShach dem jeweils anderéft™
Nach dem ersten Schock kehren die Feuerwehrmaamgsdm zur Feuerwache zurtick, wo
sie von freiwilligen Helferinnen erstversorgt wemgesich waschen, die Augen aus-
schwemmen, auf weitere Kollegen warten und versuctlas Geschehene nachzuvollzie-
hen und zu verarbeiten. Gédéon, der als erstebbeiden Bruder zuriickkehrte, filmt diese
Szenen und fragt sich stéandig, ob sein Bruder auciickkommen wiirde. Als die beiden
sich schliel3lich wieder sehen und weinend in diméfallen, wird einer der beiden Hand-
lungsstrange aufgelost. Die Bruder haben den Hatleéphrer Dokumentation gefunden,
indem sie zu unfreiwilligen Zeugen der Anschlagedemn, die auch beide tberlebt haben.

309 Naudet/Hanlon, 9/11. min. 01:04:52".
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Verwirrend an dem Bild der Wiedervereinigung istigeh, dass die beiden erstmals ge-
meinsam im Bild sind und nicht erwahnt wird, weeskn Moment gefilmt hat. ,Die Wie-
derbegegnung der Bruder auf der Feuerwache wiskeimert, da die Kamera tiberraschend
ihre subjektive Erzahlperspektive verlasdt:

Tonys Schicksal wird an diesem Punkt immer nockrofjelassen. Hanlon, der inzwischen
ebenfalls auf der Feuerwache eingetroffen ist, lgridds Bangen um den Proby: “At the
same time, we knew hundreds of firefighters, thadsaof people had to have died in those
towers. And every hour that passed, we were moraine- Tony Benetatos was one of
them.” Hanlon beschloss, sich auf die Suche nach ihm achen, und fuhr Richtung
Ground Zero, wo zu diesem Zeitpunkt das nachstei@dh World Trade Center Nummer
sieben, einstirzte und deshalb aufgrund des aligem&haos die Suche zwecklos war.

,It had to be almost six o' clock, nine hours akeerything started that Tony just walked
in.”3% Wenn Kéasgen das Treffen der beiden Briider beatstinszeniert bezeichnet, muss
fur die Ruckkehr von Tony wohl ein neues Wort eden werden. Staubbedeckt, ohne
Helm, die Feuerwehrjacke lassig Uber die linke 8ehgehéngt, geht der Held eine men-
schenleere StralRe entlang und kommt von rechts livach unter erleichterten Zurufen
seiner Kollegen endlich in der Feuerwache an. Dehteng, aus der Tony kommt, verleiht
dem Bild einen zuséatzlichen Bedeutungsgehalt.

Wie semiotische Studien Uber das Bedeutungspoterra Bildern gezeigt ha-
ben, interpretieren wir (zumindest im abendlandescKulturkreis), Personen o-
der Objekte, die sich im Bild von links nach redbsvegen, als ‘weggehend' oder
'nach drauf3en gehend', 'in die Welt ziehend'. Inetdohied dazu wird die Bewe-
gung von rechts nach links als 'zuriick kommend.][€ider 'nach Hause kom-
mend' interpretiert’’

Was zusatzlich fur eine gezielte Inszenierung di€&sastellung spricht, ist die Tatsache,
dass sich das World Trade Center links von der ise@ache befunden hat und Tony aus der
anderen Richtung zuriickgekommen ist. Im Anschlasarderzahlt er seine Erlebnisse aus
dem Off, wahrend die Ausmalie der Anschlage gexagilen. Jules zieht ein erstes Re-
stimee der Entwicklung des Helden: ,It was hardhion, very hard. He had only been a

firefighter for a couple of months, but he provech$elf out there, to all the guys®® Ge-

304 Kasgen, Inszenierte Wirklichkeit. S. 66.
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gen Mitternacht wird Tony von seinen Kollegen natten geschickt, um die Flagge der

Feuerwache auf Halbmast zu setzen.

Die Bilder des néachsten Morgens unterstreichenvigrzitierten Satz, dass nichts mehr so
sein wird, wie es vor den Anschlagen war. Es wed ldutrote Sonnenaufgang im Hinter-
grund der Freiheitsstatue gezeigt. Der symbolisgblealt des Angriffs auf die Freiheit und
die amerikanischen Werte ist unibersehbar. Derstéchag beginnt also und damit die
Bergungs- und Aufraumarbeiten fur die Feuerwehrraénhonys Entschlossenheit zeigt,
dass er den Herausforderungen des Vortags gewaevesennd bereit fir die nachsten
Aufgaben ist; ,Our job now is to go and do whatemeeds to be doné® Die Bilder der
verzweifelten Suche nach Uberlebenden und der Aofaibeiten pragen die folgenden
Minuten. Es wird die Reaktion der Menschen gezealgt,am Abend des 12. Septembers
den Feuerwehrmannern in den Stral3en zujubeln, teldledten und die Feuerwache mit
Lebensmitteln und anderen nétigen Dingen wie A&dtiichern unterstiitz&é. Wie die
Feuerwehrmanner auf den Jubel und die Heroisieraagiert haben, beschreibt Hanlon
aus dem Off: It was weird in a way, walking backthe firehouse. People were cheering
us, but we sure didn't feel like hero&s'

Obwohl sie also in den Bildern der Dokumentatiochhimmer als Helden gezeigt werden
und auch von sich selbst sagen, dass sie sich alglsblche sehen, wirkt die symbolische
Dramaturgie dieser Tendenz entgegen. Unbestrittefedoch die Tatsache, dass der ei-
gentliche Held der Geschichte, Tony Benetatos|rdi&tion bestanden hat und als Mann
aus den Ereignissen hervorgegangen ist. Es wadialgs nicht die Probezeit, die ihn zum
Mann machte, sondern es waren die Erlebnisse diagss: ,Turns out Tony became a
man in nine hours, trying to help out on 9/242'Dadurch, dass Tony nicht damit prahlt,
sondern sich bescheiden immer noch nicht als Maai, st nach Hanlon erkennbar, dass
er gereift ist. Die Anschlage haben ihn aul3erderseiner Berufswahl bestarkt. Was sie
allerdings verandert haben, ist Tonys Einstelluag Krieg: ,,A lot of guys don't know if
they gonna do this job anymore. | know it's eitties or the army now. | like saving lifes,
not taking. But after what | saw, if my country ks to send me to go kill, I'll do it

nOW.”313
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Es soll dem Zuschauer also eine gewisse Reife ttettwerden, die Tony erlangt hat, was

auch seinen abschlieRenden Worten zu entnehmen ist:

Do | feel like it's given me more sense of selfth@rYes. Has it made me a man?
No. What's a man? | still watch cartoons and dostoypid things, I'm just a per-
son who tries to do good, just like every othessparat the fire-departmerit?

Nach all dem gezeigten Schrecken und der Zerstéendgt die Dokumentation verséhn-
lich und mit einem hoffnungsvollen Blick in die Zukft, indem die beiden neuen Probys
gezeigt werden, die in Tonys Ful3stapfen tretemggedhie wissen werden, wie es war, ein

Feuerwehrmann vor 9/11 zu sein.

4.3.4 Parallelen zur realen Berichterstattung

Obwohl die Dokumentation also den Anspruch stdlt, Realitat des 11. September abzu-

bilden, entlarvt die mythologische Erzahlweise diaks Inszenierung.

Die Erzéhlstrategien werden gezielt kombiniert, amerseits auf der Hand-
lungsebene einen Spannungsbogen aufzubauen uncemeits nach dem 11.
September vor allem in der US-amerikanischen Gmgwlft aktive, tradierte,
Mythen zu bestatigett?

Als Beispiel fur die Aktivierung des Flaggenkultarin eine Szene genannt werden, in der
eine Gruppe Feuerwehrmanner am Abend des 12. Segtemein an Ground Zero gren-
zendes Gebaude gehen, um ihren Kollegen die FhaggeBalkon aus zu zeigen. “Some of
the guys hiked up the stairs in a building neardigét, but not to put out a fire or rescue
civilians. They made the climb to lift our spirits® Die Pfiffe und Rufe der Feuerwehr-
manner, die in den Ruinen der Turme standen, ladserEindruck eines Sieges entstehen.
Diesen Eindruck versuchten auch die realen Medaah den Anschlagen zu vermitteln:
,Die Amerikaner suchten und fanden eindringlich&l&i, um sich als symbolische Sieger
zu erleben®’ Die Flagge und die Feuerwehrmanner als Helden dtmi nur Beispiele

fur den reichhaltigen Symbolvorrat.
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Dargestellt wird die Begegnung mit dem Terror jédats Triumph moralischer
Art. Er resultiert aus der Gewissheit des Sieges,Uberlegenheit westlicher be-
ziehungsweise amerikanischer Werte gegeniber ethffus existierenden, mit

dem Islam konnotierten 'Bosen’®.

Obwohl der Film die Schuldfrage und die Identitét Attentater nicht behandelt, da zu der
erzahlten Zeit auch keine Informationen dariberlbakwaren, wird in einer Sequenz mit-
tels einer musikalischen Untermauerung eine subtiideutung auf die Tater gemacht.
Gezeigt wird die Busfahrt der Feuerwehrméanner zu Alafraumarbeiten am Morgen des
12. September, wobei die zerstorten Gebaude undatieAsche und Schutt bedeckten
Stral3en zu sehen sind. Im Hintergrund ist dabelL&d zu horen, das aufgrund der kla-
genden Frauenstimme und des unverstandlichen Texdbsscher Musik zugeordnet wer-

den kann.

Die Dokumentation kntpft also direkt an die Peréisimaung und Komplexreduktion der
realen Medien an, welche durch die symbolische tBdugag der Gut-Boése-Dichotomie eine
enorme Komplexitatsreduzierung leisteten. Der Abtler Darstellungen verlief dabei nach
dem Muster von Ritualen. Um diese Tatsache aufgereihat Breithaupt den Ritualbegriff
von Durkheim Gbernommen und diesen auf die US-Medied deren Form der Berichter-
stattung umgelegt. Aufgrund der Parallelen derere&erichterstattung und der Dokumen-

tation kann dieses Modell auch fir Letztere geltgechacht werden:

First, there is loss (sacrificial animal, the la$dives, the firefighters, and Ameri-

cans who died), then there is the higher unitydehtifying with the totem (the

flag), the higher being (America), and thus thesregyation of society. The totem
images of the flag and the American firefighter fargt seen in the ashes, lost in
debris, and then they become the means by whicltamechieve the union with
this higher being: America. The flag on top of thens is the totem that solidifies
'‘trauma’ as a ritudl’

Auf die Rolle der Medien bei der kollektiven Traumesvéltigung und die Vermenschli-

chung der Helden in weiterer Folge wird nun im r&ieh Kapitel eingegangen.

318 Kasgen, Inszenierte Wirklichkeit. S. 76.

319 Breithaupt, Fritz: Rituals of Trauma: How the MedFabricated September 11. In: Bailey, Frankie
Y./Brown Michelle/Chermak, Steven (Hg.): Media Reggntations of September 11. Westport: PraegeB. 200
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5.  Vermenschlichung

5.1 Traumabewaltigung in den Medien

Je mehr Informationen Uber einen Helden/Star zugdngind, umso menschlicher wird er
fur seine Bewunderer. Der Film ,The Guys" von Jiimfson vermenschlicht die Feuer-
wehrmanner, indem er den traumatisierten Chieftzday die Nachrufe auf vier seiner Kol-
legen schreiben soll. Einen wichtigen Aspekt dds&istellt die Traumabewaltigung dar.
Im Zuge von 9/11 haben es sich die Medien zur Abdggemacht, die Rezipienten bei der
Verarbeitung der Ereignisse zu unterstitzen, ucid selbst eine ,therapeutische Funktion®
zugeschrieben.

In short, the media themselves responded to thekalty creating that which they
perceived as the outcome of the attacks: a 'traukbdhe same time, the media
recommend themselves as therapist, as the ageatiohal healing?

Nach Breithaupt haben die Medien diese therapdwisainktion allerdings nicht erfillt,

denn anstatt Traumabewaltigung zu gewahrleistendaeywie bereits erwahnt, auf rituelle
Formen der Berichterstattung zuriickgegrifféhZunachst soll der Begriff des ,Traumas*
definiert und die Anzeichen des PosttraumatischeesSsyndroms (PTSD) erlautert wer-

den:

Ursprunglich bedeutet das aus dem griechischennébenene Wort ,trauma*“
.verletzung®, ,\Wunde*, ,Niederlage” [...] In der psyatrischen und neurologi-
schen Forschung wurde das Wort Trauma Ubernommerinen Zustand zu be-
schreiben, der durch einen schweren unerwarteteocBerzeugt wurde, z. B. ein
Eisenbahnungliick, also ein Ereignis das in keirezidhung zum bisherigen Le-
ben des oder der Betreffenden stand. [...] In dieSeme bedeutet Trauma somit
ein aul3eres Ereignis, das eine schwere seelisduhiErerung mit lange anhal-
tenden Folgen bewirke?

Menschen, die unter Posttraumatischen Belastungssgén leiden, sind nicht in der Lage

die traumatischen Ereignisse psychisch zu veraeiind verdrangen diese. Dadurch, dass

320 Brejthaupt, Rituals of Trauma. S 67.

321 vgl. Ebda.

322 \Wolfram, Eva: Der Wandel des Begriffs Trauma uethe gegenwartige Bedeutung in der psychoanaly-
tischen Theorieentwicklung. In: http://www.psychabsse.org/Portals/O/vortrag/wolfram_eva0110.htm.
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sich das Unterbewusstsein trotzdem mit den Erleknisiuseinandersetzt, werden die Be-
troffenen von Schlafstdrungen, Albtraumen etc. agpf> Als Symptome &uRern sich dem-
nach ,flashbacks, nightmares and other reexperggnemotional numbing, depression,
guilt, autonomic arousal explosive violence or ®mzy to hyper vigiliance®** Eine Hei-
lung von PTSD kann erlangt werden, indem sich agigddfenen bewusst mit den traumati-
schen Erlebnissen auseinandersetzen, diese nathkers und den Schmerz zulasden.
,Insofar as 'trauma’ is a memory disorder, the eramemory will end this pairt*® Im
Grunde kann argumentiert werden, dass die Mediesedtrinnerungsleistung durch zahl-
reiche ,memorials” und die Repetition der Bildebmacht haben. Die Zeitdimension spielt

dabei allerdings eine entscheidende Rolle:

Trauma' is a memory disorder that prevent an iddal from processing events
in such a way that they become ‘'past’ events. &ilyilthe media bring about a
heightened present in which the storing of the paspastdoes not and cannot
take place?’

Zudem wurde das Konzept der traumatisierten Natmnder Politik aufgegriffen, um sich
selbst als unschuldiges Opfer zu inszenieren utithmsche Rickschlage zu rechtfertigen.
Aul3erdem ist eine traumatisierte Bevolkerung nichStande, ihre demokratischen Pflich-
ten wahrzunehmen, weshalb der ,Patriot Act* alsmeoidiges Mittel zum Zweck darge-

stellt wurde.

By presenting America as the victim of a 'traunmatieent, the victim can legiti-

mately claim innocence and does not have to quekto actions that might have
led to the attack. Rather, the victim can focugptamning counter-attacks. Obvi-
ously, as a conceptual tool, 'trauma’ is quite wmele to political leader, and they
played their part wefl*®

Durch die Symbollastigkeit und den Ruckgriff autielle Formen waren die Medien auf der
Suche nach Bildern, anstatt Erklarungen und Oeemtig zu bieten. ,The trauma therapy of
September 11 is one of finding not just images, thet Image.** Das Vermeiden der

Kommunikation, die gerade in der Traumabewaltigeime zentrale Rolle spielt, kann als

323 ygl. Breithaupt, Rituals of Trauma. S. 68.

324 _eys, Ruth. Zit. nach Breithaupt, Rituals of TraurS. 68.
325v/gl. Breithaupt, Rituals of Trauma. S. 70f.
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Fehlleistung der Medien betrachtet werden, denrjhfwneas trauma requires communicati-
on, rituals replace communicatiott"
Wie eine gelungene Traumabewaltigung aussehen kaigt,der Film , The Guys®, der im

Folgenden behandelt wird.

5.2 ,The Guys”

Wie bereits erwéhnt, ist ,The Guys" eine Verfiilmungn Anne Nelsons Theaterstlck, wel-
ches unter dem gleichen Titel bereits 2001 erselmast. Das Stlick ist autobiographisch,
denn die ehemalige Journalistin und ProfessorirdemColumbia University's Graduate
School of Journalism hat tatséchlich nach den Alageim einem New Yorker Fire Captain
dabei geholfen, Nachrufe fir acht seiner Kollegerszhreiben. Das Stiick hatte bereits am
4. Dezember 2001 im ,Flea Theatre” in Tribeca Pemiund in den Hauptrollen waren
Sigourney Weaver, die mit dem Regisseur Jim Simpsoheiratet ist, und Bill Murray zu
sehert®! Spater tibernahm der australische SchauspieleroApthaPaglia die Rolle des

Feuerwehrhauptmanns und verkorperte diesen awtdr Merfilmung.

Im Gegensatz zur Dokumentation der Naudet-Brudgt lder Fokus dieses Films auf den
Opfern und der Trauer- bzw. Traumabewaltigung dertdtbliebenen. Auf Darstellungen
der Anschlage von 9/11 wird voéllig verzichtet. [@mzigen visuellen Bezlige sind die Auf-
nahmen der Uberwachungskamera auf einer Feuerwaatszhen ist die Garage, in der ein
Feuerwehrwagen steht und die angrenzende StraBeBibier aus dieser Uberwachungs-
kamera werden wahrend des Films immer wieder elegdbt, um die Ereignisse des 11.
Septembers zumindest minimal visuell mit einzuldeae Das erste Bild zeigt zu Beginn
des Films einen Feuerwehrmann, der mit dem RuckefKamera steht, auf die Straf3e hi-
nausgeht und sich umsieht. Die eingeblendete Utzeet 08:39 an. Darauf folgt ein Bild
der Uberwachungskamera, in dem ein einzelnes Régiedurch die Luft fliegt. Die An-
schlage werden also mittels dieser Bilder chronstdgaufgebaut wobei das Papierblatt als
Indikator fir das Voranschreiten der Ereignissétstien den folgenden Bildern sind immer
mehr Blatter am Boden liegend oder durch die Lufbaind zu sehen. Die Uberwachungs-
kamera wird vom Protagonisten, Nick auch angesmmoctienn da er dienstfrei hatte, sind

33%Breithaupt, Rituals of Trauma. S. 78.
31 vgl. Kadlecek, Jo: The WTC Tragedy turned JousmaliProfessor Anne Nelson into a Playwright. In:
Columbia News, 13.12.2001. http://www.columbia.ediiews/01/12/anneNelson.html. Zuletzt geandert:
12.12.2002. Zugriff: 07.05.2010. 09:48.
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die Aufzeichnungen, die die Abfahrt der Kollegemgtzedas letzte, was er von ihnen gese-
hen hat*2.
Die emotionale Entwicklung von Nick ist im AufbaeglFilms zwar wichtig, vordergrindig

bilden allerdings die Gesprache Uber die totendgah den narrativen Rahmen.

So sind die meisten Gesprache der Protagonistestclaiesdlich auf die Verstor-
benen bezogen und tragen auf diese Weise dazeibeiymfassendes Bildnis
der jeweiligen Personen zu erstellen. Dieses Rrider Erstellung von Opfer-
portraits lasst sich auch in der narrativen Konipepder Handlung erkennér®

Der Film kann also in vier Einheiten geteilt werdda der Schreibvorgang der weiblichen
Hauptfigur, Joan, einem systematischen Schema. falgtrst versucht sie Nick dazu zu
bringen, personliche Geschichten Uber den jewedtstdrbenen zu erzahlen, um einen Ein-
druck von dessen Personlichkeit zu erhalten. DigzNo, die sie dabei macht, verwendet
sie im Anschluss daran zur Erstellung des NachNéshdem dieser laut vorgelesen wurde,

ist die thematische Einheit abgeschlossen.

Die auf diese Weise entstehenden Sequenzen sidéugig voneinander abge-
grenzt und erscheinen durch die vorgetragenen Radeinde wie in sich ge-
schlossene Episoden. Dies verstarkt letztlich dedrick, dass hier individuelle
Portraits der Opfer geboten werden und erhebtidieMerstorbenen sehr deutlich
zum Dreh- und Angelpunk¢?

Neben den Anschlagen, die nicht zu sehen sind, aufferdem auf die Visualisierung der
Opfer verzichtet. Durch die Erinnerungen von Nickrden sie charakterisiert, wodurch ein
imaginatives Bild ihrer Erscheinung bei den Rezie entsteht. ,Paradoxerweise steht
somit die thematische Allgegenwart der Opfer intighem Kontrast zu ihrer visuellen
Abwesenheit.**® Schneider sieht dies als Verweis dafiir an, das©gfer auch im wahren
Leben plotzlich verschwunden waren und es zum didgrund der fehlenden Leichen im-
mer noch sind. Darauf wird ebenfalls Bezug genommeamn Nick erzahlt, dass die Lei-
chen zwar noch nicht gefunden wurden, die Famdieer trotzdem Gottesdienste abhalten
mochten, um ,weitermachen zu kénnéi*Dadurch wird auch die Funktion der Begrébnis-

rituale fUr die Hinterbliebenen deutlich. Joan,idprdiese auch direkt an: ,You know hu-

%32The Guys. Regie: Simpson, Jim. Drehbuch: Nelsomefgimpson, Jim. USA: Contentfilm/Open City
Films, 2002. Fassung: DVD. Constantin Film. min.4g&

333 Schneider, Der 11. September 2001 im amerikanisklimo. S. 81.

% Epda. S. 84.

3% Epda.

33¢ Simpson, The Guys. min. 08:48".

81



man beings have been giving eulogies for thousahgears, you're doing this for the fami-
lies. You'll comfort them. It's for them. It wotse about what happened that d&/.”

Nicks Erzéhlungen geben somit einige Informatiotieer die Feuerwehrmanner, welche
diese individualisieren, sympathisch und vor allemanschlich machen. Obwohl er sich

auch von der von den Medien verbreiteten Heroisguistanzieren méchte,

sind die Nachrufe letzten Endes genau als solcheifiert und reihen sich rei-
bungslos in das gangige Bild des als Staatsheleiagegn Feuerwehrmanns ein.
Mit der Betonung ihres selbstlosen Einsatzes undehbaften Todes deuten die
Reden damit weit Uber den Film hinaus und bieten &eblikum eine Mdglich-
keit der Ehrung der Feuerwehrleute vom 11. Septertibe

Der Nachruf auf den 22-jahrigen Jimmy Hughes, dexby?der Feuerwache, dient als Bei-

spiel fur die heroisierte Darstellung und den Riidkguf mythologische Erzahlformen:

On that morning of September, Jimmy was going ouhig first big fire. He was
serving with the cream of the crop and he was hgldlis own. They were ready
for this day. It was the work they had chosen, akwbat was about risking eve-
rything, risking your life in order to save othehs.our grief, let's remember that.
When Jimmy first came to the firehouse, he came my office and | shook his
hand, telling him what | tell all new men: “Thistise greatest job in the world.”
Now I'd say it's the most important job in the waot®

Bei dem Gespréach, das diesem Nachruf vorangegasgeamigt sich auch das Trauma von
Nick. Auf Joans Frage, was zu den Lieblingsbesihiéfgen des Probys gehorte und wie er
aussah, bricht Nick in Tranen aus und gesteht, éiasgh nicht einmal an dessen Gesicht
erinnern kanri*° Das spricht deutlich fiir den Verdrangungsprozesswie bereits erwahnt
einem traumatischen Erlebnis folgt.

Was durch die Gesprache und die darauf folgendexmiNge aufgezeigt wird, ist der Pro-
zess der Heroisierung durch symbolhafte Sprache ewiauch die Praxis der Medien nach
9/11 war. Wahrend Nick die Manner als Durchschiyiisn beschreibt, werden sie im fol-
genden Nachruf zu Helden. Hier wird also der Heéeoisgsprozess transparent und steht
der Vermenschlichung der Feuerwehrméanner durchediéhlungen eines solchen gegen-

Uber. Diese Tatsache wird anhand des folgendempiB&Esleutlich:

337 Simpson, The Guys. min. 11:19".
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“All this hero-stuff, it was like they are some guiyn the movies, but you know, Bill wasn't
like that. He was just an ordinary guy, he was tavsick.”®** Diese Erzahlung Nicks wird
im Nachruf folgendermal3en umgeschrieben: “We headat about heroes these days, Bill
was one of them. He gave his life helping otherd @rat is a noble thing. But Bill was a
quiet hero.?* Die positive Umdeutung der Geschehnisse und dterBeg, dass Bill fir
eine gute Sache gestorben ist, namlich um andemrsdhen zu helfen, und dass sein Tod

nicht umsonst war, ist eine weitere Parallele tualisierten Berichterstatturig®

Beim Nachruf seines besten Freundes, Patrick 4, @it Nick das erste Mal zu etwas zu
verdrangen. Namlich Patricks Tod, da er jedes Mahn die TUr zu seinem Blro gedffnet
wird, glaubt, dass dieser hereinkommen wffdm Gegensatz zu den anderen Geschichten,
ist es diesmal Nick, der seinen besten Freund tseireider Erzahlung heroisiert. Darauf
reagiert Joan indem sie Nick auffordert, Schwacken Patrick aufzuzéhlen, um ihn
menschlicher darzustelléft Dieser Ansatz klingt aufgrund ihrer pathetisch arenden
Nachrufe ein wenig paradox.

Durch die Dominanz der Dialoge sind die Gesichtedt die Emotionen der Protagonisten
im Fokus der Kamera. Mittels einer Parallel-Montagerden die beiden immer abwech-
selnd gezeigt, um ihre Reaktionen auf den andeasisparent zu machen.

Dabei verweilt die Kamera ausschlie3lich in Nahd @@roRaufnahmen auf den
Personen und konzentriert sich vollends auf dereamilbeim Erzahlen. Hierin
mag sich einerseits die Ohnmacht der Filmemachsdréaoken, die den uber-
machtigen Bildern des 11. Septembers nichts entgegetzen habefi®

Dadurch, dass Nick gezwungen wird, sich mit dem Sexher Kollegen auseinanderzuset-
zen, und die Geschehnisse nicht nur in den Gesgmacgondern auch wéhrend der kurzen
Zeit, in der Joan die Nachrufe schreibt, noch eirfRevue passieren lasst, bewaltigt er sein
Trauma. Dieser Prozess wird von einigen emotion&asbriichen begleitet, die letzten
Endes aber eine reinigende, kathartische WirkumgmaNicht nur die Figur des Nick kann
somit das Trauma bewaltigen, denn schon alleinZlesghen dabei, wie der Protagonist
weint, hilft nach Schneiders Ansicht den Rezipianteihrer eigenen Trauer. ,Fur die Zu-

341 Simpson, The Guys. min. 11:45".
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schauer wird damit ein kathartisches Element gebalas als Ventil zum Ausleben der
personlichen Trauer beitragen kann und fernerhinajeschaftsbildende Kraft besitZt*

Neben den Feuerwehrmannern, die zu Opfern wurdied,amch die Stadt New York per-
sonalisiert und heroisiert. Dies auf3ert sich véenaldurch eine ,sprachliche Glorifizie-
rung“3*® Gleich zu Beginn des Films sieht man Joans Hantldexr Tastatur ihres Compu-
ters und auf dem Bildschirm ist zu lesen, was sigenbei laut ausspricht: ,New York. My
beautiful, gleaming, wounded city* In den folgenden Minuten werden Impressionen der
Stadt gezeigt, wahrend Joan beschreibt, wie seltisiStadt liebt und immer schon geliebt
hat.

Ein weiterer Aspekt, der bei der Traumabewaltighatien kann, ist die Erinnerung und die
Hilfsbereitschaft der New Yorker, die im Angesicigr Krise einen gro3en Zusammenhalt
gezeigt haben. ,Auf diese Weise lassen sich dieatlgean Geflhle der Gemeinschaftlich-
keit erneut heraufbeschwoéren und dadurch versdimlidkzente bei der Reprasentation des
11. September setzefr® Diese Tendenz der Bevélkerung, die als Einheitégksaus den
Anschlagen hervorgeht, kann natirlich auch auf dangtite Ebene Ubertragen werden.
.Nick and | weren't supposed to meet each otheu ¥auldn't create another sequence of
his life that leads to me- or for my life that |lsam him. After September T1all over the
city, people were jumping track&>* Am Ende des Films wird New York und der Verlust
der Bevolkerung noch einmal von Joan angesprociNaw York is different. We lost our

jazz. We are muted. We've lost a &t

Im Gegensatz zu den bildlastigen realen Medienedex zu einer weiteren Traumatisierung
der Bevolkerung beigetragen haben, als dieser Henhestellt ,The Guys" mit dem Fokus
auf Traumabewaltigung auf dialogischer Ebene eiriglihkeit dar, um die Ereignisse

erneut zu durchleben und zu verarbeiten.

Besonders wichtig ist hierbei die Tatsache, dasddme symbolische Reprasen-
tationen darstellen, die nicht das eigentliche divisi wiedergeben, sondern be-
reits eine Interpretation der Wirklichkeit beinlesit Dieser Umstand beeinflusst

347 Schneider, Der 11. September im amerikanischen.Kif4.
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letztlich die kollektive Erinnerung an den 11. Sepber, da nur eine bestimmte
Sichtweise der Ereignisse im kulturellen Gedacheitigeschrieben wirtf?

Da der Entstehungszeitraum des Stuicks nur wenigeh@vonach dem 11. September liegt,
ist es nachvollziehbar, dass die Heroisierung @ereRvehrmanner bis zu einem gewissen
Grad noch vorhanden war. Der Film zeigt die Held#a,sich selbst nicht als solche be-

zeichnen, erstmals vor einem menschlichen Hintaedyund macht deutlich, dass nicht nur

die Trauerrituale ihre Funktion fur die Hinterbleten erfiillen, sondern eben auch die He-
roisierung der Toten.

Wie diese Bedeutungen durch den Film und vor atlemch die Dialoge erzeugt und trans-

portiert werden, soll nun anhand einer AnalysegeinSzenen in Anlehnung an semiotische
Modelle transparent gemacht werden.

5.3 Grundbegriffe der Semiotik

Die folgende Analyse stitzt sich also auf die Zerdbhre im Allgemeinen und auf die se-
miotische Textanalyse von Mario Andreotti im Beserah. Zuvor gilt es allerdings, die
Grundsatze der Semiotik skizzenhaft darzustellesr. Begriff ,Semiotik* stammt aus dem
Griechischen, semeion: Zeichen und ,wird seit dezahpischen Antike fir die Lehre von
den Zeichen verwendet™ Als Grundbegriffe der Semiotik gelten der Zeichemd der
Kodebegriff**® In der modernen Semiotik stehen sich das lingudké Zeichenmodell von
Ferdinand de Saussure und das philosophische MealellCharles Sanders Peirce gegen-
Uber. De Saussure geht davon aus, dass jedes Zeaclsezwei Teilen besteht, einerseits
dem Signifikant ,(Bezeichnendes als AusdruckselmiseZeichens)“ und andererseits dem
Signifikat, ,(Bezeichnetes als Inhaltsebene descimis)**® Im Gegensatz dazu haben
Zeichen nach Peirce keine feste Bedeutung, sorgdarerieren diese erst durch einen Pro-
zess. Dies wird durch das dreistellige Zeichenmogdeutlicht, welches aus einem Zei-
chentrager, einem Objekt und einem InterpretantebésDie unterschiedlichen Zeichen

¥33chneider, Der 11. September im amerikanischen.kSn107.

%4 Fischer-Lichte, Erika: Semiotik. In: Fischer-LiehtErika/Kolesch, Doris/Warstat, Matthias (Hg.): tler
Lexikon Theatertheorie. Stuttgart u.a.: MetzleQ20S. 298.
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bezeichnet Peirce als Index, lkon und Symbol. ,lkod Index sind unwillkirliche, nattrli-
che Zeichen, wahrend das Symbol ein willkirrlichemstliches Zeichen bildet™

Zeichen werden von Menschen zur Kommunikation tBedeutungsvermittlung verwen-
det, weshalb die Sprache als Zeichensystem gilt.dignBedeutung, die durch die Sprache
vermittelt werden soll zu generieren, wird auf eik@de zurlckgegriffen. ,Der Begriff des
'Kodes' meint demnach, anders formuliert, den gesa@nen Zeichenvorrat von Kommuni-
kationsteilnehmern®® Der Kommunikationsprozess verlauft somit nach daldem Mus-
ter: ein Sender kodiert ein Zeichen, welches imchihsss vom Empfanger dekodiert und im
besten Fall auch verstanden wird. Diese ,Kodiemund Dekodierung von Information [...]
stellt semiotisch einen Zeichenprozess datDer kulturelle Hintergrund von Kommunika-
tionspartnern spielt dabei eine wichtige Rolle, rdgjglemeinsame Bedeutungen sind in
einer Kultur bzw. einer Gruppe immer dann gegelbamnn ihre Mitglieder sich bei ihrer
Konstitution auf denselben Kode beziehé¥.

Da auch andere Kommunikationsformen als die Spr&gueutung vermitteln, wurde die
Semiotik unter anderem auch auf Theater und Filgeaandt. Dabei wird die Auffihrung,
oder eben der Film als semiotischer Zeichenproneks, Text bezeichnet. Der ,semiotische
Textbegriff darf in keinem Fall mit dem literarisah Textbegriff verwechselt oder gar iden-
tifiziert werden.2*

Die Filmsemiotik, die maRgeblich von Christian Meaepragt wurde, beschéftigt sich
hauptsachlich mit dem Vergleich von Sprache unohfls Text. Das Hauptaugenmerk sei-
ner flmsemiologischen Analysen liegt dementspradhauf dem so genannten ,fait filmi-
que“, also auf all dem, was auf der Leinwand siahibt, wie beispielsweise den Einstel-
lungen, oder auch den Kamerabewegurijemiese formalen Aspekte sind zwar fiir das
Vermitteln von Bedeutung wichtig, das Erkenntnisiesse der vorliegenden Arbeit liegt
jedoch weniger in der Vermittlung von Bedeutung, @klmehr in deren Erzeugung. Aus
diesem Grund wird im Folgenden der Fokus auf deractichen und bildlichen Inhalt des
Films liegen und es wird versucht die Vermenschiicdhdes Protagonisten iber Kategorien

wie Mimik, Gestik und Bewegung im Raum transpa@nimachen.

357 Andreotti, Mario: Traditionelles und modernes Dear8. 17.
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5.4 Analyse ,, The Guys”

Die semantische Achse, die die Bedeutungsgrunalag&eschichte bildet, besteht in ,The
Guys*“ aus einer Grundoppositi§f) welche ein makrostrukturelles Ordnungsmustereild
Diese Grundopposition ist die Differenz zwischerbée und Tod. Die (Uber-) Lebenden
bilden den Kontrast zu den Opfern, welcher sie gkele. Die Makrostruktur, oder auch
Handlungsebene, bildet die Grundlage fiir die Figured deren Handlungen, welche von
den Rezipienten direkt wahrgenommen witd.

Eine besonders wichtige Rolle spielen bei dem Fllendenotative und konotative Ebene.
Wahrend die denotative Ebene das beschreibt, wekt diichtbar, oder auch wahrnehmbar
ist, also den ,begrifflichen Inhalt* ausdriickt, medie Konnotation ,den nicht unmittelbar
zur Sprache, aber zum Kultursystem gehérenden ahdrdgrundséatzlich nicht starr gere-
gelten Hof von Assoziationen zu einem WSt Wie bereits erwéhnt, spielt der Film be-
wusst mit Konnotationen, da er die Ereignisse desSeptember nicht direkt zeigt, sondern
vielmehr symbolisch andeutet. Bereits die erstm$@quenz macht dies deutlich, da sie von
der Uberwachungskamera der Feuerwache stammt. &nsst nur ein Feuerwehrmann,
der vor die Garagentir geht und auf die Stral3euscltdaeses Bildmaterial alleine zeigt
zwar, dass es sich um eine Feuerwache und einenf@&uwmann handelt, der offensicht-
lich gerade nicht im Einsatz ist, die Bedeutungdvalerdings erst durch die Datums- und
Uhrzeiteinblendung hergestellt. Diese zeigt namldass es sich um den 11. September,
08:39 Uhr handelt. Das Datum allein ist schon adsesd, um eine Konnotation mit den
Anschlagen herzustellen. Zum zeitlichen Verweis kundas ebenfalls bereits erwahnte,
einzelne Papierblatt hinzu, das in dieser Sequarzhdlie Luft fliegt. Unter normalen Um-
standen wirden diesem fliegenden Blatt folgende éSésemantische Merkmale) zuge-
schrieben: /Buroartikel/, /Wind/, /Herbst/ etc. Bezug zum 11. September, zu dessen
Bildmaterial eine Vielzahl an herumfliegenden Bdatt gehdrt, ergeben sich konnotativ
Seme wie /einstirzen/, /Burogebaude/, /Staubwoktel/, Neben der Zeitangabe sind also
auch die Papierblatter Hinweise auf das zeitlicesd&ehen, denn je mehr Blatter zu sehen

sind, umso deutlicher wird auf die Anschlage vessie Die Aufnahmen aus der Uberwa-

353 Bei der Grundopposition handelt es sich nach Asitirem ,eine Art semantische Universalien, d.h. um
Gegensatze, in denen sich letzte Prinzipien deschéiohen Daseins ausdriicken.” Andreotti, Trad#ltes
und modernes Drama. S.34.

%4 Epda. S. 42.

%5 Ebda. S. 35f.
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chungskamera bilden somit eine Isotdfieler Anschlage. Auf makrostruktureller Ebene
zeigt sich die Grundopposition von Leben und Todhain diesen kurzen Sequenzen der
Uberwachungskameras. Die Feuerwehrmanner, die exuf Bildmaterial noch leben, sind
bereits einige Stunden daraufhin tot. Diese Taesaahd fir den Rezipienten noch deutli-
cher gemacht, da von Nick angesprochen wird, dassch um die letzten lebenden Auf-
nahmen seiner Kollegen handelt.

Die ersten sprachlichen Zeichen des Films verwessdrdie Stadt New York, die von der
Protagonistin mit menschlichen Attributen versehem. ,New York. My beautiful, glea-
ming, wounded city.” Die Bezeichnungen “woundedtugleaming® enthalten die Seme
/menschlich/, /belebt/, welche erst im weitestennSauf eine Stadt angewendet werden
kénnen und Uberlagern somit andere Seme. Aus di€&emd kann an dieser Stelle von
einer Semuberlagerung gesprochen werden. Auf dalichien Ebene wird wiederum die
Grundopposition transparent, da sich die Protaggonisach diesen Worten ein Bild der
New Yorker Skyline ansieht, auf dem die Twin Towerch intakt sind. An dieser Stelle
wird ebenfalls assoziativ durch das Zeigen der tseleten Tirme, auf deren Zerstorung
verwiesen.

Die Grundopposition wird an anderer Stelle ebesfadirdeutlicht, wenn Joan von dem Ba-
by erzahlt, das ihre Schwester vor kurzem bekomima¢n, They just had their third kid. Six
months old and | needed to hold that baby, it wasal. That week after the 1you could
have scored big in the rent of baby tratfé.'Das Neugeborene steht fiir /menschlich/,
/Leben/, /INeubeginn/, /Hoffnung/ und nimmt damitederum eine Opposition zu den kon-
notativ mitgedachten tausenden Toten der Anschéigeauf welche allein die Zahl Elf
verweist.

Die beiden Oppositionen, Leben und Tod, tragenre@m(3teil zur Vermenschlichung der
Figuren bei. Obwohl die Opfer post mortem zu Held#lmsiert wurden, betont Nick, dass
sie es im Alltag, also zu Lebzeiten nicht warenr Besor schon erwadhnte Nachruf auf Bill

bewegt sich in diesem Spannungsverhéltnis.

We heard a lot about heroes these days, Bill wasabrthem. He gave his life
helping others and that is a noble thing. But R#s a quiet hero. He was never
wanting to show off, to bluster. He was a firefigihtor sixteen years and he was a
good one. He had the most important good qualityaftirefighter: he was abso-

3% Als Isotopie wird die “Wiederholung oder Rekurrevan dominanten Semen in einem Text” verstanden,
welche eine Ebene von gleichen BedeutungsinhaltdetbAndreotti, Traditionelles und modernes Drari8a
27.

37 Simpson, The Guys. min. 04:28".
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lutely dependable. Over time we realized what apoirtant presence he was for
the younger guys at the firehouse. Sometimes iddo@ hard for the experienced
men to show the young ones the drills but Bill \algays looking out for the new
guys, pointing things out for them. And he didntthat quiet way of his and he
never made them feel small. My men, he called theypnmen®®

Es lassen sich zwei verschiedene Isotopien in didaehrede finden. Einerseits das Hel-
denhafte, das durch die Opferung des eigenen Letmaiszusatzlich betont wird und ande-
rerseits das Menschliche. Obwohl Bill durch seires@eidenheit, Zuverlassigkeit, Ruhe
und Hilfsbereitschaft menschlicher dargestellt windftet der Stilisierung des Vorbilds,
beziehungsweise Mentors ebenfalls etwas HeroisammeBurch den Verweis darauf, dass er
sich immer um die Probys gekiimmert hat und respdktvit ihnen umgegangen ist sowie
durch die abschlieRende Wiederholung der pathetséthrase ,my men*“ wird er endgultig

als Fuhrungsfigur charakterisiert.

5.5 Vermenschlichung des Protagonisten

Es wurde bereits erlautert, wie der ProtagonistkNauf inhaltlicher Ebene vermenschlicht
wird. Er erzahlt von seinen verstorbenen Kollegad geht dabei auf deren menschliche
Schwachen genauso ein, wie auf seine eigenen.

Die Vermenschlichung findet aber auch zu einemalséttichen Teil auf der nonverbalen
Ebene statt. Die eingeschrankte Mimik und Gestiky.ldie kérperliche und raumliche In-
sich-Gekehrtheit der Figur weist keine heroischepekte auf.

Bereits die Kleidung von Nick, Jeans, dunkles THSImd schwarze Kapuzenweste, entlarvt
ihn als Durchschnittsbirger. Im Gegensatz zu Jdi@nsich im Haus ihrer Schwester natir-
lich und frei bewegt, nimmt Nick so wenig Raum wamdglich in Anspruch. Nachdem er
das Haus betreten hat, bleibt er minutenlang inrahimen zwischen dem Flur und dem
Wohnzimmer stehen, wahrend Joan ihm Kaffee bringtsich bereits an den Esstisch setzt.
Nicht nur das Verweilen in der Position, sondern &tem auch die hangenden Schultern
und die Mappe, die er sich unter den Arm geklemattumd an der er sich festhalt, deuten
auf seine Unsicherheit hin, die dadurch verdeutlisiie unangenehm ihm die Situation ist.
Darauf verweist auch seine Mimik. Er hélt den Blimkmeist gesenkt, entweder auf den

Boden, oder spater auf den Tisch gerichtet und nikaumm Blickkontakt zu Joan auf.

%%8Simpson, The Guys. min. 20:17".
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Die Gesten werden ebenfalls auf ein Minimum redtizMenn er nicht gerade die Arme
verschrankt oder in der Hosentasche einsteckt,siéit Nick an etwas fest, wie zum Bei-
spiel seiner Mappe, einer Kaffeetasse oder eineoci@lster. Dies ist besonders in der
ersten Halfte des Films auffallig. Joan Ubernimmakeis den aktiven Part, wenn sie schreibt,
sich immer wieder aus der Sitzposition 16st uncebegjleitend gestikuliert.

Die einzige Sequenz, in der sich diese Figurenltlaibn umdreht und Nick der aktivere
Part zukommt, ist der Hochzeitsexkurs. Darin erzabhn von einer Hochzeit die sie kirz-
lich besucht hat, welche unter dem Motto des Targjasd. Nachdem Nick zugibt, dass
Tanzen sein Hobby ist, werden seine Gesten waiigren nutzt den gesamten Kinesphéren-
bereich. Die M6bel des Wohnzimmers werden von ilnnden Rand geschoben und er for-
dert Joan zum Tanz auf. Dies ist das einzige Madscar sich im ganzen Raum bewegt und
dominant ist. Diese schon fast ein wenig zu frdtdiSequenz bildet wiederum einen kras-
sen Gegensatz zur gedrickten und depressiven Stigyndie im Ubrigen Film vorherr-
schend ist. In Wirklichkeit ist diese Szene jeddolans Phantasie entsprungen. Sie gibt zu,
dass sich Nick nicht aus dem Couchsessel erholiemwbmit ihm wieder eine gewisse Le-
thargie zugeschrieben wird. Trotz dieser lethatggecGrundhaltung geht Nick im Laufe
des Films immer mehr aus sich heraus. Nach demzeédskxkurs beginnt er sogar redebe-
gleitende Gesten zu verwenden und héalt seine Arote mehr ununterbrochen knapp am
Korper. Aul3erdem halt er Joans Blickkontakt imndergler stand.

In der letzten Szene des Films liest Nick den Naichuf Bernie Capell auf dessen Trauer-
feier. Die Uniform und das selbstsichere Auftreten gestrafften Schultern zeigen ihn in
seiner beruflichen Funktion als Chief, die ihm schar Selbstsicherheit gibt. Die Szene
wird mit zusatzlichem Bedeutungsgehalt aufgeladedem sich Angehdrige von realen
Opfern unter den Statisten der Trauerfeier befin@@a Grundopposition findet sich auch
in der letzten Einstellung wieder, in der Nick zehen ist, als er frontal aus der Kirche
kommt, einen schmutzigen Feuerwehrhelm seiner ta@dmpany 60 vor sich hertragt und
im Sonnenlicht verschwindet. Das Sonnenlicht spizebar deutlich fir das Leben, das wei-
tergeht und die Hoffnung, allerdings dréangt sichaeiauch die Metapher ,ins Licht gehen®,
die Synonym flir den Sterbeakt verwendet wird, &a#mit schlie3t die Grundopposition
zwischen Leben und Tod die Geschichte, bevor dignwing alle 343 verstorbenen Feuer-

wehrmanner namentlich aufzahlt.
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6. Dekonstruktion

Heroes are useful only as long as they are icotiswihom an audience can iden-
tify, when one's social and psychological needshatdulfilled elsewheré®®

Die Heroisierung der Feuerwehrméanner hat zweifddo§nung, Zusammenhalt und Stérke
im Angesicht der Anschlage des 11. September gepate die Medien mit der Berichter-
stattung Uberfordert waren. Die Funktionen wurdeden vorhergehenden Kapiteln einge-
hend behandelt, doch wie Haller verdeutlicht hat,jéde Thematik, die in den Medien pub-
liziert wird eine gewisse Halbwertszeit und diek guch flr Helden. Zumindest fur die
Helden von 9/11. Auf die Heroisierung der Feuerw@&mner in den Jahren 2001 und 2002,
folgten deren Vermenschlichung und schliel3lich sag@ Dekonstruktion, welche mit dem
Beginn der TV-Serie ,Rescue Me“ im Jahr 2004 festget werden kann. Bevor nun naher
auf die Serie und deren Darstellung der Feuerwemmeraeingegangen wird, soll versucht

werden zu erklaren, wie es zum Fall der Helden9/@d gekommen ist.

6.1 Antihelden

It is difficult to explain why and how an audiendevelops a fascination with
two-dimensional representatives of evil, rathentidentifying with the agents of
morality and virtue’™®

In diesem Satz von Gumpert liegt auch schon dievartt auf dessen Frage, weshalb sich
viele Menschen eher von Antihelden bzw. Bosewichteden fiktionalen Medien ange-
sprochen fuhlen: Es ist die Mehrdimensionalitat, deir sich Menschen eher identifizieren
kénnen, als mit einer durch und durch moralischgnr-die keine Ecken und Kanten hat.

In seiner ,Wrinkle Theory“, verweist Gumpert aukderste Bezugnahme von Antihelden,
die er in Aristoteles” Poetik festmacht. Als ,trecher Held“ bezeichnet, der keineswegs
perfekt ist, soll er als Negativ-Beispiel dienensalessen Fehlern das Publikum lernen

soll 31

39 Gumpert, Gary: The Wrinkle Theory: De Deconseoratdf the Hero. In: Robert S. Cathcart/Susan J.
Drucker (Hg.): American Heroes in a Media Age. Gkilt Hampton Press, 1994. S. 54,

$9Epda. S. 59.

¥l Ebda. S. 50f.
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The tragic fallacy is the assumption or illusioattAn individual's soul is an inte-
gral part of the universe, that for the moment w&adh ourselves from a pessi-
mistic view of nature of human beings in order topbasize with the dramatic
hero®"?

Das Mitgefuihl spielt bei der Figur des AntiheldaneegrofR3e Rolle, denn so unmoralisch
und fehlerhaft er auch agieren mag, muss er demnvachPublikum zumindest bemitleidet

werden, wenn er keine andere Identifikationsmogkdhbietet.

Es wurde bereits festgestellt, dass sich die Hepdeallel zur Entwicklung der Medien ver-
andert und im Laufe der Zeit auch menschlichereeZingenommen haben, also ,from the
‘all-powerful' to the 'vulnerable somewhat-powertharacter®® Nach Gumpert ist die
unkritische Heldenverehrung langst Uberholt, daz@iggendssischen Rezipienten sich mit

ihren Helden identifizieren mochten:

The shift in the contemporary approach to the hequoires that not only must the
hero share in our ordinariness, but that we disctive less-than-virtuos traits
with which we can identify. In short, the flaw iset thing, the trait to be discov-
ered and, perhaps, to be celebraféd.

Nachdem Heldenfiguren gerade in Krisenzeiten wgehtrunktionen fir die Bevolkerung
erfullen, werden sie im Zuge der Normalisierung Werhaltnisse und der Ruckkehr zum
Alltag als nationale Symbole obsolet. Die US-Beedikng wurde mit pathetischen und pat-
riotischen Berichten Uber die Helden von 9/11 deiigwerhauft, dass sich scheinbar eine
Ubersattigung eingestellt hat. Mit zunehmendenrimfiionen tiber die Feuerwehrmanner,
die sich im Laufe der Zeit doch nur als normalé)deanfallige Menschen entpuppt und an
medialer Prasenz langsam verloren haben, verblasste deren Heldenstatus zunehmend.
Zudem scheint es ein Bedirfnis in der Bevolkeruegetpen zu haben, nach dem sensiblen
Umgang mit 9/11 und der kritiklosen Berichterstagileinen Gegenpol zu finden, der sich
Uber alle moralischen und ethischen Gebote hinwegsBer Protagonist der TV-Serie
.Rescue Me" stellt zweifelsohne einen solchen Gpgkdar. Inwiefern die Serie als Entlas-

tung fur den pathetischen Umgang mit 9/11 fungsal, im Anschluss aufgezeigt werden.

372 Gumpert, The Wrinkle Theory. S. 52.
$3Epda. S. 53.
$""Ebda. S. 54.
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6.2 ,Rescue Me*

Die TV-Serie des Senders FX, die erstmals 200£mWdSA ausgestrahlt wurde und bisher
insgesamt 6 Staffeln umfasst, behandelt den Aldimgr New Yorker Feuerwache. Der
Hauptdarsteller, Denis Leary hat gemeinsam mitrPEtéan das Drehbuch zur Serie ver-
fasst und fungiert ebenso als einer der ProduzeNtelpen den Ereignissen von 9/11 war es
ein Lagerbrand im Jahr 1999, der Leary die IdeeSarie lieferte, denn dabei verlor er so-
wohl seinen Cousin, als auch seinen besten Fréaneary, der angeblich auch am Steuer
eines Feuerwehrwagens am 11. September sal3, b&irmés engen personlichen Bezug zur
Feuerwehr und lasst seine Erfahrungen in die Saitieinfliel3en. Der von ihm dargestellte
Protagonist, Tommy Gawvin, ist ein FeuerwehrmanndignVierzig, der nach den Anschla-
gen des 11. September mit PTSD kampft, was ihn Alkoholiker werden liel3 und wo-
durch er seine Ehe zerstért hat. Neben seinem €dusimy, der auch sein bester Freund
war, hat Tommy drei weitere Kollegen durch 9/11llm&n. Die lbrigen Feuerwehrmanner
des Departments versuchen wie er, mit den FolgerAdschlage umzugehen, welche sie
auch noch Jahre danach verfolgen, wahrend daghesNew York wieder dem Alltag ver-
fallen ist.

Die Serie behandelt 9/11 zwar in der ersten Stadfaliv oft, im Laufe der Serie werden die
Bezuge allerdings immer geringer, da sich die Reelermanner mit den Problemen der
Gegenwart auseinandersetzen mussen. Der Fokusaliégiem bereits erwéhnten Mikro-

kosmos der Feuerwache.

Firemen live in a world apart from other civiliarihe rest of the world seems to
change, but the firehouses do not. This is, in fa&ttlose to a hermetically sealed
world as you are likely to find in contemporary Amea: It is driven by its unique
needs, norms, and traditions, some of which armliabie....A great deal of the
tradition and the coherence is family-driven, wgmeration supplying men to the
department. It is almost as if there is a certaADstrain found in firefighting

families3"®

Der Grofidteil der New Yorker Feuerwehrméanner stamunst Familien mit irischen, italieni-
schen oder stidamerikanischen Wurzeln, welche Ukeef@tionen diesen Beruf austben.
Oftmals arbeiten mehrere Familienmitglieder bei Beuerwehr, wie beispielsweise Chief

Pfeifer und dessen Bruder, die beide in der Nabadétamentation vorgestellt wurden. Die-

373 vqgl. Hladikova, Lenka: Rescue Me: Denis Leary, Aatiheld. In:
http://www.serienjunkies.de/news/rescue-denis-29%&i. Zugriff: 23.11.2010. 17:03.
37 Halberstam, David. Zit. nach Bailey/Chermak, Idwotion. S. 1.
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se Familien sind aufgrund der schlechten Bezahti@sgJobs, am unteren sozialen Rand der
amerikanischen Gesellschaft angesiedelt. Tony Bérset der Proby der Dokumentation
erwahnt das niedrige Gehalt zu Beginn des Filmsroanht, dass er den Beruf des Anwalts
ergriffen hatte, wenn es ihm darum ginge, reichwarden®’ In dem Erfahrungsbericht
eines Feuerwehrchiefs, der sich selbst aus denrmgimdes eingestirzten Nordturms be-
freien konnte, wird die schlechte Bezahlung ebénfardeutlicht: ,Ein verheirateter Neu-
ling mit zwei Kindern bekommt bei seinem niedrigéehalt in New York City sogar Le-
bensmittelmarken zugeteilt*®

Die soziale Stellung und die Geldknappheit werdeddr Serie ebenfalls thematisiert. Aus
diesem Grund ist es nicht verwunderlich, dass vieéeierwehrménner abhangig vom
Glucksspiel sind und mit Sportwetten oft auch ndah letzte bisschen Geld verlieren. Die
Pilotfolge der Serie zeigt all diese Aspekte awd.vidrd die Eingeschworenheit der Truppe
gezeigt, deren psychische Probleme nach 9/11 un&ealeerwehralltag. Der erste Einsatz,
zu dem sie gerufen werden, ist kein Brand, sondarrAkt der Demonstration eines New
Yorkers, der mit seinem gesammelten Urin ein Trappes Uberflutet hat. Dadurch prallt
das Bild der Helden auf die wenig heroische Rdall@r erste richtige Brandeinsatz der
Serie vermittelt ebenfalls kein heroisches Bild &euerwehrméanner. Wéahrend der wett-
suchtige Chief einen laufenden Fernseher von Riihaim ein Spiel zu sehen, auf das er
gewettet hat, spielt Tommy seinen Kollegen einggri&t, indem er eine lebensgrol3e Puppe
aus dem Fenster des Hochhauses wirft, die von diegein fir ein kleines Madchen gehal-
ten wird. Es entsteht somit schon zu Beginn dereSsn Bild der Feuerwehrméanner, in
dem sie inkompetent, ignorant, chauvinistisch uethéswegs sympathisch dargestellt wer-
den®”®

Doch genau diese Tatsache, ihre Darstellung alhélden im Allgemeinen und Tommy
Gavin im Speziellen, ist scheinbar der Grund dafigshalb die Serie bei den Rezipienten
so beliebt ist. ,Political incorrect* ist der Ubexriff, der die Serie und die dargestellten
Figuren wohl am treffendsten charakterisiert.

377vgl. Naudet/Hanlon, 9/11.

378 pjcciotto, Unter Einsatz meines Lebens. S. 140.

379 vgl. Rescue Me. Seasonl. Regie: Fortenberry, 2déxdnder, Jace/Tolan, Peter/Girotti, Ken/Makris,
Constantine. Drehbuch: Leary, Denis/Tolan, Pet&AUSony Pictures, 2004. Fassung: DVD. Sony Pisture
ca. 554'. EOL.
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6.2.1 Tommy Gavin

Die Figur des Tommy Gavin kann, wie bereits erwgahig Antiheld beschrieben werden,
der sich Uber jegliche moralische und gesetzlichevéntionen hinwegsetzt. Sein Alkohol-
und zeitweise auch Tablettenmissbrauch und sedeteriell gewalttéatiges Verhalten lassen
sich, genauso wie die Halluzinationen von TotenS3lsiptome von Posttraumatischen Be-
lastungsstorungen deuten. Es gibt tatsachlich kaiansymptom der Krankheit, welches er
nicht aufweist. In diesem Sinn ist die Serie sebmdequent, da sie alle Klischees, die sie
bedient, wie eben die Auswirkungen des Traumas deervorherrschenden Chauvinismus
auf der Feuerwache etc., nicht subtil ansprichhdeon nach dem ,in your face“-Prinzip,
dem Rezipienten entgegen wirft. Tommy macht demrashe halben Sachen, sondern
seine Aussagen und Handlungen gehen immer insraetrer begniigt sich beispielsweise
nicht damit, einen 9/11-Souvenierverkdufer zu biespfen, sondern verprigelt diesen,
bevor er sich Gber dessen Souvenirstand erleictBeit Brandeinsatzen zeichnet er sich
zwar durch seinen Mut aus, denn ,no one has bigaks than Tommy*, seine Risikobereit-
schaft bringt allerdings nicht nur ihn des OfteierLebensgefahr, sondern auch seine Kol-
legen.

Obwohl Tommy im Laufe der Serie immer wieder vehgusich von seinen schlechten An-
gewohnheiten zu distanzieren, lassen ihn schwehicl&alsschlage ebenso oft in seine
alten Verhaltensmuster zuriickfallen. In nahezurj&taffel wird er mit dem Tod eines Fa-
milienmitglieds konfrontiert. In der ersten Staféehd es die Verluste von 9/11 und der Tod
seiner Mutter. An dem Punkt der zweiten Staffeldam sich alles fir Tommy zum Guten
wendet und eine Versdhnung mit seiner Frau bevdrsterd sein Sohn Connor von einem
betrunkenen Autofahrer tberfahren. In der drittéaff8 wird sein Bruder Jonny, der Poli-
zist ist und aul3erdem mit Tommys getrennter Frae éiffare begonnen hat, im Dienst
erschossen. In der darauf folgenden, vierten $tddfégeht nicht nur der beliebte Chief der
Feuerwache Selbstmord, sondern Tommys Vater gfirdnfalls. Wéahrend die funfte Staffel
eine Verschnaufpause von den familidaren Todesfdlietet, werden die mannlichen Erben
der Gavin-Familie in der sechsten Staffel endgidighiniert, als Jimmys Sohn Damien,
der ebenfalls begonnen hat, auf Tommys Feuerwagharbeiten, bei einem Einsatz ums
Leben kommit.

Es sind also unter anderem diese tragischen Essigndie Mitleid fur die Figur des Tommy
erzeugen und zum Teil Erklarungen fur sein Vernaliefern. Aul3erdem gibt er den Rezi-
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pienten die Mdglichkeit, wenn schon nicht selbsidlifical incorrect” zu sein, zumindest mit
diesem Verhalten des Antihelden sympathisierensictddariiber amdisieren zu kénnen.

6.3 Analyse

In seiner semiotischen Textanalyse greift Andreattf Brechts ,Gestusbegriff* zurick,
welcher fur die folgende Analyse ebenfalls von BRedeg ist. Der ,Gestus"” ist nach Brecht
eine ,,Grundhaltung eines Menschen [...]. Auf nareatiZbene bedeutet dies zunéchst, dass
eine einzelne Figur mit einem bestimmten GestuBeniehung gebracht wird® Obwohl
Tommy zwar die Rolle des Protagonisten einnimmpkar nicht losgelost von seinen Kol-
legen auf der Feuerwache betrachtet werden. Dadschaltungen und Handlungen der
Figuren @hneln, bzw. aus der gleichen Motivatiorahie entstehen, kann von einem Figu-
renparadigma gesprochen werden. ,Durch die Bildumg Figurenparadigmen werden be-
stimmte Kollektivhaltungen zur Basis der Figurerigksng. In ihnen spiegeln sich existen-
tielle und gesellschaftliche Grundkraft& Im Hinblick auf Brechts Gestusbegriff, wird die
Haltung einer einzelnen Figur somit zu einer ,Kkiiehaltung“3®* Die Feuerwehrmanner,
die allesamt aus der gleichen gesellschaftlichemc&t stammen, teilen also bestimmte
Werte- und Normvorstellung. ,Semantisch stellt di&®ollekthaltung [sic.] einelominante
Isotopiedar, in die samtliche Figuren eingefiigt sifitf. Welche Isotopie das ist, zeigt einer
der ersten Dialoge zwischen Tommy und seinem Kefidgranco auf der Feuerwache, flnf

Minuten nach Beginn der Pilotfolge:

Franco: | got a thing tonight and it better turng better than the thing last night.
Remember that chick with the friend? —Tommy: Wa# thst night? —Franco: God
damn disgraceful. That chick, | don't even rementirname, she never showed
up. So it was me and the friend and the friendahésce like my ass, only my ass
ain't as hairy®*

Die Bezeichnung von Frauen als “chicks” und dergigch zwischen dem Aussehen einer
Frau und seinem Hinterteil, machen die dominardefse deutlich: Machismus. Folgende
Seme lassen sich u.a. mit Machismus in Verbindumggén, /menschlich/, /mannlich/,

/Korperlichkeit/, /selbstbewusst/, /Uberheblichignbrant/, /sexistisch/, /promiskuitiv/,

380 Andreotti, Traditionelles und modernes Drama.(®.2
¥lEbda. S. 204.

%2Ebda. S. 216.

$3Ebda. S. 217.

34 Rescue Me, SO1 EO1. min. 05:30".
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/Ehre/, /Thomophob/ etc. Der Machismus &uf3ert siclwiegend im vulgaren Sprach-
gebrauch der Figuren, zeigt sich aber auch immedeviin deren Mimik und Gestik und

kann als Motivation fur den Grof3teil ihrer Handlenggelten.

Nach Andreotti treten dominante Isotopien ,geraseAnfang und Schluss besonders stark
hervor, indem hier eine geh&ufte Rekurrenz von Wirtdie isotopiekonstitutive Seme
enthalten, feststellbar ist?> Aus diesem Grund wird die Ansprache, die TommyBeginn
der Pilotfolge vor den Absolventen der Fire Academiyt, auf diese isotopiekonstitutiven

Seme hin analysiert.

You want to know how big my balls are? My balls argger than two of your
heads taped together. I've been in the middle ibtlst make you shit your pants
right now. Uptown, Downtown, Harlem, Brooklyn, bilere ain't no medals on
my chest, assholes, ‘cause | ain't no hero, I'memé&n. We're not in the business
of making heroes here, we're in the business ebuering cowards, 'cause that's
what you are, if you can't take the heat - you'paissy and there ain't no room for
pussys in the FDNY®®

Bezeichnend fur Machismus im Sprachgebrauch sirstAicke wie “balls”, “shit”, “assho-
les”, “cowards” und “pussys”. Der Begriff ,balls“ivd hier, wie auch in folgenden Episo-
den, metaphorisch fur Mut verwendet, der parallel @ro3e der ,balls” steigt. Fur die ge-
fahrlichen Brandeinsatze, die Tommy bereits erledit verwendet er die Beschreibung
»Shit“. Mit dem Verweis darauf, dass sich die Prelabei sofort in die Hosen machen
warden, stellt Tommy sich und seinen Mut Uber digéhger. Damit werden die fir den
Machismus konstitutiven Seme des Selbstbewusstsathger Uberheblichkeit deutlich.
Neben dem Machismus bilden die Anschldge von 9&kbihders in der ersten Staffel eine
weitere Isotopie. Wenn Tommy von Helden spricht dadon, dass das kein Job ist, in dem
Helden gemacht werden, spielt er auf die Heroisigder Feuerwehrmanner in den Medien
an. Hier wird also die Konnotation mit 9/11 genuthe sich sofort ergibt, wenn von Feu-
erwehrmannern und Helden die Rede ist.

Wie es der Tenor der meisten New Yorker Feuerwehnmdist, sehen sich auch Tommy
und die restlichen Manner seiner Feuerwache nishHalden. Trotzdem nutzen sie gerne
die Vorteile, die ihnen der Heldenstatus eingeldraelh Die Ruckkehr zur Normalitét lasst
allerdings auch die Vorteile immer geringer werderanco beklagt sich beispielsweise

dariiber, dass er sich nach 9/11 nicht mehr socteginstrengen musste, um jede Nacht

385 Andreotti, Traditionelles und modernes Drama. 5. 3
386 Rescue Me, S01, EO1. min. 01:05'.
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eine andere Frau zu haben. ,It's getting slow loeitet, Pal. All that pussy | was getting after
9/11 and now, nothing. People forgét™In dieser kurzen Aussage werden die beiden Iso-
topien verknUpft. Die Herosierung nach den Ansaditélgat sich positiv auf das promiskui-
tive Verhalten der Feuerwehrmanner ausgewirkt, esdcwie bereits erwahnt konstitutiv
fur den Machismus ist. Die Verwendung von ,pussyf fFrauen im engeren und Ge-

schlechtsverkehr im weiteren Sinne verdeutlichseliisotopie auf der sprachlichen Ebene.

Die Rickkehr zum Alltag und die Vermenschlichung Beuerwehrméanner zwingen Franco
dazu, wieder selbst aktiver zu werden und im Feebkrikalender zu posieren, um die Da-
menwelt auf sich aufmerksam zu machen. Auf Handlahgne bestatigt dies die Isotopie
des Machismus, da dem halbnackten Posieren voKderera Seme wie /selbstbewusst/

und /Koérperlichkeit/ entsprechen.

Wahrend Franco den Heldenstatus also fur sein thieben ausnutzt, nimmt Tommy diesen
zumeist als Ausrede fir strafrechtliche Vergehea.eb seinen Wagen prinzipiell Uberall
parkt, versucht er bei den Polizisten Mitleid ztieden, da er ja 343 Kollegen bei 9/11
verloren hat. Die fur den Machismus charakterigtistJberheblichkeit/ zeigt sich hier im
Hinwegsetzen Uber Parkverbote und der Ruckgriffca@fOpfer der Anschlage als Legiti-
mation verbindet die beiden Isotopien wiederum. Ben Polizisten sto3t die 9/11-
Argumentation allerdings meist auf taube Ohrendigae zwar auch Kollegen bei den An-
schlagen verloren haben, aber nicht als Heldeniegefeurden. Der Konflikt zwischen

FDNY und NYPD tritt zuséatzlich beim alljahrlichenisBockeymatch der beiden Berufs-

gruppen zutage.

Neben Tommys Halluzinationen, oder Francos Prohtebrem ,Aufreil3en” manifestiert
sich die 9/11-Isotopie mit dem Eintreffen einer ¢tstherapeutin. Sie soll den Feuerwehr-
mannern bei der Traumabewaltigung helfen, was aotgder Kollektivhaltung des Ma-
chismus nicht gelingt. Die Teilnahme an einer Pestfodrapie entspricht nicht ihrer Auffas-
sung von Mannlichkeit, denn ,being a firefightequees a tireless commitment to group
solidarity. Firefighters adhere to a red code [&ngie - whereby they can talk only to others
like themselves about what it means to fight fir&s.

%7 Rescue Me, S01, EO1. min. 06:07".
38 Bailey/Chermark, Introduction. S. 1.
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Es kampft also jeder allein mit seinen inneren D@&emound wahrend Tommy sich dem
Alkohol zuwendet und mit den von ihm imaginierteatdn spricht, schreibt Lt. Kenneth
Shea, Lou genannt, heimlich Gedichte Gber 9/11.

Hier kann auch der erste Isotopiebruch ausgemadrdem, denn Poesie steht fir
/menschlich/, /[Emotionen/, /sentimental/ und /Kultwas eine starke Differenz zur Isotopie
des Machismus darstellt. Als Kenny von einer Saibfegruppe fiir PTSD gebeten wird,
diese Gedichte vorzutragen, ist er anfangs auch sadptisch. Nachdem ihn selbst seine
Frau als unmannlich bezeichnet und die Gedichtesignit, verwirft Lou den Gedanken an
die Selbsthilfegruppe. Der Machismus wird also hiolr von den Feuerwehrmannern als
natdrliche Verhaltensweise vorausgesetzt, sondern 2on deren Frauen.

Da der Gruppenleiter allerdings nicht locker lassttschliel3t sich Kenny doch dazu, seine
Gedichte vorzulesen. Eines davon tragt den Titdlhen hell came®. Ein Auszug daraus

lautet folgendermal3en:

The sky was blue and crystal clear,

when hell came.

The morning just begun.

But then came smoke and ash and fire all bloggirnghe surf®

Das Gedicht handelt von den Ereignissen des 11e®éer, welche mit Hilfe einer Opposi-
tion dargestellt werden. Der blaue, kristallklarankhel bildet dabei die Opposition zum
Rauch, der Asche und dem Feuer, welche die Somdeckden. Der sonnige Spatsommer-
morgen am Tag der Anschlage ist im kollektiven Bsstsein vorhanden, weshalb hier mit
Hilfe von Assoziationen auf 9/11 verwiesen wirdnehein Datum zu nennen. Die Seme
/smoke/, /ash/, [fire/ und /blogging out the suehen konstitutiv fir die Anschlége, da eine
riesige Rauch- und Aschewolke stundenlang den Hintilmer Manhatten verdeckt hat. Lou
fragt die Anwesenden, die nach seiner Lesung égrifveinen, ob sie an diesem Tag auch
in den Turmen des World Trade Centers gewesen eutgl, ob sie durch die Anschlage
jemanden verloren haben. Als sich herausstellts désmand aus der Gruppe anwesend
war, ein Teilnehmer hat sich zu dem Zeitpunkt sagdtaris aufgehalten, geschweige denn
Opfer personlich gekannt hat, verlasst Lou schimgiden Raum.

Diese Begebenheit verdeutlicht allerdings das Bediidanach, sich mitzuteilen, das alle
Feuerwehrmanner haben, es aufgrund des Machisneusnaiint eingestehen kénnen. Ein

weiterer Beweis dafir folgt in der anschlieRendgnséde, als ein neuer Nachbar von

%9 Rescue Me, S01, E06. min. 25:29'.
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Tommy, ein Psychiater, diesen bittet, eine Verafidahn zu bauen. Durch das niedrige
Gehalt betatigen sich die Feuerwehrmanner desddftas Handwerker und vermitteln sich
gegenseitig Nebenjobs. Zum Verandabau rickt natiiezgesamte Truppe an, die es sich in
Klappstihlen mit Bier bequem macht, wahrend deb¥riike, die Veranda baut. Auch
hier wird der Machismus wieder deutlich, da sicé Bienstalteren tberheblich gegeniber
dem Proby verhalten. Jeder der Anwesenden geht date Vorwand, auf die Toilette zu
missen, ins Haus und fragt den Psychiater, degiarra Schreibtisch sitzt, um diverse Rat-
schlage. Bei den Problemen handelt es sich allgsdmauptséachlich um Ehe- oder Bezie-
hungsprobleme und nicht um die Nachwirkungen vdi 8P Hierbei kann allerdings nicht
von einem Isotopiebruch ausgegangen werden, dd@imer trotzdem den Regeln des Ma-
chismus folgen und ihre Schwachen und Probleme diokkt ansprechen.

Im Gegensatz dazu stellt die Szene, in der TomnmyTael seines Sohnes beweint einen
eindeutigen Isotopiebruch dar. Am Ende der funEg@msode der dritten Staffel fahrt Tom-
my in seinem Auto und sieht seinen toten Sohn awoh @eifahrersitz Gameboy spielen.
Wahrend des Unfalls und der Beerdigung hat er imaieef~assung behalten und dement-
sprechend seine mannliche Harte unter Beweis geddem unvermittelten Gefiihlsaus-
bruch sind im Gegensatz zum Machismus Seme wie tiBnaditat/, /sentimentall,
/Kontrollverlust/, /schwach/ inharefit.

In der letzten Folge der ersten Staffel wird diek@estruktion der Feuerwehrméanner als
Helden direkt angesprochen. Nach einem gemeinsahbemd in einer Bar schaut die
Truppe auf die beleuchtete Skyline New Yorks urakteiber das Fehlen der Twin Tower.
Chief Reilly ist der Ansicht, dass es kein Monumbrducht, um das Andenken an das
World Trade Center zu wahren. Er spricht auch dahtinstallation an, die mit Hilfe von
Scheinwerfern die Absenz der Turme beleuchtenesdliese Installation wird von R4l

ebenfalls beschrieben:

Achtundachtzig Scheinwerfer bildeten auch nachAktentaten 32 Tage lang die
~Tower of lights“, die spater in Tribute of lightsfmbenannt wurden. Die New
Yorker Kiunstler John Bennet und Gustavo Bonevagditmeten mit zwei zarten
blauen Lichtsaulen die Architektur der Towers itinach [...], um das World
Trade Center symbolisch wiederauferstehen zu |&86en

390yvgl. Rescue Me, S01, EO7.

31 yv/gl. Rescue Me. Season3. Regie: Alexander, Jadeffterry, John/Girotto, Ken/Tolan, Peter. Drehbuch
Leary, Denis/Scurti, John/Tolan, Peter, Reilly, EW¥a USA: Sony Pictures, 2007. Fassung: DVD. SoistuP
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Nachdem der Chief die Scheinwerfer kritisiert rsgllt Tommy den Bezug zur Heroisie-

rung der Feuerwehrmanner her:

That's the thing about the spotlight, you know. Yealk out and into it and at
first everybody thinks they see a good lookingAatterican hero. Then you stay
out there long enough, you know, they start toagotertain things. Maybe your
nose is a little too crinkle, maybe your teeth @@ you got a little scar at your
upper lip, your hair is not right, one eye is biggen the other. Next thing you

know: they think they're looking at some kind ofdgar;;gl monster. Like they're

looking at King Kong and they start throwing shit you:
Diese Aussage Tommys stitzt die These, dass je m&rmationen lber Helden in den
Medien publiziert werden, diese umso menschlichscheinen lasst und sie letzten Endes
sogar als Antihelden darstellt. Tommys Verweis@afGeschlossenheit der Feuerwache als
solidarische Einheit, die nicht auf die Verehrumy Gesellschaft angewiesen ist, bildet den
versohnlichen Abschluss dieser Szene: | tell ydwatnguys, we were on our own that mor-

ning and still are on our own toda$’*

6.3.1 Sprachebene

Auf sprachlicher Ebene wird die dominante Isotages Machismus besonders transparent.
Die von den Feuerwehrmannern verwendete Sprachanistseits ein Verweis auf deren
sozialen Status und macht andererseits die Kororegriiin einer Gruppe eingeschworener
Manner deutlich. Mit der Zuteilung einer neuen kgih, Laura, werden die chauvinisti-
schen Umgangsformen und der Gebrauch von Schimfgmound Fakalausdricken erst-
mals auch innerhalb der Serie thematisiert. BegrairEinsatz gibt Laura Lou keine RU-
ckendeckung, weshalb er sie als ,twat* beschimpéchdem er sich, den Regeln des Ma-
chismus folgend weigert, sich dafiir zu entschuhlligmeldet sie die Beschimpfung im
Hauptquartier. Die Ubrigen Kollegen versuchen inregklaren, dass diese Umgangsformen
in einem von Mannern dominierten Beruf der Norndlgntsprechen: ,We all use every
personal and ethnical slander in the book agaiash ®ther. You name it, we say it. It's
true, cockbreath. — Shithead. — Dumbnuts. — Balf3Y

93 Rescue Me, S01, E13. min. 17:26'.

394 Ebda. min. 18:29."
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In der nachsten Folge muissen sich alle Feuerwemandginem Sensibilitatstraining im
Ausmald von acht Stunden stellen, das aufgrund deeig§e von Laura angeordnet wurde.
Auf Tommys Initiative hin folgt eine Diskussion (bethnische Beschimpfungen. Franco,
der aus Puerto Rico stammt beschwert sich darilaess es fiur seine ethnische Abstam-
mung viel weniger Schimpfworter gibt als fur Chiaeslren, Italiener, Juden oder Schwar-
ze. Nach der Vorfuhrung eines Lehrvideos ist edanelommy, der seine Meinung laut-
stark kundtut und mit folgenden Worten den Kurdasst: “Next time | run into a burning
building and refuse to bring out somebody who hatstime same colour as me that's when
you can bring my angry, sober, pink, irish ass tmkn here *%°

Es wird deutlich gemacht, dass der Gebrauch vom$divortern als Ventil genutzt wird,
um die Emotionen nicht zeigen zu missen und dieneigMannlichkeit unter Beweis zu
stellen. Wie immer, geht es auch hierbei nur unilghaalso um den Mut und das Selbst-
vertrauen, welche man(n) hat, wenn man tber degdbirsteht und Beschimpfungen ein-
fach wegstecken kann. Die Isotopie des Machismum ksomit durch diesen gewissen

Sprachgebrauch Aufrecht erhalten werden.

Bei dem Vergleich der Mannlichkeit spielt aber miohr die Sprachebene eine grol3e Rolle.
Um tatsachlich jedes Klischee von Machismus und mééineundschaften zu bedienen,
wird in der Feuerwache ein Wettbewerb darlber adltgtn welcher der Manner am besten
bestlickt ist. Bei den verschiedenen Abmesstechrikkemmt es unweigerlich zu Unfallen,
welche unter anderem sogar einen SchweiRbrenreederi>®’

Mit einer gewissen Selbstironie werden also zwiadoech das Machogehabe und die

»-mannlichen Spriche" unterbrochen, was die Figsyanpathischer macht.

6.3.2 Makrostruktur

Der strukturelle Aufbau der Serie stellt eine Migehn zwischen Figuren- und Handlungs-
paradigma dar, was auf makrostruktureller Ebendesviist. Wahrend der Machismus als
dominante Isotopie auf sprachlicher Ebene durchvdmsvendung eines bestimmten Jargons
zutage tritt, wird auf der Handlungsebene erkecimtlidass die Motivation der Figuren
ebenfalls von dieser Isotopie beeinflusst wird. drsdformuliert, wenn die sprachliche Ebe-

ne nicht mehr ausreicht, um Probleme zu losen, biewVentilfunktion nicht mehr stand-

3% Rescue Me, S02, E04. min. 34:17".
397vgl. Ebda. SO01, E08.
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halt, wird auf ein bestimmtes Handlungsmuster zZkgégriffen. Dieses Handlungsmuster
besteht aus Suchtmittelmissbrauch und Gewaltbehaits

Als Nachwirkungen von 9/11 haben auch die wenigemeFRvehrméanner zu rauchen begon-
nen, die zuvor noch nicht nikotinabh&ngig waren.B&ginn der dritten Staffel schlie3en
die Manner ein Abkommen, gemeinsam damit aufzuhdgem dem Machismus genlige zu
tun, sind jegliche Hilfsformen wie Kaugummis undaBter verboten und fir jede gerauchte
Zigarette oder Zigarre missen flinfzig Dollar in Heesse gezahlt werden.

Neben Zigaretten sind es hauptsachlich Alkohol Tiaflletten, welche von den Mannern
konsumiert werden. Wie bereits erwéahnt, wurde TonmmyZuge von 9/11 zum Alkoholi-
ker, was sich sowohl negativ auf seine Familie aalsh auf seinen Job auswirkt. Die Hallu-
zinationen von seinem toten Cousin Jimmy, den amdérei toten Kollegen und den beiden
Kindern, die er im Laufe seiner Karriere nicht @es Flammen retten konnte, stellen dabei
auch nicht gerade eine Hilfsfunktion dar. Es isthhiklar, ob die Halluzinationen vom
Trauma oder vom Alkoholkonsum bedingt werden, dammohl Tommy im Zuge der zwei-
ten Staffel erstmals versucht, vom Alkohol loszukeen, erscheint ihm sein Cousin immer
noch gelegentlich. Es kann also davon ausgegangestew, dass er aufgrund des Posttrau-
matischen Stresssymptoms immer wieder Halluzinatiomon Jimmy hat. Aufgrund des
Alkoholentzugs kommen zu diesen auch noch Heiliggaieinungen hinzu. Jesus und Ma-
ria Magdalena erscheinen Tommy des Ofteren undesdgar den Anschein, als ob Maria
Magdalena selbst ein Alkoholproblem hatte. Wahresdbei den Halluzinationen der toten
Kollegen und Kinder geholfen hat, in der Kircheeslkerze anzuzinden, verschwinden die
Erscheinungen von Jimmy, Jesus und Maria Magdaladarch nicht. Tommy wendet sich
mit dem Problem der Heiligenerscheinungen an se@ausin, Mickey, der sein Sponsor
bei den Anonymen Alkoholikern und ehemaliger Peegdt. Mickey gibt daraufhin zu, dass
er bei seinem Entzug die Stimmen von Gott und Sgedudrt hat, wobei Gott geklungen hat
wie Tom Hanks und Satan wie Jack Nichold&Bei einem Treffen der Anonymen Alko-

holiker erlautert Tommy der Gruppe seine Einstejlanm Alkohol:

My mother was a controlling goddamn bitch too anevrshe's dead and my fa-
ther is eighty-two and he still pretty much drinkere than | ever used to and
when | was a kid and if | tied the bath tube uptém long, he would also take the
opportunity to remind me that my nose was alwaymgde bigger than my cock.
And | just met my new stepmother and she is frome@and | don't know, but

3% \/gl. Rescue Me, S02, EO4.
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I'm pretty sure she's a raging alcoholic, but thfpbeing that | didn't drink be-
cause my father called me a pussy or because myemiaid me that | was gonna
be no good when | grow up. | drank, because | litedirink, okay? I like to
drink. I like vodka and | like whiskey, but | pretinuch drink anything you put in
front of me that had alcohol in it, because | lbwalrink, okay? The only reason |
quit was because | was gonna lose my job and ngytkiol, so that's the deal. You
know, you guys aren't keep me from drinking, itis taw and god that made me
quit and my ex-wife, or soon to be ex wife. ThafiKs.

Obwohl Tommy also auf verbaler Ebene vorgibt, neifigrund von Problemen zu trinken,
widersprechen ihm seine Handlungen. Nach einenit &tieseiner (Ex-)Frau, einem belas-
tenden Einsatz oder anderen Problemen, greiftdasjdal zum Alkohol. Dass dieser die
beliebteste Suchtform der Gavin-Familie darsteltigt die Tatsache, dass auch Tommys
Vater, Onkel, Cousin, Schwester, Schwégerin ungditerer Folge auch seine alteste Toch-
ter zu oft und zu viel Alkohol konsumieren. In deerten Staffel wird aus diesem Grund
auch ein Familienrat abgehaltéfi.

Neben Tommy versucht au3erdem Lt. Kenny Shea Songen im Alkohol zu ertrénken,
nachdem er seine gesamten Ersparnisse an einedtriggerin verloren hat. Der Griff zu
Suchtmitteln scheint also auf der makrostrukturellbene eine Problemlésung darzustel-
len, die mit der Isotopie des Machismus vereinsaund diese nicht gefahrdet.

Ein weiteres Suchtproblem besteht in der Feuerwaciielabletten. Aufgrund von Ver-
brennungen wahrend eines Einsatzes wurde Franativierschrieben, nach dem er sich-
tig wird. Tommy, der sich die Hand dabei verlet§ er einem Polizisten die Nase bricht,
kommt ebenfalls auf den Geschmack des Schmerzsnittiedl bestiehlt Franco. Erst als
Francos kleine Tochter aus Versehen einige Tahlettdluckt und beinahe daran stirbt,
kampft dieser gegen die Sucht an, was Tommy voiPdaklem stellt, an weitere Schmerz-
mittel zu gelangen.

Der relativ unbekimmerte Umgang der Figuren mithBudteln zieht sich also durch die
gesamte Serie. Besonders Tommys Vater und Onkalukaieren gerne legale, sowie ille-
gale Suchtmittel, da sie der Auffassung sind, siabh ihrer Pensionierung bei der Feuer-
wehr einen angenehmen Lebensabend verdient zu hasesomit soviel an bewusstseins-
verandernden Substanzen zu sich nehmen zu konmersigvmoéchten. Tommy bringt aus
diesem Grund auch einen Grol3teil der Drogen, dieugor seinem Neffen abgenommen

hat, zu den Beiden.

3% Rescue Me, S02, E04. min. 05:38'.
40vgl. Ebda. S04, E09.
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Obwohl Gewaltbereitschaft eine Folge von Suchtintigsbrauch sein kann, weisen die
Figuren teilweise auch ohne Suchtmittel gewalt&giyerhalten auf. Wie bereits bei den
Halluzinationen stellt sich die Frage, was war gtida, das Trauma oder der Alkohol, denn
unvermittelte Gewaltausbriiche sind Symptome fldddéirankheiten. Tommys Hang zur
Gewalttatigkeit wurde bereits erwahnt. Ein besosdmliebtes Ziel seiner Attacken stellen
dabei Polizisten dar. Aufgrund der Tatsache, dessBruder Jonny Polizist ist und ein wei-
terer Bruder fur die Staatsanwaltschaft arbeitetniat er auch nur sehr selten bis gar nicht
mit dem Gesetz in Konflikt.

Innerhalb der Feuerwache kommt es zu wenigen Gausddtlichen, lediglich, wenn die
internen Regeln verletzt werden. Als beispielswéslkeannt wird, dass Tommy ein Verhalt-
nis mit der Witwe seines verstorbenen Cousins Jirbegonnen hat, wird er von seinen
Kollegen verprigelt.

Der Verstol3 gegen den internen Ehrenkodex ist @lsdsrund fur Gewaltausbriiche. Zu-
meist handelt es sich dabei, wie das Beispiel zuntermauert, um ,unrechtmafige“ Affa-
ren. Als Tommy in der dritten Staffel herausfindddss sein Bruder ein Verhaltnis mit sei-
ner getrennten Frau, Janet, begonnen hat, komm etner sehr brutalen Schléagerei, bei
der Tommy seinen Bruder sogar Kopf voran durchStikeibe einer Autotiir schleud&t.
Nachdem sich diese Szene auf der Geburtstagsfemem ommys Vater ereignet hat, wurde
die gesamte Familie zu Augenzeugen. Tommys jungsthter ist daraufhin verangstigt,
doch der verletzte Onkel versucht ihr den Vorfallezklaren, indem er ihn als ,stupid bro-
ther stuff“°? bezeichnet. In seiner Erklarung wird der Machismvieder deutlich, indem er

als Legitimitat fir Tommys Handlungen herangezoged:

Your Dad was very, very angry with me that nightl dre probably had every
right to be. And if he hadn't reacted the way tmatreacted, you know, then |
would definitely think that something was wrong fwitim %3

Den Ehrenkodex verletzt auch ein Feuerwehrmannsidaroffentlich zur Homosexualitat
bekennt und deshalb von Chief Reilly in einer Bampviigelt wird*®* Spater stellt sich her-
aus, dass der Sohn von Chief Reilly, ebenfallsreinerwehrmann, auch homosexuell ist.
Die Prugelei war also einerseits eine Wiederhduwstglder Mannlichkeit und andererseits
ein Ventil fur Reilly, der mit der Sexualitat sem®ohnes nicht umgehen kann.

“01ygl. Rescue Me. S03. E02. min. 44:35'.
‘92 Ebda. S03, E03. min. 45:30".
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Gewalt und Sexualitdt stehen also in der SerianefZusammenhang. Der Proby, Mike,
wird unter anderem in der ersten Staffel durchreidenterhalt dazu gebracht, stimulierende
Tabletten zu schlucken und wahrend er von eineu Fergewaltigt wird, filmt deren
Freund die Szene mit. Da sich der Mann nicht an Beoty vergangen hat, wird der Ge-
schichte allerdings keine grof3e Beachtung geschenkt

Die wohl umstrittenste Folge der gesamten Seri€agdtder dritten Staffel. Darin kommt es
zum mehr oder weniger unfreiwilligen Geschlechtkghr zwischen Tommy und dessen
getrennter Frau, Janet. Nachdem Tommy erfahrendaat diese eine Affare mit seinem
Bruder begonnen hat, ist er nach einem Gespraahdibésitertrennung der bevorstehen-
den Scheidung in Rage und fallt Gber sie her. Imaué der Szene scheint Janet, die ihn
anfanglich auch ins Gesicht schlagt, sogar ein gv&gfallen daran zu findéf> Die Reak-
tion der Zuschauer war verstandlicherweise negatt emp6rt. Der Co- Autor und Produ-
zent der Serie, Peter Tolan wandte sich daraufiidie Offentlichkeit, um die wahren In-
tentionen der Folge zu erklaren. Es sollte geaeegtien, dass Janet nach all den Jahren mit
Tommy nicht mehr in die Opferrolle fallt und er sieht mehr verletzen kann, was auch
immer er ihr antut. Tolan spricht in diesem Zugehanicht von Vergewaltigung, da er be-
wusst keine abwehrenden Worte von Janets SeitadrDdehbuch geschrieben hat. Seiner
Aussage nach ist diese Gewalthandlung nur ein veeitgeweis fir die emotionale Zerrut-
tetheit beider Figuren: ,these are seriously damgmople who are unable to express their
emotions - and so expression through brutality feme expected®® Als weiteres Ar-
gument fihrt Tolan an, dass innerhalb der Stafbehrfiir ausgleichende Gerechtigkeit ge-
sorgt wird. Tommy wird namlich ebenfalls unter Deoggesetzt und vergewaltigt, aller-

dings von der verwitweten Frau seines Cousins,|&hei

Selbstjustiz fallt ebenfalls unter den Aspekt dew@lt. Dass die Einhaltung der Gesetze
von Seiten des Gavin-Clans nicht unbedingt ernsbgenen wird, wurde anhand der vo-
rangegangenen Ausfuhrungen verdeutlicht. NachdemnTys Sohn von einem Betrunke-
nen Uberfahren wird, ist Selbstjustiz die einzigewtort auf den tragischen Unfall. Die do-
minante Isotopie des Machismus wird wiederum detutlda ein Angriff auf die Familie
gleichzeitig einen Angriff auf die eigene Mannlignkdarstellt und die Rache nicht dem
Gesetz Uberlassen werden kann. Tommys Onkel esidrtdazu bereit, erschiel3t den Au-

tofahrer und ,geniel3t* daraufhin seinen dadurctakehen Heldenstatus im Gefangnis.

4%5vgl. Rescue Me. S03. E04.
0% 7it. nach Porter, Rick: Controversy Over Rescue Rages On. In: http://www.zap2it.com/tv/zap-
rescuemecontroversy,0,340551.story?coll=zap-tv-hedline. 26. Juni, 2006. Zugriff: 03.06.2009. B0:2
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Die dominante Isotopie des Machismus kann alstr@ilsende Kraft der Figuren verstanden
werden, welche sie sowohl zu verbalen, als auchaljgitigen Ausbriichen veranlasst. Die-
se Darstellung der Feuerwehrméanner steht offedigichih grol3em Kontrast zu deren pa-
thetischer Heroisierung. Die Einschaltquoten urel Thtsache, dass die Serie sieben Jahre
lang und auch sieben Staffeln ,Uberlebt* hat, |&8st das Bedurfnis der amerikanischen
Gesellschaft nach Antihelden schliel3en. Die Seilae zwar sieben Mal in Folge fur den
Emmy nominiert, tatsachlich erhielt den Preis aherMichael J. Fox fur einen Gastauftritt.
Die ersten vier Staffeln wurden vom ORF ausgedtrali¢ flinfte Staffel ist zurzeit auf dem
Pay-TV-Sender ,TNT-Serie“ in deutscher Erstausstmady zu sehen. Die sechste Staffel
wurde im deutschsprachigen Raum noch nicht geZBigtPremiere der siebten und letzten
Staffel, die bereits abgedreht ist, wurde auf Saptr 2011 festgelegt, dem zehnten Jah-

restag der Anschlag®’

497 vgl. Hladikova, Rescue Me.
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7. Nachwort

Seﬁmthe hero run, look for the flaws, watch theoHall, look for another he-
ro.

Das Bedirfnis nach Heldenfiguren, das sich in damrationen verschiedenster Kulturen
und Epochen manifestiert, scheint also ein Bestdingditr menschlichen Psyche zu sein. Im
Laufe der Zeit haben sich die Helden, ihre her@achaten und die Form ihrer Verehrung
verandert, die Erzahlweise ist allerdings die d¢ileigeblieben. Dass auf diese Erz&ahlungen
gerade in Krisenzeiten zurtckgegriffen wird, erklgich aus deren mythologischen und
rituellen Funktionen, die auch fur eine hoch tedbgsierte Gesellschaft nicht obsolet ge-
worden sind. Die Medien spielen dabei eine wichf&ydle, denn sie machen es den Hel-
denfiguren von Heute schwerer, sich langerfristigkiollektiven Gedachtnis zu etablieren
und ihren Heldenstatus aufrecht zu erhalten. Debrtch der Realitat schien zundchst zwar
die fiktionalen Helden in ihrer Existenz zu bednohand den Weg fur einen demokrati-
schen Heroismus zu ebnen, welcher sich durch dmisierung von Normalsterblichen
auszeichnet, die Zeit hat aber das Gegenteil geZaifgrund der vorangegangenen Kapitel
entsteht der Eindruck, dass das Post-9/11-Publikeimen Bedarf mehr an Helden hat und
sich daher eher Antihelden zuwendet. Dies istdilhgs nur die halbe Wahrheit.

Wurden die Filmhelden zwar einerseits menschlianed realer nach den Anschlagen,
.comforting and safe, like creamy vanilla icecreamflecting pure values and innocen-
ce“*® so hat sich dennoch eine klare Differenzierungsahen realen und fiktionalen Hel-
denfiguren ergeben. Wahrend die realen Helden, dilsd-euerwehrméanner der Heroisie-
rung nicht standhalten konnten, ist eine HinwenddeigRezipienten zum Superheldengen-
re zu beobachten. Mit der Verfilmung v&pider-Manbegann 2002 ein regelrechter Boom
der Superhelden. Dieser Film spielte am Premiereheiwende $114 Millionen ein, was zu
dieser Zeit das groldte Filmdebut der Geschichtstelde. Vergleicht man die ,Topseller”
der Premierenwochenenden in den USA bis heute, diedPraferenz des amerikanischen
Publikums klar erkenntlich. Platz eins der bestemsjelergebnisse der Er6ffnungswo-
chenenden beledgthe Dark Knightmit $158,411,483, dicht gefolgt vdBpider-Man3mit
$151,116,518° Abgesehen von ddiwilight Saga denPirates of the CarribearShrekund

%8 Gumpert, The Wrinkle Theory. S. 47.

%9 Muir, John Kenneth: The Encyclopedia of Superheme Film and Television. Jefferson u.a.: Mc Fatlan
& Company, 2004. S. 5.

“0vgl. http://www.boxofficemojo.com/alltime/weekerids
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Harry Potter, bilden die Filme rund um Superhelden das belgtbtand vor allem einspiel-

starkste Genre.

In the wake of the terrible attacks of September2001, superheroes- with their
fantastic worlds and sterling morals- helped soaheourning nation at war,
much as those serials did in the 1940s. So we gk tmathe past in one sense,
facing a global wét*

Vergleicht man diese Einspielergebnisse mit jen@m kilmen, die die Ereignisse von 9/11
thematisieren, wie zum Beispiel ,World Trade Cehtbei dem sie sich insgesamt auf rund
$70 Millioneri*2 belaufen, so wird die Reaktion der US-Biirger arf 8ilm transparent.

Mit den bevorstehenden Verfiimungen vBaptain Americaund Wonder Womasetzt sich
der Trend immer noch fort. Daraus kann geschlosssden, dass sich der amerikanische
Monomythos derzeit in einer Renaissance befinddtkainesfalls vor der Ablésung durch
demokratische und realistische Helden steht. Dempgféaum die Publikumspréaferenz ge-
winnen also die Superhelden, da sie den Eskapismase fiktive Welt mit eindeutiger
Gut-Bose Dichotomie und einem Happy End gewahdeisAuffallig ist dabei, dass die
Heldenfiguren wieder ubermenschlicher dargesteditden, wie es bereits zu vorschriftli-
chen Zeiten der Fall war. Geschah diese Charaidrengy damals aufgrund der fehlenden
Technik, so ist heute das Gegenteil der Fall. [@ieesten Computer-Technologien machen
es madglich, die Comichelden auch auf der Leinwamd/igualisieren und mit Special Ef-
fects auszustatten. Nicht das Fehlen, sondern ahe lEntwicklung der Technik ist also
malf3geblich am Erfolg der Superhelden beteiligt.

Wie lange sie ihre Funktionen fir die Gesellscheisten und der Medienéffentlichkeit

standhalten kdnnen wird die Zeit zeigen.

“11 Muir, John Kenneth: The Encyclopedia of SuperhemeFilm and Television. S. 26.
“2/gl. http://www.boxofficemojo.com/movies/alphabetihitm?letter=W&page=5&p=.htm.
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0. Abstract

Zu allen Zeiten und in jeder Kultur erzahlen sicleriddchen Geschichten von Helden. Ob-
wohl die Abenteuer, die Erscheinung und die Charadtik der Heldenfiguren variieren,
folgen die Erzéhlungen einem strukturellen Grundemiglem Monomythos. Da ein Grol3-
teil der kommerziellen, amerikanischen Heldenfiguebenfalls einem bestimmten Modell
entsprechen, kann in diesem Zusammenhang vom Aanefonomyth gesprochen wer-
den. Im Zuge der Anschlage von 9/11 avanciertenRaitungskrafte und allen voran die
Feuerwehrmanner, zu solch selbstlosen Rettern AD&inandersetzung mit der medialen
Berichterstattung nach 9/11 und der DokumentatemNhudet-Brider macht die Heroisie-
rung der Feuerwehrmanner deutlich.

Je langer sie sich allerdings im Zentrum des dlitdreén Interesses befanden, umso mehr
Informationen wurden Uber sie verdffentlicht. Diaalyse des Films ,, The Guys" zeigt, wie
sehr eine menschliche Darstellung dem Heldenimagetzt. Der Heldenstatus wich also
bald einer Vermenschlichung und wurde in weiter@ig€é so weit dekonstruiert, dass Feu-
erwehrmé&nner zumindest in der TV-Serie ,Rescue Bls“Antihelden dargestellt werden.
Der Fokus der vorliegenden Arbeit liegt auf dieBatwicklung, unter besonderer Bertck-

sichtigung der Rolle der Medien.

Abstract in English

Human beings have been telling stories about hdovghousands of years. Although there
have been different adventures and changes indleets looks and personalities, the sto-
ries have always followed the same structure. Bhiscture was discovered by the my-

thologist Joseph Campbell, who called it the monibmiot only narratives are set in this

structure, but even modern Hollywood movies. Wheoomes to American heroes, there
are some characteristics which occur in most hbaevacters, like, for example, selflessness
and loneliness. This prototype derives from the Aca@ culture, history and value system

and is therefore called American monomyth.

In the aftermath of 9/11, firemen became such natiberoes. It was the media who created
that image and responded in that way to the peapes for hope and comfort. But the

more information the public absorbed about the fieainen, the more human they seemed
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to be. Their flaws and human insufficiencies did carrespond to the common hero-image.
The film “The Guys” for example shows a New Yorfiee- chief who lost eight of his men
and has to write eulogies for each one. The firearerpresented in a human and vulnerable
way.

When everything got back to normal in the USA, ¢heas no need for national symbols of
hope anymore. It seems as if the audience hadaget by all that “hero- stuff’. This might
be an explanation for the success of the TV-shoestie Me”. The series is about a New
Yorker fire-department and the characters in itlsamlescribed as antiheroes.

During the last ten years, firemen have been ptedess heroes, as human beings and fi-
nally as antiheroes. The present paper focusésSi®specific development, giving the role

of media a special emphasis.
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