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1. Einflhrung

Mit dem Roman ,Goluboe salo®, dessen sechste Asflagi dem Verlag Ad
Marginem dieser Arbeit als Quelle zugrunde liegtlagg dessen Autor Vladimir
Sorokin der kommerzielle Durchbruch. Dieses Werlg zocht nur eine Flut von
Kritiken an sich, sowohl wohlwollender als auch agdger, sondern setzte sogar eine
offentliche Diskursion in Gange. Gegenstand di€sskursion war vor allem die Frage,
ob sich ein Schriftsteller erdreisten darf, sickatestruktivistisch mit Rollenbildern und
Ikonen sowohl des kulturellen als auch historisohtigchen Diskurses auseinander zu
setzen. Die o6ffentliche Beschaftigung mit dieseadeér gipfelte in einer Aktion vor dem
Bol'Soj-Theater, im Zuge deren Mitglieder der poéhen Jugendbewegung ,IlduSie
vmeste® Werke von Sorokin in eine liberdimensionale Talesthiissel warfehEtwas
spater folgte sogar eine Anzeige: dem Autor wurtlegale Verbreitung von
Pornographie vorgeworfen.

Obwohl diese Anzeige mangels des entsprechenddrestahdes abgewiesen
wurde? sind es eben die pornographischen Elemente vonbGelsalo®, die mit dem
Romantitel assoziiert werden. Ausschlaggebendabedjedoch nicht die explizite Art
der sexuellen Darstellungen, sondern die Protagonides Sexualaktes. Es sind, nur
um einige Beispiele zu nennen, Stalin und C¥eusderen homosexueller Liebesakt
akribisch bis ins peinlichste Detail beschriebemdwiund im spaterem Verlauf der
Handlung wird Stalins Tochter von Adolf Hitler ireBein der Mutter vergewaltigt.

Doch auch aufRerhalb der erotischen Thematik begedesn Leser Charaktere,
deren Namen im historischen oder kulturellen Diskeerankert sind. Einhergehend mit
der Benutzung dieser Namen fir Figuren, deren AasRevie auch Aktionen den
historischen Vorbildern auf keinster Weise entsipee¢ sowie denen manchmal sogar
diametral entgegengesetzt sind, findet eine Dengentlfeser Figuren statt, von der der
gesamte infrage kommende Diskurs betroffen ist.

Zu solchen Motiven gehdrt beispielsweise die Artl Weise, auf welche die

Nomenklatur der Sowjetunion portratiert wird. Afledie vom historischen Original

! Zu Deutsch: ,Gemeinsamer Weg*, vgl. Pohl, RongRlssland, deine Phantasien®, in:
.derStandard.at"* 14.07.2006

http://derstandard.at/1010677 (22.03.2011)

2Vgl. Engel, Christine: ,Der Kampf um Deutungsmaalt inszenierter Skandal. Vladimir Sorokin im
Bol'Soj-Theater”, in: Neuhaus, Stefan (Mithsg.)itdratur als Skandal: Falle - Funktionen - Folgen*.
Vandenhoeck & Ruprecht, Gottingen 2007, S. 711

% http://www.lenta.ru/culture/2003/04/24/sorokin2(@3.2011)



stark abweichende &uRRerliche Beschreibung &ndedstisitch das Bild von
Personlichkeiten wie Stalin oder Ch¥as. Teure Drogen, exotische Mahlzeiten und der
allgegenwartige Luxus verleihen diesen Charakteetwas Adeliges, was durch
Gebrauch von franzésischen und englischen Floskehrer Rede noch verstarkt wird.
Durch pathetische Schilderungen ihrer Lebensumstémdekadenz und Luxus sowie
ihres AuReren werden diese Charaktere ins Unkehetlverfremdet und zugleich als
eine Art Gottheiten stilisiert.

Genau das Gegenteil passiert mit den Literaten, b@espielsweise Anna
Achmatova. Sie wird als eine schmutzige und hdssliglte Frau dargestellt, die im
Staub zu FuRen der Parteielite kriécinid Lobgesange an Stalin anstimmt.

Die Untersuchung dieser Motive, mit deren Hilfettische und kulturelle
Diskurse dekonstruiert werden, steht im Mittelpudig¢ser Arbeit. Das Ziel besteht
dabei vornehmlich darin, Vladimir Sorokins Romanoj@oe salo“ auf Strategien und
Stilmittel zu untersuchen, welche gemeinhin dertmposlernistischen Dekonstruktion
und dem Prozess der Dekanonisierung zuzuordnen windden Text zweifelsfrei im
Kontext der Postmoderne zu positionieren. Es @githér, die Funktionsweise dieser
Strategien im Text zu ergrinden; zu diesem Zwedlkirmoweiteren Verlauf der Arbeit
die im Text vorhandenen Motive, welche als RepréigEm genannter
Dekonstruktionsprozesse fungieren, analysiert werden oben angefuhrten Fall
sowjetischer Parteieliten und Gréf3en des Literatuwks wirde das zum Beispiel
bedeuten, dass die Darstellung genannter Persdadmperlich und geistig entstellt
oder als Teilnehmer bizarrer Sexorgien mit Verzebm Menschenfleisch dazu dient,
die historische und kulturelle Bedeutsamkeit, flrelcke diese Figuren als
Projektionsflache dienen, ad absurdum zu fihren.

Im nicht geringeren Mal3e soll auch dem interteXxtnelGehalt des Romans
Aufmerksamkeit gewidmet werden. Die Intertextualitatellt einen integralen
Bestandteil des Werkes von Vladimir Sorokin darspgielungen und Parodien auf das
Schaffen zum Kanon gehoérender russischen Automatefi sich in ,Goluboe salo®
nicht nur als gesondert gekennzeichnete Textpassagadern auch als als Motive des
Sujets. Im Rahmen der Analyse dieses Phanomensdsolintertextualitat zuerst
allgemein aus theoretischen Sicht untersucht werden den Begriff in die

Terminologie dieser Arbeit zu integrieren. In wegsteFolge soll auf dieses Phanomen

* Vgl Rabovskij, Michail: ,Ozivsie slova®, in: ,Intmet-¢asopis pro kul'turu®, 23.01.2005
http://kut.org.ua/books_a0070.php (22.03.2011)
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bezugnehmend auf Sorokins Werk eingegangen wentidyei wird die Funktion der
zitierten Fremdtexte und Diskurselemente untersweietauch die Art ihrer Einbindung
in Sorokins Texte. Schlussendlich soll auch bei deralyse der Motive der
intertextuelle Aspekt beriicksichtigt werden.

Aber auch auf andere Themen und Motive, die von Wenfasser dieser Arbeit
als typisch fur das Dekonstruktive im Werk Sorokemachtet werden, soll im Rahmen
der Analyse eingegangen werden. Deswegen widmeesicTeil der Untersuchung der
Bedeutung Sorokins als postmoderner Autor. In deitlghamigen Kapitel wird nicht
nur dessen literarisches Schaffen nachvollzogemjesa auch die Einbindung seiner
Texte in den Kontext der Postmoderne behandelt.

Zum Zweck der Schaffung einer theoretischen unahiteslogischen Basis fur
die dieser Arbeit zugrundeliegende Analyse giltjestoch zunachst, einen Uberblick
Uber das Kulturphanomen der Postmoderne zu sch#tendiesem Grund widmet sich
der nachfolgende Teil der Arbeit den theoretischémsétzen namhafter
Literaturwissenschatftler, die sich in ihren Werkeiit der Postmoderne sowie ihrer

kunstlerischen und literarischen Bedeutung besigieift.
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2. Die Postmoderne: theoretische Grundlagen

2.1. Einleitung

Wie bereits erwahnt, ist es das Hauptziel diesdoeyr eine Analyse des
Konzeptes der Dekonstruktion im Rahmen des postmedditerarischen Diskurses zu
bieten, die Sorokin dazu dient, einen Akt der Detage an der Bedeutsamkeit
historischer Personlichkeiten, zum Kanon der rgbgs Literatur gehorender
Schriftstellern und daruber hinaus des russischdturellen Selbstverstandnisses zu
vollziehen. Zuvor ist es jedoch unablassig, eirotbesches Grundgerist zu skizzieren,
welches der Untersuchung zugrunde liegen soll wndweelches sich die besagte
Analyse stutzten wird. Deshalb missen zuallererst Schliisselbegriffe definiert
werden, damit eine Einheitlichkeit der in dieserbét verwendeten Termini
gewabhrleistet werden kann.

Einen geeigneten Anfang stellt eine grindliche Anesadersetzung mit der
Postmoderne an sich dar. Allein der Begriff selstrat eine Bezugnahme auf die
Moderne und postuliert mittels Prafix eine Nachgk#it. Dies lasst einige Fragen
aufkommen, beispielsweise nach der zeitlichen Rédhge, in der die Moderne und die
Postmoderne die Bilhne der Literatur betreten. Ghgrhware es wichtig zu klaren, ob
die Abfolge von Moderne und Postmoderne auf eireteliene nachvollzogen werden
kann, oder ob andere Kriterien zur Definition bei@a&dnomene herangezogen werden
mussen. Des Weiteren ware es interessant zu pratbeeine Koexistenz der erwahnten
Phanomene gegeben ist, sodass beide innerhalkeldensZeitperiode nebeneinander
existieren, oder ob sich beide Begriffe gegensaitigschlieRen, sodass wir tatsachlich
»den Todeskampf literarischer Moderne und die Gebwehen der Postmoderne
durchlebert:®

Neben der zeitlichen Komponente spielen auch landed kulturspezifische
Auspragungen des Begriffes der Postmoderne einée.RDhA es sich bei dem zu
untersuchenden Fallbeispiel, dem Roman ,Goluba#’ san Vladimir Sorokin um ein
Werk der neueren russischen Literatur handelt, nfastggestellt werden, ob und

inwiefern der Begriff der Postmoderne in Osteuropanehmlich aber in Russland,

® Fiedler, Leslie A.: ,Uberquert die Grenze, schlidBh Graben! Uber die Postmoderne®, in: Welsch,
Wolfgang (Hsg.): ,Wege aus der Moderne: Schliisgtdtder Postmoderne - Diskussion®. VHC Acta
humaniora, Weinheim 1988, S. 57
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anders zu bewerten sei, als es bei seinem westlRbedant der Fall ist. Angesichts des
vom eher liberal gepragten Westen abweichendenlggsaftlich-politischen Klimas in
der Sowjetunion, erscheint es plausibel, dasslgtaimige literarische Phanomene auch
der postsowjetischen Zeit anders geartet sinddeden westliche Gegenstiicke. Auch
diese Unterschiede sollen im Folgenden untersuehden.

Doch zuallererst mussen Definitionen fir das Pharongeklart werden,
welches das Hauptaugenmerk der Arbeit darstelhiSstellt sich die Frage nach dem
Wesen der Postmoderne, eine Frage, die nicht daridégicht zu beantworten sein
wird. Der Begriff ,Postmoderne” wird derart héaufigund auf mehrere
Erscheinungsformen bezogen angewandt, dass es #dun® mehrerer darauf
bezogenen Definitionsansatze kam. Erschwerend fig Hormulierung einer
eindeutigen Begriffsdefinition wirkt auRerdem diatJache, dass die Meinungen und
auch Eigendefinition dessen, was die Postmoderne swui, teilweise sehr weit
auseinanderklaffen, sodass ein gemeinsamer Nean@nter einigem an Schwierigkeit
gefunden werden kann. Doch genau das ist die Aefgdie hier zu I6sen ist: mithilfe
von Publikationen besonders namhafter Theoretikeiche sich mit dem Phanomen
Postmoderne beschaftigen, gilt es, eine Definitlea genannten Ph&dnomens zumindest
in seinen hauptsachlichen Grundziigen darzulegersomit eine Basis fur eine weitere
Untersuchung von Sorokins Werk zu schaffen.

Ohne zu viel vorwegnehmen zu wollen, sei hier asal Stelle ausgeweitet,
dass insbesondere die Dekonstruktion, De- und Rekody von Inhalten sowie
Textualitat das Hauptaugenmerk der folgenden Aeatlarstellen werden. Zudem soll
ebenso untersucht werden, auf welchen Ebenen siehbdsagten Phanomene
manifestieren, anders formuliert, inwiefern Begriffvie Zeit und Raum bei den zur
Postmoderne gehdrenden Prozessen eine Rolle spieten wie sie in diese
miteinbezogen werden.

Und zu guter letzt erscheint es mir als sinnvollf a@as Werk Sorokins
einzugehen, um sich ein konkretes Bild des vorhargBlegten zu verschaffen. In
diesem Zusammenhang ist es zweckmallig, kurz aukrandVerke Sorokins
einzugehen, um sie mit ,Goluboe salo” zu vergleichend ausgehend von den

Resultaten der vorangehenden Analyse auf relevaabeeinsamkeiten zu untersuchen.
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2.2. Historische Grundlagen der Postmoderne

Vom Begriff der Postmoderne lasst sich behaupteassder vielmals
ausgesprochen und diskutiert, aber nie grundlegemdl allgemeingultig definiert
wurde. Es existieren viele und teils uneindeutigarimeinungen und Konzepte, welche
sich, wenn auch nicht durch absolute Widersprigeeloch auch nicht durch
Einvernehmen hervortun.

Zunachst ist es der Begriff an sich, der Fragenvaiif Dieser suggeriert die
Vorstellung, die Postmoderne sei an sich eineide#tloder kinstliche Einheit, welche
der kunstlerischen wie auch literarischen Epochiévtelerne nachfolgt.

2.2.1. Die Moderne: ein kurzer Einblick

Lasst man sich nun auf die oben angefiihrte Desimitin, ist es zwingend
notwendig, sich auch mit dem Begriff der Moderneseaiander zu setzen. Dazu
beispielsweise ein Auszug aus Maria Novotnys Digdreit ,Sprache und Gewalt im

postmodernen Romanwerk Vladimir Sorokins*:

,unter dem ontologischen Zentrum der Epoche der |&wfikg (deren
kunstlerisch-asthetische Bezeichnung ,Moderne’ vstistehen wir den Kult
eines vernunftbegabten Subjekts und den sakrdabsieiGlauben an die
Supermatie und die und Unerschitterlichkeit seinérnunft, der den
Mittelpunkt der abendlandischen Kultur seit der Keitibildet:®

Auch anderen Quellen zufolge stellt sich die Modeals eine Epoche der
asthetischen Wahrnehmung dar, dessen KunstbegriEnthabenheit der Kunst an sich
und das Ideal von deren Unabhangigkeit von dem imst#erischen Sinne ,profanen®
Umfeld postulierte. So spricht auch Konrad Pauktmann in seiner ,Philosophie der
modernen Kunst“ von einenPgozess der Autonomisierutigder Kunst, in der er ein
~entscheidendes Merkmal von Modertit&ieht:

® Novotny, Maria: ,Sprache und Gewalt im postmodarB®manwerk Vladimir Sorokins. Die Re- und
Entmythologisierungspraktiken®. Diplomarbeit, Wi2@00, S. 5

 Liessmann, Konrad Paul: ,Philosophie der modeitenst: eine Einfihrung“. WUV-Universitats-
Verlag, Wien 1999, S. 13

8 Ebd.
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,Fur die Kunst kann der Prozess ihrer Autonomisigrumweifellos als
entscheidendes Merkmal der Modernitat gelten. [Ertscheidend ist dabei
aber wohl so etwas wie ein neues und gesteigertethetisches
Selbstbewusstsein, das den Kinstler seine Verattith&eit immer mehr im
Rahmen seines individuellen Kunstanspruchs und inmweniger in der

Rucksicht auf auRerklinstlerische Interessen untdnzen sehen lasst.

Es ist eine Vorstellung vom elitaren Charakterldenst, die in diesen Begriffen
mitschwingt: alles Kunstlerische hebt sich als ®bjésthetischer Wahrnehmung aus
der Umgebung seiner Realitat heraus, indem sierfsghgen alle nicht kiinstlerischen
Einflisse, wie diese auch definiert sein mogengeghbenzt wird. Die Kunst, welche nur
um ihrer selbst willen Kunst ist, darf in ihrer Defion und ihrem Wirken nicht von
aulRerlichen Faktoren wie beispielsweise Politik uNthssen- beziehungsweise
volkstimliche beeinflusst werden, diese Unantakthar macht sie zu einem
Ausnahmephanomen asthetischer Wahrnehmung.

Der hier verwendete Begriff der &sthetischen Wathmmeng orientiert sich in
seiner Bedeutung an die Definition von Immanuel tkarder ,Kritik der Urteilskraft®.
Kant spricht dort von Geschmack worunter er eine Wahrnehmung des Asthetischen

als bewusster und wertender Sinneseindruck versteht

,Geschmack ist das Beurteilungsvermdgen eines Gageles oder einer
Vorstellungsart durch ein Wohlgefallen, und ein $fadlen, ohne alles

Interesse. Der Gegenstand einer solchen Wahrnehimeifig schéi

Dieses ,interessenslose Wohlgefallen“, ein Ausdrugé&r mittlerweile einen
integralen Bestandteil jeglicher asthetikbezogebeskussion darstellt, schickt bereits
ein Konzept der &sthetischen Wahrnehmung voraudchese kein Interesse im
wortwortlichen Sinng zwischen dem Subjekt und dem Objekt der Wahrnelgmun

zulasst.

° Ebd.

9 Kant, Immanuel: ,Kritik der Urteilskraft‘. Werkagabe, ed. Weischel, Bd. X, Suhrkamp, Frankfurt am
Main 1975, S. 124

vgl. inter esselat.: dazwischen sein
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Die Definition des Kunstbegriffes, die auf dem obeeschriebenen Konzept
fuldt, resultiert in einer Auffassung, die einen Kiloegriff postuliert, dessen Wirkung
auf den Rezipienten frei von jeglichem Einfluss sgin hat, welcher nicht mit der
gangigen Kunstauffassung verbunden ist. Somit werdKunst ein sowohl elitarer als
auch autonomer, wenn gar nicht durch seinen latehtang zur Weltabkehr und
Selbstgentigsamkeit gezeichneten, leicht autistisCharakter zugesprochen. Das fuhrt
wiederum zu der bereits erwahnten &sthetischen ndmtee der Kunst und ihrer

Bedeutung als zentrales Thema der kinstlerischetehe.

2.2.2. Von der Moderne zur Postmoderne

Die Moderne war neben dem kunstlerischen Strebeh baabhangigkeit auch
vom Glauben an die Vernunft als Zentrum abendl&heis Kultur und der damit
verbundenen positiven Einstellung gegentber denutdallen und technologischem
Fortschritt gepréagt. Die Ereignisse, die pragenddéis zwanzigste Jahrhundert wurden,
brachten diesen Glauben jedoch arg ins Wanken.

Zuerst traf es die Uberzeugung, dass technologigiinengenschaften zum
Wohl der Menschheit beitragen, oder dass diese rmlaat zum grof3ten Teil positive
Konsequenzen nach sich ziehen. Doch die Senfgafanign Ersten Weltkrieg, der
Holocaust und Hiroschima sowie viele andere Belspiechnischer von Menschen
erdachten Grauel fuhrten diesen Glauben ad absurdas Ideal technologischen
Genies als Stutzpfeiler abendlandischer Zivilisatihatte sich selbst tGberlebt, und mit
dem nuklearen Phantom des Kalten Krieges schiefrd&m von einer ,schénen neuen

Welt" im technologischen Garten Eden ausgetraumt:

,Uberwunden dagegen wird erstens die typisch modeaneonisierende Idee
des Fortschritts in Wissenschaft und Menschheitsgelste, die seit Auschwitz
und Hiroschima jeden Sinn verloren hat, und zwsitelle Berufung auf
philosophische Gesamtentwuirfe, wie sie vor allemder Aufklarung, im
Idealismus in der Phanomenologie und in der neomaschen Dialektik

konzipiert wurderi!?

2vgl. Novotny, Maria: ,Sprache und Gewalt im postlaenen Romanwerk Vladimir Sorokins. Die Re-
und Entmythologisierungspraktiken. Diplomarbeitja® 2000, S. 5
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Mit dem Verlust des Glaubens an die Unfehlbarkesichhologischen
Fortschrittes als Motor abendlandischer Lebenswgéesgt auch ein groRer Teil der
Wertvorstellungen der Moderne ins Wanken. Und darstheint es mit einem Male
auch fraglich, ob nicht zu viel Vertrauen in dierienft, welche die gesamte Epoche
der Moderne als kultureller Ariadnefaden durchzogestiert wurde.

Mit der Unsicherheit in Bezug auf die Richtigkeialter, also moderner,
Denkmuster und Anschauungen tauchten in vieleruiellen Bereichen, auch in der
Kunst und Literatur, vermehrt Tendenzen zur Neunieeung auf. Es begann die Suche
nach neuen Konzepten in der Kunstwahrnehmung, wetkirch Erarbeitung neuer
Rezeptionsmodelle und der damit verbundenen TeehnikVerfahren und
Assoziationsketten entstanden. Daflr mussten wmetier Moderne verankerte Inhalte
ihre Integritat aufgeben, da sie zu diesem Zwedeimandergenommen wurden, um
einer sorgfaltigen Neubewertung und Neukombinatioterzogen zu werden.

Dieser, in seinem Streben nach Neuem und Unverbtanncrecht abenteuerlich
klingende Vorgang wird von Marian Madela in desdeiplomarbeit ,Strategien
postmoderner Dekanonisierung — Klassische russisdfegatur in Viktor Pelevins

,Capaev | Pustota® und ,Generation ,P*“ wie folgt chkterisiert:

.Generell tauchen in der Postmoderne neue Strukféqationen und
Literaturtechniken, wie die der Intertextualitat dinDekonstruktion, auf.
Nachdem althergebrachte Sinnvorstellungen ersctiitterden, postuliert die
Postmoderne das Spiel des Auseinanderdividiereagzddammensetzens, des
Kombinierens von Versatzsticken der eigenen KuEinzelne Begriffe und
Elemente sollen ,dekonstruieriverden, wahllos und ohne festes Ziel neu
zusammengesetzt und infolgedessen auch neu bewesdeden. Die

Wahrnehmung soll neue Ebenen erreichién.

Dekonstruktion und Intertextualitat lauten also deuen Begriffe der Stunde.
Die neuen Inhalte, welche nun als BannertragerPdstmoderne fungieren, entstehen

durch eine Neubewertung moderner Inhalte, welched&ium vorher einem

3 Wuchterl, Kurt: ,Einfiihrung in die Philosophiegbsthte. Verlag Paul Haupt, Bern, Stuttgart, Wien
2000, S. 197
4 Madela, Marian: ,Strategien postmoderner Dekanenigg - Klassische russische Literatur in Viktor
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Dekonstruktionsprozess unterzogen werden. Um jedeelZusammenhange zwischen
den einzelnen Details begreifen und nutzen zu kénis¢ das Wissen nicht nur um
textinterne, sondern auch um die intertextuellesafitimenhange unabdingbar. Dazu ist
es wichtig, zu untersuchen, ob und inwiefern Texteeinander eine Auswirkung haben
und wie diese Wechselwirkungsmechanismen funktieniendgen.

Es ware demnach ein Fehler, die Postmoderne sthlgkritik an der Moderne
aufzufassen und ihr blinde Zerstérungswut nachsagewollen, genauso wie es auch
unangebracht ist, den Begriff ,postmodern aRassepartoutbegriff’, so Umberto

Eco, zu missbrauchen. Dazu meint Michail EpStejn:

» lem camvlm 06pazom MooepHusm A6naemcs OJisl 3pelo20 NOCMMOOEePHUSMA He
CMONILKO 00BeKMOM KPUMUKU, CKOIbKO USPOBOU NIOWAOKOU, HA KOMOPOU
paszeopavusaemcs  coOOCMEEHHO  NOCMMOOEPHUCICKASL — uepa ¢ eunep-

«16
Genomenamu.

Insofern lasst sich die Postmoderne weniger alsstkohaffende Epoche, als
vielmehr eine alternative Rezeptionsform der Kubstrachten, mit all den daraus
resultierenden Konsequenzen in Bezug auf aktive sfwaduktion. Denn es ist
naheliegend, dass durch eine neuartige RezeptioKuwest auch der Kunstschaffende
als zwangsweise Rezipient in seinem Schaffen Heasstfwird, da er auch seine eigene

Schopfung unter dem neuen Gesichtspunkt zu be@nachtd neu zu definieren hat.

2.3.  Zwei der wichtigsten Charakteristiken der Posnoderne im Uberblick
2.3.1. Dekonstruktion

Im Folgenden werden namhafte Theoretiker und Litevassenschatftler
angefihrt, in deren Beitrdgen zum Thema Postmodstets ein wichtiges Element
prasent ist: Dekonstruktion. Obgleich die einzelidrinungen hinsichtlich dieses
Themas geringfugig voneinander abweichen, steltt fiess der dekonstruktivistische

Diskurs ein wichtiger Bestandteil der Postmoderkerschung ist.

5vgl. Eco, Umberto: ,Postmodernismus, Ironie undgreigen®, in: Welsch, Wolfgang (Hsg.): ,Wege
aus der Moderne: Schlisseltexte der Postmoderigkugsion”. VHC Acta humaniora, Weinheim 1988,
S. 75

16 Epstejn, Michail N.: ,Postmodern v Rossii. 1zd. Renina, Moskva 2000, S.33
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Vor allem der franzésische Philosoph und Literatssenschaftler Jacques
Derrida trug dazu bei, ein starkes Assoziationsbamdchen diesem Begriff und dem
postmodernen Diskurs zu knupfen. Wobei zu beachtn dass Derrida die
Dekonstruktion anfanglich nicht unbedingt im lilesgahen Zusammenhang erwéhnte.
Als Philosoph sah er diesen Begriff eher in eindnmtopophischen Kontext denn als ein
literaturwissenschatftliches Verfahren. Auch setzsieh gegen eine Verstandnis des

Begriffes als eine allgemeingultige und Methode\&lahr, so Peter Engelmann:

»Wie sich schon bei der Betrachtung der Dekonstouktim Bereich der
Philosophie gezeigt hat, will Derrida nicht, dasseKdnstruktion als ein
bestimmender, fixierender und generalisierender @kiss)verstanden wird.
Dekonstruktion kann namlich gerade keine allgemeévethode sein, sie ist
vielmehr ein bewegliches, sich jeweiligen Kontextmpassendes Lesen
(Handeln), das auf diese Art eine Alternative zutalisierenden Zugriff

allgemeingtltiger Methoden entwickeln will.

Verfolgt man diesen Gedanken weiter, ware es nedhid, zu folgendem
Schluss zu kommen: die Dekonstruktion stellt ggeaes Element dar, welches es der
Postmoderne als kulturhistorischer Epoche ermdglicgleich mehrere ihrer
herausragendsten Merkmale aufrecht zu erhalten.itDstrmicht nur Heterogenitat der
Kontexte, sondern auch formale Flexibilitdt sowpartielle) Unabhangigkeit von nicht
textspezifischen Diskursen, wie solche betreffeed Moral, Religion und sonstiger
soziokulturellen Variablen, gemeint. Mit dem dekiouktivistischen Zugang zu einem
postmodernen Diskurs, im Zuge dessen unter andeoerentionelle Beziehungen von
Bezeichnetem und Bezeichnendem gegen Null gesetden, wird erst eine distinktive
Rezeption der Kunst, im konkreten Fall die Textptiom, durch aktive Schaffung neuer

Bezugs- und Zeichensysteme ermdglicht.

17 Engelmann, Peter (Hsg.): Einfiihrung zu: ,Postmpeleund Dekonstruktion. Texte franzosischer
Philosophen der Gegenwart“. Reclam, Stuttgart 19908
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2.3.2. Intertextualitat

Unter dem Begriff ,Intertextualitat® wird eine Auwfsung des Textes
verstanden, nach der der Text nicht als ein aufariktionierendes und in sich
geschlossenes semiotisches System, sondern alsified viel grofieren Kontextes, in
dessen Geflge die Rahmen einzelner Texte miteinarme einem Ganzen
verschmelzen, zu sehen sei. Dieser intertextuetatékt geht aus der Bezugnahme
eines literarischen Textes auf einen anderen Teder oeine ebenfalls in
Wechselbeziehung zueinander stehende Gruppe votenfeker, innerhalb dessen
diese Texte auf alle nur erdenkliche Arten mited&rnnteragieren.

Von dieser so charakterisierten Intertextualitéglohe den Text von dessen
eigentlichem Kontext freimacht, um ihn in das Gefudprer vernetzten Struktur
einzubinden, und somit den nackten Textkorper ah sils Baustein eines neuen
rezeptiven Konzeptes behandelt, kann mit Fug unchRkeehauptet werden, sie sei
eines der bedeutsamsten Merkmale postmoderneatLité’® Somit kam es auch zur
Bedeutsamkeit dieses Begriffes als Gegenstand rigeleSpekulationen und
theoretischen Ansatze innerhalb des postmodernskuBies. Im Folgenden werden
zum besseren Uberblick die diesbeziiglichen Factiatesi von Roland Barthes und
Julia Kristeva vorgestellt, welche malfgeblich anr d€onzeptualisierung der

Intertexttheorie beteiligt sind.

2.3.2.1. Roland Barthes

Der franzésische Semiotiker und einer der erstestsBakturalisten Roland
Barthes, erlangte Ansehen als Literaturwissendenaftiank seiner fundierten
Auseinandersetzung mit der Natur sprachlicher Zziskisteme hinsichtlich ihrer
Einbindung in kulturelle Phdnomene, etwa in Literaind Film. Einen der wichtigsten
Beitrage zu diesem Themengebiet leistete er béssypeese mit der Vertiefung der
sogenannten ,Simulakrumtheorie” von Jean Bauddllarvelche das Phanomen der
Scheinrealitdt behandelt, die durch die Reprasentater eigentlichen Realitat durch

18vgl. Sporl, Uwe: ,Basislexikon LiteraturwissensétiaVerlag Ferdinand Schéningh, Paderborn 2006,
S. 136

¥ vgl. Pfister, Manfred: ,How postmodern is Interteality?*, in: Plett, Heinrich F. (Hsg.):
JIintertextuality“. Berlin/New York 1991, S. 207 22
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Kommunikationsmedien entsteht. Laut Baudrillard kom dies durch die
Eindimensionalitdt der Massenmedien in Bezug aut ¢hlende Madglichkeit
kommunikativer Reaktion auf die von ihnen vermitnrl Inhalte zustande, was zu

einem Phanomen der Nicht-Kommunikation fifiiDazu Barthes:

.,Das Ziel jeder strukturalistischen Tatigkeit [...] dteht darin, ein ,Objekt’
derart zu rekonstituieren, dal3 in dieser Rekonstituzutage tritt, nach welchen
Regeln es funktioniert (welches seine ,Funktiongind). Die Struktur ist in
Wahrheit also nur ein simulacrum des Objekts, aba&n gezieltes,
Jinteressiertes’ Simulacrum, da das imitierende &bbjetwas zum Vorschein
bringt, das im natlrlichen Objekt unsichtbar odevenn man lieber will,

unverstandlich bliet?*

Mit seinem Aufsatz ,Der Tod des Autors” trug Bargheinen wesentlichen Tell
zur Konzeptualisierung der Intertextualitat bei. riDabehandelt er explizit die
Problematik der Rezeption eines Textes und postudie Unbedeutsamkeit der Rolle
des Autors als Urheber eines Textes, welcher iertettuellen Kontext eingebunden
ist; somit verdankt der Text seine Zusammensetalmgg der Interaktion mit anderen
Texten, denn nur einer Person. Die aktive Rolle \d&reinheitlichung des Textes als
Sammlung von Zitaten und Elementen wird vom LedserRezipient ibernommen,

wéhrend die Rolle des Autors auf die d&&rjpteut, des Schreibers, reduziert wird:

,Die einstmals auktoriale Funktion der Einheitsstiiy wandert damit vom
Ursprungspunkt, dem Akt der Texterzeugung, zunpuikt, also dem Akt des
Lesens. Der Totengraber des Auteur ist jedoch rdentLecteur, sondern, der
Scripteur. Der ,moderne Scriptor’ wird nicht mehwje der Autor, durch seine
Individualitdt bestimmt, sondern er ist eine Ubesgdmliche ,Instanz des
Schreibens’, die den Text im Vollzug eines ,per&diven Aktes’ hervorbringt.
Der Akt des Schreibens ist nicht mehr ein ,origereRkt’ des Zeugens, sondern

ein zitierendes Zusammenschreiben von Fragmérten.

2ygl. Ludwig, Heike: ,Jean Baudrillard und das Themm der Simulation. Von der Agonie des Realen
zur Hyperrealitat*. GRIN Verlag, Norderstedt 20@8,59

% Barthes, Roland: ,Die strukturalistische Tatigkein: ,Kursbuch®, 5.5.1966, S. 190-196.

2 Wirth, Uwe: ,Der Tod des Autors als Geburt de@t@d", in: , Text und Kritik, Digitale Literatur®,
Heft 152, 2001 http://user.uni-frankfurt.de/~witéxte/wirthautoreditor.htm (22.03.2011)
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Mit dieser Neubewertung der Beziehung zwischen Aufext und Leser setzt
Barthes génzlich neue Mal3stabe fur die Literatualobtung. Die traditionelle Rolle des
Autors als ,Anker” literarischen Schaffens, so d@éfortlaut der von Barthes
entwickelten ,Tel Quel“ - Theorf fordert den Niedergang literarischen Schaffens
zum bloRen Konsumobjekt. Eine traditionelle, d. dtatische Bindung zwischen
Bezeichnetem und Bezeichnendem fordere ein Konsuraken seitens des Lesers,
welche sich vom Konsum wirtschaftlicher Guter kauomterscheidet. Die
Neubewertung der Autorenrolle soll diesem Vorgangeld Losbinden der Zeichen von
eines auktorial tradierten Bezugssystem durch dmhdes ,Auteur Dieu®, des Autor-

Gottes* entgegenwirken.

2.3.2.2. Julia Kristeva

Dem Intertextualitatskonzept der bulgarisch-framsgigen Literaturtheoretikerin
Julia Kristeva liegt die Auffassung des intertedere Konzeptes als textuellem
Kontinuum, innerhalb dessen sich Texte im Statustiger und dynamischer
Wechselwirkung befinden, zugrunde. Der Text wirbelanicht als autarke semiotische
oder semantische Einheit gesehen, sondern vielaigl8chnittstelle aller erdenklichen
kulturellen Phdnomene verstanden, infolge dessehiraichtlich der Beibehaltung
seiner Form instabil und somit in der Lage ist, ldader mit einer solchen
Forminstabilitat verbundenen Dynamik fur Per- sowig@ansmutationsprozesse
empfanglich zu seif?.

Mit diesem Konzept gestaltet Kristeva ebenso nicht das herkdmmliche
semiotische Modell der Bezugssysteme von Zeichemdeyn bringt auch ein
vollkommen neuartiges Modell der Rezeption hervidem liegt ihre Auffassung
zugrunde, dass es keine eindeutige Bedeutungvggithe einem einzelnen bestimmten
Zeichen zugeordnet werden kann. Vielmehr oszillielhs Zeichen zwischen
verschiedenen Bezugssystemen und Sinnebenen, wodarstets einem dynamisch-
semiotischem Mutationsprozess unterworfen wird sothit Mehrdeutigkeit erlangt.

#Zygl. Allen, Graham: ,Roland Barthes*“. RoutledgeswlYork 2003, S. 74

2 \gl. Brune, Carlo: ,Roland Barthes. Literatursetogie und literarisches Schreiben®. Verlag
Kdnigshausen & Neumann GmbH, Wirzburg 2003, S. 147

% vgl. Madela, Marian: ,Strategien postmoderner Dekasierung - Klassische russische Literatur in
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Somit verneint Kristeva die Existenz sowohl einbgeaeingultigen Zeichensystems,
als auch einer absoluten Wahrheit, welche es vpekiir wirde? Ein solches

Textmodell verlangt jedoch auch ein eigens darbgeatimmtes Rezeptionsmodell:

.Lektlre bestinde nun darin, dass das lesende Subjek zu solchen
Sedimenten eines Sinnbildungsprozesses in einehBeg setzt. Ausgehend von
seiner spezifischen Subjektstruktur verwandelidsdiese Sedimente an, muss
sie also bearbeiten und wird durch die Integratidieses Materials selbst
transformiert. Lesen ist demnach [...] aktives, jagao aggressives,

zerstorerisches Aneignéf.

Damit radikalisiert Kristeva den Begriff der Intextualitdt, fir dessen

Einfihrung in seiner postmodernen Auspragung siggehlich verantwortlich it

»Denn eine solche Ausweitung des Textbegriffes betgdelass praktisch jeder
Text intertextuell ist und somit Intertextualitdich nicht mehr ein besonderer
Attribut bestimmter Texte oder Textklassen ist,deam mit der Textualitat

bereits gegebef?’

Indem Kristeva die Intertextualitéat als Eigensclaaft im Prinzip alle existenten
und potenziell moglichen Texte ausdehnt, dehntasiegh den intertextuellen Kontext
von einer Gruppe auf eine Menge von Texten ausgchgemathematisch gesprochen
gegen unendlich strebt. Somit ist laut Kristevahnicur jeder Text mit allen anderen
existenten Texten vernetzt, sondern auch in eiryeardischen Interaktionsprozess mit

ihnen eingebunden.

2.4. Theoretische Ansatze zur Charakterisierung dePostmoderne

Im Folgenden soll das Werk fiihrender Theoretiked, .lBozusagen, Veteranen
des postmodernen Diskurses vorgestellt werden. dahginer Einfuhrung in ihre

% \gl. Suchsland, Inge: ,Julia Kristeva zur Einfihgi. Junius, Hamburg 1992, S. 79 - 84

Ebd., S. 82

B ygl. Anonym: ,Zur Intertextualitat nach Gérard G¢te. Studienarbeit‘. GRIN Verlag, Miinchen 2003,
S.3

#®Ebd., S. 5
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postmodernistischen Theorien soll eine Analyse dssentiellsten Inhalte des
kulturellen Phanomens der Postmoderne stattfindem, einen Uberblick (ber die

gangigsten theoretischen Ansatze hinsichtlich di€seisa zu liefern.

2.4.1. |hab Habib Hassan

Ist die Postmoderne nun aber eine NachfolgepermuleModerne oder ist es
eine eigenstandige und von ihr nur bedingt abh&ngigasi parallel ablaufende
kinstlerische Haltung? Auf die Frage der tempordkbfolge dieser Phanomene und,
damit verbunden, auf ihre jeweils signifikanten klaale, welche hinsichtlich einer
komparatistischen Betrachtung beider Phanomenerebevanz sein kénnten, geht der
Literaturwissenschaftler lhab Habib Hassan ein.

lhab Habib Hassan, geboren in Kairo, Agypten, begaine Bildungslaufbahn
als Elektroingenieur, bevor er sich dem Studium dégratur an der Pennsylvania
University in den USA widmete, welches er 1953 eiitem Doktorat abschlogs.

Sein Lebenswerk umfasst flinfzehn Bicher und Ubeihdindert ArtikeF! In
vielen davon befasste er sich mit der Postmodenaewar um eine Definition dieses
Phanomens bemiht. Hierzu zog er komparatistischthdden heran, indem er die
Postmoderne im Vergleich zu vorangegangenen lisetagn Stromungen betrachtete,
um mithilfe der im Rahmen dieser Analyse heraudgstaten Gemeinsamkeiten und
Unterschiede eine definierende Abgrenzung degjletzinnten Ph&dnomens zu schaffen.

Insbesondere zwei seiner Werke finden im Rahmeinigenorliegenden Arbeit
Beachtung: ,The dismemberment of Orpheus: towapbstmodern literature® (1971)
und ,The postmodern turn: essays in postmodernryhemd culture® (1987). Im
Folgenden soll nun naher auf den Inhalt genanntarif&ticke und ihre Kernthemen

eingegangen werden.
2.4.1.1. Konzeptualisierung der Postmoderne
Eines der bekanntesten Schriftstiicke Hassans stawimtoben erwahnt, aus

dem letztgenannten Sammelband: es ist der viglatiEssay ,Toward a concept of

postmodernism*“, welcher einen Versuch darstellheri konzeptuellen Umriss des

0 vgl. http://www.ihabhassan.com/index.htm (22.03.20
1 Ebd.
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Phanomens der Postmoderne zu schaffen. Hierint Blaisan Schlisselmerkmale der
Moderne in einer tabellarischen Zusammenstellungnihpostmodernen Antipoden
gegenuber, in einer Weise, dass jedes moderne Elesive Minimalpaar mit jeweils
einem postmodernen Merkmal bildet. Der dabei enéstde Eindruck, Hassan wolle so
die Postmoderne in polarer Opposition zur Moderaustellen, wird vom Autor selbst

in einem Interview mit Frank L. Cioffi widerlegt:

»Modernism does not suddenly cease so that Postmisdemay begin: they
now coexist - in effect, | was saying that Postmaide lies deeply within the
body of Modernisrt3?

Im Rahmen des selben InterviegWEihrt er diesen Gedanken fort. Er postuliert
eine Kontinuitat bestimmter Themen, deren Anfangbegeits in der Romantik wahnt,
wobei er die scheinbare Gegensatzlichkeit einigeritanen als ,Mutation®, welche bei

dem Ubergang von einer Stilepoche zur nachstema@alsn ist, erklart:

,Certain topics or problems or figures, however, @Wm from Romanticism,
through Modernism, to Postmodernism, mutating lad thile. For instance,
Romantic Imagination becomes Modernist ConsciogsneBecomes
Postmodernist Language - from Imagination to Larggjaas master tropes.
And the Romantic Self becomes the Modernist Egonfiex the Postmodernist
empty Subject, itself a Discoursg.

Pragnanter drickt Hassan es in dem Essay ,Postmiedera paracritical

bibliograohy* aus:

»Modernism does not suddenly cease so that Postmisdemmay begin: they

nowcoexist®.“%6

% Cioffi, Frank L.: ,Postmodernism, Etc...“, 11.19981.1999
http://www.ihabhassan.com/cioffi_interview_ihab_ses.htm (22.03.2011)

% welches den Angaben auf der Internetseite Ihalsatesnach vom November 1998 bis Januar 1999
gedauert haben und per Telefon und e-mail geflibrden sein soll.

Ebd.

% Ebd.

% Im Original kursiv hervorgehoben.

% Hassan, Ihab Habib: ,Postmodernism: a paracritidaliograophy®, in: ,The postmodern turn: essays
in postmodern theory and culture”. Ohio State URikess, Columbus, Ohio 1987, S. 33
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Hier folgt eine tabellarische Auflistung der Merkmaler Moderne, in deren

Veranderung, oder, wenn man es so will, ,Mutatiomfassan das theoretische

Herzstiick der Moderne sieft:

Modernism

Form (conjunctive, closed)

Purpose

Design

Hierarchy

Mastery/Logos

Art Object/Finished Work

Distance

Creation/Totalization

Synthesis

Presence

Centering

Genre/Boundary

Semantics

Paradigm

Hypotaxis

% Tabelle: Hassan, Ihab Habib: ,Toward a concef®agtmodernism*, in: ,The postmodern turn: essays

Postmodernism

Antiform (disjunctiveeap

Play

Chance

Anarchy

Exhaustion/Silence

Process/Performance/Happeni

Participation

Decreation/Deconstruction

Antithesis

Absence

Dispersal

Text/Intertext

Rhetoric

Syntagm

Parataxis

in postmodern theory and culture”. Ohio State URikess, Columbus, Ohio 1987, S. 91f



Metaphor

Selection

Root/Depth

Interpretation/Reading

Signified

Lisible(Readerly)

Narrative/ Grande Histoire

Master Code

Symptom

Type

Paranoia

Origin/Cause

God the Father

Metaphysics

Determinacy

Transcendence

Metonymy

Combination

Rhizome/Surface

Agains Interpretation/Misréagl

Signifier

Scriptibl@Writerly)

Anti-narrative/Petite Hdsre

Idiolect

Desire

Mutant

Schizophrenia

Difference-Differance/Trace

The Holy Ghost

Irony

Indeterminacy

Immanence

Bei einer analytischen Betrachtung der oben angeftihPaare scheinbar
gegensatzlicher Begriffe lassen sich einige konmdj@ Gemeinsamkeiten in den

Oppositionen erkennen, auf die im Folgenden einggga wird.
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2.4.1.2 Aufgabe der Form

Eine dieser signifikanten Gemeinsamkeit ist derz€ss der Loslosung von
festgelegten Formen und Konventionen. Dieser |&&8sh vor allem aus den
Oppositionen Form — Antiform und Hierarchie — Arfdaecherauslesen. Demnach stellt
die Postmoderne ein Phdnomen dar, im Rahmen ddssé&orm in Fragmente zerfallt
und den Anspruch, das Ziel eines kiinstlerischezd?ges zu sein, vollends aufgeben
muss. An dessen Stelle tritt der Vorgang des kénsthen Prozesses an sich, welcher
nun das Ziel kunstlerischen Schaffens ist: Kunsiaiyollendetes Werk vs. Prozess
oder Darbietung, bzw. Geschehen an sich. Hier meickich, so Hassan, ein wichtiges
Unterscheidungsmerkmal zur Moderne ab, welche véamdpunkt der Postmoderne

aus als zu formlastig und somit in der Konventiostagrt angesehen wird:

»But if much of modernism appears hieratic, hypatatt and formalist,
postmodernism strikes us by contrast as playful rataatical, and

deconstructionist®

Damit folgt auch die Aufgabe vieler bis dato vorsehenden kinstlerischen
Konzepte wie zum Beispiel des Genre, an desserleStir an sich Text als
selbstbestimmter Vorgang der Rezeption sowie Sepmes Intertextes tritt. Damit
endet seine vorhergehende Existenz als mehr odedemiautarkes Element eines
festgelegten Schemas, der ehemals formal und sectabiegrenzte Textkorper geht in

einem Netz untereinander interagierenden, interttgrgen Texte auf.

2.4.1.3. Fragmentierung des Ganzen

Mit der Loslésung von der Form ist untrennbar eordang verbunden, welcher
dazu dient, feststehende Strukturen und Formem@Bestandteile zu zerlegen. Hassan
spricht da vom Prozess deFragmentieruny®*® des Ganzen als Quintessenz der
Postmoderne:

¥ Ebd., S. 91
% vgl. Ihab Habib Hassan: ,Pluralism in postmodeéterature and criticism®, in: ,The postmodern
turn: essays in postmodern theory and culture“otate Univ. Press, Columbus, Ohio 1987, S. 168
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» The postmodernist only disconnects; fragmentsliBeapretends to trust. [...]
Hence his preference for montage, collage, thedoamcut-up literary object,
forparatactic over hypotactic forms, metonymy ometaphor, schizophrenia

over paranoid:.*°

Im Zusammenhang damit wird von Hassan das Verfaleeekanonisierung
als Mittel zur Dekonstruktion festgelegter Konventn und Autoritatet genannt. Bei
der Definition dieses Verfahrens bezieht er sichRlralism in postmodern literature
and criticism” auf Lyotard, indem er auf die RuaKigkeit der Tendenz zum
Metanarrativ sowie Abwendung von gesellschaftlichdastercodes hinweist und
anstelle dessen die Hinwendung zum Spiel mit deac®e, Entmystifizierung von

Wissen und Kultur sowie Dekonstruktion der SpragteMachteliten hervorhef.

2.4.1.4. Unbestimmtheit

Nur durch die oben genannte Fragmentierung lasdt der Zustand der
Unbestimmtheit (Indeterminacy*®) erreichen, welcher sowohl als Resultat als auch
Begleiterscheinung dieses Prozesses identifiziend. wDie Unbestimmtheit zeichnet
sich dadurch aus, dass dem kunstlerischen Ausdkatle Konventionen auferlegt
werden, sowohl bei der Wahl der Form und der Mittld auch im Bezug auf die
Formannahme an sich, da der Zwang, eine definfestalt anzunehmen, fehlt - ein
Umstand, welcher ein HOochstmall an Dynamik durch edtimmtheit und damit
kreativer Spannung gewabhrleistet.

Doch dieser Zustand der Unbestimmtheit verfligt nidor einen anderen, fur
Hassan weit signifikanteren Effekt: eine durch Detouktion, Diskontinuitat,
Fragmentierung und andere dekompositorische Eb#ltis herbeigefiihrte
Indeterminanz fungiert als ,schwarzes Loch“, wekheden gesamten westlichen

kulturellen Diskurs in die Tiefen der Dekonstruktipieht:

“0Ebd.

“vgl. ebd., S 169

“2\/gl. ebd.

“Ebd., S. 168

* Vgl. Ihab Habib Hassan: ,Toward a concept of Pasternism®, in: ,The postmodern turn: essays in
postmodern theory and culture®. Ohio State UniesBr Columbus, Ohio 1987, S. 92

29



» 1hrough all these signs moves a vast will to unnggkaffecting the body
politic, the body cognitive, the erotic body, tmelividual psyche — the entire

realm of discourse in the we'st.

2.4.1.5. Immanenz

Als eine ,zweite herausragende Tendenz der Postmotf&rnennt Hassan ein
Phanomen, welches er selbst dimmanenc&’ bezeichnet. Darunter versteht er eine
direkte Folge der menschlichen Fahigkeit zur Albsioa: diese macht sich vor allem in
der Tendenz zum symbolischen und schemenhaften ebebkmerkbdf, was sich
rickwirkend auf die Interpretation der Umwelt beereh Rezeption durch den

menschlichen Verstand auswirkt. Dazu eine Eigend&fh Hassans:

.[--.] the capacity of mind to generalize itself inrgyols, intervene more and
more into nature, act upon itself through its owrstaactions and so become,

increasingly, im-mediately, its own environmfit

Somit ist diese Immanenz laut Hassan eine derféigntesten Merkmale der
menschlichen Existenz als Wesen, welche sich selesit mithilfe des
selbsterschaffenen kulturellen Hintergrundes zundeen imstande sind, und deren
Selbsverstandnis vor allem auf der Sprache alstigstem kulturtragenden Element

basiert:

» This poetic tendency may be evoked further by sachndry concepts as
diffusion, dissemination, pulsion, interplay, conmication, interdependance,
which all derive from the emergence of human be&gdanguage animals,
homo picor or homo significans, gnostic creatureastituting themselves, and

determinedly their universe, by symbols of thein omaking:*°

** Ebd.

“Ebd., S. 93

" Ebd.

“8\/gl. Hassan, lhab Habib: ,Postmoderne heute“Vieisch, Wolfgang (Hsg.): \Wege aus der Moderne:
Schlisseltexte der Postmoderne - Diskussion“. VHAumaniora, Weinheim 1988, S. 55

* Ebd.

*0 Ebd.
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Im Zuge der Abstraktion und der Schaffung einege3ys von Symbolen, Hand
in Hand mit dem Entstehen von Sprache einhergeleadhafft sich der Mensch einen
kodifizierten kulturellen Lebensraum, welcher voonnan als Container fur seine
Selbstdefinition und, damit verbunden, auch flrell bedingte Zeichen und deren

Systeme fungiert:

»Languages [...] reconstitute the universe [...] intgr& of their own making,

turning nature into culture, and culture into anrimanent semiotic systeftt.

2.4.1.6. Kulturelle Bedeutung der Postmoderne nadHassan

Hassan stellt in seinem Werk ,The dismembermentOgbheus: toward a
postmodern literature® die Postmoderne, die er raufd ihres autodestruktiven,
demonischen, nihilistischen negativen E¢Rais , The postmodern turn“ alditerature
of silencé™ bezeichnet, als Treibkraft der Erneuerung dutetesRevision kultureller

Pramissen und traditioneller Denkmuster dar:

»Certainly, the powerful cultural assumptions gerntedaby, say, Darwin, Marx,
Baudelaire, Nietzsche, Cézanne, Debussy, Freudeamgtein still pervade the
Western mind. Certainly those assumptions have beeraieved, not once but
many times - else history would repair itself, f@esame. In this perspective,
postmodernism may appear as a significant revisiampt an original épistéme,

of twentieth-century Western societiés.

Damit positioniert Hassan die Postmoderne mit ihréendenz zur
Dekonstruktion und Dekanonisierung traditionelleei® im Zentrum des kulturellen
Gefliges der westlichen Zivilisation, indem sie klineerantwortlich fur die progressive

Dynamik einer lebendigen, sich stets weiterentwiader Kultur nennt.

®1 Hassan, Ihab Habib: ,Pluralism in postmodern ditere and criticism®, in: Hassan, Ihab Habib: ,The
postmodern turn: essays in postmodern theory aftdreti Ohio State Univ. Press, Columbus, Ohio
1987, S. 173

2 \/gl. Hassan, Ihab Habib: ,The dismemberment of@rs: toward a postmodern literature®. Oxford
Univ. Press, New York 1971, S. 248

® Vgl.: Hassan, lhab Habib: ,The Literature of Séefy in: Hassan, lhab Habib: ,The postmodern
turn: essays in postmodern theory and culture“oC#tate Univ. Press, Columbus, Ohio 1987, S. 3

54 Ebd., S. 260
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2.4.2. Jean-Francois Lyotard

Einer der geistigen Vater der Idee einer innovatiPestmoderne als Ablose fur
die als in ihrem Innovationsbestreben erstarrte évoel ist zweifelsohne der
franzésische  Philosoph  und  Literaturtheoretiker ndeancois  Lyotard.
Ausschlaggebend fir die vorliegende Arbeit ist alem sein Werk ,La condition
postmoderne* (,Das postmoderne Wiss&nVon essentieller Bedeutung, stand doch
der Titel Pate fur den Begriff ,Postmoderne”, wieheute verstanden wird.

In seinen Schriften ist die Ansicht vorherrschettass von der Idee der Vernunft
als Triebfeder menschlicher kultureller Entwickluiddpkehr getibt werden soll, da
diese, zum Teil auch bedingt durch die Ereignissdche das 20. Jahrhundert gepragt
hatten, nicht mehr haltbar sei. Es sei richtigeon Wer Seite des menschlichen
Bewusstseins an die Frage der Kulturschopfung kegehen, die bisher nur selten in
diesem Zusammenhang erwahnt wurde. Er hat dabeisturkte, Emotionen, das
Freudsche ,Es", die so gebrandmarkten ,niederenpuise im Sinn. So gesehen,
vollzieht die Beobachtung kulturspezifischer Phaanebei Loytard einen Schritt zur
Seite, um dem Betrachter einen vollig neuen Blickel zu bieten. Nicht mehr die
Erkenntnis oder das Wissen ist dafur ausschlaggelsemdern andere Faktoren, welche
sich der bewussten Eigenreflexion entziehen und desn Unterbewusstsein
heraufblicken. Rationale Betrachtung des Kunstlifegrsowie dessen vernunftgeleitete

Analyse hat der emotionsgepragten, instinktiveneRBan zu weichen:

.»[...] this is art, if ,this’ engenders the pure fewy (disorder, the expectation of
ist end, and the hope of ist transfer to a recig¥esm which ,this’ itself was

born.”%®

Des Weiteren sind es die in der Homogenitat ihrententionen und formeller
Muster erstarrten Erzahlstrukturen der Moderne, wienen sich Lyotard als
Literaturwissenschafter distanziert. So schreibtd&la in ,Strategien postmoderner

Dekanonisierung*:

% Lyotard, Jean-Francois: ,Das postmoderne Wissén Bericht“. Passagen-Verlag, Wien 1993
% Lyotard, Jean-Francois: ,Toward the postmodernfidnities press, London 1993, S. 175
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.Lyotard kritisiert die von Homogenitat durchwirkt@uf groRen Konsens
angelegte Struktur der Moderne, die ihm zufolgeziige einer apodiktischen
Tendenz der Terrorisierung des Einzelnen im Diendées Allgemeinen

aufweist! 57

Laut Lyotard bedirfe es einer Anderung des gesadystems der Bewertungen
und Anschauungen. Anstelle der ,Tyrannei® formgetemer und in sich selbst
erstarrter Erzéhlnormen soll ein Netzwerk aus Iein Diskursen treten,
Wortschopfungen und Spiele statt ungelenker, narggbundener Texte, und, damit
verbunden, eine komplette Neubewertung von ldeatitAWerten, Traditionen und
Rollen>®

Auch Lyotard postuliert damit die Dekonstruktionnkiierischer Bollwerke als
charakteristisch fur die postmoderne Erzéhlungmeétirhomogene Inhalte werden im
Zuge des postmodernen Verarbeitungsprozesses enFfagmente aufgespalten, von
der Formalitat der Norm entbunden, und kénnen ffioala Bausteine neuer Erzahlarten

fungieren.

2.4.2.1. Das postmoderne Wissen

In seinem Werk ,Das postmoderne Wissen* widmet &ipbtard der Narrativik
aus der Sicht postmoderner Erzahlungsbetrachtungarkeitet mit den Begriffen
~Wissen* und ,Legitimation” in Bezug auf die Erzéing. Im Folgenden sollen diese
naher definiert werden.

Unter dem Begriff |.egitimatiorf wird die Berechtigung eines Sachverhaltes
verstanden, als Wahrheit zu gelten. Lyotard drigh&s mit dem folgenden Gleichnis

aus:

,Gibt es ein birgerliches Gesetz, so driickt es dahit aus: diese bestimmte

Kategorie von Staatsburgern muss diese bestimnttesofr Handlung setzen.

* Madela, Marian: ,Strategien postmoderner Dekarienisg - Klassische russische Literatur in Viktor

58 \/gl. Ebd.
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Die Legitimation ist der Prozess, durch welchen &iesetzgeber autorisiert

wird, dieses Gesetz als Norm zu erlassén.

Diese Legitimation bezieht sich vor allem auf derahMheitsanspruch des

Wissens. Hierbei unterscheidet Lyotard vor alleneizarten des Wissens:

» Szientifisches Wissenunter dieser Form des Wissens versteht LyotaedAdi
von Wissen, welches Folge der Anwendung wissensdnafr Methodik der
Verifikation oder Falsifikation einer Arbeitshypetbe ist; es ist also
wissenschaftliches Wissen. Dabei ist die Legitioratikeinesfalls eindeutig

gegeben - sie mul} erst kunstlich herbeigefuhrt @rerd

* Narratives Wissen Eine Legitimation ist in diesem Fall nicht notvan
Hierbei handelt es sich um das Wissen in seinamatiaen Reinform, der von

Erzahlungen und Geschichten.

Es ist insbesondere das wissenschaftliche Wissas,stth im Zeichen der
Postmoderne weiterentwickelt, die Grundlagen dgereen Legitimation erforscht und
somit der Selbstbetrachtung eine im postmodernen Sgnifikante Note Hassanscher

Immanenz verleiht:

»|...] der auffallende Zug des postmodernen wisdeaitiichen Wissens besteht
in der - jedoch expliziten - Immanenz des Diskuides die Regeln, diese eine

Glltigkeit ausmachetf®

Ferner geht Lyotard auch auf die eigentliche Nater Entwicklung der
Legitimationsfrage ein, welche unter Anderem ebénfaine metatextuelle Facette

enthalt:

,Die Wissenschaft entwickelt sich, und keiner bistrelass sie sich entwickelt,

indem sie diese Frage entwickelt. Und diese Fragless fuhrt, indem sie sich

% Lyotard, Jean-Francois: ,Das postmoderne WisserBericht‘. Passagen-Verlag, Wien 1993, S. 33f
®Ebd., S. 159
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entwickelt, zu der Frage, das heil3t zur Metafragerd_egitimitatsfrage: Was
ist dein ,was ist es Wert’ wert?

Mit der These von der Notwendigkeit der steten Higgtimation des
szientifischen Wissens bereichert Lyotard das Kphz#er Postmoderne um eine
weitere Facette hinsichtlich der Sensibilisierueg Wahrnehmung des Kunstproduktes,
sei es eine bildliche Darstellung, eine Auffuhrotgr ein Text. Die Notwendigkeit der
Legitimierung flugt der Rezeption eines postmoderi@mstwerkes eine weitere
Forderung hinzu: ein bewusstes Wahrnehmen ist ehes es erst moglich macht,
dass fragmentierte Inhalte, entstanden als Folge stmmulernen
Dekonstruktionsprozesses, wahrend des eigentlich&ahrnehmungsvorganges

rekombiniert und semantisch neu besetzt werdenddnn

2.4.3. Jean Jacques Derrida

Fur die Definition der Dekonstruktion als heraugmdes Element der
postmodernen Literaturlandschaft ist der Name Jemogues Derrida von besonderer
Signifikanz.

Der in Algerien geborene franzdsische Philosoph uiteraturwissenschatftler
entwickelte ein Konzept der Dekonstruktion, welchgsh vor allem durch das
Hinterfragen sowie Umdenken des Modells von Sigatfiund Signifikant von
Ferdinand de Saussure hervortut. Es postuliert Befaition des Bezeichneten, also
des sprachlichen Zeichens, nicht durch die Realgahdern vielmehr durch die
Differenz zu anderen sprachlichen Zeichen, wasdualie Ausrichtung der ideellen

Bedeutung des Bezeichneten auf das Bezeichnendegbesi®

,Dieses Prinzip der Differenz berihrt, als Bedinguhgr Signifikation, die
Totalitdt des Zeichens, das heildt, die Seite dgsifi& und die des Signifiant
zugleich. Die Seite des Signifié ist die Vorstejludie ideale Bedeutung; und

1 Ebd.
®2vgl. Madela, Marian: ,Strategien postmoderner Dekasierung - Klassische russische Literatur in
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das Signifiant das, was Saussure ,Bild’, ,psych&sthAusdruck’ eines
materiellen, physikalischen, zum Beispiel lautlitihanomens nentit?

Fur Derrida ist dies ein Ansatzpunkt seiner Kriéik dieser, der kanonischen
Form der Textrezeption. Als Klassifikation sei d&prachsystem anfallig far
Missdeutungen und fiihre zu Sackgassen in ihrerrAeguiationsfihrung:

.,Da das Sprachsystem, das bei Saussure eine Kkasfi ist, nicht vom
Himmel gefallen ist, wurden die Differenzen prodtizisind sie produzierte
Effekte, deren Ursache ein Subjekt oder eine Snbst@ine Sache im
allgemeinen, ein irgendwo gegenwartiges und salbst Spiel der différance
entweichendes Seiendes ist. Wenn eine solche RréameBegriff von Ursache
im allgemeinen in herkdmmlicher Weise impliziertaydnisste man von einem
Effekt ohne Ursache sprechen, so dass man baldh&bpt nicht mehr von

einem Effekt spracHg?

Deshalb stellt Derrida an sich den Anspruch, die tsalierte Beziehung
zwischen dem Bezeichneten und dem Bezeichnendatekanstruieren und damit neu
zu positionieren, um fir ein neues und womdoglickthhi solchermal3en durch
Missverstandnisse gefahrdetes Konzept Raum zu fechabazu formuliert er den
Begriff ,différancé. Dieser bedeutet, dass aus dem statischen Bezu@ezeichneten
auf das Bezeichnende ein liquider und nicht stab#ezess wird. Auf diese Weise
entsteht eine endlose Wechselwirkung der Differenz@ Zuge dessen der Text als
starres, formelles und in sich gekehrtes Zeicheéasyszu einem dynamischen
Zusammenspiel der Zeichen sowohl im intra- als aocihntertextuellem Rahmen wird,
in welchem alle Zeichen aufeinander verweiSen.

Fur die Rezeption des Textes bedeutet das ein hdaBsan Sensibilisierung
hinsichtlich der Heterogenitat des Metatextes. @lfstder Wahrnehmung einzelner

Texte als in sich starr geschlossener, in ihremeBrthgsbezug totalitare Zige

8 Derrida, Jacques: ,Die différance®, in: Peter Hnggnn (Hsg.): ,Postmoderne und Dekonstruktion.
Texte franzésischer Philosophen der Gegenwart‘laRecStuttgart 1990, S. 87

*Ebd., S. 89

 vgl. Novotny, Maria: ,Sprache und Gewalt im postteonen Romanwerk Vladimir Sorokins. Die Re-
und Entmythologisierungspraktiken“. Diplomarbeitja® 2000, S. 8
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aufweisender Systeme, tritt die Verstadndnis des teBexals dynamisches
Zeichennetzwerk.

Nowotny fuhrt in ihrer Arbeit ,Sprache und Gewalin i postmodernen
Romanwerk Vladimir Sorokins” einen weiteren, int@tationsspezifischen Ansatz zur
Verstandnis des Dekonstruktionsbegriffes von Darr@h, sie spricht von einem
.beweglichen, differentiellen, den jeweiligen Kotgax entsprechenden

Interpretierert ®:

»Zusammenfassend kann man unter ,Dekonstruktioré sirbversive Metode
der Interpretation verstehen, die eine kritischektiiee totalisierender und

Heterogenes ausgrenzender Diskurse nahe fégt.

Dies bedeutet jedoch weder einen Zustand verspieparchie, noch
Aufhebung jeglicher Form im semiotischen Geflige testes und Metatextes. Auch
hinter dem Begriff der Dekonstruktion steht ein t8ys, obgleich viel flissiger und

flexibler als jenes, welches es ablésen sollte:

.[-..] deconstruction which for many has come to desig the content and
style of Derrida's thinking, reveals to even a stipel examination, a well-
ordered procedure, a step-by-step type of arguntiemtebased on an acute
awareness of level-distinctions, a marked thoroeglnand regularity|...]
Deconstruction must be understood, we contendhasttempt to ,account’, in
a certain manner, for a heterogeneous variety ornifiosdd of nonlogical
contradictions and discursive equalities of all tsothat continues to haunt and
fissure even the successful development of phibsalparguments and their
systematic expositiot?

Zusammenfassend lasst sich behaupten, dass Desamamtisches Modell,
welches sich als Ablose flr das fur die Zwecke Rlestmoderne ungeeignete, da allzu
totalitare Modell von Saussure versteht, es dershégisystem des Textes ermdglicht,

in Clustern des Metatextes zu agieren, anstelleimuengen intratextuellem Rahmen

% Ebd.
®Ebd., S. 9

8 Gasché, Rodolphe: ,Infrastructures and Systemgtjcit: Sallis, John (Hsg): ,Deconstruction and
Philosophy“. University of Chicago Press, Chicagah@don 1987, S. 3f
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aktiv zu wirken. Durch die Dekonstruktion der karsierten Beziehung zwischen
Signifié und Signifiant verliert das semiotischest®n des Textes seine bindre Struktur
und geht Uber in Pluralismus und Heterogenitat salfeinander beziehender
sprachlicher Zeichen, was zu einer Anderung dertr&egption im Sinne der

Postmoderne fiihrt.

2.4.4. Michail EpStejn

2.4.4.1. Das postmoderne ,Hyper*

Als einer der fihrenden Literaturtheoretiker Rusdfa befasste sich Michail
EpStejn insbesondere mit den Eigenheiten der Pa&me in ihren fir die russische
Kulturlandschaft spezifischen GesetzmaligkeitergeReund Bezugssystemen. Ohne
allzu viel dem nachfolgenden Kapitel, welches sibknfalls mit diesem Thema befasst,
vorwegnehmen zu wollen, sollte an dieser Stelle smih Konzept deslunep” als
einem wichtigen Element bei der Transition von déoderne zur Postmoderiie
eingegangen werden. Darunter versteht er eine kgifmuhg bei der Darstellung der
Wirklichkeit in dem Bestreben, diese noch realgdtes zu gestalten als die Realitat
selbst.

In seinem Werk ,Postmodern v Ros$litveranschaulicht er dies am Beispiel
einer fotorealistischen Darstellung eines Gesichtgseiner Ubergrof3en Leinwand im
entsprechend Uberlebensgrof3en Malistab. Dabei serlilee Gesamtkomposition des
eigentlichen Motivs vor dem Hintergrund UbertrieberDetailtreue in Gestalt von
detaillierter und entsprechend vergréRernden Darste von Faltchen und kleinster

Hautunreinheiteri*

2 IMO U ecmb Igexm ,eunep’ - peaibHOCMb NpUObpemaem maxKue peanibHble

uepmsol, Komopsle Ha camom oene HABA3bIBAIOMC S MEXHUYECKUMU cpec)cm@ajwu

w72
ee 6001’1}70113660671”}1.

#Vgl. EpStejn, Michail N.: ,Postmodern v Rossiizd. R. Elenina, Moskva 2000, S.14
Ebd., S.14

vgl. ebd., S. 17

2 Ebd.
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Diesen Effekt des ,Hyper* meint EpStejn jedoch aurctBereichen zu sehen,
welche nicht direkt im Kunstbereich, sondern insdes Peripherie angesiedelt sind.
Gemeint sind damit beispielsweise bestimmte Veghakbene des Soziums wie soziale
Interaktion und Sexualitét.

Insgesamt erwéhnt EpStejn sechs solche Bereichdenen dieser Effekt zum

Tragen kommf?

* Hypertextualitdt (rumeprekcryaiabHocth) meint die Rezeption des ,klinisch
reinen“ Textes, also Textes bar jeglicher ,unlitesgher™ Einflisse wie
biographischen Begebenheiten, historischen Bedaktsaetc.

* Hyperexistentialitat (runep3xk3ucTeHIIHATBLHOCTD):
hierbei handelt es sich um die Herkunft des Bevgeas$s der reinen Existenz
aus einem Ubersteigerten abstrakten Denkvermdogen.

« Hypersexualitat (rumepcexcyaabnoctn) thematisiert die Ubersteigerung der
Bedeutung von Sexualitat in kulturellen, wissenfitbhen oder sozialen
Diskursen. Dies betrifft sowohl die von Freuds %tdm beeinflusste
wissenschaftliche Auseinandersetzung mit der Psyoite Uberbetonung der
Bedeutsamkeit der Libido, als auch den Stellenwdert Sexualitat in Literatur
und Popularkultur.

* Unter Hypersozialititt (rumepcoumannnoctb) versteht EpStejn eine
Uberbetonung des Stellenwertes sozialer KoexistgamaR wahrend der
kommunistischen Ara angestrebten Ideals, welchsedrdfividuum als tberholt
betrachtet und Kollektivierung bis in den Alltaghin forciert, wahrenddessen
konkrete soziale Beziehungen daran zerbrachen.

* Hypermaterialitat (runepmareInajabHOCTD):

Materialismus wird in diesem Fall zum Ideal verkl®@ie Idee der Materie wird
zu ihrem eigenen Simulakrdmsie ist ein Abbild ohne Original. Obwohl nicht
real vorhanden, wird ein Scheinbild dieses Originam Abbild selbst
hergestellt und als solches ausgegeben. So entitelRhanomen des Abbildes
einer eigens konstruierten Scheinrealitat, welcleglogh Uber keinerlei
Beziehung zur Realitat selbst und den darin vorkemaen Objekten verfiigt.

vgl. ebd., S. 19-30
"Ebd., S. 19
s Nach Jean Baudrillard, Roland Barthes, siehe R&p2.1.
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* Hyperrevolutitionismus (runeppeBoJIIOIHOHHOCTb):
die Revolution, verstanden als Umbruch, scheint gesignetste Mittel zur
Schaffung von Hyperphdnomenen zu sein, da ein reggBeGegensatz vom
anderen ersetzt wird. Ein Sieg ist jedoch keinereSscher, da der im Konflikt
Uberlegene durch den Drang zur Machterhaltung an @gmes Mittel gebunden
wird, welches ihm zum Sieg Uber die Gegenseitealeradurch verkehrt er
sich jedoch in sein Gegenteil: aus dem Revolutiondn einst wird die
gegenwartige machthabende Instanz. Als Beispielird&fihrt EpStejn die

Hypersozialitdt des Kommunismus an:

oKommynusm  okasvieaemcs ~ b6onee  npucoOHLIM 01 AOCONIOMHOZO0
CAMOYmeepHCcOeHUsi 0OHOU-eOUHCMBEHHOU 8cemoyweli UHOUBUOYAbHOCMU,

yem 10601l npeouescmeosasuiull emy unousuoyanusm.”

2.4.4.2. Vom ,Hyper” zu ,Pseudo”

EpStejn zufolge teilt sich das Phanomen des ,Hypegiches sinnstiftend fur
postmoderne Schaffensprozesse ist, in zwei Facet@noffensichtlichsten ist dabei
das ,Super”, das eine superlative Position im \&uoil mit gleichwertigen Elementen
suggeriert. Das bedeutet, dass das in Frage konaridadhent gleichartige Elemente in
einer Hinsicht tberragt. Jedoch steigert sich didsberragen im Falle des ,Hyper*
stets in ein Ubermal. Dieses Ubermal charaktdrStejn als Resultat des Kippens

der besagten Sachverhaltes in ein sogenanntesd®seu

slunep’ - 20 makou ,cynep’, KOmopbwlil camum u30bIMKOM HeKoe20 Kavecmed

npecmynaem 2panuyy pearbHoCmu U 0Ka3vléaemcs 6 301e ,nceeoo’.""’

Demonstriert sei am selben Beispiel des kommunolstis Wahns, das gesamte
soziale Gefiuige der Sowjetbevélkerung zu einem kefigktionierenden Kollektiv,
unter vollendeter Nivellierung der Individualitdesl Einzelnen, umzugestalten. Das

angestrebte Ideal bedingungslosen Zusammenhaltegh n&orbild eines

"®Ebd., S. 30
"Ebd., S. 31
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Ameisenhaufens scheiterte dabei an der Realitd@teirdas besagte soziale Geflige bis
auf ihre elementarste Ebene, die Kernfamilie, zéckeln begann. So konnten
beispielsweise Eltern wegen der immerwahrendenhgefenunziert zu werden, selbst
ihren Kindern oder gar einander nicht mehr vertndéie

Die Teilung in ,Supef und ,Pseud6 verleiht den Terminus Hyper* die
Dichotomie einer Dialektik, die von EpStejn ajsostmoderne Dialektik® bezeichnet
wird. Es ist die Dialektik der Thesis und der Améisis, deren Wechselbeziehung darin
besteht, dass das eine oft im anderen enthaltersastie etwa ein revolutionares
Komitee, kaum an die Macht gekommen, Zige desient régimeaufzuweisen
beginnt, welche sich jedoch in ihrer Auspragunguntiér als weit radikaler erweisen,

als es bei seinen Vorgangern der Fall far.

2.5. Die Postmoderne in Russland

Das folgende Kapitel befasst sich mit der Frage,esbeinen Unterschied
zwischen einerseits der Auffassung der Postmodeme sowjetischen sowie
postsowjetischen Russland und andererseits inaeidem Liberalismus der Moderne
gepragten literarischen Tradition des Westens gibt.

Es scheint naheliegend, dass der Begriff der Paitme in einem politischen
und gesellschaftlichen System, welches bedingtrddie Umwalzungen zu Anfang des
20. Jahrhunderts sich zu einer mit der sogenaniiezien Welt* Westeuropas und
Nordamerikas konkurrierende Parallelexistenz ert@te und somit einen alternativen
Weg in der kulturellen Entwicklung einschlug, arglgreartet sein muss als dessen
westliches Pendant. Es gilt vor allem zu bertickgien, dass diese Entwicklung unter
dem Einfluss ganzlich anderer Pramissen stand wasb c¢hr in der Gestalt des
kommunistischen Staatsapparates mitsamt der daesudtierenden sozialistischen
Wirklichkeit ein ganzlich anders geartetes kultl@®lBezugssystem als Hintergrund
diente.

Eine der bedeutsamsten Auspragung dieses Systeelshes der russischen
Postmoderne als Ausgangspunkt dient, ist der sstzsg@he Realismus, den Aleksandr

Morozov in seinem Beitrag zu der von Boris Groysheiausgegebenen ,Traumfabrik

Vgl ebd., S. 26
“Ebd., S. 31
8vgl. ebd.
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Kommunismus* als einenUbergang zu einer staatlich gelenkter Massenktftur

bezeichnet, jedoch nicht ohne Folgendes anzumerken:

»In den Kreisen der sowijetischen ,Sechziger’ uneéh3iger’[...] liel3 man gern
die spottische Bemerkung fallen: ,Was SozialisescRealismus ist, weil3
eigentlich niemand’. [...] Dieses angebliche Nicisisen war wohl eher dem

Brauch verpflichtet, im Hause des Gehangten nioht $trick zu sprecheff?

Der von permanenter Reglementierung durch den kamstischen
Kontrollapparat gepragte Begriff des sozialististRealismus bietet mit dessen Pathos
sowjetisch-neuzeitlicher Heldensagen genug Motive,von russischen Kinstlern und
Literaten mittels postmoderner Kunstgriffe wie Ipgdsweise Dekonstruktion,
Dekanonisierung, Fragmentierung und Neukombinabiereits dekonstruierter Inhalte
nachbearbeitet wurden. Und so ist der Begriff derstfoderne auch in der
zeitgendssischen russischen Literaturrezeption résent, jedoch oftmals im

pejorativen Kontext, so Rolf Herkelrath:

»Man stof3t in der russischen Literaturkritik so hguauf diesen Begriff wie
seinerzeit auf den Begriff Sozialistischer Realsntind wie der Sozialistische
Realismus in der Vergangenheit, dessen Methoden lpedisbigen Texten
anheftete, so wird heute die Postmoderne wie aketttauf alles geklebt, was
nach Meinung mancher Kritiker der sogenannten sg®n Tradition

widerspricht: 8

Somit war dieser kulturelle Hintergrund, welchere dEntstehung der
Postmoderne in Russland begleitete, vollkommenraadey, als der Liberalismus der
Moderne Westeuropas und Nordamerikas. Und genandersartig war auch die
Reaktion der Kinstler und Literaten darauf, welstwereiter der Postmoderne in der

Sowjetunion waren.

8 Morozov, Aleksandr: ,Der sozialistische Realisnals Fabrik des neuen Menschen®, in: Groys, Boris;
Hollein, Max (Hsg.): ,Traumfabrik Kommunismus. Diesuelle Kultur der Stalinzeit“. Hatje Cantz
Verlag, Ostfildern - Ruit 2003, S. 112

8Ebd., S. 65

8 Herkelrath, Rolf: ,Postmoderne und fundamentaite Kritik“, in: Cheauré, Elisabeth (Hsg.):
~Jenseits des Kommunismus. Sowjetisches Erbe erdtiir und Film“. Berlin Verl. Arno Spitz GmbH,
Berlin 1996, S. 91
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Auswirkung und Erbe des oben geschilderten Sachiteghreicht noch in die
postkommunistische Ara Russlands und hat groRefluEsn auch auf das Wirken
zeitgendssischer Literaten. In ihrer Auseinandewseg mit dem kulturellen Erbe der
Sowijetunion beschreiten sie einen postmodernen Welgher sich anderer Vorbilder
als ihr westliches Pendant bedient und andere skusowie einen eigenen
literarischen und kulturellen Kanon als Gegenstitunelr Neubewertung hat. Zu diesen
Literaturschaffenden zahlen neben Vladimir Soroldessen Werk ,Goluboe salo®
Gegenstand dieser Arbeit ist, auch andere nami&dteiftsteller. Um nur einige
Beispiele zu nennen: Viktor Pelevin vermengt Gapaev i Pustota den Kult um den
legenddren Kommandanten der Roten Armee Vadigpaev mit grotesken
Scheinrealitaten, Zeitspringen und buddhistischestid, wahrend in ,Kys™ von
Tatjana Tolstajduschkin als Ikone des postsozialistischen Sefioktfigstrips vor der
Kulisse eines ins postapokalyptische Mittelalteriizigebombten Russlands zitiert
wird.

Boris Groys sieht den Grund fur diese Sensibilisigr gegentber der
kommunistischen Vergangenheit Russlands unter andén der Tatsache, dass sich
diese Epoche als ehemals unmittelbar existentagsliealitat im kulturellen Gedachtnis
verankert hatte und somit eine dominante Stellumg historischen Bewusstsein
Russlands einnehmen konnte. Ohne der Berucksicigidieser Tradition kommt auch
im heutigen Russland kaum ein Diskurs zustande, itvalie kommunistische
Vergangenheit eine zentrale Stellung als histoesElominante einnimmt, wahrend
andere kulturelle Themen im Vergleich zu diesenbhasisen. Jedoch &ndert dies nichts
an der Tatsache, dass die Zeit kommunistischerskEleaft zur Vergangenheit des
Landes gehort und somit nicht in der Lage ist, sickeitgenéssischen kiinstlerischen

und literarischen Diskursen aktiv zu positionier8n.schreibt Groys:

»Die Kultur des vorrevolutiondren Russland, auf diele zuriickgreifen wollen,
existiert nur in der Erinnerung und ist in der higan Welt auch nur von
geringem Nutzen. Die Traditionen der alternativeteo inoffiziellen Kultur
bieten ebenfalls keine Losutt.

8 Groys, Boris: ,Die Erfindung Russlands®. Hanserldg, Wien, Munchen 1995, S. 7
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Und so entstanden bereits in der Sowjetzeit die Foigenden beschriebenen
Kunststromungen, welche mehr oder weniger eindelgigzur Postmoderne zu zahlen
sind. Sie waren und sind immer noch wegweisenddi@ér Literaturgeschichte des

postmodernen Russlands sowie fur die Entwicklursjgmajetischer Literatur.

2.5.1. Sots-art

Unter dem Begriff ,Sots-Art* (Coy-apm*“®®) wird gemeinhin ein Verfahren in
der Kunst verstanden, dessen sich vor allem Vertrder inoffiziellen Kunst der
Sowjetunion bedienten. Seine Quintessenz lieghdaith der Elemente und Klischees
der offiziellen Kunst des sozialistischen Realismisofern zu bedienen, um eben
diesen der Lacherlichkeit preiszugeben und somiBadideutsamkeit von dessen Kanon
zu dekonstruieren. Dabei steht den Kiinstlern niimt das ausgiebige Repertoire
kommunistischer Symbolsprache in Bild und Text ¥arfigung, sie machten sich
auch die Tatsache zunutze, dass dieses bereitst |Begtandteil der Massenkultur

geworden ist. Dazu schlussfolgert der russischéniaterne-Forscher Boris Groys:

» The Lenin and Stalin portraits with white slogangten on a red background
[...] are just as closely associated with Soviet Russid assimilated through
the mass media and mass consciousness as the ggrane associated with
Egypt or Mickey Mouse and McDonald's are associawgth the United

States'®

Auf dem fruchtbaren Boden der Ablehnung des offieie Kulturdiktats
entstanden etliche Kunstrichtungen, von denen inmigdfalen der Moskauer
Konzeptualismus und die sogenannten ,Medhermenéataerdhnt werden sollen:

»Ha smoii nouse goznuxarom paznoobpasuvie NOCMMOOEPHUCTNCKUE OBUNCEHUS,
Hanpumep, POCCUUCKUL KOHYENnMmyaniusm, KOMOP®l packpvléaem npupooy

cosemckou peailbHocmu Kak uoeo102uYecKkol Xumepwvl, KaKk Ccucmemsl 3HAKOE,

% Dieser Begriff wurde erstmals von V. Komar undMelamid verwendet. Vgl. Skoropanova, I. S.:
»Russkaja postmodernistskaja literaturgéebnoe posobie dlja studentov filolégskich fakul'tetov
vuzov". Izdatel'stvo Nauka, Moskva 2001, S. 193

% Groys, Boris: ,Russian unofficial art“, in: GroyBopris (Hsg.): ,Postmodernism and the postsocialist
condition®. University of California press, Berkg|eCalif. 2003, S. 60
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npoeyupyembsvlx Ha HeKoe omcymcecmeyrujee uiau nycmoe mecmo

,03Hauaemozo’.“?’

Beachtenswert bei der Beschreibung dieser Kunstsingen ist ihre
selbstdefinierte, klare Oppositionsrolle zur Dissiténliteratur, die von ihnen als weite
Form der Ideologie verstanden, und deshalb abgeleinme®®

2.5.2. Moskauer Konzeptualismus

Zu den prominentesten Vertretern des sogenannten oskduer
Konzeptualismus®, einer Stromung in der inoffizéll Kunst der Sowjetunion, die in
den 70-er Jahren des 20. Jahrhunderts entstanitegetiie Vertreter der bildnerischen
Kinste Vitalij Komar und Aleksandr Melamid. Als Kstirerkollektiv bedienten sie sich
der Mittel des Sots-art, indem sie Symbole der $tegjt positiv verstarkten und
teilweise bis zur Unkenntlichkeit aufblahten, bissg metaphorische Blase aufplatzte.
Ein gutes Beispiel dafiir sind Darstellungen vonistamitten von Musen oder von
Stalin, der von einer Muse gekisst wird. LetztegBesnalde tragt den omindsen Titel
,ursprung des Sozialistischen Realisnids® Im Kontext des Moskauer
Konzeptualismus erwdhnenswert ist ebenfalls die sSKufja Kabakovs sowie die
Gedichte von Dmitrij Prigov. Aus der Feder des Letzn stammt auch die folgende

Definition des Phanomens:

» COOCMBenHo dice KOHYenmyanusm, 6O3HUKHY8 KAK Peaxyus Ha NOn-apm ¢ e2o
Gpemuwuzayueti npeomema u mMacc-meoud, OCHOBHbIM coOepIHcanuem, napocom
cgoell 0esamenbHOCmuU 00bABUN OPAMAMYPRUI0 83AUMOOMHOUEHUSI npeoMema U
A3BIKA ONUCAHUSA, COBOKVNJIIEHUE DA3IUYHBIX A3bIKO8 30 CHUHOU NpeoMemos,
3amewjeHue, NO2NOWeHUe S3bIKOM NpeoMemd U 6CH CYMMY npobiem u

aghpexmos, sosnuxarowux 6 npedenax smoti opamamypauu.” %

87 EpStejn, Michail N. ,Postmodern v Rossii“. I1zd. Renina, Moskva 2000, S.15

8 vgl. Novotny, Maria: ,Sprache und Gewalt im postieenen Romanwerk Vladimir Sorokins. Die Re-
und Entmythologisierungspraktiken®. Diplomarbeitjé¥ 2000, S. 21

8 vgl. Groys, Boris: ,Russian unofficial art‘, in: rGys, Boris (Hsg.): ,Postmodernism and the
postsocialist condition“. University of Californfaess, Berkeley, Calif. 2003, Fig. 8f

% prigov, D. A.: (to nado znat' o konceptualizme* (Datum unbekannt)
http://azbuka.gif.ru/important/prigov-kontseptuatiz(22.03.2011)
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2.5.3. Medizinische Hermeneutik

Die Kunstlergruppe, welche unter dem Namen ,Medizine Hermeneutik"
bekannt wurde, verfasste Texte ohne inhaltlicheeBathg, welche im Rahmen von
Performanceaktionen gelesen wurden. Dabei nehnese diexte einen klaren Bezug
auf die Sprache der Kommunistischen Partei und stevjetischen Offentlichkeit,
indem sich ihre Verfasser dem Duktus der Parteiiesogiwersen kulturellen und

ideologischen Diskursen entstammender Floskelnsprachlicher Klischees bedienen:

»,Gegen diese Sprachen, die sich Geltung verschaffellen, gehen die
Medhermeneuten mit Erinnerungen aus den dadaigisblaw. surrealistischen

Manifesten vor, mit Poesie des Alltags, hazard alfjeSprachautomatismen,
Nonsens-Sketchs &ft.

Sie verwendeten dabei das Verfahren d8uhyersion durch Affirmati¢f,
worunter gemeinhin die Uberschwemmung eines kadifien Zeichensystems durch
eigene Zeichencodes hin zu einer aufgeblahten g@l@at verstanden wird, und
setzten sich somit dekonstruktiv mit der konstteier Realitdt des sowijetischen
offentlichen Sprache und dem klnstlerischen Disldgs Sozialistischen Realismus
auseinander. AuchProbleme wie das Ende der Metaerzahlungen, derugerder
Mitte und die flieBende Grenze zwischen ObjektSuinjekt®® waren Gegenstand ihrer
kunstlerischen Tatigkeit, so Christine Engel.

L Witte, Georg: ,Russland als Psychotyp, in: Chéatlisabeth (Hrsg.): ,Jenseits des Kommunismus.
Sowjetisches Erbe in Literatur und Film“. Berlin/éArno Spitz GmbH, Berlin 1996, S. 69

%2 Details siehe 3.2.3.1.

% Engel, Christine: ,Sorokin im Kontext der russisafPostmoderne. Problem der
Wirklichkeitskonstruktion®, in: ,Wiener slawistisels Jahrbuch®, Nr. 43, Wien 1997, S. 55
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3. Sorokin als postmoderner Schriftsteller

3.1. Leben und Werk*

Vladimir Sorokin wurde am 7. August 1955 in Bykomahe Moskau geboren.
Nach dem Schulabschluss inskribierte er an der fBubkUniversitat fur Gas- und
Erdoltechnik. Sein Berufsweg fihrte ihn jedoch ber&urz nach dem Studium ins
literarische Umfeld, unter anderem als Buchdesi§hEtwa 50 Buchtitel wurden von
ihm grafisch bearbeitet. Der Kontakt mit der Moska{onzeptualismus-Szene pragte
Sorokins Interesse am literarischen Schaffen, vesldbereits wéhrend der Studienzeit
Anfang der 70-er Jahre in Form von ersten Pubbken in der Zeitschrift ,Za kadry
neftjannikov* Ausdruck fand. Obwohl Sorokin in degenannten Printmedium als
Dichter debtierte, fuhrte ihn der weitere Verlaafner Schriftstellerkarriere zur Prosa.
In den 80-er Jahren entstanden erste Erzahlungemantér auch 1983 der Roman

,Ocered™, der jedoch erst 1992 in Russland erschigavor wurden 1985 sechs
Kurzgeschichten in der Pariser Zeitschrift ,,A-Jaéréffentlicht und im selben Jahr
erschien ,@ered™, ebenfalls in Paris, bei dem Verlag ,Syn&ixi

Wahrend die ersten Auflagen von Sorokins Werken wenige Tausend
Exemplare betrugen und die erste Auflage eineshiyaiddes gar vernichtet wurfle
gelang Sorokin mit ,Goluboe salo“ 1999 der kommetei Durchbruch. Der
Erstausgabe bei dem Verlag ,Ad marginem® folgtenigg Neuauflagen, auch die
seiner fruherer Werke, deren Absatzzahlen von deschf erworbenen hohen
Popularitatsgrad des Autors profitierten. Dazu gehdeispielsweise die mittlerweile
bekannten Romane ,Norma“ (1979 - 1983, Erstverdliftdrung 1994), ,Tridcataja
ljubov’ Mariny* (1982 - 1984, Ev. 1995), ,Roman“ 485 - 1989, Ev. 1994), ,Serdca
cetyrech” (1991, Ev. 1994), und aulerdem auch digdltsammlung ,Pervyj
Subbotnik® (1979 - 1984, Ev. 1998 im Rahmen des8almandes ,Sobranie &oenij

v dvuch tomach®).

% Quelle: http://www.srkn.ru/biography (22.03.2011)

% Vgl. Klein, Erich: ,Die Welt ist ein Ratsel”, infFalter®, Nr. 07, 2008
http://www.falter.at/web/print/detail.php?id=639

% \/gl. Satalov, Aleksandr: ,,Goluboe salo’: gurmatwsili kannibalizm? Vladimir Sorokin v poiske
utratennogo vremeni*, in; ,Druzba narodov®, Nr. 10, 1999
http://magazines.russ.ru/druzhba/1999/10/shatal (&2103.2011)
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Im Folgenden entstammten die Bestseller ,Ljod“dgie (2002 - 2005), ,,Den’
opricnika“ (2006) und der an das Setting des Letztemdm@pfende Sammlung von
Kurzgeschichten ,Sacharny] Kreml™ (2008) der Fedgorokins. Neben der rein
literarischen Tatigkeit zeichnete sich dieser aalshAutor zahlreicher Drehbiicher und
Theaterstlicke aus, von denen einige bereits vasedekommerziellem Durchbruch
entstanden und (teils im Ausland) verdffentlichtrden.

Zu den markantesten Merkmalen von Sorokins Prosanegehdren neben dem
Spiel mit der Sprache, ob Mimikry des Schreibstilssischer Literaturklassiker,
monstrose Textklotze aus Versatzstlicken des dfémiesowjetischen Diskurses, oder
Einsatz des Altrussischen in einem (retro-) futisthen Szenario, die ausgepréagte
Neigung zur Fakalsprache, dem russischen Mat, ustlilarlichen Schilderungen des
Geschlechtsverkehrs. Gerade letzteres resultiertduli 2002 in einer Anzeige wegen
Verbreitung von Pornographie, die jedoch aufgrued &ehlens eines Tatbestandes
abgewiesen wurd®. Hinter dieser Anzeige stand eine Putinnahe Jugaethigung,
welche unter dem Namen ,lduS’ie vmesti“ den Ansprugrhoben, ,die russische
Gesellschaft von (moralisch) zersetzenden Elemenidrefreien®.

Sorokins Werke wurden in zehn Sprachen Ubersetatunter auch ins
Koreanische und Japanische. 2001 wurde ihm derogkg buker” — Preis verliehen,
sowie der Andrej Belyj - Preisfiyr besondere Verdienste gegeniuber russischer
Literatur* s,

Derzeit ist Sorokin in Moskau wohnhaft. Den biodrspghen Angaben auf

seiner Internetseite gemaR, ist verheiratet undvai Zwillingstochter?

3.2. Tragende Elemente im Werk Sorokins

Im Folgenden soll auf Stilmittel, Motive und kiurestsche Verfahren

eingegangen werden, die als typisch fur das Wer&lk3ts bezeichnet werden kdénnen.

7Vgl. http://www.lenta.ru/culture/2003/04/24/sorok(22.03.2011)
% vgl. http://www.srkn.ru/biography (22.03.2011)
% Ebd.
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3.2.1. Wirklichkeit als Denkkonstrukt

Aleksandr Genis vergleicht das Werk Sorokins, utslbésondere dessen Roman
,Goluboe Salo®, mit einem Albtraum, aus dem es Keiwachen gibt und auch keines

geben kanA®

»B Kadxcooi knuce on ucciredyem napanuzo8anHulil MUp, 8 KOMOPOM CIONCEM
HUKyoa He eedem. Beob umo Ovl mbl HU Oenanu 60 cHe, 586b OM 3MO20 He
usmenumces. Mol dcusem 80 CHe, cmpaods Om mo20, YMO HAM He 80 UMO
npocHymoucs. Ham nedocmynna ucmunuas OeucmeumenbHOCms, a my, 4Ymo

ecmu, waoums ne cmoum.”“

Im weiteren Verlauf des Essays ,StraSny $tnétellt Genis bewusst einen
Vergleich mit einer anderen Gréf3e der zeitgendssisd®ostmoderne in Russland an:

Viktor Pelevin.

wl...] onvim XX cmonemus - eéexa maccogoco obwecmea - nokasai, ymo e2o
sedywumu u Haubonee nonyrapueimu 6 Poccuu asmopamu cmanu me, Kmo
cymen 0cednamyv HCAHPbl NON-KYIbMYPbl, NPUCNOCOOUS UX NOIMUKY K CEOUM
yenam. Tax paboman bopxec, npespamuswuii Oemexkmug a opyoue
memaguzuxu. Tax nucan Habokos, ckpecmuguiuii 3pOmuKy ¢ 6blCOKOU UPOHUEL.
Tak nucan Jlem, coenaswuti uz nayunou anmacmuxku meonoeuro. Tax nuwem
Ymbepmo Oko, nepeodeswiuii cemuomuxy 6 npukioueHweckuil pomaw. Tax
nuwiem - eciu dmo ycmapesuiee clogo ewje nooxooum Oas SUnepmekcmos -
Munopao  Ilasuu, Komopomy Yy0aniocb COEOUHUMb  2HOCEON0SUUECKVIO
ganmacmazoputo ¢ MbLILHOU onepol. Bom mom kowmexcm, 6 KOmMopom

cnedyem paccmampusamo knueu Ienesuna u Copoxuna.**

10vgl. Genis, Aleksandr: ,Strasnyj son“, 10.1999
http://www.srkn.ru/criticism/genis.shtml (22.03.201
101 Ephd.

102 Epd.

103 Epd.
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Wie auch Pelevin, bedient sich Sorokin der Dekaoksion des Zeit- und
Raumkontinuums der Handlung. FolgendermalRen wird ves Madela unter

Bezugnahme auf Pelevin€apaev i Pustota® formuliert:

.Die genuin postmodernen Motive und Signa der Diskoitat, des
unchronologischen Handlungsablaufs und der Dekaoksibn finden sich damit
bei ,Capaev | Pustota“ ebenso wieder, wie die der radikaPluralitat von
Zeit, Person und Raum, der individuellen und iostihellen

Grenzuberschreitunt®

Einer der wichtigsten Unterschiede zwischen Pelawnith Sorokin besteht jedoch
im Zugang zur Realitat. Wahrend der erstere dersalischen Charakter der Realitat
unterstreicht, womit er ein ,Nichtsein“ im buddlsshen Sinne postuliert, geht der
letztere von dem Modell einer Wirklichkeit aus, ore# unerreichbar ist. Wenn
pelevinsche Protagonisten die Existenz der ReatiiitAusdrucksmitteln des Textes
verneinen, macht Sorokin seine Wirklichkeit durad Bekonstruktion des sprachlichen
Grundgerustes des Textes unzuganglich, indem dm#kaesk mit einem Irrgarten aus

monstrosen Wortkonstrukten umgibt. Dazu meint Adeki Genis:

,,ECJZM Ilenesun ompuyaen cywecmeosaHue peajilbHocmu, mo COpOKMH
cdumaem ee Hedocmynnoﬁ. Tema Ilenesuna - HepasiuyeHue cHa U seu.

Copoxuna 601Hyem He603MONCHOCHb Npobycoenus.” %

Dieses Verunmoglichen eines Erwachens rihrt voardhsposition Sorokins
her, die Wirklichkeit in seinen Werken als Denkkionkt'® zu prasentieren, welches
sich in letzter Folge kaum vom Traumzustand untexisiet. Seine Werke weisen die
Tendenz auf, die Handlung in einer Folge von Algiorfiortzufiihren, die jedoch in den

seltensten Fallen zur inhaltlichen Koharenz desdienrgsstranges beitragen und diesen

194 Madela, Marian: ,Strategien postmoderner Dekarienisg - Klassische russische Literatur in Viktor
Pelevins (Capaev | Pustota“ und ,Generation ,P*“. DiplomarhéVien 2009, S. 100

195 Genis, Aleksandr: ,Strasnyj son“, 10.1999

http://www.srkn.ru/criticism/genis.shtml (22.03.201

1%6vgl. Engel, Christine: ,Sorokin im Kontext der gischen Postmoderne. Problem der
Wirklichkeitskonstruktion®, in: ,Wiener slawistisels Jahrbuch®, Nr. 43, Wien 1997, S. 55
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auf eine Reihe von Sprechakten reduzieren, welsbeSylvia Sass¥, von den
Protagonisten der Texte als Machtinstrument eirtgeseerden. lhre Sprachgewalt ist
jedoch eine lllusion, da die Kraft ihrer Wirkung nvé&orokin mittels sinnentleerter
verbaler Versatzstiicke verschiedener Diskurseedaigt wird, die ohne Einbindung an
den inhaltlichen Kontext in den Text eingefigt werd wodurch sowohl ihr
Wahrheitsgehalt als auch ihr Realitatsbezug innlerth@s Textes auf Null gesetzt wird.
Damit setzt sich Sorokin gleichzeitig sowohl mir déacht der Sprache als Ausdruck
der Wirklichkeit als auch mit der lllusion ihrer YKiing, so Sas$®, und somit mit der

Unbegreiflichkeit der Realitat auseinander.

3.2.2. Intertextualitat: Stellenwert und Funktion im Werk Sorokins

Sowohl in dem hier zur Untersuchung vorliegendem®&o ,Goluboe salo®, als
auch in anderen Fallen, kommen mit auffallenderfig&ait Textpassagen vor, deren
Stil elementarisch an Texte anderer Schriftstediemahnt. Diese gehtéren meistens
zum Kanon russischer Literatur, oder sind im litschen Diskurs des sozialistischen
Realismus beheimatet.

Die Auseinandersetzung sowohl mit Texten der raksis Klassik als auch der
Sowijetara ist kennzeichnend fiir das Werk SoroKiisr selbst fungiert dabei als Autor
im Sinne Roland Barthe$% als Vermittler in einem mehrdimensionalen intettieXen
Raum, der Texte und Diskurse nacRegeln, die durch schon immer vorhandene
Sprache vorgegeben werdén selektiert und kombiniert, so Christine Engel. aldd
begnulgt sich Sorokin nicht mit bloRem Kopieren éi€Bexte, sondern flgt ihnen einen
eigenen, haufig von obszonen oder gewalttatigenvdiotdurchsetzten Ausdruck bei,
wodurch diese Texte bis zu einem Zustand des Nerekonstruiert werden, was ihm
den Ruf einesseriellen Vernichters von Textétf einbrachte.

Bezugnehmend auf Sorokins Auseinandersetzung min dierarischen

Ausdruck des Sozialistischen Realismus, postulieB. Skoropanova in ihrem Werk

07vgl. Sasse, Sylvia: ,Texte in Aktion: Sprech- udprachakte im Moskauer Konzeptualismus*.
Wilhelm Fink Verlag, Minchen 2003, S. 196

18 Epd., S. 195

199ygl. Kasper, Karl Heinz: ,Vladimir Sorokin - Romgrin: Gutschmidt, Karl (Mithsg.): ,Der russische
Roman“. Béhlau Verlag, Kéln 2007, S. 474

119 Das Konzept vom ,Tod des Autors® von Roland Bastreehe 2.3.2.1.

1ygl. Engel, Christine: ,Sorokin im Kontext der gischen Postmoderne. Problem der
Wirklichkeitskonstruktion®, in: ,Wiener slawistisels Jahrbuch®, Nr. 43, Wien 1997, S. 59

"2Epd., S. 473
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.Russkaja postmodernistskaja literatura® einen Hio@atisierungsprozess der
Wahrnehmung als Folge von Sorokins Verfahrensweise:

ol...]  coz0as onpedenennyro unmosuro - coypeanucmuueckou  mMexKcmosou
PpeanbHoCmu, Xy00HCHUK CIMPEMUMCs K ee OCMPAHeHUu0 nocpeoCmeoM pesKol,
aAMOMUBUPOBAHHOU CMeHbl CMu1e8020 K00a Ha KOHMPACMHO
NPOMUBONONIONCHBIU, NPEOCMABIsAsL HuYeM MedxHcoy CcoO0l He C8A3aHHble

(ppazmenmor mexcma xax edunoe abcypoucmcekoe yenoe." 3

Indem Sorokin die Texte anderer kopiert, gewinnt Macht Uber den
literarischen Diskurs, da dieses Mimikry fremdeiteShm zu einer, wie Anne Krier es
in ihrer Studienarbeit ,Moskauer Konzeptualismu€gsays zu IlI'ja Kabakov, Dmitrij
A. Prigov und Vladimir Sorokin“ ausdriicktMetapositiofi*** im intertextuellen Raum
verhilft.'*>Es sei jedoch keineswegs gesagt, Sorokin wirddehée nur zitieren oder
einfach abschreiben. Er arbeitet weniger mit ihrémhalt, von dem nach der
Bearbeitung durch Sorokin haufig einzig textueNemsens zuriickbleibt, sondern setzt
sich, wie es Sylvia Sasse in ihrem Werk ,Texte ktiégn“*'® ausdriickt, massiv mit
ihrer Kodifizierung auseinander, indem er den Coele gesamten in Frage kommenden
Diskurses verinnerlicht und diesen beim Wiedergeberzerrt. Sasse formuliert es

folgendermalien:

L Er beherrscht nicht nur den Code, sondern Uberftilit und lasst seine Texte

in ihrer Hyperrealitat implodiereri**’

Dieser Vorgang bedeutet in Sorokins Fall, dass eseifexte zu einer
Inszenierung ihres eigenen Inhaltes werden: delavieder Erz&hlung wird von dem
Sprechakt bestimmt und diesem gleichgesétfleichzeitig handelt es sich aber nicht

um einzelne verschiedene Sprechakte, sondern meistvon Sprachschablonen,

13 Skoropanova, I. S.: ,Russkaja postmodernistskageatura. Webnoe posobie dlja studentov
filologi ¢eskich fakul'tetov vuzov“. Izdatel'stvo Nauka, Magk2001, S. 261

4/gl. Krier, Anne: ,Moskauer Konzeptualismus: 5 Bgsau II'ja Kabakov, Dmitrij A. Prigov und
Vladimir Sorokin“. GRIN Verlag, Norderstedt 2007.18

15vgl. ebd.

116V/gl. Sasse, Sylvia: ,Texte in Aktion: Sprech- usdrachakte im Moskauer Konzeptualismus*.
Wilhelm Fink Verlag, Minchen 2003, S. 242f

" Ehd., S. 243

18yvgl. ebd., S. 193
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Versatzstiucken aus diversen Diskursen oder um eepetitive Abfolge von
Sprachfetzen, beziehungsweise auf identische Weesehriebenen Handlungéh.
Neil Stewart bringt es in seinem Werk ,,Das schledBewissen der Moderne* wie folgt

auf den Punkt:

.Der Erzahler Sorokin inszeniert den automatisiertesinnlosen Vollzug

vorgefertigter’ Sprechhandlungen, diskursiveady mades:®

Dank dieser Selbstinszenierung, gekleidet in Coaaschiedener literarischer
Diskurse entwickeln Sorokins Texte ein Eigenlebadem sie direkt auf die Struktur
ihrer sprachlichen Ausdrucksform, das Bezeichnemdemyeisen, wie EpStejn in ,After
the future: the paradoxes of postmodernism and ecgmbrary Russian culture”
bemerkt!?* Darin macht er nachfolgend den hauptsachlicherendohied zwischen
Sorokinschem Ausdruck und dem literarischen Kanen a

» The effect is completely different from that ofdieg Tolstoy or Turgenev,
where signs are more or less transparent and diuscto the signified, in order
to evoce specific feelings, thougts, motivatigfs.

Zusammengefasst lasst sich behaupten, dass Intetigdt bei Sorokin eine
dekonstruktive Funktion Ubernimmt. Zitierte Schredisen und Kodes literarischer
Diskurse, vornehmlich des russischen Literaturkanader Kirchenschriften, und nicht
zuletzt der Sowijetperiodfd werden durch maRlose Ubertreibung als parodistisc
Mittel und groteske Inszenierung relevanter Inhalteabsurdum gefihrt, indem ihre

monumentale Selbstwahrnehmtfigund der Wirklichkeitsanspruch von Sorokin

119 Die Handlung des Romans ,Roman“ endet beispielavenit einer langen Aufzéhlung identisch
verlaufender Morde (siehe 3.2.3.5.), wahrend dett Ten ,Mesjac v Dachau* am Ende nur aus der
Wiederholung des Wortes ,nein* besteht.

120 Stewart, Neil (Hsg.): ,Das schlechte GewissenMederne. Kulturtheorie und Gewaltdarstellung in
Literatur und Film nach 1968"“. Bdhlau Verlag, K&foe, S. 238

121 vgl. EpStejn, Michail N.: ,After the future: theapadoxes of postmodernism and contemporary
Russian culture”. University of Massachusetts P1&85, S. 77

12 Ehd.

123 Sowohl offizieller Diskurs kommunistischer Elitemals auch der inoffizielle Diskurs der
Dissidentenliteratur, siehe 4.3.3.

124 Christine Engel bezeichnet beispielsweise diesidabe russische Literatur alStginbruch an Stilen
und Denkmustefn Engel, Christine: ,Sorokin im Kontext der russien Postmoderne. Problem der
Wirklichkeitskonstruktion®, in: ,Wiener slawistisels Jahrbuch®, Nr. 43, Wien 1997, S. 59
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sowohl durch verstarkte Affirmation Gberladen alglagleichzeitig durch den Einsatz
profaner, pornographischer und, wie im Folgendeirtert wird, obszdner Motive

entwertet wird.

3.2.3. Obszonitat und Gewaltdarstellung als Leitmate im Werk Sorokins

3.2.3.1. ObszoOnitat im Kontext der Postmoderne

Im Zusammenhang mit der literaturwissenschaftliclBsirachtung nicht nur
von ,Goluboe salo®, sondern auch von Sorokins Géwsank, fallt vor allem der
Uberschwangliche Gebrauch von Themen und Motivénwaiche, aus der Perspektive
des durchschnittlichen Moraltragers gesehen, agdabbezeichnet werden kénnen.

Zum einen ist da der grof3ziigige Einsatz des Matdelem Russischen wie auch
anderen slawischen Sprachen eigenen obszonen Leéaien Gebrauch im Alltag
verpont ist und eher mit niedrigeren Gesellschelfishiten assoziiert wird und dariber
hinaus, vor allem im russischen Literaturdiskuiege deutlichen Tabubruch darstellt.
125

Zum Anderen ist das sexuelle Element nie nur angetesondern wird in
vollstem Farbspektrum pornographischer Motive dsteji, obgleich der jeweilige Akt
an sich eher anorganisch und maschinell vollzogektvDburch Gebrauch medizinisch-
anatomischen Vokabulars bei nahezu allen Beschrgéusexueller Aktivitaten haftet
den pornographischen Textstellen ein Eindruck dwe&ter und affektloser
Betrachtung an. Im Ubrigen lasst sich dieser Unustaamit erklaren, dass der
Geschlechtsakt bei Sorokin, trotz seitenlangem étieg auf die Details des jeweiligen
Koitus, sich stets als Subversion jenseits des dlise einer handelsiblichen
Masturbationsvorlage entpupit.

125 ygl. Friesen, Katharina: ,Ekelhaftes Erlebnis -r dépisodenroman ,les Cent Vingt journées de
Sodome’des Marquis de Sade im Vergleich mit der Erzahlsemg,der erste Subbotnik’ von Vladimir
Sorokin“. GRIN Verlag, Norderstedt 2007, S. 23

126 Am Beispiel des Romans ,Tridcataya ljubov' Maringei der Protagonistin handelt es sich um eine
lesbische Frau, die in der Sowjetunion der 1980admre Sexualkontakte mit (ménnlichen) Dissidenten
pflegt. Ihren ersten heterosexuellen Orgasmusi@gédoch ausgerechnet mit einem Parteisekret&u Da
meint Brigitte Obermayr in ,Man f... nur mit dem ien gut. Pornographien der Liebe bei Vladimir
Sorokin“: ,Der Parteisekretar einer sozialistischen Produksstétte fickt sie ins Paradies des neuen
SowjetmenscheénObermayr, Brigitte: ,Man f... nur mit dem Herzgut. Pornographien der Liebe bei
Vladimir Sorokin“, in: Metelmann, Jorg (Hsg.): ,Ra-Pop: Sex in der Oberflachenwelt*. Verlag
Kdnigshausen & Neumann, Wiirzburg 2005, S. 113
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Als ein weiterer unabkdmmlicher Bestandteil, welchi@ das Werk Sorokins
bezeichnend ist, ist die Asthetik diverser kormbeir Ausscheidungen, vor allem
Fakalien, zu benennen. Auf die Bedeutung diesemétiees wird jedoch erst zum
spateren Zeitpunkt eingegangen werdenweswegen es hier nur in dem
Zusammenhang mit dem Motiv des Obszon-pornogralpéise angefiihrt werden soll.

Im weiteren sollen nun einige DeutungsversucheRtésenz pornographischer
Inhalte in ,ernstzunehmender” Literatur aufgefivwgrden, um der Interpretation des
entsprechenden Anteil Sorokinscher Motivik mit @néheoretischen Grundgerist zu
versehen.

In ihrem Werk ,Modernism, Mass Culture and the Aesits of Obscenity*®
widmet sich Allison Pease der Frage, wie es nachrzéanten, wenn nicht
Jahrhunderten peinlichster Evasion des SubjektesSdrualitdt seitens der Literatur
moglich werden konnte, dass sich ehemalige Antonyrteratur” und ,,Pornographie”

in einer produktiven Koexistenz zusammengebracht&ekonnten:

»How did explicit sexual representations find theay into both literary and

visual works in the twentieth century under therimbf art?**°

Festzuhalten ist an dieser Stelle vor allem dashaieris der beiden Begriffe
zueinander innerhalb der Diskurse der Postmodemmd der Moderne. Was die
Pornographie betrifft, so ist sie der Massenkutuzurechnen und disqualifiziert sich
damit fur die Liste der fur die Moderne charaktiescher Zlge.

.10 be sure, if the aesthetic operated as a sublamabf the senses,

pornography’s effort was to de-sublimate the sehsés

Das behauptet Pease, wahrend sie den Begriff deblifierung” im Freudschen
Kontext als Transformation von Trieben in geselidtlth akzeptierte

Verhaltensmuster gebraucft.

27 siehe 3.2.4.3

128 Beispielsweise die sexuelle Konnotation von Kpipagie

129 pease, Allison: ,Modernism, Mass Culture and thesthetics of Obscenity“. Cambridge University
Press, Cambridge 2000

¥ Ephd., S. xi

¥1Ebhd., S. 3

¥2yvgl. ebd., S. 195
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Von diesem Standpunkt aus betrachtet, erscheint l@gsch, dass
pornographische Elemente sich insbesondere damergiglurch ihre Integration in die
Literatur den postmodernen Prozess der Dekonstruk&inzuleiten, da sich die
Postmoderne, wie bereits friher erwahnt, unter r@mdeauch Uber die produktive
Auseinandersetzung mit der Popularkultur als Amtgoder sogenannten hohen Kifist
definiert.

Pease definiert die Anfange der Pornographie imojpairdes 17. und 18.
Jahrhunderts als Schaffung einer sexuellen Realitit textuellen Raum, um

gesellschaftlich-religivse Heuchelei der Tabuisigranzupranget:

»Pornographic works [...] positioned the material tfuth’ of sex against the

,hypocritical’ conventions of church and soci&ty.

Sorokin geht als wahres Kind der Postmoderne je@oobn Schritt weiter und
gleichzeitig zur Seite. Statt blindlings einen Redangriff nach dem anderen gegen
verhasste Institutionen zu schleudern, benutzt stédlenweise extrem sexualisierte
Motivik seiner Texte als Instrument subversiverlirdtion.

Motive wie Nekrophilie und -phagie, Mat, Verzehr nvoFakalien und
Sexualverkehr unabhangig von Geschlecht, Zahl uedaf interagieren mit seinem
Werk als eine Art Virus, welcher vom Autor seinedréssaten, darunter auch Polit-,
Geschichts- und Litertaturprominenz, unter die Hdues jeweiligen Textkorpers
gespritzt wird und sich selbst in seinem dekonsividgtischen Wirken Gberlassen wird.
Unter seiner Einwirkung verlieren die Textfigurdwd aus den (Geschichts-)Bichern
vertraute Formen und schwellen zu solch groteskemnilythologisierten Gestalten an,
dass sie jeglichen Rahmen der sich urspringlictsiennankenden Sagen sprengen und
sich selbst somit demythologisieren. Wird beispweise Stalin, einer der Protagonisten
von ,Golboe salo“, im Text als Fuhrer der freienlk& und Vater der Nation stilisiert,
zum stoéhnenden Lustknaben in der listernen Umarn@nggevs, bringt dieser

Sexualakt die zuvor aufgebaute gottergleiche Auea Eigur mit einem Mal zum

133vgl. Genis, Alexander: ,Postmodernism and Sots-Re#| in: Vladiv-Glover, Slobodanka (Hsg.):
»=Russian Postmodernizm. New perspectives on P8sviet Culture”. Berghahn Books, New York 1999
13 Vgl. Pease, Allison: ,Modernism, Mass Culture dhel Aesthetics of Obscenity”. Cambridge
University Press, Cambridge 2000, S. 4

¥ Ebd., S. 5
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Platzen. Dies ist beispielhaft fir di@bsurdistische Explosiéi® ein Konzept, auf
welches von Maria Novotny in ihrer Diplomarbeit rdggm Titel ,Sprache und Gewalt
im  postmodernen Romanwerk  Vladimir  Sorokins. Die - Reund
Entmythologisierungspraktiken“ im Rahmen der AbHang lber die Subversion

durch Affirmatiori**” eingegangen wird:

»,Das Prinzip der Subversion durch Affirmation [kgnn man zuerst einmal als
eine Zusammenfuhrung von stereotypen Zeichen (digedeiligen Diskurse
symbolisieren) verstehen, die in einem Bewusstsaewvereinbar sind. Die
Mythen, durch solche Kollisionen ihrem gewohntemtZlim Bewusstsein

entrissen, geraten so ins Wanke#.

Dieses ,Wanken“ kulminiert in der besagten ,absstidchen Explosion®, im
Zuge deren sorgfaltig aufgebaute Realitaten, scbeigpielsweise Recht, Ordnung und
Macht bis hin zur Godttlichkeit, durch das Chaos dadsurden formlich
auseinandergerissen werden. Anstelle sozialististhgthen und der Erhabenheit
literarischen Kanons treten bizarre ritualisiertuelle Praktiken, extremer Sadismus
und eine wahre Fakalienflut in den Vordergrdiid.

3.2.3.2. Asthetik des Hasslichen

Der Diskurs um pornographische Elemente, Mat undstge plakative
Zurschaustellung obszoner Inhalte im Sorokinscheesa@twerk beinhaltet vor allem
ein enthusiastisches Eingehen auf das Fakalmogiches ein prominenter Bestandteil
eines Prozesses ist, im Verlauf dessen allgemsiphakslich* verstandene Motive in
die asthetische Betrachtung gezogen werden. Gendaimit ist beispielsweise die
Einbindung der Resultate korperlicher Ausscheidprapesse, in den kinstlerischen
Prozess, ein Phanomen, mit welchem jede Untersgchsorokinschen Oeuvres

konfrontiert wird.

1% Novotny, Maria: ,Sprache und Gewalt im postmodarRemanwerk Vladimir Sorokins. Die Re- und
Entmythologisierungspraktiken®. Diplomarbeit, Wi2@00, S. 27

¥ Ebd., S. 26

%8 Ebd., S. 26

¥9vgl. ebd.,S. 27
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.,Seine Texte beginnen meist imitatorisch im Stil vkohoneller

Schreibmodelle, um an einem bestimmten Punkt uppaikiin eine von
obszénem bzw. ekelerregendem Vokabular bestimnategi cemotionslose,
Sprache. Sorokin dekonstruiert traditionelle asgwte Diskurse dadurch, dass
er unterschiedliche Lesarten von Textschablonefiitior und widersprtchliche

Lektliren eines Textes zusammenbringt, die sicmgedig zerstérefi**°

Das Motiv der Korperlichkeit ist ein fester Bestiidder poetischen Sprache
Sorokins. Wie bereits am Beispiel der ,absurdiststc Explosion® demonstriert, wird
die Motivik des Hasslichen gerade an dem Punktdaschehen gebracht, an dem der
Text in einer Schablone nach Beispiel des Sozstdisén Realismus festgefahren zu
sein scheint. Das Mimikry des offiziellen sowjetlisa Literaturdiktats wird jah von
wahren Explosionen abstruser, unmotivierter Gewtdtand ritualisierter Perversionen
unterbrochen, wodurch der Diskurs des SozialistiscRealismus ins Absurde wie in

ein schwarzes Loch gesogen und somit einem Dekdxtistinsprozess unterzogen wird.

3.2.3.3. Das Motiv des Kdrperlichen

Eine prominente Position innerhalb des Spektrumisotben angefiihrten Motive des
Hasslichen nimmt das Fakalmotiv ein. Meist ist &g eSituation im sozialistischen
Alltag, wie beispielsweise der Subbotnik in dergi@amigen Erzahlung Sorokins, aus
der die Protagonisten herausbrechen, indem sie beigpielsweise in der genannten
Erzahlung, mit einem Furzwettbewerb beginffén.In anderen Texten, wie
beispielsweise ,Mesjac v Dachau“, beherrschen Kdysscheidungen und
Flussigkeiten als Satelliten extremster Akte vordiS§aus und Masochismus die
Szenerie. Der Protagonist, namensgleich mit denorAsteckt in einer Passage bis zum
Kinn in einer Ubelriechender Briihe aus Maden undré&xenten und wird dabei
gezwungen, die toten Uberreste eines judischenedungd eines russischen Madchens

Zu verspeisen.

10 Burkhart, Dagmar: ,K&rper und Zeichen in der resben Literatur der Gegenwart. Vladimir Sorokin.
Vladimir Makanin. Viktor Pelevin®, in: ,Kultura“, M. 2, 08.2007
“1vgl. ebd.
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wl---] @ nomom 6wl obvssunU 6 penpodykmop umo s cvel OKOPOK pPYCCKOU
0e80UKU IeHbl cepeeesoll U N ee Kpoey |...]

[...] u ea3xas moncmas ¢ mow Hoey cmpys Kopuuneeamas Ciuzb ¢ YePEIMU
3anax 4y0o08uUUHbILL NOMEKI0 NOMEKN0 MUX0 U 8d2HED U 1 NPUKOBAH K OHUWY U
NOMEKII0 NOMEKILO 20CNOOU U MeOTIeHHO MeOJIeHHO HANONHALACL MENIAsl HCUHCA

C BANBIMU YEPESIMU NO JHCUBOM NO 2PYOb no 2opio [...]" 1*

Die oben angefuhrten Elemente fihren uns dazuPdasptikum Sorokinscher
Ekelmotivik um Kannibalismus und Nekrophagie zu @tern. Zusammen mit
Korpophagie lasst sich eine gewisse Tendenz Saohker Protagonisten feststellen,
Korper und ihre Ausscheidungen oral zu verinnediti. Letztgenanntes deutet darauf
hin, dass das Element des Kdrperlichen zusammedamitihn begleitenden Unrat und
der dem Fleisch eigenen Sterblichkeit von den Hadde Personen verschlungen, und
dadurch vom Textkérper selbst einverleibt wird. Ddem Konflikt der ,hehren®
Ideologie mit der ,niederen” fleischlichen Matedatwachsene Schockwirkung, welche
durch die betont emotionslose und distanzierte ygrales Erzahlers noch verstarkt
wird*4 bewirkt einen internen Dekonstruktionsvorgang ®lestes, der sich selbst von

Innen zerstort.

3.2.3.4. Obszone Inhalte als Stilmittel der Dekongtktion und Dekanonisierung

In ithrem Essay ,Heterogenity and the Russian PastrfGarde. The
excremental Poetics of Vladimir Sorokiff‘geht Slobodanka Vladiv-Glover besonders
intensiv auf diesen Konflikt zwischen der Ideologies sowjetischen Geistes und den

Ausscheidungen des sowijetischen Korpers ein. Demealt der Hang zur plakativ-

142 Sorokin, Vladimir: ,Mesjac v Dachau*, Zeitschriftsiante, in: ,Segodnja“, Nr. 13 (Datum unbekannt)
http://here.ru/dancy/indust/dahau.htm (22.03.2011)
143 Der rituell-mechanisierte Vorgang dieser Handlumgeobei das Motiv des Verschlingens von totem
Fleisch oder korperlichen Unrats scheinbar die mésatextuelle Umgebung der Protagonisten
vereinnahmt und somit deren Schlund zum zentraleenia macht, lasst sich inhaltlich mit Freuds
Theorie der infantilen Sexualitat in Verbindungngen. Dieser Theorie nach durchlauft das Kind in
seiner Entwicklung eine ,orale Phase", in der demill als zentrales Organ der Triebbefriedigung durch
Einverleiben fungiert. Vgl. Machleidt, Wielant; Bey Manfred: ,Psychiatrie, Psychosomatik und
Psychotherapie“. Georg Thieme Verlag, 7. Auflagteittgart 2004, S. 85
14 vgl.: Burkhart, Dagmar: ,Korper und Zeichen in deissischen Literatur der Gegenwart. Vladimir
Sorokin. Vladimir Makanin. Viktor Pelevin.”, in: Hltura“, Nr. 2, 08.2007
15 Vladiv-Glover, Slobodanka: ,Heterogenity and the&isBian Post-Avant-Garde. The excremental
Poetics of Vladimir Sorokin®, in: Vladiv-Glover, &odanka (Hsg.): ,Russian Postmodernizn: new
perspectives on Post - Soviet Culture”. BerghahakBpNew York 1999
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pornographischer Darstellung von Korperprozessem gExkrementalismus®, wie
dieses Phdnomen von Vladiv-Glover an einer Stadleeichnet wird, in der Tradition

der russischen Post-Avantgarde verankert sein:

» The paradigm of ,excremental culture’ has emergetthé works ofthe Russian
post-avant-garde, represented by both the middié younger generation of
Russian writers, artists and filmmakers. Sots-art,popular movement in

Russian visual art, contains strong elements ofegmentalisni.**’

In ihren Ausfihrungen unterstreicht sie ebenso Higenschaft Sorokins,
kanonische Elemente des sozialistischen Realismosvies des russischen
Literaturkanons im Allgemeinen zu dekonstruiererazD parodiert er den Stil des
Schreibens, des Redens oder gar eines ganzenridithen Diskurses, indem er
samtliche Unterschiede zwischen ,hohen“ und ,nigemi’ Texten aufhebf® Er
erreicht diese Aufhebung, indem er genannte Motes Grauenhaften, Negativen,
Perversen und Ekelhaften in vom reinen Stil heokésthe Texte einfugt, die sich dann
selbst durch die entstehende Diskrepanz ad absuifiglunen. Damit, so Vladiv-Glover,

leert er seine Texte und lasst sie bar jeglicheolimbischen oder literarischen Cotigs

»His prose is thus a dramatization of pure nonsemgech is a relative of the
futurists’ trans-sense or zaum: it is non-mimetied aportrays nothing but
recycled clichés of earlier literary genres - bethbse of socialist realism or

Turgenev’s idyll$*°

Sorokin ist in seinem Dekonstruktionsbestreben étfldkussiert auf die
explizite Darstellung des (gleichgeschlechtlich&gxualaktes und der Endresultate
diverser korperlicher Vorgadnge, wobei beide Elemenles 6fteren miteinander
kombiniert werden. Damit Ubt er eine Zersetzundhinitur des erwahnten textuellen
Kanons, sondern auch des sozialen Umfelds, in deserd eingebettet ist. Durch
mehrfache und schwerwiegende Verletzungen gesafticher Tabus lasst er den Text

146vgl. ebd., S. 272
147 Ebd.

148vgl. ebd., S. 275
149vgl. ebd.

10 Epd., S. 276
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Uber dessen schriftiche Grenzen hinaus agierendumt dieser durch die
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit ein Eigée als Intertext entwickelt.

Sorokin selbst aufert sich wie folgt zum Thema Babch:

. 1abuzonen ziehen mich an [...] es gefallt mir, dazedringen. Dort ist
lebendiges Fleisch, das man essen kann, indem ies@sdlabu zerstott™

Mit dem Gebrauch von obszénen Motiven, wie der Besbung exotischer
Sexpraktiken, oder Verwendung von Mat, setzt sicito&n mit der Dekonstruktion der
Form auseinander, indem er diese zum Wegbereiterzdevermittelnden Inhaltes
macht. Die Beziehung zwischen Form und Inhalt witd folgt von Katharina Friesen

umschrieben:

.Bel Sorokin ist die Form jedoch nicht wie bei ded&eaeine Mauer, die
Uberwunden werden muss, um an den gewinschtereraffiden Inhalt zu
gelangen, sie ist vielmehr der breite Pfad zu dresthalt. [...] Der
dissoziierende, entgrenzte Rausch auf der inhahcEbene beméchtigt sich oft
der Form und affiziert Uber diese den Rezipienteéndmersen Gefiihlen und

Reaktionen, die den Leser formlich ansprintj&f.

In seiner Dekonstruktion der Form eines Textesibret Rekombination mittels
der Elemente des Inhaltes vollzieht Sorokins Tetttmur einen performativen Akt, im
Zuge dessen der Leser als Rezipient in einen #&fédh Zustand versetzt wird. Es
findet vielmehr ein Eingriff in die sprachlichen Bter des literarischen Diskurses und
somit ein Prozess dessen Dekanonisierung statiziad wird dieser Prozess durch die
Anpassung der Sprachmuster dieses Diskurses arkiG®rprofane und obszone
Ausdrucksmittel des Inhaltes seiner Texte. Sorgkibst spricht von einer ,Erneuerung

der (Literatur-) Sprache*:

51 Kunisch, Hans-Peter: ,Die Angelegenheit SoroKinin: ,Die ZEIT“, Nr 46, 2000
http://www.zeit.de/2000/46/Die_Angelegenheit_Somok{22.03.2011)

2 Friesen, Katharina: ,Ekelhaftes Erlebnis - dersggienroman ,les Cent Vingt journées de Sodates’
Marquis de Sade im Vergleich mit der Erzéahlsammliohgy erste Subbotnik’ von Viadimir Sorokin®.
GRIN Verlag, Norderstedt 2007, S. 23
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» Y Mmens bonee npocmas memacghopa. Haseproe, 51 6ce2o nuub HemMHo20 0OHOBUT
JUMepamypHulil A3bIK, pacuiupun uncmpymenmapui. Bozemem XIX ek, Boiiny
U MUp’', eNUKUl poman, 20e onucana genuxas oumea - bopoouno. Tam muicauu
MYIHCUKOB OepYMCS HACMEPMb - U HU 00HO20 MamepHozo cioea! Ho smo oice

HoHcenc!“ 153

3.2.3.5. Gewaltdarstellung als &asthetisches Verfagn™*

Kennzeichnend fir das Werk Sorokins sind, neben devor erwdhnten
obszonen und ekelerregenden Motiven, Darstelluegémemster Gewalt. So endet, nur
um ein Beispiel zu nennen, die Handlung des RomBRosnan“ mit einer Blutorgie
bestehend aus repetitiven, vom Wortlaut ihrer Besgbhng her beinahe identischen,

Totungshandlungen:

~Hean Meanosuu cmonan u wesenun pykamu. Poman yoapun Heana Meanosuua
monopom no eonose. Mean Heanosuu wesenun pykamu. Poman yoapun Heana
Heanosuua monopom no 2onose. Hean Heanosuy nepecman wiesenums pykamu.
Poman yoapun Heana Heanosuua monopom no eonoge. Mean Heanosuu ne

osueancs .t

Die Interpretation solcher Gewaltszenen sowie dinalyse hinsichtlich ihrer
literarischen Funktion alterniert je nach Text uddiet. Gefragt nach der Bedeutung
einer der radikalsten Szenen seines Werkes ,Normaler einer der Protagonisten den
Koitus mit der Gehirnmasse einer Frau, deren Kapf @iner Kreissage zerteilt wurde,
vollzieht, bezeichnet Sorokin diese als humorisisMetapher fir ,Gehirnfick®®. Im
weiteren Verlauf des Interviews, im Rahmen dessen Frage gestellt wurde,

bezeichnet er diese Stelle, die hier stellvertikktéir die Gewalt im Gesamtwerk

133 Sorokin, Vladimir: ,My vse otravleny literaturoj91.2004

http://www.arba.ru/art/849/7 (22.03.2011)

1% vgl. Bohrer, Karl Heinz: ,Stil ist frappierend. ©b Gewalt als &sthetisches Verfahren®, in:
Grimminger, Rolf (Hsg.): ,Kunst, Macht, Gewalt. Dasthetische Ort der Aggressivitat*. Wilhelm Fink
Verlag, Munchen 2000, S. 25

155 Sorokin, Vladimir: ,Roman®. B.S.G. - PRESS, Mosk2@00, S. 546

1%6 Russ. mo3ze0e6cmeo. Vgl. Sorokin, Viadimir: ,My vse otravleny literataj“, 01.2004
http://www.arba.ru/art/849/7 (22.03.2011)
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Sorokins erwahnt wird, als eine Art Spiel mit dere@&en des Textes, ja sogar als

Lauterung durch Humor. Dazu der originale Wortldes Interviews:

wl--] 6C€20 Muwb ucneimanue Oymacu Ha npouHocmb. UMO OHA MOJNCEm
svioeporcams.  Ilposepka numepamypvl Ha ee  npeoenvl - eciu  yoapumbs
Monomom, ymo ¢ Hetl Oyoem? J{ns mena smom poman - kak oyuwi Lllapxo. OH,
6 0bwem, KyibmypHo-mepaneemuyeckuil xapakmep Hocum. Kmo-mo mue
2080PUTL. NPUXOIHCY OOMOU, 8Ce HAO0EN0, 00U HA00eU, d NoYumaeulb maxyro
sews - u Oyomo 6 bane noowisan. Tax umo, HasepHoe, 3M0O OeUCMEUMETbHO

romop 7

Von der Gewalt als asthetischem Verfahren lashtisicliesem Zusammenhang
natdrlich nur dann sprechen, wenn bei der Betrachter Gewaltdarstellungen die
Dynamik der entsprechenden Sprechakte als Ausdaxtkcher Form im Mittelpunkt
steht, und weniger der Inhalt entsprechender Talsat™® Es ist demnach nicht davon
die Rede, wie Gewalt, oder vom Standpunkt der Opfet Tater aus geseherdas
Schmerzvolle die Asthetik des Textes gest&ftesondern vielmehr davon, wie sich
Sorokins teilweise Uberzogene Gewaltphantasien@ufText an sich auswirken.

Das vorher angefiihrte Beispiel aus dem Roman ,Rbmeaigt den Tétungsakt
als sich stets wiederholende Schleife, im Zugerdale Charaktere, die zuvor sorgsam
unter Einfluss der Tradition des klassischen raggsis Romart® in die Handlung
eingefuhrt wurden, eine gewaltsames Ende durchHdied des Protagonisten nehmen.
Dabei wird der Handlungsrahmen vom Textkorper deldsd schlie3lich vollends
aufgehoben, der Text fungiert nur noch dlsrmetisch abgeriegelter, rein literarischer
Rauni®®, nur innerhalb dessen die Protagonisten des RogiaeDaseinsberechtigung
haben.

Auch in dem dieser Untersuchung zugrunde liegendext des Romans

,Goluboe salo” ist die Funktion der Gewaltszenes taktimmanentes dekonstruktives

57 Ebd.

%8 vgl. Bohrer, Karl Heinz: ,Stil ist frappierend. @b Gewalt als &sthetisches Verfahren®, in:
Grimminger, Rolf (Hsg.): ,Kunst, Macht, Gewalt. Dasthetische Ort der Aggressivitat*. Wilhelm Fink
Verlag, Munchen 2000, S. 25

159 Hermann, lIris: ,Gewalt als Schmerz®, in: Grimming&olf (Hsg.): ,Kunst, Macht, Gewalt. Der
asthetische Ort der Aggressivitat“. Wilhelm Finkriag, Minchen 2000, S. 47

1%0v/gl. Stewart, Neil (Hsg.): ,Das schlechte Gewissien Moderne. Kulturtheorie und Gewaltdarstellung
in Literatur und Film nach 1968“. Bohlau Verlag, K006, S. 252

1 Ebhd., S. 253
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Element nicht fremd. Wie sich anhand der nachfalganAnalyse zeigen wird, werden
wichtige Briche in der Handlung durch Zerstbrungsad ToOtungsakte der
Protagonisten markiert. Gegen Ende des Romans kasrsbgar zur Zerstérung des
gesamten Universums und dessen Assimilation dueh whabdingbar wachsende
Gehirn Stalins.

In Sorokins Texten ist Gewalt und deren Darstellwg literarisches und,
ferner, &sthetisches Verfahren. Sein Zweck erfidich in der formellen
Auseinandersetzung mit den Diskursen, deren Dekdigin Hauptaugenmerk
entsprechender Texte ist. Indem seine Protagomdtemextremster Gewalt vollftihren,
ohne aus der ihnen zugedachten Rolle als Trageerdigiskurse zu kommen, fihren sie
eben diese Diskurse ad absurdum. Auch der inHatli¢erlauf der Handlung wird
durch diese Textstellen, welche von unvorstellbanad vor allem sinnentleerter
Grausamkeit der handelnden Personen in einem alsmal® deklarierten Raum
zeugen, nivelliert. Mit der Dekonstruktion der ifthehen Integritdt und Kohérenz der
im Text konstruierten Realitat wird das Hauptaugerkrdes literarischen Geschehens
von der Handlungsebene auf die rein formell-sesibeé Ebene des Textes Ubertragen.
Hier findet schlussendlich der bereits besprochnezess der Dekodierung und
anschlieBende  Neuzusammensetzung der Diskursfragmerwelcher eine
Desintegrierung betreffender Diskurse zur Folge $tatt.
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4. Plot und Analyse ausgewahlter Motive

4.1  Zur Einfihrung

Im folgenden Kapitel wird, nacteinem Umriss des Handlungsplots, auf
ausgewahlte Motive des Romans ,Goluboe salo“ eiagggn. Diese sollen auf
Merkmale untersucht werden, die darauf hinweisessdliese Motive stellvertretend
fur bestimmte Diskurse in die Handlung eingebautrden, weshalb sich deren
postmodernistische Verarbeitung im Text rickwirkend den Diskurs ausweitet, als
dessen Motiv sie gewertet werden.

Die Auswahl dieser Motive erfolgt bezugnehmend #wé Relevanz fur das
Sujet des Romans. Stalin und Clieas beispielsweise sind nicht nur reale historische
GroRRen, sondern auch fur den Verlauf zumindest seifandlungsstranges von
tragender Bedeutung, weswegen sie auch zur Anaysgewahlt wurden. Eng mit
Stalin verbunden ist auch das Zerrbild von Anna rAatova sowie einiger anderer
GroRRen des russischen literarischen Kanons, wak due Erwé&hnung unablassig
macht. Ein wichtiges, und deshalb genauerer Analysterzogenes, Motiv des
russischen religibsen Diskurses ist die obskureteSdkr ,Zemlejoby”, zu deutsch:
~Erdrammler*.

Ausgelassen wurden hingegen Motive, welche entweden analytische
Standpunkt aus keine neuen Erkenntnisse generiedam, fir die Handlung nur von
zweitrangiger Relevanz zu sein scheinen. Dazu gdbgispielsweise die Elite des
Dritten Reiches, welche im Gefolge des mit Zaulki#tkn ausgestatteten Hitlers
lediglich als spiegelbildliches Widerpart zur Kretite zu fungieren scheint, sowie nur

in Nebenrollen vorkommende Figuren der Familienhatier Stalins.

4.2. Plot

Die Handlung von ,Goluboe Salo“ verlauft extrem hilmear und vollfihrt
mehrere Briche in deren Kontinuitat. Im Verlauf dazahlung wird nicht nur der
Erzahlstii und die Erzahlperspektive mehrfach gdwelt, der Wechsel betrifft
ebenfalls das gesamte Szenario, welches als Hintetgler Handlung fungiert. Zwecks

eines besseren thematischen Uberblicks wird derd@® Romans an dieser Stelle in
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drei Teile gegliedert. Die Aufteilung erfolgt nakhiterien wie Erzahlstil, Ort- und Zeit
der Handlung sowie Erzahlperspektive. Zieht maa gdinannten Kriterien in Betracht,
lasst sich der Text in folgende Abschnitte gliedern

Zunachst ist ein Klonlabor im Sibirien des 21. Baimderts Schauplatz der
Handlung. Hier finden geheime und, etlichen Andegan im Text zufolge, illegale
genetische Experimente statt. Es werden Klone naerh@chriftsteller des russischen
Literaturkanons gezichtet, die in einem Schreilmausmehr oder minder groteske
Parodien auf Werke ihrer originalen Vorganger letlest. Wahrend des anschlieRend
eintretenden Trancezustandes sondern sie eine aBuabab, die als ,himmelblauer
Speck® bezeichnet wird. Uber den genauen Verwernsiweck dieser Substanz lasst
der Text den Leser im Unklaren, mit der Ausnahmager vagen Andeutungen.
Einigermal3en gewiss ist nur, dass diese Substdmansgtvoll ist. Der Anfang dieses
ersten Abschnittes der Handlung wird in der FormegiBriefromans wiedergegeben,
obwohl zum Ende eine konventionellere Erzahlweisem z tragen kommt.
Hauptprotagonist und Ich-Erzéhler ist Boris Glogein zugereister Biolinguist, der
seinen zurtickgelassenen Geliebten in Briefform i@ervVorgange im Laborkomplex
informiert. Dabei verwendet er einen fiktiven Slamglcher zwar die russische Sprache
als Basis hat, jedoch stark mit chinesischen Awddni sowie deutschen und
englischen Begriffen vermengt ist.

Der Abbruch des zweiten Abschnittes erfolgt unvéetti wahrend der
Schilderung einer Party, die von den Mitgliederis daborpersonals veranstaltet wird.
Der Fokus der Handlung verlasst Gloger und wird da$ Uberfallskommando der
Sekte der Zemlejoby zentriert, die zwecks gewalesalamtwendung des himmelblauen
Specks in das Labor eindringt. Es handelt sich idaimedie Vertreter einer religiosen
Gruppierung, welche im Sprachgebrauch und Rituteeritan die orthodoxe Kirche
angelehnt ist und der ritualisierten sexuellen \regeing mit der Russischen Erde front.
Im Zuge der Kampfhandlungen, die aus Anlass deddbahls stattfinden, wird das
gesamte Labor- und das Wachpersonal, einschlie8B&dger, zum Opfer eines
Massakers. Ab hier durchlauft die geheimnisvollds$anz eine Art Spiel3rutenlauf in
Richtung Hierarchiespitze der streng patriarch&ekte, indem sie von einer Instanz
zur nachsten, noch machtvoller und abstruser asvdrhergehende, weitergereicht
wird. Aufgrund des terraphilen Charakters der Orggtion befindet sich die Spitze der
Machtpyramide tief unter der Erdoberflache; dortdmder Speck in die Obhut des
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.Kindchens* Vil, eines Mutanten mit Uberproportidrgro3en Genitalien, tberreicht
und auf eine Zeitreise in das Jahr 1954 geschickt.

Der eingefrorene Vil landet mitsamt dem Koffer m&m himmelblauen Speck
in dem Jahr 1954 einer alternativen Zeitlinie, ier dStalin mit Hitler ein
Friedensabkommen unterschrieben hat und gemeinsiéandem neuen Verbindeten
einen atomaren Schlag gegen Grol3britannien ausfllnrtdieser Welt ist Josef Stalin
ein Mann von imposantem AuReren, eine charismagigdrsonlichkeit, die von einer
mythischen Aura umgeben ist. Selbst die Befriedigseiner Drogensucht stellt ein
beinahe sakrales Ritual dar. Ein Nebenstrang dedidag zeigt eine hassliche Alte, die
unter Schmerzen ein schwarzes Ei gebiert, welchhess evon sechs auserwéhlten
Kindern essen muss, um der Alten Erbe antreteronnén.

Mit dem himmelblauen Speck, seinem Liebhaber Glewdund der Familie
flieht Stalin vor einer ,Palastintrige” nach Deuttand, wo er von Hitler personlich auf
dessen Schloss in den Alpen empfangen wird. Hiilgiergeht Stalin, um in den Besitz
des Specks zu gelangen, letzterer spritzt sichcfedm allerletzten Augenblick die
Substanz in flissigem Aggregatzustand ins Gehioraufhin dieses unaufhaltsam zu
wachsen anfangt und bald das ganze Universum #usfl

Etliche Milliarden Jahre spéater schrumpft es aumes@ormale Grol3e, diesmal
im Kopf eines, zumindest auferlich, historisch &kten Stalin. Dieser ist gerade dabel,
fur den Geliebten von Boris Gloger einen Ballumhamgs himmelblauem Speck

herzustellen.

4.3. Dekonstruktion historischer Personlichkeiten as Politik und Literatur

Der Teil der Handlung, welcher im Moskau der 50Jahre angesiedelt ist,
spaltet sich in zwei Handlungsstrdnge. Wahrend imere von diesen sich der
Himmelblaue Speck auf eine abenteuerliche Odyssedtten des Politblros der
Kommunistischen Partei begibt, werden im anderesemvihlte Waisen- bzw.
StralRenkinder Empfanger eines monstrosen Erbes almeonderlichen alten Frau.
Beide Strange haben jedoch eines gemeinsam: sierdeeben eine Reihe von
Personlichkeiten mit mehr oder weniger historis@dddutsame Namen, von denen
Stalin und Hitler wohl dem breitesten Publikum &aegriff ist. Diese Charaktere als

historische Personlichkeiten zu bezeichnen, wie dilasUberschrift suggeriert, ware
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etwas verfriht, bevor nicht ein néaherer Blick aefgeworfen wurde. Denn bei naherer
Betrachtung fallt folgendes auf: die Beschreibungiindest einiger dieser Charaktere
stimmt nicht mit dem Bild Uberein, welches uns Hesorische Fachwissen von ihnen
vermittelt.

Auch in diesem Fall werden Motive dekodiert, dekanert und dekanonisiert.
Die Charaktere werden nicht nur verfremdet, son@dein der Name ubriggelassen,
welchem ein Konnex zu einem vom historische Vorbidllig unterschiedlicher
Personen- und Charakterbeschreibung zugeordnet. \#iod formuliert es Michalil

Rabovskij in seinem Aufsatz ,,OzivSie slova®:

»Pewumenvno omopocue gaxmet, Copoxkun ocmaensem moabKo o00pasvl,

Komopble u 6onaowaem 6 mamepuaie moti snoxu." **?

Die Figur wird nicht nur verzerrt, sondern komplethgedichtet und in einen
neuartigen Kontext gesetzt, welcher nur dem Labathn historischer Natur,
pseudohistorisch, lieRe sich sagen, ist. Der inlaviémdieses Prozesses hervorgerufene
Effekt der Entautomatisierung der Wahrnehmung hstber Personen, Fakten, sowie
Motive kultureller, politischer und religioser Disise wird folgendermal3en von I. S.

Skoropanova geschildert:

»» Coypeanucmuyeckas’  mexcmosas — peaibHOCMb,  MAKUM  00paA30M,
ypaeunugaemcs ¢ HeKou WU30UOHOU peanvHocmuio. Ocywecmensiemcs
oeacmemu3ayust MHUMOICHEMUYECKO20, 0eCUMBOIUZAYUSL MUpa Hanmomos,
OOHadicaemcsi  dHMPONULUHLLL  NAACM  KOMIEKMUBHO20 — 0ecCO3HAMEeNbHO20.
Anoeuzm, abcypousm, wokomepanus - cpeocmea ,8CMpPAXUBAHUS’ Yumamens,

DPaspuleaiowue 6 €20 COIHAHUU npusblunble cessu." 1%

Im Folgenden soll, wenn nicht auf jeden, dennoch s@amtliche fur die
Handlung bedeutsame Charaktere eingegangen weideben der Analyse des
Offensichtlichen, inwiefern die jeweilige Figur zihrem historischen Vorbild in

182 Rabovskij, Michail: ,Ozivsie slova®, in: ,Interngtasopis pro kul'turu®, 23.01.2005
http://kut.org.ua/books_a0070.php (22.03.2011)

163 Skoropanova, |. S.: ,Russkaja postmodernistskétieratura. Webnoe posobie dlja studentov
filologi ¢eskich fakul'tetov vuzov*. Izdatel'stvo Nauka, Magk2001, S. 261f
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Kontrast steht, soll auch die Einbindung anderemtéinte und Diskursmittel in das
textliche und inhaltliche Gesamtbild des Motivsarsticht werden. AnschlielRend soll,
auf Grundlage sowohl des analysierten Textinhalesuch ausgewahlter Fachliteratur,
ein Interpretationsversuch des untersuchten Matind dessen Bedeutung gemacht

werden.

4.3.1. Stalin

Das Erscheinungsbild der historischen Figur desefJdStalin auf der
Handlungsebene des Romans ist nicht nur aufgrun@ateache, dass sie der Rolle des
Hauptprotagonisten am nachsten ist, von besondénégnesse. Diese Figur ist als
Motiv gleichzeitig dreifach kodiert. Zum Einen is$ die gottergleiche Lichtgestalt in
dem Teil der Handlung, der in den 50-er Jahren zlanzigsten Jahrhunderts
angesiedelt ist, zum anderen eine zumindest aaRénistorisch korrekte Figur, welche
jedoch in ihrer Funktion als Chefankleider einegedhaften Jinglings in der Zukunft
ihrem Vorbild beziglich der sozialen Stellung diagrakeentgegengesetzt ist. Nebenbei
existiert eine weitere Auspragung dieser Figur,, dieenn nicht verstérend oder
irritierend, doch zumindest skurril ist. Die Red#® von dem Stalin, welcher sich auf
Besuch bei dem Grafen Chte¥ auf dessen Schloss von dem letztgenannten @n ein
schwillstig - pornographischen Sexszene anal wieveravbhnen lasst. Da an dieser
Stelle die Figur Stalins wiederum anders kodidrtdsh. im pornographischen Kontext,

soll der besagten Textpassage ebenfalls Aufmerksiaggwidmet werden.

4.3.1.1. Der Stalin der Macht

Das Staatsoberhaupt der Sowjetunion der 50-er Jddsevorangegangenen
Jahrhunderts ist eine Gestalt, deren Darstellungpesten mit dem Epithel ,bigger than
life“ bedacht werden kann.

Bereits in der ersten Schilderung seines AuRer#enfangereimtheiten auf,
welche ihn als eine Person eines &duRerst attraktived charismatische AuBeren
kennzeichnen und damit nicht ganz mit dem Bild @lmestimmen, welches uns vom

,Jrealen” Stalin Uberliefert wird.
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»B0OICOb ObLL BbICOKO20 pOCMA, XOPOWLO CNLONCEHHBIM, C OMKPLIMbIM, YMHBIM,
COBHO  GLIMOYEHHLIM U3 CIOHOBOU KOCMU, JUYOM, UYepHble, KOPOMKO
NOOCMPUIICEHHbIE B0JIOCbL €20 OblIU € NpPOCeoblo, BbICOKUU 100 NIABHO
nepexoounl 6 3aNblCUHbL, KPACUsble 4YepHble Oposu NIABHO U32UOAIUCH HAO
HCUBLIMU, NPOHUYAMETbHBIMU KAPUMU  2Na3amMu; Hebonbuas 20pOuHKa He
nopmuia Hoca, olesvle OOAbuiUe 2YObl BbICMYNAIU HAO HEeOOAbUUM, HO

VAPAMBIM PA3060EHHBIM NOOOOPOOKOM;, 21a0Kue weKky ovlau cieeka enavl.***

Jedes Auftreten des ,Fuhref$“ wird von einer Aura des Gottlichen,
Mythischen oder schlicht Gbermenschlicher GroRRelditety Spricht er, so ist seine
Stimme fein und laut®®, sein Gang schnell und raumgreifefif’. Im Zuge der
Handlung verstarkt sich durch solcherlei Attribdes Eindruck, die Sowjetunion wirde
von einem fleischgewordenen Gott, einem Pharao,r odamindest einem
herkulesgleichen Halbgott, denn von einem ,einfathd?arteisekretar regiert.

Rabovskij meint dazu in dem bereits erwéhnten Anfade folgt:

,Bom u Cmanun, pasHo Kax u npouue UCMOPUYECKUe NEPCOHANCU POMAHA,
nomewenvl COpOKUHbIM No my cmopony 0obpa u 31a. Onu noumu ymo 6oeu,
OKpYoHceHnble 2eposimu. [...]

Asmop ,Tonybozo cara’ 8o6ce He 0eKOHCMPYUpyenm 6cem usgecnmule Mugpul, a,

Haobopom, 00600UM UX 00 HEEEPOAMHO20 coéepuieHcmea.” *®

Denn Stalin ist neben den AuRRerlichkeiten eine iESghaft zueigen, welche eine
jede oberste Gottheit, die etwas auf sich hélt,eseder christliche deus omnipotens,
Jupiter oder Odin, ziert. Dies ist der Spagat ziesc Sonnenlicht und dem
ohrenbetdubenden Larm des Donnerschlages, denbtgelnel gleichsam geflirchtet

werden.

184 Sorokin, Vladimir: ,Goluboe Salo*. Izd. Ad Margine Moskva 2002, S. 186

185 russ.: Boocow”

16 russ.: yucmoui u epomxuii, Sorokin, Vladimir: ,Goluboe Salo*. Izd. Ad Mangem, Moskva 2002 S.
185

¥7russ.: peicmpas u pazmawucmas”, ebd., S. 187

168 Rabovskij, Michail: ,Ozivsie slova®, in: ,Internetasopis pro kul'turu®, 23.01.2005
http://kut.org.ua/books_a0070.php (22.03.2011)
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Neben der Beschreibung seines AuReren und seinfé®tkns, die ganz wie in
oben angeflhrten Beispielen stets von einem Haudesefast schon gotisch
anmutenden verbalen Pathos gehdllt ist, tragt dgemein mythogene Hintergrund,
vor welchem diese Figur aufgebaut wird, zu dereteggleichem Erscheinungsbild.

Zum Einen ware da das Zuschreiben von gattlichetribAten, besonderen
Gegenstanden, die eine wichtige Funktion fur darelien Charakter der mythischen
Figur innehaben und nicht nur den polytheistiscKeiten des Altertums eigen sind,
sondern sich aber auch im Inventar zahlreicherstintien Heiligen befinden. Denn
was dem Thor sein Mjdllnir, dem Pan seine Fl6te dach Petrus sein Schlisselbund,
ist Stalin seine Spritze mit einem im Text nichh@&definierten Narkotikum, welchen
dieser sich periodisch unter die Zunge zu sprigéegt. Diese Handlung hat einen
immens rituellen und auch ikonischen Charaktersidaausschlaggebend fur das Bild
des Gottparteisekretars in der Offentlichkeit istlwie eine Gottersaga auf der ganzen
Welt weiter tradiert wird:

~Bcs ama npoyedypa, 0asHO cmasuias Yacmvlo HCUZHU BONHCOS, MbICAUU pa3
ONUCAHHAA U NEPECKA3AHHAS HA 0eCAMKAX A3bIKaX MUpa, COMmHU pa3 CHAMAsL Ha
KUHONIEHKY, 3aneyamiienHas 8 OpoH3e U 2ZpaHume, BbINUCAHHASL MACIOM U
aKeapenvio, GbIMKAHHASL HA KOBPAX U 200eNeHax, 6blpe3aHHdas U3 CLOHOBOU
KOCMU U HA NOBEPXHOCMU  PUCOBO2O 3ePHA, NPOCIABIEHHAS NOIMAMU,
XYOOHUCHUKAMU, YUEHbIMU U NUCAMENIMU, 80CNEemds 8 NPOCMbIX 3ACMOIbHBIX
necusix pabouux u KpecmvsiH, Ovlia npooerana CmAnuHLIM ¢  MAKoU
NOpasumenbHoU J1e2KOCMbio, 4mo NpUcCymcmeyowue, Kak U Obl8aio ¢ HUMU

panvuie,oyenenenu u onycmunu 2naza.” %

Hier zeigt sich das Verkehren eines in der modef@esellschaft grolitenteils
negativ konnotierten Motivs, des Drogenkonsums, {&segenteil, als Teil des
Dekonstruktionsprozesses, dem die Figur Stalinsrmagen wird. Die Injektion wird
dabei nicht nur positiv besetzt, sondern zum Belt&din des Gottlichen erhoben:
insbesondere im letzten Satz des Zitats offenbelnt ain weiteres Element, welches
dem Vorgang die Aura eines ehrwirdigen Ritualsevet! die Zeugen des Vorgangs

sind darum bemuht, ihr Blick angesichts des bleddsittlichen zu senken, als wiirde

189 Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Margimg Moskva 2002, S. 192
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es sich fur das einfache sterbliche Mitglied destzZdkomitees nicht ziemen, das in
jenem Augenblick durchscheinende gobttlich Antlitesdobersten Parteisekretérs zu
schauen.

Das bringt uns zu einem weiteren Aspekt der Mys&fung der Person Stalins:
die Anbetung, die seine Uberlebensgrofie Gestalakars Ecken der Welt ereilt. Um
eine geeignete Demonstration dieses Umstandesikmih zu kdnnen, braucht es nur
einer Erwadhnung des Revolutionsmuseums, in welceeBmSammelsurium aus teils
exquisiten, teils absonderlichen Geschenken am&tasgestellt ist. Erwéhnenswert ist

beispielsweise eine Axt aus reinstem Kokain undri&t&uch

ol...]  ,Ce0600a  enympenmnss u  6mewHAs', cOelaHHas — KYOAHCKUMU
AHCUBOMHOBOOAMU U3 KOdJC B9 niemeHHblX ObIKO8 U HANUCAHHASL KPOBLIO

komcomonvyes [...]“*"°

Die betont uUbertriebene Exklusivitdt der Geschesék allem Anschein nach
die Funktion erfiillen, die Grof3e der beschenktasdPehervorzuheben.

Stalin werden weitere Attribute zugeschrieben, welseine Figur noch mehr
mythische Zige verleihen. Als markantestes Beigptelnach der Drogenspritze, sein
monstroses Lachen zu nennen. Dieses besteht auslgoen Spasmen, welche seinen
gesamten Korper erschittern samt Gesichtsverfarbumd) sonstigen auf3erlichen
Anzeichen, welche ofters die BegleiterscheinungeaseEpilepsieanfalles sind, gefolgt
von einer Reihe ,seehundahnlicher Gerausthedbgeschlossen mit einem gebriillten

~jasauuuuch pasoooddf2

4.3.1.2. Der Diener Stalin

Die Figur, oder, wenn man so will, die InkarnatiStalins, auf welche hier
eingegangen werden soll, verflugt weder textlichhnobaltlich Uber eine solch spirbar
gro3e Prasenz, wie der bereits diskutierte Stdin Macht. Dementsprechend kurz,
wenn auch etwas ratselhaft, ist auch deren AufireébEm Inhalt des Romans nach,

spritzt sich Stalin den himmelblauen Speck in §&#hirn, welches sich zu wortwdrtlich

0 Ebd., S. 270
"vgl. ebd., S. 206
2Epd., S. 206
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kosmischen Ausmal3en aufblaht, das gesamte Univeausfilllt, und nach etlichen
Milliarden von Jahren auf seine Ursprungsgro3e ransanschrumpft, wobei es
wiederum zum ordinaren Gehirn Stalins wiftiBei genauerer Lektiire nachfolgenden
Textes wird es jedoch offensichtlich, dass es &eimeswegs um Stalin der Macht

handeln kann:

,Cmanun Heoogepyuso nocmompen Ha ceds - JHCENMOIUYe20 CMApUKa C
PEOKUMU  DbIHCEBAMBIMU  YCAMU, OOBUCTBIM HOCOM, HUSKUM pAObIM J1O0M,

becyseemmnbIMU 21a3aMuU U CeObIMU, 3a4eCantbiMu Ha3ao eorocamu. "

Anhand der oben angeflihrten Textstelle drangt sieh Gedanke auf, hier
handle es sich um eine Erscheinung Stalins, wellenehistorischen Figur zumindest
aulRerlich nachempfunden ist. Verstarkt wird die&ndruck von der verbalen
Karikatur des klischeehaften Akzents, dessen Usos allem Angehdrigen im
kaukasischen Raum beheimateter Nationalitateneswitlere Georgiern, nachgesagt
wird:

.Bom, 30ecw [...] nanvicano:*"[...] o ouenv ymuwiii uenossx*™™

Etwas vom historischen Vorbild weggertickt sind Edosowohl seine
temporalen als auch sozialen Koordinaten. DiesearinSffinden wir namlich in
derselben Zukunftsversion vor, in der auch das igehd.aboratorium samt (bereits
verschiedenem) Boris Gloger beheimatet ist. Hieeisler Kammerdiener eines jungen
Gecken, welcher allem Anschein nach der (Ex-) Laddglmn von Boris ist und mit der
Herstellung eines Umhanges aus dem omindsen hinanelo Speck fir seinen
kapriziosen Herren préaokkupiert ist. In Anbetractder fortgeschrittenen
Klontechnologie sowie der Schriftstellerdoubles alesn ersten Teil, erscheint der
Gedanke nicht abwegig, es handle sich dabei umnel®n. Schwieriger zu
interpretieren ist jedoch sein Erscheinen im, gfgemommen, Epilog des Romans,
verbunden mit dem Schrumpfen des Riesenhirnes seaier ego. Eins der

3vql. ebd., S. 337f
" Epd., S. 341

> Ebd.

®Ebd., S. 343
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plausibelsten Interpretationsversuche ware wohlAdieahme, dass der vorhergehende
Teil der Handlung des Jahres 1954 nur ein Traunm este Drogenhalluzination des

Klons gewesen waére.

4.3.1.3. Der erotische Stalin

Auf dem Schloss des Grafen Chre$ kommt es zu einem Liebesakt zwischen
Letztgenanntem und Stalin, welcher in allen porapgrschen Details und mit viel
Schmackes beschrieben wird.

Bereits als der Fuhrer der Sowjetunion das schweablete Anwesen betritt,
andert sich zusehendst der Status seiner MachtAlria des Gottlichen, welche, wie
bereits beschrieben, sein gesamtes Erscheinungsioigab, fangt allméahlich zu
brockeln an, als klar wird, dass Stalin gleichpeithit seinem Eintreten in das
Privatreich des Grafen seinen eigenen Machtberadisst und nun nur mehr ein Gast
in dem von Chrufev errichteten Staat im Staat ist. Hier tritt em erneut an den
mythologischen Diskurs anzuknipfen, einer ebendpémtiGottheit gegentuber, einem
gefallenen Antigott gar, welcher unlangst vom Olyngprich der Regierung der
Sowijetunion, verstol3en wurde. Schon allein dess@seRz schmélert das Ausmald des
Raumes, welcher der Machtausstrahlung Stalins aufiigung bleibt. Der familiare,
teils ehrliche, teils grobe Umgangston, welchenu&lav Stalin angedeihen lasst, gibt
Aufschluss lber die Positionierung des Ersterereigiéiger dem letztgenannten, welche
auf Ebenbirtigkeit basiert. Chigy wagt es sogar, dem grof3en Fihrer der Sowjetunion

seine Faust unter die Nase zu halten, wie derridige Dialogausschnitt demonstriert:

»,Mon ami,napmus ne mecmo na mpubyne Magszones,” npocosopun Cmanun.
,Ho u ne opamckas mozuna ¢ bymogo,” omeemun Xpywes. ,3naeutv, kakas mam
semaanuxa pacmem? BoV’

OH noouwec K XONEHOMY CANUHCKOMY JUYY CB0U KOCMUCMbIUL B0J10CAMbIlL

«177
KYIaK.

Diese Ebenbdrtigkeit kulminiert in einer wenigerroteschen als

pornographischen Szene, im Verlauf deren das Gjeisltht sogar etwas zugunsten

Y Ebd., S. 243
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des Grafen kippt, der im Zuge der stattfindendesleor und analen Sexualakte die
aktive Rolle dbernimmt, wahrend der Fuhrer der &tuvjion eine eher passive sexuelle
Haltung annimmt. Als quasi Bestéatigung fur die (bpiische) Entmachtung Stalins in

Chrugevs Bett, Ubergibt er dem Grafen die sexuelle Befehwalt:

» dmob ne xnvinyno... 000... npuxaxcu! Ilpuxasxcu mne no-cmapomy'**’®

Damit positioniert sich Stalin in einem masochidtsn Rollenspiel in einer
Unterwerfungspose gegenuber Ckm§ was im krassen Widerspruch zu seiner
offentlichen Person als gottgleicher MachthabehtstBas Machtverhéltnis zwischen
den beiden fur den Verlauf des Aktes ab nun einggaklart ist. Als Bestandteil dieses
sexuellen Rollenspieles wird Stalin vom Grafenejn Jungégenannt, wahrend dieser
den letztgenannten alpkel anredet’®. Wahrend Stalins Ejakulation wird dessen
Sperma von Chrdgévs Leibwéachter in einem Kelch eingefangen, welatenn von
dem Grafen in einem Zug geleert wird. Da das Prezedntfernt an Episoden aus der
christlichen Mythologie, unter anderem an das Augfen des Blutes Christi in einem
Kelch, dem Heiligen Gral, gemahnt, wird der besabene Geschlechtsakt von Ludwig
Kuon in Anspielung an das entsprechende Elemenistiitinen Brauchtums als
»eucharistischer Verkeh®* bezeichnet.

Die Eigenschaft, welche diesen Auftritt Stalinsiglsam zu einer Manifestation
seines alter ego, der vor den Augen der Partei derdOffentlichkeit versteckten,
dunklen Seite des Ich macht, ist die mehrmals emtedtreiwillige Abgabe der
absoluten Machtposition. Hierin unterscheidet geh Stalin, welcher in den Armen
Chrugevs liegt, von dem kommunistischen Donnergott, \@r dem versammelten
Pantheon der Partei einen in Ungnade gefallenemr§eh, in diesem Fall Aleksej
Tolstoj, offentlich demiitigt®* Obwohl es sich um eine und dieselbe Person hanstelt
die An- oder Abwesenheit des Machtfaktors fur 8taldes Jahres 1954
identitatsstiftend, ein Tatbestand, welcher zu reifast schon schizophrenen

®Ebd., S. 257

79vqgl. ebd.

180 Kuon, Ludwig: ,René Girard und die Wahrheit desniRms. Der mimetische Konflikt als
Handlungsschema in den Romanen von Bret Eastos) Aiflierican Psych§1991), Michel Houellebecq,
Elementarteilcherf1996) und Vladimir SorokinDer himmelblaue Spedi999)“. Inaugural-Dissertation
zur Erlangung der Doktorwirde, Freiburg 2005/2006308

8Lvgl. Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo*. Izd. Ad Mginem, Moskva 2002, S. 209f
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Aufspaltung der Figur Stalins fuihrt. Anders, widddt mit einem Zitat Rabovskijs

ausgedrickt:

»Cmanun u Xpywes, exywarowue ¢hoHow0 u3 yeno8euunsl, 3anusdas e2o 1e0sHbiM
,Chateau Rieussecipicacubt u eenunecmesennvl. Onu e, COBOKYIISIOUWUECS, -

cmeuwnnl.” 182

4.3.1.4. Stalin - Resiimee

Die diskursive Travestie der Figur Stalins samteihisich kontextweise
abwechselnden Kodierungen versetzt die Gestalt Fldwers in einen Zwiespalt
zwischen der eigenen monumentalen Bedeutsamkeit dewh Fillraum einer
literarischen Variablen, die mit verschiedenen Bdweeten besetzt werden kann. In
diesem Motiv verbinden sich Elemente des Persdmitskultes um den realen,
historischen, Stalin mit Versatzstiicken aus demgiésien Diskurs, um diese Figur bis
zum Bersten zu uberfullen. Die Dekonstruktion dselotivs zeigt sich hier also in der
maRlosen Ubertreibung des Fiihrerkultes. In der Mfirkeit von ,Goluboe salo* wird
dieser ernster genommen und mit viel mehr Pathéseptiert, als es in der realen
Vergangenheit der Sowjetunion je der Fall war.

Auch in offiziellen Duktus der von Sprachschablondmeherrschten
kommunistischen Wirklichkeit war es, so Boris Gré§snicht wirklich von Belang,
von wem die (Kunst-)Figur des Fuhrers der Sowjemmigentlich verkorpert wird. Die
wirkliche Personlichkeit Stalins samt ihres realdintergrundes spielt demnach keine
Rolle, Stalin wird zu einer mythologischen Figuigvbeispielsweise Goéttervater Zeus,
verklart. Diesen Umstand macht sich Sorokin zunutzen die Figur Stalin als
Platzhalter fur seine eigene Schopfung zu benu2zem Beispiel der Konzeptualismus
- Kunstler Vitalij Komar und Aleksandr Melamid fagd, die in ihrem Werk den
Fuhrer der Sowjetunion schon al&Jrgprung des Sozialistischen Realisfuis

klassischer Pose von einer Muse liebkost abbild&teomgibt er die von ihm

182 Rabovskij, Michail: ,0ZivSie slova®, in: ,Interngtasopis pro kul'turu®, 23.01.2005
http://kut.org.ua/books_a0070.php (22.03.2011)

18 Vgl. Groys, Boris: ,Das kommunistische PostskriptuSuhrkamp, Frankfurt am Main 2006, S. 56

184 FolgendermaRen kommentiert Boris Groys das inraiaih von 1982 bis 1983 entstandene Gemalde:
»They wanted to remythologize Stalinism, so to sp&akntegrate it into the broad, polymorphic
mythology of the present and the past and, in deimgto subvert the Soviet claim to the historical
exclusiveness of the communist profe@troys, Boris: ,The other gaze: Russian unoffical's view of
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rekodierte Figur mit einem neu konstruierten Myt#mnplex und verdrangt damit die

im kommunistischen Diskurs kanonisierte Stalinmgthe

4.3.2. Chrugev

Untrennbar mit der Figur Stalins ist die VerkOrpegu einer weiteren
historischen Personlichkeit, oder eher deren Ragsf verknupft: Graf Nikita
Aristarchovié Chru€ev. Genau wie der erstere, ist auch dieser histofdedeutsame
Name mit einer verfremdeten Gestalt verknupft.

Bereits im vorhergehenden Kapitel wurde kurz aefich Roman vorkommende
Verkdrperung des historischen Chiei$ eingegangen. Erwahnt wurde dabei vor allem
die Ebenburtigkeit, die dieser Stalin gegentbedatsen Liebhaber an den Tag legt. In
seiner Eigenschaft als Sexualpartner des AnfuhdersSowjetunion ist es gar er, der
wahrend des Geschlechtsaktes die aktiv-dominarite Reernimmit.

Zunachst einmal soll eine aulRerliche Beschreibuag @rafen erfolgen, um
zumindest die auRRerlichen Unterschiede zum hisfoeis Vorbild unter die Lupe zu
nehmen. Wenn Michail Rabovskij in seinem Essay y8i&i slova“ Parallelen zwischen
den sowjetischen Parteieliten zieht, indem er &veadin mit Zeus gleichsetzt und Berija
mit Hermes, entdeckt er bei Chée$ eine Ahnlichkeit mit Dyonisos, ja sogar Pan
Obwohl dieser doch, zumindest rein aulRerlich, eher hephaistische Erscheinung
darstellt, wird er doch vom Erzahler als buckligdunon einem wenig attraktiven
AuReren geschildert:

Ipadh Xpywes Ovin 2opbam, a nodMOMy HeBbICOK, C MANCEILIM
npo00N2OBAMBIM — JUYOM,  CMAUBAIOWUMCA K MACCUBHOMY  HOCY,
Hanomunarowemy Kuoe mapady. YmHvle nponuyamenvHvie 21da3a 61AHCHO
WeBenuICh NO0 KyCIMUCmulMu, ¢ npocedvio opossmu. [...] Llenkue cunvhvie pyku

ooxoounu zpaghy 0o xonen.“ s

the Soviet world", in: Groys, Boris (Hsg.): ,Postdernism and the postsocialist condition“. Universit
of California press, Berkeley, Calif. 2003, S. 60

8 V/gl. Rabovskij, Michail: ,Ozivsie slova, in: Imrnetéasopis pro kul'turu®, 23.01.2005
http://kut.org.ua/books_a0070.php (22.03.2011)

18 Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. Izd. Ad Margimg Moskva 2002, S. 240
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Zu diesem Merkmalen &uferlicher Missbildung komrmmt weiteres dazu.
Diesmal ist es ein gesellschaftliches Stigma, wedctlen Graf verunziert: er ist ein
Ausgestol3ener des Olymp, oder, um wiederum distibhie Mythologie zur Metapher
zu bemuhen, ein verstoRener Engel, welcher kraftB#schlusses des Zentralkomitees

aus der Partei ausgeschlossen wurde:

»30€ecb, 8 8eIUKONIENHOM 080pye, sbicmpoenHom euje npu Examepune |, ocun
epagh u oviswuti unen Ionuméropo ILIK KIICC Hukxuma Apucmapxosuu Xpywes,

omcmpanennviii om 20cyoapemeenvix 0en okmsaopockum Inenymom LK. “*87

Neben einem ausgepragten Sinn fir geradezu dekédpigen Luxus, welcher
im Ubrigen der gesamten Regierungselite anhaftént fder Graf einem exklusive

Hobby, der Folter:

»OH noosewuean nwooeill Ha Ovlbe, paspvleédas UM Nieyu, pPAcmsaeUsal Hd
, WBEOCKOU NecmHuye’, NoKa OHU He CXOOUNU C yMa om 001U, dcee yeramu u
NAbHOU 1AMNOU, 0ABUL NPEeCcCOM, MeOIeHHO OYUIUL, TOMAT KOCMU, 3ATUBA]L 8

2nomxu pacniaénennvli ceuney.” %

Bemerkenswert ist dabei die Tatsache, dass dierFalis keinem auf den ersten
Blick ersichtlichen Grund stattfindet, so auf3ertseh, von Stalin nach dem Grund

seines Handelns gefragt:
A nHukoz0a ne nvimaio 3a uro-10*%°, Hocugh.“**

Diese Bemerkung lasst darauf schlieRen, dass dierFaus einem anderen
Grund durchgefuhrt wird, dessen Erlauterung walgistich auf einer sophistisch-
philosophischen Ebene stattfinden wirde. Damit vdiel Figur des Grafen mit dem
Attribut des sophistischen Bésen mit einer ausggpraNeigung zum Sadismus belegt,
womit Sorokin einer literarischen Tradition folgtelche in der Gestalt von Donatien

187vgl. ebd., S. 236

B Ehd., S. 240

189 Im Original kursiv.

1¥9S0rokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Marginerivioskva 2002, S. 241
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Alphonse Francois Marquis de Sade einen ihrer premésten Vertreter H&t Somit
stilisiert sich die Figur Chrégvs als ein sadistischer Charakter in Tradition der
Antihelden des literarischen Vorbildes, welchertatitr den Begriff selbst mit seinem
Namen Pate stand. Vergleichsweise dazu lasst de &adn der zahlreichen Peiniger

Justines im gleichnamigen Roman verlauten:

,Glauben Sie nicht, dass ich sie aus Rache, auscWimag oder durch ein
Gefuhl des Hasses so behandle; es geschieht nufrets Nichts kommt dem
Genuss gleich, den ich verspure, wenn ich dasdéstes Geschopfes vergielie;

L]

Obwohl Chrugev im weiteren Verlauf der Handlung nicht die MufRedet,
seinen Taten zugrundeliegende Uberlegungen genishsschwanglich breitzutreten,
wie de Sades Bosewicht Gernande, lasst der obesrteitSatz doch zumindest
vermuten, dass die Folter aus reinem Selbstzweatkfistiet und somit eng mit der
emotional-kognitiven Welt des Folterers in Verbindusteht.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass das vokirSerschaffene alter ego
Chru&evs das Bild ihres historischen Vorbildes, genausoes bei Stalin der Fall ist,
aulerlich wie auch inhaltlich ins Unkenntliche \eerz Das Bild Chrufevs, in der
sowjetischen Geschichtsschreibung, welche diesaatS$hann als einen der ersten
Anklager stalinistischer Grauel darstellt, wird dessen Gegenteil verkehrt: statt der
gewohnten Identifizierung mit dem Ende der Herrfict&talins im Kontext einer
geistigen Erneuerufy in der Ideologie der Sowjetunion, wie die Figurr@ievs im
offentlichen und politischen Diskurs der poststatischen Ara kodiert ist, wird er in
,Goluboe Salo“ als treuer Vertrauter und Sexualpartdes allmachtigen Fuhrers der
Sowjetunion, mit ausgepragten Hang zum selbst garden philosophisch fundiertem
Sadismus, dargestellt. Stellvertretend flur den obemdhnten historischen Diskurs,
welchem sie entstammt, wird diese Figur der Dekaksbn durch deren Dekodierung

unterworfen. AnschlieRend findet ihre Neumontage &terarisches Motiv im

191 Auch von anderen Autoren wird Sorokin oftmals iel&ion zu de Sade untersucht und mit dem
Letzteren hinsichtkich des literarischen Schaffeegylichen. Beispiel: Friesen, Katharina: ,Ekellesft
Erlebnis - der Episodenroman ,les Cent Vingt joesnde Sodomedes Marquis de Sade im Vergleich
mit der Erz&hlsammlung ,der erste Subbotnik’ voadihir Sorokin“. GRIN Verlag, Norderstedt 2007
*de Sade, Marquis Donatien Alphonse Frangois: ,desider die Leiden der Tugend®. Insel Verlag,
Frankfurt am Main 1990, S. 410

193 vgl. Nekrich, Alexander: ,Geschichte der Sowjetumii. Athenaum Verlag, Konigsheim 1981, S. 268
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pornographischen Diskurs statt, vermengt mit deeS&8ophismen eines dekadenten
Adeligen, im antiutopischen Kontext der Phantasmageowjetischer Realitat von

,Goluboe Salo".

4.3.3. Metamorphose der Dissidenten als Romanfigunestellvertretend fir den

inoffiziellen literarischen Diskurs

Ein weitaus weniger go6ttlichen Eindruck vermittelie Rolle, die der
Dissidenten der Sechziger Jahre, in ,Goluboe sa#itgenossen Stalins, zugedacht ist.
Anna Achmatova zum Beispiel, deren nachste Faroitier Stalins Repressionen zu

leiden hatté?* wird als abstoRende und geistig verwirrte alteiFefargestellt:

»LIupokoe Kpyenoe, ¢ nepebumvim HOCOM IUYO ee ObLIO NIOCKUM, MATEHbKUE
2Na3KU cusiu bezymuem; u3-noo 6ecopmMeHHbIX MOKpuIX 2y0 mopyaiu meaKue
cHUIble 3)0bl; HEEPOMHbLE JOXMOMbSL GUCEIU HA NPUSEMUCHIOM, YPOOTIUBO
PACUUPSIOWeMcsl KHU3y meie; cedble 2ps3Hble BOJIOCbL BbIOUBANUCL U3-NOO

DP6aH020 wepcmaHo2o niamka;, 6ocvie Hoau Obiau YepHovl om epsasu. %

Nebst ihrem héasslichen Erscheinungsbild stellt iBeziehung zu Stalin eine
weitere Inkoharenz im Vergleich zum historischenrbifld der Figur dar. Anna
Achmatova, die im Text nicht namentlich genanntpdawn nur als Kirzel AAA’
vorkommt!®® nimmt Stalin gegeniiber eine Haltung ein, die bdatls als devot und
von extremem Masochismus gepragt bezeichnet weikiem, indem sie sich

beispielsweise, wie in folgender Szene, praktismhdessen Wagen wirft:

»Kozoa cepebpucmo-uepnwiii cmanuncxuti ,Ponnc-Pouc’ 6 conposgodicoenuu
08yx ,3UMoé& oxpanvi eviexan uz Cnacckux 60pom, MOJICMAS HCEHUWUHA 8

JIOXMOMBAX KUHYACH HaNnepepe3 KOPMextcy, ¢ OUKUM KPUKOM.

[..]

194 Achmatovas Sohn, Lev Gumiljov, wurde in der Schugdenaftet und zur Verbannung verurteilt. Vgl.:
Lauer, Reinhard: ,Geschichte der russischen Literaton 1700 bis zur Gegenwart“. Verlag H. C. Beck,
Minchen 2009, S. 712

195 Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo“. 1zd. Ad Margine Moskva 2002, S. 221

1% vgl. Lipoveckij, Mark: ,Goluboe salo pokolenijdj dva mifa ob odnom krizise*, 11.1999
http://www.srkn.ru/criticism/lipovetskiy.shtml (223.2011)
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,Pazoasu! Pacmonuu! Kuwku mou na wunvl Hamomau! Kposuwyy moro enunyio
8 paouamop 3aneil! Poemneil nowecem mebs KOHb meou cmaivhol! eonuna

moncmyxa, naoas Ha xonenu.“ >’

Was die Person Stalins angeht, welcher sich niahbrdscheut, die Elite seines
Politbtiros zum Opfer grausamer SpalRe und ungeetd®litausbriiche zu machen, so
weist dessen Umgangston mit AAA eher eine inteegssiohlwollende Disposition ihr
gegenuber auf. Im Verlauf des Dialogs, welcher elés diesen beiden Charakteren
stattfindet, zeigt sich Stalin interessiert, odemmdest belustigt, tber Achmatovas
Aussagen bezuglich einiger Wirdentrager der Soligtém Verlauf dieses Gesprachs
stellt sich ebenfalls heraus, dass Achmatova fitmzs abstoRenden AuReren sowie
offensichtlich labiler psychischen Verfassung seliae dieser Wurdentrager ist. Auf
Stalins Frage, wieso sie die Auszeichnung, diesiérbereitliegt, nicht holen komme,

antwortet AAA stilgerecht koloritreich:

», Pa3zopsu nusdy Mue cOnnugyro CmaibHuIMU KpPIOKAMU, 3anpu 2youwu mou
CMANbHLIMU 3aMKAMU, NOCAOU HA KON MEOHblll, 3ACMasb JHCPAMb HOPOUIOK
8PEOHbIll, dceU MeHs Yyenamu, Oeti Oamozamu, 3anycmu nuei 6 HOCOBYIO
noarocmu, couliu 6 Yepmosy 6onocmu, 3a CUCAPbL NOMHBLA NOOBECH, C KUCTILIM
mecmom 3amech, HA2ol0 obpel, belenvl pIOMKY Haleu, eepsuem 3a0yuiu, Ha

niaxe monopom obmewiu, 6 cmoine céapu, a pyoiem ne oapul’ “*%®

Der Hohepunkt der Huldigung Stalin gegeniber winetieht, als Achmatova
anfangt, dem Fuhrer der Sowjetunion buchstabliehQthuhsohlen zu lecken. Dieser
Akt der Unterwerfung unter die gottergleiche Aural®s zeugt von einer beinahe
schon lustvoll-devoten Unterwerfungshaltung gegenider Herrschaftskaste, welche
AAA mit einem weiteren prominenten Vertreter ders&sdentenliteratur, Osip
Mandel'Stam, teilt. Dieser erscheint etwas spateder Handlung und wird als frisch
entlassener Strafling charakterisiert. AngesichitesStalinplakats fallt er auf die Knie

und huldigt diesem mit dem folgenden poetischemu&sg

197 Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo“. Izd. Ad Marggm, Moskva 2002, S. 221
8 Epd, S. 222
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», 1 e0e, nonuparowemy CoHHyIO nbllb 3emau, mebe, NOMoOnuUGuIeMy KOpaoau
cmapvix mugos, mebe, pasopsasuemy I[luzdy 30pasoco Cwmvicia, mebe,
opviznysuiemy Ha Beunocme cnepmoii Ceo600vl, mebe, pazoyousuemy u
83ny30asuemy Pycckoeo Meoseds, mebe, nitoHysuiemy 6 Mopoy SHUNLO2O
3anaoa, mebe, nepemucusarowemycs co 38ezoamu, mebde, edyuemy Benuxuii
Hapoo, mebe, ctonou ceoeli 0kponuguiemy Kiumopa MHO2OCIOUHBIX COBEMCKUX
JHceHwun, mebe, pa3z6opPOMUBUIEM) AHYCbl Y2I108AMBIX COBEMCKUX MYACUUH,

mebe, Ucnoauny Hosozo Bpemenu - nem pasnvix na nianeme naweri’ “*%°

Mit Achmatova und Mandel'Stam flgt Sorokin ein weds Motiv seinem, so
Mark Lipoveckij, [Ensemble der Phantasntéi hinzu: des sowjetischen Dissidenten,
welche im Roman ,Goluboe salo” als geistig wie al6hperlich heruntergekommene
Aussétzige dargestellt werden, die nicht nur demsdtdichkeitskult Stalins huldigen,
sondern im Rahmen des Textes zu den tragenden énotieses Kultes gehdren.
Achmatova, alias AAA, fallt dabei die Rolle von Bta meistbeachteter Gottesnarrin
zu. lhr geistesverwirrtes Gerede findet stets GelegrFuhrers und reiht die Figur somit
in die Tradition des ,weisen Narref* ein. Wahrenddessen wird Osip Mandel'Stam als
entlassener Haftling dargestellt, der, dessen eigegmotionalen Beteuerung nach,
anscheinend AAA und andere, nicht genannte, ,Frewmdl Verwandte* an die Henker
der Ministeriums fur Staatssicherheit verff8tAls Kollaborateur ist er somit genauso
wie AAA ein williger Lakai, des sowjetischen Macpparates, von den Launen der
Machthabenden mehr geduldet, als denn wirklich tigindVahrend also Vertreter der
Sowijetelite trotz ihrer monstrosen Handlungen athof8geister und Intellektuelle

dargestellt werden, tendiert die Rolle der Diclztem Gegenteil, so Dmitrij Bavil’skij:

»Jl1000eowbl npeocmasieHul KYpmya3HblMu UHmMeIeKmy anamu,
MAHbEPUCMCKUMU  CAOUCAMU-CUOAPUMAMU, MAUHOBUOYAMU-UZBPALYEHYAMU,

ucmodarouwumu aM6pe O0eMOHUYeCKOl npuejlekamelbHoCmu. Ilosmul - orcankumu

99 Ephd., S. 228

20 ipoveckij, Mark: ,Vozvra$'enie tritona: Sovetskdjatastrofa i sovetskij roman®, in: ,NLO", Nr 94,
2008

http://magazines.russ.ru/nlo/2008/94/1i17 .html (Z22011)

21 Als eines der literarischen Urspriinge dieses Gartypus wére der namenlose Narr in William
Shakespeares ,King Lear" zu nennen.

202/gl. Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Mginem, Moskva 2002, S. 229
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y6]l70()KaMu, UCMOoO60 MAHYWUMUCA K 3ae60pasicusaroulemy C8ePXHACUIbHUKY

Cmanumy."**

Diese Darstellung der genannten Charaktere stehit sokrassem Widerspruch
zu der Wirklichkeit des historisch-kulturellen Diskes, in welchem den beiden
Dichtern ein Stellenwert als Opposition sowohl zWkinstlerischem Diktat des
Sozialistischen Realismus als auch zum Persone8kalihs zugedacht wird.

Folgender Auffassung uUber die Rolle der Dissidentem sowjetischen
kulturellen Diskurs ist Brigitte Obermayr in ihrelBeitrag zur Essaysammlung ,Porno-
Pop: Sex in der Oberflachenwelt*:

,Die Dissidentenkultur wird [...] zum strukturellen rgé@ndeten der
Sowijetkultur, da sie keine &sthetischen Strategietwickeln konnte, die das
Funktionieren jener Diskursmaschinerie, deren Opdex wurde, aufzeigen
konnte - als Opposition ist sie in den Funktionsewri ihres Gegenibers

verhaftet: 2%

Diese Wahrnehmung der Rolle der Dissidenten im ssghen asthetischen
Diskurs, unter anderem auch durch die jungere Gé&parder Postmodernisten, kann
durchaus als Interpretationsansatz fur diesen Vétehs intellektueller Opposition zur
fanatischen Ergebenheit dienen. Demnach ist diem@kht, mit der die Dichter dem
Bollwerk des kommunistischen Sprachapparates begegn Ursache flr deren
ausweglose Verstrickung in die asthetischen Musgis von der Partei diktierten
Kulturapparates. Die Unfahigkeit, diesem asthetschSystem mit eigenen
kunstlerischen Konzepten zu begegnen, wird von AAB¢rokins Substitut
Achmatovas, an eine ganze Generation weitergegél@er Schmerzen gebiert diese
ein schwarzes Ei, welches sie an einen wirdigernfdbyer weiterzugeben gedenkt. In
der Schar der Kinder, die als potenzielle Erbesatieverméachtnisses eines nach dem
anderen AAA zugefuhrt werden, findet sich nur @mVergleich zu AAA nicht minder
hasslich aussehender Junge, der es fertig brimgt, dem Ei ohne Brechreiz und

203 Bavil’skij, Dmitrij; Beitrag zu: ,Goluboe pornosalo i ego avtor: popytka rekonstrukcii, 11.07.200
http://www.temadnya.ru/spravka/11jul2002/1504.h{g8.03.2011)

204 Obermayr, Brigitte: ,Man f... nur mit dem Herzemtg Pornographien der Liebe bei Vladimir
Sorokin®, in: Metelmann, Jorg (Hsg.): ,Porno-PogxSn der Oberflachenwelt”. Verlag Kénigshausen &
Neumann, Wirzburg 2005, S 120
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Uberwéltigendem Gefuhl des Ekels zu nahern. Dendl®osif verschlingt das Ei, und
rettet somit den Fortbestand dérepenswurzéf® der Literatur. AAA stirbt am Ende

der Zeremonie, nachdem sie losif als kiinftiggroRen Dichtet**® in die Welt entlasst.

4.3.4. Die Schriftstellerklone als Dekonstruktionsrativ

Der erste Teil des Romans ,Goluboe salo® findeteiner nicht sehr fernen
Zukunft statt. In einem geheimen, weil illegalenabbr werden Klone beriihmter
Schriftsteller gezichtet, die nach einiger Zeinétschen Schreibens in Stase fallen,
wéhrend deren ruhende Leiber himmelblauen Speoktze1s Wozu dieser tatséchlich
gebraucht wird, bleibt nie vollstandig geklart. &ieht jedoch aulRer Frage, dass diese
Substanz das eigentliche Endziel des Klonen namrh&tthriftsteller ist, wahrend deren
Texte nur als kurioses Nebenprodukt an der Periples Verfahrens vorkommen.

Es sind durchaus klingende Namen, welche als Veragi deren Verfasser die
Uberschrift dieser Texte zieren: Dostojevskij-2,hAwtova-2, Platonov-3;echov-3,
Nabokov-7, Pasternak-1, Tolstoj-4. Literaten voehsier Signifikanz fiir das gesamte
Spektrum des russischen literarischen Kanons siad ih der Gestalt von Klonen
vertreten. Jedoch beschrankt sich ihre gesamte ii3dseechtigung nicht auf das
Produkt ihres ungezigelten literarischen Schaffensdern allein auf die subkutane
Ablagerung des Specks im komaédhnlichen Schlafzdstatieht man diesem
Betrachtungsstandpunkt die Tatsache hinzu, das$edkte der Klone in der Form des
verbalen Ausdrucks eine beinahe identische KopreQfginale darstellen, so konnte
man dieses Motiv als Versuch interpretieren, daskWesagter Literaten in dessen
kanonischer Bedeutung fir den gesamten russischerarischen Diskurs
herabzusetzen. Auf diesen Eindruck wirkt sich dies@reibung des AuReren der
Schriftstellerklone verstarkend aus: der Schildgrurach bietet es ein Panoptikum
abstruser Monstrdsitat: so ist beispielsweise desidAt von Tolstoj-4 aufgrund von
dauerhaftem Weinen entstellt und Pasternak-1 haKadeper eines Lemurefi’

Wahrend der Arbeit legen die Klone auf3erdem einh@égen an den Tag,
welches eher an ein mechanisches Dysfunktionieiras efehlerhaften Automaten

erinnert, als an bewusstes Schaffen literarischerk@/

25 arcusoti kopens”, Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo“. 1zd. Ad Mangem, Moskva 2002, S. 249
208 Te, kmo noimaincs, 6yoym npocmo pugmosams. A mol cmanews 6onouium nosmom.” Ebd., S. 252

27\gl. ebd., S. 92f
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~Habokos-T.

Omo BBICHIEE. U nHe monbko u3-3a 6blCOKO20 NPOYEHMA COOMBEemCmeEUsl.
Buvicuee no onpeodenenuro. Bo epems npoyecca obvexm een cebs yyo0o8uuHO
azpeccugHo’. cmoin, cmyn u Kpoeamb OH NPespamuil 6 ujenvl, CIuioc CoXcpal,
erregenedwvexm (Hopkosylo uyby 6 medy) pazoopan Ha Kio4bs U NPUKIEU] UX K
cmenam (ucnonvzys 6 kawecmee kies coocmeennviii kan). Tol cnpocuwis - uem
arce nucan smom moucmp? Lllenkou om cmona, KOMoOpylO OH MAKal 8 C8OH

J1e8y10 pyKy, Kak 6 uepHunvHuyy (cmappyc). Takum obpazom, éecb mekcm nucaw

Kkpoebio."*%®

Bei ndherer Untersuchung dieses Motivs wird jeddehtlich, dass es sich
hierbei ebenso um einen Dekonstruktionsversuchedi€exte auf inhaltlicher Ebene
handeln kénnte. Obwohl stilistisch und formell oh&n Originalen fast identisch, ist der
Inhalt besagter Texte genauso deformiert, wie alash AuRere deren Schopfer. Das

wird auch von Sylvia Sasse folgendermal3en komméntie

.Der [...] geschilderte Versuch, Schriftsteller zu nda, fihrt zu deutlich
beschadigten Texten und Klonschriftstellern. Makobemt daher Achmatova,
Tolstoj oder Nabokov nur immer zu ca. 80% (mit stegenannten ,Witte-Skala’

gemessen), mit fatalen Abweichungen, so dass ekssgise Nabokov-7 mit
Tolstoj beginnt: [...}?%

Das oben angefiihrte Zitat von Sasse bezieht siohirze Textstelle in ,Goluboe
salo“, in der der Text des geklonten Nabokov wigdgeben wird. Dieser fangt
tatsachlich absurderweise mit einem Satz an, dedean Anfang von Leo Tolstojs

»Anna Karenina"“ angelehnt ist:

+~Bce cuacmauevle cemvu HeYyYacmmubvl OC)MHCZKOGO, KadHcOasi HeCuamuueasi Cembsi

cuacmauea no-ceoemy." **°

*®Ebd., S. 80

29 Sasse, Sylvia: ,Texte in Aktion: Sprech- und Shedte im Moskauer Konzeptualismus®. Wilhelm
Fink Verlag, Miinchen 2003, S. 243

210 5orokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. I1zd. Ad Marging Moskva 2002, S. 81
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Auch andere Texte weisen eine Abkehr des Inhaltsdes Koharenz der Motive
und Handlung hin zu abstrusen Phantasmagorien imée grotesken Irrfahrt planloser
Rotarmisten vor der Kulisse des Burgerkrieges @tilderungen von Jagdszenen mit
Mutanten anstelle von Windhunden. Pasternak-1 Zedstigar ein lyrisches Werk mit
dem Titel Pizdd #*

Diese inhaltliche Dekonstruktion durch das Niveie des Werkes genannter
Schriftsteller ad absurdum wirkt sich auf den gesamliterarischen Diskurs aus,
welcher sich am kinstlerischen Wirken besagter raiié:n orientiert. Durch das
Abwesen einer inhaltlichen Struktur und der logathZusammenhénge zwischen
einzelnen Motiven bleibt von den Werken dieser Ztidiler russischer Literatur nur
die sinnentleerte textliche Form, die sich unter dast der Bedeutsamkeit ihres
sprachlichen Ausdrucks fur den literarischen Diskuerformt. Auf der figurativen
Ebene von ,Goluboe salo” wird dies durch die Veriang unterstrichen, mit der die
Korper der Schriftstellerklone auf deskyipt-proces$?*? reagieren, wie am Beispiel

von Dostojevskij-2 demonstriert wird:

wl...] nocne 12 uacosoco ckpunm-npoyecca 06vekm cuibHO 0epoOpMUPOBALCH:
2pYOHas KlemKa euje CuibHee 8blOANACL 8neped, pa3opseas cKaganop, peopa

NpOPEanU KONCy. CKE03b HUX 6UOHbL 6HYymMpeHHoCmu U bbioweecs cepoye.” ™

Folglich lasst sich konstatieren, dass die Veréubgi dieses Motives von dem
Versuch zeugt, die selbstauferlegte Bedeutsamkest diterarischen Kanons
auszuhohlen, um diesen seiner Stellung als Leitdanté des literarischen Diskurses zu
berauben. Infolge dessen ware die Starre der siets an den selben Vorbildern
orientierenden russischen Literatur aufgehoben,nittels Dekodierung motivischer
und struktureller konstanten Raum fir neue asttietisKkonzepte und literarische

Strategien zu schaffen.

211 Dt.: Fotze Ebd., S. 90
22Epd., S. 92
23Epd., S. 32
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4.4, Das Salz der Erde: das Motiv der Sekte der Zdejoby®** als Versuch der
Dekonstruktion kirchlichen Diskurses

4.4.1. Zur Einfihrung

Nach einem gewaltsamen Uberfall auf das Genlaterdém der Erzahler des
ersten Abschnittes, Boris Gloger, getotet wirdaggen groRe Mengen himmelblauen
Specks in die Hande der Angreifer. Wahrend eingasurgen Fahrt durch die verschneite
Landschaft Sibiriens wird im Zuge des GesprachsTagroristen ersichtlich, dass es
sich um Angehorige einer religiosen Gemeinschaifdb#, welche die ,Mutter Feuchte
Erde®*® zum Zentrum eines sexuell gepragten Kultes gemaabéen. Im Mittelpunkt
des von dieser Sekte praktizierten Ritus stehtsdguelle Verkehr mit dem Erdreich,
welchem mit Hingabe nachgegangen wird und der aachensgebend fir die gesamte
Organisation ist - die Zemlejoby. Die ideologisciBasis ihres Kultes, seine
theologische Grundlage, besteht in vornehmlich ri¢imdradierten Berichten und
(Halb-)Sagen, die Sprache der Sektierer ist vaNeachronismen und Formeln eines
eigenen Soziolektes, welche auf im russisch-ortkedoMilieu situierte Tradition
schlieRen lassen.

Inwiefern ist dieser obskure Kult nun aber flr didgbeit von Interesse? In der
Darstellung der Sekte, ihrer Hierarchie und ihrdeologie lassen sich zahlreiche
Elemente des russisch-orthodoxen Ritus ausmachere sgewisse lokale russische
Eigenheiten in der Wahrnehmung der Umwelt als @udér Mythenbildung. Diese
Elemente wurden jedoch nicht einfach nur einer Menflung zum Ziele der
parodierenden Verarbeitung ihres Ursprungs untdemorsondern teilweise einer
radikaler Wertumkehrung unterzogen. Sie werderhinGegenteil verkehrt, was eine
Ruckwirkung auf den Ursprung besagter Elementekdygiodurch dieser, ahnlich wie
in den vorhergehenden Kapiteln beschrieben, veraed dekonstruiert wird.

In diesem Zusammenhang soll deshalb nachsteheedUsitersuchung vorgenommen
werden, inwiefern postmoderne Verfahren der Dekaksbn in dem Motiv der Sekte

enthalten sind und wenn ja, worauf diese abzielen.

214 3emneebet, dt.: Erdrammler; vgl. Sorokin, Vladimir: ,Der himelblaue Speck* (Ubers.). Du Mont
Verlag, Kéln 2000, S.205

25 Mamwb Cupa-3emas, vgl.: Sorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. Izd. Asllarginem, Moskva 2002, S.
123
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4.4.2. Analyse des Motivs

4.4.2.1. Das Motiv der Zemlejoby als Dekonstruktionder Kontinuitat der

Handlung

Die Sekte der Zemlejoby dringt wortwoértlich mit em Knall in die Handlung
ein. Eine Explosion zerstort eine der AulRenwands geheimen Labors und ein
bewaffnetes Uberfallkommando bestehend aus Sekigiiedern dringt in die Raume
des Stutzpunktes ein. Das gewaltsame Eindringemnleffinnicht nur auf der
Handlungsebene statt: die Aktion der Zemlejobyltséeich schlagartig einen Bruch in
der Erzahlstruktur dar, da im Zuge der Kampfhangémder Ich-Erzéhler Boris Gloger
getotet wird.

Doch der Bruch mit der Erzahlweise aus Sicht eiBgoperspektive heraus

findet schon vorher statt, eingeleitet durch dieelbe erwahnte Explosion:

nAesuoop 631 6 nesyro pyky OymwiiKy 0y608020 akeéasumd, 6 npasyr Kyo
,Kamu Boopunckou' u noomuenyn mue.

OHepeusi HanpasneHHo2o0 83pblea pa3Hecid NONYMOHHYIO 08epb, B0PBANACD
6HYMPb OYHKEpA.

, Kpywiu ux, opamos!’ 3axpuuan Hean, evioepeusas obpes usz-3a nosca u nepebim

bpocasce eneped.

Somit findet dieses Ereignis gleichzeitig auf z&benen statt. Zum Einen ist es
auf der narrativen Ebene ein Kunstgriff, um diet8aler Zemlejoby als sujettragendes
Motiv in die Handlung einzufiihren. Bereits die ersReaktionen der Invasoren auf die
fur sie fremde Umgebung verdeutlichen die volle fKrarer Abneigung gegen diese

schone neue Welt des technologischen Fortschritts:

»Ocmanosunuce 603ne 600saHOU 08epu. CKE03b HENOOBUNCHBLU NIACH 800bl
ceemunacs ocenmas Haonuco SOLARIUM.
,Omo umo, Uean?’ nenonumarowe cnpocun Kapno.

,Omo... bnaockue obmopayusanus..’." >’

“®Epd., S. 116
“7Ebd., S. 117
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Der sich an dieser Stelle herauskristallisieren@ssHauf die technokratische
Lebensweise der, so lie3e sich der erste Teil @egsaRs interpretieren, ,zivilisierten®
Welt, ist kennzeichnend fur die Zemlejoby. Es liefieh die Behauptung aufstellen,
dass diese Parallelgesellschaft zumindest obelitclbetrachtet ganz auf diesen
Gegensatz angewiesen ist, um existieren zu konhes:Existenz definiert sich an
ihrem mehr als energischen Widerstand gegen démaéumgischen Fortschritt und die
von ihm gepragte Gesellschaft. Auf die Tatsaches dhiese Behauptung bei naherer
Betrachtung ihres symbolischen Inhaltes leicht Wanken gerat, wird zu einem
spateren Zeitpunkt eingegangen.

Bei solch ausgepragter Antipathie und Gegensakaithsind, so scheint es
zumindest, diese beiden Systeme, die beinahe Hioctiey,schone neue Welt“ und der
rickstandige orthodoxe Traditionalismus zu eineeXstenz auf einer Handlungsebene
nicht fahig. Deswegen muss der vorangehende Hagsitnang brachial
»-abgeschnitten* werden und sein Inhalt volligernihierung unterzogen, damit der
andere fortgefuihrt werden kann. Dies geschieht imur-orm der Explosion und der
darauffolgenden To6tung samtlicher Protagonisten da$iergehenden Abschnittes,
inklusive des Icherzahlers Gloger.

Neben dem radikalen Bruch in der Handlung findethaein Wechsel der
Erzahlerperspektive statt. Wahrend der vorangehé&hdehnitt des Romans den Leser
noch die Welt von Ubermorgen durch die Augen desdijuisten Gloger sehen lief,
gesteigert durch den Einblick in dessen Gedankegggamittels personlicher
Korrespondenz, wird die Zemlejoby-Episode aus ddickBinkel der Sektenmitglieder
prasentiert.

Aus literaturwissenschaftlicher Sicht Iasst sicheeweitere Ebene beobachten,
auf welcher der besagte Bruch nicht weniger drasoativor sich geht. Anhand des
Risses in der Kontinuitat der Handlung lasst sichRh&dnomen feststellen, welches von
Sorokin selbst definiert wurde und untrennbar nessen Auffassung der Postmoderne
verbunden ist: die Unmdoglichkeit des Diskurses.sBiwirft einen langen Schatten im
Gesamtwerk des Autors, von dem auch der vorlieggRdman nicht unbetroffen
bleiben konnte. In einem der vorhergehenden Kapitetle bereits darauf eingegangen,
weshalb dieses Phanomen hier nur in Kirze vordestetden soll. Durch Briiche in
der Stilistik, in der Kontinuitat der Handlung unait der &sthetischen Rezeption des

Textes wird dieser bei Sorokin zu einer Art Frarsteimmonster, einem Konstrukt aus
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Fetzen abgestorbener literarischer Materie. Ein nder” im Sinne Derridas, dessen
Existenz aufRerhalb jeglichen denkbar mdglichen sds steht. Seine Existenz wird
einzig durch diesen Status des AulRenstehendeniatefirine Einbindung in einen
Diskurs ware gleichbedeutend einem Paradoxon unddevizur Aufhebung der
monstrosen Natur fuhren, was wiederum dem Phénateeixistenzgrundlage unter

den metaphorischen Fuf3en wegziehen wirde:

.Monsters cannot be announced. One cannot say:ehmre our monsters’,

without immediately turning the monsters into géts.

Durch diese kinstlich herbeigefiihrte Diskontinud&konstruiert Sorokin den
literarischen Diskurs und flihrt diesen damit aduathsm. Denn indem er von Grund
auf gegensatzliche Lesarten und Traditionen diverBextschablonen gewaltsam
zusammenfuhrt, erzeugt er eine destruktive Spannwetche zur Ausloschung des
gesamten Diskurses, in dessen Rahmen der besaieidtrezess stattfindet, fukt.
Passenderweise gestaltet sich der Umbruch im ktarkr€extbeispiel in der Gestalt
einer Detonation und einer darauffolgenden seekemstioy-Aktion, im Zuge derer
jegliche Reminiszenz an die Motive und Stilmittebrangehender Handlung samt
technokratischem Ambiente und Ich-Erzéhler ausgeimeird. Damit wird aus der
Diskontinuitat in der Handlung ein Mittel der Delsbruktion, welche den Text vor
stérenden, weil gegeniiber dem neuen Motiv antagechen, Inhalten saubern soll, um
dem Sujet rund um die Sekte der Zemlejoby Platnachen.

4.4.2.2. Dekonstruktion durch Inversion, das Absurd und Antagonismus

4.4.2.2.1. Begriffsdefinition

Wenn man den tiefgreifenden Bezug auf spiritudlleemen und Motive in
Betracht zieht, liegt der Schluss nahe, dass éshk&c dem dekonstruierten Inhalt um

ein obskures Konglomerat aus Spiritualitat, Pasmts und Erdverbundenheit handeln

28 Derrida, Jacques: ,Some Statements and Truisimst abeologisms, Newisms, Postisms, Parasitisms,
and other small Seismisms*, in: Carroll, David (HsgThe States of Theory“. Columbia University
Press, New York 1989, S. 80

219 vgl. Burkhart, Dagmar: ,Korper und Zeichen in dwissischen Literatur der Gegenwart. Vladimir
Sorokin. Vladimir Makanin. Viktor Pelevin®, in: ,Kitura®, Nr. 2, 08.2007
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muss, welches die Vorstellung der vermeintliches®anz der ,russischen Seele”
ausmacht. Darunter fallt sowohl der starre Trad#dlsmus der russischen Orthodoxie,
wie das folgende Beispiel einer absurden Parodial@n allgemeinen Stil orthodoxer

religiosen Werke zeigt:

»Bom, 6pamue cegepsine, 3emun ucmunno oocmotinas Benuxoeo Hacneous, ubo
8X00AM 8 Hee XYU POCCUICKUX 3eMIe€008 KaK HOMC 8 MAcio Kopoegve. Tenna,
nooamausa u orazooamua 3emas Ilosondcckas, ecem rHcaxcoywum oaem, 6cex
cmpaxcoywux npueedaem, 6cex ckoposwux ymewaem. Koem owua eac,
3a61y0wux, Ha cegepe CMYOeHOM O0OPemaowuxcs, KOPeHbIMU 0d 520001
NPONUMAIOWUXCSL, O CONKU KAMEHUCTbLE C80U XYU TOMAIOWUX, PAOU YIPAMCMEA

ceoe20"??°

Auch der von Xenophobie und Fortschrittsfeindliahkezeichnete Patriotismus
findet in den Dialogen zwischen den einzelnen Netigrn des Terrorkommandos einen
Ausdruck:

»a,’ nouecanca Cepeeii. ,Haoo 0Owvi10 0180CcK0e opydcue Opamv, Koau
Hebna0cKko2o nem. Buoanu ux asmomamur? Hazviearomes ,L{uxion’.

,Cmpawmno crviwamo mebds, opam Cepeeu,” noxauan eonosou Huxonaii. ,Tei
gcepve3  ucnoeanumvcs 3axomen? B pyku 6Oaadckoe  e3amv?  3asem

Hapywump?'*?

Insbesondere das letztangefiihrte Beispiel zeigt eim& der wichtigsten
Charakterzug der Gemeinde der Zemlejoby: eine alduersion gegen die vom
technologischen Fortschritt gepragte Welt des Soscken Ubermorgen und ein
Selbstverstandnis, welches im absoluten Antagorssnom so genannten ,zivilisierten
Welt* verankert ist. Dieser Antagonismus scheint eidizeitig einzige
Existenzberechtigung der Sekte und eine der skgmferen Triebfedern des Motivs
innerhalb der Handlung zu sein scheint.

Ein Mittel der Dekonstruktion, wie es die nachfaige Untersuchung einzelner

Motive zeigen wird, ist neben der Ublichen Verzegwnd Ubertreibung ins Absurde,

220 gorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Margimg Moskva 2002, S. 153
#Z1Ebd., S. 122
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welche unter anderem auch unter Verwendung des alefimierten absoluten
Antagonismus ablauft, diesmal die totale Umkehr@mgzelner Elemente, im Zuge
derer Oben zu Unten und Schwarz zu Weil3 wird. Mdesen Worten, es findet eine
Inversion der Elemente statt.

Es ist deshalb dieser Stelle unumganglich, deniBetgr ,Inversion“ ndher zu
definieren:

Unter dem Terminus ,Inversion* sei hier eine konti@deUmkehrung eines
Phanomens oder eines Sachverhaltes in sein Gdgeetsianden. Im vorliegenden
Text ist dies ein Mittel der Dekonstruktion, abgdiziauf traditionelle und spirituelle
Wertkonstrukte des russischen Kulturraumes. Gengegagt, handelt es sich bei der
Darstellung der Sekte der Zemlejoby grof3tenteils eime grobe Perversion und
Umkehrung einzelner Nuancen orthodoxen Brauchtumekei jedoch Elemente, wie
Erdverbundenheit etc. beibehalten werden, wenn aaockinen stark veranderten
Kontext gesetzt und somit verzerrt werden. Wiews in der Praxis ausschaut, soll die

nachfolgende Analyse vor Augen fihren.

4.4.2.2.2Die Pyramide als kennzeichnende Struktur: die Basis

Eine der auffalligsten Strukturen, welche sich &n 8childerung des Motivs der
Sekte der Zemlejoby ausmachen lassen, ist die Ryears ist die Machtstruktur der
Organisation, welche nach diesem System spitz wobem zulduft und einen streng
hierarchischen Charakter aufweist.
Die Basis dieser Struktur begegnet dem Leser Beraih Anfang der infrage
kommenden Textpassage, in Gestalt des Uberfallkowdosa welches das
Genlaboratorium stirmt. Dieser Handlungssegmet smischeint es, dazu dienen, die
wesentlichen Charakteristika der Sekte am Beisplieker simpelster Vertreter
einfihrend vorzustellen.

Die Mitglieder des Kommandos sind einfaches, nacdge primitiv anmutendes
Volk, welches aus simpel gestrickten Individuen efienso simplen Ansichten besteht.
Ebenso simpel ist ihr Aufgabenbereich: in die Badier bljadi“?? wie alle
sektenfremden Personen verallgemeinernd bezeieherelen, einzudringen mit dem

Ziel, die gesamte ,Ernte” des himmelblauen SpetkZivecke der Sekte gewaltsam zu

22 61a0b, russ. Mat: Hure, von den Anhanger der ZemlejBbite sowohl als Substantiv als auch als
Adjektiv (6rs0ckuil, -as, -oe) synonym fiir alles Sektenfremde gebraucht.
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akquirieren. Eine wage Andeutung seitens ihrer @bédisst sie denken, der Speck sei
eine Waffe. Im Verlauf des Uberfalls werden sie @loger dariiber informiert, dass

die Substanz zum Bau eines Reaktors auf dem Mondtftewverden soll. Eine, wie es

sich herausstellen wird, bedeutungslose Informatida die Angaben lber den

Verwendungszweck der Substanz sich stets anderselbgjer dadurch bis zum Ende

des Romans schleierhaft bleibt.

Bereits der erste, aus der &ufRerlichen Schilderdeg Mitglieder des
Uberfallkommandos resultierende, Eindruck unteiciitedie extrem antagonistische
Stellung, welche diese gegeniber ihren Opponerdeielen. Das letztangeflhrte Zitat
(siehe oben) ist beispielsweise von einer starkegativen Einstellung gegeniber
samtlichen technologischen Errungenschaften dedsdfuoitts gepragt, egal wie
praktisch sie in der gegebenen Situation sein mogdliein der Gedanke an eine
Berihrung der ,Hurenwaffen®, d. h. der Erzeugniseseer fortschrittlichen, jedoch der
verabscheuten AulRenwelt angehdrenden Waffenindustiid mit der Verletzung eines
religiosen Tabus gleichgesetzt. Deswegen tretenZdimlejoby nur mit abgesagten
Schrotgewehren und Sprengstoff bewaffnet gegen vak besser ausgeristete
Wachpersonal des Labors an. Doch natirlich tragendsn Sieg davon, trotz
technischer und zahlenmafgiger Unterlegenheit.

Diesen Ausgang gebietet die historisch gepragtehlagsdramaturgie des
sowjetischen Heldenepos, aufgebaut auf den viefigesen Heldentaten der Heroen
des Zweiten Weltkrieges. Der schroffe, aber voreg@rpathos gezeichnete Habitus der
erdverbundenen Patrioten der Zemlejoby verweist dig im filmischen und
literarischen Diskurs des sozialistischen Realisriberaus prasente Schablone des
russischen Partisanen, der auf dem SchlachtfeldGefien Vaterlandischen Krieges*”
mit Mut und Liebe zum Vaterland, statt mit techhisadaquaten Kampfmitteln, die
.,Horden* deutscher Invasoren abwehrt. HeldenhafteseR und todesmutiges
Voranstirmen, ein hervorstechendes Merkmal diesetsvis, werden von Sorokin in
gewohnter Manier mit groRer Prazision kopiert ulsdSzenen voll reiRerischer Action

in den Text eingefugt:

w Kpywu ux, opamesl’ saxpuuan Hean, ewvidepeusas obpe3 uz-3a nosca u
nepsvim bpocasicy enepeo.

lllecmepo CMEeNbYaAKO6 KUHYJIUCL 3 HUM.
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Buympu 6ynkepa 66110 0blMHO, HO HEe MEMHO . 83pPbl8 He NO8PeOUsl NPOBOOKY. M3
mamoypa 621y66 el Kopuoop. B KoHye e2o noxazanace oxpama - mpoe
benoscemonnuxos. Cepeeit, Mycmacgha u Kapno memunynu epanameot.

Joorcucw! cxomanoosan Msaw, u bpamuvs KUHyIuC» Ha noi.

Tpu 83pvia caunuce 8 00un. OCKOIKU BNUTUCL 8 OEMOHHblE CIEeHbl, KYCKU mell
nozemenu no KOpuoopy

,Bnepeo" ecxouun Usan. ,He 0aoum um npoowixy!’ “**

So gesehen, offenbart diese Szene eine im Sinn@akemstruktion interessante
Betrachtungsmadglichkeit der genannten Textstelieontext der Auseinandersetzung
Sorokins mit dem Sozialistischen Realismus. Gengasagt, handelt es sich um eine
Demontage des besagten russischen Partisanenmaiiver Zuhilfenahme
parodistischer Elemente. Indem dieses aus seinewqgjgnten“ Diskursumgebung
genommen und in das fiktive und eigentlich absumigstopische Endzeitszenario
versetzt wird, findet eine Dekonstruktion des Mststatt, welche von einer kritischen
Auseinandersetzung mit einem unantastbaren Haitigtler russischen Kultur und
Gesellschaft zeugt. Das eigentliche Ziel diesesgslioges scheint die Dekonstruktion
der Heldenmythen des Zweiten Weltkrieges zu seklclve von einer ikonenhaften
Verehrung des geriatrischen Veteranenkultes begleierden, sich in der gesamten
Nachkriegsgeschichte der Sowjetunion hodchster Ropit erfreuten, und auch im
heutigen Russland einen festen Bestandteil desnad¢in Bewusstseins darstellen.

So gesehen geht es in diesem Beispiel nicht nudienDekonstruktion eines
einzelnen Motivs des sozialistischen RealismusAugen, sondern um eine kritische
Auseinandersetzung mit einer bedeutenden Facesteudsischen kulturellen Kanons,
namlich der Verehrung und Pflege eines beinahe rs@rchaischen Heldenkultes,
welcher auf der Austauschbarkeit des Individuum<Zaithen der ikonischen Variable
des ,Unbekannten Soldaten®, mit der ganzen Schwesaumentalen Totenkultes in

Gestalt unzéhliger Gedenkstatten und Denkmalerddaufgebaut ist.

22 gorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Margimg Moskva 2002, S. 116
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4.4.2.2.3. Die hoheren Kasten: Demontage des ortiman Ritus

Nach einer langen Fahrt in einem Schneefahrzewsedevorsintflutliche Bauart
besonders hervorgehoben wird, wie auch bei dertBesring des tbrigen technischen
Equipments der Zemlejob¥*, wird der Speck zur Zitadelle der Sekte gebradint.
dieser Stelle wiederum tritt die Struktur der Pyi@denin Erscheinung, diesmal in
Gestalt der hauslichen Unterbringung der Gemeirischee Zitadelle befindet sich in
einer verlassenen Mine mitten in einem Berg. Wahmdgs niedere FuRvolk das Chaos
der oberen Ebene inmitten verrostender Hinterlas$eit sozialistischer Bergindustrie
bewohnt, haust der Klerus in den unteren RegiomerStbllen. Im Herzen des Berges,
noch eine Ebene darunter, befinden sich voll Glbevaaglichen Luxus die Gemacher
der Elite, der sogenannten ,Kindché&h*

Auf dem Weg zu seinem Bestimmungsort in den HaradnObrigkeit tritt der
Speck eine bizarre Irrfahrt zur Spitze der Machapyide in die tiefsten Untiefen der
Zitadelle an. Das vorher erwahnte Prinzip der Isiar tritt bei der Verfolgung dieser
Odyssee besonders stark hervor, bedeutet doch wlfstiey zum Allerheiligsten der
Sekte einen Abstieg tief in die Eingeweide der ErBelgendermal3en beschreibt
Ludwig Kuon in seiner Dissertation ,René Girard utie Wahrheit des Romans* deren
Charakteristik:

»IN Umkehrung des geschlossenen Weltbilds der vaaiidicthen, europaisch-
christlichen Zivilisation thront die htchste Autéti nicht in einem Himmel,
sondern in einem aufgelassenen Bergwerk. In digSegen-Himmel wird die
Versenkung in die ,unio mystica’ nicht himmelwartsondern erdwarts

praktiziert: #%°

Uberhaupt tritt der Einbezug christlicher Ritualdetik in den Text mit
spurbarer Emphasis auf der starren Struktur desdoken Traditionalismus gerade auf

eben jener Zwischenebene verstarkt in den VordedyruGleichzeitig mit dem

24 Tonomonmuwiii cnezoxoo, cobpannniii ewe 6 CCCP, ebd., S. 122

2 Jlemku, ebd. S. 146

2% Kuon, Ludwig: ,René Girard und die Wahrheit desnfRms. Der mimetische Konflikt als
Handlungsschema in den Romanen von Bret Eastas) Ettierican Psych¢1991), Michel Houellebecq,
Elementarteilcherf1996) und Viadimir SorokinDer himmelblaue Spedt999)“. Inaugural-Dissertation
zur Erlangung der Doktorwiirde, Freiburg 2005/26295
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Anfuhren russisch-orthodoxer ritueller Praktikedeo zumindest ritueller Handlungen,
welche ihrem Ablauf nach dem orthodoxen Ritus emshen kdnnten, werden diese in
den Sog der Dekonstruktion gezogen, indem siearabdsurde Umgebung platziert und
von den ,nach Art der russischen Holzpuppen inaleawerschachtelten Erzéahlungen”
22750 Kuon, der inkoharenten Handlung zerstiicketdem Ein Beispiel fur die dabei
stattfindende Verkehrung besagter Praktika in iagéhteil sieht Kuon in der von ihm

vermuteter Pervertierung des Ephata - Ritus

wy 161 6EPULLL 8 MY 3eMNI07?" CRPOCUN Ma2ucmp.
,Koneuno,” Casenuii omxpuln OAHKY, 3010MOU JIOHCEUKOU 3AYEePNHYI 3eMIU,

NIOHYL 6 I0JICKY U 06PA306a6WIeliCs Kauuyell 3a1enul mazucmpy yxo."*

Dabei wird dem reglementierten Hang an russisdheddxen Traditionen
bereits friher im Text eine Gestalt verliehen. $ctas Gebaren der vorher erwéhnten
Partisanen beim Betreten in den oberen Ebenen ithtefle birgt einen Hinweis auf

den im starren Reglement des Ritus verharrende¢agidler Sektenmitglieder:

.Bce cemepo Ha cexkynOdy 3amepau 6031e Kaxama, 3amem CHAIU WANKU,
ONYCMUNUCH HA KOJEHU U WeCmb pa3 NOYero8au meepoblll NOJ WMOIbHU.
,Cnasa 3emnel’ oxnuknynu opamves.

,Jemae cnasa!’ omeemun 3a ecex Hean.

Tpuweowux morua oocmynunu odemoie 8 10XMOMbs OOpoOamuvle aH00U U MAK

alce MONYa CManu no mpu pasa yeno8amvcs ¢ Kaxicovim." >°

Je weiter es in die Tiefen der Zitadelle hinab gel#sto mehr nimmt das
Element des Absurden Uberhand. Im Zuge des AbstiegsSubstanz zur néchsten
Ebene, der des hohergestellten Klerus, nehmen diecBriiche in der Kontinuitat der
Handlung zu. Es findet, typisch fir Sorokin, einekDnstruktion des inhaltlichen
Rahmens statt. Die Schilderung der schnell aufei@arfiolgenden Szenen entbehrt

227 5orokin, Vladimir: ,Goluboe salo“. 1zd. Ad Margime Moskva 2002, S. 286
28\/gl. ebd., S. 295

29EDhd., S. 145

#20Epd., S. 124f
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immer mehr eines inhaltlichen Zusammenhanges. Uelgélproportional dazu steigt
die Anzahl absurder Elemente scheinbar rituellemr@iters an, wie beispielsweise

dem von Vater Zigon vorgetragenen Psalm, welcheans dm Wort ,Nein“ besteht:

»C wemooanom 6 pyke 3ucon npowien Ha MpubyHy u 6Cmal, NPUNCA8 YeMOOaH K
2pyou. B 3ane nacmynuna noinas muwiuna.

3ucon wymHO 6bIOOXHYN, HAOpAN 6 JNecKue 8030yXa U 60pye 3aneil HU3KUM,
3ameyamenbHo20 memopa 6acom:

,Heeem! Hem! Heeeeem! Heem! Heeeeeeeeeem! Hem! Hem! Heeem! Heeeeem!

Hem! Heeeeeeeeeeeeeeeeeeeecem! Hem! Hem! Hem! Hem! Heeem! Hem! “?3!

Wie in einem schlecht oder aus Absicht der Vergudes Publikums
zusammengeschnittenen Film, ist das ins Absurdeekige religiosse Motiv des
Psalmgesanges nur eine von einer scheinbar zusamangdaser Reihe einzelner wirrer
Szenen und Motive, welche jegliche inhaltliche Kiamé vermissen lasst.

Ein weiteres Merkmal dieser Motivabfolge ist diaihge Darstellung scheinbar
unmotivierte Gewalt sowie Handlungen, die zur Edrigung einer Person dienen.
Auch hier scheint eine gewisse Hackordnung zu hesteVanjuta, der Kommandant
des Sturmtrupps, wird von Vater Zigon einem kurx&rhor unterzogen und nach

stundenlangem Schweigen unvermittelt aufs Grobstshrandelt:

» C mpyoom nepecmasnssn nHoeu, Bantoma nooowen. Omey 3ueon cxeamun e2o 3a
HO2U U PBAHYI HA cebsi. Banioma pyxHyn Ha83HUYb, 2YIKO YOAPUBUUUCH 200801
o napxem. Omey 3ucon ecmain, 3a4epnHys 20pcmb 3eMIU U C CUIOU OPOCUT

Baniome 6 2naza. Banioma co cmonom npudican pyxu x auyy."**

Nachdem er seinen Gesangsauftritt absolviert, Water Zigon wiederum mit
einer Marmorkugel, abgefeuert aus einer goldenamstfeuerwaffe, niedergestreckt,
wobei der Koffer mit dem Speck wiederum den Besitm@chselt. Einigermal3en

bemerkenswert bleibt dabei die Tatsache, dass diéseng keinerlei Reaktionen

#LEbd., S. 131
*2Epd., S. 129
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seitens des Auditoriums nach sich zieht, in Geglenterd der Eindruck vermittelt,
diese Tat sei Teil eines sorgfaltig vorbereiteierelen Menschenopfers:

»Haxoney us packpwiearowezocsi pma 3ucona He @vliemeno HU 38VKd.
Iowamuigascy, Anopeeé nooowen Kk ceoemy CMony, 8bl08UHYI AWUK, OOCMAT
30710mMoll nUCMONeMm ¢ MPAMOPHOU PYKOAMKOU, MWYAMeENbHO NPUYEeIuncs u
8blCMpenui.

Mpamopnas nyns nonana 3ueony 6 pom. OH Oepuyics u, He 3aKpwleéds pmd,

DYXHYIL.

,Caoumecw, cocnoda,” onycmun nucmonem Anopees, u 6ce c¢ obrecueHuem

ONYCMUNUCH HA MPAMODPHbBLE, C NOOVIUKAMU 3e/IeH020 bapxama, cnmyabs." >

Der scheinbar unmotivierte und unerwartete Akt T@ung stellt aus der Sicht
narrativer Kontinuitat einen Bruch dar, da das Optexmittelbar vor seinem
erzwungenen Ableben als Gastredner einer feierivleesammlung auftreten soll und

dabei von seinem Henker Andreev als Held des Taggskindigt wird:

»B 3ane cmosanu decaimb MpamMOpHLIX CMONO08, 3d KOMOPLIMU CUOENU TbICble
00U 8 uepHvix kocmiomax. Ha cmonax eopenu 3enemvie namnwi. Ha cmene
gUcell NOOCBEYEHHbII 3€NIeHbIM C8eMOoM 2epd U3 20pHO20 XPYCmais, AuwMbl U
2PaAHUmMa: 4enosex, COBOKYNIAIOWUICS C 3eMell.

AV T'ocnooun 3ucon! eocknuxuyn oounm uz cudswux. ,Hy, naxoney-mo! Mot
arcoem sac ¢ ympa! I'ocnooa!" Cuoawue scmanu u cOEpHCAHHO CKIOHUIU TbICHIE
2071080bl.

,Kax xopowo, umo evt npuwiiu! Bul ne npeocmasnseme - kak smo xopouo!
yenogex nodobescan Kk 3ueony u ¢ cunou cocan emy pyky ,Anopees! Crasxcume
cpasy - 6ce HopmaavbHo, unu Hem? Tonvko - oa, unu - nem! /lea cnosal’

Ja,” npousnec 3ucon.

AHOpees 6 6ocmopee 3aKpbill 21a3a U NOMPAC MALEHbKOU 2010801
,Benuxonento... I'ocnooa! I'ocnoda! Bce nonyuunocs! Ilonpusemcmeyem oice

beccmpauino2o u peuumensbrHo2o 20cnoouna 3uzonal’ “ >

*%Ebd., S. 132
»4Ebd., S. 131
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Die Diskrepanz zwischen Ehrenredner und Mordopéeanschaulicht die vielen
Kontinuitatsbriche, welche den Erzahlstil Soroldosninieren. Hier wird die Fragilitat
des Diskurses vor Augen gefuhrt, egal ob es sich den literarischen,
gesellschaftspolitischen oder religiosen Diskunsdedt. Dazu wird die Kontinuitat der
Handlung dekonstruiert, indem scheinbar nicht zusanh&ngende oder scheinbar
widerspruchliche Motive in einer wirren Abfolge v@zenen aneinander montiert. Im

Folgenden wird diese Vorgehensweise am Beispielkieter Motive demonstrie#t.

4.4.2.2.4. Entfesselte Obrigkeit: Groteske an derithrungsspitze

Ein Bruch diesmal nicht inhaltlicher, sondern stiicher Art prasentiert sich mit
dem Auftreten der eigentlichen Elite der Sekte: slagyenannten ,Kindchen* Vil, Kir
und Tit.

Eingelautet wird das Erscheinen der drei durch e8mene, die gewisse
Parallelen zum Rutsch der Protagonistin von ,Alice Wunderland® durch die
Baumhohle aufweist: Savelij, einer der vielen Chema in der Kette der Kuriere des
himmelblauen Specks, springt durch eine Luke inWand seiner Raumlichkeiten und
landet nach einer kurzen Rutschpartie im Swimmingder Kindchen:

»Casenuil yopan ouku 6 Kapmaw, npudical Keuc K 2pyou u NpuleHyl 8 Kpyeyio
obIp).

I1nasHwiil nIGCMUKOBYLIL JHCel0D NOHEC e20 HU3, CIAT U3BUBAMbCS CNUPATILIO U
gopye obeanuncs eepmuxanvho. euszoca, Caeenuil 8pesaics 6 Mmeniyio
nPO3PAUHYIO 800y U 00120 BCHIBIEA, OONMAS MANCENbIMU OOMUHKAMU U NYCKAL

nysvipu."?%

Diese groteske Einlage lautet ein Motiv ein, wefckdas Absurde als Stilmittel
hochhélt sowie dem Begriff ,Zemlejob” eine allzuakétive Inkarnation bietet.
Letzteres betrifft zuallererst die genannten ,Kinelie“, wobei es sich wohl eher um
einen der hdchsten Titel der Sekte, als um Bezamfprvon Personen bestimmten
Genotyps, woflr das aul3erliche Erscheinungsbildddeirsprechen wirde, handelt. Es

entsteht der Eindruck, Kir, Vil und Tit wéren leddfte Gotzen der Sekte, da sie mit

%5 Siehe 5.2.2.2.4.
238 gorokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Margimg Moskva 2002, S. 146
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ihren Genitalien von gigantischen Ausmalden, fUenéfransport spezielle Wagelchen
bendtigt werden, die perfekte Verkorperung des Ikptes religios motivierter

Kopulation mit dem Erdreich zu sein scheinen:

wlemKu npunoOHAIUCL co c8oUX 3amblici08amulx Kpecel. O2poMHble 2eHumanuu
UX 6vIBANUIUCL HA NOX. Bun ¢ mpyoom OomaAuynca u 631 OCMAGIEHHbIl
Casenuem retic. Cnyeu npo8OpHO NOOIONCUNU NOO 2eHUMAIUU KOIACKU, OemKU
nowwiu 8 NAAMAHYI0, MOAKAS neped coOO0U KOMACKU C NOKPACHeSUWUMU U
pazoyswumucs nocie Kynauus eeHumanuamu. Ha xo0y cayeu npumsiuce

NOAUBAMb 2EHUMANUU OeMOK OYXAMU U3 NYIbEepuzamopos.” >’

Dieser mittels des Motivs der Kindchen dargestediitrem phallozentrische
Genitalkult fugt sich nahtlos in das Konzept dest€sken ein, welches das gesamte
Ritusgebaude der Sekte kennzeichnet.

Die Kindchen genieBen, wohl ob der enormen Grolererih
Fortpflanzungsorgane, einen zumindest halbgétttichiatus, welcher sich vor allem an

der Behandlung zeigt, welche ihnen zuteil kommt:

=B nnamsanoti demox obmepau HAcyxo u obaauuiu 6 memHo-cuHue Qpaxu c
onunnbiMu Gardamu. Ha eenumanuu nadenu ocpomuvle 2yab@uxu noo ysem
@paxos. Borocel demok pacuecanu u HanOMaouiu, Ha IUYa HAL0HCUIU 2pum. B
PYKU OemKaAM BILOACUTIU 30]10Mble NOCOXU C HADANOAUIHUKAMU 8 (popme 207108bl

mamonma."**8

Mit dem Anstieg der Position der Akteure innerhalbr Sektenhierarchie
vollzieht sich auch ein Bruch in deren sprachlicMamstern. Der in den Quartieren der
Unterlinge vorherrschende zeremonielle Ton, gersithvon Demut und devoter
Sprachhaltung, weicht einer Ausdrucksweise, welet® vulgar und eher derb

charakterisiert werden kann:

wy Mo, pasyuunca niasams, pykocyu?' zaxoxoman Bun, obunasxcas sonomuvie,

UHKPYCIMUPOBAHHbIEe OPULTUAHMAMU U candupamu 3)0bl.

»7Ebd., S. 149
28 Ebd.
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, Y mebs orcona c cobou? ywunuyn Casenuss Tum, ,Mnu mol ee mooice 8 bamnke
oeparcunuv?’

,A 6opooa-mo, 6opooal’ Kup cxeamun 60opody Casenus ceoeil 6010camoul
pyuuwen. ,Koeoa eweil eviuecvisan? Ilocie Ocenneco ebanosa, Hebocv?

Tnommuu, 2nomuu 600uysl, Heboticy! “**

Die Kindchen scheinen ihre Uberlegenheit gegeniiimen Untergebenen zu
demonstrieren, indem sie diese allerlei verbalehtétlichen Erniedrigungen aussetzen.
Unmittelbar nach dem oben angefiihrten Dialog wied @hgekommene Savelij einer

bizarren Genitalschau unterzogen:

w Jloxasicu-xa nam ceoe myoe, pwienyn Bun. Casenuti npunoousn xumown. [lemxu
Heo00bpumenbHO NOCMOMpenUu Ha e20 HeboIbuiue 2eHumanuu. Jeyms ceoumu
ocpomHuIMU nanvyamu Bun nompozean mowonky Cagenusi:

,He cycmo. Kony noxascu,” Casenuii nogepHyics Kk Hum 3a00M.

A orcona enoane npunuunasn!’ eockaukuyn Tum. [emku monua nompoeanu

s200uyvl Casenus."**

Das Missfallen, welches Vil aufgrund der Grol3e \Bavelijs Genitalien zum
Ausdruck bringt, scheint darauf hinzudeuten, dassedals korperliches Substitut fir
den Glauben betrachtet werden. So gesehen, wirdearGrof3e der Genitalien das
Ausmal’d personlicher Hingabe sowie die Kraft desuk#as gemessen, was einerseits
angesichts der rituellen Praktiken der Zemlejobghrallziehbar erscheint, andererseits
eine komplette Verkehrung des christlichen Idea&s Abkehr von der Fleischlichkeit
darstellt. Eben daran wird die Dekonstruktion déetdeals samt des dazugehorigen
religiosen Diskurses sichtbar: diese Verkehrungielm geistiger Inhalte in die Groteske
des plakativ fleischlichen Motivs wird mittels detemente des christlich orthodoxen
rituellen Duktus vollzogen, wobei die Heiligenfigur des Christentums in der Gestalt
fleischgewordener Totemfiguren neu stilisiert sqwie scheinbarer Anlehnung an

Fruchtbarkeitsgotzen, mit GUberproportional grol3emi@lien ausgestattet werden.

*Ebd., S. 147
#0Epd., S. 148
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4.4.2.2.5. Mythologischer Charakter bestimmter Gegestadnde und dessen Beitrag

zur Dekonstruktion

Im Folgenden wird von dem in der Erzdhlung versgirkAufkommen von
Gegenstanden, welche durch besondere materielle atkelle Beschaffenheit
hervorstechen und somit eine Aura des Mythischensigh herum suggerieren, die
Rede sein. Dieses Motiv wurde bereits im Rahmen Alealyse der handelnden
Personen erortert; aufgrund seiner Bedeutung @iEdéuterung des in diesem Teil des
Textes stattfindenden Prozesses der Dekonstruk@ofi, nun wiederholt darauf
eingegangen werden.

Das besprochene Motiv umfasst das Vorkommen vore@agnden innerhalb
des Handlungsrahmens, welche sich, vereinfacht eaudgkt, durch spezifische
Beschaffenheit auszeichnen. Ein Beispiel dafudistschon erwdhnte goldene Pistole
samt Marmorkugel. Marmor ist ein hochst ungewoOlndec Material —fur
Feuerwaffenmunition ist, welches einer praktiscReiifung nicht standhalten wirde.
Aus dem Blickwinkel der narrativen Tradition betnget, reiht sich dieses Motiv in die
lange Abfolge von Schilderungen legendéarer Gegadstawelche seit den Anfangen
der Literatur zur festen literarischen Traditionhge. Ob das goldene Vlies in der
altgriechischen Argonautenlegende, oder die silbb@&adel, an welche die Sterblichkeit
des Unsterblichen KaS’ej in der russischen Folkggbunden ist, die Liste von solchen
Gegenstanden ist lang. Sie alle haben eines gewfieiExklusivitat, welche durch die
Einzigartigkeit oder Exotik der zur ihrer Verarhgiy verwendeter Materialien
suggeriert wird. Gerade diese ExkKlusivitat wird alas literarische Gleitmittel
verwendet, um den infrage kommenden, meist altthgh, Gegenstand in den
mythischen Diskurs einzufiihren und ihm eine Aura 8agenhaften zu verleihen.

Die Schilderung der Ereignisse um den Himmelbla8peck in der Sekte der
Zemlejoby ist angereichert mit Erwéhnungen solcl@egenstande. Ob rituell
anmutende Waffe, wobei die Pistole wohl einen Erdét den klassischen reich
verzierten Opferdolch darstellen soll, oder rekgibFetisch, worum es sich im Fall der
bereits erwahnten Probe der Russischen Erde hanSleth andere recht obskure

Gegenstande und Reliquien fallen unter diese Kaiego

wy 161 3acaxapennyto pyky Cona euden? Ha éocomom yposne?’
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,bamenvka, 2 ne monvko euden. A ee paz dsecmu namvoecam au3ai, K020a
npuemwuxom cayxcun. Kascooe ympo, nocne obweti monument. I[lomonumcs

3emne Tennoil, nomom npunoscumcs - u na cayxcoy. Xopowee epems owvino.’ “**

Diese Gegenstande unterstreichen den zutiefst lsakiontext, in dem die
Darstellung der Sekte steht, und versetzen dasniiir der Sekte in den Rahmen des
mythischen Diskurses. Gleichzeitig jedoch wird ascl andere textuelle Elemente aus
demselben herausgerissen und in der feinsten imadiewis Carrols als postmoderne
Alice in den Kaninchenbau des Absurden gezogerfinget beispielsweise das bereits
erwahnte Menschenopfer mittels ritueller PistoleRahmen einer Veranstaltung statt,
welche Zige einer Parteiversammlung der sowjetisdblge tragt. Gleich nach der

Bluttat geht Andreev in einem alltaglichen Ton Zagesordnung Uber:

»» Cadumecs, eocnooa,” onycmun nucmonem Anopees, u 6ce c¢ obecueHuem
ONYCMUNUCH HA MPAMOPHbLE, C NOOYVUIKAMU 3€eH020 bapxama, CIyiibsi.
Amnopees yopan nucmonem 6 cmoi, no0owlen K mpyny, 6ce euje CoHcumaroyemy
4eMOOaH, 8bIHYL U3 KAPMAHA YOUMo20 OUKMO@OH, 83511 4eMOOaH U Hemeepoou
NOX0OKOU 3acneuul K 8b1Xo0)y.

JApcenuil, a kak snce dexnapayus?’ cnpocun 00UH U3 CUOAUJUX.

Jee munymol, eocnooa. U mvi npoodoasxcum,” npocoeopun Ha xody Auopees,
NOMAHYL 3a PYYKY MACCUBHYIO MPAMOPHYIO 08epb U Gbliel U3 3ald 6

242

KOpuoop.

Die scheinbare Unvereinbarkeit beider Themen, deligidsen Nimbus einer
und der profanen Wirklichkeit einer starr nach abigiischem Vorbild strukturierten
Organisation andererseits, schaffen ein textu8peEmnnungsfeld, welches vom scharfen
Kontrast der genannten Elemente gespeist wird.eDigsnflikt kippt schlie3lich den
gesamten literarischen Diskurs ins Absurde, wovam likiden genanten Themen
ebenfalls betroffen sind. Es findet somit ein Dedtanktionsprozess statt, von welchem
nicht nur die besagten Motive, sondern auch daangestextuelle Umfeld betroffen ist.
Durch die stetige Wechselwirkung beider konkurmelen Diskurse, des religibsen und
des profanen, wird ebenfalls die narrative Kontigustark in Mitleidenschaft gezogen,

*'Ebd., S. 136
*2Ebd., S. 132
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hin zur Reduktion der Handlung auf die bereitsterte inhaltlich zusammenhanglose

Abfolge von Motiven.

4.4.2.3. Dekonstruktion des kulturellen und literaischen Diskurses

Zusammenfassend lassen sich bei der Betrachtunghiger zur Analyse
herangezogenen Punkte mehrere SchlussfolgerungenemaZum einen ware da die
Feststellung einer Dekonstruktion des literarisch2iskurses, welches hier durch
scheinbar willkirliche, jedoch in ihrer chaotisch&nordnung gezielt gesetzte Briche
in der Kontinuitat des Erzéahlstranges erzielt wirGesprdche und einzelne
Handlungssequenzen, welche auf den ersten Blickanzoenhdngend erscheinen,
brechen unvermittelt ab, um von einer Handlungssegjwder einem Dialog abgeldst
zu werden, welcher sowohl inhaltlich als auchstdch wenig mit dem vorhergehenden
Segment gemein hat. Somit gestaltet sich eine &ith Nonsens neigende Abfolge
inhaltlich inkoharenter narrativer Segmente, weleitee geordnete Wahrnehmung des
Erzahlstranges, soweit vorhanden, erschwert oder uganoglich macht. Dieses
Verfahren wird von Sorokin eingesetzt, um die Wahmung des inhaltlichen
Rahmens des Textes insoweit zu verzerren, dasster der eigenen Strukturlosigkeit
kollabiert. So wird ein Zustand erreicht, in denchsidas allgemein gebréuchliche
Verstandnis der Textualitat im Zustand ultimatii@ekonstrukion befindet, was sich
auch auf den gesamten literarischen Diskurs auswirkRahmen dessen der besagte
Text stattfindet.

Eine weitaus grol3ere Rolle ist jedoch dem Absurded der Groteske als
erzahlerisches Stilmittel zugedacht, wird doch irexfT reichlich Gebrauch davon
gemacht, mit dem Ziel, die Unantastbarkeit desanltiren Ritus und des Heiligtums
der Mutter Erde zu demontieren. Herbeigefihrt ducilese Mittel findet ein
Dekonstruktionsprozess innerhalb des kulturellenskiiises statt. Unter der
Beibehaltung, wenn auch Pervertierung, des clush Zeremoniells wird eine
religiose Gemeinschaft geschildert, welche zwaMort und Tat an die russisch-
orthodoxe Kirche gemahnt, deren Weltbild jedochediimkehrung christlicher Werte
darstellt: gebetet wird nicht gen Himmel, sondeun Erde, Spiritualitét wird in einen

grotesk-phallozentrischen Genitalkult kanalisiert:
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,Daher beten die Glaubigen: Der Erde sei Dank undefiidem Blut- und
Bodencharakter ihrer Religion eine spirituelle Nbtazu...
Und der Kult der durch die Initiation Auserwdahltest die kopulierende

Vereinigung®*

So charakterisiert Ludwig Kuon die Sekte. Er istash, der in dem Motiv der
Sekte eine als Uberaus kraftvolle und kenntnisreiche Satiref aie russische
Orthodoxie decodierbaren Sozié¢tdt bezeichnet. Doch auch andere Facetten lassen

sich bei einer genauen Betrachtung des Motivs er&n

ol--]  Copoxunm onucvieaem ucmopuro, 6vim U  HpaAGul ,CUOUPCKO2O
3emM1eéocmea’, umo CUNbHO NEPEKTUKAENICI ¢ COBEMCKUM 00PA3OM JHCUZHU, €20
3aNYMAHHOU UEPAPXUYECKOU CMPYKMYPOU U NIAHOB0-KOMAHOHOU CUCMEMOU
ynpasnenus u yboeocmvio Ovimus. A Manepou Oelucmeus U  A3bIKOM
ucnoiHumenell aKyuu — CKopee Ce2OOHAWMHUN OeHb C NPUCYUUMU eMy
2nazonamu ,0moopamy’, , ApUSPO3UMs’, ,3aMOYUMD’, , 3AUUCTIUMD’ U M.N., UTU

603MOJICHO MAKIICe HAnoMuHaem nobbie opyeue momanumapHvie cucmemo.”**®

Indem Sorokin diese beiden Themen, die sowjetigdhagsrealitat und die von
starrfestgelegten Ritualen gepragte russische QOuottie, in einem Motiv, der
Zemlejoby—Sekte namlich, zusammenbringt, stellt de¥se auf den ersten Blick
unvereinbaren dogmatischen Konstrukte einander mijdge und schafft so ein
dramaturgisches Spannungsfeld, welches die beideem&n in einen Zustand
gegenseitiger inhaltlicher Aufhebung bringt. Siérn sich gegenseitig ad absurdum,
was sich rickwirkend auch auf die jeweiligen Digajrderen Teil sie darstellen,
auswirkt, womit an ihnen der Prozess postmodermobstruktion vollzogen wird.

243 Kuon, Ludwig: ,René Girard und die Wahrheit desnkRms. Der mimetische Konflikt als
Handlungsschema in den Romanen von Bret Eastas) Attierican Psych¢1991), Michel Houellebecq,
Elementarteilcherf1996) und Viadimir SorokinDer himmelblaue Sped¢it999)". Inaugural-Dissertation
zur Erlangung der Doktorwirde, Freiburg 2005/2006295

24Ephd., S. 300

245 Seim, Natalia: ,Vladimir Sorokin — undgst’ i sovest’ epochi postmoderna“. Diplomarbeiint

2007, S. 60
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4.4.2.4. Das Phanomen ,Zemlejobstvo” als mehrfachddiertes Motiv

4.4.2.4.1. Die psychoanalytische Ebene

Ein etwas anderer Blickwinkel auf das Motiv der teelder Zemlejoby
prasentiert sich bei der Betrachtung dieses Taxihes als Objekt einer
psychoanalytischen Interpretation. Diesen Ansattritteunter anderem Boris Pamonov
in seinem Essay ,Interpretacija zemlejobstfa“Er macht die Sekte der Zemlejoby
zum Gegenstand psychologisch motivierten Betraghtygdoch nicht als Teil eines
moglichen Gesamt- oder auch Teilsujets. Im Gegergpricht er Sorokins Werken

jegliche inhaltliche Koharenz oder Informationsdeha:

» ¥ Copoxuna nem HU mMeMbvl, HU GHAMHO20 CIOHCEMHO20 COOEPIHCAHUS, HU
HPABCMBEHHOU NOCHLIKU. Y He2o npoucxooum uecpa noeecmeos8amenbHbix
cmpykmyp 3a npederamu ux cmoicia. Cooepoicanue He 8blxoOum 3a nepeniem,

Mbl HUYe20 He y3Haem u3z e2o knuz." ¥’

Diesem Ansatz folgend, ware jedes Sorokinsche Madsgeldst vom ihn
enthaltenden textuellen Korpus samt dessen inttadthi Sujet zu betrachten, wie auch
das erwahnte Motiv der Sekte der Zemlejoby. Didsht,sso Pamonov, nur den Gipfel
eines metapsychologischen Eisberges dar, eines afewelches von Sorokin im
Roman vorzeitig fallengelassen wurde, jedoch weériden inhaltlichen Rahmen des
Romans hinausreicht? Er geht sogar soweit, diesenPhjlosophery ja sogar
.Mythent?*°, wie er sich ausdriickt, jegliche Absicht, die efigndene Spielart des
russischen Patriotismus zu parodieren, abzuerkélinam sich vollkommen auf die
psychoanalytische Interpretation des Motivs konzerdn zu kdnnen. Genauer gesagt,

sieht er in dem Motiv der Sekte die Versinnbildliog eines allumfassenden

246 pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstva®, jNota Bene“, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=ig&lb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPTIPET ALV
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

247 Ebd.

28 \/gl. ebd.

249 Ebd.

#0vgl. ebd.
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metapsychologischen Phanonféhswelches den Rahmen des bloBen Romansujets
sprengt:

wOMO OMOENbHBIU U OYEHb BAICHBIU PYCCKULL COJCEeM, He UMEIOUUL NPIMO20
OMHOWEeHUs. K MOl (haHmasuu, KOMopyr Nucameib 8bICIMPOUl 80KpY2 C80e20

0yxoeHozo cana."**

Den theoretischen Stiutzbalken psychoanalytischdraB®ung des besagten
Motivs bildet Erich Fromms Abhandlung ,Anatomie nsehlicher Destruktivitaf®.
Insbesondere das Modell des nekrophilen Persomitdidildes findet dabei Beachtung.
Fir die Untersuchung des, wie Pamonov dieses Plemobetitelt, zemlejobstvg>, ist
insbesondere die Beziehung solcher Personlichkeitemhrer Mutter relevant. Dort
namlich, wo laut Freud eine sexualisierte Bindungestiosen Charakters stattfindet,
befindet sich eine nekrophile Personlichkeit im usdben Sog zur als Bedrohung

empfundenen Mutter, bis hin zum Tod:

»Fur sie ist die Mutter ein Symbol: mehr ein Phantmeine wirkliche Person.

Sie ist ein Symbol der Erde, der Heimat, des B|ues Rasse, der Nation, des
Urgrundes, aus dem das Leben entspringt und zuedenuriickkehrt. Aber sie
ist auch das Symbol von Chaos und Tod; sie isttrdah lebensspendende,
sondern todbringende Mutter; ihre Umarmung ist ded, ihr Schol3 ist das

Grab. Die Anziehung, die von dieser Tod-Mutter alsgkann nicht Zuneigung

oder Liebe sein; es ist keine Anziehungskraft itichien psychologischen Sinn,
die etwas Angenehmes und Warmes bedeutet, sorsl&iandelt sich um eine
Anziehung in dem Sinn, wie man etwa von der maghetn Anziehungskraft
oder von der Schwerkraft sprechen wiitéfé.

#1Ebd.

2 Epd.

23 Fromm, Erich: ,Anatomie der menschlichen Destwikidt“, in: Fromm, Erich: Gesamtausgabe Bd.
VIII: ,Aggressionstheorie”. Deutscher Taschenbudrldg GmbH KG, Miinchen 1989

%4 Pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstva“, jNota Bene“, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPTIPET ALV

3EMJIEEBCTBA (22.03.2011)

25 Fromm, Erich: ,Anatomie der menschlichen Destwikidt“, in: Fromm, Erich: Gesamtausgabe Bd.
VIII: ,Aggressionstheorie”. Deutscher Taschenbudrldg GmbH KG, Miinchen 1989, S. 329
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Pamonov stutzt sich auf diese Erlauterung und sigztiir die Definition seines
Begriffes ,zemlejobstvo Dieser bedeutet, so lautet seine Erklarung, &uabstitution
der liebenden Mutter durch das theoretische Koksties Vaterlandes samt der fir
diesen Vorgang ausschlaggebenden destruktivistisaiekrophilen und narzistischen
Impulser®.

Als Beispiel fir diese von Kélte und Furcht genéhrtebe nennt Fromm Adolf
Hitler, welcher interessanterweise auch in ,Golubak” einen Gastauftritt hat, wenn
gleich als Oberhaupt eines machtigen Dritten Raicheiner alternativen Zeitlinie. Die
zerstorerische Liebe dieses Vorzeigenekrophilefremm, wie er von Pamonov zitiert
wird, hatte ganz Deutschland, das Vaterland alsst8ub mdtterlichen Prinzips als
Objekt, und wurde von Hitler in den Sog dessen @eichen Unterganges mit

hineingezogen:

wl.-.] ecnu mvr xomum obnapyscums npuuunel hopmuposanus HeKPOPuUILCKOL
auunocmu  Tumnepa, mo uckamv uUx HYIHCHO UMEHHO 8 CKIOHHOCMU K
KPOBOCMEWEHUIO, KOMOPAsL CIMOIb XaPAKMEPHA 0I5l €20 OeMCKUX neyamieHul
om mamepu. I 1asHvim cumgosom mamepu cmaia 0as Hezo cama I epmanus. Eeo
sayuxnennocms Ha mamepu (=lepmanuu) obycrosuna e2o HeHABUCMb K
;ompase’ (espeu u cugunuc), om Komopoi on 0oNxHceH bl ee Cnacmu;, 0OHAKO
6 Oonee 2nybokom — OeccO3ZHAMENbHOM  NAACme  NCUXUKU — KOPEHUIOCH
gblmecHeHHoe dicenranue K paspyutenuro mamepu (=1 epmanuu). U on ceoumu
nocmynkamu 0oKasai 3mo U peanu3osail 3mo ceoe dcelanue — Hadyunas ¢ 1942
2., K0eoa oH yoice 3Hal, Ymo 80UHA NPOUSPand, u 0o nocieoneeo npukasza 1945e.
0 NOJIHOM YHUUMOJICEHUU 6CeX 0bnacmell, 3aX8a4eHHbIX NPOMUSHUKOM. MMeHHo
makoe nogedexue noomeepiHcoaem 2unomesy 0 e20 3108eujell CEA3AHHOCIMU C

mamepvio.* >’

Laut Pamonov ist dazgmlejobstvovor allem ein genuin russisches Phanomen,
weswegen er auch eine Person von grof3erer Bedetitudg Geschichte Russlands als
Hauptargument seiner Theorie vorstellt. Es hangleh Gberraschenderweise nicht um

26 \/gl. Pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstyat ,Nota Bene®, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPTIPET ALV
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

7 Ebd.
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Stalin, sondern um den Theoretiker auf dem Beralels Anarchokommunismus
Michail Bakunin. Am Beispiel dieser historischenrgtamlichkeit und vom Motiv der
Zemlejoby-Sekte sowie Frommschen Theoriekonstruldggehend trachtet Pamonov
danach, die Antwort auf die Frage zu finden, ob desische Mensch die ,Mutter
Feuchte Erde“ wahrlich liebe oder sie lediglich Blejektionsobjekt sehe und sie mit
seinem diisteren Begehren zu zerstoren trécthte.

Bei dem Versuch, diese Frage zu bearbeiten, bsitlitPamonov weniger auf
die Idee des Vaterlandes als nationalistischem Hakisbasierend auf einer Mischung
aus volkischem Gedankengut und politischer Prop#masondern auf das archaische
und teilweise kollektiv unbewusste Bild der heirhieec Erde: eine
Projektionsoberflache fir die Versinnbildlichungr deuchtbarkeit und der nahrenden
lebensspendenden Weiblichkeit, des mutterlichenzi$ in seiner urspringlichsten
Form, tradiert quer durch das kulturelle Gedachtue den Anfangen menschlicher
Kultur, manifestiert in vorzeitlichen Artefakten avibeispielsweise der Venus von
Willendorf.

Die Erde als Manifestation dieses Prinzips istles,anit der die Mitglieder der
Zemlejoby-Sekte zeremoniellen Geschlechtsverkelyema Die Ambivalenz dieser
scheinbar sexuellen Beziehung erscheint deutlidnnvman sich des vollkommenen
Fehlens der primaren Immanation des weiblichenzitx#) der Frauen also, in der Sekte
vergegenwartigt. Einfacher ausgedriickt, gibt esder Sekte keinerlei weibliche
Mitglieder. Bezieht man die phallozentrischen Term des Ritus und des Glaubens
der Organisation in die Uberlegung mit ein, ersehaiich der Gedanke plausibel, dass
es sich um einen reinen Mannerverein handelt, inBemen womoglich aus Grinden
von Unvollkommenheit, Unreinheit etc. nicht willkomen sind. An Prazedenzfallen
mangelt es mitnichten, liegt doch die Auffassung®&au als unreines oder zumindest
suindhaftes Wesen im Kern gleich mehrerer sogenaw#religionen.

Was im konkreten Fall der Zemlejoby vorliegt, is$caein Fall von hochster
Ambivalenz: Eine nur aus Méannern bestehende Sekéedem Erdreich weibliche
Eigenschaften zuschreibt und es aufgrund derehibigur sexuellen Extase vergottert,
gleichzeitig jedoch Frauen komplett aus ihrer ggast Weltanschauung streicht, wenn
nicht gar mehr oder minder latent verachtet. Undr hstellt sich, zumindest fir

Pamonov, wiederholt die bereits erwahnte Frage,unll inwiefern der gemeine

28 \/gl. ebd.
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russische Zemlejob seine Mutter Erde liebt und wigssisch® dieses Phanomen
eigentlich ist.

Ausgehend von Freuds Entwicklungs- bzw. Triebtreeariagt der rituelle
Geschlechtsverkehr mit der Erde, welcher der mitabf diese Wese Verkehrende
mdutterliche Eigenschaften zuschreibt, Ziige deraidip Phase der Kindesentwicklung.
Diesen Zustand erachtet Fromm als normal und ginzton einer, wie er sie nennt,
.bosartigen” inzestudsen Beziehdticab. Diese tritt ein, wenn das infrage kommende
Kind keine emotionale Beziehung zur Mutter aufbaued in seiner Bindung zu ihr nie
Uber seinen narzisstischen Schatten zu springedeinLage ist und nie zu einer
affektiven Beziehung zu ihr fahig sifiél Fir sie bleibt die Mutter der Ausgangspunkt
eines unheilvollen Soges, hinter dem Schein deriefwng und Liebe steht die

Sehnsucht nach dem Untergang, dem Verfall und Tod:

,Die Doppelrolle der Mutter als Goéttin der Schopfungd Gottin der
Zerstorung durch viele Mythen und religiése Votstagen reich belegt. Die
gleiche Erde, aus der der Mensch gemacht ist, dapl®, aus dem alle Baume
und Graser kommen, ist der Ort, dem der Leib zgégkben wird; der Schol3
der Mutter wird zum Grat3®*

Ubertragen auf die Zemlejoby lasst sich diese TibedolgendermafRen
formulieren: der Sexualakt mit der Mutter Erde lehen zutiefst destruktiven
Charakter, darauf deuten gleich mehrere Hinweisem ZErsten ist es die feste
Einbindung eines solchen Sexualaktes in das rekg@ogma der Organisation. Diese
Einbindung bewirkt, dass der Akt als ein integraBestandteil eines bereits seit
Jahrhunderten existierenden Ritus in den religiosag der Gemeinde eingegangen
und somit in Automatismus erstarrt ist. Diese ersgaForm lasst kaum Raum fir
Emotionen, und auch wenn sich die Anhanger deseKuler Zemlejoby bei jeder sich
bietenden Gelegenheit auf die Liebe zur Mutter Reudrde berufen, so scheint es
jedes mal nur eine Floskel zu sein, eine zum Fessthrrte Hille langst vergangener

spirituellen Extase.

#9vgl. Fromm, Erich: ,Anatomie der menschlichen Dektivitat”, in: Fromm, Erich: Gesamtausgabe
Bd. VIII: ,Aggressionstheorie”. Deutscher TascheabWerlag GmbH KG, Minchen 1989, S. 328

260 \/gl. ebd.

*1Ebd., S.329
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Einen weiteren Hinweis auf die Ambivalenz der Zgoilg in Bezug auf ihr
Verhaltnis zur Mutter Erde bieten mehrere Textstellvelche einen Licht auf scheinbar
unbedeutende Nuancen des Alltages der Ordensbriderfen. In diesem
Zusammenhang ware beispielsweise die Erwahnung 8imafe fir einen Fehler bei
der Wiedergabe eines Zitats des sakralen Kanonsnemnen: Beerdigung fur
achtundvierzig Stunden:

wil--]  Bpamy Ceeero I[lanumkogy 3a cepbesHylo OwubKy 6 MmMOIKOSAHUU
Csawennou Hcemopuu 3emneedbcmea Poccuiickoco — nocpebenue Ha 08oe

1u 262
Cymox.

Waéhrend es also als hochste Ehre und Wonne bettaesirtd, sein Geschlecht
ins Innerste der Mutter Erde zu versenken, scheitkeine besonders erfreuliche
Perspektive zu sein, als Ganzes ins heil3gelielobeiEh versenkt zu werden. Anders ist
es freilich, wenn der Korper, der im Erdreich rutsefi, nicht der eigene ist und man so

die Mdglichkeit hat, auf gesunder Distanz zum Alkgligsten zu bleiben:

m A cmesnes koeoa mei 6 nocieonuti pas? Cunvho cmesnca?’
,Ko2coa omya Mapona xoponunu.’

Hy, mbl mozoa ece cmesnucw. [locpebenue - secenas seup.’ %3

Als weiteres Beispiel sei hier ein Exzerpt aus dekteneigenen Folklore
aufgefuhrt: dieses bezieht sich auf ein besondemkaberes Teil einer Sammlung
bestehend aus 12 690 505 Exemplaren Russischer®Erddas infrage kommende
Exponat wird dem omindsen ,Magister” als Mittel zdeilung taktiler Halluzinationen
auraf®® verabreicht und verfiigt tiber die folgende Vorgedtth:

we 1AM JHCUNA OOHA JHCEHWUHA 6 cepedune npouinoeo eeka. Ilo gamunuu
Haoenuna. V nee noo uzbou oOvin nocpe6b. Hucmoli axkypamuwiii nocpeo, 6

KOMOpoM Huue2o Huxkoz0a He cmosno. M sma Haoenuna kaswcowiii 200 poxcana

%2 5orokin, Vladimir: ,Goluboe salo®. 1zd. Ad Margime Moskva 2002, S. 154
#3Epd., S. 129

%4Ebd., S. 144

25 d. h. mit Spucke vermischt und ins Ohr des Paiesingerieben, vgl. ebd., S. 145f
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no pebenxy om pasnvix omyos. M cpasy yousana ezo. Bceco Hadenuna poouna
ogaoyams wecmv Oemei. M HU 00un He 8vldicUL. 3amo Kaxicooe Ympo oHa

cnyckanace 6 ceoli nozped u noIueana 3emaro céoum moaokom.' 2%

Hier haben wir wieder die beiden Themen, von ddrereits die Rede war: den
Tod und das Schopferisch—Welibliche, verkdrpert lnudie Motive des Kindsmordes
und der Muttermilch, welche sich in einem Stickecadis der obskuren Sammlung der
Zemlejoby vereinen. Angereichert durch eine solafterstarke Dynamik eines
scheinbaren Widerspruches bleibt das besagte Ekmlurh stets eines: der Teil eines
geheiligten Ganzen, der allumfassenden Mutter Ekasehen mit einer starken
assoziativen Ambivalenz. In seiner spirituellen Wiahmung der gottlichen Erde ist
der Erdrammler hin und her gerissen zwischen Matides Lebens und des Todes:
einerseits ist es die Wahrnehmung der Erde alsdviutid somit erotisches Objekt der
Odipalen Entwicklungsphase, andererseits als dagsén erstickendes Erdreich,

Urquell instinktiv diktierter Angste wie der davdependig begraben zu werden.

4.4.2.4.2. Die kulturphilosophische Ebene

Pamonov geht in seinem zitierten Essay noch viélewals bloRe Spekulation
Uber kollektive Uréngste und Komplexe. In seinerelie diskutierten Analyse des
»Zemlejobstvo riickt er einen Stick weg von der Psychoanalysd nohtet seine
Beobachtungen auf die kulturwissenschaftliche Elose Phdnomens. Er bezieht sich
dabei auf Schriften von Rousseau und Derrida, veekehin seinem Aufsatz zitiert.
Insbesondere der von Derrida erwahnte Begriff dgsmaligen Signifikaté$®” findet
Pamonovs erhdhte Aufmerksamkeit.

In seiner Auseinandersetzung mit Rousseau fuhntid2ediesen, von Rousseau
entlehnten, Terminus ein, worunter ein Signifikamtrstanden wird, welches unter

keinen Umstanden durch einen Signifikaten vertret@rden kann oder dai® In

%6 Epd., S. 145

%7 ocnosnoe snavaemoe” bei Pamonov, vgl. Pamonov, Boris: ,Interpretadg@mlejobstva’, in: ,Nota
Bene®, Nr 2 (Datum unbekannt)

http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPTIPET AL/
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

28 \/gl. Derrida, Jacques: ,Grammatologie“. Suhrkangrlsg, Frankfurt am Main, 1974, S. 455
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Anlehnung an Rousseau erwéhnt Derrida in diesentdkondie naturliche Frau (die
Natur, die Mutter oder, wenn man so will, die Schheng 2°.

Daraus leitet Pamonov die folgende Schlussfolgeaimg

», OCHo6HOe 03Hauaemoe’ - mamepurckoe JOHO, a No-pyccku 206ops - Mamo

Cuvipa 3emns. Ilpukocnogenue K HUM YHUUMOdCAem 6ce KYIAbMYpHble 3HAKU

(6cto cucmemy o3nauarowux’), Kyremypa 6oabue He HYICHA 6 MAKOM

npuxocnogenuu. Ilocpyscaace 6 2mo J1oHO, uenosex paszpyuiaem Mup Kax
3 1 pid 1

Kyiemypy. Omo u ecmv ,3emneéocmeo’. ,3emneédovl’ - 2mo noou, KOMopvim

OMKpLIMA MAUHA YHUUModicenuss mupa. M yoepaicamovcsa om makoz2o cpvléa oHu

He Mo2ym, 9mO UX pOK - MOMANIbHbIU HE8po3, BOCHPOU3BOOAWUL 6
UHOUBUOYATILHOM beccosnamenbHoOM ucmopuro KOJLIeKMUBHO20
beccoznamenbHo20, 80CKpeuaowuti Hauapxauuxeuuiue naacmol

KOJUJIEKMUBHO20 Onblma. [] 6 KOJUIeKMUBHOM 0eCcCO3HAMENbHOM JCuéem ma
orce namamos 00 ympadieHHoM ,pae’ uHyecma, mo ecmbv bezomeemcmeeHHo-

beckynomypHoz2o ovimus - (camo)nanuvus." "

Nachdem die Realitat also im Prozess der ,Verstimg“ zur blof3en Abfolge
an sich abstrakter Zeichen geworden ist, bildetirsidieser konkret — symbolischer
Inkarnation Angriffsflache fur destruktive Bemuhemgarchaischer Mystik des, so
Pamonov im oben angefiihrten Zitat, Inzests. Alskkete Analogie lasst sich dieses
Phanomen mit dem Versuch versinnbildlichen, Wassereinem Hammer zu treffen,
was effektiv nur im gefrorenen, also festen Aggtegstand des letztgenannten méglich
ist. Nachdem also, unter Gebrauch der TerminolegieSaussure, das Bezeichnete und
sein Bezeichnendes eins geworden sind, erstarrBdasichnete, in unserem Fall die
wahrnehmbare Realitat, in dem System der Symbalikuieller Zeichen. In einem
System gibt es einen Punkt, wo das Bezeichnendmaatsedurch das Bezeichnete
ersetzt werden kann, und somit auch nie einfachdasr Bezeichnete sein kann, so

Derrida™. Dieser fuhrt diesen Gedanken im Weiteren nahgr au

29 Ebd.

20 pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstva“. fd@ene”, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPTIPET ALV
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

21 \/gl. Derrida, Jacques: ,Grammatologie“. Suhrkangrlsg, Frankfurt am Main, 1974, S. 456
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,Denn dieser Punkt der Nicht-Ersetzbarkeit ist adeh Orientierungspunkt des
ganzen Bedeutungssystems; er ist der Punkt, an das fundamentale
Signifikat als der Endpunkt aller Verweise verspr@t und zugleich erftlt wird
als das, was mit einem Schlag das ganze Zeichensyadrstoren wirde. Alle

Zeichen sagen und untersagen ihn zugléich.

Die Unmdoglichkeit der Gleichsetzung von Bezeichmetend Bezeichnenden
stellt gemafld dieser Feststellung den wunden Pusigdsamten Systems der Zeichen
dar, aus der auf Zeichenebene ,inzestuésen” Veudpigavird ein allumfassendes Tabu.
Dieses Verbot hinterlasst jedoch einen Platz deerd,e ein Vakuum, welches
auszufullen ist. Und so wird in diesem Sinne ,Inzdstztendlich durch ,Onanie”
ersetzt, beides selbstverstandlich im UbertrageBeme zu verstehende Begriffe,
welche Pamonov bei seiner Auseinandersetzung mis$&au und Derrida verwendet.
Wahrend der Terminus ,,Onanie” bei ihm in Verbindung der Kultur und einer ihrer
wichtigsten Errungenschaft, der Schrift, steht,idgizsich ,Inzest* hingegen auf die
prakulturelle Ebene, ohne Vorhandensein von Schrifind festgelegten

Zeichensystemen, und somit jenseits jeglichen kelleen Einflusses. Dazu Derrida:

»ES war schwierig, in der Kette der SupplementeSaierift von der Onanie zu
trennen. Diesen Supplementen ist zumindest einagiggam: sie sind beide
gefahrlich. Sie Ubertreten ein Verbot und werderschuldgefuhl erlebt. Gemal
der Okonomie der Differenz bestatigen sie jedoch Warbot, welches sie
Ubertreten, sie umgehen eine Gefahr und behalteaneAufwand noch vor.
Diesen Supplementen zum Trotz, aber auch dank idligan wir die Sonne
sehen und verdienen wir das Licht, das uns an di@eAseite der Mine

fesselt:?”

Es muss angemerkt werden, dass Derrida den Bedeff ,Onanie* den
Schriften Rousseaus entlehnt. Wahrend der Letzéslech ein rein physiologisches

Phanomen behandelt, schafft es Derrida, in Anlegnan Freud, den Begriff zu

2 Ebd.
*#Ebd., S. 283
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~psychologisieref) so Pamono¥’ Die Schrift ist somit auch eine Ersatzhandlung fur
den Ausdruck durch Spracffe genauso wie Onanie eine sexuelle Ersatzhandlung
darstellt. Hier findet sich gem&R Pamonovs Intégti@n, in Anlehnung an Derrida,

also die Quintessenz aller Kultur, in einer Ersatzhung:

»B Hem (6ocnonnenuu) cocpedomouennvl u npocpecc Kak 803MONCHOCHb YRAOKA,
U pezpecc 6 CmMOpPOHY 371d, KOMOPbI B06Ce He ABNAeMCs eCMeCcm8eHHbIM, HO
CB8A3AH C B]1ACMbIO 3aMeHbl, NO360AIUlell HaM, OMCYMCMEYsl, 0elicmeosamn,
nepeoasas NOIHOMOYUs Opy2uM, 0eCm808amy YydcumMu pykamu. [eticmeoseamuo
nocpeoCcmeom nucbmMda. Ima noOMeHa HeusMeHHO NPUHUMAENm 3HAKO08VIO (popmy.
3nak, obpas, npedcmaenaoujee CMAHOBAMCA CUNAMU, ,APUBOOAWUMU 8

O8UDICEHIE 6CIO 6CeleHNYI0’, — 60m 6 Yem napadoxc |...]“*®

Wahrend Onanie in diesem Zusammenhang als ein vioftugs der Kultur
gepragtes System der Ersatzhandlung verstanden, wgeetzt diese somit das
Vorhandensein von Differenzierung logischerweiseraus. Nur wenn zwischen
zumindest zwei Dingen unterschieden werden kanmimsAustausch zwischen diesen
beiden madglich.

Anders jedoch ist es um das Phanomen des ,Inzebtesellt, so Derrida und
folglich auch Pamonov:

~Hnyecm —anogeos camonanuuus (mo ecmo nepaznuudnus).” "’

Insbesondere in seiner ,Grammatologie® geht Derrid@dher auf dieses
Ph&nomen ein: er postuliert einen Zustand pralellarr Pragung, in dem es keine
Unterscheidung zwischen dem Bezeichneten und demei®®enden existiert, einen

Urzustand vor der Kodierung der Sprache durch dieriff also. Es findet ein jahes

274 \/gl. Pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstyat ,Nota Bene®, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=ig&lb/nb-

logo.jpg&base=newswithfoto _nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-IHTEPIIPET AL
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

25 Das Zeichen ist immer das Supplement der SachetselDerrida, Jacques: ,Grammatologie*.
Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 1974, S. 250

2 pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstva“, jNota Bene“, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPTIPET ALV
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

2" Ebd.
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Ende mit dem Aufkommen gesellschaftlicher und keler Strukturen, mit dem
Auftreten von Gesetzen und Normen, so lieRe siclststelen, mit der
Lverschriftlichung” menschlicher Koexistenz und daBchépfung eines Systems der

Supplemente:

,Die Gesellschaft, die Sprache, die Geschichte, Afikulation, kurz: die

Supplementaritat — sie entstehen also gleichzeittglem InzestverbGt®

Folglich setzt der Anfang der Kultur an dem Punikt, @vo der Inzest durch
Onanie abgelost wird, so Pamonov im weiteren Vérlseiner Interpretation von

Derrida.

4.4.2.4.3. Die theosophische Ebene

Als besonders plakatives literarisches Beispiel @@sn Besprochenen, bezieht
sich Pamonov auf eine in diesem Kontext besondassgmde Stelle aus Dostojevskis

.Bratja Karamazovy":

» TUWMUHA 3eMHAsl KaK Obl CIUBANACH C HeDeCHOI0, MAUHA 3eMHAsl CONPUKACANIACH
€O 38€30H010... Anewia cmosin, cmompein u 60pye Kaxk NOOKOULeHHbIL N08ep2Ccsl Ha
3eMI0.

On He 3Han, 011 Ye20 0OHUMAT ee, OH He 0a8all cebe omuema, nowemy emy max
HeyoepIICcUMO XOMeloChb Yelosams ee, Yelosams ee 6Cl0, HO OH Yelo8dll ee
niaua, peloas u 001UBAs. CEOUMU CNe3aMU, U UCCMYNIIEHHO KISUICS Tlooums ee,
nobums 60 eeku 6ekos. ,0Q0nell 3eMar0 creamu padocmu meoes u 1oou cuu
cne3vl meou..." - npossereno 6 oyute e2o. O uem niaxan on? O, on niakan 6
socmopee ceoem oadice u 0O dIMUX 36e30ax, KOMopwvle CUsIU eMy U3z 6e30Hbvl, U

,He cmblOuics uccmynienus cezo'."*"®

Wenn AljoSa auf die Erde niederféllt und sie schiend umarmt, mag es

durchaus von einer gigantischen symbolischen Awssaff sein. Es druckt die

28 Derrida, Jacques: ,Grammatologie“. Suhrkamp Verfagnkfurt am Main, 1974, S. 455
29 Dostojevskij, Fjodor Maksimowi ,Bratja Karamazovy*, in: Dostojevskij, Fjodor Msiknovic:
»Polnoe sobraniesinenij v tridcati tomach*, Bd. 14, Izdatelstvo Nayk_eningrad 1976, S. 328
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Wiederkehr zu eigenen Wurzeln, dem Weg alles Ihdisg Erd- und
Heimatverbundenheit genauso wie den Kniefall vortt®tuFeuchte (Russische) Erde
aus.

Diese Szene strotzt dermal3en vor der Erdverbundemles christlichen
Selbstverstandnisses, dass sie eine regelrechealfaifung fir ,sdmtliche Sucher nach
Gott“*®® darstellt, so Pamonov. Er macht sich jedoch die héjiauf den
Lunterbewussten®, wie er es formuliert, Inhalt dieSzene einzugehen und entdeckt im
Zuge dessen eine Bedeutung, welche unter Zuhilfeeatier Tiefenpsychologie zur
theosophischen Blickweise auf das Phdnomen gesilgjobstvofuhrt. In Bezug auf

die besagte Szene selbst stellt Pamonov fest:

»Llenosanue zemnu - 6e3ycnosuviii 36hemusm. A nooruHHas peusb udem 6¢cé o

mom xce ,3emneéocmeae’ " 28t

Hinter dieser christlichen Symbolik vermutet Pamominen Hinweis auf ein
Phanomen, welches er als digamonische Seite des Christenttfftsbezeichnet. Die
Quintessenz dieses Phénomens ist Pamonovs Behguplas Christentum setze zu
hohe Ideale, wie beispielsweise bedingungslose dhemdiebe, welche der Mensch ob
seiner begrenzten sozialen und psychischen Kompeierzu erreichen im Stande sein
wird. Dies fihrt zum Zwang zur Demut, zu einer Foresignativen Passivitat und
Weltabkehr.

Diese fatale Uberbewertung menschlicher Fahigkeitergleicht er mit der
Diskrepanz zwischen der Idealvorstellung des Komismuos und der sowjetischen
Realitat, in der dem Volke die Kardinalstugend Bemut mittels Schlange vor dem
Lebensmittelgeschaft eingeblaut wuréfe.

Die Zwangsbeglickung durch den technokratischen rufigsstii  des
sowjetischen Machtapparates zusammen mit dem vonvirmittelten fatalistischen

Fortschrittsglauben hatte, so Pamonov, den folgendeneerenden Nebeneffekt:

280\/gl. Pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstyat ,Nota Bene®, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto_nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-lIHTEPIIPET ALV
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)

#1Ehd.

282 \/gl. ebd.

283 \/gl. ebd.
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» 3€MIsL, OOHAKO, PYCCKASL 3eMilsl, NPU SMOM No2uband, UCmouanacs, Cxoouna Ha
nem. [...] Ilpoucxoouno ,3emneébcmeo’ - ne Kak ONIOMEOPSIOWUL, HO KAK

paspywaowuti 3emaio u yerosexa axm."***

4.4.3. Schlussfolgerung

Das oben angeflhrte Zitat fuhrt uns wiederum zumsgamgspunkt der
Untersuchung zurick, zur Sekte der Zemlejoby alstiWmaler Destruktivitat.
Ruckblickend lasst sich die folgende Schlussfolggraus der vorliegenden Analyse
deduzieren: das genannte Motiv birgt vor allem DBiekonstruktion des schlichten

Glaubens daran, dass der Russe seine HeimatdotdeHidut es namlich nicht:

»Pycckuii uenogex ne n0oum poouol 3emau - 60M CMbICI U KAK Obl pe30H

poccutickozo 3emneébcmea. *%

Anhand der Analyse des Motivs der Zemlejoby wurigs duf mehreren Ebenen
demonstriert. Auf der tiefenpsychologischen Ebemgthder sexuelle Akt mit der
Mutter Erde ein morbides Begehren nach dem Unterganf der Zeichenebene gerat
der kulturelle Uberbau der Welt durch das Eindringechaischer Symbolik des Inzests
ins Wanken. Schlussendlich zeigt sich aus der tiggsthen Perspektive, dass auch die
religiose Fixierung auf das Erdreich ein schlichEerphemismus vor einem zutiefst

destruktiven realpolitischen Hintergrund ist.

84 Ebd.
%8 Ehd.
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5. Conclusio

Im Rahmen der hier vorliegenden Arbeit fand einealf®e des Romans
,Goluboe salo” des Autors Vladimir Sorokin stattelZdieser Arbeit war es, das Werk
hinsichtlich der Themen und Motive zu untersuches)che es im postmodernen
Kontext positionieren. Besondere Aufmerksamkeitdeudabei auf Elemente gelenkt,
welche die Dekonstruktion als Mittel der kinstlehien Auseinandersetzung mit dem
historischen und kulturellen Diskurs als Leitthemdas Schaffens von Sorokin
ausweisen. Aber auch intertextuelle Bezlige auf idenon der russischen Literatur
sowie auf den literarischen Diskurs des Soziatibes Realismus sollten auf ihre
Relevanz fur die Dekanonisierung besagter Diskemsehte und Funktion im Text
untersucht werden. Im folgenden sollen nun die Emgse der Analyse Uberblicksartig
zusammengefasst werden.

Der erste Teil der Arbeit hatte das Ziel, einfuldregine theoretische und
terminologische Grundlage fir die vorliegende Usiiehung zu schaffen. Zu diesem
Zweck wurde ein Exkurs in die Schriften namhaftatedaturwissenschatftler und
Philosophen unternommen, um grundlegende Frageiighelz der Postmoderne und
ihrer Relation zu anderen kulturellen Strémunged &pochen, insbesondere jedoch
zur Moderne, zu klaren. Zu aller erst wurde versuahf die Frage einzugehen, ob die
Postmoderne als Epoche eine Ablésung fur die Madearstellt, oder ob die beiden
kulturellen Phanomene koexistieren. Dabei wurde Aeffassung Vorzug gegeben,
dass die Postmoderne lediglich eine zur Modermegraltive Rezeptionsform der Kunst
und Literatur darstellt.

Auch die Frage, inwiefern sich die beiden Richtungmmterscheiden, konnte
zufriedenstellend beantwortet werden. Wahrend dozldvine die Ganzheitlichkeit der
Form und des Inhaltes innerhalb eines Kunstwerldes dextes hochhalt, sowie die
Erhabenheit und Unabhangigkeit hin zur Isolierurg Hunstbegriffes propagiert, ist es
ein Anliegen der Postmoderne, die Grenzen zwisdeen kinstlerischen, literarischen
und anderen, nicht kinstlerischen, Diskursen awfizah, und somit der Homogenitét
des Diskurses an sich ein Ende zu setzen. Ein pdsimes Werk lasst sich somit
schwer von der Popularkultur und von sozialen, avieh politischen, Themen trennen.

Im Gegenteil, Elemente der erwahnten Diskurse weideem angestammten Umfeld
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entnommen, dekodiert und als Teil eines neuen, dkisaln wie auch formell
heterogenen Kunstbegriffes wieder zusammengesetzt.

Somit zeigte es sich, dass es vor allem zwei Bleggibt, welche die literarische
Postmoderne zu dem machen, was sie ist: Dekonstnukihd Intertextualitat. Wahrend
der erstere sich auf Verfahren bezieht, die daeaafh, mittels Aufhebung der Form
und Heterogenitat eines kunstlerischen oder litethen Werkes Diskurselemente zu
extrahieren, bezeichnet der andere eine AuflosamgGienzen eines einzelnen Textes
hin zu einem literarischen Kontinuum, einer Gesaibtlaller existierenden Texte,
welche sich in einem Zustand stetiger gegenseiligeraktion aufeinander beziehen.

Vor allem die Auseinandersetzung mit den beideztdenannten Punkten
eignete sich hervorragend als Uberleitung zur Einfiig in die Grundziige des
Schaffens des Autors von ,Goluboe salo”, Vladimord&kin. Ziel dieser Einfihrung
war es, herauszufinden, welche Stellung Dekonstmkiund Intertextualitat als
Strategien der Postmoderne im Werk Sorokins eineehmim dessen literarisches
Schaffen im Spektrum der Postmoderne positionedres zu kénnen.

Zu diesem Zweck wurde auf etliche Themen eingegangelche als typisch fur
das Werk Sorokins erachtet werden kdnnen. So wesdoeispielsweise Obszdnitét in
verbaler Auspragung und in der Darstellung sexueh&te, sowie Ubertriebene
Darstellung der Gewalt, denen besondere Aufmerkesdntk Zuge der Untersuchung
zuteil wurde. Anhand einer Analyse der Motive didseiden Themen wurde in Folge
nachgewiesen, dass sie als Mechanismen der Delbkinstr in Texten von Sorokin
agieren, indem sie, unter anderem durch ihre Sehdakng auf den Leser, den
Vorgang dessen Rezeption des Textes entautomatisierDurch diese
Entautomatisierung wird nicht nur der Text, sondemanch die als Intertext
eingebundenen Diskursschablonen alternativ und rhalbe des fir sie ublichen
Assoziationskomplexes wahrgenommen, wodurch dieoBstkuktion der besagten
Diskurssegmente und deren Rekodierung im KontexPdstmoderne eingeleitet wird.

Bei der nachfolgenden Analyse der Motive, welchsalgge Themen im Text
reprasentieren, wurde den Charakteren des Romasendere Aufmerksamkeit
geschenkt. Zu einem wurde die Darstellung der dtsgjgen Parteielite des Jahres
1954, reprasentiert durch Stalin und Ckieys untersucht, gefolgt von der Analyse der
Rolle der mittlerweile zum literarischen Kanon gednilen Dissidenten wie Anna

Achmatova oder Osip Mandel'Stam. Es wurde festfjestdass, obwohl diese
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historischen Personlichkeiten namentlich im Romarirgten sind, sich deren AuRReres
wie auch ihr charakterliches Erscheinungsbild raldikon dem ihrer historischen

Vorbilder unterscheidet. Wahrend Stalin und Ceu3ls intellektuelle Kannibalen und

homosexuelles Liebespaar dargestellt werden, fungiena Achmatova als Stalins

liebste Gottesnarrin.

Es wurde weiterhin festgestellt, dass der Grundiiéise Transmutation die eben
erwahnte Entautomatisierung der Wahrnehmung di€gguren ist. Wahrend diese
normalerweise mit dem literarischen und historischRiskurs der Sowjetunion
assoziiert werden, werden sie durch die verfremedalstellung aus inrem gewohnten
Umfeld herausgerissen und ihrer diskursiven Bedwutberaubt. In weiterer Folge
kénnen diese Figuren mit neuen Inhalten gefilltdear sie werden grotesk verformt
und im Rahmen eines Textes prasentiert, welcher faaimell den Schablonen des
besagten Diskurses entspricht, dessen Sinngeltdit jedoch im Absurden und im
Nonsens verliert. Durch die immer noch starken @asgen Bande mit dem ihn
reprasentierenden Motiv wird der Diskurs, welchar besagten Motiv eine textliche
Reprasentation besitzt, zusammen mit diesem dem or3&kiktionsprozess
unterworfen.

Ein ahnliches Wirkungsmuster fand sich auch beiAd&lyse der Motive der in
einem sibirischen Geheimlabor geklonten Schrifistaind der Sekte der Zemlejoby,
welche infolge eines Raubiberfalls auf die besagteichtung den dort gewonnenen
und fur den Roman namensgebenden himmelblauen ®pdelenden. Das erste Motiv
ist noch mit dem russischen Literaturkanon verbuandie korperliche Deformierung
der Klone wird in Gestalt des Nonsens ihrer proelden Texte fortgesetzt, was zu
einem Prozess der Dekanonisierung der historis€wginale fuhrt. Wahrenddessen
setzt sich das zweite der genannten Motive auf mikaktivistische Weise mit dem
religiés-kirchlichem Diskurs auseinander. Es hansieth um die Darstellung der Sekte
sogenannter ,Zemlejoby*: dieses Motiv stellt die trigachale Hierarchie der
Gemeinschaft und deren erdverbunden-archaischasb&lagebaude, das von einem
Komplex unverhohlen sexueller Riten umgeben is, $piegelbild der im russischen
orthodoxen Glauben und in dessen Ritus wirksamenzialem sowie
tiefenpsychologischen Mechanismen dar. Nach einegebenden Analyse der
entsprechenden Textmotive wurde festgestellt, dass sich hier um eine

postmodernistische Auseinandersetzung mit dem stlssn religiosen und geistigen
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Selbstverstandnis  handelt, welches auf drei Ebenatattfindet: der
tiefenpsychologischen, der kulturphilosophischen d,unzu guter Letzt, der
theosophischen Ebene.

Der tiefenpsychologische Zugang zur Analyse die$dstivs wurde, in
Anlehnung an Schriften von Erich Fromm, in der l{se) zerstérerischer Weise
gefunden, in der die Sektierer die Erde mit welidit, insbesondere mdutterlichen,
Attributen belegen, wéhrend der Ritus der Sekt&tgriieils aus verschiedenen Arten
gewaltsamer Penetration der Mutter Erde besteht.

Der kulturphilosophische Zugang fuhrte in weiteféolge Uber Saussures
Zeichenlehre zu Derridas Begriffsdefinition desdsiz und der Onanie aus semiotischer
und, in weiterer Folge, kulturphilosophischer Sicht

Zu guter Letzt wurde auf eine mogliche theosoplasBedeutung des Motivs
eingegangen: es wurde die besondere Beziehung desisahen geistigen
Selbstverstandnisses mit der Russischen Erde anlands Vergleiches mit
Dostojewskijs ,Bratja Karamazovy" untersucht, irfeldessen eine Parallele zwischen
der Weltabkehr des Christentums und der kommuoistis Technokratie als weiteres

Element der Kodierung des besprochenen Motivs dettgjt wurde.
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6. Zusammenfassung in russischer Sprache Pe3iome Ha pycckoMm si3bIKe.
CrpaTrernu nocTMoAepHAa. NEKOHCTPYKIHMSA M HHTEPTEKCTYaJIbHOCThL B pPOMaHe

«["oy0oe cano» Baagumupa Copoknna

6.1.BBenenne

C mepBoro B3risga, poman «l omyboe cano» aBTopa Bmamummpa CopokunHa
SBIIETCS OJHUM U3 BEPHUHMIBI (AHTACTUYECKUX OOEBUKOB, HAIMOJHSIOIINX TOJKU
KHIUKHBIX Mara3uHoB MO SIPJIBIKOM OecTceruiepa coBpeMeHHon Oemnerpuctuku. Cpenu
€ro MOTHBOB MOXXHO HAWTH M 3aCEKPEUCHHYIO TE€HIA00paTOpHi0 B BEYHBIX CHETaX
Cubupu, ¥ HamaJeHWe Ha HEe BOOPY)KCHHBIMU MPHUBEPKEHIAMU TEMHOTO
PEJIUTHO3HOTO KYJIbTa, MyTaHTOB, MPHLKOK BO BPEMEHH, KaK U aJbTEPHATUBHBIM HCXOJ]
HUCTOPUYECKHX COOBITUI CO BCEMH W3 HETO BBITEKAIOIIUMU H3MEHEHHSIMH 3HAKOMOM
HaM JIeWCTBUTENILHOCTHU. [IpunpaBiaeHo 3T0 Bce U3PSAHBIM KOJIMYECTBOM CLIEH HACHUJIIUS,
MIBITOK U CEeKca.

Ho npu BHuMaTenbHOM uTeHHH «[0y0OTO cana» CTaHOBSTCS OYEBHIHBIMHU
urpa ¢  (dopmyaupoBkamMu o dumansHoro s3bika Juteparypbl  Coupeanusma,
pPaccMOTp pOJIM aBTOpA HE TOJIKO B JIMTEPATYPHOM JTUCKYPCE, HO U B KOHTEKCTE CaMOT0
TEKCTOIPOU3BOJICTBA, a TaKXe pa3beCHEHHE KAHOHMYECKOTO CTaTyca MHcaTeNel,
CUMTAIOIIUXCS KIIACCUKaMU PYCCKOM JnuTepaTyphl. Bce Bhlllieyka3aHHBIE AJIEMEHTHI
BBIIENAIOT poMaH «Iomyboe cajgo» M3 TaKk Ha3bIBaeMON «MaccOBOI JHMTEpaTyphI»,
YKa3bIBasi Ha €ro XapakTep rIyO00KO MOCTMOIEPHUCTCKOTO TEKCTA.

[lenp maHHOM paObOTHI 3aKIIOYAETCs B aHAJIM3€ BBHIIIEHA3BAHHOIO pPOMaHa B
KauecTBE TEKCTa-HOCUTEJISI AJIEMEHTOB, HAXOASIIUXCSI B TECHOM CBSI3U C JIUTEPATYPHBIM
MMOCTMOJIEPHOM: J€KOHCTPYKIIUU U UHTEPTEKCTYaTIbHOCTH.

Jlyist 5TOr0 HEOOXOAMMO TEPBBHIM HAYATIOM CO3/IaTh TEOPETHUYECKUN (DyHIaMEHT
st aHanm3a. C 3To# 1€l B MEPBOM YacTH paboOThl 0OCYKIAIOTCS TEKCTHl U TEOPUU
BEIYIIMX JUTEPATypoBenoB U (prtocodon. CaMoii 3HAUMMON KaTerOpHUel Mpu BHIOOpE
TEKCTOB SIBJISUIACH TJIABHBIM 00Pa30M PElIeBaHTHOCTh KAacaTelIbHO TEM, 3aTParkBacMbIX
aBTOPOM JIaHHOUW paboThl. Bo BHMMaHHE OBLIO MPUHSATO KPOME ITOTO pa3yMeercs U
CTENEeHb 3HAYMMOCTH KaK U MMEHUTOCTH BBIIIEHA3BAaHHBIX JIMII: B COCTaB JIUTEPATyphl
BXOJAT K MPUMEPY TEKCThl BBLAAIOMIMXCS aBTOpoB kKak Muxaun Enmrein, JXak

Heppuna u Mxa6 Xaccas.
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I'maBHasg 3agadya COCTOMT MpU OSTOM B  ONPENEICHUM TEPMHUHOJIOTHUU!
HEO0XOIMMO XapaKTepu30BaTh MOHSITHUS, HAXOSAIIUECS B LIEHTPE aHaiu3a. Bo-mepBbix
CllefyeT caenaTh O4epK MOCTMOJIEpHA: JUIsl 3TOT0 HE0OXOAUMO He TOJIBKO AaTh OTBET HA
BOIPOC, SIBJISETCS JIM OH BMOXOH MM KyIbTypHbIM (DEHOMEHOM, HO U pa3bsCHUTH B
obmeM, Oiarogapst KaKMM CBOMCTBaM OH pas3iIiyeH OT MojepHa. Bo-BTOphIX ciemyer
OIIPEAEIUTh TJIaBHBIE YEPThl IOCTMOJEPHA: KAaK BBITEKAET U3 HHMKECTOSILEr0 aHAJIN3a,
UMH SIBISIIOTCS JIUTEPATypHBIE JE€MEHThI, HAMMEHOBAHHBIMU B IPOJOJKEHUU JaHHOM
palboTe AEKOHCTPYKIMENH U HHTEPTEKCTYaIbHOCTBIO.

Heo6xonumMo paccnenoBaHne KauecTB M JICHCTBHS NPHEMOB, HCIIOJIb3YEMbIX
CoOpoKMHOM IIpH OCYIIECTBJIEHUM HAa3BAaHHBIX BBIIIE KAaTErOpUil NOCTMOAEpPHA B
MOJIBEPrHYTOM 37eCh aHanu3y pomane. [lo Takomy ciydaro, BTOpas 4acTb JAaHHOU
paboThl MOCBEIIAeTCd OYEpKY JIMTEpaTypHOM [AeATeNbHOCTH mHcarens. B coctas
paccieloBaHMusl TEM M CIO)KETHBIX MOTHBOB, THIMYHBIX A TBopuecTBa COpOKMHA,
BXOJHMT aHaJIU3 OOMJILHOTO yMOTpeOaeHus 0OCIEHHOM JIEKCHKH, KaK U C ICTETUYECKOM
TOYKM 3pEHUS] COMHHUTEIbHBIX MOTHBOB, Jaiee MOpHOrpaUYECKUX CLEH U
HKCTPEMAJIbHBIX aKTOB HAcWJIUA. A Takke, YAEJICHO HEMajJOo BHUMAHHs 3HAUYEHUIO U
IIPOSIBJIEHUIO UHTEPTEKCTYAJIbHOCTH B TBOpuYecTBE COpPOKHMHA, KaK U CYLIECTBOBaHHIO
NEHUCTBUTEIBLHOCTH WM €€ Cypporara B €ro TeKCTax.

K koHmy cnenyer aHanu3 OINpPENENEHHBIX CHKETHBIX MOTHMBOB pPOMaHa
«["ony0oe cano», yduThIBasl BBITEKAIOIINE U3 MPEANUAYIIEro aHajInu3a BBIBOJBI KacaeMo
JNEKOHCTPYKIIMM W MHTEPTEKCTYaJIbHOCTH. TakuM MOTHBOM SBJISIOTCS K IIpUMEPY
JIMYHOCTb U BHELITHOCTb NIEPCOHAKEW pOMaHa: MOJIb3YSACh UX YPOACTBOM U UCKa)KEHHBIM
00pa3oM, HUKaK HE COOTBETCTBYIOLIUM C JIEHCTBUTENBHOCTBIO, IIPOUCXOAUT HE TOIBKO
JNEKOHCTPYKIMS (PyHIAMEHTAIbHOTO HCTOPUYECKOIO 3HAYEHUS] TAaKUX BBIJAIOIIUXCS
muy kak Cranuz, XpyuieB 1 AXMaToBa, HO M CaMOr0 KaHOHA KJIACCHUYECKOM pyCCKOM
nuteparypsl, kak u ucrtopuorpadpuu Coerckoro Coro3a. 3a 3THM, B 3aBEpLICHUU
JTaHHOM paboThl, ClEeIyeT aHaau3 MOTHBA CEKThl Poccuiickux 3emieeO0B Kak
WCKaXEeHHBIM 00pa3 cBs3u 3emmm Pycckoit ¢ [lymoit Pycckoi, W, Kak BBIBOJ,

ACKOHCTPYKIMU PCIUTHO3HO-MHUCTUYCCKOI'0 JUCKYPCA.
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6.2.IlocTMOIepH B CPABHEHMH € MOJAEPHOM

[TonsiTue KynpTypHOro (peHOMEHa MOCTMOJEpPHA TECHO CBSI3aHO C KOHLEMIUEH
SMOXM MOJIEPHA, COIJIACHO KOTOPOH MCCKYCCTBO, KaKk M JHUTepaTypa, CUUTAIOTCS
HOJIHEHIIEe aBTOHOMHBIMU OT MOJIMTUYCCKUX, COLOHUAJIBHBIX W TIPOYHX HBHCHHﬁ,
HaACIIAIOIINX yMCTBeHHBIﬁ 6I>IT IIUBUIIN30BAaHHOT'O O6H_I€CTBa, B KOTOPBIX HCCKYCCTBO
KaK Takoe OTCYTCTBYeT. Takom oOpa3zom koHcTaTupyeT 3ToT (akT Konpan Jlncmanu B

«Dunocouu MOIEPHOTO UCCKYCCTBAM.

.Fur die Kunst kann der Prozess ihrer Autonomisigrurweifellos als
entscheidendes Merkmal der Modernitat gelten. Enischeidend ist dabei aber
wohl so etwas wie ein neues und gesteigertes #sthes Selbstbewusstsein,
das den Kiunstler seine Verantwortlichkeit immer meh Rahmen seines
individuellen Kunstanspruchs und immer weniger ier dRucksicht auf

auRerkunstlerische Interessen und Instanzen séisstf 3%

OTOM KOHLIENIUU UCCKYCCTBA, HAACIAIOLIEN €r0 MOHATHE HE TOJIBKO JTYXOBHOM
aBTOHOMHEN, HO M HEKOTOPOW BO3BBILIEHOCTHIO, MPOTHUBOCTOUT OIBIT IIOCTMOJEPHA.
MonepH XapakTepu30BajiCs, Hapsay C CTPEMIIEHHEM HCCKYCCTBA K HE3aBHMCHMOCTH,
TaK)K€ BEpPOM B pa3yM KakK IEHTPAIbHOW MO3MLMEN 3amaJHOEBPONEUCKON KYJIbTYpHI.
Orta Bepa Oblma cuiabHO ToOKajeOieHa coObiTusiMH 20-0r0 BeKa, Kak HampuMmep
YHUUYTOXKEHHEM XHUPOCUMBI AlepHbIM opykueM. COMHEHMsT B BO3BBILIEHHOCTH
4eJI0BEYECKOr0 pPa3syMa IPOSBUIOCE M B H3MEHEHHU BOCIPHUATHM HCCKYCCTBA,
ABJIAIOIIAMCS JYXOBHBIM BOIUIOIIEHUEM Pa3yMHOM IEATENBHOCTH 4enoBeka. Llensro
TBOPUYECKOI'0 IpOIECCa CTal MOMCK HOBBIX IOAXOIOB K HCCKYCCTBY M JINTEPATYpE,
NPUEMOM - WUIpa C KaTeropusMH, CHMBOJIaMd ¥ (opmymupoBkamu.”®’ Hauamach
BbIpAaOOTKa HOBBIX MOJIENEH, KOTOpBIE TOJIKHBI ObUIN 3aMEHUTh 3acTapesble TpaJuliu

HOBHICCTBOM aJIbTCPHATHUBHBIX XYJA0XXCCTBCHHBIX IIPHUEMOB U accouuauuﬁ.

2% | jessmann, Konrad Paul: ,Philosophie der modettenst: eine Einflihrung“. WUV-Universitats-
Verlag, Wien 199%p. 13

%7 Cpas. Kabanova, I. V.: ,Struktura postmodernistskogksta* (Datum unbekannt)
http://17v-euro-lit.niv.ru/17v-euro-lit/kabanovakgtonodernizm.htm (22.03.2011)
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OI[HaKO HC CJIICAYCT BOCIHPHHUMATL TBOPUYCCKYIO JOCATCIBHOCTH MU IIOAXOL
NoCTMOJICpHa K CaMOMY IIOHATHIO HCCKYCCTBA KaK OTBCPKCHHUC H KPUTUKY OSIIOXH

MoJiepHa. Takoro »e MHEHUS IPUIEPKUBAECTCS U TuTepatypoBes Muxaun Enmreis:

»lem camvim 06pasom MoOepHUM A6IAEMCs 05 3Pelo20 NOCMMOOEPHUIMA He
CMONILKO 00BEKMOM KPUMUKU, CKOJIbKO USPOBOU NIOWAOKOU, HA KOMOPOU
paszeopavueaemcs — COOCMEEHHO  NOCMMOOEPHUCMCKAA — uepa ¢ eunep-

penomenamu ">

6.3./lekoHCTPYKIUSA

JIeKOHCTPYKIUS U UHTEPTEKCTYaTbHOCTD SIBISIFOTCS] BAXKHEUITUMU U3 KITFOUEBBIX
MOHSATUNA B KOHTEKCTE MOCTMOJIEPHUCTCKOIO IMOAXO0Aa K TBOPYECKOMY IIpoliecCy B
JUTEpaType U UCCKYCCTRBE.

[Ton mepBbIM ®3 TOHATHA TOApPA3yMEBAaeTCs  paccMOTp, pa3dopka,
JIEKOIMPOBAaHUE M HAKOHEI] BOCCTAHOBJIEHHE B HOBOM KOHTEKCTE TpPaJUIMOHATIbHBIX
CIOKCTOB, MOTHUBOB, a TaKXKC APYIHUX 3JICMCHTOB, IMO3aUMCTBOBAHHLIX OT PAa3JIMYHBIX
IMCKYPCOB WM APYTHX MPOHM3BEACHUH HccKkyceTBa. OOpalieHne K TaKUM IIpueMam eie
pa3 MoJYEpKUBAET TECHYIO CBA3b MOCTMOJEpPHA HE TOJBKO C 3MOXOH MOJIEpHA, HO U C

KOHTHHYYMOM TBOPUYECKOT'O Tpy/ia BOOOIIE.

6.3.1.7Kaxk [leppuaa

B cBsi3U ¢ MOHATHEM JEKOHCTPYKIIMH HEOOXOIMMO 00PATUTCS K TEOPETUICCKAM
U3IIOKEHUsM JHTeparypoBena u ¢gunocoda Kaka [eppuna. bynyue dumocodom, on
MmoJipa3yMeBasl TOJ 3THUM TEPMHHOM CKOpee Bcero Bompoc ¢uiocoduu, HEKeTn

METOAO0JIOTUYECKHI TIOJIXO0]T TUTEPATYPOBEICHHUS:

»Dekonstruktion kann namlich gerade keine allgeméethode sein, sie ist

vielmehr ein bewegliches, sich jeweiligen Kontextmpassendes Lesen

28 Epstejn, Michail N.: ,Postmodern v Rossii“. 1zd. Renina, Moskva 200@;yp. 33
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(Handeln), das auf diese Art eine Alternative zurtalisierenden Zugriff
allgemeingtiltiger Methoden entwickeln wi#?

OTO OTHOCHUTCSL HE TOJBKO K PACCTPOMCTBY TI'€TEPOr€HHOCTH OTACIBHBIX, B
JaHHOM CJIy4ae JIUTePaTypHBIX, TUCKYPCOB, HO U K (PIIEKCUOETBHOCTH BOCIIPUSTHS TEM,
TEOPETUYECKH HE MMEIOIUX OTHOLICHUS K 00JaCTH TEKCTOB, KaK HallpUMEpP MOPAJIbHBIX

WM PEIMTUO3HBIX YOCKICHUH.

6.3.2. Uxa0 Xaccan

Pacmenienue 1menoctd QUCKYpCcoB, Kak U (PIeKCHOEIbHOCTh (DOPMBI TEKCTa,
BIJIOTh [0 pAacTBOPEHUS B MHTEPTEKCTYaIbHOM KOHTYHYYME, WIpaeT TaKkKe
BaIlIHEHIIYIO POJIb B IUTEpaTypHoi Teopun Mxaba Xaccana. OqHOM U3 TIaBHBIX 3aCTyT
TOrO0  JIUTEPAaTypoOBEAa  CUMTAETCS  OMBIT  KIACCH(PUKAIMU  MPOSBICHUN
MOCTMOJEPHUCTCKOTO XapaKTepa B 00JIACTH JTUTEPAaTypHBIX KAUeCTB U MOTHUBOB TEKCTa
MyTeM MpPsIMOTO CPaBHEHMSI OMPEJECICHHOTO KOJIMYECTBA XapaKTEPUCTHK MOJEpHA U
noctMoaepHa. M3 Tabnuiel, omyOJuKOBaHHOM B ero eccd ,Toward a concept of

Postmodernism?®, seitekaer creayronee 3aKkIoueHHe:

» The postmodernist only disconnects; fragmentsliBeapretends to trust. [...]
Hence his preference for montage, collage, thedoamcut-up literary object,
forparatactic over hypotactic forms, metonymy owmetaphor, schizophrenia

over paranoid.?**
6.4. UHTepTEeKTYaIbHOCTH
Bocrnonp3ysch M3BATHEM ONPEIENCHHBIX 3JEMEHTOB M3 MPHUBBIYHBIX JUIS HUX

KOHTEKCTOB M HMX PEKOHCTPYKIIMH B HOBOM XYHOXECTBEHHOM cpelie, MOCTMOJAEPH

pasmiupsCeT TOPHU30HT BOCHPHUATUC HCCKYCCTBA BHC TI'PaHUI] (bOpMBI OTACJIBbHBIX

29 Engelmann, Peter (Hsg.): Einfihrung zu: ,,Postmondemd Dekonstruktion. Texte franzosischer
Philosophen der Gegenwart”. Reclam, Stuttgart 18§0,18

2 Hassan, lhab Habib: ,Toward a concept of Postmusier, in: ,The postmodern turn: essays in

postmodern theory and culture®. Ohio State UniesBr Columbus, Ohio 1987

291 |hab Habib Hassan: ,Pluralism in postmodern lit@r@ and criticism®, in: ,The postmodern

turn: essays in postmodern theory and culture“oCtate Univ. Press, Columbus, Ohio 198p, 168
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IIPOU3BEICHUM U CIOKETOB. BakHEWIyl0 poib Urpaer MpU 3TOM IIOHATHE
MHTEPTEKCTYaJIbHOCTH, C OTPAaHUYCHHEM B paMKax 3TOW paboThl cyrybo Ha o6iacTb
TeKkcToB. [lox 3TMM TEepMHUHOM MOAPAa3yMeBAETCSA KOHLENT HETPAHMUYHOTO KOJIMYECTBA
BCEX  BO3MOXHBIX  TEKCTOB,  HAXONAIIUXCA B  COCTOSHUU  ITIOCTOSHHOTO
B3aMMOBO3JIeiicTBUA U B3auMooOMeHa. CornacHo Teopun Ponanna bapdeca o «cmeptu

aBTopa»”™®?

, TOCJIeIHUM 3aHHUMaeT Ipru 3TOM BCCTO JIMIIb pPOJIb INOCPCAHUKA, B
IMUCBMCHHOM BHJC COCAWHAIOMIECTO OTACIBHBIC CJICMCHTBI TCKCTOB W AHWCKYPCOB,

HaXOIAIIUXCA B MHTCPTECKCTYaJIbHOM KOHTHHYYME!

.Der Totengraber des Auteur ist jedoch nicht der teec sondern, der
Scripteur. [...] Der Akt des Schreibens ist nicht meim ,origineller Akt’ des

Zeugens, sondern ein zitierendes ZusammenschredipeRragmenteti?®

6.5.Iloctmoaepn B Poccuu u B CoBerckom Corose

Pa3zymeercs, yTo NOHATHE NMOCTMOJEPHU3MA, pa3pabaHHOE B MOJIUTUYECKOH U
OOIIIECTBEHHOI cUCTeMe, KOTopasi JI0Jroe BpeMsl KOHKYpUpOBala C TaK Ha3bIBAEMBIM
«cBoOOmHBIM Mupom» 3amagHoit EBpomsl um  Coenunennsix IlltatoB Amepuky,
npeacTaBiss co00i BbIOOP anbTEpHATUBHON JIOPOTH B KYJIbTYPHOM PAa3BUTHHU, JOJDKHO
OTJIMYATCA OT 3alaJHOT0 MPOSBIECHUS TOCTMOJIEPHUCTCKUX TEHAECHIUM B UCCKYCCTBE U
auteparype. OTBETCTBEHHBIM 3a 3TO pa3jMuUe€ B Pa3BUTHUU KYJIBTYPHBIX accOLMalUi
MOKHO CUUTaThb HAaJM4YME€ IOJHOCTBIO APYTUX MPEANOCHUIOK: Ha TaK Ha3bIBAEMOM
3anaze MOCTMOAEPHUCTBI KPUTHUYECKH DPAa3OUpaINCh C TPATULMSIMU MOJEPHA, B TO
BpeMs kak Ha Tepputopun Comerckoro Coro3a  oQUIIMATBHBIA  JTUCKYPC
COLIMAJIMCTUUYECKOTO pealu3Ma CIYXWI KYJIHCOM M IOCTaBUIMKOM MOTHBOB JUIS

Pa3BUTHS TOCTMOJIEPHUCTCKOTO TBOpUecBa. Tak 06 3tom nueT bopuc I'poiic:

» The Lenin and Stalin portraits with white sloganstten on a red background
[...] are just as closely associated with Soviet Russid assimilated through
the mass media and mass consciousness as the ggrana associated with

292 Cwm. Wirth, Uwe: ,Der Tod des Autors als Geburt desit&rs, in: ,Text und Kritik, Digitale
Literatur”, Heft 152, 2001

http://user.uni-frankfurt.de/~wirth/texte/wirthawéalitor.htm (22.03.2011)

2% Tam ke
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Egypt or Mickey Mouse and McDonald's are associatgth the United
States:?*

Ha ¢one moutm Bcemorymero JOuKTata HMKOHOrpaguu U s3bIKa
KOMMYHHUCTHYECKOTO ObITa, B 70X romax [ABaallaTOrO BeKa HAYaJIOCh pa3BHUTHE
JIBYWKCHUN W TPYII, CBOMMH B3TJSAaMH Ha HCCKYCCTBO W JIUTEPATypy paJUKAIBLHO
MPOTUBOCTOSIINX HE TOJBKO COLMAIMCTUYECKOMY ammapary KyJbTypbl, HO U
TBOPYECTBY JUCCHJECHTOB, CYHMTasl TMOCJIEIHUX HECHOCOOHBIMH K OIMO3UIMU 32
HEJOCTATKOM COOCTBEHHBIX OPHUTHHAIBHBIX CTPATETUH W HHULUATHBLIZ. [JIaBHBIMU
TEYEHUEM SIBJISUICS TIPU 3TOM MOCKOBCKHMI KOHLENTyaIn3M, MOHATHE BKIIOUYAIOIIEE U
xynoxectBo Butanusa Komapa u Anekcannpa Menamuna, u ctuxu Jmutpus I[Ipurosa,
a Tak)Ke€ TBOPYECTBO TeATPAJIbHOW TPYMNIbI MOJ Ha3BaHHeM «MearepMeHeBTHKa». Mx
MOIXOJIOM K KPUTHUYECKOW pa30opKke ¢ TOCIOACTBYIONIEH CHUCTEMOW 3HAKOB
colpeanu3Ma SBJISUICS Tak Ha3biBaeMbld «Col-apT». OTOT TEPMHUH, BBEICHHBIN
Komapom n Menamunom?®®, 0603Ha4aeT mpueM B HCCKYCCTBE, IPHUMEHEHUE KOTOPOTO
oOpamraeT knuime U GOopMyabl OQHUIIMATBHOTO COIUATUCTHYCCKOTO AUCKYypca MPOTHB
HEr0 CaMoro: NPUYBEIWYEHHOE KOJIHMYECTBO STUX 3JIEMEHTOB IEPEHpaBisiOT CYTh
JIUCKYpCa B HEKOE T101001e «TUIeppeanbHOCTU»™’ cornmacio Muxawiny Emnmreiiny, Tem

o0pa3oM meperpyxasi ero 3Ha4uMOCTh, U MTOJIBEPras €ro caMoro IeKOHCTPYKIHUH.

6.6. Baragumup COpOKMH: KH3Hb H TBOPYECTBO>*

Brnagumup Copokun poauiicst 7-oro Asrycra 19550ro rona B gepeBae beikoso,
Hepaneko oT MockBbl. OKOHYUB IIKOJTY, OH MOCTYIHII B HHCTUTYT HEPTH M ra3a UMEHU
I'yOkuna. Ilo oOpa3zoBaHHMIO WHXKEHEpP-MaxaHUK, OH Hayal padoTaThb KHHKHBIM

WJLTIOCTPaTOPOM.

29 Groys, Boris: ,Russian unofficial art®, in: GroyBpris (Hsg.): ,Postmodernism and the postsocialist
condition®. University of California press, BerkgleCalif. 2003 ctp. 60

2% Cpas. Obermayr, Brigitte: ,Man f... nur mit dem Herzgnt. Pornographien der Liebe bei Viadimir
Sorokin®, in: Metelmann, Jorg (Hsg.): ,Porno-PogxSn der Oberflachenwelt”. Verlag Kénigshausen &
Neumann, Wirzburg 2006rp. 120

2% Cpag. Skoropanova, I. S.: ,Russkaja postmodernistsiigjeatura. &ebnoe posobie dlja studentov
filologi¢eskich fakul'tetov vuzov“. Izdatel'stvo Nauka, Mask2001 ctp. 193

27 Konuent « unep» Muxauia Enmureiina MMEHYET IPEyBEIMIEHHOE BOCIIPHATHE WJIM TIPEYBEIMUIEHHE B
camoii cytu cymectBoBanus npeamera. Cpas. EpStejn, Michail N.: ,Postmodern v Rossii“. 12Q.

Elenina, Moskva 200@;p. 19

2% Kmsnennsie matel: http://www.srkn.ru/biography (22.03.2011)
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VYxe B Hauane 70-bIX TOAOB HaYallach MUcaTeNbcKas aeareabHocTh COpOKMHA: B
NEPBbIM pa3 ero CTuXu ObUIM OMyOJIMKOBaHBI B XXypHaje «3a Kaapbl HEPTIHHUKOBY.
KOHTaKT ¢ MOCKOBCKMM KOHIIENITYJIN3MOM CHIILHO TIOBJICSUT Ha €T0 JCATEIbHOCTh KaK
mutepatop. B 1993M romy Beiien B W3JaHWE €ro MepBbIA pomaH, «Ouepeis»,
KOTOpBIA oOnMHAKO ObT HamucaH eme B 1983Mm romy. DTy ydacTe pasznenuiio
OOJIBIIMHCTBO MEPBLIX counHeHNi COpOKUHA: BIIEPBhIE OHU OBUTH M3/IaHbI HA 3amaje, u
TOJIBKO 3aTeM B Poccun.

[TepBbiM KOMMepueckuM ycriexoM CopokuHa siBWiIcsS poMmaH «l oiay0oe camo».
Taxoke BOCIOJIB30BAIHUCH OOJBIINM YCIIEXOM €ro CIEAYIOLIHe MPOU3BEIEHHs, B TOM
yuciae tpwiorus <«Jlen» (2002-2005), Heub ompuunuka» (2006) n «CaxapHblit
kpemis» (2008).

B nannsbiit MomenT CopokuH kuBeT B MockBe. OH j)K€HAT U UMEET ABYX J10YEK.

6.7.I'1aBHbIe YepThl TBOPUYecTBa Biagumupa Copokuna

TBopuectBo Brnagumupa CopokuHa OTIWYAETCS TJIABHBIM 0Opa30M BBICOKHM
YPOBHEM HMHTEPTEKCTYaJIbHOCTH C OJHOM, U MOTMBAMHM HACWIHA U CEKca C JpYyrou
CTOPOHBI.

XapakTepUCTUYHBIM JJISl €r0 MPOU3BEACHUN SBISETCS KPUTUYECKUN MOIXOM HE
TOJIBKO K O(QHIMATIbHOMY AMCKYPCY COLIMATUCTHUYECKOIO peajn3Ma, HO M K TEKCTaM,
MIPUHAJIEKAITUM K KJIACCUKE PYCCKOM JIUTEPATyphl, a TAKXKE K IPOYUM JTUTEPATYPHBIM,
MOJIUTUYECKUM, OOIIECTBEHHBIM U PEIUTHO3HBIM AucKypcam. TBopuecTtBo CopokuHa
MOJIHO IIUTAT BBIIICHA3BAHHBIX TEKCTOB U JUCKYPCUBHBIX 3JIEMEHTOB, XOTh M YacTO B
ne(popMUPOBaHHOM COCTOSSHUU. COPOKMH HE JTOBOJBCTBYETCA TOJBKO KOMHUPOBAHUEM
3TUX TEKCTOB, a IMpuiaraeT K HUM CBOCHPABHOE BBIPAXKEHHE, YACTO IOJIHOE
HETIPUCTOMHBIX WM HACWUIBCTBEHHBIX MOTHBOB, BCJEACTBHUE YEro HE TOJBKO 3TH
TEKCTbI, HO U c(epbl X MPOUCXOXKIEHHUS MOJBEPraloTCs NEKOHCTPYKUUHU BIUIOTH O
cocTosiHMsL a0cypaa. OTOT TOAPBIBHBIM MOAX0A K (QOPMAIbHBIM  TPAIULIMIM
OINPENEIEHHBIX TEKCTOBBIX JUCKYypcoB nAan COpoKHMHY penyTauuro ,Cceputino2o
paspywumens mekcmos" >,

Henpucroiinble MOTHBBI, KaKUMH SIBJISIOTCS K NPUMEPY CLEHBI MOAPOOHOTO

OIIMCaHUs IIOJIOBOT'O akKTa, 4acCTo€ yHOTpe6J'IeHI/Ie Mmara, HIJIN I[GﬁCTBPI?I CCKCYyaJIbHO-

29 Engel, Christine: ,Sorokin im Kontext der russieoh Postmoderne. Problem der
Wirklichkeitskonstruktion®, in: ,Wiener slawistisels Jahrbuch*, Nr. 43, Wien 19%#p. 473
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MATOJIOTUYECKOTO XapakTepa, KaK M aKThl 3KCTPEMAIBHOTO HACHIIHS, MOCOOCTBYIOT
JNEKOHCTPYKIIUU 3aMMCTBOBAHHBIX M3 PA3NMYHBIX JUCKYPCOB TEKCTOBBIX 3JIEMEHTOB.
[IyreMm ynoTpebiieHuss MOTHBOB, BBI3BIBAALIUX Y YHTATeNIs IMOPOMl  pPE3KYIO
SMOIIMOHAJIBHYIO PEAKLNI0, IMPOBOIUTCSA MPOLECC 1€aBTOMATHU3ALMU BOCIPHUATHS, B
Kypce KOTOPOTO H3MEHSETCS aCCOI[MAaTHBHAS CBSI3b, ’THM YCTPOHSISI IPUBBIYHYIO (hopMy
3HAUEHUsI JAHHOTO TEKCTOBOTO €JIEMEHTa M YHUUTOXKasl €ro ctuijieBod kon. [anee, mo

cnoaM M. C. CkoponaHOBOM:

wl---] co30ae onpedenennyio unmosuio [...] mexcmosoil peanvrocmu, XyO00HICHUK
cmpemMumcsi K ee OCMPAHEeHUI0 NOCPeOCmEOM Pe3KOU, AMOMUBUPOBAHHOU
CMEHbL CMUNE8020 KOOA HA KOHMPACMHO NPOMUBONONIONCHBIU, NPedCmasiisis
Huwem Mmedxncdy cobol He C8A3aHHble (PpacMeHmbl MmMeKcma Kak eouHoe

abeypoucmcekoe yenoe. 3%

6.8.T"os1y00e cajio: KpaTkoe coaepKkaHue

B 3acekpeuenHoii rennaboparopuu B riyOm CHOMpPU TPOUCXOIAT TaiHbIE
HKCHEPUMEHTHI C LENbI0 J00bIUM PEIKO CyOCTaHIMM, TaKk Ha3bIBAEMOIO <«TOy0OTro
cajia», OCPEJCTBOM KJIOHMPOBAaHUS MMEHUTBIX pyccKux nucareneid. Ha maboparoputo
HamnaJalT 4YJIEHbl CEKThl 3eMyIee0O0B; IOCIE MOrOJIOBHOIO YHMUYTOXKEHHUS pabouyero u
BOCHHOT'0 COCTaBa, OHU MOXMIAIOT TOJy00e Cajllo U OTIPABISAIOT €r0 U3 HEM3BECTHBIX
noOyX/a1eHuil myTeM cMmemeHuss Bo BpeMeHH B MockBy 1954ero roma. 3aech
BBIECHSIETCA, YTO JACHCTBUE MPOUCXOAUT IOCIE aIbTEPHATUBHOTO Hcxoja Bropoit
Muposoii Boitnbel: CoBerckuii Cor03 3aKIOUYMSI MUPOBOM JOTOBOp C ['UTIEpOBCKOIM
I'epmaHueil 1 HOBBIMU COIO3HUKAMH ObLT HAaHECEH sACpHBIN yaap o Benukobpuranuu.
Omnacasice 1Bop1oBbIX UHTPUT [lomuT6ropo, CtanuH 6eXUT U3 MOCKBBI C TIOTY4EHHBIM
u3 Oynymiero cagoM. OH HaXoOuT NpuUIOT y ['UTiepa, HO TOT OpraHu3yeT HalaJeHue Ha
rocTs ¢ 1enblo OoTHATh y CTanmumHa ero AparoreHHbI Oarax. B Ooro mormbaroT Bce
npucyrcTBytonie; CTalnuH BIOPBICKMBAET cebe cajo B MO3T, KOTOPBIA HEYIEPKUMO
pacrer, mnoriouias BceneHHyro. VYMEHBIIMBIIMCH, OH OKa3bIBA€TCs B TOJIOBE

npectapesioro CranvHa, HIBIOMIEro U3 roJIyooro cajila HaKUAKY s Oasa.

30 Skoropanova, I. S.: ,Russkaja postmodernistskaeratura. Webnoe posobie dlja studentov
filologi ¢eskich fakul'tetov vuzov“. Izdatel'stvo Nauka, Magk2001ctp. 261
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6.9.To1y60e cajio: 0coO0eHHOCTH MOTHBOB

K 0CoOEHHOCTSIM CIOKETHBIX MOTHBOB pomaHa <« oiyboe cano» OTHOCHUTCS
MEXIy IPOYUM XapaKTepUCTHKAa M COOTHOUICHHE AeHCTBYHOUIMX JUL. Bo3bMms k
npuMepy CranuHa: OH ONKMCHIBAeTCS HE TOJNBKO Kak CTaTHBIM YelOBEK C
MPUBJICKATEIbHBIMU YEPTaMHU JIUIA, YTO HE COOTBETCTBYET MCTOPUUYECKUM JAHHBIM, HO
Y JKUBYILIEH JIEr€H0M CTpaHbl, KOTOPOW OH mpaBUT Ha MaHep MBana I'po3noro. CranuH
Mpe/ICTaBIseTCs] a0COJMIOTHBIM IpaBUTEIEM U, BMECT€ C TeM, YTOHYEHHBIM
MHTEJUIEKTYaJIOM, BEAYIIUM Oecelpl O JUTepaType u (QHUIOCO(PHH, CBITHO MOYXHHAB
YeJIOBEYMHOI BMECTE C €ro JII0OOBHUKOM, rpa)oM XPYILEBbIM.

Pe3kuM KOHTpacToM K BBIIIEONUCAHHOMY JCTETY SIBISIETCS YMCTBEHHOE U
¢duzmveckoe y00XecTBO AHHBI AXMAaTOBOW B POJIM TPSA3HOW IOPOIAUBON CTapyxH,
UCTEKaoIeil COOCTBEHHBIMH HCIPAXHEHUSAMU M OJaroBedHO LeNyroImeld OOTHHKH
CranuHna.

O6a o0Opa3a COBEpIIEHHO HE MOIXOJAT K XapaKTepu3aluu 000UX JTUYHOCTEH B
ucropuieckoM nuckypce. Coznaercst BevarieHue, YTO HICTOPUUYECKHUE HMEHA, KOTOPbIe
HOCAT TEPCOHAXM POMaHa, TAKKE KAaK M HMCKAKCHHbIE BIUIOTh 0 abCypla TEKCTHI
MUCATENbCKUX KJIOHOB B T'eHJIA00paTOpPUM - BCErO JIMIIb MECTOMMEHUS, JHILICHHbIC
3HAYUMOCTH M OIYCTOIIEHHbIE OT CMBbICJIA, JIMIIb TOJBKO yKa3bIBalollee Ha
BO3MO>XHOCTh MX 3aHOBO 0003HAYUTh.

Becbma umHTEpeceH €O cpa3y HECKOJIBKUX TOYEK 3PEHMs CIOKETHBIH MOTHUB
cekThl Poccuiicknx 3emiee00B. JIyXOBHBIN OBIT 3TOrO PEIMTHO3HOTO OpJieHa TECHO
CBSI3aH C (DPM3MUECKUMHU MOTPEOHOCTSIMM YEJIOBEYECKOIo Tejia, UTO SBJSETCS KpaiiHe
HETUMHUYHBIM (EHOMEHOM B KOHTEKCT€ MOHOTEUCTHYECKHMX DETUTUH, OTBEpraroliux
IUIOTh. 3/1€Ch MIET peYb O YUCTO MYXCKOM MOHAIIECKOM OpAEHE CO CTpPOroi
MEPapXUUECKOl CTPYKTYypOW BIAcTH, UYICHBI KOTOPOTO 3aHMMAIOTCS PUTYaTbHBIM
COBOKYIUIEHHEM ¢ 3emJieil. HecMOTps Ha MoJIHOE OTCYTCTBUE KEHILUH B COCTABE CEKTHI,
a TaKk)Ke Ha OTKPBITO MPE3PUTEIHHOE OTHOIICHHUE K KEHCKOMY IOy, 3eMJIsl HaJessIeTcs
KEHCKUMH, JaX€ MATEPUHCKHMMHM KaueCTBaMHU. YUCTO Mo-pyccku, «Mamv Cuipa-
Zemna»*,

Takoe OTHOLIEHHE K CEKCyaJIbHOCTH TMpEACTaBsieT OOJIbIIOW HHTEpec C

MICUXOJOTHYECKON TOYKM 3pEHUs], HapaBHE C (aJJIOLEHTPUYHBIM BO33PEHHUEM UYJICHOB

301 Sorokin, Vladimir: ,Goluboe Salo*. Izd. Ad Margimg Moskva 2002¢tp. 123
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CEeKTHI Ha BOIIPOC MEPApXUU B MCIIOJHEHUU PEIUTHO3HBIX 00SI3aHHOCTEN: BEPXOBHBIMU
KpelamMu SBISIOTCS MYTaHTBl C TIEHUTAIUSAMU 4YyJOBUIIBHBIX pa3MepoOB, Tak
Ha3bIBaeMbIe «J{eTKu».

C ToukM 3peHHus paccMOTpa ACKOHCTPYKIMM BAKHO HAKOHELl 3aMETUTh U TOT
(axT, 4TO - HEB3UpAsI HA MMOJIOBOM AKT - YUCTO (POPMANBHO, T. €. KACAEMO PEITMTHO3HBIX
(dbopMyn JUTYpruu, MOJMTB M YAaCTMYHO MHUPOBO33PEHHUs, 00pa3 ObITa M MBIIUICHUS
YJEHOB CEKThl IOpOM HAOMHHAET HE TOJBKO LEPKOBHBIM OBIT PYCCKOTrO
IIPaBOCIABHOTO XPUCTUAHCTBA, HO U THII MUPOBO33PEHHMS, TUTAEMOTO IKCTPEMAIBHBIM
NaTPUOTU3MOM CO BCeH cymiei emy KceHo(poOueil W yMCTBEHHOM 3aMKHYTOCTBIO.
Boccraer Bompoc, HAaCKONBKO JaHHBIH MOTHMB TPEACTaBIsIET COOOH  OMBIT
JNEKOHCTPYKIIMM POCCUICKOTO PENMTMO3HOrO AMCKypca, a Takke, Kak numer bopuc
ITamonoB B  eccd  «HTepmperanus  3emiee0CTBa»,  3€MIICIOKJIOHHUYECTBA,

SBJISIIOLIET0Cs HEOTBEMIIMBOM YaCThIO PYCCKOI'O KYJIbTYPHOI'O CAMOBOCIIPUSATHSL

»Llenosanue 3zemnu — be3ycnoeuviil 36emusm. A nooauHHas peuv uoem 6¢cé o

mom dice ,3emneéocmae’ %2

%2 pamonov, Boris: ,Interpretacija zemlejobstva“, jNota Bene“, Nr 2 (Datum unbekannt)
http://topisrael.co.il/'ShowNewsAnsver.asp?Logo=igslb/nb-
logo.jpg&base=newswithfoto _nb&ID=34&Numb=6&newsSeti-IHTEPIIPET AL
3EMJIEEBCTBA (01.05.2010)
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Kurzzusammenfassung:

Titel: Strategien der Postmoderne: Dekonstruktiod ntertextualitat

im Roman ,Goluboe salo* von Vladimir Sorokin

Verfasser: Aleksej Zakirow

Matr. Nr.: 9900246

Studienkennzahl: A 243 361

Betreuer: Ao. Univ.-Prof. Mag. Dr. Stefan Simonek

Das Ziel dieser Arbeit besteht vornehmlich darinadéimir Sorokins Roman
,Goluboe salo” auf Strategien und Stilmittel zu ensuchen, welche gemeinhin der
postmodernistischen Dekonstruktion und dem Prodes®ekanonisierung zuzuordnen
sind, um den Text zweifelsfrei im Kontext der Postierne zu positionieren.

Im Zentrum der Analyse steht die Untersuchung detiwd, mit deren Hilfe
historische und kulturelle Diskurse dekonstruiegraen. Es gilt, die Funktionsweise
dieser Strategien im Text zu ergriinden; zu diesarmcK soll im weiteren Verlauf der
Arbeit die im Text vorhandenen Motive, welche alepRisentation genannter
Dekonstruktionsprozesse fungieren, analysiert werde

Im nicht geringeren MalRe soll auch dem intertextmelGehalt des Romans
Aufmerksamkeit gewidmet werden. Die Intertextualitatellt einen integralen
Bestandteil des Werkes von Vladimir Sorokin darspielungen und Parodien auf das
Schaffen zum Kanon gehoérender russischen Automahefi sich in ,Goluboe salo®
nicht nur als gesondert gekennzeichnete Textpassag&dern auch als Motive des
Sujets. Im Rahmen der Analyse dieses Phanomensdsolintertextualitat zuerst
allgemein aus theoretischen Sicht untersucht werden den Begriff in die
Terminologie dieser Arbeit zu integrieren. In wegteFolge soll auf dieses Phanomen
bezugnehmend auf Sorokins Werk eingegangen wentidei wird die Funktion der
zitierten Fremdtexte und Diskurselemente untersuehé auch auf die Art ihrer
Einbindung in Sorokins Texte. Schlussendlich sotirabei der Analyse der Motive der
intertextuelle Aspekt beriicksichtigt werden.

Zum Verlauf der Untersuchung: inhaltlich gliededhsdiese in drei Hauptteile.

Zuerst gilt es, einen allgemeinen theoretischenni@ahzu schaffen. Dabei sollen vor
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allem die bei der Analyse verwendeten Schltsselibedtostmoderne, Dekonstruktion
und Intertextualitdt definiert werden. Zu diesem efw wird auf die Schriften

bedeutender Literaturwissenschaftler und Philosophge beispielsweise Jacques
Derrida, Michail EpStejn und Julia Kristeva eingegean.

Der zweite Teil der Arbeit dient dazu, das Werk &hriftstellers Viadimir
Sorokin vorzustellen und dieses in den Kontext Bestmoderne einzuordnen. Es
werden Themen analysiert, die von dem Verfassetyplisch fiur die Werke dieses
Schriftstellers erachtet werden: Obszonitdt und &ewAullerdem wird das
Einbeziehen von Sorokins Texten in das intertelduebefiige, wie auch die
Konstruktion der Wirklichkeit untersucht.

Zu guter Letzt wird auf konkrete Motive im Sujet nvg,Goluboe salo®
eingegangen, die im Lichte der zuvor diskutiert&@ri®mene der Dekonstruktion und
Intertextualitat untersucht werden. Dazu zahlt nelster verzerrten und somit
verfremdenden Darstellung historischer Charaktermeies Nonsens-Texten, die im Stil
zum russischen literarischen Kanon gehdrender fBtietier verfasst sind, auch das
Motiv einer Sekte, dessen formell an das russistiibdoxe Christentum angelehnte

Brauchtum aus dem rituellen Geschlechtsverkehdarit Erdreich besteht.
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