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Vorbemerkung

Joseph Roth ist seiner Leserschaft gemeinhin als 6sterreichischer Autor bekannt,
der die politischen und gesellschaftlichen Umwalzungen seiner Zeit literarisch
verarbeitet hat. Diese Verbindung herzustellen, ist gewiss nicht falsch. Roth
zeichnet prazise gesellschaftliche Charakterbilder und gibt Zeugnis von
politischen, kulturellen und sozialen Veranderungen. Es ware jedoch zu kurz
gegriffen, diesem Autor einzig die Funktion des literarischen Zeitzeugen
zuzuschreiben. Sowohl in seinen journalistischen als auch in seinen
belletristischen Texten offenbart sich sein Anliegen, die individuelle
Erfahrungsweisen einer verénderten Welt zu beschreiben. Hierbei rickt der
Einzelne und dessen Versuch, die Zeit zu bewéltigen, in den Blickpunkt des
Autors. Die subjektiven Wahrnehmungen sowie die sozialen Verhaltensmodi der
Protagonisten bieten reichhaltige raum- und wahrnehmungstheoretisch relevante
Aspekte. Besonders in Roths zweiter Schaffensperiode, die gemeinhin ab 1925

angesetzt wird, wird er zu einem ,Schopfer imaginarer Raume*!

. Diese Datierung
korreliert mit dem Verlassen der Weimarer Republik und der Verlagerung seines
Lebensmittelpunktes nach Frankreich.

Die vorliegende Arbeit untersucht Roths Darstellung von Raum und
Wahrnehmung anhand zweier Romane: Die Rebellion(1924) und Hiob (1930).
Ersterer steht an der Schwelle zu Roths zweiter Schaffensperiode und wurde
kurz vor seiner Emigration nach Frankreich verfasst. Obgleich zwischen der
Entstehung jener beiden Werke ein zeitlicher Abstand von sechs Jahren liegt,
weisen sie markante Parallelen auf, die weit Uber inhaltiche Gemeinsamkeiten
hinausreichen. Anhand einer kurzen Darlegung soll nun aufgezeigt werden,
inwiefern die Parallelen fir die einzelnen Kapitel der Arbeit relevant sein werden.

Die Handlung beider Romane enthalt das zentrale Thema des Ortswechsels
und das damit verbundene Aufsuchen neuer Punkte innerhalb des euklidischen
Raums. Gemein haben die Ortswechsel, dass regelrechte Oppositionspaare
gegeneinander ausgetauscht werden. Andreas Pum, der Protagonist aus Die
Rebellion, wird von einem Leierkastenspieler, der sich seinen Lebensunterhalt
auf offener StralRe verdient, zu einem isolierten Gefangnisinsassen. Mendel
Singer, der Protagonist aus Hiob, verlasst sein Heimatdorf in Galizien, um sein

restliches Leben in den USA in der Grol3stadt zu verbringen. Der Verlust der

! Irmgard Egger: Heterotopie und Exil. Zu JosephhBdeisebuchie weilen Stadtén: Sabrina
Becker (Hrsg.): Jahrbuch fir Literatur und Kulter dveimarer Republik. Miinchen: Edition
Text+Kritik (im Druck). Typoskript, S.1-13, hierS. 1.



gewohnten Umgebung wird vor allem als Folge sozialer Missstdnde und
personlicher, menschlicher Tragodien beschrieben. Dieser Thematik widmen sich
das 3. Kapitel Praktiken im Raum sowie das 4. Kapitel Am Rand des sozialen
Raums. Bereits in jenen Kapiteln werden Anzeichen einer Poetisierung der Welt
zu finden sein, die besonders im Hinblick auf die religidse Praktik offenbar wird.

Die neue Umgebung zieht far die Protagonisten
Wahrnehmungsverschiebungen mit sich. Die Untersuchungen hierzu sind im 5.
Kapitel Neue Orte, neue Wahrnehmung: die verénderte Welt zu finden. Die durch
den Ortswechsel provozierten Perspektivenwechsel minden in der Beschreibung
einer imaginierten Umwelt. Neuplatonische Wahrnehmungskonzepte, die den
Dualismus zwischen den physischen Sinnesorganen und der Wahrnehmung der
Seele betonen?, finden in jene Wahrnehmungsszenarien ihren Eingang.

Das 6. Kapitel Imagindare Raume zeugt von der Abldse einer imaginierten
Umwelt durch Vorstellungsraume, die von der Realitat vollends abgekoppelt sind.
Gleichsam als Schwelle zu diesem Ubergang stehen mediale Raume, deren
Funktion als Ausloser fur die Einbildungskraft zu Beginn des 6. Kapitels erlautert
wird. Jene imagindren Raume, die unabhéangig von aufieren Reizen auftreten
und einzig dem ,inneren Auge* entspringen, finden ihren Eingang in Vorstellungs-
, Traum- und Erinnerungsrdumen. Die Realitdt wird demnach immer dichter von
inneren Bildern Uberlagert, bis die Protagonisten schliel3lich eine Art Erlésung
erfahren: im Falle Andreas Pums ist diese der Tod, im Falle Mendel Singers die
Wiederkehr seines Sohnes.

Roth fillt seine an sich realistischen Erzédhlungen mit wundersamen
Begebenheiten, die durchaus an romantischen Konzepten orientiert erscheinen,
wie hier aufzuzeigen sein wird. Kann auch aus den wenigen erhaltenen Quellen
nicht nachgewiesen werden, dass Roth ein Rezipient der romantischen
Philosophie und Literatur gewesen ist, so ist doch davon auszugehen, dass er,
vor dem Bildungshintergrund seiner Generation, mit jenen Konzepten vertraut
gewesen ist.

Das Erkenntnisinteresse dieser Arbeit gilt also den raum- und
wahrnehmungstheoretischen Aspekten am Beispiel zweier Romane Joseph
Roths im Kontext der Grof3stadt- und Erfahrungsdiskurse der Moderne als auch

wichtiger Grundlagentexte der Raum- und Wahrnehmungstheorien.

2\Vgl. hierzu den Artikel ,Wahrnehmung®. In: JoachRitter u.a. (Hrsg.): Historisches
Worterbuch der Philosophie (Band 12). Basel: Wisshatftliche Buchgesellschaft Darmstadt
2004, S. 190-249, hier: S. 195.



1. Joseph Roth: von der Grof3stadt zu imaginaren Rau men

Die Grof3stadtdiskurse des ersten Drittels des 20. Jahrhunderts wurden

bedeutend von Georg Simmel (1858-1918) gepragt, der im deutschsprachigen

«3

Raum als ,erste[r] Soziologe[] der Moderne* bezeichnet werden kann. Als

solcher setzte er sich mit den neu auftretenden Phanomenen der
industrialisierten Gesellschaft auseinander. Seine philosophischen Abhandlungen
formulierte er in zahlreichen Essais. Fiur die vorliegende Arbeit besonders
relevant ist der Essai Die Grol3stadte und das Geistesleben zu werten, in
welchem er die Auswirkungen der Grof3stadt auf das menschliche Gemiit
beschreibt. Quintessenz des Textes ist jene, dass die GroR3stadt aufgrund ihrer
Mannigfaltigkeit an Ereignissen und Eindriicken anders erfahren werden musse,

als Kleinstadte mit dorfischem Charakter — namlich mit dem Verstand.

Indem die Grol3stadt gerade diese psychologischen
Bedingungen schafft [die Unerwartetheit sich aufdrangender
Impressionen] [...] -, stiftet sie schon in den sinnlichen
Fundamenten des Seelenlebens, in dem Bewul3tseinsquantum,
das sie uns wegen unserer Organisation als
Unterschiedswesen abfordert, einen tiefen Gegensatz gegen
die Kleinstadt und das Landleben, mit dem langsameren,
gewohnteren, gleichmaRiger flieRenden Rhythmus ihres
sinnlich-geistigen Lebensbildes.

Daraus wird vor allem der intellektualistische Charakter des
grol3stadtischen Seelenlebens begreiflich, gegentber dem
kleinstadtischen, das vielmehr auf das Gemit und
gefiihlsméaRige Beziehungen gestellt ist.*

Simmel selbst war von Charles Baudelaire beeinflusst, der das
Begriffsverstandnis der modernité mafgeblich pragte. Diese bestimmte er
insbesondere durch die Komponenten des ,zeitlich FlieRende[n]“, des ,raumlich

Vergangliche[n]“ und dem ,Phanomen, dal} die Ereignisse willkirlich und zufallig

«5

zu sein schienen.”” Diesen Kategorien naherte sich auch Georg Simmel an.

Auf der materiellen Ebene konzentriert sich Simmels
Gesellschaftstheorie der Moderne ausdriicklich auf die
Transformation der modernen Zeiterfahrung (als verganglich),
des Raumes (als fliichtig) und der Kausalitat (als zufallig und

% David Frisby: Georg Simmel — Die Moderne als ewBggenwart. In: Ders.: Fragmente der
Moderne. Georg Simmel — Siegfried Kracauer — Watmjamin. Rheda-Wiedenbriick: Daedalus
1989, S.45-115, hier: S. 46.

* Georg Simmel: Die GroRstadte und das Geisteslg$8]. In: Ders.: Das Individuum und die
Freiheit. Essais. Berlin: Klaus Wagenbach 1984,92-204, hier: S. 193.

® Frisby: 2006, S. 28.



willkdrlich). Alle drei ergeben sich aus einer Konzeption der
modernen Erfahrung der unmittelbaren Gegenwart als
differenziert und wenig kontinuierlich.®

Der Bedeutungscharakter der Erfahrung ist Simmels Gesellschaftstheorie

wesentlich. Mit Simmel schien der kalte Naturalismus Uberwunden:

[n]icht mehr die soziobkonomische Struktur der Stadt des 20.
Jahrhunderts wurde beobachtet und beschrieben, sondern sie
wurde sinnlich, vor allem visuell wahrgenommen.’

Die Auseinandersetzung mit dem Wechselspiel zwischen Mensch und Stadt hatte
weitreichenden Einfluss auf nachfolgende Gesellschaftstheoretiker sowie andere
Berufsgruppen, die sich mit dem Phanomen der Grof3stadt, und deren
Auswirkung auf das Individuum beschaftigten. Auch das journalistische und das
literarische Metier kamen mit Simmels Erfahrungskonzepten in Berthrung. Durch
das besondere Interesse an innerseelischen Vorgéngen, die durch die Grof3stadt

u8, del’

ausgelost werden, schuf Simmel einen ,soziologische[n] Impressionismus
fur eine Vielzahl von Autoren und Journalisten der Moderne sowie der Weimarer
Republik pragend wurde. So kann die Hervorkehrung subjektiver
Sinneseindricke auch als Kennzeichen des Feuilletons bestimmt werden. ,Das
Entstehen der Gattung Feuilleton allgemein ist auf die Reaktion der Presse auf
die veranderten Wahrnehmungsbedingungen der Moderne zuriickzufiihren.*
Joseph Roths journalistisches Schaffen war maligeblich in diesem Genre
verhaftet. Er kann gemeinsam mit Egon Erwin Kisch und Siegfried Kracauer, als
einer der bedeutendsten Autoren des Berliner Feuilletons bezeichnet werden.™
Die impressionistischen und subjektiven Tendenzen des Feuilletons entsprachen
nicht dem journalistischen Selbstverstandnis eines jeden Autors. Karl Kraus zum
Beispiel ,[stand] dem impressionistischen Feuilleton kritisch gegendiber [...].“**
Roths Beschreibungen der GroR3stadt blieben jedoch in der Tradition Simmels
verankert, und nahmen eine kontrare Position zu dokumentarisch gepragten

Schreibstilen ein. Dies mag auch auf seinen jahrelangen Aufenthalt in Wien

® Frisby: 2006, S. 109.

" Angelika Enne: Stadtdiskurse im journalistischegrkWwon Joseph Roth (Diplomarbeit).
Universitat Wien: 2006, S. 40.

8 Frisby: 2006, S. 75.

° Enne: 2006, S. 60 f.

%v/gl. Irmgard Egger: ,Nervése Romantik“. Heimitorv@oderer im Kontext der modernen
GrolRstadtliteratur. In: Sabrina Becker, Eckhard| HReiner Marx (Hrsg.): Jahrbuch zur Kultur
und Literatur der Weimarer Republik (Band 6). MUaehText und Kritik 2001, S. 143-163, hier:
S. 148 f.

' Enne: 2006, S. 67.
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zurickzufuihren sein - schlie3lich lebte Roth zwischen 1914 und 1920 in der
habsburgischen beziehungsweise 0sterreichischen Hauptstadt. Das Wiener
Feuilleton um die Jahrhundertwende zeichnete sich durch Subjektivismus aus*?
und stand somit im Zeichen der durch Psychologisierung gepragten Wiener
Moderne. Da Roth in Wien Germanistik studierte, ist zudem von der Rezeption
bedeutender Autoren der Jahrhundertwende auszugehen, die ihn folglich
beeinflussten. ,Zun&chst sind Einfliisse Arthur Schnitzlers festzustellen.“*?
Schnitzler verstand es, so wie Roth, soziologische und psychologische Aspekte
miteinander zu verknUpfen. Aber auch Kollegen aus den Wiener Feuilletons
trugen dazu bei, dass Roth zu seinem Stil fand. ,MaR3geblich beeinflusst wurde
Roth von Peter Altenberg, dem altesten Vertreter des impressionistischen
Feuilletons, der sich vor allem auf die Romantik bezog [...] Man vertraut auf die
vollige Subjektivitat [...].* Diese Subjektivitat behielt er sich auch wahrend
seiner Karriere in Berlin zwischen 1920 und 1925 bei. Zentrale Themen der
Berliner Feuilletons verorteten sich nunmehr im Kontext der Grof3stadt, der

gegenuber Roth stets skeptisch eingestellt war.

Das geistige Klima der Stadt [Berlin] pragte vor allem ein
Naheverhéltnis zu amerikanischen Kultur- und Lebensformen.
[...] Dem auRerordentlichen Tempo mit dem die Stadt
gewachsen war, entsprach auch das Tempo des Lebens und
der Menschen, dem Tempo der StralRe, der Beschleunigung
jedes Lebensbereiches. Darin war Berlin [mit] einer
amerikanischen GroRstadt vergleichbar.™

Roths Vorbehalte gegeniber GroR3stddten offenbaren sich sowohl in seinem
journalistischen als auch in seinem belletristischen Werk. So wird in Hiob ein
wenig rihmliches Charakterbild New Yorks gezeichnet, wenngleich Roth niemals
personlich dort gewesen ist. In Anbetracht der kulturellen Parallelen zwischen
Berlin und amerikanischen Grol3stadten kann jedoch die Begrindung fir seine
Ausfuhrungen gefunden werden, frei nach dem Motto: kennst du eine Grol3stadt,
kennst du sie alle.

War sich Roth zwar ebenso der Vorziige des breit gefacherten kulturellen
Angebots in Metropolen bewusst, so fokussiert er sich in der Rebellion und in
Hiob dennoch ausschlie3lich auf die Schattenseiten der jeweiligen Stadte. Der

Fokus auf die hasslichen Seiten der Grof3stadt ist als expressionistisches

2y/gl. Enne: 2006, S. 61.
13 Enne: 2006, S. 64.
4 Enne: 2006, S. 65.
> Enne: 2006, S. 14.
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Merkmal zu deuten: die Expressionisten malten zivilisationsfeindliche Bilder der
GrolR3stadt, deren bdsartigen Eigenschaften die Menschen hilflos ausgeliefert
sind.® So hatte Roth beispielsweise ein tiefes Misstrauen gegeniiber der
Reklamekultur, und setzte sich mit deren Absichten und Auswirkungen mit
groRem Interesse auseinander.'” Sowohl in Hiob als auch in Die Rebellion
werden Textausschnitte vorgestellt, in denen die pessimistische Haltung des
Autors gegeniiber der Reklame deutlich wird. (Vgl. 5.1., 5.2.) Roths literarische
Darstellung grof3stadtischer Wirklichkeit ist jedoch insofern nicht in einer
expressionistischen Tradition verankert, als er, wie bereits erlautert, die
Erfahrungsweisen der Grof3stadt in den Blickpunkt rickt. ,Die
Unverwechselbarkeit seines Stils ist vor allem durch das scheinbar ungefilterte
EinflieBen von Emotionen, Begeisterung, dunklen Ahnungen, Angsten [...]
gekennzeichnet [...]."* Es kann dementsprechend festgehalten werden, dass in
seinen GrofRstadtbeschreibungen zwar der Inhalt, im Sinne der Hervorkehrung
des Hasslichen, der GroR3stadtkritik im Zeichen des Expressionismus entspricht,
der Modus des Erzahlens jedoch impressionistisch gepréagt ist. Diese Ambivalenz
tritt an seinem 1924 erschienen Text Bekenntnis zum Gleisdreieck deutlich zu
Tage.

Das Berliner Gleisdreieck wurde bis zum Jahr 1913 zu einem grol3en
Umsteigebahnhof erweitert und wurde dadurch zu einem bedeutenden
Verkehrsknotenpunkt. Das Gleisdreieck mutierte durch die bauliche Erweiterung
zu einem bedeutungstrachtigen Symbol der Berliner Moderne. Dementsprechend
wurde es von mehreren Autoren im Rahmen der Grof3stadtdiskurse literarisch
verarbeitet. In Roths Text Uber das Gleisdreieck werden metaphysische und
organische Formen der Wahrnehmung in der technisierten Moderne
thematisiert', die in sich eine grundlegende Angst des Menschen vor der
Ubermacht des technisierten Fortschritts implizieren. So schreibt er ,Ich bekenne
mich zum Gleisdreieck. Es ist ein Sinnbild und ein Anfangs-Brennpunkt eines

Lebenskreises [...].*”° Das hyperagile Gleisdreieck lebt mit ,eisernen Adern“*

u22

und ist somit der ,Schwache des Lebendigen“* Uberlegen.

'®vgl. Enne: 2006, S. 44.

7 vgl. Klaus Westermann: Joseph Roth, Journaliste Kiarriere 1915-1935. Bonn: Bouvier
1987, S. 168.

'® Enne: 2006, S. 20.

9vgl. Egger: 2001, S. 150.

% Joseph Roth: Bekenntnis zum Gleisdreieck [1924]Klaus Westermann (Hrsg.): Joseph Roth.
Das journalistische Werk 1924-1928 (Band 2). Kéliepenheuer & Witsch 1990, S. 218-221,
hier: S. 218.

%I Roth: Bekenntnis zum Gleisdreieck [1924]. In: Véestann: 1990, S. 218.

2 Roth: Bekenntnis zum Gleisdreieck [1924]. In: Véestann: 1990, S. 219.
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Die Ubermacht der technisierten GroRstadt wird von Roth in Form einer
zynischen Hommage Kkarikiert. Von der expressionistischen Tendenz, die
GrolR3stadt als morbides Konstrukt darzustellen, distanziert er sich folglich nur
zum Schein. So schreibt er etwa, dass die ,rasende Schnelligkeit sentimentalen
Ruckwarts-Sehern brutale Vernichtung [...] vortduscht, aber in Wirklichkeit
lebensspendende Warme zeugt und den Segen der Bewegung.“?* Der Autor lasst
zwischen den Zeilen erkennen, dass er sich selbst zu jenen ,sentimentalen
Ruckwarts-Sehern* zahlt. Die scheinbar hysterischen und verklarenden
~Ruckwarts-Seher" gewinnen im Laufe des Textes die Gunst der Leserschaft und
entpuppen sich als hellsichtige Beobachter. Somit wird deutlich, dass die
eigentliche Abscheu nicht vermeintlichen Schwarzmalern der Zukunft gilt,
sondern der in die Perversitat gipfelnden Gegenwart. Kurz nach der Verfassung
dieses Textes, verlasst Joseph Roth Berlin, um seinen Lebensmittelpunkt nach
Frankreich zu verlagern. Das Bekenntnis zum Gleisdreieck weist mit seinen
.disteren Untertdonen [...] bereits auf einen Wandel in Roths Berlin-
Wahrnehmung hin [...].“** Mit diesem Wandel vollzieht sich auch nach und nach
die Verdichtung imaginarer Rdume in Roths literarischem Schaffen. Als ein dies
bezeugender Text kann sein literarischer Reisebericht Die weif3en Stadte
herangezogen werden, der 1925 als Resultat einer Reise durch Sudfrankreich
entstanden ist. Bereits in seinen Eingangsworten verflicht Roth die
Frankreichreise mit TrAumen aus friiheren Tagen. ,Als ich drei3ig Jahre alt war,
durfte ich endlich die wei3en Stadte sehen, die ich als Knabe getraumt habe.“?®

Weiters kiindigt er an

Ich fahre [...] ins ,Neue®. Und sehe, dal} ich es bereits geahnt
habe. Und kann nicht dariber ,berichten“. Ich kann nur
erzéhlen, was in mir vorging und wie ich es erlebte.?®

Und so schwarmt Roth etwa von Lyon, der ,Stadt der Mitte*?’, erkennt im
gestorbenen Vienne das Jenseits®, oder verspiirt in Avignon, dass eines Tages

Fragen der Nationalitat aufgehoben wirden.

% Roth: Bekenntnis zum Gleisdreieck [1924]. In: Weestann: 1990, S. 218.

24 Egger:Heterotopie und Exil. Zu Joseph Roths ReiselibiehweilRen Stadidyposkript, S. 2.

% Joseph Roth: Die weilRen Stadte [1925]. In: Klaestfmann (Hrsg.): Joseph Roth. Das
journalistische Werk 1924-1928 (Band 2). KéIn: kéepeuer & Witsch 1990, S.456-502, hier: S.
451,

%6 Roth: Die weiRen Stadte [1925]. In: Westermani®01.$. 453.

" Roth: Die weiRen Stadte [1925]. In: Westermani®01.%5. 456.

2 \/gl. hierzu Roths Todesmetaphorik. In: Roth: Dieiéen Stadte [1925]. In: Westermann: 1990,
insbesondere S.456, sowie S. 464-465.
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Ich werde diese schone Welt nicht erleben, in der jeder einzelne
das Ganze reprasentieren wird, aber ich fuhle diese Zukunft
schon heute, wenn ich auf dem ,Platz der Turmuhr” in Avignon
sitze [...].%°

An Roths Eindriicken, die die mediterranen Stadte Frankreichs in ihm
hinterlassen, wird evident, dass sich eine ,[...]Transsubstantiation realer
Landschaften und Orte zur innerseelischen Geographie [vollzieht].**° Den
Stadten werden anthropomorphe Eigenschaften zuteil, sie werden zu Abbildern
der eigenen psychischen Verfasstheit. Diese ist zu diesem Zeitpunkt wohl
vordergriindig durch das Abschiednehmen von einem erheblich rassistischer

werdenden Deutschland geprégt.

Als Roth 1925 nach Paris gekommen war und kurz darauf die
Sudfrankreich-Reise unternahm, war indes die Vorstellung des
Exils erst eine Ahnung, eine Suche nach anderen Orten, nach
realen mdoglicher Zuflucht und vor allem mentalen der
Zugehorigkeit.**

Der Verlust der physischen Heimat, der mit jenem der seelischen Geborgenheit
einhergeht, halt ebenso in zahlreichen von Roths Romanen Einzug - so auch in
Die Rebellion und Hiob. Auch hier schaffen sich die Protagonisten poetisierte und
imaginare Rdume, die ihnen als Bewaltigungshilfen und Rettungsanker innerhalb
einer instabilen Welt dienen. In diesem Kontext ist neben den Diskursen der
Moderne nach einem weiteren ideengeschichtlichen Denkkonzept zu fragen, das
durch Roths Werk leuchtet: nach der Romantik.

In der Logik der Romantik selbst kann es keinen Widerspruch zu der zeitlichen
Distanz ihrer traditionellen Verortung und ihrem dartber hinausgehenden
Wirkungsbereich geben. Schliellich ist die Feststellung der Progressivitat ein
zentrales Leitmotiv jener literarischen und geistigen Epoche gewesen. ,[...] [E]ine
>Enzyklopadie< scheint vollstandig. Romantik kommt an ihr Ende, was aber nie
ein wirkliches Ende sein kann.“** So kénnen, unabhangig von zeitgeschichtlichen
Epochen, romantische Ideen und Motive, die auf den Untergrund idealistischer
Philosophie gebettet sind, entdeckt werden - auch im ersten Drittel des 20.

Jahrhunderts. So konstatierte Walter Benjamin fir die Moderne die These der

29 Roth: Die weiRen Stadte. In: Westermann:199083. 4

% Egger: Heterotopie und Exil. Zu Joseph Roths ReiskDie weiRen Stadt@yposkript, S. 5.

%1 Egger: Heterotopie und Exil. Zu Joseph Roths ReiskDie weiRen Stadt@yposkript, S. 3.

%2 Helmut Schanze: Literarische Romantik. Einleituimg Ders.: Literarische Romantik. Stuttgart:
Alfred Kréner 2008, S. 11-29, hier: S. 21.
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Aktualitat der Friihromantik.*® Eine prézise Definition der Romantik, entzége sich
jedoch ihrem eigenen Anspruch an sich selbst — eine eindeutige Bestimmung
ware ihr nicht angemessen. Jedoch kdnnen einige charakteristische Merkmale

ausgemacht werden.

Argumentiert man psychologisch, so markiert sie [...] die
Entdeckung der Stimmung, des Gefiihls und der Phantasie,
fokussiert man politisch, so wird sie zur Wiederentdeckung des
Volkstimlichen, des Nationalen, zentriert man  sie
kunstgeschichtlich, so wird man vom Musikalischen und vom
Malerischen der Sprache (und umgekehrt) sprechen.®

Es soll nun in einem knapp gehaltenen Abriss aufgezeigt werden, dass in Die
Rebellion und Hiob jene Merkmale zu finden sind. Was die psychologische
Tendenz Dbetrifft, so wurde bereits erlautert, dass Roth sich keiner
objektivierenden Schilderungen von Einzelschicksalen bedient, sondern die
Leserschaft an der Wahrnehmung und am Geflihlsleben der Protagonisten
teilhaben lasst. Die Wahrnehmungserlebnisse der Protagonisten aus Die
Rebellion und Hiob setzen sich neben den Eindriicken der realen Raume in
poetisierten und imaginaren Raumen fort. Dabei bewerten die heterodiegetischen
Erzahler keinen dieser Raume; sie scheinen allesamt gleich signifikant flr das
Verstandnis der Handlung zu sein.

Die personliche Entwicklung Andreas Pums und Mendel Singers geschieht vor
dem Hintergrund der zeitgeschichtlichen Prozesse. Beide Méanner erleben ihr
Schicksal zu einer Epoche politischer Umwaélzungen. Sie leiden an der Zeit und
an dem, was sie mit sich bringt: einen Identitatsverlust, zumindest was etwaiges
nationales oder ethnisches Bewusstsein betrifft. Mendel Singer, der galizische
Jude, gehdrt alsbald der amerikanisch-judischen Minderheit an, Andreas Pum,
Kriegsdiener der Habsburger Monarchie, kehrt als Invalide in das dezimierte
Osterreich zuriick. Das Thema kriegerischer Auseinandersetzungen, einer neuen
Weltordnung und veranderten Nationalitdtenbewusstseins findet sich in den
1920er und 1930er Jahren ebenso, wie im ausklingenden 18. Jahrhundert und
den Anfangen des darauffolgenden.

Auch der Kunst wird in Roths Romanen eine Funktion zuteil, die einen Bogen

zu frihromantischen Konzepten spannen lasst: die Kunst spricht zu den

% vgl. Uwe Steiner: ,Der revolutionare Wunsch, dasdR Gottes zu realisieren...“. Kunst,
Religion und Politik in Walter Benjamins Kritik d®omantik. In: Heinz Briiggemann, Gunter
Oesterle (Hrsg.): Walter Benjamin und die romatgsiModerne. Wirzburg: Kénigshausen &
Neumann 2009, S. 83-104, hier: S. 84.

% Schanze: 2008, S. 23.
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Protagonisten und wird zu einer Verweiserin kommender Begebenheiten. Im
Falle Andreas Pums handelt es sich um ein gemaltes Bild, das ihm gleichsam
sein eigenes Schicksal offenbart, Mendel Singer gerat wahrend eines Liedes in
mystische Ekstase. (Vgl. 6.1.1.) Beide Protagonisten erfahren durch die
Rezeption der Kunst somit eine regelrechte Progression ihres
Erkenntnisprozesses. Ihr wird also ein fast gottlich-offenbarender Charakter
zugesprochen, wobei auch religios sakrale Rdume und Fragen nach dem
schriftlich Gberlieferten Gott in beiden Romanen bedeutsam sind; wundersame
Geschehnisse (woher auch immer sie kommen mogen) bleiben in beiden
Romanen nicht aus. Die Protagonisten erfahren Erkenntnisgewinne in Traumen
und Vorstellungen und besitzen an mancher Stelle gleichsam prophetische
Vorahnungen. Roth webt wie selbstverstéandlich au3ergewéhnliche Ereignisse in
den Alltag der gewohnlichen Menschen ein, welche diese wiederum mit einer

ebensolchen Selbstverstandlichkeit hinnehmen.
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2. Exkurs: Raum und Wahrnehmung

Fur die Untersuchungen relevant sind vor allem Wahrnehmungskonzepte seit
dem 18. Jahrhundert, die im Gegensatz zur Antike die Subjektivitat der
Wahrnehmung hervorkehren.®® Dabei wird vermehrt nach den Konsequenzen
innerseelischer Zustande auf die Wahrnehmung gefragt, die sich schliefZlich in
Fichtes Subjektphilosophie verdichten.

In Anbetracht des Fokus der vorliegenden Arbeit, den Raum in seiner
Wahrnehmung zu untersuchen, werden in erster Linie Vertreter der
Phanomenologie die theoretische Basis bilden. Raum und Wahrnehmung werden
in diesem Konzept eng miteinander verkniipft, da der Raum zum Erlebensraum®
ernannt wird. Phdnomenologie méchte ,das Wesen der menschlichen Existenz
und Erkenntnis aus der eigenen Erfahrung heraus beschreiben.*” Die
Untersuchungen stiuitzen sich insbesondere auf Gaston Bachelard (1884-1962)
und Maurice Merleau-Ponty (1908-1961), da jene beiden Phanomenologen die
subjektive Komponente der Wahrnehmung vermehrt berticksichtigen.

Gaston Bachelard setzt sich in der Poetik des Raumes (1957) explizit mit dem
psychologischen Aspekt der menschlichen Raumwahrnehmung auseinander. In
diesem Zusammenhang gewinnen Imaginationen eine elementare Bedeutung.
So ist Bachelard der Annahme, dass gewisse Raume Uber besondere
Stimmungen verfugen, die sich in einem ,kollektiven Raum(unter)bewusstsein

“¥ Orte werden in diesem Konzept durch die psychologische

verankern.
Verfasstheit der Menschen mit Stimmungen und folglich mit Vorstellungen
aufgeladen. In seiner Erlauterung Uber die Poetik des Raumes setzt er sich vor
allem mit jenen Orten auseinander, die mithilfe ,maginierte[r] Werte* zu

“3% werden.

~gepriesenen Raumen
Merleau-Ponty hat seine Doktorarbeit 1934 zum Thema Le Probléme
Perception dans la Phénoménologie et dans la >Gestaltpsychologie<

angemeldet.* Seine Philosophie tiber die Wahrnehmung hebt insbesondere die

% vgl. hierzu den Artikel ,Wahrnehmung®. In: HWPHO0@4, S. 190.

% vgl. Stephan Giinzel: Phanomenologie der RaumlichE@leitung. In: Jérg Diinne, Stephan
Gulnzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte auls$tdphie und Kulturwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2006, S.105-127, t#er105.

%7 Giinzel: 2006, S. 105.

% Giinzel: 2006, S. 123.

%9 Gaston Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. hg: Déinne, Stephan Giinzel (Hrsg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie udtikvissenschaften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2006, S. 166-177, hier: S. 166.

“0vgl. hierzu Lambert Wiesing: Philosophie und Watirmung. Einleitung. In: Ders.: Philosophie
der Wahrnehmung. Modelle und Reflexionen. FrankdantMain: Suhrkamp 2002, S. 9-64, hier:
S. 47.
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“I hervor. Jene

~>anthropologische< Verfasstheit der Raumwahrnehmung
anthropologische Verfasstheit basiert auf zweierlei Aspekten der Wahrnehmung
des Raums: einerseits auf der tatsachlich visuellen, also sinnlichen, andererseits
auf der erlebten, also gefuihlten. Diese beiden Komponenten werden in Merleau-
Pontys Theorie der Raumwahrnehmung nicht gegeneinander ausgespielt,
sondern miteinander in Einklang gebracht. Sie bedingen einander und so wird

auch die Relation von Ich und Welt bedeutungsvoll.*?

Wegweisend ist, dass die
so oft vernachlassigte Bedeutung der Leiblichkeit in die phanomenologische
Theorie miteinbezogen wird, denn ,[was] man auch wahrnimmt, es wird von
einem Standort wahrgenommen; was man auch wahrnimmt, es steht in einer
raumlichen Relation zum eigenen Leib.“*®

Fur die Untersuchungen der Wahrnehmung des konkret asthetischen Raums
wird in dieser Arbeit vor allem Ernst Cassirer (1874-1945) als Theoretiker zentral
sein. Er hat sich in seinem Hauptwerk Philosophie der symbolischen
Formen(1923-1929) mit den Deutungen der Welt auseinandergesetzt und
zeichnet sich durch eine Mittelstellung zwischen Neukantianismus und
Phanomenlogie aus.* Die Anschauungsform des Raumlichen bestimmt sich fiir
ihn durch ihre Ordnungsfunktion. Somit steht der Ordnungsbegriff Gber dem
Seinsbegriff, da er es vermag, ein Formprinzip gegeniber dem Chaos zu
installieren.* Als Formgeber fungieren der mythische Raum und der &sthetische
Raum.”® Beide bieten die Mdglichkeit ein Sinnsystem anzuwenden, das eine

,Deutung des Raumes"*’

zulasst. ,Jede Wahrnehmung tragt Richtungscharakter,
der Uber das Hier und Jetzt hinausweist. Er ist die Einheit von Prdsenz und
Repréasentation.“*® Fiir ihn ist jedoch die &dsthetische Ordnung eine sinnvollere als
die mythische: letztere umgibt den Menschen und kann ihn daher von auf3en
Uberwadltigen, erstere nimmt die Form der Gegenstandlichkeit an, die dem Ich
gegentiibersteht.*

Fur den theoretischen Hintergrund des sozialen Raums ist wieder Georg

Simmel relevant. Seine Theorien der Moderne zeichnen sich nicht nur durch die

*1 Guinzel: 2006, S. 113.

“2vgl. Giinzel: 2006, S. 116.

“3Wiesing: 2002, S. 49.

“vqgl. http://sammelpunkt.philo.at:8080/139/1/hogrebe 2l {&56.01.2011).

“>Vgl. Roger Liideke: Asthetische Raume. EinleitungJorg Diinne, Stephan Giinzel (Hrsg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie udtlikvissenschaften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2006, S. 449-466, hier: S. 449 f.

“Svgl. Ludeke: 2006, S. 451.

" Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinnez@ki 2006, S. 492.

“8 http://sammelpunkt.philo.at:8080/139/1/hogrebe2l f{@5.1.2011).

“9Vgl. Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: D&jr®iinzel: 2006, S. 498 f.
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Auseinandersetzung mit Wahrnehmung und Erfahrung aus, sondern auch durch
das Beobachten sozialer Verhaltnisse. Seine Untersuchungen nahm Simmel
induktiv vor: ,in dem ,Einzigartigen* ist das Typische” enthalten, das flichtige
Element enthalt das ,Wesentliche*.*® Dieser Zugang rechtfertigt sich aus
Simmels Annahme, dass alles mit allem miteinander in Wechselwirkung steht.>?
Insofern stellt jede Frequenz der gro3stadtischen Begebenheiten ein Spiegelbild
der Gesellschaft dar. Mit diesem Zugang beschrieb Simmel auch den sozialen
Raum. So erlautert er, dass sich soziologische Tatsachen innerhalb einer

Gesellschaft raumlich formen.

In der Art, wie der Raum zusammengefaldt oder verteilt wird,
wie die Raumpunkte sich fixieren oder sich verschieben,
gerinnen gleichsam die soziologischen Beziehungsformen der
Herrschaft zu anschaulichen Gestaltungen.®

Simmel ist daher als bedeutender Vorlaufer des spatial turn einzustufen.>® Die
Beschaftigung mit dem soziologischen Raum erfolgte auch bei Autoren der
Weimarer Republik, so auch bei Roths Feuilletonkollegen, dem Soziologen
Siegfried Kracauer. So wie Simmel sucht er im Einzelnen das Indiz fir das

Ganze.

Kracauer sucht mit seiner soziologischen und seiner
architektonischen Ausbildung, mit seinem starken visuellen
Gefihl die zufalligen Fragmente des stadtischen Lebens hervor,
um ihre verborgene Bedeutung aufzudecken und dabei auf
einige Merkmale der Moderne im allgemeinen zu verweisen.>*

Kracauer bestimmt in seinen Berlin Texten der 1930er Jahre vor allem die
Topographie der GroRstadt als Reflektor gesellschaftlicher Wirklichkeit.*® Er
postuliert, dass den Angehdrigen eines sozialen Milieus ein bestimmter Raum

zugesprochen werde.*

*0 Frisby: 1989, S. 64.

*Lv/gl. Frisby: 1989, S. 60.

*2 Georg Simmel: Uber raumliche Projektionen sozigemen [1903]. In: J6rg Diinne, Stephan
Gulnzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte auls$tdphie und Kulturwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2006, S. 304-315;:18e307.

>3Vgl. hierzu Jérg Diinne: Soziale Raume. EinleitungJorg Diinne, Stephan Giinzel (Hrsg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie udtlikvissenschaften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2006, S.289-302, hier: S. 291.

* David Frisby: Siegfried Kracauer — ,Expemplarisétile* der Moderne. In: Ders.: Fragmente
der Moderne. Georg Simmel — Siegfried Kracauer #&8enjamin. Rheda-Wiedenbriick:
Daedalus 1989, S. 117-190, hier: S. 143.

*5\/gl. Enne: 2006, S. 56.

*5\/gl. Enne: 2006, S. 57.
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Die sozialrdumlichen Untersuchungen der vorliegenden Arbeit werden jedoch
auch mit Theorien dberprift werden, die als Folgeerscheinungen der
Grol3stadtdiskurse zu werten sind und in der zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts
entstanden sind. Allen voran werden Pierre Bourdieus (1930-2002) und Michel
Foucaults (1926-1984) Erlauterungen Uber soziale Raume ihre Einbeziehung
finden.

Pierre Bourdieu untersuchte die (sozialen) Ordnungen und Anordnungen der
Gesellschaft. Seine Auseinandersetzung mit dem sozialen Raum bildete eine
Kulturtheorie heraus, die Geschmack und Vorlieben als nichts rein Individuelles
bestimmt, sondern als durch die Gesellschaft gepragt. Von Bedeutung ist in
diesem Zusammenhang die Begrifflichkeit des Habitus. Dieser stellt die Briicke
zwischen individuellem Handeln und dem Spielraum innerhalb der sozialen
Struktur einer Gesellschaft dar.>’ Demnach ergibt sich der soziale Raum aus
Praktiken, die von Menschen unterschiedlichen Hintergrunds durchgefiihrt
werden. Die soziologische Nahe oder Entfernung zueinander wird schlie3lich in
der raumlichen Né&he oder Entfernung widergespiegelt.

Michel Foucault zeigt in seinen Werken, wie Raum, Wissen und Macht (1982)
die Verbindung von Wissen und Macht auf, die sich in dynamischen kulturellen
Praktiken manifestiert. Jene kulturellen Praktiken haben auch Auswirkungen auf
die sozialen Rdume einer Gesellschaft. So hat Foucault vor allem mit den beiden
Begriffen Utopie und Heterotopie®® die raumtheoretischen Aspekte seines Werks
gepragt. Im Hinblick auf die sozialen Rdume ist vor allem die Begrifflichkeit der
Heterotopie relevant, da sie R&ume der Ausgrenzung beschreibt. Diese sind vom
historischen und kulturellen Kontext abhangig und somit wandelbar. Sie befinden
sich stets jenseits der AuRengrenze der Ordnung einer Gesellschaft.>®
Als scharfer Beobachter und anschaulicher Interpret der Praktik im Raum wird
Michel de Certeau (1925-1986) hinzugezogen. Seine sozialwissenschaftlichen
Untersuchungen beziehen sich auf die Alltagspraktiken der Gesellschaft. Fiur die
vorliegende Arbeit relevant sind insbesondere seine Ausfiihrungen Gehen in der

Stadt, Schiff und Kerker sowie Berichte von Raumen®®,

>"Vgl. hierzu Jérg Diinne: Soziale Raume. EinleitungJorg Diinne, Stephan Giinzel (Hrsg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie udtlikvissenschaften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2006, S. 289-302, hier: S. 301.

8vgl. hierzu die Ausfilhrungen tiber diese Begriffkeiten. In: Michel Foucault: Von anderen
Raumen [1967]. In: J6rg DUnne, Stephan Gunzel(frBaumtheorie. Grundlagentexte aus
Philosophie und Kulturwissenschaften. FrankfurtMein: Suhrkamp 2006, S. 317-327, hier: S.
320 f.

*9\v/gl. Diinne: 2006, S. 293.

% Jene drei Abhandlungen stellen den dritten Tail de Certeaus zusammengefassten
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3. Praktiken im Raum

Das vorliegende Kapitel untersucht den ,Konstruktionscharakter des Raums*, der

sich durch das Handeln ,sozialer Akteure“®!

ergibt. Die Betrachtung des sozialen
Raums steht dabei dem ,Containermodell fir die seit der Antike bekannte
Vorstellung vom Raum als Behélter, in dem Dinge und Menschen aufgenommen
werden konnen und ihren festen Platz haben“®’ diametral gegeniiber. Das
Interesse gilt demnach den sozialen Relationen der Figuren und wie jene im
Raum ihre Darstellung erfahren. ,Das Raummodell der zwischenmenschlichen
Begegnung ist einer der zentralen Topoi des epischen Universums Roths [...].“®®
Die Protagonisten der vorliegenden Romane sind vielfach mit einem Scheitern an
diesen zwischenmenschlichen Begegnungen konfrontiert. Dieses Scheitern wird
sowohl in privaten Beziehungen als auch in der Begegnung mit Fremden evident.
Andreas Pum und Mendel Singer befinden sich oftmals (unfreiwillig) in einem
Umfeld, in dem Machtkampfe ausgefochten werden. Als passiv Beteiligte sind sie
stets die Unterlegenen. In der Begegnung mit Fremden unterliegen sie der
Machtaustbung hierarchisch hoher gestellter Personen. Innerhalb der familidren
Beziehungen sind es Uberwiegend die Frauen, welche im Laufe der Handlung
immer unerbittlicher Macht einfordern und diese dann aggressiv, gar gewaltsam
austben. Die Machtdemonstrationen werden an den zwischenmenschlichen
Begegnungen im Raum ersichtlich und auRern sich sowohl anhand der Praktik
der Akteurinnen und Akteure® als auch anhand der Wahrnehmung der stets
unterlegenen Protagonisten. Die Kapitel Macht und Raum, Beziehungsrdume
und sakrale Raume, religiose Praktik setzen sich insbesondere mit Praktiken
innerhalb des privaten Umfelds auseinander. Das an jene Erlauterungen
anschlieende 4. Kapitel, Am Rand des sozialen Raums, bestimmt sodann die
Verortung der Protagonisten innerhalb des weiter gefassten gesellschaftlich

sozialen Raums.

Forschungsarbeiten dar, vgl. Michel de Certeauktien im Raum [1988]. In: Ders.: Kunst des
Handels. Berlin: Merve Verlag 1988, S. 179-238.

®1 Markus Schroer: Soziologie. In: Stephan Giinzes¢r Raumwissenschaften. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2009, S. 354-366, hier: S. 354.

®2 Schroer: 2009, S. 357.

®3 Elisabeth Totschnig: Raummodelle — Weltmodeller. IRerarische Raum im Frithwerk Joseph
Roths (Dissertation). Universitat Wien: 1995, &9.1

% Michel de Certeau bestimmt den Raum als einenrfiitilem man etwas macht. Er ist das
Resultat aus der Art und Weise, wie mit dem Ort egaggen wird. Dementsprechend konstruiert
das handelnde Subjekt den Raum, vgl. hierzu de@&rtt 988, S. 217-220.

21



3.1. Macht und Raum

Sowohl Andreas Pum als auch Mendel Singer werden als autoritatsfiirchtige
Manner beschrieben. Sie verhalten sich gegentber Autoritdten respektvoll bis
angstlich. Dies zeigt sich an ihren Gesten der Demut, die vielfach in Demiitigung
resultieren. Im Folgenden soll fir jeden der beiden Protagonisten eine solch
beispielhafte Szene dargelegt werden: einerseits Mendel Singers Erlebnis auf
dem Amt, von welchem er Dokumente fiir Amerika besorgen muss, andererseits

Andreas Pums Vorladung im Biiro der Polizeidienststelle.

Andreas trat vor einen Herrn und machte eine Verbeugung,
wobei seine Kriicke ein wenig ausrutschte, so dal3 er mit der
Hand gegen den Schreibtisch fiel, hinter dem der Kommissar
sal’.

.NO, no!* sagte dieser.

.Erlauben bitte“, stotterte Andreas, ,ich habe hier eine
Vorladung!“®®

~Was willst du hier?”, schrie ein breitschultriger Mann hinter
dem Schreibtisch. Genau unter dem Bild des Zaren sal3 der
Beamte. [...] Er war wie eine schone Biste hinter seinem
breiten Tintenfass aus Marmor. ,Wer hat dir erlaubt, hier ohne
weiteres einzutreten? Warum meldest du dich nicht an?“,
polterte eine Stimme aus der Blste. Mendel Singer verbeugte
sich unterdessen tief. Auf solch einen Empfang war er nicht
vorbereitet gewesen. Er beugte sich und liel3 den Donner tber
seinen Rucken dahinstreichen, er wollte winzig werden, dem
Erdboden gleich, wie wenn er von einem Gewitter auf freiem
Feld iberrascht worden ware.®®

In beiden Fallen werden Ra&aumlichkeiten aufgesucht, die den Staat
reprasentieren. Wahrend die Biros fir die sich darin befindlichen Beamten die
vertraute Umgebung darstellen, sind die Protagonisten Bittsteller auf fremdem
Terrain. Die Amtszimmer der staatlichen Geb&ude vermitteln den Protagonisten
eine Atmosphdre der Macht, denn ,[...] Reprasentationen [...], die
Machtbeziehungen beinhalten, finden im Raum statt, und der Raum enthéalt
solche Représentationen in den Gebauden [...].“°" Beide Beamten sitzen in den
Zimmern hinter Schreibtischen. Es ist demnach weder ihre koérperliche Grolze

noch die Bewegung im Raum, die ihnen Macht verleiht. Die Position, in der sie

% Joseph Roth: Die Rebelligh924]. In: KéIn: Kiepenheuer & Witsch 2005, S. 75.

% Joseph Roth: Hiob [1930]. KéIn: Kiepenheuer & \Wft2010, S. 77 f.

" Henri Lefebre: Die Produktion des Raumes [1974]Jbrg Diinne, Stephan Giinzel (Hrsg.):
Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philosophie udtikvissenschaften. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2006, S. 330-340, hier: S. 332 f.
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hinter ihren Schreibtischen verharren, geniigt, um als Autoritdten anerkannt zu
werden: an diesen Tischen werden Unterschriften erteilt oder untersagt,
Dokumente erstellt oder verweigert. Im Falle Mendel Singers wird die Macht des
Mannes hinter dem Schreibtisch durch das Bild des Zaren, welches direkt tber
ihm hangt, hervorgehoben. Der in dieser Szenerie illustrierte Raum beinhaltet
demnach Reprasentationen von Machtbeziehungen, denn als Produkt
ebendieser reproduziert er sie und stellt sie dar.®® Der Beamte selbst wird ebenso
zu einem Reprasentanten oder Komplizen der Macht.®® Dass er die Funktion
eines Reprasentanten innehat, akzentuiert fernerhin der herangezogene
Vergleich mit einer Blste — der Beamte verkorpert demnach die starre,
personifizierte Hommage an den Staat.

Wahrend also die Ménner hinter den Schreibtischen ihre Macht in Tat und Wort
demonstrieren, erfillen Andreas Pum und Mendel Singer ihre Rollen als
Unterwirfige. Trotz oder vielleicht gerade wegen ihrer ausgepragten Demut
reagieren die Beamten in beiden Fallen auf3erst ride und unverschamt. Mendel
Singer fuhlt sich wie ,von einem Gewitter auf freiem Feld tberrascht®. Frei von
der Eventualitdt eines Schutzraums, ist er der Situation hilflos ausgeliefert.
Analog zu dem Verhalten, das ein Gewitter ,auf freiem Feld* erfordert, ndmlich
sich zu Boden zu werfen, tUbernimmt Mendel Singer diese Geste fir seine
Handlungsweise auf dem Amt. Seine, aber auch Andreas Pums Unterwurfigkeit
driickt sich in der tief gebeugten Korperhaltung aus, mit welcher sie sich den
Schreibtischen n&hern. Mendel Singer wird sogar gebeugt den Amtsraum

verlassen.

Noch einmal verneigte sich Mendel. Er ging rickwarts, er wagte
es nicht, dem Beamten den Ricken zu kehren, unendlich lang
schien ihm der Weg vom Schreibtisch zur Tir. Er glaubte,
schon eine Stunde zu wandern. Endlich fuhlte er die Nahe der
Tar. (H, 79)

Mendel Singers Gesten der Demut und sein Gehverhalten™ sind bertriebener
Natur. Sie fuhren dazu, dass er gleichsam blind aus dem fremden Amtszimmer
herausfinden muss. Da er sowohl gebeugt als auch rickwérts gehend das
Zimmer verlasst, wird die Verabschiedung zu einer ausgedehnten Tortur. In der

Wahrnehmung Mendel Singers, eine lange Reise vom Schreibtisch zur Tir zu

®8\/gl. Lefebre: Die Produktion des Raums [1974].Diinne, Giinzel: 2006, S. 333.

%9\/gl. Lefebre: Die Produktion des Raums [1974].Diinne, Giinzel: 2006, S. 333.

Ovgl. die Auswirkung des Gehverhaltens auf die Raufteilung. In: de Certeau: 1988, S. 194-
197.
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unternehmen, wird ersichtlich, dass er sich durchaus der Erniedrigung bewusst
ist, die ihm widerfahrt. Dass sich in der kurzen Wegstrecke fiir ihn
unverhaltnismaRig viel Zeit akkumuliert, figt sich in das ph&nomenologische
Konzept Merleau-Pontys ein, das die physische und psychische Komponente
miteinander vereint. Demnach wird der Raum erlebt, weil er die Subjekte, die aus

,Korper und Seele Zusammengesetzte[n]*"*

umschlieRt. Mendel Singer erfahrt in
jener Szenerie diese Dualitat von Korper und Seele intensiviert. Seine
korperlichen Gesten der Demut tragen die Konsequenz mit sich, dass seine
Orientierung beeintrachtigt ist und er sich nur langsam aus dem Machtraum
zuriickziehen kann.

Die Reaktionen der beiden Protagonisten unterscheiden sich jedoch im Laufe
der Szenerie. Mendel Singer verbleibt konstant in seiner Unterwirfigkeitsrolle,
Andreas Pum hingegen rebelliert. Die Rebellion tberkommt den Mann viel eher,
als dass ein bewusster Akt des Aufbegehrens konstatiert werden kann. Sie

aulRert sich in Gewalt und Destruktion des realen Raums.

Mit dem Stock schlug er auf den Boden. Speichel flof3 in seinem
Mund zusammen. Er spuckte aus.

Der Beamte ballte die Fauste. Andreas sah ihn in weiter Ferne.
Der Beamte schrie. Andreas horte seinen Schrei gedampft und
matt. Rote Rader kreisten vor Andreas Augen. Er hob den Stock
und traf einen Lampenschirm. Er klirrte schrill. (R, 76)

Andreas Pum ist nicht langer Herr Uber seine Sinne und Taten. Seine Emotion ist
so Uberwaéltigend, dass seine Wahrnehmung gleichsam blind wird. Weder hort er
die Schreie des Beamten noch kann er ihn deutlich sehen. Stattdessen kreisen
rote Rader vor seinen Augen, wobei die Farbe Rot symbolisch unter anderem fir
Zorn, Rache und Martyrertum’® steht. Da er den Menschen hinter dem
Schreibtisch nicht mehr wahrnehmen kann, b3t dieser folglich seine Autoritat
tber den Raum ein. Andreas Pum wird zum Destrukteur der ,raumlichen Praxis",
welche die Aufgabe hat, ,[...] Kontinuitat in einem relativen Zusammenhalt [zu

sichern].“”

Der Protagonist schlagt mit seinem Stock auf die Lampe - die
Zerstorung des Gegenstands kommt der Zerstérung des Machtverhaltnisses

zwischen den beiden Mannern gleich. Andreas Pum wird jedoch wenig spater

" Maurice Merleau-Ponty: Das Auge und der Geist []98: J6rg Diinne, Stephan Giinzel
(Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philogophd Kulturwissenschaften. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2006, S. 180-191, hier: S. 190.

2 vgl. hierzu den Eintrag ,Farben®. In: J.C. CoopBas grolRe Lexikon traditioneller Symbole.
Minchen: Wilhelm Goldmann Verlag 2004, S. 70-78rh8. 73.

"3 Lefebre: Die Produktion des Raums [1974]. In: Déin@iinzel: 2006, S. 333.
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von zwei weiteren Polizisten in seinem Wutanfall iberwaltigt und anschlieend in
Arrest gesperrt. Die Destruktion des Raums und das Anfechten der Autoritat wird
er mit einer Freiheitsstrafe und der damit einhergehenden Isolation vom
gesellschaftlichen Raum biRen. So sind es demnach in beiden Romanen die
Autoritaten hinter den Schreibtischen, die ihre Macht tber Menschen von einem
bestimmten Raumpunkt aus erfolgreich ausiiben konnten. Es gilt jedoch
festzuhalten, dass die beiden Vertreter des staatlichen Raums abhangig von der
Prasenz jener Menschen sind, die ihrer bedurfen, ,[d]enn die Staatsfunktion kann
immer nur Beherrschung von Personen sein, und die Herrschaft Uber das Gebiet
in demselben Sinne wére ein Nonsens.“’* Fiir die Protagonisten endet das
Abhangigkeitsverhaltnis nach jenen Amtsbesuchen. Mendel Singer verlasst das
Land, Andreas Pum findet sich im Gefangnis wieder. Obgleich die Haftstrafe die
Konsequenz einer Machtausibung darstellt, wird durch die Isolation
paradoxerweise eine neu gewonnene Unabhangigkeit von Autoritaten

gewahrleistet.

3.2. Beziehungsraume

In beiden Romanen kommt es zu dramatischen Ortswechseln, welche die
Protagonisten physisch in topographisch neue Umgebungen zwingen. Werden
die Ursachen fur die Ortswechsel betrachtet, so sind nicht zuletzt die weiblichen
Akteurinnen der Romane fir deren Zustandekommen (mit)verantwortlich. Im
Falle Hiobs ist dies deutlicher als in Die Rebellion. Exemplarisch sollen nun
einige pragnante Raumkonstellation aus dem familidren Bereich untersucht
werden.

Die Ehefrauen beider Protagonisten &hneln einander in ihrer Raumpraktik: sie
veréndern ihr Verhalten gegentber ihren Ehemannern in einer Krisensituation.
Ihre Gesten charakterisieren sich durch &uflerste Aggressivitat. Bei Deborah
Singer gibt die Nachricht, dass ihre S6hne in den Krieg ziehen mussen, die
Initialzindung far ihr verdndertes Verhalten. Claudia Rohr, die in ihrer
Diplomarbeit die Familienkonstellationen in Roths Romanen untersucht, bemerkt
hierzu, dass Roths Protagonistinnen zumeist aufgrund von Muttergefiihlen

gegen ihre Manner aufbegehren.” Bei Katharina Blumich ist dies nicht der Fall.

™ Simmel: Uber raumliche Projektionen sozialer Famnj&903]. In: Jérg Diinne, Stephan Giinzel
(Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philogophd Kulturwissenschaften. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2006, S. 304-315, hier: S. 305.

" vqgl. hierzu Claudia Rohr: Das Bild der Familie Beseph Roth (Diplomarbeit). Universitat
Wien: 1992, S. 57.
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Ihr rides Agieren ist auf Andreas Pums konfliktreiches Erlebnis in der
StraRenbahn zurtickzufiihren, das in einem téatlichen Angriff gegen einen
Polizisten seinen Ausgang nahm. Trotz der unterschiedlichen Beweggriinde
ahneln die Reaktion und das Verhalten der beiden Ehefrauen einander

signifikant.

Katharina rlickte einen Schritt von ihm weg, und ihm schien es,
als schrumpfe er zusammen und wiurde klein, ganz klein, und
sahe vor sich seine Frau, nur wie man einen riesigen Kirchturm
mehr ahnt als sieht, wenn man sich sehr nahe vor ihm befindet.
[...] Sie fuhr mit der rechten Hand durch die Luft und streifte
eine Blumenvase [...] ,Man wird dich einsperren, bei Wasser
und Brot wirst du sitzen, und ich muf3 deinen Namen tragen.
Pfui! Pfui! Pfui!

Und dreimal spuckte Katharina aus. Einmal traf sie die Hose
ihres Mannes. (R, 61f.)

Die Mutter Deborah setzte sich auf einen der zwei Schemel, die
immer in der Nahe des Ofens standen [...]. (H, 36)

Eine Weile sal3 sie [Deborah] noch ganz still auf dem Schemel.
Dann erhob sie sich, stiel3 ihn mit dem Fuf? wie einen Hund,
dass er mit Gepolter hintorkelte, ergriff ihren braunen Schal [...]
wurde rot im Gesicht, stand da, zischend und wie gefillt von
siedendem Wasser, und spuckte plétzlich aus, weil3en Speichel
feuerte sie wie ein giftiges Geschoss vor Mendel Singers Fulie.
(H, 37)

Die Reaktionen der Frauen duRern sich in ,Gesten der Gewalt“’®. Diese zeichnen
sich durch einen destruktiven Akt an Gegenstanden innerhalb des eigenen
Wohnraums aus.

Katharina Blumich positioniert sich in Entfernung zu ihrem Ehemann. Wird de
Certeau gefolgt, der eine Analogie zwischen Gehen und Sprechen zieht, so
wohnt dem Abstand nehmenden Gehakt Katharina Blumichs eine eindringliche
Demonstration’’ inne: die innere Distanzierung von ihrem Ehemann. Andreas
Pums Wahrnehmungserlebnis der Gibermé&chtig erscheinenden Ehefrau wird sehr
eindricklich hervorgehoben. Der Protagonist furchtet sie. Dies wird vordergrindig
daran erkenntlich, dass sie ihm mit einem Mal ,riesig” erscheint. Beachtenswert
ist, dass die Ehefrau in seiner Wahrnehmung ab jenem Zeitpunkt
Uiberdimensional groRR wird, als sie sich einen Schritt von ihm entfernt. Durch die

von ihr provozierte Distanz erfahrt er selbst einen Grof3enverlust. Das

® de Certeau: 1988, S. 196.
"\gl. de Certeau: 1988, S. 196.
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Wahrnehmen der enormen Ehefrau impliziert demnach zugleich das Gefuhl der
eigenen Minderwertigkeit. Dies lasst eine Verbindung zu Fichtes Postulat
herstellen, dass die Wahrnehmung der Gegenstédnde, die Wahrnehmung des
eigenen Zustands sei.” Trotz ihres gewaltsamen Verhaltens behalt Andreas Pum
die Kontrolle. Statt blind vor Wut zu werden, wie dies im Zusammentreffen mit
den mannlichen Autoritaten der Fall war, bleibt er gefasst, man mdchte fast
sagen, starr.

Deborah Singers Praktik im Raum weist eine Differenz zu jener Katharina
Blumichs auf: ihre Reaktion erfolgt nicht spontan. Die Frau Mendel Singers
verharrt eine Weile auf inrem Schemel beim Ofen, ehe sie zu einer Destrukteurin
des Wohn- und Beziehungsraums wird. Yvonne Pietsch erlautert in ihnrem Aufsatz
Der Ofen: Zur Ambivalenz des vertrauten Ortes in Texten der Romantik, dass
.l...] der Platz am Ofen immer wieder in Zusammenhang mit dem Verlust von
Kontrolle der handelnden Figuren Uber die gegebene Situation thematisiert
[wird].“"® Tatsachlich wird im vorliegenden Zitat der Platz beim Ofen dieser
Funktion gerecht. Deborah Singers Schock weicht einem Akt witenden
Ausbruchs, der zugleich als eine Geste der Gewalt innerhalb des Raums zu
werten ist. Verstarkt wird die tiefe Verachtung der Ehefrauen fir ihre Manner
durch den erniedrigenden Gestus des Bespuckens.

Die Fragilitdt, durch die sich die Beziehung der beiden Protagonisten zu ihren
Frauen auszeichnet, veranschaulicht die Fremdheit, die unter den Ehepaaren
herrscht. Das Aufzeigen maroder ehelicher Verhéltnisse findet in vielen von
Roths Romanen seinen Eingang. Oftmals ist es nur noch Hass, der seine
verheirateten Protagonistinnen und Protagonisten verbindet. Dieser macht im
Laufe der Jahre Vvielfach vélliger Gleichgiltigkeit Platz.®*® Der Hass
beziehungsweise die Ignhoranz, die sich in den Ehen der beiden Protagonisten
einstellt, hat weitreichende Auswirkungen auf die Praktik im Raum. Im Falle
Andreas Pums folgt dem ehelichen Streit ein Betrug seitens der Frau. Sie
verlasst die gemeinsame Wohnung und sucht die raumliche und kérperliche
Néahe eines anderen Mannes auf. ,“Retten Sie mich!" schluchzte sie plétzlich auf
und breitete ihre Arme aus. Vinzenz liel3 sich in sie fallen.” (R, 64) Andreas Pums

Ehefrau verstérkt die Distanzierung von ihrem Mann, indem sie einem anderen

8v/gl. hierzu den Artikel ,Wahrnehmung®. In: HWPHO0@4, S. 210.

® yvonne Pietsch: Der Ofen: Zur Ambivalenz des \&rten Ortes in Texten der Romantik. In:
Walter Pape (Hrsg.): Raumkonfigurationen in der Botik. Eisenacher Kolloquium der
Internationalen Arnim-Gesellschaft. Tubingen: MaieiHeyer 2009, S. 261-274, hier: S. 267.
8 vgl. Rohr: 1992, S. 39.
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Geschlechtsraum bietet.®* Der sexuelle Akt mit diesem stellt gleichsam den
endgultigen Bruch mit ihrer Ehe dar — Andreas Pum verbringt derweilen die
Nacht aul3erhalb der gemeinsamen Wohnung, namlich im Stall.

Die Rolle der Sexualitat als einzig verbindender Faktor zwischen den
Eheleuten, gewinnt im Falle Mendel und Deborah Singers einen besonders
illustrativen Charakter. Als das Begehren aufhort, geht mit der koérperlichen

Trennung auch eine raumliche einher.

Mutter und Tochter flistern miteinander, oft, lange nach
Mitternacht, Mendel tut, als ob er schliefe. Er kann es leicht. Er
schlaft in der Kiuche, Frau und Tochter schlafen im einzigen
Wohnraum. (H, 109)

Was geht sie mich an?, dachte Mendel. Wozu leben wir noch

zusammen? Unsere Lust ist vorbei, unsere Kinder sind groR3

und versorgt, was soll ich bei ihr? (H, 123)
Der Verlust des ehelichen Beischlafs wird zugleich durch eine realraumliche
Schlafsituation dargestellt. Mendel Singer teilt in New York mit seiner Ehefrau
weder Bett noch Zimmer. Die Auswirkung ist die Empfindung einer solchen
Distanz, dass der Protagonist den Grund der Weiterflihrung seiner Ehe nicht
mehr erkennen kann. Der Beziehungsraum, der zwischen den beiden auf
sexueller Ebene vorhanden war, gehért nunmehr der Vergangenheit an. Folglich
kommt es zu einer versinnbildlichten Entzweiung der Eheleute.®? Die Entzweiung
ist auf das Ende des gegenseitigen Begehrens zurlckzufuhren. ,Je groRer das
Begehren ist, desto mehr ist es bestrebt, den Zwischenraum zu Uberwinden
[...].“®® Der Umkehrschluss dieser Erlauterung iiber das Begehren ist evident.
Ohne Begehren besteht kein Verlangen nach einer Verringerung oder gar
Aufhebung des Zwischenraums mit der anderen Person. Da die Eheleute auch
auf einer geistigen Ebene nichts miteinander verbindet, wird der Abstand
zueinander gesucht und konsequent eingehalten. Statt Mendel Singer teilt
nunmehr die Tochter mit der Mutter den Schlafplatz. Mirjam, die zu ihrem Vater
ohnehin ein angespanntes Verhéltnis pflegt, hat diesen gleichsam aus dem

ehelichen Bett verstol3en.

81 Anmerkung: Luce Irigaray thematisiert das weibdidbeschlecht als einen Ort per se, wobei
sich ihre Uberlegungen vor allem mit dessen siliitkonnotierten Komponenten
auseinandersetzen. In: Luce Irigaray: Der Ort Aeischenraum [1984]. In: J6rg Dunne, Stephan
Gunzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte auls$tphie und Kulturwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2006, S. 244-258.

82 Vgl. Dietmar Mehrens: Vom géttlichen Auftrag inrdgteratur. Die Romane Joseph Roths. Ein
Kommentar. Vorwort von Helmuth Nurnberger. Hamburidpri Bod 2000, S. 179.

8 Irigaray: Der Ort, der Zwischenraum [1984]. In:rié, Glnzel: 2006, S. 252.

28



Mirjam stellt in Hiob eine schicksalstrachtige Figur dar, die aufgrund ihres
Handelns den Familienvater den Entschluss fassen lasst, Zuchnow zu verlassen
und in die USA auszuwandern. In Zuchnow ist Mirjam daheim selten anwesend.
~Wo ist Mirjam?“, fragte Mendel. ,Sie geht noch spazieren®, sagte Deborah, ,sie

ist ja nicht zu halten! Tag und Nacht geht sie spazieren. [...]* (H, 66)

Der wortgeschichtliche Vergleich der beiden Ausdriicke
>Raum< und >espace< lasst dabei eine Spannung deutlich
werden: Espace kann, vom lateinischen spatium [...]
herkommend , bis ins 16. Jahrhundert, neben einem Raum fur
freie Bewegung, wovon sich u.a. das deutsche >spazieren<
herleitet, auch ein zeitliches Intervall bezeichnen.®

Mirjam, die Spaziergeherin, bewegt sich durch den Raum und dies tut sie, da sie
sich, versteckt in den Feldern der Natur, mit Ma&nnern trifft. De Certeau schreibt,
dass ,[...] der Gehende jeden raumlichen Signifikanten in etwas anderes
[verwandelt].“®® Die Tochter funktioniert den Ackerboden zu ihrem persénlichen
Liebesversteck um. lhre stédndige Bewegung im Raum und ihre damit
einhergehende Raumgestaltung weisen bereits auf ihre Affinitat zu
grol3stadtischen Verhaltensweisen hin. In der Stadt bilden die ,Benutzer der
StralRe* durch ihre Korper den ,stadtischen Text, der sich durch ,Verflechtung®
und ,Netze* auszeichnet.®® Die junge Frau formt mit den Wegen, die sie in der
Natur einschlagt, ebenso einen Text. Sie bleibt nicht alleine, jeder Spaziergang
wird zu einem Aufeinandertreffen mit einem Gegentber. Der reglose Ort wird von
Mirjam belebt und sie erzeugt aus ihm einen Raum.?” Obgleich ihr Umfeld durch

die ,statische Raumordnung der agrikulturellen Gesellschaft[]*®®

gepragt ist,
negiert sie diese. |hr Raumverhalten ist kongruent zu dem Konzept des
.dynamische[n] Raum[s], bei dem es darauf ankommt ,den Raum zu
durchqueren, Strecken zuriickzulegen, Wege zu kennen [...].“* lhr Vater wird
unfreiwilliger Zeuge eines Liebesaktes seiner Tochter auf dem Feld, woraufhin er
seine Ehefrau wissen lasst, dass sie keine andere Mdglichkeit hatten, als ihren
Heimatort zu verlassen. , ,Wir werden nach Amerika fahren. Menuchim muss

zurtickbleiben. Wir missen Mirjam mitnehmen. Ein Unglick schwebt Gber uns,

84 Jorg Dunne, Stephan Ginzel: Raumtheorie. Grundtegte aus Philosophie und
Kulturwissenschaft. Vorwort. In: Dinne, Gunzel: 80&. 9-15, hier: S. 10.

% de Certeau: 1988, S. 190.

% de Certeau: 1988, S. 182.

87\/gl. de Certeau: 1988, S. 219.

8 Hartmut Bohme: Kulturwissenschaft. In: Stephan zliiHrsg.): Raumwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2009, S. 191-205, I#er200.

8 Bshme: 2009, S. 200.
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wenn wir bleiben.” (H, 68) Die Figur Mirjam bestétigt Rohrs Feststellung, dass
junge Frauen in Roths Romanen fir den Fortbestand der Familien eine Gefahr
darstellen.” Mendel Singers Uberzeugung, aufgrund der realraumlichen Distanz
den Problemen entkommen zu kdnnen, wirde sich, so versichert Mirjam ihrer
Mutter, als falsch erweisen. Im Gegenteil: sie betrachtet die Voraussetzungen der
Grol3stadt als ihren Liebeserfahrungen dienlich.

.Eine vage Vorstellung von der Freiheit der Liebe in Amerika, zwischen den
hohen Hausern, die noch besser verbargen als die Korndhren im Feld, tréstete
sie Uber das Nahen der Ernte.” (H, 72 f.) Die verdichtete Architektur, welche in
New York vorzufinden ist, setzt Mirjam mit verdichteten Verstecken gleich.
Demnach verbindet sie mit unterschiedlicher architektonischer

Raumreprasentation auch unterschiedliche Lebensmodelle und Lebensweisen.

Die Geschichte der Baukunst ist eine Geschichte des
Raumgefihls, und damit [...] ein grundlegender Bestandteil in
der Geschichte der >Weltanschauungen<.**

Wahrend die junge Frau in dem konservativen, dorfischen Umfeld ihren
Lebensstil nur schwer vor ihrer Umwelt verbergen kann, sieht sie sich in der dicht
bebauten Grol3stadt als geschiitzter und somit freier an. Diese Hoffnung auf
anonymisierte Freiheit bewahrheitet sich schlielich auch und tatsachlich
schwindet das Wissen Mendel Singers um das Leben seiner Tochter in den USA
stetig. Auch Rohr verweist darauf, dass den Véatern in Roths Romanen im Verlauf
der Handlung ein zunehmender Autoritatsverlust widerfahrt.®*> Der dicht
besiedelte Raum der Grol3stadt hat fiir Mirjam folglich den erwiinschten Effekt,
dem Einzelnen ein hohes Mafl3 an personlicher Freiheit sowie Bewegungsfreiheit
zu gewabhrleisten.”

Wahrend Mirjam fremden Mannern sehnsichtig zugetan ist, hat sie fur ihre

Familie nichts als Verachtung Ubrig.

Sie trat ans Fenster, sah hinein, versuchte aus den Mienen der
Eltern zu erkennen, was sie sprechen mochten. Sie erkannte
nichts. Sie loste die eisernen Haken von dem Holz der
aufgeklappten Laden und schloss die beiden Fligel wie einen
Schrank. Sie dachte an einen Sarg. Sie begrub die Eltern in

% vgl. Rohr: 1992, S. 82.

%t August Schmarsow: Das Wesen der architektonisSebipfung [1894]. In: Jérg Diinne,
Stephan Ginzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlageataxs Philosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkarfp& S. 470-483, hier: S. 482.

2 vgl. Rohr: 1992, S. 47.

% vgl. Simmel: Die GroRstadte und das Geistesleti®03]. In: Klaus Wagenbach 1984, S.198 f.
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dem kleinen Hauschen. Sie fiuhlte keine Wehmut. Mendel und
Deborah Singer waren begraben. Die Welt war weit und
lebendig. Stepan, lwan und Wsewolod lebten. Amerika lebte,
jenseits des grof3en Wassers, mit all seinen hohen Hausern und
mit Millionen Mannern. (H, 73 f.)

Es handelt sich hier um eine &uf3erst illustrative Szenerie, die die Kluft zwischen
Mirjam und ihren Eltern offenbar werden lasst. Die junge Frau befindet sich
aulBerhalb des Hauses. Sie flhlt sich nicht zugehérig und steht somit auch
realraumlich auerhalb der Familienbande. Sie halt sich gleichsam mitten in der
weiten Welt auf, und blickt durch das Fenster zu ihren Eltern hinein. Diese nimmt
sie als geistig engstirnige Menschen wahr. Die Engstirnigkeit wird durch das
Verweilen in dem beengten Wohnhauschen markiert.

Zwischen den drei Personen hat eine Entfremdung stattgefunden, die dazu
beitrdgt, dass die Tochter Vater und Mutter wie einen artifiziellen Bestandtell
eines Gemaldes betrachtet. Sie kann nicht horen, was die beiden sprechen und
dies ist fur sie auch nicht weiter storend. Mirjam entscheidet sich schlief3lich
sogar dazu, die beiden Menschen auch visuell vor sich zu verbergen. Statt sich
selbst von ihnen abzuwenden, klappt sie die Fensterfligel zu. So kann sie die
Eltern auf keinerlei Weise mehr wahrnehmen. Der Akt des Schlie3ens der
Fensterfligel 16st in der jungen Frau eine durch Morbiditat charakterisierte
Vorstellung aus. Sie hat die Eltern fur sich unsichtbar gemacht und insofern ist
ihre Existenz im Moment dem Tode gleich. Das romantische Chiffre des Fensters
wird in dieser Szene verkehrt: das Fenster, als beliebig gesetzter Rahmen,
eroffnet einen begrenzten Weltausschnitt und bildet daher eine Schwelle
zwischen Ich und Welt, Innen und AuRen.** Mirjam sieht jedoch nicht aus dem
Fenster hinaus, sie sieht von aul3en in das Fenster hinein. Dieses verliert somit
seine Funktion, ein Angebot an Perspektiven zu schaffen. Mirjam weil3 sich
gleichsam im Besitz aller Perspektiven. Mit dem SchlieBen der Fensterfligel
verwehrt sie zugleich ihren Eltern den Blick nach aufen. Da sie ihnen die Sicht in
die Freiheit versperrt, begrabt sie sie gleichsam in der kleinen, Ubersichtlichen
Stube, die die Singers bewohnen. In literarischen Texten der Romantik kommt
dem Ofenzimmer oftmals die symbolische Bedeutung des Stubenhockers im
Gegenbild zum Reisenden und Abenteurer zu.*® Die Familienangehérigen in der
Stube représentieren fur die Tochter demnach Stillstand. Diesen empfindet sie so

massiv, dass der Wohnraum mit einem Sarg assoziiert wird. Mirjam fuhlt sich

% Vgl. Monika Schmitz-Emans: Einfiihrung in die Lia¢ur der Romantik. In: Gunter E. Grimm,
Klaus-Michael Bogdal (Hrsg.): Einfuhrungen GerméhkisDarmstadt: WBG 2009, S. 47 f.
% \gl. Pietsch: 2009, S. 267.
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ausschlieRlich in der Weite der Welt zutiefst lebendig. Diese Weite empfindet sie
besonders intensiv im Gedanken an Amerika, das ,jenseits des grof3en Wassers
lebt“. Die eingesetzte Todes- und Lebensmetaphorik bestimmt den Osten als
Friedhof. Das Leben verortet die junge Frau hingegen jenseits des Ozeans. lhr
Verstdndnis von Lebendigkeit steht in Opposition zu den mythischen

“9% stellt fiir sie

Vorstellungen ihres Vaters. Nicht der Osten als ,Quelle des Lichtes
den idealen Ort fur ihr Lebensmodell dar, sondern der Westen ,mit all seinen

hohen Hausern und mit Millionen Mannern.“

3.3. Sakrale Raume, religiose Praktik

In  der monotheistischen Theologie ist die Auseinandersetzung mit
Raumkonzepten nicht zuletzt im Rahmen metaphysischer Fragestellungen
relevant: in der Schépfungsgeschichte wird der Raum als solcher als von Gott
geschaffen aufgefasst und der Mensch als darin befindlich. Zudem stellt sich die
Theologie im Hinblick auf Raume die Frage nach der ,Reprasentanz des Gott-
Mensch-Selbst-Verhaltnisses, also der konkreten Topologie glaubiger Existenz
[...]." Das vorliegende Kapitel setzt sich insbesondere mit eben diesem Aspekt
auseinander und untersucht, an welchen Orten die Protagonistinnen und
Protagonisten ihren gemeinsamen Raum mit Gott verwirklichen, wie sie ihn
wahrnehmen und welche Praktiken sie vollziehen.

Das fromme Leben der Singers entspricht den Beobachtungen, die Roth in
Juden auf Wanderschaft von 1927 zu Papier bringt. ,Der arme Jude ist der

konservativste Mensch unter allen Armen der Welt.“*®

Wahrend Mendel Singers
Gottvertrauen jedoch formal nichtern erscheint, tberwiegen bei seiner Ehefrau
abergldubische Tendenzen. Sie bedarf realer sakraler RAume, um sich ihres
guten Verhaltnisses zu Gott gewiss zu sein. Wéahrend ihr Ehemann sich orthodox
seiner Tradition verpflichtet weil3, ist sie offensichtlich eine Verfechterin des
Chasidismus, der sich im Gegensatz zu einem intellektuellen Gottesverstéandnis

durch aberglaubische Mystik auszeichnet.*

% Ernst Cassirer: Mythischer, asthetischer und #tésmher Raum [1931]. In: Jorg Dinne,
Stephan Ginzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlageataxs Philosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkarfp& S. 485-499, hier: S. 497.

°" Elisabeth JooR: Theologie. In: Stephan GiinzelgdBtr&aumwissenschaften. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2009, S. 386-398, hier: S. 386.

% Joseph Roth: Juden auf Wanderschaft [1927]. K€ilepenheuer & Witsch 2010, S. 44.
*vgl. hierzu Giinter Stemberger: Judische ReligMtinchen: Beck 2008, S. 52.
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Besonders der osteuropéaische Chasidismus ab dem spéten 18.
Jh. hat als Reaktion auf eine zum Teil schon recht erstarrte
Scholastik rabbinischer Gelehrsamkeit das einfache, weithin
verarmte judische Landvolk anzusprechen verstanden, aber
auch dem traditionellen rabbinischen Leben neue Impulse
gegeben.'®

Deborah Singers mystisch orientierter Zugang zeichnet sich primar dadurch aus,
dass sie immer wieder Orte aufsucht, an denen sie Ubernatirliche Présenz
ausgepragter vermutet, als anderswo. Die innere Bindung des Glaubigen an
sakrale Raume ist in der Mehrzahl religiéser Stromungen vorzufinden und zeugt
von ,Gottesverehrung an festgelegten Orten“'®*. Auch der Katholik Andreas Pum
sucht im Laufe des Romans hoffnungsvoll die Raumlichkeiten einer Kirche auf,
um seine akut bedrohte Zukunft mit Gottes Hilfe doch noch zu retten. Sowohl
Deborah Singer als auch Andreas Pum haben bestimmte ldeen von den
Jraumlichen Erscheinungsweisen Gottes“'%%; bei den aufgesuchten Orten handelt
es sich demnach um ,gepriesene Raume“*®. Diese Raume bestimmen sich nicht
einzig durch ihre &uferlich reale Erscheinung, sondern viel mehr durch die
Eigenschaften, die ihnen das Individuum mithilfe seiner Einbildungskraft

zuschreibt.

Zu ihrem urspringlichen Schutzwert, der durchaus real sein
kann, kommen noch imaginierte Werte hinzu, und diese Werte
sind bald die dominierenden Werte. Der von der
Einbildungskraft erfalte Raum kann nicht der indifferente Raum
bleiben, der den Messungen und Uberlegungen des Geometers
unterworfen ist. Er wird erlebt. Und er wird nicht nur in seiner
Positivitdt erlebt, sondern mit allen Parteinahmen der
Einbildungskraft.**

Es scheint, dass der dominante Wert der sakralen Raume fur Deborah Singer
und Andreas Pum Macht ist. Die Bittsteller suchen diese Raume auf, um sich mit
Gott zu vereinigen, der seine Allmacht schlie3lich zu der Zufriedenheit der
Bittenden erweisen soll. Im Folgenden werden der Friedhof und die Kirche als
vom Imaginierten und Symbolismus durchdrungene Reprasentationsraume'®

beschrieben.

190 stemberger: 2008, S. 52.

1% JooR: 2009, S. 387.

192 300R: 2009, S. 387.

193 Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Dunnez8ki 2006, S. 166.

1% Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Dinnez8ki 2006, S. 166.

195v/gl. hierzu Lefebre: Die Produktion des Raums B]9én: Diinne, Giinzel: 2006, S. 336-340.
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Deborah Singer sucht in Zeiten personlicher Verzweiflung kontinuierlich den
Friedhof auf, wo sie Gott und ihre Ahnen anbetet und um Hilfe fleht. Ihre
Hoffnung schopft sie demnach an einem religibsen Heterotop, dessen
eigentimlichen Status Foucault erlautert hat.

Der Friedhof ist gewiss ein anderer Ort als die dblichen

kulturellen Raume, und dennoch steht er mit allen Orten der

Gesellschaft oder des Dorfes in Verbindung, denn jeder

Einzelne, jede Familie hat Eltern auf dem Friedhof liegen.*®
Deborah Singer sucht den Ort auf, um sich mit der ewigen Welt zu verbinden.
Nicht von ungeféahr kommt es, dass der Friedhof im Judentum auch als Haus der
Ewigkeit bezeichnet wird."®” Die damit verbundene Aufhebung der Zeit ist eine
weitere Eigenschaft des Friedhofs, die ihn zu einem Heterotop par excellence
macht, denn ,[e]ine Heterotopie beginnt erst dann voll zu funktionieren, wenn die
Menschen einen absoluten Bruch mit der traditionellen Zeit vollzogen haben.“'%
Mit der Krankheit ihres Sohnes Menuchim konfrontiert, sieht sie die lautstarke
Erflehung seiner Gesundheit am Friedhof als logische Konsequenz an.

Sie pilgerte zum Friedhof durch Regen und Sonne. Sie schlug

mit dem Kopf gegen die moosigen Sandsteine, die aus den

Gebeinen ihrer Vater und Mitter wuchsen. Sie beschwor die

Toten, deren stumme, trostende Antworten sie zu horen

vermeinte. Auf dem Heimweg zitterte sie vor Hoffnung, ihren

Sohn gesund wiederzufinden. (H, 13 f.)
An dieser Szene wird ersichtlich, dass das Aufsuchen eines sakralen Ortes mit
einer Zeremonie verbunden ist. Diese wird im Falle Deborah Singers auch als
Selbstkasteiung markiert, denn der Kopf, der ,gegen moosige Sandsteine
schlagt”, verweist auf einen gewaltvollen Akt. Der Friedhof enthalt typische
Merkmale des von Lefebre beschriebenen Représentationsraums, der sich durch
Erleben, Leiden, Leidenschaft und Handeln'®® bestimmt. Obgleich Menuchim
trotz ihrer dort verrichteten Gebete nicht gesundet, besucht Deborah Singer
diesen Ort in Krisensituationen weiterhin. Durch die imaginierten Werte, die sie
dem Friedhof zuschreibt, vernimmt sie sogar ,stumme trostende Antworten®. Sie
hort ohne Akustik, einzig in ihrer inneren Wahrnehmung, denn in seiner Funktion
als Reprasentationsraum ist der Friedhof der ,erlittene Raum, den die

Einbildungskraft zu verandern und sich anzueignen sucht."'*°

1% Eoucault: Von anderen Raumen [1967]. In: DUnnenZBli 2006, S. 322 f.

197 v/gl. Stemberger: 2008, S. 107.

1% Eoucault: Von anderen Raumen [1967]. In: Dunne)Z@li 2006, S. 324.

199y/gl. Lefebre: Die Produktion des Raums [1974].Dimne, Giinzel: 2006, S. 340.
110) efebre: Die Produktion des Raums [1974]. In: Déif@iinzel: 2006, S. 336.
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Auch als Deborah Singer erfahrt, dass ihre beiden &lteren S6hne, Jonas und
Schemarjah, in den Kriegsdienst eingezogen werden sollen, folgt ihrem
Nervenzusammenbruch ein eiliges Hasten auf den Friedhof. Jedoch wird dieser

seiner trostenden Funktion nun nicht mehr gerecht.

Deborah lief in die Richtung des Friedhofs. Als sie das

holzerne, kleine Gitter erreichte, fiel sie noch einmal nieder. Sie

raffte sich auf, die Tur wollte nicht weichen, Schnee hatte sie

festgeklemmt. Deborah rannte mit den Schultern gegen das

Gitter. Jetzt war sie drinnen. Der Wind heulte tber die Graber.

Toter als sonst schienen die Toten. (H, 37 f.)
Es ist bezeichnend, dass sich in jenem Szenario der reale sakrale Raum der
Bittstellerin verschlie3t. Der goéttlich konnotierte Ort scheint sie regelrecht
zurechtweisen zu wollen. Schlief3lich hat sie kurz zuvor ihren Ehemann mit der
Geste des Ausspuckens gedemiitigt. (Vgl. 3.2.) Unter Anwendung von Gewalt
bezwingt sie schlie3lich das Tor zum sakralen Heterotop. Jedoch erféhrt sie nun
keinerlei Gefuihl von Trost oder Geborgenheit. Gelang es ihr im vorangehenden
Zitat noch Antworten zu imaginieren, so vernimmt sie diese nun nicht mehr. Ihre
innerseelische Hoffnungslosigkeit wird auf den Raum projiziert und lasst diesen
trostlos statt trostend erleben. Die Toten erscheinen ihr ,toter als sonst‘. Dies
mag bedeuten, dass der Friedhof in diesem Augenblick seine Funktion des
gepriesenen Raumes fir die Frau verloren hat.

Auch die Kirche spielt als sakraler und mit Vorstellungen aufgeladener Raum
eine Rolle in der Raumpraktik der Romanfiguren. Fungiert sie in Die Rebellion als
Ort der Hoffnung, wird sie in Hiob als Ursprung allen persénlichen Ubels
betrachtet. An den kontraren Geflihlen, die die Kirche bei Andreas Pum und
Deborah Singer auslost, wird die sich voneinander unterscheidende mythische

1

Sinnordnung des Raumes™! offensichtlich. Der mythisch angeordnete Raum

zeichnet sich dadurch aus, dass jede Richtung und jeder Ort magische Zige
aufweist. Diese erschopfen sich in Gegensatzpaaren, wie Heiligkeit und
Unheiligkeit, GliicksverheiRung oder drohende Gefahr.'*?

Da Andreas Pum und Deborah Singer den Raum different anordnen, werden
auch architektonische Gebilde kontrar bewertet. Schlief3lich ist die Baukunst ein

3

Bestandteil der Weltanschauung.”® Die Weltanschauung des jeweiligen

kulturellen und sozialen Hintergrunds hat wiederum Einfluss auf die

11v/gl. Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Dejr®iinzel: 2006, S. 494,

12y/gl. Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Dajr®iinzel: 2006, S. 495.

113y/gl. Schmarsow: Das Wesen der architektonischédFang [1894]. In: Diinne, Giinzel:
2006, S. 482.
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Raumwahrnehmung des daraus stammenden Individuums. Von diesem wird der
Raum nicht als eine &aulere Hille wahrgenommen, sondern von innen her
erlebt.’™ Im zehnten Kapitel, als Andreas Pum die schriftliche Vorladung des

Gerichts erhalt, begibt er sich in seiner Notsituation in eine Kirche.

Er ging in die Kirche aus gelben Ziegelsteinen hintiber, in der er

seit seiner Trauung nicht gewesen war. Die Kirche war leer, ein

Fensterfligel stand in der Hohe eines Stockwerks offen, und

kalte Luft blies der Winter in das Gotteshaus, das dennoch

muffig roch, nach Menschen, ausgeléschten Talgkerzen und

Tunche. Andreas faltete die Hande, kniete nieder und sagte mit

der dinnen Stimme, mit der er als Schulknabe vor dem

Unterricht gebetet hatte, drei, vier, funf Vaterunser auf.

Hierauf flahlte er sich beruhigt, gesichert vor bdser

Uberraschung, vor dem gerichtlichen Urteil, das im Schol3e des

Morgen lag. (R, 70)
Das Innere des architektonischen Raums wird als wenig einladend geschildert.
Er ist menschenleer, zudem herrschen ein unangenehmer Geruch und Kalte vor.
Die sinnlich zu erfassende Beschaffenheit des Raums weist demnach
unangenehme Zige auf. Trotz des maroden Zustands der Kirche und den damit
verbundenen Sinneswahrnehmungen, erfahrt Andreas Pum Hoffnung und
Zuversicht. Er sucht und findet dort seine subjektiv empfundene Gemeinschaft
mit Gott, denn ,[d]er Tempel ist [...] die Sicherung und Projizierung der Tatsache,
daR die Gottheit mit ihren Glaubigen eine ortliche Gemeinschaft hat."'*®
Gegenstande, wie das Kreuz, dem die Erldsungssymbolik innewohnt,
kompensieren somit den Umstand, dass das Geb&ude Kkalt ist und ,muffig” riecht.
Andreas Pum lokalisiert in den sakralen Innenraum seine Hoffnung und daher
bURt dieser trotz der heruntergekommenen Ausstattung nichts an positiver
Bedeutungskraft ein. Dies verweist auf ,[d]las Anmutungspotenzial kirchlicher

«116 das besonders in Krisenzeiten evident wird. In dieser trostenden

Raume
Funktion kommt es sodann 2zu einer ,Aufwertung des Kkirchlichen
Symbolraums“**’, die auch in Andreas Pums Zuversicht erkenntlich wird.

Fur die Judin Deborah Singer ist das Christentum das Andere, das Fremde. Im
Zusammenhang mit der Kirche entwickelt sie, wenn man so will, eine

Topophobie.**®

114v/gl. Maurice Merleau-Ponty: Das Auge und der GEiS61]. In: Diinne, Giinzel: 2006, S. 190.
15 Simmel: Uber raumliche Projektionen sozialer Famf#903]. In: Diinne, Glinzel: 2006, S.
309.

'1° JooR: 2009, S. 388.

7 JooR: 2009, S. 388.

18 Anmerkung: ich verwende diese Begrifflichkeit Risndant zu der von Bachelard eingefiihrten
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Sie erinnerte sich an den furchterlichen Tag im Sommer, an
dem die Gréafin vor der Kirche vorgefahren war. Deborah sieht
das offene Portal der Kirche. Ein goldener Glanz von tausend
Kerzen, von bunten, lichtumkranzten Bildern, von drei
Geistlichen im Ornat, die tief und fern am Altar stehn, mit
schwarzen Béarten und weil3en, schwebenden Handen, dringt in
den weild besonnten, staubigen Platz. Deborah ist im dritten
Monat. (H, 26)

Fur Deborah Singer erfullt der Innenraum der Kirche die Funktion einer fir sie
unzuganglichen Heterotopie. Es handelt sich um einen Versammlungsort fur
Christen. Sie, als Judin, fuhlt sich der Messe feiernden Gemeinschaft nicht
zugehorig und ist befremdet von dem, was sie wahrnimmt. Aufgrund ihrer
mythischen Weltanordnung empfindet sie ,Grauen vor der Beriihrung mit dem
Verbotenen und Unheiligen [...].“** Sie sieht von AuRen in das Innere des
unheimlichen Ortes hinein. Ihr Hineinspahen steht im Zeichen der von Bachelard
beschriebenen ,Zerstiickelungsdialektik* des ,DrauRen und des Drinnen“.*?
Deborah Singer nimmt eine scharfe Grenzziehung zwischen straffen
Oppositionspaaren vor. Ein Uberschreiten der Grenze ist nicht moglich, die
beiden Systeme des Drinnen und des Drauf3en stehen einander befremdlich, gar
feindlich gegeniiber.® Es wird ein intensives visuelles Wahrnehmungserlebnis
seitens Deborah Singers beschrieben. Das Licht der Kerzen und die Bilder
fuhren dazu, dass in ihrer Wahrnehmung die sich darin befindlichen Menschen in
die Ferne rucken. Fur die Betrachterin scheint dieser Anblick geradezu die
Konnotation einer Jenseitsvorstellung heraufzubeschworen. Die Frau blickt durch
das Portal hindurch, wie durch eine andere Welt. Im Weiteren wird davon
berichtet, dass das Kind Mirjam plétzlich verschwunden ist. Es stellt sich heraus,
dass das Madchen ins Innere der Kirche vorgedrungen ist, und somit ihre
schwangere Mutter dazu zwingt, sich ebenfalls physisch in diese zu begeben.
Dies akzentuiert den hier vorhandenen heterotopen Charakter der Kirche, denn
der Einlass in heterotope Orte erfolgt entweder durch ein Ritual, oder durch

auReren Zwang.'?

Deborah Uberlegt einen Augenblick, dann stirzt sie sich in die
Kirche, hinein in den goldenen Glanz, in den vollen Gesang, in
das Brausen der Orgel. Im Eingang steht Mirjam. Deborah

Topophilie die er in der ,Poetik des Raumes" beschreibt.

119 Cassirer: Mythischer, asthetischer und theoretisBtaum [1931]. In: Diinne, Giinzel: 2006,
S.498.

120 Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinneyz8ki 2006, S. 170.

12Ly/gl. Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Dajr®iinzel: 2006, S. 171.

122y/gl. Foucault: Von anderen Raumen [1967]. In: Dgin@iinzel: 2006, S. 325.
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ergreift das Kind, schleppt es auf den Platz, rennt die heil3en,

weil3 glihenden Stufen hinunter, flichtet wie vor einem Brand.

Sie will das Kind schlagen aber sie hat Angst. (H, 27)
Mirjam, die immer wieder das Schicksal der Familie bestimmt, initiiert die Furcht
vor einem Fluch. Das Kind ist durch das Portal, hinein in das verbotene Drinnen,
getreten. Die Mutter hat keine andere Wahl, als der Tochter in den mythisch
aufgeladenen Raum zu folgen. Neben den visuellen sind es nun vor allem die
akustischen Wahrnehmungen, denen sie sich ausliefern muss. Gesang und
Orgel erfiillen den Raum. Letztere wird als ein ,Brausen® beschrieben. Dass die
konkrete Musikrezeption als unangenehm erfahren wird, verweist darauf, dass
s[aluch der konkrete Raum, in dem Musik erklingt, sowie der Ort der Schallquelle
[...] niemals leer oder neutral [sind] [...].'*® Auch die visuelle Komponente des
goldenen Glanzes wird nicht als beruhigend empfunden. Sie fliichtet ,wie vor
einem Brand"“. Selbst die Stufen sind ,hei* und ,glihen“. Die Konsequenz fir
das Betreten des unheimlichen Ortes ist in Deborah Singers Augen die Krankheit
ihres jingsten Sohnes. Ihr oppositionelles Denksystem ,[...] erhebt die Dialektik
des Hier und des Dort in den Rang des Absolutums.“*** Daher wird die
Uberschreitung der Grenze von dem ,mythischen Grundaffekt [...] Furcht*®®
gefolgt.

Raum und Wirkung der Kirche heben die unterschiedlichen Weltanschauungen
Andreas Pums und Deborah Singers hervor. Gemein haben die Protagonisten
jedoch, dass die Empfindungen, die durch die sinnlichen Eindricke
hervorgerufen werden, paradox anmuten: obgleich die judische Frau einen als
edel beschriebenen Raum betritt, tragt sie tiefe Abscheu in sich, wenn sie an die
Bertihrung mit diesem zurickdenkt. Andreas Pum hingegen befindet sich in
einem maroden Gebdude und erfdhrt Hoffnung. Das Phanomen, dass mit
Wahrnehmungen Empfindungen einhergehen koénnen, die nicht auf eine
vermeintlich objektive Realitat zurtickzufiihren sind, rickte insbesondere im 19.
Jahrhundert in das Erkenntnisinteresse der Philosophie. Im Zuge dessen wurde
die Frage gestellt, ob der Wahrnehmungsakt bereits ein Urteil in sich
beherberge.’® Hermann von Helmholz postulierte schlieRlich, dass die Qualitét

der Empfindung immer nur Zeichen der auf3eren Einwirkung sein kénne, jedoch

123 Nina Noeske: Musikwissenschaft. In: Stephan Giiftedg.): Raumwissenschaften. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 2009, S. 259-269, hier: S. 260.

124 Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinneyz8ki 2006, S. 171.

125 Cassirer: Mythischer, asthetischer und theoregisBtaum [1931]. In: Diinne, Giinzel: 2006, S.
498.

126v/gl. hierzu den Artikel ,Wahrnehmung®. In: HWPHO0@4, S. 211-212.
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nicht ihr Abbild.*?” Folglich kann ein und derselbe Wahrnehmungsgegenstand
von Individuen durchaus unterschiedlich bewertet werden. Die kontraren
Empfindungen Deborah Singers und Andreas Pums entspringen primér ihrer
mythisch konnotierten Raumanordnung. In dieser bleiben sie, &ufReren
Sinneseindricken trotzend, verhaftet.

Mendel Singers tagliches Bewusstsein eines anwesenden Gottes zeigt sich in
seinem Habitus, da sein Leben konsequent auf den Glauben ausgerichtet ist. Ein
besonders intensives Gottesbewusstsein hat er, als er sich auf jenem Schiff

befindet, das ihn und seine Familie nach Amerika tberfihrt.

Er warf einen flichtigen Blick auf das Meer und trank Trost aus
der Unendlichkeit des bewegten Wassers. Ewig war es. Mendel
erkannte, dass Gott selbst es geschaffen hatte. [...] Es war ein
grolRes Schiff. Aber mit dem Leviathan verglichen und mit dem
Meer, dem Himmel und der Weisheit des Ewigen, war es ein
winziges Schiff.

(H, 100)

Das Meer erfahrt in der Raumtheorie sowie in der Symbolik eine markante
Bedeutung. Es handelt sich um einen nicht humanisierten Raum, um einen Teil
der Erde, der frei ist, und in den sich keine festen Linien eingraben lassen.*?® Es
bildet somit eine Flache und Tiefe, die fur den Menschen niemals vollends
beherrschbar sein wird; es gilt als unendlicher Raum. Auch in der vorliegenden
Textstelle wird es als ,,ewig" beschrieben und mit ,Unendlichkeit” in Verbindung
gebracht. Diese Unermesslichkeit lasst dem Meer einen mythischen Charakter
zuteil werden. Es ist gleichsam Représentant der géttlichen Unergrindlichkeit,
denn in seiner Symbolik ist der Ozean die Quelle allen Lebens, die Manifestation
der Summe aller Méglichkeiten."®® Das Meer betrachtend, erfahrt Mendel Singer
einen intensiven Bewusstseinsmoment der gottlichen Allmacht.

Doch nicht nur der Ozean tragt zu Mendel Singers Erfahrung der tiefen
Gotteserkenntnis bei. Auch das Schiff verweist auf die Existenz einer, die Welt
umfassenden, Allmacht: Mendel Singer halt sich in einem Raum im Raum auf. Er
steht auf einem Schiff und dieses wiederum befindet sich auf der Weite des

Meeres. Dies lasst den Protagonisten induktiv darauf schliel3en, dass sich auch

127y/gl. Hermann von Helmholtz: Der Zeichencharakter Bmpfindungen. Uber das Sehen des
Menschen [1855]. In: Lambert Wiesing (Hrsg.): Peiphie der Wahrnehmung. Modelle und
Reflexionen. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2002, 61-169, hier: S. 168.

128 vgl. Carl Schmitt: Das Recht als Einheit von Ordguind Ortung [1950]. In: J6rg Dinne,
Stephan Ginzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlageataxs Philosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkarfp& S. 409-418, hier: S. 410.

129 Vgl. hierzu den Eintrag ,Ozean“. In: Cooper: 2084193.
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die Welt in einem Raum befindet, welcher ein von Gott geschaffener ist. Gott ist
nach dieser Auffassung gewissermalRen der Besitzer all der kleineren Raume,
wobei von einer letzten Wahrheit beziehungsweise von einem letzten Raum
ausgegangen wird. ,Was das Schiff als relatives Bezugssystem fur die
beinhalteten Kdrper ist, ist der absolute Raum als universeller Container fir alle
relativen Raume.“**® Mendel Singer glaubt zu erkennen, dass er sich in einem
Teilraum befindet, der ein Stiick eines groRen Ganzen ist.

Die erlittenen Schicksalsschldge ziehen schliel3lich die Konsequenz mit sich,
dass der fromme Jude im Verlauf des Romans an seinem Gottesbild zu zweifeln
beginnt und die religidse Praktik ablehnt: sein Sohn Jonas ist verschollen, sein
Sohn Sam stirbt, daraufhin seine Frau Deborah. Mirjam leidet an einer
Erkrankung, die schlie3lich zu einer Einweisung in die Psychiatrie fihrt. Mendel
Singer bricht daraufhin nicht nur mit den Menschen, sondern auch mit Gott. Vor
vieren seiner Freunde auf3ert er ,Gott will ich verbrennen.” (H, 143) Das Element
des Feuers wird somit seiner kontraren Bedeutung zum Element des Wassers
gerecht. Wahrend Mendel Singer angesichts des Ozeans tief mit Gott verbunden
war, symbolisiert das Feuer fur ihn die Ausléschung der Gott-Mensch-Beziehung.
Es ist also der judische Mann selbst, der Gott vernichten méchte und ihn aus
seinem Leben hinauskomplimentiert. Seine judischen Bekannten nehmen diesen
Wandel mit Entsetzen wahr, denn ,[...] Gott wohnte noch in ihren Herzen.* (H,
143). Dieser raummetaphorischen Beschreibung folgend, ist Gott aus Mendel
Singers Herz ausgezogen. Der einst so fromme Jude reagiert auf diesen
vermeintlichen Auszug trotzig. Nicht nur trotzig, seine Situation wird gar als
Kriegssituation geschildert. ,Die Menschen, in deren Mitte er lebte, nahmen fir
Mendel Partei in dem Kampf, den er gegen den Himmel fuhrte.* (H, 149) Dieser
fuhrt einen Kampf gegen eine Macht, an deren Existenz er nach wie vor glaubt.
,Obwohl Mendel mit Gott bose war, herrschte Gott noch Uber die Welt." (H, 150)
An Gottes Existenz zu zweifeln, liegt dem vom Schicksal gebeutelten Mann fern.
Vielmehr hadert er mit Gottes unbekannten Motiven, ihm Leid aufzubirden. Im
Grunde genommen befindet sich der alternde Mann in einer Krise im Sinne der
Theodizee, der Frage nach ,der Rechtfertigung Gottes angesichts der Ubel der
Welt,“*3

Haben seine Freunde, die sich um Mendel Singer kiimmern, auch Verstandnis

fur dessen proklamierten Krieg gegen Gott, so werden sie dennoch nicht zu

130 stefan Guinzel: Physik und Metaphysik des Raunmseffiing. In: Duinne, Giinzel: 2006, S. 19-
42, hier: S. 25.

31 vgl. hierzu das Kapitel ,Die Macht der Religionet: Wilhelm Berger: Macht. Wien:
Facultas 2009, S. 37-51, hier: S. 38.
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einem Heer von Gotteslasterern. lhre religibsen Brauche behalten sie bei,
Mendel Singer halt sich nunmehr dem religiosen Alltag fern, verabsentiert sich.
Ironischerweise wird die Kammer, in der er nunmehr lebt, zu einem sakralen
Zentrum seiner judischen Bekannten. Die praktizierenden Juden versammeln

sich in Mendel Singers Zimmer, um Gott zu huldigen.

Er sah , wie sie alle die weil3en Kittel Uberzogen, dass sie
aussahen wie Leichen, die noch einmal auferstanden sind, um
Gott zu loben. Sie zogen die Schuhe aus und standen in
Socken. Sie fielen in die Knie und erhoben sich, die groR3en,
goldgelben Wachskerzen und die blitenwei3en aus Stearin
bogen sich und tropften auf die Gebetsmantel heil3e Tranen, die
im Nu verkrusteten. Die weiRen Juden selbst bogen sich wie
die Kerzen, und auch ihre Trénen fielen auf den Fuf3boden und
vertrockneten. Aber Mendel Singer stand schwarz und stumm,
in seinem Alltagsgewand, im Hintergrund, in der Nahe der Tur
und bewegte sich nicht. Seine Lippen waren verschlossen und
sein Herz ein Stein. (H, 152)

Das Bestreben der judischen Bekannten kann durchaus als der Versuch
betrachtet werden, Mendel Singer zu Gott zurtickzufihren. Die Raumpraxis in
seiner Kammer erhélt demzufolge die Funktion eines ,padagogischen
Interaktionsraum([s]“***. Das ,pédagogische[] Handeln“ der Betenden verfolgt das
Ziel, Mendel Singer ,[...] zu sinnstiftenden und normativ als positiv [...]
angesehen Aktivitaten ([...] Einstellungen, Uberzeugungen usw.) anzuregen."**®
Die diesbezlglichen Unternehmungen scheitern jedoch; einmal mehr wird das
Herz des Protagonisten als fir Gott unzuganglich geschildert und mit dem
undurchdringlichen und raumlosen Material eines Steins gleichgesetzt. Er gehort
nicht mehr zu der Gemeinschaft seiner Glaubensbruder. Davon zeugt auch der
reale Raum. Mendel Singer ist nicht mehr unter den Betenden, sondern ist zum
Beobachter derselbigen geworden. Seine Nahe zur Ture markiert seine
Bereitschaft, den Raum jederzeit zu verlassen. Selbst die Farben der Gewander
stehen einander diametral gegentber. Im Gegensatz zu den ,weil3en Juden” ist
Mendel Singer ,schwarz und stumm®. Wahrend Wei3 fir Reinheit und
Gottesfurcht steht, reprasentiert Schwarz das Bése und die Finsternis.*** Mendel
Singer ist darum bemuiht, auf jegliche Art und Weise in Opposition zu der
judischen Praktik und der judischen Huldigung Gottes zu verharren. Er bleibt in

seiner Gottesferne so lange standhaft, bis sein Sohn Menuchim pl6tzlich

132 Christian Reutlinger: ErziehungswissenschaftStephan Giinzel (Hrsg.):
Raumwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrkam@®28093-106, hier: S. 94.
133 Reutlinger: 2009, S. 93.

134 Vgl. hierzu den Eintrag ,Farben®. In: Cooper: 2084 74.
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unerwartet auftaucht. Dass Menuchim eine religibse Konnotation anhaftet, ist

bereits im ersten Teil des Romanes offensichtlich.

In der Familie Singer aber schien es, als hatte der kleine
Menuchim die ganze Anzahl menschlicher Qualen auf sich
genommen, die sonst vielleicht eine gltige Natur sachte auf alle
Mitglieder verteilt hatte. (H, 29)

Als Mendel Singer spater in New York das Foto seines erwachsenen Sohnes
Menuchims ansieht, ohne noch zu ahnen, dass es sich um eben diesen handelt,
erkennt er in dem Bild ebenfalls etwas Géttliches. ,Manner, zu denen Gott selbst
gesprochen hat, haben diese Augen. Alles wissen sie, nichts verraten sie, das
Licht ist in ihnen.” (H, 168) Menuchim ist schlieBlich der Grund fur Mendel
Singers Rickkehr zu Gott. Der einst korperlich und geistig beeintrachtigte Sohn
wird demnach zum Erretter seines Vaters. Der Wundercharakter der Erzahlung
und die beinahe abgeklarte Reaktion der beteiligten Protagonisten erinnern an
die romantische Vorliebe, die Schranken zwischen dem Fassbaren und dem

Unfassbaren aufzuheben, das ,Wunderbare und Unverniinftige**

geltend zu
machen. In die real wirkenden Erzahlungen werden erstaunliche Ereignisse
eingewebt, die die Protagonistinnen und Protagonisten nicht in jenem Ausmalf

.verwundern®, wie es die Leserschaft fir adaquat halten wirde.

135 Schmitz-Emans: 2009, S. 58.
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4. Am Rand des sozialen Raums

Die Protagonisten werden als Personen charakterisiert, die sich am sozialen
Rand der Gesellschaft bewegen. Andreas Pum und Mendel Singer entstammen
armlichen Verhaltnissen, wobei dies weder den einen noch den anderen
wesentlich stért. Sie empfinden sich nicht als unterprivilegiert und werden zu
Beginn der Handlung als zufriedene Manner dargestellt. Als sie jedoch aufgrund
auRerer Umstande dazu gezwungen werden, ihr vertrautes Milieu zu verlassen,
wirft die soziale Machtlosigkeit erstmals Schatten auf sie. Mendel Singer lasst
seine Heimat, sogar seinen Kontinent hinter sich, um in das fremde Amerika zu
Ubersiedeln. Andreas Pum verliert seine Freiheit und muss abseits menschlicher
Kontakte eine Geféangnisstrafe abbif3en. Die folgenden Kapitel werden sich
naher mit der jeweiligen sozialen Randposition der Protagonisten

auseinandersetzen.

4.1. Uber den Versuch, Ordnung zu schaffen

Bereits der erste Satz aus Die Rebellion weist auf Andreas Pums Randposition
innerhalb des sozialen Raums hin. ,Die Baracken des Kriegsspitals Numero
XXIV lagen am Rande der Stadt.” (R, 7) Der Protagonist befindet sich auf den

ersten Seiten des Romans in einer ,Abweichungsheterotopie***®

, In einem von
der gesellschaftlichen Ordnung ausgelagerten Ort. Als Patient des Kriegsspitals
gehort er einer Gruppe von Menschen an, die von der Normalitdt des
grof3stadtischen Alltags abgeschnitten ist. Das Abweichungsheterotop zu Beginn
der Handlung steht exemplarisch fur Andreas Pums Leben, das immer
eindringlicher durch die soziale Randposition, gar die soziale Eliminierung,
gekennzeichnet ist. Andreas Pum verfigt weder Uber ,6konomische[s]‘ noch

Jkulturelle[s] Kapital“**’

und ist somit pradestiniert, innerhalb des sozialen Raums
eine wenig privilegierte Position einzunehmen. Der Kriegsinvalide, der mit
Uberzeugtem Pathos fiur ein Vaterland gekampft hat, das ihm im Verlauf des
Romans abhanden kommt, kann diesem nun nicht mehr dienen. Zudem fehlt es
ihm an sozialen Beziehungen. ,Wenn andere Besuche empfingen, ging er hinaus
und las ein Buch aus der Spitalsbibliothek.” (R, 12) Andreas Pum ist

gewissermalen alleine auf der Welt, es scheint ihn jedoch nicht zu stéren. Dies

136 vgl. hierzu die Begrifflichkeit nach Foucault. IRoucault: Von anderen Raumen [1967]. In:
Diunne, Gunzel: 2006, S. 322.

137 pierre Bourdieu : Sozialer Raum, symbolischer RELSB9]. In: Jérg Diinne, Stephan Giinzel
(Hrsg.): Raumtheorie. Grundlagentexte aus Philogophd Kulturwissenschaften. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2006, S. 354-366, hier: S. 358.

43



ist auf seine simple bindre Weltanschauung zuriickzufiihren: er teilt die
Menschen in Gut und Bése ein. Er selbst empfindet sich als zu den Guten
gehorig. Besitzt er wenige soziale Verbindungen, so deshalb, weil er den aus
seiner Sicht verderbten Mitmenschen diametral gegenlbersteht. Sein
Uberlegenheitsgefiihl wird besonders an seinem Verhalten und seiner Einstellung

gegenuber seinen Kameraden im Kriegsspital ersichtlich.

Fast auf jeder Bank salRen zwei und drei Rekonvaleszente
zusammen und sprachen. Nur Andreas sal’ allein und freute
sich Uber die Bezeichnung, die er flr seine Kameraden
gefunden hatte. Sie waren Heiden [...]. (R, 8)

Es gelingt ihm also, sein Auf3enseitertum in eine elitdre Hoheitsposition zu
transformieren. Die strenge Kategorisierung seiner Umwelt, gepaart mit der
eigenen Selbstlberschatzung, weist Zige des von Adorno beschriebenen
autoritaren Charakters auf: dieser zeichnet sich unter anderem durch die
Tendenz aus, nach Menschen Ausschau zu halten, die konventionelle Werte
missachten, um sie zu verurteilen, abzulehnen, oder zu bestrafen.’*® Diese
Personlichkeitsmerkmale teilt der Protagonist der Rebellion nicht mit jenem von
Hiob. Er hat mit diesem allerdings dessen fast unerschiitterliche Zuversicht
gemein. So ist der Kriegsinvalide davon uberzeugt, als Leierkastenspieler einen
wertvollen Beitrag fur die Gesellschaft zu leisten. Aufgrund einer List gelingt es
ihm, einen Leierkasten samt Lizenz zu erhalten. Nachdem er aus dem
Kriegsspital entlassen wird, widmet er sich in Wien dieser Tatigkeit.

Tatsachlich bliht der einbeinige Mann auf Wiens StrafRen in seinem neuen
Beruf auf. Er ist weitgehend mittellos und lebt daher bei seinem Bekannten Willi
und dessen Freundin. In seiner Wahrnehmung erfahrt Andreas Pum seine
soziale Positionierung innerhalb der Gesellschaft aber keineswegs als
problematisch oder gar minder. Die Mdéglichkeit zu haben, an jedem Ort der Stadt
zu spielen und somit sein Spiel innerhalb des Raums ausdehnen zu kénnen,
lasst ihn sich méachtig fihlen und potenziellen Gefahren trotzen. Er sieht sich in
der privilegierten Lage, die ,Unendlichkeit [...] punktueller Méglichkeiten“** fiir
sich beanspruchen zu kénnen. Andreas Pums Lebensraum ist zugleich sein
Arbeitsraum und dieser wiederum eine ganze Stadt. Die Berechtigung, diesen

Beruf ausiiben zu kénnen, hat er der Regierung zu verdanken, von deren

%8 vgl. hierzu Theodor W. Adorno: Studien zum auémén Charakter. Frankfurt: Suhrkamp

1973, S. 45.
139 Simmel: Uber raumliche Projektionen sozialer Famf#903]. In: Diinne, Glinzel: 2006, S.
305.
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Unfehlbarkeit er zu diesem Zeitpunkt noch lberzeugt ist. Mit dem Wissen, dass
die machtige Regierung auf seiner Seite steht, geht er selbstbewusst durch den

140 Mit der Lizenz in der Tasche wandelt der

Raum, den er sich aneignet.
Mensch sicher durch die Stral3en dieser Welt, in denen die Polizisten lauern. Man
scheut keine Gefahr, ja, man kennt keine.” (R, 18) Das Dokument gibt ihm die
Befugnis, sich in die Gesellschaftsordnung einzufiigen. Dies ist fir den
Protagonisten von auf3erster Prioritat, da Ordnung eine elementare Komponente

seines Lebens darstellt.

Er hatte auch die Stadt nach Bezirken geordnet und eingeteilt,
ganz willktrlich, nach seinen privaten Zwecken, und jedem Tag
einen eigenen Bezirk zugedacht. So kam er in immer neue
Gegenden, forschend und neugierig, hinkte furchtlos Gber den
glatten Asphalt weiter Stralen und war vorsichtig, hielt
heranfahrende Automobile mit seinem erhobenen Stock auf und
fluchte hinter bedenkenlosen Chauffeuren. So lernte er die
Stral3e besiegen, die gefahrliche StraRe, die unser aller Feind
ist. (R, 23 f.)

Der Protagonist schafft sich demnach in seiner Vorstellung ein eigenes
Raumnetzwerk im Raum. Dieses ist folglich nur ihm bekannt. Obgleich er mit
seinen Mitbirgerinnen und Mitbirgern die StralRen und die Stadt teilt, bewegt sich
Andreas Pum durch eine imaginierte, fur ihn exklusiv geformte Topographie. Der
Ordnungsbegriff des Raumes' gewinnt in Andreas Pums Imagination
betrachtlichen Stellenwert. Dass er den realen Raum zu einem imaginierten
umfunktioniert, und ihn fir sich alleine nach seinen privaten Zwecken kreiert,
verweist einmal mehr auf sein Aul3enseitertum: er teilt die Anschauungen uber
die Stadt nicht mit der restlichen Gesellschaft. Statt sich jedoch als sozialer
Aulenseiter zu empfinden, erhebt er sich zum Herrscher seines eigenen
Parallelraums. Der ,ProzeR der Aneignung des topographischen Systems“*?
verfligt bei Andreas Pum Uber eine komplexe Dimension, da der Raum von ihm

vor der raumliche[n] Realisierung des Ortes*'*®

zuerst kennengelernt und
bestimmt werden muss. Es ist davon auszugehen, dass die Motive flr seine
individuelle Stadtanordnung einem Gefuihl des Unbehagens angesichts einer sich

wandelnden Gesellschaft entspringen. Wenngleich Andreas Pum die

140v/gl. hierzu die Ausfilhrungen de Certeaus in derpitéh,Das Sprechen der verhallende
Schritte*. Demnach lernt der Gehende sich dasg@phische System zueigen zu machen. In: de
Certeau: 1988, S. 188-197, hier: S. 191.

141y/gl. Cassirers Ausfithrungen iiber den Ordnungstietyri Cassirer: Mythischer, asthetischer
und theoretischer Raum [1931]. In: Dinne, GUnz@0&? S. 485-499.

1“2 de Certeau: 1988, S. 189.

% de Certeau: 1988, S. 189.
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gesellschaftlichen Umwalzungen zu ignorieren versucht, nimmt er sie dennoch
wahr. Um von der stets geflrchteten Unordnung nicht Uberwéltigt zu werden,
bedient er sich der Strategie der Anordnung zum personlichen Selbstzweck und
Selbstschutz. Der Leierkastenspieler ist ein typischer Vertreter der verunsicherten
Wiener Gesellschaft der jungen ersten Republik.***

Da der Protagonist die Welt und die in ihr befindlichen Menschen in Gut und
Bose differenziert, Ubertragt er seine duale Weltanschauung auch auf den
topographischen Raum. Diesem werden menschliche Eigenschaften unterstellt,
um seine Beherrschbarkeit zu erleichtern. Die StralRe bestimmt der Protagonist
als der Kategorie Bdse zugehorig. lhr werden gefahrliche und feindliche
Charakterziige zuteil; folglich muss sie von ihm gleichsam gezahmt werden. Die
Unterwerfung der Straf3e gelingt, geht er doch nunmehr furchtlos" durch die
Stadt.

Sein Ordnungssystem hélt einer sich verdndernden Gesellschaft um ihn herum
jedoch nicht stand. Die Auseinandersetzung mit Herrn Arnold ist die
Initialzindung fur die schleichende Dekonstruktion von Andreas Pums
geordnetem Welthild. Ironischerweise erfolgt die Begegnung mit Herrn Arnold

nicht auf Andreas Pums ,Gebiet”, sondern in der StralRenbahn.

Es fugte sich, dal? Andreas [...] plotzlich so mide wurde, dal3
er, obwohl er sparsam und sein Haus nicht mehr weit entfernt
war, die StralBenbahn bestieg. (R, 53)

Der Konflikt mit dem ebenso an Verunsicherung leidenden Birger Arnold, wird
sogleich gefolgt von Konsequenzen, die Andreas Pum aus dem sozialen Raum
verweisen. Der vorubergehende soziale Aufstieg, den er vor allem der Heirat mit
Katharina Blumich zu verdanken hatte, wird nun von Abweichungsheteropien

gefolgt — der Polizeistation und schlie3lich dem Gefangnis.

144 Anmerkung: Den Zustand des krisengeschittelten Wien und deshdden Krieg neu
aufgekommenen Elends hat Roth auch in den Wieneilléiens ab 1919 thematisiert. Unter
anderem widmet er sich darin dem Schicksal versekriegsheimkehrer. Vgl. Enne: 2006, S. 86-
89.
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4.2. Das Gefangnis als erlésende Heterotopie

Die wesentliche Ausdehnung fiir das Raumgebilde ist die Tiefenausdehnung, die
die Richtung der freien Bewegung markiert. Je langer die Tiefenausdehnung,

145 Diese wesentliche

desto groRer der Bewegungsfreiraum des Subjekts.
Ausdehnung des menschlichen Wohlbefindens im Raum wird Andreas Pum
vorenthalten, denn er wird in eine Gefangniszelle verbannt. Obgleich er bestirzt
ist Uber die Tatsache, an diesem Ort eine Strafe abbufRen zu mussen, kann
unterstellt werden, dass er in diese Heterotopie geradezu entlassen wird. Das
Gefangnis entpuppt sich fur den Protagonisten als adaquates Exil. Hier kénnen
ihm keine Ungerechtigkeiten mehr widerfahren, hier lauft er nicht Gefahr, an den
Unzuldnglichkeiten zwischenmenschlicher Begegnungen zu leiden. Die Isolation
lasst ihn die Welt neu betrachten und kritisch hinterfragen. Die Gefangniszelle

flgt sich in die Reihe der kompensatorischen Heterotopien ein:

[s]ie schaffen einen anderen Raum, einen anderen realen
Raum, der im Gegensatz zur wirren Unordnung unseres
Raumes eine vollkommene Ordnung aufweist.**

Die Gefangniszelle Andreas Pums erflllt diese Funktion. Der Protagonist entlarvt
all das, woran er friiher festgehalten hat, als Scheinordnung. Nun befindet er sich
in einem winzigen Raum als einzelne Person. Unordnung zu schaffen, ist
demnach gar nicht moglich. Das ,Modul der EinschlieBung“ vermag die

«l47

.Herstellung einer Ordnung zu gewahrleisten. Das kompensatorische

Heterotop ermdglicht ihm, ohne &ulRere Einflisse die Welt zu begreifen.

Ach! daB ich langer als vier Jahrzehnte leben mufite, um
einzusehen, dal ich blind gewesen war im Lichte der Freiheit,
und daf ich erst sehen lernte in der Dunkelheit des Kerkers! (R,
99)

Das scheinbare Paradoxon, in der Dunkelheit das Sehen zu erlernen, klart sich
rasch auf, wenn erkannt wird, dass der Protagonist damit auf das Durchschauen
der Dinge rekurriert. Die Sehnsucht, den Schlussel zur Wahrheit infolge des

Ruckzugs aus der Gesellschaft zu erlangen, ist an sich ein tief religioser. Den

145 v/gl. Schmarsow: Das Wesen der architektonischédFang [1894]. In: Diinne, Giinzel:
2006, S. 474.

%% Eoucault: Von anderen Raumen [1967]. In: Dinneyz@li 2006, S. 326.

147 Anmerkung: de Certeau erlautert in dem KapitehjSaind Kerker“den isolierten Aufenthalt
in einem Zugabteilln: de Certeau: 1988, S. 209-214, hier : S. 209.
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Schlissel zur Wahrheit infolge des Ruckzugs aus der Gesellschaft zu erlangen,
erinnert an ein religibses Motiv. Wer in Zivilisationen sein spirituelles
Gleichgewicht wiederfinden mdchte, verweigert sich der humanisierten Raum-
Zeit und Gesellschaft."*® Zudem werden infolge des Freiheitsentzugs Andreas
Pums physische Wahrnehmungsorgane einer Verédnderung unterzogen. Seine
Sinne erfahren einen Funktionswandel. Das Akustikvermodgen wird so intensiv
ausgepragt, dass es fiur den Protagonisten dem einstigen Sehvermdégen

entspricht.

Er lernte die Stimme der Finsternis kennen und den Gesang der
lautlosen Dinge, deren Stummbheit zu klingen beginnt, wenn die
polternden Tage vergehn. [...] Die kilmmerlichen AuRerungen
der groRRen Stadt, die bis zum Gefangnis drangen, erkannte er,
jede in ihrer Art und einer jeden Herkunft und Abstammung. [...]
Er bekam die zauberhaften Gaben eines Blinden. Sein Ohr
wurde sehend. (R, 86)

Andreas Pum stuft die Grof3stadt nun als kimmerlich ein und betrachtet sie
kritischer, als er dies in friheren Zeiten getan hat. Er nimmt die Stadt nur noch
akustisch wahr, und diese Eindriicke provozieren Reflexion. Seine Urteilsbildung
fult  hauptsachlich auf Erinnerungsraumen, also auf vergangenen

Wahrnehmungsakten, denn

Wahrnehmen im vollsten Sinne des Wortes, namlich im
Unterschied zur Einbildung, ist etwas durchaus anderes als
Urteilen, ndmlich Erfassen eines jedem Urteil zuvor dem
Sinnlichen eigenen Sinnes.™**

Die Eigenschaften der GroRRstadt werden demnach im Nachhinein bewertet.
Phanomenologisch betrachtet und den Ausfiihrungen Merleau-Pontys folgend,
versammelt zwar die Gegenwart das Vergangene und Zukunftige in sich, ist
jedoch letztlich eine Intention, die das Unmittelbare entstellt."* In der Reflexion,
die Andreas Pum vornimmt, verdeutlicht sich, seinem subjektiven Empfinden
nach, die Welt dennoch. Die direkte Wahrnehmung hat ihn oftmals Uberfordert

und zu hilflosen Reaktionen veranlasst. (Vgl. 3.1., 3.2.) Mit der Reflexion

48 vgl. André Leroi-Gourhan: Die symbolische Domeati&n des Raums [1965]. In: J6rg Dinne,

Stephan Giinzel (Hrsg.): Raumtheorie. Grundlageataxs Philosophie und
Kulturwissenschaften. Frankfurt am Main: Suhrka2@06, S. 228-241, hier: S. 230 f.

49 Maurice Merleau-Ponty: Die Unhintergehbarkeit Wé&hrnehmung [1945]. In: Lambert
Wiesing (Hrsg.): Philosophie der Wahrnehmung. Miedehd Reflexionen. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2002, S. 248-283, hier: S. 263.

%9 vgl. Merleau-Ponty: Die Unhintergehbarkeit der Wahmung [1945]. In: Wiesing: 2002, S.
277.
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hingegen schafft er sich gleichsam in der Dunkelheit der Zelle neues Licht, ohne
durch ein menschliches Gegenlber verunsichert zu werden. Seine Entlassung
aus dem Gefangnis gleicht folglich dem Abschiednehmen von einem

,Vverlorene[n] Paradiese***".

4.3. Aus dem ,Shtetl“ in den Westen

Mendel Singer lebt in einem fingierten galizischen Dorf namens Zuchnow. Auch
er befindet sich in der Theoretisierung des sozialen Raums nach Bourdieu in
einer Position, die sich durch den Mangel an ,6konomische[m]* und ,kulturelle[m]
152 Galizien, das zwischen 1867 und 1918 dem

habsburgischen Kaiserreich angehotrte, befand sich weit entfernt vom

Kapital® auszeichnet.

herrschaftlichen Zentrum Wien, jenem Raumpunkt, an dem die Herrschaft Gber
das Gebiet veranschaulicht wurde.'®® In topographische[r] Metaphorik*>*
gesprochen, liegt Galizien in der ,Peripherie oder [dem] Rand“**® des Reiches.
Der judische Bevdlkerungsanteil bildet in dieser Abgeschiedenheit abermals
geschlossene soziale Raumgemeinschaften, in der Form des Ghettos oder des
positiver konnotierten Shtetls.**

Die Reise in die USA konfrontiert die Familie Singer erstmals mit Menschen
anderer sozialer Positionierungen. Im Gegensatz zum homogenen Shtetl findet
der soziale Raum nach Bourdieu hier die Ganze seiner Entfaltung, denn er
postuliert: ,[e]s gibt also Unterschiede (und genau das meine ich, wenn ich von
sozialem Raum spreche) und wird sie weiter geben.“**’ Diese Unterschiede
basieren auf 0Okonomischem sowie kulturellem Kapital, und dem damit
verbundenen Habitus. Dieser Habitus versteht sich als Reprasentation der
Geschmacker, der Konsum- und Verhaltensgewohnheiten von Menschen.*®
Mendel Singer fixiert seinen Habitus vor allem durch das konsequente
Praktizieren seines judischen Glaubens. Die religidse Praktik st63t zweifellos erst

ab dem Zeitpunkt des Verlassens des judischen Dorfes auf Unverstandnis.

131 de Certeau beniitzt diese Begrifflichkeit in denpitel ,Schiff und Kerker®, als er den

Ausstieg aus der isolierten Ordnung des Zugaletshreibt. In: de Certeau: 1988, S. 213.

132 Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Raum [19B8]Diinne, Giinzel: 2006, S. 358.

133v/gl. Simmel: Uber raumliche Projektionen sozidfermen [1903]. In: Diinne, Giinzel: 2006,

S. 307.

154 Zudrell, Petra: Reisen nach Galizien. Wahrnehmsigiegien deutschsprachiger Reiseberichte
Uber Galizien (einschlie3lich der Bukowina) vom am§ und Ende des zwanzigsten Jahrhunderts
(Diplomarbeit). Universitat Wien: 1994, S. 41.

5 Zudrell: 1994, S. 42.

130v/gl. Zudrell: 1994, S. 49.

7 Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Raum [19B8]Dunne, Ginzel: 2006, S. 365.

158 Vgl. Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Rau®8d]. In: Dinne, Ginzel: 2006, S. 360.
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Wahrend seiner Reise in die USA steht er durch sein ,Verhaltensmerkmal® in

_Differenz***®

zu anderen Lebensstilen. Ein solches Szenario wird offenkundig,
als der fromme Jude sich in jener Baracke, in der die Familie die Nacht vor der

Schiffsabfahrt verbringt, dem Morgengebet widmet.

Um funf Uhr morgens erwachte Mendel. Er stieg mihsam aus
dem holzernen Behélter, in dem er geschlafen hatte, suchte die
Wasserleitung, ging hinaus, um zu sehen, wo der Osten liege.
Dann kehrte er zurlick, stellte sich in eine Ecke und betete. [...]
Ein paar Schlafer erwachten, sahen hinunter und lachelten tber
den Juden, der in der Ecke hupfte und wackelte, seinen
Oberkorper vor- und rickwarts wiegte und Gott zu Ehren einen
kiimmerlichen Tanz auffiihrte. (H, 99)

Mendel Singers religiose Praktik stdf3t nicht nur auf Unverstandnis, sondern auch auf
Hohn. Er, als frommer Jude, dessen gesamter Habitus auf die Religion ausgerichtet
ist, stellt einen ungewohnten Anblick fir die Schlafer dar. Was fir Mendel Singer
sakrale Bedeutung hat, ist in ihren Augen nichts mehr als eine befremdlich
anmutende Handlung. Dass sich Mendel Singer in einer Ecke befindet, verstarkt
bildlich seine an den Rand gedrangte Position. Zugleich wird evident, dass er aus
freiem Willen diese Randposition aufsucht. Seine ,mythische[] Unterscheidung von
Orten und Richtungen**®° I&asst ihn sein Gebet in den Osten richten, den er nicht nur
als Lebensraum, sondern auch als sakralen Raum verehrt. Der Osten wird flr ihn
nicht vordergriindig mit dem Charakteristikum der Armut verbunden, sondern als Ort
des Lichtes und des Ursprungs des Lebens'®* betrachtet.

Auf dem Schiff schliellich ist es das Verfugen uber finanzielles Kapital, das
ausschlaggebend fir die jeweilige Situierung auf dessen Flache ist. Hier wird der
soziale Raum komprimiert und die soziale Zugehdérigkeit des Individuums tritt
anschaulich zutage. Die Menschen werden je nach Zahlungsfahigkeit in
unterschiedliche Klassen eingeteilt, in die sie sich wahrend der Uberfahrt
raumlich einfliigen. Dies entspricht auch Kracauers Feststellung, dass jede
Gesellschaftsschicht sich in einem ihr zugedachten konstruierten Raum
befindet.'® Die Singers gehoren der zahlungsschwéachsten Klasse an. ,Man
erlaubte ihnen, ein paar Blicke in die Speiseséale der ersten und zweiten Klasse

zu werfen, ehe man sie ins Zwischendeck hineinschob.” (H, 99)

%9 Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Raum [19B8]Diinne, Giinzel: 20086, S. 356.

160 Cassirer: Mythischer, asthetischer und theoregisBtaum [1931]. In: Diinne, Giinzel: 2006, S.
496.

181 v/gl. Cassirer: Mythischer, asthetischer und theésceer Raum [1931]. In: Dunne, Guinzel:
2006, S. 497.

82v/gl. Frisby: 1989, S. 151.
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Der Ankunft der Familie Singer in New York folgt eine regelrechte Verbannung,
die sie aus der restlichen Gesellschaft ausschliel3t: Mendel, Deborah und Mirjam
Singer werden als Neuankdmmlinge in Quarantane gesperrt. Joseph Roth
erwahnt diese Verbannung auch in Juden auf Wanderschaft: ,Und der Jude
kommt in eine Art Gefangenschaft, die man Quarantdne nennt oder dhnlich. Ein
hoher Zaun schiitzt Amerika vor ihm.“*** Aufgrund einer Anordnung, die einem
ganzen Kollektiv gilt, werden die Familienmitglieder demnach in  einer
Abweichungsheteropie untergebracht. Wird allerdings Foucaults Erlauterung tber
Abweichungsheterotopien gefolgt, so erscheint es nicht nachvollziehbar, dass die

Singers in eine solche gezwungen werden. So schreibt Foucault, diese seien

Orte, an denen man Menschen unterbringt, deren Verhalten
vom Durchschnitt oder von der geforderten Norm abweicht.
Dazu gehoren Sanatorien und psychiatrische Anstalten, sicher
auch die Gefangnisse [...].***

Weder Mendel Singer noch ein anderes der mitgereisten Familienmitglieder hat
aktiv dazu beigetragen, von der Norm abzuweichen. Das Faktum aus dem Osten
zu kommen, genugt, um eine Praktik des Wegsperrens zu rechtfertigen. Wie in
dem von Roth ironisierenden Zitat ersichtlich, werden die Menschen aus dem
Osten als potenzielle Bedrohung fir den Westen angesehen. Sie haben keine
andere Wahl, als sich der Anordnung zu fligen. Im Sinne Kracauers zeugt diese
Praktik von der Divergenz zwischen Raumkonstrukteuren und Raumbewohnern,
denn ,der geordnete Raum kénnte gut ein Traum fir diejenigen sein, die ihn
[konstruieren], aber ein [...] Albtraum fiir jene, die ihn bewohnen.”*® Da die
Singers dank ihres Sohnes Schemarjah bereits Bekanntschaft mit einem
Amerikaner gemacht haben, halten sie zumindest Kontakt zu der Welt jenseits

der Quaranténe.

Jeden Nachmittag um drei Uhr kam Mac an das Gitter des
Lagers. Er streckte seine Hand durch die Drdhte, obwohl es
verboten war, und begriif3te alle. Nach vier Tagen gelang es
ihm, die Familie Singer zu befreien. (H, 103)

Diese Beschreibung verweist darauf, dass die Singers von dem Kontakt mit
einheimischen Personen profitieren kdénnen. Dank Mac erhalten sie Uber die

Gitterstabe hinaus Kontakt zum sozialen Raum. Der Vertreter des sie

103 Joseph Roth: Juden auf Wanderschaft [1927]: 286186.
1% Eoucault: Von anderen Raumen [1967]. In: Dinneyzeli 2006, S. 322.
185 Frisby: 1989, S. 152.
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einsperrenden Amerikas wird zugleich zu ihrem personlichen Helden stilisiert.
Dies wird vordergrindig daran erkenntlich, dass Mac als der heroische Retter
dargestellt wird, dem es gelingt, die Singers zu ,befreien“. Mendel Singer bleibt
jedoch sowohl von der Quarantane als auch von der ,Befreiung” unbeeindruckt.
Er zeichnet sich inmitten all der Turbulenzen als passiv aus. In der Quarantane
ist nicht er es, der seine Finger durch die Gitterstabe hindurch nach drauf3en
streckt. Es ist Mac, der seine Hand in das Abweichungsheterop wandern lasst
und dieses somit in seiner Bedeutung abschwécht, wenn nicht gar ad absurdum
fuhrt. Einmal mehr wird ersichtlich, dass Mendel Singer mit der sozialen
Randposition nicht hadert.

Nachdem die Quarantéane Uberstanden ist, zieht die Familie Singer in das
judische Viertel und findet sich daher abermals in einer relativ homogenen
Umgebung wieder. Eine solche Lokalisierung kollektiver sozialer Schichten in der
GroR3stadt nennt Simmel ,Rendezvous [...], das ,sowohl das Zusammentreffen
selbst wie seinen Ort* bezeichnet.“*® Die Lebenspraxis und selbst die Sprache
unterscheiden sich also nicht von der zuriickgelassenen Heimat. Auch Roth
beschreibt die bestehenden judischen Viertel in den USA als Fortsetzung

vertrauter Lebenspraxis.

Der Jude, der nach Amerika will, lernt nicht etwa Englisch. Wie
er im fremden Land zurechtkommen wird, weil3 er schon. Er
spricht Jiddisch, die am weitesten verbreitete, geografisch, nicht
zahlenméRig verbreitete Sprache.™®’

166 Frisby: 1989, S. 84.
187 Roth: Juden auf Wanderschaft [1927]: 2010, S. 81.
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5. Neue Orte, neue Wahrnehmung: die veranderte Welt

Der veranderte Blick auf die Welt bedarf in beiden Romanen krasser
Gegensatze. Ist es in Die Rebellion die StralRe versus die Gefangniszelle, so ist
es in Hiob der Osten versus den Westen. Der Protagonist Mendel Singer verlasst
mit seiner Familie sein galizisches Heimatdorf und beginnt ein neues Leben in
den USA. In diesem Roman ist der Ortswechsel also durch eine beachtliche
topographische Distanz gekennzeichnet. Ein ganzer Ozean liegt zwischen
Mendel Singers alter und neuer Wahrnehmung und Wahrnehmungsumgebung.
Zwar befindet er sich nach wie vor im Lichte der Freiheit, doch diese Freiheit ist
eine andere geworden. Nachdem er sein bisheriges Leben in einer dorfischen
Umgebung verbracht hat, ist er nunmehr mit dem Trubel der GroR3stadt
konfrontiert. Andreas Pums Aufenthalt in der Gefangniszelle zeichnet sich nicht
nur durch einen realrdumlichen Ortswechsel aus, sondern durch eine regelrechte
Verbannung aus dem sozialen Raum. Die Lander, in denen die beiden
Protagonisten leben, werden infolge der persénlichen Neuverortung imaginierten
Wahrnehmungen unterzogen. Die Verarbeitung der Raumeindricke erfolgt
demnach in einem Modus, den schon Goethe als Reisender durch Italien
angewendet hat: dem mitunter Uberforderten Auge als &ufRerem Sinnesorgan,
stellt sich der innere Sinn als verarbeitende Komponente zur Seite. Diese
provoziert alsbald die phantasia, die Einbildungskraft, als Deuterin des
Wahrgenommenen.'® Die im héchsten Grade disteren Seelenbilder, die die
Protagonisten von ihrer Umgebung malen, veranschaulichen eindrucksvoll, dass

in allen Wahrnehmungen auch Imagination zu finden ist.**®

5.1. Osterreich als Gefangnishof

Die Handlung des Romans Die Rebellion spielt im Jahr 1919. Das Land
Osterreich wandelt sich fur die Bevolkerung dramatisch, da die monarchische
Gesellschaftsordnung nicht mehr existiert. Das Habsburgerreich ist zerfallen,

« 170

Ubrig bleibt ein minimiertes Osterreich, ,ce qui reste". Dies fuhrt zu

Verunsicherungen der Buirgerinnen und Buirger, die sich auch in deren

188 \/gl. hierzu die Ausfiihrungen des Kapitels ,Die Sehdes Auges*. In: Irmgard Egger:
Italienische Reisen. Wahrnehmung und Literarisigruon Goethe bis Brinkmann. Minchen:
Wilhelm Fink Verlag 2006, S. 14-21, hier: S. 14-15.

189v/gl. Wolfgang Iser: Das Imaginare. In: Ders.: Délstive und das Imaginare. Perspektiven
literarischer Anthropologie. Frankfurt am Main: Skdmp 1993, S. 292-425, hier: S. 312 f.

% Anmerkung: Dieser Ausspruch wurde im Zuge derd@isverhandlungen von dem damaligen
franzésischen Ministerprasidenten Georges Clemen@s341-1929) getatigt.
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Wahrnehmung des Landes zeigen. Anhand dreier Zitate soll dies exemplarisch
dargelegt werden. Beim ersten Zitat handelt es sich um die Wahrnehmung des
Raumes durch Herrn Arnold. Herr Arnold ist jener schicksalstrachtige Mann, der
initiiert, dass Andreas Pums Leben eine unerwartete und abrupte Wendung
nimmt. Auch er wird infolge der kollektiven Krise, die zu einer personlichen wird,

zu einem Fremden seines Landes.

Herr Arnold ging durch fremde StraRen mit eiligen Schritten, als
wollte er bald ein Ziel erreichen. Mit jedem Schritt merkte er,
bitter und dem Weinen nahe, wie wenig er eigentlich bedeutete.
Man geht so durch die Welt, durch sein eigenes Land, durch
seine Heimat, fur die man finfundvierzig Jahre geschuftet hat —
und ist ein Niemand. Vor fremden Automobilen und Wagen muf3
man sich in acht nehmen. Die Lummel von Polizisten sehen
stolz auf uns herab. Gemeine Menschen aus den unteren
Schichten des Volkes, versoffen und zerlumpt, gehen uns nicht
aus dem Wege. [...] Auf Schritt und Tritt erkennt man die
zersetzenden Tendenzen dieser Zeit. Dieser gottverlassenen
Gegenwart! (R, 52)

An diesem Zitat wird ersichtlich, dass Herr Arnold mit dem Leierkastenspieler
Andreas Pum eine ahnliche Charakterstruktur gemein hat. Zwar handelt es sich
bei ihm um einen erfolgreichen Geschaftsmann und Familienvater, doch auch er
ist Verfechter einer hierarchisch installierten Gesellschaftsordnung. Der
Unterschied zu Andreas Pum ist jedoch jener, dass Herr Arnold in dem
hierarchischen System, an dessen Gerechtigkeit sie beide glauben, hoher
gestellt ist beziehungsweise war. Seine einstige privilegierte Position wird auch
durch seine machtige Raumprésenz im Geschéaftsalltag veranschaulicht. ,Die
Schritte waren gewaltsam breit und raumfressend.” (R, 46) Die gesellschaftlichen
Umwalzungen seiner Zeit entwickeln sich jedoch zu Ungunsten des Herrn Arnold
und anderer einstiger Profiteure. Dies wird auch durch das kollektivierend
gebrauchte ,Uns" markiert. Immer mehr Menschen trotzen dem alten
Ordnungssystem und so kommt es, dass der Verlobte von Herrn Arnolds
Sekretarin beschliel3t, Herrn Arnold vor Gericht zu bringen, weil dieser die junge
Frau mit Annaherungsversuchen belastigt hat. Daraufhin wandelt sich fir Herrn
Arnold die Welt. Er erlangt das Bewusstsein, dass es die alte
Gesellschaftsordnung nicht mehr gibt. Der Raum mutet ihm fremd an, da er
selbst ein Fremder in dem veranderten Land geworden ist. So wird der

.l-..]lebendig wahrgenommene Ort[]] so etwas wie die Gegenwart von
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Abwesendem [...].“!"* Seine diistere Wahrnehmung ergibt sich aus Puzzleteilen,
die aus der Gegenwart und der idealisierten Vergangenheit bestehen. So wie
Goethe wahrend seiner ltalienreise eine Wahrnehmung Roms erfahrt, die sich
aus einer Ubereinanderschichtung von Geschichte und Gegenwart
auszeichnet'’?, bedient sich Herr Arnold bei der Bewertung seiner Heimat der

gleichen Strategie. Dieser ,Mehrwert an Wahrnehmung*"

tragt jedoch in seinem
Fall zur Steigerung seiner Unzufriedenheit bei. Als er sich auf der StralRe
befindet, fuhlt er sich nichtig und minder. Abseits der sich abzeichnenden
Veranderung der Mentalitat dsterreichischer Burgerinnen und Birger, kann seine
Frustration auch auf die minimierte Topographie zurtickzuftihren sein. 1918 war
das Osterreichische Staatsgebiet von 676 615 auf 83871 Quadtratkilometer
geschrumpft. Die Einwohnerzahl hatte sich von rund flinfzig auf knapp sieben
Millionen minimiert.'”* Herrn Arnolds Selbstwahrnehmung bildet eine Analogie zu
seiner Wahrnehmung des Landes. In einem System geordneter Hierarchie war
auch sein Alltag geordnet. Die Transformationsprozesse stiirzen sein Leben in
Chaos, denn so wie Herrn Arnolds Land geschrumpft ist, so ist, seinem
Empfinden nach, auch seine individuelle Macht geschrumpft. Die
gesellschaftspolitischen Veranderungen werden fir ihn persénlich spirbar und
seine aneinandergereihte Aufzahlung empfundener Missstande mindet in der
Conclusio, dass seine Heimat ,gottverlassen” ist. Gott scheint gleichzeitig mit
dem politisierten Gottesgnadentum'” entschwunden zu sein. Genauso wie
Andreas Pum, setzt Herr Arnold demnach die hierarchisch strukturierte
Gesellschaftsordnung mit einem verwirklichten goéttlichen Prinzip gleich. Aufgrund
der Drohung durch den Verlobten seiner Sekretarin ist Herr Arnold ,wie ein
kleiner Gott, der vom Thron gestoBen und dessen Kosmos in sich
zusammengefallen ist — ein Nichts seine Ordnung, ein Niemand er selbst.“*"®
Dieses Erlebnis fuihrt dazu, dass er das ganze Land gleichsam als Stindenpfuhl
wahrnimmt.

Auch Andreas Pum erlangt, gepragt durch seinen Aufenthalt im Arrest, ein

tiefes Bewusstsein liber die Veranderungen seiner Heimat.*”’

"' de Certeau: 1988, S. 205.

172y/g. hierzu das Kapitel ,Mnemosyneth: Egger: 2006, S. 21-39, hier: S. 23-24.

13 Egger: 2006, S. 24.

17 vgl. Brigitte Hamann: Osterreich. Ein historisctiesrtrait. Miinchen: Beck 2009 S. 134.

17 Anmerkung: Dieses Konzept, das ab Karl dem Gr¢B4n-814) galt, legitimierte aufgrund der
Verbindung christlicher Vorstellungen mit germahism Geblutsrecht, absolute Herrschaft. Vgl.
hierzu: Berger: 2009, S. 54.

*’® Mehrens: 2000, S. 78.

177 . . :
In diesem Zusammenhang muss angemerkt werden,siids#Andreas Pum wegen seines

55



Als Andreas die Stral3e betrat, glaubte er, die Welt wéare neu
angestrichen und renoviert, und er fuhlte sich nicht mehr in ihr
zu Hause; wie man fremd ist in einem Zimmer, in das man
wiederkehrt, nachdem seine Wande eine neue Farbe erhalten
haben. [...] Ein knallgelbes Automobil schlenkerte, rasselte,
witete Uber den Platz. An seinen Wéanden brannte lichterloh die
rote Reklame: ,Raucht nur Jota." Es war der Wagen des
Wahnsinns. Der safld im Innern zwischen vier knallgelben und
rotbemalten Wéanden, und sein Atem wehte verderblich aus
dem kleinen Gitterfenster. Wie merkwirdig, dal ich jetzt erst
die Zusammenhénge sehe, denkt Andreas. Aus diesem Wagen
breitet sich die Verrtcktheit Gber die Welt. (R, 82)

Andreas Pum betritt eine Stral3e, die nicht mehr jene ist, die er einst beherrscht
hat. In seiner subjektiven Wahrnehmung ist sie bis zur Unkenntlichkeit renoviert.
So wie ihm die Strae nun vollig neu erscheint, so schliel3t er auch auf eine
veranderte Welt. Es wird erkenntlich, dass er nach dem Zusammenbruch seines
Weltbildes weder eine physische noch eine metaphysische Heimat besitzt.!”®
Anhand einer Reklame flr eine Zigarettenmarke glaubt er den Wahnsinn der
Welt zu entlarven. Dies ist die typisch rothsche Manier. ,Die ,Kleinigkeiten®
werden zum Ausgangspunkt genommen, auf gréRere Zusammenhénge zu
schlieRen und so Uberschaubarkeit herzustellen [...].“*”® Die Reklame wird somit
Zu einer Repréasentantin eines verderbten Zeitgeistes. Dies entspricht auch Roths
personlicher Auffassung von Werbung. ,Reklame war ihm Zeichen fir Chaos,
Verfall, die Litfassséaule ein kulturkonservatives Negativsymbol der Stadt.“'*°
Abermals erfiillt die Farbe Rot eine Chaos prophezeienden Funktion und in der
Tat wohnt ihr im Falle Andreas Pums tatsachlich eine Konnotation des Wahnsinns
inne. Seine Wutausbriiche gegentber Autoritaten werden stets von roter Farbe,
die er vor Augen hat, begleitet. (Vgl. 3.1.) Rot ist demnach die Farbe seines
eigenen Wahnsinns, aber auch die Farbe des Wahnsinns, den er auf3erhalb
seiner selbst wahrnimmt. Auffallig ist, dass Andreas Pums Reaktion auf den
aufgedeckten Wahnsinn weder in einen Wutausbruch noch in einen geschockten
Trancezustand mindet. Trotz der Absurditdten und der Ungerechtigkeiten, die er
feststellt, &uRert sich seine Reaktion in Mitgefihl. Er ist Bulrger ,ein[es]

Kleinstaat[s], ,den keiner wollte*.**® Auch Andreas Pum sieht sich mit

Verhaltens auf dem Polizeirevier zuerst in Arresdirfidet, und nach kurzem Aufenthalt in Freiheit
schlieBlich seine Gefangnisstrafe antritt.

178 ygl. Mehrens: 2000, S. 83.
9 Enne: 2006, S. 25.

%0 Enne: 2006, S. 21.

81 Hamann: 2009, S. 138.
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gesellschaftlicher Ablehnung konfrontiert. Er teilt gewissermalRen mit dem Land,
das er einst verehrt hat, das gleiche Los. ,Da die Welt sich also verandert hatte,
beschlo Andreas, sich mehr um sie zu kimmern und nicht wieder ins
Gefangnis zurtckzukehren.“ (R, 83) Das Zitat bietet einen Vergleich an mit
jenem aus Hiob, in welchem Mendel Singer mit einer Reklame konfrontiert ist.
(Vgl. 5.2.) Die Reaktion der beiden Protagonisten ist eine denkbar divergierende
und dies ist wohl nicht zuletzt auf ihre psychische Verfasstheit zurtickzufiihren.
Als Mendel Singer sich der Betrachtung der Reklame hingibt, hat er soeben den
verloren geglaubten Sohn wiedergefunden. Sogleich impliziert das bewegliche,
leuchtend elektrische Bild fur ihn die ,vollkommenste Darstellung des néchtlichen
Glicks*. (H, 184) Roth bedient sich im Zusammenhang mit der
Reklamerezeption einer massiv religiés konnotierten Metaphorik und so wird die
Werbung fur Mendel Singer beinahe zu einer Art Gétze: es ,erscheint das breite,
lachende Gesicht eines Madchens* (Vgl. H, 184), der Pokal ,schwebt* (Vgl.
H,184) zu ihr. Das visuelle Wahrnehmung des artifiziellen Gegenstandes erweckt
in dem Juden geradezu paradiesische Assoziationen. Kontrar hierzu ist fir
Andreas Pum die Reklame von einer geradezu hdllischen Beschaffenheit.
Veranschaulicht wird dies durch die eingesetzte Feuermetaphorik. Die ,lichterloh
brennende rote Reklame®, die gleichsam einer Unterwelt zugehorig scheint,
verbreitet bedrohlich ihren ,verderblichen Atem®”.

Das folgende Zitat beschreibt Andreas Pums Empfindung der Welt

beziehungsweise Osterreichs im Zuge der Entlassung aus dem Gefangnis.

Obwohl er [Andreas Pum] dem Direktor der Anstalt bescheiden
und demiutig dankte und seine Hand in dessen dargebotene
legte, fuhlte er doch noch spater stundenlang den Druck der
machtigen Direktorshand wie eine feindliche Macht und wie den
Willen des Staates und der Behérden, ihr Opfer nicht wieder
freizulassen. [...] Die ganze Unermeflichkeit der Welt war
plétzlich vor ihm aufgetan, er sah Amerika, Australien und die
fremden Gestade der Erde, und als wére seine neugewonnene
Freiheit noch ein Kerker, so empfand er das Land, in dem er
lebte und in dem ihm Leid angetan war, als einen Gefangnishof,
in dem er provisorisch frei spazieren durfte, um wieder in die
Zelle zurtickzukehren. (R, 100)

Um de Certeaus Ausfihrungen tber den Ausstieg aus dem Zug zu folgen, gilt:
~Schluld mit der Ferien-Enklave. Die schdne Abstraktion des ,Gefangnisses” wird

durch die Kompromisse, Triibseligkeiten und Abhéngigkeiten [...] ersetzt.*** Der

182 de Certeau: 1988, S. 213 f.
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Protagonist ist nicht erfreut Gber die vermeintliche Freiheit, schlie3lich wird er in
jenen Raum verstol3en, den er mittlerweile fur wahnsinnig hélt. Seine innere
Wirklichkeit als Resultat der Erfahrung in der Welt'® hat sich gewandelt; hatte er
friher wohl noch Bewunderung fir einen Mann, wie den Gefangnisdirektor
gehegt, so nimmt er diesen nur noch als unangenehmen Komplizen der Macht*®*
wahr, der dazu beitragt, die wahnsinnige ,raumliche Praxis“'®** des Landes
aufrechtzuerhalten. Der Druck der Direktorenhand verweist fir den Protagonisten
auf ein breites System voller Ungerechtigkeiten. Zeitgleich mit dem Versto3 aus
dem Paradies'®®, hat er eine Empfindung, die ihn ,die ganze UnermeRlichkeit der
Welt“ erblicken lasst und ein Einheitsbewusstsein evoziert. Nicht zuletzt dieses
Bewusstsein einer Universalitat fiihrt dazu, Osterreich als einen bloRRen
Gefangnishof wahrzunehmen. Der Protagonist hat kein
Nationalitatenbewusstsein mehr und ahnt einen gréReren Zusammenhang Uber
menschliche Grenzziehungen hinaus. Dieser Gedanke zeugt von der Aufhebung
eines dem Staat verpflichteten absolutistischen Raumkonzepts, das ,klare
Grenzen zwischen innen und auRRen, zugehdrig und fremd zu ziehen vermag.“*®’
An Andreas Pums Einsicht haften geradezu illuminierende Zige: er sieht die
ganze Welt vor sich, sogar ,fremde Gestade” — Teile eines grol3en Ganzen, die er
in Wahrheit niemals mit eigenen Augen erblickt hat. Seine Empfindung der
-unermesslichkeit der Welt* stof3t jedoch in den Gegebenheiten seiner
Lebensrealitat an Grenzen. Diese ernichternde Erkenntnis entspricht Schroers
Ansicht, dass neben der dynamisch-relationalen Raumperspektive jene des
statischen Behalterraumkonzepts nach wie vor beriicksichtigt werden miisse'®,

denn

Individuen machen regelmafig die Erfahrung, dass sie in
R&aume eintreten, die sie weder geschaffen haben noch
verandern kénnen. Gerade raumliche Arrangements kdnnen
dazu beitragen, dass Strukturen als nahezu unverénderbar
erscheinen.'®

Diese Ausfiihrung beschreibt das desillusionierende Gefiihl, das Andreas Pums

Einheitsbewusstsein begleitet, als er sich des statischen Kerkers Osterreich

183v/gl. Frisby: 1989, S. 63.

184\/gl. Lefebre: Die Produktion des Raums [1974].Dimne, Giinzel: 2006, S. 333.
185 efebre : Die Produktion des Raums [1974]. In: BeinGiinzel: 2006, S. 333.
18v/gl. de Certeau: 1988, S. 213.

187 Schroer: 2009, S. 364.

18\/gl. Schroer: 2009, S. 364-366.

189 Schroer: 2008, S. 365.
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gewahr wird, der ihn gleichsam gefangen héalt. Er empfindet sich dem ,Willen des
Staates und der Behérden® ausgeliefert und seine innere Aufhebung des
absolutistischen Raums ist folglich in der durch Grenzen markierten Topographie

nicht umsetzbar.

5.2. Amerikas Atem der Hoélle

Im Gegensatz zu Andreas Pum erfolgt der Raumwechsel Mendel Singers
weniger abrupt. Um einen Kontinent Anfang des 20. Jahrhunderts zu verlassen,
bedurfte es einer gewissenhaften Vorbereitung. Schliel3lich treten die Singers die
geplante Reise durch den Raum an. Das Abschiednehmen von der vertrauten
Umgebung erweist sich fur die Singers trotz aller Vorbereitung als psychische
Herausforderung, nicht zuletzt aufgrund des Zurlcklassens des jingsten Sohnes

Menuchim.

Jeder Aufbruch ist ein schmerzliches Losreil3en aus vertrauten
Umstanden [...]. Die Reiseliteratur gibt gentigend Aufschluf3
dariiber, daR jede Reise mit einer Krise verbunden ist.*°

Tatsachlich ergibt sich die angetretene Reise aus der Konsequenz einer
familiaren Krise. Aufgrund Mirjams Verhalten ist Mendel Singer der Uberzeugung,
dass einzig die Abreise aus der Heimat eine Ordnung stiftende Funktion fur die
Familie erfullen kann. Der angetretenen Reise haftet demnach einerseits eine
schmerzliche Komponente an, andererseits verspricht sie eine heilsame Wirkung
auf das Familienleben.

Der Faktor des Zwangs fur die Auswanderung nach Amerika mag dafir
mitverantwortlich sein, dass Mendel Singer bereits zuhause in Zuchnow mit dem

Westen ausschliel3lich Negatives verbindet.

Es war, als hatten sie, Deborah und Mendel, nicht freiwillig den
Entschluss gefasst, nach Amerika zu gehen, sondern als wére
Amerika Uber sie gekommen, Uber sie hergefallen, mit
Schemarjah, Mac und Kapturak. Nun, da sie es bemerkten, war
es zu spat. Sie konnten sich nicht mehr vor Amerika retten. (H,
94)

Das Land wird in Analogie zu einem Kriegsheer beschrieben, das gewaltsam
Uber die Singers hereinbricht. Reprasentant dieses Krieges ist unter anderem der

eigene Sohn. Die Abscheu gegen Amerika kann auch auf die mythischen

19 Aurel Schmidt: Von Raum zu Raum. Versuch tiberRigisen. Berlin: Merve 1998, S. 20.
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Vorstellungen Mendel Singers zuriickzufihren sein. In jenen ist ,[...] der Westen
[...] die Statte des Niederganges, des Grauens, des Totenreiches.”*" Diese
mythischen Vorstellungen bewahrheiten sich fir den Protagonisten weitgehend
im Laufe des Romans. Er wird in Amerika seine Frau und zwei seiner Séhne
verlieren. Seine Tochter verfallt schlie3lich dem Wahnsinn. Das destruktive
Wesen der westlichen Stadt New York offenbart sich seiner Wahrnehmung

bereits im Zuge seiner Ankuntt.

Die wahnsinnige Eile, in der sie jetzt dahinrasten, weckte zwar
einen Wind, aber es war ein heil3er Wind, der feurige Atem der
Holle. Der Wind war kein Wind, er bestand aus Larm und
Geschrei, es war ein wehender Larm. (H, 104)

Er roch den scharfen Teer aus dem schmelzenden Asphalt, den
trockenen und sproden Staub in der Luft, den ranzigen und
fetten Gestank aus Kandlen und Kasehandlungen, den
beizenden Geruch von Zwiebeln, den sif3lichen Benzinrauch der
Autos, den fauligen Sumpfgeruch aus Fischhallen, die
Maiglockchen und das Chloroform von den Wangen seines
Sohnes. Alle Gertiche vermengten sich im heiRen Brodem, der
ihm entgegenschlug, mit dem L&arm, der seine Ohren erfillte und
seinen Schadel sprengen wollte. Bald wusste er nicht mehr, was
zu horen, zu sehen, zu riechen war. Er lachelte immer noch und
nickte mit dem Kopfe. Amerika drang auf ihn ein, Amerika
zerbrach ihn, Amerika zerschmetterte ihn. (H, 104 f.)

Dieses Szenario beschreibt, dass sich Mendel Singer den unangenehmen
Sinneseindricken, mit denen er konfrontiert wird, nicht erwehren kann.
Insbesondere Gertiche und Akustik drangen sich ihm auf — handelt es sich bei
Riechen und Horen doch um jene Sinnesorgane, die sich ihrer Aktivitat nicht
selbststandig verschlieBen kdnnen. Die akustischen Wahrnehmungen und die
Geriiche werden ausnahmslos als stérend und negativ empfunden. Jenes
Amerika, das bereits tUber den Ozean hinweg Uber Mendel Singer ,hergefallen®
ist, mochte ihn nun im Klimax des Grauens tatsachlich zerstoren.

All die Eindricke, denen der Protagonist nunmehr ausgeliefert ist, fuhren
dazu, dass er es nicht mehr vermag, seine Wahrnehmungen voneinander zu
unterscheiden. Seine Sinnesorgane werden demnach einer eklatanten
Uberforderung unterzogen. Die Szenerie, die sich hier ergibt, fligt sich in Georg
Simmels Theorien Uber die Grol3stadt ein. Simmel beschreibt die groRstadtische

Reizuberflutung, die sich dadurch kennzeichnet, dass der Mensch kontinuierlich

191 cassirer: Mythischer, asthetischer und theoregisBtaum [1931]. In: Dunne, Giinzel: 2006, S.

497.
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neuen Impressionen, Bildern und Szenen ausgeliefert ist. Um sich davon nicht
irritieren zu lassen, bedarf es der Ausbildung eines Intellekts als Reizschutz. Wird
dieser nicht entwickelt, so wird das Seelenleben erschiittert.'®* Mendel Singer
besitzt diesen Schutzpanzer offensichtlich nicht. Er ist gerade aus seinem
judischen Dorf mit l&ndlichem Charakter gekommen, wo er den ,langsameren,
[...] gleichmé&Riger flieBenden Rhythmus [des] sinnlich-geistigen Lebensbildes*!*?
gewohnt war. Infolgedessen ist er leichte Beute fur die Reizflut. Hinzu kommt die
Labilitat seiner psychischen Verfasstheit, die durch das Abschiednehmen von
Heimat und Sohn gekennzeichnet ist. Dies berilcksichtigend, ist eine
Wechselwirkung zwischen Mendel Singers Ausgangsverfassung und der
GroR3stadt zu vermuten: einerseits dringt New York auf ihn ein, andererseits
projiziert der Protagonist sein Seelenleben auf die Stadt. Die Stadt als Projektion
wird zu einem anthropomorphisierten Raum stilisiert. Amerika hat das Potential
.einzudringen”, zu ,zerschmettern®, zu ,zerstoéren“, als ware es ein bewaffneter
Soldat. Dass der Protagonist dem Raum menschliche Eigenschaften zuweist,
kann auch als romantischer Ansatz gelesen werden, den Antje Roeben im Zuge
ihres Aufsatzes ,Eine Art Grimm gegen die Hasslichkeit: R&ume sozialer

Ausgrenzung, beschreibt.

An [...] anthropomorphisierten Raumen lasst sich zeigen, wie
das Innere nach AuRRen getragen wird, wie RAume Menschen
verandern. Der Raum versiegelt den Umkreis der Figuren oder
(zer)stort ihn — gleichsam als werde der Raum zum Akteur,
obwohl natirlich umgekehrt gilt: Der Raum wird nicht erzahlt,
wie er ist, sondern wie er empfunden wird.*%*

Die Annahme zu treffen, dass Mendel Singer seinen Gefiihlszustand auf die
Umgebung projiziert, wird auch im 16. Kapitel bestatigt. Es handelt sich hierbei
um das letzte Kapitel des Romans und stellt Mendel Singers eigentimliche
Vers6hnung mit Amerika dar. Der alte Mann befindet sich mit seinem
wiedergefundenen, erfolgreichen Musikersohn Menuchim im Zimmer eines

Hotels. Er blickt aus dem Fenster.

Da sah er zum ersten Mal die Nacht von Amerika aus der Nahe,
den gerdteten Himmel, die flammenden, sprihenden,
tropfenden, glihenden, roten, blauen, grinen, silbernen

92 \gl. Enne : 2006, S. 47 f.

193 Simmel: Die GroRstadte und das Geistesleben [1903Klaus Wagenbach: 1984. S. 193.
% Antje Roeben: ,Eine Art Grimm gegen die Hasslighikd&aume sozialer Ausgrenzung. In:
Walter Pape (Hrsg.): Raumkonfigurationen in der Botik. Eisenacher Kolloquium der
Internationalen Arnim-Gesellschaft. Tubingen: Maiemeyer 2009, S. 35-44, hier: S. 37.
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goldenen Buchstaben, Bilder und Zeichen. Er hérte den
larmenden Gesang Amerikas, das Hupen, das Tuten, das
Drohnen, das Klingeln, das Kreischen, das Knarren, das Pfeifen
und das Heulen. Dem Fenster gegeniber, an dem Mendel
lehnte, erschien jede flinfte Sekunde das breite, lachende
Gesicht eines Madchens, zusammengesetzt aus lauter
hingespriuhten Funken und Punkten, das blendende Gebiss in
dem gedffneten Mund aus einem Stiick geschmolzenen Silbers.
Diesem Angesicht entgegen schwebte ein rubinroter,
Uberschaumender Pokal, kippte von selbst um, ergoss seinen
Inhalt in den offnen Mund und entfernte sich, um neu gefullt
wieder zu  erscheinen, rubinrot und  weil3gischtig
Uberschaumend. Es war eine Reklame fir eine neue Limonade.
Mendel bewunderte sie als die vollkommenste Darstellung des
nachtlichen Glucks und der goldenen Gesundheit. (H, 184 f.)

Zwar ist zu bezweifeln, dass Mendel Singer die amerikanische Nacht nach all
den Jahren zum ersten Mal von der Nahe sieht, doch die Veranderung seines
Geflihlszustandes lasst ihn seine Umgebung mit dem nunmehr glicklichen
.nneren Auge“ neu betrachten und erleben. Dass er sich zum ersten Mal in
einem reichen Viertel befindet, kann fir wahr gehalten werden — hat er sich doch
all die Jahre in Amerika nur in dem homogenen jidischen Umfeld aufgehalten.
Demzufolge kann durchaus von neuen Wahrnehmungsgegenstidnden um ihn
herum ausgegangen werden. Durch seinen Sohn hat der Protagonist im
wahrsten Sinne des Wortes Uber Nacht einen sozialen Aufstieg erfahren. Dieser
soziale Aufstieg wird sogleich an seinem luxuridsen Aufenthaltsort sichtbar
gemacht, denn ,gesellschaftliche Vereinheitlichungen [setzen] [sich] in bestimmte
raumliche Gebilde [um] [...].“*** Mendel Singer ist erstmals mit jenen Eindriicken
konfrontiert, die er einst nur von seinen Kindern beschrieben bekam, und die in
seinen Traumen auftauchten. (Vgl. 6.3.)

Im Gegensatz zu seiner Ankunft in New York ist er nun im Stande seine
Sinneswahrnehmungen prazise voneinander zu unterscheiden. Weder die
optischen noch die akustischen Eindricke vermdgen es, ihn zu Uberfordern.
Abermals legt sich seine innerseelische Verfasstheit Uber seine Wahrnehmung
des Raums. Mendel Singer scheint in diesem Szenario dem GroR3stadter, als
Mensch, der seine Wahrnehmung zum eigenen Schutz selektieren kann'®®,
gerecht zu werden. Besonders der visuelle Wahrnehmungsakt weist auf einen
radikalen Wahrnehmungswandel des Protagonisten hin. Einmal mehr kann das

Fenster als romantisches Motiv bestimmt werden. Von seinem Zimmer aus blickt

195 Simmel: Uber raumliche Projektionen sozialer Famfi903]. In: Diinne, Giinzel: 2006, S.
307.
1% Vgl. Simmel: Die Grof3stadte und das Geisteslett®03]. In: Klaus Wagenbach: 1957, S. 193.
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Mendel Singer durch das Fenster, um einen Ausschnitt der Welt zu erhalten. Der
Ausschnitt, der ihm geboten wird, ist jedoch just eine unwirkliche, artifizielle Welt,
namlich eine Reklame, die eine junge Frau darstellt. Mendel Singer ist sich
durchaus dartiber bewusst, dass das wahrgenommene Madchen kinstlich ist.
Der Blick auf das bewegte Bild evoziert dennoch unweigerlich Assoziationen zu
voyeuristischen Szenerien romantischer Erzahlungen, wie etwa der Novelle Der
Sandmann'®’. Mendel Singer bewundert das bewegliche Bild und die
Lichteffekte. Die eindringliche Ironie dieser Szene lasst die Tendenz einer
Grol3stadtkritik etwa im Zeichen Kracauers erahnen. Die verschwindenden und
wiederkehrenden Lichtreflexe des bewegten Bildes werden zu einem Sinnbild der

J...] flieRenden, vergéanglichen und zufélligen Erfahrung der Moderne.“'%

Ausgerechnet die Reklame als Reprasentantin einer ,sinnentleerten Welt
zu Mendel Singers Assoziation des Glicks und der Darstellung ,goldener
Gesundheit“. Die Reklame integriert in dieser enthusiastischen Wahrnehmung
gar sakrale Elemente. ,[...] [F]ur Kracauer [ist] das Profane [...] mit etwas
Heiligem versehen worden [...] und ideelle Kategorien [sind] nun im
Oberflachlichen angesiedelt.® Dass der alte Mann sich von dieser Werbung
beeindrucken lasst und tiefe Bewunderung fir sie hegt, impliziert, dass er nicht
mehr wirklich jener geworden ist, der er noch in seiner Heimat war. Assoziierte er
Amerika anféanglich noch mit einem bedrohlichen Kriegsheer, nimmt ihn dieses in
letzter Konsequenz tatséachlich ein. Dieses Phanomen lasst sich in Simmels
Auffassung einbetten, dass nicht nur das Innenleben auf den Raum projiziert
wird, sondern ,[d]ie AuRenwelt [...] Teil unserer Innenwelt [wird].“*** Spricht
Mehrens davon, dass Amerika in Roths Romanen als Ende triigerischer

lllusionen erscheint®®

, SO ist bei dem Protagonisten von Hiob die exakte
Umkehrung zu konstatieren. Der Mann, der Amerika mit so vielen Vorbehalten
begegnet ist, schliel3t sinnbildlich mithilfe einer solch trigerischen lllusion Frieden

mit dem Land.

197 Anmerkung: In dieser von E.T.A. Hoffmann 1816 wedten Erzahlung, die Teil der
Nachtstiickest, verliebt sich der Protagonist Nathaniel ineeRutomate, die er fiir eine leibhaftige
Frau halt.

198 Frisby: 1989, S. 127.

199 Frisby: 1989, S. 187.

20 Frisby: 1989, S. 188.

291 Frisby: 1989, S. 69.

292y/gl. Mehrens: 2000, S. 181.
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5.3. Verdoppelte Menschen

Die neue Umgebung und der damit einsetzende Prozess veranderter
Wahrnehmung werden auch anhand regelrechter Verdoppelungen von Personen
evident. So ist einerseits eine Transformation von Mendel Singers Sohn
Schemarjah/Sam festzustellen, andererseits Andreas Pums Selbstwahrnehmung
im Spiegel, die ihm einen fremden Greis offenbart.

Der Spiegel nimmt in der Raum- und Wahrnehmungstheorie eine
aulRerordentliche Stellung ein. Nach Foucault handelt es sich um eine ,Utopie,
weil er ein Ort ohne Ort ist. Im Spiegel sehe ich mich dort, wo ich nicht bin, in
einem irrealen Raum der virtuell hinter der Oberflache des Spiegels liegt.“*® Das
Phanomen der visuellen Selbstreflexion kann als ,heterotope Inversion“?®*
bezeichnet werden. Die Wahrnehmung des eigenen AuReren bleibt ohne das
Spiegelbild verwehrt, ist doch der eigene Kérper der einzige Gegenstand, der
aufgrund seiner steten Anwesenheit ,[...] immer am Rand meiner Wahrnehmung
bleibt und dergestalt mit mir ist.“?>> Im Spiegel wird der Mangel der visuellen
Selbstwahrnehmung, wenn auch nicht liickenlos, aufgehoben. Die Betrachtung
der eigenen Korperlichkeit kann eine innere Gespaltenheit zutage treten lassen.
In jener Funktion wird der Spiegel seiner Reprasentationsrolle der Faszination am
inneren Dualismus gerecht?® Dies ist bei Andreas Pum wéhrend der
Selbstbetrachtung nach der Entlassung aus dem Gefangnis der Fall. Um diesen
ambivalenten Charakter zu verdeutlichen, wird im Vergleich ein Zitat
herangezogen, in dem die Selbstidentifikation im Spiegelmoment ohne innere
Zerrissenheit gelingt.

Zum erstenmal nach langer Zeit blickte er beim Ankleiden

peinlich genau in einen Spiegel, wie vor dem Appell in der
Militarzeit. (R, S. 29)

Andreas trat ein und prallte sofort zurtick. Aus dem schmalen
Spiegel gegentber der Tur blickte ihm ein weil3bartiger Greis
entgegen, mit einem gelben Gesicht und unzahligen Runzeln.
Dieser Greis erinnerte an einen bdsen Zauberer aus den
Marchen, der Ehrfurcht und Furcht erweckt und dessen weil3er
Grol3vaterbart wie das Abzeichen einer verraterischen Liebe ist,
einer heuchlerischen Gite und einer falschen Ehrlichkeit.
Andreas glaubte, sich an die Farbe seiner Augen zu erinnern:
Waren sie nicht einmal blau gewesen? Jetzt schillerten sie in
grinlicher Bosheit. (R, 101)

293 Eoucault: Von anderen Raumen [1967]. In: DUnneZeli 2006, S. 321.

204 Rainer Warning: Heterotopien als RAume &stheatisEhfahrung. Minchen: Wilhelm Fink
Verlag 2009, S. 14.

205 Merleau-Ponty: Die Unhintergehbarkeit der Wahrnehgi[1945]. In: Wiesing: 2002, S. 281.
2% vgl. Schmitz-Emans: 2009, S. 67 f.
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Im obigen Zitat erfillt der Spiegel einzig die Funktion einer Kontrollinstanz. Die
Betrachtung erfolgt, weil der Protagonist fir seine Angebetete, Katharina
Blumich, attraktiv sein mochte. Die Person, die sich ihm in diesem Bild darbietet,
anerkennt er ohne inneren Zwiespalt als sich selbst. Psychoanalytisch betrachtet,
weist dieser Akt auf eine Vollendung des Spiegelstadiums hin, da das Spiegel-Ich
und das soziale Ich miteinander verbunden werden.”®” Andreas Pum kann seine
innere Verfasstheit also mit seinem AufReren in Einklang bringen. Dies gelingt
ihm spater jedoch nicht mehr. Das anschlieRende Zitat zeigt Andreas Pums
Wahrnehmung des Spiegelbildes auf, nachdem er aus dem Gefangnis entlassen
worden ist. Nennenswert erscheint an dieser Stelle auch der Ort, an dem sich
Andreas Pum wahrend der Betrachtung seines Spiegelbildes befindet: auf einer
Zugstoilette. Diese wird von Michel de Certeau als einzige ,Fluchtmdglichkeit* in
dem ,abgeschlossenen System“ des Zuges, wo ,der Reisende verstaut,
nummeriert und kontrolliert wird“?°®, beschrieben. Dass sich der Protagonist an
diesem Fluchtort befindet, korreliert mit seiner neu gewonnenen Verachtung fir
jedwede gesellschaftliche Ordnung.

Auf der Zugstoilette offenbart ihm der Spiegel eine bis dahin unbekannte
Selbstwahrnehmung. Der Protagonist erféhrt eine tiefe innere Zerrissenheit. Der
Akt des Wahrnehmens weist eine Dissonanz zwischen dem Selbstbild und dem
Spiegelbild auf. In seiner Geféangniszelle war er Herr tber die Welt, Herr tber
seine imagindren Welten. (Vgl. insbesondere 6.4.) Mit dem Verlust seiner
Isolation verliert er zugleich seine Macht, denn er befindet sich nun abermals
mitten in einer Welt, die ihn schwacht. Das Spiegelbild dient ihm hierflr
gleichsam als Indiz. Der Bedeutungsinhalt der Szenerie fugt sich somit in das
haufig eingesetzte Spiegelmotiv der Frihromantik ein. ,Spiegelungen erscheinen
als ambig: Sie indizieren nicht nur Prozesse der Selbstfindung als Folge der
Riickwendung auf sich selbst, sondern auch drohenden Selbstverlust.“?%

Wahrend der Betrachtung im Spiegel hat der Protagonist den Eindruck, dass
die Eigenschaften des eigenen Leibes sich neu gestaltet haben;
dementsprechend erschrickt er vor dem dargebotenen Bild. Anders als im
vorangehenden Zitat sucht Andreas Pum keinen Spiegel auf, um sein AuRBeres zu

kontrollieren. Diesmal ist er den Weg zum Spiegel nicht freiwillig angetreten; sein

297 vgl. Jacques Lacan: Das Spiegelstadium als Bildeeichfunktion, wie sie uns in der

psychoanalytischen Erfahrung erscheint [1949]Diorothee Kimmich, Rolf Giinter Renner,
Bernd Stiegler (Hrsg.): Texte zur Literaturtheater Gegenwart. Stuttgart: Reclam jun. 2003,
S. 177-187, hier: S. 184.

2% de Certeau: 1988, S. 209.

299 Schmitz-Emans: 2009, S. 139.
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eigenes Bildnis zwingt sich ihm auf. Dass sich der Protagonist mit dem
dargebotenen Bild keineswegs identifizieren kann, verdeutlicht sich vornehmlich
daran, dass er dem sich darin befindlichen Menschen eine andere Personlichkeit
zuspricht. Seine Augen nehmen einen Fremden wabhr. Fir ihn ist das Spiegelbild
ein anderer, namlich ,ein weil3bartiger Greis*, ,ein bdser Zauberer‘. Andreas
Pum macht an dem wahrgenommenen Leib ausschlief3lich furchteinflolRende
Merkmale aus. Magische Assoziationen treten in den Vordergrund seiner
Wahrnehmung und flihren dazu, dass alle Eindriicke, die er von sich gewinnt,
verabscheut werden. Den physischen Gegebenheiten werden negative
Eigenschaften unterstellt. So ist der an sich positiv konnotierte ,weil3e
Grol3vaterbart® fur ihn nichts anderes als Zeichen ,verraterischer Liebe“. Andreas
Pum versucht sich an sein altes Aussehen, an sein altes Ich zu erinnern. Doch
der Ortswechsel und die daran verknipfte Transformation des innerseelischen
Zustandes tragen die Konsequenz der Ambiguitat mit sich. Andreas Pums
Dualismus lasst Parallelen zu der Verdoppelung Schemarjahs in Hiob ziehen.
Wahrend aus dem arglosen Leierkastenspieler Andreas Pum ein gezeichneter
Greis geworden ist, wandelt sich der fromme Ostjude Schemarjah zum
amerikanischen Geschaftsmann Sam. Das vorliegende Zitat gibt Uber diesen
Transformationsprozess Aufschluss und beschreibt die Wahrnehmung des neuen

fremden Sohnes durch die Familie im Zuge ihrer Ankunft in New York.

Es war zwar Schemarjah, aber es war Sam.

Es waren zwei. Der eine trug eine schwarze Mitze, ein
schwarzes Gewand und hohe Stiefel, und die ersten flaumigen,
schwarzen Harchen sprossen aus den Poren seiner Wangen.
Der zweite trug einen hellgrauen Rock, eine schneeweil3e
Mutze wie der Kapitan, breite gelbe Hosen, ein leuchtendes
Hemd aus griiner Seide, und sein Angesicht war glatt wie ein
nobler Grabstein. Der zweite war beinahe Mac.

Der erste sprach mit seiner alten Stimme — sie horten nur die
Stimme, nicht die Worte.

Der zweite schlug mit einer starken Hand seinem Vater auf die
Schulter und sagte, und jetzt erst hérten sie die Worte:“Hallo,
old chap!“ — und verstanden nichts.

Der erste war Schemarjah. Der zweite aber war Sam.

(H, 101 f1.)

Es kommt in dieser Begrildungsszene also zu einer regelrechten Verdoppelung
des Sohnes. Der Mensch, der Mendel Singer gegenibersteht, ist anders
gekleidet als bei der letzten Begegnung, und auch seine Sprache ist eine neue.
Die Verdoppelung des Sohnes ist folglich nicht ausschliel3lich auf Mendel Singers

subjektive Wahrnehmung zuriickzufuhren. Der Sohn selbst provoziert und pflegt
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die eigene Erneuerung. Seine ostjudische Identitat ist fur ihn nunmehr wenig
relevant und er prasentiert sich als Amerikaner. Sam ist gleichsam die
Inkarnation des amerikanischen Grol3stadtkapitalismus. Er tragt moderne
Kleidung und widmet sich ehrgeizig seinen Geschéften. Der Wandel vom
frommen Kleinstadter zum kapitalistischen GroRRstadter wird an ihm evident.
Demzufolge hat die Grof3stadt des Westens ihre Wirkung auf ihn nicht verfehilt,
denn ,[d]ie GroRstadte sind von jeher die Sitze der Geldwirtschaft gewesen.“?*°
Der junge Mann hat sich an die neue Umgebung restlos assimiliert und selbst
seinen Namen abgelegt. Joseph Roth beschreibt auch in Juden auf
Wanderschaft die Tendenz vieler Ostjuden, sich in Amerika konsequent eine

veramerikanisierte Identitat anzueignen.

Freilich heil3t er [der Ostjude in Amerika] nicht mehr so judisch,
wie er zu Hause genannt worden war. Er spricht Englisch, er ist
amerikanischer Staatsbirger, seine Anzuge sind bequem, seine
Hosen sind weit, seine Récke haben breite Schultern.**

Die Verdoppelung des Sohnes ist sowohl auf raumliche als auch auf zeitliche
Aspekte zurlckzufihren. Raumlich betrachtet, hat sich Schemarjahs
Veranderung mit dem Umzug in die amerikanische Grol3stadt ergeben. Als Indiz
fur diese geographische Abhangigkeit der Identitat des Sohnes kann auch die
Abschiedsfloskel in seinem Brief gelten: ,Euer Sohn Schemarjah (Hier heil3e ich
Sam)* (H, 56). Das ,Hier* weist darauf hin, dass statt eines
Substituierungsprozesses ein Verdoppelungsprozess vollzogen worden ist. Der
Faktor Zeit hat die Verdoppelung konsequent vorangetrieben: der Jiingling
Schemarjah ging fort und der Mann Sam wird wiedergefunden. Sein AuReres
entspricht einem ,noblen Grabstein®“, und dieses Gleichnis akzentuiert, dass der
Sohn hier nicht (mehr) existiert. Der Wechsel innerhalb des Raumes und die
damit verbundene Zeitspanne haben somit dazu beigetragen, dass eine
zweifache Verdoppelung des Sohnes vonstatten geht: es gibt jenen des Ostens
und jenen des Westens; jenen der Vergangenheit und jenen der Gegenwart.
Zynischerweise stirbt der junge Mann in einem Krieg, der Amerikaner auf
ostlichem Boden kampfen lasst. Es schwingt die Bedeutung mit, dass der alte
Schemarjah gegen den neuen Sam kampft. Schlielich lassen beide ihr Leben;

im Tod ist die Ambiguitat der Figur Schemarjah/Sam aufgehoben.

10 Simmel: Die GroRstadte und das Geistesleben [1993Klaus Wagenbach: 1984, S. 193.
21 Roth: Juden auf Wanderschaft [1927]: 2010, S. 80.

67



Das Doppelgangermotiv ist in der romantischen Literatur ihn hohem Grade
prasent. Im Unterschied zu vorangegangen literarischen Auseinandersetzungen
mit dem Doppelganger, bezieht sich nun die Doppelung auch auf innere
Vorgénge.”** Die innerliche Doppelung wird an der Figur Schemarjah/Sam
anhand auRRerer Merkmale verdeutlicht. Die in der Wahrnehmung seiner Familie
vorgenommene Gegeniberstellung seiner beiden ldentitaten zeigt auf, dass
J[sich] [dlas Subjekt des Tuns, Denkens und Sprechens [...] als [...] wenig
definitiv feststellbar [erweist] [...].“**® Die daraus resultierende Unbesténdigkeit

des Individuums fithrt im konkreten Fall zum ,Double[] des eigenen Ichs*?*.

12 \/gl. Schmitz-Emans: 2009, S. 67.
213 5chmitz-Emans: 2009, S. 64.
214 Schmitz-Emans: 2009, S. 64.
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6. Imaginare Raume

Die Begriffe und Definitionen im Kontext der ,inneren Wahrnehmungen“ haben im
Laufe ihrer Bestimmungsgeschichte eine betréachtliche Bedeutungsvielfalt
erfahren. Um eine klare Linie zu verfolgen, wird im Folgenden der Begriff des

Imaginaren als Ubergeordneter fungieren.

Das Imaginare [ist] eine vergleichsweise junge Begriffspragung,
die an Bedeutung gewann, je mehr die Skepsis hinsichtlich
dessen wuchs, was Phantasie/Imagination/Einbildungskraft
denn eigentlich seien.”®

Die vorliegenden Textstellen dieses Kapitels setzen sich sowohl mit dem Inhalt
als auch mit der Wahrnehmung imaginarer Raume auseinander. Vorzufinden sind
Szenen, die ,Phantasievorstellungen“*, Erinnerungen und Traume beinhalten.
Die Fantasievorstellung ist, nach Husserl, der Erinnerung &hnlich, da sie

ebenfalls  eine  vergegenwartigende  Vorstellung  ist.*’

Erinnerung
beziehungsweise  Erinnerungsvermdgen ist demnach ,die Fahigkeit,
Vorstellungen in einem zeitlichen Zusammenhang zu behalten. Erinnerung in
diesem Sinne entsteht aus der Wahrnehmung.“**®* Traume hingegen zeichnen
sich durch Willkdrlichkeit aus, sie kdnnen nicht bewusst erzeugt werden. Gemein
haben die divergierenden Phanomene, dass sie ,Evidenzerfahrungen eines wie
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immer geweckten Imaginaren“= sind.

6.1. Mediale Raume: die Schwelle zum Imaginéren

Das vorliegende Kapitel wird die Beschreibung medialer Raume als Schwelle zu
der Entfaltung rein imaginarer Raume darlegen. Insbesondere Bild und Musik
werden als Medien dargestellt, die durch ihre Unmittelbarkeit so intensiv auf den
Sinnesraum einwirken, dass reichhaltige Vorstellungsrdume gebildet werden. Der

Kulturtheoretiker Hartmut Bohme erlautert, dass es durch die kulturell

1% |ser: 1993, S. 292.

#%y/gl. hierzu Husserls phanomenologischen Ansatsaén Vorstellung und
Fantasievorstellung eine Unterscheidung vorzuneh(henweiteren werde ich mich jedoch des
Begriffs Vorstellung in der Funktion des letztgentm bedienen). In: Artikel ,Vorstellung®. In:
Joachim Ritter u.a. (Hrsg.): Historisches Wortetbder Philosophie (Band 11). Basel:
Wissenschatftliche Buchgesellschaft Darmstadt 2801227-1246, hier: S. 1243.

27y/gl. hierzu den Artikel ,Vorstellung®. In: HWPH:(D1, S. 1243.

218 Artikel ,Erinnerung®. In: Joachim Ritter (HrsgMistorisches Wérterbuch der Philosophie
(Band 2). Basel: Wissenschaftliche Buchgesellsdbafinstadt 1972, S. 636-642, hier: S. 636.
“ser: 1993, S. 311.
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produzierten Medien zu einer ,kulturellen Artifizierung des Sinnesraums*?°

kommt. ,So entkoppelt das Buch Erzéhlen und Hoéren; die Tonaufzeichnung I6st
die Koprasenz von Konzert und Auditiorium auf [...].*** In diesem
Zusammenhang kann der Schluss gezogen werden, dass das Medium, da es

Abwesendes ersetzt, dicht auftretende Vorstellungsrdume provoziert.

6.1.1. Kunstraum: Bild und Musik

Der Kunst wird in beiden Romanen ein geradezu offenbarender Charakter zuteil.
Sie initiiert Vorahnungen, verweist auf zukinftige Ereignisse und evoziert
Momente, die sich durch einen regelrechten Erleuchtungscharakter auszeichnen:
wahrend sich Andreas Pum auf der Oberflache seines Leierkastens in ein Bild
vertieft, das Parallelen zu seinem spateren Privatleben aufzeigt, lauscht Mendel
Singer gebannt dem Lied einer Schallplatte, das ihm die Welt er6ffnet. An jenen
Stellen der Romane, in denen Kunst eine wesentliche, gar sakrale Bedeutung
innehat, drangen sich der Leserschaft besonders pragnant romantische
Denkkonzepte auf.

Den gottlichen Charakter der Kunst hervorzuheben, war ein wesentlicher
Eckpfeiler der Romantik, denn: Gott ist Raum und manifestiert sich darin. Diese
Anschauung des deutschen Idealismus ist als Reaktion auf den von Kant
entworfenen Dualismus zurtickzufiihren. Wahrend Kant proklamierte, dass der
Mensch zweierlei GesetzmalRigkeiten unterliege, dem autonomen Gesetz der
Freiheit und dem heteronomen der Natur, versuchten die ldealisten diesen
Dualismus in Philosophie und Kunst aufzuheben.?”? Der Grundgedanke lautete:
,Im endlichen Selbstbewuf3tsein wird sich das absolute Selbstbewul3tsein seiner
selbst bewuRt.”® Diese Manifestation des Unendlichen im Endlichen gelingt am
fortgeschrittensten in der Kunst, die ja ebenso das Resultat eines
Schopfungsaktes ist. Das Gottliche befindet sich demnach intensiviert in
Kunstwerken, das Absolute offenbart sich darin. Laut Walter Benjamin wird in der
Romantik die Kunst im Rahmen einer theosophischen Asthetik ins Absolute
aufgeldést.”®* Es ist die Kunst per se, die dem Menschen eine adaquate

Mdglichkeit der Wahrheitsfindung bieten kann. Die aus ihr gewonnene Erkenntnis

220 Hartmut Bohme: Kulturwissenschaft. In: Stephan glifHrsg.): Raumwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2009, S. 191-205, I#er196.

2?1 Bghme: 2009, S. 196.

222\/gl. hierzu das Kapitel ,Die Freiheitsphilosoplies deutschen Idealismus®. In: Schmidinger:
2010, S.198-221, hier: S. 205.

223 gchmidinger: 2010, S. 208.

224 y/gl. Steiner: 2009, S. 91.
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muss keineswegs eine erquickliche sein, wie dies an Andreas Pums
Leierkastenbild ersichtlich wird. ,Innerhalb der kiinstlerischen Produktion nur sind
Natur und Geist in Freiheit vermittelbar. In der Kunst wird auch das Dunkle
mitteilbar [...].“** Das Kunstwerk an sich wird nach diesem verabsolutierenden
Verstandnis konsequenterweise erheblich aufgewertet. Es ist nicht mehr als
Objekt zu verstehen, denn alles wird zum Subjekt. Jeder Mensch bedarf eines
wie auch immer gearteten Gegenubers, das malRgeblich zur Selbsterkenntnis
beitragt, denn ,[a]lle Dinge reden zur Seele [...].“?*® Das Vernehmen der Sprache
dieser Dinge gelingt durch die Selbsterfahrung und die Introspektion.?*’

Der offenbarende Charakter der Kunst wird noch Uber die Epoche der
Romantik hinausgetragen. Auch in Georg Simmels Gesellschaftstheorie wird die
asthetische Perspektive als eine legitime Mdoglichkeit erwogen, Erkenntnis von
gesellschaftlicher Wirklichkeit zu gewinnen. In Simmels Werk ist erkennbar, dass
die Kunst ebenfalls nicht als Objekt bestimmt wird, sondern als ein Medium dient,
in dem sich die Philosophie ihres eigenen Status zu vergewissern versucht.?
Das Gottliche wird demnach durch die Philosophie substituiert, die Manifestation
bleibt jedoch dieselbe. In den beiden Romanen zeigt sich in der Kunst jedoch
weniger ein philosophischer Ansatz, sondern vielmehr eine magisch-goéttliche
Seele.

Auf dem Leierkasten Andreas Pums ist eine Malerei abgebildet, in die er
oftmals regelrecht versinkt. Das Bild an sich zeichnet sich dadurch aus, dass
Raum gesehen wird, wo keiner ist. Es handelt sich um einen flachen
Gegenstand, der als dreidimensionaler Raum erscheint.?”® Andreas Pum taucht
in diesen kinstlichen Scheinraum so intensiv ein, dass er fir ihn bald den

Charakter des Artifiziellen verliert.

Wollte er sich zerstreuen, so betrachtete er die bunte Malerei
auf der Rickwand des Leierkastens. Das Bild stellte die
Szenerie eines Puppentheaters dar und einen Teil eines
Stehparketts. Blonde und schwarze Kinder spahten in die
Richtung der Bihne, auf der sich spannende Ereignisse
vollzogen. Eine grau- und wirrhaarige Hexe hielt eine
Zaubergabel in der Hand. Vor ihr standen zwei Kinder, auf
deren Kopfen Geweihe wuchsen. Uber den Kindern weidete
eine Hirschkuh. Es war kein Zweifel, dall dieses Bild eine

25 Dorothee von Meding: Uber romantische SubjektiViZissertation). Johann Wolfgang

Goethe-Universitat: 1981, S. 32.

26 yon Meding: 1981, S. 180.

221 Vgl.von Meding: S. 179.

228\/gl. Frisby: 1989, S. 60.

229 Vgl. Merleau-Ponty: Das Auge und der Geist [1964].Diinne, Gunzel: 2006, S. 183 f.
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Verzauberung menschlicher Wesen durch ein bdses Weib
darstellen sollte. Andreas hatte niemals an die Mdglichkeit
solcher Ereignisse in der wirklichen Welt gedacht. Weil er aber
das Bildnis haufig betrachten mufte, wurde es ihm vertraut und
glaubhaft wie irgendein anderer taglich genossener Anblick. Es
war fast nichts mehr Marchenhaftes an solch einer
Verzauberung. (R, 20)

Das Leierkastenbild verfiigt Uber eine hochst auffallige Akkumulation der
verschiedenen Kiinste. Auf dem Musik produzierenden Kasten befindet sich ein
gemaltes Bild, das wiederum eine Theaterszenerie samt Publikum darstellt. Das
Zusammentreffen von Musik, Malerei und dramatischem Spiel lasst einen Bogen
zu dem romantischen Streben nach einer vollkommenen Einheitskunst spannen,
denn das Interesse galt vielfach synasthetischen Ph&nomenen, in denen Kiinste
miteinander verschmelzen.?*° Die ,blonden und schwarzen Kinder“, die ,in die
Richtung der Buhne spahen“ markieren die haufig eingesetzte reflexive Manier
der romantischen Malerei ,[den] Prozess des Sehens [...] vielfach selbst [zu]
thematisier[en].“***

Zwar ist Andreas Pum der auf3enstehende Betrachter des Leierkastenbildes,
doch diese AulRenperspektive wird gleichsam aufgehoben. So wie die Kiinste auf
dem Leierkasten miteinander verschmelzen, verschmilzt Andreas Pum gleichsam
mit dem dargestellten Bild. Er imaginiert sich in die gemalte Darstellung hinein
und wird zu einem Teil des Publikums. Somit ist er nicht mehr langer blol3er
Betrachter des Bildes, sondern der Zuschauer des abgebildeten Theaters. Sein
Interesse und seine Uberlegungen folgen einzig dem Szenestiick. Diese sich mit
dem Bild vereinigende Betrachtungsweise figt sich in eine dem Kult
entsprungene Bildrezeption ein. Der Rezipient befindet sich gleichsam am
Schauplatz des Bildes wieder.?** Dies hebt einmal mehr den religidsen Charakter
der Kunst per se hervor. Allerdings wird auf Andreas Pums Bild nicht etwa eine
Heiligenfigur dargestellt, sondern viel eher ein krasser Gegensatz dazu: eine
Hexe steht im Zentrum des Geschehens. Der Protagonist ist fasziniert von der
aufgezeigten Verwandlung der Kinder durch die fantastische Figur. Kurz zuvor
erfahrt die Leserschaft, dass Andreas Pum ,[...] keinen alltaglichen Geschmack
[besald]; je bissiger der Fluch einer Frau war, die ihn zur Flucht veranlasste, [...]

desto besser gefiel sie ihm.” (R,19) Die Hexe, die als marchenhaftes Exempel fir

230 \gl. Schmitz-Emans: 2009, S. 45.

23 Schmitz-Emans: 2009, S. 47.

232 vgl. Sigrid Weigel: Bilder als Hauptakteure aufti&chauplatz der Erkenntnis: zur poiesis und
episteme sprachlicher und visueller Bilder. IngJBuber (Hrsg.): Asthetik — Erfahrung. Ziirich:
Edition Voldemeer 2004, S.191-212, hier: S. 202.
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machtige, bdsartige Frauen steht, ist demnach fir ihn keine abschreckende
Gestalt; die Betrachtung des Bildes lasst den Protagonisten gar einen
Lustgewinn erfahren. Es kann davon ausgegangen werden, dass die Hexe im
Hinblick auf seinen Frauengeschmack durchaus einem gewissen ldeal entspricht
und deshalb die Funktion einer Ikone innehat. Da der Leierkasten Andreas Pums
Arbeitsinstrument ist, befindet sich dieser stets bei ihm. Somit trégt er auch das
Bildnis der bdsartigen Frau kontinuierlich mit sich herum. Andreas Pum
verinnerlicht die Szenerie auf solch intensive Weise, dass er das Bild im Bild
sodann in seinen Gedanken selbst weitermalt. ,Er hatte auch die zwei noch in
menschlicher Gestalt lebenden Kinder in Hirschkiihe verwandelt oder in andere
Tiere." (R, 22) Seine Fantasie, die eine Vollendung der dargestellten Szenerie
anstrebt, stellt sich demnach in die Dienste der Hexe, die zu einem ,imaginativ
belebten Bild[]“*** geworden ist.

Die irreale Abbildung wird fir ihn wahrend des Betrachtens somit immer realer
und tatsachlich trifft er bald auf eine Frau, die ihn, ob ihrer Ubermacht und
Bdsartigkeit wegen, fasziniert. Dass es sich bei der Witwe Katharina Blumich um
eine Frau handelt, die eine potenzielle Gefahr fir das geordnete Leben des
Protagonisten darstellt, ahnt dieser bereits bei der ersten Begegnung. ,Allein eine
dunkle Empfindung breitete sich in ihm aus, dal® diese Frau zugleich in den Hof
und in sein Leben getreten war. Es war ihm, als beginne es in seiner Seele zu
dammern.* (R, 25) Das gleichsam prophetische Gefuhl trigt ihn nicht und
kooperiert mit der faszinierenden Dusternis des Bildes. Es kann daher behauptet
werden, dass Andreas Pums Wahrnehmung des Leierkastenbildes mehr einer
Vision und weniger dem Sehen entspringt, denn erstere tragt ihre Ursache eher
in der Seele als im Auge.”*

Im Falle Mendel Singers ist es die Musik, die der romantischen Pramisse

gerecht wird, den gleichsam géttlichen Charakter der Kunst hervorzukehren.

Dann erklang das Lied. Es war Abend, Mendel stand im Finstern
neben dem Grammofon und lauschte. Jeden Tag hatte er hier
Lieder gehdrt, lustige und traurige, langsame und hurtige, dunkle
und helle. Aber niemals war ein Lied wie dieses hier gewesen.
Es rann wie ein kleines Wé&sserchen und murmelte sachte,
wurde grof3 wie das Meer und rauschte. Die ganze Welt hore ich
jetzt, dachte Mendel. Wie ist es mdglich, dass die ganze Welt auf
so einer kleinen Platte eingraviert ist? (H, 156 f.)

2% Schmitz-Emans: 2009, S. 46.

% Ulrike HaR: Die Perspektive und was ihr Fall @ggmonstriert am dicken Holzschnitzer von
Herrn Filippo Brunelleschi. In: Nikolaus Miller-S@lh Saskia Reither (Hrsg.): Aisthesis. Zur
Erfahrung von Zeit, Raum, Text und Kunst. Schliendgedition Argus 2005, S. 43-52, hier: S. 44.
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Mendel ziindete die Lampe an. ,Sieh nach, Skowronnek, wie
das Liedchen heif3t." ,Das sind die neuen Platten“, sagte
Skowronnek. ,Heute habe ich sie gekauft. Das Lied heil3t* -
Skowronnek zog die Brille an, hielt die Platte unter die Lampe
und las:* Das Lied heif3t >Menuchims Lied<." (H, 157)

In dieser Szene kommt es zu keiner Verschmelzung der Kinste. Die Musik
alleine bildet das Zentrum der Wahrnehmung und abseits des akustischen
Sinneseindrucks wird kein anderer Wahrnehmungsreiz beschrieben. Mendel
Singer lauscht dem Lied in ganzlicher Finsternis und seine Konzentration
fokussiert sich einzig auf die vernommene Melodie. Obgleich Musik an sich die
Zeitkunst par excellence® ist, sind auch in der Musikwissenschaft
raumtheoretische Konzepte vorhanden. So kann etwa ,der Vorstellungsraum
untersucht werden, der wahrend der akustischen Wahrnehmung bzw. als
Erinnerung sowie wéhrend des Komponierens entsteht.“?*® Tatsachlich gewinnt
das konkrete Lied fur Mendel Singer einen rdumlichen Charakter. Sein
Gliicksgefuhl wird mit einer Metapher beschrieben, die in einer raumlichen
Ausdehnung der Musik wurzelt. Diese wandelt sich vom ,kleinen Wé&sserchen*
zum ,groBen Meer®. Die Metapher des Wassers als unendlicher Raum
unterstreicht wiederum ihren Offenbarungscharakter. Zuletzt hatte der
Protagonist ein tiefes Gottesbewusstsein auf dem Ozean. Und so vermag es das
Lied schlie3lich, dem andachtigen Horer die ganze Welt zu er6ffnen, wobei
Mendel Singer dariber verwundert ist, wie diese ,auf so einer kleinen Platte
eingraviert” sein kénne. Diese inspirierende musikalische Funktion, die davon

zeugt, dass ,Toéne [nicht] begrenzen, [sondern] entgrenzen“?®’

entspricht
demnach dem romantischen Kunstideal. Besonders in der Frihromantik wird
Musik als ein Medium der ,Offenbarung des Absoluten* betrachtet und in ihrer
vorbegrifflichen Unmittelbarkeit als tendenziell héchste Kunst angesehen.?®® Der
Zustand mystischer Erleuchtung, der Mendel Singer widerfahrt, verweist weiters
auf Menuchims Erléserrolle. Schliellich ist er der Erschaffer dieses ,gottlichen®
Werks, wenngleich sein Vater in jener Szene davon noch nichts ahnt. Menuchim,

der Musiker, lost mit der Melodie in Mendel Singer einen regelrechten

2% vgl. Claus-Steffen Mahnkopf: Vermag Musik die Zeitrgessen zu machen? Uberlegungen zur

Kinstlichkeit musikalischer Zeit. In: Nikolaus MéftSchdll, Saskia Reither (Hrsg.): Aisthesis.
Zur Erfahrung von Zeit, Raum, Text und Kunst. Ssfdjen: Edition Argus 1995, S. 163-173, hier:
S. 166.

2% Nina Noeske: Musikwissenschaft. In: Stephan Giiftzedg.): Raumwissenschaften. Frankfurt
am Main: Suhrkamp 2009, S. 259-269, hier: S. 259.

27 Schmitz-Emans: 2009, S. 48.

2% vgl. Schmitz-Emans: 2009, S. 48.
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Erleuchtungszustand aus, der eine heilsame Wirkung auf ihn vertbt. Dieser
Effekt markiert den prophetischen Gehalt des Szenarios, denn er weist auf die
kommenden Ereignisse im Roman hin — wenig spater kommt es tatséchlich zu
der Begegnung Mendel Singers mit seinem Sohn.

Unterdessen bleibt ungeklart, ob jenes vernommene Lied Merkmale eines
typisch Ostlichen Musikstils aufweist, die mit einer dementsprechend akustischen
Erwartungshaltung und Rezeptionshaltung korrelieren.?*® Da Mendel Singer sich
nach dem Osten sehnt, ist davon auszugehen, dass die ,raumliche[]

240 seiner Heimatmusik das Potential hatte, in ihm intensive

Verbreitung
Emotionen auszuldsen. Dies ware eine weniger zauberhafte Erklarung fur die
positiven Empfindungen Mendel Singers, doch von einem

241

musikhistoriographischen Standpunkt*™ aus betrachtet, nicht minder interessant.

6.1.2. Textraum: die Zeitung

In beiden Romane entwickeln die Protagonisten Vorstellungsraume, die in Folge
der Rezeption eines Zeitungstextes auftreten. Obgleich ein Zeitungsbericht den
Anspruch erhebt, die Realitdt abzubilden, ist die Entstehung von
Fantasiegebilden in den Leseprozess integriert. Die vorgenommene Analyse der
Textrdume wird sich insbesondere an Wolfgang Isers Ausfilhrungen seines
Buchs Das Fiktive und das Imaginare. Perspektiven literarischer Anthropologie
orientieren. Iser tritt fir eine Aufhebung des Oppositionsverhaltnisses von
Fiktivem und Realem ein und erweitert dieses zu der Triade: Reales, Fiktives und
Imaginares. Hierbei versteht er den Akt des Fingierens als Briicke zwischen
Realem und Imaginarem. Das Fingieren ist demnach die Grenziberschreitung,
die Imaginares erst ermoglicht.?*? Jene Triade ist gemeinhin fur literarische Texte
konzipiert, sie ist jedoch auch auf Informationstexte Ubertragbar. Das folgende
Zitat von Iser soll dies aufzeigen. Es bezieht sich auf die wechselseitige Referenz
der artifiziellen und der sozio-politischen Welt, die einen dementsprechend

wechselseitigen Leseprozess mit sich zieht.

29ygl. Noeske: 2009, S. 269.

**%Noeske: 2009, S. 269.

241\/gl. hierzu die Ausfiihrungen uber die bisher wesniprschte Musikhistoriographie im
Kontext raumspezifischer Fragestellungen. In: Neegk09, S. 268-269.

242\/g. hierzu die Ausfiihrungen des Kapitels ,Aktesdgngierens®. In: Iser: 1993, S. 18- 51,
hier: S. 19-23.
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Lesen ist [...] das Entziffern eines Palimpsests, bald das
Projizieren einer Bedeutung, bald das Hervorkehren eines
Verdeckten, bald das Bestreiten eines Gegebenen, bald das
Phantasieren eines Mdglichen, um nur ein paar Spielvarianten
der Iteration zu benennen. Diese zielt darauf ab, in allem, was
gegenwartig wird, das dadurch Verdrangte in das Anwesende
hineinzuspielen. Da die zwei Welten einander ausschliel3en,
erzeugt ihre durch wechselseitige Lesbarkeit in Gang gesetzte
Iteration die Gleichzeitigkeit von Anwesendem und
Abwesendem. Die Iteration tendiert daher auf eine
Vollstandigkeitsillusion [...].%*3

Im Falle der beiden Protagonisten ist der Akt des Lesens primér durch die
Erfahrung der Unvollstandigkeit gekennzeichnet. Sowohl Mendel Singer als auch
Andreas Pum sind mit Leerstellen konfrontiert, die sie mit Vorstellungsraumen zu
vervollstdndigen trachten. Dementsprechend rezipieren sie die ihnen
vorliegenden Texte nach dem von Iser beschriebenen Modus.

Andreas Pum findet im Hof der Gefangnisanstalt ein abgerissenes Stuckchen
Zeitungspapier, auf dem private Anzeigen abgedruckt sind. Das Papier wird far

ihn zu einer eigenen Welt, die er fir wahr nimmt.

Einmal erblickte er im Hof ein Stlickchen Zeitungspapier. Der
Aufseher sah gerade in die entgegengesetzte Richtung.
Andreas hob es auf und barg es in der Hand. Er war sehr
neugierig. Es war, als wirde in seiner Zelle ein Mensch
erscheinen, um mit ihm zu sprechen. (R, 89 f.)

Andreas Pum versuchte, sich die Menschen vorzustellen, von
deren Leben er die wichtigsten Abschnitte erfahren hatte. [...]
Der Doktor Siegfried Turkel war vielleicht ein Rechtsanwalt, und
es ware nicht von Schaden, seine Bekanntschaft zu machen.
Vielleicht geriet man Uberhaupt nicht ins Gefangnis, wenn man
mit dem Rechtsanwalt Turkel bekannt war. Ja, es war so: Alle,
deren Namen auf diesem Stickchen Zeitungspapier standen,
mufdten miteinander befreundet sein. Der Doktor Aronowsky
behandelte die Frau Martha Maria, geborene Zadik, und der
Bergassessor Harald Kreuth lieh sich Geld vom Bankdirektor
Willibald Rowolsky. Diesen vertrat der Rechtsanwalt Tlrkel bei
Gericht, und der Rechtsanwalt Tirkel machte dem Herrn
Johann Kotz einen Kondolenzbesuch. Die Namen sprangen
selbststandig aus den Zeilen und verbanden sich
wechselweise. Da hipfte der Sanitatsrat zum Assessor und
dieser zum Rechtsanwalt. Die Namen waren lebendig. Sie
nahmen menschliche Gestalten an. Andreas Pum blickte auf
das bedruckte Papier wie in ein Zimmer, in dem sich alle diese
Menschen befanden und herumgingen und miteinander
sprachen.

2431ser: 1993, S. 388.
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Dieses Bild bewegte ihn. Er stellte sich die Gesellschaft sehr
glanzend vor. Es schien ihm, daf3 er hinter das Geheimnis der
Welt gekommen war. Er glaubte zu wissen, dal3 er in der Zelle
sal3, weil er keinen von diesen Verlobten, Geborenen und
Verstorbenen kannte.

(R, 91)

Der Fundort stellt gewissermal3en eine Analogie zu dem Fundstick dar. So wie
der Hof ein Stiick Freiheit fur die Gefangnisinsassen bedeutet, erdffnet auch die
gefundene Information einen Ausschnitt der Welt jenseits der Gefangnismauern.
Die Mdoglichkeit Uber seine Zelle hinaussehen zu kénnen, provoziert in Andreas
Pum zunéchst enthusiastische Geflihle. Das Medium wird einer Amorphisierung
unterzogen. Fir den Protagonisten ist das mit Informationen versehene Stlick
Papier fast wie die Begegnung mit einem Menschen, der Neuigkeiten zu
berichten weil3. Alsbald fihrt die Rezeption jener Neuigkeiten jedoch zu einem
Zustand der Bitterkeit.

Andreas Pum liest von personlichen Lebensereignissen freier Blrgerinnen
und Birger - unter anderem von der Bekanntgabe einer Verlobung und einer
Geburt. Die realen Ereignisse sind in ihrer Informationsfille so knapp gefasst,
dass der Protagonist auf ihrer Basis imagindre Raume spinnt: aus dem Stuick
Papier wird ein Vorstellungsraum, der all die Namen, von denen Andreas Pum
soeben gelesen hat, beinhaltet. Der Gefangnisinsasse haucht den Worten
gleichsam Atem ein, denn ,[d]ie Vorstellung des Subjekts erfiillt die Textwelt mit
Leben [...].“*** Andreas Pums Fantasie zeugt von seiner Vorstellung tiber starre
soziale Rdume. Die Unmdbglichkeit zu diesen durchzudringen, verweist auf die
oppositionelle Dialektik des Hier und des Dort.*** Andreas Pums Uberzeugung
flgt sich weiters in Bourdieus Ausfihrungen tber den sozialen Raum ein, denn
sein ,Modell bezeichnet [...] Distanzen, aus denen sich Begegnungen, Affinitaten,

u246

Sympathien oder selbst Winsche vorhersagen lassen [...]. Dass der

Gefangnisinsasse bei der Betrachtung der Namen eine gemeinsame

" annimmt, ist demnach

Zugehoérigkeit zu einheitlichen sozialen Positionen®
keineswegs folgewidrig. Das Imaginare entfaltet sich bei ihm jedoch ab jenem
Zeitpunkt, als er von dieser Gemeinsamkeit auf eingeschworene Freundschaften

dieser Gruppe schlief3t. Der Protagonist missachtet, dass ,die Nahe im sozialen

> |ser: 1993, S. 43.

245\/gl. Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: DEjr®iinzel: 2006, S. 171.

248 Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Raum [19B8]Duinne, Giinzel: 2006, S. 363.
247\/gl. insbesondere die Graphik Bourdieus. In: BieudSozialer Raum, symbolischer Raum
[1989]. In: DUnne, Giinzel: 2006, S. 357.
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Raum* nichts weiter als ein ,objektives Potential an Einheit**® darstellt. Andreas
Pum scheint dieses Potential aufgrund der komprimierten Information zu
Uberschétzen. Dies provoziert, dass er, der ,wie in ein Zimmer blickt®, all seine
Vorstellungen (ber soziale Zusammengehorigkeit ebenso komprimiert. Er
schreibt den Personen, die hinter diesen Namen stehen, eine dichte
Akkumulation an sozialer und solidarischer Verbundenheit zu. Diese Vorstellung
wird auch mithilfe eines Verbs akzentuiert, das den Namen einen agilen
Charakterzug verleiht: diese ,springen” aus den Zeilen. In Andreas Pum eroffnet
sich also der Vorstellungsraum einer energiegeladenen, unverwundbaren
Gesellschaft, die durch die reziproken, sozialen Netze geschiitzt ist. So betont
auch Bourdieu: ,[d]ie Position, die jemand im sozialen Raum einnimmt, [...]
bestimmt auch seine Vorstellungen von diesem Raum [...].**® Andreas Pums
Vorstellungen entstehen im Kontext der eigenen Ohnmacht und Mittellosigkeit.
Die Uberschreitung des Textes ist demnach erheblich auf den
Erfahrungshaushalt des Rezipienten zuriickzufiihren.?*

Auch Mendel Singer ist mit dem Medium Zeitung konfrontiert, das ihn tber das
Kriegsgeschehen in Europa informiert. Die an eine kollektive Leserschaft
adressierten Textraume betreffen ihn persoénlich, da sich seine Séhne inmitten
der Wirren des Kriegsschauplatzes befinden. Der Kontakt mit der Zeitung ist
infolgedessen stets mit Angsten verbunden, die sich sodann in seinen

Vorstellungsraumen manifestieren.

Mendel Singer entfaltete die Zeitung, sie war fett, klebrig und
nass, sie roch wie die Lampe. Er las die Berichte vom
Kriegsschauplatz zweimal, dreimal, viermal. Er nahm zur
Kenntnis, dass flunfzehntausend Deutsche auf einmal in
Gefangenschaft geraten waren und dass die Russen ihre
Offensive in der Bukowina wieder aufgenommen hatten.

Das allein gentigte ihm nicht. Er legte die Brille ab, putzte sie,
zog sie wieder an und las die Kriegsberichte noch einmal.
Seine Augen durchsiebten die Zeilen. Fielen da nicht einmal die
Namen Sam Singer, Menuchim, Jonas heraus? (H, 126)

Mendel Singer nimmt das Medium Zeitung als im hdchsten Grade unangenehm
wahr. Er erfasst es, bevor er darin liest, mit seinem Tast- und Geruchssinn. Dem
Blatt sind durchwegs negative Merkmale zueigen, die sich anschaulich mit dem
beklemmenden Lesemotiv verbinden. Mendel Singer 6ffnet den versprachlichten

Kriegsraum in einem repetitiv obsessiven Modus. Die Schrift ermdglicht die

248 Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Raum [19B8]Diinne, Giinzel: 2006, S. 363.
249 Bourdieu: Sozialer Raum, Symbolischer Raum [19B8]Diinne, Giinzel: 2006, S. 365.
#0vql. Iser: 1993, S. 49.
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steten Lesewiederholungen, da sie ,[...] im Unterschied zur Stimme eine Spur
der Sprache festhalt, indem sie bleibende Stelle und Form wird [...].“*** Die
immergleichen Leseakte erdffnen dem Protagonisten eine abwesende und
zugleich unfassbare Realitat. Die Unfassbarkeit des AusmafRes des Krieges
macht er durch einen Aussiebungsvorgang wett. Mendel Singer versucht aus der
Zeitung ausschlieBlich jene Aspekte herauszufiltern, die in seinem privaten
Leben von Bedeutung sind. Zwar erfasst er, dass beispielsweise
funfzehntausend Deutsche gestorben sind, von Relevanz sind fir ihn jedoch nur
drei Menschen — seine drei S6hne. Und so durchforstet er den Bericht, um
Gewissheit Uber die Ab- oder Anwesenheit jener bedeutsamen Namen zu
erlangen. Das Blatt Papier wird von ihm als verraumlichte Flache
wahrgenommen, auf welcher Worte positioniert, pradsent oder absent sind. So hat
auch Jacques Derrida den raumlichen Charakter der Schrift per se
hervorgehoben. Es handelt sich bei dieser demnach um eine regelrechte

,Verraumlichung der Sprache*?*2.

6.2. Vorstellungsraume

Beide Protagonisten entwickeln Vorstellungsrdume, die sich schlief3lich in ihrer
Realitat wiederfinden. Ganz im Zeichen romantischer Verschmelzung
verschiedener Dimensionen von Wirklichkeit, ,[arbeitet] derjenige, der
phantasiert, [...] an der Entstehung einer (,seiner*) Wirklichkeit [...].“**®* Die

Einbildungskraft erfillt demzufolge nicht die Funktion einer

_Kombinationsaktivitat‘*®*, sondern wird, im Sinne Fichtes Wissenschaftslehre,

u255

dem ,absoluten Ich[]**° gerecht.

Andreas Pum wird im Kriegsspital zu seiner spateren Zukunft als
Leierkastenspieler inspiriert. Wahrend er des Nachts aus dem weil3 begitterten

Fenster hinaussieht, schweifen seine Gedanken in Zukunftsvorstellungen ab.

Es ist ein heller Sommernachmittag. Andreas steht im Hof eines
groBen Hauses, im Schatten eines alten, breiten Baumes. [...]
Andreas dreht die Kurbel seines Kastens und spielt: ,Ich hatt’
einen Kameraden.“ Oder: ,Drauf3en vor dem Tore*; oder die
Nationalhymne. Er ist in Uniform. Er tragt sein Kreuz. Aus allen

#1gylvia Sasse: Literaturwissenschaft. In: Stephénz8l (Hrsg.): Raumwissenschaften.
Frankfurt am Main: Suhrkamp 2009, S. 225-239, (#er227.

22 gasse: 2009, S. 227.

233 gchmitz-Emans: 2009, S. 45.

4 |ser: 1993, S. 300.

2% gchmitz-Emans: 2009, S. 30.
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offenen  Fenstern fliegen Minzen, in  Seidenpapier
eingewickelte. Man hort den gedampften Metallklang des
fallenden Geldes. Kinder sind da. Dienstmadchen lehnen tber
die Fensterbrustungen. Sie achten der Gefahr nicht. Andreas
spielt. (R, 16)

Die Vorstellung, der sich Andreas Pum an dieser Stelle hingibt, ist durch
detailreiche, konkretisierte Bilder gepragt. Die imaginare Szenerie ist fir ihn so
verlockend, dass im Moment ihrer Entstehung, die Umsetzung in naher Zukunft
initiiert wird. Der Vorstellungsraum weist darauf hin, dass Andreas Pums
Charakter durch eine starre Verbundenheit mit gesellschaftlichen Symbolen
gepragt ist. Symbolische Zeichen beziehungsweise Abzeichen evozieren in ihm
die Hoffnung von der Gesellschaft anerkannt zu werden oder gar bewundert.
Dementsprechend ist die Uniform in seiner Fantasie mit einem Kreuz versehen.
Trotz des gesellschaftlich  minderwertig angesehenen Berufs des
Leierkastenspielers ist er in seiner Imagination ein regelrechter Star. Er befindet
sich im Mittelpunkt eines Hofes, der ihm als Bihne dient. Das Auditorium lauscht
begeistert seinem Spiel. Andreas Pum selbst ist der einzige Mann, das Publikum
konstituiert sich ausschlieBlich aus Frauen und Kindern. Die soziale
Raumbetrachtung nach Bourdieu anwendend, kann konstatiert werden, dass
Andreas Pum zu karrieristischen Mannern in Distanz steht. Begegnungen mit
diesen werden aufgrund der verschiedenen Lebenspraktiken tendenziell nicht
stattfinden®®, da davon auszugehen ist, dass jene Gesellschaftsgruppe ihren
Beruf nicht auf der Stra3e ausibt. So ist in seiner Vorstellung kein mannlicher
Zuhdrer, mit dem er verglichen werden koénnte, vorhanden. Dies ist in der
Vorstellung des Leierkastenspielers nicht von Nachteil; bleibt er doch der
konkurrenzlos gefeierte Held, der Frauen und Kinder gleichermaf3en beeindruckt.
Auch Mendel Singer entwickelt Vorstellungsrdume, die sich wenig spater in der
Wirklichkeit manifestieren. Sie treten in den USA auf und beziehen sich stets auf
seine abwesenden Kinder, um die er in Sorge ist.
Auf dem Heimweg, den Mendel ein wenig auszudehnen suchte,
ergab er sich der Vorstellung, dass ihn zu Hause ein Brief
erwartete. Im Brief stand klar und ausdricklich, dass erstens:
Menuchim ganz gesund und vernlnftig geworden war;
zweitens: dass Jonas wegen eines geringflgigen Gebrechens
den Dienst verlassen hatte und nach Amerika kommen wollte.
Mendel Singer wusste, dass dieser Brief noch nicht gekommen
war. Aber er versuchte gleichsam, dem Brief eine ginstige

Gelegenheit zu geben, auf dass er Lust bekomme einzutreffen.
(H,113 )

2%6 Vgl. Bourdieu: Sozialer Raum, symbolischer Rau88M]. In: Dunne, Ginzel: 2006, S. 363.
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Mendel Singer dehnt seinen Spaziergang — seinen Raumgang — auch zeitlich
aus. Sein Gehen entspringt konkreten Intensionen, die mithilfe von de Certeaus
Abhandlung Die AuRRerungen von FuBgangern®’ interpretiert werden kénnen. Da

das Gehen als ,Raum der AuRerungen“?*®

verstanden wird, kann festgestellt
werden, dass Mendel Singers GehdulRerung den Modus der zeitlichen
Verzogerung in sich birgt. Sein Spaziergang wird Mittel zum Zweck, ohne
ortliches Ziel. Je langer er den topographischen Raum durchquert, desto langer
vermag er es, seine imaginaren Vorstellungsrdume zu ndhren, die in diesem Fall
durchwegs positiv konnotiert sind. Es handelt sich um eine Szenerie, deren
Realisierung er fur die Zukunft erhofft. Er ergibt sich dem Versuch, ,alles Sein

aus dem Bewusstsein“?*°

zu gestalten und mithilfe seiner Vorstellungsraume die
Realitat zu beeinflussen. Er nimmt Abstand von seiner Wohnung, um dem Brief
dessen Einkehr schmackhaft zu machen. Es zeichnet sich bereits Mendel
Singers spatere Uberzeugung ab, dass seine Anwesenheit Ungliick bringe. (Vgl.
H,147) Er betrachtet sich demnach nicht als Briicke zu seiner alten Heimat,
sondern gar als Hindernis.

Tatsachlich bewahrheitet sich Mendel Singers Vorstellung tdber die Ankunft
eines Briefes. Die aberglaubische Idee, seine Abwesenheit provoziere gute
Nachrichten, wird ihm somit bestatigt. Der Brief, der am darauffolgenden Tag
eintrifft, hat jene Familie zum Absender, die sich um Menuchim angenommen hat.
Darin wird erlautert, dass der Knabe zu sprechen begonnen habe: Menuchim hat
die Leute auf offener StralRe darUber alarmiert, dass es brennt. Auch, dass Jonas
wohlauf sei, steht in dem Brief geschrieben. (Vgl. H, 116 f.) Infolgedessen kommt
Mendel Singers Vorstellungsraumen eine hdchst prophetische Note zu; davon
zeugt nicht einzig der eingetroffene Brief. Auch der Ausgang des Romans
offenbart die bewahrheitete Vorstellung, dass Menuchim lebt und gesund ist.

In den Kopfen der beiden Protagonisten ergeben sich jedoch auch destruktive
Vorstellungen, die Uber eine psychisch labile Verfassung Aufschluss geben. Als
Andreas Pum sich erstmals im Gefangnis befindet, lasst er vor seinem inneren

Auge die restliche Welt sterben.

Nichts blieb (brig. Tot war das Auge. Uber alles, was es
gesehen und jemals gespiegelt, breitete sich der Vorhang.
Hinter dem verbla3ten die Bilder der Dinge, der Tiere, der
Menschen. Gestorben ist Muli, der kleine Esel, an der

%57 Anmerkung: es handelt sich hierbei um ein Unteitedpon ,Das Sprechen der verhallenden
Schritte”. In: de Certeau: 1988, S. 189-192.

% de Certeau: 1988, S. 189.

299 Schmitz-Emans: 2009, S. 30.
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StralRenecke, hinter der er verschwand. Ein rosiger, rundlicher
Tod hatte das Tier gekauft und mit einem kurzen, fetten Arm
erstickt. Gestorben ist Katharina, Kathi, die breithiftige,
hochbusige Frau. Gestorben ist Anna, das kleine Madchen mit
den dunnen Zopfen. Die grolRe, weilRe, breitflligelige Schleife
war ein Vampir auf dem Kopf des Kindes. Ausgeldscht wie mit
einem groBen Schwamm, als waren sie nur eine
Kreidezeichnung auf matter Tafel gewesen, sind das Spital, der
Krieg, die Lizenz, die Kameraden, der Ingenieur Lang, Willi,
seine Braut, der Leierkasten, die StralBenbahn. (R, 77)

In der Zelle wird sich Andreas Pum gewahr, dass sein bisheriges Leben der
Vergangenheit angehort. Diese vergangene Zeit wird als so nichtig entlarvt, dass
ihr gleichsam das Fortbestehen in der Gegenwart abgesprochen wird. Obwohl
.[...] jeder Augenblick der Zeit [...] alle anderen zu seinen Zeugen auf[ruft]**®°,
negiert Andreas Pum das Gewesene. Der Vorhang breitet sich metaphorisch
Uber sein bisheriges Leben, folglich wird das Vergangene bis zur Unkenntlichkeit
verfinstert. Die neue Situation, die ihn von seinem alten Leben geistig und
realrdumlich abtrennt, provoziert in ihm Assoziationen des Todes. Dies ist an der
reichhaltigen Todeslexik des Zitats erkennbar. Selbst das kleine, unschuldige
Méadchen Anna wird mit einem Fabelwesen des Todes, dem Vampir assoziiert.
Die Leblosigkeit der Welt in seiner Vorstellung ist auf seine eigene
Abgeschiedenheit zurtickzufiihren; der Satz , Tot war das Auge“ zeugt davon - ein
totes Auge vermag nichts mehr wahrzunehmen. Der phanomenologischen
Betrachtung Edmund Husserls folgend, verliert Andreas Pums Leib in der
Isolation die Funktion als Wahrnehmungsleib.?** Husserl erlautert iiber den
Wahrnehmungsleib: ,[w]ir betrachten ihn [...] als subjektiv beweglichen und sich

«262  Andreas Pums

im wahrnehmenden Tun subjektiv bewegenden Leib.
,Bewegungsempfindungen“?®® haben in der Zelle eine sehr eingeschrankte
Funktion. Weiters ist er von Wahrnehmungsgegenstanden abgeschnitten, er
befindet sich nicht mehr in einem ,Feld von sich zeigendem Seienden“?**. Da der
Protagonist nun nichts mehr wahrnehmen oder spiegeln kann, ist fur ihn
Existentes aul3erhalb seiner Zelle undenkbar. Dies weist neben dem resignierten

Charakter  seiner Gedankeninhalte auch  auf eine  gewisse

250 Merleau-Ponty: Die Unhintergehbarkeit der Wahrnehgn[1945]. In: Wiesing: 2002, S. 276 f.
#1ygl. hierzu Edmund Husserls Abhandlung ,Die Pnéin der Wahrnehmung®, die im Rahmen
seiner Vorlesungen ,Analysen zur passiven Synth@8i85/26 erschienen ist. In: Lambert
Wiesing (Hrsg.): Philosophie der Wahrnehmung. Miedehd Reflexionen. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2002, S. 203-222, hier: S. 212-213.

%62 Husserl: Die Pratention der Wahrnehmung [1925/26Wiesing: 2002, S. 212.

63 Husserl: Die Pratention der Wahrnehmung [1925/26Wiesing: 2002, S. 212.

64 Merleau-Ponty: Die Unhintergehbarkeit der Wahrnehg[1945]. In: Wiesing: 2002, S. 276.
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Selbstverabsolutierung hin, da eine Welt ohne seine Anwesenheit fir ihn nicht
vorstellbar ist. SchlielRlich lasst er alles sterben, auBRer sich selbst. Dem
romantischen Ansatz nach Fichtes Idealismus folgend, gilt, dass ,die Aul3enwelt
[...] nur in Beziehung auf das absolute Ich Realitédt [hat].“**> Die Wahrnehmung
der Welt des Protagonisten fugt sich in jenes Denkkonzept ein. Seine Realitat
und Welt besteht nunmehr aus der Zelle. Obgleich er derjenige ist, der sich in
einem Heterotop befindet, wird fur ihn die Gbrige Welt zu einem solchen.

Auch  Mendel Singer entwickelt in  seinen  Vorstellungsraumen
Schreckensszenarien. Dies vor allem im Hinblick auf den in Europa
stattfindenden Krieg. Der besorgte Vater verliert die Zuversicht, seine Kinder

lebend wiederzusehen. Dies zeigt sich an seinen diusteren Fantasiegebilden.

Es war, als glaubten sie [Sam und Mirjam, Vega und Mac], sie
kénnten Mendels nach Europa gerichteten Blick auf ihre eigene
gluckliche Leistung und ihre eigene Sicherheit lenken. Sie
stellten sich gleichsam zwischen Mendel Singer und den Krieg.
Und waéhrend er ihren Reden zuzuhdren schien, ihren
Vermutungen recht gab, dass Jonas in einer Kanzlei beschaftigt
sei und Menuchim seiner besonderen Krankheit wegen
gesichert in einem Petersburger Spital, sah er seinen Sohn
Jonas mit dem Pferd stirzen und in einem jener Stacheldrahte
hangen bleiben, die von den Kriegsberichterstattern so
anschaulich beschrieben wurden. Und sein H&uschen in
Zuchnow brannte — Menuchim lag im Winkel und wurde
verbrannt. (H, 124 f.)

Mendel Singers Gedankenrdume stehen zu seinem aktuellen Lebensmittelpunkt
in grol3er Distanz; er imaginiert sich Schreckensszenarien, die in Europa
stattfinden. Er hat Angst um das Leben seiner sich dort befindenden Kinder.
Jene, die in den USA sind, versuchen sich darin, Mendel Singers
Vorstellungsrdume zu beeinflussen, indem sie versuchen, seinen inneren Blick
auf sie selbst zu lenken. Raummetaphorisch méchten sie sich ,zwischen Mendel
Singer und den Krieg stellen.” Diese Mauer zu bilden, gelingt jedoch nicht.
Wahrend Mendel Singer ihnen vormacht, zuversichtlich zu sein, ahnen diese
nicht, was sich tatsachlich vor seinem inneren Auge abspielt. Seine

“265  Demzufolge

Vorstellungsraume sind ,gelenkt von Wissen und Erinnerung
basieren sie auf Informationen, die Mendel Singer in der Realitat erhalten hat.
Die Vorstellung, dass Jonas von einem Pferd stirzt und Menuchim verbrennt,

verweist auf die Inhalte der Briefe, die aus der Heimat eingetroffen sind.

25 Schmitz-Emans: 2009, S. 30.
266 5er: 1993, S. 314.
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SchlieRlich ist die frohe Botschaft, dass Menuchim sprechen kann, einem Brand
zu verdanken, und Jonas berichtet in seinem Brief, dass er die Pferde sehr liebe.
(Vgl. H, 117) Die prinzipiell positiven Benachrichtigungen, die er aus Europa
erhalten hat, dienen als Inspiration fir seine Schreckensvorstellungen, denn
~Imaginares préagt sich nicht selbst, sondern entfaltet sich im Zusammenspiel mit
anderen Faktoren [...].**°" Der Brief bildet die einzige Verbindung zu seinen
Kindern und wird ins Negative verkehrt. Zudem verknipft Mendel Singer jene
persdnlichen Inhalte mit Informationen aus Zeitungsberichten, die den Krieg in
Europa samt all seiner Grauel beschreiben. Dass seine Vorstellungen
Fragmenten seines Wissens entspringen, entspricht ihrer Definition nach
phanomenlogischen Ansatzen. ,Eine Vorstellung zu bilden beinhaltet,
Abwesendes [...] durch ein Analogon hindurch zu visieren, das sich aus Wissen,

Erinnerung, Erfahrung, Information [...] speist.“?®®

6.3. Traumraume

Traume weisen sowohl fur die Wahrnehmungs- als auch fur die Raumtheorie
hochst ergiebige Aspekte auf. Sie unterstreichen die Dualitdt von Geist und
Kdrper, da sie es vermobgen, diese zeitgleich in unterschiedlichen Raumen
unterzubringen. ,Der Traumende teilt korperlich den raumzeitlichen
Zusammenhang der Wachenden, und dennoch ist er allein und woanders.“*®® Der
Traum entspricht einer inneren Wahrnehmung par excellence. Die auf der
Psychoanalyse beruhenden Traumtheorien des 19. und 20. Jahrhunderts®”®
werden fir die Untersuchung der vorliegenden Textstellen relevant sein. Sigmund
Freud, der Begriunder der Psychoanalyse, sieht die zentralen Trauminhalte
einerseits im ,Tagesrest”, andererseits in der ,Kindheit" verankert. Er hebt folglich
die ,individuell-biographischen Kontexte**’* des Traumenden hervor und ,[...]

konzeptualisiert Traumen als eine Form des Erinnerns.“*’? C.G. Jung?”® hat im

%7 |ser: 1993, S. 314.

%8 Anmerkung: In dem Kapitel ,Imaginéres als Vorsialjsakt (Sartre)“ wird das
phanomenlogische Verstandnis des Imaginaren natite San Iser erlautert. In: Iser: 1993, S.331-
350, hier: S. 336.

?%% HaR: 2005, S. 45.

20 Anmerkung: im Gegensatz zu dexperimentellen, neuro-und kognitionspsychologische
Forschungen , vgl. hierzu den Artikel , Traum®“. ldoachim Ritter u.a. (Hrsg.): Historisches
Woérterbuch der Philosophie (Band 10). Basel: Wisshaftliche Buchgesellschaft Darmstadt
1998, S. 1461-1472, hier: S. 1465.

"L Artikel ,Traum®. In: HWPH: 1998, S. 1465.

22 artikel ,Traum®. In: HWPH: 1998, S. 1466.

23 Carl Gustav Jung (1875-1961) war ein SchweizecHater, der vor allem mit seinen
Untersuchungen der Archetypen in Verbindung geliratid. Demnach stellte er fest, dass
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Gegensatz dazu eine nicht ausschlielich auf Individualitdt ausgerichtete
Traumtheorie formuliert. Ganz im Sinne der romantischen Auffassung, dass
Traum und wachende Realitdt einander erganzen wiirden®’*, sieht auch er den
Traum als ,eine Quelle der Offenbarung“?’®. Jung ist der Uberzeugung, dass
Traume fir die Auseinandersetzung mit dem Ich auf3erst hilfreich sein kdnnen.
Allerdings braucht es die Mdglichkeit, seine TrAume zu entschlisseln, da der
Traum in Metaphern spricht.’”® Diese Metaphern miissen jedoch nicht auf die
unmittelbare Biographie des Traumenden zuriickzufihren sein, sondern kénnen

“2I" sein. Die Theorien Freuds und

auch ,Anteil [des] kollektiven Unbewuf3ten
Jung in Einklang bringend, wird auch die Bedeutung des Traumes im Sinne der
Romantik in die Analyse mit eingeflochten.

Andreas Pums Traume werden erst relevant, als er bereits aus dem Gefangnis
entlassen ist, und seinen Beruf als Toilettenbediensteter antritt. Weder er selbst
noch die Leserschaft vermag es, zwischen seinen Traumen und der Realitat zu
unterscheiden. Nach Freud werden die Wahrnehmungen in Trdumen fur die
Wirklichkeit gehalten, weil das Ich aufgehoben ist.?”® Der durchschnittliche
Traumende identifiziert jedoch nach dem Aufwachen das zuvor Erlebte als einer
inneren Fantasiewelt entsprungen. Nicht so Andreas Pum. Die Beurteilung dieses
Phanomens kann von zwei Standpunkten aus erfolgen: entweder es wird dem
Protagonisten eine generelle Wahrnehmungsstérung attestiert oder aber, einer
frithromantischen Idee entsprechend, eine Wahrnehmungserweiterung.
Letzterem folgend, gewinnt er Zutritt zu einer zusatzlichen Welt, die ihn beide
Seiten des Lebens — die reale und die traumhatfte - deutlich wahrnehmen lasst.

In Traumen und visiondren Ahnungen scheint sich ein neues
Leben zu erschlieRen, in dem die Zerrissenheit und
Disparatheit der Tageswelt aufgehoben sind und das Ich sich
als mit der Natur vereinigt erfahrt.?”®
Der Protagonist sieht seine Traumbilder gestochen scharf und sie scheinen somit
das Potential des Erfahrungsgewinns zu besitzen. Auch Jung hebt den positiven

Beitrag des Traumes zur Personlichkeitsentwicklung des Tr&dumenden hervor.

Symbole, Vorstellungen und Motive, die in Traumeiftauchen, kultur- und
geschichtsubergreifend dieselben sind. In medizmisid psychologisch gepragten Fachkreisen
brachte ihm dieser spirituell konnotierte Zugang Writik ein.

2"\/gl. Schmitz-Emans: 2009, S. 63.

25 Ole Vedfelt: Dimensionen der Traume. Ein Grundtagerk zu Wesen, Funktion und
Interpretation. Zirich, Dusseldorf: Walter 1997 ,137.

2 vgl. Vedfelt: 1997, S. 69.

27 Artikel ,Traum®. In: HWPH: 1998, S. 1467.

2’8\/gl. hierzu den Artikel , Traum*“. In: HWPH: 1998, $465-1466.

2% Schmitz-Emans: 2009, S. 63.
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Laut ihm kdnnen Trdume einen konstruktiven Kommentar zur aktuellen Situation
abgeben und aufgrund ihrer Raum-Zeit-Aufhebung sogar zu Vektoren fir
parapsychologische Phanomene werden.”® Da der Protagonist jedoch selbst
nicht mehr zwischen Wachheit und Schlaf zu unterscheiden vermag, werden im
konkreten Fall die Funktionen des Traumes nach Jung abgeschwéacht. Es handelt
sich demzufolge weniger um eine reziproke Erganzung der beiden Welten,
sondern viel eher um eine regelrechte Verschmelzung. So kommt es zu einer
,[...] in ihrer Vielschichtigkeit ratselhaften Wirklichkeit.“*®* Die Leserschaft selbst
wird unaufhorlich im Unklaren dariiber gelassen, welche Ereignisse sich auf der
Toilette, der Arbeitsstéatte Andreas Pums, tatsachlich zutragen, denn sie ist auf die
Perspektive des Protagonisten angewiesen. Die Welt Andreas Pums
aufzuschlisseln in eine reale und eine traumhafte, kann folglich nicht gelingen;
der reale Raum ist mit dem imaginaren Raum zu eng verwoben. Aufgrund dieser
unklaren Trennung kdnnen Andreas Pums innere Wahrnehmungserlebnisse wohl
durchaus als Halluzinationen bezeichnet werden, denn auch [iln der
Halluzination feiert Imaginéres Triumphe (iber das Bewusstsein [...]."?*” Dies ist
auf den Geisteszustand des Protagonisten zurtickzufiihren, der im letzten Drittel
des Romans gemeinhin als abnormal bezeichnet werden kann. Romantischen
Diskursen folgend, repréasentiert der Protagonist daher einen durch
Desorientierung gepragten Wahnsinn, da er ,[...] die wahrgenommenen
Gegenstande nicht mehr von bloRen Phantomen seiner Phantasie zu
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unterscheiden [weil3]***°, andererseits kommt es zu einer ,[...] Thematisierung

des Wahns als Fahigkeit eines ,anderen“ Sehens [...]*?**.

Tatsachlich offenbart sich Andreas Pum eine Ubersinnliche Welt und zwar

durch niemand geringeren als Gott. Der Protagonist klagt diesen an.

Aus meiner frommen Demut bin ich erwacht zu rotem,
rebellischem Trotz. Ich mochte Dich leugnen, Gott, wenn ich
lebendig ware und nicht vor Dir stinde. Da ich Dich aber mit
meinen Augen sehe und mit meinen Ohren hére, mufd ich
Bdseres tun als Dich zu leugnen: Ich muf3 Dich schméahen. (R,
118)

Hast Du Millionen Welten und weil3t Dir keinen Rat? Wie
ohnmachtig ist deine Allmacht! (R, 119)

280y/gl. Vedfelt: 1997, S. 67 f.

281 gchmitz-Emans: 2009, S. 63 f.
282 |5er: 1993, S. 315.

283 5chmitz-Emans: 2009, S. 73.
284 Schmitz-Emans: 2009, S. 74.
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Ach, ich wollte, ich kénnte Dich noch leugnen. Du aber bist da.
Einzig, allmachtig, unerbittlich, die héchste Instanz, ewig — und
es ist keine Hoffnung, dal3 Dich Strafe trifft, daf3 Dich der Tod zu
einer Wolke zerblast, daf3 Dein Herz erwacht. Ich will Deine
Gnade nicht! Schick mich in die Hoélle. (R, 120)

Nachdem Andreas Pum im Gefangnis Gottes Existenz bezweifelt hat, findet er
sich in seinem Sterbeprozess diesem gegenuber. Er rebelliert gegen den, seinem
Empfinden nach, ungerecht handelnden Hdchsten. Er hat keinerlei Respekt,
sondern ausschlieR3lich Verachtung ftr ihn Ubrig.

Andreas Pum nimmt sich als Toten wahr, der Gott hun gegenubersteht. Trotz
der Annahme nicht mehr lebendig zu sein, vertraut er auf seine Sinnesorgane. Er
nimmt wahr, ohne ein raumlich existentes Objekt vor sich zu haben. Die innere
Wahrnehmung bestimmt sich hier nicht nur visuell, sondern auch akustisch. So
sieht er Gott mit seinen Augen und hort ihn mit seinen Ohren. Sein ,rebellischer
Trotz* wird abermals mit der Farbe Rot, seiner personlichen Farbe des
Wahnsinns, verknipft. Andreas Pums halluzinatorisches Erlebnis wird zu seiner
Erkenntnis eines prasenten und tber die Welt herrschenden Gottes. Dies macht
ihn witend und lasst ihn keineswegs versohnlich aus dem Leben scheiden. Gott
wird als existierend, als Herrscher Uber Welt(en) anerkannt, doch als mangelhaft
wahrgenommen. Als letzte Ursache bleibt er unangetastet von den
Konsequenzen seines Handelns.

Mendel Singers Traume werden lediglich in zwei Kapiteln, dem 10. und 11.
beschrieben. Anhand der beiden Zitate ist erkennbar, dass die immergleichen

Traume wiederkehren.

Er trAumte sofort: Begebenheiten aus der Heimat und Dinge,
von denen er in Amerika nur gehért hatte, Theater, Akrobaten
und Tanzerinnen in Gold und Rot, den Prasidenten der
Vereinigten Staaten, das WeilRe Haus, den Milliardar Vanderbilt
und immer wieder Menuchim. Der kleine Krippel mischte sich
zwischen das Rot und Gold der Sé&ngerinnen, und vor dem
bleichen Strahlen des Weil3en Hauses haftete er als ein armer,
grauer Fleck. Dies und jenes mit wachen Augen anzuschauen,
war Mendel zu alt. Er glaubte seinen Kindern aufs Wort, dass
Amerika das Land Gottes war, New York die Stadt der Wunder
und Englisch die schonste Sprache. (H, 120)

Er traumt von Theater, von Akrobaten in Rot und Gold, vom

Weillen Haus, vom Prasidenten der Vereinigten Staaten, vom
Milliardar Vanderbilt und von Menuchim. (H, 123)
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Mendel Singers Traume weisen, ebenso wie seine verdnderten
Lebensumstande, Kontraste auf. Die zuriickgelassene Existenz im Osten wird
mit Elementen des Westens verschmolzen. Die westliche Komponente seines
Traums besteht ausschlieBlich aus Beschreibungen, die er einzig vom
Horensagen kennt. Es handelt sich hierbei um regelrechte Stereotype des
Westens. Amerika wird in seinen TrAumen durch den Nimbus der unbeschwerten
und vergniglichen Lebensart markiert: Theater, Akrobaten und Tanzerinnen
reprasentieren die amerikanische Unterhaltungsindustrie und das breite kulturelle
Angebot. Mendel Singer traumt von heiterem Amisement, das seiner
persdnlichen amerikanischen Alltagswirklichkeit keineswegs entspricht. Er selbst
ist im wirklichen Leben nie mit jenen Freizeitangeboten in Beriihrung gekommen.
Er nimmt die Erzéhlungen Uber jene Seiten Amerikas jedoch an und verinnerlicht
sie. Dies zeigt auf, dass sich ,Imaginares [nicht] selbst [pragt], sondern [...] sich
im Zusammenspiel mit anderen Faktoren, die ihrerseits von unterschiedlicher
Komplexitat sind, [entfaltet].?®® Das Unterfangen, all den Beschreibungen blind
zu vertrauen, gelingt jedoch nicht vollends. Schlief3lich mischen sich unter diese
positiv konnotierten amerikanischen Symbole auch Heimatbilder und vor allem
Menuchim. Dass der Sohn in seinen Traumen auftaucht, verweist auf Mendel
Singers individuelle Biographie. ,Jung geht wie Freud davon aus, dass die
Ursache fur Trauminhalte vor allem aus dem Alltag und aus vergangenen
Erlebnissen resultiert.**®® Der zuriickgelassene Sohn Menuchim bestimmt die
Gedanken und das Gewissen seines Vaters in den USA. Neben den Symbolen
des unbeschwerten Lebens steht der Sohn diesen Vorstellungsbildern diametral
gegenuber. So wird er als ,armer, grauer Fleck" bezeichnet, der sich vor dem
.bleichen Strahlen* des Weillen Hauses befindet. Der zentrale Ort der
Supermacht Amerika wird durch den verlassenen Sohn somit in einen Ort der
Trostlosigkeit verkehrt. Die Symbolik eines goldenen Westens verliert ihre
positiven Eigenschaften an Menuchim; Mendel Singer verschliel3t sich der ihn
umgebenden realen Umwelt, denn seine Gedanken haften stets an der

Vergangenheit. Die ,Pragefaktoren“®’

seiner imaginaren R&aume kdnnen
demnach nicht auf aktualisierten Wahrnehmungsakten basieren, sondern

ausschlieRlich auf abstrakten Vorstellungs- und Erinnerungsraumen.

25 |ser: 1993, S. 314.
286 \/gl. Vedfelt: 1997, S. 68.
287 ser: 1993, S. 315.
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6.4. Erinnerungsraume

Erinnerungen sind eine Form der ,Aktivierung"?®® fur Vorstellungsraume, da sie
Abwesendes vergegenwartigen.”®® Die Erinnerungsrdume, wie sie hier
verstanden werden, differieren demnach vom platonischen Anamnesisbegriff,
und beziehen sich auf die Fahigkeit des Gedachtnisses, Vorstellungen zu
speichern.®® Das Gedachtnis wird zum Medium der raumlichen
Transformationen. [...] eine Ubertretung des Gesetzes des Ortes [wird]
moglich.“?®* Demzufolge befindet sich der in Erinnerung versunkene Mensch in
einem Zustand, der ihm erlaubt, vergangene Ereignisse auf gewisse Art und
Weise wieder zu erleben. Daran geknlpft sind insbesondere Wahrnehmungen
und Eindrticke, die an konkreten Orten und Umgebungen erfahren wurden, denn
in ,[...] [Erinnerungen] ist der Raum alles, [...] die Zeit lebt nicht im
Gedachtnis.“?*? Erinnerungsraume sind somit eng an Sinneswahrnehmungen
und Gefuhle geknipft.

Die Erinnerungsraume der Protagonisten sind im Sinne der ,Bilder des
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gliicklichen Raumes"?*®  entgesellschafte[t]***. Im Kopf Andreas Pums tauchen

in der Isolation zahlreiche Erinnerungen auf. Er nimmt sie nicht nur passiv in

seine Gefuhlswelt auf, sondern erarbeitet sie sich gewissermal3en.

Tausend Bilder erblihten aus seiner Einsamkeit. Tausend
Stimmen erflllten sie. Er sah ein Schwein, das mit dem Rssel
in die Fuge zwischen Tur und Wand des Stalles geraten war
und sich nicht wieder befreien konnte. Er kannte dieses Bild.
Als Knabe, bei seinem Onkel, der ein Steuereinnehmer auf dem
Land war und einen Hof besal3, hatte er es gesehen. Er sah ein
Schwalbennest im Klosett; einen Papagei an einer Kette, der
nach seinem Finger schnappte; den Kompal3 und den
silbergefalRten Zahn an der Uhrkette des Vaters; die Geburt
eines Schmetterlings aus der dinnen, gebrechlichen Hulle der
Puppe in einer grasgefltterten Streichholzschachtel [...]

Andreas hatte viel zu tun. Er mul3te die Bilder einordnen. Wie
ein Kind an den Sprossen einer Leiter, so kletterte der
neugeborene Andreas an diesen kleinen Erinnerungen zaghatt
empor. Es schien ihm, als mif3te er noch lange klettern, um zu
sich selbst zu gelangen. Er entdeckte sich selbst. Er schloR die

*%%|ser: 1993, S. 316.

29yvgl. Iser: 1993, S. 314.

290v/gl. hierzu den Artikel ,Erinnerung®. In: HWPH: 72, S. 636.

1 de Certeau: 1988, S. 168

292 Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinneyz8ii 2006, S. 168.
293 Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinneyz8i 2006, S. 166.
2% Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinneyz8i 2006, S. 167 f.
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Augen und freute sich. Wenn er sie 6ffnete, hatte er ein neues

Stiick entdeckt, eine Beziehung, einen Klang, einen Tag und ein

Bild. Ihm war, als begénne er zu lernen und Geheimnisse taten

sich vor ihm auf. So hatte er also funfundvierzig Jahre in

Blindheit gelebt, ohne sich selbst und die Welt zu kennen.

(R, 88)
Im konkreten Beispiel wird das Auftreten von Erinnerungsrdumen mithilfe einer
eingesetzten Vegetationsmetaphorik veranschaulicht. Die Einsamkeit wird als
fruchtbarer N&hrboden fir das Entstehen von Erinnerungen bestimmt.
Vergangenes wachst empor und wird folglich immer deutlicher wahrgenommen.
Auch de Certeau bedient sich der Metapher von Naturbildern um das Ph&dnomen
der Erinnerung zu beschreiben, wobei er die Distanz, welche diese zu den einst

erlebten Ereignissen einnimmt, betont.

Wie jene Vogel, die nur im Nest anderer Arten nisten, produziert
die Erinnerung an einem Ort, der nicht ihr eigener ist. Sie
bekommt ihre Form und ihre Verwurzelung durch &uRRere
Umstande [...].%%°

Die Erinnerungsraume bestehen bei dem Protagonisten zu einem Grof3teil aus
Szenen mit Tieren; menschliche Begegnungen finden keinen Eingang. Andreas
Pums Affinitat zu Tieren zeigt sich auch aul3erhalb der Erinnerungsraume —
beginnend bei dem Esel Muli und endend bei dem Papagei, den er als
Toilettenbediensteter bei sich hat. Die wesentliche Rolle, die die Tiere in Andreas
Pums Leben einnehmen, kann als Zeichen seiner sich wandelnden Entwicklung
gelesen werden. Die Freundschaft zwischen Mensch und Tier symbolisiert die
Wiederherstellung des paradiesischen Zustandes. Das Tier symbolisiert zudem
den Zugang zu instinktiver Weisheit.*®® Andreas Pum, der sich einst in der
GroR3stadt seinen Lebensunterhalt verdient hat, ist hun abgeschieden von den
vielfaltigen Anforderungen der Zivilisation. In dieser Konsequenz erlebt er sein
Dasein nunmehr instinktiv. Er ist keinerlei aulerem Einfluss ausgesetzt und seine
Konfrontation mit Erinnerungen wir als Ansatzpunkt eines
Selbstfindungsprozesses geschildert. Einige Erinnerungsbilder treten gleichsam
spontan auf. Andere sind insofern verraumlicht, als sie sich dem Protagonisten
nicht von selbst offenbaren, sondern von ihm regelrecht gesucht werden muissen.
Die Suche erfolgt durch das Schliel3en der Augen; in der Finsternis werden die

Bilder aus ihren Verstecken herausgeschalt. Seine Erkenntnissuche wird mit der

2% de Certeau: 1988, S. 170.
2%\/gl. hierzu den Eintrag ,Tier“. In: Cooper: 200&, 284-285, hier: S. 285.
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Leiter als raumlicher Metapher veranschaulicht. Mithilfe seiner Erinnerungsbilder
klettert er Sprosse fur Sprosse zu sich selbst. AnschlieRend muss der Protagonist
die einzelnen Szenarien ordnen, denn es wird offenbar, dass sie sich
untereinander vermischt haben und einer Anordnung bedirfen, die als
vollendetes System Klarheit schaffen soll. So bestimmt auch de Certeau, dass
die Erinnerung ,aus einzelnen Ausbriichen und Fragmenten [besteht]. [...] Jede
Erinnerung, die sich aus dem Dunkel 18st, ist auf ein Ganzes bezogen, das ihr
fehlt.*?” Die Vorliebe des Protagonisten klare Ordnungen herbeizufiihren, setzt
sich demnach auch in der Zelle fort. Durch die Auseinandersetzung mit den
Erinnerungsbildern und die angestrebte Gliederung verschafft sich Andreas Pum
schlieBBlich Klarheit. Er wird gar als ,neugeborener Andreas" bezeichnet. Der
Protagonist raumt sprichwértlich mit seiner Vergangenheit auf und dieser Akt
lasst ihn sich selbst und die Welt deutlicher werden.

Die Erinnerungsraume Mendel Singers sind auf seine Heimat fokussiert und
treten in Form konkreter Landschaftsbilder auf: so zum Beispiel in dem
Wartezimmer der Psychiatrie. Dort fallt Mendel Singers Blick auf eine Vase, die
mit Blumen bemalt ist. Die kinstlerische Verzierung l6st in ihm alsbald eine

Assoziation zur Heimat aus und Bilder der Erinnerung bliihen auf.

Es waren gelbe Schliisselblumen, Mendel erinnerte sich, dass
er sie daheim auf den griinen Wiesen oft gesehen hatte. Die
Blumen kamen aus der Heimat. Er gedachte ihrer gern. Diese
Wiesen hatte es dort gegeben und diese Blumen! Der Friede
war dort heimisch gewesen, die Jugend war dort heimisch
gewesen und die vertraute Armut. Im Sommer war der Himmel
ganz blau gewesen, die Sonne ganz heil3, das Getreide ganz
gelb, die Fliegen hatten grin geschillert und warme Liedchen
gesummt, und hoch unter den blauen Himmeln hatten die
Lerchen getrillert, ohne Aufhdren. Mendel Singer vergal3,
wahrend er die Schlisselblumen ansah, dass Deborah
gestorben, Sam gefallen, Mirjam verriickt und Jonas
verschollen war.

(H, 138)

Auch die Erinnerungsbilder Mendel Singers verweisen auf keine konkreten
Ereignisse, sondern beschreiben viel eher ,die ,Stimmung”“ der Landschaft”, denn
diese ,[...] durchdringt [...] alle ihre einzelnen Elemente, oft ohne dall man ein
einzelnes fir sie haftbar machen koénnte [...].“*® Er lasst den in Erscheinung

getretenen imagindren Raum einzig auf sein Empfinden wirken und setzt, kontrar

> de Certeau: 1988, S. 172.
2% Georg Simmel: Philosophie der Landschaft [1908]Ders.: Das Individuum und die Freiheit.
Essais. Berlin: Klaus Wagenbach 1984, S. 130-1ig9, 8§. 136.
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zu Andreas Pum, keinen bewussten Akt der Reflexion. Insofern sind seine
Erinnerungsbilder abseits von Raum oder Zeit zu verorten und provozieren
gewissermafRen kontemplative[] Erstarrung““*. Mendel Singers Erinnerungen an
die Heimat sind stark asthetizistisch gepragt. Sie sind demnach mit visuellen
Sinneswahrnehmungen eng verkndpft. Er verbindet mit all diesen
Wahrnehmungen ein Gefiihl des Friedens. Die Heimat scheint ihm aus heutiger
Sicht vollkommen, das anaphorisch gebrauchte Adjektiv ,ganz“ verleiht dem
Nachdruck. An nichts fehlte es dem vollkommenen Blau, der vollkommen Sonne
oder dem vollkommenen Gelb des Weizens. Dabei ist davon auszugehen, dass
sein gegenwartiges Bewusstsein der Vergangenheit diese so konstruiert, wie er
sie nun in der Gegenwart sieht, und entstellt.*®® Seine Erinnerungen wirken stark
romantisiert und idealisiert. Dies zum Beispiel dann, wenn liebevoll der ,ein
Liedchen summenden Fliegen* gedacht wird, die gemeinhin als lastig empfunden
werden. Die einzelnen Erinnerungsbilder reprasentieren die Heimat nach der er
sich sehnt und sind somit als ,Metonymie im Verhéltnis zu diesem Ganzen**** zu
werten. Alle vergegenwartigten Gegenstande der Vergangenheit im Osten
erzeugen ein friedvolles Gefiuihl in dem Mann. Das Phanomen, die Raume der
Vergangenheit zu idealisieren, erlautert auch Bachelard in seiner Reflexion zur
Poetik des Raumes, wo es zur Verklarung der einst bewohnten Dachstube

kommt.

Friher konnte man gewif3 die Dachstube zu eng finden, im
Winter zu kalt, im Sommer zu heil3. Aber jetzt, in der
Erinnerung, die in der Traumerei wiedergefunden wird, ist die
Dachstube, wer weil3 durch welchen Synkretismus, klein und
groR, warm und kiihl, doch immer tréstend. [...]*%

Die sich durch Vertrautheit auszeichnende Heimat kann mit ihrem doérfischen
Charakter zudem als konkrete Opposition zur Grof3stadt bestimmt werden, deren
unldberschaubare Anonymitat als befremdlich empfunden wird. Mendel Singers
emotional aufgeladene Erinnerungsbilder figen sich in Simmels Beschreibung
des Seelenlebens in Dorfern und im landlichen Bereich ein. Dort ist ein ,sinnlich-
geistiges Lebensbild“ vorzufinden, das durch eine Fokussierung auf das Gemiuit

und gefiihlsméaRige Beziehungen bestimmt wird. 3%

299 | eroi-Gourhan: Die symbolische Domestikation desiRs [1965]. In: Diinne, Giinzel: 2006,

S. 231.

30y/gl. Merleau-Ponty: Das Auge und der Geist [1964]Diinne, Giinzel: 20086, S. 277.

%L de Certeau: 1988, S. 172.

%92 Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. In: Diinneyz8ki 2006, S. 169.

%03 y/gl. Simmel: Die GroRstadte und das Geistesleti®63]. In: Klaus Wagenbach: 1984, S. 193.
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Bei beiden Protagonisten tritt die Erinnerung nur in der Isolation auf, sei es eine
innere oder eine aul3ere. Das Erlebnis der urspriinglichen Zurickweisung des
Andreas Pum in die aul3ere Isolation findet seine Fortfiihrung in dessen spéterer
innerer Isolation. Die Gefangnismauern ermdglichen ihm eine als positiv
empfundene Abgrenzung von den Uberforderungen der AuRenwelt. Im
Gegensatz dazu verbindet sich fiur Mendel Singer der Rickzug in die
Homogenitat des judischen Stadtviertels mit einer zunehmenden Verarmung an
sozialen Kontakten.

Die Isolation kann auch als Flucht vor der ,[...] Grof3stadt, als ein die

1304

Wahrnehmungsintensitat des Subjektes Uberwaltigendes Obijekt [...] gelesen

werden. Die ,Distanzierung zum AuReren“®®

wird nétig, denn die Zivilisation
scheint mit all ihren Wahrnehmungsobjekten, die sich dem Individuum
aufdrangen, den Erinnerungsraumen und der damit verbundenen
Selbsterkenntnis hinderlich zu sein. Diese Folge beziehungsweise Gefahr der
Jfastlosen* Moderne wird auch von Siegfried Kracauer im Zuge seiner Kritik an
der Grof3stadt offenbar. Fur ihnist ,[d]ler moderne Mensch [...] in einem System

gefangen*®®

, das sich durch ,endlose[s] Streben nach Tat und Aktion ohne
letztes Ziel**®" auszeichnet. Obgleich die technischen und zivilisatorischen
Errungenschaften eindrucksvoll sind, , [bewirkt] [der Fortschritt] fir das Innere
des Individuums nichts [...].*°® Andreas Pum und Mendel Singer entsprechen
nicht dem Typus des ,modernen Menschen®. Wahrend der eine durch veranderte
politische Verhéltnisse gewissermal3en orientierungslos scheint, bleibt das Herz
des anderen nach wie vor dessen kleinddrfischer Heimat verhaftet. Beide Manner
meiden die grol3stadtische Flichtigkeit mit ihren stets wechselnden
Wahrnehmungserscheinungen. Sie entziehen sich mithilfe ihrer in Naturbildern
sublimierten Erinnerungsraume der ,Riickwirkung urbaner Mentalitat*®. So stellt
sich nur jenseits der Auseinandersetzung mit grof3stadtischen Phanomenen ein
friedvolles Gefihl ein. Das bewegungslose Verharren in der Erinnerung bildet ein
konsequentes Pendant zu dem auf3erlichen und inhaltsleeren Treiben der
GrofR3stadt. Durch die innere Reise in ihre glicklichen Erinnerungsrdume gelingt
«310

es beiden Protagonisten, der ,dynamisierte[n], technisierte[n] Lebenswelt

gewissermalen subversiv zu entkommen.

304 Enne: 20086, S. 40.
305 Enne: 20086, S. 48.
% Frisby: 1989, S. 121.
%97 Frisby: 1989, S. 121.
98 Frisby: 1989, S. 121.
309 Fhne: 20086, S. 36.
310 Fhne: 2006, S. 41.
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Zusammenfassung

Die Arbeit beschéftigt sich mit Raumkonstruktionen und der Wahrnehmung des
Raums in Joseph Roths Romanen Die Rebellion (1924) und Hiob (1930).
Untersucht werden soziale, imaginierte und imaginédre Raume. All diese sind fur
das Werk gleichbedeutend und stehen miteinander in Beziehung.

Um die raumtheoretischen Aspekte in ihrer Vielfalt zu erfassen, finden
grundlegende Erkenntnisse aus Arbeiten von Georg Simmel, Pierre Bourdieu,
Michel Foucault und Michel de Certeau ihren Eingang. Die
wahrnehmungstheoretischen  Untersuchungen  basieren  aufgrund  der
Verknipfung von Raum und Wahrnehmung auf phanomenologischen Zugangen;
gestitzt auf Arbeiten von Gaston Bachelard, Maurice Merleau-Ponty sowie Ernst
Cassirer.

Wesentlicher Ausgangspunkt fir die Entstehung imaginierter und imaginérer
Raume ist in beiden Romanen die Gestaltung des sozialen Raums. Daher setzt
sich die Arbeit zu Beginn mit den Praktiken im Raum und der Stellung der
Protagonisten innerhalb des sozialen Raums auseinander. In diesem
Zusammenhang wird evident, dass Andreas Pum und Mendel Singer mit
Raumpraktiken konfrontiert sind, die in vielfaltiger Weise Charakteristika der
Machtausibung in sich bergen. Diese Machtausibung hinterlasst die
Protagonisten stets als Unterlegene, sowohl in offiziellen als auch in privaten
Konstellationen. So offenbart sich in den aufgesuchten Amtszimmern anhand der
Praktik im Raum das Abhangigkeitsverhaltnis der Protagonisten zu den
Machthabern: die Aura der Macht in den beschriebenen staatlichen Biroraumen
entsteht aus der Verschmelzung von institutioneller Symbolik und personeller
Reprasentanz. Die Reprasentanten bedirfen keiner Bewegung innerhalb des
Raums, um ihre Macht auszuiben. Im Gegensatz dazu machen sich die
Bittsteller in immanenter Autoritatsfurcht Gesten der Demut zueigen.

Auch innerhalb der privaten Beziehungsrdume werden Machtdemonstrationen
dargestellt, unter Hervorhebung des destruktiven Charakters der weiblichen
Figuren. Dieser spiegelt sich ebenfalls in der Raumpraktik wider und mundet
schlieBBlich in zwingenden Ortswechseln, die ein zentrales Motiv der Romane
bilden. Wahrend Andreas Pum, der Stralenmusikant, in die Heterotopie des
Gefangnisses verwiesen wird, tauscht Mendel Singer sein vertrautes Umfeld
eines galizischen Dorfes gegen ein Leben in der befremdlichen Metropole New

York ein. Die jeweiligen Ortswechsel als markante Gegensatzpaare zwingen
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beide Protagonisten kontinuierlich in eine innere und &uRRere Isolation. Andreas
Pum wandelt sich in der Einsamkeit vom autoritatsglaubigen Patrioten zu einem
.nneren“ Rebellen, der die bestehende gesellschaftliche Ordnung als wahnsinnig
beurteilt. Mendel Singers Isolation ist als Reaktion auf private Schicksalsschlage
ebenso zu werten wie auch als Folge des groR3stadtischen Alltags, dem er sich
schutzlos gegentber sieht. Dieser Aspekt findet seinen Niederschlag auch in den
Grol3stadtdiskursen der Moderne.

Die eingenommenen Aulienseiterpositionen fihren im Hinblick auf die
Wahrnehmung der Welt zu hdchst subjektiven, imaginierten Beschreibungen des
Raumes. Dieser dient den Protagonisten als Projektionsflache fir die innere
Verfassung. Besonders im Falle Mendel Singers ist jedoch eine kontinuierliche
Wechselwirkung zwischen Raum und seelischem Zustand zu konstatieren.
SchlieB3lich bewirkt die Isolation der beiden Protagonisten das zunehmend
dichtere Auftreten imaginarer Raume, die einzig fur das ,innere Auge" sichtbar
sind. Diese finden ihre Realisierung in Form von Vorstellungs-, Traum- und
Erinnerungsrdumen. Wahrend die Traum- und Erinnerungsrdume vergangene
familiare und personliche Ereignisse widerspiegeln, wird der Charakter der
Vorstellungsrdume durch zukunftsweisende Elemente bestimmt. Diese werden
einerseits im Kontext der Rezeption von KunstrAumen, andererseits in
Wunschvorstellungen der Protagonisten deutlich. Im Sinne (frih)romantischer
Konzepte beinhalten die Romane Grenziberschreitungen, die sowohl den
Offenbarungscharakter der Kunst betonen, als auch zur Uberbriickung von

Dualitaten — wie Wirklichkeit und Wunder — fuhren.
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