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TEIL I: EINLEITUNG, TITELABKLARUNG UND
ARCHITEKTURSTELLUNG

1. Einleitung

STANDARD: Kann man ohne ,Kronen Zeitung ‘ regieren?
Haupl: Selbstverstindlich. Sogar mein Vorgdnger Helmut Zilk, dem man auch ein
gutes Verhdltnis zum Krone-Herausgeber nachsagt, hat das bewiesen - als er das von
der Krone nicht goutierte Hrdlicka-Denkmal durchsetzte.
STANDARD: FEin Gegenbeispiel war der Leseturm im Museumsquartier, den die
Krone verhinderte.
Héaupl: Das habe ich selber entschieden. Wenn wir uns auf den Turm versteift hditten,
gib's das ganze Museumsquartier nicht."

Wiens Biirgermeister Hiupl, im Interview mit dem Standard,

,Nicht ohne G'spritzten ablichten lassen®, vom 14./15. 8. 2008.

Die Worte von Wiens Biirgermeister Héupl im Eingangszitat werden in dieser
Abschlussarbeit® als verbale Manifestation der Vorginge rund um &sterreichische Bauprojekte
im Offentlichen Bereich herangezogen. Haupl beschreibt ein Machtspiel zwischen
Boulevardpresse und Politik, das letztendlich der einzige relevante Faktor bei
Bauentscheidungen zu sein scheint. Die angesprochene Macht stellt nicht die direkte
Entscheidungsmacht gemiB der bekleideten Amtern dar, sondern wird in der GroBe der
Zustimmung der Bevolkerung gemessen - eine Zustimmung, die bei der Politik in
Wihlerstimmen und bei der Presse in Auflagenzahlen abzulesen ist. In diesem zitierten
Auszug des Interviews zum Museumsquartierbau fehlt die Erwdhnung eines Konzepts der
Architekten ebenso, wie dsthetische Uberlegungen, die als Entscheidungsgrundlage
herangezogen worden wiren. Wahlerstimmenmaximierung und Auflagensteigerungen konnen in

Osterreich mit groBem Erfolg durch Erhéhung der Aufmerksamkeit mithilfe von

Skandalierungen erreicht werden, da ein Skandal zu den bevorzugten Gesprichsthemen an

' John/Stuiber 2008, S. 6.

? Die vorliegende Arbeit wurde in der neuen Rechtschreibung verfasst, die Zitate bleiben unverandert. Um die
Lesbarkeit zu erleichtern, wurde ausschlieBlich die mannliche Form (z. B. Architekt) verwendet, der Autor bittet
die Leser jedoch, den Text als geschlechtsneutral zu verstehen.



Stammtischen zdhlt. Und die Personen an diesen Stammtischen stellen in ihrer Summe den
groBBten Bevolkerungsanteil dar, der in demokratischen Verhédltnissen auch die Macht
reprisentiert. Aus diesen vorausgehenden Uberlegungen generiert sich eine der zentralen
Fragestellungen dieser Arbeit:

Sind bei Architekturprojekten, die durch einen Skandal in der Offentlichkeit Aufsehen erregen,
dsthetische oder konzeptionelle Uberlegungen noch relevant, oder handelt es sich bei den
Entscheidungsprozessen rein um gesellschaftspolitische Uberlegungen zur Maximierung von

Bevélkerungszustimmung?

Es wird als Eingrenzung des Themengebietes in dieser Arbeit nur von Bauvorhaben im
offentlichen Bereich ausgegangen, zumal der Staat Osterreich den finanziell potentesten
Bauherrn im Land darstellt. Dadurch, dass die erstgenehmigende Bauinstanz der gewéhlte
Biirgermeister ist, der jedes Gebaude politisch zu verantworten hat, konnen aber die innerhalb
der Arbeit erarbeiteten Hypothesen auch bei privaten Bauvorhaben iiberpriift werden. Ein
Skandal betreffend eines privaten Hausbaus bleibt zwar regional, funktioniert allerdings nach
den selben Skandalabldufen, wie der Exkurs iiber den Osterreichischen Moscheenbau zeigen
wird.

Eine weitere Einschriankung erfahrt diese Arbeit durch die verwendeten Fallbeispiele. Es
werden bewusst Gebdude herangezogen, deren hauptsdchlicher Verwendungszweck im
kulturellen Bereich liegt oder liegen wiirde. Den Grund dieser Selektion stellt die Tatsache dar,
dass dieser Gebdudetypus einen Lebensbereich betrifft, der fiir den GroBteil der Bevolkerung
nicht unmittelbar einen Zweck fiir die Gesellschaft erkennen ldsst, wie es im Gegensatz bei
einem Amtsgebdude der Fall wére. Durch diesen Umstand eignet sich das Musiktheaterprojekt
in Linz und das Museumsquartierprojekt in Wien besonders gut, um mittels Skandale Macht
zu demonstrieren und wirft eine zweite Basisfragestellung dieser Arbeit auf:

Neigen bestimmte Personengruppen, Mediensparten oder politische Parteien, wie zum Beispiel
konservative oder rechtspopulistische Gesellschaften, vermehrt dazu das Machtmittel

,,Skandal* in Zusammenhang mit architektonischen Projekten einzusetzen?

In den folgenden zwei Kapiteln wird versucht, eine Kldrung und Verortung des zum Teil
titelgebenden Begriffs des ,,Stammtischs* und des im Titel verwendeten Verhéltnisses

zwischen Stammtisch und Architektur durch das verbindende ,,versus® zu erreichen.
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Nach Kapners Ansicht ,,besteht nicht nur die Notwendigkeit einer historischen Betrachtung
der Asthetik, es bedarf auch einer gesellschaftlichen Uberlegung. Denn es sind immer
gesellschaftliche Gruppierungen, die eine bestimmte Art von Schopfung als Kunst erkennen

oder nicht.«?

Um den geforderten Einblick in das Verhalten von gesellschaftlichen Gruppen zu
erlangen, wird in Kapitel 2 dieser Arbeit zu allererst die Bedeutung des kleinsten Molekiils der
offentlichen Gesellschaft herausgearbeitet. Dieser kleinste nicht mehr zu zerlegende Teil der
Offentlichkeit bildet der Stammtisch. Es wird dargelegt, dass fiir konservative und/oder
rechtspopulistische Kreise das Erreichen von Stammtischatmosphire bei Ansprachen einen
besonderen  Stellenwert in  der  Waihlermobilisierung  einnimmt  und  welche
Veranstaltungsformen beziehungsweise welcher architektonische Typus von Veranstaltungs-
orten bewusst gewéhlt werden. Diese besondere Atmosphédre wird auf den Ursprung seiner
Entstehung in den Wirtshdusern riickbezogen und deren Umgang mit Kunst und im
Besonderen mit Architektur besprochen.

Im 3. Kapitel wird eine Grundskepsis des Stammtischpublikums gegeniiber (neu-) moderner
Architektur attestiert und deswegen eine Klirung des im ,,versus® implizierten negativen
Verhéltnisses zwischen den beiden herbeigefiihrt.

In der Aufarbeitung dieser Grundskepsis zwischen der Bevilkerung und neuen Bauprojekten
ist im letzten Kapitel zum ersten Teil dieser Arbeit abzukldren, in wieweit sich die
Architektur in vorhandene Asthetik- oder Kunsttheorien eingliedern ldsst. Denn besonders
,fir architektonische Arbeiten [gilt, dass sie] sich soziologischen und &sthetischen
Fragestellungen gleichermaflen verpflichtet fiihlen, wie der Auseinandersetzung mit den
technisch-materialistischen Grundlagen der Gestaltung von Raum und Umwelt.“* Diese
zitierte Erkenntnis von Smudits versucht, die dsthetischen Aufgabenstellungen (den Raum)
und den Nutzen eines Gebdudes (die soziologische Umwelt) als theoretische Grundlage
zusammenzufassen. In der Regel allerdings stellt die Architektur in diesem Kontext einen
Sonderfall gegeniiber den anderen Kunstformen dar, da verschiedene Wissenschaftler entweder
die Architektur nur im Sinne der Funktion betrachten, oder eben den Zweck der Architektur
zu Génze aussparen, um sie als Kunstwerk betrachten zu konnen. Es folgt in diesem Kapitel
die Beleuchtung einiger Theorien auf ihren Architekturbezug und deren architektonischen

Kunstbegriff.

? Kapner 1991, S. 16.

* Smudits 1990, S. 13. Smudits verweist im Zusammenhang mit dieser Aussage beispielgebend auf die Schriften
von Le Corbusier. Weiterfuhrende Literatur: Le Corbusier, 1922, Ausblick auf die Architektur, Berlin-Wien
1963.
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Der Versuch einer Darstellung von kunstrelevanten Vorgingen in der Bevolkerung und
insbesondere des Stellenwertes der Architektur im alltiglichen Leben kann nur unter
Zuhilfenahme von Theorien verschiedener wissenschaftlicher Disziplinen von statten gehen.
Wobei im Zusammenhang mit den Systemabldufen eines Stammtischs ein besonderes
Augenmerk auf die Theoriebildungen der Nachkriegszeit gelegt werden muss, da die
themenfiihrenden Personen in den jetzt stattfindenden Stammtischdiskussionen zumeist in der
Zeitspanne nach dem 2. Weltkrieg bis hin zu den siebziger Jahren des zwanzigsten
Jahrhunderts ihre Wertvorstellungen bildeten. Es handelt sich um die Wiederaufbaugeneration
und deren Sohne und Tochter. Eine Betrachtung von Zusammenhingen zwischen Bevdlkerung
und Kunst wird in der Literatur als ,,Kunstsoziologie* bezeichnet. Dieser wird aufgrund der
unterschiedlichen Verwendungen in den einzelnen wissenschaftlichen Disziplinen zur
Abkliarung und Entstehung des Begriffs das erste Kapitel des 2. Teils gewidmet.

In den darauf folgenden Kapiteln 6 bis 8 wird sich durch die Betrachtung der
kunstsoziologischen Uberlegungen aus den verschiedenen Disziplinen der Wissenschaft der
methodische Ansatz dieser Arbeit zeigen. Es wird hier davon ausgegangen, dass die
Zusammenfithrung von Theorien aus der Philosophie, Soziologie, Publizistik und anderer
wissenschaftlichen Richtungen zu allgemeingiiltigen Aussagen (Hypothesen) {iiber die
Entstehung von Architektur unter den Umstdnden eines Skandals in der Disziplin der
Kunstgeschichte statt findet. Die rein formale kunsthistorische Abhandlung eines
skandalierten Gebédudes reicht nicht aus, um die letztendliche Form ihrer Realisation erkldren
zu konnen.

Das geschichtsphilosophische Kapitel (Nr. 2) wird in erster Linie dazu dienen, um die
Verflechtungen zwischen Kunst und Gesellschaft in der Geschichte darzulegen, stellt doch
dieses Feld den Beginn der Kunstsoziologie als Teil der Wissenschaft dar. Vor allem werden
Begriffe (wie z. B. Milieu) ihrer Herkunft nach beschrieben und auf die Brauchbarkeit in
architektonischen Fragestellungen untersucht. Diese Begrifflichkeiten werden darauf folgend
im Teil des soziologischen Zugangs (Kapitel 3) iiber die Theorien der Gruppenbildung in der
Gesellschaft verwendet, um gruppentypische Systematiken der Betrachtung von Architektur
innerhalb von Stammtischen beschreiben zu konnen. Es wird dabei auf Theorien der Soziologie
zuriickgegriffen, die verschiedene dsthetische Empfindungen in verschiedenen sozialen
Gruppen darlegen, um dann im nichsten Kapitel (Nr. 4) zur Basiswissenschaft der

Stammtischforschung zu gelangen, der Kommunikationswissenschaft. Aufbauend auf der
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Theorie der ,konstruierten Wirklichkeiten* (,,Konstruktivismus®) sollte der Werdegang des
Einflusses von Medien und Parteien auf die Meinungen und Urteile der Bevolkerung dargelegt
werden. Im 5. Kapitel wird die Publizistik herangezogen, um die im vorliegenden Thema
relevanten Begriffe wie ,,Offentlichkeit”, ,,Gesellschaft“ oder ,ffentliche Meinung“ zu
beschreiben, die in einen allgemein beschreibenden Absatz zur Architekturpublizistik
einflieBen. Das 6. Kapitel befasst sich mit den politischen Einfliissen auf Architekturprojekte.
Dabei zeigt sich eine Zasur in der Architekturbetrachtung zwischen der Projektierungs- bzw.
Bauphase und einem bereits realisierten Gebdude. Nach einem Einblick in die aktuelle
oOsterreichische Architekturpolitik und deren Budgetzahlen wird sich das 7. Kapitel mit der
Kunstrezeption auflerhalb von Fachkreisen befassen, in erster Linie durch verschiedene
Studien aus der Soziologie und Psychologie. Eine Zusammenfassung der Moglichkeiten von
direkt demokratischen Mitteln in Osterreich in Bezugnahme auf architektonische Projekte
stellt das 8. Kapitel dar.

Den Abschluss des zweiten Hauptteils bilden die Kapiteln 9 und 10, wobei ersteres die
,2Anekdote und zweiteres den ,,Skandal” zum Thema haben werden. Nach einer historischen
Abhandlung der Entstehung dieser Begriffe werden die Systeme dahinter erkldrt, um deren
Teilnehmer herauszuarbeiten. Das Ziel dieser Kapitel wird sein, den Nutzen der Beteiligten
benennen zu konnen, um dadurch die Motivation einer Skandalierung im architektonischen
Bereich zu erkennen.

Dieser Teil gliedert sich in drei Blocke (1.-4. Kapitel, 5.- 8. Kapitel und 9., 10. Kapitel). Nach
jedem dieser Blocke wird ein Zwischenfazit erstellt, mit folgender Generierung von
Hypothesen aus den vorausgegangenen Uberlegungen, die im dritten Teil der Arbeit einer

Uberpriifung unterzogen werden.

Der dritte Teil dieser Arbeit wird eingangs in zwei Fallbeispiele aufgeteilt, in das Linzer
Musiktheaterprojekt und dem Entstehungsvorgang des Museumsquartiers (MQ) in Wien,
anhand derer die Grundfragestellungen bearbeitet werden. In der Vorgangsweise werden die im
zweiten Teil erarbeiteten Hypothesen herangezogen, um deren Allgemeingiiltigkeit anhand der
Beispiele zu iiberpriifen.

Im letzten Kapitel folgt als Schlussbemerkung ein Resiimee iiber die erstellten Behauptungen

und Vorschlige fiir den Umgang mit Skandalen in der Architektur.
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2. ,Stammtisch* im Titel

2.1 Der Stammtisch und der politische Erfolg

., Raus aus unseren eigenen Gremien und hin zu den Menschen - ins Wirtshaus zum

Stammtisch, ins Bierzelt. *® Bundesrat Efgani Donmez, 12. Juni 2009.

Nach den Stimmenverlusten der dsterreichischen Griinen bei der EU-Wahl 2009° verschreibt
der oberosterreichische Bundesrat Efgani Donmez, in einem Interview mit dem Standard,
seiner Partei, den Stimmenfang in Zukunft auf den Stammtisch zu verlagern. Diese Aussage ist
wohl im Hinblick auf die Erfolge der ,,politischen Rechten* im Parteienspektrum innerhalb der
letzten Jahrzehnte zuriickzufiihren. Als Beispiel kann die Freiheitliche Partei Osterreichs
(FPO)’ angefiihrt werden, die unter dem damaligen Parteiobmann Dr. Jorg Haider unter
anderem mit den ,,Aschermittwochs-Reden*® in der Jahn-Turnhalle in Ried im Innkreis (von
1992 bis zur Griindung des BZO 2005) eine massive Mobilisierung des so genannten ,,Dritten
Lagers™ erreichen konnte, das sich in einer Wihlerzustimmung von annihernd 27%
(Nationalratswahl 1999) zeigte. Nur bei dieser Wahl konnte das so genannte ,,Dritte Lager*

aus dem Namen ausbrechen und die zweitstiarkste Kraft in Osterreich werden.

2.2 Die grofsten politischen Stammtische

Angelehnt ist die Veranstaltung in der Jahn-Turnhalle der FPO an den ,Politischen
Aschermittwoch® in Bayern. Bei diesem Zusammentreffen praktiziert der jeweils amtierenden
CSU-Obmann Bayerns (Christlichsoziale Union) in der Nibelungenhalle zu Passau (dieser
Austragungsort wurde von 1975 bis 2003 verwendet) in Bierzeltatmosphére eine verbale

Kampfansage gegen politisch anders Denkende. Auch wenn der Ursprung des ,,Politischen

5 Rohrhofer 2009, S. 7.

® Die Griinen erreichten bei der 2009 abgehaltenen EU Wahl 9,93% der Wihlerstimmen, welche einen Verlust
von 2,96% der Wihlerstimmen gegentiber der vorhergehenden EU Wahl 2004 darstellten.

7 Vgl. Pelinka 2002, S. 216. Die verwendeten Adjektive im Zusammenhang mit der FPO, wie ,,politische
Rechte”, ,,rechtspopulistische Partei” oder ,,rechts-nationalistische Partei* basieren auf den Einschatzungen des
Politologen Anton Pelinka.

¥ Vgl. Spiegel Archiv 2001. Seit 1992 wird in Ried im Innkreis die mittlerweile traditionelle und nach der
Spaltung der FPO weitergefuhrte ,,Aschermittwoch-Rede* veranstaltet. Die bereits Wochen vor dem
Aschermittwoch ausverkaufte und fur dieses Ereignis in ein Bierzelt umfunktionierte Jahn-Turnhalle in Ried fasst
um die 2.000 Besucher. Um den Eintrittspreis von 150 Schilling (10,90 Euro) bekommt jeder Besucher einen
Gutschein fur einen Heringsschmaus-Teller und ein Getrank. Auf der Bithne sorgt vor und nach dem Hauptredner
(bis 2002 Dr. Jorg Haider) eine Blasmusikkapelle fur Stimmung.

? Das ,,Dritte Lager umschlieBt hier alle nationalistisch gepragten Organisationen und Vereinigungen. Im
Parteienspektrum traf dies frither nur auf die FPO zu und hat sich nach Abspaltungen um das ,,Biindnis Zukunft
Osterreich® (BZO) und um die ,,Freiheitliche Partei Karnten® (FPK) erweitert.
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Aschermittwochs® im christlichsozialen Freistaat Bayern liegt, so hat sich mittlerweile dieser
Termin in allen Parteien durchgesetzt. Allerdings stellt die Kombination von Blasmusik,
Alkohol und politischen Reden nur in konservativ und/oder nationalistisch gerichteten Parteien
das tragende Element der Veranstaltung dar. Am Beginn dieses ,,grofften Stammtischs der
Welt*“ steht der Viehmarkt in Vilshofen/Bayern. Zu dieser Gelegenheit wurden bereits im 16.
Jahrhundert neben den Preisverhandlungen iiber Vieh, auch allgemeine politische
Angelegenheiten besprochen. 1919 rief der ,Bayrische Bauernbund“ erstmals zu einer
Kundgebung auf, welche als Geburtsstunde des rein politisch motivierten Aschermittwochs
gilt. Ab 1932 traten verschiedene politische Gruppierungen mit Veranstaltungen zu diesem
Termin auf, wobei die NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei) die meisten
Menschen mobilisieren konnte. Nach dem Krieg war es Franz Josef Strauf3, als Parteiobmann
der CSU, der 1953 die propagandistische Stirke dieser Veranstaltungsform erkannte und sie
wieder reanimierte. Als der Wolferstetterkeller in Vilshofen aufgrund des ungebrochenen
Zustroms von Besuchern zu klein wurde, musste in die Nibelungenhalle in Passau gewechselt
werden, die erst vor wenigen Jahren der Spitzhacke zum Opfer fiel. Nunmehriger
Austragungsort ist die Dreilinderhalle, ebenfalls in Passau. '

Da sich hier durch die evozierte Bierzeltstimmung bei diesen Veranstaltungen eine Parallele
zwischen einer traditionalistisch konservativen Partei in Bayern (CSU) und einer
rechtpopulistischen Partei in Osterreich (FPO) zeigt, ist es notwendig die ausgewihlten
Austragungsorte der Aschermittwoch-Reden auf weitere Parallelen zu untersuchen. Zum einen
die Nibelungenhalle in Passau, ein typisch monumentaler Bau der nationalsozialistischen Ara
(Abb.1)!, und zum anderen die Jahn-Turnhalle in Ried im Innkreis (Abb.2). Zuerst ist
anzufiihren, dass es durchaus naheliegendere Alternativen zu diesen Stitten gegeben hitte. Die
Nibelungenhalle ist zwar die gro3te Halle im Kreis Passau, allerdings ist die Parteizentrale der
CSU in Miinchen, der Hauptstadt von Bayern, in der Veranstaltungsrdume in allen
Dimensionen bereitgestanden hétten. Und beim Standort Jahn-Turnhalle Ried ist es vor allem
die bundesweite Bedeutungslosigkeit der Stadt Ried, die dem Austragungsort eigentlich
entgegen spriche. Wenn die FPO lindliche Atmosphire gesucht hitte, dann wire wohl das
vom ,,Dritten Lager dominierte Bundesland Kérnten eher in Frage gekommen. In beiden

Féllen ist die Lokalitdit der Veranstaltungen an Orte gelegt worden, die einen nicht

10 Vgl. Wasner 1999. Die Bezeichnung des ,,grofSten Stammtischs der Welt* fur den ,,Politischen
Aschermittwoch* wurde von Wasner tibernommen.

" Grundsteinlegung durch den NSDAP-Gauleiter Hans Schemm am 27. April 1934; Architekt: Karl Kiefer;
Eroffnung: 15. Mai 1935.
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unwesentlichen historischen Zusammenhang mit radikalen nationalistischen Kréften haben.
Liegt es bei der Nibelungenhalle durch die Errichtung im Nationalsozialismus auf der Hand, so
legt sich im Fall der Jahn-Halle der Konnex iiber die namensgebende Person des Gebdudes dar:
Friedrich Ludwig Jahn (1778-1852). Der Initiator der ,,Deutschen Turnbewegung® gilt in
seiner politischen Uberzeugung zu Zeiten der napoleonischen Besetzung als iibersteigerter
Nationalist, und wurde vor allem im Nationalsozialismus als Vordenker im Bereich des
Korperkults, des ,,GroBdeutschen Gedankenguts“ und im Rahmen der Rassenlehre
herangezogen. Es war der ,,Osterreichische Turnerbund®, der gemeinsam mit der SS und SA™?
in der Nacht vor dem Einmarsch der deutschen Wehrmacht am 12. Mérz 1938 alle wichtigen
offentlichen Gebaude in Wien besetzte."* Der Turnerbund wird neben dem NS-Elternhaus und
der Waffenstudentenschaft zu den pragenden Vereinen der Sozialisierung des Jorg Haider im
deutschnationalen Milieu gezhlt.'*

Dieser Gleichklang in der Ortswahl von politischen Veranstaltungen und deren
Stammtischcharakter zwischen einer konservativen- und einer rechts-nationalistischen Partei
kann als erster Indiz auf ein dhnliches Vorgehen dieser politischen Krifte in Fragen von neu zu

entstehenden Architektur-Projekten gewertet werden.

2.3 Vom Makro- zum Mikro-Stammtisch

Die politische Komponente der parteilich organisierten Stammtische mit Eventcharakter kann
nun auf den originalen regionalen Stammtisch heruntergebrochen werden. Bis heute wird ein
grofler Teil der freien Zeit in Gaststdtten verbracht, und da sich die Emanzipation auch in
lindlichen Gebieten durchzusetzen beginnt, steigt der Frauenteil stetig. Diese Art der
Freizeitgestaltung findet meist auf denselben Sitzplidtzen, an denselben Tischen und zu den
gleichen Zeiten in der Woche statt, am Stammtisch eben. Im Heranwachsen, als Teil einer
klassischen ,,Vater-Arbeiter/Mutter-Hausfrau Familie®, im Dreildndereck an der tschechischen
(damals tschechoslowakischen) und deutschen (damals BRD) Grenze, also in einem
Niemandsland der moderneren Architektur, musste ich miterleben, wie Meinungen in diesen

sehr verschworenen Zirkeln gebildet wurden. Die Institution ,,Stammtisch® galt und gilt als

2SS (Schutzstaffel) und SA (Sturmabteilung) sind Organisationen des nationalsozialistischen Regimes.
3 Vgl. Neugebauer 1998. Neugebauer erinnert im Rahmen einer Subventionierung des ,,Osterreichischen
Turnerbundes* durch die Republik Osterreich als wissenschaftliche Leiter des ,,Dokumentationsarchiv des
osterreichischen Widerstandes* (DOW) durch einen offenen Brief an den zustandigen Staatssekretér Peter
Wittmann: ,,dafl der OTB die ‘heute mit Abstand wichtigste Organisation des Deutschnationalismus und
Rechtextremismus‘ [Handbuch des osterreichischen Rechtsradikalismus] in Osterreich® ist.*

4 Vgl. Dickinger 2001, S. 185.
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Zentrum der MeinungsduBerung und fungiert somit auch als Forum zur Meinungsbildung der
Masse'”. Diese Form der Urteilsfindung in Bezug auf Architekturprojekte heranzuziehen, liegt

wohl in der Sozialisierung des Autors, also meiner Selbst.

Ein sehr wesentlicher Wesenszug solcher Zusammentreffen ist, dass in den Gesprichen
niemals Thematiken behandelt werden, die in tief schiirfende Bereiche des Lebens eindringen,
um Intimsphéren nicht anzutasten. Und gerade aus diesem Grund ist eine Unterhaltung iiber
Kunst, oder besser das Vernadern von moderner Kunst, prédestiniert flir ein
Stammtischgespréch. Dieses Charakteristikum wird in einem spiteren Zeitpunkt noch genauer
beleuchtet werden miissen, im 7. Kapitel iiber ,die Kunstrezeption auflerhalb von
Fachkreisen. Als Beleg fiir diese ,,Unernsthaftigkeit an Stammtischen konnte man den
Umstand anfiihren, dass bei einem noch so hitzigen Gespriach, dieses sofort beendet wird,
wenn jemand mit Fachwissen zu dem besprochenen Thema hinzu stoBt. Genauso, wie es
einem Kunsthistoriker ergeht, wenn am Tisch iiber Architektur gesprochen wird, so
verstummen auch die Stimmen bei einem Automechaniker, wenn zuvor iber das beste
Getriebe eines Wagens gesprochen wurde. Es ist eine Atmosphdre des konsequenten
Halbwissens, zu den aufgegriffenen Thematiken.

Dem ersten Ansinnen fiir Verstindnis gegeniiber moderner Kunst eines Mitglieds dieser
Runde, wird meist mit Killerphrasen entgegnet. Wobei ,,es sich um einen Fall von ,sozialer
Kontrolle* durch die ,Eigengruppe‘ handelt. Die Frage seiner Kollegenschaft: ,Weifit du nichts
Gescheiteres? macht ihn zum ,Abweichler, zum ,Devianten‘. ,Fiir so etwas gibst du Geld
aus?‘ Das ,Etwas‘ wird in diesem ,So-Etwas‘ zum Inexistenten, zum Nichtvermissten, zum

«16 Wenn auch dadurch der

Uberfliissigen in der Welt des arbeitenden Menschen deklariert.
Weg in das Museum vereitelt wird (Stichwort: Schwellenhindernis! Kapitel 7.1), so ist aber
das Gebdude selbst ein Teil der Diskussionen am Stammtisch, da es einen Einschnitt in die
Lebenswelten eines jeden Biirgers darstellt, alleine durch seine Anwesenheit. Spéter wird eine

Zisur im Umgang mit Architektur zwischen der Planungsphase und dem fertigen Gebédude

15 Vgl. Burkart 1998, S. 165. Hier wird der Begriff ,,Masse* im Sinne einer demokratischen Mehrheit der
Bevolkerung verstanden. Im Bereich der kommunikationswissenschaftlichen Abhandlungen wird der erste Teil des
Terminus ,,Massen-kommunikation* als ,,Vielzahl von Menschen® beschrieben und gerne durch das Wort
~Publikum* ersetzt, das in diesem Kontext mit den Adjektiven: untiberschaubar, heterogen oder anonym besetzt
wird.

!¢ Kapner 1982, S 40f.
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beschrieben (Kapitel 6.1), das auf diesen Umstand des neuen Gebédudes in der gewohnten

Lebenswelt abzielt.

In klassischen Asthetiktheorien werden nach Kapner Kunstwerke meist in Elemente zerlegt.
,Das Material, aus dem sie gemacht sind (Steine, Farben, Tone usw.), die Form, zu der dieses
Material gefligt ist (nach wechselnden Regeln der Komposition, nach formalen Gattungen), der
Gegenstand, der zugleich damit abgebildet oder zumindest angedeutet wird (in wechselnden
Graden von Ein- und Mehrdeutigkeit bis zur Abstraktion), und schlieBlich die Werte, an die
auf diese Weise in uns appelliert wird (Bejahung, Verneinung, Infragestellung usw.). Die
heutige Informationsidsthetik verwendet andere Namen: Sie nennt das Material Repertoire, die
Form Syntax, die gegenstindliche Ebene semantisch und die des Wertes pragmatisch.
Dazwischen liegen andere Benennungen (bei Mannheim etwa), danach wieder andere: die
terminologische Verwirrung ist heillos. [Hervorhebungen G.W.]“!” Der Sinn einer solchen
Zerlegung in einzelne Elemente ist in der Kunstgeschichte eine Gesamtschau von Kunstwerken
aus verschiedenen Perspektiven zu erlangen, die eine fundierte Beurteilung zulassen. Werden
dieselben Elemente in einer Stammtischdiskussion gesucht, so ergibt sich, dass die Diskutanten
,Sich zumeist auf Material und deren Verarbeitung zum Gegenstand gerne einlassen und auch
fiir die Inhalte zugénglich sind, mit der Einschrinkung, dass sie sich mit der eigenen
Wertsetzung tendenziell decken miissen. Die Form fillt in solchen Gesprdchen zur Génze
weg.“'® Das heiBt, die Form (Syntax, ...) als zentrale Faktor einer Architekturbeschreibung
und Inhalt der meisten Kunstrezeptionen aus Fachkreisen ist kein besprochener oder
relevanter Wert fiir den Stammtisch. Und wenn Kapner fordert, dass Kunst ein Ausdruck von
Zeitgeist sein kann oder soll, und das vor allem iiber die Form'®, dann gilt diese Theorie fiir die
Bewertung von Objekten in einem kunsthistorischen Riickblick, aber sicher nicht in zeitgleich
zur Entstehung erfolgten Gesprachen der Bevolkerung. Material, Gegenstand und Wert eines
Gebdudes kann unter den Begriff des ,,Handwerklichen® zusammengefasst werden. Und in
diesen handwerklichen Uberlegungen kreisen die Themen eines Gesprichs im Wirtshaus. Die
handwerklichen Punkte an der Architektur gewinnen durch die mitgebrachte eigene Erfahrung
als ,,Hauselbauer* an Attraktivitdt. Hingegen in theoretischen Angelegenheiten der Form greift

der Stammtischbesucher gerne zu Meinungen von ,,angesehenen Personen oder Medien. Denn

'7 Kapner 1982, S 47.
'8 Kapner 1982, S. 48.
¥ Vgl. Kapner 1991, S. 38.
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die Bewertung der Funktionalitdt eines Theaterbaus zum Beispiel oder die Beurteilung der
Gestaltung eines solchen, wiirden einen zu engen Kontakt zur Hochkultur implizieren.
Deshalb sind Floskeln, wie: ,,Ich kenn mich ja nicht aus bei so etwas, aber der YZ hat gesagt,
dass ..., ,,oder die Zeitung KR hat geschrieben, dass ..., an der Tagesordnung.

Der Umstand des Annehmens von externen Beurteilungen macht nicht nur jeden Einzelnen
duBerst manipulierbar sondern, es konnen durch die Weiterverbreitung an den Stammtischen
(Mundpropaganda) Mehrheitsmeinungen geschaffen werden, ohne individuelle Uberlegungen
preisgeben zu miissen. ,,Gesellschaften leben davon, daB3 sie ihren Mitgliedern frithzeitig sagen,
was sie wollen sollen.“*” Dieses sarkastisch formulierte Zitat von Kapner ergibt sich aus der
Uberlegung, dass die individuellen Zuginge zu Bauprojekten in der Gesellschaft oder in
Anwesenheit von Stammtischkollegen nicht zu Vorschein treten oder treten diirfen.
Rittelmayer beschreibt das in seiner Untersuchung iiber ,,Dogmatismus, Intoleranz und die
Beurteilung moderner Kunstwerke* so: Kann ein Kunstwerk nicht unmittelbar in den Kanon
der personlichen Werttabellen eingereiht werden, so ist eine feindselige Haltung gegeniiber
neuartigen Kunstwerken die urspriinglichste Reaktion. Nicht durch das Kunstwerk selbst
entsteht eine eventuelle Abneigung, ,,sondern durch das Verhéltnis des Werkes zu einem in der
Gesellschaft als Kunst Bezeichneten“?!. Thurn spricht sogar von einer ,,Furcht gegeniiber dem
Neuen* aufgrund der jeder Kunstrezipient auf moderne, bisher unbekannte Kunstformen

reagiert, wenn keine gesellschaftlich sanktionierten MaBstibe verfiigbar sind. %2

Der Stammtisch steht natiirlich nur als ein Beispiel, wenn auch als ein Bedeutendes, fiir viele
Orte des Treffens von Gleichgesinnten. ,,Denn [, stellt Hauser fest,] &hnlich wie es sich bei der
Priifung der lokalen Faktoren der Kunst- und Kulturentwicklung herausstellt, da3 es zwischen
den verschiedenen Gruppen einer Gesellschaft viel engere und kulturell entscheidendere
Beziehungen gibt als die den geographischen und politischen Grenzen entsprechenden, und
daf} die Solidaritit der Mitglieder eines Standes, einer Vermogensklasse oder Bildungsschicht
fiir die Gestaltung von Kulturgebilde maf3gebender ist als die Nachbarschaft und der Verkehr
[...].°" Neben dem klassischen Stammtisch in Gaststitten besteht eine grofe Palette an
Treffpunkten verschiedener Gruppen, von der Saunarunde iiber die sonntdglichen

Kirchengénger bis hin zu einem Tarockabend in einem Wiener Kaffeehaus, sodass es nicht nur

% Kapner 1982, S. 73.

2 Rittelmeyer 1969, S. 103.
2 Vgl. Thurn 1973, S. 31f.
2 Hauser 1974, S. 113f.
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als rein ldndliches Phanomen bezeichnet werden kann. In Zeiten der elektronischen Vernetzung
sind der GroBteil der freizeitgestaltenden Arten von Netzwerken®® wohl in die gleiche
Kategorie einzuordnen. Als Beispiele fiir internetgestiitzte Stammtische sind hier Facebook,
MySpace, StudieVZ oder Twitter” anzufiihren. Bestitigung findet diese Beschreibung der
Internetnetzwerke durch eine vom FALTER an User der Twitter-Gemeinde gestellte Frage
iiber das ,,Gefallen an Twitter. Eine Beschreibung von NikoAlm aus der Community ist:
,Mini-Marktforschungstool. Multiplikationsplattform. Stammtisch. Kaffeehaus.

«26 Der Unterschied zu

Linksschleuder. Selbstadjustierungs-maschine. [Hervorhebung G.W.]
den herkdmmlichen Stammtischen liegt alleine in dem Umstand, sich nur mehr virtuell in

denselben Rdumen zu befinden.

3. Zwingende ,,Versus-Setzung® zu neuer (neumoderner’”) Architektur

28« im Titel eine ablehnende

Es ist dem Verfasser durchaus bewusst, dass durch das ,,versus
Haltung des Stammtischpublikums gegeniiber moderner Architektur impliziert wird. Diese
Aussage entstand erstens aus dem bereits angesprochenen Verhalten von Personen gegeniiber
jedem schwer einzuordnendem Neuen und zweitens aus der Betrachtung des prinzipiellen
Wesens der in Osterreich iiberdimensionierten Geflechte von Biinden und Vereinen
(,,Vereinsmeierei!*). Verhdlt es sich doch so, dass sich das Gros der Vereine secine
Existenzberechtigung aus einer gemeinsamen Vergangenheit schafft, denn in jeder Gruppe liegt

der Ursprung in die Vergangenheit.”’ Neben der, im letzten Kapitel bereits besprochenen,

,sozialen Kontrolle durch die Eigengruppe® wird hier dem Problem Rechnung getragen, dass

2 Eine ausfuhrliche Information iiber das Vorhandensein und die Macht der Netzwerke in Osterreich legten die
Diskutanten des ,,CLUB 2 im ORF vom 16. Janner 2008 mit dem Titel ,,Mannerseilschaften und
Frauennetzwerke - Wer regiert die Republik?* dar.

* Laut dem Falter 27/09 liegen die Mitgliederstarken der meistbenutzten Internet-Netzwerke in Osterreich 2009
bei: Facebook (866.000 Mitglieder), MySpace (568.000 Mitglieder), StudiVZ (511.000 Mitglieder) und Twitter
(94.000 Mitglieder). Trotz dieser beachtlichen Zahlen kann in dieser Form der Kommunikation von einem
stammtischdhnlichen Charakter gesprochen werden. Innerhalb der Systeme werden durch Gemeinsamkeiten
Kleingruppen gebildet, die aufgrund dhnlicher Interessen eine Kommunikation aufbauen. Der Unterschied zum
klassischen* Stammtisch liegt daher alleine in der Nicht-Notwendigkeit eines Besuchs einer realen Lokalitat um
zu kommunizieren, wenn nicht sogar bereits der virtuelle Raum von diesen Gruppen als gemeinsame Lokalitét
empfunden wird.

6 Brodnig 2009, S. 20f.

7 Umgangssprachlich ist die Bezeichnung ,,Moderne®, in einem kunsthistorischen Sinn, nicht vorhanden. Als
~-Modern®, gilt alles ,,Neue*, deswegen auch der gelaufige Ausdruck des ,,Neu-modernen®. Ein Begriff der meist in
Kombination mit ,,Zeug* verwendet wird. Der Ausdruck ,,neumodernes Zeug* ist eindeutig negativ konnotiert.

% Eintrag im Deutsches Worterbuch Wahrig (Miinchen 1986, S. 1377): ver-sus: gegen, gegeniiber, im
Gegenteil zu.

¥ Vgl. Gluckmann 1989, S. 29.

20



das Gemeinschaftsempfinden der Gesellschaften meist durch eine gemeinsame Tradition
erreicht wird, die durchaus als eine Form des Konservativismus betrachtet werden kann.

Durch diesen Blick auf eine gemeinsame Tradition ist die Grundhaltung von Gruppen
prinzipiell eine Riickwirtsgewandte in eine gemeinsame Vergangenheit, niemals ein Aufbruch
zu neuen Ufern oder neuen Ideen. Aus diesem Grund muss jedem Neuen Skepsis
gegentibergebracht werden, da es nicht das Verbindende der Gemeinschaft stirkt, sondern
entzweien konnte. In Anbetracht dieser Grund-Skepsis der gesinnungsgleichen Gesellschaften
an den Stammtischen Osterreichs gegeniiber allem Neuem ist es daher angebracht, das
Verhéltnis von Stammtischen zu (neu-)modernen zukunftsweisenden Architekturprojekten,
mit einem ,,versus‘ darzustellen.

Der Weg von einem ,,versus“ zu einem ,,pro*, im Verhéltnis zu moderner Architektur, kann
ausschlieBlich von auflen geschehen, durch die im letzten Kapitel angerissene zentrale Rolle
von meinungsbildenden Personen. Die ursdchliche Skepsis gegeniiber moderner Architektur
konnte neben prominenten Fiirsprechern ebenfalls mithilfe positiver Propaganda in
wertgeschitzten Medien hintangehalten werden. Auch im Fall des ,,pro oder contra moderner
Architektur konnen sich die Diskutanten an Stammtischen auf deren Meinung berufen, ohne
sich der Gefahr einer zu groflen Involvierung in die Thematik ,,moderne Kunst* auszusetzen.
Liasst sich eine reelle Chance einer Mehrheit in Richtung Ablehnung oder Zustimmung
absehen, so steigen die Wortmeldungen drastisch an, da jeder Beteiligte die
Themenfiihrerschaft erreichen mochte. Auch wenn diese kurze Abhandlung eines Vorgangs an
einem Stammtisch einer Kriegsberichterstattung gleicht, so muss bedacht werden, dass diese
Stammtischdiskussionen oftmals die einzigen Mdoglichkeiten darstellen, den eigenen sozialen

Status in der Gruppe zu verdndern beziehungsweise zu verbessern.

Es kann hier nicht unangesprochen bleiben, dass diese Form der unreflektierten Wiedergabe
von Meinungen populédrer Anderer einer Manipulierbarkeit der Bevolkerung Vorschub leistet.
Hier liegt der Ursprung von vdlligen Neubebauung vieler Stiddte durch die Nationalsozialisten
und aller anderen architektonischen Projektideen von faschistoiden Regierungssysteme rund
um die Welt begraben, die von einer Mehrheit der Bevolkerung zumeist mitgetragen wurden
und werden. Wie in vielen Bereichen des Lebens wurde auch die Grundskepsis gegen neue
Architektur im Vorfeld durch die Propaganda dieser Systeme ausgeschaltet. Durch die

herrschenden demokratischen Verhiltnisse ist dem in Osterreich nicht mehr so, und die
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Architekturverantwortlichen miissen wieder versuchen, meist ,,versus®“ die Stammtischrunden,

ihre neuen Bauprojekte zu verwirklichen.

Der Rahmen dieser Arbeit wird durch das ,,versus“ im Titel eingegrenzt, denn nur die
negativen Auswirkungen der Stammtischgespriche auf moderne Architektur werden behandelt
und diese stellen auch die Mehrheit der am Stammtisch besprochenen Architekturprojekte.
Zwei Projekte der jiingeren Vergangenheit, die durch verschiedene Gruppen verhindert oder
verdandert wurden, stehen im Zentrum des Interesses. Es werden das Projekt eines neuen
Musiktheaters in Linz und der Bau des Museumsquartiers in Wien herangezogen. Der Ablauf
der Mobilmachung der Bevolkerung gegen diese Architekturprojekte soll dargelegt werden.
Jene Prozesse werden durchleuchtet, in denen die Grund-Skepsis der Biirger gegeniiber
moderner Architektur aufgegriffen wurde, um sie dann zum Vorteil bestimmter
gesellschaftlicher Gruppen zu verstirken.

,»Es wire pure Romantik zu iibersehen, da3 die Kunst ebensooft entzweit, wie sie vereint,
schon indem sie die Menschen, je nachdem was fiir Werke sie zu genielen fihig sind, in
verschiedene Lager spaltet,*>* beschreibt Hauser die in der Kunst innewohnenden
Spaltungstendenzen. Und es wird sich im Laufe dieser Arbeit zeigen, dass diese Tendenzen
bewusst von den verschiedenen Gruppen herangezogen werden, um eigenen Profit daraus zu

schlagen.

4. Sonderfall Architektur

4.1 Der Zweck als Problem fiir die Architektur

Sieht man von Ausnahmen wie Hauser ab, der Kunstwerke als Sedimente der Erfahrung
begreift, die sich wie alle anderen Kulturleistungen auf den ,,praktischen Wert* ausrichten®', so
wird bis spdt in unsere Tage der Nutzen eines Kunstwerks als negativer Aspekt im
Kunstschaffen angesehen. Kapner fiihrt zum Thema der Zweckfreiheit in der Kunst den
Gesang der Vogel ins Feld. Nach der Meinung vieler Biologen klingt angeblich der Gesang der
Singvogel weitaus schoner, wenn dieser nicht zur Brautschau oder zur Revierverteidigung

vollzogen wird, sondern eben ohne direkten Zweck. Ob dieser Effekt bei zweckfrei

% Hauser 1974, S. 333.
1 Vgl. Hauser 1974, S. 333.
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entstandener Kunst zum Schlagen kommt oder nicht, ldsst Kapner zwar unbeantwortet,
allerdings frigt er zu diesem Thema dezidiert: Wie ist es mit der Architektur?*?> Neben wenigen
hochst kostspieliger Kaprice fiir Fiirsten, ist der liberwiltigenden Teil aller Gebédude als
zweckorientierte Bauten zu betrachten. Die Architektur gilt mit dieser Tatsache in den Augen
vieler Theoretiker als nur angewandte Kunst,*® stellen doch viele Theoretiker die Nicht-
ZweckmalBigkeit der Kunst als Kritertum in den Vordergrund. Eine Tradition, der sogar
Luhmann 1997 noch nachhingt, wenn er schreibt: ,,Was zeichnet Kunstwerke vor allem
anderen aus? Die Tradition stattet uns hier mit bestimmten Unterscheidungen aus.
Kunstwerke sind hergestellte Objekte im Unterschied zu natiirlichen Objekten. Und sobald
nicht mehr alles Artifizielle als Kunst zéhlt, kommt eine zweite Unterscheidung dazu:
Kunstwerke haben keinen externen Nutzen; und wenn sie einen solchen Nutzen haben,
zeichnet das sie gerade nicht als Kunstwerk aus.“** Wiirde die Architektur in diesem
Zusammenhang rein auf die Form reduziert, quasi als groB3e bildhauerische Arbeit betrachtet,
und diesen Ansatz gibt es unter den Architekten, wiirde dem Stammtischpublikum jede Basis
einer Auseinandersetzung entzogen.

Es ist aber eine Tatsache, dass die Mdglichkeit einer spdteren Beniitzung der Errichtung eines
Gebadudes vorausgehen muss. In jeder Architektur ist die Nutzbarkeit mitbedacht, siecht man
von utopischen Architekturprojekten ab, wie zum Beispiel solche, die bei der Architektur-
Biennale in Venedig 2008* prisentiert wurden oder der vorwiegend nur gezeichneten
Architektur einer utopischen Revolutionsarchitektur’® im Frankreich des ausgehenden 18.
Jahrhunderts. Beispiele, die allerdings im Rahmen einer mdglichen Realisierung, um den Faktur

der Nutzbarkeit erweitert werden miissen.

4.2 Die Ehrwiirdigkeit alter Gebdude

Vor allem ist zu beobachten, dass die Architektur in den meisten neueren Theoriebildungen zur
Kunst nicht herangezogen wird, aufler in beispielhaften Riickblicken in vergangenen Epochen.

Dann scheinen sie meist als ,,ehrwiirdige Gebaude* auf, und nehmen einen groflen Stellenwert

32 Vgl. Kapner 1991, S. 45.

3 Vgl. Kapner 1991, S. 45.

3 Luhmann 1997, S. 77.

3 Beck 2008. ,.Sie sind Architekten, aber sie bauen nicht. Stattdessen suchen sie Ideen fur eine bessere Zukunft.
Speziell fur die Ausstellung entwickelten Architekten utopische Szenarien. Sie sollen die grof3e Frage des
Biennale Kurators Aaron Betsky beantworten: ,Wie konnen wir durch Architektur die moderne Welt zu unserem
Zuhause machen?*

3 Eine Entwicklungsphase des Klassizismus in Frankreich, die wichtige Vertreter sind unter anderem: Boullée,
Ledoux, Lequeu.
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ein. Gerade zum Abarbeiten des ,,Schonen™ (im Sinne Kants ,,der Gegensatz zur Kunst als
Wohlgefallen®) ist die Baukunst der Antike sehr hédufig zu finden. Hauser erklért sich diese
paradoxe Situation damit, dass die architektonische Kunst vergangener Epochen ihre
Anziehungskraft und ihren Einfluss {iber Jahrhunderte und Jahrtausende bewart haben, weil
viele architektonische Schopfungen, lange nachdem sie antiquiert waren, neu entdeckt,
umgedeutet und wieder in Kurs gesetzt wurden.’” Nicht die auf uns gekommene Architektur
als solche wird also bewundert, sondern es werden die erhaltenen Geméuer dazu verwendet,
die eigenen neuen Theorien zu bestéitigen. Ein Umstand, der gerade in der Denkmalpflege des
neunzehnten Jahrhunderts einen zu grofen Stellenwert eingenommen hat. Das ,,Erstrahlen von
Gebduden in neuem Glanz“ fiihrte zu vielen Verlusten der historischen Bausubstanzen, da
versucht wurde ein Konzentrat des Stils vergangener Epochen herzustellen. Vergessen wurde
dabei auf die notwendigen Gebrauchsspuren zu achten, die ein ,kulturelles kollektives
Gedichtnis“*® zur Erinnerung benétigen. Ein relevanter Wert von Architektur fiir die
Bevolkerung liegt somit auch im Gebrauch des Gebdudes, in den sichtbaren Zeichen einer

Nutzung.

Exkurs: Wiedererrichtung von Identitdit

Ein Exkurs in die Denkmalpflege gibt anhand eines Beispiels die Moglichkeit, die in den
letzten Absdtzen angesprochenen Problemfelder im Umgang mit Architektur und Nutzen
darzulegen. Bei diesem Beispiel handelt es sich um den Wiederaufbau der Frauenkirche in
Dresden®, die durch die Bombardierung Dresdens im 2. Weltkrieg vollig in Triimmern lag
(Abb.3). Wenn auch alte Steinblocke teilweise verwendet wurden (das Ausmall der
verwendeten alten Bausteine kann durch ihre dunklere Farbe am Bau abgelesen werden,
Abb.4), so kann hier durch die Verwendung neuer Technologien und moderner
Gestaltungsprinzipien im Detail nur von einem Neubau gesprochen werden. Nach heutigen

denkmalpflegerischen Grundsidtzen war aufgrund der vollstindigen Vernichtung der

7 Vgl. Hauser 1974, S. 77.

3 Hier wird der Begriff , kulturelles kollektives Gedéchtnis* nach Maurice Halbwachs (geb. 1877 und gest. 1945)
verwendet, der dabei eine zwingend vorhandene gemeinsame Gedachtnisleistung von Gruppen zu deren Erhalt
beschreibt. Die Schrift als Moglichkeit der Weitergabe von Erfahrungen und Traditionen wird in dieser Arbeit um
die Architektur als Weitergabemoglichkeit erweitert. Weiterfuhrende Literatur: Astrid Erll, Kollektives Geddichtnis
und Erinnerungskulturen. Eine Einfiihrung, Stuttgart 2005.

¥ Die ,,Kirche Unserer Lieben Frauen in Dresden wurde 1726 bis 1743 nach einem Entwurf von George Bahr
erbaut. Am 15. Februar 1945 brach sie aufgrund eines Brandes nach einem Bombenangriff der Alliierten
zusammen. Zwischen 1994 und 2005 wurde sie ,,rekonstruiert™ (neuerbaut) und am 30. Oktober 2005 fand erneut
der Weihgottesdienst statt.
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Bausubstanz keine Renovierung oder Restaurierung moglich, es konnte nur ein neues Gebaude
nach altem Vorbild mit originalen Spoilien errichtet werden.

Der Zweck, also ein Gebrauchswert, eines klerikalen Gebidudes als Gotteshaus diesen
AusmaBes wire bei 22% an Katholiken im neuen Bundesland Sachsen*®® nur schwer zu
rechtfertigen. War doch eine solch méchtige finanzielle Kraftanstrengung von insgesamt 180
Millionen Euro*! nicht alleine von den verhiltnismaBig wenigen Glaubigen und deren Génnern
zu bewerkstelligen. Vielmehr kann man hier absehen, inwieweit Architektur-Tradition in der
Bevolkerung als identitétsstiftende Komponente verwendet werden kann und wird. Das
»ehrwiirdige Gebaude* steht hier nicht nur fiir ein Wiedererstarken der Religiositét, wie es in
diesen Tagen mit staatlicher Unterstiitzung in Russland der Fall ist, sondern im neu zu
definierenden Gefiige einer Gesellschaft im Umbruch. Ein Bauwerk aus der gemeinsamen
Vergangenheit erfahrt die oben genannte Umdeutung zur Untermauerung des Autbruchs und
des Wiederaufbaus nach der Wende. Der offensichtliche Nutzen ist zwar vorhanden, in Form
eines Gotteshauses, doch der eigentliche Nutzen der Frauenkirche liegt im gesellschaftlichen
Wert. Und daher ist es mdglich geworden, entgegen vieler Experten, dieses kostenintensive
Bauprojekt zu realisieren. Die entscheidende Komponente zur Errichtung war die positive

Stimmungslage an den sachsischen Stammtischen.

4.3 Warum interdisziplindre Architekturbetrachtung?

Aufgrund des Sonderstatus der Architektur innerhalb der Kunsttheorie muss der
Architekturbezug innerhalb der verschiedenen Thesen zur Kunst gesucht werden. Oftmals ist
die Architektur nur als Fuflnote vertreten oder kann nur in den Definitionen der
Schliisselworter der Kunstsoziologie gefunden werden. Die spéter getroffene Einteilung der
verschiedenen Zuginge zur Kunst ist alles andere als scharf abgegrenzt. Durch die spite
Etablierung einiger Disziplinen als eigenstdndige Wissenschaften entsteht eine eher
chronologische Trennung, denn eine Inhaltliche. Hinter den Abhandlungen iiber Kunst von
Kommunikationswissenschaftlern, Philosophen und natiirlich Soziologen ist immer eine

soziologisch relevante Fragestellung verborgen. Wichtiger fiir die kunsthistorischen

4 Laut ,,Statistisches Landesamt des Freistaates Sachsen* (URL: http://statistik.sachsen.de/, (21. 6. 2009) sind
22% der Bevolkerung in Sachsen Katholiken, die sich aus 15% mit Evangelischem Bekenntnis, 4% Romisch
Katholiken und einem Rest Anhédnger der Evangelikalen Glaubenslehre zusammensetzten.

“ Laut dem ,,Verein fur den Wiederaufbau der Frauenkirche in Dresden® (URL: http://www.frauenkirche-
dresden.de/, 21. 6. 2009) beliefen sich die Kosten des Neu-/Wiederaufbaus der Frauenkirche auf 180 Millionen
Euro. 115 Millionen Euro konnten durch Spenden aufgebracht werden, der Rest von 65 Millionen Euro wurde
durch die Stadt Dresden und dem Freistaat Sachsen finanziert.
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Uberlegungen in dieser Arbeit ist es nicht, die mehr oder weniger vorhandene Abgrenzung
zwischen den einzelnen Disziplinen zu erarbeiten, sondern aus der Fiille dieser Ansitze,
Theorien oder Thesen, die eine Wechselwirkungen zwischen dem sozialen Gefiige und der
Kunst beschreiben, entscheidende Passagen herauszufiltern, in denen die Architektur in die

Uberlegungen miteinbezogen werden kann.
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TEIL II: THEORIENBESCHREIBUNG UND
HYPOTHESENERSTELLUNG

1. Kunstsoziologie

Der soziologische Zugang zur Kunst ist durch den in mehreren Disziplinen unterschiedlich
verwendeten Begriff der ,,Kunstsoziologie* sehr erschwert. Eine plausible Darstellung des
Problems wird durch den Vergleich des Werdegangs des Begriffs der Kunstsoziologie mit der
Entstehung der monotheistischen Religionen ermdglicht. Der urspriingliche Glaube an einen
Gott kann als Beginn einer langen jiidischen Geschichte dingfest gemacht werden. Durch den
Glauben an Jesus Christus als Erloser der Welt spaltet sich die katholische Kirche ab. Sie
leugnet dessen jiidische Geschichte nicht, bringt diese allerdings in ihrer Bedeutung in einen
Zusammenhang mit dem Neuen Testament. Einige Jahrhunderte spéter trennt sich eine weitere
Gruppe von der jliidischen Glaubenslehre durch den Propheten Mohamed, und es entsteht eine
neuerliche Deutungshoheit, so wie spiter auch unter den Anhidngern Luthers. Alle é&lteren
Gruppen bleiben allerdings erhalten und praktizieren ihre Ansicht der Heilslehre weiter. Durch
den Gebrauch vieler gemeinsamer Regeln aus der gemeinsamen Tradition entstanden
verschiedene Auslegungsmoglichkeiten, die getrennt verschieden Verwendung finden.

Mit dem Wort ,Kunstsoziologie* verhdlt es sich &hnlich. Urspriinglich wurde der
Zusammenhang zwischen Kunst und Gesellschaft in der Philosophie {iber den
Themenkomplex der ,,Asthetikdebatten* behandelt. Bei der Etablierung von eigenstindigen
wissenschaftlichen Disziplinen, wie Soziologie, Kommunikationswissenschaft oder
Publizistik, wurde auf vorhergegangene Erkenntnisse zurlickgegriffen, diese aber teilweise neu
definiert oder gedeutet. Parallel existieren nun verschiedene Ansitze im Umgang mit Kunst
und deren soziologisch relevanten Fragestellungen. Neben dieser Schwierigkeit nimmt die
Architektur die oben besprochene Sonderstellung ein, die die Situation nicht vereinfacht.
Aufgrund dieser Umstdnde wird folgend aus den Disziplinen der Philosophie, Soziologie und
Kommunikationswissenschaft versucht die fiir diese Arbeit relevanten Begriffe zu entwickeln
und fiir den Zweck der hier gestellten Fragestellungen eine Definition festzulegen, die dann nur

einen moglichen Zugang unter vielen zu den Begriffen darstellt.
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2. Kunstsoziologie mit philosophischem Hintergrund

Aus Ehrfurcht vor dem Titel: ,Klassiker der Kunstsoziologie®“ wird hier mit einem
Sammelband herausgegeben von Silbermann 1979 begonnen. Dort wird schon im Vorwort die
Herkunft der soziologischen Uberlegungen zum Thema Kunst in der Antike angesiedelt. Wenn
es um die Einzigartigkeit der Kiinste sowie deren Wirkung geht, sind die Philosophen der
Antike zu nennen, wie Platon, Aristoteles, Aristoxenos, Theophrastus. Sie legten die
denkerische Basis fiir jene, die, wie beispielsweise Descartes, Hegel, Marx und Engels, jeder
auf seine Art versuchten, diese oder jene Kunstform und ihre ,,sozialen Verflechtungen* zu
analysieren.*> Dem folgend besteht der Gedanke eines kausalen Zusammenhangs zwischen der
Kunst und dem gesellschaftlichen Umfeld bereits seit der Antike. Und mit dem Term der
,sozialen Verflechtungen® gibt Silbermann einen unbewussten Auftrag an diese Arbeit, bei der
Betrachtung von Kunst oder hier Architektur, Vereinsstrukturen, parteipolitische und

medientechnische Auswirkungen auf die Bevolkerung iiber die Stammtische zu bearbeiten.

Wenngleich Hippolyte Taine (1828-1893)* bei Kofler als Begriinder der eher ,.empirischen
Kunstsoziologie* genannt wird, so bleiben Taines Uberlegungen immer im Bereich der
Reglementierung und Einordnung des Asthetischen, gleich der Vorginge in der Natur. Seine
herausragende Rolle im Kontext dieser Arbeit liegt in der Einflihrung des Begriffs des
,Miliecus“. Ohne die Erkenntnis eines Taine, der verschiedene Geisteszustinde* in den
verschieden Milieus beschreibt und daraus eine andere Rezeptionsfiahigkeit von Kunstwerken
folgert, wiren in der Folge Milieustudien nicht vorstellbar gewesen,* die sich bis hin zur
Panofsky-Methode in die sechziger Jahre des 20. Jahrhunderts verfolgen lassen. Bei dieser
Methode wird in unterschiedlichen Sozialisationsprozessen, wie zum Beispiel
schichtspezifischen = Charakteristika, eine  unterschiedliche  Erlebnisfihigkeit  und

Erlebnisqualitit konstatiert.*®

#2 Vgl. Silbermann 1979, S. 7.

# Vgl. Kofler 1979, S. 11-25. Hippolyte Taine lebte 1828-93 in Frankreich. Als konservativer Verehrer des
Adels durchlebt er die Nachwirkungen der Napoleonischen Kriege und die beiden Revolutionen 1848 und 1871.
Die Hegelschen Ideen (vgl. Vorlesungen uiber die Asthetik, Berlin 1938) der ,,verschiedenen asthetischen
Formgebungen* durchziehen sein gesamtes Werk. Nach dem Vorbild der Naturwissenschaften versucht Taine auch
in der menschlich-gesellschaftlichen Welt Gesetze zu erkennen, deren praktische Inkarnation er in Rasse und
Milieu zu finden vermeint.

* Hier werden von Taine die ,,Geisteszustande* nicht im pathologischen Sinne verstanden. Im heutigen Sprach-
gebrauch wiirde man eher von verschiedenen ,,Geisteshaltungen “ sprechen, die dann verschiedene Reaktionen bei
der Betrachtung ein und desselben Kunstwerks auslosen, eben eine milieubedingte Reaktion.

* Vgl. Kofler 1979, S. 16.

* Vgl. Hanseroth 1979, S. 197.
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In unmittelbarer Nachfolge der Studien Taines stehen Guyau (1854-1888)*” und vor allem
Plechanow (1856-1918)*®. Fiir Plechanow als Marxisten ist dann ein ,,politischer Aspekt“ in
jeder Form von Kunst automatisch impliziert. Und in den von Plechanow erstellten sechs
Grenzen der Soziologie im Zusammenhang mit Kunstbetrachtung wird unter Punkt vier die
Abgrenzung gegeniiber der Publizistik* klar gefordert. Gerade die Verwendung des Begriffs
,Publizistik* macht die Theorie von Plechanow fiir diese Abhandlung wertvoll, da dieser
Begriff fiir ,,einfach publik gemacht steht - ohne ernsthafte Hintergriinde in Bezug auf Kunst.
Diese mehr oder weniger vorhandene ,,Unernsthaftigkeit im Publizieren wird in spéteren
Kapiteln immer wieder angesprochen, im Bereich der Tageszeitungen etwa oder im ,,Publik
Machen*“ einer Meinung bei Stammtischgesprachen. Es wird zwischen drei Milieus
unterschieden: ein gesellschaftliches (die Sozialisierung), ein natiirliches (geographische
Einfliisse) und ein historisches Milieu (die geschichtliche Pragung). Jedes Kunstwerk kann sich
erst dann von den publizistischen Werken abheben, wenn sich unter Riicksichtnahme auf alle
Milieus eine fiir die Gesamtheit der Gesellschaft relevante Idee feststellen ldsst. Hier ist ein

% zu erkennen. Dieser

Zusammenhang mit der ,.Basis-Uberbau-Theorie“ eines Karl Marx"
Ansatz kann auf das Stammtischpublikum umgelegt werden, sagt er doch nichts anderes aus,
als dass jedes Kunstwerk, hier besser jedes Bauprojekt von und fiir die Offentlichkeit zu
entstehen hat, egal an welches Milieu sich diese gebunden fiihlt. Und auf keinen Fall darf ein
Projekt im Einzelinteresse eines Architekten, eines Biirgermeisters oder einer herrschenden
Elite stehen. Aus diesem Ansatz heraus entspringt die Legimitation der Bevolkerung, ein
Kunstwerk bewerten zu diirfen bzw. zur Mitbestimmung aller Bevolkerungsschichten bei
einer Bauaufgabe im offentlichen Interesse. Auch wenn damit vielen handelnden Personen an

den Stammtischen eine rein theoretische Ndhe zum Marxismus unterstellt wird, welche davon

wenig begeistert sein werden, so weist aber eine Propagandamaschinerie fiir den ,,einfachen

" Vgl. Thurn 1979, S. 28-39. Jean-Marie Guyau lebte 1854-88 in Frankreich. Er versteht sich als
physiologischer Psychologe und ist der Begriinder der Annahme der ,,asthetischen Erregung®, die den
kunsterlebenden Menschen in die Lage versetzt, seine latent soziale Sympathie zu entfalten.

“ Vgl. Sander 1979, S. 43-52. Georgij Walentinowitsch Plechanow 1856 in Russland geboren und 1918 in
Finnland gestorben, gilt als Vater des ,,russischen Marxismus* oder der ,,russischen Sozialdemokratie®. Mit dem
Abbruch der Offizierslaufbahn ebnet sich sein Weg zum Berufsrevolutionér, und er erarbeitet iiber die
Milieustudien von Taine die Idee, dass der Kiunstler in seiner politischen Pragung, die Gedanken und Wiinsche der
ganzen Gesellschaft auszudriicken habe.

4 Publizistik wird von Plechanow noch nicht als wissenschaftliche Disziplin betrachtet, sondern stellt den Teil
der Kunstproduktion dar, der ohne Betrachtung des allgemeinen Nutzens entsteht, eine Kunst also, die nur nach
der individuellen Leidenschaft agiert.

% Die Basis-Uberbau Theorie bei Karl Marx wird im Vorwort zur ,,Kritik der politischen Okonomie*“ MEW 13,
S. 7-11, von 1859 entwickelt. Die Dialektik zwischen dem Uberbau (Staat, Religion, Kunst, Wissenschaft,...)
und der Basis (gesellschaftliche Verhaltnisse) wird untersucht. Es ist der Ursprung des Uberbaus immer in der
Basis zu suchen. Der Uberbau kann sich nicht selbst erfinden und definieren.
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Arbeiter im vergangenen realen Sozialismus Parallelen mit den heutigen Parteien oder
Zeitungen mit besonderer Ndhe zum sogenannten ,kleinen Mann®“ auf, zumindest in ihrer
Vorgangsweise. Betrachtet man nun die zwangsldufige finanzielle Abhédngigkeit jedes
Architekten vom Bauherrn und die Tatsache, dass dieser Bauherr bei 6ffentlichen Bauten
meist nur eine einfache demokratische Mehrheit darstellt, so besteht eine publizistische
Komponente in jedem Bauwerk, da nicht auf die Bevolkerung jedes Milieus Riicksicht
genommen wird. Die verbleibende Opposition verwendet diesen eventuellen Versto3 gegen das
Allgemeinwohl meist als Basis der Argumentation gegen ein Projekt. Es stellt sich hier die
Frage, ob das gehiiufte Aufbegehren von bestimmten Parteien, wie zum Beispiel der FPO in
den anschlieend verwendeten Beispielen, alleine im Umstand begraben liegt, dass diese sich in
den meisten Bundesldndern in der Oppositionsrolle befinden. Dagegen spricht die positive
Haltung anderer Oppositionsparteien, wie den Griinen, gegeniiber neuen Bauprojekten.

An die Adresse der Kunstkritiker richtet Plechanow den bis in heutige Tage aufrechten
Appell: ,,Ein Kritiker solle ein Kunstwerk nicht verurteilen, sondern verstehen.*' Es wird in
den ausgewdhlten Beispielen dieser Arbeit spiter zu liberpriifen sein, inwieweit das Verstehen

der Architektur in der Kritik miteinbezogen oder zumindest versucht wurde.

Nicht verschwiegen werden diirfen die Stimmen derjenigen, die der Politisierung der Kunst in
konservativer biirgerlicher Richtung Positives abringen konnen, wie Besier in seiner
Dissertation 1974. ,,DaBl Kunst und Kritik gleichermallen politisch werden, zum Teil offene
Propaganda, ist allein mit dem politischen Sieg des Biirgertums in der Revolution von 1689
und der damit einhergehenden Institutionalisierung der Pressefreiheit und der offentlichen
Diskussion zu verdanken.“>? Es wurde mit Besier bewusst ein Ansatz aus dem biirgerlichen
Versténdnis der Mitte der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts ausgewdahlt. Hier zeigt sich der
Unterschied der linksorientieren Ansédtze eines Plechanow zum Elitedenken des
Bildungsbiirgertums, das die Riege in der institutionalisierten Presse bildet. Die Berufung auf
die philosophischen Errungenschaften des Humanismus und somit auf das Bildungsbiirgertum
spart aber im Heute alle negativen Auswirkungen von Journalismus einfach aus. Der Umstand,
dass ,,offene Propaganda“ auch iiber die Denunzierung der Gegenseite funktionieren kann
(Stichwort Skandal), und dass die Regeln der institutionalisierten Pressefreiheit oft eine

Einengung der Freiheiten aller auflerhalb dieser Institutionen Befindlichen bringen, und dass

51 Sander 1979, S. 52.
52 Besier 1974, S. 15.
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sich offentliche Diskussion gerne als instrumentalisiert entpuppt - also alle negativen
Auswirkungen der institutionalisierten Pressearbeit, wird bei Besier 1974 noch nicht
abgehandelt. Auch wenn diese pessimistische Sicht des manipulierenden Journalismus nicht
immer zutrifft, so werden in dieser Arbeit nur Beispiele abgehandelt, in denen die
Berichterstattung in Form von Kampagnen und Skandalierungen zur manipulativen Steuerung

der Meinungen in der Bevolkerung verwendet wurde.

Eine der wenigen expliziten Erwdhnungen von Architektur in philosophisch dsthetischen
Diskursen bietet Max Dessoir’. ,,Aufbauend auf Uberlegungen, wie sie sich schon von Hegel
und anderen herkommend entwickelt hatten, trennt Dessoir Raumkiinste - wie die Plastik oder
die Malerei - von Zeitkiinsten - wie dem Schauspiel oder der Poesie, von denen er zumindest
bis hierher sagt, sie seien Kiinste der Nachahmung und bestimmte Assoziationen zu realen
Formen, zur wirklichen Welt um uns. Umgekehrt kennt er aber darliber hinaus auch freie
Kiinste, die derartiger Assoziationen entbehren oder sie nur unbestimmt enthalten, mithin
nichts oder kaum etwas darstellen. Als solche begreift er unter den Raumkiinsten nunmehr die
Architektur, unter den Zeitkiinsten die Musik.“* Erstens fixiert diese Einordnung der
Architektur in die ,.freien Kiinste* die Tatsache, dass auch mit philosophischem Hintergrund
Architektur als Kunst zu betrachten ist. Und zweitens bestitigt Dessoir die oben genannte
Behauptung, wonach die Architektur im realisierten Zustand in die Lebenswelt der
Bevolkerung eintritt. Indem die Architektur als Raumkunst im Gegensatz zur zeitlich
begrenzten Zeitkunst eingeordnet wird, bekommen Gebdudekomplexe das Pradikat des
Dauerhaften, und somit entsteht ein Auseinandersetzungszwang fiir die Biirger, und der
Stammtisch ist unter anderem der Ort dieser Auseinandersetzungen.

Als Kritik darauf werden von Kapner die Uberschneidungen der einzelnen Kategorien in
diesem sehr starren ,,Periodensystem‘ Dessoirs angefiihrt. Nach Kapner wird das Erfassen
von Architektur nicht als blof gleichzeitiges Nebeneinander dargestellt, sondern die Gebdude
werden nacheinander erfahren. Daraus leitet er ab, dass man Architektur eher als ,,gefrorene
Musik* zu bezeichnen hitte, so wie umgekehrt Musik als ,aufgetaute Architektur erfasst

werden kann.”> Wenngleich Kapner die Uberginge und Grauzonen zwischen den Kategorien

53 Vgl. Aulinger 1999, S. 98. Max Dessoir (1867-1947) war Mitbegriinder der renommierten ,,Zeitschrift fur
Asthetik und Allgemeine Kunstwissenschaft®. Dessen Bemithen war das Zusammenfuthren der Kunstgeschichte
und der Theorien tiber Asthetik.

> Kapner 1991, S. 15.

% Vgl. Kapner 1991, S. 16.
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herausstreicht, so ist aber bei seinen Uberlegungen, wie auch bei Dessoir, die Architektur ein
dauerhafter Einschnitt in das Alltagsleben. Musik kann konsumiert werden und vergeht nach
der Darbietung, im Gegensatz zur Architektur, die durch ihre Anwesenheit im téglichen Leben

konsumiert werden muss.

Nach der Darlegung der Entstehung verschiedener philosophischer Begriffe, wie dem Milieu,
ist die Kritik eines Carl Schnaase®® von 1834 bereits ein wichtiger Fingerzeig fiir das nichste
Kapitel. Es ,kritisiert Schnaase die philosophische Kunstbetrachtung, weil sie ,wesentlich
unhistorisch® sei, doch zielt seine Kritik dabei auf die Vernachldssigung des Zusammenhangs
zwischen Kunst und Gesellschaft - eine durchaus neue, moderne Position, die eine
phidnomeninterne Morphologie zuriickweist und bereits in Richtung einer ,soziologischen®

Kunstgeschichte weist.*>’

3. Kunst und Gesellschaft, der Zugang iiber die Soziologie als Basiswissenschaft

3.1 historische soziologische Uberlegungen

Wird den Ausfiihrungen Aulingers gefolgt, so kann ein soziologischer Zugang (im heutigen
Sinne der Soziologie als Wissenschaft) zur Kunst auf Winckelmann, mit seinem Werk
,»Geschichte der Kunst des Altertums® von 1764, zurlickgefiihrt werden. Achtzehn Jahre vor
Kants ,,Kritik der reinen Vernunft“ wird hier eine Stilentwicklung der Architektur in der
Antike beschrieben - eine Stilanalyse, die vor allem von Goethe aufgegriffen wurde und zum
Usus der beginnenden wissenschaftlichen Kunstbetrachtung danach wurde. Fiir die
notwendige Aufarbeitung der Entstehungszeit eines Werkes und deren direkter Zusammenhang
mit der umgebenden Gesellschaft kann als Beispiel Goethes Ubersetzung der Biographie von
Benvenuto Cellini herangezogen werden. Im Anhang erachtet es Goethe als zwingend, auf die
Sitten, Kunst und Technik im damaligen Florenz einzugehen, mit der Begriindung, neben der
individuellen Genialitit des Kiinstlers, die ,,Gesellschaft als Teil des gesamten Werks® zum
besseren Verstindnis betrachten zu missen - ein Keim, der dann in den ersten

wissenschaftlichen ~ Kunstgeschichte-Unterrichtsstunden  Osterreichs, in der Wiener

%6 Carl Schnaase (1798-1875) war der Mitherausgeber des Christlichen Kunstblatt(es). Im Zusammenhang der
Thematik der Diplomarbeit ist darauf hinzuweisen, dass seine zukunftweisenden soziologischen Ansitze in einem
christlich konservativen Blatt veroffentlicht wurden.

37 Aulinger 1999, S. 95. Aulinger beruft sich bei dieser Einschitzung auf Carl Schnaase. Weiterfuhrende
Literatur: Carl Schnaase, Niederldndische Briefe, 14. Brief, Stuttgart und Tubingen 1834, S. 375{f.
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Privatwohnung des Direktors der kaiserlich-koniglichen Graveurakademie Johann Daniel
Bohm (1794-1865), aufging und weiters in direkter Linie zu den ersten Kunstgeschichte-
Vorlesungen von Rudolf Eitelberger (1817-1885) fiihrte.®

Wenn auch die Betrachtung der Kunst mithilfe oder iiber die gesellschaftlichen Verflechtungen
bereits im ausgehenden 18. Jahrhundert praktiziert wurde, so lag der Zweck dieser damals
neuen Herangehensweise an kiinstlerische Werke in der Datierung und Einteilung in stilistische
Raster oder Epochen. Der in dieser Arbeit allerdings geforderte Umkehrschluss, der direkte
gesellschaftliche Einfluss von der Bevolkerung auf die Kunst beziehungsweise Architektur war
in diesen friihen Tagen noch nicht vorstellbar. Und noch einen Schritt weiterzugehen, ndmlich
die Kunstproduktion génzlich ohne das Bindeglied Kiinstler/Architekten zu untersuchen, ist
auch noch zum Teil in diesen Tagen unvorstellbar und von vielen Kunsthistorikern nur schwer
nachvollziehbar. Die prinzipielle Autonomie des Kiinstlers mit seiner mehr oder weniger
vorhandenen Genialitit wurde und wird nur selten angetastet, wenn ihm auch eine
Beeinflussung durch die Zeit, in der er lebt, zugestanden wird. Es stellt sich heute die Frage, ob
die Bevolkerung durch die Machtmechanismen der Demokratie und  der
Massenmediengesellschaft in die Lage versetzt wurde, die Konzipierung von Bauprojekten so
sehr zu bestimmen, um so zum wichtigsten Faktor bei neu entstehender Architektur,
zumindest im 6ffentlichen Bereich, zu werden. Der Architekt wiirde in dieser Szenerie zum
reinen Realisator, dem ausfilhrenden Organ des (eventuell vermeintlichen) Volkswillens
degradiert. Fin Ansatz, der von einer sehr hohen gesellschaftlichen Einflussnahme in der
Kunstproduktion ausgeht, und auch der Theorie iiber das ,,Kunstwollen" von Riegl zugrunde
liegt.>

»Auf Riegl, der den Stilwechsel in der Kunst in einer neuen Sichtweise des Menschen
begriindet sah, nicht in einem Fortschritt oder Verfall des kiinstlerischen Konnens, griindet
Feyerabend® seinen Appell an die Wissenschaft (oder an die Méchte, die sie finanzieren), sich
einer neuen Sichtweise, nidmlich einer demokratischen, zuzuwenden.“®’ Demnach konnte

Feyerabend als Prophet der viel spdter Usus gewordenen Ausschreibungskultur bei

¥ Vgl. Aulinger 1999, S. 83-93.

% Weiterfuhrende Literatur: Andrea Reichenberger, Riegels ,, Kunstwollen*. Versuch einer Neubetrachtung, St.
Augustin 2003.

% Paul Feyerabends (1924-1994) philosophische Theorien werden gerne als ,,wissenschafts-theoretischer
Anarchismus* bezeichnet. In dieser extremen Form der Wissenschaftstheorie ist auch eine vollig demokratische
Sichtweise zu verstehen, bei der alle Uberlegungen uiber kiinstlerische Belange dem Volk und ausschlieBlich
diesem zugestanden werden. Weiterfuhrende Literatur: Paul Feyerabend (Hg.), Kunst und Wissenschaft, Zurich
1984.

' Aulinger 1999, S. 39.
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offentlichen Bauaufgaben angesehen werden. Doch hitte dieser die Erkenntnis iiber den
,sozialen Tatbestand“ eines Durkheim® mit einflieBen lassen wollen, so hétten seine
Forderungen zu Demokratisierung wohl leiser ausgesprochen werden miissen. Wenn Durkheim
iiber Entscheidungsfindungen in der Gesellschaft spricht, dann in einer erniichternden Weise:
,Dieser Druck [der Druck von auflen auf jedes Individuum], der das entscheidende Merkmal
der soziologischen Tatbestinde ist, wird von allen auf den Einen ausgeiibt. [...] Die
individuellen Emotionen und Triebe der Menschen werden aber so sehr von kollektiven
gesellschaftlichen Zwingen, vom ,KollektivbewuBtsein‘, iiberlagert, daBl sie in ihrer
urspriinglichen Form vernachldssigbar sind. Auch alles vermeintlich personliche Wollen ist,
wie Durkheim meint, schon durch ein kollektives Wollen geprigt, welches vom sozialen
Milieu bestimmt wird.“**

»Rumohr war einer der ersten, aber keineswegs der einzige Kunsthistoriker, der Kunst und
,Volksgeist® in kausalen Zusammenhang brachte. In fast allen kunsthistorischen Theorien im
zweiten Drittel des neunzehnten Jahrhunderts 148t sich diese grundsitzliche Verschrinkung
von Kunst und Nation oder Volk erkennen.“** Eine eineinhalb Jahrhunderte alte
Verschrankung, die bei den spiter angefiihrten Beispielen eine Briicke schlagen konnte zu
politischen Gruppierungen um das Dritte Lager, denen immer wieder rassenideologisches
Verhalten nachgesagt wird.®> Denn gerade diese sind in erster Linie an ,,vorderster Front®
gegen Bauinitiativen, die nach ihren Wertvorstellungen mit einer Volksgeist-Terminologie
bekdmpft werden miissen. Die Argumentationslinie dieser Kreise appelliert an ein
Gemeinschaftsgefiihl, das aus der gemeinsamen Tradition eines Volkes entspringt und setzt
damit an demselben Punkt an, an dem die Stammtischrunde ebenfalls ihr verbindendes Element
sieht. Schlagworte wie ,,Muttersprache®, ,,Zugehodrigkeit zur deutschen Kulturgemeinschaft®,
,Ehrfurcht vor dem traditionellen kulturellen Erbe Osterreichs® und schlieBlich eine
»Ablehnung aller multikulturellen Bestrebungen* sind nicht nur aus dem Parteiprogramm der

FPO® zu entnehmen, sondern finden sich auch in den Stimmen der Stammtischbesucher.

62 Siehe Kapitel 5.4.

5 Aulinger 1999, S. 55.

64 Aulinger 1999, S. 92 . Wieterfuhrende Literatur: Carl Friedrich von Rumohr, Samtliche Werke.
Kunsthistorische Spdtschriften. Nachdr. der Ausg. Leipzig 1835, 1836, 1837 und 1841, Bd. 5, 2009.

% Politische Gruppierungen um das Dritte Lager (in Osterreich v. a. die FPO) werden hier aufgrund der
rechtskraftigen Verurteilungen im Zusammenhang mit dem Tatbestand der Verhetzung einiger noch tatiger
Mitglieder (u.a. die Abgeordnete zum Nationalrat Susanne Winter) mit rassenideologischen Handlungen in
Zusammenhang gebracht.

% Vgl. FPO Programm, 2009.

34



Das Kollektivbewusstsein eines Durkheim beschreibt das gesellschaftliche Leben mit den
Zwingen, unter denen das Individuum seine Entscheidungen trifft oder in diesem Sinne
mittrdgt. Wenn von dieser Gruppendynamik im Alltagsleben ausgegangen wird, so stellt sich
die Frage, wie Gruppen bei Bauunternehmungen agieren, die die gesamte Gruppe betreffen,

wie das beispielsweise bei 6ffentlichen Bauten der Fall ist.

3.2 gesellschaftliche Gruppen und Kunst

,»Wir miissen zunéchst einmal davon ausgehen, dal} in einer Gesellschaft nicht alle Menschen
gleich interessiert sind an Kunst. Bestimmte Gruppen sind es - zumindest in ,komplexen*
Gesellschaften - mehr als andere (der Ausdruck ,Gruppen‘ in einem etwas weiteren Sinn
gebraucht, als die Soziologie ihn verwendet). Z.B. werden an Kunstwerken diejenigen
besonders interessiert sein, die welche in Auftrag geben oder wenigstens deren Entstehung
fordern. Wir fassen diese Auftraggeber und Mizene unter dem Terminus ,Patronage
zusammen. Natiirlich werden auch jene intensiv mit Kunst beschiftigt sein, die sie herstellen,
Handwerker oder Kiinstler etwa. [Es ist] auch an jene Personen zu denken, die ein Werk in
diesem Sinne realisieren, wie z.B. Bauleute den Entwurf eines Architekten, auch diese
,Realisatoren‘ sorgen dafiir, dal das, was der Kiinstler ersonnen hat, schlieflich zu jenen
kommt, fiir die es gedacht ist.“‘” Hier bildet Kapner zu Beginn die Gruppe der ,,Patronage*
ab, sie wiirde dem Personenkreis entsprechen, der sich durch eine personliche Involvierung in
die Kunst oder Architektur des Themas annimmt oder annehmen muss. In der
vorausgegangenen Beschreibung der Themenwahl an Stammtischen wiirde gegen diese
Personen die Taktik des sofortigen Gesprichsabbruchs am Tisch angewandt. Und folgt man
Kapner weiter, so sind es vier Gruppen, die sich bei der Bestimmung iiber ,,Kunst*“ oder
,hicht Kunst in der Gesellschaft die Waage halten sollten: Patronage, Kiinstler, Vermittler
und das Publikum.®® Auf die Problematik der Gewichtung wird zwar hingewiesen, dadurch
»daB} in manchen Gesellschaften manche von ihnen eine besonders wichtige Rolle spielen - in
unserer westlichen Gesellschaft z.B. heute die ,Vermittler, und zwar in Gestalt der ,Medien*

-, in anderen wieder nicht*®

, aber es wird dabei nicht auf die zentrale Rolle dieser Verteilung
in Demokratien eingegangen. Der Gruppe der Vermittler wird jede negative Entwicklung in der

Kunst unterstellt. Und unter Vermittler ,,verstand und versteht man [Kapner] in der

7 Kapner 1991, S. 59f.
% Vgl. Kapner 1991, S. 60.
% Kapner 1991, S. 60f.
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Kunstsoziologie nicht etwa Agenten, wie sie schon den Prinz Eugen mit Kunstwerken
versorgten, oder Realisatoren wie Dirigenten, die einem Publikum ein Werk zugénglich machen,
ja selbst nicht so entscheidende Institutionen wie Elternhaus oder Schule, wiewohl diese
Kunst in fast nie mehr korrigierbarer Weise an die nichste Generation weitergegeben wird.
Sondern man meint damit Unternehmungen, die die Weitergabe von Kunst als Geschaft
betreiben. [...] Im ,Massenzeitalter* wurde dieses Geschift so lukrativ, dal die ,modernen
Medien® als regelrechte Betriebe, ja als Industrien gefiihrt werden kdnnen von den Printmedien
bis zu den elektronischen Medien.’ Und in derselben Publikation wird sogar ein
Losungsansatz prisentiert: ,,Die Vermittler konnen nicht dominant werden, solange keine
Massengesellschaft da ist, die sie als Markt bedienen konnen.”! Dem Bereich der ,,modernen
Medien‘ muss auch innerhalb dieser Arbeit ein dominanter Stellenwert eingerdumt werden, da
gerade im Zusammenhang mit dem Museumsquartier und dem Linzer Musiktheater durch
Boulevardzeitungen massiv die Stimmungslagen in der Bevolkerung beeinflusst wurden (siehe
Teil III).

Den wesentlichsten Kritikpunkt an Kapners Beschreibungen stellt die Verteilung der vier
relevanten Gruppen in der Kunstbeurteilung dar. Die nachvollziehbare logische und
vernlinftige Ausgewogenheit der Gruppen stimmt leider nicht mit der tatsdchlichen
numerischen Auspragung der Gruppen {iberein. In der tatsdchlichen Verteilung der Gruppen in
der Bevolkerung ist die Letztgenannte, das Publikum, in ungleich hoherer Zahl vertreten als
Patronage, Kiinstler und Vermittler zusammen. Und diese demokratische Tatsache ist in einem
Durchsetzungsprozess von oOffentlicher Architektur hochst relevant. Denn es stellen sich in
diesem Zusammenhang Fragen nach Gruppenphidnomenen innerhalb dieses nicht kunstaffinen,
nicht in Kunst involvierten und zugleich groften Bevilkerungsteils.

Eine Aufschliisselung der vier klassischen Bevdlkerungsgruppen, in beispielsweise
sozialdemokratische Arbeiterschaft, katholisches Milieu, liberales Biirgertum und agrarischer
Konservativismus, wie Lepsius die Bevolkerung vor 1918 beschreibt, wiirde in der heutigen

Gesellschaft zu kurz greifen.”

Die Zugehorigkeit bestimmen nicht mehr alleine die
Lebensumstinde im Broterwerb. Durch die stetige Erhhung der frei zur Verfligung stehenden
Lebenszeit in den sechziger- und siebziger Jahren des letzten Jahrhunderts, nach dem

Wiederaufbau der Zerstorungen des Zweiten Weltkriegs, konnte sich eine Mehrzahl der

" Kapner 1991, S. 93.
! Kapner 1991, S. 75.
" Vgl. Lepsius 1973.
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Mitbiirger mit Angelegenheiten auBerhalb der Einkommensbeschaffung beschéftigen. Vor allem
war es nun auch der Gruppe der in einem Arbeiterverhéltnis stehenden Beschéftigten moglich,
sich in ihrer Freizeit der Diskussion iiber solch Unexistenzielles (ihrer Meinung nach), wie
Kunst oder Architektur, in den Gasthdusern zu widmen. Diese Gruppe stellt jedoch in der
Gesellschaft ein groles Waihlerpotential dar. Beinahe jeder kann sich nun den
Stammtischbesuch leisten, sowohl finanziell als auch zeitlich. Die Homogenitét der Mitglieder
an Stammtischrunden, wie zum Beispiel die geschlossene Arbeiterschaft in leistbaren
Fabrikskantinen = oder  die  biuerlichen = Nachbarschafts-Tarock-Treffpunkte im
landwirtschaftlich dominierten Sektor Osterreichs, gehdrt zunehmend der Vergangenheit an.
Die Zugehorigkeit zu einer nicht alleine durch das gemeinsame Arbeitsverhéltnis definierten
Gruppe stellt sowohl die Gruppe vor das Problem der Einheitsfindung, als auch die Politik vor
das Problem der Wahlerrekrutierung, wenn nicht auf traditionelle milieubedingte Eigenheiten
zugegriffen werden kann. Ein Wesensmerkmal einer Vereinigung ist neben der bereits
besprochenen Riickbesinnung auf eine gemeinsame Vergangenheit auch die Abgrenzung
gegeniiber anderen. Nun kann folgend versucht werden, liber verschiedene Vorstellungen von

asthetisch Wertvollem® die Unterschiede herauszuarbeiten.

Nach Thurn wird jede dsthetische Erregung stets von einer sozial bedeutsamen Erregungen
begleitet. Beide Erregungen 16sen danach im Bewusstsein des Individuums gemeinsame
Handlungsimpulse aus. Aus dieser These ergibt sich, dass ausschlieBlich sozial determinierte
Kunstwerke existieren, die sowohl #sthetische als auch soziale Wirkungen hervorrufen.”? In
einem Umkehrschluss kann nun davon ausgegangen werden, dass sozial bedeutsame
Erregungen oder Interessen ebenfalls zwingend nach &sthetischen Erregungen verlangen. Bei
einer Gruppe mit gleich gelagerten sozialen Interessen wiirde somit, quasi automatisch,
dasselbe dsthetische Verlangen hervorgerufen werden - ein gruppenspezifisches, dsthetisches
Empfinden, das Hauser bis weit in die Vergangenheit nachvollzieht: ,,Es gab in geschichtlicher
Zeit nie eine einheitliche Kunst, weil es nie ein einheitliches Publikum gab, und weil die
verschiedenen Publikumsgruppen besondere, der Ideologie und Intention, dem Sinn und Wert,
der Komplexitdt und Subtilitdt nach unvereinbare Arten der Kunst bedingen. Den einzelnen

Bildungsschichten, und innerhalb derselben, den verschiedenen, ideologisch sich

¥ Vgl. Thurn 1973, S. 12f.
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differenzierenden Gruppen entsprechend eindeutig definierbare Publikumsformationen.*’*

Hier wird von einem Hervorrufen des ,,gemeinsamen Verlangens* gesprochen. Ein Umstand,
der das Negative des Gruppendrucks, im Sinne Durkheims, relativiert. Vielmehr wiirde
demnach nur die gemeinsame ,,soziale Erregung® und automatisch verbunden damit auch die
asthetische Erregung eine Chance bieten, eigenstéindige Gruppen zu formieren.

Es ergibt sich aus letzteren Absitzen, dass édsthetische und soziale Erregungen zur Bildung von
Gruppen fiihren. Teile dieses Entstehungsprozesses sind durchaus eine Innovation und fiihren
zu einer Neubewertung der Wertetabellen. Nach der Formulierung der Statuten einer
Gemeinschaft, miissen deren Haltungen allerdings exekutiert werden. Die formierte Gruppe
braucht dafiir eine Erhaltungsstrategie und Instrumente zur Durchsetzung dieser. Im Bestreben
immer den Kurserhalt zu garantieren wird in dieser Phase das ,,Streben nach neuen Ideen* als

negativ bewertet.

Wenn vorhin {iber Hauser die Verschiedenheiten der Gruppen und deren dazugehorige Kunst
besprochen wurde, so muss hinzugefiigt werden, dass dieser nicht nur von deren
verschiedenem ,,dsthetischen Empfinden (Erregung)* ausgeht, sondern andere Parameter wie
Moral oder Werte ebenso mit eingeflochten hat. Ganz im Sinne Hausers beschreibt Thurn,
dass ,,die Kunst die Interessen einer sozialen Schicht schon durch die bloBe Darstellung und
die stillschweigende Anerkennung ihrer moralischen und &sthetischen WertmaRstibe fordert.
Und an anderer Stelle wird diese Annahme erweitert, indem bei gleichzeitiger Existenz
verschiedener sozialer Schichten innerhalb einer Gesellschaftsstruktur auch vom gleichzeitigen
Vorhandensein verschiedenartiger KunstduBerungen und Kunstformen ausgegangen werden
miisse. Dieses Nebeneinander der Schichten und verschiedener Kulturen fithre zur Konkurrenz
auch im Bereich der kiinstlerischen Ausdrucksformen.” Eine Konkurrenz, die sich innerhalb
der Gesellschaft tiber die Form in der Kunst duflert. ,,Jede Nation, Gesellschaftsklasse und
Bildungsschicht neigt dazu, ihre eigene Formensprache zu entwickeln und sich auf eigene Art

“76 " Pointiert 1dsst

auszudriicken, die jeder anderen zumeist reizlos und belanglos erscheint.
sich sagen: Kunst wirbt fiir die Ideologie dieser gesellschaftlichen Gruppierungen und zwar
nach innen wie nach auflen: Nach innen stellt sie Gruppenidentitit her, nach auflen

Selbstdarstellung dieser Gruppierung. Oftmals wird dabei das Ergebnis als giiltig fiir die

7 Hauser 1974, S. 479f.
7> Thurn 1973, S. 19.
76 Hauser 1974, S. 76.
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gesamte Gesellschaft oder das Menschliche schlecht hin ausgegeben. In einem solchen Fall
handelt es sich dann eben um die Kunst einer gesellschaftlichen Gruppierung, die meint ihre
politischen Absichten nur dann durchsetzen zu kénnen, wenn sie vorgibt, das Interesse aller

zu vertreten’’

, stellt Smudits erniichternd fest. Mit dem ,,Herstellen der Gruppenidentitit
nach innen“ kann wieder auf Durkheim verwiesen werden. Hier spielt das
Kollektivbewusstsein eine zentrale Rolle. ,,Jede dieser Schichten oder Klassen [oder Gruppen]
vertrat (und vertritt zum Teil noch) immer den Anspruch, legitime Ordnungssysteme zu
repriasentieren. Entsprechend sollte der Kunst der jeweiligen Schichten oder Klassen eine
hegemoniale Stellung zukommen - sie sollte die einzige giiltige und wahre Ausdrucksform in
einer gegebenen Gesellschaft reprdsentieren und damit die Werte und Normen der jeweiligen
Schichten oder Klassen als gesellschaftlich verbindlich darstellen.“”® Auch Neckel verwendet
dieselbe Argumentation, indem er den Regelkreislauf der Besserstellung mithilfe von
kulturellem Kapital beschreibt. ,,Allein durch Exklusivitit kann kulturelles Kapital sich dabei
selbst als hoherwertig prasentieren, weil sein Fehlen anderswo dann als implizierter Mangel
erscheint. Bourdieu zufolge streben die sozialen Klassen deshalb danach, ihre speziellen
Formen des Geschmacks als legitime Kultur verbindlich zumachen. In dieser Konkurrenz
haben jene die groBBeren Durchsetzungschancen, die - etwa im Bildungssystem - als allgemein
giiltig festschreiben konnen, was eigener Kompetenz und Performanz am #hnlichsten ist.*”
Wird nun die Feststellung von einem fritheren Kapitel wieder aufgegriffen, dass die einzige
Moglichkeit einer Besserstellung in der Gesellschaft, bei vielen die Profilierung innerhalb des
Stammtischs darstellt, so ist der am meisten erfolgversprechende Weg jener, den Geschmack

der legitimen Leitkultur (erstellt eben durch angesehene Medien oder Personen) mit Vehemenz

weiterzutradieren.

Der Ansatz das ,asthetische Empfinden® a priori als Ausloser von Gruppenbildungen
darzustellen, verliert in Anbetracht der Uberlegungen des letzten Absatzes an Strahlkraft, und
die unwidersprochen vorhandene Wechselwirkung zwischen Kunst und Gesellschaft scheint
eindeutig zugunsten der soziologischen Aspekte abzulaufen. Wenn #sthetische Uberlegungen
miteinflieBen, so werden diese von gruppenrelevanten Ereignissen {iberschattet. Aus

soziologischer Sicht kann, aufgrund der gesellschaftlichen Abldaufe im Rahmen eines

77 Smudits 1990, S. 316.

8 Smudits 1990, S. 318.

" Neckel 2000, S. 207f. Weiterfuhrende Literatur: Pierre Bourdieu, Dei Regeln der Kunst. Genese und Struktur
des literarischen Feldes, Frankfurt am Main 2001.
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Bauprojekts, keine wie auch immer geartete FEinschdtzung iiber die Qualitit des zu
entstehenden Objekts gemacht werden. Ein langer demokratischer Vorlauf verdndert die
Planung mit Sicherheit, aber zumeist in Richtung eines Kompromisses, der vom
Ursprungskonzept sehr weit entfernt liegen kann. Oder mit Hausers Worten: ,,Die &dsthetische
Eigenart und die kiinstlerische Qualitit haben mit der Tatsache, dall ein Werk seinem Urheber
zur Losung von personlichen Problemen gedient hat und einer Gesellschaft als politische
Waffe zu dienen geeignet ist, unmittelbar nichts zu tun. Der dsthetische Wert hat weder ein
soziologisches noch ein psychologisches Aquivalent. So wie die gleichen gesellschaftlichen
Interessen und politischen Ziele in den gelungensten und miflungensten Werken Ausdruck
finden mogen.“®® Die Gruppe ist aufgrund der gruppendynamischen Prozesse innerhalb einer
demokratischen Gesellschaft somit ein prinzipiell unangenehmer Bauherr, da alle
Entscheidungen nicht dem Werk als solchen gelten, sondern in erster Linie den eigenen
Mitgliedern geniige getan werden muss, und in zweiter Linie Uberlegungen betreffend die
Wirkung auf andere Gruppen angestellt werden miissen. Bauherren auf demokratischer Basis
stellen meist einen schwierigen langwierigen soziologisch unvorhersehbaren Prozess dar, der
sich bis zur Entscheidungsfindung aus vielen Komponenten zusammensetzt, die dsthetischen

Uberlegungen gehen dabei meist verloren.

So kann das Kapitel ,,Kunst und Gesellschaft” mit den erniichternden Worten von Hans
Hoérmann abgeschlossen werden: ,,Die Aufgabe der Asthetik scheint mir in erster Linie eine
Beschreibung der Vorgéinge im Betrachter zu sein.“®' Eine Feststellung, die Hérmann nach
einem mehrtigigen Expertengesprich, unter anderem mit Niklas Luhmann, iiber die heutige
Bedeutung des ,,Schonheitsbegriffs restimierte. Fiir Kunsthistoriker wiirde das bedeuten, um
iiber die Schonheit eines Gebdudes oder deren &sthetische Wirkung sprechen zu konnen, sind

sie gezwungen, den Betrachter und dessen Zugang zu analysieren.

8 Hauser 1974, S. 57f.
81 Werber 2008, S. 439.
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4. Kommunikation in Gesellschaft und Kunst

4.1 Wirklichkeitskonstruktion

Gerade durch die in der Themenstellung stark vertretene Rolle der publizistischen Abldufe im
Zusammenhang mit Bauprojekten ist das Feld der Kommunikation theoretisch zu beleuchten.
Eine der am hiufigsten verwendeten Einfiihrungen in die Kommunikationswissenschaften ist
die Aufsatzsammlung von Merten und Schmidt aus dem Jahre 1994, ,.Die Wirklichkeit der
Medien“. Es wird darin als ein Muss jeder Herangehensweise an die
Kommunikationswissenschaft ~ angesehen, {liber die  verschiedenen @ Wege des
,JKonstruktivismus® zu referieren. Es ,benutzen die Konstruktivisten dieses Wort um
Prozesse zu bezeichnen, in deren Verlauf sich Wirklichkeitsentwiirfe herausbilden, und zwar
keineswegs willkiirlich, sondern gemaB den biologischen, kognitiven und soziokulturellen
Bedingungen, denen sozialisierte Individuen in ihrer sozialen und natiirlichen Umgebung
unterworfen sind.“®* Dem liegt die Beobachtung der Kommunikationswissenschaftler
zugrunde, dass hinter allen ontologischen Bemiihungen der Philosophie in der Vergangenheit
die Frage nach einer allgemeingiiltigen Klarung der Wirklichkeit stand. Schmidt néhert sich der
Wirklichkeit iiber die Schiene der ,,individuell konstruierten Wirklichkeiten®. Trotz der
Individualisierungs-Welle in der Folge Kants wird hierbei versucht, allgemein giiltige Sétze der
Wirklichkeitsbildung zu formulieren. Das geschieht iiber das Phinomen, dass die vermeintlich
individuelle Entwicklung der eigenen Wirklichkeit direkt an soziokulturelle Bedingungen
gekniipft ist. Ohne der Gefahr einer zu groBen Simplifikation aufzulaufen, kann diese Theorie
der Kommunikationswissenschaft auf eine wichtige Frage heruntergebrochen werden: Wie
konnen verschiedene Personen mit teilweise verschiedenen Sozialisierungen dieselben
Wirklichkeiten individuell schaffen? Die Beantwortung dieses Paradoxons fiihrt {iber die
Kombination von ,sozialer, natiirlicher Umgebung“ und der ,individuell konstruierten
Wirklichkeit™. Das entscheidende Bindeglied zwischen diesen beiden Faktoren stellen die
Medien dar. Durch das Beschiftigen mit einem Thema, in Form des Lesens einer Tageszeitung
zum Beispiel (die individuelle Komponente) und der suggerierend angelegten
Informationsabgabe einer Zeitung in Form einer Kampagne (die Komponente der Umgebung),
entsteht nun diese neue gemeinsame Wirklichkeit. Jeder bereits durch die Umgebung

beeinflusste Diskutant, im Glauben es wire seine personlichen Wirklichkeit, sieht sich durch

82 Schmidt 1994, S. 5.
41



die Ahnlichkeit der Aussagen anderer bestitigt, vor allem wenn en gros in derselben Zeitung
gelesen wird. In Stammtischdiskussionen werden darauthin diese geschaffenen Wirklichkeiten
zu Tatsachen und umgehend zu unumstéflichen Axiomen erhoben, so kann zum Beispiel die

,prinzipielle Hésslichkeit* neuer Architekturformen zur fixen Tatsache werden.

Die Berechtigung, dermafen grundsitzliche kommunikationswissenschaftliche Uberlegungen in
diese Arbeit einflieBen zu lassen, liegt in dem direkten Zusammenhang dieser Thesen der
Wirklichkeitskonstrukte mit der Wirklichkeitserschaffung von Medien, die dann unmittelbar
die Meinungsbildungsfaktoren in der Bevolkerung und in weiterer Folge die
Argumentationsrichtlinien an den Stammtischen bestimmt. Mit dieser
kommunikationstechnischen Uberlegung wird eine individuelle Asthetikdiskussion im
Zusammenhang mit architektonischen Projekten in der Offentlichkeit hinten angehalten. Dies
weist ebenfalls darauf hin, dass nicht nur auf die dsthetischen Parameter eines Gebaudes zu
achten ist, sondern die Wirklichkeitskonstruktionen hinter den Argumentationen zu beleuchten
sind. Konstruktionen, die keineswegs ,,willkiirlich sind, sondern eben ,soziokulturellen
Bedingungen* unterliegen. In der néheren Bearbeitung des Themas ,,Konstruktivismus in der
Kommunikation* stellt sich allerdings heraus, dass ,,der Konstruktivismus kein einheitliches
Theoriengebdude ist, das von einer homogenen Gruppe von Forschern entwickelt worden ist
und bereits in lehrbuchhafter Form vorliegt.***

Einen etwas anderen Weg im Feld des Konstruktivismus schldgt Luhmann ein. Er sieht vor
allem in der Theorieform des Konstruktivismus die bedeutende Neuerung. Eine Theorie, die in
erster Linie von der Differenz zwischen immanenten Systemen ausgeht und nicht wie zuvor
besprochen von einer Synergie der beiden Wirklichkeiten. Zum einen das autogene System,
entwickelt in einer Person selbst, und zum anderen ein System einer Gruppe, in deren
Umgebung man selbst eingebunden ist, der ,,Umwelt*. Nur durch diese, iiber Kommunikation
funktionierende, Unterscheidung zwischen dem eigenen System und der Umwelt kénnen sich
die Wirklichkeiten und Wahrheiten konstruieren.®* Folgt man dieser These, ist der Weg zur

Meinungsbildung eine Abgrenzung des eigenen Systems zu den Ansichten des Systems der

8 Schmidt 1994, S. 4. ,,AuBerdem gibt es - zur Verwirrung jedes Beobachters - ganz unterschiedliche
,Konstruktivismen‘: den Sozialkonstruktivismus von Berger/Luckmann, den Kognitionstheoretischen
Konstruktivismus, den Empirischen Konstruktivismus, den Kognitiven Konstruktivismus, den Erlanger
Konstruktivismus, den radikalen Konstruktivismus usw. - von Konstruktivismen der Kunstgeschichte und der
Mathematik einmal ganz abgesehen*

# Vgl. Schmidt 1994, S. 5-7.
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Gruppe (ein Schaffen von Differenz). Erst die Eingliederung oder Anndherung dieser Systeme
kann dazu fiihren eine Wirklichkeit zu generieren, die in weiterer Folge wieder zur giiltigen
Umwelt stilisiert wird. Falls die Differenz der Systeme zu einer Wirklichkeitsbeschaffung zu

groB ist, so wird diese Wirklichkeit schlicht als unwahr empfunden.

Mit welchen der beiden zuletzt genannten Theorien nun auch operiert wird, die Konsequenz
ist dieselbe. In beiden Ansitzen wird iiber die Kommunikation eine Wirklichkeit konstruiert,
iber die ein Gruppengefiihl hergestellt wird.

Wird diese Form des Konstruktivismus nun auf Architekturprojekte umgelegt, so ist eine
Auseinandersetzung der gesamten betroffenen Bevolkerung mit einem Bauvorhaben ein
zwingend notwendiger Prozess. Nur mithilfe einer Differenzierung der Ansicht des eigenen
Systems mit umgebenden Einstellungen kann eine eigene und gruppenspezifische Wahrheit zu
einem Projekt erreicht werden. Und diese Auseinandersetzung betrifft nicht die Klidrung von
technischen oder nutzungsspezifischen Teilbereichen des Projekts, sondern alle
soziopolitischen Aspekte im Zusammenhang mit einem Bauvorhaben sind inkludiert. Darin
liegt vor allem die Mdglichkeit sich zu entscheiden, in wieweit das Neue systemimmanent
werden soll und als dazugehorige Umwelt bestehen bleibt. Ist dies nicht der Fall, so gelten fiir
die neue Thematik nicht anerkannte Wirklichkeits- und Wahrheitskonstrukte, die dann in der

Argumentation fiir ein Vorhaben oftmals uniiberwindbare Schranken darstellen.

Es konnen allerdings auch optimistischere Uberlegungen herangezogen werden: Peter Biirger
sieht, ,,ausgehend von Adornos Asthetischen Theorien ,das Neue‘, als in der Moderne
immanent vertreten. Doch ,Neuheit heil3t Variation innerhalb sehr enger, festgelegter Grenzen®,
in den Gesellschaftsgruppen mit starker Bindung zur Tradition.”® Eine Uberlegung, die den
Zugang der modernen Gesellschaft zum Neuen oder Modernen einfacher darstellt und das
Problem der doch sehr hiufig auftretenden Ablehnung einfach auf das soziologisch zu
traditionell gepriagte System der Gesellschaft verschiebt. Die Konsequenz dieser These fiir das
Neue ist allerdings wieder die Selbe. Nach dem kommunizieren wird die neue Information auf
Kompatibilitdt mit dem eigenen System iiberpriift, bei Biirger liber die Integrierbarkeit in
einem engen traditionellen Raster, und bei Luhmann im Aufnehmen als Umwelt zur

Konstruktion der Wahrhetit.

% Biirger 1974, S. 82.
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4.2 Medien im Licht der Kommunikationstheorien

Relevant fiir die Bearbeitung von soziologischen Zusammenhéngen, die durch Kommunikation
getragen werden, ist die Feststellung Luhmanns, dass ,,Kommunikation [..., eben] nicht gut als
,Ubertragung‘ von Informationen von einem (operativ geschlossenen) Lebewesen oder
BewuBtseinssystem auf ein anderes begriffen werden“®® darf. Die Prozesshaftigkeit hinter
diesem Vorgang wiirde dabei stréflich vernachlissigt werden. Die Kommunikation als Prozess
zu verstehen, ist die Basis der Uberlegungen dieser Diplomarbeit, die bei Skandalen von einem
prozesshaften Durchlaufen eines Skandalzyklus ausgeht. Und ,,es bedarf heute kaum noch
einer langen Begriindung, dal Massenmedien [...] flir unsere Sozialisation, unsere Gefiihle und
Erfahrungen, unser Wissen, unsere Kommunikation, fiir Politik und Wirtschaft usw. eine
entscheidende Rolle spielen: Sie sind zu Instrumenten der Wirklichkeitskonstruktion
geworden.“®” Die Medien stellen in diesem Kapitel nicht nur die Informationsquelle zur
Erlangung des autogenen Systems dar, sondern sie bieten in Zeiten der Massenmedien auch
gleich die Einstellung der anderen an. Es wird gerade im Bereich der bewussten
Meinungsbildung, im Rahmen von Kampagnen, sowohl die nétige Umwelt (nach Luhmann),
der Hinweis auf die Tradition (nach Biirger) oder die soziale und natiirlich Umgebung (nach

Schmidt) zur Wirklichkeitsbildung dazugeliefert.

Richard Miinch geht noch einen Schritt weiter und bezeichnet unsere Gesellschaft als
,Kommunikationsgesellschaft”, die sich durch eine enorme ,,Vermehrung, Beschleunigung,
Verdichtung und Globalisierung vom [sic!] Kommunikation auszeichnet, [und] deren
Entwicklung durch die Entfaltung von Diskursen bestimmt wird.“*® Eine Einschitzung, die
umgelegt auf den Bau eines 6ffentlichen Gebéudes, den Prozess der Entscheidungsfindung nur
noch als ein kommunikatives Spiel der Medien erscheinen ldsst. In weiterer Folge kdnnte man
diesen Gedanken dazu hochspielen, ein Gebdude nicht mehr realisieren zu miissen, sondern
das Vorhandensein eines Diskurses in den Medien wiirde der Gesellschaft reichen, das nicht
vorhandene Projekt zu thematisieren. Dieser noch im Konjunktiv gehaltene Gedanke wird

deshalb hier ausgefiihrt, da die Realitit solche Fille bereits aufweist, und innerhalb der

8 Luhmann 1997, S. 20.
87 Schmidt 1994, S. 14.
8 Minch 1991, S. 87.
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folgenden Beispiele gehduft wieder ein Schulterschluss zwischen Parteien rechts der Mitte und
der Boulevardpresse® zum Vorschein kommt.

Seit geraumer Zeit lauft eine Kampagne gegen den Neubau von Moscheen und deren
Minaretten in Osterreich und dem gesamten Abendland, betrieben vom ,,Dritten Lager” in
Osterreich® im Einklang mit anderen europdischen Rechtsparteien’’ und mit massiver

Unterstiitzung der ,Neuen Kronen Zeitung .

Die Folge ist eine breite Front des
Stammtischpublikums gegen jeden moglichen Neubau von Moscheen allerorts. In Graz werden
Antrige zu deren Verhinderung im Gemeinderat eingebracht. Die FPO richtet ihren

«93 aus. Ein realer

Landtagswahlkampf in der Steiermark als Kampf gegen die ,,Islamisierung
Ausloser (spiter: der Tatbestand) dieser Emotionen fehlt allerdings, denn ein derartiges
Bauprojekt hat keinen konkreten Hintergrund, und eine ablehnende Haltung entbehrt somit
jeder logischen Grundlage.”* Die Uberlegungen ,,Stammtisch versus Neuem oder Modernem*

konnen also nach diesem Moscheendiskurs um die Varianten ,,Stammtisch versus Anderem

oder Fremden‘ erweitert werden.

Exkurs: Moscheenbau in Osterreich

In Osterreich existieren vor 2009 drei Moscheen mit Minaretten. Dabei handelt es sich um die
1975-79 errichtete Moschee in Floridsdorf mit einem Minarett in der Héhe von 32 Metern,

um den Anbau eines Minaretts an ein bestehendes Gebetshaus in Telfs von 2006, das

¥ Als Gruppe der Boulevardzeitungen werden fiir diese Arbeit alle Tageszeitungen ohne stindigem
Architekturressort definiert (siehe Kapitel 5.6 und10.4 Absatz b).

% Winter 2007. ,,Nein zum Bau einer Moschee. Entscheidende MaRnahmen gegen die Islamisierung Osterreichs
ist das Gebot der Stunde: Ein 6sterreichisches Bauverbot von Moscheen [...].“Der hier zitierte Auszug aus einer
Anzeige in der Grazer Woche bildet hier nur ein Beispiel fur Kampagnen im gesamten Bundesgebiet.

1 7Zu einer GroBdemonstration zur Verhinderung eines Moscheenbaus in Koln, organisiert von der Initiative ,,pro
Koln“, waren neben Heinz Christian Strache auch der Antwerpener Abgeordnete des ,,Vlaams Belang™ als Redner
geladen.

%2 Das BZO Graz bringt durch die Gemeinderate Gerald Grusz und Georg Schrock am 8.5.2008 einen Antrag
gemal § 17 der Geschiftsordnung in den Gemeinderat ein, betreffend ein Verbot fur den weiteren Bau von
moslemischen Sakralbauten (Moscheen, Minarette etc.). Im zweiten Absatz wird die Basis des Antrags
beschrieben, indem erklart wird: ,,Wie der heutigen Kronen Zeitung zu entnehmen ist, plant die islamische
Gemeinschaft eine Moschee samt Minarett in Graz.“ Nicht ein realer Antrag der moslemischen Gemeinschaft bei
der Gemeinde zur Errichtung eines Gebetshauses war der Beweggrund des Antrags des BZO, sondern eine
geduflerte Vermutung in der Kronen Zeitung (siehe ibernachste FuBizeile).

%3 Islamisierung® ist ein vom Dritten Lager verwendeter Begriff, um eine angebliche Ausbreitung des Islam im
Abendland zu beschreiben. In diesem Zusammenhang ist anzumerken, dass die Frontfrau der FPO in der
Steiermark (jetzt Mitglied zum Nationalrat), Susanne Winter, aufgrund verschiedener Aussagen in diesem
Wahlkampf mittlerweile rechtskraftig wegen Verhetzung verurteilt ist. Die Tatsache der Verurteilung teilt sie im
Ubrigen mit ihren Sohn, Michael Winter, jedoch erfolgte diese aufgrund anderer Aussagen.

% Hecke/Prascsaics 2007, S. 19. ,.Ja wir brauchen mehr Moscheen, das ist ein Zeichen der Offenheit. Wir wollen
mit unseren Gebetshdusern aus den Hinterhofen heraus. Auch in Graz gibt es mittelfristig den Plan, ein
Gebetshaus zu bauen, vorerst fehlt das Geld - rund 3 Millionen Euro - und ein Standort.*, Carla Amina Baghajati,
Sprecherin der islamischen Glaubensgemeinschaft Osterreichs.
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aufgrund einer Unterschriftenaktion durch eine Bestimmung des Biirgermeisters von 20 auf 15

95 in Saalfelden mit

Meter Hohe reduziert wurde, sowie um ,,das Minarett, das keiner kennt
einer Hohe von 8 Metern. Als Erfolg des - anrainerfreundlichen - Moscheenbaus gilt die im
November 2009 erdffnete Moschee (zugleich islamisches Kulturzentrum) in Bad Véslau. Im
Vorfeld der Genehmigung des Neubaus kam es zu Demonstrationen und einer
Unterschriftenaktion gegen dessen Errichtung. Der Bad Voslauer Biirgermeister Christoph
Prinz (seine Liste Flammer hat seit 2005 die absolute Mehrheit im Gemeinderat) sah sich
gezwungen, die Bauplanerstellung des Kulturzentrums in einem sechsmonatigen
Mediationsverfahren zwischen dem privaten (!) Bauherrn, dem Kulturverein ATIB, sowie
Vertretern der Anrainer und der Gemeindegremien durchzufiihren. Der urspriinglich
eingereichte Plan der Religionsgemeinschaft (Abb.5) wurde innerhalb dieses Verfahrens zum
nunmehr realisierten Konzept in rund 30 politisch motivierten Umgestaltungen umgearbeitet
(Abb.6). Der entstandene Einreichplan des Gebdudes war dann mehrheitsfahig, obwohl sich
die Freiheitliche Partei auch mit der Neukonzeptionierung nicht einverstanden erkldrte. Die
Situation vor dem Mediationsverfahren schilderte Biirgermeister Prinz zum Standard mit den
Worten: ,,Da kamen Argumente von den Stammtischen hoch. Misstrauen, ,was die da drin
wohl tun werden‘.“*® Es muss der Journalistin Brickner beigepflichtet werden, wenn sie im
selben Artikel dieses Mediationsverfahren eher als Kontrollinstrument gegeniiber einem
andersgliubiger Bauherren betrachtet.”” Durch die Untersuchen von Lauterbach/Lottermoser
zu einem geplanten Bau einer Mosche in Miinchen wurde bestdtigt, dass es zwar zumeist den
ersten Anschein hitte, die Gebdudegrofle der geplanten Gebetshduser seien das Zentrum der
Erregung, allerdings verbirgt sich bei genauerer Betrachtung dahinter ,,allzu oft eine Ablehnung
des Islam, der Muslime, der muslimischen Migranten, bestimmter muslimischer Migranten
und so weiter und so fort“*®,

In der Frontansicht sind am Beispiel Bad Voslau alle Merkmale einer traditionellen Moschee
verschwunden. Die Kuppel wurde verkleinert und durch das Vorblenden des profanen
Bereichs des Kulturzentrums soweit in den Hintergrund geschoben, dass sie von der
Hauptansicht nicht mehr zu erkennen ist. Eine Andeutungen beider Minarette sind in den neu

entstandenen Innenhof platziert und mit einer GroB3e versehen worden, die wohl bestenfalls als

eine Karikatur der traditionellen Minarette verstanden werden kann. Der demokratische Weg

% Langler 2009.

% Brickner 2009, S. 9.

7 Vgl. Brickner 2009, S. 9.

% Lauterbach/Lottermoser 2009, S. 9.
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dieses Bauprojekts erreichte also ein Verstecken der Andersartigkeit einer Moschee gegeniiber
jedem {iblichen Gemeindebau oder Mehrzweckhalle, abzulesen an der straenseitigen
Vorderansicht (Abb.7).

Architektonisch betrachtet muss im Zusammenhang mit der neuen Moschee in Bad Voéslau
eigentlich von einer Verhinderung eines Moscheenbaus gesprochen werden. Diese
Verhinderung konnte nur erreicht werden, indem der private Bauherr von seinen Vorstellungen
des Aussehens eines Gotteshauses abgewichen ist und somit den Forderungen der
Boulevardpresse und der FPO nachgegeben hat. Von einer neuen gemeinsamen
Wirklichkeitskonstruktion aller Beteiligten im Bereich der Architektur von Sakralgebduden
kann hier zweifellos nicht gesprochen werden.

Der im Exkurs herangezogene Fall des Moscheenbaus in Bad Voslau zeigt, dass nicht nur bei
offentlichen Bauten die Planungsphase durch eine Beteiligung der Bevdlkerung verldngert
werden kann, sondern auch private Bautrdger ins 6ffentliche Interesse riicken und somit dem
gleichen Schicksal erliegen konnen. Hier spielt vor allem der Umstand eine Rolle, dass in
Osterreich die genehmigende Baubehdrde der Biirgermeister (als ausfithrendes Organ des
Gemeinderats) ist, der sich dem Wéhler verantworten muss. In der spiteren Besprechung des
Museumsquartierbaus werden sich Parallelen bei der Realisation des Komplexes ohne den

ebenfalls umstrittenen Leseturm zeigen.

Zwischenfazit und Hypothesenerstellung

Die Architektur stellt im Vergleich zu anderen Kiinsten einen Sonderfall dar, da bei Gebauden
der zu erfiillende Zweck impliziert ist. Trotz vieler Theorien, die prinzipiell der Architektur
aufgrund ihrer Zweckhaftigkeit das Kiinstlerische absprechen, wird in dieser Arbeit von einer
Baukunst ausgegangen. Das héufige Auftreten von architektonischen Beispielen in der
Kunstsoziologie bestitigt diesen Zugang, wenn auch in kunsttheoretischen Werken meist nur
wehrwiirdige Gebaude* als Referenz zur Unterstiitzung eigener Thesen herangezogen werden.
Die Anwendung des Begriffs der ,,Kunstsoziologie" stellt sich als schwierig dar, da jede mit
dem Begriff arbeitende Wissenschaft andere Ausgangslagen und Definitionen aufweisen, gleich
der Auslegung der religiosen Schriften im Abspaltungsprozess von neuen monotheistischen

Religionen. Es wurden daher aus den Bereichen der Philosophie, der Soziologie und den
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Kommunikationswissenschaften Teile der kunstsoziologischen Ansétze herausgenommen und
Begriffe beschrieben, die im Rahmen des Themenfelds dieser Arbeit herangezogen werden.

Ein Auszug aus philosophisch kunstsoziologischen Betrachtungen beginnend mit dem
neunzehnten Jahrhundert ermoglicht die Aufarbeitung von Begrifflichkeiten der
gesellschaftlichen Relevanz von Kunst. Es wird der ,,Milieubegriff“ iiber Taine, mit der
Feststellung von verschiedenen ,,Geisteszustinden® bei verschiedenen Sozialisierungen,
entwickelt. Darauf aufbauend beschreiben linksorientierte Autoren (z.B. Plechanow) oder
Wissenschaftler mit biirgerlichem Hintergrund (z.B. Bessier) eine Politisierung der Kunst, die
die Legitimation eines Mitbestimmungs- und Mitspracherechts aller Schichten der
Bevolkerung ableiten lassen. Mit Blick auf die Architektur wird festgestellt, dass durch die
reine Anwesenheit der gebauten Projekte eine Auseinandersetzung aller Gruppen jeden
Milieus in der Bevolkerung stattfindet, und dies bereits im kleinsten 6ffentlichen Kreis, tliber
die Konversation an Stammtischen.

In der Soziologie als Basiswissenschaft der Kunstsoziologie ist vorwiegend die Betrachtung
von gruppendynamischen Prozessen rund um die Architektur von Interesse. Da Stammtische
die kleinsten 6ffentlichen Gruppen in der Gesellschaft darstellen, ist die Einflussnahme der
Medien und der Politik sehr zentral. Denn die Summe dieser Gruppen stellt in einer
Demokratie die Macht in Form von Wihlerstimmen dar. Diese Gruppen werden somit zum
eigentlichen Bauherrn - ein Bauherr, der zu iiberwiegendem Teil als nicht kunstaffines
Publikum bezeichnet werden kann. Die Diskussion, ob die Gruppenbildung eine gemeinsame
dsthetische Erregung voraussetzt, oder ob sich die Gruppe {iiber dsthetische Werte nach deren
Entstehung definiert, &ndert nichts an der Feststellung, dass in den Gruppen Druck auf jeden
Einzelnen ausgeiibt wird, um nicht aus einem Konsens auszuscheren, den wiederum jede
Gruppe zur Identititsdefinition bendtigt. Und gerade neumoderne Bauprojekte verfligen latent
iiber die Mdglichkeit, die Tradition zu hinterfragen. Denn ein sichtbares Element einer Gruppe
ist deren Formensprache, die eine Konkurrenz zu anderen Gruppen darstellt. Der Begriff des
Milieus kann nicht mehr auf die gemeinsame Art und Weise des Broterwerbs beschrinkt
bleiben, sondern geht eher von einer gemeinsamen Geschichte der Mitglieder von Gruppen
aus. Das Bindemittel der Stammtischrunden ist eine gemeinsame Tradition oder Vergangenheit,
die die zumeist konservative Haltung gegeniiber moderner Architektur erklirt. Asthetische
Fragestellungen bei Diskussionen iiber neue Bauprojekte sind gegeniiber den soziologischen

Uberlegungen in den Gruppen und zwischen verschiedenen Gruppen eher nachrangig.
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Alle Prozesse in den Gruppen und zwischen den Gruppen, wie auch alle mdglichen
Einflussnahmen auf diese, laufen {iber den Weg der Kommunikation. Um diese Prozesse zu
erortern, kann die kommunikationswissenschaftliche Theorie der ,konstruierten
Wirklichkeiten* herangezogen werden. Mit der Erkenntnis, dass Wirklichkeiten in erster Linie
ein Konstrukt von individueller Vorstellung und externen Meinungsbildungsfaktoren, wie
angesehenen Personen oder Medien, ist, wird die Rolle von Massenmedien auf Gruppen
untersucht. Die Architektur als Kunstform, das heif3t die handwerklichen Bereiche des Bauens
ausgenommen, umspannt einen Themenbereich, in dem Massenmedien bei einem GroBteil der
Bevolkerung die gesamte Wirklichkeitskonstruktion iibernehmen. Hier wird angesprochen,
dass sowohl die Prigung der individuellen Vorstellungen gegeniiber einem Neubau durch die
Information aus den Medien geschieht, wie auch das ,,Umfeld“ der Meinung von Medien
gepragt ist aufgrund der von den Medien angestrebten Rolle als ,,Volksanwilte®. Und gerade
durch die Eigendarstellung der Boulevardpresse als besonders ,,volksnahe* ergibt sich die
vorwiegend konservative Haltung gegen moderne Architektur. Dieser groBe Stellenwert von
Medien in der Konstruktion von Wirklichkeiten erschwert das Durchsetzten von neuen
innovativen Bauprojekten. Das Beispiel des Moscheenbaus in Bad Vdslau fiihrt sehr gut vor
Augen, dass durch ein Mediationsverfahren der befassten Personen an diesem Bau sicherlich
eine gemeinsame Wirklichkeit konstruiert wurde, die allerdings aus architekturhistorischer

Sicht den Bau einer Moschee verhinderte.

Hypothese 1 (H):
Durch die Politisierung der Kunst besteht bei zukiinftigen Architekturprojekten eine
Legitimation des Mitspracherechts aller Milieus, die iiber das Stammtischgesprich

wahrgenommen wird.

Hypothese 2 (H,):
In demokratischen Gesellschaftsformen stellt die Bevolkerung bei offentlichen Gebduden
theoretisch den Bauherrn dar. Durch den Charakter von stammtischorganisierten Gruppen

setzen sich in Bezug auf Architektur in der Regel konservative Anschauungen durch.
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Hypothese 3 (H3):

Die Grundskepsis der Bevolkerung gegeniiber moderner Architektur, kombiniert mit Berichten
einer ,,volksnahen Boulevardpresse" wird im Fall von breiter Mitbestimmung bei
Architekturprojekten zu einer konstruierten Wirklichkeit, die innovativen Bauprojekten

negativ gegeniibersteht.

5. Architektur und Geschriebenes

5.1 Manipulation und Journalismus

,Die Forderung grofier Teile der Oﬁ”entlichkeit wie von Medien- und
Kommunikationswissenschaftlern nach ,objektiver Berichterstattung ‘ ist angesichts der
komplexen Situation zwar verstindlich, im Journalismus allerdings vollig
unrealistisch. Natiirlich ist bewufste Tduschung moralisch tabuisiert, aber die
Forderung nach objektiver Berichterstattung iibersieht, dafs Journalisten nicht mehr
abverlangt werden kann als intellektuelle Redlichkeit und handwerklich bestmogliche

Recherche. “°

Im Fingangszitat von Schmidt werden bereits die in den Berichterstattungen innewohnenden
Probleme gut sichtbar. Es scheint als lige bestmogliche Recherche und somit auch die
Redlichkeit von Artikeln in der Eigenverantwortung einzelner Journalisten oder zumindest
deren Redaktionen. Aufgrund des meinungsbildenden Charakters von Medienkampagnen darf
von ,.bewusster Tauschung® der Leser in diesem Rahmen gesprochen werden. Gerade in der
Planungsphase von Architekturprojekten werden vorwiegend die Projektgegner von der
Boulevardpresse durch Kampagnen mobilisiert. Jeder Form des Journalismus, die
systematisch von einer ,,objektiven Berichterstattung™ abweicht, kann ein Missbrauch der
Macht des Massenmediums vorgeworfen werden. Achhammer beschreibt dazu, dass
themenspezifische Kommunikation neben der gemeinsamen Sprache, die Wahl eines Themas
und die Artikulation von Meinung zum Thema voraussetzt. Kommunikation hingegen, die
einseitig und unbeantwortet ablduft (Manipulation), bedeutet eine Verschmelzung von Thema

und Meinung. In der Einseitigkeit der Kommunikation iiber Massenmedien sieht Luhmann

% Schmidt 1994, S. 18.
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explizit eine Gefahr fiir die ,,6ffentliche Meinung*.'” Begriffe wie ,.6ffentliche Meinung*
miissen in ihrer Aussage vor einer Verwendung fiir diese Arbeit definiert werden. Neben den in
den letzten Kapiteln bestimmenden wissenschaftlichen Disziplinen (Philosophie, Soziologie
und Kommunikationswissenschaft) wird vorwiegend die Medienwissenschaft herangezogen,
um die Begriffe zu beschreiben, die in der darauf folgenden Abhandlung des Skandals

Anwendung finden.

5.2 Die Offentlichkeit

Hier wird jenem Teil der Publizisten gefolgt, der den Begriff ,,Offentlichkeit* auf den antiken
romischen Begriff ,,publicum® bezieht. Dieser steht fiir eine nicht ndher qualifizierte
Offentlichkeit auBerhalb von Haus und Familie sowie im engeren Sinne fiir Angelegenheiten
des Staates (res publica). Eine Definition, die als Beschreibung von Stammtischen direkt
ibernommen werden kann, denn damit wird ebenfalls die Theorie aus dem ersten Kapitel
bestétigt, wonach die Themenwahl an Stammtischen nie in personliche Sphéren eingreifen darf.
Meist sind es wenige Schritte vom heimischen Kiichentisch in die Offentlichkeit des
Wirtshaustischs, die jede Aussage, in ebenfalls gewohnter Atmosphdre, um den
Offentlichkeitscharakter erweitert. Diese einzige Unterscheidung zwischen dffentlich, also vor
jedermann, und geheim, heimlich (im eigenen Haushalt), bleibt bis ins 18. Jahrhundert
bestehen. Eine Verdnderung der einzelnen 6ffentlichen Gruppen hin zu mehr Eigenstindigkeit
im immer stirker werdenden Profilierungszwang dieser einzelnen Gruppen untereinander kann
im neunzehnten Jahrhundert beobachtet werden. Vom einfachen: ,,das ist nicht privat, und
daher offentlich® bewegt sich der Begriff hin zu einem gruppendynamischen: ,.das ist die
Meinung, die unsere Gruppe dffentlich machen will“. Und darin liegt im Sinne Achammers der
Beginn des neuen Offentlichkeits-Verstindnisses, das sich bewusst auch gegen politische
Stromungen und Geheimhaltungstendenzen wenden kann. Die Ausrichtung der Medien, sich
gegen Geheimhaltung zu stellen, wird spiter die Basis fiir die Legitimation der Medien als
Aufdecker von Missstinden. Einen weiteren Schritt hinaus aus den ,,Salon der Biirgerlichen®,
macht die Offentlichkeit mit der durchgingigen Alphabethisierung der Bevélkerung im 19.

Jahrhundert, die Kommunikationsteilnehmerzahlen schnellen sprunghaft in die Hohe. Im 20.

1% Vgl. Achammer 1993, S. 47.
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Jahrhundert wird der Offentlichkeitsbegriff'® in jeder Disziplin mehrmals und in
verschiedener Weise definiert.'%*

Der deutsche Soziologe Prokop definiert den Begriff der ,,Offentlichkeit* ebenfalls im Sinne
von ,,publicum®, wenn dabei auch von Kommunikationsvorgingen gesprochen wird: Es ist
»der Bereich gesellschaftlicher Kommunikation gemeint, in dem Angelegenheiten von
allgemeinem  Interesse  diskutiert =~ werden, wobei  berufliche und  familidre
Kommunikationsvorginge ausgegrenzt bleiben.“'®> Auch hier kann die Stammtischrunde als
Urzelle von ,,Offentlichkeit* verstanden werden, da bei dieser alle per Definition verlangten
Voraussetzungen einer Offentlichkeit nach Prokop auf den Stammtisch angewendet werden
konnen:

- Die gesellschaftliche Kommunikation: der ursidchliche Grund, einen Stammtisch zu besuchen,
liegt in der Kommunikation mit anderen Stammtischbesuchern.

- Angelegenheiten von allgemeinem Interesse: das Interesse ist die Basis der Themenwahl,
umgekehrt kann aber auch eine von auflen beschriebene Angelegenheit zum Interesse in der
Gruppe fiihren. Hier liegt der Ankniipfungspunkt von Kampagnen. Um etwas durchsetzen zu
konnen, muss eine Angelegenheit propagiert werden, die eben Interesse weckt.

- Berufliche und personliche Interessen werden ausgegrenzt: hier wird nochmals die bereits

besprochene Sachlage eingebracht, dass keine tiefgreifenden Themen behandelt werden.

Gerade durch letzteren Punkt kann eine Briicke von der Offentlichkeit des Stammtischs zur
Kunst geschlagen werden. Handelt es sich beim am Stammtisch angesprochenen Thema um
Kunst, so wird dabei hochstwahrscheinlich nicht der Broterwerb eines Diskutanten
angesprochen sein, sondern eine von den Medien bereits aufgearbeitete Thema zitiert. Sich
iiber Kunst auszutauschen, féllt beim groBten Teil der Bevolkerung typischerweise in den
Rahmen einer Freizeitbeschiftigung. Denn die Kunst im Allgemeinen stellt im grofiten
Bevolkerungsanteil keinen lebensnotwendigen Bereich dar. Dieser Umstand trifft auf Personen
aus den verschiedensten Milieus zu - sowohl bei der meist zur (modernen) Kunst

distanzierten Arbeiterschaft als auch bei eher kunstaffinen Personen aus dem so genannten

101 Weiterfuhrende Literatur zu anderen Begriffsdarstellungen der ,,Offentlichkeit” waren in der Publizistik: Karl
Jager, Von der Zeitungskunde zur publizistischen Wissenschaft, Jena 1926; Emil Dovifat (Hg.), Handbuch der
Publizistik, Berlin 1968; Hagemann Walter, Grundziige der Publizistik und Kommunikation der Gesellschafft,
Hagen 2000; Gerhard Maletzke, Psychologie der Massenkommunikation, Hamburg 1972.

12 Vgl. Achammer 1993, S. 18-22.

1% Prokop 1981, S. 46.
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Bildungsbiirgertum. ,,Dieser theoretische Ansatz kann bis Plato zurilickgefiihrt werden, der die
Kunst, insbesondere die Dichtkunst, von der damals als lebensnotwendig betrachteten
Beraterfunktion entbindet und in den Bereich der Erziehung verschiebt.“!** Dadurch wird die
ernsthafte Auseinandersetzung mit Kunst aus der Offentlichkeit genommen. FEine
Kunstdiskussion in der Offentlichkeit wird somit meist auf dem bereits besprochenen
unernsthaften Stammtischniveau gefiihrt.

Im Zusammenhang mit Offentlichkeit und Medien ist die ,,Offentlichwirksamkeit* der
einzelnen Medien ein zu beachtender Faktor. Die ,,Offentlichwirksamkeit* ist ein Faktor, der
bei Printmedien in erster Linie durch die Verbreitung, das heifit die Leserzahlen, gemessen
wird. Und ihre hohe Auflagenzahl ist es auch, die die ,Neuen Kronen Zeitung®“ im
Zusammenhang mit Architekturprojekten in Osterreich als Beispiel pridestiniert. Neben der
grolen Verbreitung ist ein wesentlicher Vorteil dieser Zeitung gegeniiber grof3formatigen
Zeitungen sicherlich der Umstand der sonntéglichen Erscheinung. Dadurch hat die Zeitung die
Moglichkeit eines direkten Informationsflusses unmittelbar vor dem Besuch des Stammtischs.
Wihrend des Verfassens dieser Arbeit legt die erste grofformatige Zeitung ,,Die Presse*

ebenfalls eine Sonntagsausgabe auf, deren Erfolg zur Zeit noch nicht abschétzbar ist.

5.3 Mediendffentlichkeit

In heutigen demokratischen Verhiltnissen ist es notwendig, Medienoffentlichkeit zu erlangen,
um ein Anliegen durchzusetzen. Per Definition handelt es sich dabei um eine publizistische
Offentlichkeit, ohne jede Anbindung an soziale Systeme.

Die ausschlaggebenden Faktoren in der Erreichung von Mediendffentlichkeit bilden die
Publizitit und die Aktualitit:

Publizitit kann laut Achammer noch nicht wissenschaftlich definiert werden. In der Bedeutung
kann sie erstens als Zustand: ,.6ffentlich, fiir jedermann zuginglich® nach Groth'® oder als
Eigenschaft: ,0ffentlich bekannt, verbreitet oder offentliche Kenntnis iiber etwas® nach
Merten'% verstanden werden. Beide Uberlegungen haben gemeinsam, dass sie entweder durch

technische Medien (Massenmedien) aktualisiert und verbreitet werden, oder (und das ist der

1% Timmermann 1998, S. 632f.

105 Weiterfuhrende Literatur: Otto Groth, Die unerkannte Kulturmacht, Bd. I, Berlin 1960.

1% Weiterfuhrende Literatur: Klaus Merten, Aktualitit und Publizitdt. Zur Kritik der Publizistikwissenschaften,
in: Publizistik. Vierteljahreshefte fur Kommunikationsforschung Nr. 18 , Konstanz 1973, S. 216-235.
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Fall im kleineren Rahmen eines Stammtischs) durch origindre Verbreitungsmoglichkeiten wie
das Reden.'”’

Abhandlungen zur Aktualitit gehen in erster Linie davon aus, Aufmerksamkeit zu erlangen,
indem Erfahrungen und Erwartungen durch pl6tzlich auftretende neue Information

durchbrochen werden. Die Neuheit, das ,,Unerhorte!®

, 1st ein unverzichtbarer Bestandteil,
wenn im Rahmen einer publizistischen Aufarbeitung eine Mediendffentlichkeit erreicht
werden soll. Je unwahrscheinlicher ein Thema/Ereignis ist, desto groer ist sein
Aktualititswert.'"”

Schon seit der letzten Jahrhundertmitte wird neben den beiden besprochenen
Grundvoraussetzungen von Paupié eine weiter Eigenschaft gefordert, um die drei
Wesensmerkmale zu vervollstindigen, die das Wesen einer Zeitung seiner Meinung nach
ausmachen: ,,Aktualitit, Periodizitdt und Publizitit, diese miissen zusammentreffen, damit ein
Nachrichtenblatt Anspruch auf den Namen Zeitung machen darf [Hervorhebung G.W.].«!!
Die bereits erwdhnten Grundeigenschaften einer Tageszeitung (nach Hagemann: Aktualitét -
Zeitnihe, Periodizitit - regelméBiges Erscheinen und Publizitit - Offentlichkeit) werden von

Hagemann um die Vielfalt (Universalitit) erganzt.!!!

Alle vier Grundvoraussetzungen einer Zeitung reihen sich allerdings hinter den 6konomischen
Druck. Marktwirtschaftliche Uberlegungen bei der Herstellung von Printmedien fordern in
erster Linie die Erregung von Aufmerksamkeit. Achammer fasst die sechs zentralsten
Umstinde, zur Erreichung von Aufmerksamkeit zusammen''%:

- Verletzung oder Bedrohung bestimmter Werte: sittlich moralischer Aspekt des (politischen)
Skandals;

- Krisen oder Krisensymptome: nicht thematisch vorbereitete Bedrohungen, die den gesamten
Systembestand gefahrden konnen. Typisch fiir diese Krisen sind Gefdhrdungen auf diffuse Art

unter zusatzlichem Zeitdruck;

7 Vgl. Achammer S. 52-59.

108 Vgl. Achammer 1993, S. 55. Bei dem Terminus ,,Unerhortheit” wird von Achammer auf den Doppelsinn des
Wortes hingewiesen. Einerseits die Bedeutung von ,,noch nicht Gehortem®, im Sinne von nun Aufgedecktem,
und andererseits die ,,personliche Betroffenheit” im Zusammenhang einem unerhorten Tatbestand.

1 Vgl. Merten 1973, S. 219, 221.

10 Paupié 1957, S. 25.

"' Vgl. Hagemann 1950, S. 22f.

"2 Vgl. Achammer 1993, S. 49f.
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- Status des Kommunikators: prominente Personlichkeiten, wie auch angesehene Medien,
konnen ihren Status gleichsam auf Mitteilungen iibertragen;

- Erfolgssymptome: Hinweis auf Medienprdasenz (Direktiibertragung, Publikumshit,
modernstes Theater in Europa, ...);

- Die Neuheit von Ereignissen: unerwartete Enthiillungen sind (skandaldse) Neuigkeiten. Die
Weiterversorgung mit Neuigkeiten ist ein wesentlicher Faktor, den Skandalprozess bewusst in
Gang zu halten;

- Schmerzen: gesehen als drohende Benachteiligung oder als finanzielle EinbuBlen (im

offentlichen Bau gilt hier der Verlust von Steuergeldern als personliche Einbuf3e).

Als Vorgriff auf spitere Kapitel kann an dieser Stelle bereits erwdhnt werden, dass viele der
beschriebenen Punkte mithilfe eines Skandals am effektivsten erreicht werden konnen. Ein
Skandal in der Offentlichkeit kann zwar ohne Medien im Rahmen der Selbstorganisation von
Stammtischen auskommen, dann allerdings mit eher kurzer Lebensdauer und mit regionaler
Auspriagung. Wenn eine gesamtgesellschaftlich relevante GroBe erreicht werden soll, ist ein
Verzicht auf Massenmedien unmoglich. Fine Skandalisierung, ausgehend von einer politischen
Partei, kann ohne Aufnahme und Weiteraufarbeitung in einem Massenmedium nicht etabliert

werden.

5.4 Die Gesellschaft

Bahrdt widmet in seiner Abhandlung iiber die ,,Schliisselbegriffe der Soziologie* ein gesamtes
Kapitel dem Begriff ,,Gesellschaft” und leitet dieses mit den Worten: ,,Eine griindliche
Erorterung des Begriffs Gesellschaft verlangte ein eigenes Buch.“!'"* ein. Er konstruiert aus
dem gesamten Feld der Sozialwissenschaft eine sehr vage Definition, auf die sich die meisten
Vertreter dieser Disziplin einigen konnten: ,,Unter einer ,Gesellschaft® verstehen wir alle
Geschehnisse, Prozesse und Strukturen insofern sie einen Zusammenhang von zeitlicher
Kontinuitdt bilden, der direkt oder indirekt auf wechselseitigen, prinzipiell verstehbaren

sozialen Handlungen beruht.“!'* In dieser Arbeit wird der Begriff der Gesellschaft um

' Bahrdt 2003, S. 181.
"1* Bahrdt 2003, S. 182.
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die These des ,,sozialen Tatbestands* von Emile Durkheim'"®

erweitert. Und es ergibt sich
eine Begriffsbestimmung der Gesellschaft, die bei den Geschehnissen, Prozessen und
Strukturen der sozialen Handlungen bewusst den Faktor des ,ausgeiibten Drucks® der
Gesellschaft auf die Individuen miteinschlief3t.

Ist bei der Definition des Begriffs der Offentlichkeit noch nicht die Rede von Zielsetzungen, so
sind bei Gesellschaften die gemeinsamen Ziele sehr wohl elementar. Gemeinsame Ziele werden
erhalten, indem die Gesellschaft Druck auf die einzelnen Mitglieder ausiibt und somit
kontrolliert. In dieser Diplomarbeit ist die Gesellschaft als Teil der Offentlichkeit oder als
Gruppen innerhalb der Offentlichkeit zu verstehen, die aus kommunizierenden Mitgliedern
bestehen und die Kommunikation dazu verwenden, etwas erreichen zu koénnen. Es entsteht
innerhalb dieser sozialen Gruppe eine Einheit mit reglementierten Sitten und Werten, ,.ein
kodifizierter Gesellschaftsvertrag, auf den sich alle ,Gutwilligen® der Gesellschaft

verstandigen konnen.«!'

Diese Definition beschreibt auch die Empfindung eines
Aussenstehenden beim Versuch an einen Stammtisch Platz zu nehmen, namlich das Gefiihl
einer ,,geschlossenen Gesellschaft“. Wird dieser Gesellschaftsvertrag durch ein ,,unerhortes
Ereignis (einem Skandal)* gestort, so empfindet die Gesellschaft dies als Angriff auf den
Grundkodex des Zusammenschlusses. Der betroffene Teil der Offentlichkeit versucht nun
stellvertretend fiir die gesamte Gesellschaft, die Einhaltung der Norm aufrecht zu erhalten. Das
geschieht durch die Kommunikation mit der gesamten Offentlichkeit. Diese breitenwirksame
MaBname beinhaltet den Zugang zu anderen Gesellschaften und wird mithilfe von (Massen-)
Medien erreicht. Es handelt sich um eine ,,Offentlich-Machung® einer spezifische Thematik in
der eigenen Gesellschaft. Durch die zwangsldufige Minderinformation des neu befassten
Personenkreises, der ja aus sozialen Gruppen mit anderen Themenschwerpunkten besteht,
bildet sich ein optimaler Ndhrboden fiir einen Skandal. Mit dessen Hilfe kann genug Druck auf

den Skandalierten ausgeiibt werden, um so die Zielsetzungen der Gesellschaft schiitzen zu

konnen.

13 Vgl. Durkheim 1961, S. 114. Der Begriff des ,,sozialen Tatbestands* (oder der ,,sozialen Tatsache®, im
Original: ,, fait social ) wurde vom franzosischen Soziologen Emile Durkheim geprégt. Ein sozialer Tatbestand
ist jede mehr oder weniger festgelegte Art des Handelns, die die Fahigkeit besitzt, auf den Einzelnen einen
dufleren Zwang auszuiiben, oder auch, die im Bereich einer gegebenen Gesellschaft allgemein auftritt, wobei sie
ein von ihren individuellen AuBerungen unabhingiges Eigenleben besitzt.

116 Achammer 1993, S. 99.
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5.5 Medien und Meinungsbildung

Die Offentlichkeit kann keine Meinung haben, denn Meinungen oder Ziele entwickeln sich erst
im Zusammenschluss zu Gesellschaften. Mit dem Begriff der ,,6ffentlichen Meinung® wird
allerdings immer héufiger operiert. Das Wort setzt sich zusammen aus der Meinung als ,,(Be-)
Wertung* eines Themas und der Offentlichkeit als ,,auBerhalb des Privaten Stehenden. Bei
den zahlreichen Definitionen werden hier zwei herausgegriffen, die eine gut passende Auswahl
fiir diese Arbeit darstellen:

a.) Helmut Bauer: ,,Die Massenmedien reprisentieren nicht die 6ffentliche Meinung, sie sind
auch nicht unbedingt ihr Ausdrucksmittel. Vielmehr sind sie jene Triger der verdffentlichten
Meinung, die mit einem HochstmalB an Kontinuitit Meinungsduferungen an den Staatsbiirger
heranbringt. |[...]

,,Offentliche Meinung® ist die dffentlich geduBerte Meinung, mit der versucht werden soll,
unter Zuhilfenahme unterschiedlicher Mittel, mit unterschiedlicher Resonanz und
unterschiedlicher Ausstrahlungskraft die Meinungen anderer zu bilden bzw. festgefiigte andere
Meinungen zu korrigieren.“'!’

b.) Noelle-Neumann: ,Offentliche Meinung entsteht erst durch das Hinzutreten von quasi-
statistischen Vorstellungen der Individuen iiber die Meinung anderer, die Annahme einer
starken Ubereinstimmung in einer Willensrichtung, die Uberzeugung von der Realisierbarkeit

und der Wahrscheinlichkeit, daB die Entwicklung in diese Richtung geht.*!'®

Beiden Definitionen ist eigen, dass die ,0ffentliche Meinung™ kein klar abzugrenzendes
Gebilde oder gar eine demokratisch entstandene und empirisch iiberpriifte Mehrheitsmeinung
darstellt. In der ,o0ffentlichen Meinung“ sehen Publizisten eher einen publizierten
vorauseilenden Gehorsam gegeniiber einer vermeintlichen Mehrheit, ohne diese iiberpriift zu
haben. Diese Mehrheit ist eher als Druckmittel von Medien zu verstehen, das verwendet
werden kann, um Abweichler zu denunzieren. Wie tragend allerdings diese konstruierten
Wirklichkeiten der sogenannten ,,6ffentlichen Meinung* im Alltagsleben einer politisch aktiven
Person ist, bringt Luhmann auf den Punkt, wenn er schreibt: ,,Die Politiker beobachten sich

staindig im Medium der o6ffentlichen Meinung, sie beobachten stindig, was die Offentliche

7 Bauer 1965, S. 122f.
18 Noelle-Neumann 1971, S. 215.
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Meinung nicht nur zu ihren eigenen Aktivitidten, sondern auch zu den konkurrierenden

Aktivititen anderer sagt.“!"”

Neben der Eigenschaft als Konstrukteur von ,,6ffentlichen Meinungen* sieht Kopf (iiber den
Weg der Diskursanalyse) einen manifesten direkten FEinfluss der Medien auf die
Meinungsbildung, hier im speziellen im Zusammenhang mit Architektur. ,,Medien habe grof3en
Einfluss auf die gesellschaftliche Bedeutung der Architektur, da sie eine wichtige Rolle in der
Architekturvermittlung an die Offentlichkeit einnehmen und somit die Hiufigkeit und Art
bestimmen, in der Architektur Teil oOffentlicher Diskurse ist. Genauso, wie politische
Willensbildung und Entscheidungsfdhigkeit nur durch mediale Information iiber politische
Inhalte entstehen kann, ergibt sich auch ein umfassender architektonischer Diskurs nur dann,
wenn Medien als Vermittler von ,Architektur® auftreten. [...] Architektur entsteht im Dreieck
der Interessen von Architekten, Politik und Offentlichkeit. Es bestehen immer Eigeninteressen
der Architekten in Form der Selbstdarstellung, und auch Politiker als Auftraggeber haben
dieses Instrument erkannt und nutzen es vermehrt.“'** Auf die Einzelinteressen wird noch an
anderer Stelle genauer eingegangen, zu betonen ist hier aber, dass die Kommunikation zwischen
den einzelnen Interessensgruppen in erster Linie liber die Medien ldauft. Und auch ohne
Unterstellung von manipulierenden Tendenzen der Medien hat der Journalist aus der Fiille von
Informationen, die er entweder verwirft oder aufgreift, eine Selektion zu bewerkstelligen (das
so genannte ,,Gate-keeping®). Innerhalb dieses Prozesses der Wertung von einlangenden Daten
ist bereits eine personliche, gesellschaftliche, also zielorientierte Komponente gegeben.

Smudits nimmt diese Tendenz der Uberinformation in kulturellen Belangen zum Anlass, eine
neue Form der Medienarbeit der letzten Jahrzehnte zu beschreiben: ,,Eine indirekte Wirkung
auf alle Sparten des Kunstschaffens iibte (und {ibt) die Presse aus, indem in ihr iiber Kunst
und Kultur berichtet wurde (und wird): seridse ,Kulturkritik® aber auch Klatsch {iber und
Propagande [sic!] fiir oder gegen einzelne Kulturschaffende sowie simple
Programmankiindigungen ergaben eine neue Struktur der Kommunikation iiber Kunst und
Kultur.“"?! So verschwimmen beispielsweise die Berichterstattung iiber einen Sektempfang fiir
Architekten im Wiener Rathaus und die Abhandlung der Auswirkungen eines neuen

Unigebdudes im Wiener Prater auf den zweiten Bezirk in den Medien zu gleichwertigen

91 uhmann 2008, S. 309.
120 Kopf 2002, S. 130.
21 Smudits 1990, S. 127f.
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Berichten iiber Architektur. Um handfeste Unterscheidungen treffen zu konnen, ist es

notwendig, den Begriff der Architekturpublizistik zu beleuchten.

5.6 Architekturpublizistik

Zur Aufarbeitung der Geschichte der Architekturpublizistik kann seit 2002 die Diplomarbeit
von Kopf herangezogen werden, die beméngelt, keine Zusammenstellung dieses Themas in der
Literatur gefunden zu haben.'*” Daher greift sie auf Detailstudien iiber die Architekturkritik
zuriick, vor allem auf die ,,Geschichte der Architekturkritik® von Kruft, der jedoch nicht
zwischen ,,Architekturtheorie® und ,,Architekturkritik® unterscheidet. Die Architekturtheorie
wendet sich in erster Linie an Fachleute und ist nur sehr beschrinkt in der o6ffentlichen
Diskussion vertreten. Es wiére aber ,die aufgabe der architekturkritik [nach Fritz]
mehrschichtig: sie soll einerseits die allgemeinheit liber die weiterentwicklung der architektur
(nicht nur des bauens) informieren und mithelfen, den geschmack zu bilden sowie sensibilitét
fiir eine aktiv gestaltete umwelt aufzubauen. bei politikern muBl sie versuchen, die
aufmerksamkeit flir die anliegen der architektur zu steigern, manchmal mul} sie die
entscheidungstridger aber auch lenken, ja es kann sogar nétig sein, ,sanften® druck
auszuiiben.“'?® Den Platz der Architekturkritik sieht Fritz zwischen der Architekturtheorie
einerseits und der Architekturgeschichte andererseits und ist damit zwar nur ein Teil der
Architekturpublizistik, allerdings im Zusammenhang mit der Fragestellung dieser Diplomarbeit
besonders hervorzuheben.'?* Philipp prizisiert diese Stellung der Architekturkritik zwischen
Historie und Theorie: ,Architekturtheorie  impliziert immer  Architekturkritik.
Architekturkritik kann vice versa ohne einen theoretischen Hintergrund nicht auskommen.*“!'?*

Als Kritik auf die idealtypischen Vorstellungen von Architekturkritik muss die Realitdt der
Redaktionen der Osterreichischen Tageszeitungen herangezogen werden. In den vorherigen
Uberlegungen wird davon ausgegangen, dass bei Architekturkritik immer ein Kunsthistoriker
oder zumindest Fachmann im Bereich der Architekturgeschichte und der Architekturtheorie als
Autor fungiert. Vor allem in der auflagenstarken Boulevardpresse kann von einem solchen
Personalstand jedoch nicht ausgegangen werden. Diese offensichtlich anzustrebende Form von

Architekturschriftwerken fiihrt nur sehr selten zu einer Steigerung von Auflagen und ist in der

122 ygl. Kopf 2002, S. 121-128. Die historische Aufarbeitung und Beschreibung der Architekturpublizistik
entsprechen im gesamten Kapitel dem Ansatz der Diplomarbeit von Kerstin Kopf 2002.

' Fritz 1999, S. 12. In dieser Arbeit von Fritz 1999 wurde generell auf GroBbuchstaben verzichtet.

24 Vgl. Fritz 1999, S. 11ff.

25 Philipp 1996, S. 61.
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Medienlandschaft somit meist zweitrangig. Aber auch im Personenkreis der direkt in
Architektur Involvierten wird eine wissenschaftliche Architekturkritik nicht uneingeschrénkt
befiirwortet. Die Architekturkritik in Osterreich kimpft mit dem Problem, dass nur wenige
Akteure iiberhaupt an ,kritischen Mediendiskursen® Interesse haben, denn ,[...] weder
Bauherr noch Planungsamt, Architekten oder Bauingenieure werden gerne zum Gegenstand der
Kritik.“!?® Falls es die oft beschriebene Form der ,.konstruktiven Kritik* gibt, so ist diese
sicher nicht in Architekturdiskursen in Osterreich zu finden. Jede Art der kritischen AuBerung
gegeniiber einem Projekt fiihrt unmittelbar zu Blockbildungen in Gegner oder Befiirworter, die
in der weiteren Kommunikation den Weg aller zuvor beschriebnen Regeln der Konfrontation

gehen.

Die Anfinge der Architekturpublizistik liegen in dem Bestreben, sich mittels
Schriften/Theorien von anderen abzuheben - so auch der Hintergedanke des A&ltesten
iiberlieferten Werkes hierzu, den zehn Biichern des Vitruv (,,De Achitectura Libri Decem®) aus
der Antike. Im Mittelalter ist wohl das zentralste erhaltene Werk, dass sich explizit mit
Architektur beschiftigt, das Bauhiittenbuch des Franzosen Villard de Honnecourt (tétig etwa
zwischen 1225 und 1250), in dem zum ersten Male Konstruktionen, Skizzen und Muster
auftreten. Andrea di Pietro della Gondola (genannt Palladio, 1508-1580) setzte in der
Renaissance bereits Dokumentatoren seines Werkes ein und versetzte seine Arbeit mit
architekturtheoretischem Beiwerk. Nach diesen Vorreitern ist der deutsche Karl Friedrich
Schinkel (1781-1841) zu erwéhnen. ,,[...] Schinkel [schuf] mit seinem Werk den Prototyp der
querformatigen Werkpublikation, die in zeichnerisch stilistischer Form [...] das eigene (Euvre
werkbegleitend verdffentlichte. Noch die grolen (Euvre-Publikationen des 20. Jahrhunderts,
etwa eines Le Corbusier und Neutra, stehen in dieser Tradition.!?’

Der Beginn einer Architekturpublizistik, im Sinne von Auseinandersetzung mit Architektur
auch auflerhalb von Fachkreisen, kann erst im 18. Jahrhundert mit dem Aufkommen
unabhéngiger Zeitschriften, Journale und Magazine angesiedelt werden. Das Ziel war das
Heranfilhren des zwar interessierten, aber nicht fachlich vorgebildeten Publikums an
architektonische Fragestellungen. Die Verfasser dieser Artikel waren zu Beginn nicht

Architekten sondern gebildete Kenner des Fachs. Vorbild und Ausgangspunkt war Marc-

126 V¢l. Bundesministerium fir Verkehr, Bau- und Wohnungswesen - Statusbericht Baukultur in Deutschland
2001, S. 37, in: Kopf 2002, S. 139.
2" Kruft 1985, S. 344.
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Antoine Laugier, ein reicher Architekturliebhaber. In seinem 1753 ver6ffentlichten Essay
(,,Essai sur l'architecture”) wurde zum ersten Mal nicht tiber Siulenordnungen referiert,
sondern er schilderte seine personlichen Erfahrungen mit der Architektur, wie Begeisterung
oder Arger, Kilte oder Lebhaftigkeit. 1755 {ibte sich der nichste JLaie“'?® in
Architekturbeschreibungen, der deutsche Theologe Johann Joachim Winkelmann, der sich in
die griechische Antike vertiefte. Dieser angestoene Diskurs von Laien bildete die Grundlage
einer Architekturkritik.

In England wurde die erste Architekturzeitschrift ,,Architectural Magazine* durch Claudius
Loudon von 1834 bis 1839 herausgegeben. Und es folgten das ,,Civil Engineer and Architect’s
Journal® (gegriindet 1837), das ,,Surveyor, Engineer and Architect” (gegriindet 1840) und vor
allem der wochentlich erscheinende ,,Builder (gegriindet 1842).

Im Bereich der Architekturtraktate sind die USA mit Thomas Jefferson anzufiihren, der 1775
sein erstes Traktat veroffentlichte. Und es waren die USA, wo Lois H. Sullivan (1856-1924)
zur Zeit der ,Schule von Chicago“ Ende des neunzehnten Jahrhunderts erstmals einen
Architekturartikel in einer Zeitung verdffentlichte. Die Publikationswelle setzte in
Deutschland mit dem ,,Deutschen Werkbund‘ und dem ,,Bauhaus® ein, beispielsweise mit den
,Bauhausbiichern* (1925-1930) oder der ,,Bauhaus-Zeitschrift* (1926-1931). In Frankreich
wurde 1920 von Charles-Eddouard Jeanneret (genannt Le Corbusier, 1887-1965), dem Maler
Amende¢ Ozenfant (1886-1966) und dem Dichter Paul Dermée (1886-1951) die
Architekturzeitschrift ,,L.'Esprit Nouveau®, die heute unter dem Synonym ,Le Corbusier*
bekannt ist, gegriindet. Seit den dreiffiger Jahren beschreibt Kopf eine regelrechte

»Schreibmaschinerie” in den Veroffentlichungen zum Thema Architektur, die bis heute anhilt.

Kopf beschreibt den Zugang zur Architektur in der Gesellschaft im Zusammenhang mit
Medien tber die ,,Kritische Diskursanalyse. Eine Schwierigkeit stellte diese junge Methode
deswegen dar, da zuvor ausschlieflich Diskriminierungsfragen damit bearbeitet wurden.
Innerhalb der Architektur-Thematik bildet die Diskurstheorie von Siegfried Jager die Basis der
Bearbeitung, welche auf die Diskurstheorie Foucaults Bezug nimmt. Als vergleichendes

Gegenmodell zur Evaluierung fungiert Ruth Wodacks Diskurs-Begriff'?’, der von Habermas

128 Der Begriff ,,Laie” wird hier von Kopf verwendet fur all jene, die Gebaude oder gebaute Umwelt erleben, dort
wohnen, arbeiten oder ihre Freizeit verbringen und keine Fachleute sind.

12 Weiterfuhrende Literatur: Ruth Wodak/Christoph Ludwig, Challenges in a changing world: issues in critical
discourse analysis, Wien 1999.
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abgeleitet wurde."’® Der Werdegang ersteren Ansatzes stoft deswegen auf besonderes
Interesse, da bei Jéger der Vorgang einer Diskursanalyse wie folgt vorgeschrieben wird: Den
Beginn stellt eine Bestimmung und Begriindung des Themas dar. Das Finden eines
Diskursstranges erfolgt iiber das sammeln von Diskursfragmenten, die einer ersten Bewertung
in Form einer Selektion in relevante und unverwendete Teile unterworfen werden. In einer
weiteren Bewertung dieser in eine Zeitschiene gebrachten Informationen wird versucht eine

Gesamtinterpretation zu erstellen.'’!

Eine Untersuchung der Architektur mithilfe der ,Kritischen Diskursanalyse® kann
wissenschaftlich  fundierte = Auskiinfte zu den Zusammenhingen zwischen der
Berichterstattung und deren Wirkungen auf die Leser liefern. Allerdings ist als Kritik zu
bemerken, dass bei dieser Form der Untersuchung immer von Textquellen ausgegangen wird,
die als Absicht des Verfassers eine Art von Architekturvermittlung erkennen lassen. Aus
diesem Grund bearbeitet Kopf in ihrer Arbeit ausschlieBlich Tageszeitungen mit stindigem
Architekturressort.'*? In ihrer Vorselektion der Zeitungen werden die Problematiken in der
Vermittlung, wie die Verwendung von Fachsprache in den Artikeln oder die Sach- und
Fachkompetenz der befassten Journalisten, besprochen.'*?

In Bezug zum Stammtischpublikum konnen allerdings Tageszeitungen mit stindigem
Architekturressort nur bedingt herangezogen werden. Die prozentuelle Leserschaft von diesen
vorwiegend groBformatigen Zeitungen an Stammtischen ist gegeniiber den zumeist
kleinformatigen Boulevardzeitungen verschwindend gering. In diesem Sinne ist die von Kopf
verwendete Unterteilung in Laien- und Fachdiskurse iiber Architektur noch weiter zu
unterteilen. Die verwendete Definition von ,,Laienschaft® (iiber den Gebrauch von Gebduden)
schlieft die gesamte Bevolkerung auBlerhalb von Fachleuten mit ein. Hier ist unbedingt eine
Unterscheidung zwischen Nichtfachleuten, die entweder kunst- oder architekturaffin sind, und
solchen, die sich ohne besonderes Interesse dem Thema iiber ein Stammtischgesprach ndhern,

zu treffen.

0 vel. Kopf 2002, S. 35.

Bl vgl. Jager 2001, S. 190f.

2 Vgl. Kopf 2002, S. 221. Uberregionale osterreichische Tageszeitungen mit staindigem Architektur-/
Immobilienressort sind folgende: Der Standard, Die Presse, Salzburger Nachrichten, Wiener Zeitung, Kurier und
das Wirtschaftsblatt, jene mit regionaler Reichweite sind: Oberdsterreichische Nachrichten, Vorarlberger
Nachrichten und die Tiroler Tageszeitung.

¥ Vel. Kopf 2002, S. 58.
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Weiters geht Kopf davon aus, dass Architekturwettbewerbe als Schnittstelle zur
Offentlichkeit betrachtet werden miissen, vor allem wenn sie Medieninteresse wecken.
Medien konnen dabei die wichtigsten Vermittler von architektonischen Informationen und
Problemstellungen sein und damit wesentlich zur Bewusstseins- und Meinungsbildung
beitragen.'** Diese Uberlegung gilt allerdings nicht fiir Medien, die ihr Kaufklientel mit
Aufsehen erregenden Berichten iiber Fehlleistungen der Architektur und mit Denunziation der
dafiir Verantwortlichen an sich binden wollen. Die Vielzahl der verkauften Exemplare einer
»Neuen Kronen Zeitung® gibt diesem System marktwirtschaftlich Recht.

Das gerade im Architekturjournalismus unumgénglich geforderte fundierte Fachwissen der
Journalisten'®® wire, wenn iiberhaupt im Boulevardbereich vorhanden, sogar kontraproduktiv,
da mit zuviel fachspezifischer Argumentation der Kontakt zum so genannten ,,Kleinen Mann"
verloren gehen kann. Der Zugang zu den Stammtischgisten wird hier durch eine Verbriiderung
von Nicht-Experten erreicht. In der Trauma-Psychologie wird dieses Verfahren, mithilfe von
Peers'*® Zugang zu Traumatisierten zu finden, seit dem Zweiten Weltkrieg angewendet. Die
Aufarbeitung des zugrundeliegenden Ereignisses wird iiber einen bewusst nicht psychologisch
geschulten Kameraden begonnen, der von den Patienten als ,,auf der gleichen Stufe stehend*
akzeptiert wird. Somit werden Probleme, die durch eventuelle Sprachbarrieren in der

Kommunikation zwischen Laien und Experten auftreten wiirden'®’

, ausgeschlossen. Der
wesentliche Unterschied zu dieser psychologischen Methode liegt in der zwingend folgenden
Weiterbehandlung der Patienten durch Professionalisten. Umgelegt auf die Architektur wiirde
das bedeuten, dass in der Presse nur das Interesse an Architektur geweckt werden soll,
sozusagen als ,,Einstiegsdroge®, um dann den Leser dazu zu ermutigen, sich nidher mit den
Ideen hinter den Konzepten zu beschéftigen. Leider wird beim Architekturengagement einer
Boulevardzeitung nach der Erreichung der Meinungsfiihrerschaft der Leser nicht den Experten
iibergeben, sondern diese Meinungsfiihrerschaft wird moglichst imagetrachtig ausgeschlachtet.

Oder mit Hausers Worten: ,,Die Kritik gehort nunmehr zum Reklameapparat der Verleger,

Zeitungsherausgeber, Regierungen, Parteien, Klassen, Interessenkreise und Bildungsschichten,

3 Vel. Kopf 2002, S. 96.

3 vel. Kopf 2002, S, 66.

%6 Mitchell/Everly 1998, S. 25. ,,Peers sind speziell ausgebildete Einsatzkrafte. Fur Interventionen [im
psychosozialen Bereich] ist bedeutsam, daf sie aus ,dem eigenen Stall* kommen.*

7 Vgl. Mead 1968, S. 94. ,,Die Sprache scheint aus einer Reihe von Symbolen zu bestehen, die einem
bestimmten Inhalt entsprechen, der in der Erfahrung verschiedener Personen bis zu einem gewissen Grad identisch
ist. Soll Kommunikation moglich sein, so muf3 das Symbol fur alle betroffenen Personen das gleiche bedeuten.*.
Weiterfuhrende Literatur: Bernhard Badura, Sprachbarrieren. Zur Soziologie der Kommunikation, Stuttgart/Bad
Cannstatt 1971.
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und die Bestechlichkeit ihrer Vertreter geht soweit, da3 man oft gar nicht mehr die Interessen
der Gruppe vertritt, der man ideologisch angehdrt und mit der man sich auf langere Sicht
identifizieren sollte, sondern die Ziele derjenigen, die einem von heute auf morgen mehr zu

bieten fihig und bereit sind.*!**

Nach Burkart ist die Voraussetzung einer Sozialisierung die Fédhigkeit des Menschen, eine
»Rolle des verallgemeinerten anderen™ einnehmen zu konnen. Dies bedeutet, spekulative
Meinungen anderer zu konstruieren und sein eigenes Verhalten an diesen vermeintlichen
Haltungen zu orientieren. Die eigenen Handlungen werden zu einem ,man handelt
(iiblicherweise) so.!*’ In der Phase des Verallgemeinerns - wie entscheidet man sich richtig -
sind natiirlich Medien eine grof3e Entscheidungshilfe, da sie eben die vermeintliche ,,6ffentliche
Meinung® widerspiegeln. Die eigene Meinung einer populdren Zeitung anzugleichen ist doch
zumeist ein Garant dafiir, dass man sich fiir das Richtige entschieden hat. Hier zeigt sich eine
Einflussnahme, die abseits von direkten propagandistischen Artikeln, rein im vorauseilenden
Gehorsam der Leser liegt. Eine Einstellung, die in Osterreich trotz Untergang der Monarchie

vor beinahe einem Jahrhundert noch weite Verbreitung findet.

6. Architektur und Politik

»Daf3  Medienpolitik heute Kulturpolitik ist, ja umgekehrt: daf3 wichtigste
kulturpolitische Entscheidungen heute von Medienpolitikern getroffen werden, die die
Kulturpolitiker damit desavouieren, ist selbst bei den Kulturschaffenden noch nicht
common-sense, sodaf3 auch kein entsprechender Druck in die Richtung eines

medienbezogenen kulturpolitischen Handelns moglich wird. “!*

6.1 Die Zisur vor und nach der Realisierung von Architektur

Schmudits trennt 1990 in diesem Zitat noch klar zwischen den Medienpolitikern und den
Kulturpolitikern. Es stellt sich die Frage, ob diese Unterscheidung heute noch zu treffen ist.
Kulturpolitik zu praktizieren ohne auf die Medienlandschaft Riicksicht nehmen zu miissen, ist

im Bereich der Architektur heute eine Utopie. Es ist eher zu beurteilen in wieweit die Medien

138 Hauser 1974, S. 517.
% Vgl. Burgart 1998, S. 154f.
40 Smudits 1990, S. 8f.
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in Form von Kampagnentitigkeiten der Boulevardpresse die Kulturpolitik ohne die
zustidndigen Kulturpolitiker bestimmt. Smudits fordert schon damals alle im Dunstkreis der
Kunst und Kultur auf, sich dieser Tatsache offensiv zu stellen. Als angehender
Kunsthistoriker kann das fiir den Autor dieser Arbeit nur bedeuten, das Augenmerk vermehrt

in Richtung der soziologischen Rahmenbedingungen eines Kunstwerkes zu lenken.

Die restlose Politisierung der Kunst wird massiv in der Zwischenkriegszeit gefordert, wenn
Smudits die Worte Benjamins heranzieht und schreibt: ,,Die zukiinftige zentrale Funktion des
,JKunstwerks‘ wird eine politische sein, die édsthetische, kiinstlerische Funktion dagegen wird
verkiimmern. Kunst als aufklirerische Erkenntnisform (Politisierung der Asthetik) oder Kunst
als manipulierende Verschleierungstaktik, als schone Maskierung politischer Machtspiele
(Asthetisierung der Politik).“'*! Priignanter und politik- bzw. kapitalismuskritischer duBert
sich Kapner spéter, unter Berufung auf Adornos Artikel ,,Funktionalismus heute”, zur
Politisierung der Kunst am Beispiel der Profanarchitektur. Er attestiert den Gesellschaften,
dass deren Baulichkeiten nur gegliickte Funktionen fiir die darin Wohnenden vorspiegeln. In
Wirklichkeit handelt es sich beim Wohnbau nur um Gebilde der iiblichen Populédrkultur, die
der Gesellschaft ermoglichen ,,die Dinge so erscheinen zu lassen, als wiren sie um der
Menschen willen da“ - eine Liige, die verschleiern sollte, dass alle Wohnbauten nur des Profits
willen produziert werden.'*? Im Rahmen dieser gesellschaftskritischen Sichtweise im Umfeld
der ,,Frankfurter Schule“'** wird hier sogar die Funktion der Geb#ude in Frage gestellt. Gerade
die Funktionalitdt der Architektur ist im Laiendiskurs eine Ebene, die zumeist noch den
verstindlichsten Zugang bildet.

Versohnlicher sieht Hauser die Wechselwirkung zwischen Politik und Kunst. Die sozialen und
politischen Standpunkte werden zwar als Ausgangspunkte eines Diskurses tiber Kunst
gesehen, allerdings nicht als uniiberbriickbare Hiirden dargestellt, die den Weg zur dsthetischen
Betrachtung génzlich versperren. ,,Die Parteilichkeit der Kunst folgt aus ihrer durchwegs
sozialen Wesensart. Sie spricht stets fiir jemanden zu jemanden und widerspiegelt die

Wirklichkeit von einem sozialen Standort gesehen und um von einem sozialen Standort

141 Smudits 1990, S. 313f.

42 Vgl, Kapner 1982, S. 78. Weiterfuhrende Literatur: Theodor W. Adorno, Funktionalismus heute, in: Neue
Rundschau, Heft 4, Frankfurt 1966.

3 Die , Frankfurter Schule® ist eine Gruppe von neomarxistischen Wissenschaftlern (in dieser Arbeit meist mit
linksorientiert™ bezeichnet). Ein Auszug deren Vertreter ist: Theodor W. Walter Benjamin, Erich Fromm, Jurgen
Habermas, Max Horkheimer oder Herbert Marcuse.
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gesehen zu werden.“!* Der Gedanke einer Wirkung der Architektur auf die Bevolkerung wird
bei Hauser als natiirlich gegeben dargestellt. Diese Annahme schlieft somit beide
Herangehensweisen zur Architektur mit ein: einerseits die formbestimmten Abhandlungen
(zum Beispiel im traditionellen kunsthistorischen Stilvergleich) und andererseits die politische
Aussage der Architektur (durch Untersuchungen des soziologischen Einflusses auf die

Bevolkerung).

Wird in Theorien von einer Wirkung der Kunst oder Architektur auf die Bevolkerung
gesprochen, so ist festzuhalten, dass Architektur nur im realisierten Zustand Wirkung ausiiben
kann. Es scheint dadurch notwendig, einen klaren Trennstrich zwischen den medien- und
politikbelasteten Vorkommnissen bis zu einer Realisierung eines Projekts und den
architekturtheoretischen Uberlegungen eines bereits erbauten Gebiudes zu ziehen. Der
Umgang der Bevolkerung mit Architektur vor und nach der Realisierung stellt in der
Geschichte eines Gebdudes eine Zisur dar. Themen wie das Konzept des Architekten, die
Sinnhaftigkeit des Neubaus oder alle Fragen der Formgebung sind in der Phase vor der
Fertigstellung relevant, da eine Mitgestaltung am Projekt noch realistisch erscheint. Nach der
Errichtung sind alle Untersuchungen beziiglich der Wirkung der Architektur auf die Umwelt
relevant, und das Medieninteresse flacht auch in Bezug auf das Aussehen des Gebdudes ab.
Ein wesentlicher Grund fiir diesen Vorgang liegt wohl darin, dass durch die Moglichkeit des
Benutzens eines Gebdudes alle Spekulationen {ber die Verwendungsmoglichkeiten
ausgeschaltet werden. Alle Argumente unterliegen einer Uberpriifbarkeit, und somit erzeugen
sie nur selten mediale Aufmerksamkeit. Der Journalismus, im Besonderen der
Aufdeckungsjournalismus, beschrinkt sich nun auf das finanzielle Gebaren der
Verantwortlichen eines Baus - dieser Bereich hat eine demokratiepolitische Kontrollfunktion
(siche AKH-Wien'*®) - und nicht mehr auf dessen Form.

Die Zisurthese kann auch auf rein politische Entscheidungen, auBerhalb der Architektur,
angewendet werden. Die Volksabstimmung zum ,,Beitritt Osterreichs zur Europiischen

Union* im Jahre 1995 bietet hier ein gutes Beispiel. Die Griinen sprachen sich im Vorfeld

% Hauser 1974, S. 236.

43 Vgl. Dikinger 2001, S. 87-96. Als ,,AKH-Skandal* wird die Aufdeckung der finanziellen Gebarung und der
Kostenexplosion im Zusammenhang mit der Errichtung des Allgemeinen offentlichen Krankenhauses der Stadt
Wien bezeichnet. 1980 deckte der Profil-Journalist Alfred Worm Schmiergeldzahlungen an daran beteiligte
Bauunternehmen auf, wodurch dieser Skandal zu einem der am langsten in den Medien vertretenen Skandale in der
Geschichte Osterreichs wurde.
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gegen einen Beitritt aus. Nach dem Volksentscheid, bei dem sich cirka zwei Drittel der Wahler
daflir aussprachen, nahmen die Griinen die Herausforderung an, innerhalb der Union
mitentscheiden zu kdnnen und etablierten sich im Laufe der Zeit zu einer Pro-EU Partei. Es ist
legitim, sich den gednderten Verhéltnissen zu stellen und nach einer Neubewertung gemédl3 den
jetzt vorhandenen Umstidnden neu Stellung zu beziehen. Im Bereich der Architektur bedeutet
dies, dass eine Argumentation gegen ein Projekt vor der Fertigstellung nicht zwangsliufig zu
einer Ablehnung des errichteten Gebaudes fiihrt.

Der Grofteil dieser Arbeit liegt in der Zeitspanne vor dieser Zédsur, vom Beginn der Idee eines
Projekts bis hin zur Fertigstellung des Komplexes, da in dieser Zeit die Form des Gebdudes
hdufig verdndert wird, sogar bis hin zur maximalen Verdnderung des Aussehens, der

Bauverhinderung.

6.2 Architekturpolitik in Osterreich

., Eine Architekturpolitik im Sinne eines Architekturprogramms oder konkreter
Strategien gibt es in Osterreich nicht. [...] Die Distanz der Politik zu architektonischen
Projekten aufgrund des Kampfes um Wihlerstimmen ist sehr wohl verstdndlich.
Vorrangiges Kommunikationsziel des politischen Systems ist die Maximierung von
Zustimmung. [...] mit dem offensiven Bekenntnis zu einem Architekturprojekt ldsst sich

dieses Ziel schwer erreichen, eher kostet dies Wéihlerstimmen. “'%°

In Osterreich geben im Jahr 2002 auf Anfrage von Kopf die Architekturkammer, das
Wirtschaftsministerium, die Kunstsektion im Bundeskanzleramt und die Architekturstiftung
an, iiber keine empirischen Daten zu verfiigen, welche die Einstellung der Bevdlkerung zur
osterreichischen Architektur und zum Berufsstand der Architekten bzw. das Bewusstsein fiir
Baukultur wiedergeben. Unter Berufung auf das Urteil von Dr. Bernd Hartmann, Referent fiir
Architektur in der Kunstsektion des Bundeskanzleramts, der einen vergleichbaren Status
zwischen Deutschland und Osterreich attestiert, wird von Kopf daher auf die Daten einer
Erhebung im Auftrag des Deutschen Bundesamts fiir Bauwesen und Raumordnung
zuriickgegriffen: Die deutsche Bevolkerung beurteilte die bebaute Umgebung durchwegs
positiv und gab an, mehr Geld fiir hohere Qualitit ausgeben zu wollen. Es gefillt die alte

Baukultur besser und ist weniger umstritten als die Zeitgenossische. Hier sieht Kopf

140 Kopf 2002, S. 104.
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vergleichbare konservative Bestrebungen in Osterreich, die sich in den &ffentlichen Diskursen
zum Museumsquartier und dem Haas-Haus manifestierten.'*’

Aus dieser Erhebung ist hier relevant, dass

a.) die Bevolkerung prinzipiell jeder bereits entstandenen Architektur positiv gegeniibersteht.
Diese Anderung der Akzeptanz von neuer Architektur innerhalb der Bevélkerung bestitigt die
zuvor aufgestellte These der Zasur zwischen Planungsphase und Fertigstellung eines
Gebéaudes. Das zwangsldufige Hinnehmen des bereits realisierten Gebédudes scheint auch die
Meinung dazu zu verbessern. Die Bevolkerung vor vollendete Tatsachen zu stellen, kann aus
dieser Erkenntnis bei Architekturprojekten durchaus zu einer spédteren hohen Akzeptanz des
Gebéudes fiihren.

b.) konservative Bestrebungen in Osterreich vorherrschen, mit denen in erster Linie
konservative oder nationalistische Krifte ihr Wahlerpotential mobilisieren konnen. Hiermit
wiirde sich ein weiteres Fragment zur Klarung der ablehnenden Haltung gegeniiber
neumoderner Architektur von Parteien der Mitte bis rechts des Parteienspektrums

herausfiltern.

Es kann ,,nicht von einem ,0sterreichischen‘ Architekturdiskurs ausgegangen werden, denn
regionale Unterschiede sind gerade im Hinblick auf das Ost-West-Gefille sowie auf die
kulturelle Vormachtstellung der Bundeshauptstadt Wien enorm. Im wirtschaftlich reicheren
Westen Osterreichs (vor allem Tirol und Vorarlberg) hat Architektur einen anderen
Stellenwert. Es herrscht eine breitere Akzeptanz fiir Architekten im Allgemeinen sowie fiir
moderne Architektur. In den westlichen Bundesldandern ist die Bereitschaft in der Bevolkerung,
einen Architekten als Berater heranzuziehen, viel hoher als im Osten Osterreichs, wo man
stattdessen oft auf Ingenieure und Ziviltechniker zuriickgreift.“'*® Fiir die Betrachtung des
Museumsquartiers miisste somit laut Feller von einem fiir moderne Architektur sehr
aufgeschlossenen Bevdlkerungsteil Osterreichs ausgegangen werden. Anders verhilt es sich
nach Einschdtzung Fellers in der Landeshauptstadt Oberdsterreichs, dem Standort des zweiten
spiter besprochenen Projekts. Eine geographische Zugehorigkeit zu West- oder Ostosterreich
kann durch die zentrale Lage des Bundeslandes Oberdsterreich nicht getroffen werden,

allerdings z&hlt Linz durch die vorhandene Schwerindustrie zu den finanziell besser gestellten

47 Vgl. Kopf 2002, S. 117f.
148 Kopf 2002, S. 102f. Kopf im Gespriach mit Dr. Barbara Feller, Architekturstiftung Osterreich, vom
12. November 2001.
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Gebieten Osterreichs. Hier wire zu iiberpriifen, ob die vorhandenen budgetiren Mitteln

wirklich einen groBeren Freiraum fiir Architekten schaffen.

6.3 Architekturpolitik Osterreichs in Budgetzahlen

Die finanziell relevanten Agenden der Architektur in Osterreich sind in das Bundesministerium
fiir Wirtschaft, Familie und Jugend (BMWFJ) eingegliedert. Dadurch ergibt sich der zentrale
Einfluss des jeweiligen Wirtschaftsministers auf ein jahrliches Budget von rund einer halben
Milliarde Euro fiir den Bundeshochbau.'* Der wichtigste Bauherr Osterreichs ist somit der
Staat Osterreich, iiber die vom BMWEFI ausgelagerte Bundesimmobilienges.m.b.H. (BIG)"’.
Die BIG wurde 1992 gegriindet, nachdem die Bau- und Liegenschaftsverwaltung des Bundes
mit dem Bundesimmobiliengesetz vom 17. Juli 1992 an privatwirtschaftliche Gegebenheiten
angepasst wurde. Die BIG ist zu hundert Prozent in Besitz der Republik Osterreich, und der
jeweilige Wirtschaftsminister nimmt die Eigentiimerfunktion wahr.

Im Jahre 1992 wurde eine zuséitzliche Kunstsektion im Bundeskanzleramt installiert, mit einer
eigenen Abteilung fiir Architektur und Design, deren Aufgabe vor allem die Verteilung von
Foérderungen fiir zeitgendssische Architektur war. Seit 1. Marz 2007 ist diese Abteilung in das
Bundesministerium fiir Unterricht, Kunst und Kultur (BMUKK) mit derselben
Aufgabenstellung verschoben worden. Die Kunstsektion im BMUKK (Sektion VI) besteht
aus sieben Abteilungen, wobei die Abteilung VI/1 fiir Bildende Kunst, Architektur, Design,
Mode, Fotografie, Video- und Medienkunst zustindig zeichnet. Der Etat betrug im Jahr 2008
10,32 Millionen Euro und blieb damit in der jihrlich {iblichen GréBenordnung, davon entfiel

auf die Sparte Architektur rund eine Million Euro.""

Die Forderungen werden gemeinsam mit
einem Beirat, bestehend aus drei renommierten Architekten (zur Zeit: Dr. Barbara Feller, DI
Riidiger Lainer und Mag. Marta Schreieck), beschlossen. Die Kunstsektion ist mit keinen
politischen Kompetenzen ausgestattet und verfiigt nur iiber einen Referenten fiir den Bereich

Architektur.'”® Der urspriinglich jihrlich vom BMWFJ zu erstellende Jahresreport zum

Thema Architektur wurde zu einem ,,Osterreichischen Baukulturreport, unter Mitwirkung

149 V¢l. Bundesministerium fiir Finanzen 2009/10, S. 84. Nicht enthalten in diesem Budgetbetrag sind indirekte
Finanzierungen des Bundes von offentlichen Bauaufgaben. Zum einen geschieht dies im Rahmen der
Transferleistungen zu den Bundeslandern (zum Beispiel der Wohnbauforderungen) und zum anderen durch
Bedarfszuweisung an Gemeinden fur Bauprojekte.

130 Zu den Hauptaufgaben der BIG gehoren: Vermietung von Baulichkeiten, Verwaltung und Instandhaltung von
Gebauden, Neubauten und Generalsanierungen, Verwertung von Liegenschaften, Verkauf von ehemaligen
Bundeswohnungen sowie Facilitymanagement im Einvernehmen mit den Mietern.

5! Vgl. Bundesministerium fir Unterricht, Kunst und Kultur 2008, S. 25.

132 vgl. Kopf 2002, S. 98.
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des BMUKK, des BMWFEFIJ und der BIG erweitert, und am 9. Juli 2007 zum ersten Male von
der ARGE Baukulturreport (Geschéftsfithrer: Dr. Hartwig Chromy und DI Volker Dienst)
vorgestellt. Laut den Geschéftsfilhrern wire aufgrund von umfangreichen Defiziten in der
Statuserhebung im Bereich der Architektur eine kontinuierliche Weiterfiihrung der Erstellung
von Baukulturreporten in zweijdhrigen Abstinden wiinschenswert.””> Die vom
Bundeskanzleramt durchgefiihrte Ausschreibung zur Erstellung eines 2. Baukulturreports

endete am 5. Februar. Letzterer sollte dann 2011 dem Nationalrat vorgelegt werden.'>*

7. Kunstrezeption aufierhalb von Fachkreisen

7.1 Theoretische Ansdtze der Kunstrezeption

Die Psychologie bietet in der ,, Homdostase-Theorie*!>

eine sehr zutreffende Beschreibung
der menschlichen Abldufe bei der Rezeption von Kunst. Sie geht bei dieser Rezeption von
einer Lustkomponente aus, die sich mit dem Erregungszustand eines Menschen beschreiben
lasst. Der Hohepunkt des Lustempfindens ist in dem Fall gegeben, wenn einem
Erregungsanstieg eine Entspannung folgt. Das Kunstwerk sei im besten Fall so zu organisieren,
dass eine Anspannung bei der Betrachtung erreicht wird, die vom Kunstwerk wieder geldst
werden kann.'*® In anderen psychologischen Abhandlungen wird das Wort ,,Lust auch mit
,,Genuss* beschrieben'”’, das im Zusammenhang mit nicht-physiologischen Abliufen, wie der
Kunstbetrachtung, sicher besser nachvollziehbar scheint. Nach der Homdostase-Theorie ist
eine architektonische Gestaltung auflerhalb des eigenen Formempfindens also vorteilhaft, um
dadurch die Moglichkeit eines Genusses (Lustgewinns) durch spitere Entspannung zu
erhalten. Kann die Architektur dies nicht, bestehen zwei mogliche Griinde: Die Architektur
kann dies aufgrund einer minderen Qualitdt des Bauwerks nicht leisten oder der Rezipient ist
aufgrund seiner ,,Starrheit™ nicht in der Lage dazu. Diese Starrheit wird von Priechenfried als

Furcht vor dem eigenen Innenleben beschrieben, die allerdings ihren Ursprung in der

»verachtung von Fremden* hat - eine Verachtung, die nicht als pathologischer Einzelfall

133 Vgl. Chromy/Dienst 2006.

'3 V¢l. Bundeskammer fur Architekten und Ingenieurkonsulenten 2010.

155 Homoostase (griech. ,,Gleich-Stand®) ist eine Form eines Gleichgewichts, das ein System mittels
Selbstregulation durch negative Ruckkoppelung zu erhalten versucht. Ein Beispiel aus der Medizin fur eine
homboostatische Regulation wire der Blutkreislauf.

136 Vgl. Priechenfried 1987, S. 34f.

57 Vgl. Bernauer 2005, S. 11.
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betrachtet werden soll, sondern als gesellschaftliche Ablehnung der Andersartigkeit.'”® Eine
Ablehnung des Fremden kann auch gegeniiber anderen Milieus auftreten. FEine
milieuspezifische Ablehnung durch Starrheit gegeniiber kulturellen Einrichtungen wird in der
Soziologie als ,,Schwellenhindernis* bezeichnet.

,»Es wurde unter Pddagogen und Soziologen {iblich, fiir den nicht vorhandenen Opernbesuch
oder derlei anderer immer wieder zu machenden Erfahrungen von Arbeitern, das Schlagwort
vom Schwellenhindernis zu verwenden. In der Literatur wird der Terminus
,Schwellenhindernis® nicht nur fiir den Umgang mit der Kunst verwendet sondern fiir viele
Formen der Behinderung im Umgang mit ,Bildungsgut durch fehlende Sozialisierung®.“'>* In
der Arbeiterschaft herrscht als erstes Schwellenhindernis die soziale Kontrolle der
Eigengruppe: ,,Du willst in die Oper gehen? Willst ein Besserer sein?*!®’. Im Falle einer
eventuell geschafften Uberwindung dieser ersten Schwelle wird ein noch groBeres Problem
beschrieben. Es ist die zwangslaufige Auseinandersetzung mit einem Kunstwerk durch dessen
Rezeption, die laut Kapner unweigerlich zu einer Selbstreflexion fiihren muss. Dieser
ungewohnte Blick in das Innere durch die Auseinandersetzung mit Kunst wird meist als
unangenehm empfunden und strikt abgelehnt. Die folgende Abkehr vom Kunstwerk bedeutet
ein zweites Schwellenhindernis'® - ein zweites Schwellenhindernis, das sich in seiner

Beschreibug mit der oben genannten Starrheit deckt.

In einer Stammtischsituation erleben wir iiberwiegend eine ablehnende Haltung gegeniiber
Kunst im Allgemeinen und moderner Kunst im Besonderen. Diese Schwellenhindernisse
stellen urséchliche Griinde dafiir dar, sich gegen neue Architektur zu positionieren. Die
Argumentation gegen neumodernes Bauen am Stammtisch widre schon durch das erste
Schwellenhindernis erklérbar, aber die Erfahrung eines zweiten Schwellenhindernisses lidsst den
Betroffenen sicher noch vehementer dagegen auftreten, da es in seiner personlichen
Anteilnahme wurzelt. ,,Eine starre Person wird sich also dem modernen Kunstwerk weniger
gern zuwenden als eine weniger starre, somit kommt es zu einem geringerem Kontakt mit

solchen Kunstwerken, wodurch ein positiver Bezug zu ihnen unméglich wird.«!%?

138 Vgl. Priechenfried 1987, S. 85f.

139 Kapner 1982, S. 39, in der FuBnote.
1 Vgl. Kapner 1991, S. 104.

16! Vgl. Kapner 1982, S. 53.

162 Prichenfried 1987, S. 97.
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7.2 Studien zur Wirkung von Architektur der 70er Jahre

8763 quf informationsisthetischer

Vom Wiener Universitdtspsychologischen Institut wurde 197
Basis eine Studie'®* ausgefiihrt, deren Untersuchungsgegenstand das ,,Gefallen™ von Fassaden
darstellte. Als Ergebnis konnten die wesentlichen Faktoren der Beurteilung von Fassaden

durch die Bevolkerung ermittelt werden.

Das Gefallen einer Fassade anno 1978 war abhingig von:

der Reichhaltigkeit der Einzelelemente zu 50%
der Anordnung dieser Elemente zu 20%
der Einstellung des Betrachters zu 20%
zufilligen Faktoren zu 10%

Anhand dieser Ergebnisse ist zu bemerken, dass die Einstellung des Betrachters nur bei einer
Relevanz von 20% liegt, obwohl hierin alle personlichen Parameter erfasst sind, wie die
Gesellschaftsschicht, die geographische Herkunft und dergleichen. Das wiirde fiir eine
milieuunabhéingige dsthetische Grundeinstellung aller Schichten, positiv zu komplexen
Fassaden, sprechen. Es konnte als Beleg der These einer allgemeingiiltigen dsthetischen
Empfindung des Publikums aus dem Kapitel 3.2 gewertet werden. Nahe liegender allerdings
scheint das in Kapitel 4.2 abgehandelte Phidnomen der ehrwiirdigen Gebdude. Denn durch das
50%ige-Ergebnis des Gefallens der Fassaden aufgrund ihrer Reichhaltigkeit an Einzelelementen
konnte von einer milieutibergreifenden Faszination von Fassaden der Stile vor den Weltkriegen
gesprochen werden. Zierrat an Hausern verkorpert eine Zeitspanne in der Geschichte
Osterreichs, in der sein Stellenwert in der Welt durch die Monarchie ein wesentlich hoherer
war als nach den Weltkriegen. Die historisierende Fassadengestaltung nahm zeitgleich mit der
Bedeutung Osterreichs in den europidischen Machtverhiltnissen massiv  ab. Die
Riickbesinnung auf verlorene Macht und deren Ausdrucksform in der Architektur ist in
Osterreich noch immer stark ausgeprigt - ein Umstand, der als milieuiibergreifend zu
beschreiben wire und damit ein Grund fiir die traditionalistische Grundtendenz in der
Architekturbetrachtung hierzulande sein konnte. Am Beispiel des Museumsquartiers im
dritten Teil wird sich die Ablehnung der Verdnderung von monarchischen Gebédudeteilen

besonders zeigen.

!5 Wenngleich sich in der heutigen Bevolkerung eventuell andere Geschmicker durchgesetzt hitten, so kann aber
diese Studie Auskunft iber die Differenzen zwischen der ,,laienhaften” Beurteilung von Architektur und einer
kunsthistorisch wissenschaftlichen Herangehensweise geben.

164 Vgl. Kapner 1982, S. 83f. Zugrundeliegende Studie, in: Rainer Maderthaner, Komplexitdit und Monotonie aus
architekturpsychologischer Sicht. Der Aufbau Wien 1978/6, Wien 1978, S. 2571f.
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Weiters beachtenswert ist, dass zwar 50% der Befragten die Reichhaltigkeit der Einzelelemente
als wichtig erscheint, allerdings féllt deren Anordnung nur bei wenigen ins Gewicht. Hier zeigt
sich ein wesentlicher Unterschied zu einer Beurteilung durch einen Architekturexperten.
Wiirde ein Architekturhistoriker eher den geschichtlichen Zusammenhang und die
Ordnungsstruktur der Einzelelemente erfassen und beurteilen, so gibt der Laie als Betrachter
der Gesamtschau den Vorzug, ohne Regelhaftigkeiten zu suchen. Nicht durch die Anordnung
der Elemente sondern durch deren Quantitdt wird im Betrachter ein Erregungszustand erreicht,
der in der Folge zu einer Entspannung fiihren kann, die ihrerseits den Garanten fiir die

Empfindung eines Genusses darstellt.

Das Wiener Institut fiir Sozialwissenschaften erstellte 1978 eine weitere Studie, deren
Untersuchungsgegenstand die Praferenz der Bevolkerung beziiglich des Wohnorts in der Stadt
Wien bildete.'® Von den Probanden, die in zwei milieuabhéingige Gruppen unterteilt wurden,
mussten nach einem schulischen Notensystem Wohnbereiche bewertet werden. Das Ergebnis

sah folgendermalen aus:

Freiberufler, hdhere und niedrige Angestellte Fach und Hilfsarbeiter
1 alter Ortskern am Stadtrand Neubaugebiet in Aufenbezirk
2 Altstadtbereich im Zentrum a'® alter Ortskern am Stadtrand
3 Altstadtbereich im Zentrum b Altbaugebiet in Innenbezirk
4 Neubaugebiet in AuBlenbezirk Altstadtbereich im Zentrum a
5 Altbaugebiet in Innenbezirk Altstadtbereich im Zentrum b

Wurden die Probanden jedoch nicht nach dem gewiinschten Wohngebiet befragt, sondern
welche Zone - nach dem Erscheinungsbild - am ehesten abgerissen werden sollte, so heben sich
die schichtspezifischen Unterschiede vollig auf, und es ergibt sich folgende Reihung:

1 Neubaugebiet in AuBlenbezirk

2 Altbaugebiet in Innenbezirk

3 alter Ortskern am Stadtrand

1%V gl. Kapner 1982, S. 84f. Zugrundeliegende Studie, in: Franz Pawelka, Die Erlebnisqualitdt von Stadtbildern -
Stadtgestalten. Der Aufbau, Wien 1978/6, Wien 1978, S. 254ff. Die daruiber hinaus zitierten Ergebnisse
stammen aus dem ungedruckten Manuskript im Kulturamt der Stadt Wien, Wien 1976, S. 35, 57f.

Obwohl bei der Methodik der Studie auf das Original verwiesen wird, ist hier hinzuzufuigen, dass nicht
angestammte Meinungen der Bevolkerung uiber die Bezirke ausschlaggebend waren, sondern von der
Studienleitung die Gegenprobe mit Touristen durchgefithrt wurde.

1% Die Altstadtbereiche im Zentrum stellen die meist nach barocken Vorbildern erbauten Gebiude auRerhalb des
ersten Bezirks dar, wobei je nach der Entfernung letztere in zwei Gruppen unterteilt wurde (a und b).
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Die traditionell gesehenen, zentralen, meist historischen oder zumindest historisierten
Altstadtbereiche sind demnach am erhaltungswiirdigsten, obgleich wenige dort wohnen
mochten. Und die Neubaugebiete in den AuBenbezirken wiirden einhellig als Erste der
Spitzhacke weichen, obwohl hier gerade die Arbeiterschaft am liebsten wohnt oder wohnen
mochte. Auch hier entsteht ein Heraustreten aus der eigenen Situation und ein durchhaus
traditionalistisch gelenkter Ansatz der Befragten, der zur Entscheidungsfindung fiihrt.

Es soll mit diesen Ergebnissen darauf hingewiesen werden, dass die Einzelpersonen bei einer
Befragung, ohne Konsequenz auf das gesellschaftliche Umfeld, durchaus eine Art Konsens
iber eine allgemeine dsthetische Richtung finden konnen, und dieser scheint auch hier wieder
milieuiibergreifend im Festhalten an traditionellen Bauformen zu bestehen und gegen moderne

Architektur auszufallen.

7.3 Studien zur Kunstrezeption nach Personlichkeitsstrukturen

Eine Studie von Preichenfried aus dem Jahr 1987 untersucht die unterschiedlichen
Rezeptionen von moderner Kunst versus Kunst aus é&lteren Epochen an Personen mit
unterschiedlichen Personlichkeitsstrukturen.'®” Aufgrund psychologischer Parameter werden
die Probanden anhand eines Einstellungstests in vier verschiedene Gruppen eingeteilt, je nach
ihrem Verhiltnis zu Konservativismus, Dogmatismus, Rigiditit und Ambiguititsintoleranz.'®®
Durch den in dieser Arbeit bereits mehrfach erwédhnten Zusammenhang zwischen
konservativen Grundeinstellungen und Ablehnung von moderner Architektur wird das
Augenmerk besonders auf die Forschungsergebnisse aus dem Bereich der Konservativismen
gelegt. Das signifikante Ergebnis zeigt, dass die Probanden alte Kunstwerke umso deutlicher
vorziehen, je ausgeprégter ihre konservativen und intoleranten Einstellungen sind. Die einzige
Personenvariable zeigte sich im Alter der Befragten, die allerdings mit nur ,,geringem Einfluss*
vernachldssigt werden kann.'® Bezogen auf die Einstellung von politischen Parteien zu
moderner Architektur wiirde dieses Ergebnis eine ablehnende Haltung von allen dem

konservativen und/oder intoleranten Parteienspektrum zugeordneten Kréften erkléren.

17 Vgl Priechenfried 1987, S. 102f. Der Versuch wird mittels einer Rezeptionsbefragung unter Vorlage von
einer Bilderreihe durchgefuhrt, die jeweils 3 Kopien von Bildern aus der jungeren und alteren Vergangenheit
zeigen (zum Beispiel Reihe A: Duchamp/Miro/Bacon und Runge/Boucher/Schick).

18 Vgl Priechenfried 1987, S. 110-112. Die Einteilung der Probanden nach ihrer mehr oder weniger vorhandenen
konservativen Einstellung wurde nach dem Konservativismustest von Wilson/Patterson entwickelt und geschah
durch einen Fragebogen mit gesellschaftlich relevanten und gelaufigen Themen mithilfe von 50 Schlagwortern.
Weiterfuhrende Literatur: Grete Schirlbauer, Gesellschaftskritische Aspekte der Theorie der autoritiren
Personlichkeiten unter Beriicksichtigung psychologischer Erkldrungsmodelle, Dissertation, Wien 1982.

' Vgl. Priechenfried 1987, S. 135-137.
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7.4 Studie zur Kunstrezeption nach politischen Einstellungen

Im Vorfeld der moglichen Weltausstellung 1995 in Wien reichte Sari 1991 eine Diplomarbeit
auf dem Gebiet der Architekturpsychologie ein, deren Untersuchungsgegenstand die Wirkung
verschiedener Baustile (hier wurden biirgerliche Nobelmietshduser, Gemeindebauten und
Bauten aus der nationalsozialistischen Zeit gegeniibergestellt) auf Probanden mit selbst
eingeschétzten politischen und weltanschaulichen Einstellungen war. Das Ergebnis zeigt einen
direkten Zusammenhang zwischen der politischen Selbsteinstufung und der Beurteilung der
Bilderreihen von Gebduden. Personen, die sich in das linke Spektrum'”® der politischen
Ansichten einreihen, empfinden Bauwerke insgesamt ,feindlicher, plumper, diktatorischer,
trennender, unnétiger, abweisender und asozialer” als politisch eher rechts tendierende
Befragte. Personen mit starker sozialer Einstellung beurteilten - wenig iiberraschend - Gebdude
mit mehr sozialem Zweck sinnvoller als andere. Die Grundeinstellung gegeniiber Architektur
im Allgemeinen wurde von sozial engagierten Personen in hdherem Mafle als ,,unzeitgeméfBer
und unnédtiger* beschrieben als bei Personen mit geringerer sozialer Einstellung.'”!

Aufgrund dieser Untersuchung kann festgestellt werden, dass rechtsorientierte
Waihlerschichten mit einem Architekturthema besser zu erreichen sind als Personen aus dem

linken politischen Spektrum.

8. Direkte demokratische Moglichkeiten in Bezug auf Architektur

8.1 Das Volksbegehren

Die Durchfiihrung von Volksbegehren ist im Bundesverfassungsgesetz unter Artikel 41
Absatz 2 geregelt. Um ein Volksbegehren zu initiieren, miissen die Betreiber ein Promille der
bei der letzten Volkszdhlung erhobenen  Bevdlkerungszahl in Form  von
Unterstiitzungserkldrungen erreichen. Diese miissen von den Personen an den fiir sie
zustindigen Gemeindedmtern oder Magistraten geleistet werden. Es wird dann eine
Eintragungswoche festgelegt, in der jeder Wahlberechtigte seine Unterstiitzung flir das

Begehren in Form seiner Unterschrift in seiner Heimatgemeinde oder Magistrat eintragen kann.

170 Vgl. Sari 1991, S. 88-91. Die Einteilung der Probanden in ,,links- oder rechtsorientiert” geschah zum Ersten
durch eine Selbsteinschédtzung der Befragten in Form der Beantwortung von Gegensatzpaaren (eher rechts - eher
links; eher konservativ - eher progressiv; eher dogmatisch - eher liberal) und zum Zweiten durch einen
Fragenkatalog zur Evaluierung der Selbsteinschdtzung mit Fragestellungen zu Auslanderrechten, Verstaatlichung,
Abtreibung, Ruistungsausgaben und dergleichen.

"'Vegl. Sari 1991, S. 120-129.
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In der Folge ist jeder von mindestens 100 000 Stimmberechtigten oder je einem Sechstel der
Stimmberechtigten dreier Lénder unterstiitzte Antrag (Volksbegehren) von der
Bundeswahlbehérde dem Nationalrat zur Behandlung vorzulegen.'” Die Einbringung von
Gesetzesantriagen iiber ein Volksbegehren kann auch auf Landes- und Bundesebene erfolgen.
Es besteht keinerlei Pflicht der Volksvertreter, sich dem Anliegen eines Volksbegehrens
anzuschliefen und ein Gesetz in diesem Sinne zu erlassen. Das Recht des Betreibers liegt
einzig in der ,,unbedingten Behandlung® seines Anliegens in den gesetzgebenden Gremien.

Seit dem ersten Volksbegehren 1962 (namens ,Osterreichischer Rundfunk, Gesellschaft
m.b.h*.) wurden 32 Begehren durchgefiihrt. Das einzige mit dem Thema eines Bauprojekts
fand vom 10.-17. Mai 1982 statt und betraf das ,,Konferenzzentrum-Einsparungsgesetz®. Die
Betreiber waren simtliche OVP Landtagsabgeordnete aller neun Bundeslinder'”. Die OVP
befand sich zu diesem Zeitpunk auf Bundesebene in der Oppositionsrolle. Die
Argumentationslinie wurde unter dem Motto: ,fiir 12.000 Wohnungen, fiir sichere
Arbeitsplitze, in ganz Osterreich und gegen den unnétigen Konferenzplatz® plakativ
dargestellt. Obwohl dieses Thema mit 1.361.562 Unterschriften und somit 25,74% der
Wahlberechtigen den grofiten Zuspruch aller Volksbegehren hervorrief, wurde von der
damaligen SPO-Alleinregierung der Weiterbau in vollem Umfang beschlossen und der nun als

,JUNO-City* bekannte Baukomplex am 22. April 1987 eroffnet.!”

8.2 Die Volksbefragung

Bei der Volksbefragung handelt es sich ebenfalls um ein Verfassungsgesetz, welches im Artikel
49b geregelt ist. In Absatz 1 heiit es: ,,Eine Volksbefragung iiber eine Angelegenheit von
grundsitzlicher und gesamtosterreichischer Bedeutung, zu deren Regelung die
Bundesgesetzgebung zusténdig ist, hat stattzufinden, sofern der Nationalrat dies auf Grund
eines Antrags seiner Mitglieder oder der Bundesregierung nach Vorberatung im
Hauptausschuss beschlieBt. [...]“!” Die Volksbefragung hat auf Bundesebene noch nie
stattgefunden. In den Verfassungen der Lander- und Gemeinden ist ebenfalls die Mdglichkeit

einer Volksbefragung gegeben, und wurde bereits mehrmals genutzt. Die gesetzlichen

172 V¢l. Bundeskanzleramt 2009.

173 Bis zu einer Novelle 1999 konnte ein Volksbegehren auch mit Unterstutzungserklarungen von acht
Abgeordneten zum Nationalrat oder von je vier Abgeordneten dreier unterschiedlicher Landtage initiiert werden.
17 APA historisch 0.J.

'3 Bundeskanzleramt 2009.
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Rahmenbedingungen entsprechen im Wesentlichen jenen auf Bundesebene.'”® Anders als bei
einem Volksbegehren muss hier ein Wahltag bestimmt werden, an dem eine Fragestellung zu
einem Thema mit einem einfachen JA oder NEIN beantwortet werden kann. Eine zwingende
Konsequenz fiir die zustdndige Regierung besteht auch hier nicht. Dies wire nur bei einer
Volksabstimmung gegeben, die im Zusammenhang mit architektonischen Fragestellungen bis
jetzt jedoch noch nie zur Anwendung kam.

Bei Volksbefragungen ist die Architektur hiufig indirekt durch Themenstellungen im Rahmen
der Stadtplanung vertreten. Als Beispiele konnen die Befragungen tiber die ,,Schnellstrasse
Flotzersteig® (1980), die ,.Bebauung der Steinhofgriinde” (1981) oder auch {iber das
,Konferenzzentrum und Stadterneuerung® (1981) (alle nur die Wiener Bevolkerung betreffend)
genannt werden. Fiir die Themenstellung dieser Diplomarbeit ist natiirlich die Volksbefragung
der oberosterreichischen Bevolkerung mit dem Thema: ,,Soll in Linz ein Musiktheater gebaut
werden?* relevant. Bei dieser einzigen landesweit durchgefiihrten Landes-Volksbefragung'”” in
Oberosterreich war das Votum sehr klar gegen einen Neubau. Am 26. November 2000 wurden
492.698 Stimmen (das sind 50,05% der gesamten Stimmberechtigten des Landes
Oberdsterreich) abgegeben, wovon 291.739 Stimmen (59,69% aller giiltig abgegebenen
Stimmen) auf ein NEIN fielen.!”® Dass dieses Ergebnis zu einem Stopp, der Neubewertung
und schlieBlich zur Einstellung der Planung des ,,Musiktheaters im Berg“'” fiihrte, ist wohl
auf den massiven Druck von Teilen des Nationalrats zuriickzufiihren. Als Beleg dieser
Einflussnahme kann ein gemeinsamer EntschlieBungsantrag von den Abgeordneten zum
Nationalrat Dr. Kohl und Ing. Westenthaler vom 24. November 2000 herangezogen werden:
,Der Nationalrat wolle beschlieBen: Die Bundesregierung wird ersucht, das Ergebnis der

Volksbefragung zum Musiktheater in Linz zu respektieren.“'® Diese Kluft zwischen der

176 Vgl. Uebe 2009, S. 254. Zum Beispiel ist in der Landesgeschiftsordnung des Landes Oberosterreich im 2.
Abschnitt § 11 Absatz (1) geregelt: ,,Eine Burgerinnen- und Birgerinitiative, die von wenigstens 8% der fur die
vorangegangene Wahl zum Landtag wahlberechtigten Landesbuirgerinnen oder Landesburger unterstiitzt wurde, ist
einer Burgerinnen- und Burger-Befragung zu unterziehen [...]“

7 Vgl. Uebe 2009, S. 254. In Punkt 6 der Geschiftsordnung des Landes O6., 06. Biirgerinnen- und
Birgerrechtsgesetz, Anlagen 1-5, (AB 1245/2001 BIgLT 25.GP) ist geregelt: ,,Die im O6. Landes-
Verfassungsgesetz verankerten Instrumente direkter Demokratie entsprechen weitgehend den Regelungen der
Bundesverfassung und den Landesverfassungen der anderen Bundeslander. Bisher wurde jedoch in Oberosterreich
weder eine Volksabstimmung abgehalten, noch ein Volksbegehren initiiert. Es gab lediglich eine Landes-
Volksbefragung. Ein Grund fur die bisher geringe praktische Bedeutung dieser Burgerrechte scheint darin zu
liegen, dass die Instrumente aus der Sicht der Burger keine sehr klaren Strukturen aufweisen, und die jeweiligen
Verfahren eher unuibersichtlich anmuten und zum Teil auch miteinander verzahnt sind.*

'78 Vgl. Landesarchiv Oberosterreich Chronik 2000.

17 Das ,,Musiktheater im Berg* war die zur Zeit der Volkbefragung favorisierte Variante des Theaterneubaus.

18 Stenographisches Protokoll, 46. Sitzung des Nationalrats der Republik Osterreich, XXI.
Gesetzgebungsperiode Freitag, 24. November 2000, S. 50.
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Landes OVP als Befiirworter des Projekts und der Bundes OVP als Verfechter des
Volkentscheids und somit als Gegner des Neubaus kann nur im Zusammenhang mit der ein
halbes Jahr vor der Volksabstimmung vollzogenen Angelobung der Schiissel I Regierung
gesehen werden, die ja aus den Vertretern der OVP und der Freiheitlichen (Betreiber der

Volksabstimmung) gebildet wurde.

Im Rahmen der lénderspezifischen Bauordnungen besteht grundsitzlich keine direkte
Moglichkeit, in ein Bauprojekt einzugreifen. Die einzige Ausnahme einer moglichen

181

Einwendung gegen ein Bauprojekt erhalten die ,,Nachbarn“'®’, die ,,durch das Bauvorhaben

voraussichtlich in ihren subjektiven Rechten beeintrichtigt werden konnen. '™

Zwischenfazit und Hypothesenerstellung

Ausgehend von den Schwierigkeiten der Sicherstellung ,,objektiver Berichterstattung® in
Massenmedien, wie die Gewdhrleistung der redlichen journalistischen Recherche, werden
zentrale Begriffe der Medienwissenschaft abgehandelt. Der hier herangezogene
Offentlichkeits-Begriff stellt den Bereich auBerhalb von Haus und Familie dar. Daraus ergibt
sich der Stammtisch als kleinstmdgliche Einheit der Offentlichkeit. Weiters wird die Kunst,
aufgrund ihres als nicht lebensnotwendig erachteten Charakters, als pradestiniertes Thema zu
solchen Begegnungen herausgefiltert. In der Kombination des Begriffs der Offentlichkeit und
der Medien wird auf die zentralen Faktoren der Publizitit, Aktualitit, Periodizitit und der
Universalitit bei Tageszeitungen hingewiesen. All diese Faktoren ergeben die 6konomische
Grundlage einer Tageszeitung, die mit der Erregung von Aufmerksamkeit zusammengefasst
werden kann. Der Gesellschafts-Begriff ist in erster Linie die Erweiterung des
Offentlichkeitsbegriffs um eine Zielorientierung. Ein durch Kommunikation erreichtes
Abstimmen von Gruppen auf gleiche moralische und sittliche Werte bildet den Zusammenhalt
der Gruppen - Werte, die die Basis der Meinungen innerhalb der Gesellschaften bilden und die
in weiterer Folge durch die Medien zu einer gesamtgesellschaftlichen ,,6ffentlichen Meinung*

hochstilisiert werden konnen. Die Architekturpublizistik, als medialer Vertreter der

181 Als ,,Nachbarn® gelten zum Beispiel laut dem oberosterreichischen Baugesetz: Eigentiimer von bestehenden
Wohngebduden mit weniger als 10 Metern Abstand und Eigentimer von Grundstiicken mit weniger als 50
Metern Abstand zum Bauvorhaben.

182 Oberosterreichische Bauordnung 1994 OO BO, Landesgesetz vom 5. Mai 1994, §31 ,,Einwendungen der
Nachbarn®, Absatz 1.
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offentlichen Meinung innerhalb von Bauprojekten, muss zwischen Architekturkritik und
Architekturtheorie angesiedelt werden. In der chronologischen Abhandlung der Geschichte von
Architekturpublikationen ldsst sich erkennen, dass das Stammtischpublikum vorwiegend auf
Zeitungen ohne stindiges Architekturressort anspricht. In weiterer Folge wird diese Gruppe
von Printmedien hier als Boulevardpresse bezeichnet. Es scheint aber, die kolportierte
Meinung vor allem der Boulevardpresse den groften FEinfluss auf die in der breiten
Bevolkerung ausgetragenen Architekturdiskurse Auswirkung zu haben. Griinde dafiir liegen in
der groflen Verbreitung dieser Blétter und im einfachen Zugang der Laien zu den Themen
aufgrund der stark vereinfachten Darstellungsweise.

In der Betrachtung des politischen Interesses an der Architektur wird zu Beginn auf die Zasur
zwischen einem bereits fertig gestellten Gebdude und der vorausgehenden Planungsphase des
Projekts hingewiesen. Sind bei fertiggestellten Bauwerken vor allem die Wirkungsstudien auf
die Bevolkerung relevant, so ist es in dieser Arbeit ebenfalls notwendig die Vorgédnge innerhalb
der Gesellschaft vor der Realisierung zu betrachten, da in dieser Zeitspanne Verdnderungen der
Projekte durch Gesellschaften noch realistisch sind. Die Osterreichische Architekturpolitik ist
(auch budgetdr) nicht sehr ausgeprdgt und weist in erster Linie - unter Zuhilfenahme
vergleichbarer deutscher Studien - einen sehr konservativen Charakter mit regionalen
Unterschieden auf.

Die Psychologie gibt Auskunft {iber die Rezeption von Architektur in Laienkreisen. Es kann
ein Genuss in der Auseinandersetzung mit Gebduden iiber die ,,Homoostase-Theorie®
beschrieben werden. Diese geht von einem Lustgewinn in der Entspannungsphase nach einer
Erregung durch Kunstgenuss aus. Durch eine als ,,Starrheit* bezeichnete Haltung, vorwiegend
von intoleranten oder konservativen Einstellungen gespeist, wird dieser positive Effekt
allerdings reduziert oder verhindert. Neben gruppendynamischen Faktoren des
Gruppenerhalts kann Starrheit den Zugang zur Kunst verhindern. Beide werden als
»Schwellenhindernisse bezeichnet. Studien der ausgehenden Siebzigerjahre des letzten
Jahrhunderts zur Wirkung von Architektur beschreiben eine vorwiegend konservative oder
traditionelle Einstellung zur Architektur iiber Milieugrenzen hinweg. In weiteren
Untersuchungen kann ein direkter Zusammenhang zwischen konservativer Grundeinstellung
und ablehnendem Verhalten gegeniiber moderner Architektur belegt werden, wie auch ein
aktiverer Umgang mit dem Thema Architektur bei einem vorwiegend dem rechten politischen

Lager zuordenbaren Bevolkerungsteil.
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Hypothese 4 (H,):
Medienkampagnen der Boulevardpresse im Bereich von Architekturprojekten wirken sich

zuungunsten des Konzepts in Form und Funktion aus.

Hypothese 5 (Hs):
Die Architekturberichterstattung der Boulevardpresse kann nicht als ,,objektive

Berichterstattung* bezeichnet werden.

Hypothese 6 (Hg):
Der Diskurs iiber Architektur vor und nach der Realisierung eines Projekts stellt eine Zasur

dar und verlangt daher eine differenzierte Betrachtung.

Hypothese 7 (H;):
In Osterreich herrscht eine konservative Grundeinstellung zur Architektur. Dadurch wird die

Realisierung von moderner Architektur erschwert.

Hypothese 8 (Hg):
Der Einfluss von direkten demokratischen Mitteln auf Bauprojekte kann nicht pauschal

beschrieben werden, sondern hangt hochgradig von tagespolitischen Umstidnden ab.

9. Die Anekdote

,,Die Theorie des Skandals muf3 als jenes Bett fungieren, durch das der Flufs der
Erzdhlung rinnt. Die Fallbeispiele diirfen nicht eine Kette seltsamer Begebenheiten
ergeben, sie miissen — wie im Gerichtsverfahren — die Indizien fiirs Beweisverfahren
sein. “1%3

Wenn hierin versucht wird, das Thema Skandal im Sinne von Gerichtsverfahren oder auf
wissenschaftlicher Basis zu beleuchten, so ist es vorerst notwendig, die Anekdote zu

beschreiben, um deren Stellenwert im Skandalzyklus definieren zu kénnen. In weiterer Folge

werden auch Aneckdoten als Beispiele herangezogen werden, die nicht den Zweck der

183 Zimmermann/Schaschl 2000, S. 1.
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Vermittlung von Inhalten haben, sondern den Umgang mit ,,skandalésen Begebenheiten®

veranschaulichen.

9.1 Die Anekdote historisch

Der Ursprung des Begriffs der Anekdote stammt aus dem Altgriechischen und wurde ohne die
Vorsilbe ,,an-“ benutzt. Die Bedeutung des Wortstamms in der Antike war sinngemaif: ,,die
Tochter zur Verheiratung herausgeben* oder ,,unter die Leute bringen®. Mit der verneinenden
Vorsilbe wurde im iibertragenen Sinn ,anekdota” mit ,nicht-herausgeben* oder ,,nicht-
verdffentlichen ins Latein {libersetzt. Diese urspriingliche Bedeutung auf Texte umgelegt
beschreibt somit unverdffentlichte Schriftstiicke. Es wurden damals neben den meist
glorifizierenden Heldengeschichten der beauftragenden Personen von den Biographen auch
weniger Vorteilhaftes iiber die Auftraggeber festgehalten, und es kann als Selbstschutz der
Verfasser angesehen werden, dass diese Teile der Biographien (anekdota) erst nach dem
eigenen Ableben verdffentlicht wurden. '™

Eine maligebliche Bedeutungsverschiebung erlangte die Anekdote im Hofleben des 16.
Jahrhunderts, die die Anekdote als ,,geistreichen Witz* mit mehr oder weniger tatsdchlichem
Hintergrund ansah. Diese Bedeutungsstruktur der Anekdote besteht bis heute. Schéfer teilt die
Anekdote in drei zwingend vorhandene Teile: Einleitung, Uberleitung und Pointe. Diese
Aufbaubeschreibung differenziert die Anekdote vom Skandal. Wahrend die Anekdote eine
Pointe zum Abschluss bendtigt, so wiirde beim Skandal eine Pointe die ernsthafte oder

vorgetiuschte Emporung iiber ein Argernis abschwichen.'®

Ausgehend von den ,,chroniques scandaleuses" des revolutiondren Frankreichs setzten sich
nach dem ausgehenden 18. Jahrhundert Skandalzeitungen vorwiegend mit Skandalgeschichten
zum Inhalt in Europa durch.'® Fiir die osterreichische Kunstgeschichte wird von Fellner das
Revolutionsjahr 1848 als Beginn der systematischen Veroffentlichungen von Skandalen durch
die Presse festgelegt. Die Macht der Presse ,sorgte schon damals dafiir, dal manche
Kunstwerke die Stammtische [!] genauso wie die Lehrstithle beschiftigten”!®’. Die davor

liegenden Quellen zu Kiinstlerpersonlichkeiten bestehen aus Biographien, Traktaten und eben

'8 Vgl. Schafer 1982, S. 9f.

185 Vgl. Schafer 1982, S. 27-36.
186 Vgl. Burkhardt 2006, S. 80.
137 Fellner 1997, S. 7.
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Anekdoten. Die Beschreibung eines normabweichenden Verhaltens oder eines Emporung
auslosenden Werkes ist am ehesten innerhalb der Kategorie der Anekdote zu finden, da in
diesem Umfeld die humoristische Uberarbeitung von Ereignissen zur Herausarbeitung einer
Pointe einen Wiedererzdhlwert darstellte, welcher einer weiteren Verbreitung zugute kam.
Wenn Kris und Kurz die Anekdote als ,,Urzelle® der Biographien beschreiben und aufzeigen,
dass die Anekdoten im weiteren Sinne ihre Stoffe aus dem Reich von Mythos und Sage

beziehen'?®

, so konnen wir bei der Lektiire einer Anekdote davon ausgehen, dass sich der
Wahrheitsgehalt der urspriinglichen Gegebenheit nicht zwingend mit dem Wortlaut des
weiterverbreiteten  Textes deckt. Erst bei einer eingehenden  Analyse der
Kommunikationsvorgénge, die zur Anekdote fiihrten, ist das Ereignis dahinter eventuell
auszumachen.

Das urspriingliche Ereignis stellt meist eine zeitlich sehr kurze Phase dar. Und auch ein
Medienskandal unserer Tage hat ein kurzes Verfalldatum: Ist die Brisanz der Enthiillung am
Abnehmen, so sinkt der 6ffentliche Wert.'® Linger anhaltende Mediendffentlichkeit kann nur
durch gezielte Aufrechterhaltung von Aufmerksamkeit erreicht werden (siehe Kapitel 5.3). Im
Fall der Anekdote geschieht dies in erster Linie durch den Umstand der Weiterverbreitung an
Personen ohne Kenntnis des Vorfalls. Im Zeitraum der Verbreitung durchlduft die
Uberlieferung viele (Weiter-) Erziihler, wobei davon ausgegangen werden muss, dass das
urspriingliche Ereignis zu deren Gunsten gefiltert oder verdndert weitergegeben wurde. In
diesem Prozess von der Begebenheit bis zu einer auf uns gekommenen Anekdote wird das
ursdchliche Ereignis entweder mit Klatsch und Trivialitdt angereichert oder mythologisch
aufgeladen, um den Stellenwert des Geschilderten zu erhdhen. Im Rahmen der Anekdote ist
nicht der Wahrheitsgehalt sondern der Unterhaltungswert relevant fiir die Erhaltung und
Weitertradierung von Begebenheiten.

Die oben angesprochene humoristische Verdnderung der Sachlagen (,,geistreicher Witz*) kann
bis zu einer Verklirung von Fakten fiihren. Anekdoten, die Ereignisse auflerhalb géngiger
moralischer Normen zum Inhalt haben, konnen als Witz Anerkennung finden. Als prignantes
Beispiel einer solchen Verkldrung von einer iiblicherweise als unmoralisch angesehenen
Handlungsweise, kann der Beginn einer Anekdote iiber Giovanni Antonio Bazzi (1477-1549)
angefiihrt werden. Neumayer und Witeschnik zitieren den Beginn dieser Erzéhlung mit: ,,Der

Maler Giovanni Antonio Bazzi, ob seiner abwegigen Veranlagung genannt il Sodoma, war

18 Vgl. Kris/Kurz 1934, S. 33.
'8 Vgl. Burkhardt 2006, S. 141.
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beriihmt wegen [...]'"

, und es folgt eine heitere Geschichte iiber das erste Fahndungsfoto der
Geschichte. Hier wird der eigentliche gesellschaftliche Normbruch einer nicht tolerierten
Sexualpraktik in den Hintergrund geriickt und der heiteren Geschichte des Fahndungsfotos
(mit hohem Weitererzdhlwert) der Vorzug gegeben. Nicht der eigentlich anzuprangernde
Moralverstof3 steht im Mittelpunk der Erz&hlungen, sondern das kommunikative Element im
Kreislauf des Weiterverbreitens tritt in den Vordergrund.

Wihrend das Trennende zwischen der Anekdote und dem Skandal in der Pointe besteht, so
bildet die Notwendigkeit von Kommunikation das verbindende Element zu ihrer Entstehung.
Durch die Kommunikation als Trégersubstanz von Anekdote und Skandal kann die zuvor
beschriebene Systematik von konstruierten Wirklichkeiten (Konstruktivismus) aus der
Kommunikationswissenschaft Anwendung finden.

Im kiinstlerischen Bereich war vor dem Massenkommunikationszeitalter zwar der befasste
Personenkreis sehr klein, aber die Meinungsbildung innerhalb dieser Kreise erfolgte ebenfalls
aus derselben Differenz zwischen den individuellen Uberlegungen und der Umwelt, Tradition
oder Umgebung (je nach kommunikationstheoretischem Ansatz, siehe Kapitel 4). Die
Erzéhlungen von Anekdoten stellten fiir den kleinen kunstaffinen Bevolkerungsanteil vor dem
19. Jahrhundert dieselbe Quelle zur Wirklichkeitsbildung dar, wie der iiber ein Massenmedium

verbreitete Skandal nach dem Revolutionsjahr 1848 in Osterreich.

Ergénzend muss darauf hingewiesen werden, dass Anekdoten nicht nur zum Zweck der
negativen Beschreibung von Kiinstlern oder Kunstwerken weiterverbreitet wurden. Auch
konnte der Kiinstler in eine libermenschliche Ebene gehoben werden, um dadurch dessen
Féhigkeiten erkldren zu konnen. Kiinstlerviten mit antiken Mythengeschichten zu verbinden,
hat eine lange Tradition. In den Biographien der Kiinstler konnen bis heute typische, immer
wieder auftretende Begebenheiten gefunden werden, die meist den Kiinstler ,,von Gott
gelenkt“ oder den Kiinstler als ,,Magier* erscheinen lassen.'”’ Dadurch nimmt der Kreative
eine Sonderstellung gegeniiber anderen Biirgern in den Anekdoten ein. Ganz im Sinne der
Mythologie wird das Wissen des Kiinstlers {iber geheime GesetzméBigkeiten des Lebens und
deren Ausdruck in seiner Kunst als eine Form von Ubermenschlichkeit betrachtet.

Ein Teil der Eigenschaften, die dem Kiinstler zugesprochen werden, kommt der bereits

besprochenen De-Skandalierung in der Anekdote sehr nahe. Es wird dem kiinstlerischen

1% Neumayer/Witeschnik 1990, S. 17.
1 Vgl. Kris/Kurz 1934, S. 65.
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Schaffensprozess ein innerer, liberirdischer Drang zugrunde gelegt, der sich in einer ,,Mischung

von Wildheit und Wahnsinn, einem Rausche gleich*'*

zeigt. Wurde ein Vergehen gegen die
Norm der Gesellschaft unter diesem Gesichtspunkt betrachtet, so erhielt der Kiinstler das
Verstiandnis der Gesellschaft. Es ist eine Lizenz zur Andersartigkeit, natiirlich nur in einem
gesellschaftlich tolerierten Rahmen. Diese Ansdtze von kiinstlerischer Freiheit einerseits und
die vorhandenen Reglements der Gesellschaft andererseits, schufen ein Spannungsfeld, das

Sittenwéchter aller Art auf den Plan rief und einen Nahrboden fiir Anekdoten und Skandale

bildete.

9.2 Der Kunstskandal in der Anekdote

Ein skandaldses Ereignis befindet sich bei der Erwéhnung in einer Anekdote meist bereits in
einem zeitlichen Abstand dazu und dient als Aufsehen erregender Einstieg in die Erzdhlung.

In der Literatur findet man fast ausschliefSlich den Term des ,, Kunstskandals®, dieser kann
benutzt werden, um erstens mithilfe von Denunzierung eines Kiinstlers das entstandene
kiinstlerische Produkt zu kritisieren oder um zweitens iiber ein Kunstwerk das gesamte
Schaffen eines Kiinstlers in Frage zu stellen. Bei Kunstskandalen sind in der Regel
Kiinstlerskandale inkludiert.

Kris/Kurz stellen passend zum ersten Teil des oben erwédhnten Nutzens fest: ,,Immer wieder
begegnen uns Versuche, den Charakter des Kiinstlers mit seinem Werk in Verbindung zu
bringen, daB sich die lebendige Eigenart des Kiinstlers in seinem Werk fortsetzte“'*>. Ein
Kunstskandal aus der Wiener Architekturgeschichte vom Beginn des letzten Jahrhunderts
kann als Beispiel dieser Kiinstlervernaderung herangezogen werden. Es handelt sich um das
,Haus am Michaelerplatz* (Baubeginn 1909) von Adolf Loos (Abb.8). In einer Abhandlung
iiber die Folgen der Architektur von Adolf Loos schreibt Robert Scheu'®*: . Wer schmunzelt
nicht in der Erinnerung an seine [Adolf Loos] Schwichen, an seine unbekiimmerte
Schuldenmacherei, seine Nonchalance in ernstesten Geschiften, seinen vier Ehen, die er so
ritterlich schloB und so harmlos ahnungslos durch die lachhafte Noblesse in Geldsachen
ruinierte? Der Mann, dessen Hauptlehre in der Architektur die unerbittliche Okonomie des

Materials war — Privat ein Verschwender von Gottes Gnaden!*“!*®> Der Anlass fiir Scheu, diese

192 Kris/Kurz 1934, S. 74.

193 Kris/Kurz 1934, S. 151f.

194 Robert Scheu war Publizist und zeitgleich mit Adolf Loos unter anderem bei der ,,Neuen Freien Presse” tatig.
195 Opel/Valdez 1990, S. 156f.
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Vernaderung eines Architekten zu schreiben, war sein Arger iiber eine Hausgestaltung
auBlerhalb der iiblichen Normen in der k.u.k Hauptstadt Wien - und dies an einem so
prominenten Bauplatz wie dem Michaelerplatz in unmittelbarer Ndhe zur Hofburg. Hier
wurde nicht die architektonische Umsetzung des Neubaus in der Form einer Architekturkritik
angeprangert sondern mit einer Denunzierung des Kiinstlers, einem Kiinstlerskandal,
vorgegangen. Und trotz der sehr guten Quellenlage beziiglich der Entstehungsgeschichte des
Hauses werden bis zum heutigen Tag nicht in erster Linie die Fakten weiterverbreitet, sondern
in der Profanliteratur vorwiegend humoristische unbestitigte Anekdoten, wie angebliche
Reaktionen des amtierenden Kaisers, kolportiert.

Zum zweiten Teil der oben genannten Beweggriinde eines Kunstskandals kann eine der
wenigen Anekdoten im Zusammenhang mit Paolo Caliari (ganannt Veronese, 1528-1588)
angefiihrt werden. ,,Bernini bekam im Hause des Venezianers Lefebvre in Paris Veroneses
groles Gemélde ,,.Die Kinder des Zebeddus™ zu sehen. Bernini sah das Bild eingehend an,
betrachtete es erst von nahem, dann von der Ferne und urteilte, in dem er nochmals genauer
hinsah: Ein schones Bild, aber es ist in hochstens acht Tagen gemalt.“!°® Eine solche
Geringschitzung tritt gehduft zu Zeiten von Stildnderungen oder epochalen Verdanderungen auf.
Den Hintergedanken, einen Vertreter des dlteren Stils herabzuwiirdigen, konnte man auch
Vincent van Gogh wihrend seiner Zeit als Kunsthéndler unterstellen, als er zu einer Frau, die
ein Bild von Ingres wiinschte, sagte: ,,Wie, von Ingres? Den kann ich gar nicht leiden. Seine
Bilder sind doch keine Malerei!*'”” Die Skandalierung oder Geringschitzung eines

Kiinstlerkollegen hat meist einen ideologischen Hintergrund und dient der eigenen Erh6hung.

Neben den besprochenen Punkten bildet der erwédhnte zeitliche Abstand zum urspriinglichen
Ereignis den wesentlichen Unterschied zwischen Anekdote und Skandal. Unterliegt eine
Anekdote den Regeln von narrativen Erzdhlungen, so ist ein Skandalzyklus von der direkten
Betroffenheit der Beteiligten Personen geprédgt. Die Anekdote kann als Nacherzdhlung von
Ereignissen betrachtet werden, die in der Zeit der Tat nicht zwingend einen Skandal
hervorgerufen haben mussten. Wenn sich eine Anekdote zu einem Skandal aufbaut, muss der
Inhalt (spdter der Tatbestand) auf den zur Zeit der Weitererzdhlung bestehenden
WertmalBstdben der Gesellschaft bezogen werden. Markovits und Silverstein haben diesen

Umstand mit dem geltenden ,,Zeitgeist” beschriecben und geben ein Beispiel aus der

19 Krems 2003, S. 115.
7 Neumayer/Witeschnik 1990, S. 101.
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Sexualmoral zur Erkldrung an: ,,So sahen die Romer in der Tatsache, daBl ihre Kaiserin
Messalina - als Teil eines Wettstreits mit einer berithmten Kurtisane - in der Offentlichkeit mit
25 Minnern Geschlechtsverkehr trieb, keinen Grund, die Legitimitit der herrschenden Elite in
Zweifel zu ziehen. Heute dagegen konnten Karrieren von Politikern einen Knick erfahren, oder
gar zerstort werden, wenn nur der Verdacht aufkommt, sie seien in sexuelle Abenteuer

verwickelt.«!*®

10. Der Skandal

10.1 Der Skandal historisch

Der ,, »Skandal« ist ein Begriff, der sich bislang einer griindlichen wissenschaftlichen
Analyse entzogen hat. Markovits und Silverstein, Politologen aus Bosten und Harvard,
stellen noch 1988, nach einer griindlichen Durchsicht v.a. englischer und deutscher
Literatur zum Thema fest, dafs es offenbar einen Mangel an akademischem Interesse
fiir das Thema gibt, ja mehr noch, dafs der Begriff »Skandal« fiir sich wissenschaftlich
nicht akzeptiert wird. “'*

., Uber Skandale gibt es kaum Forschungen, die nicht selbst skandalés wdren «200

formuliert Luhmann den Zugang der Wissenschaft zum Thema Skandal noch pragnanter.

Der Ursprung des Begriffs ,,Skandal® leitet sich vom altgriechischen ,,scandalon“*’! ab, das das
»Stellhdlzchen einer Tierfalle bezeichnet. Die weitere Bedeutung dieses griechischen Wortes
dndert sich in den verschiedenen Jahrhunderten vielfach und unterscheidet sich innerhalb
derselben Zeitraume beispielsweise zwischen der profanen und der religiosen Verwendung des
Begriffs. Die biblische Verwendung allerdings fiihrt am direktesten zu einem
Bedeutungsmuster, das im 21. Jahrhundert nach wie vor aktuell ist. Die hebréische

Begriffswurzel des Neuen  Testaments  beschreibt —mit dem  ,skandalon®

19 Markovits/Silverstein 1989, S. 155. Diese Behauptung bewahrheitet sich im Laufe des Schreibens dieser
Arbeit. Der Premierminister von Nordirland Peter Robinson legt alle seine Amter nieder, nachdem bekannt
wurde, dass seine Ehefrau eine sexuelle Beziehung mit einem jungeren Mann hat.

199 Achammer 1993, S. 65. Durch Achammer ins dt. aus: Andrej Markovits / Mark Silverstein, Introduction:
Power and Process in Liberal Democracies., in: Markovits/Silverstein (Hg.), The Politics of Scandal. Power and
Process in Liberal Democracies, New York 1988, S. 1-12, ,,A thorough literature review [...] points of the dearth
of academic interest in the topic. The very concept of ,scandal‘ seems to lack scholarly acceptance.*

20 T .uhmann 1972, S. 62/ Anm. 69.

2! ygl, Burkhardt 2006, S. 60. Die erste belegte Verwendung von ,,scandalon® stellen die Texte des griechischen
Lustspieldichters Aristophanes (Athen um 445 bis 385 v. Chr.) dar.
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,Gesetzesiibertretungen aller Art und die Ursache allen Unheils per se. Es wird zu einem
leeren Signifikanten, zu einem vereinheitlichten Zeichen fiir alles, was das System
gefihrdet“?’?. In den Bibelauslegungen der Kurie durch die Jahrhunderte, und vor allem zu
Zeiten der Inquisition, wird das nun ins Lateinische iibersetzte ,,scandalum® zu einem
Vergehen gegen die giiltige katholische Sittenlehre, es wird zur ,,Versuchung, Verfiihrung und
zu einem generellen Argernis“ verallgemeinert.””® Um die moralischen Anspriiche der
Theologie zu exekutieren, war man in der Regel auf Personen oder einen Personenkreis
angewiesen, liber die man Kenntnis von derartigen Handlungen oder Ereignisse erlangte. Durch
diesen notwendigen Kommunikationsweg kann sich nun ein Ereignis, das Arger verursacht und
dadurch Aufmerksamkeit an sich zieht, zu einem Skandal entwickeln.

Die griechische etymologische Herkunft des Wortes, iiber das ,,Stellhélzchen der Macht“*™,
fiihrt bereits zu einer ersten Ablautbeschreibung von Skandalen. Wie das Umstiirzen eines
,HOlzchens“ (beachte die Verniedlichungsform!) den Ausloser eines langwierigen und oft
lebensbedrohlichen Kampfes fiir ein Tier bildet, so verhilt es sich bei Skandalen auf der
gesellschaftlichen Biihne gleichermallen, wenn auch in den meisten Féllen nicht

lebensbedrohlich, so allerdings oftmals existenzbedrohlich.

Aus dieser langen Tradition des Umgangs mit Argernissen kann die heute iibliche Bedeutung
des Wortes Skandal abgeleitet werden. Das ,,skandaldse™ Verhalten oder Ereignis oder die
»skandalose® Handlung werden als ,,Ausbruch aus dem Normverhalten wahrgenommen.
Allerdings stellt ein solches Verhalten, Ereignis oder eine solche Handlung in der giiltigen
Begriffsdefinition nur den Beginn oder die Basis eines Skandals dar. Um einen Skandal in
seinem gesamten Umfang zu definieren, ist es notwendig, den Verlauf nach etwas Skandalosem
mit einzubeziehen, und da sich eine skandaldse Handlung ohne mitbefasster Offentlichkeit
nicht zu einem Skandal entpuppen kann, beschreibt Rainer diesen mit einem ,,publik
gewordenen RegelverstoB**’. Das ,,Publikwerden“ stellt den prozessualen Charakter von
Skandalen dar, der im 21. Jahrhundert en gros iiber die Medien funktioniert, in Form von

Kommunikationsprozessen.>%

202 Burghardt 2006, S. 67.

% Vgl. Burkhardt 2006, S. 69f.

204 Das ,,Stellhdlzchen der Macht* ist ein, von Neckel 1989 geprigter und sehr hiufig in der Literatur verwendeter
Begriff als Synonym fur einen ,,Skandal®.

205 Rainer 1982, S. 1.

206 Vo], Burkhardt 2006, S. 74.
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10.2 Der Medienskandal

Regelverstofe (nach Burkhardt Grenziiberschreitungen oder spiter Tatbestéinde) konnen als
Ausgangspunkt von Skandalen angesehen werden.

Nun kann nach einer Uberschreitung von sozialen Werten, Normen oder moralischen Codes
zum Ersten das ,,Stellhdlzchen® (um in der Metapher des etymologischen Ursprungs zu
bleiben) zwar fallen, aber die Falle verfehlt das Tier. Im Sinne der Skandalforschung wiirde es
zu keiner Auspriagung eines Skandals kommen.

In einem zweiten Szenario wird das Tier gefangen, aber nur das unmittelbar betroffene Umfeld
bemerkt das Tier und reagiert. Umgelegt auf Skandalverldufe wiirde dabei ein regionaler
Skandal entstehen, der nur direkt involvierte Personen betrifft. Da es sich aber bei den
involvierten Personen nur um Prasenzoffentlichkeit handelt, kann diese Form des Skandals nur
eine geringe Streuwirkung erlangen, und die Nachhaltigkeit eines solchen Skandals ist aufgrund
der Fliichtigkeit von Sprache als Kommunikationsmittel nur gering gegeben.

Hingegen als dritte Moglichkeit schnappt die Falle {iber einem Tier zu, und dieses Ereignis
empfindet ein Teil der involvierten Kreise als so potentes Argernis oder Normbruch, dass er
auch nicht Betroffene davon in Kenntnis setzen will. In der Umlegung letzterer Metapher
wiirde in der Skandalforschung von einem Medienskandal gesprochen werden. Burkhardt
spricht in diesem Fall von ,,publizistischen Brandbomben |...], die mit moralischem Sprengsatz

den Emotionshaushalt des sozialen Systems attackieren.*"’

Nach den ersten Skandalzeitschriften des 18. Jahrhunderts entwickelten sich nach
franzdésischem Vorbild Zeitschriften, die vorwiegend ,,scandales (franz.) zum Inhalt hatten,
zu einem Exportschlager. Durch die stindigen technischen Erneuerungen im 19. Jahrhundert
und der daraus erfolgten Senkung der Druckkosten entstanden die fiir eine grole Masse an
Lesern erschwinglichen Boulevardblitter.’”® Die zunehmende Losldsung der Presse von
Parteien oder Institutionen des Machtapparats verursachte zu dieser Zeit eine Ausweitung des
publizierten Themengebiets der Zeitungen auf ein ,human interest“.*” Diese historische
Einordnung der Presse als ,,publizistische Brandbombe* kann somit in die Mitte des 19.
Jahrhunderts gesetzt werden und deckt sich mit dem oben genannten Zeitpunkt des Jahres

1848 von Fellner.

7 Burkhardt 2006, S. 386.
% Vgl. Burkhardt 2006, S. 79-85.
** Vgl. Burkhardt 2006, S. 387.
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Die vorausgegangenen Betrachtungen der Mediensysteme, vor allem im Zusammenhang mit
okonomischem Verhalten und Manipulationstendenzen (Kapitel 5.1) von Printmedien, kann
fiir Medienskandale ohne Abstriche angewandt werden. Im Wesentlichen ist die Herstellung
und Bereitstellung von Themen zur o6ffentlichen Kommunikation die Hauptaufgabe des
Journalismus. Medienskandale sind nie reproduzierte Wirklichkeiten, sondern immer
Konstrukte.?'® Sehr klar kénnen die konstruierten Wirklichkeiten iiber die vorwiegend im
Boulevardjournalismus ~ eingesetzten Kampagnen dargestellt werden. Gerade gegen
Architekturprojekte werden mittelfristig ausgelegte Artikelserien zur Urteilsbildung der

Bevolkerung im Sinne der Blattlinie eingesetzt.

Neben den besprochenen Problematiken des massenmedialen Umgangs im Bereich von
skandalosem Verhalten, skandalosem Ereignis oder skandaldser Handlung, darf niemals
vergessen werden, dass das Kommunikationsrecht zu den Abwehrrechten des Biirgers gegen
den Staat gehort. In diesen Abwehrrechten ist nicht nur die Meinungs- und
Informationsfreiheit enthalten sondern eben auch das Recht, Vereine zu griinden, die wiederum

in direktem Zusammenhang mit der Stammtischkultur stehen.*!!

10.3 Skandalbeschreibung

Den gemeinsamen Nenner der Definitionen fiir das Wort Skandal in maB3geblichen Lexika fasst
Achammer (A) in vier zwingend vorhandene Voraussetzungen zusammen?>'?:

Al) Die Existenz eines realen Tatbestands eines Ereignisses.

A2) Der Tatbestand oder das Ereignis ist anstofig; er/es verstoBt gegen Regeln und
diskreditiert den Urheber.

A3) Emporung driickt sich in einer 6ffentlichen Diskussion aus: Erst veroffentlichtes Wissen
oder die oOffentliche Berichterstattung iiber ein anstoBiges Vorkommnis bewirken einen
Skandal.

A4) Die 6ffentliche Emporung findet Aufmerksamkeit und erregt aufsehen.

210 o], Burkhardt 2006, S. 83, 138.

2 ygl. Purer 1998, S. 73.

212 Vgl. Achammer 1993, S. 69f. Verwendete Literatur: Der Neue Brockhaus, Bd. 5, Wiesbaden 1985, S. 25;
Mayers Enzyklopadisches Lexikon, Bd. 21; Encyclopadia Britannica, Volume XXIV, 11. Auflage, Cambridge
1911, S. 287; Duden. Das gro3e Worterbuch der Deutschen Sprache, Mannheim/Wien/Ziirich 1980.
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Konkreter beschreibt Burkhardt (B) den zwingend notwendigen Ablauf von Ereignissen, bei
denen von einem Medienskandal gesprochen werden kann?'’:

B1) Es werden Handlungen, Ereignisse oder Zustdnde im Zusammenhang mit sozialen Werten,
Normen oder moralischen Codes erzihlt.

B2) Diese Handlungen, Werte oder Zustinde, die zuvor nicht 6ffentlich waren, werden
dadurch 6ffentlich und als authentisch betrachtet.

B3) Teile der Offentlichkeit empfinden diese Handlungen, Werte oder Zustinde als
Grenziiberschreitung und drgern sich dariiber.

B4) Teile der Offentlichkeit bringen ihre Verirgerung iiber diese Handlungen, Werte oder
Zustinde unter Verweis auf soziale Werte, Normen oder moralische Codes 6ffentlich zum
Ausdruck.

B5) Die Bekanntmachung und negative Bewertung der Handlungen, Werte oder Zustinde, die

die Reputation der 6ffentlich als Verantwortliche identifizierten Personen schadigen.

Eine strukturelle Abhandlung von Skandalen kann nach Achhammer durch Aufdrdselung des
gesamten Skandalkomplexes in drei unterschiedliche Herangehensweisen ermoglicht werden.
Neben einer sachlichen, wird eine zeitliche und schlie3lich die soziale Dimension der Verlaufe

beschrieben?'*:

- Die sachliche Dimension: diese beruht auf dem Tatbestand.

Als Tatbestinde werden hier die Handlungen, Ereignisse oder Zustinde bezeichnet, die den
Ursprung eines Skandals bilden. Diese konnen, miissen aber keine reale Begebenheit darstellen
(A1&2 sowie B1&2). In der wissenschaftlichen Literatur werden fiir den Tatbestand auch die
Bezeichnungen ,@renziiberschreitungen®, »Regelverstofie*, ,,Normbruch* oder
»Schliisselereignis™ verwendet. Die Trivialliteratur differenziert nicht zwischen dem
Tatbestand und den Verlaufsvorgéingen und verwendet fiir Handlungen der &rgerlichen Art
Worter, wie: ,,Missstand®, ,,Verfehlung*, ,,Stindenfall* oder einfach ,,Skandal®.

Tatbestinde, die zur Skandalierung?’® gut geeignet sind, sind solche die dem sittlichen oder

dem moralischen Empfinden der Betroffenen entgegenstechen. Im  Fall eines

213 VoI, Burkhardt 2006, S. 76-79.

214 Vgl. Achammer 1993, S. 74.

25 Vgl. Neckel 1989, S. 58. Die Begriffe: der ,,Skandalierte* (einer, der einer Verfehlung des offentlichen
Interesses bezichtigt wird) und der ,,Skandalierer* (einer, der diese Verfehlung offentlich denunziert) werden bei
Neckel definiert und in dieser Arbeit in diesem Sinne tibernommen.
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Architekturskandals treten meist theoretisch #sthetische Uberlegungen zugunsten der
tradierten kulturellen Muster in den Hintergrund (siehe Kapitel 3.2). Vorherrschend ist der
Normbruch in moralischer Hinsicht, ein Versto gegen die Sittengesetze. Nicht nur das
Kunstwerk sondern auch der Kiinstler als Person kann Ansto3 einer 6ffentlichen Diskussion
sein. Eine abseits der Norm liegende Verhaltensweise oder ein uniiblicher Lebensumstand
konnen als Tatbestand ausreichen (sieche oben genanntes Beispiel von Adolf Loos). Das
urspriingliche Ereignis als Ausgangspunkt eines Skandals wird im Laufe des Skandalverlaufs
immer irrelevanter, es verliert seine Wertigkeit parallel mit dem Abnehmen der Empdrung
dartiiber.

Dabei handelt es sich um einen systemrelevanten Regelverstofl gegen Strukturen gewisser Teile
der Offentlichkeit (Gesellschaften), die durch eine Skandalisierung ihre gesellschaftlichen
Regeln behaupten wollen. Ob ein Tatbestand skandaliert wird, ist mitunter weniger eine Frage
der Qualitédt des Vorfalls selbst als vielmehr die Macht- und Interessenskonstellation innerhalb
der Gruppen. Als wichtige positive Nutzbarmachung einer Skandalierung sieht Gluckmann die
Moglichkeit, die Normen und Werte einer Gruppe zu aktualisieren und ,.konkurrierende

Cliquen und ehrgeizige Individuen zu kontrollieren®.!¢

- Die zeitliche Dimension: der Skandalverlauf

Burkhardt erstellt ein Phasenmodell zum Verlauf eines Medienskandals (Skandaluhr, Abb.9),
das neben den wunten -chronologisch angefiihrten Phasen auch den emotionalen
Erregungszustand visualisiert*'”:

1. Latenzphase: Einfithrung der Protagonisten und Schliisselereignisse

2. Aufschwungphase: Kontextualisierung der Schliisselereignisse

3. Etablierungsphase mit Klimax: Entscheidungsfindung

4. Abschwungphase: Qualifikation der Entscheidung

5. Rehabilitationsphase: Normalisation der Situation

Der typische Verlauf eines Skandals im Sinne eines thematisierten Kommunikationsprozesses
stellt sich folgendermal3en dar:
Vorerst tritt durch ein ungewdhnliches Ereignis (Tatbestand) eine Storung in der Kontinuitét

der Alltagswahrnehmung ein, die Latenzphase. In der Aufschwungphase tritt eine dritte Partei,

216 ygl. Gluckmann 1989, S. 19-22.
27 Vgl. Burkhardt 2006, S. 204.
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der ,,Saubermann‘ (Skandalierer), auf und macht die Tat o6ffentlich bekannt. Es wird in der
Etablierungsphase zur Siihne und Wiedergutmachung aufgerufen, der Téter wird zum
Skandalierten. Wird der zuvor bestimmte Weg zur Losung der Situation nicht durch neuerliche
VerstoBe oder Neuqualifizierungen ldanger am Klimax gehalten, so beginnt nun die
Abschwungphase. In der Phase der Reinigung, Bestrafung und einer eventuellen Einleitung von
Reformen findet der Skandal schlieBlich seinen Abschluss.?'®

,Der Skandalierer wird zum Aufdecken geradezu moralisch legitimiert und verpflichtet. Als
Fiirsprecher der Allgemeinheit kommt der Skandalierer dem Aufklarungs- und Reinigungs-
wunsch der Gesellschaft nach“?!®, und wird durch das Herstellen der Normalsituation in der
Gesellschaft in seinem Bestreben bestétigt.

Im Verlauf des offentlichen Kommunikationsvorgangs tritt mit der Etablierungsphase (oder
innerhalb der oben genannten Definitionen: A3&4 beziehungsweise B3 bis B5) der spezifische
Inhalt des Anlasses zunehmend in den Hintergrund. Dass der Tatbestand einen Skandal

darstellt, ist nun etabliert, und der Vorgang der ,,Ausschlachtung* hilt ,,in Atem*,??°

- Die soziale Dimension: das Publikum

,Die Summe der Empfanger publizistischer Aussagen bezeichnet man allgemein als Publikum,
wobei prinzipiell zu differenzieren ist zwischen Prisenzpublikum und dispersem
Publikum.“?*! Das Prisenzpublikum entspricht dem eingangs definierten Personenkreis, der
nur in der Lage wire, einen nicht 6ffentlichen Skandal auszuldsen. Jenes Publikum, das jedoch
in Fragen von Skandalierungen offentlicher Bauprojekte relevant erscheint, ist das disperse
Publikum. Es entspricht allen Personen, die direkt oder eben auch indirekt (zum Beispiel iiber
Dritte) Empfianger sind. Aus der soziologischen Sicht Piirers wird kritisiert, dass in den
Publikationen der Massenmedien oftmals fiir das Publikum der wenig prizisierte Begriff der
, Offentlichkeit” verwendet wird.?*? In der Kommunikationswissenschaft, hier vertreten durch
Burkart, ist Untersuchungsgegenstand, inwieweit ,,das Publikum als aktiv handelnder ,Teil* im
Massenkommunikationsprozess mit den Medien bzw. den jeweils vermittelten Inhalten

umgeht.“*** Luhmann unterstreicht besonders die begriffliche Trennung zwischen den

28 Vo], Achammer 1993, S. 76-82; vgl. Burkhardt 2006, S. 203-205.
29 Achammer 1993, S. 78.

20 Vgl. Achammer 1993, S. 78.

2! Pyrer 1989, S. 57.

222 Vgl. Purer 1989, S. 57f.

22 Burkart 1998, S. 224.
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»Zuschauern® und den ,,Dritten®. Dritte (nach Burkhardt: Skandalrezipienten) stellen in einem
Kommunikationsprozess, im Gegensatz zu den Zuschauern, einen Personenkreis dar, der
durch Beschiftigung mit den Dingen mdglicherweise zu einem ,aktuellen Miterleben,
Miturteilen, Mitverurteilen und Mithandeln® bereit ist.*** Die Eigenschaften des
Skandalrezipienten entsprechen somit denen des Stammtischpublikums. Wichtig dabei ist
herauszuheben, dass es sich hier um ein Publikum handelt, das vor allem im Bereich der neu zu
entstehenden Architektur miturteilt und mitverurteilt.

Bei angestrebten Medienskandalen ist die Beteiligung von Publikum deshalb zwingend
notwendig, da nur diese die Moglichkeit einer ,,Verdffentlichung" von Handlungen bietet, um
durch Erlangen von offentlichem Interesse zu skandalieren (Punkte A3&4 und B3,4&S5). Das
Hauptanliegen von Skandalierern liegt insofern ,,darin, ein (warum auch immer) als relevant
erscheinendes Publikum tiberhaupt erst einmal dazu zu bringen, ein bestimmtes Verhalten als
normabweichend und den normabweichenden Akteur der Offentlichkeit gegeniiber als
Verantwortlichen anzusehen.*** Hitzler empfiehlt dem Skandalierer, sich persénlich mit dem
Skandal zu identifizieren, um ein mdoglichst groBes Skandalpublikum zu erreichen, in bester
Form dadurch, dass auf die Uneigenniitzigkeit hingewiesen und somit auf die sogenannte
,.offentliche Meinung® berufen wird.??® Burkhardt beschreibt auch die Moglichkeit, dass das
Publikum héufig nicht primér auf das Schliisselereignis reagiert, sondern erst sekundér iiber die
zuvor erfolgte Geheimhaltung des Ereignisses Verirgerung zeigt.”?’ Da aber bereits mehrmals
auf die geringe Bedeutung des Schliisselereignisses im Skandalverlauf hingewiesen wurde, kann
also bei einer sekundiren Skandalierung einfach die Offentlichwerdung des Ereignisses als
Tatbestand in die Skandaluhr bei Phase 1 eingesetzt werden, und der Skandalverlauf lduft ohne
Abstriche weiter ab.

Inwieweit sich die Betreiber der weiterverbreitenden Skandalpublika tatsdchlich mit den
moralischen Werten hinter der offentlichen Empdrung identifizieren, ldsst sich schwer
abschitzen. Fiir die Initiatoren eines Skandals ist es daher sinnvoll, auf die Erfahrungswelt des

potentiellen Publikums einzugehen.**®

Warum ein dermaflen groBes Publikum durch
Veroffentlichung von Skandalen angesprochen werden kann, erklirt sich Burkhardt iiber die

von Freud (1856-1939) 1960 beschriebene ,,Verschonungsfreude der Nichtdenunzierten* oder

24 Vgl. Luhmann 1972, S. 66.
22 Hitzler 1989, S. 336.

226 Vgl. Hitzler 1989, S. 336.
227 Vgl. Burkhardt 2006, S. 78.
28 Vgl. Laermann 1984, S. 159.
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an anderer Stelle mit der im Menschen innewohnenden ,Freude am Untergang der
Anderen®.*”
Ein grofles Publikum (auch aufBlerhalb von Fachpublikum) ansprechen zu konnen, bedeutet in

demokratischen Systemen einen Zugang zu einem groflen Wihlerpotenzial.

10.4 Teilnehmer am Skandalregelkreislauf als Skandalierer

Der Skandal kann als Instrument einer Konfliktaustragung begriffen werden, wodurch als
Skandalierer neben den Medien auch unterschiedliche Gruppen oder Individuen auftreten.
,Der Skandal erbringt in der Regel Leistungen, die den Aufwand und das Risiko der

“20 _ eine Leistung oder ein Nutzen, der in einer Besserstellung

Skandalierung rechtfertigen.
der Skandalierer in der Gesellschaft oder bei massenmedialer Gréf3enordnung in der gesamten
Offentlichkeit zu suchen ist. Bei Skandalen, die ein disperses Publikum ansprechen sollten und
somit die Dimension eines Medienskandals erreichen konnen, treten in erster Linie die Politik
(a), die Medien (b) und die Skandalierten selbst (c) als Skandalierer auf. Eine besondere Form

eines Skandalverlaufs kann auch eine Mischform darstellen, in der alle Beteiligten innerhalb des

selben Skandalzyklus zu verschiedenen Zeiten als Skandalierer in Erscheinung treten (d).

Ad. a.) Politik als Skandalierer:

,,Das Publikum hat die politische Berichterstattung, die es sich wiinscht.“?*! Wird dieses Zitat
von Armin Wolf aus den oben genannten Griinden mit der groen Attraktivitdt von Skandalen
fiir die Bevolkerung (,,Verschonungsfreude* und ,Freude am Untergang der Anderen®)
verbunden, so ist der Konnex zwischen Politik und Skandalieren gefunden: Aktiv politisch
agierende Personen wollen in demokratischen Systemen Lenkungsfunktionen einnehmen. Die
Macht zu lenken steht in direktem Verhéltnis zu der prozentuellen Unterstiitzung der
Bevolkerung, die in Wiahlerstimmen gemessen wird. Ergo versucht die Politik immer hiufiger
mithilfe von Skandalen die Wéhlerstimmen zu maximieren.

Das Aufzeigen oder Aufdecken von Handlungen, Ereignissen oder Zustinden im
Zusammenhang mit sozialen Werten, Normen oder moralischen Codes kann bei einer
authentisch wirkenden Empdrung eines Politikers dariiber als Tatbestand von den Medien

iibernommen werden und den vollstindigen Skandalkreislauf durchleben. Die Praxis der

29 Vgl. Burkhardt 2006, S. 81, 141.
20 Achammer 1993, S. 102.
BLwolf 2006, S. 63.
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gezeigten ,, Taferln® in den politischen Diskussionen im Fernsehen kann als Beispiel dieser
Initialztindungen von Skandalen durch Politiker angefiihrt werden. Durch ein Fragment des
gesamten Tatbestands (Herr XY hat soviel Gehalt!), das medienwirksam ins Bild gebracht
wird, kann {iber die Medien mit mehr oder weniger angehduftem Hintergrundwissen das Gehalt
des Herrn XY als Tatbestand und somit als Ausgang eines Medienskandals verwendet werden.
Hier wiirde ohne weiteres Zutun und Anstrengung des Politikers der ,,Saubermann-Effekt*

zum Tragen kommen.

Bei einer Skandalierung durch politische Krifte muss zwischen den Positionen der agierenden
Politiker unterschieden werden. Der in der Regierungsverantwortung politische Bereich
(Machthabende) skandaliert vorzugsweise andere Gruppen als politisch Aktive in der
Oppositionsrolle.

Bevorzugte Objekte von Skandalierungen durch staatstragende Kreise sind in erster Linie
Einzelpersonen, die durch ihre Arbeit oder ihre Aussagen gegen den eigenen Werte-Codex
verstolen. Durch die Legitimation ihrer Position in Form einer Mehrheit bei den letzten
Wahlen koénnen erstere eigene Wertevorstellungen verallgemeinern und mithilfe der
Skandalierung von Andersdenkenden fundamentieren oder in der Bevolkerung wieder in
Erinnerung rufen. Diesem Handlungsmuster liegt eine Form von Konservativismus zugrunde,
der vor allem gegen zu grofle Verdnderungen steht, da Verdnderungen auch einen Umbruch der
Machtverhéltnisse latent in sich tragen. Neben dem bewussten Denunzieren von einzelnen
politischen Mitbewerbern trifft diese Beharrung auf den Status quo der Wertegemeinschaft
sehr stark die meist innovativ agierenden Kiinstler. Architekten stellen hier durchaus wieder
einen Sonderstatus dar. Sie werden zwar zu den kiinstlerischen Berufen gerechnet, aber die
Auftraggeber, und somit die entscheidende Instanz zur Realisierung von Bauten im
offentlichen Bereich, sind die regierenden politischen Eliten. Sind diese nicht unmittelbare
Bauherren der Projekte, so kann trotzdem {iiber ihre Funktion als Entscheidungstrager (lt.
Bauordnungsgesetz) ausreichend Druck auf die Verantwortlichen fiir entstehende Bauprojekte
ausgeiibt werden.

In der Oppositionsrolle hingegen stellen die zu Skandalierenden in erster Linie die regierenden
Mitbewerber auf der politischen Biihne dar. Alle nicht von der Opposition direkt zu
kontrollierenden Agenden sind potenzielle Ziele einer Skandalierung. Entweder werden

Personen anderer Parteien iiber die schlechte Ausiibung ihrer Positionen oder iiber die
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finanzielle Gebarung der verwendeten 6ffentlichen Gelder angegriffen. Die Kontrollinstanz der
oppositionellen Krafte wird oftmals {liber Skandalierungen wahrgenommen. Eine vermutete
personliche Profilierung von regierenden Personen oder Gruppen durch herausragende
architektonische Projekte ist hiufig der Ursprung einer Skandalierung durch die Opposition,

die meist iiber ein ,,Infragestellen der Sinnhaftigkeit* der Projekte stattfindet.**>

,Die  Politisierung  von  Ereignissen, Zustinden oder Handlungen ist neben
Nachrichtenfaktoren und egoistischen Motiven der Journalisten ein wichtiges Moment bei
ihrer Selektion fiir die mediale Skandalierung.“*** Mit diesem Zitat beschreibt Burkhardt die

Nahe zwischen Politik und Medien und leitet zum nichsten Absatz Uiber die Medien tiber.

Ad. b.) Medien als Skandalierer:

Medien treten in erster Linie als Skandalierer auf. Eine der wenigen aufsehenerregenden
Ausnahmen, bei der ein Verlag die Position eines Skandalisierten einnahm, bildet das Beispiel
des Springer-Verlags im Zusammenhang mit dem Attentat auf Rudi Dutschke®*. ,JIm
Mediensystem erfolgt die Skandalierung im Wesentlichen iiber das Subsystem des
Journalismus.“**® Der Tageszeitungsmarkt wird dabei in Qualititszeitungen und
Boulevardzeitungen unterteilt, wobei eine konkrete Zuordnung der einzelnen Zeitungsformate
in der Literatur fehlt. Aufbauend auf die Anwendung der ,,Kritischen Diskursanalyse™ bei
architektonischen Fragestellungen in Tageszeitungen durch Kopf wird fiir diese Arbeit
festgelegt, dass Printmedien mit ,stindigem Architekturressort® zu den Qualititsmedien
gerechnet werden. Im Bereich des Boulevardjournalismus wird in erster Linie die ,,Neue
Kronen Zeitung“ (Krone) als Beispiel herangezogen, da sie iiber kein sténdiges
Architekturressort verfligt und als Marktfiihrer unter den Printmedien gilt. Die Krone hat in
den Bundeslandern Oberdsterreich und Wien eine Reichweite von 42,6% bzw. 41,5% - hier
befinden sich die anschlieBend besprochenen Fallbeispiele des Landestheaters Linz und des

Museumsquartiers in Wien”*® - bei einer Durchdringung von 82% an gekauften oder

22 Vgl. Achammer 1993, S. 102.

3 Burkhardt 2006, S. 388.

24 Vgl Spiegel 1968, S. 38-41. Alfred Willi Rudi Dutschke geb. 7.3.1940 und gest. 24.12.1979. Dutschke war
ein marxistischer Soziologe und treibende Kraft der studentischen Bewegung der sogenannten ,,68er-Generation‘
in Berlin, auf den am 11. April 1968 von Josef Bachmann ein Attentat veriibt wurde. Durch eine zwei Jahre
andauernde konsequente Kampagne der Zeitungen im Besitz des Springerverlags gegen die Studentenbewegung
wird dem Verlag eine Mitschuld am Attentat gegeben.

3 Burkhardt 2006, S. 83.

236 Vgl. Plaikner 2006, S. 96.
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abonnierten Tageszeitungen in den Haushalten Osterreichs.”?’ Die Krone bietet sich als
Beispiel nicht nur wegen ihrer groflen Verbreitung an, sondern auch wegen des Umstands, den
Wolf explizit der Krone unterstellt, konkrete Politik machen zu wollen. Als Beleg fiihrt er die
rege Kampagnentitigkeit der Krone zu aktuellen politischen Diskursen an. Unter ihre
erfolgreichen Medienkampagnen fallen das Rundfunkvolksbegehren, die Hainburg-Kampagne,
die 0,5-Promille-Regelung im StraBenverkehr und der Wahlerfolg von Hans-Peter Martin.?*®

Eine Rechtfertigung fiir den Boulevardsektor in der Berichterstattung erbringt die Politologin
Wasner mit dem notwendigen Zwang der Medien, ,komplexe Probleme kurz und einfach
darzustellen. [Weiter unten in ihrem Text fiihrt sie den Leser direkt zum Thema des Skandals
mit der Erkenntnis:] Aus einer solchen kurzen, prignanten Darstellung wiirden manchmal
Polarisierungen folgen.“**° Kombiniert man diese Aussagen mit der beschriebenen ,,Vorlicbe

der Medien fiir AuBergewohnliches %’

, so 14Bt sich daraus die Entstehung eines Tatbestands
ableiten. In der einfachen Darstellung von Vorgingen liegen jene Simplifizierung?!', die bei
Skandalen vertreten ist, um die Emporung zu plausibilisieren, sowie das selektive Anfiihren
von Protagonisten und Schliisselereignissen. Durch die Simplifizierung kann eine notwendige
Polarisierung in der Aufschwungphase bis hin zur Entscheidungsfindung hervorgerufen
werden. Der absatzfordernde Effekt von erlangter Aufmerksamkeit wurde bereits besprochen
(Kapitel 5.3) kommt dabei zu tragen, das ,,Unerhorte™ als Nachrichtenfaktor®** bildet in der
Skandalberichterstattung die Triebfeder. Wasner begriindet dieses Interesse an ,,Unerhortem*
durch die oben genannte ,,Vorliebe fiir AuBergewdhnliches* beim Publikum.

Neben den 6konomischen Vorteilen von Skandalpublikationen ,.erlangen die Medien durch
Aufdecken von Missstdnden das ,volksanwaltschaftliche® Image des ,Hiiters der Moral sowie
des Kontrollorgans iiber die Michtigen im Interesse des Volkes.“*** Dieses ,typische

Machtmittel* ermdglicht den Medien durch die ,,Legitimation zur Skandalierung®, 6ffentliches

Vertrauen zu erhalten und Kompetenz zum Thema darzustellen.?**

#7 Vgl. Filzmaier 2006, S. 11.

28 Vgl. Wolf 2006, S. 60.

2% Wasner 1998, S. 110.

240 Wasner 1998, S. 111.

! In der Boulevardpresse funktioniert die Simplifizierung eines Themas meist nur iiber das Wort ,,Skandal* im
Titel in Verbindung mit einem Namen, zum Beispiel ,,Der AKH-Skandal*.

242 Burkhardt 2006, S. 83. Als ,,Nachrichtenfaktoren bezeichnet die Nachrichtenwert-Forschung jene Faktoren,
die den Wert einer Nachricht fur das Publikum steigern.

23 Achammer 1993, S. 103.

4 Vgl. Achammer 1993, S. 103.
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Die skandalierenden Journalisten haben hiufig personliches Interesse an einer Skandalierung,
um sich im Umfeld durch Exklusivwissen zu profilieren. Missstinde werden als Folge des
Versagens von Personen und Organisationen dargestellt, bei denen sie ,.echer sachfremde
Motive und niedrige Ziele ausmachen". Burkhardt unterstellt den Journalisten in punkto

Eigennutz, dass sie von sich auf andere schliefen.**

Ad. c.) Skandalierte als Skandalierer:

Trotz der negativen Auswirkungen eines Skandals auf die Skandalierten muss auch auf die
Moglichkeit hingewiesen werden, dass der Skandalierte bewusst einen Tatbestand provozieren
kann. Ein erfolgter Skandal ruft einen Anstieg der Popularitdt hervor. Wenn ein Kiinstler selbst
einen Skandal zu seiner Person oder seinen Werken provoziert, wird diese absichtsvolle
Selbst-Skandalierung von der neueren Literatur als ,,Gimmick“**® bezeichnet.**’ Kapner
beschreibt zum Beispiel im Zusammenhang mit dem Beginn der Gattung ,Film* als
Kunstobjekt solche absichtlich provozierten Skandale zur Erreichung von Aufmerksamkeit
und zur Linderung des Legitimationszwangs dieser neuen Kunstform.**® In der ilteren
Kunstgeschichte sind wohl die von Benvenuto Cellini (1500-1571) selbstverfassten
Anekdoten iiber seine Ausschweifungen, Priigeleien und Liebesaffiren ein typisches
Dokument eines Gimmicks - so beeindruckend, dass Goethe diesen Text ins Deutsche

{ibersetzte.>*

Ad. d.) Mischform - jeder Beteiligte skandaliert:

Ein besonderes Fallbeispiel stellt die Untersuchung zum ,,Steirischen Herbst"*° von
Achammer dar. An diesem Beispiel wird herausgearbeitet, dass jede am Skandal beteiligte
Gruppe als Skandalierer auftreten kann und fiir sich einen Nutzen daraus zieht. Der
Kunstskandal wird als ,publizistisches Funktionssystem* herausgearbeitet. Der
Funktionsverlauf beginnt hier mit der Erregung von Aufmerksamkeit von zur Skandalierung

geeigneten Pressemeldungen im Vorfeld der Festivals seitens der Leitung des Festivals und der

5 Vgl. Burkhardt 2006, S. 140.

6 Laut Duden Oxford (GroBworterbuch Englisch, Oxford 1990) wurde das Wort ,,Gimmick* aus der englischen
Sprache ibernommen und liegt in der Bedeutung nahe dem Wort ,,Gag®.

*7 Vgl. Hitzler 1989, S. 341f.

8 Vgl. Kapner 1991, S. 19.

9 Vg, Neumayer/Witeschnik 1990, S. 13f.

20 Der ,,steirische Herbst ist ein 1968 gegriindetes internationales Festival fur zeitgenossische Kunst in der
Steiermark.
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Kiinstler selbst. Durch solch ein unerwartetes, unkonventionelles oder einfach tiberraschendes,
aber auf jeden Fall Argernis ausldsendes Ereignis kann die Aufmerksamkeit von Journalisten
erreicht werden. Ist diese erreicht, so treten die Medien als Skandalierer auf den Plan, motiviert
durch das systemeigene Streben nach Aufmerksamkeit und nach vermuteter Relevanz des
Tatbestands fiir das Publikum wird die Offentlichkeit in Kenntnis gesetzt. Der
Informationswert (Nachrichtenwert) {iber den Tatbestand steigt mit der Uberraschung, mit der
er offenbart wird.”>' | Nun tritt der Kommunikationsvorgang ,Skandal‘ in einen Kreislauf ein.
Sensationslust und Wissensdurst, Betroffenheit und Empdrung legitimieren das skandalierende
Medium zu verstiarkter Publizistik zum Thema; die hohere Publizistik des Skandals bindet
vermehrt Aufmerksamkeit und Interesse, was die Informationsnachfrage wiederum
steigert.“>>? Oppositionelle politische Krifte greifen den Skandal ,,Steirischer Herbst* auf und
kritisieren damit den Umgang der ,,6ffentlichen Hand* mit Steuergeldern. Die Vertreter der
regierenden Parteien verhindern (skandalisieren) zuerst marginale Teilaspekte der Produktion
und stellen damit die Hoheit {iber die Moral dar, um danach das Gesamtprojekt als

Aushingeschild der Kulturpolitik {iberregional prisentieren zu konnen.*>*

10.5 Nutzen von Skandalierungen

Der Forderung eines ,,durch Indizien belegtes Beweisverfahrens® beim Bearbeiten von
Skandalen aus dem beginnenden Zitat kann iiber das Ergriinden der Motivationen der
handelnden Personen entsprochen werden. Der ,,zu erwartende Nutzen* fiir den Skandalierer
wird hier als Parameter der Motivation angesehen. Es besteht darin die Moglichkeit,
auftretende Skandale nach deren Nutzwert fiir die jeweils als Skandalierer auftretende Gruppe
zu suchen und dadurch die Hintergriinde und Absichten als Indizien im Verfahren anfiihren zu

konnen.

Im Bereich der Anekdoten liegt der Nutzen auf Seiten des Erzdhlenden. Das Weiterverbreiten
von Informationen oder Geschichten durch Anekdoten ist als rhetorisches Spiel mit der
Offentlichkeit zu betrachten. Durch den zeitlichen Abstand vom Tatzeitpunkt zur Wiedergabe
eines Geschehens ist ein Ausjudizieren von Behauptungen unmdglich und gibt daher die

Chance Inhalte fiir den Eigennutzen zu verdndern. Dieses Fehlen von ausjudizierten Skandalen,

»!'Vgl. Achammer 1993, S. 117.
22 Achammer 1993, S. 119.
23 Vgl. Achammer 1993, S. 103.
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die die Basis der Anekdoten darstellten, ergibt die oftmals schlechte wissenschaftliche
Quellenlage tiber historische Ereignisse. Ein seltenes Ausnahmebeispiel stellt die Verhandlung
des Paolo Veronese vor der Inquisition im Venedig der frilhen Neuzeit dar. Da der Kiinstler
jegliche Veranderung an dem Bild ,,Das Gastmahl im Hause Levi® von 1573 verweigerte, kam
es zu einem der ersten Kunstprozesse in der Geschichte.”** Die Protokolle des Verhors durch
die Inquisition sind erhalten geblieben und geben nun einen sehr guten Einblick in die
Entstehung des Argernisses um das Gemilde und in die damaligen venezianischen
Verhiltnisse.”> Die Transparenz der damaligen Vorginge verhinderten und verhindern eine
Ausschlachtung dieses Prozesses durch Anekdotenerzéhler. Die wissenschaftliche Qualitét
oder der Realititsgehalt von Anekdoten ist fiir jeden einzelnen Fall zu priifen. Nicht zu
Unrecht ist in Arthur Rossler's ,,Malkasten zu lesen: ,,Die Kunsthistoriker [...] sind dazu da,
um unsere [der Kiinstler] schlechten Werke nach unserem Tode fiir falsch zu erkliren.“**® In
der Bearbeitung von Anekdoten ist der personliche Nutzen fiir den Erzéhler mitzubedenken.
Dieser Nutzen und somit die Motivation Anekdoten zu verbreiten sind:

- Der urspriingliche Zweck seit der Antike: Erzéhlungen werden zum Selbstschutz des
Erzéhlers erst dann veroffentlicht, wenn dieser nicht mehr juristisch oder physisch belangt
werden kann.

- Das Verbreiten von skandaldsen Begebenheiten stellt den Erzdhler durch sein herausragendes
Exklusivwissen aus der Masse heraus.

- Durch das Erzdhlen von Biographien der Kiinstler konnen die Prioritéten des Erzéhlers in der
Kunstgeschichte hervorgehoben oder legitimiert werden.

- Die Moglichkeit des Schaffens einer Aura um einen verstorbenen Kiinstler, um dessen
Salonfahigkeit im Sinne von ,kiinstlerischer Freiheit™ zu erreichen, die ihm zu seinen Lebzeiten

verwehrt worden war.

In der Reihung der im letzten Unterkapitel beschriebenen Skandalierergruppen wird folgend
der Nutzen fiir jede dieser Gruppen aufgelistet. Anhand dieser Listen zum Skandalnutzen
werden im dritten Teil dieser Arbeit, neben der Hypotheseniiberpriifung, die moglichen

Motivationen der Skandalierer herausgearbeitet werden.

24 Vgl. Schuler/Tauber 2008, S. 17.

255 Vgl. Hadeln 1978, S. 24-27. ,Nach dem Verhor gab es den Beschluf} der Inquisition, Paolo [Veronese] sollte
angehalten sein, innerhalb dreier Monate an der Komposition Korrekturen vorzunehmen entsprechend den vom
Inquisitionstribunals noch naher zu definierenden Bestimmungen®, zu Anderungen kam es allerdings nie.

236 Rossler 1924, S. 63.

100



a.) Politik

- regierende politische Krifte:
Kompetenz der Lenkungsfigur
Aufdecken und Aufzeigen von Abweichlern aus der Norm
Denunzierung von politischen Mitbewerbern
Fundamentierung oder In-Erinnerung-Bringen des geltenden Wertekodex
Auftreten als Letztinstanz zur Herstellung der Moralitit
Wihlerstimmenmaximierung im politischen Konkurrenzkampf

Steigerung der medialen Prasenz

- oppositionelle Kréfte:
In-Frage-Stellen der regierenden Eliten
Profilierung der eigenen Person in staatstragender Form
Verhinderung einer Profilierung der Machthabenden durch deren Projekte
Kompetenz als Garant fiir einen Kurswechsel zeigen
Ideologische Unterschiede zu Mitbewerbern herausarbeiten
Wihlerstimmenmaximierung im politischen Konkurrenzkampf
Denunzierung von politischen Mitbewerbern

Steigerung der medialen Prasenz

b.) Medien (Journalismus):
Absatzsteigerung durch Steigerung von Aufmerksamkeit
Profilierung durch Exklusivwissen, auch von einzelnen Journalisten
Volksanwaltschaftliche Imagebildung als ,,Hiiter der Moral*
Offentliches Vertrauen gewinnen durch uneigenniitziges Aufdecken von Missstinden

Erhohung von Macht und Einfluss
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c.) Skandalierte (zum Beispiel Kiinstler)
Steigerung von Popularitét
Legitimierungsmdglichkeit durch Einbringen von neuen Thematiken
Konfliktbildung als Kampf um Stellung in der Gesellschaft (Kunstbetrieb)
Profilierung durch Themenfiihrerschaft

Okonomischer Aufschwung als Folge der vorher genannten Punkte

Zwischenfazit und Hypothesenerstellung

Trifft das wissenschaftliche Interesse auf ein Thema, das vorher einer Skandalierung unterlag,
so ist es notwendig, die Systematiken eines Skandals zu beleuchten, um die Motivationen der
einzelnen beteiligten Gruppen erfassen zu konnen. Die herangezogenen Beitrige zu einem
skandalierten Projekt spiegeln nicht die Realitit wieder, sondern miissen wie Indizien in einem
Gerichtsverfahren bewertet werden.

In der kunstgeschichtlichen Aufarbeitung von Skandalen muss in den meisten Féllen von
iiberlieferten Anekdoten ausgegangen werden. Der Ursprung von Anekdoten kann in
Ereignissen oder Handlungen verortet werden, die zu irgendeinem Zeitpunkt Argernis
hervorriefen. Allerdings zeigt sich, dass die Motivation des Weitererzahlens dieser Anekdote
nicht unbedingt in den Tatbestinden zu suchen ist, sondern vielmehr im Nutzen des
Erzéhlenden (Skandalierenden) liegt. Der reale Tatbestand erfdhrt eine Verdnderung hin zur
Anekdote. Zum Ersten ist es rhetorisch notwendig, eine Anekdote mit einer Pointe
abzuschlielen, was sie sehr nahe zu einem ,,geistreichen Witz bringt, und zum Zweiten muss
ein hoher Wiedererzdhlwert erreicht werden. Dieser wird durch eine Aufladung des
Grundereignisses durch Klatsch, Trivialitit oder durch mythologische Zusammenhénge
erreicht. Alle Verdnderungen des Tatbestands hin zu einer Anekdote haben ihren Ursprung in
einem Nutzen fiir den Erzdhler, entweder in seiner personlichen Besserstellung in der
Offentlichkeit, oder der Erzihler kann direkt Nutzen aus der Denunzierung von anderen
zichen. Im Bereich des Kunstskandals ist bei Skandalen der Architekturgeschichte
beispielsweise der Hintergrund der beteiligten Personen zu beleuchten. Ein als Skandal in die
Kunstgeschichte eingegangenes Bauwerk wird nur zu einem geringen Teil aufgrund von
dsthetischen Grundlagen skandaliert, sondern vor allem weil es dem Erzéhler des Skandals

einen Vorteil verschafft.

102



Skandale setzen im Gegensatz zur Anekdote eine Aktualitit des Argers iiber skandaldse
Verhaltensweisen, Ereignisse oder Handlungen voraus. Skandale in einer Dimension, die eine
Verdnderung bei Bauprojekten bewirken konnen, brauchen eine Verdffentlichung des
Skandalosen liber Medien und werden als Medienskandale bezeichnet. Das Subsystem der
Skandalverwaltung ist der Journalismus, der Skandale als ,,publizistische Brandbomben®
nutzt. Vor allem operiert die Boulevardpresse durch den Einsatz von Skandalen mithilfe von
zielorientierter Kampagnentitigkeit und bewirkt damit eine Urteilsbildung in der Bevdlkerung.
Der Skandal kann in drei Dimensionen aufgedrdselt werden. Die erste bezeichnet den
Tatbestand, der entweder ein real abgelaufenes Ereignis darstellt oder eine iiber Dritte
konstruierte Wirklichkeit, die bei Verdffentlichung und Verbreitung Arger hervorruft. In
diesem Zusammenhang ist im architektonischen Bereich zu erwédhnen, dass &sthetische
Uberlegungen gegeniiber VerstdBen gegen den Sittenkodex weniger ins Gewicht fallen. Die
zweite Dimension betrifft einen zwingend auftretenden Phasenverlauf bei Skandalen. Die fiinf
definierten Phasen bieten die Moglichkeit, das Verhalten der beteiligten Personen in eine
Zeitschiene einzuordnen und dadurch mehr Verstindnis fiir ihr Handeln zu erreichen.
Basierend auf diesen Phasen kann durch eine ,,Skandaluhr® der emotionale Erregungszustand
der Bevolkerung zu jedem Zeitpunkt des Skandals bestimmt werden. Das Publikum ist der
Malfstab der dritten Dimension, die als die sachliche Dimension beschrieben wird. Das
disperse Publikum bei Medienskandalen stellt den so genannten ,,Dritten* im Skandalzyklus
dar und nimmt daher im Gegensatz zum Zuschauer aktiv durch ,mithandeln und miturteilen*
am Skandal teil - ein Mithandeln und Miturteilen, das kombiniert mit der ,,Freude am
Untergang der anderen®, die Legitimation des Publikums zur Skandalierung darstellt, wie auch
im Beispiel von moderner Architektur. Unterstiitzt wird diese konservative Grundeinstellung
gegeniiber Neuem von Printmedien, die mit dem vermeintlichen Attribut der ,,6ffentlichen
Meinung* den eigenen Uneigennutz bestétigen. Die Teilnehmer am System des Skandals treten
als Skandalierer, gleich dem Erzihler bei der Anekdote, nach Abwigung des Nutzens fiir sich
selbst auf. In der Politik wird zwar zwischen Personen in regierender und Personen in
oppositioneller Position unterschieden, aber der Nutzen liegt im Prinzip in der
Wihlermaximierung, wenn sich auch die Skandalierten dabei etwas unterscheiden. Fiir die
quantitativ hochste Zahl an Skandalierungen sind die Medien verantwortlich, die durch

Skandale ihren Nutzen aus der Auflagensteigerung ziehen. Beispiele der Selbstskandalierung
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oder des Auftretens von Fillen einer Skandalierung aller beteiligten Personen werden aufgrund
der geringen Einwirkung auf architektonische Bauprojekte nur ergdnzend erwéhnt.

Eine Liste iiber den Nutzen eines Skandals fiir die verschiedenen skandalierenden Personen
ermoglicht eine Zuordnung der Fallbeispiele im dritten Teil dieser Arbeit. Diese Eingliederung
in eine Ordnung von Skandalnutzen ist eine Moglichkeit, die Motivation von negativen

Beurteilungen oder Skandalierungen von neuen Bauprojekten darzustellen.

Hypothese 9 (Hy):

Skandale haben zwingend notwendige Voraussetzungen!

Hypothese 10 (Hy):
Medienskandale durchlaufen in einer sachlichen, zeitlichen und sozialen Dimension einen

Skandalzyklus.
Hypothese 11 (Hy;):

In jedem Skandal kann die Motivation zur Skandalierung iiber den Nutzen der am Skandal

beteiligten Personen beschrieben werden.
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TEIL III: FALLBEISPIELE, UBERPRUFUNG DER
HYPOTHESEN UND SCHLUSSBETRACHTUNG

1. Fallbeispielauswahl

., Ist zum Beispiel eine Kunstgattung sehr aufwendig, wie etwa die Baukunst, dann wird
der, der diese vielen Mittel aufzubringen hat, dem, der den Entwurf machen soll, dem
Baukiinstler also, nur allzu oft, nicht nur des Geldes wegen, sondern auch aus

Auffassungsdifferenzen heraus, entgegenwirken. %’

Das Eingangszitat hebt die Architektur im Vergleich zu anderen Kunstgattungen im
Zusammenhang mit dem Einwirken des Auftraggebers auf das Werk hervor - zum einen wegen
des hohen finanziellen Aufwands und zum anderen aufgrund von Auffassungsunterschieden in
der architektonischen Gestaltung. Diese Sonderstellung erhoht die Mitbestimmungstendenz
und wird in offentlichen Bauprojekten besonders sichtbar. Da zu Ersterem die regierenden
demokratisch gewdhlten Politiker als Auftraggeber fungieren und sich daraus per se eine
Rechtfertigungssituation gegeniiber der Bevolkerung ergibt, und zu Zweiterem die agierenden
politischen Kréfte bei architektonischen Auffassungsunterschieden mit dem Architekten die
Agenden der Bevolkerung iibernehmen miissen oder miissten. Auf eine Differenz zwischen
dem, vom demokratischen Standpunkt her betrachtet, eigentlichen Bauherrn (ndmlich der
Bevolkerung) und dem stellvertretend eingesetzten Bauherrn (den Regierungen) in 6ffentlichen
architektonischen Angelegenheiten kann am eindringlichsten und effektivsten durch die
Inszenierung eines (Medien-)Skandals hingewiesen werden. Inwieweit die Motivation einer
Skandalierung, also einer Darlegung von unterschiedlichen architektonischen Auffassungen,
einem Machtspiel von gesellschaftlichen Gruppen unterliegt, sollte daher anhand von
Beispielen aus der Bautitigkeit der offentlichen Hand untersucht werden und ist somit ein
Grund fiir die Auswahl nachfolgender Fallbeispiele.

Ein weiterer wesentlicher Grund der Auswahl liegt im Umstand, dass bei Projekten mit
hauptséchlich kulturellen Nutzungsvorhaben die Bevdlkerung den Einsatz von finanziellen
Mitteln nicht uneingeschriankt toleriert, und dadurch die Schwelle zu einer Skandalierung

besonders niedrig liegt.

»7 Kapner 1991, S. 18.
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Mit der Entscheidung, das Projekt des neuen Musiktheaters in Linz und die Entstehung des
Museumsquartiers in Wien als Fallbeispiele heranzuziehen, wurde bewusst auf zwei ,,Worst
Case Szenarien" der Osterreichischen Bautétigkeit bzw. -geschichte im 6ffentlichen Bereich
zurlickgegriffen, da bei diesen Projekten: der Nutzen in der Kultur verankert ist und es
Auffassungsunterschiede zwischen den Gesellschaften beziiglich des Aussehens, des
Standorts und der Dimension thematisiert wurden.

Eine weitere Tatsache pradestiniert diese beiden Projekte zur vergleichenden Bearbeitung in
dieser Arbeit. Trotz des Durchlebens eines langen und in vielen Punkten nach dem selben
Muster ablaufenden Skandalprozesses fiel das Endergebnis unterschiedlich aus. Wurde das
Linzer Musiktheaterprojekt in der urspriinglich geplanten Umsetzung gestoppt, so erfuhr der
Museumsquartierbau zwar massive Veranderungen im Verhéltnis zum Siegerprojekt der
Ausschreibung, konnte aber von den Siegerarchitekten neu konzeptioniert realisiert werden.
Fallbeispiele aus der jiingeren Vergangenheit wurden vor allem deshalb herangezogen, weil
einerseits die Quellenlage zu den gesellschaftlichen Prozessen im Zusammenhang mit den
Bauprojekten besser ist als bei dlteren skandalierten Gebduden (hier kann meist nur auf
Anekdoten zuriickgegriffen werden), andererseits weil durch die personlichen Erfahrung®® mit
dem Thema eine bessere Bearbeitung und Beurteilung der gesellschaftlichen Vorginge moglich

ist.

2. Fallbeispiel I: Projekt des Neubaus eines Musiktheaters in Linz

2.1 Historische Daten zum Verlauf des Projekts®’

., Die Spielstitte in der Zollamtstrape, die durch die Nihe zur Donau bereits vor der
Vernichtung Wassertheater genannt wurde, wurde 1786 durch ein Hochwasser (!)
dermafen in Mitleidenschaft gezogen, dass an eine Restaurierung nicht zu denken

war. «260

28 Der Autor, also ich selbst, war zu weiten Strecken des Skandalprozesses dieser Fallbeispiele als ,,einfacher
Angestellter mit proletarischen Wurzeln an vielen Stammtischen zugegen. Und da zu diesem Zeitpunkt noch
keine Einordnung als ,,angehenden Kunsthistoriker” vorgenommen werden konnte, wurde das Thema ,,Kunst*
auch bei meiner Anwesenheit nicht abgebrochen.

9 Die chronologische Datenreihe wurde zusammengestellt aus Ausziigen von: vgl. Lehr 2008, S. 391; vgl.
Moor 2000; vgl. Ritschel 2007; vgl. Schlichtinger 1990, S. 5-8; vgl. Wimmer 1958, S. 4-7; vgl. Wopelka
1958, S. 4-18.

260 Schlichtinger 1990, S. 5.
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Mit diesem Ereignis beginnt eine nur selten unterbrochene Diskussion iiber die jeweilige

Theatersituation in der oberdsterreichischen Landeshauptstadt, die sich durch langwierige

Entscheidungsvorginge auszeichnet.

1786

1798

15. Aug. 1800

Okt. 1803

4. Okt. 1804

ab 1811

ab 1818

Bei der im Eingangszitat beschriebenen Spielstitte handelt es sich um das
,stadtische Wassertheater (1752-1788) im Gebiet der nunmehrigen
Zollamtstrasse in Linz, dem Vorgingertheater des jetzigen Landestheaters,
dessen Zustand nach dem Hochwasser einen Neubau eines Theaters
unerlésslich macht. Der damalige Biirgermeister der Stadt Linz F. M. Seegmiiller
kann aber die finanziellen Mittel eines Neubaus aus dem Budget der Stadt Linz
nicht aufbringen und erreicht mit dem Argument der Nutzung des Theaters von
Publikum auch auflerhalb der Stadtgrenzen eine finanzielle Zusage zur
Errichtung eines Theaters an der Promenade, sowohl von den Vertretern der
Stinde als auch von Kaiser Josef 1.

Der Bauentwurf des stidndischen Ingenieurs Ferdinand Mayer (1767-1832) vom

stadtischen Bauamt®°!

wird von den Gremien angenommen.

Ein GroBbrand in der Stadt Linz, der grofle Teile des Schlosses und das
Landhaus vernichtet, gibt den Ausschlag, dieses Bauvorhaben unter
Zustimmung des Kaisers Franz II. (mit) zu verwirklichen.

Es wird mit einem spétklassizistischen Neubau im Empire Stil (Abb.10) an der
Promenade begonnen, mit einer Inneneinrichtung (Abb.11), die sich nach dem
1801 eroffneten ,,Schikanederschen Theater” in Wien orientierte.

Am Tag des Namenstags des Kaisers kann das Haus nach nur zwolfmonatiger
Bauzeit er6ffnet werden.

Das Theater scheint mit 1072 Publikumsplétzen zu klein konzipiert worden zu
sein und gibt Anlass zu Erweiterungsumbauten.

Die Theatertechnik muss aufgrund unfachménnischer Bauweise griindlich

umgebaut werden, die Tragfdhigkeit des Podiums wird erhéht und neue

Flugwerke in allen Kulissengassen angelegt.

261 Eg ist hier anzufugen, dass es in der Peripherie, auf3erhalb der Hauptstadt Wien, bereits damals uiblich war, ein
solches kulturelles Zentrum nicht von einem Architekten planen zu lassen, sondern auf die regionalen Ingenieure
zurickzugreifen. Derselbe Umstand begegnet uns heute noch in Form der Baumeisterhauser, die ebenfalls nur
durch Hochbauingenieure geplant werden, die vor allem konform einer Regionaltradition entwerfen und das Gros
der privaten Bautatigkeit abdecken.
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1939/40

1948

1949

Okt. 1953

18. Jén. 1954

1957
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Im Laufe des 19. Jahrhunderts erst bekommt das Linzer Landestheater
sukzessive die iiblichen technischen Neuerungen: die Zentralheizung, die
Gasbeleuchtung, das elektrische Licht, den ,,Eisernen Vorhang*.

Zur Jahrhundertwende, wenige Jahre vor der hundertsten Wiederkehr des
Entstehungsjahrs, bildet sich auf Initiative des damaligen Biirgermeisters der
Stadt Linz Gustav Eder ein ,,Theaterbauverein®, der sich zur Aufgabe macht,
sich um die Ausarbeitung von Neubaupldnen zu kiimmern.

Unter dem nationalsozialistischen Regime soll die Stadt Linz baulich
aufgewertet werden, und das Landestheater erfdhrt eine umfassende
Umgestaltung des Biihnenhauses.

wird in der regelmiBigen bau- und feuerpolizeilichen Begehung immer
energischer eine Sanierung der feuergefahrlichen Nebenobjekte des Theaters und
die Renovierung der fiir baufillig erkliarten Dachzone, Galerien und
Stiegenhiduser gefordert.

Das zuvor von Bomben zerstorte Welser Greif-Theater wird wieder eroffnet
und stellt eine massive Konkurrenz zum Linzer Theaterbetrieb dar. Als
Reaktion wird der Architekt des Theaters in Wels, Karl Tobisch-Labotyn, vom
damaligen Landeshauptmann Dr. Gleilner mit einer Projektstudie fiir einen
Umbau des Landestheaters in Linz beauftragt. Aus der Studie wird ersichtlich,
dass nur ein umfassender Neu- oder Umbau einen Erfolg des Theaters auf
langere Sicht gewéhrleisten konne.

Eine vom damaligen Landeshauptmann Gleiner einberufene Enquete ergibt die
Beauftragung der Erstellung eines Arbeitsprojekts ,,Landestheater Neu* bei der
zustandigen Landesbaudirektion.

An diesem Tag wird der renommierte Wiener Architekt Clemens Holzmeister,
der fiir die Stadt Linz zu dieser Zeit den Schlossumbau plant, zu einem
Gutachten beziiglich eines Theaterneubaus eingeladen. Die Entwiirfe finden
Zustimmung, und es wird noch im Herbst mit der Realisation begonnen.
Umwandlung des Landestheaters von einem hoch subventionierten

Privatunternehmen zu einer Einrichtung der 6ffentlichen Hand.



1958

Okt. 1984

1985

ab 1985

1989

Zur Eroffnung des Holzmeisterzubaus wird ,,das Linzer Landestheater [als]
eines der modernsten Theater in Osterreich**®* von Politik und Medien
bejubelt (Abb.12).

Griindung des ,,Vereins der Freunde des Linzer Musiktheaters*

Prisentation eines ersten Entwurfs fiir einen Theaterneubau mit dem Standort
am Briickenkopf Urfahr gegeniiber dem Rathaus des Architekten Rupert
Falkner im Auftrag des ,,Vereins der Freunde des Linzer Musiktheaters*
(Abb.13).

Anhaltende negative Kommentare zur Raumsituation des Landestheaters.
Ausziige wiren: ,,.Der Orchestergraben ist zu tief und zu klein® (Mayer 1985)
oder ,,ein Viertel der Sitzplitze kann eigentlich nur an Schwerhdrige oder Blinde
verkauft werden“?®* (Verwaltungsdirektor Breitfellner 1988).

Diskussion im Landeskulturbeirat mit der abschlieBenden Forderung nach einer
Trennung zwischen Schauspiel- und Musiktheater.

Beschluss des Landeskulturbeirats, eine Standortiiberpriifung vom Architekten
Karl Odorizzi durchfiihren zu lassen, mit den zu {iiberpriifenden Standorten:
Unfallkrankenhaus, Volksgarten, Briickenkopf Urfahr Ost, Frauenklinik und
Theaterbezirk. Ergebnis: 1. Theaterbezirk (Standort Promenade) (Abb.14)

2. Frauenklinik.

Jén. und Feb. 1990  Durchfiihrung einer Leserbriefumfrage zu den verschiedenen moglichen

10. Mérz 90

18. Juni 90

Standorten des neuen Musiktheaters durch die Oberosterreichischen
Nachrichten (OON).

Die OON verbffentlichen: ,,Landeshauptmann Dr. Josef Ratzenbock®®* [hat ...]
entschieden: Der Neubau des Theaters wird am bisherigen Standort errichtet,
wenn sich keine uniiberwindbaren Schwierigkeiten ergeben. %

Regierungsbeschluss zur Machbarkeitsuntersuchung fiir den Standort

Promenade.

62 Lehr 2008, S. 391. Veroffentlicht in der ,,Nachrichten fur den Sonntag® vom 20.12.1958.

263 Hier muss klar gestellt werden, dass weder ich noch viele tausende andere Gaste, die sich eventuell keine
teureren Karten leisten konnen oder wollen, weder schwerhorig noch blind sind.

264 Landeshauptmann Dr. Ratzenbock (Osterreichische Volkspartei) war damals auch zustandig als Kulturreferent
des Landes Oberosterreich.

265 Tauber 1990, S. 1.
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7. Aug. 90

6. Juli 92

1992
Juni 1993

26. Aug. 94

21. Okt. 94

28. Nov. 94
1995

19. Aug. 96

Positiver Bescheid des Denkmalamts zum Bauprojekt an der Promenade mit
der Auflage der Erhaltung der wichtigsten Bauteile der ehemaligen
Landwirtschaftskammer.

Diskussion iiber die Machbarkeitsstudie des ,,Theatergevierts“ (neuer
Projektnahme des Neubaus an der Promenade, vormals ,, Theaterbezirk*). Nach
Unstimmigkeiten {iber die prozentuelle Kosteniibernahme des Baus durch die
Stadt Linz bzw. das Land OO. wird dieser Standort ausgeschieden.
Grundsatzbeschluss der O6. Landesregierung zum Neubau des Musiktheaters:
»Nach der Entscheidung, die Idee das Landestheater am Standort um eine
zusédtzliche Biihne fiir das Musiktheater zu erweitern aus Kostengriinden nicht
mehr weiter zu verfolgen, beschloss die O6. Landesregierung eine systematische
Standortuntersuchung durch externe Berater in Auftrag zu geben und fasste
dabei den Grundsatzbeschluss zum Neubau eines Musiktheaters, wobei der
Kostenrahmen auf Preisbasis 1992 mit 1,0 bis 1,2 Mrd. Schilling festgelegt
wurde. %

Ergebnis dieser Standortsuche: 1. Donau Nord 2. Donau Siid

Abschluss der Machbarkeitsstudie - Ergebnis:

1. Donau Siid (Abb.15) 2. Donau Nord.

Erstes Expertengesprich (Anwesende: Hampe, Welser-Mdst, Holender,
Stogmiiller, Rietschel, Winkler sowie Politiker und Beamte der Stadt Linz und
des Landes 00.).

Zweites Expertengespridch mit der Festlegung auf einen Standort am Linzer
Donauufer.

Vorstellung des Projekts ,,Romerberg* durch die Firma Suter & Suter.

Externes Gutachten zu diesem Projekt ,,Romerberg*. Drittes Expertengesprich
mit dem Auftrag zu geologischen Untersuchungen des Romerbergstandorts,
Viertes Expertengesprich mit einer Empfehlung fiir den Standort Romerberg,
Erteilung des Auftrags einer Machbarkeitsstudie.

Ausschreibung eines internationalen Architekturwettbewerbs.

266 Mohr 2000,
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1998 Beschluss zum Ankauf des Grundstiicks durch die Landesregierung, Erste Stufe
des Architekturwettbewerbs (Ideen), Zweite Stufe des Bewerbs mit der
Preisempfehlung fiir das Projekt des Architekten Hiauselmayer (Abb.16).

14. Dez. 98  Vorstellung des Siegerprojekts der O6. Landesregierung beim Gemeinderat und
dem Kultur- und Bauausschuss des O6. Landtags.

1999 Die Landesregierung nimmt das Ergebnis zur Kenntnis, gibt Detailplanungen in
Auftrag und ldsst an der oberen Donaulinde die Hauser 23-25, 19 und 21
abbrechen.

2000 Flachenwidmungsplandnderung durch den Linzer Gemeinderat, positive
Abwicklung der Bauverhandlung und des wasserrechtlichen Bewilligungs-
verfahrens.

8. Aug. 2000 Erteilung des Baubewilligungsbescheids fiir ein neues Musiktheater am/im
Romerberg.

24. Nov. 2000 EntschlieBungsantrag der Abgeordneten Kohl wund Westenthaler im
oOsterreichischen Nationalrat, der beschlieBen moge: ,,Die Bundesregierung wird
ersucht, das Ergebnis der Volksbefragung zum Musiktheater in Linz zu
respektieren” wird mehrheitlich angenommen. ¢’

26. Nov. 2000In einer oberosterreichweit —durchgefiihrten Volksbefragung mit der
Fragestellung: ,,Soll in Linz ein Musiktheater gebaut werden?* stimmen 59,69%
der Wéhler mit ,,NEIN“.

13.Jén. 2001 Die Krone wirbt fiir einen noch nicht untersuchten neuen Standort im Bereich
Kapuzinerstral3e /Hopfengasse/Limonikeller.

Mairz 01 Von Landeshauptmann Piihringer wird ein Basiskonzept mit Zielen und
Rahmenbedingungen fiir ein ,,neues Landestheater Linz* herausgegeben.

Mirz bis Sept. 01  Eine Linzer Biirgerinitiative {iberreicht 8.399 beglaubigte Unterschriften
fiir ein neues Musiktheater an der Donau in Urfahr.

16.Juni 01  Die Krone fordert eine massive finanzielle Beteiligung der Wirtschaft und der
Banken an einem Neubau.

28. Aug. 01  Riickwidmung des Grundstiicks am Romerberg in Griinland.

%7 Vgl. Stenographisches Protokoll, 46. Sitzung des Nationalrats der Republik Osterreich, XXI.
Gesetzgebungsperiode Freitag, 24. November 2000, S. 50-57.
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Aug./Sept. 01 Postkartenaktionen des ,,Vereins der Freunde des Musiktheaters™ fiir einen

13. Sept. 01

20. Sept. 01

22. Dez. 01
1. Feb. 2002

2. Feb. 02

10. Jén. 2003

3. Juli 2003
10. Juli 03
2. Feb. 2004

9. Feb. 04

Neubau am Standort Urfahr, wie auch eine weitere Postkartenaktion gegen ein
neues Musiktheater von der FPO.

Pressekonferenz von Landeshauptmann Piihringer und dem Direktor der
Raiffeisenkasse OO., Ludwig Scharinger, die , Kreative Finanzierungsmodelle
fiir eine O0. Theaterzukunft* darlegen.

Deutliche Ablehnung eines Initiativantrags zur Errichtung eines Musiktheaters
durch den Gemeinderat der Stadt Linz (20 Pro- zu 40 Kontrastimmen).
Positionspapier der SPO-OO fiir das ,,Neue Theater in Linz*.

Biirgermeister Dobusch erklirt in den OON den Theaterneubau bei
ausreichendem Sponsoring fiir moglich.

Der Obmann der FPO-OO Achatz spricht sich fiir einen Theaterbau aus, wenn
dieser von der Raiffeisenbank finanziert wird.

Ein Expertenbericht wird vorgestellt, der durch jeweils zwei Experten, die von
jeder im Landtag vertretenen Partei nominiert wurden®®®, erstellt worden ist. In
diesem Bericht wird ein Neubau eines eigenstidndigen Opernhauses an einem
noch zu definierenden Standort empfohlen.

Grundsatzbeschluss des O6. Landtags fiir einen Musiktheater-Neubau.

Erste Sitzung des politischen Standortfindungsgremiums.

Pressekonferenz des Vereins ,,Freunde des Musiktheaters* mit der Forderung,
das ,Theater im (ROmer-)Berg® wieder in die Standortiiberlegungen
miteinzubeziehen.

Presseaussendung der Musiktheater-Freunde mit dem Ergebnis einer Umfrage
des Linzer market-Instituts’®: 86% der Linzer- und 70% der
oberdsterreichischen Bevolkerung stehen einem Neubau des Musiktheaters in
Linz sehr bzw. eher positiv gegeniiber; mit 26% liegt der ,,Standort im Berg™

mit acht und mehr Prozentpunkten vor allen anderen Standortmoglichkeiten,

268 Experten waren: Klausnitzer, Stogmiiller (OVP), Deutsch, Sieghart (SPO), Fehle, Quander (FPO) und
Leutgob, Hartberger (Griine)

% Die Umfrage wurde durch das Institut ,,market* im Zeitraum vom 28. Janner 2003 bis zum 6. Februar 2004
nach den Bestimmungen des ESOMAR-Kodex zur Praxis der Marketing- und Sozialforschung durchgefuihrt. Es
wurden telefonisch CATI-Interviews mit 500 Personen gefuhrt, die einen reprasentativen Querschnitt der
oberosterreichischen Bevolkerung ab 18 Jahren darstellen und eine statistische Schwankungsbreite von +/-4,48
Prozent aufweisen.
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25. Feb. 04

19. Marz 04

15. Mai 04

29. Juni 04

30. Juni 04

12. Juli 04

14. Feb. 2005

wobei der Standort am Geldnde des alten UKH mit 7% abgeschlagen die
geringste Zustimmung findet.

Die Expertenkommission prisentiert vier gut geeignete Standorte:
Jahrmarktgeldnde Urfahr, Donaupark zwischen Lentos und Brucknerhaus,
Landestheater-Hinterhof und Hessenplatz.

Pressekonferenz von Wirtschaftsprisident Leitl und vom Generaldirektor der
Raiffeisenbank Scharinger mit der Zusage von 5 Millionen Euro an
Sponsorgeldern fiir ein ,,Musiktheater am Berg®.

Schlussbewertung der Expertenkommission mit dem Ergebnis einer Bewertung
von ,,sehr gut* fiir den Standort an der Blumau (Volksgarten) und von ,,weniger
gut* fiir den Platz des alten UKH.

Der Verein der Freunde des Linzer Musiktheaters schliet sich der
Standortentscheidung am Volksgarten an.

Bei einer Politikerkommission aus Vertretern der OVP, SPO und der Griinen
erreicht im Gegensatz zu den anderen Standorten nur das Gelidnde des alten
UKH einstimmige Zustimmung.

Dr. Lipp meldet in der Presse Bedenken des Denkmalschutzes zur Schleifung
des alten UKH-Gebéudes an.

Landtagsbeschluss iiber den Neubau des Musiktheaters am UKH Gelidnde von
OVP, SPO und Griine. Eine Standortentscheidung, die sehr nahe dem Standort
eines Theaters in der geplanten Fiihrerstadt Linz zur Zeiten der Ostmark liegt.
Ausschreibung eines offenen, zweistufigen Architekturwettbewerbs fiir den
Neubau als Musiktheater am Standort Blumau (eigentl. ehem. UKH, Blumau ist

die Postadresse).

12.-14. Juli 2005 Von 197 eingereichten Projekten werden in dieser 1. Stufe des Bewerbs

18 Einreichungen in die 2. Runde aufgenommen.

12.-14. Dez 05 Drei Projekte werden zur weiteren Bearbeitung ausgewihlt.

4.-5. April 2006 Das Projekt des Architekten Terry Pawson wird zum Siegerprojekt

8. Mai 06

gekiirt (Abb.17).
Die O6. Landesregierung beschliefit den Bau des Musiktheaters an der Blumau
am ehemaligen Geldnde des UKH, mit dem neuen Projektnamen ,,Theater am

Park".
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Juli 06 Griindung des ,,Fordervereins des Musiktheaters®.
11. Feb. 2009 Positiver Bescheid der Stadt Linz zum Bau eines neuen Musiktheaters.

15. April 09  Spatenstich zum neuen Musiktheater.

Ergénzungen zu einzelnen aufgelisteten Zeitpunkten:

Okt. 1803 Es wurde der Neubau an der Promenade begonnen.

Sogar unter monarchistischen Verhiltnissen betrug die Zeitspanne zwischen der Vernichtung

des bestehenden Wasser-Theaters und dem Baubeginn eines neuen Theaters bereits 17 Jahre.

1900 Bildung eines ,,Theaterbauvereins®, der sich zur Aufgabe macht, sich um die
Ausarbeitung von Neubaupldnen zu kiimmern.

Dieser Verein wird aufgrund fehlender Erfolgsaussichten wieder aufgelost. Der

,» Theaterbauverein® der Jahrhundertwende kann als Vorgingermodell des heute bestehenden

,Vereins der Freunde des Musiktheaters* angesehen werden.

Okt. 1953 Landeshauptmann Gleif3ner beruft eine Enquete ein.

Das Einberufen einer Enquete im Vorfeld von Grundsatzentscheidungen ist eine typische

Vorgangsweise bei Offentlichen Bautdtigkeiten und zeigt sich auch am Beispiel des

Museumsquartiers in Wien 1984, allerdings mit maBigem Erfolg.

18. Jan. 1954 Der Wiener Architekt Clemens Holzmeister wird zu einem Gutachten beziiglich
eines Theaterneubaus eingeladen. Die Entwiirfe finden Zustimmung, und es
wird noch im Herbst mit der Realisation begonnen.

Die letzten zwei Zeitpunkte wurden herausgestellt, um zu zeigen, in welcher Geschwindigkeit

Bauvorhaben der O6. Landesregierung realisiert werden konnen. Der Entscheidungsprozess

zugunsten dieses massiven Um- und Zubaus des Landestheaters durch Clemens Holzmeister

dauerte von den ausgehenden Expertengespriachen in Form einer Enquete bis zum Beginn der

Realisation gerade einmal ein Jahr. Ein Beispiel fiir die Uberlegung, dass sich durch rasche

Entscheidungen der Politik in architektonischen Fragen der Widerstand an den Stammtischen

hintanhalten ldsst.

Okt. 1984 Griindung des ,,Vereins der Freunde des Linzer Musiktheaters®.

Bereits 26 Jahre nach der Eroffnung des Landestheaters nach dem Umbau von Clemens

Holzbauer wird ein Verein gegriindet, dessen Statuten als Zielsetzung festlegen, die

Offentlichkeit von der Notwendigkeit eines Theaterneubaus zu iiberzeugen und auf politischer
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Ebene eine Entscheidungshilfe anzubieten.’’” Neben dem Organisieren von Veranstaltungen

zur finanziellen Unterstiitzung des Neubaus eines Musiktheaters lag der Schwerpunkt der

Aktivititen im Sammeln von Sponsorengeldern sowie der Auftritt als Lobby fiir dieses

Neubauprojekt.

1985 Prasentation eines Theaterneubauentwurfs am Standort Alt-Urfahr-Ost des
Architekten Rupert Falkner durch den ,Verein der Freunde des
Musiktheaters®.

Falkner war der Architekt des bereits realisierten neuen Rathauses an der gegeniiberliegenden

Stralenseite am Briickenkopf Uhrfahr flussaufwérts. Bei der Entscheidung zum

Architekturwettbewerb fiir den Rathhausneubau wurde als Teil der Begriindung fiir die Wahl

des Falkner-Projekts, die Idee des als Modell miteingereichten Opernbaus an der

gegeniiberliegenden Stralenseite angegeben. Mit diesem prinzipiellen Bekenntnis zur Idee
einer ,,neuen Oper™ in Urfahr durch die Juroren der Rathhaus-Architekturausschreibung
konnte der junge Verein mit einem bereits in Ansidtzen durchdachten Projekt aufwarten.

ab 1985 Anhaltende negative Kommentare zur Raumsituation des Landestheaters.

Die konsequente Berieselung der Bevolkerung mit negativen Kommentaren zu technischen

Unzuldnglichkeiten im Spielbetrieb muss als Strategie der Neubau-Lobby bewertet werden. Es

sollte in der Bevolkerung der Wunsch nach einem neuen Theater zunehmend auf Verstidndnis

stoBen. Und dieser Effekt wurde durchaus erreicht, denn es zeigt sich iiber die gesamte

Zeitspanne des Neubau-Projekts, von den wenigen Wochen rund um die Volksabstimmung

abgesehen, eine positive Stimmungslage zu einem Theaterbau an den Stammtischen.

In diesem Fall handelt es sich also um eine sehr frithe Form von Selbstskandalierung. Der

gebdudetechnische Teilbereich des Theaterbetriebs wird durch theaterinterne Personen als

skandaloser Zustand dargestellt mit dem Nutzen, eine Aufmerksamkeitssteigerung der

Neubau-Thematik zu erreichen.

Die positive Haltung der Bevolkerung ist durchaus bemerkenswert, wenn fiktiv die Situation

eines Stammtischgasts konstruiert wird. Eine Person, die 1958 einen iiblichen Hauselbauer-

Kredit abschlief3t, hat diesen und somit sein Eigenheim in der Regel nach 25 Jahren, also 1983,

ausfinanziert. Nach Ablauf der anndhernd selben Zeitspanne sieht sich dieser allerdings mit

den Argumenten eines nur schwer bespielbaren Theatergebdudes konfrontiert, das 1958 als das

,,modernste Theater Osterreichs* dargestellt wird.

210 Ritschel 2007.
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1988 Diskussion im Landeskulturbeirat mit der abschlieBenden Forderung nach einer
Trennung zwischen Schauspiel- und Musiktheater.

Berits vier Jahre nach der Griindung des ,,Vereins der Freunde des Musiktheaters® konnte der
erste Erfolg verbucht werden, denn der Landeskulturbeirat forderte die Trennung von
Schauspiel und Musik am Landestheater, auch im Sinne einer baulichen Trennung, welche
einen zweiten Theaterbau bedeutet.

Trotz dieses Beschlusses des Landeskulturbeirats resiimiert Schlichtinger zwei Jahre spéter in
threr Diplomarbeit iiber das neue Landestheater: ,,Das Land [Oberosterreich] wird mit
Sicherheit zwei Theatergebdude nicht finanzieren konnen. Und somit diirfte auch der nicht

«271 _ eine wissenschaftliche

ausgesprochene Wunsch nach einem ,Opernhaus‘ gestorben sein
Einschétzung, die sich nicht bewahrheitet hat.

Jén. und Feb. 1990  Durchfiihrung einer Leserbriefumfrage zu den verschiedenen moglichen

Standorten des neuen Musiktheaters in den OON.
Konnte durch die publizierten Missstinde im laufenden Theaterbetrieb des Landestheaters fiir
einen Neubau eine giinstige Grundstimmung erreicht werden, so war die Standortfrage noch
offen. Folgende Varianten wurden von den OON mithilfe einer Leserbriefaktion zur
offentlichen Diskussion gestellt*’*:
- Der Briickenkopf in Alt-Uhrfahr-Ost (heutiger Standort des Ars Electronica Centers):
In der Leserbriefaktion der Oberdsterreichischen Nachrichten sprechen sich 18 Personen
(27,3% von 66 Leserbriefen) fiir diesen Standort aus.
- Der Volksgarten: eine Person (1,5%).
- Das Geldnde der Landesfrauenklinik (zurzeit entstehen auf diesem Areal Wohnblocke), die
Architekten Weismann und Kloss legten hier Pléne vor: eine Person (1,5%).
- Der Standort Blumau (bzw. Areal des alten UKH, Standort des in Realisierung befindlichen
Musiktheaters): Kein Leserbrief mit diesem Wunsch.
- Der Standort Promenade, am Ort des bestehenden Landestheaters (spéterer Projektname:
Theaterviertel oder Theatergeviert): 35 Leserbriefschreiber und somit eine Mehrheit von 53%.

- Eigentlich nicht zur Diskussion stand die Idee, zwei Standorte zu bilden - ndmlich den

Schauspielbetrieb an der Promenade zu erhalten und ein weiteres Gebdude fiir den Sektor

71t Schlichtinger 1990, S. 96.
712 Vgl. Schlichtinger 1990, S. 80-84.
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Musik neu zu errichten. In den Leserbriefen wurde dieser neue Zugang von drei Autoren
(4,5%) als beste Variante aufgeworfen.*’

In einer weiteren Untersuchung der Leserbriefe von Schlichtinger wurden die
Entscheidungsrichtlinien hinterfragt. Neben der groBten Gruppe von 30%, die mit
,sunbegriindet™ antworteten, war das Argument der ,,gesellschaftspolitischen Relevanz mit
23,3% sehr stark vertreten. Als weniger relevant wurde hingegen die ,,budgetire

Herausforderung® eines Theaterbaus angegeben.?’*

In dieser Zeitspanne Janner bis Februar 1990 waren es vier Tageszeitungen, die eine

Berichterstattung zum Thema ,,Landestheater* aufwiesen®””:

1.) die Neue Kronen Zeitung: Mo.-So.: 7.- Schilling

gepriifte Auflage: Mo.-Sa.: 135.831; So. und Feiertag: 205.310 in OO.
Reichweite: Wien, inkl. Bundesldanderausgaben: 2,592.000 Leser oder 41,5%
2.) die Oberosterreichischen Nachrichten: Mo.-Fr.: 7.- Schilling; Sa. 8.- Schilling

gepriifte Auflage: Mo.-Fr.: 106.889; Sa.: 143.656 in OO.
Reichweite: 309.000 Leser oder 5%
3.) Neues Volksblatt: Mo.-Sa.: 7.- Schilling; Feiertag: 8.- Schilling

gepriifte Auflage: Mo.-Do., Sa.: 29.290; Fr.: 35.467 in OO.
Reichweite: 81.000 Leser oder 1,3%

4.) das Oberosterreichische Tagblatt/ die Neue Arbeiterzeitung:

Mo.-Mi., Sa.: 7.- Schilling; Do., Fr.: 8.- Schilling
gepriifte Auflage: ------------

Reichweite: Wien, inklusive Bundeslédnderausgaben: 232.000 Leser oder 3,7%

Bei den erhobenen Artikeln der vier ausgewihlten Tageszeitungen wurden von Schlichtinger
die Monate Jinner und Februar des Jahres 1990 untersucht.*’®

Die Anzahl der Berichte iiber das Landestheater Linz waren:

?3 Die fehlenden Prozentsitze auf 100% entfallen auf die Leserbriefe mit keiner eindeutigen Aussage beziiglich
des Standorts beziehungsweise auf die Meinung des Beibehaltens des Status quo.

7 Vgl. Schlichtinger 1990, S. 85.

5 Vgl. Verband der dsterreichischen Zeitungsherausgeber und Zeitungsverleger 1989, S. 62-66.

776 Vgl. Schlichtinger 1990, S. 57ff.
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absolute Haufigkeit davon iiber:

aller Berichte Neu-/Umbau
Neue Kronen Zeitung 18 1
OO Nachrichten 117 96*
OO Tagblatt/AZ 13 2
Volksblatt 23 1

* Durch die Leserbriefaktion ist der Gesamtspiegel aller Berichterstattungen verzerrt, denn in
der Artikelhiufigkeit iiber das Landestheater auBerhalb der Leserbriefaktion stellen die OON
keinen Sonderfall dar. Doch ist zu beobachten, welche mediale Wirkung im Verhéltnis zur
iiblichen Haufigkeit eine solche Aktion darstellt. Die Aufmerksamkeit zu einem Thema kann
durch diese Form der Berichterstattung massiv erh6ht werden.

Die Leserbriefaktion gibt gesondert betrachtet einen guten Eindruck iiber die Neu- oder
Umbauwiinsche der leserbriefschreibenden Bevélkerung?”’: Von den 66 Leserbriefschreibern
dieses Zeitraums spricht sich niemand fiir einen Umbau des bestehenden Landestheaters aus,
51 Schreiber (77,2%) fiir einen Neubau, drei Personen sprechen sich fiir das Erhalten des
Status quo aus und bei Zwolf ist die Absicht nicht erkennbar.?”® Wenn auch hier sicher kein
reprasentativer Durchschnitt der Bevolkerung zu diesem Thema dargestellt wird, so kann aber
abgelesen werden, in welchem Ausmal} der Zuspruch fiir ein neues Theater in der Presse
vertreten war. Durch die hiufige Vertretung dieser Meinung kann eine Umwelt geschaffen
werden, die eine Erkldrung fiir die hohe Zustimmung der Bevolkerung zu einem Neubau liefert.
10. Mirz 90 Die OON veréffentlichen: ,,Landeshauptmann Dr. Josef Ratzenbock®™ [hat ...]
entschieden: Der Neubau des Theaters wird am bisherigen Standort errichtet, wenn sich keine
uniiberwindbaren Schwierigkeiten ergeben.“**

Zu diesem Zeitpunkt reagierte die machthabende politische Kraft auf die beginnende
Politisierung der Gesamtbevolkerung mit der Entscheidung fiir den Standort Promenade. Seit
der Theatervereingriindung sind sechs Jahre verstrichen, und das Projekt befindet sich
durchaus noch im iiblichen Zeitrahmen. Der hier vom OVP Landeshauptmann bestimmte

Standort entspricht im Ubrigen dem aus Kostengriinden geforderten Standort eines Theaters

77 Vgl. Schlichtinger 1990, S. 90. In den Leserbriefen kommen zu Wort: ,,Publikum®: 43 (65,1%), Politiker: 7
(10,6%), Kulturmanager 7 (10,6%), sonstige: 4 (6,1%), Architekten 3 (4,5%), Mitarbeiter 2 (3%) [keine 100%
durch Rundungsfehler].

78 Vgl. Schlichtinger 1990, S. 78.

7 Landeshauptmann Dr. Josef Ratzenbock (Osterreichische Volkspartei) war damals auch zustindig als
Kulturreferent des Landes Oberosterreich.

280 Tauber 1990, S. 1.
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seitens der FPO-O0. Sowohl die Mitarbeiter des Landestheaters als auch der ,,Verein der

Freunde des Musiktheaters® waren iiber diese Bauvariante nicht begeistert.

1991 Der Standort Theaterbezirk an der Promenade wird ausgeschieden.

Durch eine Finanzierungsunstimmigkeit zwischen der SPO dominierten Stadtregierung in Linz

und dem von der OVP regierten Landtag in OO. wurde die Entscheidungsunfihigkeit der

Politik fiir den Stammtisch erahnbar.

28. Nov. 94 Vorstellung des Projekts ,,Romerberg® durch die Firma Suter & Suter.

1995 Externes Gutachten zu diesem Projekt ,,Romerberg®. Drittes Expertengespréch
und viertes Expertengesprich mit einer Empfehlung fiir den Standort
Romerberg, Erteilung des Auftrags einer Machbarkeitsstudie.

Wenige Wochen nach einer Festlegung im zweiten Expertengespriach fiir den Standort am

Linzer Donauufer wurde ein génzlich neues Projekt vorgestellt, das bereits nach weiteren drei

Monaten im vierten Expertengespriach favorisiert wurde.

13. Jén. 2001 Die Krone wirbt fiir einen neuen Standort.

Die von der Krone kurzfristig aufgeworfene Standortvariante

KapuzinerstraBe/Hopfengasse/Limonikeller wurde in den Uberlegungen zum Musiktheaterbau

von keiner politischen Kraft und keinem Experten aufgegriffen bzw. ernstgenommen.

Um einen Eindruck von oberdsterreichischen Kulturredaktionen von Tageszeitung zu

gewinnen, kann die Neue Kronen Zeitung als Marktfithrer herangezogen werden. Die Linzer

Redaktion der Kronen Zeitung bestand 1990 aus 20 fest angestellten Mitarbeitern, wobei eine

Mitarbeiterin fiir den Bereich Kultur zustindig war und zusitzlich noch die Agenden des

Ombudsmanns {ibernahm. Zusétzlich konnte auf vier freie Mitarbeiter zugegriften werden. Fiir

die Berichterstattung {iber das Landestheater war neben der leitenden Ressortchefin ein

weiterer Mitarbeiter zustindig, wobei sich die Berichterstattung vor allem auf die

Programmierung bezog.?*!

13. Sept. 01 Landeshauptmann Piihringer und Direktor Ludwig Scharinger stellen
Finanzierungsmodelle {iber Sponsoring vor.

Nahezu zehn Monate nach dem Volksentscheid gegen ein Musiktheater wird seitens der

Politik auf den im Skandal angefiihrten Tatbestand der zu hohen Kosten reagiert. Das

21 Vgl. Schlichtinger 1990, S. 53-55. Die Gesprichspartner Schlichtingers von den einzelnen Zeitungen in QO.
waren fur die Neue Kronen Zeitung (mit 20 Mitarbeitern): Fr. Milli Hornegger, fur die Oberosterreichischen
Nachrichten (mit 58 Mitarbeitern): Hr. Reinhold Tauber, fur das Neue Volksblatt (mit 25 Mitarbeitern): Dr.
Ursula Knappinger-Kammersberger und fur das Oberosterreichische Tagblatt/ die Neue Arbeiterzeitung (mit ca. 14
Mitarbeitern): Fr. Silvia Kitzmantel.
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Sponsoring einer Bank dridngt nicht nur das Argument der mdglichen Verschwendung von
offentlichen Geldern in den Hintergrund, sondern untergrébt ebenfalls die Legitimation der
Mitbestimmung der Bevdlkerung. Der FPO-OO Obmann Achatz reagiert Anfang Februar
dementsprechend, indem er aufgrund der Fremdfinanzierung den Theaterbau begriifit, so wie
nun auch der Linzer Biirgermeister Dobusch den Bau eines Musiktheaters bei ausreichender
Mitfinanzierung durch Privatiers, trotz eines negativen Gemeinderatsbeschlusses zum Thema
Musiktheater vier Monate zuvor, fiir moglich hélt.

10. Juli 03  Erste Sitzung des politischen Standortfindungsgremiums.

Durch den Schritt, eine politische Allparteien-Entscheidungsebene in der Frage Standorts
einzusetzen, wird das Zepter der Projektierung wieder an die politischen Eliten
zuriickgegeben, und es folgt ein Entscheidungs- und Entstehungsprozess des Musiktheaters,
der durch die konsequent gefillten Entscheidungen in angemessenem Zeitrahmen keine

Verzogerungen durch eine weitere Skandalierung zulésst.

2.2 Uberpriifung der Hypothesen

H;: Durch die Politisierung der Kunst besteht bei Architekturprojekten eine
Legitimation des Mitspracherechts aller Milieus, die iiber das Stammtischgesprich
wahrgenommen wird.

Eine alle Biirger umfassende ,,Politisierung der Kunst®, im Sinne eines Plechanows, begann bei
der Neubaudiskussion des Musiktheaters in Linz mit den 1985 gestarteten Veroffentlichungen
von negativen Kommentaren betreffend die unzureichenden Zuschauer- und Betriebsrdume des
bestehenden Landestheaters. Die Durchfiihrung einer Leserbriefaktion der OON 1990 zur
Standortfrage setzte das Thema ,,Landestheater-Neu" schlieBlich auf die Themenlisten der
Stammtische. Es wurde von nun an die Diskussion um die milieubedingten verschiedenen
Erlebnisfdhigkeiten und Erlebnisqualitidten bereichert, und damit der Entscheidungsspielraum
der politisch verantwortlichen Eliten eingeschrdankt. Die Riicksichtnahme auf eventuelle
Tendenzen der Bevolkerung ldsst die Entscheidungsfreudigkeit der Regierenden sinken, um
nicht in den Verdacht von einer personlich motivierten architektonischen Profilierung zu
geraten. Der iiber zehn Jahre andauernde Entscheidungsprozess zugunsten des Standorts im
Romerberg wurde von der oppositionellen ,Freiheitlichen Partei Oberdsterreich® dazu
verwendet, die bereits liber Jahre mit dem Thema befasste Bevolkerung an ihre Grundskepsis

gegeniiber neumoderner Architektur zu erinnern und das bereits {iber den Stammtisch jahrelang
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legitimierte Mitspracherecht, in Form einer Volksabstimmung, auszuiiben. Obwohl die
Fragestellung der Volksabstimmung allgemein zu einem Theaterneubau formuliert war und
nicht dezidiert der Standort im Romerberg zur Abstimmung gestellt wurde, fiel das Ergebnis
sehr eindeutig gegen einen ,,Neubau eines Musiktheaters* aus. Nach etwas mehr als drei Jahren
war die Stimmung der Bevolkerung zu einem {iberwiegenden Teil zugunsten eines neuen
Theaters zurlickgekippt. Als Erkldrung dieses Umstands bietet sich die architektonische
Losung des Neubauprojekts im Romerberg an. Das vor der Abstimmung favorisierte sehr
innovative Projekt mit dem Standort im Berg wurde fallen gelassen und durch herkémmlichere
mogliche Varianten an anderen Standorten ersetzt. Weiters wurde die Mitfinanzierung durch
Sponsoren konsequent bei allen Presseberichten betont. Durch diese teilweise
Verbiirgerlichung in Richtung privates Maizenatentum nimmt auch die Legitimation der
Entscheidungshoheit der Gesamtbevdlkerung zuriick.

Die vorausgegangene Hypothese kann in diesem Fall bestétigt werden. Die Politisierung dieses
architektonischen Projekts entstand durch die Legitimation zur Mitbestimmung des
Stammtischpublikums. Aufgrund der trigen Entscheidungsfindungen der politischen Eliten
konnte die FPO die bestehenden Ressentiments der traditionellen Gruppen an Stammtischen
gegen neumoderne Architektur nutzen, um ausreichend Gegner des Theaters im Berg zur

Volksabstimmung zu mobilisieren.

H,: In demokratischen Gesellschaftsformen stellt die Bevolkerung bei offentlichen
Gebiduden theoretisch den Bauherrn dar. Durch den Charakter von
stammtischorganisierten Gruppen setzen sich in Bezug auf Architektur in der Regel
konservative Anschauungen durch.

Das Zepter des Bauherrn gab die politische Elite im Fall des ,,Musiktheaters im Berg* durch
ihre Entscheidungsschwiiche in der Standortentscheidung an die breite Offentlichkeit nicht nur
theoretisch sondern auch praktisch ab, und alle relevanten Bauherrenfragen wurden an den
Stammtischen abgehandelt. In Kapners vier verschiedenen Bevdlkerungsgruppen mit
unterschiedlichem Zugang zur Kunst nimmt ,,das Publikum®, ein Teil der Bevolkerung mit
keinem besonderen Interesse an Kunst, durch seine numerische Uberlegenheit eine
dominierende Rolle ein. Architektonische Uberlegungen werden mit traditionellen MaBstiiben
(,,Hauselbauermentalitdt®) beurteilt, und der Einfluss ,,der Vermittler-Gruppe® steigt enorm.

Konkret wiirde ein in den Berg gesprengtes Eigenheim bei den meisten Biirgern auch die
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finanziellen Grenzen sprengen, und eine architektonische Losung in der Art eines ,,Gebdudes
im Berg® entspricht nicht der traditionellen oberdsterreichischen Bautradition eines Theaters.
Durch den zentralen Wert der Tradition in der Formierung und im Erhalt von Gruppen sind
Entscheidungen ohne politische Vorgaben meist konservativer Natur. Bereits bewidhrte Werte
werden in der Beurteilung herangezogen.

Bei der Standortentscheidung durch alle Gesellschaften der Bevolkerung kann sich ein
Konzept auBlerhalb der traditionellen Muster nicht durchsetzten, und das Projekt
»Musiktheater im Berg“ bestdtigt diese These. Als direkt agierender Bauherr kann eine

Mehrheit der Bevolkerung nicht gegen ihre eigenen Vorstellungen von Architektur entscheiden.

H;: Die Grundskepsis der Beviolkerung gegeniiber moderner Architektur, kombiniert
mit Berichten einer ,volksnahen Boulevardpresse', wird im Fall von breiter
Mitbestimmung bei Architekturprojekten zu einer konstruierten Wirklichkeit, die
innovativen Bauprojekten negativ gegeniibersteht.

Ein Neubauprojekt, das zu einem Teil in einen Berg hinein verwirklicht werden soll, entspricht
(sieche H; und H,) nicht der oberosterreichischen Bautradition eines Theaters. Um die daraus
resultierende Grundskepsis gegen das Projekt im Berg einer Wirklichkeit oder Wahrheit
zuschreiben zu konnen, braucht nach den konstruktivistischen Theorien (wie z. B. nach
Luhmann) die Bevolkerung eine Umwelt. Diese Umwelt bietet bei diesem Beispiel die
»~Kronenzeitung“. Durch die konsequent negativen Headlines im Zusammenhang mit dem
Bauprojekt wird eine Umwelt geschaffen, die zu einer ablehnenden Wirklichkeit im Falle des
Musiktheaterkonzepts fiihrt. ,,Sparsamkeit wichtig. Mehrheit klar fiir kostenglinstige

Oper“282

ist ein prdgnantes Beispiel aus der jiingeren Vergangenheit, in dem die Krone
basierend auf einer Imas-Umfrage®®® dazu beitrigt, eine Umwelt zu schaffen, in der die
Ablehnung von nicht traditionalistischen und vermeintlich kostenintensiveren Bauweisen zu

einer Wirklichkeit bzw. Wahrheit wird. Eine Umwelt zu schaffen, die die Priferenz von

herkdmmlichen baulichen Losungen zu einer Wirklichkeit konstruiert, ist die Motivation der

2 Krone Archiv 0.J./1.

283 Krone Archiv 0.J./1. Genaue Daten, wie die Zahl der Befragten, wurde im Artikel nicht publiziert. Dieser
Artikel ist insofern bemerkenswert, da hier mit der Fragestellung eine Entscheidung zwischen der ,,Schonheit*
und den ,,Kosten* eines Gebaudes erzwungen wird. Die Fragestellung lautete: ,,Was halten sie ganz allgemein fur
wichtiger: Dass der Neubau eines Linzer Musiktheaters moglichst schon ist und eine Attraktion fur die
Landeshauptstadt darstellt, oder dass der Neubau moglichst kostengtinstig ist und wenig Steuermittel benotigt?*
Das Ergebnis der Umfrage wurde im Artikel benannt, indem 54% der Oberosterreicher die Meinung hitten, die
Kostengiinstigkeit sei wichtiger.
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Kronen Zeitung fiir Artikel die zum Beispiel betitelt werden mit: ,,.Der Architekt der
Schachtel“?%4, »Opern-Angst in der Wiener StraBe“?® oder ,StraBenschlacht um
Musiktheater ¢,

Im Beispiel des Linzer Musiktheaters ist es vor allem die auflagenstirkste Tageszeitung, die
Neue Kronen Zeitung, deren kontinuierlich publizierten Artikel in Form einer Kampagne eine

Wirklichkeit in der Bevolkerung schafft, die dem Musiktheaterbau negativ gegentiber steht.

H,: Medienkampagnen der Boulevardpresse im Bereich von Architekturprojekten
wirken sich zuungunsten des Konzepts in Form und Funktion aus.

In Betrachtung der in H3 angefiihrten Uberschriften aus der Kronen Zeitung und im Vorgriff
auf die Ausfiihrungen bei Hs kann bei der Berichterstattung zum neuen Musiktheater nur von
einer Medienkampagne gesprochen werden. Die konsequent negative Darstellung aller im
Zusammenhang mit dem Neubau stehenden Aspekte wurde durch diese Kampagne, iiber die
inhdrente negative Meinungsbildung der Bevdlkerung, das Projekt ,,Theater im Berg"
verhindert. Bei diesem Projekt wire das Konzept der architektonischen Form eines ,,Theaters
im Berg®“ zugleich Teil ihrer Funktion. Durch die erhdhte Lage des Theaters wére ein
sichtbares Zeichen iiber der Stadt entstanden, das ein Wahrzeichen des Bekenntnisses zu einer
Neuausrichtung der ehemaligen ,,Stahl-Stadt* hin zu einer ,,Kultur-Stadt* dargestellt hétte.

Die Boulevardpresse hat in Linz mit dieser Kampagne soweit eingegriffen, dass der Kultur in
der Stadt kein hoherer Stellenwert eingerdumt werden konnte, als ihr nach der Kronen Zeitung

zusteht und nach der Meinung dieser Journalisten auch nicht im Sinne der Bevdlkerung ist.

Hs: Die Architekturberichterstattung der Boulevardpresse kann nicht als ,,objektive
Berichterstattung® bezeichnet werden.

Eine ,.intellektuelle Redlichkeit und handwerklich bestmogliche Recherche® als Basis einer
objektiven Berichterstattung kann im Bereich der Kampagnentitigkeit iber Architektur durch
die Personalressourcen der Landesbiiros der Oberdsterreichischen Boulevardzeitungen nicht
erfolgen. Die Inhalte der Artikel beschrianken sich per se auf monetdre Angelegenheiten und die
Desavouierung von modernen, architektonischen Lésungsansidtzen. Weiters ist die Form der

Berichterstattung durch deren Kampagnen-Charakter nicht der Objektivitdt zutrdglich. Durch

28 Krone Archiv 0.J./2.
285 Krone Archiv 0.J./3.
286 Krone Archiv 0.J./4.
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die Themenbehandlung des Musiktheaters im Rahmen einer Kampagne gegen den Neubau
geschah in Oberdsterreich eine Verschmelzung der negativen Einstellungen von Journalisten
der Kronen Zeitung mit der eigentlichen Grundaufgabe von Zeitungen, der
Informationsweitergabe. Aufgrund dieser tiberdurchschnittlichen Priasenz der Kronen Zeitung
als alleinige Informationsquelle fiir die Bevolkerung wird diese als ,,6ffentliche Meinung*
empfunden. In einer Form von ,vorauseilendem Gehorsam*“ wurde diese geschaffene
Stimmungslage durch das demokratische Mittel der Volksabstimmung bestétigt.

Grundsitzliche Uberlegungen zur Architekturpublizistik kénnen im Zusammenhang mit den
Veroffentlichungen der Boulevardpresse nicht angestellt werden, da die Artikelerstellung den
publizistischen Uberlegungen der Aufmerksamkeitssteigerung unterliegen, die im direkten
Zusammenhang mit einer erwiinschten Auflagensteigerung stehen. Die gewihlten Headlines
der Kronen Zeitung zum Thema ,,Musiktheater koénnen den von Achhammer beschriebenen
Umstédnden zur Aufmerksamkeitssteigerung zugeordnet werden. Eine Auswahl wire: ,,Wie
konnte Turm durch Vorpriffung rutschen“”’ (Neuheit, unerwartete Enthiillung);

<288

»Musiktheater-Architekt soll nachgeben oder gehen (Status des Kommunikators);

<289

Lwotralenkampf um Musiktheater (Krisen oder Krisensymptome); ,,Der Architekt der

Schachtel?®® (Verletzung bestimmter Werte) oder ,.Betrieb des Linzer Musiktheaters teurer

als geplant“*®!

(drohende finanzielle Einbuf3en).

Hg: Der Diskurs iiber Architektur vor und nach der Realisierung eines Projekts stellt
eine Zasur dar und verlangt daher eine differenzierte Betrachtung.

Eine Uberpriifung dieser Hypothese kann aufgrund der laufenden Bauarbeiten am Neuen
Musiktheater zur Zeit des Verfassens dieser Arbeit noch nicht erfolgen. Es kann maximal die
Vermutung angestellt werden, dass sich die Stimmungslage auf den Stammtischen, dhnlich dem
bereits im Jahr 2003 er6ffneten Museum fiir moderne Kunst Lentos in Linz, verdndert. Hier
wurde trotz massiver Kritik an der architektonischen Losung des Museumsbaus durch die
Kronen Zeitung keine Veranderung im Konzept vorgenommen. Nach der Realisierung ereichte
der Museumsbau eine hohe Akzeptanz in der Bevolkerung, und die Krone preist den

kulturellen Aufstieg der Stadt, auch durch den Bau der neuen Museen.

27 Krone Archiv 0.J./5.
28 Krone Archiv 0.J./6.
2 Krone Archiv 0.J./4.
0 Krone Archiv 0.J./7.
»! Krone Archiv 0.J./8.
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Allerdings kann die Aussage getroffen werden, dass trotz der Absage des Romerbergtheaters
und der damit einhergehenden Durchsetzung eines traditionelleren Musters fiir einen
Theaterbau die skeptische Grundeinstellung der Bevdlkerung weiterhin aufrecht bleibt. Solange
das Gebdude nicht realisiert ist, halten die negativen Stellungnahmen gegeniiber den Kulturbau
in Teilbereichen der Realisierung an, sowohl in der Boulevardpresse als auch, dadurch natiirlich

bedingt, an den Stammtischen.

H;: In Osterreich herrscht eine konservative Grundeinstellung zur Architektur.
Dadurch wird die Realisierung von moderner Architektur erschwert.

Die Kampagnen gegen den Musiktheaterbau wurden in erster Linie von der Kronen Zeitung
und der FPO initiiert und treten in voller Stiirke erst nach dem geplanten Standortentscheid fiir
den Bau am/im Romerberg auf. Nach dieser Entscheidung konnte die Bevolkerung gegen ein
Projekt mobilisiert werden, das nicht der alten Bautradition entsprach. Alle architektonischen
Uberlegungen beziiglich des Konzepts des ,,Theaters im Berg™ zu diesem sehr innovativen
Projekt waren in den Kampagnen der Gegner und somit in den Diskussionen an den
Stammtischen eher zweitrangig. Die Tatsache, dass sich die oberdsterreichische Hauptstadt
mit einem finanziellen Mehraufwand eine ,,extravagante* Kulturstdtte iiber dem ,,normalen‘
Niveau anderer Stddte leisten wiirde, brachte nach der jahrelangen Politisierung der
Standortfrage konservativen und/oder intoleranten Gruppen die Chance, sich als normative
Werterhaltungsinstanzen zu etablieren. Die OVP allerdings, als federfiihrende und
konservative Kraft im Land Oberosterreich, stellte sich bis zum negativen Volksentscheid
ohne Abstriche hinter das Projekt. Dieser Umstand bestdrkt die These, dass eine
Kampagnentitigkeit gegen ein modernes Architekturprojekt neben den Grundvoraussetzungen
der Intoleranz und des Konservativismus auch eine politische Position in der Opposition
verlangt.

Im Sinne von Fellners ,,0Ost/West-Gefille* kann Oberosterreich, oder hier die Stadt Linz, mit
Verweis auf den Entscheidungsvorgang bei der Fassadengestaltung des nunmehrigen
Musiktheaterbaus, trotz des relativen Reichtums des Bundeslandes (Schwerindustrie) zu den
westlichen Landern gezéhlt werden, die bevorzugt auf regionale Ingenieurbiiros anstelle von
Architekten, zuriickgreifen. In Berichten der Kronen Zeitung wurde die Fassadengestaltung

des Architekten Terry Pawson, der die Fassade mit dem in Linz sehr verankerten Werkstoff
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Stahl verkleiden wollte, als ,,Rostfassade“**? bezeichnet. Die Folge war eine Neugestaltung der
Fassade (Abb.18) und die Ablosung des Architekten durch ein ,,groBes Biiro vor Ort“. Der
Architekt trdgt nun den Titel des ,kiinstlerischen Oberleiters und kann de facto in die
Bauleitung nur mehr beschriankt eingreifen.

Die konservative Grundeinstellung der Bevdlkerung zu innovativer, moderner Architektur
aullerhalb der landldufigen Normen kann anhand des Beispiels des Musiktheaters in Linz
durchaus als bestitigt angesehen werden. Ein Befund, der von der Direktorin des Museums
Lentos in Linz, Stella Rollig, geteilt wird, indem sie in einem Interview mit Der Presse
beschreibt: ,,Architektur: Es wird viel gebaut, aber [...] da bleibt man oft im Mittelmal3

verhaftet.«**

Hg: Der Einfluss von direkten demokratischen Mitteln auf Bauprojekte kann nicht
pauschal beschrieben werden sondern hingt hochgradig vom tagespolitischen
Geschehen ab.

Im Falle des Musiktheaterbaus wurde von der FPO mit indirekter Unterstiitzung durch die
Kronen Zeitung in Form einer Kampagne gegen den Theaterbau im Berg eine Volksbefragung
initiiert. Ein direktes demokratisches Mittel zur Verstirkung des Drucks auf die regierende
Mehrheit im Landtag kann nur von einer Oppositionspartei ausgehen, da bei Entscheide iiber
architektonische Projekte zumeist ein bereits beschlossenes Konzept der Mehrheit der
Regierung vorliegt*”*. Das ablehnende Ergebnis dieser Befragung war fiir den Landtag nicht
bindend. Allerdings, aufgrund einer neuen Konstellation in der Bundespolitik zum Zeitpunkt
dieser Volksbefragung, wurde das Ergebnis massiv aufgewertet. Kurz vor dem Volksentscheid
kam es zu einer Regierungsbildung zwischen der FPO und der OVP auf der Bundesebene
(Regierung Schiissel I), die nun nicht zulieB, eine Initiative des Koalitionspartners zu
ignorieren. Durch den ErschlieBungsantrag beider Klubsprecher der Parteien im Parlament,
diese Volksabstimmung zu respektieren, konnte die OVP dominierte Landesregierung in
Oberdsterreich nur den Weg einer Absage des Romerbergtheaters gehen und die Diskussion

iiber einen Neubau des Musiktheaters mit der Standortfrage wieder von Neuem beginnen.

2 Krone Archiv 0.J./9.

%3 Meinhart 2009.

%4 Im oberosterreichischen Landtag wird eine Landesregierung im Proporzsystem gebildet, bei der eine
oppositionelle Partei durchaus in der Regierung vertreten sein kann. Im Falle des Musiktheaters wurden alle
Regierungsbeschliisse ohne die Stimme des Landesrats der FPO beschlossen.
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Mit diesem Beispiel von bundesparteilichem Druck durch eine bundesparteiliche Verdnderung
auf ein architektonisches Projekt in einem Bundesland muss die Einflussnahme von direkten
demokratischen Mitteln in den Bereich der aktuellen politischen Verhéltnisse verschoben

werden, die bei jedem Projekt neu zu bewerten sind.

Hy: Skandale haben zwingend notwendige Voraussetzungen!

Al) Der Tatbestand eines Skandals liegt beim Neubau des Musiktheaters in Linz nicht in der
Infragestellung der Notwendigkeit eines Baus oder der Kosten eines Theaters. Das empdrende
Ereignis ist der Umstand, dass nach einer anndhernd ein Jahrzehnt dauernden Standortsuche
sowohl auf politischer Ebene als auch in den Zirkeln des Stammtischs (z. B. durch die
Durchfiihrung einer Leserumfrage der OON) nun aufgrund eines externen Gutachtens eine
weitere Standortvariante (,,Theater im Berg®) in den Bewerb aufgenommen und 1998 als
Siegerprojekt von der Landesregierung vorgestellt wurde.

A2) Die Entscheidung der Landesregierung nach einem Architekturwettbewerb das
Siegerprojekt ziigig verwirklichen zu wollen, wird zwar meist von der Bevolkerung goutiert, im
besprochenen Fall war die Bevolkerung in einem groBen Ausmal} in die Entscheidung zuvor
eingebunden, sodass dieses eigentlich legitime Vorgehen der Regierung von der Bevolkerung als
anstoBig empfunden wurde.

A3) Durch die jahrelange mediale Prasenz des Themas war das Auslosen eines
Medienskandals durch Veroffentlichung des Tatbestands nicht mehr notwendig.

A4) Die notwendige Aufmerksamkeit zur Auslosung eines Medienskandals, der das Potential
hatte, das gesamte Projekt zu kippen, wurde durch eine massive Kampagnentdtigkeit der
Kronenzeitung und durch die Moglichkeit einer direkten Mitbestimmung mittels einer

Volksbefragung erreicht.

Erst nach dem beschriebenen Tatbestand (Al) wurde in den Argumentationsstringen der
Initiatoren der Volksbefragung, der FPO, und in der negativ dem Projekt gegeniiberstehenden
Berichterstattung der Kronen Zeitung, die architektonische Losung des Projekts im Romerberg
Offentlich in Frage gestellt. Ein groBes mediales Ereignis war der Zu- oder Neubau eines
Musiktheaters in Linz seit der Forderung des Kulturbeirats einer Behebung der schlechten

Theatersituation in Linz. Den Anforderungen eines (Medien-)Skandals erfiillt die Diskussion
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um das Musiktheater aber in allen Punkten erst ab dem Beschluss der Regierung fiir ein

,, Theater im Berg*.

H,o: Medienskandale durchlaufen in einer sachlichen, zeitlichen und sozialen
Dimension einen Skandalzyklus.

- Der ,Stdenfall“ (Tatbestand) als sachliche Dimension des Architekturskandals in der
oberosterreichischen Hauptstadt kann nicht ausschlieBlich auf die architektonische Losung
zurlickgefithrt werden. Es liegt hier zusdtzlich eine Grenziiberschreitung der Regierung
gegeniiber den befassten Stammtischen vor. Beide von Steiner als ,,extreme Positionen* bei der
Realisierung von ,,architektonischen Monumenten* beschriebenen Einstellungen treffen hier
aufeinander - zum einen die Position der regierenden Politiker, die den Kiinstler/Architekten
als Visionar darstellen und die ,,inkompetente Gesellschaft das zu akzeptieren habe* und zum
anderen die Position der Populisten, bei der die Realisierung eines 6ffentlichen Baus in einer
demokratischen Gesellschaft letztlich in der Bevolkerung mehrheitsfihig sein muss.?”> Sachlich
war die Skandalierung eine Reaktion auf einen empfundenen sittlichen und moralischen
Versto3 der machthabenden Eliten. In zweiter Linie erst stand die visiondre architektonische
Losung eines Theaters im Berg in der Kritik.

- Die Latenzphase des Skandals um das Musiktheater beginnt rein definitorisch mit dem
Eintreten des Tatbestands, also mit dem Beschluss zum ,,Theater im Berg“. Hier ist allerdings
miteinzubeziehen, inwieweit die langwierige Standortsuche im Vorfeld in diese Zeitspanne
eingerechnet werden muss. Durch die Festlegung der einzelnen Personen an den Stammtischen
,fur oder ,,gegen einen der kolportierten Standorte, spitestens mit Beginn 90er Jahre, war
ein Konflikt bei einer Standortentscheidung immer latent vorhanden. Die Frage, ob jede andere
Entscheidung deswegen auch zu einem Skandal gefiihrt hétte, kann nicht beantwortet werden,
wird aber von Verfasser als sehr wahrscheinlich angenommen, wodurch sich somit eine
Latenzphase von iiber zwei Jahrzehnten ergeben wiirde.

Der Beginn der Aufschwungphase kann dagegen sehr genau bestimmt werden mit dem
Auftreten des Schliisselereignisses, dem Beschluss zum Bau im Berg, so wie sich auch der

Klimax des Skandals genau am Punkt der Bekanntgabe des Ergebnisses der Volksbefragung

% Vgl. Steiner 2001, S. 12, 14.
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manifestieren ldsst. Auf diese so genannte ,,Stunde Null“?*® folgt die Liquidation des Projekts
durch die Landesregierung, am 11. Dezember 2000.

Die Abschwungphase beginnt in Linz nach diesem Stillstand durch eine Wiederauflage des
Standortkarussels in den Tageszeitungen OON und Krone. Die ,Qualifikation der
Entscheidungen wird durch Runde Tische, Biirgerinitiativen und Expertenkommissionen
erreicht, woflir noch weitere vier Jahre benétigt wurden.

Die Rehabilitationsphase beginnt mit dem Beschluss der Landesregierung am 12. Juli 2004 zur
Errichtung eines neuen Musiktheaters am Standort des alten UKHs. Die ,,Normalisierung®
wird im oberdsterreichischen Landtag anscheinend durch einen Drei-Parteien-Beschluss (OVP,
SPO, Griine) mit Duldung der FPO (,,Wenn Scharinger ein Theater baut, habe ich nichts

«297

dagegen.”“””") und einer engen Zusammenarbeit mit dem O06. Raiffeisenverband erreicht, denn

nur durch den ,,Weitblick [oder ahnenden Vorausblick, Anm. G.W.] des Raiffeisen-Generals
Ludwig Scharinger sicherte sich eine Raiffeisen-Firma rechzeitig das Grundstiick“**®,

- Das Publikum als Kernfaktor der sozialen Dimension eines Skandals ist in diesem Fall bereits
durch die jahrelange Miteinbeziehung in die Standortfrage zu einem Publikum geworden, das
die Bereitschaft des ,,aktuellen Mitlebens, Miturteilens, Mitverurteilens und Mithandelns®
aufweist. Durch die Fiille an Presseberichten im Vorfeld des Skandals hat sich bei Beginn des
eigentlichen Skandals der Wandel vom Prasenzpublikum zum dispersen Publikum schon vor
geraumer Zeit vollzogen. Da es sich hierbei um einen Versto3 gegen einen sittlichen Kodex
handelt, kann beim Publikum von einem groflen Ausmal} an der im Menschen innewohnenden
»Freude am Untergang des Anderen‘ ausgegangen werden.

Wenn auch am Beispiel des Musiktheaters einige Phasen des Skandalzyklus zeitlich schwer
einzugrenzen sind und auch Liicken in der Zeitschiene auftreten, so ist vor allem das optimal
auf einen Skandal vorbereitete Publikum (alleine im Janner und Februar 1990 wurden in den
00. Tageszeitungen 171 Berichte zum Thema Musiktheater veroffentlicht) ein Zeichen dafiir,

dass es sich in diesem Fall um einen Architekturskandal handelt.

2% Ritschel 2007, S. 6.
27 Ritschel 2007, S. 6.
28 Oberosterreichische Nachrichten Archiv o.J.
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H;;: In jedem Skandal kann die Motivation zur Skandalierung iiber den Nutzen der
am Skandal beteiligten Personen beschrieben werden.

Als Skandalierer treten im Rahmen der Musiktheater-Projektierung im wesentlich nur zwei
Gruppen in Erscheinung:

- Die oppositionelle FPO als Initiator des Volksbegehrens gegen einen Theaterneubau. Der
Nutzen einer Skandalierung aus einem zu erwartenden negativen Volksentscheid im Rahmen
eines Kulturbaus betrifft alle Bereiche der Wéhlermaximierungsstrategien: Es werden die
Entscheidungen der regierende Eliten in Frage gestellt; die eigene Gruppierung présentiert sich
als besonders ,,volksnahe* und als Garant fiir einen Kurswechsel in Sachen der vermeintlich
geldverschlingenden Kulturindustrie; ideologische Unterschiede in Fragen der modernen
Architektur zu politischen Konkurrenten werden zugunsten der traditionellen Vorstellungen
der eigenen rechtspopulistischen Anschauung als neuer Wertekodex herausgearbeitet;
regierende Parteien oder Personen werden daran gehindert, sich liber Architekturprojekte zu
profilieren, und eine Steigerung der medialen Prdsenz ist vor allem im Zusammenhang mit der
Krone als Mitstreiter gewiss.

- Okonomische Uberlegungen stehen im Falle der Skandalierung des Theaterprojekts durch die
Kronen Zeitung im Mittelpunkt. Mittels Erhéhung der Aufmerksamkeit kann eine
Absatzsteigerung erreicht werden, falls dies bei einem Marktanteil von um die 40% tiberhaupt
noch moglich ist. Als Indiz fiir diese Behauptung kann die weiterhin andauernde
Skandalisierung des Musiktheaterbaus gewertet werden. Trotz der abgeschlossenen
Normalisierungsphase des Skandals hélt die Krone eine Kampagne im Stil eines
Aufdeckungsjournalismus am Gang, der die Aufmerksamkeit konstant hilt. Neben diesen
wirtschaftlichen Uberlegungen konnte die Kronen Zeitung ihre Volksanwaltschaft durch das
Wissen um die negative Einstellung der Bevdlkerung gegeniiber dem Projekt bestdtigen und

somit uneigenniitzig Missstinde in demokratischen Strukturen beseitigen.

Bei den beiden Hauptakteuren der Skandalierung kann die Motivation aus dem zu erwartenden
Nutzen abgelesen werden. Die politisch bestimmende konservative Kraft, die OVP, tritt hier
trotz einer sehr visiondren architektonischen Losung nicht als Skandalierer auf. Als
auftraggebende Gruppe des Architekturprojekts brachte der Skandal um den Standort
Romerberg ihr keinen direkten Nutzen. Erst in der Abschwungphase konnte durch die rasche

De-Eskalierung (durch die Liquidierung des Standorts) des Skandals und einer konsequenteren
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Standortsuche eines mehrheitsfihigeren Projekts fiir die OVP eine Lenkungsfunktion als

Nutzen des vorangegangenen Skandals lukriert werden.

3. Fallbeispiel II: Entstehung des Museumsquartiers in Wien

3.1 Chronologie des Museumsquartierbaus

1716

1723

1815

1850-54
1921

1940-45
1946

1977

bis 1982

9

Johann Fischer von Erlach erhdlt von Kaiser Karl VI. den Auftrag,
Hofstallungen zu errichten.

Nach dem Tode Fischers fiihrt sein Sohn, Joseph Emanuel Fischer von Erlach
den Bau der Hofstallungen weiter (Abb.19).

Ansteigender Platzbedarf durch den Wiener Kongress und erstmalige
Renovierung der Stallungen.

Erweiterung der Stallungen durch Kaiser Franz Josef I. (Abb.20).

Die Wiener Messe AG iibernimmt das Gebdude und die ,,Erste Internationale
Wiener Messe* wird mit groBem Erfolg erdffnet.

Propagandaschauen des Hitler-Regimes.

Beseitigung der Kriegsschdden. Die Wiener Messe AG nimmt kleinere Um- und
Zubauten vor.

Frau Bundesminister Herta Firnberg nimmt Gespréiche beziiglich eines Ankaufs
der Sammlungen Ludwig und Hahn auf. Der Messepalast wird zum ersten Mal
oOffentlich als mogliche Ergdnzung zu den unter Raumnot leidenden Hofmuseen
diskutiert.

Es werden diverse Nutzungsvorschldge eingebracht: vom Architekturbiiro
Requat & Reinthaller wird ein Konferenzzentrum konzipiert, die Baufirma Porr
schldagt ein GroBhotel vor, und die Architekturgemeinschaft Gliick/Czernin
entwickelt eine Freizeitlandschaft, die als Osterreichisches Centre Pompidou
préasentiert wird, sich letztlich aber als innerstidtische Shopping-City entpuppt

und erstmals eine bewusste kulturelle Gegnerschaft erzeugt.

% Vgl. Winkler-Komar 2001, S. 2-6. Ausziige aus: Vgl. Peter Lindner, Walter Kramer, Gerhard Rippel, Andreas
Zangerl, Materialsammlung Ehemalige Hofstallungen (Messepalast), erstellt fur das Bundesministerium fur
Wissenschaft und Kunst, Wien 1986; vgl. Dietmar Steiner, Von den Hofstallungen zum Museumsquartier. Eine
Chronik der Ereignisse, Wien 1991; vgl. Dietmar Steiner, Text zum Museumsquartier. Das demokratische
Verfahren, Wien 1992; vgl. Andrea Bohm, Stafanie Krusper, Sandra Schwerter, Konfliktfall Museumsquartier,
Seminararbeit im Rahmen der Lehrveranstaltung: Konfliktmanagement IV bei Roland Burkart, Wien 1995.
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1983

Juni 1984

Mirz 1985

Sept. 1985

Nov. 1986
Okt. 1987

April 1988

Mai 1989

132

Wissenschaftsminister Heinz Fischer schldgt die Ausschreibung eines
Architekturwettbewerbs vor. Es wird festgelegt, dass der Messepalast
vorwiegend museal genutzt werden soll. Drei Etappen werden vorgesehen:

1. Die Arbeitsgruppe Fillitz, Oberhuber, Sterk - erweitert durch Rainer, Sailer
und Reiter - soll ein Museumskonzept erstellen. 2. Das Bautenministerium soll
ein Finanzierungskonzept erstellen. 3. Ein Architekturwettbewerb soll
ausgeschrieben werden.

Wissenschaftsminister Fischer 14dt zu einer Enquete {iber die Neustrukturierung
der Bundesmuseen.

Bautenminister Sekanina vergibt hochdotierte Auftrige zur Erstellung von
Nutzungskonzepten an den Wiener Kunsthéndler John Sailer und die Gruppe
Hans Dichand & Architekt Czernin. Sekaninas Nachfolger Ubleis annulliert die
Vertrdage. Ein Kontaktkomitee zwischen dem Bauten-, Wissenschafts- und dem
Unterrichtsministerium soll nach Alternativen suchen.

Wissenschaftsminister Fischer beauftragt die Architekten Erich Bramhas,
Hermann Czech und Helmut Kunze (sie wurden von der Kammer
vorgeschlagen) mit der Vorbereitung fiir die Ausschreibung eines
Architekturbewerbs.

Ein zweistufiger Wettbewerb wird ausgeschrieben.

Aus der 1. Wettbewerbsstufe wihlt eine international besetzte Jury sieben
Projekte aus und empfiehlt sie zur Weiterbearbeitung (Beispiel Ortner,
Abb.21).

Wissenschaftsminister Tuppy iiberrascht mit einer Sparvariante, die lediglich
eine Adaptierung des bestehenden Gebdudepotentials vorsieht und den
Architekturwettbewerb in Frage stellt.

Der inzwischen vierte Wissenschaftsminister (nach Firnberg, Fischer und
Tuppy), der in der ,,Causa Messepalast™ titig wird - ndmlich Erhard Busek -
beauftragt Dietmar Steiner mit der Erstellung eines Gutachtens iiber den Stand
der Konzeptentwicklung als Vorbereitung fiir die 2. Phase des Wettbewerbs.
Dazu wird eine Arbeitsgruppe gebildet, sie besteht aus Dietmar Steiner, dem
Museumsexperten und Kunsthistoriker Dr. Dieter Bogner, dem Architekten

Potyka und Herrn Obermann aus dem Wirtschaftsministerium.



Juli 1989

Sept. 1989

Okt. 1989

Dez. 1989

26. Mirz 90

26. April 90

Juli 1990

Okt. 1990

Wissenschaftsminister Busek und Wirtschaftsminister Schiissel geben bekannt,
einen Konsens mit der Wiener Messe AG gefunden zu haben. Demnach werde
jene die Hallen 1991 und die Biiros 1993 rdumen. Neuer Standort: Wiener
Prater. Dr. Fillitz, Direktor des Kunsthistorischen Museums und Dr. Ronte,
Direktor des Museums fiir Moderne Kunst, beide Mitglieder der
Arbeitsgruppe fiir die Konzeption der Ausschreibung der 1. Phase, geben ihre
Demission bekannt.

In einem Pressegesprich verwendet Wissenschaftsminister Busek erstmals den
Terminus ,,Museumsquartier* und bezeichnet es als , kulturelle Manifestation
der Republik®.

Die Preistrager der 1. Wettbewerbsphase erhalten die Unterlagen mit den
iiberarbeitet Erfordernissen fiir die 2. Phase. Die Unterlagen werden von
Steiner, Potyka, Obermann und Bogner erstellt. Man rechnet mit der
Verwirklichung der ersten Baustufe bis Herbst 1994, um einen einjdhrigen
Probebetrieb bis zur Weltausstellung 1995 zu ermdglichen.

Ein prizisiertes Raumprogramm wird vorgelegt. Es sieht die Erhaltung der
barocken Bauteile vor und empfiehlt eine Integrierung der Reithalle aus 1850/54
in die Neukonzeption.

Abgabetermin fiir die 2. Phase des Wettbewerbs. Prof. Hans Hollein, der noch
kurz davor um eine Verldngerung gebeten hat, die aufgrund der heftigen Proteste
der Mitbewerber nicht gestattet wurde, reicht kein Projekt mehr ein.

Ortner & Ortner erhalten den Zuschlag. Sie werden von der Jury einstimmig zu
den Siegern gewihlt (Abb.22).

Dr. Dieter Bogner wird als Koordinator fiir das Museumsquartier bestellt. Eine
Biirgerinitiative formiert sich gegen das ,Kultur-AKH®“ und fordert die
Unterbringung von Pferden, Wagen und der Spanischen Hofreitschule in den
ehemaligen Hofstallungen.

Der Jurist Dr. Giinter Bischof wird zum designierten Geschéftsfiihrer der
neugegriindeten ,,Museumsquartier Errichtungs- und Betriebsgesellschaft*

bestellt.
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Janner 1991

Mairz 1991

1992

Janner 1993

April 1993
Mai 1993

Juni 1993

Juli 1993
Nov. 1993

Janner 1994

August 1994

Sep. 1994

Okt. 1994

Janner 1995
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Die Biirgerinitiative hat inzwischen 600 Unterschriften gesammelt und erwagt
eine Klage wegen VerstoBles gegen das Denkmalschutzgesetz. In den Medien
wird das MQ-Konzept als ,,hippophile Visionen*“ verunglimpft.

Im Rahmen eines Pressegespriachs priasentieren der Wiener Biirgermeister Zilk,
der Planungsstadtrat Swoboda und der Wissenschaftsminister Busek den
Entwurf der Architekten Ortner & Ortner. Anfang 1993 wird als mdglicher
Baubeginn gehandelt.

Mehr als 65 Diskussionen finden statt, um das Projekt der Offentlichkeit zu
vermitteln. Geplanter Baubeginn: 1994.

Der Wiener Gemeinderat beschlie3t das Projekt Museumsquartier (MQ) mit 60
»JA-“ zu 36 , ,NEIN-Stimmen*.

Beginn der Kampagne der Kronen Zeitung gegen das MQ-Projekt.

Der Kunsthistoriker Dr. Arthur Rosenauer initiiert eine Petition gegen das
Projekt Museumsquartier durch ein ,,Internationales Kunsthistorikerkomitee*.
Eine Meinungsumfrage ergibt, dass 56% der Wiener gegen das MQ und nur
17% dafiir sind.

Die FPO kiindigt eine Volksbefragung an.

Bundeskanzler Vranitzky und Vizekanzler Busek vereinbaren mit Dr. Rudolf
Leopold den Ankauf seiner Sammlung.

Univ.-Prof. Dr. Raschauer legt ein Rechtsgutachten vor, wonach der Bau des
MQs rechtswidrig sei. Daraufhin fordert Dr. Bernhard Gérg von der OVP einen
neuen Architekturwettbewerb. Die FPO hingegen spricht sich fiir die
Revitalisierung der Hofstallungen aus.

Der Ankauf der Sammlung Leopold gilt als sicher. Bogner tritt als
Geschiftsfiihrer des MQs zuriick.

Kulturstadtratin Pasterk setzt sich fiir ein Guggenheim-Museum am Donauufer
ein.

Biirgermeister Zilk bezweifelt in einem Interview mit der Kronen Zeitung den
Sinn des Leseturms.

Vizekanzler Busek erwigt die Unterbringung eines Guggenheim-Museums im

MQ.



Feber 1995 Die FPO erwigt ein modernes Zentrum in der Donau-City und fordert
beziiglich des MQs eine Volksabstimmung.

Mirz 1995  Die Stadt Wien entscheidet sich endgiiltig gegen den Leseturm. Ende Mérz stellt
die Stadt dann eine Sparldsung des MQs vor, die auch realisiert wird (Abb.23).

Sept. 1995  Die Pldne werden dem Bundesdenkmalamt zur Begutachtung vorgelegt.

Herbst 1995 Die Pldane werden vom Bundesdenkmalamt bewilligt.

April 1998  Baubeginn

Janner 2001  Die Gebiude werden offiziell den Nutzern iibergeben.

Néhere Betrachtung einiger Zeitpunkte aus dieser Chronologie des Projektes

Museumsquartier:

bis 1982 Es werden verschiedene Nutzungsvorschlige des Areals der ehemaligen

Hofstallungen kolportiert.
Es verstreichen zwischen den ersten Uberlegungen Firnbergs iiber eine mégliche Nutzung des
Areals im musealen Bereich und einer Ausschreibung zu einem Architekturwettbewerb ohne
konkrete Vorgaben bereits flinf Jahre. Diese Jahre wurden von den unterschiedlichsten
Interessensgruppen dazu genutzt, die Bevolkerung mit alternativen Nutzungsmoglichkeiten
auflerhalb des kulturellen Bereichs zu konfrontieren.
Juni 1984 Wissenschaftsminister Fischer 1adt zu einer Enquete iiber die Neustrukturierung
der Bundesmuseen.
In dieser, mehr als vier Stunden dauernden, Enquete, eingeladen durch Wissenschaftsminister
Fischer in den Marmorsaal der Hofburg, trugen 42 Experten ihre Stellungnahmen {iber die
Neustrukturierung der Bundesmuseen vor. Zur Neunutzung der Hofstallungen wurden
verschiedene Ansdtze im Rahmen der Vorgabe einer musealen Nutzung présentiert. Die
Vorschldge kamen beispielsweise von Prof. Dr. Hermann Fillitz, der die Hofstallungen als
natiirliche Erweiterungsmoglichkeiten zur Linderung der Raumndte in den bestehenden
Museen sah, vom Abgeordneten zum Nationalrat Prof. Dr. Ewald Nowotny, der dhnlich wie
Univ.-Prof. Dr. Dostal dem musealen Defizit im gesellschaftshistorischen Bereich mit diesem
Areal entgegnen wollte, weiters von Prof. Hans Hollein und Dipl. Ing. Manfred Nehrer, die in

den Hallen den Standort eines Architekturmuseums sahen, bis hin zum Présidenten des
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Bundesdenkmalamts, Hofrat Dr. Gerhard Sailer, dessen Interesse in der Erhaltung des
Baubestands der Hofstallungen mit dem Jahre 1918 lag.>*

Diese Enquete ergab eine einhellige Stellungnahme der Experten zugunsten einer Nutzung des
Areals im musealen Bereich. Inmitten der Stadt sollte in den ehemaligen Hofstallungen ein
kulturell bespieltes Viertel entstehen, der Umfang der Verdnderung oder Vernichtung der alten
Bausubstanz durch ein neues Projekt fand hier jedoch noch keinen Konsens. Wie sich in den
folgenden Jahren herausstellen sollte, war die Sprengkraft zwischen diesen unterschiedlichen
Vorstellungen beziiglich des Umfangs der Neu- oder Umbauten unterschétzt worden. Zur
Darstellung der unterschiedlichen Ansichten beziiglich der vorhandenen Bausubstanz kénnen
die Stellungnahmen des damaligen Direktors der Antiksammlung des Kunsthistorischen
Museums, Dr. Wolfgang Oberleitner, und des Présidenten des Osterreichischen
Denkmalschutzes Sailer an Dr. Fillitz herangezogen werden:

Oberleitner: ,,Ich glaube, wir sollten die Vorstellungen eines neuen Museumskomplexes nicht
verwechseln mit dem Versuch, alte Messehallen zu adaptieren. Diese alten Messehallen haben
langst ausgedient, und ich kann mir nicht vorstellen, da3 sie als ein neues Museumsglied auch
nur die geringste Rolle spielen konnen. !

Sailer: ,,Zur Bewahrung des gewachsenen Zustandes sollen grundsitzlich jene Gebdude bzw.
Gebaudeteile erhalten bleiben, die vor dem 31.12.1918 errichtet worden sind. - Mit der
Zustimmung des Bundesdenkmalamtes zur Verdnderung der vor dem 31.12.1918 errichteten
Baulichkeiten kann gerechnet werden, wenn diese aus wichtigen technischen Griinden
notwendig sind. - Mit der Zustimmung konne auch gerechnet werden, soweit die Veranderung
in hoherem Mafle dem offentlichen Interesse dient, als die Belassung des gegenwiértigen
Zustandes. [...]**%

Die Unmoglichkeit der Adaptierung und de facto auch der Abbruch der bestehenden
Messehallen standen hier dem Gedanken eines vollstindigen Erhalts der Gebdude gegentiber,

wenngleich der Vertreter des Denkmalschutzes bereits die Moglichkeiten einer Enthebung aus

dem Denkmalschutz durch ein libergeordnetes 6ffentliches Interesse deponiert.

3% Vo], Winkler-Komar 2001, S. 10-14.

! Bundesministerium fur Wissenschaft und Forschung, Sektion III (Hg.), Konzept fiir eine Neustrukturierung
der Bundesmuseen (Museumskonzept), MQ-Archiv, Wien 1985, zit .nach: Winkler-Komar 2001, S. 13.

392 Dr. Gerhard Sailer, Prasident des Bundesdenkmalamts, in einem Brief an Dr. Hermann Fillitz vom 6.5.1985,
in: Bundesministerium fur Wissenschaft und Forschung, Sektion III (Hg.), Konzept fiir eine Neustrukturierung
der Bundesmuseen (Museumskonzept), MQ-Archiv, Wien 1985, zit. nach: Winkler-Komar 2001, S. 15.
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Mirz 1985  Sekanina vergibt Auftrige zur Erstellung eines Nutzungskonzepts, an den
Kunsthéndler John Sailer, Kroneherausgeber Dichand und den Architekten
Czernin.
Vor allem der Name ,Hans Dichand® ist in diesem Zusammenhang interessant, da der
Herausgeber und Chefredakteur der Kronen Zeitung fiir die Negativkampagne gegen das M Q-
Projekt verantwortlich zeichnet. Dieser Umstand belegt eine sehr frithe personliche
Involvierung Dichands in der Projektierungsphase des MQs. Eine hoch dotierte vertragliche
Bindung {iber mehrere Millionen Schilling, die mit einer Vertragsannullierung durch Sekaninas
Nachfolger als Bautenminister, Dr. Heinrich Ubleis, endete.
Nov. 1986  Ein zweistufiger Wettbewerb wird ausgeschrieben.
Die Ausschreibung eines zweistufigen Wettbewerbs ist vor allem in Hinsicht auf die mediale
Vermittlung eines architektonischen Projekts dieser Groenordnung von Vorteil. Prof. DDr.
Rainer empfahl in der ersten Stufe des Bewerbs die stddtebaulichen Aspekte in den
Vordergrund zu stellen, die in seinen ,,Anmerkungen zu einem Architekturwettbewerb fiir das
Museum auf dem Messegelédnde* als Teil der gutachterlichen Stellungnahme von 1985 bereits
formuliert waren. Nicht aber wurde seinen Empfehlungen Rechnung getragen, nur
osterreichische Architekten zuzulassen, da diese ein besseres Verstindnis der lokalen
Gegebenheiten hitten.*”
Da in dieser ersten Stufe der Ausschreibung die Form eines Gebdudekomplexes keinen
Realisationszwang unterliegt, sondern das stiddtebauliche Konzept hervorgehoben wird, kann
den Kritikern der konkrete Anlass, dagegen Stellung zu beziehen, entzogen werden. Diese erste
Planungsphase kann somit zur Propaganda fiir das Projekt genutzt werden. Der Vorschlag
einer rein Osterreichischen Ausschreibung wiirde den Gegnern zusitzlich die Kritik an den
Architekten erschweren, da einem, eventuell im eigenen Land renommierten Architekten,
schwerer ein negatives Image verliehen werden kann. Wenn auch angemerkt werden muss, dass
durch die groBen Verdnderungen zwischen der ersten und der zweiten Phase, die sich
zwangsldufig bei der Konkretisierung der Wettbewerbsvorgaben ergeben, sich der konkrete
Nutzen fiir die spidtere Bauplanung meist in MafBlen hédlt. Ortner & Ortner {ibernahmen im
spateren Siegerprojekt fast keine Elemente der ersten Ausschreibungsphase. Hier muss der
finanzielle Einsatz der ersten Ausschreibungsphase als Meinungsbildungs-Etat verstanden

werden.

33 Vgl Winkler-Komar 2001, S. 21.
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Okt. 1987 Aus der 1. Wettbewerbsstufe wihlt eine international besetzte Jury sieben
Projekte aus und empfiehlt sie zur Weiterbearbeitung.

Aus den 88 eingereichten Projekten wurden am 25. September 1987 sieben Architekten

(-gruppen) ausgewdhlt, die fiir die Teilnahme an der zweiten Phase eingeladen werden sollten

(die Reihung erfolgt rein durch die zugewiesene Projektnummer, d.h. es ldsst sich daraus keine

Priferenz fiir einzelne Einreichungen herauslesen)’*:

- Architekt Krakora mit seinem Mitarbeiter Dipl. Ing. Andreas Stihle

- Architekten Ernst Hiemayer und Rudolf Prohazka

- Architekt Stefan Hiibner

- Architekt Georg Friedler

- Professor Hans Hollein

- Professor Laurids Ortner

- Professor Unger

April 1988  Wissenschaftsminister Tuppy (OVP) iiberrascht mit einer Sparvariante, die
lediglich eine Adaptierung des bestehenden Gebdudepotentials vorsieht und den
Architekturwettbewerb in Frage stellt.

Bereits ein halbes Jahr nach der Empfehlung der Jury, sieben Architekten zur zweiten

Ausschreibungsphase zu beauftragen, wird der Politisierung des Projekts in der Bevolkerung

durch einen Vertreter der kleineren Regierungspartei massiv Vorschub geleistet. Jeder

Stammtischbesucher konnte sich bis dato auf die beflirwortenden Aussagen von ,,angesehenen

Personen® in Form der politischen Eliten verlassen und auf die zentrale Rolle eines solchen

Kulturbaus fiir den Staat Osterreich verweisen. Nun allerdings riskiert jeder Fiirsprecher an

den Stammtischen, mit dem Gegenargument der hohen oder zu hohen Kosten eines solchen

Projekts, den Verlust seiner Themenfiihrerschaft. Mit dieser Stellungnahme Tuppys verliert

das ,,Projekt Messepalast auf einen Schlag einen grolen Teil der Flirsprecher in den

meinungsbildenden Zirkeln Osterreichs.

Sept. 1989  In einem Pressegespriach verwendet Wissenschaftsminister Busek erstmals den
Terminus ,,Museumsquartier” und bezeichnet es als ,kulturelle Manifestation
der Republik®.

Nach weiteren eineinhalb Jahren versucht nun der Nachfolger Tuppys als

Wissenschaftsminister, Dr. Erhardt Busek (OVP), die Aussagen seines Vorgingers zu

34 Vgl. Wettbewerbe 1968/69.
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ignorieren und an den friiheren Argumentationsrichtlinien anzukndpfen. Die Darstellung des ab
nun ,,Museumsquartier* genannten Projekts als eine wichtige Siule des Kulturlands Osterreich
sollte die verursachte Unsicherheit an den Stammtischen wieder schwinden lassen.

26. April 90 Ortner & Ortner erhalten den Zuschlag. Sie werden von der Jury einstimmig zu

den Siegern gewéhlt.

Aufgrund einer Studie zur technischen Realisierbarkeit war die Absenkung der Fahrbahn vor
den Hofstallungen nicht mdglich, worauthin die Architekten Laurids und Manfred Ortner das
»Projekt Museumsquartier” nun vollig umgestaltet einreichten. Obwohl die Vorgaben in der
zweiten Ausschreibungsphase prézisiert wurden (zum Beispiel durfte nun die
Hohenentwicklung die Hauptfront der Stallungen nicht beeintrdchtigen und nur iiber eine

geringe Baumasse verfiigen®®

), muss von einer sehr vagen Vorstellung des Projekts seitens der

Auftraggeber gesprochen werden.

Im Siegerprojekt werden neben der Fassade Fischer von Erlachs, die Winterreitschule als

Verbindung zwischen den groflen kubischen Baukorpern des Museums Ludwig und dem

Museum Moderner Kunst, der Fliigel im Siiden, der nordliche Innenhof sowie Teile des

stidlichen Innenhofs aus der urspriinglichen Bausubstanz erhalten.

Acht Bauteile sind um einen von allen Eingdngen einzusehenden Platz, ohne auf eine

Symmetrie des Gesamtkomplexes zu achten, gruppiert. Der Bibliotheksturm unmittelbar

hinter der Fassade stellt den Blickfang des Komplexes dar. ,,Hier sollen das Medienmuseum

und Biiros untergebracht werden. Dieser Turm wird auf einen Quader aufgesetzt und
entspricht in diesem Formenspiel - Linearitdt und Rundungen - den architektonischen Details

des Flakturms. Die Kunsthalle und die multifunktionale Halle dahinter stehen exakt parallel im

Quartier und weisen auch einen dhnlichen lingsformigen Grundrif3 auf.*>%

Juli 1990 Dr. Dieter Bogner wird als Koordinator fiir das Museumsquartier bestellt. Eine
Biirgerinitiative formiert sich gegen das ,Kultur-AKH®“ und fordert die
Unterbringung von Pferden, Wagen und der Spanischen Hofreitschule in den
ehemaligen Hofstallungen.

Dieser Teil der Chronologie wiirde eigentlich den Vorteil eines zweistufigen

Ausschreibungsrituals verdeutlichen. Erst unmittelbar nach der Vorstellung eines konkreten

Siegerentwurfs kann der Widerstand einsetzen. Erst jetzt, wenige Wochen nach der

Prisentation des Ortner & Ortner Projekts, konnte sich eine Biirgerinitiative formieren. Die

305 Vgl Winkler-Komar 2001, S. 31.
3% Winkler-Komar 2001, S. 36.

139



Schonfrist des Projektierens ist nun abgelaufen, und es zeigt sich inwieweit die verstrichene

Zeit genutzt wurde, um das umfangreiche Konzept hinter dem Bauvorhaben in den Kdpfen

der Bevolkerung zu verankern. Wie wenig das erreicht wurde, zeigt der rasche Erfolg der

Biirgerinitiative, die innerhalb weniger Monate 600 Unterschriften gegen das Projekt sammelte.

1992 Mehr als 65 Diskussionen finden statt, um das Projekt der Offentlichkeit zu
vermitteln. Geplanter Baubeginn: 1994.

Bei diesem durchaus empfehlenswerten Weg einer Kunstvermittlung tiiber oOffentliche
Diskussionen traten beim Museumsquartier-Projekt Problemfelder zutage. Es bestanden die
Diskussionsteilnehmer aus kunstaffinen Experten, die verschiedene Positionen zum Projekt
einnahmen. Dadurch konnten die besprochenen Inhalte keine direkte Briicke zur Bevdlkerung
schlagen. Die Aussagen der &ffentlichen Gespriche bedurften einer ,,Ubersetzung* der Inhalte
fir das Stammtischpublikum. Diese Aufgabe wurde von den Boulevardzeitungen
iibernommen, die ihre Position als ,,Dritte” mittels Informationsselektion dazu nutzten, ihre
eigenen Meinungen zu belegen.

Ein weiteres Problem bestand darin, dass man bei Einleitung der Diskussionen iiber keine

ausreichenden Grundsatzstrategien der Nutzung verfligte. Winkler-Komar wirft hier zu Recht

die Frage auf: ,,Ist es nicht grotesk, dass man in Wien von 1986 bis 1990 einen zweistufigen

Wettbewerb durchfiihrte, um damit eine groBangelegte Verdnderung der Hofstallungen

einzuleiten und erst nach Abschluss des Bewerbes iiber grundsitzliche Ausgangspunkte zu

diskutieren begann?**"7

Nicht die vier Jahre des Architekturbewerbs stellen das Problem dar, sondern die Uneinigkeit

der Nutzung in wesentlichen Punkten des Areals. Der Bevolkerung wird durch die

unkonkreten architektonischen Losungen, die sich auch durch eine Uneinigkeit der

Verantwortlichen und Experten ergeben, die Bauherrschaft sukzessive iibertragen.

1. HJ. 1993  Der Wiener Gemeinderat beschliet das Projekt Museumsquartier (MQ) mit 60
~JA“ gegen 36 ,NEIN“ Stimmen. Eine Meinungsumfrage bestitigt die
ablehnende Haltung der Bevolkerung gegeniiber dem MQ-Projekt. Die Wiener
FPO kiindigt eine Volksbefragung an.

In dieser Phase kann nachvollzogen werden, wie die oppositionelle Kraft der Freiheitlichen am

Beispiel des MQ-Projekts die politischen Verhéltnisse in Wien zu diskreditieren versuchen.

Die Differenz zwischen den regierenden Eliten im Gemeinderat und dem vermeintlichen

37 Winkler-Komar 2001, S. 49.
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Bevolkerungswillen wird zur Darstellung der eigenen ,,Volksndhe* herangezogen. Durch die
Jahrzehnte lange Teilung des Landes in zwei GrofBparteien ist ein Gemeinderatsbeschluss
dieser Beiden, scheinbar ohne Riicksicht auf den Willen grof3er Teile der Bevolkerung (siehe die
Meinungsumfrage vom Juni 1993, bei der sich 56% der Wiener gegen das Projekt und gerade
17% dafiir! aussprachen), ein idealer Ansatzpunkt fiir oppositionelle Gruppen, daraus
politischen Profit zu schlagen. Trotz einer flammenden Rede der Abgeordneten zum
Nationalrat, Klara Motter, Mitglied der Fraktion der FPO, vom 7. Juni 1990, die von
,harmonischen Verbindungen von Alt und Neu“ in der ,moderne Anspriiche verwirklicht

«c308 sprach, lie} sich die FPO die Chance nicht nehmen, sich als Stimme ,,des kleinen

werden
Mannes* zu positionieren und dennoch letztendlich gegen das Museumsquartier aufzutreten.
Ein weiteres halbes Jahr spiter im Jinner 1994 ging der neu gewihlte Wiener OVP Obmann
denselben oppositionellen Weg und forderte eine neue Ausschreibung des
Architekturwettbewerbs.

April 1993  Beginn der Kampagne der Kronen Zeitung gegen das MQ-Projekt.

Anfang April 1993 betitelt die ,,Neue Kronen Zeitung® ihren Leitartikel mit: ,,Krone enthiillt

“309 " Durch die verwendete Wortwahl innerhalb des Artikels, wie

Museumspléne
,heiBumstrittene Plédne im stillen Kdmmerchen* oder ,klammheimlich®, wurde der Zugang
zum Projekt iiber den Aufdeckungsjournalismus gewihlt.

Am Laufen gehalten wurde die Aufmerksamkeit mit weiteren Artikeln, wie ,,Hinde weg vom
Messepalast!*“*'°, durch eine von der Krone selbst durchgefiihrten Umfrage, die ein Ergebnis
von einer 63%igen Ablehnung in der Bevdlkerung bescheinigte oder mit der Verdffentlichung
manipulativer Fotomontagen des Projekts (Abb.24)*!!. Zusitzlich gab die Krone den Gegnern
der MQs eine sehr weitreichende Offentlichkeit indem sie diesen viel Platz einrdumte. Als
Beispiel kann der damals scheidende Wiener Biirgermeister Helmut Zilk angefiihrt werden, der

erst mit seiner ablehnenden Haltung gegeniiber dem Leseturm ausreichend Beachtung in der

Krone fand.*'?

3% Profil Nr. 43/ 19, vom Oktober 1992, zit. nach: Winkler-Komar, S. 47.
399 Zerbst/Kopt 1993/1.

310 Zerbst/Kopt 1993/2.

3 Vo], Winkler-Komar 2001, S. 62.

312 Siehe Zerbst/Klinger 1994.
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Der ,,Kurier” kann als vehementer Befiirworter der Pldne beschrieben werden und setzt vor
allem auf den Volksanwalt Herbert Kohlmaier, der entgegnen dem Juristen Univ.-Prof.
Raschauer, durchaus eine Vereinbarkeit mit dem Denkmalschutz sieht.?!?

,.Die Presse” widmet dem Thema MQ von 1993 bis 1995 iiber 100 Artikeln. Und obwohl in
der Analyse von Bohm/Kruspel/Schwerter die Presse als MQ-freundlich eingestuft wird, so
werden doch mehrheitlich negative Berichte abgedruckt.>'*

Mai 1993 Der Kunsthistoriker Dr. Arthur Rosenauer initiiert eine Petition gegen das M Q
durch das ,,Internationale Kunsthistorikerkomitee*.

Der Druck auf die Betreiber der Bauinitiative wurde aufgrund einer solch prominenten
Gegnerschaft enorm. Argumentativ wurde sehr pragmatisch der unumstéfliche Erhalt der auf
uns gekommenen Bausubstanz gefordert. Die kunsthistorische Bedeutung des gesamten
,Kaiserforum-Ensembles* wurde herausgehoben. Ein diisterer Blick in die Zukunft nach dem
Bau eines Museumsquartiers wurde prisentiert, da ,ein Prizedenzfall geschaffen [wiirde],
dessen Folgen fiir das Wiener Stadtbild leicht abzusehen sind: Der ganze Ringstraenbereich
wire dann dem Zugriff von Bauspekulanten ausgeliefert.*'> In diesem Zusammenhang ist
daher laut Komitee ein Kompromiss - eine Verkleinerung des Bauumfangs - ebenso wenig
vertretbar. Ein weiteres Argument war der Bestand von Moderner Kunst in Wien: der sei
einfach zu gering, um damit Museen dieser GroBenordnung bespielen zu konnen. Und
schlieBlich konnte eine gutachterliche Stellungnahme vorgelegt werden, die den Befiirwortern
eines Neubaus widersprach, indem sie die Moglichkeit einer musealen Nutzung der auf uns
gekommenen Raumlichkeiten bescheinigte.*'®

Eine Gegenoffensive der Befiirworter, die sich 1994 aus Kunsthistorikern,
Museumsdirektoren und Galeristen um deren Sprecherin Christine Lindinger versammelte, und
sich ,,Aktionsgruppe Kunsthistorikerlnnen* nannte, sowie ein Personenkomitee aus mehr als
einhundert Kiinstlern, die eine Initiative ,Manifest fiir das Museumsquartier

unterschrieben®'’, war zwar eine groBe ideologische Unterstitzung fiir  die

Errichtungsgesellschaft, allerdings, im Blickwinkel der Stammtischbesuche, machten diese

33 Vgl Winkler-Komar 2001, S. 63.

14 Vgl Winkler-Komar 2001, S. 63.

315 Im Pressegesprich des Internationalen Kunsthistoriker-Komitees zum Thema ,,Museumsprojekt in den Wiener
Hofstallungen®, vom 5. Mai 1993, S. 5, MQ-Archiv, zit. nach: Winkler-Komar 2001, S. 52.

316 Vgl. Gutachterliche Stellungnahme, Technische Versuchs- und Forschungsanstalt, Technische Universitit
Wien, Leiter O. Univ.-Prof. Dipl. Ing. Dr. sc.tech. T. Varga, Bearbeiter: Dipl.-Ing. A. Hauler, Wien
25.03.1993, MQ-Archiv, zit nach Winkler-Komar 2002, Kopie der Stellungnahme im Anhang.

37 Winkler-Komar 2001, Kopie im Anhang.
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immer héufiger werdenden Gruppen von entgegengesetzten Standpunkten das Meinungs-
Chaos noch grofer.

Die Auswirkungen dieser Stellungnahmen durch Kunsthistoriker brachten den Biirgern
allerdings keine neuen Einsichten in das Projekt, denn Abhandlungen in diesem Rahmen gelten
am Stammtisch als zu elitdr. Hingegen der Umstand der Uneinigkeit innerhalb von Fachleuten
ist fiir den Stammtisch ein starkes Zeichen, die Grundskepsis gegeniiber allem Neuen bestdtigt
zu sehen. ,,Wenn sich nicht einmal DIE einig sind, die sich auskennen sollten?* wird zu einer
zentralen Frage, die eine Legitimation zur Entscheidungsfindung evoziert - ein Effekt, der nicht
nur bei kulturellen Fragen auftritt. Es konnen Parallelen zum nicht in Betrieb genommenen
Atomkraftwerk Zwentendorf’'® erkannt werden. Hier wurde die Inbetriebnahme durch eine
Unsicherheit der zuvor befiirwortenden OVP zum ausschlaggebenden Element des negativen
Ergebnisses des Volksentscheids gegen das Kernkraftwerk. Da die OVP sich auf keine
geschlossene Meinung festlegen konnte, wurde in der Wéhlerschaft zur freien Entscheidung
aufgerufen, was sich dann gegen neue Energieformen wendete.

Sept. 94 - Feb. 95 Kulturstadtritin Pasterk (SPO) setzt sich fiir ein Guggenheimmuseum

am Donauufer ein. Vizekanzler Busek kann sich dieses Museum im Areal des

MQs vorstellen. Die Wiener FPO erwigt ein modernes Zentrum in der Donau-

City.
In dieser ,,Guggenheimphase konnte sich die Bevolkerung nochmals von der
Entscheidungsunfihigkeit der politisch Verantwortlichen {iberzeugen. Nun trat aus den Reihen
der regierenden sozialdemokratischen Partei die kulturzustindige Stadtritin als Gegner des
Standorts MQ auf. Der Obmann der konservativen Partei und Vizekanzler verteidigte hingegen
die Idee eines Neubaus auf den ehemaligen Hofstallungen. Und die Partei des groften
Widerstands gegen ein neues Museum (Forderung der Wiedererrichtung von Pferdestéllen!),
die FPO, schloss sich dem Gedanken Pasterks eines modernen Zentrums am linken Flussufer
der Donau an.
Wenn vor dem Jahreswechsel auf 1995 jemand seine FEinstellung gegeniiber dem
Museumsquartierprojekt von Parteilinien abhingig machte, so sind diese Stellungnahmen
Grund genug, seine Meinung von nun an selbst zu bilden auf der Basis von Informationen aus

der Tagespresse oder der Stammtischkollegen.

3% Winkler-Komar 2001, Kopie im Anhang. Der Zusammenhang mit dem Atomkraftwerk Zwentendorf wird
ebenfalls vom Architekten Dipl. Ing. Robert Maria Chvatal in einem Brief an den damaligen Geschaftsfuhrer der
Museumsquartier Errichtungsgesellschaft Dr. Dieter Bogner vom 20. April 1994 hergestellt, indem dieser von der
Gefahr eines ,,Kulturzwentendorfs*.
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Okt. 94 und Mirz 95 Biirgermeister Zilk zweifelt am Sinn des Leseturms und die Stadt Wien

entscheidet sich gegen den Leseturm.

Als Begriindung der ablehnenden Haltung des Wiener Biirgermeisters gegen den Leseturm gibt
Helmut Zilk seine persdnliche Uberzeugung iiber die Sinnlosigkeit des Turms an. Es wird der
Eindruck erweckt, dass ein eventueller Druck seitens der Opposition oder einer Tageszeitung
nicht Grund fiir diese Entscheidung sei. Die Leitfunktion als Oberhaupt der Stadtregierung und
Bauherr des MQs kann somit wieder hergestellt werden - eine Leitfunktion, die durch den
Gemeinderat im Mirz des folgenden Jahres bestdtigt wird. Sein Nachfolger als Biirgermeister,
Michael Haupl, relativiert diese Darstellung 2008 etwas (siche Eingangszitat dieser Arbeit) mit
den Worten: ,,Wenn wir uns auf den Turm versteift hitten, gib's das ganze Museumsquartier

nicht «319

3.2 Uberpriifung der Hypothesen

H;: Durch die Politisierung der Kunst besteht bei zukiinftigen Architekturprojekten
eine  Legitimation des Mitspracherechts aller Milieus, die iiber das
Stammtischgesprich wahrgenommen wird.

Erst 1990 mit der Formierung einer Biirgerinitiative gegen das abfillig als ,,Kultur-AKH*
bezeichnete Projekt in den ehemaligen Hofstallungen kann von einer umfassenden Politisierung
gesprochen werden. Alle im Vorfeld diskutierten Varianten der Nutzung des Areals unterliegen
einem Entscheidungsfindungsprozess von verschiedenen Parteien in einer Demokratie,
wenngleich der Prozess in diesem Beispiel mit 13 Jahren als sehr lang einzustufen wire. Diese
enorme Zeitspanne bereitet einen gilinstigen Nahrboden fiir eine spitere Politisierung an den
Stammtischen aufgrund der jahrelangen Prisenz des Themas. Die Initiativen verschiedener
Gruppen auBlerhalb der politischen Parteien fiihrten hier durch die unscharfen Vorstellungen
iber das Projekt zu einer Destabilisierung des ohnehin sehr schwierigen
Entscheidungsfindungsprozesses. Im Sinne von Besiers ,,Politisierung biirgerlicher Kritik*
formierte sich zuerst mit einer Biirgerinitiative und drei Jahre spéter {iber ein ,,Internationales
Kunsthistorikerkomitee* massiver Widerstand gegen das Projekt. Ab 1993 kann zusétzlich die
negative Bedeutung der ,,Publizistik” als ,unernsthaftes Offentlich-Machen* in der
Kunstsoziologie Plechanows zur Beschreibung der Kampagnentitigkeit der Kronen Zeitung

und der FPO-Wien herangezogen werden.

* John/Stuiber 2008, S. 6.
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Als Reaktion werden vermehrt Diskussionen zur Vermittlung des Projekts eingesetzt, die
zusitzliches mediales Aufsehen erregen und eine endgiiltige Politisierung der gesamten
Bevolkerung bewirken. Diese Politisierung der Bevdlkerung wurde in allen Schichten iiber die
Stammtische praktiziert und flihrte zu einer massiven Verdanderung des Grundkonzepts (sieche

H7).

H,: In demokratischen Gesellschaftsformen stellt die Bevilkerung bei offentlichen
Gebiuden theoretisch den Bauherrn dar. Durch den Charakter von
stammtischorganisierten Gruppen setzen sich in Bezug auf Architektur in der Regel
konservative Anschauungen durch.

Die Aufgabe des Bauherrn wird in der Entstehung des MQs in erster Linie von der Regierung
wahrgenommen. Das Erbauen einer ,kulturellen Manifestation der Republik* (Busek) ist die
Motivation fiir die regierenden Parteien, Feder fiihrend in der Baufiihrerschaft zu bleiben. Der
Einfluss der gesamten Bevolkerung auf das Baugeschehen wird hier erst durch eine
Mobilisation der Stammtischbesucher gegen die GroB3e und das Aussehen des zu entstehenden
Projekts wirksam.

Die grofle Dimension des Bauwerks ist hier vor allem trotz des spiteren Nutzens als
Kulturplatz beachtenswert, denn finanzielle Anstrengungen des Staates sind beispielsweise im
Strallenbau populdrer als in kulturellen Belangen. Die ,,Sparsamkeit in der Umsetzung von
kulturellen Bauaufgaben wére eine Prdmisse der Bevolkerung als Bauherr. Die Dimension des
geplanten Museumsquartiers konnte dieses geforderte Attribut nicht erfiillen.

Im Bereich der Architektur weist Bourdieu darauf hin, dass soziale Klassen ihre speziellen
Formen des Geschmacks durchsetzen wollen. Die Formen von regierenden Eliten weisen
zumeist Exklusivitit auf - eine Exklusivitdt durch moderne neue Bauformen, die durch deren
Mangel in der Opposition, den Bauherrn hoherwertig erscheinen lassen. Anders verhélt es sich
bei Gruppen, die iiber ihre Tradition organisiert sind. Der Erhalt von Gruppenidentitét {iber
althergebrachte Werte (oder hier Formen) ist die Triebfeder, keine neue Markierung in der
Silhouette der Stadt (wie zum Beispiel einen Leseturm) zuzulassen. Denn der Abriss der
monarchistischen Fassade Fischer von Erlachs stand, als Zugestindnis an das barocke
Ensemble, nie zur Diskussion.

Die Bauherrschaft des Stammtischs blieb im Beispiel des MQs im theoretischen Bereich.

Durch die Androhungen der praktischen Ubernahme der Baufiihrung durch die Bevélkerung,
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im Rahmen einer Volksabstimmung oder durch Einbringung von Klagen, konnte ausreichend
Druck auf die politischen Verantwortlichen ausgeiibt werden, um eine konservative Gestaltung

des Projekts durchzusetzen.

H;: Die Grundskepsis der Beviolkerung gegeniiber moderner Architektur, kombiniert
mit Berichten einer ,volksnahen Boulevardpresse'", wird im Fall von breiter
Mitbestimmung bei Architekturprojekten zu einer konstruierten Wirklichkeit, die
innovativen Bauprojekten negativ gegeniibersteht.

Eine  Wirklichkeitskonstruktion — durch  Kampagnentitigkeit ~wird beim  Projekt

20

Museumsquartier in jede Richtung angestrengt. Versucht der Kurier’”® als vehementer

Befiirworter des Projekts mit einer Betitelung von Artikeln, wie zum Beispiel ,,Volksanwalt:

<321

Absage an Museumsquartier-Gegner oder dem Bezeichnen des Kunsthistorikerkomitees

322

als , Altherrenriege*>*?, eine Wirklichkeit FUR das Projekt zu erzeugen, so tragen die

Headlines der Kronen Zeitung GEGEN den MQ-Bau Titel wie: ,,Bevolkerung entsetzt: Hinde

t1323 oder ,,Barockbau gerettet: Aus fiir Museums-Monster****, Einen

weg vom Messepalas
entscheidenden Etappensieg in der Gunst des Stammtischpublikums erreichte die Krone durch
einen Artikel mit der Aussage des damaligen Biirgermeisters von Wien Helmut Zilk, dass dem
Leseturm kein Nutzen zugeschrieben werden konne und deshalb dessen Bau eine ,,beispiellose
Absurditit sei.’” Vor diesem Interview mit der Krone galt Biirgermeister Zilk als
Befiirworter des gesamten Projekts. Dieser Sinneswandel kann als Indiz fiir die im
Eingangszitat behauptete Nihe Zilks zur Kronen Zeitung, beziehungsweise zu deren Besitzer
und Herausgeber Hans Dichand, gelten. Mit dem Biirgermeister Wiens im Boot, als Gegner des
Leseturms, konnte die Kronen Zeitung deren Sinnlosigkeit als Wahrheit konstruieren und ihn
letztendlich verhindern.

Durch die Lage und Dimension des projektierten Leseturms stellte dieser im urspriinglichen

Konzept das Markenzeichen einer modernen Architekturlosung dar und gab dem zu

entstechenden Komplex die nétige Prdsenz in der Innenstadt. Mit der Realisierung der

320 Der Kurier betreibt zwar ein standiges Architekturressort, wird aber im Zusammenhang mit der

Berichterstattung zum MQ durch die Form der Artikel, die eindeutig in den Bereich von Kampagnen einzuordnen
sind, als ,,Boulevard® bezeichnet.

321 Kurier 1994, S. 24.

322 Endler 1993, S. 14.

323 Zerbst/Kopt 1993/2.

324 Zerbst/Klinger 1994.

325 Zerbst/Klinger 1994.
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Sparvariante (ohne Leseturm) storten die Gebdude, aufgrund ihrer Unsichtbarkeit, nicht mehr
die monarchistische Fassade, und die traditionellen Bestrebungen der Bevolkerung wurden

erfullt.

H;: Medienkampagnen der Boulevardpresse im Bereich von Architekturprojekten
wirken sich zuungunsten des Konzepts in Form und Funktion aus.

Wenn auch die Redaktionen der Boulevardpresse in Wien bessere Personalressourcen
aufweisen als die der Lénderbiiros, so kann am Beispiel der Berichterstattung im Zuge des
MQ-Baus auch in Wien nicht von einer objektiven Berichterstattung gesprochen werden. In
Betrachtung von Artikeln der Boulevardpresse (,,Neue Kronen Zeitung* und , Kurier®) zeigt
sich eine Verschmelzung der eigenen Einstellungen bzw. Meinungen der Journalisten mit der
Grundaufgabe einer Tageszeitung, ndmlich der Informationsweitergabe. Als Gegensatz zur
Vorgehensweise der Boulevardpresse kann als Beispiel die Tageszeitung ,,Die Presse*
herangezogen werden. Sie kann zwar den Befiirwortern des Museumsbaus zugeordnet werden,
dennoch wurden mehr Gegner des Projekts verdffentlicht, um das Mengenverhéltnis der
geschriebenen Pro- und Contra-Berichte nicht falsch darzustellen.*® Dieser Vergleich lasst
somit zu, den Zugang der Boulevardpresse zum Thema des MQ-Baus als Medienkampagne
zu bezeichnen.

Auch wenn in diesem Beispiel durch die Mobilisierung der Gegnerschaft des Projekts in Form
einer Medienkampagne ,,nur* der Leseturm gestrichen und ,,nur die einzelnen Baublocke
verkleinert wurden, so ist es vor allem die im Konzept verankerte Grundidee des Schaffens
einer Markierung in der Stadt, die nicht klerikalen oder monarchischen Ursprungs ist, vollig
verloren gegangen. Gleich der Verhinderung eines traditionell islamitischen Aussehens der Bad
Voslauer Moschee wurde durch den entstandenen Kompromiss im MQ-Projekt die zentrale
Funktion des Komplexes, als ,moderne Landmarke®, durch eine relativ geringfligige

Forménderung ad absurdum gefiihrt.

Hs: Die Architekturberichterstattung der Boulevardpresse kann nicht als ,,objektive
Berichterstattung* bezeichnet werden.
Die negative Berichterstattung der Wiener Boulevardpresse trat im Fall des MQ-Baus in der

Form einer Medienkampagne auf. In regelméBigen Abstinden wurden Artikel mit ablehnenden

326 Vgl Winkler-Komar 2001, S. 63.
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Inhalten lanciert und in der Beurteilung von architektonischen Fragestellungen wurde auf die
Aussagen der ,,Experten aus den anderen Initiativen gegen das Projekt zugegriffen. Die
Selektion der ,,Experten-Aussagen® durch die Kronen Zeitung ist das entscheidende Indiz, der
Kampagne eine fehlende Objektivitit nachzuweisen. Es wurde zugunsten der eigenen
Einstellung zum Neubau des MQs den Kritikern unverhéltnisméBig viel Platz eingerdumt.>?’
Der gewihlte Zugang zum Thema lag im klassischen Aufdeckungsjournalismus. Mit Berichten

€328

wie ,,Krone enthiillt die Museumspldne oder ,.Bevolkerung entsetzt: Hande weg vom

14329

Museumsquartier wurde versucht, die Aufmerksamkeit in der Bevolkerung zu steigern

und den Absatz zu Maximieren.

Hg: Der Diskurs iiber Architektur vor und nach der Realisierung eines Projekts stellt
eine Zisur dar und verlangt daher eine differenzierte Betrachtung.

»Aus den Augen aus dem Sinn“, dieses Sprichwort scheint sich im Zusammenhang mit dem
realisierten MQ zu bewahrheiten. Nach der Fertigstellung des Gebidudekomplexes tauchte
dieser in der Boulevardpresse nur noch (wenn auch selten) im Kulturteil auf - entweder durch
die Rezension publikumstrichtiger Ausstellungen oder im Rahmen einer Skandalierung
einzelner Kunstschauen. Die Politisierung der architektonischen Losung war hingegen mit der
Fertigstellung des Gebdudes abgeschlossen.

Durch die Uberpriifbarkeit des zugrunde liegenden Konzepts nach der Realisierung des MQs
wurde den Journalisten jede Form einer moglichen ,,Aufdeckung® genommen, und daher stellte
das MQ keinen medienpolitischen Nutzen mehr dar. Die Stimmungslage der Bevolkerung
(auch ohne Leitartikel in der Boulevardpresse) fdllt durch die oOffentlich benutzbare
Innenhofstruktur im MQ positiv aus und entspricht dem Konzept der Verbindung von
Kulturbau und o6ffentlichem Raum in diesem Komplex. Es kann bestétigt werden, dass nach
der Realisation des Museumsquartiers eine Zasur im Zugang der Bevolkerung zum

Gebdudekomplex zugunsten einer hohen Akzeptanz stattgefunden hat.

37 Vgl. Winkler Komar 2001, S. 62.
328 Zerbst/Kopt 1993/1.
329 Zerbst/Kopt 1993/2.
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H;: In Osterreich herrscht eine konservative Grundeinstellung zur Architektur.
Dadurch wird die Realisierung von moderner Architektur erschwert.

Am Beispiel des MQ-Baus trifft eine historisch in der Bevolkerung tief verankerte barocke
Gestaltung der ehemaligen Hofstallungen auf ein Konzept von Ortner & Ortner, das mit dem
geplanten herausragenden Leseturm bewusst ein weit sichtbares Zeichen der Neuwidmung als
Zentrum der modernen und zeitgendssischen Kunst aufgewiesen hitte - ein Konzept, das
keine Gleichwertigkeit zwischen der alten Bausubstanz und dem neu zu entstehenden
herstellen mochte, sondern vielmehr die Fassade von Fischer von Erlach als Unterbau oder
Basis fiir neue Architektur benutzt hitte, was in groBen Teilen der Bevolkerung als Angriff auf
die osterreichische Tradition bzw. die monarchistische Vergangenheit gewertet wurde.

Durch die Politisierung des Bauvorhabens wurden Institutionen auf den Plan gerufen, die sich
mit dem Attribut eines Traditionsbewusstseins beschreiben lassen. In der Medienlandschaft
war es die Kronen Zeitung und bei den Parteien, nach urspriinglicher Euphorie, die FPO, die
die Kampagne gegen das Ortner & Ortner Konzept anfiihrten. In Anbetracht der dhnlichen
architektonischen Vorstellungen von rechtspopulistischen und konservativen Parteien folgte
bald darauf der Sinneswandel von Teilen der OVP mit der Idee vom zustindigen
Wissenschaftsminister Tuppy einer Sparvariante des MQs. Durch diese Variante hitte der
konservative Politiker der Bevolkerung eine unveridnderte barocke Bausubstanz anbieten
konnen. Die konservativen und/oder rechtpopulistischen Parteien sehen im Beharren auf
traditionelle architektonische Losungen nicht nur die Mdglichkeit die eigene Klientel zu
befriedigen, sondern auch die Chance weitere Wéhler zu gewinnen.

Das Ergebnis des MQ-Neubaus kann als Beleg einer konservativen Grundhaltung der
Bevolkerung gegeniiber neumoderner Architektur gewertet werden. Durch die Nichterrichtung
des Leseturms und durch die Hohenverminderung der Museumsblocke wird die barocke
Fassade nicht mehr von moderner Architektur beeintrachtigt - ein Zustand, der ebenfalls kein
gleichwertiges Nebeneinander von Alt und Neu darstellt, sondern eine Ausblendung von
moderner Architektur aus dem traditionellen Stadtgefiige widerspiegelt.

Der von Fellner beschriebene ,,Aufgeschlossenere Bevélkerungsanteil Osterreichs® gegeniiber
neuen Architekturprojekten in Wien kann anhand des Projekts MQ nicht gefunden werden,
vielmehr spiegelt der Werdegang des MQs alle Ergebnisse der Studien zur
Architekturrezeption auflerhalb von Fachkreisen wieder. Die unverdnderte barocke Fassade

der ehemaligen Hofstallungen entspricht in den angefiihrten Studien aus den Siebzigerjahren
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dem Untersuchungsgegenstand ,,Gefallen um vieles mehr als das Neubaukonzept. In der
Priferenz der Erhaltungswiirdigkeit der Architektur wiirden die Hofstallungen einen der ersten
Plétze einnehmen.

Aus der Studie Preichenfrieds geht hervor, dass konservative und/oder intolerantere
Personlichkeitsstrukturen vermehrt zu einer ablehnenden Haltung gegeniiber moderner
Architektur neigen. Die FPO, die OVP, spiter die SPO und die Kronen Zeitung haben bei ihrer
vehementen Ablehnung des urspriinglichen Konzepts bewusst einen Bevolkerungsanteil
angesprochen, der eher konservativ und/oder intolerant ist, und dieser Anteil scheint zur Zeit

eine demokratische Mehrheit inne zu haben.

Hg: Der Einfluss von direkten demokratischen Mitteln auf Bauprojekte kann nicht
pauschal beschrieben werden sondern hingt hochgradig von tagespolitischen
Umstiinden ab.

Im Zeitraum der Projektierung des MQ-Baus wurde 1991 eine Biirgerinitiative mit dem Ziel
der Einbringung einer Klage gegen das Konzept des MQs aufgrund eines eventuellen Verstof3es
nach dem Denkmalschutzgesetz gegriindet, die um die 600 Unterschriften sammeln konnte,
das Rechtsmittel der Klage aber nicht wahrnahm. 1993 initiierte Dr. Arthur Rosenauer eine
Petition mittels eines ,,Internationalen Kunsthistorikerkomitees®. Eine Volksbefragung wurde
zwar von der FPO Mitte 1993 angekiindigt, aber nicht durchgefiihrt. Uber den Ausgang einer
solchen Befragung und den Stellenwert der einzelnen Initiativen kann nur spekuliert werden,
aber es kann behauptet werden, dass die Summe dieser Initiativen und Ankiindigen zu diesem

konzeptreduzierten Kompromiss fiihrten, den das MQ heute darstellt.

Hy: Skandale haben zwingend notwendige Voraussetzungen!

Al) Die Existenz eines realen Tatbestands stellt am Beispiel des MQs das Vorhaben des Baus
eines Museumskomplexes dar, der Eingriffe in die bestehende monarchistische Bausubstanz
vermuten lisst und zu finanziellen Lasten des Steuerzahlers errichtet werden wiirde.

A2) Das ,,AnstoBige* an diesem Projekt ist die Summe aller verwendeten Argumente gegen das
Ortner & Ortner Projekt. Einen Auszug stellen dar: Unvereinbarkeit der wuchtigen Kuben mit
dem Altbestand; mangelnder Respekt der Architekten vor dem Alten; der Leseturm sei zu
hoch und in seiner Funktion als Bibliothek, so nahe an der Nationalbibliothek, verfehlt; durch

den Leseturm entstiinde ein Hochhausboom in der Innenstadt; massive Beeintrdchtigung des
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Stadtbildes; die geplanten AusmafBe seien fiir die Stadt Wien {iiberzogen; das Projekt
verschlinge zuviel Geld.**°

A3) Eine breite oOffentliche Diskussion wird hier in erster Linie durch die konsequente
Berichterstattung in der Boulevardpresse ausgelost. Die Kronen Zeitung als auflagenstérkste
Tageszeitung nimmt von Beginn an eine ablehnende Haltung gegen den Museumsbau mit den
in A2 beschriebenen Argumenten ein. In derselben Vehemenz FUR das Projekt berichtet der
Kurier. Der Standard und Die Presse berichten ebenfalls kontinuierlich {iber aktuelle
Verinderungen, bleiben aber im Rahmen eines objektiven Journalismus.**!

A4) Als Parameter fiir die erreichte Aufmerksamkeit und damit einhergehend fiir die
offentliche Emporung kann der politische Umgang mit dem Projekt herangezogen werden.
Andert die FPO bereits wenige Monate nach einer flammenden Rede der
Nationalratsabgeordneten Klara Motter fiir einen MQ-Bau ihre Meinung und fordert eine
Volksabstimmung, so ist es in der Wiener OVP der neu gewihlte Parteiobmann Bernhard
Gorg, der das Projekt in Frage stellt, bis hin zum Wiener Biirgermeister Helmut Zilk, der
schlieBlich den Leseturm als sinnlos bezeichnet.**> Eine Verinderung der Einstellung zum
Neubau des MQs durch alle Lager der Politik kann nur bedeuten, dass die als eine
Grundvoraussetzung des Skandals geforderte Offentliche Emporung im Laufe der Zeit
mehrheitsfahig geworden ist.

Es sind somit alle Voraussetzungen erfiillt, die es zulassen, den Bau des MQs als Skandal zu

werten.

H,o: Medienskandale durchlaufen in einer sachlichen, zeitlichen und sozialen
Dimension einen Skandalzyklus.

- Die sachliche Dimension des Skandals um den MQ-Bau fuit auf einer vermeintlichen
»Qarenziiberschreitung™ der politischen  Entscheidungstriger in Bezug auf die
Priorititensetzungen in der Bevdlkerung. Eine Investition in ein kulturelles Projekt mit der
Dimension eines MQ entspricht nicht den personlichen Vorlieben der demokratischen
Bevolkerungsmehrheit. Das Projekt wurde von der Boulevardpresse mit negativ konnotierten

«333

Schliisselwortern, wie ,,Monster*, ,,Tumor*“ oder ,,Skandalbau aufgeladen, und konnte

dadurch als Vorlage fiir themenfiihrende Personen an den Stammtischen hervorragend

330 Vgl Winkler-Komar 2001, S. 47f.
31 Vg, Winkler-Komar 2001, S. 62ff.
32 Vgl. Steiner 2001, S. 26f.

33 Steiner 2001, S. 26.
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verwendet werden. Die moralische Entriistung tiber das Museumsprojekt wurde zur Schirfung
der Zielsetzungen der eigenen Gruppen verwendet. Der zentrale Ansatz der Ablehnung lag in
der Bestitigung der gruppeneigenen Vorstellungen iiber kulturell zu verwendende finanzielle
Mittel. Architektonische oder konzeptionelle Uberlegungen riickten in den Hintergrund, und
jeder Etappensieg (z.B. jeder Meter Verkiirzung des Leseturms) wurde als moralischer Sieg
gegen einen ,,Missstand*“ angesehen - ein Missstand oder eine Verfehlung, die von einer
Gruppe mit anderen Zielsetzungen verursacht wurde.

- Zeitlich ist der MQ-Skandal allen Phasen eines Skandalsverlaufs zuordenbar:

Die Latenzphase spielt bei Architekturskandalen eine entscheidende Rolle. Nur durch die Jahre
der Entscheidungsunfdhigkeit der politischen Kréfte {iber das Projekt konnte der kleine Keim
eines Kulturbaus in der Bevolkerung zu einer ausgewachsenen Epidemie gegen das Projekt
reifen.

In der Aufschwungphase wurde das Schliisselereignis eines Museumsbaus in Kontext mit
traditionellen Grundwerten gestellt, um den Skandal zu manifestieren. Ein Beispiel aus dem
Argumentationsstrang der Projektgegner beschreibt diese Phase des Skandals beispielhaft: ,,Die
vermeintlich geringe Achtung der Architekten vor dem Alten* (sieche Hypothese 9, A2). Hier
wird den Architekten ein Angriff auf die gemeinsame Tradition der Bevolkerung (die Basis der
Gruppenbildungen an Stammtischen) unterstellt.

Der Klimax des Skandals kann mit dem Eingangszitat dieser Arbeit mit der Aussage des
Wiener Biirgermeisters Haupl verbunden werden, denn das Uberschreiten des emotionalen
Hohepunkts stellte die Entscheidung gegen den Leseturm dar, die dann die

Abschwungphase im Skandalprozess einleitete. Die charakteristische FEigenschaft dieser
Zeitspanne lag in der Qualifikation der getroffenen Entscheidungen. Die Beurteilung der
Entscheidung unterlag nicht objektiven Kriterien, sondern es wurde stets die Qualitit des
Kompromisses hervorgehoben, die in der

Rehabilitationsphase eine positive Beurteilung des Gebaudekomplexes fiir jede Seite zulieB,
um wieder eine Normalisation der Situation erreichen zu kdnnen.

- Um von einem Medienskandal sprechen zu kénnen, ist es notwendig, das Publikum von der
passiven Situation des ,,Zusehers® in eine aktive Rolle als ,,Dritter* zu versetzen. Durch den
langwierigen Entscheidungsprozess in der Frage des MQs wurde das Publikum/die
Bevolkerung durch Einsickern des Themas in die Stammtischgespriche und den damit

einhergehenden Zwang zu einer Stellungnahme sukzessive zu ,,Dritten®.
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Der Architekturskandal um das MQ entspricht in vollem Umfang einer klassischen Form eines

Medienskandals.

Hi;: In jedem Skandal kann die Motivation zur Skandalierung iiber den Nutzen der
am Skandal beteiligten Personen beschrieben werden.

Im Verlauf der Planung des MQs treten alle beteiligten Gruppen als Skandalierer in
Erscheinung. Die Motivation zu Skandalieren liegt in ihrem zu erwartenden Nutzen:

- Die regierenden politischen Krifte SPO und OVP miissen bei den Landtags- und
Gemeinderatswahlen im Verlauf der Museumquartierentscheidung massive Waéhlerverluste
hinnehmen. Die FPO dagegen wird in diesen Gremien durch groBe Stimmenzuwichse von
1996 bis 2006 zur zweitstarksten Partei.*** Als Demonstration von neuer ,,Volksnihe“ hebt
im September 1992 Bernhard Gorg in seiner ersten Amtshandlung als frisch gewihlter
Landesparteiobmann der Wiener OVP alle diesbeziiglichen Beschliisse auf und stellt sich in die
Reihen der Gegner und der von der Krone kolportierten ,,Mehrheit der Bevolkerung®.**> Der
Kurswechsel einer regionalen Regierungspartei, die sich gegen die Einstellungen der
Bundespartei stellt, ist in Osterreich selten und gibt einem Skandal um diese Angelegenheit
einen guten Ndhrboden. Die Sozialdemokratie vollzieht diesen Bruch mit den Befiirwortern
des Projekts 1994 in Person des designierten Nachfolgers am Biirgermeistersessel, Michael
Haupl: ,.Das Projekt von Ortner, der Leseturm, ist nicht Ausdruck sozialistischer
Kulturpolitik, sondern Schrott.“**® Mit dieser Verquickung des am Ende der Ausschreibung
von allen (auch der FPO) gelobten Siegerprojekts mit der Bezeichnung ,,Schrott und der
Berufung auf die sozialistische Tradition stellt den Versuch dar, durch die Skandalierung des
Projekts die Lenkungsfunktion im Sinne der traditionalistisch ausgelegten Stammtische wieder
herzustellen. Die Motivation liegt in der Wahlerriickgewinnung durch das Erinnern an den
Wertekodex der Sozialdemokratie in Osterreich. Es reicht dann im Verlauf der weiteren
Diskussion aus, das Skandalieren auf den Leseturm als Markenzeichen des Projekts
einzugrenzen. Sich auf die Streichung des Leseturms und der Reduktion der GréBenordnungen

der Kuben als Tatbestand zu versteifen, war kein Zugestindnis an die Architekten oder die

34 Ergebnisse der Wiener Landtags- und Gemeinderatswahl (im Vergleich mit den Ergebnissen der zuvor
stattgefundenen Wahl) in % der abgegebenen Wihlerstimmen:

1991: SPO 47,81% (-7.11%), OVP 18.05% (-10,35%), FPO 22,54% (+12,82%);

1996: SPO 39,15% (-8,66%), OVP 15,26% (-7,94%), FPO 27,94% (+5,40%);

2001: SPO 46,91% (+7,76%), OVP 16,39% (+1,13%), FPO 20,16% (-7,78%).

35 Vgl. Steiner 2001, S. 44.

36 Trenkler 2003, S. 21.
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moderne Architektur, sondern bot den Nutzen fiir die SPO, sich in der Abschwung- und
Rehabilitationsphase als Letztinstanz und vor allem als Hersteller der Moralitdt darzustellen,
ohne darauf verzichten zu miissen, sich mit dem MQ als Kulturpolitiker profilieren zu
konnen.

- Von den oppositionellen Parteien erkennt die FPO sehr frith das Skandalpotential des M Q-
Projekts. Nach anféinglicher Zustimmung im Nationalrat im Juni 1990 unterstiitzt die FPO
bereits im Jidnner 1991 eine Biirgerinitiative mit dem Ziel einer Klage gegen das Projekt
aufgrund einer eventuellen Verletzung des Denkmalschutzgesetzes. Die FPO skandaliert das
Thema vor allem mit der vorgeworfenen Ignoranz der politisch Verantwortlichen gegeniiber
dem ,,Internationalen Kunsthistorikerkomitee*. Das Komitee unter der Fiihrung von Prof.
Rosenauer spricht in seiner Argumentation die historische Bedeutung und in letzter
Konsequenz die Manifestation der dsterreichischen Monarchie im Fischer von Erlach Bau an.
Uber diesen Zugang versucht eine rechtspopulistische Partei wie die FPO, nicht nur ihr
eigenes Wihlerklientel zu befriedigen sondern kann in Kombination mit den unpopuldren
Kosten flir moderne Architektur sogar noch an Wihlern gewinnen.

Die Griinen und das Liberale Forum stellen sich prinzipiell hinter das urspriingliche
Siegerprojekt, durch innerparteiliche Uneinigkeiten bieten sie allerdings keine sehr standhafte
Phalanx gegen die Projektskeptiker. Der Skandal, aus Sicht der Griinen, liegt in der Verbeugung
der Politik gegeniiber den Medien insbesondere der Kronen Zeitung und der FPO. Der Nutzen
der Skandalierung liegt in der Darstellung der eigenen Standhaftigkeit in einer politischen
Atmosphédre von Wendehalsen.

Generell ist jeder Medienskandal ein geeignetes Mittel, sich als Partei der Opposition eine
hohere mediale Prisenz zu sichern, und ist im Fall des MQs durch die Presseberichte auch
geschehen. War es die Kronen Zeitung, die der FPO unverhiltnismiBig viel Platz zur
Argumentation contra das Bauprojekt einrdumte, so waren es bei den Griinen jene Medien, die
als Flirsprecher des Ortner-Projekts auftraten.

- Der Nutzen der Printmedien liegt im Umstand, dass jeder Skandal die Aufmerksamkeit in der
Bevolkerung erhoht, und erhohte Aufmerksamkeit mit einer Auflagensteigerung einhergeht.

Die bedeutendste Rolle als Skandalierer nimmt die zugleich auflagenstirkste Tageszeitung ein,
die Kronen Zeitung. 1992 startet die Krone ihre Kampagne zur Verhinderung des Projekts, in
Form der Unterstiitzung der Biirgerinitiative des spiteren Direktors des Naturhistorischen

Museums Bernhard Lotsch gegen den ,,Tumor® in der Stadt. Eine Verebbung der
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Kampagnentitigkeit kann festgestellt werden, als der damalige Herausgeber und Chefredakteur
der Kronen Zeitung, Hans Dichand, 1983 gemeinsam mit dem Galeristen John Sailer mit den
Vorbereitungen eines Architekturwettbewerbs gegen ein Honorar von jeweils umgerechnet
2,18 Millionen Euro beauftragt werden. In dieser Einbeziehung des Krone-Verantwortlichen
konnte ein erster direkter Nutzen erzielt werden. Die Konsulentenvertrage wurden allerdings
im Mirz 1985 annulliert.**” Die aufflammende Kampagnentitigkeit entspricht allen Regeln des
skandalproduzierenden Journalismus. In den Berichten wird von ,klammheimlichen
Absprachen - im stillen Kiémmerchen“**® berichtet, deren Zweck in der Profilierung des
Mediums durch Exklusivwissen besteht, die durch uneigenniitziges Aufdecken das offentliche
Vertrauen steigern und zuletzt der Krone eine ,,Volksanwaltschaft* bescheinigt, die die Kronen
Zeitung als ,,Hiiter der Moral® in der Gesellschaft installiert.

- Unter Architekten kommt aufgrund eines hohen Malles an Seriositdt des Berufsstands ein
,,Gimmick® selten zur Anwendung. Als Selbstskandalierung kann am Beispiel des MQ-Baus
in weiterem Sinne eine Wortmeldung des Akademieprofessor und Architekten Wilhelm
Holzbauer gewertet werden, der im Zusammenhang mit dem Ortner & Ortner Projekt in einem
Leserbrief an Die Presse die Frage an den eigenen Berufstand stellte, ob die Fassade der
ehemaligen Hofstallungen ein Ausrufzeichen in Form des Leseturms brauche und groBere

339 Der Nutzen dieser Form von

Berticksichtigung der auf uns gekommenen Bauwerke fordert.
Skandalierung liegt in der Demonstration einer Art von Eigenkontrolle der Architekturgilde

durch das Angleichen an traditionelle Vorstellungen in der ,,Volksmeinung*.

4. Schlussbetrachtung

Die ,,Politisierung der Kunst®“ ist ein Prozess, der sich iiber Stammtischdiskussionen in der
Bevolkerung entwickelt. Durch eine zunehmende Befassung der Stammtischgdste mit einem
architektonischen Thema entsteht eine Legitimation der Gesellschaften zur Mitsprache bei
Architekturentscheidungen. In den Fallbeispielen des Musiktheaterbaus in Linz und des
Museumsquartiers in  Wien kann aufgezeigt werden, dass bei lang andauernden
Entscheidungsfindungsprozessen der politisch Verantwortlichen dieses Mitsprachrecht

zunehmend eingefordert oder mittels Volksentscheiden praktiziert wird. Kommt es durch

37 Vgl. Trenkler 2003, S. 17f, 20.
33 Vgl. Winkler-Komar, S. 62.
39 Vgl. Die Presse, 1992.
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diese Politisierung zu einer Verschiebung der Bauherrnaufgaben von den regierenden Eliten hin
zur Bevolkerung, setzen sich zunehmend traditionellere Bauformen durch. Der Grund dieser
Riickbesinnung auf hergebrachte Normen in der Architektur liegt im Wesen der Gesellschaften.
Jede einzelne Gesellschaft definiert ihren Zusammenhalt liber eine gemeinsame Tradition - eine
Tradition, deren in der Vergangenheit entwickelten Sitten- und Moralvorstellungen zum
Eigenerhalt der Gruppe zwingend notwendig sind. Wenn Entscheidungen beziiglich neuer
Architekturprojekte nicht von den gewihlten Vertretern abgenommen werden, so werden diese
traditionellen Parameter von den Gesellschaften auch auf die mogliche Entstehung von neuen,
modernen Bauten angewendet. Jede Neuerung wird von den Gesellschaften mit einer
Grundskepsis bedacht, da eine Verdnderung latent eine Gefdhrdung des Zusammenhalts der
Gruppe beinhaltet. Aufbauend auf diese skeptische Grundeinstellung gegeniiber allem
»Neuen“ wirken sich vor allem im Bereich der modernen Architektur negative
Pressemeldungen zu innovativen Bauprojekten besonders stark aus. FEine negative
Berichterstattung der Boulevardpresse fiihrt in der Folge zu einer Wirklichkeitskonstruktion
gegen ein Projekt, insbesondere dann, wenn kein objektiver Journalismus praktiziert wird,
sondern die Veroffentlichungen in Form von Kampagnen erscheinen, deren Inhalte der

Blattlinie entsprechen.

Ein duBerst effektives Mittel zur Durchsetzung der eigenen Moralvorstellungen und zur
Besserstellung gegeniiber anderen Gruppen ist der Skandal. Skandale durchlaufen immer
denselben Skandalzyklus, in den alle Beteiligten den jeweiligen Positionen eingeordnet werden
konnen. Die groBite Breitenwirkung bei einer Skandalierung wird mit oder durch Medien
erreicht, dem Medienskandal. Ob ein architektonisches Projekt zu einem Medienskandal wird
oder nicht, hingt in erster Linie von dem zu erwartenden Nutzen fiir die Skandalierer ab.
Besteht Aussicht auf einen Nutzen - und dieser kann sehr vielfiltig sein: von einem
personlichen Nutzen einer Besserstellung in der eigenen Gruppe bis zur bewussten
Denunzierung von anderen Gruppen - so werden vom Betreiber eines Skandals alle
Argumentationsmdglichkeiten zu einem Argumentationsstrang verwoben. In architektonischen
Fragen der offentlichen Hand ist dies in erster Linie der gerechtfertigte Umgang mit
Steuergeldern, bei Bauten im Kulturbereich wird das Argument der Sinnlosigkeit bzw. der
sinnlosen Dimension des Projekts gerne verwendet, und eine ,unansehnliche”, moderne,

innovative Form eines Neubaus ist aufgrund der schweren Uberpriifbarkeit der Aussagen
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immer ein gern kritisierter Punkt, bei dem die Grundskepsis der osterreichischen Bevolkerung

aufgegriffen und verstérkt wird.

Zur eingehenden Fragestellung der Relevanz von d&sthetischen oder konzeptionellen
Uberlegungen bei Architekturprojekten ldsst sich folgender Schluss ziehen: Unterliegt ein
Architekturprojekt einer umfassenden Politisierung, so steigt mit jedem Tag der
Entscheidungsverzogerung von verantwortlicher politischer Stelle die Gefahr einer
Skandalierung. Verspricht sich eine angesehene Person, eine Gesellschaft oder eine Zeitung aus
einer Skandalierung Nutzen ziehen zu konnen, so wird dieser Skandal mit allen moglichen
Argumenten betrieben. Der Ausgangspunkt einer Skandalierung eines Architekturprojekts ist
also zumeist eine gesellschaftspolitische Uberlegung der Skandalierer. In der Wahl des
Tatbestands ist die Form einer modernen Architektur aufgrund der konservativen Einstellung
der Bevolkerung immer ein brauchbares Druckmittel, um in die Aufschwungphase eines
Skandals zu gelangen.

Als Hinweis auf diese hauptsichlich gesellschaftspolitischen Griinde fiir die Skandalierung von
Architekturprojekten kann die Zasur im Entstehungsprozess eines Gebdudes von der Idee bis
zu einer realisierten Architektur herangezogen werden. Besteht durch einen Skandal eine
negativ konnotierte Wirklichkeit/Wahrheit gegeniiber einem Architekturprojekt vor dieser
Zasur, kann daraus trotzdem keine spitere negative Einstellung der Bevolkerung zu dem
eventuell realisierten Bau abgeleitet werden. Die Wirkung von bereits errichteten Gebduden
steht in keinem kausalen Zusammenhang mit Vorgédngen innerhalb der Projektierungsphase.
Hier zeigt sich eine Trennlinie, bei der sich auf der einen Seite die Projektierungsphase mit
allen soziologischen Vorgingen befindet, und die gegeniiberliegende Seite die &sthetische
Wirkung von gebauter Architektur auf die Bevolkerung darstellt. Nur in der Zeitspanne der
Projektierung kann ein gesellschaftlicher Nutzen aus Absagen (Musiktheater Linz) oder
Verdnderungen (MQ Wien) gezogen werden. Verdnderungen, die im Lichte von Skandalen an
Architekturkonzepten unternommen wurden, unterliegen somit nur in zweiter Linie

dsthetischen Uberlegungen (eventuell als Teil des Argumentationsstrangs).

Eine weitere Fragestellung nach bestimmten Personen oder Gruppen mit ausgepriagter Neigung
zur Skandalierung von modernen Architekturprojekten kann ebenfalls liber den zu erwartenden

Nutzen von Skandalen abgehandelt werden.
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Die Motivation der einzelnen Gruppen zur Skandalierung von Architekturprojekten kann bei
den verwendeten Fallbeispielen im soziologischen Bereich gefunden werden. Der Nutzen eines
Skandals liegt im Erreichen groer Bevolkerungsschichten. Dieses Mittel der Selbstdarstellung
verwendet nach Moglichkeit jede Gruppe, wenn auch die Position der politischen Kréfte fiir
die Haufung von Skandalierungen eine Rolle spielt. In erster Linie ist allerdings die
Oppositionsrolle pradestiniert dafiir, vermehrt mit Skandalen zu arbeiten. Durch einen Skandal
wird eine grofle Medienpréisenz erzielt, an der es Parteien in der Opposition generell mangelt.
Und vor allem herrscht in der Bevdlkerung eine hohe Akzeptanz gegeniiber einer
skandalierenden Opposition, stellt sie doch ein Kontrollorgan {iber die Regierenden dar, wie
auch bei der Boulevardpresse zumeist die Qualititen als ,,Aufdecker” Beachtung finden. Es
kann jede Partei des Parteienspektrums als Skandalierer auftreten, wenn die Parteien in
teilweise auch nur regionalen, oppositionellen politischen Verhiltnissen agieren. Die
Entscheidung des Skandalierers, welcher Tatbestand als skandalos eingefiihrt wird,
unterscheidet sich naturgemdf3 durch den Wertekodex der Gruppen. In der Architektur wird
von konservativen und/oder rechtspopulistischen Gruppen vorwiegend die Form einer
modernen Architektur auBerhalb der Bautradition skandaliert. Da dem GroBteil der
Osterreichischen Bevolkerung eine konservative oder intolerante Grundeinstellung gegeniiber
moderner Architektur attestiert werden kann, eignet sich das Form-Argument fiir diese Kreise
am besten zur Bedienung ihrer eigenen Klientel. Wogegen liberale oder linksorientierte Parteien
in erster Linie die finanziellen Ausgaben der politischen Elite ins Zentrum eines Skandals

stellen.

Um eine Skandalierung bei architektonischen Projekten und somit eine Verdnderung oder
Absage des Vorhabens mdglichst hintanzuhalten, wére es empfehlenswert, klare Richtlinien
fiir den Entscheidungsprozess vorzugeben und diese in angemessener Zeit ablaufen zu lassen.
Die Agenden einer demokratisch gewihlten Regierung beinhalten auch deren &sthetische
Vorstellungen, die durch spédtere Wahlen anerkannt oder verworfen werden konnen. Es fallt
einer Opposition bei einem durchgingigen, raschen Entscheidungsprozess schwerer, eine
Politisierung der Bevolkerung als Basis eines Skandals zu nutzen. Je lidnger sich die
Latenzphasen bei Architekturskandalen darstellen, desto hoher ist die Wahrscheinlichkeit

eines massiven Einschnitts in das Konzept der Form und Funktion.
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In letzter Konsequenz sind es nicht die politischen Krifte oder die Medien, welche ein
Architekturprojekt verhindern oder verdndern, sondern die Masse der wahlberechtigten
Stammtischgiste. Diese entscheiden sich in der Wahlurne und an den Zeitungsstédnden fiir die
weiters einzuschlagende Richtung in Osterreich. In kunsthistorischen Abhandlungen muss auf
die soziologischen Abldufe bei der auf uns gekommenen Architektur - besonders bei
skandalierten Gebduden - eingegangen werden, um ein Gesamtbild der Werke dieser

Kunstsparte erhalten zu konnen.
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1. Abbildungen
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TEIL IV: ANHANG

Abb. 1: Westansicht Nibelungenhalle
Passau, Fotographie vor dem Umbau
von 1980

Abb. 2: Hauptfassade Jahnturnhalle
Ried, Eingangsbereich,
Fotographie, Aussehen 2010
unverandert



Abb. 3: Ruine der Dresdner Frauenkirche,
nach der archéologischen Enttriimmerung,
Luftbild September 1994

Abb. 4: Frauenkirche Dresden
nach der Rekonstruktion,
Fotographie 2009
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Abb. 5: Planskizze des
urspriinglichen Entwurfs der

& Moschee Bad Véslau,
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Abb. 6: 3D-Modell der baugenehmigten
Moschee Bad Voslau

Abb.7: Hauptfassade
Moschee Bad Voslau,
Fotographie Oktober 2009
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Abb.8: Looshaus (Baubeginn 1909),
Michaelerplatz Wien, Hauptfassade,
Fotographie 20er Jahre

Abb.9: Skandaluhr nach Burkhardt
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Abb.10: Landestheater Linz
(Baubeginn 1803), Vorderfront

und Biihnentrakt Fotographie
vor 1940

Abb.11: Landestheater Linz,
Zuschauerraum und
Unterbiihne,
Fotographie vor 1940

Abb.12: Landestheater Linz,
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Abb.13: Projektskizze

Musiktheater Linz,
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Abb.15: Modell

Musiktheater Linz,
Standort ,,Donau Siud*,
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Abb.16: Siegerprojekt erster
Architekturwettbewerb,
Musiktheater Linz,
Standort ,,Theater im Romerberg*,
Arch. Hiauselmayer,
Fotomontage 1998

Abb.17: Siegerprojekt zweiter
Architekturwettbewerb,
Musiktheater Linz,
Standort ,,altes UKH* (Blumau),
Arch. Pawson,
Fotomontage 2006

Abb.18: Fassade Musiktheater Linz,
3D-Modell,
Arch. Pawson,
2008



Abb.19: kaiserliche Hofstallungen,
Detail Vogelschau der
Stadt Wien samt Vorstidte,
Josef Daniel von Huber,
ca. 1770

Abb.20: kaiserliche Hofstallungen ,
Detail Lithographie Viktor Katzler
nach dem Umbau 1854

A

1Ly

Abb.21: Planskizze Museumsquartier Wien,
Einreichung zur ersten Ausschreibungsphase,
Arch. Ortner, 1987
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Abb.22: Siegerprojekt
Architekturwettbewerb
Museumsquartier Wien
Arch. Ortner & Ortner,

3D-Modell 1990

Abb.23: Museumsquartier Wien,
Arch. Ortner & Ortner
nach Realisation 2001

Abb.24: Blick Richtung
Museumsquartier Wien,
Fotomontage mit Leseturm, 1992
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4. Abstract

Ausgehend von einem Interview mit dem Wiener Biirgermeister H&dupl zum Thema der
Machtverhéltnisse zwischen den Regierenden und dem Krone-Herausgeber Dichand bei der
architektonischen Gestaltung des Museumsquartiers in Wien, in dem jeder Bezug auf
dsthetische oder konzeptuelle Fragestellungen fehlte, stellte sich eine grundlegende Frage zur
Projektierung von &ffentlichen Gebéuden in Osterreich. In wieweit nimmt die Bevélkerung die
Bauherrschaft bei offentlichen Gebduden wahr, und tiber welche Kommunikationswege? Das
Gesprach am Stammtisch wird als kleinstes Offentliches Meinungsbildungselement
herausgefiltert, um anhand dieser Gesellschaften die kunstsoziologischen Abldufe in Bezug auf
neu zu entstehende Architektur darzulegen. Eine gemeinsame Tradition bildet das wesentliche
Bindeglied dieser Vereinigungen und gibt dadurch den zentralen Grund fiir eine vorhandene
Grundskepsis ~ gegeniiber neuen innovativen  Architekturprojekten. Durch  lange
Entscheidungsphasen seitens der verantwortlichen politischen Eliten entsteht bei
Bauprojekten eine durchgehende Politisierung der Bevolkerung, die diese Situation als
Legitimation zur Mitbestimmung empfindet. Es wird aufgezeigt, dass in der
Projektierungsphase von Architekturprojekten, besonders mit einer Nutzungsbestimmung im
kulturellen Bereich, diese Skepsis von politischen Kriften, Medien und Einzelpersonen
aufgegriffen wird, um Eigennutzen daraus zu ziehen. Das Mittel des Skandals ist hierbei am
erfolgversprechendsten. Uber den Verlauf eines typischen Skandalzyklus wird jede
skandalierende Gruppe nach dem zu erwartenden Nutzen anhand zweier Fallbeispiele (das
Neue Linzer Musiktheater und das Museumsquartier in Wien) untersucht, um die Motivation
der einzelnen Gruppen zu einer Skandalierung herausarbeiten zu kdnnen. Es zeigt sich, dass
die Motivation zu Skandalieren primér in sozilogischen Griinden zu suchen ist.

Theoretische kunstsoziologische Uberlegungen aus verschiedenen wissenschaftlichen
Disziplinen fiithren zu einer Generierung von Hypothesen, die anhand der erwéhnten Beispiele
auf ihre Giiltigkeit hin iiberpriift werden. Das Fazit aus dieser Uberpriifung ergibt das

,, Versus“ von Stammtisch und Architektur im Titel dieser Arbeit.
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