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Einleitung

Den AnstoB fiir die vorliegende Arbeit bot die Lektiire einiger in den 1980er Jahren in
Ruménien erschienenen Werke junger Literaten und Literatinnen. Die Beschéftigung mit der
Positionierung dieser Schriftstellerlnnen innerhalb des breiteren Bezugrahmens der
ruménischen Literaturgeschichte, brachte mich zu dem Begriff des Postmodernismus. Die
Ergriindung der, rund um diesen Begriff kreisenden Theorien, fiihrte zu dem Inhalt der
vorliegenden Arbeit. Meine Argumentation dreht sich also um den ruméinischen
Postmodernismus und die Merkmale seiner Prosa.

Neben meiner personlichen Zuneigung fiir die Literatur der ’80er Generation, griindet die
Arbeit auf der Tatsache, dass sich die Postmodernedebatte innerhalb des ruménischen
Kulturbetriebs als prominentes Phidnomen darstellt. Die Diskussion, an der sich eine grofie
Anzahl an Intellektuellen beteiligte, erstreckt sich {iber mehrere Jahrzehnte und beweist, dass
die Theoretisierung des Postmodernismus fiir die ruménische Kultur eine gewichtige Rolle
gespielt hat.

Der Weg zum Verstindnis des ruménischen Postmodernismus fiihrte mich zu einer
Betrachtung der frilhen Postmodernedebatte in den USA. Diese komparatistische
Herangehensweise ermoglichte einerseits die verbindenden Elemente zwischen dem frithen
literarischen Postmodernismus in den USA und jenem in Ruménien zu ergriinden,
andererseits die Spezifika des letzteren hervorzustreichen.

Die us-amerikanische Postmodernedebatte bot sich vor allem deshalb fiir den Vergleich an,
weil ihr innerhalb des Kulturbetriebs eine groflere Rolle zukam, als im Falle anderer Kulturen.
Die USA ist das Heimatland der Postmoderne. Hier erfuhr sie die allerersten grundlegenden
Theoretisierungen, hier fand sie ihre groBite Verbreitung und schaffte es schlieBlich sich
innerhalb der Wissenschafts- und Kulturdiskurse zu etablieren.

Gertistet mit dem Wissen um einen Teil jener Grundthesen zur pluriformen Erscheinung der
Postmoderne, habe ich meine Aufmerksamkeit auf die Entwicklungen der ruminischen
Literatur in den 1980er Jahren gelenkt. Im Vordergrund stand dabei die Verwobenheit dieser
Werke mit anderen Grundtendenzen der ruménischen Literaturgeschichte. Ein Teil der Arbeit
widmet sich der gerafften Betrachtung, der wichtigsten literarischen Entwicklungen, die mit
dem Entstehen des Postmodernismus in Verbindung stehen. Fiir Ruminien ist es dabei
unerldssig  kulturwissenschaftlich zu durchleuchten, wie sich die lebensweltlichen

Verdnderungen in der Literatur widerspiegeln. Der Kern der Arbeit dreht sich um die



Auseinandersetzung mit der Frage, ob in Ruménien iiberhaupt von einem Postmodernismus
gesprochen werden kann. Ich gelange iiber die Auflistung der wichtigsten Argumente gegen
eine Verwendung des Begriffs und den Hinweis auf die Gegenstimmen schlieBlich zu einer
Befiirwortung der Verwendung, nicht ohne die besonderen Merkmale des ruméinischen
Postmodernismus hervorzustreichen. Diese Merkmale fiihrten zum Teil zu der
Verunsicherung rund um die Verwendung des Begriffs. Die Spezifika lassen sich aus den
Texten der ’80er Generation ablesen. Die zweite Halfte der Arbeit geht auf die Literatur der
’80er Generation ein. Besprochen werden die Anthologie Desant’83, die fiir das Erscheinen

einer neuen Art, Prosa zu schreiben steht, sowie die Werke dreier posmoderner Autoren.



1. Die Anfinge der Postmodernedebatte

1.1 Historischer Abriss frither Verwendungen des Begriffs ,,postmodern*

Jede Auseinandersetzung mit einem postmodernen Phidnomen wird mit der Suche nach
einer Definition der Postmoderne beginnen. Am Anfang steht also die Frage: ,,Was ist die
Postmoderne?* Um zu einer Antwort zu gelangen, muss ergénzend danach gefragt werden,
wann, wo und unter welchen Umsténden die Postmoderne ihren Ausgang genommen hat. Die
Herangehensweise ist eine kulturwissenschaftliche. Eine kleine Begriffsgeschichte bietet sich
als Einstieg in das Thema an.

Der Begriff ,,postmodern® taucht schon relativ friih vereinzelt auf. Bereits um 1870 bediente
sich der Salonmaler John Watkins Chapman' des Terminus’ ,,postmodern, um mit seiner
Hilfe, die Malerei, welche der impressionistischen folgen sollte, zu bezeichnen. Diese erste
Verwendung solle jedoch, ohne Folgen bleiben.

Es vergingen von dieser ersten bis zur erneuten Verwendung des Begriffs einige Jahrzehnte.
1917 in Die Krisis der europdischen Kultur setzt Rudolf Pannwitz® den Begriff ein, um damit
den Menschen seiner Zeit, dessen Leben vom Wertverfall innerhalb der européischen Kultur,
nach dem Ersten Weltkrieg, gekennzeichnet ist, zu beschreiben. ,,Pannwitz’s ,,postmoderner
Mensch* is a neologizing revision of Nietsche’s ,,Ubermensch, and Nietzsche’s diagnosis of
the pathologies of the modern, as well as his program for overcoming them, together
comprise the background of Pannwitz’s explanation.*’

Das dritte noch vereinzelte Auftreten des Wortes ,,postmodern®, kann in der
Auseinandersetzung zweier Kritiker mit der Literatur Lateinamerikas vorgefunden werden.
Federico de Onis hat das Wort 1934 als Bezeichnung fiir eine der sechs Unterarten des
,modernismo” in seiner, Antologia de la poesia espariola e hispanoamericana verwendet.
Dudley Fitts nahm den Begriff in seine Anthology of Contemporary Latin American Poetry
von 1942 auf. In diesem Kontext bezeichnet ,,postmodern® eine ,latent schon im

Modernismus angelegte Gegenreaktion.**

! zitiert nach Petrescu 1998, S.5
2 zitiert nach Petrescu 1998, S. 5
> Welsch/Sandbothe 1977, S. 77
* Hassan 1988, S. 355



Von einer ersten prominenten Verwendung kann Ende der 1940er Jahre gesprochen werden,
als sich Arnold Toynbee in Der Gang der Weltgeschichte seiner bedient. Es ist die erste
Erscheinung, welche die spétere Verwendung des Begriffs beeinflusst. Fiir den Historiker sei
—wie bei Matei Cilinescu nachzulesen’ - die postmoderne Epoche jene, die angekiindigt durch
Umbriiche innerhalb der Spétphase der Moderne, bereits im letzten Viertel des 19.
Jahrhunderts einsetzte, und die den zeitgenossischen Zustand der okzidentalen Kulturen
seitdem bezeichne. Calinescu betont die prophetische Tendenz Toynbees diese Epoche unter
das Vorzeichen einer Apokalypse, auf welche die westlichen Kulturen zusteuerten, zu stellen.
Fiir den Zusammenhang innerhalb der in dieser Arbeit gebotenen Begriffsgeschichte ist viel
wichtiger, worin Toynbee die Ursachen der anarchischen, postmodernen Epoche erkennt.
Eine davon ist das Schwinden der Vormacht der rationalistischen Weltanschauung innerhalb
des westlichen Wertekanons. Eine weitere ist die Feststellung gesellschaftlicher
Verdnderungen. So etwa das Erstarken der ArbeiterInnenklasse innerhalb der Stidte und die
mit diesem Erstarken einhergehende Etablierung einer Massengesellschaft und ihrer
spezifisch ausgeprigten Massenkultur.® Welsch und Sandbothe heben aus den
Erkennungsmerkmalen der postmodernen Epoche bei Toynbee vor allem ,,the transition from
political thinking in terms of the national-state to thinking in terms of global interaction*
hervor.” Im GroBen und Ganzen ist Toynbees Bereitschaft in groBen Zusammenhingen aus
Philosophie, Politik, Soziologie zu denken und daruas seinen Postmodernebegriff zu formen,
hervorzuheben.

Die frithen 1950er Jahre kennen noch weitere Verwendungen des Begriffs ,,postmodern. Er
wurde von von Vertretern der Literaturwelt verwendet, die sehr wahrscheinlich unabhingig
von Toynbees soziologisch-historischem Verstindnis der Postmoderne, den Begriff fiir ihre
Argumentation einsetzten. Unter den ersten VertreterInnen der Literaturwelt, die sich des
Terminus’ bedienten, wiren amerikanische Dichter wie Randall Jarrell, John Berryman und
jene der Black Montain Schule rund um Charles Olson zu nennen. Sie verorteten den Beginn
der Postmoderne nach dem Ende des Zweiten Weltkrieges. Die erschiitternden Ereignisse des
Krieges schienen es notwendig gemacht zu haben, neue Ausdrucksformen zu suchen. Die
moderne Poesie Dbiifte in den grundlegend verdnderten Lebensumstinden an

Existenzberechtigung ein. Eine neue Poetik — die postmoderne - war erforderlich um der

3 Calinescu 2005, S. 135 ff.
b Calinescu 2005, S 136
" Welsh/Sandbothe 1997, S. 77
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,obsessive[n] Intellektualisierung und Rationalisierung, mit der sich [...] die Moderne
gegeniiber authentischen Erfahrungen verschloB“® entgegen zu treten.

Diese ersten Verwendungen des Begriffs bieten nur duBerst vage Anhaltspunkte, somit bleibt
die Bedeutung der Postmoderne immer noch obskur. Die vermehrte Verwendung wéhrend der
spiaten 1950er Jahren in den USA und seine kontinuierliche Verbreitung in den 1960er,
verhelfen dem Begriff erst dabei, sich seine Existenzberechtigung zu erstreiten und

konturieren gleichzeitig seine Beschaffenheit.

1.2 Postmodernedebatte als Theoretisierung literarischer Phiinomene

Abgesehen von der Postition Toynbees, handelt es sich bei den friihen Verwendungen
des Begriffs um Theoretisierungen kiinstlerischer Phinomene. Die Literaturkritik erkannte
Ende der 1950er Jahre die postmodernen Symptome der zeitgendssischen Literatur und
besprach sie in einer Gegeniiberstellung mit der Moderne. Der Schwerpunkt lag nicht auf der
Interrelation der beiden ,,Epochen, sondern auf dem zwischen ihnen bestehenden Bruch, wie
schon bei den oben erwihnten Dichtern der Black Mountain Schule. Die Postmoderne wurde
vor allem von Theoretikern und Fiirsprechern der Moderne thematisiert und folglich auch von
der Moderne her definiert. Dabei fiel das Urteil unterschiedlich aus. Es reichte von der totalen
Missgunst iiber, in Bezug auf die Moderne, nostalgische Inkaufnahme bis zu Zustimmung.
Herry Levine war einer der ersten, die sich zur postmodernen Literatur duflerte. Seine
Verwendung der Bezeichnungen modern und postmodern sind weit davon entfernt, neutral zu
sein: ,.ele implici judecdti de valoare (ca si prejudecati, de altfel)" Fiir ihn war die
Postmoderne gleichbedeutend mit dem Verfall der modernistischen Errungenschaften, der
sich, seiner Meinung nach, zu wesentlichen Teilen aus dem Bemiihen der postmodernen
Literatur um Popularitit ergab. Er sah in der Moderne ,,one of the most remarkable

10 e . .
““und kritisierte die neuen Tendenzen

constellations of genius in the history of the west
vehement, empfand sie als Attacke an die bis dahin erreichten &sthetischen MaBstidbe und als
ihren Verfall.

Irving Howe, ebenfalls ein Anhidnger der Moderne, erkannte, dass die Beschaffenheit der

Welt nach einer neuen Literatur verlangte, dennoch hinterlieBen die neuen Verdanderungen bei

¥ Milich, 1998, S. 153
? Calinescu 2005, S. 139
10 /itiert nach Hornung/Kunow 1988, S. 66
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ihm einen bitteren Nachgeschmack. Irving Howe meldete sich 1959 mit seinem Aufsatz
Mass-Society and Post-Modern Fiction zu Wort. Das Schlagwort der Massengesellschaft wird
auch in spéteren Phasen der Postmodernediskussion haufig verwendet. Kiirzelhaft dargestellt
bezeichnet es jene Verinderungen der Wirklichkeit, die sich durch den Ubergang von der
industriellen zur postindustriellen Gesellschaft ergeben haben. Diese Entwicklungen hingen
mit dem Modernisierungsprozesses zusammen, wie er schon seit dem Beginn des 20.
Jahrhunderts bestand. Die konstante Weiterentwicklung der technologischen und
elektronischen Produktionsmittel akzentuierte sich um die Jahrhundertmitte, was mit
Wirtschaftswachstum, nie zuvor gekanntem Reichtum, hohem Lebensstandard, sowie einem
verdnderten Konsumverhalten einher ging. Dies priagte die sozialen Ausformungen
entscheidend und brachte allen voran die bis dahin existierenden Normen ins Schwanken.
Irving Howe dazu:

,,BY the mass society we mean a relatively comfortable, half-welfare and half garrision
society in which the population grows passive, indifferent, and atomized; in which
traditional loyalties, ties, and associations become lax or dissolve entirely; in which
coherent publics based on definite interests and opinions gradually fall apart; and in
which man becomes a consumer, himself mass-produced like the products, diversions,
and values that he absorbs.*"!

Zusammen mit der Infragestellung des Wertesystems nach der Katastrophe des Zweiten
Weltkrieges, fiihrte die Massengesellschaft dazu, dass sich junge Schriftsteller mit der
Schwierigkeit konfrontiert sahen, die amorphe Welt, in der sie lebten, innerhalb ihrer Werke
in eine Form zu bringen. Howe erkennt, dass einige postmoderne Autorlnnen zu den besten
der Nachkriegsjahre in den USA zdhlen, und gibt als Beispiele unter anderem Norman Mailer
an, doch zeichnet sich fiir ihn, in Bezug auf diese eine Schwierigkeit ab. Thematisch, stellen
die postmodernen Romane die zutiefst mit dem amerikanischen Sein verbundene Suche nach
personal identity and freedom*'? dar und dies verrit auch ihre Schwiche:

»the theme of personal identity [...] needs some kind of placement, a setting in the
world of practical affairs. And it is here that the postmodern novelists ran into serious
troubles: the connection between subject and setting cannot always be made, and the
,individual®“ of their novels, because he lacks social definition and is sometimes a
creature of literary or ideological fiat, tends to be not very individualized."

Schafft es diese erste Gruppe der Postmodernen, Howe zum Teil zu iiberzeugen, gelingt dies

der einer zweiten nicht mehr. Howe kritisiert beispielsweise die Verfahren der Beats als

""Howe 1959, S. 196
12 ibidem, S. 203
13 ibidem
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Scheinrebellion gegen die Massengesellschaft. Sie reprisentiert fiir den Kritiker eher ein
Beispiel filir die Literatur, die durch ihre Inkonsistenz zum seichten und nutzlosen Akt zu
verkommen droht. Howes Skizze der postmodernen Literatur unterstreicht einerseits deren
Potential, indem auf den Versuch der Postmodernen verwiesen wird, der neuen
Gegebenheiten der amerikanischen Gesellschaft gerecht zu werden, andererseits wird die
Gefahr sich lediglich in experimentellen Vorgehensweisen zu verlieren und keinen Gehalt
mehr transportieren zu konnen, hervorgehoben und kritisiert. Howe steht, somit, den neuen
Entwicklungen gespalten gegeniiber.

Was fiir die Besprechung der Meinung Howes und im Allgemeinen fiir den Beginn der
Postmodernendebatte von Interesse ist, ist die Tatsache, dass sich der Modernebegriff,
welcher der neuen Literatur gegeniibergestellt wurde, von Kritikerln zu Kritikerln
unterschied.'* Die Vielfalt an Postmodernebegriffen hingt nicht nur mit der Vagheit des
Konzeptes der Postmoderne zusammen, sondern auch mit jener der ihr gegeniibergestellten
Moderne. Fiir die anfangliche Postmodernedebatte ergibt sich daraus, dass vor allem nach
dem Modernismusbegriff gefragt werden muss, von welchem ausgehend die neuen Verfahren
definiert werden.

Anhand von Klaus J. Milichs Forschung zu den Anfingen der Postmodernedebatte'” lasst sich
auch herausfiltern, welchen Modernismusbegriff Howe im Sinn hatte, als er 1959 die
postmoderne Literatur besprach. Milichs Forschungsergebnisse gehen mit einer Prézisierung
der Aussage, die Postmodernedebatte wére innerhalb der amerikanischen
Literaturwissenschaft aufgekommen, einher. Er weist darauf hin, dass sie sich verstirkt im
Einflussbereich der New York Intellectuals entwickelt hat. Der zu Beginn ihres Bestehens als
Gruppierung vorherrschende Modernebegriff {iberschnitt sich mit jenem européischen, wie er
auch von der Frankfurter Schule, vor allem von Adorno vertreten wurde.

,Was in dieser ersten Dekade bzw. im Umfeld der New Yorker und Frankfurter
Intellektuellen zur Disposition stand, war nicht die Moderne in ihrer Gesamtheit [...],
sondern jene Dichotomie von kulturellem Modernismus und gesellschaftlich-
technischer Modernisierung, die fiir das Erbe des deutschen Idealismus in besonderer
Weise typisch war.«'¢

*Vgl. dazu Darstellung von Hoffmann/Hornung/Kunow 1988, S. 15ff., Welsch 2008, (v. a. im II. Kapitel),
Cilinescu 2005 (mit seiner Unterscheidung der 5 Gesichter der Moderne. Cinci fete ale Modernitatii ist dieser
Problematik gewidmet und bietet einen detaillierten Aufarbeitung der Bedeutungen, die das Wort ,,modern* seit
seinen ersten Verwendungen durchlaufen hat)

" Milich 1998

'*Milich 1998, S. 22
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Diesem Modell eingeschrieben war der Glaube an die Autonomie der Kunst, jedoch nicht als
Selbstzweck, sondern als Reflexionsmittel der als negativ empfundenen gesellschaftlichen
Verdnderungen, gleichzeitig auch als Sphire, die fiir die bestehenden Verhiltnisse noch
alternative Modelle / Utopien bereitstellen konnte.

Milich erkennt aus der Zugehdrigkeit Howes zur Gruppe der New Yorker Intellektuellen,
worum es diesem bei der Besprechung der postmodernen Literatur innerhalb seines Aufsatzes
vor allem ging. Howe habe die ,,Umwertung literarischer Relevanz, sowie die damit
einhergehende Neubestimmung des Verhiltnisses von Kunst und Gesellschaft“!” innerhalb der
Postmoderne hervorgehoben und somit aufgezeigt, dass die Rolle, welche der Kunst und
Literatur innerhalb der Dialektik der Aufkldrung zugefallen war -ndmlich jene der
moralischen Instanz, welche die technischen Errungenschaften kritisch reflektieren sollte-,

durch die Auswirkungen der Massengesellschaft in Gefahr gebracht worden sei, weswegen er

die postmodernen Verdnderungen zum Teil als bedauerlich einschétzte.

1.3 Befiirworter der Postmoderne

Neben jenen Stimmen, die sich zu den postmodernen Phinomenen negativ &duflerten, gab es in
den Anfangsjahren der Debatte auch solche, die sich schon frith positiv zu den
Abloseerscheinungen des Postmodernismus von seiner grofen Vorlduferin duBerten. Zu ihnen
gehorte Susan Sontag, die ebenfalls aus dem Kreis der New Yorker Intellectuals stammte,
jedoch aus einer jiingeren Generation. In ihrem Aufsatz One culture and the new sensibility'®
tritt sie fiir die Uberwindung der, von den #lteren New Yorker Intellektuellen vertretenen und
aus dem europdischen Humanismus stammende Dichotomie zwischen der als negativ
begriffenen, ausschlieBlich auf Entwicklung abzielenden, technischen Moderne und dem
integeren, autonomen und als moralische Instanz fungierende kulturelle Modernismus, sowie
gegen die Applikation dieser Dichotomie auf die neuesten Erscheinungen.'” Die ,neue
Sensibilitit, die sich in der Kunst und Literatur &uBlert, geht aus den verdnderten
Lebensumstinden innerhalb der technisierten Welt hervor, sowie den parallel dazu
entstehenden sozialen Verdnderungen und stellt eine Art des Verstdndnisses fiir eben diese dar.

Eine ihrer Folgen ist das Verwischen von bis dahin bestehenden Trennlinien, etwa jene

" ibidem, S. 159
18 Sontag Susan, One Culture and the new Sensibility, 1965 zitiert nach Milich 1998, S. 163
" Milich 1998, S. 168
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zwischen Wirklichkeit und Kunst, sowie jene zwischen hoher und populédrer Kultur und damit
die Aufgabe der ,.elitist and repressive liberal humanist culture of the establishment and its

“%_ Die Kunst kann in ihrer neuen tiefen Verstrickung mit der Realitit zu einer

institutions
Verénderung der Wahrnehmung fiihren.

Leslie Fiedler tritt in Cross the Border-Close the Gap®' ebenfalls fir die Uberwindung der
Schranken zwischen den zeitlosen transzendentalen Anspriichen der hohen Kunst und der
populiren Kultur ein.** Die Liicke zwischen diesen beiden Formen der Kunst muss seiner
Meinung nach, unter anderem von der ,new novel“ geschlossen werden. Fiir diese
Unternehmung solle sich die Literatur vor allem auf jene Gattungen spezialisieren, die
iiblicherweise den Anspriichen der hohen Kunst nicht gerecht werden konnten: Western,
Detektivroman, Sciencefiction oder Pornographie. Gleichzeitig kann eine Anndherung der

beiden Sphiren liber Vermischung entgegengesetzter Elemente erreicht werden:

,,Die Kluft zu schlieBen, bedeutet auch, die Grenze zu {iberschreiten zwischen dem
Wunderbaren und dem Wahrscheinlichen, dem Wirklichen und dem Mythischen, der
biirgerlichen Welt mit Boudoir und Buchhaltung und dem Konigreich, das man lange
als das der Mérchen zu bezeichnen pflegte, aber das schlieBlich in den Geruch der
verriickten Phantasterei kam.“*’

Worum es Fiedler geht, ist, der ,Rationalitdt als Basis einer konstruktiven kiinstlerisch-
literarischen Kritik“** einen Teil ihrer Autoritit zu nehmen. Diese antirationalistische
Tendenz will aber nicht zu einer Einebnung der Kulturwelt fiihren, sondern der
Mehrsprachigkeit ihr Existenzrecht zusichern. Somit kristallisiert sich schon Mitte der 1960er
Jahre heraus, was spdter von Wolfgang Welsch als das Hauptcharakteristikum der
Postmoderne bezeichnet werden wird, namlich die Tendenz zu Pluralitat.

,Die Postmoderne beginnt dort, wo das Ganze aufhort. [...] Vor allem niitzt sie das
Ende des Einen und Ganzen positiv, indem die zutage tretende Vielfalt in ihrer
Legitimitdt und Eigenart zu sichern und zu entfalten sucht. Hier hat sie ihren Kern.
Aus dem BewulBtsein des hintergehbaren Wertes der verschiedenen Konzeptionen und
Entwiirfe (und nicht aus der Oberflachlichkeit und Indifferenz) ist sie radikal
pluralistisch.«*’

1.4 Die Ubernahme des Begriffs fiir weitere Wissenschaftsdiskurse

*% Bertens 1997, S. 4

2! Leslie Fiedler, Cross the Border - Close the Gap, 1969 zitiert nach Milich 1998, S. 199
** Hoffmann/Hornung/Kunow 1988, S. 29

B Fiedler zitiert nach Welsch 2008, S. 16

**Milich 1998, S. 190

> Welsch 2008, S. 39
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Diese vier Meinungen zur Literatur der Postmoderne geben einen Einblick auf die
kontroversielle Diskussion rund um den neuen Begriff. Die Debatte beschrinkt sich jedoch
nicht nur auf die Literatur. Daneben ist das weite Feld der bildenden Kiinste jenes, welches
den Begriff flir sich entdeckt und heranzieht, um verschiedenste Kunstformen - von
experimentellen bis zu dem, was weitlufig als Pop Art bezeichnet wird - zu benennen.

Ein weiterer Bereich, der zu Beginn besonders viel Engagement in der Besprechung der
neuen Stromung bewies und ihr zu einem hdheren Bekanntheitsgrad verhalf, war jener der
Architektur. Die postmoderne Architektur wendet sich von den elitiren dsthetischen
Anspriichen, sowie von der Einférmigkeit des ,,Internationalen Stils“ der Moderne ab. Sie
bricht jedoch nicht vollkommen mit ihr, denn sie ist ,,so0 total inklusiv, dal sie sogar ihrem
puristischen Gegensatz einen Platz einrdumt.“”’ Eine groBen Stellenwert rdumt die
postmodernen Architektur der Kommunikation mit ihren Benutzerlnnen und BewohnerInnen
ein. Sie versteht sich als unmittelbares Sprachrohr innerhalb der Gesellschaft. Indem sie ihre
Rolle als Hauptgestalterin des offentlichen Raumes wahrnimmt, bemiiht sie sich anstatt
uniform, pluriform zu sein. Die Vielfalt der Assoziationen zu Leben und 6ffentlichem Raum
gelingt nur iiber die Vielfalt an Form, sodass die postmodernen Architektlnnen Elemente
anderer Stilepochen in ihre Gebédude integrieren. Sie arbeiten mit ,,verschiedenen Sprachen

«28 Robert Stern und Charles

und orchestrieren diese mal solitdr, mal agonal, mal verschliffen.
Jencks waren die frithe Theoretiker der postmodernen Architektur. Jencks baute dabei auf die
These Leslie Fiedlers von der Anndherung von Massen- und Elitekultur, was dazu fiihrt, dass
sich zwischen dem Postmoderneverstindnis der Architektur und jenem der Literatur viele
Parallelen finden lassen.

Gegen Ende der 1960er Jahre kommt es schlieBlich auch zu einer Thematisierung der
Postmoderne durch andere Wissenschaftsbereiche, neben jenem der Kiinste. Der Soziologe
Amitai Etzioni beschreibt 1968 die ,,postmoderne Gesellschaft* als durchdrungen von
Technologie und sensibel fiir die Bediirfnisse ihrer sich im stdndigen Wandel befindlichen

Biirgerschaft und als grundsitzlich pluralistisch.”’ Theoretisierungen der Gesellschaft

passieren auch unter dem Schlagwort der ,,postindustrielle Gesellschaft”, die sich mit dem

2 Bertens 1997, S.4

27 Charles Jencks zitiert nach Welsch 2008, S. 83
28 Welsch 2008, S. 39

2 ibidem, S. 26
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Verstindnis Etzionis zwar teilweise iiberlappt, sich jedoch in einigen Punkten eindeutig
entgegensteht.*

Relativ spit setzt die Beschiftigung der Philosophie mit der Postmoderne ein. 1979 verfasst
der Franzdsische Philosoph Jean Frangois Lyotard das Werk Das postmoderne Wissen. Fiir
Welsch und Sandbothe stellt der Text Lyotards einen Meilenstein zum einem positiven
Verstindnis de Postmoderne als Kategorie zur Designation von Problemen der Gegenwart
und Zukunft dar.’' Lyotard diagnostiziert in diesem Werk den Wandel, dem sich das Wissen
im hoch technologisierten, postmodernen Zeitalter, unterziechen muss. Die Mechanismen zur
Legitimation des Wissens werden grundlegenden Verdnderungen unterzogen. Konnte das
Wissen in der Moderne noch iiber Einheitsmodelle legitimiert werden, so wird es in der
Postmoderne unmoglich an Meta-Erzahlungen festzuhalten. Unter Meta-Erzéhlungen versteht
Lyotard:

»die in der Aufkldrung sich durchsetzende Emanzipierung des Menschen durch die
Wissenschaft und deren Rationalitétsprinzip, die Teleologie des Geistes und die
Hermeneutik des Sinns im Idealismus, die Befreiung des Menschen durch die
proletarischen  Revolutionen im  Marxismus, sowie das allumfassende
Gliicksversprechen durch Reichtum und Wohlstand des Kapitalismus.“*>
All diese Legitimationsmodelle werden in der Postmoderne obsolet. Die Meta-Erzdhlungen
werden von den ,,petits récits* abgeldst. Diese sind auf einen engen Bezugsrahmen beschréankt
und betonen in ihrer Existenz die Vielfalt an Sprach-, Denk- und Lebensformen. Statt Einheit,
tauch nun die positiv wahrgenommene Vielfalt auf. ,,Erst diese Zustimmung der Multiplizitét,
ihre Verbuchung als Chance und Gewinn, macht das ,,postmoderne am postmodernen

BewuBtsein aus. >

Lyotards Fokus liegt auf den Instabilitdten innerhalb der Wissensdiskurse
und nicht auf dem von ihnen erstrebten Konsens.” Den Unbestimmtheiten, dem
Unbekannten, das von allgemeinverbindlichen Denkstrukturen unbeachtet bleibt, will Lyotard
die Moglichkeit bieten, wenn nicht gelost, so wenigstens sichtbar zu werden.””> Um dieser
Idee mehr Halt zu geben, wird im Folgenden eine langere Passage aus einem, der im Werk
Postmoderne fiir Kinder publizierten Briefe Lyotards zitiert:

,Die Differenz ist also folgende: Die moderne Asthetik ist eine Asthetik des
Erhabenen, bleibt aber als solche nostalgisch. Sie vermag das Nicht-Darstellbare nur
als abwesenden Inhalt anzufiihren, wihrend die Form dank ihrer Erkennbarkeit dem

% vgl. hierzu Welsch 2008, S. 27 f.
31 Welsch/Sandbooth 1997, S. 78
2 Milich 1998, S. 49

3 Welsch 2008, S. 33

** Sarup 1988, S. 138

3 Welsch/Sandbooth 1997, S. 81
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Leser oder Betrachter weiterhin Trost gewidhrt und Anlal3 von Lust ist. Diese Gefiihle
aber bilden nicht das wirkliche Gefiihl des Erhabenen, in dem Lust und Unlust aufs
innerste miteinander verschrinkt sind: Die Lust, dal die Vernunft jegliche Darstellung
iibersteigt, der Schmerz, daB3 Einbildungskraft und Sinnlichkeit dem Begriff nicht zu
entsprechen vermogen.

Das Postmoderne wiére dasjenige, das im Modernen in der Darstellung selbst
auf ein Nicht-Darstellbares anspielt; das sich dem Trost der guten Formen verweigert,
dem Konsensus eines Geschmacks, der ermoglicht, die Sehnsucht nach dem
Unmoglichen gemeinsam zu empfinden und zu teilen; das sich auf die Suche nach
neuen Darstellungen begibt, jedoch nicht, um sich an deren Genu zu verzehren,
sondern um das Gefiihl dafiir zu schirfen, dal es ein Undarstellbares gibt. Ein
postmoderner Kiinstler oder Schriftsteller ist in derselben Situation wie ein Philosoph:
Der Text, den er schreibt, das Werk, das er schafft, sind grundsitzlich nicht durch
bereits feststehende Regeln geleitet und konnen nicht nach Maligabe eines
bestimmenden Urteils beurteilt werden, indem auf einen Text oder auf ein Werk nur
bekannte Kategorien angewandt wiirden. Diese Regeln und Kategorien sind vielmehr
das, was der Text oder das Werk suchen. Kiinstler und Schriftsteller arbeiten also ohne
Regeln; sie arbeiten, um die Regeln dessen zu erstellen, was gemacht worden sein
wird. Daher riihrt, dal Werk und Text Charakter eines Ereignisses haben. Daher riihrt
auch, daB} sie flir ihren Autor immer zu spit kommen, oder, was auf dasselbe fiihrt,
daf} die Arbeit an ihnen immer zu frith beginnt. Postmodern wire also als das Paradox
der Vorzukunft (post-modo) zu denken.**°

Lyotards Vorschlag der positiven Wertung von Pluralitit wird breit rezipiert. Es findet
Anhdngerlnnen und Kritikerlnnen. Zu der Gruppe der KritikerInnen gehéren vor allem
Stimmen aus den Reihen marxistischer Denkerlnnen. So brach beispielsweise zwischen
Lyotard und Jirgen Habermas eine Polemik aus. Habermas war der Meinung, dass die
Probleme der Gesellschaft, wie sie sich in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts darstellten,
nur durch die Weiterfilhrung des unvollendeten Projekts der Moderne, das in Abhéngigkeit
zum Projekt der Aufkliarung steht, gelost werden konnten. Fiir ihn ist die Betonung der
Einheit der Vernunft unabdingbar. Eine der Antworten Lyotard darauf lautet:

,Meine Annahme besteht dagegen darin, daB das Projekt der Moderne (die
Verwirklichung der Universalitit) nicht aufgegeben, vergessen, sondern zerstort,
Hliquidiert worden ist. Es gibt mehrere Modi der Zerstorung, mehrere Namen, die sie
symbolisieren. ,,Auschwitz* kann als ein paradigmatischer Name fiir die tragische
,Unvollendetheit“ der Moderne genommen werden. Der Sieg der kapitalistischen
Techno-Wissenschaft {iber die librigen Anwiérter auf die allgemeine ZweckmaBigkeit
der menschlichen Geschichte ist indes eine andere Art und Weise, das Projekt der
Moderne zu zerstoren, indem man vorgibt, es zu verwirklichen. [...] Die Techno-
Wissenschaft vollendet also das Projekt der Verwirklichung der Universalitét nicht,
sondern beschleunigt im Gegenteil den ProzeB der Delegitimation.*’

%% Lyotard 1996, S. 29 f.
*7ibidem, S. 33 f.
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In der Besprechung dieser Auseinandersetzung unterstreichen Welsch und Sandbothe, dass es
sich, im Falle der Aversion Lyotards gegen Einheitsmodelle, nicht um simple
Gefiihlsregungen handelt, sondern um ebenfalls im Gedankengut der Aufklidrung basierende
Uberlegungen, deren Entstehen historisch bedingt ist. *®

Mit Lyotards Werk wird ersichtlich, dass ab den 1970er Jahren die eingangs fast durchwegs
im amerikanischen Bereich gefiihrte Postmodernediskussion international wird (vor allem
Frankreich, Deutschland und Italien) und in den 1980er Jahren auf ihren absoluten Hohepunkt
zusteuert. Dass der Begriff so verspétet in Europa aufgegriffen wird, stellt Hoffmann in
Zusammenhang mit der Tatsache, dass die Moderne ein europidisches Phanomen war, sodass
man sich hier wesentlich schwerer mit dem Gedanken anfreunden konnte, sich von diesem
verabschieden zu miissen.’”

Die Postmoderne bekommt ab den 1980er Jahren eine unglaubliche Breitenwirkung und wird
immer mehr als gesellschaftliches, philosophisches und auch politisches* Konstrukt
ausgebaut, andererseits akzentuieren sich die einzelnen fachspezifischen Definitionen immer
starker. Dabei lassen sich folgende Schwerpunkte erkennen: ,,einerseits nahm die Diskussion
stairker ideologisch gefirbte und philosophisch ausgerichtete Ziige an, was besonders
Deutschland und Frankreich betrifft; andererseits wurde die Bestandsaufnahme und Analyse
von Einzelerscheinungen verstérkt, insbesondere in Architektur, Kunst und Literatur, die sich
im ibrigen ebenfalls ausdifferenzierten und daher immer weniger als Gesamtphédnomen
beschreiben lieBen“.*' Somit kann die Suche nach einer einheitlichen Definition aufgegeben
werden. Die vorliegende Arbeit kann sich als Konsequenz dieses Umstandes, nach diesem
kurzen Abriss iiber die anfinglichen Fragestellungen der Postmodernedebatte, auf die
Phinomene innerhalb des Literaturbetriebs konzentrieren. Die filir diese Besprechung
herangezogene Methode steht jedoch der Kulturwissenschaft nahe und wird in der Folge

immer wieder auf die, aullerhalb der literarischen Wirklichkeit liegenden Einfliisse hinweisen.

¥ Welsch/Sandbothe 1997, S. 81
% Hoffmann 1988d, S. XVII

0 Bertens 1997, S. 5

' Hoffmann 1988d, S. XVIII
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2. Von der postmodernen Literatur

2.1 Postmoderne als ,,Weiterfiithrung“ der Moderne

Die bisher anskizzierten Stellungsnahmen zur Literatur — Levine, Howe, Sontag, Fiedler —
waren bezeichnend fiir ein diachrones Verstindnis der Postmoderne, in dem eine
Gegentiberstellung von Moderne und Postmoderne als klar voneinander unterscheidbaren
Perioden, die durch einen Bruch voneinander getrennt sind, zum Tragen kommt. Lyotard
verweist jedoch darauf, dass die gradlinige Chronologie als ,,modern“ zu bezeichnen ist,*
folgedessen fiir die Postmoderne ein solches diachrones Modell nicht bezeichnend sein kann.
Die Alternative dazu ist jene Sichtweise, die auf die Verwobenheit der beiden Stromungen
hinweist. Mit der Intensivierung der Postmodernedebatte, reflektierten immer mehr
KritikerInnen iiber eine solche Abhingigkeit und befanden sie als symptomatisch fiir das neue
Phédnomen. Das was Linda Hutcheon als ein generelles Charakteristikum der Postmoderne
ansieht, namlich ,,a re-evaluation of and a dialogue with the past in the light of the present**,
bezeichnet die Beziehung von Modern und Postmoderne prignant. Die Moderne stellt sich
zwar als Bestandteil der Postmoderne dar, ,but the relationship is a complex one of
consequence, difference, and dependence.“*

IThab Hassans Auseinandersetzung mit der Postmoderne verweist auf diese komplexen
Zusammenhdnge. Hassan ist der Theoretiker, der am hédufigsten Erwdhnung findet, wenn es
darum geht, jene hervorzuheben, die zu einer Verfestigung des Begriffs Postmoderne
beigetragen haben. Er wird nicht selten als Apologet der Postmoderne gesehen. Aus seinem
Werk wird die Hervorhebung der Unterschiede zwischen Moderne und ihrer Nachfolgerin
betont und ihm somit eine wertende Position zugewiesen. Er selbst betont 1982, nachdem er
schon eine Reihe an Publikationen zur Postmodernen Literatur vorzuweisen hatte: ,,I do not

45 N:
“* Dieses

mean to take my stand with the postmoderns against the (ancient) moderns.
Vorhaben wird durch das Fehlen polemischer Aussagen in seinen Werken bestétigt. Beim
Lesen seiner Werke kann eher der Gedanke aufkommen, Hassan sdhe in der Postmoderne,

. e eq- . 46 - . - .
ebenso wie es Matei Calinescu spiter tut™, ein neue Facette oder, in Calinescus Worten, ein

*Lyotard 1996, S. 100
“ Hutcheon 1990, S. 3
* ibidem, S. 38
*Hassan 1982, S. 86
46 Calinescu 2005

20



neues Gesicht der Moderne. Hassan weil3 ,,that new beginnings do not coincide with old ends.
There is also schism, discontinuity and perhaps apocalypse.“*’ Somit ist die Postmoderne
nicht als Anti-Moderne zu verstehen, sondern als Nachfolgerin und Erneuerin der Moderne.
Lyotard sollte spiter ebenfalls diese Position einnehmen:

,Ein Werk ist nur modern, wenn es zuvor postmodern war. So gesehen bedeutet der
Postmodernismus nicht das Ende des Modernismus, sondern dessen Geburt, dessen
permanente Geburt.“**

2.2 In Richtung einer postmodernen Literatur: ,literature of silence*

Die Hinwendung zur postmodernen Literatur setzt bei Hassan Ende der 1960er Jahre ein.
1967 skizziert er die von ihm metaphorisch bezeichnete ,literature of silence™ oder ,,anti-
literature“ an und verweist auf ihre Bedeutung als Vorreiterin fiir die Literatur der
Postmoderne. 1971 in The Dismemberment of Orpheus erweitert er diese Theorie. Orpheus in
seinem letztlich  tragischen Schicksal, dient in Hassans assoziativ-kritischer
Herangehensweise als Symbol fiir die ,,literature of silence*. Der von den Ménaden in Stiicke
gerissenen Orpheus, dessen abgetrennter Kopf zusammen mit seiner Lyra in den Fluss Hebros
geworfen wird und dessen Zunge genauso wie die Saiten seines Instruments in dem
Aufbdumen des Wassers weiterhin Klidnge von sich gibt, steht sinnbildlich fiir den/die
Literaten/in des Schweigens. Seine/Ihre Literatur, richtet sich gegen sich selbst, als ,,absurd
creation””, gleichzeitig ist sie, in ihrem autoaggressiven Kampf dazu verdammt, weiterhin zu
existieren.

,,The force of evasion, or absence, in the new literature is radical indeed; it strikes at
the roots and induces, metaphorically, a great silence. But the same force, moving up
to the trunk and foliage, bursts into a great babel of noises.“’

Es verbinden sich demnach in der ,literature of silence das Verlangen nach Selbstzerstorung

“>!nach der Uberschreitung ihrer eigenen Grenzen oder -

mit jenem nach ,,self-transcedence
vielleicht besser - ithrer Literarizitt.
VertreterInnen dieser Art von Literatur erkennt Hassan in verschiedenen Zeitaltern. Die

Ahnenreihe, die er in The Dismemberment of Orpheus aufstellt, beginnt bei Sade und gelangt

“THassan 1971a, S. 247
* Lyotard 1996, S. 26
* Hassan 1967, 8S.5

*% ibidem, S. 3

! Hassan 1971a,S. 12
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iiber die Pataphysik zum Surrealismus, zu Hemingway, Kafka, dem Existentialismus, Genet
und schlieBlich zu Beckett, wobei der Kritiker nicht verabsdumt zu préizisieren, dass diese
eine hypothetische Ahnenreihe ist’>, welcher er sich bedient, um Bedeutungen des
Schweigens — etwa Abwendung von Vernunft, Gesellschaft, Zivilisation, Geschichte und
Natur, Auflehnung der Kunst gegen sich selbst und gegen priexistierende Formgebundenheit,
die Hinwendung zu semantisch entleerten Sprache® - zu exemplifizieren.

Anhand dieser Liste von Autorlnnen sowie der Liste an Namen, von aus verschiedenen
Feldern stammenden TheoretikerInnen, DenkerInnen und KiinstlerInnen™, denen Hassan das
Adjektiv postmodern zuordnet, ist erkennbar, dass der Begriff von ihm vor allem synchron
(,,pentru a stabili un raport intre stiluri, conventii, genuri sau opere individuale indepartate din

punct de vedere temporal, dar care dezviluie asemaniri semnificative”

) eingesetzt wird. Fiir
die postmoderne Literatur ldsst sich daraus ablesen, dass Hassan den Postmodernismus nicht
als Verfall der modernistischen Errungenschaften versteht, ,,sondern als einen ProzeB3, der in
seinem Ablauf einer Art innerer Logik kiinstlerischer Kreativitét folgt, einer kiinstlerischen
Kreativitit, die sich zu neuartigen Problemen auf neuartige Arte und Weise verhalt [...]*°

Dabei speist sich sein Verstindnis nicht ausschlieflich aus literaturgeschichtlichen
Betrachtungen (,,literature of silence®), sondern ist wesentlich kulturwissenschaftlich geprégt.
In seinem Text POSTmodernISM®’ exemplifiziert Hassan, anhand von sieben ,rubrics«® -
Urbanism, Technologism, ,,Dehumanization®, Primitivism, Eroticism, Antinomianism,
Experimentalism — wie sich Bedeutungsverschiebungen darstellen, die sich im Ubergang von

Moderne zur Postmoderne ereignet haben.

52 Hassan 1971, S. 248

33 Hassan 1971, S. 13f.

> Some names, piled here pell-mell, may serve to adumbrate postmodernism, or at least suggest ist range of
assumptions: Jacques Derrida, Jean-Francois-Lyotard (philosophy), Michel Foucault, Hayden White (history),
Jacques Lacan, Gilles Deleuze, R. D. Laing, Norman O. Brown (psychanalysis), Herbert Marcuse, Jean
Baudrillard, Jiirgen Habermas (political philosophy), Thomas Kuhn, Paul Feyerabend (phylosophy of sicience),
Roland Barthes, Julia Kristeva, Wolfgang Iser, the ,,Yale Critics“ (literary theory), Merce Cunningham, Alwin
Nikolais, Meridith Monk (dance), John Cage, Karlheinz stockhausen, Pierre Boulez (music), Robert
Rauschenberg, Jean Tinguely, Joseph Beuys (art), Robert Venturi, Charles Jencks, Bernt Bolin (architecture),
and various authors form Samuel Beckett, Eugéne Ionesco, Jorge Luis Borges, Max Bense, and Vladimir
Nabokov to Harold Pinter, B. S. Johnson, Rayner Heppenstall, Christine Brooke-Rose, Helmut Heissenbiittel,
Jiirgen Becker, Peter Handke, Thomas Bernhardt, Ernst Jandl, Gabriel Garcia Marquez, Julio Cortazar, Alain
Robbe-Grillet, Michel Butor, Maurice Roche, Philippe Sollers and, in America, John Barth, William Burroughs,
Thomas Pynchon, Donald Barthelme, Walter Abish, John Ashbery, David Antin, Sam Shepard, and Robert
Wilson.*; zitiert aus Hassan 1982, S. 86

> Calinescu 2005, S. 312

*® Hoffmann/Hornung/Kunow 1988, S. 27

" Hassan 1971a

8 Hassan 1971a, S. 19
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2.3 Charakteristika postmoderner Literatur: ,,the catena of postmodern features*

Die von 1986 stammende ,,catena of postmoderne features*””’ stellt eine komprimierte Version
seiner Postmodernetheorie dar und eignet sich somit besser fiir eine kurze Betrachtung seiner
Erkenntnisse zu diesem Phianomen. Die elf Punkte, die er hier bespricht beinhalten eine ganze
Reihe jener Stichworter, die von der Kritik im diesem Zusammenhang, immer wieder
evozierten wurden (verwiesen sei hier vor allem auf Lyotards Philosophie, die in der catena
implizit beinhaltet ist), weswegen sie sich auch fiir die hier vorliegende Arbeit als Einstieg in
eine detailliertere Besprechung des literarischen Postmodernismus eignen.
Hassan versucht anhand dieser Punkte keine eindeutige Taxonomie fiir die Postmoderne
aufzustellen, sondern dem Phinomen in der Form der Kritik ebenfalls gerecht zu werden.
,O astfel de criticad nu mai opereaza cu concepte clare, ci cantoneaza chiar in mijlocul
unor turbioane semantice, ludice, vizionare, care corespund caracterului indeterminat,
contextual, in perpetud formare si deformare, al fenomenului literar postmodern.“®
Von Rosalind Krauss wird diese als ,,paraliterary* betitelt. ,,The paraliterary space is the
space of debate, quotation, partisanship, betrayal, reconcliation; but it is not the space of
unity, coherence, or resolution that we think of as constituting the work of art*.®!
Es ist eine andere Form der Logik, die die Postmoderne ihrem/r KundschafterIn abverlangt.
Eine Ordnung, die nicht statisch ist, die sich fortwéhrend verdndert und deren Entwicklung in
einer Art von genetischer Vorbestimmung eingeschrieben ist und gleichzeitig auf dufere
Reize reagiert. Diese Form des Konstrukts sollte nicht mit Willkiir verwechselt werden.
Die von Hassan als wichtigste Merkmale gekennzeichneten Begriffe Indeterminacy und
Immanence, die schon in friiheren Beitrigen® von ihm kommentiert worden sind, bilden die
Klammer fiir die Einordnung der iibrigen neun.
Indeterminacy — (Unbestimmtheit”) Uber den Verweis auf Tendenzen in den
Naturwissenschaften ~ (Heisenbergs  Unschérferelation, Godels  Theorem  der
Unvollstidndigkeiten), Philosophie (Kuhns Paradigmen-Modell, und Fayerabends Philosophie
des ,,anything goes*) und Literatur (Bahtins ,dialogischer Imagination®, Barthes’ textes
scriptibles, Isers literarische Unbestimmtheitsstellen, Blooms Akten des Millverstehens,

deMans allegorische Auffassungsweisen, Fishs affektive Stilistik, Hollands psychologische

**Hassan 1986, S. 168ff.

% Cartarescu 1999, S. 92

%1 Rosalind Krauss zitiert nach Hutcheon 1990, S 11

62 zum Beispiel 1980: Culture, Indeterminacy, and Immanence: Margins of the (Postmodern) Age*, in: Hassan
1987, S 46-83

63 die Ubersetzungen der Punkte erfolgt nach Hassan 1988
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Analyse von Lesertransaktionen mit Texten, Bleichs subjektive Textkritik®®) betont Hassan
die als positiv empfundene Tendenz der Postmoderne, Ambiguititen, Briiche und
Verschiebungen zuzulassen. Somit stellen die neuen Tendenzen in den Naturwissenschaften
an die Stelle der alten Vorstellungen von Ordnung und Stabilitit ganze Bereiche der
Unsicherheit.”

Fragmentation (Fragmentarisierung). Hassan erkennt das Misstrauen, das der postmoderne
Mensch gegen Ganzheitsmodelle hegt und entdeckt dariiber den Hang desselben lediglich
Fragmenten zu vertrauen. ,,Hence his preference for montage, collage, the found or cut-up
literary object, for paratactic over hypotactic forms, metonomy over metaphor, schizophrenia
over paranoia.“*®

Decanonization (Die Auflosung von Kanons) ist das dritte Merkmal, das von Hassan in
diesem Zusammenhang besprochen wird. Es bezieht sich auf jegliche priexistierende Kanons.
,vVom , Tod Gottes” zum ,,Tod des Autors* und zum ,,Tod des Vaters“, vom Verspotten der
Autorititen hin zur Revision des Curriculums — so 16sen wir die kulturellen Kanons auf,
entmystifizieren wir Wissen, dekonstruieren wir die Sprachen der Macht, der Begierde, des
Betrugs.«®’

Self-less-ness, Depth-less-ness (Der Verlust von ,,Ich* und von ,, Tiefe*). Es intensiviert sich
der schon in der Moderne festgestellte ,,Verlust des Ich®, jenes ,Ich®, wie es sich im
Verstindnis der Romantik darstellte.  Entleerung des ,,Ich® kann auch in Form von

68 .
“®® erreicht werden.

Zersplitterung, ,,Selbstvervielfaltigung, Selbstspiegelung
The  Unpresentable,  Unrepresentable  (Das  Nicht-zeighare,  Nicht-darstellbare).
Postmodernismus, wie schon der Modernismus vor ihm, wendet sich gegen die
Représentation der Wirklichkeit. Seine Literatur ist anti-mimetisch, lotet ihre eigenen
Grenzen aus und gibt sich jenen Mechanismen hin, die ihr Schweigen betonen.

Irony (Ironie). Eine radikale Form der Ironie, die sich von jener der Modere unterscheidet.
Die Postmoderene ist durchwirkt von einer starken Lust zum Spiel, welche sich in der Ironie
am stérksten duflert, sodass sie zu einem grundlegenden Charakteristikum wird. Es handelt

sich um eine Ironie ,,care se generalizeaza, devenind insisi substanta operelor artistice.“*

%4 Hassan 1988, S 366

8 Hoffmann 1988e, S. 111
% Hassan 1986, S 168

" Hassan 1988, S. 367

%% ibidem, S. 367

8 Cartatrescu 1999, S. 101
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Hybridization (Hybridisierung). Darunter versteht Hassan die Deformation von Genres hin zu
mehrdeutigen Modellen. Von einem relativ starr gegliederten Literatursystem nach
klassischem Verstandnis, kommt es im literarischen Garten der Postmoderne zu einem
Wuchern an hybriden Formen. Uberlagerungen von Konventionen, Spiel mit den
Erwartungen von Lesern, genauso mit den Rollen innerhalb des ,(fiktionalen Vertrags®,
Metafiktion. Ausloten aller zur Verfiigung stehenden Kombinationsmoglichkeiten von
literarischen Klischees und formal festgelegten Vorgaben. ,In dieser Gegenwart voller
Vielfalt sind alle Stilformen in dialektischer Weise verfligbar geworden, in einem
Wechselspiel zwischen dem Heutigen und dem Nicht-Heutigen, dem Gleichen und dem

«79Bg entsteht Eklektizismus.

Anderen.
Carnavalization (Karnevalisierung). Der Begriff Bahtins wird dafiir herangezogen um die auf
komische, mitunter absurde Facette der Postmoderne hinzuweisen: das Ertonen
verschiedenster Stimmen, ihr gegenseitiges Ubertdnen, ein frohliches Durcheinander, das
stellvertretend fiir die Neigung der Postmoderne steht, sich als Anti-System darzustellen.
Performance,  Participation (Performanz, Teilhabe). Hier betont Hassan jenes
Charakteristikum der postmodernen Literatur und Kunst, das von LeserIln und BetrachterIn
oftmals auf Grund von Unbestimmtheiten, Anteilnahme und Involvierung in den
kiinstlerischen Akt verlangt. ,,Indem sie sich so als Performanz versteht, erklart Kunst [...]
ihre Verwundbarkeit gegeniiber der Zeit, Tod, dem Publikum, dem schlichtweg Anderen*’’
Constructionism (Konstruktcharakter). In der Postmoderne besteht ein Bewusstsein fiir die
Konstruiertheit der Welt, welches mit einem Gefiihl des Verlustes der Bedeutung von Realitdt
einher geht.

Immanenz (Immanence). Mit diesem Begriff weist Hassan auf die ,,Aufgabe von

metaphysischen bzw. ontologischen Fundierungen® innerhalb der postmodernen Welt.

,Immanenz weist darauf hin, dass alle diese intuitiven oder intellektuellen,
wissenschaftlichen oder kiinstlerischen Tétigkeiten den Experimentcharakter des rein
Moglichen haben und strikt in einer ihnen eigenen Welt sich abspielen, ohne
Transparenz und religiose Basis, dass der menschliche Geist sich selbst genug ist und
alles aus sich selbst schafft. Ration von der Immagination [...] eingeschrénkt oder gar
abgelost [...] .«

" Hassan 1988, S. 369
" ibidem, S. 370
2 Hoffmann 1988d, S. XII
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2.4 Beziehung zwischen Postmodernismus und Poststrukturalismus

Die Punkte der Kette beweisen vor allem, dass Hassans Verstdndnis der Postmoderne in den
1980ern grundlegend auf jenen Theorien, die unter dem Etikett des Poststrukturalismus
subsummiert werden, aufbaut. Entscheidend ist daher, dass die Postmoderne, die sich zuerst
lediglich aus dem Wirklichkeitsverstindnis einer hoch technisierten und beschleunigten
Gesellschaft speist, nun auch von Theorien verschiedenster Wissenschaftsbereiche gestiitzt
wird. Die Verdnderungen, die sich iiber die Theorien der Poststrukturalistinnen auf den
Gebieten von Philosophie (Deleuze, Derrida, Foucault, Irigary, Lyotard), Literaturkritik
(Barthes), Soziologie (Baudrillard) und Pschoanalyse (Guattari, Kristeva, Lacan) ereignet
haben, unterfiittern die Postmodernediskussion mit Argumenten. In diesem Zusammenhang
ist die Meinung Katrin Amians interessant. Sie erkennt in den Einfliissen, die der
Poststrukturalismus - allen voran jene der Dekonstruktion, die in den 1980er Jahren ihre
Hochphase in den USA erlebte - auf die Postmodernedebatte ausgetibt hat, eine entscheidende
Rolle fiir die Verfestigung des Postmodernebegriffs in der Literaturwissenschaft.”

Die Gesamtheit der sich voneinander unterscheidenden poststrukturalistischen Theorien, hat
einen gemeinsamen Nenner. Sie rekurrieren alle auf die Zeichentheorie de Saussures und
kommen {iiber eine Uminterpretation derselben zu ihren Ergebnissen. Das Zeichenmodell der
Poststrukturalisten ,,basiert [...] auf dem linguistischen Modell einer im System Sprache selbst
verankerten Bedeutungsgeneration, die nicht gebunden ist an die Position eines

«74

interpretierenden Subjekts. Der Subjektbegriff ist von zentraler Bedeutung fiir den

Poststrukturalismus. Uber seine Neudefinition kommt es zu einer

,Dezentrierung des urspriinglichen, autonomen, einheitlichen Selbst aufklarerischer
Provenienz zugunsten eines Subjektbegriffs, der das Subjekt als Effekt von Ideologie
und Sprache (Althusser und Lacan) bzw. als Funktion von Diskursen (Foucault)
begreift."

Das poststrukturalistische Subjekt stellt sich dar als ,,ein in der Sprache gefangenes und durch

Sprache, im weiteren Sinne durch Kultur definiertes Wesen*’®

. Daraus ergibt sich, dass sich
der Status der Sprache radikal &ndert:

»Statt des Instruments zur Beschreibung von Wirklichkeit sei Sprache vielmehr ein
Insturment zur Konstitution von Wirklichkeit: Alle Erkenntnis des Realen ist in

> Amian 2005, S. 78

™ ibidem, S. 81f.

> Amian 2005, S. 82

" Berressem 2004, S. 220
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sprachlichen Aussagen formuliert; es gibt keine Realitit, die nicht von Sprache
durchzogen und die nicht schon sprachlich geprigt wire.*”’
Neben dem Verlust der Integritit des Subjekts und dem Glauben an seine Selbstbestimmung,
gerit auch das Verstandnis von Realitit als einer Entitét ins Wanken. Sie stellt sich ab nun als
erzeugt, folglich als fiktiv dar. Die Kategorie der Wahrheit bleibt auch nicht unhinterfragt.
Daraus folgt, dass der Anspruch an die Kunst, eine sonst nicht mitteilbare Wahrheit zu
vermitteln, nicht linger relevant ist.”®

,Post-structuralism is largely ,,a product of 1968“,[...] Its enemies became coherent
belief-systems of any kind, in particular all forms of political theory and organization
which sought to analyse and act upon the structures of society as a whole. All total,
systematic thought was now suspect: conceptual meaning itself, as opposed to
libidinal gesture and anarchist spontaneity, was feared as repressive.*”

2.5 Das postmoderne literarische Subjekt

Aus dem Zusammenspiel des Verfalls der Grundbegriffe der Moderne - Subjekt, Realitdt und
Wahrheit - dem Ende der Meta-Erzahlungen und dem Leben in einer hoch technisierten und
mediatisierten Welt ergibt sich die Krise, in die der postmoderne Mensch gerét.

Dem Abbau der Sinnmodelle wird in der postmodernen Literatur unmittelbar Ausdruck

verlichen. Thre Bezichung zur Realitit ist eine neue, auf Zweifel®

beruhende. Hornung und
Kunow machen darauf aufmerksam, dass damit kein ,,genereller Nihilismus als postmoderne
Befindlichkeit“®' gemeint ist, sondern die grundsitzliche Méglichkeit alle bisher bestehenden
Diskurse in Frage zu stellen.

Peter Zima hat sich eingehend mit dem literarischen Subjekt und den Verdnderungen denen
sich dieses im Ubergang von Modeme zur Postmoderne unterziechen musste,
auseinandergesetzt. Als eines der Kennzeichen der postmodernen Literatur sieht Zima die
Intertextualitét als ein Herausragendes an. Diese ist an und fiir sich keine rein postmoderne
literarische Methode. Dennoch unterscheide sich, so Zima, die moderne Intertextualitit

eindeutig von der Sonderform, wie sie in der Postmoderne praktiziert wird. War die erstere

noch von der Suche nach dem Sinn (Wahrheit) und subjektiver Identitéit beherrscht, konne das

"7 Bachmann-Medick 2006, S.35
"8 Hoffmann 1988d, S. XII

" Sarup 1988, S. 115

% Constantinescu 1994, S. 65

$! Hornung/Kunow 1989, S. 70
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von der postmodernen Variante nicht mehr behauptet werden.*” Setzt man nun die
Intertextualitit mit dem Bild des Subjekts, so wie es {liber die postmoderne Literatur vermittelt
wird, in Verbindung, erweist sich die Intertextualitét als ein Mittel, welches die Zergliederung
des Subjekts und seine Infragestellung im postmodernen Zeitalter ablesbar macht. Rekurrierte
man in der modernen Literatur noch auf die ZusammenschlieBung verschiedener Diskurse,
um tiber diese zur Konstitution von Sinn und Identitit zu gelangen, entspricht das
radikalisierte intertextuelle Experiment der Postmoderne der Aufdeckung der utopischen
Vorstellung, die hinter einer solchen Suche steht. Das Subjekt der postmodernen Literatur,

das sich aus einem ,unverbindlichen Spiel der Formen“®?

ergibt, stellt sich als ,labil
geschichtete Vielfalt“** dar. Es mangelt ihm an Einheit. Die Zusammenstellung von Zitaten
und Andeutungen auf andere Texte erweist sich in der Literatur ab der zweiten Hélfte des 20.
Jahrhunderts als ,,vorsitzliche Nichtbestitigung vorhandenen Sinns“.®

Somit vollendet die Postmoderne das schon von der modernen Literatur begonnene Projekt
der kiirzelhaften Charaktere in Richtung des Niedergangs des Subjekts. Die Identitdt der
literarischen Protagonistlnnen ist bruchstiickhaft, sodass sie inkohérent, widerspriichlich und
konfus wirken.

Die postmoderne Literatur setzt bewusst Ambiguitit ein, um auf die Unbestimmtheit der
Realitit zu verweisen. Eines ihrer Grundqualititen ist Offenheit.*® Diese Offenheit duBert sich
in der Wahl der literarischen Formen. Die postmoderne Literatur ist zu einem hohen Grad
innovativ. Sie verwertet liberkommene Formen, erfindet neue, parodiert und ironisiert
Bekanntes und setzt daraus Texte zusammen. Diese sind keineswegs der Gesellschaft
gegeniiber unkritisch, sie haben sich jedoch von der Pflicht, alternative Modelle zur

bestehenden Welt zu finden, entbunden.®” Somit werden sie zum Ausdruck der postmodernen

Befindlichkeit.

82 7ima 2001, S. 189

% ibidem, S. 196

8 ibidem, S. 197

85 Renate Lachmann zitiert nach Zima 2001, S. 206
% Hornung/Kunow 1988, S 70

87 7ima 2001, S. 195
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3. Der Weg der ruménischen Literatur zum Postmodernismus

3.1 Die Moderne

Bisher ging es um die generelle Einfilhrung in die Postmoderne, jenem diffusen Begrift der
sich einer eindeutigen Definition entzieht, an dessen Basis sich jedoch, wie gezeigt, einige
Grundgedanken stellen lassen. Nun soll der Blick auf die Postmodernedebatte in Ruménien
gelegt werden. Auch in diesem Fall wurde der Weg iiber eine historische Perspektive gewihlt,
denn der Ubergang von den kiinstlerischen Erzeugnissen der Moderne zu jenen der
Postmoderne hat sich in Ruménien nicht iiber Nacht ereignet. Daher ist vorerst danach zu
fragen, was ithm vorausgegangen ist.

Vorbereitend fiir das Entstehen eines rumédnischen Postmodernismus waren die letzten
eineinhalb Jahrhunderte der Geschichte Ruméniens. Politisch, aber auch kulturell stand
Ruménien um 1850 ganz im Zeichen des Versuchs, die Entwicklungen der westlichen Staaten
ebenfalls zu durchlaufen. Als wichtiger Bestandteil der rumédnischen Kultur verschrieb sich
die Literatur ebenfalls dieser Unternehmung. Durch die, von der Poesie Macedonskis
initiierte, symbolistische Stromung um 1880 wird die Phase der Moderne eingeléutet. In den
darauf folgenden Jahrzehnten kommt es zu ihrem stetigen Erstarken, bis es zu der
vollkommenen Synchronisierung mit den tonangebenden Literaturen Europas kommt. In der
Zwischenkriegszeit ist der Hohepunkt der ruménischen Moderne zu verorten. Das ist die Zeit,
in der sie den literarischen Markt zu beherrschen beginnt, indem sie sich gegeniiber den
Gegenstromungen, die eine auf ethnische und nationale Spezifika zentrierte Literatur
praktizierten, durchsetzt.

Diese Entwicklung widre ohne die Existenz des Literaturkritiker Eugen Lovinescu nicht
denkbar gewesen. Mit seiner als impressionistisch betitelten Form der Kritik brachte er
frischen Wind in den ruménischen Literaturbetrieb. Seine Tétigkeit bildete den theoretischen
Néhrboden fiir die Entstehung einer autochthonen Moderne. Eine Moderne, welche das
anfiangliche Stadium der Nachahmung der neuesten Errungenschaften der groflen
Kulturnationen bald hinter sich l4sst und sich der Entwicklung einer dem ruméanischen Raum
entsprechenden Ausformung verschreibt. Als Forderer junger Talente tragt Lovinescu aktiv
zu der Ausformung einer ganzen Reihe von Dichterlnnen (Ion Barbu, T. Arghezi, Camil

Balthazar, B. Fundoianu, Ilarie Voronca), Prosaistinnen (Anton Holban, Camil Petrescu,
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Hortensia Papadat-Bengescu) und Kritikerlnnen (V1. Streinu, Felix Aderca, Serban
Ciuculescu) bei. Ihre Werke sind mit jenen der universellen Literatur durchaus vergleichbar.
Der ,,natiirliche® Verlauf, den die ruménische Moderne genommen hétte, wurde nach dem
Zweiten Weltkrieg durch die Einsetzung des Kommunismus jdh unterbrochen. Die neue
politische Klasse fiihrte alle notwendigen Mafinahmen durch, die Ruméinien zu einem
untertidnigen Satellitenstaat der stalinistischen Sowjetunion werden lieB. Die Kultur musste
sich den radikalen Verdnderungen ebenfalls fiigen. Sie hatte sich ab nun fiir die Massen zu
eignen und alle elitdren Kunstanspriiche der Moderne hinter sich zu lassen. Das Reglement
des sozialistischen Realismus wurde neben der Presse auch in Dichtung und Prosa
durchgesetzt. Die Asthetik trat zu Gunsten der Parteipropaganda in den Hintergrund. Werke
wichtiger Vertreterlnnen der Zwischenkriegszeitliteratur wurden teilweise oder génzlich
verboten. Das durch diese radikale Zensur hinterlassene Vakuum wurde mit ,,Werken®
aufgefiillt, die das proletarische Dasein glorifizierten.
Die Masse der in dieser Zeit geschriebenen Romane gab in Form von linearen Narrationen,
die Schicksale von siegreichen, einen neuen Staat aufbauenden ArbeiterInnen wieder und
solche von in der Vergangenheit vom Kapitalismus unterdriickten Bauern und Biuerinnen,
die unter der neuen kommunistischen Fiithrung in Kooperativen, gliicklich vereint, lebten.
Authentische, von schopferischer Kraft zeugende Literatur wurde in diesem Zeitraum kaum
geschrieben, oder fand auf Grund der Zensur den Weg an die Offentlichkeit nicht. Eine Reihe
von Romanen der 1950er Jahre, sollte jedoch nicht unerwihnt bleiben. Es sind Werke, die es
schafften sich der Zensur zu entziehen, indem sie ihr weismachte, mit ihr konform zu gehen.
»ecretul de fabricatie al acestor carti a fost unul si acelasi: cuminti din punct de
vedere tehnic, ele si-au plasat actiunea inainte de instalarea comunismului, descriind
ori parind ca descriu trecutul in conformitate cu doctrina oficiald «®*.
So etwa George Calinescus Bietul loanid (1953) oder Marin Predas erster Teil der Morometii
(1959), Cronica de Familie Petru Dumitrius (1956) oder Eugen Barbus Groapa (1957). All
diese werden von der aktuellen Literaturkritik weiterhin als wertvoll eingeschitzt, aber nicht
ohne zu betonen, dass die Autoren durch etliche Passagen dieser Werke einen Kniefall vor der

Parteidoktrin gemacht haben.

88 Lefter 2001, S. 25
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3.2 Die Zeit der Liberalisierung und die erneute Verschirfung der Situation

Der generell bedauernswerte Zustand der ,,sozialistischen* ruménischen Literatur hilt sich bis
zum Beginn der 1960er Jahre, als sich das kommunistische Regime zuerst unter Gheoghiu-
Dej und spéter unter Ceausescu, vornehmlich aus internen machtpolitischen Griinden, von der
Sowjetunion zu distanzieren beginnt. Die Politik der Untertdnigkeit gegeniiber der UdSSR
wird durch eine nationalistische ersetzt. Ruménien erlebt eine Etappe der begrenzten

Liberalisierung (,,deschidere inchisa «89

). Neben der Okonomie ist es auch den verschiedenen
Feldern der Kultur erlaubt, wieder etwas freier zu arbeiten und sich als Akt der Entziehung
aus der Machtsphdre der Sowjetunion auch an anderen Vorbildern- jene des Westens- zu
orientieren.

Sich auf den Kurs der Neuerung einschreibend, 14sst die ruméinische Kultur die Moderne, von
der sie durch mehr als ein Jahrzehnt gewaltsam abgetrennt war, wiederauferstehen. Diese
Entwicklung der ruménischen Literatur wird, aus heutiger Sicht, oftmals als bedauerlich
kritisiert. Dabei wird aber auler Acht gelassen, dass diese Riickkehr wohl der natiirlichste
Mechanismus war, welcher der ruménischen Kultur zu jenem Zeitpunkt zur Verfiigung stand.
Aus der Unmoglichkeit heraus, direkt an den zwischenkriegszeitlichen Status anzukniipfen,
mussten vorerst die modernistischen Vorgédngerlnnen wieder entdeckt und ihre
Entwicklungen teilweise durchlaufen werden, um dann schlieBlich auf der Suche nach einer
neuen Poetik all das zu iiberwinden.

Die Poesie der ,,generatia lui Nichita Stanescu‘ weist in den Debiibdanden ,,nu numai influente
sporadice §i reminiscente, ci structuri estetice esentiale apartinind modernismului expresionist

blagian §i modernismului ermetic barbian“”’.

Eugen Simion bemerkt in diesem
Zusammenhang, dass die jungen Dichterlnnen der 1960er Jahre zwar einerseits Vorgénge der
Moderne reaktivieren ,,cultul puritatii genurilor literare, obsesia identitdtii, poezia Poeziei,
limbajul ermetizant, conceptualizant, mitizarea si, prin contrast, demitizarea poeziei, credinta
in progresul artei si vointa de sincronizare, viziunea mitica a omului poetic etc*, dass dennoch

einige von ihnen, etwa Nichita Stinescu, Leonid Dimov, Marin Sorescu, Mircea Ivanescu,

diese modernistischen Vorbilder auf iiberzeugende Weise iiberwinden.”!

% Cartarescu 1999, S. 130
% Cartarescu 1999, S. 131
1 Simion 1989, S. 469
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Zu Beginn der 1960er Jahre erfdhrt die Kurzprosa einen Aufschwung. Die Schriftstellerlnnen
nahmen sie als Alternative zum Roman wahr, der durch die ihm zugewiesene Funktion als
Propagandamittel kompromitiert war. Die Kurzprosa eignete sich durch ihrer kompakte Form,
weniger fiir die Ubermittlung der kommunistischen Ideologie. Es war ihr nicht mdglich auf
wenigen Seiten die Ganzheit der sozialistischen Gesellschaft wiederzugeben, wie es vom
Roman verlangt worden war. Dadurch ergaben sich fiir die Autorlnnen dieser Gattung einige
Freiheiten. Eugen Simion meint dazu: ,,Genul scurt jucase un rol important in reinnoirea

“2 Fiir das

temelor si a tipologiei prozei romanesti, blocate de schemele realismului socialist.
Verfassen von Kurzprosa beginnen die dsthetischen Werte wieder in den Vordergrund zu
riicken.”” Zu den Vertreterlnnen der Kurzprosa der 1960er Jahre gehoren Nicolae Velea,
Dumitru Radu Popescu, Fanus Neagu, Teodor Mazilu, Radu Cosasu und Sorin Titel.

Der Roman sollte ebenfalls eine Umwandlung erleben. Die Liberalisierung lie die Zensur
durchléssiger werden. Strikt verboten war immer noch die direkte Kritik an der Partei. Die
Anprangerung der Grauel des im Zeichen des Stalinismus stehenden ,,obsedantul deceniu®,
war aus parteipolitischen Uberlegungen in manchen Fillen, sogar erwiinscht. Da die
Handlungen der in dieser Zeit verfassten Romane ein mal mehr in die kritikwiirdige
Vergangenheit projiziert wurden, sollte es noch eine Weile dauern, bis das den Lesern
gegenwirtige Leben als Thema der Literatur aufgenommen wurde. Der Roman des
,obsedantul deceniu® der von Mircea Cértarescu mit jenem imaginativen und sozio-politisch
engagierten aus Siidamerika verglichen wird”, erfreute sich einer grofen Beliebtheit bei
Kritik und Publikum. Ioan Bogdan Lefter sieht einen der Griinde dieses Erfolgs in dem
Mangel an soziologischen, geschichtlichen, politischen Aufarbeitungen der von der
ruménischen Gesellschaft erlittenen Verdnderungen. Diesen Mangel versuchte die Gattung
des Romans teilweise auszugleichen.”” Trotz der Errungenschaften, die dieser Art von Prosa
im &dsthetischen Sinne nicht abzusprechen sind, sollte nicht vergessen werden, dass sie sich
den Vorgaben der Partei immer noch fiigte, die kommunistische Doktrin immer noch indirekt
in sich trug.

Ende der 1960er und Anfang der 1970er Jahre bestand die Literaturszene Ruméniens jedoch

nicht ausschlieBlich aus der offiziell anerkannten Literatur, die groBtenteils immer noch dem

92 Simion 1989, S. 475

% Moraru 1997, S. 446

% Cartarescu 1999, S. 133
5 Lefter 2001, S. 26
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Modernismus zugehérig war. Die dem ,,Untergrund® zugerechnete Literatur,”® vervollstindigt
das Bild der literarischen Bestandsaufnahme jener Jahrzehnte. Es handelt sich hierbei um eine
Literatur, die sich fernab des offiziellen Kulturparketts frei entwickeln konnte. Sie war den
Zwingen der Zensur nicht ausgesetzt, da sie sich der Offentlichkeit nur sehr begrenzt stellte.
Diese Literatur konnte nach dem Zweiten Weltkrieg fast nahtlos an die Entwicklungen der
Zwischenkriegsliteratur anschlieBen. Folgende Gruppierungen sind dem ,,Untergrund*
zuzurechnen: grupul de la Albatros, miscarea onirica, Scoala de la Tirgoviste, sowie die
Poesie einzelner DichterInnen — Leonid Dimov, Mircea Ivanescu, Serban Foarta etc. Mircea
Cartarescu beschreibt die Literatur des ,underground® als ein ,mixtum compositum de
antimodernism (inteles in primul rind ca antilibrism), neomodernism (postavangarde,
suprarealism), tardo-modernism i postmodernism, a carui trasatura definitorie este
sentimentul de obsolescent si oboseald a modernismului*.”’

Die Liberalisierung des ruménischen Lebens und seiner Kultur sollte nicht lange wéhren. Ab
1971, einhergehend mit der ,,minirevolutia culturald“”® Ceausescus, verschlechterte sich die
Lage im Land generell. Bis in die 1980er Jahre verwandelte er die Staatsform immer mehr in
eine Diktatur, die sich rund um den Kult seiner Person dreht. Der Kulturbetrieb wird erneut
einer genaueren Beobachtung durch den Zensurapparat unterworfen. Hier kommt jedoch ein
entscheidendes Phidnomen zu tragen, das der Zensur nur bedingt ermdglichte, die Kultur
wieder vollstdndig zu unterjochen und fiir ihre Ideologie zu missbrauchen. Schon seit der
Wiederbelebung der Moderne zu Beginn der 1960er Jahre, entstand ,,resistenta prin culturd®,
der Widerstand durch die Kultur, der das kiinstlerische Uberleben Ruméniens ermdglicht hat,
wie es Carmen Musat ausdriickt.”” Die Kulturszene war der einzige 6ffentliche Bereich des

o i 100
ruminischen Lebens, der ,,free thinking and moral courage*

erlaubte. Sich den parteilichen
vorgeschriebenen Einschrinkungen des &dsthetischen Bereichs zu widersetzen, kam einem
politischen Akt gleich. Man nutzte diese Moglichkeit. Die expliziten dsthetischen
Standpunkte der Intellektuellen trugen implizit politische Meinungen mit sich.'”' Die in den
1960ern erlebte kiinstlerische Liberalisierung und die mit ihr einhergehende Wiederbelebung
modernistischer WertmaBstébe, nach denen die kiinstlerischen Erzeugnisse beurteilt wurden,

allen voran die Vorherrschaft der Asthetik, lieBen sich auch durch die verschirfte Zensur

% Die Aufarbeitung der Bedeutung dieser Gruppierungen innerhalb der ruménischen Literaturgeschichte hat auf
breiter Ebene erst nach der Revolution stattgefunden.
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nicht zum Schweigen bringen. Diese spezifische Situation ,helped modernism remain a
central cultural theme [...] from the post-war generation, a kind of aesthetic ,,victory* upon
political constraints, that had to be preserved, continued, accomplished at some time.*'*

Innerhalb des Literaturbetriebs waren es die KritikerInnen, die die wertvollen Schriften von
den ,,atacurile regizate ale grupurilor securiste si proceausiste* verteidigt haben und die es
geschafft haben ,si pastreze un climat de seminormalitate in literatura romani“.'” Der
allgemeine Konsens iiber die Autonomie der Asthetik fiihrte sogar dazu, dass die Zensur
zuweilen toleranter war, als sie es hétte sein diirfen. Zusédtzlich entwickelten die
Intellektuellen Strategien um die Zensur zu iibergehen. Sie machten sich ihre grofte
Schwiéche zu Nutzen. Sie verzichteten auf die Verwendung gewisser Tabuworter und
konzentrierten sich auf Symbolik, die von der Zensur nur schwer dechiffriert wurde. ,,Chiar si
in ultimii ani ai dictaturii (sau mai ales atunci?) cenzura- neoficial- ldsa impresia paradoxala

de formalism, inconsecventa, neglijenta «.'**

3.3 Die rumiéinischen Postmodernisten

Das Klima, des Jahrzehnts, dass die postmodernen Dichterlnnen und Schriftstellerlnnen
hervor bringen sollte, war also eines, das entscheidend von dem Ubergang von einem
,liberalen* zu einem sehr viel restriktiveren Regime geprigt war.

Die ’80er Generation, hat sich wihrend der Ausbildung ihrer Vertreterlnnen an den grof3en
Universititen des Landes geformt. Die jungen Autorlnnen trafen sich wdchentlich in
sogenannten Zirkeln, lasen ihre Texte vor und besprachen an ihnen Problemstellungen der
Literatur. Die Zirkel wurden von einflussreichen Literaturkritikern angefiihrt und vor den
Ubergriffen der offiziellen Zensur, soweit mdglich, geschiitzt.

,Cenaclurile studentesti, ca nuclee underground de societate civild, au fost, in anii *80,
cele mai deschise si mai liberale institutii culturale romanesti. [...] au fost scoli ale
democratiei, tolerantei si libertatii de gindire. Aici cenzura nu a existat niciodata, si
spiritul liberal a fost la fel de firesc si de pervaziv ca si aerul respirat de
participanti.«'®

102 Carneci 1995, S. 174

193 ibidem, S. 139

104 ibidem, S. 144

195 ibidem, FuBnote 1 auf Seite 403
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In Bukarest gab es mehrere Zirkel. Junimea wurde ab 1971 von O. S. Crohmalniceanu
angefiithrt und vor allem von Prosaistinnen besucht.'”® Cenaclul de Critici wurde 1973 von
Eugen Simion gegriindet. Seine Teilnehmerlnnen waren, wie schon der Name verdeutlicht,
vornehmlich junge Kritiker. Cenaclul de luni wurde 1977 gegriindet und stellte mit Nicolae
Manolescu als Mentor den Entfaltungsrahmen der Dichterlnnen dar. Dariiber hinaus
formieren sich dhnliche Zirkel auch an den Universitdten lasi, Cluj und Timisoara, aber auch
rund um einige Literaturzeitschriften, so etwa im Einflussbereich von Amfiteatru, Dialog,
Opinia Studenteasca.

Das stete Diskutieren moglicher neuer Formen der Literatur, innerhalb dieser Zirkeln fiihrten
dazu, dass nach nur zwei drei Jahren ihres Bestehens so etwas wie ein relativ stabiler
Wertekanon aufgestellt worden ist.'”’

Einige junge Talente begannen sich innerhalb der einzelnen Zirkel herauszukristallisieren.
Unter den Dichterlnnen sind es Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Ion
Stratan, Magdalena Ghica, Matei Vigniec und Alexandru Musina, deren Poesie besonderes
Interesse auf sich zog.

Die anfanglich als Gruppierung auftretende Generation publizierte vorerst (bis auf einige
Ausnahmen, die schon eigene Bénde herausbrachten) auch gemeinschaftlich. 1981 erschien
die Lyrikanthologie Aer cu diamante in der, die darin verdffentlichten jungen Dichterlnnen,
die ,,linia poetici a grupului“'® vorgaben. Je mehr die einzelnen ,,lunedisti innerhalb ihrer
eigenen Entwicklung reiften, desto ersichtlicher wurde es fiir das Publikum, dass es sich im
Grunde Mitte der 1980er Jahre nicht linger um eine ,homogene” Gruppierung handelt,
sondern um sich voneinander unterscheidende Individuen.

Die Entwicklung im Zirkel Junimea gleicht in groBBen Ziigen jener des Cenaclul de Luni. Bis
etwa 1977 existierten kaum Differenzen zwischen ihm und den anderen Studentlnnenzirkeln,
danach wurde er, jedoch, immer stirker zu dem Treffpunkt professioneller Schriftstellernnen,

109 . ) ) )
Das theoretische Diskussionsniveau war

die ithre Ausbildung bereits abgeschlossen hatten.
sehr hoch, das atmosphédrische Klima innerhalb des Zirkels war eines, das von einer tiefen

Solidaritit geprigt war.''°

106 . . . . . . o1 - .
Dass in einem solchen Zirkel nicht Dichter, sondern Prosaisten vorlasen, wurde von Crohmailniceanu als eine

Besonderheit hingestellt: ,,[...] e o intimplare norocoasa ca o pleiadd intreaga de prozatori sa se iveasca brusc
intr-un cenaclu.” Prefata la prima editiei a Desantului 83, zitiert nach Desant’83 (2. Aufl.) 2000, S. 15

"7 Cartarescu 1999, S. 369

"% ibidem, S. 370

' ibidem, S. 402

"% ibidem, S. 143
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Die ersten Prosaistlnnen, die debiitierten, waren 1979 Mircea Nedelciu, Stefan Agopian und
Constantin Stan, 1980 Alexandru Vlad und Adriana Bittel, 1981 Sorin Preda, Tudor Dumitru
Savu und Tudor Vlad und 1892 Gheorghe Criciun, Stelian Tanase und Vasile Radu.'"
Danach prisentierten sich die Mitglieder des Zirkels Junimea der Offentlichkeit auch in der
Form einer Anthologie, Desant ’83. Der Titel wurde von dem Mentor der Gruppe O.S.
Crohmalniceanu gewdhlt und suggeriert, einen kdmpferischen Unterton, dhnlich jenem der
Avantgarde. Weitere, der Militdrsprache entnommene Worter, etwa ,,comando® oder
,pluton”, wurden ebenfalls herangezogen, um die ’80er Generation zu konnotieren. Diese
driicken einerseits das radikal erneuernde und folge dessen aggressiv wirkende Auftreten der
jungen Schriftstellerlnnen aus, andererseits das von aullen rezipierte Erscheinen als unitére,
von Zusammenhalt geprigte Gruppe.''

Zu den 18 Autorlnnen'", die in Desant ’83 prisent sind, zihlen viele zu jenen, ohne deren
Schaffen ein Diskurs um die neue Poetik nicht moglich gewesen wiére: Mircea Nedelciu,
Cristian Teodorescu, George Cusnarencu, Constantin Stan, Gheorghe Ene, Gheorghe Iova,
Gheorghe Craciun, Mircea Cartarescu. lon Bogdan Lefter, der sowohl Poesie als auch Prosa
verfasst hat, sollte in der Folge eher durch seine theoretischen Abhandlungen zur ’80er
Generation auffallen. Obwohl sich Schreibweisen der 18 Autoren voneinander unterscheiden,
macht es die gemeinsame Geisteshaltung''* moglich, sie innerhalb einer Anthologie
zusammenzufassen.

Um die Vollstidndigkeit dieser jungen Generation zu gewdhrleisten, sollten auch einige junge
KritikerInnen nicht unerwdhnt bleiben. Cristian Moraru, Radu Calin Cristea, Dan C.
Mihadilescu trugen zu einer Auffrischung der Literaturtheorie bei. Weitere Kritikerlnnen
stammen aus dem Umkreis der StudentInnenzeitschrift Echinox aus Cluj ab, Al. Cistelecan,

Ioan Buduca, Radu G. Teposu, Vasile Podoaba.

"' Lefter 1989, S. 226

!> Cartarescu 1999, S. 404

'3 die erste Ausgabe umfasste 18 Autoren, in der 2. Ausgabe aus dem Jahr 2000 sind nur mehr 16 versammelt
14 Popescu 1986, S. 246
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3.4 Rezeption

Um die Generation ’80 formte sich sehr bald nach den ersten Debiits auch auBlerhalb der
Zirkel eine rege theoretische Diskussion. Sofort bildeten sich Positionen fiir oder gegen die
»generatia in blugi“. Die stirkste Gegnerin hatten die jungen Literaturtreibenden in der
Zeitschrift Saptamina, unter Eugen Barbu als Chefredakteur. Diese Zeitschrift hatte sich in
Konformitit zu den Richtlinien der Zensur, die vom ,,Consiliul Culturii“ herausgegeben
wurden, das Ziel gesetzt, die Literatur vor ,,schidlichen* Einfliissen zu schiitzen. Umso mehr
als ,,[...] In contextul anilor *80 orice noutate si orice actiune In grup (cu atit mai mult un
,desant“, fie el si literar) erau privite cu suspiciune de citre partid.'"> Dementsprechend
untergriffig konnten die Kritiken, {iber die neue Generation ausfallen, die sich mit aller Kraft
dagegen striaubte, sich den vereinfachten dsthetischen Kriterien zu unterwerfen.

Andere Publikationen, zu deren Redaktionen unter anderem auch die Mentoren der jungen
Literaten zdhlten, so etwa Romdnia Literard, mit Nicolae Manolescu als Chronist, sprachen
sich zu den neuen Tendenzen positiv aus. Sie begriifiten den frischen Wind innerhalb der
ruménischen Literatur und versuchten ihn theoretisch zu unterfiittern, dort wo eine solche
Unterfiitterung noch notwendig war, denn die jungen Schriftstellerlnnen und Dichterlnnen
hatten zu ihrer Literatur, eigene theoretische Uberlegungen aufgestellt.

,Anchetele, ,,mesele rotunde® si interviurile [...] formeaza un vast text programatic,
prin care prozatorii anilor ’80, dimpreund cu poetii, criticii $i eseistii generatiei, au

dovedit o serioasd constiintd a demersului lor, care are — vasazicd - o solida,

admirabili si foarte importanta temelie intelectuald.«''®

Zu Beginn der 1980 Jahre stand ein ganzer Katalog an Charakteristika der *80er Generation
bereits fest. Gheorghe Craciun hat in Competitia Continua''’ eine groBe Anzahl an Artikel
aus der literarischen Presse, die sich zum Aufkommen der neuen Poetik kritisch geduBert
haben, kompiliert. Dieses Werk ermdglicht dem/r heutigen LeserIn, die Meinungen der
wichtigsten ProtagonistInnen jener Debatte in gebiindelter Form zu erfahren und die damals

gewichtigsten Fragestellungen zu dieser Problematik kennenzulernen.

5 Mugat 2008, S. 81
16T efter 1989, S. 227
"7 Craciun 1999a
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3.5 Der Postmodernismusbegriff

Bald nach dem Benennen der Charakteristika dieser Generation nahm die Debatte eine
Wende. Man begann im Zusammenhang mit der neuen Schreibweise immer Ofters von
Postmodernismus zu sprechen. Vereinzelt tauchte der Schirmbegriff Postmodernismus schon
zu Beginn der 1980er Jahre auf, ab 1983 héuften sich jedoch die Verwendungen. 1986
erscheint ein Heft der Literaturzeitschrift Caiete Critce mit dem Titel Postmodernismul. Es
enthielt sowohl Ubersetzungen von Texten internationaler Theoretikerlnnen aber auch
Stellungsnahmen ruménischer KritikerInnen. Nach dem Erscheinen des Heftes, begann eine
rege Diskussion um den Postmodernebegriff, sodass Ion Bogdan Lefter 1986 schon eine

Auflistung der Haufigkeit seiner Verwendung aufstellen konnte.''®

Diese Besprechung hielt
sich lange aufrecht und belebte auch die Kulturpresse in den ersten postkommunistischen
Jahren. Die ASPRO (Asociatia scriitorilor profesionisti din Romania) gibt ab 1994 die
Zeitschrift Paralela45 beim gleichnamigen Verlag heraus. Darin wird iiber Jahre hinweg der
Versuch unternommen, offene Fragen zur ’80er Generation zu kldren und sie anhand von
Quellen'"” zu belegen, sie begreifbar zu machen. 1995 erscheint Euresis — cahiers roumains
d’études littéraires ebenfalls zu diesem Thema und zieht mit den darin enthaltenen Texten
Bilanz iiber die markantesten Fragestellungen der Debatte. Gleichzeitig enthédlt die Ausgabe
Texte rund um die Poetik der ruménischen postmodernen Schriftstellerlnnen. Damit ist das
Ende der Debatte jedoch nicht erreicht. In den spédten 1990er Jahre erscheinen schlielich
erste Monographien zu dem Thema, wobei sich feststellen ldsst, dass der Verlag Paralela45
besonderes Engagement in der Besprechung dieses Themas aufzeigt. Er griindet die Reihe
Colectia 80 worin theoretische Texte aber auch neue Auflagen von Werken einiger wichtiger
VertreterInnen der Postmoderne erscheinen. Liviu Petrescu verdffentlichte 1998 Poetica
postmodernismului, ein Band, der vorwiegend auf die internationale Entwicklung der
Postmoderne eingeht, der sich jedoch auch gezielt mit der ruméinischen Variante
auseinandersetzt. Ein Jahr spiter erscheint Mircea Cartarescus Postmodernismul Romanesc,
eine umfangreiche Aufbereitung des Themas fiir den ruméinischen Raum. Das erste Jahrzehnt
des neuen Milleniums kennt weitere Auseinandersetzungen mit dem Postmodernismus. Die

grole Anzahl an Verdffentlichungen beweist, welches Gewicht dieser Diskussion innerhalb

"' Lefter 1986
"% Es gibt innerhalb der einzelnen Ausgaben die Rubrik: Generatia '80 in epistolar. Briefe einiger
VertreterInnen spiegeln das Innenleben der Postmodernedebatte wider.
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des ruminischen Kulturraums zukam. Bei dem Uberblicken dieser Publikationen lisst sich
feststellen, dass gerade im Anfangsstadium der Debatte (aber auch spiter) immer wieder die
Frage aufgeworfen wird, ob in Ruménien von Postmoderne gesprochen werden kann. Dieser
Frage folgt auch die Argumentation der vorliegenden Arbeit. Im néchsten Abschnitt wird
darauf eingegangen, wie diese Argumente gegen den Einsatz des Begriffs fiir den hier von
Interesse seienden Kulturraum lauteten.

Diese Arbeit bietet indes nicht genligend Raum, um detailliert auf jene Stimmen einzugehen,
die sich generell mit dem Begriff der Postmoderne, ob auf Phdnomene in den USA oder
anderswo angewandt, nicht anfreunden konnen, beziehungsweise sogar dessen Tilgung aus
den Wissenschaftsdiskursen herbeisehnen. Kurz sei darauf hingewiesen, dass dies
beispielsweise auf die 2007 erschienene Arbeit Daniel Krauses'*” zutrifft. Krause setzt sich
dafiir ein, den konsistenzlosen Begriff der Postmoderne, der iiberdies auch noch voll von
Widerspriichen sei, zu den Akten zu legen, da die durch ihn bezeichneten Gehalte von
anderen Begriffen viel priziser ausgedriickt werden kdnnen.

Zu einem &hnlichen Schluss gelangt auch Monica Spiridon in Ruménien in ihrer
Auseinandersetzung mit der Funktionalitidt des Postmodernebegriffs. Spiridons Schluss des
1995 erschienen Textes Postmodernism is elsewhere lautet: ,,Postmodernism is first and
foremost a particular way of seeing. It resides in the lens we see it through and its only
touchable reality is to be found in the very studies on postmodernism.“'*' Somit stellt sich die
Postmoderne bei ihr nicht als Phdnomen dar, das schlielich theoretisch beleuchtet worden
ist, sondern als Theorie, die sich nur auf sich selbst beziehen kann.

Die Thesen der vorliegenden Arbeit zweifeln die Existenz der Postmoderne nicht an, sondern

geht von ihr aus.

120 K rause 2007
121 Spiridon 1995, S. 83
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4. Die ruménische Debatte um den Postmodernismusbegriff

4.1 Postmoderne als Reaktion auf das Leben in einem totalitiiren Regime

Das vordergriindigste Argument ist, dass Ruminien in den 1980er Jahren nicht den
demokratischen Nihrboden bieten konnte, dem die Postmoderne bedurft hitte. Das
ruménische Staatsgefiige, das des totalitdren Regimes, stand im krassesten Gegensatz zu den
Gegebenheiten in den USA und der restlichen ,freien Welt“. Die O6konomische Lage
entsprach ebensowenig jener der 1950er und 1960er Jahre in dem Ursprungsland der
Postmoderne. Ruménien konnte nicht mit dem dort vorzufindenden hohen Grad an
Technologisierung und Vernetzung mit neuen Medien aufwarten. Hatte die amerikanische
Postmoderne ihre Begriindung in eben diesen lebensweltlichen Bereichen, so konnte fiir
Ruménien nicht das Gleiche behauptet werden. Daher sei das Phdnomen der Postmoderne
keines, welches das ruménische Leben und der mit ihm einhergehende Kultur bezeichnen
konne.

Diese Feststellungen lassen wenig Platz fiir mogliche Verneinung. Dennoch ist die
ontologische und teleologische Krise, in die der postmoderne Mensch in den USA und den
westlichen Landern Europas in der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts geriet, der
ruménischen Sphére nicht génzlich unbekannt. Die ruménische Variante entsteht jedoch aus
einer anderen Art von gesellschaftlichem System. In den 1980er Jahren entsteht die
Postmoderenismusdebatte aus keiner Bezugnahme zu einer hoch differenzierten Gesellschatft,
sondern ist von Wechselbeziehungen zu der Realitit des kommunistischen Ruménien bedingt.
Carmen Musat benennt in ihrer Auseinandersetzung mit Fiktion und Utopie innerhalb des
kommunistischen Regimes'** einige Aspekte dieser Wechselwirkungen. Die Kritikerin zeigt,
wie in einer totalitdren Gesellschaft, die Realitdt durch den prézisen ideologischen Apparat in
einem, wie sie meint, der literarischen Gattung der Utopie dhnelnden Zustand versetzt wird.
Die Doktrin erzeugt durch ihre Diskurse eine Variante des Realen und gibt der Gesellschaft
vor, diese als einzig wahre anzunehmem. Das Regime versucht wie ein auktorialer Erzéhler,
das alltdgliche Leben seiner Untergebenen zu organisieren und zu steuern. Der Homo Sapiens

wird innerhalb der Ideologie eines totalitiren Regimes zum Homo Fictus, den man bis in die

122 Musat 2008, S. 55ff.
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tiefsten Schichten seines Wesens - Verhalten, Gedanken, Traume - kennen und leiten will.'*?

Die vereinfachte Beschaffenheit einer solchen Realitdt ruft Widerstand in den Reihen der
Biirger aus, die die beschonigenden Behauptungen mit den gegebenen Tatsachen vergleichen
und sie als unwahr erkennen konnen. Aktiver und 6ffentlich geduBerter Widerstand ist jedoch
nicht moglich, da die kommunistische Partei ihre Mechanismen durch scharfe Sanktionen
gegen allen Ungehorsam verteidigt. So entsteht, wie es Tzvetan Todorov in Angesichts des
Auf3ersten beschrieben hat, die Trennung zwischen dem &ffentlich verlangtem Verhalten und
demjenigen, das man in der privaten Sphére an den Tag legt.

“Intr-un regim totalitar, schizofrenia sociala, impartirea vietii in sectiuni
impermeabile, este un mijloc de aparare al celor care mai pdstreaza citeva principii

morale: nu sint nedemn si supus decit intr-un anumit fragment al existentei mele; n

celelalte, pe care le consider esentiale, rimin o persoani respectabild.”'**

Man hat es in der kommunistischen, dhnlich wie in der postindustriellen Gesellschaft, mit der
Krise von Subjekt, Realitdt und Wahrheit, so wie sie aus dem Humanismus hervorgegangen
sind, zu tun. Nur potenziert sich diese Krise in einem totalitiren Regime, das seinen einzig
,wahren Diskurs mit allen Mitteln verteidigt.

Jene die sich dieser Krise bewusst wurden, versuchten ihr dort, wo es ging, zu entflichen.
Dies war im offentlichen Bereich allein iiber die Kunst mdglich. Die Flucht in eine andere
Literatur stellt sich bei den meisten Vertretern der *80er Generation aber nicht als politischer,
sondern als hauptsidchlich é&sthetisch motivierter Akt dar. Natiirlich koénnen die
Interpretationen in Richtung einer militanten Literatur ausfallen. Man tite aber den Texten
jener Zeit Unrecht, wenn man sie fiir eine antikommunistische Botschaft instrumentalisieren
wollte. Das hei3t nicht, dass sie keine Kritik, beispielsweise an der trostlosen, durch die
holzerne Sprache klischehaft wirkenden ,,Realitdt™ aufweisen. Die Kritik ist aber subtil und
entsteht eher als Nebenprodukt der intellektuellen und kiinstlerischen AuBerungen der
AutorInnen. In diesem Sinn argumentiert auch Magda Carneci, wenn sie sagt:

“The interest about postmodernism in these small East-European countries
should/could represent rather a way in which to overcome mentally and artistically the
local difficult socio-political conditions, it was a subtle symptom of a diffuse
premonition of change.”'*’

'3 Musat 2008, S. 60
124 Tzvetan Todorov zitiert nach Musat 2008, S. 61
1% Carneci 1995, S. 173
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Das Aufkommen des Postmodernismus in Ruménien lieB3e sich iiber einen psychologisch und
kulturell bedingten Erwartungshorizont'*® erahnbar machen. Psychologisch im Sinne eines
Strebens nach Freiheit. Kulturell im Sinne einer sich mit der ‘80er Generation immer stirker
akzenturierenden Sehnsucht nach einem authentischen, nicht instrumentalisierten und
ausgehohlten kiinstlerischen Ausdruck. Dieser Erwartungshorizont fiihrt zu ,,a kind of
“awakening” or refusal of all kinds of theoretical monolithism, intellectual fanaticisms and all
sorts of cultural and political absolutisms*.'”” In Ruménien entsteht die Absage an den
Glauben, ein einziges Modell konnte die Welt in ihrer Komplexitit wahrheitsgemif erfassen,
somit eine - in Lyotards Worten - Absage an die Meta-Erzédhlungen - und das ist der
wesentlichste  Unterschied zwischen dem ruménischen und dem amerikanischen
Postmodernismus - aus den tiefgreifenden Einschrankungen durch den totalitdren Staat, der

keinerlei Pluralitit erlaubt.

4.2 Postmodernismus ohne Postmoderne

An dieser Stelle bietet es sich an, auf die nicht ausschlieBlich fiir den ruménischen Raum
vorgenommene Unterscheidung zwischen Postmoderne und Postmodernismus einzugehen.
Dabei werden unter dem Begriff Postmoderne die sozio-6konomischen, sowie
philosophischen Verdnderungen der letzten Jahrzehnte subsummiert, wihrend unter jenem
des Postmodernismus ausschlieBlich die Entwicklungen des kulturellen Sektors.

Schon andernorts ldsst sich in der Debatte rund um die Postmoderne diese Unterscheidung
antreffen, beispielsweise bei Linda Hutcheon.'*® In Ruménien wire, in Konformitit mit dieser
Unterscheidung ein Postmodernismus ohne Postmoderne'* entstanden.

»[-.-] le postmodernisme roumain n’est moins que le produit d’un postindustrialisme
roumain. Non seulement entre ces formes artistiques et la base économique locale n’y
a-t-il pas de rapport de détermination (aussi médié qu’il soit), mais il n’y a, non plus,
nul synchronisme réel. Elles appartiennent & la méme époque sans pour autant étre
contemporaines.«'">’

126 Carneci 1995, S. 173, verwiesen sei darauf, dass der Begriff des Erwartungshorizontes aus der
Rezeptionsésthetik stammt (Jaul Hans Robert, Literaturgeschichte als Provokation, 1970) und fiir diesen
Kontext entlehnt wurde

17 Carneci 1995, S. 176

' Hutcheon 1997, S. 32

'* Martin 1995, S. 10

0 ibidem, S. 8, in diesem Sinne argumentiert auch Nemoianu 1995, S. 17
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Das heift, dass die Begriindungen fiir sein Erscheinen in Ruménien vor allem auf geistiger
Ebene zu suchen sind. Die Beziige auf einem, dem Westen dhnelnden sozio-6konomischen
Kontext ist fiir den Beginn der Debatte in den 1980er Jahren nicht relevant. Das wird sich mit
der politischen Wende 1989 dndern, wenn einige Theoretikerlnnen davon sprechen, die
Postmoderne hitte sich in diesen Breitengraden nicht als Zeichen eines postindustriellen,

' Der Zusammenbruch der ehemals

sondern eines posttotalitdren Zustandes ergeben.'
sozialistischen Systeme Europas, ist auch in der Meinung anderer Denkerlnnen ein neuer
Ausdruck der Postmoderne.

“For Charles Jencks, post-socialism may be considered one of the most striking
symptoms of postmodernism. And for Heller and Feher, the reality of post-
revolutionary societies may be regarded as a proof of a new, postmodern political
condition, characterized by theoretical minimalism, regional pragmatism and historical
relativism.”'*?
Fir den weiteren Verlauf der vorliegenden Arbeit ist die Unterscheidung zwischen
Postmoderne und Postmodernismus ganz hilfreich, ist es doch im Sinne der weiteren

Ausfiihrung gewiinscht, von der breiten Postmodernedebatte, zum schmalen Bereich der

Literatur zu gelangen.

4.3 Postmodernismus nur eine Modeerscheinung?

Bisher wurde nur auf das vordergriindigste Argument gegen die Verwendung des Begriffs fiir
Ruménien eingegangen. Daneben gibt es aber noch weitere. Eines davon besagt, die
ruminische Kulturszene versuche zwanghaft mit der Mode zu gehen und adoptiere, nur aus
diesem Grund, einen Begriff, der fiir die Benennung ihrer Erzeugnisse nicht zutreffen konne.
Um zu zeigen, dass dies nicht haltbar ist, muss noch ein mal auf die ruménische
Literaturgeschichte verwiesen werden.

Das Erscheinen der ‘60er Generation stellte die dsthetischen Werte auch im o6ffentlichen
Diskurs wieder an die oberste Spitze der Werteskala.

,Les jeunes auteurs des années ‘60 se sont battus pour la restauration des droits a
I’imagination, a la métaphore et a la fiction, pour la reconnaissance de la spécificité et
de la gratuité esthétique [...]“"*

3! Alexandru Zub zitiert nach Cartirescu 1999, S. 200f.
2 Carneci 1995, S. 176
'3 Martin 1995, S. 11
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Die jungen SchriftstellerInnen der ‘80er Generation entschieden sich fiir eine sehr kritische
Auffassung gegeniiber dieser Literatur. Sie empfanden, die ‘60er titen in ihrem
Formenvokabular nichts anderes ,,decat sa epuizeze, daca nu chiar sd degradeze, o substanta
literard §i o retorici de certd prelungire interbelicd.“'>* Somit definierte sich die ’80er
Generation zu Beginn vor allem iiber die Unterschiede zwischen ihrer Poetik und jener
dominierenden aus den vorherigen Jahrzehnten. Die neue Generation stellt die bis dahin
gangigen Modelle der Literatur in Frage. Sie fordern eine neue Denk- und Schreibweise, die
sich wesentlich von der modernistischen Tradition und den neomodernistischen Tendenzen
der 1960er und 1970er Jahre unterscheiden soll. Als Hauptgrund dafiir nennt Ion Bogdan
Lefter:

,»[...]sentimentul ca structurile literare care dominau inca piata editoriald §i paginile
revistelor erau 'epuizate', ca ele fusesera Tmpinse Intr-un manierism excesiv si
artificial, incapabil sa mai exprime adevarurile noastre existentiale; incit era nevoie de

o relmprospatare, de o readucere a literaturii 'In mijlocul vietii', de recistigarea unei

. ooy l3S
nol 'autenticitati'.*

Zieht man nun den erst Mitte der 1980er Jahre eingefiihrten Begriff des Postmodernismus
heran, um die a priori entstandenen Texte damit zu bezeichnen, so ldsst sich feststellen, dass
im ruminischen Kulturbetrieb, zu Beginn verstirkt die Unterscheidungen zwischen
Postmodernismus und Modernismus herausgestrichen wurden, genauso wie es in den USA
der Fall war. Es stellt sich dieselbe Frage, die die Postmodernedebatte auch andernorts
hervorgebracht hat. Bedeutet die Postmoderne den Bruch mit der Moderne oder eher ihre
Weiterfithrung? Im Fall der *80er Generation, scheint auf den ersten Blick die Entscheidung
zu Gunsten des totalen Bruchs mit der Moderne oder priziser der Neo-Moderne ausgefallen
Zu sein.

,Dacd poetii aceleiasi generatii s-au definit in opozitie cu generatiile moderniste ale
anilor *60 si 70, prozatorii au polemizat de la inceput, direct sau implicit, cu directia

dominantd a prozei romanesti a anilor ’70, recte cu asa-numitul 'roman-politic' sau
9

. . 136
'roman al obsedantului deceniu'.

Die Hervorhebung des Bruchs gilt fiir die Moderne der Zwischenkriegszeit nicht so
kategorisch. Hier lassen sich sogar einige Inspirationsquellen des Postmodernismus finden,
etwa Max Blecher, Mateiu 1. Caragiale und Hortensia Papadat-Bengescu. Diese Autorlnnen

wurden vom offiziellen Kanon nicht hoch gehalten. Somit erweist sich die neue Leseart, die

134 Criciun 1993a, S.179
135 Lefter 1989, S. 223 f.
136 Cartarescu 1999, S. 158
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durch die ’80er Generation aufgestellt wird, als ihre Aufwertung; eine Aufwertung, die mit
der Neuordnung des Literaturkanons gleichzusetzen ist.

Eine Neupositionierung innerhalb der Werteskala duf8ert sich auch in der tiefen Zuneigung fiir
jene Literatlnnen, die von Mircea Cartarescu der Literatur des Untergrunds zugerechnet
werden. Neben den Dichterlnnen aus dem Cercul de la Sibiu und jenen, die im Umfeld der
Zeitschrift Albatros agieren, sind fiir die vorliegende Arbeit vor allem jene Prosaisten von
Interesse, die unter dem Namen Scoala de la Tirgoviste zusammengefasst werden.

An anderer Stelle wird noch auf die Bedeutung der Werke aus dem ,,Untergrund® fiir die
Poetik des ruménischen Postmodernismus eingegangen. Hier sollte lediglich hervor
gestrichen werden, dass es innerhalb des Landes Entwicklungen gab, die die radikale Wende
zu einer neuen Literatur beglinstigt haben. Somit stellt sich die Diskussion um die neue,
postmoderne Literatur nicht ldnger als eine zur ruménischen Realitét der Literatur bezugslos
importierten dar. Viel eher handelt es sich um eine aktive, wenn auch eine durch die
Restriktionen den Staates liickenhafte, Kommunikation mit den internationalen
Geistesbewegungen jener Zeit.

Diese fiihrt auch schon zum nichste Argument gegen die Verwendung des
Postmodernismusbegriffs fiir Ruménien. Alexandru Musina brachte den Einwand ein, dass
man in Ruménien die grundlegenden Texte zur Postmodernendebatte nicht in Ubersetzungen
zur Verfiigung hatte, sodass der genaue Einblick in die Thematik fehle. Mircea Cartarescu
bemerkt hier zu Recht, dass Musina den Sachverhalt simplistisch darstelle und sich selbst und
seinen GenerationskollegInnen Unrecht tue, indem er sie als schlecht informiert darstelle."’
Die jungen SchriftstellerInnen hatten ihre Ausbildung in der Zeit der Liberalisierung erhalten.
Wie keine andere unter dem Kommunismus aufgewachsene Generation stand ihr eine gewisse
Geistesfreiheit zur Verfiigung, die in Folge dafiir sorgte, dass sie die Einschrinkungen nicht
einfach hinnehmen konnten, sondern eher ein antiautoritdres Auftreten entwickelten. Eines
der groBen Vorteile der Liberalisierung war die Offnung gegeniiber den Ereignissen
auBlerhalb des Landes und der sowjetischen Machtsphire. Man hatte zu dieser Zeit Zugang zu
neu am Markt erschienenen Ubersetzungen. Editura Univers verdffentlichte, ab den 1970er
Jahren im Zuge der Reihen Eseuri und Studii wichtige zeitgendssische Texte westlicher
TheoretikerInnen (Poulet, Iser, Derrida, Deleuze, Lacan, Bahtin, Lotman, Eco, Riffaterre,

138

JauB, Bourdieu etc.).">® Dariiber hinaus boten auch andere Verlage Reihen mit Ubersetzungen

7 Cartarescu 1999, S. 194 ff.
138 Cornis-Pope 1997, S. 435
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jener Werke an, die gemeinhin als Weltliteratur bekannt sind, so etwa die Reihe Biblioteca
pentru toti. Die jungen Schriftstellerlnnen kannten somit Ubersetzungen eines Teils jener
Theorien, die fiir die Postmodernedebatte wichtig waren. Auch wenn postmoderne Werke
iiber ruménischen Literaturmarkt nicht zugénglich waren, so heift es nicht, dass die *80er
Generation iiberhaupt kein Wissen darum besall. Gerade an den Universititen hatte sie
Zugang zu Fachzeitschriften aus dem Ausland. Die jungen Schriftstellerlnnen waren, wie es
Eugen Simion ausdriickt, ,.sincronizati cu miscarea de idei din lume*."*” Dariiber hinaus ist,
als ein weiteres Charakteristikum dieser Generation, die Verlagerung des Interesses von den
bis dahin als Vorbilder wirkenden européischen Kulturen Frankreich und Deutschland auf die
Vereinigten Staaten, wo, wie gezeigt, seit den ’60er Jahren eine rege Diskussion um die
Postmoderne gefiihrt wurde.

Weit davon entfernt in der Beschiftigung der postmodernen Schriftstellerlnnen und
Kritikerlnnen mit den internationalen Theorien als reinen kulturellen Mimetismus zu

erkennen, meint Marcel Cornis-Pope:

,»The dialogue with Western theories (particularly those associated with
postmodernism) also played a catalytic role [...], empowering East-European literary
and cultural criticism with the tools that have allowed it to assume a reconstructive
function, encouraging innovation and norm-breaking.«'*’

Doch auch wenn das Instrumentarium der neuen Theorie entlehnt war, so war der Nucleus des

ruménischen Postmodernismus tief mit seinem Herkunftsland verkniipft.

,»ans doute, ces lectures semi-clandestines de livres et de revues ne pouvaient-elles
fournir plus que des impulsions et des suggestions. La mati¢re du roman ou du poéme
demeurait autochtone et la vision de 1’auteur ne pouvait ignorer le contexte socio-
politique roumain et est-européen.“'*!
Martin verdeutlicht mit diesem Zitat, dass die Variante des Postmodernismus, wie jede
andere, spezifische Ziige aufweist, die sich nur aus dem gesellschaftlichen Kontext seines
Entstehens ergeben.
Mit diesem Hinweis gelangt die Argumentation der vorliegenden Arbeit schlielich zu jenem
Teil, der ihr Hauptaugenmerk darstellt. Der ndchste Abschnitt bemiiht sich, iiber die
Typologie der postmodernen Prosa in Ruménien, einerseits eingehend darauf hinzuweisen,
dass es Parallelen zu der Literatur der Postmoderne, wie sie in den USA entstanden war, gibt,

andererseits die Charakteristika des ruménischen Postmodernismus hervorzustreichen.

139 Simion 1989, S. 468
140 Cornis-Pope 1995, S.139
! Martin 1995, S. 9

46



An dieser Stelle muss noch die préizisiert werden, dass im Folgenden nicht auf die gesamte
Literatur der ’80er Jahre eingegangen werden kann. Ganz ausgeklammert wird die Poesie,

sodass es sich um eine Betrachtung der Prosa jener Zeit handelt.
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5. Die Literatur der ‘80er Generation

5.1 Auf der Suche nach einer neuen Poetik: Desant ’83

Fiir die Entwicklung der Prosa war die Existenz von Literaturzirkeln entscheidend. Diese
entstanden Ende der 1970er Jahre als Reaktion gegen die Aggressivitit der kommunistischen

2 In der Freiheit, die ihnen der

Doktrin und das von ihr verursachte Kommunikationsdefizit.
Rahmen der Zirkel bot, konnten sich die jungen Literaturschaffenden intensiv und ohne
Einschrinkungen mit der Literatur beschéftigen. Viele von ihnen besuchten die Zirkel tiber
Jahre hinweg, sodass sich feste Gemeinschaften formten, die durch Freundschaft und Respekt
zusammengehalten wurden. Die Literatur und ihre Theorien wurden minutiés besprochen.

Mircea Cartarescu beschreibt im Zusammenhang mit dem Zirkel Junimea:
oIn general, serioziatea discutiilor, care mergeau pini la detalii tehnice aproape
impalpabile, rdbdarea neverosimila cu care erau ascultate textele ce puteau dura si cite
o ord intreagd si mai ales sistemul de ,,roluri® la care participau membrii cenaclului
[...] au facut din frecventarea sa o experienti extraordinara pentru fiecare dintre ei.*'*
Aus dieser Erfahrung, einer in der Gruppe besprochenen, entwickelten und auch gelebten
Literatur, trat der Wunsch nach einem neuen kiinstlerischen Ausdruck zu Tage.
Prominent manifestierte sich dieser Wunsch in der Anthologie Desant °83, die das erste
kraftvolle Auftreten der Prosaistlnnen an die Offentlichkeit darstellt. Der Band fasst 18
Autorlnnen zusammen. Manche von ihnen waren schon im Vorfeld mit eigenen Werken
debiitiert (etwa Nedelciu und Craciun), andere waren nur iiber Verdffentlichungen in
StudentInnenzeitschriften oder der Literaturpresse bekannt. Fast alle waren dem Zirkel
Junimea zugehorig, entsprangen somit dem gleichen literarischen , Atelier*. Die
Veroffentlichung des Bandes zog einiges Aufsehen auf sich. Zum ersten Mal lie} sich in
gebiindelter Form feststellen, worum es den neuen SchriftstellerInnen ging.
Uber verschiedene Ansitze stellten sie die Wirklichkeit des Alltags in den Mittelpunkt ihres
Interesses.

,Realitatile vietii contemporane nu sint doar descoperite, ci si asumate. Vreau sa spun
ca ele inceteaza acum sd fie un obiect de studiu, devenind insusi cadrul existentei
zilnice. Ca urmare, acesti tineri prozatori se disting printr-o dezinvoltura simptomatica
in referirea la mecanismele perfecte sau defectuoase care compun dinamica sociala.
Atentia lor trece de la fundal spre individ, urmareste nu problemele generale, ci

2 Bodiu 2000, S. 13
43 Cartarescu 1999, S. 403
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blestematele dileme personale, niciodatd prea lesne rezolvabile, ocupindu-se de

chestiunile ,,importante* in aceasti expresie vie, curenti si adesea contrarianta.*'**

Dabei ist darauf hinzuweisen, dass sich schon zu Beginn der schriftstellerischen Aktivititen
rund um den Zirkel Junimea zwei Hauptrichtungen erahnen lassen. Neben weiteren

Kritikerlnnen nennt auch Mircea Cartarescu die einen ,realistii und anderen

,textualistii“.'*’Letztere hatten ihre Anfinge in der Bewegung Noii zu Beginn der 1970er

Jahre. Noii (Ioan Flora, Mircea Nedelciu, Gheorghe Craciun, Gheorghe Iova, loan Lacusta,
Gheorghe Ene, Constantin Stan und Sorin Preda) verkérpern den ersten Impuls der ‘80er
Generation. Thr Sprachrohr war ,revista de perete* der Fakultit fiir Philologie in Bukarest.
Mit ihrer Zeitschrift versuchten sie, die bis dahin existierende ,,gazeta de perete” zu
parodieren.'*® Thre Poetik war experimentell und nonkonformistisch. Auch nachdem ,Noii“
zu Fixpunkten des Zirkels Junimea wurden, behielten sie das umstrittene Etikett

,» Textualistinnen®. Umstritten war diese, weil der Begriff von den Kritikern unterschiedliche

Definitionen'*” erhielt und zusitzlich von der ,,sozialdemokratischen* Kritik pejorativ'*®

verwendet wurde. Im GroBBen jedoch vertraten die Werke der ,,Textualistinnen* den Hang zur
Theoretisierung des Schreibprozesses. Gheorghe Iova, einer der Textualistinnen, betont dass

es vor allem um die Beschiftigung mit dem Material, aus dem ein Text besteht, geht und um

149

den Verweis des Textes auf den Text. ™ Im internationalen Kontext gliedert sie Iova wie folgt

ein;

,»[...] citeva repere europene ale miscarii textualiste. Helmut Heissenbiittel, Textbuch,
1-6, inceput cu 1960. ,,Grupul 63 italian“, ,,Tel Quel“, ,,Change®“, ,Txt“,
»lexturre“.[...] Citeva repere teoretice: formalismul rus, R. Jakobson, L. Hijelmslev,
N. Chomsky, Max Bense, H. F. Plett, R. Barthes. O mentiune: zaumnaia poezia. Si o
mentiune speciald: L. Wittgenstein definea, in anii ‘20, filozofia ca activitate, sensul
cuvintului ca fiind insusi uzajul lui; proclama cé toate cuvintele sint de valoare egala,
etc. (In filozofia lui sint multe puneri de probleme si solutii care fac inteligibil
fenomenul de care ne ocupam).«"’

Mit der Zeit wird sich ein Teil der ,, Textualistinnen®, namentlich Nedelciu und Craciun, von

dieser stark theoretisierenden Tendenz distanzieren und sich jenem Grofiteil der ,,junimigti*

151

anndhern, deren Literatur einen Fokus auf die Realitdt legte. ©° Um diese Entwicklung

144 Crohmalniceanu, Prefata la prima editie, in: Desant’83 (2. Aufl.) 2000, S. 16
5 Cartarescu 1999, S. 409

16 Nedelciu zitiert nach Bodiu 2000, S.23

147 Vgl. Simion 1989, S. 476 oder Teposu 1993

8 Craciun zitiert nach Bodiu 2000, S. 23

" Tova 1988, S. 292

150 ibidem

15! Cartarescu 1999, S. 410
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wissend, scheint es etwas artifiziell, weiterhin die Unterscheidung zwischen ,,realistii* und
Htextualistii aufrecht zu halten. Vor allem, weil die Theoretisierung der iiblichen
Mechanismen der Literatur in allen Zirkeln besprochen wurde und sie somit, wenn auch in
einer moderateren Weise, in sdmtlichen Texten der ‘80er Generation, wenn nicht zu lesen, so
doch zu spiiren sind.

Zusitzlich zdhlen die verstirkt dem ,,Textualismus® zugeneigten Gheorghe Iova und
Gheorghe Ene, zwei der 18 Autorlnnen des Desants ‘83, nicht zu jenen, die die
iiberzeugendsten Texte der ‘80er Generation verfasst haben. Trotz der Euphorie um diese
Anthologie fiel der damaligen Kritik, ebenso wie der heutigen Leserschaft, auf, dass natiirlich
nicht alle Texte hervorragend waren. Gemeint sind damit nicht nur die eher konstruiert
wirkenden ,textualistischen Prosastiicke, sondern auch traditionellere Kurzgeschichten
(Cristian Teodorescu, Casa) und solche, die sich als Exerzitium gewisser Schreibtechniken zu
erkennen geben. Dabei ist nicht zu vergessen, dass es sich bei den Publikationen der meisten
AutorInnen um eine frithe Verdffentlichung handelt, die nicht stellvertretend fiir das ganze
Werk stehen kann. Au3erdem ist sich schon O. S. Crohmalniceanu dessen bewusst, dass nur
ein Teil der von ihm zwischen den Buchumschligen des Desants ‘83 versammelten Autoren
die schriftstellerische Laufbahn weiterverfolgen wird.'?

Die Gesamtheit der Kurzgeschichten ermdglichte jedoch Grundziige des Prosaverstindnisses
der *80er Generation zu erfassen. Der Rekurs auf die Realitdt wurde schon genannt. Es muss
noch darauf verwiesen werden, dass dies nicht als eine abbildgetreue Umsetzung, im Sinne
des Realismus und Naturalismus zu verstehen ist. Viel eher handelt es sich um individuelle
Deutungen der Realitét, die nicht selten ungewohnliche, phantastische Elemente enthalten. In
Mircea Nedelcius Provocare in stil Moreno sitzt der Protagonist in seinem Rollstuhl auf einer
Terrasse und beobachtet durch sein Fernrohr jene Stiicke der Wirklichkeit, wie sie ihm der
Ausschnitt seiner Sehhilfe gestattet. Er trdgt zusitzlich zur Konturierung dieser Realitét bei,
wenn er die Dialoge der, aus der Ferne beobachteten Nachbarn wiedergeben kann.

Wird also die Realititsndhe als Charakteristikum aufgegriffen, dann in dem Sinne der
Wiedergabe von authentisch wirkenden Fragmenten des Alltagslebens. Sie wirken
authentisch, trotz oder aufgrund der Filterung und Interpretation durch die subjektive
Wahrnehmung der Schreibenden.

Zur Beschreibung dieser Prosa wurde der Terminus ,,Hyperrealismus® herangezogen. Das

kleine Schicksal ist von Interesse: der StudentInnen, der PendlerInnen, der ArbeiterInnen etc.

132 Crohmalniceanu, Prefata la prima editie, in: Desant’83 (2. Aufl. 2000), S. 18
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Der Held dieser Geschichten ist ein Antiheld. Er ist ein einfacher in seinem Dasein
gefangener Mensch. Ein Dasein, das sich aber nicht selten seiner Beschaffenheit aus Worten
bewusst ist.

Somit tritt ein weiteres Charakteristikum dieser frithen ,,postmodernen Prosa hervor. Die
Autorlnnen kommen {iber die Literatur zur Literatur. [hr Wissen von den Biichern schligt sich
unmittelbar in ihren Texten nieder, sie spielen mit den Konventionen. Neue Mechanismen
werden erfunden, altbekannte wiedereingesetzt.

Die Rollenverteilung Autorln - Charaktere - LeserIn geraten durcheinander. Der/die Autorln
wird in seinem Text verstirkt lesbar. Auf seine/ihre Rolle als TextschaffendeR wird vermehrt
hingewiesen. Teils iliber die Stimme einer Hauptperson: ,Dar asta care transcrie toatad
povestea asta e normal, e sdndtos, ce e cu el?“!>® oder iiber Verweise des/r Schreibenden
selbst:

,Ploud, ploud al dracului de tare, asa incepe povestea cu plecarea lui Cornel din

cazarma, iar eu scriu aici i ma gindesc la filmul acela Harakiri si la procedeul

insertiei, al introducerii unei povestiri in povestire si la cite si mai cite [...]“">*
Der/die AutorIn gleitet in seinen/ihren Text, seine/ihre Biographie verschmilzt mit
seinen/ihren Fiktionen, sodass sich die Grenzen zwischen den Bereichen des Tatsdchlichen
und des Erdachten nicht ldnger eindeutig ziehen lassen.
Neben der, in die Zone der Ambiguitit versetzten Rolle des Autors/der Autorin, dndert sich
auch jene des Lesers/der Leserin. Mircea Nedelciu spricht davon, dass der/die AutorIn der
’80er Generation aus diesem eineN Protagonistin/Protagonisten seiner Werke gemacht hat.'>
Diese Aussage Nedelcius gleicht stark jener Hassans, von der Performanz der
postmodernistischen Literatur, die die Lesenden, iiber Unbestimmtheiten des Textes, zur
aktiven Teilnahme anhélt. Es wird der Dialog mit dem Text vorgeschlagen. Die Lesenden
konnen sich nicht mehr zuriick lehnen und sich von den Konventionen leiten lassen, denn
deren Konsistenz ist bruchstiickhaft, oder sie sind schlicht ins Gegenteil verkehrt. Nicht selten
wird der Lauf der Erzdhlung jah unterbrochen, entweder um einen Einschub zu machen oder
eine neue Erzdhlstrang aufzunehmen. Die Perspektive innerhalb der Erzdhlungen changiert.
Mal ist der Erzéhler auBlerhalb der Erzdhlung, mal innerhalb. Beginnt eine Geschichte in der

ersten Person, heil3t das nicht, dass die erste Person, die zur Sprache kommt, durchgehend die

gleiche ist. Die Erwartungen der Leserlnnenschaft werden teilweise schon im Titel

153 Nedelciu 1983, S. 32
54 Iliescu 1983, S. 54
155 Nedelciu 1987, S. 243
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erschiittert. Was bleibt von einer Fabel, der die Moral fehlt (Ion Bogdan Lefter, Fabula cu
diagnostic aminat)? Wie kann die Literatur zur Designation des Lebens herangezogen werden
(Mircea Nedelciu, O zi ca o proza scurta)?

Der Autor, der ,,dinamismul, metamorfoza, contradictia, tensiunea continua, Vibragia“156
seiner Umwelt lebt, {ibersetzt diese in seine Werke. Der junge Schriftsteller ist an den Geist
der Zeit angebunden. Er verdeutlicht dies, indem er der Sicht der neuen Medien auf die Welt -
Videokamera, Tonbandgerdt - einen Platz in seiner Prosa einrdumt. Texte konnen den
Eindruck erwecken, sie wiren die Wiedergabe des durch Kameralinsen eingefangenen Stiick
Lebens. Dabei verschleiern die Kurzgeschichten des Desants ‘83 die Alltagssprache nicht,
sondern geben sie mit all ihrem Charme aber auch ihrer Konventionalitit wieder. Alle
Register der Sprache werden ausgenutzt. Neben verschiedenen Dialekten und Jargons wird
auch den sprachlichen Ticks Platz eingerdumt. Dem Judoka aus Nicolae Iliescus Departe pe

jos fillt es schwer auf die Frage, ob man zu ihm nach Hause gehen konne, anders als mit

Fachausdriicken der asiatischen Kampfsportarten zu antworten.

,»S¢ uita, Tmi dadui seama, putin Ingrijorat la frumosul sau ceas cu afisaj electronic, isi
aprinse o tigara, trase adinc in piept vreo trei fumuri, bau dintr-o inghititura toata votca
si-l intrebd pe Judoka Ovidiu daca mergem la el. Ovidiu raspunse printr-o fluturare a
capului si catadicsi s scoata niste cuvinte sugrumate (sa nu se supere pe mine Ovidiu,
baiat exceptional si foarte inteligent, dar am sa transcriu aici toatd fraza. Dumnezeule,
si daca totusi se supdra pe mine Ovidiu, Imi doresc sd nu-1 intilnesc!):

- Kano, Ishiguro, judo, kodokan judo, jiu-jitsu, aikido, karate, karate-do, uke, tori, de-
ashi-barai, soto-gare, co-soto-gare, uchi-mata, caderea 1nainte, lupta in cerc, aparare,
priza, flexie, extensie, mind, mand antagonistd, mand omonima, picior, picior
antagonist, picior omonim, trahee (beregatd), linia frontald, linia mediand, axiala
(subsuoard), aductie, ,,ba in trintd, ca-i mai dreaptai.“15 7

Uber Zitate und literarischen Andeutungen erfolgt die Anbindung an die Literatur- und
Kulturgeschichte. Die Literatur der ’80er Jahre ist sich ihrer kulturell vorbestimmten

Beschaffenheit bewusst. Die Autorlnnen der ’80er Generation

» [-..] nu se mai multumesc cu simpla frecventare a universului cultural ca declansator
de texte literare, ci modificd Insusi statutul acestui univers considerat altadatd de
gradul al doilea. Lumea este conceputd ca un enorm supratext, ca un continuum al
natur-culturii, in care toate obiectele (reale sau simbolice) au acelasi statut fiintial

[...].P8

156 Criciun 1982a, S. 271
57 Tliescu 1983, S. 56 f.
5% Simion 1989, S. 468
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Aus der ruménischen Literaturgeschichte pickt sich die *80er Generation jene Literatlnnen als
Vorbilder heraus, die ihrer Geisteshaltung am besten entsprechen: Caragiale, Bacovia,
Arghezi, Barbu, Urmuz, avangarda, oniricii, Scoala de la Tirgoviste. Den letzteren kommt ein
besonderer Stellenwert in dem Kanon der ’80er Generation zu. Die radikale Wende hin zu
einem Postmodernismus wurzelt in ihren Werken. Zur Scoala de la Tirgoviste gehorten Radu
Petrescu, Mircea Horea Simionescu, Costache Oldreanu und Tudor Topa. Ihre Literatur steht
im groBtmdoglichen Kontrast zu jener des ,,sozialistischen Realismus®, wie sie wihrend ihrer
schriftstellerischen Anfingen in den 1950-60er Jahren offiziell praktiziert wurde. Dieser
Autoren, die sich schon in ihrer Jugend als Gruppierung formierten und sich das Versprechen
gaben, nicht vor dem 40. Lebensjahr zu debiitieren, konnten sich ohne Einschrankungen ihrer
Literatur widmen. Dies war moglich, weil sie sich in dem selbst erwidhlten Exil dem
offentlichen Literaturleben enthielten.

»ocoala de la Tirgoviste e, inainte de toate, un atelier de lecturd. Unul de inalta clasa.
De la Homer la Alain Robbe-Grillet si de la Grigore Ureche la Dimitrie Stelaru sa
zicem (pentru a da un exemplu mai putin conventional), literaturd europeand si cea
autohtona sunt cunoscute pani in cele mai mici implicatii.“">’

Daraus ergibt sich der Aufbau ihrer Werke, die von intertextuellen Bezligen durchdrungen
sind. Sie geben sich dem Experiment hin, kultivieren das Spiel mit literarischen Klischees,
verwischen die Grenzen zwischen Fiktion und Realitdt, iiber biografische Elemente, die in

ihre Texte eingewoben sind, (,jurnale pur artistice'*

). Sie parodieren, sind ironisch und
autoreflexiv. Sie wissen um das Entstehen von Literatur aus Literatur.

,,Mitul autorului inocent si al originalitdtii genuine este 1n felul acesta total discreditat.
Intr-o lume in care totul preexistd, nu mai poti sa fii, ca scriitorul renascentist, un
inginer al operei, ci cel mult un bricoleur. Inventia pare exclusa, singura cu putinta
ramane inovatia. Adept al constructiei ,,corintice® si al antireprezentdrii, scriitorul
bricoleur porneste de la niste elemente date, de multe ori incompatibile sau disjuncte,
pentru a ajunge la un obiect nou, cu propria sa functionalitate.“'®'

Die Texte der Schriftsteller aus Tirgoviste stellen sich als Collage, als Uberlagerung

verschiedener Bedeutungsebenen dar. All diese Merkmale konnen unter den Begriff

Metaliteratur zusammengefasst werden. ,,Metaromanul nu e pur si simplu acel roman in care

pesonajul, deplin emancipat, se comportd ca un narator constient de faptul ca nareaza:

Metaromanul e romanul care nu mai are ca obiect ,,viatd“, ci scrierea insdsi a romanului.

159 Criciun 1993a, S. 181
10 Manolescu 1983, S. 221
161 Criciun 1993a, S. 1811,
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. . .. 162
Protagonistul nu e narator, ci scriitor.*

Von der Kritik werden sie nach ihren spéten Debiits
nicht hoch gefeiert. Eher empfand man sie im Gegensatz zum politischen Roman des
,obsedantul deceniu“ als eskapistisch.'® Thre Literatur wollte sich politisch nicht engagieren.
Ihnen ging es um die reine Literatur, um die Vermittlung einer von Kultur durchwirkten
Geisteshaltung. Erst die ’80er Generation setzt sich verstdrkt fiir eine neue Positionierung
ihrer Werke innerhalb des ruménischen Literaturkanons, von der Peripherie ins Zentrum, ein.
Mit der Zeit wird man immer hédufiger von den Vertretern der Scoala de la Tirgoviste als den
ersten Postmodernen Rumaéniens sprechenl64. Unverkennbar gibt es zwischen der ,,Schule*
und den jungen Schriftstellerinnen der 1980er Jahre Gemeinsamkeiten. Eine Unterscheidung
muss dabei hervorgestrichen werden. Hatten die Vertreter der Scoala de la Targoviste als Ort
ihres Refugiums die Bibliothek ausgewéhlt und diese gleichzeitig tiber intertextuelle Beziige
auch zu der Hauptdarstellerin in ihren Werken gemacht, sehnten sich die ’80er nach dem

165 Bs handelt sich um eine

Kontakt mit der Realitit, dem Alltagsleben, der Banalitét.
subjektiv wahrgenommene Realitdt, sodass die personliche Wahrnehmung der Welt zum
Zentrum des narrativen Aktes wird, ,,cu conditia ca aceaste experientd sd aiba si o valoare
comund, si fie exponentiald, problematica pentru comunitatea in numele careia vorbeste.«'*°

Diese Neigung zur Darstellung von Stiicken der Wirklichkeit, die fiir die Gemeinschaft, der
sie entspringen noch erkennbar bleiben, stellt sich als Akzentverschiebung gegeniiber des
Wirklichkeitsverstidndnisses der frilhen postmodernen Prosa in den USA dar. Wie schon
erwéhnt, stellte sich flir die Postmodernedebatte die Frage, ob zwischen der Wirklichkeit,
deren Konstituenten sich immer mehr als produziert zu erkennen gaben, und der Fiktion noch
eine Unterscheidung getroffen werden konne. Stellungsnahmen von Autorlnnen fielen dazu

wie folgt aus:

Sukenick meint: ,,The contemporary writer is forced to start from scratch: Reality
doesn’t exist, time doesn’t exist, personality doesn’t exist.«'®’

Raymond Federman: ,, [...] fiction can no longer be reality, or a representation of
reality, or even a recreation of reality, it can only be A REALITY .“'%

Bei den amerikanischen Schriftstellerlnnen der 1960er Jahre kann der Wunsch nach der

Anbindung an eine, wie auch immer beschaffene Realitit nicht gefunden werden. In

162 Manolescu 1983, S. 218

163 Craciun 1993a, S. 181

164 siehe Lefter 2003

195 Musat 2008, S. 99

166 Craciun 1982a, S. 270f.

" Hornung/Kunow 1988, S. 68
168 ibidem
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Rumaénien erklért sich der Wunsch nach der Schilderung dieser, aus dem Kampf gegen die
eine fingierte von dem Ideologieapparat des Regimes aufoktruierte ,,Realitdt”. Es war der tief
sitzende Wunsch nach Authentizitit, der sie antrieb. Es geht um den individuellen Blick auf
die Welt, nicht um den kollektiven. Doch die Realitéit der ‘80er Generation ist auch amorph
und schwer begreifbar, sodass zu ihrer Darstellung auf experimentelle Schreibweisen
zurlickgriffen werden muss. Ihre Experimente sind motiviert.

,Ceea ce se cheamd tehnica literard nu e nici scop §i nici epatare, ci o forma a
fidelitatii fata de o realitate care se prezintd asemenea unei miscdri browniene, lipsita
de structurd, uneori fard nici o logica, fragmentara. Nu numai ca realitatea exista, ea
insasi In aceasta ,,forma “ discontinua, dar ea este perceputd subiectiv tot fragmentar si
in succesiune. Scriitorul anilor *80 incearca sa-i dea o semnificatie, cuprinzind-o din
mai multe perspective deodatd. Ambitia lui este sd simultaneizeze, sd pund in dialog
aceste fragmente din care e compusa realitatea si sa participe totodatd, multiplu,
integral la aceasta unificare.« '
Da die Realitdt ihren Anspruch auf Echtheit nicht mehr stellen kann, geraten auch die
Funktionsweisen der Literatur ins Wanken. Die Grenzen der verschiedenen Gattungen
verschwimmen. Ob Tagebuch oder auktoriale Erzdhlung (Christian Teodorescu, Tapetul),
Drehbuchanweisung oder Dictionar de Personaje (Nicolae Iliescu) leicht wird es dem/r
Leser/in nicht gemacht, die richtige Zuordnung zu treffen. Somit versetzt sich die Literatur in
einen selbst reflexiven Zustand: sie hinterfragt, revidiert und erfindet sich selbst neu.
Es erweist sich als ein Merkmal des ruménischen Postmodernismus, dass er sich sowohl auf
die Suche nach einem authentischen Blick auf die Realitét begibt, als auch dem literarischen
Experiment verfillt, das ithm einen radikalen, zuvor noch nicht existierenden Ausdruck
ermoglicht. Manche Kurzgeschichten aber vor allem die Romane verbinden beide Tendenzen,
sodass mitunter das Gefiihl aufkommt, die postmoderne Literatur versuche in paradoxer
Weise iiber das Spiel mit dem sie zusammensetzenden Material zur Realitdt zu gelangen
(,prin procedeele livresti se deschid larg portile realismului“'’’) und umgekehrt (,,nu
zugrivirea realititii este obsesia junelui condeier, ci zugravirea literaturii'’").
Der grofle Schritt hin zur Affirmation einer neuen Poetik der Prosa, der liber Desant 83
gemacht worden war, erhilt auch durch weitere Debiits Nachdruck. Bedros Horasangian,
Adina Keneres und Ioan Grosan sind nur drei der rund fiinfzig Autorlnnen, die in dieser Zeit

auf mehr oder weniger iiberzeugender Weise der Prosa dazu verhelfen, den Weg zu einem

neuen Ausdruck einzuschlagen. Dabei wurde sehr oft bemerkt, dass sich mit dem

169 Popescu 1986, S. 247; in diesem Sinne argumentiert auch Lefter 1989, S. 229

170 Tonescu 1984, S. 220
! Grosan 1983, S. 283
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Aufkommen der neuen Generation eine verstirkte Hinwendung zur Kurzprosa erkennen ldsst.
Diese eignet sich auf Grund ihrer Komprimiertheit sehr gut fiir experimentelle Schreibweisen,
andererseits ermdglicht sie den Fokus auf ein Fragment, auf ein Stiick Leben zu richten, und
diesem alle Aufmerksamkeit zuzuwenden. Der Verfasser von Kurzprosa verfiigt iiber eine
sehr ausgefeilte Auffassung- und Beobachtungsgabe. Nur das Vordergriindige findet
Erwédhnung. Die Personen der Kurzprosa sind nur kiirzelhaft charakterisiert. Lediglich die
Merkmale, die fiir das Verstindnis der Erzédhlung von Noéten sind, werden aufgeschrieben.
Aller Uberschuss fillt weg, um die Unmittelbarkeit nicht zu gefihrden.

Ein Vorbild ist in diesem Sinne eindeutig lon Luca Caragiale, mit seinen ,,momente si schite*.
Die kleingliedrige Beobachtung der Realitit und der Fingerzeig auf die scheinbar
unbedeutenden Details, wurde von Caragiale meisterlich beherrscht. Er trug wesentlich dazu
bei, dass unter den ruménischen SchriftstellerInnen ein Interesse fiir die Prozesse des Alltags
entstand. ,,Un model al aproprierii de viata de zi cu zi, al ascutirii auzului si al agerimii
observatiei vizuale, pind la limita acelui ,,viz monstruos“ care poate transforma si cea mai

. e N 172
obisnuitd lume intr-o lume de nerecunoscut.*'’

Daneben sind die Werke Caragiales ein
Vorbild in Hinsicht auf Parodie, Satire und ironische Verarbeitung des Lebens. Auf vielfiltige
Weise sind die Autorlnnen der ‘80er Generation als NachfolgerInnen Caragiales anzusehen.
Ion Simut erkennt gerade in dem Wortrausch, der Katalogisierung aller Diskurse des Alltags,
dem sich die postmodernistischen Autorlnnen (im Gegensatz zur klischeehaften hdlzernen
Sprache der Partei) hingeben, eine starke Verbindung zum grofen Vorbild Ion Luca
Caragiale. ,,Atunci cind betia de cuvinte este suverand, sintem prizonierii lumii lui Caragiale.
Caragialismul inseamni o alarmi de mediocritate, o risposti la banalitate [...] <!>

Der komplexe Aufbau der literarischen Landschaft Ruméniens in den 1980er Jahren
entschliisselt sich nur partiell iiber die reine, von den Texten losgeldste Auflistung ihrer
Merkmale. Deshalb folgt die Illustration der bisher erwidhnten Grundziige an Hand der Werke

dreier Vertreter der ‘80er Generation.

172 Craciun1994, S. 505
173 Simut 1989, S. 44
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5.2 Mircea Nedelciu: Vielsprachigkeit und das Kameraauge

Einer der wichtigsten Vertreter der *80er Generation ist ohne Zweifel Mircea Nedelciu. Mit
seinem 1979 verodffentlichten Band Aventuri intr-o curte interioara hat er das Erscheinen
einer neuen Art des Schreibens eingeldutet. Fiir seine Generationskolleglnnen wird er zum
Vorbild. ,,'Reflexe' nedelciene sint usor de recunoscut la mai toti congenerii, atit ale scriiturii
propriu-zise, cit si ale lumii sociale inventate de privirea si de ,,urechea de prozator a lui
Nedelciu.«'"*

Fiir Mircea Nedelciu besteht eine Aufgabe der Prosa in der Wiedergabe der Komplexitit der
Sprache und all ihren Nuancen. Nedelciu hat ein sehr feines Gehor und fiihrt die dariiber
aufgenommenen Varietiten des Ruménischen — die Sprache verschiedener sozialer Schichten,
vergangener Epochen, den Jargon der marginalen Gruppen - in seine Literatur ein.

,, Virtuozitate in proza literard ar consta deci in cit mai larga diversitate a limbajelor
rostite ,,in mai multe limbi deodatd®. Regula esentiala este ca aceste limbaje diferite sa
intre, datorita autorului in dialog, asa cum de altfel se si afla ele 1n societate, deci in
naturd. Aceste imperative ale prozei nu mi se par in mod special rezervate nici
romanului si nici prozei scurte.“'
Die Meinung Nedelcius deckt sich mit jener Bahtins, der sich schon sehr viel frither zu
diesem Thema gedufBert hat.
Da diese grundlegende Bedingung der Prosa, die Vielsprachigkeit, keiner einzigen Gattung
exklusiv zugesprochen werden kann, sieht sich der Autor berechtigt, simtliche von der
klassischen Literaturtheorie aufgestellte Gattungsgrenzen zu missachten und dafiir eigene
aufzustellen. Er entscheidet sich in seinen Anfangen weder Romane, noch Novellen, sondern
Kurzprosa zu verfassen. Seine postmodernistischen Werke sind allem voran TEXTE. Dabei
darf aber nicht das Missverstindnis entstehen, Nedelciu wire ,textualist“, nach jener
Benennung, die mit dem Aufkommen der neuen Prosa, gerne zur ndheren Bestimmung eines
Teils der Autorlnnen der ’80er Generation herangezogen wurde. Dagegen wehrt sich

Nedelciu auch explizit.'”

Losgelost von festen Formen und dadurch nidher am Leben,
entstehen seine Texte aus einer ,,inginerie textuald “, die sich aber nicht auf der Suche nach

einem aus Text entstehendem Text begibt, sondern auf jener nach Authentizitét. ,,Atentia

174 Cartarescu 1999, S. 412
175 Nedelciu 1983, in Nedelciu 1999, S. 12f.
176 Nedelciu 1985, in: Nedelciu 1999, S. 18ff.
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acordata de prozatorii din generatia mea cotidianului, realitatii imediate, dovedeste tocmai ca
ei nu fac din text un inlocuitor al lumii reale.*'”’

Bei den Texten dieser Leitfigur der ,,generatia in blugi* steht nicht die Ladnge oder Kiirze im
Vordergrund, sondern im Verhéltnis zu:

»tema abordatd; sintaxa, tonul, accentul propozitiilor; intentiile literare si cetatenesti
ale autorului; contextul social-istoric in care textul este propus si/sau apare;
concurenta altor mijloace artistice (propagandistice, informationale etc.) dezvoltate pe
aceeasi tema §i In aceeasi (altd) directie; tipul de perceptie artistica al cititorului vizat
in primul rind si al celor vizati in al doilea, al treilea, al n-lea rind*'’®
Der erste Kurzprosaband stellte eine Uberraschung fiir die ruminische Literaturszene dar. Er
verspriithte frischen Wind, liel einige KritikerInnen verstummen, andere laut akklamieren.
Spétestens ab der Vergabe des Preises fiir das beste Debiit der Uniunea Scriitorilor
(Schriftstellerinnenverband) stand fest, dass die Kenner sich an den Texten Nedelcius
erfreuten und ihnen, innerhalb der neuesten Tendenzen einen Vorreiterplatz, zusicherten.
Was brachte der Band noch, abgesehen vom Aufsprengen der Gattungsgrenzen? Er
verwirklicht das Postulat des Autors von der Vielstimmigkeit der Literatur. Nedelcius Figuren
sprechen, wie ihnen der Mund gewachsen ist. Es kommt nicht vor, dass ihr Ausdruck im
Sinne einer &sthetischen Operation, fiir die Verschonerung der Texte beschnitten wiirde. In
8006 de la Obor la Dilga wird die Sprache der Poker spielenden Pendler aufgezeichnet. Gioni
Scarabeu, eigentlich lon Caraba aus der Gemeinde Dilga, ist das allseits bekannte Schlitzohr
des Pendlerzuges 8006. Kolloquial wird er angesprochen und schleudert schmitzig Antworten
zuriick.

,,-Ce faci, Scarabeule? striga unu.
-Cetim carti, domnu profesor!

-Ce mai faci, Scaraboule? — altul.
-Infaptuim neabatut, domnu inginer!
-Ce faci, Scarabeule?

-Ceac-pac, nea Cutare!“'”’

Innerhalb der Standardantworten finden sich auch ironisierte Kiirzel der kommunistischen
Parolen, wie sie wunzdhlige Male im ,sozialistischen Staat ausgesprochen und
niedergeschrieben wurden.

An einer anderen Stelle belauscht der auf seine Partner fiirs Kartenspiel wartende Gioni

Scarabeu zwei Passagierinnen des Zuges.

177 Nedelciu 1988, in: Nedelciu 1999, S. 20
178 Nedelciu 1983, in: Nedelciu 1999, S. 13
179 Nedelciu 1999, S.68
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,Eram acolo si el zice: Vion-o, fa, sd-ti arit moda de 71! — Nu viu, ma, du-te
dracului! Si sefu iera si el acolo si zice: du-te, Nuto, sa ti-o arate! si ce crezi ca-mi
aratd? Era o revistd si la-nceput era niste femei imbracate, pe urma in sutiene, furouri,
am crezut ca-i chiar de moda revista, ca era scrisd in suedeza sau olandeza, nu-
ntelegeam nimic.“'*
Neben den Pendlerlnnen kommen auch Bauern und Béauerinnen, StudienabbrecherInnen,
einfache Arbeiterlnnen, Verkduferlnnen, Internatsschiilerinnen, junge Menschen, die ihr
Zuhause verlassen und solche, die ihrem Schicksal durch eine ungewdhnliche Entscheidung
eine Wende geben, zu Wort. Thnen allen gemeinsam ist die marginale Position innerhalb der
Gesellschaft. In ihrer Welt verankert sind viele von ihnen hauptsichlich {iber die
Zugehorigkeit zu einer Randgruppe charakterisiert.
In der oben erwédhnten Erzdhlung 8006 de la Obor la Dilga findet man folgende

Personenbeschreibungen.

,NEA JENICA HOSTEA

66 de ani, pensionar, domiciliat in Bucuresti, str. Sergent Petrea nr. 2, cédlatoreste cu
8006 numai in vederea unor eventuale partide de poker (in lipsa, joaca si barbut).

PITI

20 de ani, spoitor (nu detinem alte date, dar putem explica ce inseamna spoitor si de
unde vine numele de Piti: spoitor este un tigan din rasd nomada care se ocupd cu
cositoritul — spoitul cazanelor, tingirilor si al unor vase de aramad). Piti are 1,56 m
inaltime, de unde i s-a zis mai intii Piticu si pe urma Piti.«'*'

Viel wird tiber die innere Verfassung der Figuren nicht gesagt. Allein ihre Taten gewdhren
Einblick in ihre Funktionsweise. Mit diese Art des Figurenaufbaus ist die Literatur Nedelcius
weit entfernt von der psychologisierenden Prosa, die lange Zeit die Werke der
Literaturgeschichte dominierte und Einblick in die Subjektivitdt der Charaktere und deren
Sicht auf die Welt bot. Nedelcius Literatur ist, obwohl sie nicht die Psyche ihrer
Hauptdarsteller in den Mittelpunkt stellt und davon die Handlung abhéngig macht, voll von
Leben. Sie ist nicht abstrakt, sondern setzt ganz prédzise Akzente auf das unmittelbare
Geschehen, dem sich die Figuren aussetzen. Das Fragment steht im Vordergrund. Seine
Wiedergabe ist bestimmend fiir die Ndhe zum Leben, die von Nedelcius Texten ausgestrahlt
wird. Eugen Simion bezeichnet seinen Stil als direkt und demonstrativ.'®

8006 de la Obor la Dilga ist, wie alle anderen Werke Nedelcius, keine lineare Erzéhlung.

Ausschnitte aus dem Geschehen im Zug und dem Kartenspiel alternieren mit knappen

180 Nedelciu 1999, S. 70
81 ibidem, S. 69
132 Simion 1989, S. 581
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Einblicken in die Vergangenheit Gioni Scarabeus. Der Ubergang wird nicht angekiindigt,
sondern erfolgt von einem Satz zum néichsten.

,Prima mana o duce Piti, urmatoarele doud Hostea, Gioni asteapta sa duca si doctorul
o mind ca sa iasd la joc si sd-i curete cu metoda, cum stie numai el, printul. Trece de
mai multe ori pe lingd exmatriculare (de fiecare datd coana Matilda vine la scoald
imbracat-n doliu si trage o portie de plins in cancelarie), insa isi cistigd de drept o
meritatd alura de sef.“'®

Dem/r LeserIn wird bei der Aufnahme des in Anachronie aufgebauten Textes viel
Aufmerksamkeit abverlangt.

Die Frage ,,Wer spricht?, kann von den Rezipienten ebenfalls schwer beantwortet werden.
Die Wiedergabe der Handlungen in der 3. Person springt, in benachbarten Sétzen, in die 2.
Person und reifit den/die LeserIn aus dem Lesefluss.

¢ apleaca si smulge o rddacina de pir pe care o azvirle cit mai departe, dincolo de
gard, in santul soselei. Mai are citiva pasi pina la celdlalt capét al viei. Vazul este
simtul cel mai nobil, iti vei spune cind vei ajunge acolo.«'®*
Dieser Ubergang verringert einerseits die Distanz zwischen Erzihler, der sich in diesem Fall
mit dem Autor decken kann, und seiner Figur (,,tu este semnul distinctiv al dialogului
intratextual“'®®), andererseits jene zwischen LeserIn und Text. Wird sie in der zweiten
Variante gelesen, so kann es geschehen, dass der/die direkt angesprochene Leserln sich
plotzlich, indem er/sie sich mit dem ,,du® identifiziert, in der Prosa wiederfindet und dort zu

eben jener Hauptperson wird, von der Nedelciu 1987'%

spricht.

Sich in der unmittelbaren Ndhe zum Geschehen des Textes oder sogar innerhalb dessen
wiederfindend, wird der/die LeserIn dazu angehalten mit diesem und seinem Verfasser in
Dialog zu treten. ,Literatura care 1si respectd cititorul i se adreseaza ca unei fiinte cu
capacitate proprie de gindire si nu ca unui individ manevrabil.“'®” Der Autor verzichtet auf
seine traditionelle Stellung desjenigen, der den Text absolut kontrolliert und sprengt damit
eine weitere Grenze des traditionellen Literaturverstindnisses. Ironisch streut er in seine
Prosastiicke Uberlegungen zum Akt des Schreibens ein und wiest dariiber auf sein
Bewusstsein um ihre Konstruiertheit (,,se produce constientizarea acutd a artificialitatii

188
prozei* ™).
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Das Experiment, das bei Nedelciu im Vordergrund steht und die Vielfalt seines Ausdrucks
ausmacht, wird meisterlich beherrscht und schafft es in Folge dessen nicht, seine Kurzprosa
als niichterne Wiedergabe verschiedener Erzédhltechniken erscheinen zu lassen. Ganz im
Gegenteil, dem/r LeserIn verdeutlicht sich sehr schnell, welch grof3es erzéhlerisches Talent
der Autor besitzt. Ein Talent, das es, trotz ungewohnlicher Textformen, schafft den Leser bei
Stange zu halten, ihn zu Weiterlesen zu animieren.
Die oben zitierte Passage aus 8006 de la Obor la Dilga geht folgendermallen weiter:
,»Vazul este simtul cel mai nobil, iti vei spune cind vei ajunge acolo. El le sdtpineste,
le controleaza si le completeaza pe celelalte. Vei vedea acele boabe de strugure si vei
studia atent cu privirea nuantele lor infinite, vei reveni in ziua urmatoare ca $a constati
schimbarea acestor nuante. Prin simpla privire le vei cunoaste si gustul, aroma,
catifelarea. Vei fi. Vei fi prin aceasta privire.«'™
Was innerhalb dieser Passage liber den Sehsinn gesagt wird, kann auf die gesamte Prosa
Nedelcius ausgedehnt werden. Gleichauf mit dem Gehdr dominiert das Auge die Perzeption
in Nedelcius Welt. Mit scharfem Blick speichert der Autor kleine Szenen des Alltags und gibt
sie genau so wie aufgenommen (hochstens etwas verschwommen durch Interferenzen, wie die
oben erwdhnten — Anachronie, Perspektivwechsel etc.) wieder.
Das Sehen steht auch dann im Vordergrund, wenn die Filmtechnik als Hilfsmittel der
Literatur auf den Plan gerufen wird. In Aventuri intr-o curte interioara, der Erzdhlung, die
dem Band auch seinen Titel gegeben hat, vermerkt Nedelciu in einem seiner
charakteristischen Einschiibe in den Text: ,,Tehnicd Godard: sunet direct, aparatul in mina,
montaj haotic, opinii cit mai diferite.“'”” Gab es in der franzosischen Nouvelle Vague und
dem durch diese hervorgebrachten Begriff des Autorenkinos eine Gleichsetzung der Kamera
mit dem Federhalter (,,caméra stylo®), sowie von Regie mit Schrift, handelt es sich bei
Nedelciu um den umgekehrten Fall. Schrift konnte stellenweise genauso gut Filmbild sein.
Ein gutes Beispiel dafiir ist folgende Passage aus Aventuri intr-o curte interioara.

,Intri in magazin, intinzi banii, spui citeva cuvinte. Ai spus totul prea clar, astfel ca
nimeni nu te Intreaba nimic. Ti se intinde filmul, il iei zimbind usor, pentru tine.
Cineva te priveste, dar nu sesizezi. Pui filmul in buzunarul pardesiului. Iesi in strada,

Iti afunzi picoarele in zdpada murdard a strazii. Astepti un cuvint. Ridici ochii: fetele
191
lor.*

Der Film ist ein immer wiederkehrendes Thema in den Texten Nedelcius, sei es iiber Zitate,

wie jenes Godards, liber Verweise auf Filme (etwa auf die Werke Fellinis in Excursie la

189 Nedelciu 1999, S.71
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cimp'®?) iiber Charaktere, die Film studieren oder es anstreben, iiber Notizen in Form von
Regieanweisungen oder iiber die, in einer Erzdhlhandlung beinhaltete Beschreibung des
Filmaktes, einschlieBlich Angabe iiber die Kameraeinstellungen. Dariiber driickt sich einmal
mehr (in Konformitit mit dem Glauben an die Objektivitit des Kameraauges) der Wunsch
aus, die Unmittelbarkeit der Wirklichkeit so unverfilscht wie mdglich wiederzugeben.

All diese Merkmale der Literatur Nedelcius konnen ebenfalls in seinen anderen
Kurzprosabanden Efect de ecou controlat (1981), Amendament la instinctul proprietatii
(1983) und Si ieri va fi o zi (1989) vorgefunden werden. Diese bestitigen die ungeheure
Féhigkeit des Autors sein schriftstellerisches Werkzeug fiir die Herstellung immer neuer
Narrationstechniken einzusetzen. Dabei verdeutlicht sich die Tendenz Nedelcius, die
Bruchstiicke von Paraliteratur innerhalb seiner Erzdhlungen aufzunehmen.

,Marginalitatea literara [...] genurile plebee (melodrama in 8006 de la Obor la Dilga,
SF-ul in Si ieri va fi o zi, kitsch-ul fara limite al ,,animatorilor culturali®, ca in Maistrul
llie llie Razachie isi da concursul, sau povestirea eroticd In Povestes povestilor
generatiei '80), toate aceste ,reciclari“ ale paraliteraturii fac si ele o parte din
programul postmodern, in care ironia, autoironia, grotescul si farsa produc o atmosfera
exuberanti de carnaval.«'*
JENNY sau balada prea frumoasei contopiste bietet, in Reimen geschrieben, den Einblick auf
das Leben seiner Protagonistin. Diese hat einerseits den Hang zu romantischen Tagtraumen,
andererseits hat sie sich tliber ihre Tétigkeit als Bauarbeiterin eine schlechte Angewohnheit
zugelegt.

,Era tinara, fisneta si-njura fara ocol, santierul te Tnvatd sd maninci la prinz de-un pol
si-ntr-o zi din saptdmina sa-ti bei leafa pe o luna. ,,Da — ii strigd Jenny Nelei c-o
privire deloc tristd - poti sa stii ca vreo trei ani, eu am fost santieristd. De-asta-njur si
ma-mpaun cind timpitul care scrie nu transcrie tot ce spun“ Nela, alba mielusa, se
intoarce spre oglinda si se-neacd cu cafea. ,,Da, ii spun, are dreptate, n-as putea
transcrie toate, insd nu-s simandicos, cred chiar ca-njurd frumos!“'**
Der Autor weigert sich vielleicht alle Schimpfworte Jennys aufzuschreiben, er gestaltet die
Geschichte dennoch als Fluktuation zwischen lieblichen Beschreibungen, die mit der
Lieblingsliteratur Jennys — dem SF Roman - zusammenhéngen und Dialogen, die in ihrer
Vulgaritit den/die LeserIn die Verbindung zur Wirklichkeit herstellen lassen.

Im Laufe der Erzdhlung versucht Jenny sich, dem Druck der Wirklichkeit zu entziehen und

Selbstmord zu begehen. So erhofft sie, in jene Welt eintauchen zu konnen, die ihr den
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Glauben an die Mirchen der Kindheit zuriickgegeben hat, die Welt des Science-fiction.
Carmen Musat zitiert Jason Wilson, der sich zu einer Geschichte Cortazars dulerte, um die
»Moral“ dieses Textes zu entziffern: ,,e periculos sa citesti o naratiune in acest fel, e o
sinucidere mentald, o rizbunare a fictiunii asupra cititorului care a crezut pe deplin in ea.'”
Innerhalb der fiktionalen Welt kommt es zu der Verwechslung zwischen innerfiktionalen
Realitdt und der erdachten Welt der Biicher. Auf ironische Weise verweist Nedelciu iiber eine
solche Geschichte auf das Ineinandergreifen von Realitdt und Literatur. Bei Nedelciu findet
man nicht nur die Realitdt im Text wieder, sondern den Hinweis, wie die Beziehung kippen
kann, weil die Realitit, fiir welche die Literatur eine Alternative bietet, ihre Vormachtrolle
verliert. Der existierenden Menschen kann in die erdachte Welt gelockt werden und diese als
so verfiihrerisch empfinden, dass er in ihr verweilen mochte.

Der postmodernistische Text ist amorph und fluid. Er veridndert sich unentwegt in dem er mit
den ihm vorgegebenem Material spielt, es umwandelt, die Beziehungen zwischen Autor und

Leser, erzdhlender und erzihlter Instanz vielfach durchspielt.

,»[...] ca si in cazul celebrelor Entropy a lui Thomas Pynchon sau The Babysitter de

Robert Coover, adevarate manifeste postmoderne, sau ca in tehnologia muzicald a lui

John Cage, cuvintul de ordine in proza lui Mircea Nedelciu este randomizarea.*'*®
Diese ,,kontrollierte Wahllosigkeit der verschiedenen Erzdhlformen in Nedelcius Kurzprosa
wird sich auch in seinen Romanen wiederfinden. 1984 veroffentlicht er Zmeura de Cimpie,
1986 Tratament fabulatoriu und schreibt schlieBlich zusammen mit Adriana Babeti und
Mircea Mihdesi den Roman Femeia in rosu, der 1990 erscheint. Nach eigenen Aussagen
versuchte sich der Autor beim Schreiben seines ersten Romans, all die, aus den bis dahin
geschrieben Texten gezogenen Schliisse vor Augen zu halten, um auf dem breiteren Raum,
den diese Gattung bietet, ein iiberzeugendes Bild der Realitdt, so wie er sie wahrnahm, zu
erzeugen.'”’ Zmeura de Cimpie trigt den Untertitel ,,roman contra memorie®, beginnt aber mit
der Wiedergabe einer Erinnerung. Er erzdhlt von der Identititssuche zweier im Waisenhaus
aufgewachsener jungen Minner, Zare und Grintu. Zare sucht seinen Ursprung, seine Eltern,
ebenso wie den Ursprung der Namen von Dingen und deren Geschichte. Grintu begreift selbst
nicht. Dass er auf der Suche nach seinen Wurzeln ist, dass er seine Identitit misst, ldsst sich
fiir den Leser aus seinem Drang immerzu Drehbiicher zu schreiben, Geschichten zu erzéhlen,

erahnen.
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Wie man es von Nedelciu gewohnt ist, erschliet sich die Geschichte nicht leicht. Sie stellt
sich als Wechsel zwischen Dialogen der Hauptcharaktere, Vor- und Riickblenden,
eingeschobenen AuBerungen des Autors, Briefwechsel zwischen Zare und Professor
Valedulcean sowie zwischen Zare und Ana, Grintus Eintrdgen in sein Regiebuch, von einem
auktoriellen Erzdhler (der jedoch auch nur ein Schatten eines ,klassischen* auktoriellen
Erzdhlers ist) wiedergegebene Passagen und Ausschnitten aus Zeitschriftenartikel dar. Eugen
Simion macht eine bemerkenswerte AuBerung zu den verschiedenen Stilen dieser
unterschiedlichen Textformen. Er verweist darauf, dass der Stil einem entscheidenden
Kennzeichen der Charaktere gleichkommt. ,,Prezentind individul, prozatorul prezinta inainte
de orice modul lui de a povesti. Aici se vede inteligenta, aici se reveleaza caracterul sau.«'®
Doch auch wenn der Autor bewusst die Erzéhlweise fiir das schiarfere Umreilen seiner
Figuren heranzieht, bestehen auch fiir ihn, als Urheber des Textes Zweifel, iiber die
Beschaffenheit der Figuren, sodass im letzten Kapitel von Zmeura de cimpie danach gefragt
wird, ob Zare Popescu nun eine Person des Romans ist oder nicht? Dies stellt eine selbst
reflexive Infragestellung des Textes dar und gleichzeitig ein typisch postmodernistisches
Verfahren.

In den beiden anderen Romanen Nedelcius Tratament fabulatoriu und Femeia in rosu dreht
sich ebenfalls alles um die Beziehung von Text und Realitit. Realitit, die einerseits so
abgebildet wird, dass sie fiir den Kenner der rumanischen Wirklichkeit sofort als authentisch
empfunden wird, die sie, andererseits durch die textuellen Modulationen auch in Frage stellt.
In Tratament fabulatoriu gerdt der Protagonist, der Meteorologe Luca, unverhofft an einen
Ort, an dem eine Gruppe von Menschen rund um einen alten Bojarenhof eine
Parallelgesellschaft aufbaut. Davon fasziniert kehrt er wieder in seine Welt und befindet sich
ab dieser Begebenheit immer wihrend auf der Suche nach dem Zugang zu diesem gelobten
Land, das ihm die Aussicht auf ein Wiedertreffen mit seiner grolen Liebe Ula in Aussicht
stellt. Die Handlung des Romans dreht sich um die existentielle Suche Lucas und um die
Unmoglichkeit der ihn umgebenden Menschen, an die utopischen Gefilde seiner Erzdhlungen,
zu glauben. Die utopische Alternative zum Leben des Meteorologen im kleinen Dorf Fuica ist
nicht standfest. IThr System ist ebenso wacklig, wie die iiber den ideologischen Diskurs
fabrizierte und dem ruméinischen Alltag vorgeblendete Fassade. Luca sucht nach einem

Simulacrum, dem bei der Auffindung das Zusammenbrechen droht.
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Femeia in rosu ist ein von einer Autorin und zwei Autoren gemeinschaftlich geschriebene
Roman, der die Geschichte Ana Cumpanas’, der Freundin und Verrdterin des beriihmt
beriichtigten Chicagoer Mafiabosses Dillinger. Das Portridt Anas wird aus Quellen, die den,
im Roman ebenfalls vorkommenden, Autoren in die Hinde fallen, konstruiert. Thre Identitét
griindet auf den zu ihrer Person niedergeschriebenen Worten.

,,O carte puzzle, multietajata, minutios imbricata, in care alterneaza registre si tomuri
narative de neobisnuita bogatie si in care ,,peticele” intertextuale realizeaza un colaj in
care nuantele diverselor epoci colizioneaza intr-un haos ordonat. Cu corolarul sau
kitsch, stridentd romance, aventura, miracol de doi bani, senzorialul se intrupeaza aici
in povestea ,,romantati “ a Anei Cumpanas din Comlos.“'*’
Mircea Nedelcius Prosa steht fiir ein Aufzeigen der Bauweise von Literatur. Sie verbirgt ihre
Mechanismen nicht, sondern deckt sie fiir den Blick der Leserschaft, der die Moglichkeit
geboten wird in den kreativen Akt einzugreifen auf. Der Autor will diese von einem Teil der
Manipulation, die ihr tdglich widerfdhrt, befreien und die Bevormundung durch vorgefertigte
Formen verringern. Nedelciu  schreibt eine intelligente  Prosa, die viele

Uberraschungsmomente beinhaltet, die aber iiber den experimentellen Aufbau hinaus, nicht

auf ihre Rolle als Unterhaltungsmedium vergisst.
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5.1 Gheorghe Craciun: Dem Korper Ausdruck verleihen

Gheorghe Craciun gehorte zu der Gruppe Noii, die bereits zu Beginn der 1970er Jahre ihre
universitire Ausbildung antrat und sich auch bald sehr eingehend mit theoretischen
Uberlegungen zur Literatur auseinandersetzte. Er ist somit neben Nedelciu einer der
,»Veteranen der *80er Generation. Seine scharfer, theoretischer Geist wird von einem grof3en
schriftstellerischen Talent ergéinzt. Er debiitiert 1982 mit Acte originale/copii legalizate, ein
Werk, das von der Uniunea Scriitorilor ebenfalls als beste Neuerscheinung pramiert worden
ist. Dieser Anfangsroman, sowie das weitere Schaffen Craciuns wird von einem Movens
angetrieben, dem Versuch dem Korper/Leib Ausdruck zu verleihen.

,»91 unde vreau eu sa ajung? La o corporalitate restituitd prin limbaj, la nimic altceva.
Nu e ciudat? Pariul meu nu are in vedere trupul pur si simplu, ci posibilitatea de a
scrie trupul, fara a-l alfabetiza. Aceasta incapatinare a mea de a crede cd dincolo de
limbajul curent se afla un alt limbaj (exclusiv psiho-senzorial) sau mécar posibilitatea
de a-1 inventa.«*"

Die 13 Prosastiicke des Romans prisentieren sich als Amalgam von Beschreibungen der
umgebenden Welt, vor allem der Natur, Tagebucheintrigen, Notizen zur Literatur,
Reflexionen iiber das Schreiben und biographischen Fragmenten des Autors. Eugen Simion
liest das Werk als ein ,,jurnal de creatie si un jurnal, in acelasi timp, despre lumea in care
traieste cel care gindeste literatura si vrea s-o produca.**"!

Gheorghe Craciun sucht keine herausragenden Themen oder Motive, auf die seine Literatur
griinden soll. Er will das unmittelbare Leben zum Thema machen. ,,Trebuie sa silesti
cuvintele sa dea senzatia vietii.“**

So wie es der postmodernistischen Literatur eigen ist, bevolkern unauffillige Gestalten die
Geschichten Craciuns. Die Hauptcharaktere sind Intellektuelle, die einerseits in einem
unscheinbaren Alltag, andererseits in der Welt ihrer Gedanken gefangen sind. Viele von ihnen
wollen schreiben oder tun es tatsdchlich. Ein solcher Fall ist der Hauptdarsteller Vlad Stefan,
ein Zeichenlehrer, der aus seinem tiefen Verlangen zu schreiben, einerseits ein Tagebuch
filhrt, in dem er Notizen iiber Eindriicke seines Alltags niederschreibt, andererseits an

einzelnen Stellen von Acte originale/copii legalizate direkt liber diesen Wunsch berichtet. Als

ihm nach Abschluss des Studiums ein Arbeitsplatz als Lehrer in einem Bergdorf zugeteilt
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wird, macht er die Bekanntschaft Octavians und lernt bald ,.taria lui si increderea in ceea ce
scria*®® kennen.

,Palavrageala despre scris si artd, dar si lucruri mai grave gindite mai adinc.
Senzorialul exersat din plin in acele conditii de strictd izolare intre dealuri si munti
Bucuria privirii, iesiri in aer liber. Statutul polimorf al eului, intelegi nu-i asa? Sensul
actelor noastre. Reprezentarea lor. Convenitile prozei. Sansele poeziei. Experiente noi
si noi mijloace. Trdirea n naturd si natura trairii. In sfirsit, cautari, raticiri, aventuri in
limbaj etc.***
Diese ,Initiation* in die Welt der Literatur erfolgte leicht. Der Weg zur Produktion von
eigenen Texten fiel schwer, bis Vlad an einem Sonntag wie getrieben zu schreiben beginnt.
Danach schien das gesprochene Wort an das geschriebene nicht mehr heranzureichen,
weswegen Vlad immer hiufiger impulsiv und wie selbstverstindlich Worter auf Papier
festhélt. Diese Art des Schreibens funktioniert so lange, bis in ihm das Bewusstsein erwacht,
dass er Schriftsteller geworden ist. Das impliziert in seinem Verstdndnis, den Verzicht an den

Glauben eines natiirlichen und naiven Schreibaktes.
,»A simti cum devii scriitor ilnseamna a accepta, cd pe o ,,metodd de lucru®, sa te misti
si sd gesticulezi pentru a scrie miscarile si gesturile tale, a accepta conventia
naratorului suprapus aproape perfect persoanei ,,sociale care este scriitorul.“*"’
Der Blick des Schriftstellers gehort nicht nur ihm selbst, ist nicht nur Teil seines
Verstiandnisses von der Welt, er ist auch immer Teil seiner Literatur. Schriftsteller zu sein
heiB3t gleichzeitig, einen Filter liber die Realitit legen. Ein Filter, der Leben in Literatur
umwandelt.
In einer Welt, in welcher der Glaube an Meta-Erzédhlungen (in diesem Falle jene des
Kommunismus) verloren gegangen ist, in der die groen Werte der Vergangenheit keinen
Halt mehr finden, bleibt dem Menschen als einzige Verbindung zu der ihn umgebenden Welt,
der eigene Korper und dessen Sinne. Die Prosa Craciuns setzt sich zu einem grof8en Teil aus
den sensoriellen Eindriicken seiner Figuren zusammen. Das beschreibende Element tritt nicht
selten an die Stelle des epischen Stranges. Die Handlung spielt sich unter der Lupe ab, die der
Autor iiber die Welt hélt und die es ihm ermdglicht feingliedrig jene Dinge zu sehen, die von
anderen unbemerkt bleiben.
Um die Sinne dreht sich auch der zweite Roman Craciuns Compunere cu paralele inegale aus

dem Jahr 1988. Das Motto des Romans bilden die Worte ,,lar noud ajuti-ne zeul sa scriem
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iubirile altora cu gindul senin“ des antiken Schriftstellers Longos. Das Thema der Liebe als
Leitmotiv des Romans ist somit festgelegt. Der Aufbau gestaltet sich als Wechsel von
Ausschnitten der Liebesgeschichte zwischen Daphnis und Chloe mit Ausschnitten, die von
rumdnischen Paaren der 1980er Jahre berichten. Die Beziehung zwischen Daphnis und Clloe
dient als Beispiel der exemplarischen Liebe. Der Originaltext, der schematisch geschrieben
war, erfahrt in der Version Craciuns eine Aufbesserung des Sensoriellen. Von dem Gedanken
ausgehend, dass die Liebe die Wahrnehmung auf die Welt verdndert und sie um ein
Vielfaches potenziert, erschien die antike Darstellung der Liebe zwischen Dafnis und Chloe
zu karg. Thre Geschichte wird aufgewertet, indem sie wie von einem vielfach sensibilisierten
Korper erlebt und empfunden dargestellt wird.

,»Apoi auzul sdu revine inlauntrul odaii si se lasa din nou locuit de respiratii si fosnete,
trupul se rasuceste in pat bolnav de dor, ginduri se cern se cern. Chipul Cloei rasare
din valurile marii, din norii cerului, din Intuneric, curge prin singele lui ca o otrava,
amintirile il ametesc, 1i iutesc rasuflarea, 1i dau aripi si oase de pasare sd pluteasca, sa-
si mistuie asteptarea si se intoarca in timp la ultimele frumuseti ale toamnei. In aerul
incremenit al miezului de zi frunzisurile arse, purpurii si galbui ca lamiia, privirile lor
nesatule, ceara topitd asupra fetei marii, lumina, umbra, zumzetul abia auzit, fire
uscate de iarba, vaz ametit de culoare, betie, vis, ticere. El oboseste sau nu mai are
rabdare, trdieste cu senzatia ca a uitat-o sau vrea sa-i descopere inca o datd chipul,
frumusetea nepaminteasca. Si atunci ochii lui se despart de splendoarea padurii, isi
opresc curgerea, izvoarele nevazute de foc lichid se sting, se desprind si iatd irisul,
pupila, bulbul umed si cald, miezul de cer, coaja de apa, violetul albastru, aburul
inghetat, prapastia, fereastra, steaua rotunda, fintina. Ca o petald uriasa de viorea, ca
toporasulz&rimévératec si crud, ca pielita prunelor coapte, ca vinetiul brindusei asa sint
ochii ei.*

Die Lust am Erzdhlen, die der Postmodernismus wiederfand, findet sich in Epura pentru
Longos zweifellos wieder. Ausstaffiert mit jenen Details, die aus der Geschichte der beiden
jungen Hirten ein Ereignis der Sinne macht, erfahrt der Inhalt der Originalfassung, abgesehen
vom Ende, keine Verdnderungen. Die intensive Liebe endet bei Craciun tragisch. Chloe wird
von Piraten geraubt und Daphnis irrt, von den Erinnerungen an dieser Liebe zehrend, in der
Welt umher. Im letzten Kapitel begegnet er uns wieder, im Begriff die Geschichte, die der/die
Leserln bereits gelesen hat, aufzuschreiben,.

Elemente der ungeheuren Empfindungskraft junger Verliebter aus der antiken Erzéhlung
decken sich mit Teilen jener Liebesgeschichten aus dem 20 Jahrhundert, die zwischen die

Epure pentru Longos eingestreut sind. Diese unterscheiden sich jedoch darin, dass das
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Anfangsstadium der Verliebtheit iiberschritten wurde und die Protagonisten meist damit
beschiiftigt sind, die Uberreste zusammen zu halten.
Liana und Laurian, deren Anfdnge als Paar von einer exstatischen Anziechungskraft ihrer
Korper geprigt waren, finden sich, an verschiedenen Orten lebend, voneinander entfremdet
wieder. Dem/r LeserIn wird iiber die Erinnerungen Lianas ein Einblick in ihre gliickliche
Vergangenheit geboten. Der Erzéhler gewdhrt dem/r LeserIn sich im Erzéhlstrang zu verlieren
und mit der Heldin mitzuempfinden, schwenkt jedoch mehrmals unerwartet nach auf3en.
,Uite, acum privim feminitatea ei apetisantd, blinda dar si frigida, uite rdiminem aici
linga ea, ii violam dreptul la intimitate, la marunta liniste de dupa-amiaza, la zglobia
memorie, ii deschidem timpa-nele, 1i deschidem vechile rani si o ldsdm 1n voia
durerilor ei inabusite, libere, incredibile, o ldsam sa mocneasca in mocaiala ei
interioara de femeie distrusa, invinsd, promisd plictisului §i amdraciunii, promisa
vidului, frigului, vintului tandru al sortii.“*’
Die Konvention wird aufgesprengt. Die vom Ende ihrer Liebe erschiitterte Psyche Lianas
stellt sich als melancholisches Klischee dar, aber nur fiir einen Moment. Danach erfolgt die
Riickkehr in die Introspektion, aufgebrochen durch Einschiibe aus Briefen, Geschichten der
Schiiler Lianas, die Geschichte aus der Perspektive Laurians und sarkastischen Kommentaren
Lianas zu lieblichen Literaturzitaten. Die Heldin entschliet sich zum Selbstmord. Nach
ithrem Unfall verbleibt einerseit der Hinweis der Polizei, an jener Stelle der Fahrbahn die
Geschwindigkeit der Vehikel zu drosseln und andererseits ein Vers aus dem Gedicht

Dascalita von Goga.

,,La kilometru 7, In aproprierea carierei de nisip, avu loc accidentul. A doua zi, intr-un
comunicat al militiei, conducatorii auto erau rugati sd evite excesul de vitezd 1n
depisiri. Tar vintul spune crengilor plecate povestea ta, frumoasa profesoara...«*"®

Innerhalb von Compunere cu paralele inegale begegnet dem/r LeserIn auch das Paar Vlad
und Luiza Stefan. An mehreren Stellen des Romans erhascht der/die LeserIn Einblicke in die
Schreibprojekte Vlads, dessen Ehe sich als Einhalten der vom Alltag vorgeschriebenen
Verhaltensmuster darstellt.

,»91 mai tirziu sd-i spui: uite ce ma gindeam, ce-ai zice de o proza in care un barbat sta
intr-o camera ca asta si priveste peretii... Dar ea s se nelinisteasca Inca-o data: vai, mi
se ard cartofii!“ >’
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Wihrend er am Bahnhof auf seine Familie wartet, die vom Urlaub am Meer heimkehrt,
erfahrt Vlad, dass er, auf Grund einer Verspédtung, noch 180 Minuten Wartezeit vor sich hat.

,» Timpul imi std Tnainte. Un timp pe care ar trebui sa mi-1 fac in vreun fel util. Util si
dulce. Dulce eternei inclinatii umane spre cunoasterea lumii. Lui Costache Olareanu si
Mircea Horia Simionescu nu le-au trebuit decit 15 ore pentru a vizita miercuri, 17
decembrie 1958, Bucurestiul. Lui Geo Bogza nu i-au trebuit decit o suta saptezeci si
cinci de minute ca sa cunoasca Mizilul si sd intre fard scandal sau relatii in istoria
literaturii. Sa scriu acum un text despre tot ceea ce se intimpld In aceastd gara, depre
tot ceea ce vad si Inteleg ca se Intimplad In aceasta sald de asteptare de-a lungul la o
sutd optzeci de minute, as dobori un record.«*'

Vlad niitzt die Zeit fiir sich, ruft Erinnerungen hoch, liest die Eintrdge aus seinem Notizbuch.
Aus dem inhomogenen Konglomerat an Notizen ergibt sich ein Bild iiber die Interessen ihres
Autors. Zwischen Niederschriften von gehorten Gespriachen, Literaturzitaten, Aufreihungen
von Wortern findet sich folgende Bemerkung:

,Cititi astdzi, cu mare placere, dar §i cu o continud, ceva inexplicabild nemultumire
Dafnis si Cloe, unul dintre primele romane grecesti, o pastorald in proza. De ce
placere? Pentru ca idealismul scrierii m-a incintat pur si simplu. Iatd un roman de
dragoste de care am avea §i noi, cei de azi, urgenta nevoie. [...]

De ce nemultumire, totusi? Pentru ca eu sint un cititor iremediabil deformat si, n
raport cu proza veacului nostru, scrierea lui Longos [...] pare o schema destul de
abstractd, cu unele detalii abia indicate, pentru o constructie ulterioara. [...] iubirea
transformd lumea din jur, simturile devin mai proaspete, senzatiile mai violente,
reprezentdrile mai vii. Lumea celui care iubeste are alta culoare, alte dimensiuni decit
lumea omului obisnuit.«*"!

Vlad ist derjenige, der die Geschichte des griechischen Liebespaares erneut schreiben will. In
einer anderen Aufzeichnung des Notizbuchs wird ein Verweis auf das Kapitel Anexa la un
ordin de lasare la vatrd, aus dem Roman Acte originale/ copii legalizate gemacht und die
intertextuellen Verweise auf das schon bestehende Schaffen Craciuns endet nicht hier. In
Isobare de primavara erzahlt Virgil/Gil:

,»A, s1 mai am ceva, tot ceva de citit. Sint foarte curios cum o sa-ti placa... E o carte de
proza, ceva foarte bizar, nu-i tocmai un roman, ¢ un fel de... colaj, o chestie ciudata...
eu n-am prea inteles, dar in sfirsit... Ba m-am trezit acolo facut si personaj, un
personaj episodic e drept, ceva care se uitd repede. Stii, am doi prieteni buni, pe Tavi
si pe Vlad. Vlad picteaza si el. Tavi e inginer. Doi tipi destul de aiuriti, amindoi. Ei au
scris cartea asta. Au scris-o impreund. E o carte in dubla partida, o scriere binara, [...]
si dragd Teohar cum iti spuneam, cartea nu mi-a placut, sau nu mi-a prea placut, ca sa
fie exact. E prea ingenioasa si prea... inteligentd. E ca un mecanism care macina-n gol.
Un mecanism bine uns, un mecanism... japonez, o constructie fina, superba, dragul
meu, Intr-un anume sens. Dar asta nu-i destul. Cartea nu are singe, n-are viatd in ea, e
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prea sofisticata si prea... [...] titlul e stupid, e foarte prost ales, e un fel de formula

juridica: Acte personale, documente legalizate ... Ba nu! Precis gresesc, parca altfel i

spune: Acte legalizate, copii originale [...].*"
Der Schriftsteller macht ironische Bemerkungen zu seinem eigenen Schaffen und bricht somit
mit dem Bild des Autors, der sein Werk als unantastbar einstuft. Wenn Vlad und Tavi als die
zwel Autoren von Acte originale/copii legalizate erwdhnt werden, wird fiir den/die LeserIn
unklar, wer der tatsdchliche Urheber der Texte ist. Der privilegierte Status des Autors wird
abgelegt, er vervielfacht sich, teilt die Autorschaft der Texte mit seinen Figuren. Das Problem
der Identitdt, dem sich der Schriftsteller stellt, deckt sich mit jenem, dem das postmoderne
Individuum unterworfen ist.

,Wihrend die sprachliche Heterogenitit das diskursive Kontinuum der Subjektivitét
immer wieder unterbricht und zerfallen 148t, sorgen die postmodernen Aufwertungen
des Pluralen dafiir, dal dieser Zerfall als Befreiung von universalistischen, von
systematischen Zwingen erscheint.**"

Das postmoderne Subjekt, zerrissen zwischen den pluriformen Diskursen, ist eine ,,labil
geschichtete Vielfalt“.*'* Dies spiegelt sich deutlich in der postmodernen Literatur. Carmen
Musat macht in diesem Zusammenhang eine fiir Craciun treffende Aussage: ,Intors catre
propria sa interioritate cu asupra de masura, Craciun construieste lumi fictionale in care se
joacd pe sine insusi in roluri diferite, acelasi si altul, de fiecare data ...«*"

Der dritte Roman Craciuns Frumoasa fara corp, den Mircea Cartarescu in seine Liste der
gelungensten postmodernistischen Romane Ruméniens aufgenommen hat*'®, baut die bisher
kennengelernten Mechanismen seiner Literatur ein mal mehr aus. Neben Vlad Stefan, der
schon in den beiden vorhergehenden Romanen eine jeweils wichtige Rolle gespielt hat,
begegnet man in Frumoasa fard corp nun auch seinem Freund Octavian/Tavi. Dieser kehrt
nach 10 Jahren in das Dorf zuriick, in dem er mit Vlad ein Jahr ausharren musst. Er mochte
die Plitze besuchen, die damals zu seinem Alltag gehdrten. Von Zahnschmerzen geplagt,
erlebt er die Umgebung, die in direktem Zusammenhang mit seinen Erinnerungen steht,
besonders intensiv. Das Haus in dem er damals untergebracht war, wird nicht mehr von ,,mos
Luta“ bewohnt sondern gehort seit dessen Tod einem seiner Sohne. Eines der Zimmer ist der

Biologielehrerin Olimpia/Pia Ionescu vermietet worden. In Pias Besitz befindet sich ein Heft

Vlads. Uber Umwege war es ihr in die Hinde gefallen. Tavi liest es.

212 Craciun 1999, S. 241f.
213 7ima 2001, S. 197
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»Avea caietul in fatd si privindu-1 din nou, isi didu seama ca el se oprise din citit nu
doar din cauza vintului de afara, pravalit cu vuiet asupra pomilor si lucrurilor curtii, ci
si pentru cd dupa secventa starilor, insemnadrilor se intrerupeau, pareau sa se opreasca
la marginea unei foi albe, virgine. Dar era vorba numai de o singura foaie. Caietul
continua cu alte note, fragmente de proza, citate din carti, pentru a se iIncheia,
neasteptat, cu un grupaj de poezii, scrise fiecare pe o pagina separata, fara titluri fara
nici-o sugestie privind data compunerii lor.“*'?

Das Heft Vlads kann als pars pro toto des Werks Craciuns gelesen werden, das dem Aufbau
des Notizbuchs — disparate ineinander verschobene Texte - sehr dhnelt.

Von Olimpia allein gelassen, macht er einen Rundgang durchs Haus und findet in einem der
Réume George vor, eine Figur, die auf Grund der ihr zukommenden Beschreibung grofie
Ahnlichkeiten zum Autor Gheorghe Criciun aufweist. George sitzt zwischen viel Geriimpel
in einem Zimmer und schreibt. Er ist nicht ansprechbar. Die etwas surreale Szene stellt sich
als Teil eines Traumes dar, dient aber zur Einflihrung einer weiteren Variante des Autors.
Nach dem Kapitel Caietul verde, in dem auch dem Leser der Heftinhalt prasentiert wird,
begegnet uns ein weitere Hauptperson, Virgil/Gil, der ebenfalls aus Compunere cu paralele
inegale bekannt ist. Er hat sich iiberreden lassen, die letzten Herbsttage, mit Freunden auf
einer Hiitte in den Bergen zu verbringen. Gil ist, wie seine Freunde Vlad und Octavian, eine
enigmatische Person, jemand der danach trachtet die Authentizitit des Lebens zu erfassen.
Seine stirkste Verbindung zur Welt bietet ihm sein Auge. Bilder fluten unentwegt seinen
Kopf.

In der Episode rund um die Waldhiitte begegnet uns George erneut. Bei einer kleinen
abendlichen Feier fillt auf, dass die Stille, die sich am stiarksten bemerkbar macht, von
George ausgeht.

,Plopsor si Gil au incercat in doud rinduri sa-1 invite din nou pe George la masa, dar
acesta s-a prefacut ca nu-i aude. El priveste in continuare in foc, nu pare nici ca ar
avea vreo intentie sd se retragd in chichineata lui de sub scard si sd-si continue
romanul.“*'®
Neben der Suche nach Authentizitit und dem wahren Ausdruck, ist das groe Thema des
Romans jenes der Liebe. Vlad und seine Freunde Octavian und Virgil verfallen einer Frau.

Alle drei miissen die erniichternde Erfahrung machen, dass diese Liebe unerfiillt bleiben

muss, weil sich die Korperlichkeit der begehrten Frauen die sie begehren, zu einem fritheren

27 Craciun 1993, S. 47
218 ibidem, S 211
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oder spiteren Zeitpunkt, in unerreichbare Schwerelosigkeit verwandelt. Octavian schwérmt
fir die unbekannte Pia, deren Charme ihn schlicht verbliifft.

,»Nu era o frumoasa, el Intelegea tot mai mult asta. Avea o fata putin cam rotunda,
nasul subtire si lung, buzele prea ferm tdiate, fard nimic senzual. In schimb, ochii te
cucereau imediat, in adincimea lor catifelatd si plind de intuneric simteai cd te
pierzi.«*"”
In nur wenigen Stunden erlischt diese Faszination fiir Olimpia, die schlieBlich als ,,papusa de
aer” wahrgenommen wird.
Virgil, kiirzlich getrennt von seiner Frau Ita, entdeckt seine Leidenschaft fiir die von Miron
Aldea angehimmelte und mit einem Sportler verheiratete loana, einer kiithlen Schonheit in
thren Dreifligern. Obwohl sie lange Zeit auf ihn keine Anziehungskraft ausiiben konnte,
dndert sich das schlagartig an dem Abend in der Hiitte. Von einer als frivol empfundenen
Gestalt, wird sie flir thn zum Inbegriff der Anziehungskraft. Thre Schonheit, die etwas

Unsicheres ausstrahlt (,,Frumusetea ei era ceva nesigur.“**°

), zieht ihn in ihren Bann.

Das Kapitel Somnul bautorului de apa legt den Fokus wieder auf Vlad. Zusammen mit der
Familie ist er gerade an einem Kurort. Am ersten Tag nimmt er Adela, in die er sich im Laufe
seines Aufenthaltes schlielich verlieben wird, ,,fiintd neobisnuita, aeriana «221 yaum wahr.
Mit der Zeit dringt sich ihm ihre Gestalt immer mehr auf. Seine Gedanken kreisen ab nun fast
ausschlieBlich um sie. ,,O fantasma la care abia avea curajul sa se gindeascd, darmite sa
scrie.“*** Das Bild Adelas setzt sich aus mehreren kulturellen Assoziationen Vlads
zusammen. Wenn er sie sieht, denkt er an Degas. Er zieht Vergleiche zu Ibrdileanus
mysterioser jungen Witwe Adela. Er setzt die junge Kellnerin mit Chloe gleich und fragt sich
danach, ob er wohl dazu féhig sein wird, die antike Liebesgeschichte des griechischen Paares
wieder zu geben, jetzt da er zu alt war, um noch die feurigen Gefiihle zu entwickeln, die an
die Jugend gebunden sind.

Als er sein Objekt der Begierde unerwartet erblickt und sie aus der Ferne beobachtet,
begegnet ihm George.

,,11 simtea alaturi pe George, tacutul, ciudatul George. Un ins care te inhiba, te face sa
nu-ti mai gasesti cuvintele, de care oamenii se cam fereau, pentru ca in prezenta lui
incetau brusc si se mai simta in siguranta.«*>

219 Craciun 1993, S. 52
220 ibidem, S. 197
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George zitiert schlieBlich Teile aus dem Gedicht Eminescus Miron §i frumoasa fara corp.
Damit offenbart sich, dass Intertextualitét in der postmodernistischen Prosa Craciuns nicht als
bloBes Zitat eingefiihrt wird. Die Charaktere seiner Erzdhlungen sind sich ihrer ebenfalls
bewusst. Es wird nicht von dem/der LeserIn erwartet, alle Hinweise richtig zu deuten und die
Metaebenen der Literatur zu erfassen. Der Schliissel liegt direkt im Text. Ein Mal mehr, wird
das Instrumentarium der Literatur offen in die Seiten der Prosa eingewoben. Die Steigerung
erfolgt im Kapitel Lepadare de Piele. Hier trifft man auf die Gedanken des Autors Gheorghe
Craciun, der mit seiner Biografie zum Fixpunkt innerhalb seiner Literatur wird.
,Biografia mea se facuse de mult praf si pulbere si-n locul ei viata-mi era ndpadita de
propozitii si rumegus, de cocoloase de hirtie si cuvinte de ceard, de tot soiul de
personaje in pielea cdrora ma simteam ca si cum as fi fost imbréacat in niste haine prea
strimte.****
Das Kapitel versammelt die Reflexionen des Schriftstellers zum Akt des Schreibens.
Spétestens mit dem Lesen dieser Seiten offenbart sich, dass Craciun gerade in Frumoasa fara
corp der Korperlichkeit, dem Leib Ausdruck verleihen will. Die korperlose Schone kann
einerseits mit den jeweiligen schwerelosen Frauen gleichgesetzt werden, sie kann aber auch
fiir die Literatur Craciuns stehen, die das Fehlen des richtigen Ausdrucks fiir den Korper
aufzuheben versucht.
,»lot ceea ce am scris din ’73 incoace a Insemnat pentru mine o aventurd a cautarii
trupului, a fantasmelor din care se alcatuieste consistenta sa zilnicd, o cdutare disperata
a unei corporalititi ireductibile, coincidenti la rigoare chiar cu persoana mea.“**
Das Resultat dieses Bestrebens ist eine reiche Prosa, die von groflem &sthetischen
Raffinement zeugt, die weit davon entfernt ist traditionell zu sein, die aber die Lust am
Erzédhlen wiedespiegelt und jene Lust am Text, von der Roland Barthes spricht. ,,Placerea
textului este acel moment in care corpul meu 1si va urma propriile idei — caci corpul meu nu
are aceleasi idei ca mine.“**® Das Empfinden der Literatur als korperliche Lust, als Stimulus
fiir Fleisch und Blut, das ist das, wonach Craciun trachtet. Dieses Verlangen nach dem
authentischen Ausdruck fiir die Identitdt des Korpers, ist gekoppelt an ein Bewusstsein des
kulturell vorbestimmten geistigen Verstindnis des eigenen Leibs. Neben den organischen
Komponenten setzt sich der Leib des Schriftstellers in der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts

aus einer Vielzahl an Einfliissen der Kultur und Literatur zusammen. Ein Fundus an geistigem

224 Craciun 1993, S. 312
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Gut ist ihm eigen. Die postmodernistische Literatur Craciuns spiegelt all dies in ithrem Aufbau

und Inhalt wieder.
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4.4 Ioan Grosan: Ironisches Spiel mit der Intertextualitit

Ioan Grosan debiitiert mit einem Kurzgeschichtenband, Caravana Cinematografica. Er hat in
Clyj studiert und gehorte somit nicht zu dem Zirkel Junimea. Dementsprechend sind die
Schwerpunkte in seinem Werk anders gesetzt als bei den bisher besprochenen Autoren. Eine
Gemeinsamkeit stellt das Hauptaugenmerk, das wiederum auf die Realitdt gelegt wird. ,, Si
aici este tot o realitate de grad zero de o nuditate si lipsd a discrimindrilor de factura
cehoviana [...]***” Die Realitit wird jedoch begleitet von Einfliissen des Parodischen und
Fantastischen. Grosan gehort nicht zu der Kerngruppe jener Autoren, die stindig Erwdhnung
finden, wenn es darum geht die Leitfiguren der ’80er Generation aufzuzédhlen, darin sieht
Mircea Cartarescu aber eine Stirke seines Postmodernismus, sowie des Postmodernismus
jener Autoren (Stefan Agopian, George Cusnarencu und loan Mihai Cochinescu), die er unter
dem Sintagma ,,noii fictionari® zusammenfasst.

,Fetele postmodernitatii sint mult mai usor de descoperit in zonele marginale ale
prozei desantiste, acolo unde, aliindu-se cu fantasticul, alegoricul, parabolicul si
simbolicul, naratiunea se desprinde de referentialitatea imediata, devenind fictiune.
Noii fictionari optzecisti, adepti nu ai notatiei hiperrealiste, precum cei din grupul
central, ci ai unei fantezii fard limite sint mult mai apropiati de postmodernismul de
sorginte americand (Barth, Pynchon, Vonnegut) sau sud-american (Borges, Marquez,
Fuentes, Cortazar) decit de telquelism si de nouveau roman.****

Grosans Stil in Caravana Cinematografica ist einerseits von seiner Beobachtungsgabe

gepragt, andererseits von Ironie durchdrungen. Der Autor ist durch sein humoristisches Talent

wohl derjenige Vertreter der ruménischen Postmodernistinnen, der seine Abstammung aus

den Reihen der VerehrerInnen Caragiales am eindeutigsten verrit.

O dimineata minunata pentru proza scurta deckt die Klischees des Verhaltens seiner

ProtagonistInnen und deren Gebrauch der Sprache auf.

Insula ist paradigmatisch fiir die Wahrnehmung der jungen SchriftstellerInnengeneration. Ein

Text tiber den Akt des Schreibens, der zwischen Ernst und Ironie hin und her schwingt.

Gefangen auf einer Insel gelingt es einem Paar nicht anders zu kommunizieren als {iber Zitate

aus Biichern, die ihnen in einer alten Bibliothek zur Verfiigung stehen.

,Dupd numai o sdptamand, aproape ca invatasem sd vorbim citeva minute pe de rost.
,Arati obositd astdzi“ (Dreiser) — ziceam eu. ,,Ma doare capul®“ (Cezar Petrescu) —
raspundeai tu. ,,Hai sd plecam de-aici! (Cehov). ,,Nu!*“ (Ionescu). ,,Atunci pofteste de
imbuca ceva“ (Sadoveanu). ,,Nu vreau!* (Moartea lui Ivan Ilici). Ficeam apoi o pauza

22T Moraru Christian 1986, S 239
228 Cartarescu 1999, S 422
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ca sd-mi adun gindurile. ,,Am vazut azi-dimineatd in dreptul peninsulei un animal
ciudat* (Mihai Tican Rumano). ,,Ce vorbesti?!*“ (Caragiale). ,,Asa ca ar fi bine s-o-
ntindem mai incolo* (Faulkner). ,,N-ar fi mai bine sa ne aparam aici?* (Jules Verne).
,Cum? (Camus). ,,S& punem mina pe-o lopatd ...“ (A. Toma). ,,Nu este o solutie*
(Eusebiu Camilar). ,,Au!“ (Joyce). ,,Ce s-a-ntimplat?“ (Ibsen). ,Migrena asta
ingrozitoare* (Huxley). ,,Te doare tare?* (Ionel Teodoreanu). ,,Pastele ma-sii, dac-ai
stiil...” (Gib Mihdescu). ,,Da, ingerul meu, inteleg...“ (Bolintineanu). ,,Nu intelegi
nimic. Si de ce ma privesti asa?*“ (Agatha Cristie). ,,Te iubesc* (Ion Grecea). ,,Cruta-
ma, te rog ...“ (Dostoievski). ,,Nu mai vrei sd fim impreuna?* (Cella Serghi). ,,N-am
zis cda nu vreau, am zis cd nu pot“ (Pascal). ,,Atunci du-te dracu‘ ! (Brecht).
,Porcule!“ (Céline). ,,Salutare!“ (Breban). ,,Buni seara (Buzzati).“**’

Die intertextuellen Beziige sind hier bis ins Absurde gesteigert. Das sprachlose Individuum,
verlassen zwischen Biichern, rekurriert auf banalste Aussagen groferer und kleinerer
Literatinnen, um seinem/ihren Alltag eine sprachliche Form zu geben. Es ist den
vorgefertigten Aussagen der Biichern ausgeliefert. Sein Schicksal ist tragisch-komisch. Die
Protagonisten merken, dass unter dem Sand der Insel ein gigantisches Buch vergraben liegt,
welches sie miihevoll freilegen, um mit den ersten darauf gelesenen Worten (die Dauer der
gelesenen Zeilen wird in Kilometern gemessen), an den Anfang der Erzdhlung und somit in
eine Endlosschleife des Versuchs einer Kommunikation versetzt zu werden.

Anders als bei Nedelciu und Craciun, bei denen die politische Komponente des Lebens im
totalitdren ruminischen Staat fast vollstdndig ausgeklammert ist, findet sich in der Geschichte
Caravana Cinematografica ein bekanntes Thema der Literatur der *60er Jahre wieder: das
Eindringen der sozialistischen Ideologie in das Dorfleben®’. Eugen Simion verweist darauf,
dass die Kurzprosa Grosans einen Personentypus dieser Literatur iibernimmt: ,,tinarul activist
inflacdrat, incoruptibil si simpatic.“**' Die Ironie verkehrt jedoch die Ernsthaftigkeit, die
dieser Thematik anhaftete, ins Léacherliche. Tavi ist der Aktivist, dessen Personlichkeit iiber
die sinnentleerten Sprache der Partei geformt ist. Aus dieser Form kann er nicht ausbrechen.
Mit einer Mission ins Dorf gekommen, strebt er deren pflichtgemédBe Erfiillung an. Die
Dorfbewohner, deren Glauben an die Partei weniger stark ist, spielen fiir die Dauer des
Aufenthaltes Tavis die Rollen treuer Mitglieder der kommunistischen Partei.

,»Va trebui cit mai curind, incepind poate chiar de miine, sa reorganizati intreaga
activitate culturald pe baze noi, sa-i dati o orientare clard, mobilizatoare. Din cite mi-
am dat seama, la dumenavoastrd vigilenta e slabd. Trebuie Intdritd. Nu va ascund
faptul ca poate si aici, ca §i in alte parti, existd, strecurati chiar printre rindurile
noastre, elemente dugmanoase, adevarati sabotori care, la caldurica, spera incd in

2 Grosan 1985, S. 18f.
20 Simion 1989, S. 654
51 ibidem, S. 654
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intoarcera vremurilor apuse pentru totdeauna. Trebuie ardtati cu degetul, fara mila!
Iatd dusmanul de clasa! Luat de urechi si afara!

Tovarasul Tavi se opri §i-o privi banuitor pe sub gene. Ea ramase insa serioasa,
atentd, cdci imaginea sabotorului pitulat in rindurile celorlalti i placu. Nu prea stia ce
insemna sabotor, dar oricum nu putea fi un lucru bun, de vreme ce cautd sa se
ascunda. Vazu aievea un rind format din domnul si doamna Benea, Tanasie, Ilca,
Plopu, Darcleu, Atanasiu Gica, secretarul Sfatului, plecat la oras, diacul bisericii. Nu
si-1 putu Inchipui pe nici unul ascunzindu-se, incercind sd se ghemuiasca in spatele
celorlalti. De ce sa se ascunda? Fiecare avea treaba lui, serviciul lui, trdia linistit, nu
ficea nimeni rau, pe cine si prindd de urechi? Nu existi sabotori, se linisti ea.“>>>

Die klischeehafte Sprache Tavis, findet keinen Anklang bei seiner Zuhdorerin, weil diese den
Inhalt wortlich versteht und als unwahrscheinlich einstuft.

Das Spiel mit dem kulturellen Inventar, das dem Menschen in den letzten Jahrzehnten des 20.
Jahrhunderts zur Verfiigung steht, wird zum Leitthema Grosans. ,,Grosan vadeste placerea
jocului verbal, a minuirii cuvintelor si textelor clasice fird cea mai vagi urma de angoasd.“>>
Eine abgewandelte Version der Geschichte Sheherazades findet in der Erzédhlung rund um die
Filmvorfiihrung im Dorf Mogos wieder. Nachdem er eine kleine Straftat begangen hat, wird
Darcleu von dem Vorstand der Polizeiwache festgehalten und dazu aufgefordert immer neue
Geschichten zu erzihlen.

,»-1¢e bat de te sting daca nu spui, zise plutonierul Atanasiu Gica in timp ce se pieptana
atent in fata oglinzii mici proptite pe birou.****

Solcherart Drohungen bringen Darcleu schlieBlich dazu der Erzéhlung freien Lauf zu lassen.
,» liganul se opri cu o expresie Indureratad pe fatd, mingiind tablia biroului. Plutonierul
se Indrepta usor de spate, ca si cum s-ar fi ferit sa faca zgomot.
-Da la cine ai invatat tu sa povestesti, ma Darcleu? — intreba el cu o unda de afectiune
in glas?*®
Der Fahrer der Lastwagens, auf dem der Film aufgeladen ist, erzdhlt von seiner
Liebesbeziehung mit einer Aristokratin, was bei dem/der LeserIn Erinnerungen an den
Klassiker Lady Chatterly von D. H. Lawrence wachruft. Die junge Bibliothekarin, der ein
Posten im Dorf zugeteilt wurde, wird iiber eine Passage eingefiihrt, die ebenfalls mit den
Stereotypien, die die klassische Literatur um weibliche Charaktere aufgebaut hat, gespickt ist.
Uber allen Anspielungen der Texte Grosans liegt ein Hauch Ironie. Im Gegensatz zum

Modernismus strebt der Postmodernismus nicht danach die Tradition abzulegen und sich

22 Grosan 1985, S. 77 f.
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ausschlieBlich dem Neuen zu widmen. Die Tradition wird als groe Bibliothek empfunden,
aus der man fiir den eigenen Bedarf, jene Zitate herausgreift, die fiir das Herstellen neuer
fiktionaler Welten von Noten sind. ,,Supermarket sau old curiosity shop, literatura
postmoderna, in ciuda ambiguitatii termenului prea des invocat, regaseste indiferenta
literaturii medievale fatd de originalitate si unicitate [...]***

Mircea Cartarescu bezeichnet die Texte Grosans aus dessen ersten Band als: ,,proze ale
texistentei, ale indecidabilitatii intre caracterul real si cel scriptural al lumii.«*’

O suta de ani de zile la portile orientului, Roman istoric foieton erscheint 1992 und stellt den
Versuch Grosans dar, in einem Werk alle Stile des historischen Romans, wie sie bis zu dem
Zeitpunkt seines Erscheinens in Ruminien aufgetreten waren, zu versammeln. Einmal mehr
treibt Grosan die intertextuellen Anspielungen auf die Spitze, schafft es fiir den/die LeserIn
dennoch eine duferst unterhaltsame Lektiire bereit zu stellen. Der Roman ist ein Spiel mit der

Literatur. Der Bruch der Konventionen erfolgt mit einem Schmunzeln auf den Lippen.

,Noile coordonate ale textului aproape cd nu mai fac posibila sintagma ,textul
autorului®, deoarece, daca nu e autonom, cel putin textul nu mai apartine celui care il
scrie, ci il angajeaza pe acesta intr-o relatie de conditionare reciproci [...]***
Der kleine Einblick in Grosans Prosa, beweist vor allem, dass die schriftstellerischen Formen
der *80er Generation breit gefichert sind. Von der ernsten und anthropozentrischen®’ Prosa
Craciuns bis zu der leichtfiifigen Literatur Grosans, alles findet Platz unter dem breiten
Begriff des Postmodernismus. Gemeinsam ist ihnen der Verzicht auf iiberkommene
literarische Mechanismen und die Integration des Lesers/der Leserin als mitgestaltende
Instanz des Textes. Das anfdngliche Spiel mit den Formen sedimentiert sich und ldsst den
jeweiligen Stil des Autors zum Vorschein treten.
Nedelciu und Craciun praktizieren ,,0 estetica a discontinuitatii care transforma lectura intr-o

240 . T . e
“=*" Diskontinuitit meint die ineinander verschobenen

veritabild aventurd a cautarii epicului.
unzusammenhédngenden Erzdhlvorgéinge, die zu einer Vervielfachung des epischen Stranges
fiihrt. Innerhalb der erzéhlten Welt kommt es zu einer unklaren Zuordnung der Rollen Autor,

Erzédhler und Akteurlnnen, da der Schriftsteller ist mit seiner Biographie im Text présent ist.

2% Musat 2008, S. 112

7 Cartarescu 1999, S. 428

% Ursa 1999, S 119

3 dieser Begriff gehort Alexandru Musina, der ihn als einen Ersatzbegriff fiir Postmodernismus vorstellt:
Musina 1995
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Die postmodernistische Literatur prisentiert eine neue Form des Subjekts. ,,Subiectului unitar
si coerent al romanticilor si modernistilor, solitar in intimitatea sa absolutd, i se substituie un
subiect rizomatic, plural si lipsit de coerentd [...].***!

Die Identitétskrise, die sich liber den Zerfall des Glaubens an Totalitdt ergibt, wird oft als

.o YY)
,Crizd a corporalitatii™ ™

wahrgenommen. Die Konzentration auf Sinneseindriicke versucht
dies wettzumachen.

Innerhalb der postmodernistischen Literatur kommt es zu einer starken autoreflexiven
Haltung. Literatur verweist immer mehr auf sich selbst. Sie wird zum Spiel mit dem sie
konstituierenden Material und somit zur Metaliteratur. Darin spiegelt sich auch oft der
spielerische Zug der postmodernistischen Prosa wieder, etwa bei Grosan, der die
Intertextualitét ad absurdum fiihrt.

Typologisch weist die ruménische Literatur der *80er Jahre grof3e Parallelen zu jener in den
USA oder im Westen Europas auf. Mihaly Szegedy-Maszak verweist auf die Tendenz der
postmodernen Literatur, die bestehenden teleologischen Konzepte zu untergraben. Dies
geschieht, so Szegedy-Maszak, unter anderem {iber die Diskontinuitdt der Charaktere und der
Perspektive®®, so wie es sich auch im Falle der ruménischen Prosa der 80er Jahre verhilt.

Die Diskontinuitdt der fiktionalen Charaktere wird auch von Hans Bertens im Zusammenhang

24 Der Kritiker deckt auf, dass die Personen der

mit der Literatur des Westens beschrieben.
postmodernen Literatur einen Mangel an Tiefe sowie an Motiviertheit ihrer Taten aufweisen.
Vielfach stellen sie sich als durch Sprache umrissen dar. ,,To ground a character in discourse
is to indicate its fragility, its potential for total discontinuity.***

Die Kritikerin Ulla Musarra hat sich mit dem narrativen Diskurs in postmodernen Texten
auseinandergesetzt.**® Sie verweist auf die verschiedenen Mechanismen, die zu einer
Vervielfiltigung der Handlung, der Charaktere sowie der fiktionalen Welten der
postmodernen Literatur fithren. Wenn sie von ,,the duplification and multiplification of the
writing process and the splitting up of the narrative subject, into various narrative

«247

instances*“*’ spricht, kann man ohne groBe Schwierigkeiten die Ahnlichkeit zu den Verfahren

der Postmodernisten Ruméniens erkennen.

! Musat 2008, S.189

2 Musat 2008, S 185

¥ §zegedy-Maszak 1987, S. 55
244 Bertens 1987

245 ibidem, S. 148f.

246 Musarra 1987

27 ibidem, S. 215
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SchlieBlich sei noch darauf verwiesen, dass die elf Punkte der ,,catena‘“ Hassans>*® die
Verwandtschaft der Prosa Ruméniens mit jener der Postmoderne in den USA und dem
Westen ebenfalls bezeugen. Die literarischen Verfahren der ‘80er Generation sind der wohl
groBBte Beweis dafiir, dass fiir den ruménischen Kulturraum zu Recht von einem
Postmodernismus gesprochen werden kann. Es ist ein Postmodernismus, der zwar ohne
Zweifel, Einfliisse von auBlen erfuhr, der aber auch starkt auf der Dynamik der ruménischen

Literatur beruht.

%% Hassan 1986
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Schlussfolgerung

Die vorliegende Arbeit hat sich darum bemiiht, einen Einblick in die Postmodernedebatte
Ruméniens zu geben. Die Argumentation verlief iiber einen Abriss der wichtigsten
Fragestellungen zu Beginn der us-amerikanischen Postmodernedebatte in den 1960er Jahren,
sowie der Vorstellung wichtiger Theorien zu dieser Thematik.

Dabei habe ich versucht den Schwerpunkt auf jene Theorien aus den Reihen von
Literaturkritikern hervorzustreichen, die zur Verfestigung des Begriffs ,,postmodern®
Wesentliches  beigetragen  haben.  Prominente  Stellungsnahmen aus  anderen
Wissenschaftsdiskursen habe ich ebenfalls anskizziert (Architekturdebatte, Bildende Kiinste,
Soziologie, und Philosophie mit dem wichtigen Beitrag Lyotards).

Thab Hassans Beitrdge zur Postmodernedebatte sind von herausragender Wichtigkeit fiir den
Verlauf der Theorien zum literarischen Postmodernismus und konnten in dem hier
prasentierten Kontext, ebenfalls nicht fehlen. Mit seinen genealogischen Entwiirfen des neuen
Phinomens trug er neben anderen dazu bei, dass sich der Begriff verfestigte. Es war ab nun
klar, dass die postmodernen Erscheinungen innerhalb der Literatur und den Kiinsten keine
isolierten darstellten, sondern zum Teil als Weiterfithrung schon existierender Tendenzen
angesehen werden mussten. Hassans poststrukturalistisch durchdrungene Theorie liefert den
Beweis dafiir, dass die Postmodernedebatte nicht als Phantasma einiger weniger
TheoretikerInnen hingestellt werden konnte, sondern sich in die Reihe jener Entwicklungen
einschrieb, die aus den verdnderten Lebensumstinden der zweiten Hélfte des 20. Jahrhunderts
herriihren. Diese postmodernen Lebens- und Denkumstinde fiihrten zum Uberdenken der
Grundbegriffe Realitdt, Sprache, Subjekt, Wahrheit, wie sie seit dem Humanismus bestanden.
Die Verdnderungen, die diese Grundbegriffe erfuhren, schlugen sich in den Werken der
Literatur nieder, die ab nun als Bezugssystem vor allem auf ihre eigene Geschichte rekurriert
und auf das ironische Spiel mit ihren eigenen Konventionen und Grenzen.

Nach der allgemeinen Einfiihrung in die Bedeutungen der Postmoderne und ihrer
kiinstlerischen Produkte, folgte die Ausrichtung der Arbeit auf den ruménischen Raum.

Ein kleiner historischer Abriss der ruménischen Literaturgeschichte schaffte den Rahmen fiir
die Besprechung der postmodernen Erscheinungen ab den 1980er Jahren. Ohne den
Riickblick auf die hauptsidchlichen Verdnderungen wéhrend des 20. Jahrhunderts kdnnte sich
die postmodernistische Literatur nicht erschliefen. Mit dem Wissen um das erzwungene

Stilllegen der modernistischen Literatur, die mit der Einsetzung des kommunistischen
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Regimes in Ruminien einherging und ihrer ,,Wiedergeburt® in der Zeit der Liberalisierung,
erschlieBen sich die Hauptbegriindungen des Erscheinens eines ruméinischen
Postmodernismus. Als Gegenbewegung zur Literatur der ,,generatia lui Nichita Stanescu®, die
als Neomoderne empfunden wurde, bemiihten sich die neuen Tendenzen um das Aufstellen
einer bisher nicht dagewesenen Poetik.

Die Urheberlnnen der postmodernistischen Literatur waren die Vertreterlnnen der
sogenannten ’80er Generation, die sich wihrend ihrer Ausbildung an den Universititen
Ruméniens formierte. In Literaturzirkeln schufen sie ihre Werke, konstruierten sie, auf
paradoxe Weise, als Gegensatz und gleichzeitige Weiterfilhrung der rumaénischen
Literaturgeschichte.

Die rege Diskussion um das Erscheinen dieser neuen Generation wird von der Vielzahl an
Artikeln der Literaturpresse, die sich in den 1980er Jahren in Rumédnien um dieses Thema
drehten, verdeutlicht. Mitte der ’80er Jahre kam es zu einer Wende innerhalb der Debatte, ab
nun wurde der Begriff Postmodernismus fiir die Bezeichnung der neuen Tendenzen
herangezogen. Diesem Begriff zog eine grofle Reihe an Theoretisierungen nach sich. Sehr
héufig drehte sich die Diskussion um die Frage, ob man fiir Ruménien den Begriff verwenden
diirfe. Dagegen sprach vor allem, dass die totalitdre rumédnische Gesellschaft das genaue
Gegenteil jener demokratischen, hoch entwickelten und von der freien Marktwirtschaft
beherrschten der USA darstellte. Schier unmoglich schien manchen Kritikerlnnen die
Moglichkeit, dass ein Phinomen, wie das des Postmodernismus, innerhalb eines solchen
Staatgefiiges entstehen konnte. Ein Argument, das die Verwendung stiitzt, behauptet, der
rumédnische Postmodernismus griinde auf einer dhnlichen Infragestellung jener Grundbegriffe
der Moderne, wie sie sich auch in den USA oder in den westlichen Léndern Europas
manifestiert hatte. Der grundlegende Unterschied besteht darin, dass die Skepsis, die den
Konzepten von Realitit, Wahrheit, Subjekt und Sprache entgegengebracht wurde, als
Reaktion gegen die restriktive und fingierte Realitdt des kommunistischen Regimes entstand
und nicht, wie in den USA oder den westlichen Lindern Europas, als Antwort auf die
schwerwiegenden Verdnderungen nach den Griueln des Zweiten Weltkriegs, dem rasanten
Wirtschaftswachstum, und dem hohen Grad an Vernetztheit des Lebens iiber Technik und
Medien. Fiir Ruménien wurde von einem Postmodernismus ohne Postmoderne gesprochen.
Es stellt sich als rein geistiges Phinomen dar, zumindest bis zur Wende 1989.

Der/die so gut wie moglich an die Welt angebundene ruménische Intellektuelle wusste um die
aktuellen Entwicklungen und teilte mit seinen Kolleglnnen aus dem Westen eine gemeinsame

Geisteshaltung. Thre Hoffnung auf ein Leben ohne Einschrinkungen und die Moglichkeit
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einer unzensierten Literatur fiihrte dazu, dass die SchriftstellerInnen und KiinstlerInnen den
Kraftakt einer Suche nach einem unverfalschten, dsthetischen Ausdruck vollbrachten. In den
StudentInnenzirkeln an den Universititen, die wohl die durchldssigsten Besprechungsrahmen
fiir Neues boten, entwickelten die jungen SchriftstellerInnen ihre eigene Art des Schreibens.
Dabei kniipften sie bewusst an einige groBe Vorbilder der ruménischen Literaturgeschichte
an. Caragiale, die Avantgarde, onirici, Scoala de la Tirgoviste und andere wurden von den
jungen Autorlnnen verehrt und dienten ihnen als Inspirationsquellen. Andere Kapitel der
Literaturgeschichte fanden sich in ironischen Uberarbeitungen innerhalb der neuen
postmodernistischen Literatur wieder.

Die Besprechung der Anthologie Desant’83 ermdglichte den Einblick in die Funktionsweisen
der neuen Literatur: Rekurs auf Fragmente des Alltagslebens, Vielfalt der Diskurse,
Verwischen der Grenzen zwischen Realitit und Fiktion, Prisenz des Autors im Text,
Performativitit, Dialog mit dem/r Leserln, Experimentcharakter, Ironie, Intertextualitit,
Metaliteratur.

Uber die Werke von Mircea Nedelciu, Gheorghe Criciun und Ioan Grosan habe ich versucht
aufzuzeigen, wie sich der Postmodernismus in Einzelféllen darstellt. Es erschlieBt sich bei
einer genauen Betrachtung, dass jeder der hier besprochenen Autoren, aber auch ihre
Generationskolleglnnen, einen jeweils individuellen dsthetischen Ausdruck finden konnte.
Der ruménische Postmodernismus ist ein sehr vielfdltiges Phdnomen, eines der stirksten in
der ruménischen Literatur des 20. Jahrhunderts. Seine Literatur schafft es mit den
tonangebenden Literaturen der Welt synchron zu laufen und dabei seine eigenen Grundziige

zu bewahren.
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Anhang

Rezumatul lucrarii: Aspekte des rumiinischen Postmodernismus

Lucrarea de fata e rezultatul unor lecturi incitante a prozei unora dintre scriitorii generatiei 80
si a Incercarii de a-i defini specificul. Mi-am asumat pe cont propriu argumentarea
apartenentei acestor scriitori la postmodernism. Prima parte a lucrarii are un preponderent
caracter teoretic. Am pornit de la surse, de la cartile de referinta n acest domeniu, in literatura
universald si romana. Cu achizitiile, disociatiile acumulate m-am reintors la cartile care mi-au
prilejuit acest decurs.

Am putut astfel mai Intai inregistra o istorie si o evolutie a termenului de postmodernitate. De
la folosirea fluctuantd inca la sfarsitul secolului XIX, la o revenire obsesiva, conceptul
devenind pe parcursul timpului tot mai complex, apt de a defini o realitate sociala si culturala
de incontestabild diversitate.

O prima prezentd proeminenta a termenului poate fi identificata Tn ampla lucrare a lui Arnold
Toynbee Studiul istoriei’”’. Autorul intreprinde o complexa analizi a stadiului de evolutie a
societdtii contemporane. Sint evidentiate fenomene ca schimbarea la fatd a oraselor prin
afirmarea unei puternici clase muncitoare si prin impunerea corespunzatoare a unei culturi de
masd. Conceptul de postmodernism era pe cale de a se constitui prin punerea in relatie a unor
domenii variate ale cunoasterii: filozofie, politica, sociologie.

In jurul anilor ’50 putem semnala apelul pe care anumiti literati ca Randall Jarrell, John
Berryman si Charles Olson 1l fac la utilizarea termenului de postmodernism pentru a
diagnostica stadiul de evolutie a literaturii de dupa cel de-al doilea razboi mondial.
Cutremuratoarele consecinte ale razboiului, schimbarile fundamentale ale existentei, au atras
dupd sine inventarea unor noi modalitati literare, cele moderniste, intelectualiste, elitare
aparind ca inadecvate 1n raport cu realitatea amorfd si plind de contradictii ce urma a fi
exprimata.

Critica literara a anilor ’50 revine simptomatic asupra unor elemente postmoderne din
literatura acelui timp, delimitand-o de fiecare datd in mod explicit fatd de modernitate.

Astfel pentu Herry Levine postmodernismul reprezinta un declin al modernismului. Irving

Howe, deasemenea un adept al modernitatii analizeaza in studiul sdu Mass-Society and Post-

9 titlul citat dupa Calinescu 2005, p. 135
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Modern Fiction™" aspecte ale societatii americane postindustriale, pe care le pune in relatie cu
postmodernismul. Constanta dezvoltare a tehnologiilor si a productiei de mijloace electronice
are ca urmare o imbunatatire considerabild a nivelului de viata, crearea unei societati de
consum. Aceasta 1si pune definitiv amprenta asupra formelor de existentd sociald si duce
totodatd la o subminare a normelor consacrate. Conceptul de societate si culturd de masa
definit de Howe va reveni ca o constantd in dezbaterile in jurul postmodernismului. Tematica
identitatii specificd prozei americane primeste acum o noud interpretare. Howe apreciaza
incercarile de innoire ale romanului, dar se exprimd critic la adresa caracterului lor
experimental, artificial, care conduce la o prezentare insuficienta, neconvingatoare a tematicii
cautarii identitatii.

Pentru perioada de inceput a dezbaterii in jurul postmodernismului se poate observa caracterul
incd difuz, vag al termenului. Varietatea acceptiilor date acestui concept este influentatd in
mare masura de semnificatiile acordate termenului caruia i se opune - cel de modernitate.
Howe apartine acelei grupari de intelectuali new-yorkezi care vede in postmodernism, ca
fenomen al culturii de masa, o vizibila si regretabilda degradare a modernismului. O alta
atitudine distingem in lucrarile lui Susan Sontag, care apartine aceluiasi cerc new-yorkez, dar
unei generatii mai tinere. Ea salutd aparitia unei noi sensibilitati generate de o lume
tehnicizatd si de schimbarile modului de viatd produse de aceasta. O consecintd a acestui
fenomen il reprezinta disparitia granitelor dintre realitate si artd ca si acelora dintre cultura
inalta si cea populara.

Leslie Fiedler pledeaza deasemenea pentru depasirea granitelor dintre cultura inalta, elitara si
cea populard, prin integrarea unor specii umile, ca western, roman politist, literatura
stiintifico-fantastica, literatura eroticd. Astfel se cristalizeazd In mijlocul anilor 60 ceea ce
Wolfgang Welsch®' desemneazi ca o caracteristica de bazi a postmodernittii, tendinta spre
pluralitate.

Dezbaterea in jurul postmodernismului nu se limiteaza la domeniul literar, ci se regaseste cu
diferite implicatii iIn domeniul artelor plastice si al arhitecturii.

Relativ tirziu 1i revine filozofiei misiunea de a explora fenomenul postmodernist: in 1979
apare studiul lui Lyotard, La condition postmoderne®’. In cadrul acestei lucrari filozoful
postuleazd o transformare radicald a marilor povestiri care legitimeaza cunoasterea in

modernitate. Aceste metanaratiuni, cum sunt ele denumite de catre Lyotard, inceteazad sd mai

20 Howe 1959
2l welsch 2008, S 39
2 Lyotard 1999
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fie relevante, fiind inlocuite de ,,petits récits“ care evidentieaza varietatea formelor de limba,
gindire, existentd. In locul unititii apare varietatea. Cu opera lui Lyotard este evident ca
incepind cu anii *70 problematica postmodernd circumscrisd mai intdi in spatiul american
devine internationala (Franta, Germania, Italia), atingand 1n anii ’80 punctul cel mai inalt.

Incepand cu anii 80 postmodernismul primeste o deosebitd amploare, devenind un construct
cu implicatii de ordin social, filozofic, politic. Continutul conceptului se diversifica

deasemenea prin definitii proprii unor domenii distincte de activitate.

Postmodernismul in literatura

Dupa o faza initiiald a primelor clarificari, a incercarilor de definire a conceptului de
postmodernism, prin raportare la modernitate ii revine un rol aparte teoreticianului Thab
Hassan 1n precizarea si concretizarea acestui concept. Postmodernismul nu e vazut de Hassan
polemic ca antimodernism, ci ca un continuator si innoitor al acestuia.
In lucrarea The Dismemberment of Orpheus identificd precursorii postmodernismului, acei
autori din diferite epoci, care s-ar circumscrie unei ,literaturi a tacerii (,literature of

. 253
silence”

) caracterizata prin: punere in paranteza a ratiunii, societatii, civilizatiei si naturii,
intoarcerea artei impotriva ei ingisi, preferinta pentru o limba golitd de sens. El defineste
notiunea sincron ,pentru a stabili un raport intre stiluri, conventii, genuri sau opere
individuale indepartate din punct de vedere temporal, dar care dezvaluie asemanari

. . 254
semnificative*

Postmodernismul nu este un fenomen decadent, ci reprezintd un mod
incontestabil de logica interioara a creativitatii artistice.

In textul siu POSTmodernISM™ exemplifici pe baza a sapte rubrici felul in care
semnificatiile se convertesc in trecerea de la modernitate la postmodernitate. O comprimata
teorie a postmodernismului contine textul sdu Pluralism in Postmodern Perspective®™’. Se
postuleaza aici o altd forma de logicd ce nu trebuie confundatd cu arbitrarietate.
Indeterminarea, fragmentarismul, decanonizarea, pierderea identitdtii si a profunzimii,
caracterul nonreprezentativ, ironia, depasirea granitelor dintre genuri §i specii, carnavalescul,

atitudinea participativd sint tot atitea trasdturi ale postmodernismului pregnant si pertinent

definite de catre Hassan.

253 Hassan 1967
2% Calinescu 2005, p. 312
255 Hassan 1971
256 Hassan 1986
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Teoriile poststructuraliste se subsumeaza deasemenea cadrului mai larg al postmodernitatii. O
importantd centrala are Tn acest context notiunea de subiect. Din perspectiva poststructuralista
subiectul se reprezinti ca fiinta definita in si prin limbaj, in sens mai larg prin cultura.”’
Doris Bachmann-Medick precizeaza ca ,,in loc de a fi un instrument de descriere a realitatii,
limbajul este mai degraba un instrument de constituire a ei. Orice cunoastere a realului e
formulatd in afirmatii de limbaj; nu existd realitate care sa nu fie patrunsd si dominata de
limbaj.“**® Pe linga pierderea integritatii subiectului si a increderii in autodeterminare, insasi
cunoasterea realitdtii primeste un caracter incert.

Peter Zima remarcd drept unul dintre semnele specifice ale postmodernismului,
intertextualitatea. El distinge 1Intre intertextualitatea modernd si cea postmoderna.
Intertextualitatea modernd e incd in cautarea Sensului, cea postmoderna reflectd procesul de
disolutie al subiectului. Subiectul literaturii postmoderne rezulta dintr-un ,,intdmplator joc al
formelor.“*>® Asocierea de citate si subintelesuri nu atesti un sens preexistent. Astfel
postmodernismul desavarseste procesul de disparitie a subiectului inceput incd in perioada
modernd. Identitatea protagonistilor este fragmentard, incoerentd, contradictorie, confuza.
Literatura postmodernistd mizeaza pe ambiguitate spre a surprinde indeterminarea realitatii. O
calitate fundamentald este caracterul deschis care se manifestd in alegerea formelor literare.
Literatura postmodernda e 1intr-un grad inalt inovativd, ea revalorificd forme revolute,
parodiaza si ironizeazd locuri comune. Departe de a fi neutrald, necritica, literatura

< < a . s 260
postmoderna refuza insa sa ofere modele alternative lumii existente.

Coordonate ale postmodernismului romanesc
In incercarea de a surprinde trisituri ale postmodernismului romanesc, am apelat ca si in
prima parte a lucrdrii la o perspectiva istoricd, pentru a putea distinge filiatiile, trecerea de la
modernitate la postmodernitate. Am schitat sumar o evolutie a literaturii romane moderne
care evidentiazd in momentele ei de virf tendinta de sincronizare cu literatura europeana.
Simbolismul, precum §i miscarea literara moderna incurajatd de criticul literar Eugen
Lovinescu prin revista i cenaclul Shuratorul reprezinta astfel de momente.

Evolutia fireasca a literaturii romane e insa brutal Intreruptd prin evenimentele produse

prin cel de-al doilea razboi mondial. Roméania devine o tara comunistad si noua clasa politica

27Berressem 2004, p. 220

8 Bachmann-Medick 2006, p.35
% 7ima 2001, p. 196

%0 ibidem, p. 195

&K



va face totul pentru a o transforma intr-o tard satelit, supusd Uniunii Sovietice Staliniste.
Cultura a fost transformata intr-o anexd a ideologiei politicului. Partidul comunist
promoveaza o aga-zisd artd angajatd, menitd sa exprime trdirile poporului muncitor o artd
simpla naiva, departe de ,,rafinamentele bolndvicoase ale societatii burgheze”. Cenzura era
atotputernica. Ca atare opere autentice nu gdsesc drumul publicitatii. Totusi trebuie
mentionate citeva aparitii notabile: George Calinescu Bietul loanid 1953, Marin Preda cu
primul volum din Morometii 1959, Cronica de Familie de Petru Dumitriu (1956), Eugen
Barbu Groapa (1956).

Aceasta regretabild stare de lucruri persistd pana in jurul anilor 60, cand regimul comunist
sub Dej si apoi sub Ceausescu, din motive interne de putere politica incearca sa se detaseze de
Uniunea Sovietica. Politica de supunere fatd de URSS e inlocuita de una nationala, ca urmare

«2*1y “Tn domeniul

Romania trdieste o etapd a unei relative liberalizari (,,deschidere inchisa
culturii si literaturii, binefacerile liberalizarii se fac simtite intr-o orientare spre cultura
vesticd. Totodata se reface legdtura intreruptd cu modernismul interbelic. Se afirmd acum o
puternica generatie de scriitori, poeti, prozatori, critici literari care vor repune esteticul in
drepturile lui. Poezia generatiei lui Nichita Stanescu aduce in volumele de debut ,,nu numai
influente sporadice si reminiscente, ci structuri estetice esentiale apartinind modernismului
expresionist blagian si modernismului ermetic barbican.**%*

In prozi se poate sesiza o revitalizare a prozei de mici dimensiuni prin contributia unor
scriitori ca Nicolae Velea, Dumitru Radu Popescu, Fanus Neagu, Teodor Mazilu, Radu
Cosasu, Sorin Titel.

Romanul cunoagte deasemenea o adanca metamorfoza. Cenzura se mai imblanzeste ramanand
vigilentd numai cand e vorba de critica directa la adresa partidului. Aceasta face posibila
aparitia asa-numitelor romane ale ,,obsedantului deceniu.” Aceste romane au un mare succes

. - A .. =263
de public, raspunzand nevoii acute de adevar

. Ele preiau functia pe care intr-o societate
normald, democraticad le-ar avea istoriografia, jurnalistica, sociologia. Li s-a reprosat acestor
scriitori, dupa miscarea decembrista, jumatatile de adevar, pactul cu puterea, actul de libertate
garantat de partid. Se inscriu 1n aceastd miscare autori ca Marin Preda, Augustin Buzura, D.
R. Popescu, Alexandru Ivasiuc, Nicolae Breban.

Acestea nu sint insd singurele linii de forta ale peisajului literar romanesc la sfirsitul

deceniului sase. O literatura de ,,underground* completeaza aceastd imagine. E vorba aici de o

201 Cartarescu 1999, p. 130
%2 ibidem, p.131
283 L efter 2001, p. 26

&9



literaturd ce nu se afla in prim-planul atentiei publice si scapd rigorilor cenzurii: grupul
Albatros, migcarea onirica, Scoala de la Tirgoviste ca si poezia unor autori singulari ca
Leonid Dimov, Mircea Ivanescu, Serban Foartd. Mircea Cartarescu descrie literatura de
,sunderground ca ,,mixtum compositum de antimodernism (inteles in primul rind ca
antilibrism), neomodernism  (postavangarde, suprarealism), tardo-modernism = si
postmodernism, a carui trasaturd definitorie este sentimentul de obsolescentd si oboseald a
modernismului.“***

Relativa liberalizare a vietii si culturii romanesti nu a fost de lunga duratd. Dupa 1971, o data
cu introducerea ,,minirevolutiei culturale* ale lui Ceaugescu, situatia s-a Inrautatit vizibil.
Forma de stat se transforma intr-un cult a persoanei dictatorului. Cenzura isi redobandeste
prerogativele. In acest context, se face simtit sub diferite forme, un fenomen al rezistentei prin
cultura care are drept efect pastrarea unui climat de seminormalitate in viata romaneasca.

In aceste circumstante se formeaza intelectual si se afirma artistic puternica generatie ’80. In
Bucuresti existau mai multe cercuri literare. Cenaclul Junimea condus de O. S.
Crohmadlniceanu era frecventat mai ales de prozatori. Sub Indrumarea lui E. Simion {si
desfasoara activitatea Cercul de Critica infiintat in 1971. Cenaclul de luni avand ca mentor pe
Nicolae Manolescu, e consacrat poetilor. Grupdri asemandtoare existau §i in alte centre
universitare lasi, Cluj, Timisoara, dar si in jurul unor reviste literare ca, Amfiteatru, Dialog,
Opinia Studenteasca.

S-au afirmat in acest cadru poetii ca Mircea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Ion
Stratan, Magdalena Ghica, Matei Visniec si Alexandru Musina. Dinter prozatori mentionam
pe Mircea Nedelciu, Stefan Agopian, Constantin Stan, Alexandru Vlad si Adriana Bittel,
Sorin Preda, Tudor Dumitru Savu, Tudor Vlad, Gheorghe Craciun, Stelian Tanase, Vasile
Radu. Unii dintre acesti autori 1si facusera deja aparitia editoriald individual, altii debuteaza
intr-un volum colectiv, antologia intitulatd cu un termen luat din limbajul militar Desant '§3.
Titlul ales de catre mentorul grupdrii sugereaza caracterul radical innoitor al prozei optzeciste.
In jurul generatiei’80 s-au purtat indelungate dispute critice. Ea a avut admiratori si detractori.
Cel mai puternic adversar l-a intruchipat E. Barbu, redactorul sef al ziarului Saptamina, editat
de Consiliul Culturii.

La inceputul anilor’80 trasaturile generatiei sint deja cristalizate:

,Anchetele, ‘mesele rotunde’ si interviurile [...] formeaza un vast text programatic,
prin care prozatorii anilor ’80, dimpreund cu poetii, criticii i eseistii generatiei, au

6% Cartarescu 1999, p 137
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dovedit o serioasd constiintd a demersului lor, care are — vasdzicd - o solida,

admirabili si foarte importanta temelie intelectuald.«*®

Dezbaterea in jurul optzecismului ia o Intorsdturd o data cu etichetarea lui drept postmodern.
Izolat, termenul de postmodernism apare la inceputul anilor ’80, dupd 1983 folosirea lui e tot
mai frecventd. In anul 1986 un intreg numir al Caietelor Critice este consacrat
postmodernismului. Revista contine studiile unor renumiti teoreticieni strdini, dar si
contributii ale unor critici romani. Dezbaterea in jurul conceptului 1si prelungeste ecourile
pind In momentul actual.

La o privire de ansamblu asupra lucrarilor de referintd in domeniu, se poate observa cad Inca
de la Inceput apartenenta literaturii optzeciste la postmodernism este privitd de o parte a
cercetitorilor si autorilor cu scepticism. Incerc in lucrare si imi exprim propriul punct de
vedere n legatura cu aceasta dilema.

Argumentul de baza este acela cd, Romania anilor 80 nu oferd acel fundament democratic
care a avut ca efect aparitia postmodernitatii in societatea americand. Sistemul politic
romanesc, regimul totalitar sunt in evident contrast cu starea de lucruri din societatea
americana si din restul lumii libere. Situatia economica este deasemenea departe de a favoriza
cristalizarea unei miscari de felul postmodernismului.

Totusi, criza ontologica si teleologica pe care omul postmodern o trdieste in SUA si in tarile
vestice ale Europei, in a doua jumatate a secolului XX nu este total strdina intelectualului
roman. Aceasta are insa ca suport realitatea tipica unei tari comuniste. Carmen Musat arata
cum intr-o societate totalitara realitatea este inlocuitd de utopie. Regimul apare ca un narator
auctorial care conduce si organizeaza viata zilnica pana in ultimile amanunte.

“Intr-un regim totalitar, schizofrenia sociala, impartirea vietii in sectiuni
impermeabile, este un mijloc de aparare al celor care mai pdstreaza citeva principii

morale: nu sint nedemn si supus decit intr-un anumit fragment al existentei mele; in

celelalte, pe care le consider esentiale, rimin o persoani respectabild.”**®

In societatea comunista, asemanitor cu societatea postindustriald e de observat aceeasi criza a
subiectului, realitatii si adevarului. Evadarea din realitatea monoliticd proclamata ca singura
adevdrata de cétre regimul totalitar e posibila numai prin refugiul in artd. Aceastd evaziune nu
are o valoare politica, ci una fundamental estetici. In opinia Magdei Carneci aparitia

postmodernismului In Romania trebuie inteleasd ca un orizont de asteptare conditionat

251 efter 1989, p. 227
2% Tzvetan Todorov citat dupa Musat 2008, p. 61
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psihologic si cultural. Psihologic in sensul aspiratiei la libertate, cultural in sensul tendintei
spre o expresie artistica autentica, ce sa nu fie produsul unei instrumentalizari de catre regim.
Observatia lui Lyotard despre delegitimizarea metanaratiunilor cunoasterii, pare a-si gasi
aplicarea deplina 1n spatiul realitatii sociale comuniste.

O disociere In ce priveste particularitatile postmodernismului roméanesc e deasemenea
necesard, $i anume acea dintre postmodernitate §i postmodernism. Putem prelua aici distinctia
facutd in cazul particular al Romaniei printre altii de catre Mircea Martin.

»[-.-] le postmodernisme roumain n’est moins que le produit d’un postindustrialisme
roumain. Non seulement entre ces formes artistiques et la base économique locale n’y
a-t-il pas de rapport de détermination (aussi médié qu’il soit), mais il n’y a, non plus,
nul synchronisme réel. Elles appartiennent & la méme époque sans pour autant étre
contemporaines.“*®’
Aparitia postmodernismului se justifica in prim plan spiritual.
In opozitie cu parerile mai sus enumerate — Musat, Carneci, Martin — se situeaza autori ca
Musina sau Caius Dobrescu, care considera postmodernismul un fenomen strain de realitatea
romaneascd, in cel mai bun caz, o moda, o imitatie a unor modele occidentale. La o privire
atentd se poate constata cd fenomenul postmodernist se incadreaza unei evolutii organice a
literaturii romane. El se delimiteaza clar fatd de miscarea neomodernistd a anilor 60 si in
acelasi timp 1si are proprii precursori cum ar fi Max Blecher, Mateiu I. Caragiale, Hortensia
Papadat-Bengescu ca si acei literati pe care Cartarescu 1i subsumeazd sub termenul de
,underground.*
Scriitorii generatiei *80, formati n perioada de relativa liberalizare a culturii erau la curent cu
migcarile de idei si cu literatura practicatd in tarile vesteuropene si in America.

,»The dialogue with Western theories (particulary those associated with
postmodernism) also played a catalytic role [...], empowering East-European literary
and cultural criticism with the tools that have allowed it to assume a reconstructive
function, encouraging innovation and norm-breaking.“***

In sprijinul acestei idei vine si asertiunea lui Mircea Martin:

»Sans doute, ces lectures semi-clandestines de livres et de revues ne pouvaient-elles
fournir plus que des impulsions et des suggestions. La mati¢re du roman ou du poéme
demeurait autochtone et la vision de 1’auteur ne pouvait ignorer le contexte socio-
politique roumain et est-européen.**%

27 Martin 1995, p. 8
28 Cornig-Pope 1995, p.139
269 Martin 1995, p. 9
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Literatura generatiei *80

Cu generatia ‘80 se poate vorbi de o noud paradigma literard. Asa cum am subliniat deja,
semne ale innoirii sunt prezente in lucrarea colectiva de debut Desant’83. Neomogene valoric
ele ofera totusi o imagine a nnoirilor aduse de aceasta generatie de scriitori. Priza la real este
o trasatura fundamentala. Atitudinea fata de real este insd diferita de realismul traditional sau
naturalist. In textul lui Nedelciu Provocare in stil Moreno personajul prezinti o realitate la
care are acces prin intermediul binoclului.

S-a observat ca acesti autori au o predilectie pentru infétisarea realitdtii méarunte, banale,
cotidiene, aceasta ca un reflex polemic fatd de literatura generatiei ’60. Apropiindu-si
realitatea prin tehnici literare foarte diverse si rafinate ei ating scopul de a o recupera dind
impresia de un ,hiperrealism”.

Dimensiunea livresca este deasemenea omniprezentd. Pentru acesti autori literatura reprezinta
a doua natura, mediul firesc de existentd; In textele lor se joacd cu conventiile, rolurile autor-
cititor-personaj sunt intersanjabile. Prin deconspirarea caracterului conventional al literaturii
si scoaterea la vedere a propriilor instrumente de lucru, cititorul devine partasul al procesului
de creatie, iar granitele dintre real si fictiv se subtieaza pand la disparitie. Asistam la
frecventele schimbari ale perspectivelor narative si la folosirea originala a persoanelor si
timpurilor verbului. Om al timpului sau, autorul se foloseste de modalitati noi de investigare a
realului: cinematografie, banda de inregistrare, camerd fotograficd. Sunt valorificate toate

registrele limbajului.

Mircea Nedelciu

Volmul de debut Aventuri int-o curte interioara a lui Mircea Nedelciu, unul dintre cei mai
importanti reprezentanti ai generatiei 80, marcheaza o certd innoire a modalitatilor narative.
Ceea ce conteazd in proza, spune Mircea Nedelciu, nu ete atit ,realismul metodei de
transcriere a realului” cat ,,realismul atitudinii fatd de real.” De aceea el urmareste adecvarea
discursului epic, intr-o incercare de a reduce cat mai mult decalajul dintre realitate si
transpunerea ei in pagind. Problema limbajului este esentiald pentru acest autor obsedat de
autenticitate. Posesor al unui fin auz, autorul reproduce in textele sale o mare varietate de
limbaje: limbajele diferitelor grupdri sociale si diferitelor epoci. Delimitarea in specii si
genuri isi pierde in cazul lui Mircea Nedelciu functionalitatea, de aceea Ion Bogdan Lefter 1i

99270

numeste scrierile ,,texte”"". Neincorsetate de nici un fel de constringeri formale, produs al

70 Lefter 1999, p. 11
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unei ,.inginerii textuale”, prozele sale vor sd ramina fidele realului. ,,Atentia acordata de
prozatorii din generatia mea cotidianului, realitatii imediate, dovedeste tocmai ca ei nu fac din
text un inlocuitor al lumii reale.**”"

Inca in primul sau volum pentru care i-a fost decernat premiul de debut al Uniunii Scriitorilor
se poate remarca virtuozitatea limbajului, rafinamentul tehnicilor narative.

In 8006 de la Obor la Dilga e inregistrati limba navetistilor, jucitori de poker. Pe langi
formule standard se regdsesc aici nenumarate ,,parole”, lozinci aga cum se foloseau in zilnicul
discurs comunist si care primesc in acest context o turnura ironica.

O variatd galerie de personaje populeazd paginile acestui autor: navetisti, simpli muncitori,
elevi de internat, tarani, oameni tineri care si-au abandonat cdminul parintesc, toti existente
marginale. Personajele nu sunt conturate prin viata lor interioara, Nedelciu evitand proza
psihologizanta. Ceea ce conteaza sunt faptele, modul personajelor de a actiona, de a vorbi,
viata directd, imediatd. Relatarea fragmentard devine un mod de apropriere de caracterul
amorf, haotic al realitatii. Naratiunea nu este lineard, astfel Tn textul mai inainte amintit
secventa cu intimpldrile din tren alterneaza cu concise incursiuni in trecutul lui Scarabeu.
Trecerea nu este anuntatd, marcata; relatarea la persoana III este urmatd de trecerea la
persoana II bruscandu-i cititorului obisnuintele de lectura si obligdndu-l la o lecturd activa.
Acest procedeu micsoreaza distanta dintre narator, cititor si personaje.

Proza lui Nedelciu exceleazi si printr-o acuti perceptie vizuali. In mod original Nedelciu
utilizeaza tehnica cinematograficd cu scopul de a reda direct, nemijlocit, netrucat realitatea.
La fel ca unii dintre autorii postmoderni internationali el inglobeaza in prozele sale
subliteratura, ca de exemplu literatura S F., kitschul, literatura erotica, obtinand prin ironie,

autoironie si grotesc o atmosfera de carnaval.”’”?

Gheorghe Craciun
Volumul de debut Acte originale/copii legalizate arata o constanta a prozei lui Craciun, aceea
de a da expresie corporalitatii.

,»91 unde vreau eu sa ajung? La o corporalitate restituitd prin limbaj, la nimic altceva.
Nu e ciudat? Pariul meu nu are in vedere trupul pur si simplu, ci posibilitatea de a
scrie trupul, fara a-l alfabetiza. Aceasta incapatinare a mea de a crede cd dincolo de
limbajul curent se afla un alt limbaj (exclusiv psiho-senzorial) sau mécar posibilitatea
de a-1 inventa.**”

" Nedelciu 1988 citat dma Lefter 1999, p. 20
72 Cartarescu 1999, p. 415
7 Craciun 2006, p. 21
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Cele 13 proze sunt un amalgam de descrieri ale lumii inconjuratoare, ale naturii in special,
note asupra literaturii, reflectii asupra scrisului si fragmente autobiografice.

El evitd temele mari urmarind cu predilectie surprinderea vietii directe, nemijlocite.
Personajele sale sunt fiinte comune, nespectaculoase, intelectuali prizonieri ai unei marunte
existente cotidiene si a hatisului propriei gindiri. Unele dintre ele au aspiratii scriitoricesti.
Asa de exemplu Vlad Stefan, profesor de desen, care dintr-un adanc impuls de a scrie, tine un
jurnal in care isi noteazi impresiile vietii zilnice. Implicatiile actului scrisului sunt mereu
reluate si infinit nuantate.

Intr-o lume in care increderea in metanaratiuni (in acest caz cea a comunismului) a disparut si
nici valorile trecutului nu mai sunt puncte de reper, i rfdmane omului ca simpla relatie cu
lumea inconjuratoare propriul corp si propriile simturi. Proza lui Craciun se constituie Tn mare
parte din trdirile senzoriale ale personajelor sale. Descrierile iau locul actiunilor epice. Vazuta
ca printr-o lupa realitatea 151 dezvaluie cele mai fine detalii.

Compunere cu paralele inegale are ca moto cuvintele autorului antic Longos care fixeaza in
acelasi timp si tema romanului. Constructia romanului e realizatd ca alternarea unor secvente
a 1ubirii cuplului antic, Dafnis si Cloe, cu proze despre iubiri din Roméania anilor 80.

Textul original a lui Longos e rescris de Craciun, imbogétit sub aspectul senzorialitatii, al
concretetii detaliilor. Regdsim fard indoiald in exercitiul de rescriere a lui Craciun acea
plicere a textului specificd postmodernismului. In povestile de iubire contemporane stadiul
euforic initial e depasit si protagonistii se zbat sa salveze cioburi din ruinele idilei.

O datd cu evocarea existentei cuplului Vlad-Luiza, revine intensiv problematica scrisului,
Vlad fiind el insusi scriitor. Asteptandu-si in gard familia, se adanceste in lectrura propriului
jurnal de insemnadri, un conglomerat de dialoguri, citate literare, liste de cuvinte. Reiese ca
Vlad se identifica cu autorul care rescrie romanul lui Longos.

Intertextualitatea este omniprezentd, se fac referinte la propriile volume anterioare. Statutul
privilegiat al autorului este desfiintat, dreptul de proprietate al textelor este disputat de catre

personajele sale. Problematica identitatii primeste o interpretare postmodernista.

Ioan Grosan

Absolvent al Facultatii de Filologie din Cluj, neapartinand deci cercului Junimii, Grosan scrie
o proza de alta factura decat congenerii sdi bucuresteni. Setea de realitate e la el Insotita de
elemente parodice si fantastice. El apartine gruparii denumite de Mircea Cartdrescu ,,noii

fictionari”, apropiati de postmodernismul de sorginte americana si sud-americana.
H b H
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Stilul lui Grosan din Caravana Cinematografica e dominat de puterea observatiei de ironie si
umor, de spirit caragialesc. /nsula este o prozd exemplara pentru modul de perceptie al tinerii
generatii de scriitori. Prizonieri pe-o insuld o pereche de Indragostiti nu reuseste sd comunice
decat prin citate din cartile ce le stau la indemana intr-o veche bibliotecd. Aspectele
intertextuale sunt duse pana la absurd. Individul e captiv cuvintelor din carti, comunicarea e
parazitata de citate.

Jocul cu inventarul cultural ce std la dispozitia omului secolului XX reprezintd tema
fundamentald a prozei lui Grosan. Spre deosebire de modernisti care contesta traditia,
postmodernistii 0 acceptd considerdnd-o biblioteca la care pot apela pentru a crea noi lumi
fictionale, independent de idea de originalitate. In romanul O sutd de ani de zile la portile
orientului scriitorul da o suma a stilurilor prozei istorice practicatd in literatura romana de-a
lungul timpului.

Sper cd cea de-a doua parte a lucrdrii mele a adus argumente convingatoare in favoarea
existentei unui postmodernism romanesc. Impus prin Scoala de la Tirgoviste si mai ales prin
generatia 80 acesta nu e un fenomen mimetic, ci unul original integrandu-se organic in

evolutia literaturii romane.

96



Zusammenfassung in Deutsch

Die vorliegende Arbeit bietet eine komprimierte Vorstellung wichtiger theoretischer
Konzepte rund um den literarischen ruménischen Postmodernismus, sowie eine Betrachtung
von Werken, die mit diesem Begriff belegt worden sind.

Zur Debatte um das Phianomen, das sich in den 1980er Jahren in Ruménien bemerkbar macht,
gelangt die Argumentation der Arbeit erst nach einer kurzen Beschreibung der
Entwicklungen, die mit der friihen Postmoderne in den USA der 1960er Jahre einhergehen. Es
wird der Versuch unternommen auf wichtige Schwerpunkte innerhalb der
Postmodernediskussion einzugehen: die Voraussetzungen des Entstehens der Postmoderne,
die Verbindung zwischen Moderne und ihrer Nachfolgerin, die Valorisierung der mit der
letzteren einhergehenden Neuerungen, grundlegende Verschiebungen in der Geisteshaltung
des postmodernen Menschen und schlieBlich Charakteristika der postmodernen Literatur.
Nachdem dem Abriss der Ideen, die sich um dieses Phidnomen in den USA und den
westlichen Liandern Europas versammeln, bespricht der Hauptteil der Arbeit die besondere
Variante, die in Ruménien entstanden ist.

Am Beginn steht dabei eine Betrachtung des Ubergangs der ruminischen Literatur von der
Moderne zur Postmoderne. Die wichtigsten Ereignisse der Literaturgeschichte seit der
Einsetzung des kommunistischen Regimes bilden Grundbausteine fiir die Entwicklung des
Postmodernismus, der mit der sogennanten *80er Generation einhergeht. Rund um die ersten
Veroftentlichungen dieser Generation, deren Poetik sich als radikaler Umbruch zu den bisher
bestehenden Tendenzen prisentiert, entsteht eine breite theoretische Diskussion. Ein
Abschnitt der Arbeit widmet sich der Darstellung dieser Debatte. Der Schwerpunkt liegt dabei
auf der Erscheinung des Begriffs ,,Postmodernismus®. Da fiir den ruménischen Kulturraum
Kritik an der Anwendung des Begriffs geilibt wurde, bot es sich an, die Arbeit auf die
Untersuchung dieser Fragestellung auszulegen. Ich habe, nach der eingehenden
Auseinandersetzung mit der Fachliteratur versucht wichtige Positionen der Gegner sowie der
Befiirworter des ruménischen Postmodernismus darzustellen. Die Besonderheiten des hier
behandelten kulturellen Phénomens haben sich im Zuge dieser Herangehensweise
herauskristallisiert. Innerhalb der Arbeit finden diese ebenso Erwédhnung, wie jene
Mechanismen, die die Literatlnnen der ’80er Generation heranziehen, um daraus ihre eigene
Poetik zu bilden. Zur Veranschaulichung bespreche ich die Prosaanthologie Desant’83 sowie

das Schaffen dreier postmodernistischer Literaten aus Ruménien - Mircea Nedelciu,
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Gheorghe Criciun, Ioan Grosan. Uber die Analyse der Texte aus Desant’83 haben sich die
Grundziige, die sdmtlichen Vertretern der ’80er Generation gemeinsam sind, erschlossen;
iiber die Betrachtung der Werke der drei Literaten die individuellen Formen

postmodernistischer Asthetik.
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