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1. Einleitung

Die letzten Jahrzehnte der westlichen Globalisierung hatten eine Mischung und Begegnung
von verschiedenen Kulturen, Religionen und Traditionen zur Folge. Ein falscher Schritt ware
diese Fremdkulturen auszuschlieBen, denn gerade durch diese Lebens- und
Religionsunterschiede sollte man von einem neuen Leben ,Miteinander® iiberzeugt sein.
Diese fremdkulturelle Mischung sollte als eine Chance angesehen werden, neue Erfahrungen
uber andere Lebenswelten zu sammeln und dadurch sein Verstehen weiter zu entwickeln.
SchlieBlich leben z.B. allein in Deutschland um die 3 Millionen Tirken, die ein fremdes
Glaubensbekenntnis haben und die groRte Minderheitengruppe darstellen. Dass literarische
Texte auf den kulturellen Aspekt bei migrierten fremdkulturellen Autoren untersucht werden
ist gar nicht so verwunderlich. Interessant ist zu bemerken und zu analysieren, wie diese
fremde Kultur dargestellt und reflektiert wird, vielleicht sogar veréndert. Aus diesem Grund
gehort Giberhaupt die Migrationsliteratur zu einem wichtigen Untersuchungsgegenstand.*

Das Interesse an der Analyse dieser Literatur steigerte sich seit der Gastarbeitergeneration
ungemein, vorher war ndmlich die Migrationsliteratur eine nicht oft praktizierte. Heute lasst
sich eine Unmenge an verschiedenen wissenschaftlichen Texten antreffen. Die sich die
Bearbeitung dieser- seit dem Einwanderungszuwachs- auftretenden neuen Literatur zu Eigen
machten. Stellvertretend seien hier genannt; Carmine Chiellino: ,,Am Ufer der Fremde®,
Irmgard Ackermann: ,Eine nicht nur deutsche Literatur®, oder auch Heidi
Rdésch: ,Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext“ und auch die interessante
Stellungnahme von Julia Altrogge in ihrer Diplomarbeit: ,,Migrantenliteratur als Bestandteil
deutscher Gegenwartsliteratur.  Anscheinend ist langsam die Wichtigkeit der

Auseinandersetzung im wissenschaftlichen Diskurs akzeptiert worden.

Ich selber hatte das Vergnigen, mich wahrend meiner Studienzeit mit der
,Migrationsliteratur* zu befassen, da an meiner Uni ein solches Proseminar angeboten wurde.
So begegnete ich zum ersten Mal dieser Auseinandersetzung mit der fremdkulturellen
deutsch- tlrkischen Literatur als Schwerpunkt. Unter anderem wurde in der Lehrveranstaltung

der tiirkische Roman von Leyla Erbil bearbeitet: ,,Eine seltsame Frau‘?, die das Gewohnte

Vgl. Kuruyazici, Niliifer: Religiése Wertvorstellungen in literarischen Texten und ihre Rolle bei interkulturellen
Begegnungen. In: Hess-Lttich, Ernest W. B. [Hrsg.]: Differenzen?: Interkulturelle Probleme und Mdglichkeiten
in Sprache, Literatur und Kultur. Frankfurt am Main: Wien [u.a.]: Lang, 2009, S. 431- 432.

“Erbil, Leyla: Eine seltsame Frau: [Roman]. Aus dem Tiirk. von Angelika Gillitz-Acar Nachw. von Erika

Glassen. Ziirich: Unionsverl., 2005.



durchbrach und Tabuthemen ansprach und auch das Bild von einer, nach westeuropéischen
Vorstellungen erwarteten Frauenrolle, durchbrach.

Mein Interesse wurde flr ein n&heres Befassen mit fremdkulturellen Bilder geweckt, die in
der deutsch- turkischen Literatur geboten werden. Weder bin ich tirkischer Abstammung
noch habe ich das gleiche Glaubensbekenntnis, auch ist mir diese Kultur unbekannt. Umso
spannender fuhlt es sich an, etwas Unbekanntes zu erforschen. Entsprechen diese
Fremdheitsbilder tatséchlich der Realitét, oder werfen sie blol? noch weitere Klischees auf, die
in der heutigen Zeit vor allem von der turkischen Stellung der Frau eingenommen werden?
Inwieweit wird auf die Lebensgewohnheiten, Brduche und Traditionen der tirkischen
Gesellschaft in der deutsch- tlrkischen Literatur eingegangen? - das sind blof3 einige der

aufgeworfenen Fragen.

Warum gerade die tirkische Gesellschaft zur fremdesten Migrantinnengruppen zéhlt, liegt
daran, dass sie eine nicht indogermanische Sprache spricht und einer anderen Religion als die
meisten Westeuropder angehort, der islamischen Religion. Genau aus diesem Grund des
mangelnden Bekanntheitsgrades entstanden fehlerhafte Bilder von der Fremdkultur, die
verschiedensten Vorurteile, Klischees, oder Stereotypenbilder, die man bis heute noch nicht
ganzlich ausléschen konnte. Deshalb ist es umso interessanter die einzelnen Werke griindlich
darauf zu analysieren, ob sie der fremden Leserschaft genligend an Informationen vermitteln,
die zum besseren Verstandnis untereinander verhelfen und somit die Klischeebilder brechen.
In deutschsprachigen Diskursen dauert die Analyse der westeuropaischen Kultur und dem
Orient schon sehr lange. Das Hauptthema hierbei ist stets, wie man die Méanner und Frauen
einordnen kann, ob sie auch als modern angesehen werden kénnen und wo die Unterschiede
liegen. Z. B. legt Emine Sevgi Ozdamar, eine der bekanntesten und von mir untersuchten
deutsch- tiirkischen Schriftstellerin, selber groBen Wert, ,,daR [sic!] die deutschen Leser in
ihrem Text “der Fremdheit begegnen. [...] weil die Begegnung ja erst stattfindet, wenn die

. . ’, 3
Fremdheit wahrgenommen wird"™ “.

Im Kapitel 2. werde ich dementsprechend Bezug nehmen, auf die Geschichte der Tirkei und
die Migrationsentstehung mit den haufigsten Ursachen. Dieser geschichtliche Hintergrund der
Tirkei ist wichtig, um fortan ein Bild des Landes, aus dem die Migranten in die

deutschsprachigen Lander kamen, zu zeigen. Zentral fur den geschichtlichen Hintergrund sind

%Wochenzeitung, Nr. 5, 5. Februar 1993 (Ziirich). In: Kuruyazici, Niliifer: Der literarische Text als
Kulturvermittler. Sevgi Ozdamars Roman: ,,Das Leben ist eine Karawanserei. In: Wierlacher,

Alois [Hrsg.]: Blickwinkel: kulturelle Optik und interkulturelle Gegenstandskonstitution; Diisseldorf 1994,
Miinchen: ludicium- Verl., 1996, S. 638.



Atatlrk und seine Reformen, die die TUlrkei in zunehmendem MaRe modernisierten. Atatlrks
vorangeflhrter Modernisierungsprozess ist zu erwéhnen, da er eine enorme Rolle fur die
Interpretation der deutsch- tlrkischen Literatur spielt. Deutsch- turkische Schriftsteller
verwenden h&aufig den geschichtlichen Hintergrund Atatirks und das Motiv der
Modernisierung der Turkei, was gleichzeitig nicht nur den Verlust der gewohnten arabischen
Schrift bedeutete sondern der ganzen Verhaltensregeln, auch im Bezug auf die Stellung der
Frau und ihr durch Atatlrk zugeschriebenen Rechte. Problematiken, mit denen sich diese
Gesellschaft daraufhin auseinandersetzen musste, werden zum Ausdruck gebracht. Erst im
weiteren Verlauf des Kapitels werde ich mich auf die Einwanderungssituation in der
westeuropéischen Gegend, also den Beginn der Migration beziehen, genauer gesagt wird auf
die Tatsache eingegangen, in welchem Malie die Einwanderung Zuwachs bekommen hat und
durch welche Grinde dies ausgeldst wurde. Deshalb ist es von dringender Notwendigkeit,
diesen Hintergrund kurz aufzuklaren, da auf diese Motive auch von Ozdamar und Zaimoglu
hdufig eingegangen wird.

In diesem Zusammenhang ist es wichtig zu erwédhnen, dass ich in Punkto des
Migrationsverfahrens und auch der Debatten (ber die Migrationsliteratur, hauptsachlich mein
Augenmerk auf Deutschland richte. Zumal Ozdamar und Zaimoglu, deren Romananalyse die
neuen deutsch- turkischen Thematiken beinhalten, die den Schwerpunkt meiner Arbeit bilden,

ihre ,,neue Heimat* in Deutschland gefunden haben.

Weitere Fragen stellen sich im Kapitel 3. . Welche Problematiken scheinen in der Benennung
dieser fremdkulturellen Literatur auf? Was ermdglichte den Durchbruch und Anerkennung
der Migrationsliteratur? Anféngliche verwirrende Begrifflichkeiten lassen sich erkennen, die
man nie ganzlich l6sen konnte. Unzéhlige Benennungsversuche, wie ,,Gastarbeiterliteratur®,
,Betroffenheitsliteratur®, ,, Ausldanderliteratur®, ,,Minderheitenliteratur®, ,,Migrantenliteratur*-
mit dieser Wahl stellt sich jedoch keiner richtig zufrieden. Verschiedenste Meinungen bilden
sich, seitens von Heidi Rosch oder auch Carmine Chiellino, bis sich schlieRBlich der Begriff
,Migrationsliteratur etablierte. Auch der Begriff ,,Interkulturalitit* wird in der heutigen Zeit
mit solcher Literatur in Zusammenhang gebracht, auch wenn all das noch immer nicht
vollkommen zufriedenstellend ist.
Im Diskurs der Namensfindung fiir die Migrationsliteratur, folgt ebenfalls die Verdeutlichung
zum verwendeten Begriff ,,deutsch- tiirkische Literatur® und seine Vorteile. Hier finde ich es
angebracht, auch kurz zu verdeutlichen, warum ich meine Diplomarbeit ,,deutsch-turkische
Literatur™ betitelte, wo ich doch ebenfalls den Begriff der ,,Migrationsliteratur< wahrend
8



meiner Diplomarbeit verwende und bevorzuge. Diese fremdkulturelle Literatur markiere ich
zwar durch die Benennung ,,deutsch- tiirkisch® ethnisch, eignet sich aber nun einmal am
Besten zu meiner Themenwahl. Mein Schwerpunkt liegt schliellich in der Analyse einer der
beiden bekanntesten deutsch- turkischen Schriftsteller. Es dient daher der besseren
Verstandigung, dass es sich in meiner Arbeit nicht bloR allgemein um die Migrationsliteratur
handelt, sondern ein konkreter Bezug auf die deutsch- tirkischen Schriftsteller genommen
wird und aus diesem Grund verwende ich die ,,Bindestrich- Literatur* auch im Laufe meiner
Diplomarbeit.

Allein der Begriff ,,deutsch- tiirkische Literatur®, oder vielmehr der dazwischen vorhandene
Bindestrich, vermittelt einem Unwissenden geniigend Information. Er steht flr die
,hachdriickliche Eigentiimlichkeit“ der Geschichte, sowohl im sprachlichen als auch im

kulturellen Erzahlen, das sich zwischen den beiden Léndern ereignet.*

Im Kapitel 4. wird zentral auf den Schwerpunkt meiner Analysen Bezug genommen.
Befragen werde ich, was denn nun die neuen Thematiken der deutsch- turkischen Literatur
ausmachen? Anhand dessen wird die Romananalyse aufgebaut. Welcher Unterschied besteht
zu der fritheren ,,Betroffenheitsthematik“? Durch das Vorhergesagte konnte man schon
bemerken, dass sich deutsch- tiirkische Schriftsteller ebenfalls mit dem ,,Eigenen® befassen
und nicht nur mit der fremden Kultur in der neuen Heimat. Sie hinterfragen dementsprechend
auch ihre eigene traditionelle Kultur, was ebenfalls den Klischeeabbau dienen kénnte. Vor
allem werfen diese Thematiken neue Begrifflichkeiten auf, wie z.B. Hybriditat im Bereich der
Sprache, Kultur aber auch Identitat. Inwieweit lasst sich das Hybride, oder auch das
Interkulturelle mit dem literarischen verbinden? Wird das dargestellte ,,Heimat- Bild* auf
Klischees aufgebaut? Deshalb werde ich in diesem Kapitel kurz auf vorhandene
Klischeebilder der tlrkischen Kultur eingehen und versuchen, sie richtig zu stellen. Das heil3t
auf wirklich wichtige islamische Gebote eingehen, da dies bedeutend fiir die Interpretation der
Romane ist. Eine der Zielsetzungen der deutsch- tirkischen Literatur ist ja der
Verfremdungseffekt und die Hinterfragung in der Darstellung der eigenen Traditionen, die
Vermischung mit den auftretenden neuen Verhaltensweisen einer modernisierenden

Gesellschaft und der Kultur des migrierten Landes.

*Vgl. Boa, Elizabeth: Sprachenverkehr. Hybrides Schreiben in Werken von Ozdamar, Ozakin und Demirkan.
Nottingham. In: Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen: zur deutschsprachigen Erzéhlliteratur
von Autoren nichtdeutscher Herkunft. Minchen: ludicium-Verl., S. 137.



Darauf folgen im Kapitel 5. und Kapitel 6. die beiden Romananalysen. Konkretisiert habe ich
mich auf Ozdamars Roman ,, Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Turen, aus einer kam
ich rein, aus der anderen ging ich raus® und Feridun Zaimoglus Roman ,,Leyla®“. Im Laufe
meiner Diplomarbeit werden zwar zwischendurch zwei andere von ihnen bekannte Werke
erwihnt, Ozdamars ,,Mutterzunge* und Zaimoglus ,,Kanak- Sprak®. Schlichtweg nur um ihren
Themenwechsel dadurch zu zeigen, auflerdem bedeuteten diese beiden zuletzt genannten
Werke fur ihre Schriftsteller den Durchbruch, da sie schon hybride Ziige haben, die keiner bis
dahin aufzuzeigen wagte.

Ozdamars Roman ,,Das Leben ist eine Karawanserei®, - den ich in dieser abgekiirzten Form,
auler bei der ersten Titelerwdhnung, im weiteren Verlauf meiner Diplomarbeit so verwenden
werde - wurde mehrmals im wissenschaftlichen Literaturdiskurs auf sprachliche und
fremdkulturelle Besonderheiten analysiert, jedoch ldsst sich das von Zaimoglus ,,Leyla“ nicht
behaupten, wahrscheinlich da er erst 2006 verdffentlicht wurde. AuBer der Diplomarbeit von
Alma Meral zum Thema: ,,Das Bild der turkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei

Leyla Evrbil und Feridun Zaimoglu “, lassen sich noch Zeitschriftenartikel finden.

Unabhéngig davon finde ich es hier erwéhnenswert, meine verwendeten Abkiirzungen fiir die
Titel der Romane zu verdeutlichen. Die Abkiirzungen ,,KA* stehen flir das Zitieren aus ,,Das
Leben ist eine Karawanserei* und ,,L* fir ,,Leyla“. Zitierte und verwendete Stellen aus den
Romanen werden nicht wie Ublich in meiner Diplomarbeit in einer Fulinote erscheinen,

sondern wegen des besseren Erkennungswerts direkt nebendran in Klammern angeschlossen.

Des Weiteren beziehe ich mich also in diesen Kapiteln auf die einzelnen Romane, um
folgende Fragen zu klaren: Inwieweit trifft man den Aspekt der Hybriditét literarisch an? Wie
lasst er sich in der dargestellten Sprache und Kultur erkennen? Kurz gesagt, anhand zitierter
Stellen aus den Romanen, befasse ich mich ndher mit den Aspekten der neuen deutsch-
trkischen Literatur, die schlieBlich zum Bildungsroman zéhlen, schon allein wegen der
dargestellten Identitatsentwicklung.

Ozdamars und Zaimoglus Romane sind die bedeutendsten Werke der auftauchenden deutsch-
turkischen hybriden Thematik, auf die kein Einwanderungsland verzichten sollte. Doch
anstatt dessen tauchen Geriichte in deutschen Zeitschriften auf, die Stellung zu den sich so

stark dhnelnden Romanen nehmen.

Diesen widme ich mich im abschlieBenden Kapitel 7. Das Ziel des Vergleichens, dieser sich

so &hnelnden Romane. Anfangs wird versucht, die Plagiatsaffare vorzustellen. Auf Grund

10



welcher Belege sprach man von ,,eindeutigen Parallelen seitens Ziamoglu, da sein Roman
Jahre nach Ozdamars Roman erschien? Beide Romane, die sich einer hybriden und
kulturvergleichenden Darstellung bedient haben, auflerdem auch noch die Gemeinsamkeit,
dass ihre Schriftsteller ein gleiches ,,Kulturgut besitzen und es eine Geschichte ihrer eigenen
Migrationserfahrung ist. Bei Zaimoglu mit dem Unterschied, dass es die elterliche
Migrationsgeschichte ist, da er einer jlingeren Migrantengruppe angehort. Konnen zwei
Lebensgeschichten wirklich derartige Parallelen aufbringen, dass sie dem Verdacht auf
Plagiat gerecht werden? Inwieweit kann ein Plagiatsvorwurf (berhaupt auf dem Inhalt
basieren, da beide Schriftsteller ihre Heimatgeschichte und die Migration verarbeiten?
Abgesehen von inhaltlichen Ahnlichkeiten sollen Parallelen in der Asthetischen Form nach
Literaturwissenschaftlern, wie Norbert Mecklenburg, nachzuweisen sein. Finden sich doch
Unterschiede in der ihnen vorgeworfenen gleichen Kulturdarstellung, hybriden Sprache und
dem Aufbau des Romans? Auf diese Fragen versuche ich anhand mehrerer Belege und
tiefgriindiger Analyse der Stellen im Roman, die zu starke Parallelen aufweisen, angemessene

Antworten zu finden.

Mein Hauptinteresse gilt daher nicht den Problematiken der Migrationsliteratur, sondern ich
beziehe mich auf die Aspekte der neuen Migrationsliteratur und welche aktuellen Thematiken
jetzt im Vordergrund stehen, da es neuere Zielsetzungen bei Schriftstellern gibt. Die
sprachliche und kulturelle Hybriditdt, das Auseinandersetzen mit der eigenen ,nationalen
Identitdt™, die beschriebene Identitdtsentwicklung in der deutsch- tlrkischen Literatur, die
jeweils darauf hinweisen, dass nichts statisch ist und durch den Aspekt der Migration auch
veranderbar sind. Bedeutend ist das Aussuchen und die Analyse dieser beiden Werke nicht
nur wegen ihrer nachzuweisenden hybriden Kulturdarstellung, sondern vor allem auch wegen
des Plagiatsvorwurfs. Parallelen, aber vor allem Unterschiede sollen aufgezeigt werden.
SchlieBlich kann es nicht zutreffen, dass sie dermafen Parallelen in der hybriden sprachlichen
und kulturellen Darstellung aufzeigen, dass Zaimoglu deshalb des Plagiats bezichtigt wird,
nur weil sie den gleichen neuen Methoden der hybriden VVorgehensweise deutsch- turkischer
Vermischung nachgehen. Die beiden deutsch- tirkischen Schriftsteller gehéren schlielich
zwei verschiedener Generationsgruppen an und werden wohl kaum uUber die gleichen
Kenntnisse der Heimatkultur verfiigen? Wenigstens ist deutlich davon auszugehen, dass bei

ihnen auf die Hybriditat aus zwei verschiedenen Blickrichtungen eingegangen wird.
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Eine der Anliegen dieser Diplomarbeit ist, dass der Reichtum an Kulturen und sprachlicher
Hybriditat der deutsch- tlrkischen Literatur ins Bewusstsein gelangt, um uns dadurch neue

interkulturelle Horizonte zu 6ffnen.

2. Geschichtlicher Hintergrund

Wer Mustafa Kemal Ataturk war und was er fir die Turkei leistete, dass er dermalien in
positiver Erinnerung vieler blieb und in den literarischen Schaffen turkischer Schriftsteller mit
den Modernisierungsprozessen gleichgesetzt wird, lasst sich im Folgenden erklaren. Deshalb
finde ich es angebracht, zuallererst mit diesem geschichtlichen Hintergrund zu beginnen,
bevor ich mich dem weltlichen Wanderungsboom nahere. Aulierdem werden wir im weiteren
Verlauf des Kapitels auch sehen, dass die tirkische Migrationsgeschichte mit einem
erwarteten ,,Modernisierungsschub® einhergeht, worum sich ja Atatiirk seit jeher bemihte -
obwohl diese Migrationsprozesse durch recht unterschiedliche Griinde verursacht wurden.
Diese Tatsachen fiihrten zu kulturellen VVermischungen und ermdglichten anschlielend eine

hybride literarische Darstellung und sind ein immer gern verwendetes Thema.

2.1. Atatlrk und die Tirkel

Mustafa Kemal wurde zum Staatsprasidenten 29.10.1923 ernannt und nach einem Jahrzehnt
auch mit dem Beinamen , Atatiirk” (Vater aller Tiirken) ausgezeichnet, der die Republik
ausgerufen hatte. Er orientierte sich an der westlichen Zivilisation, da sie vollkommen im

Fortschritt standen.®

Atatlrks Maxime lautete “Frieden im Land, Frieden in der Welt*”, das war nicht nur ein
Spruch. Er bewies seine Haltung dazu, indem er nach dem Unabhangigkeitskrieg der Nation
von 1919- 1923, der von ihm geflihrt wurde, den armenischen Besatzungsméannern die Hand
schuttelte. Das Ziel dieses Krieges sollte gegen die Griindung des armenisch unabhangigen

Staates wirken.® Eine der Forderung Atatiirks galt ndmlich der Austreibung von ,nationalen

*Vgl. Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatiirk: 1881- 1981; Vortrage und Aufsatze zu seinem 100. Geburtstag.
Heidelberg: Groos, 1982, S.25.
®Armenier waren Vertriebene von Stalin aus dem Kaukasusgebiet und nun ein Minderheitenvolk in der Tirkei.
Auf diese und weitere Minderheitenvolker werde ich im Kapitel 4.1.3. noch einmal naher eingehen, um
zusatzlich die turkische Nationale Identitdt genauer zu erldutern, die sie auch literarisch verarbeiten.
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Egoismen®. Atatlirks moderne Revolution konnte eine kulturelle Evolution hervorbringen, in

dem ein Mensch zum Menschen wird. ’

In der turkischen Republik, kann man sagen, fand nun eine politische Modernisierung statt.
Der Grund fir diese Modernisierung liegt zwar weniger in der ,,Urbanisierung®,
,Elementarbildung® und ,Medienkommunikation mehr aber in ,,.Nationalisation®,
,Etatismus®, ,staatspolitischer Disziplinierung®, ,,Teilnahme an politischer Mobilisierung“.8
Wie bemerkt, fehlen in dieser Aufzdhlung die ,,Demokratie, welche aber erst in der spéteren
Phase der Modernisierung auftritt, vielleicht sogar nur als zwangslaufig. Atatlrk flhrte
namlich in der Tirkei bis zu seinen Lebzeiten eine ,,Einparteiherrschaﬂ“,9 wobei man mit
,2Demokratisierung® die Entstehung eines Mehrparteien Parlamentarismus meint. Den
Demokratieprozess fuhrten erst richtig seine Nachfolger ein. Aber als Atatlrk gegen die
Fihrung des Osmanischen Reichs kampfte, wurde dieser Kampf wegen der Demokratie
gefuhrt. Nachdem das osmanische Reich nach dem ersten Weltkrieg zusammengefallen ist,
musste Atatlirk ein neues, sowohl nach auflen als auch nach innen, stabiles Staatswesen
schaffen. Deshalb bediente er sich schrittweise der Modernisierung, wobei er immer wieder
auf die Stabilitdt der einzelnen Stufen achten musste. Genau aus diesem Grund lag die
Demokratisierung als Ziel weiter hinten.*°

Atatlirk und das tlrkische Volk hatten einen starken Willen in der vorgenommenen
Kulturrevolution. Dass sie sich gerade auf den Westen ausrichteten, kann man sich schwer
vorstellen. Denn nicht gerade schone Erinnerungen verband sie mit dem Westen.
Die Bemuhung, den Islam mit der westlichen Kultur zu verbinden, war eigentlich unmdéglich
und das wusste Ataturk. Daher mussten alle Hemmnisse, die das verursachten, beseitigt

werden. Eine vollkommen neue Tiirkei musste geschaffen werden.™*

Die islamische Kultur war vor eine Wahl gestellt, ob sie aufgeben oder kampfen sollte. Die
westliche Kultur und deshalb orientierten sie sich nach ihr, war ndmlich seit der Renaissance

aufgestiegen - mit vielen Erneuerungen die sich bald auf die ganze Welt verbreiten sollten:

[...] Eine Weltsicht, die unser Dasein nahezu ein Jahrtausend lang formte,
war bankrott: der islamische Kulturkreis war unter der Last der der

"Vgl. Durzak, Manfred [Hrsg.]: Interkulturelle Begegnungen: Festschrift fiir Sara Sayin. Wiirzburg:
Kdnigshausen & Neumann, 2004, S.350- 351.
®Vgl. Grothusen, Klaus-Detlev [Hrsg.]:International Congress on South-East European Studies: Die Tirkei in
Europa: Beitrége des Suidosteuropa-Arbeitskreises der Deutschen Forschungsgemeinschaft zum 1V.
Internationalen Stdosteuropa-KongreRR. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht, 1979, S. 231.
*Vgl. Yalcin, A.: Turkey: Emerging Democracy. In: Foreign Affairs 45. 1966/67. In: Ebd., S. 232.
%vgl. Ebd., S. 232.
vgl. Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatirk: 1881- 1981, S.49- 64.
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unzeitgemalien Werte verkrippelt. [...] Dies war eine Wahl ums Dasein [ ...]
Ataturk hat die tirkische Gesellschaft diesen entscheidenden Schritt machen
lassen, deswegen konnte aus ihrer Asche ein neues Leben spriefen. Atatlrk
ist durch diese Eigenschaft unsterblich. Er war der Vertreter des sich
standig erneuernden Lebens.?

Mustafa Kemal Ataturk flihrte nach seiner Amtsiibernahme verschiedene Reformen durch, um
seine Ziele zu verfolgen und dadurch belebte er den Begriff der ,, Turkischen Nation®. Die
vollkommene Fihrungs- und Regierungsmacht lag in seinen Handen. ,, Er war [gleichzeitig]
Staatsprasident, Regierungschef, Parlamentsprasident, Oberbefehlshaber der Streitkrafte und

Vorsitzender der Tiirkischen Volkspartei “.*®

2.1.1. Kemalistische Bewegung

Der im deutschsprachigen Raum etablierte Ausdruck ,,Kemalismus® stand anfangs fiir eine
Bewegung innerhalb der Politik, ohne dass man sich an irgendwelche vorgearbeiteten
Theorien gehalten hétte. Diese Entwicklung ist ein ,, Glaubensbekenntnis* der turkischen
Republik und Nation, ein neubegriindetes Land, das durch Atatlrks Visionen geprégt wird,
wird sofort mit neuen Aufgaben bestattet. Tiirkisch ,,Kemalizm* ist abgeleitet vom Atatiirks
richtigem Namen: Gazi Mustafa Kemal Pasa. Er hatte ganz klar sein Ziel der Ideologie vor
Augen: , Die turkische Gesellschaft auf die HOhe der zeitgendssischen Zivilisation
westeuropdischer Pragung zu heben und den tlrkischen Staat aus den Klammern und
Bindungen der islamischen Religion zu befreien“** Den Anfang der tiirkischen
Modernisierung stellte der Reformerlass dar. Die Vernunft sollte in diesen
Modernisierungsprozessen anstatt der Religion stehen. Da der Nationalismus die Religion
hintendran stellte und sie nicht mehr als die Identitdt des Volkes angesehen wurde.™
Darauf folgten viele unerwartete religiose Gruppierungen. Bis Atatiirk seine Ziele erreichte,
mussten alle Malnahmen vorgenommen werden, ohne zu ruhen und bis dahin befanden sich

die Bevolkerung und der Staat in ihrer Entwicklung.

2Gokberk, Degisen Diinya Degisen Dil A.a.0., S.65. In: Durzak, Manfred [Hrsg.]: Interkulturelle Begegnungen,
S. 349.
B3gancar, Rukiye: Zeitgendssische Tirkische Frauenliteratur. 2005, S.2. In: Colak, Hatice: Politische
Partizipation der Frauen in der "modernisierten™ Turkei mit der Schwerpunktsetzung "Muslimische Frauen".
Wien: Univ., Diplomarbeit, 2005, S. 15.
“Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatiirk: 1881- 1981, S. 25.
*V/gl. Akdogan, Ali: Geleneksel Toplumdan Modern Topluma Gegiste Dini Hayat (Das religidse Leben im
Transformationsprozess von der traditionellen zu der modernen Gesellschaft). Istanbul: Ragbet Yayinlari, 2002.
In: Colak, Hatice: Politische Partizipation der Frauen in der "modernisierten” Tiirkei mit der
Schwerpunktsetzung "Muslimische Frauen", S. 28.
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Um dieses Ziel der Kemalisten zu erreichen, richtete man sich nach den Formen und
Institutionen vom Ausland. Einige franzdsischsprachige, oder englischsprachige Zeitschriften
berichteten dem Ausland tber die Ziele der Republik und als die erste auslandbestimmende
Propaganda, kann das Werk von 1934/35 , Dix ans de République betrachtet werden. Die
Republikanische Volkspartei gilt als die Grundbasis dieser kemalistischen Bewegung. Genau
dieses Werk enthédlt sédmtliche Angaben Uber verschiedene Vorgehensweisen der
Republikanischen Volkspartei. Genau 6 Punkte oder Ziele die von Kemal 1931 formuliert
wurden, sollen dadurch ins Bewusstsein des Ausléanders geraten, auf die ich mich

zusammenfassend im Weiteren beziehen werde.®

Einer der Punkte ist, dass die kemalistische Turkei als ein freies Land mit zukinftigen
Perspektiven angesehen werden soll. Zweitens soll Atatiirk auch als einer, vom Volk am
Meisten geschétzten und geliebten ,,Nachkriegs- Chefs“, angesehen werden. Drittens ist die
tirkische Revolution eine Bewegung mit weitreichenden Zielen, da sie das Ziel vom
,theokratischen Staat* (nach religiosen Prinzipien) zur weit vorgeschobenen Demokratie
verfolgt. Viertens begann diese Revolution ohne Leid und Blut, wenn man den
Unabhéngigkeitskrieg ausschlief3t. Ihre Ambitionen konnten sich auch noch bis heute in der
Zivilisation halten. Fiinftens handelt es sich um die Bewegung des ,tiirkischen Etatismus®,
indem die wirtschaftlichen und sozialen Probleme gut durch staatliche Regelungen gel6st
werden. Der sechste und der letzte wichtige Punkt ist, dass die Bewegung im Laizismus und
der Emanzipation der Frau vieles bewirkt hat, womit sogar fortschrittlichere VVélker nicht
prahlen kénnen. Wie schon bemerkt, beziehen sich die Ambitionen Atatiirks ebenfalls zu
Gunsten der Frau und zur Trennung des Staates von Religion. Diese sechs genannten Punkte

wurden 1937 zu staatsrechtlichen Prinzipien.*’

Die vorher genannten 6 Ziele der Republikanischen Volkspartei: ,,/...] republikanisch,

nationalistisch, populistisch, etatistisch, laizistisch, revolutiondr. [...] “ bezeichnen das;

[glemessen an den leitenden politischen ldeenstromungen des
19.Jahrhunderts in den mittel- und westeuropaischen Staaten werden hier
denkbar grofle Gegensatze in einem Atemzug genannt. Die einzelnen Ziele
oder Prinzipien sind allein aus der besonderen Situation der Tirkei im
ersten Jahrzehnt ihres Bestehens zu erklaren. Betrachtet man sie unter dem

18\/gl. Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatiirk: 1881- 1981, S. 25- 28.
\gl. Ebd., S. 26- 27.
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Blickpunkt der Modernisierung, so bedeuten sie je einen Aspekt dieses
Prozesses. Sie mussen jeweils als Gegenbewegung zu den traditionellen
politischen Orientierungen gesehen werden: republikanisch gegen
monarchistisch, nationalistisch gegen universell, populistisch gegen elitar,
etatistisch gegen liberalistisch, laizistisch gegen klerikal und revolutionéar
gegen verharrend und reaktionar.*®

Fast alle politischen Parteien standen flr die kemalistische Turkei und fir ihren Grinder.
Auch als 1950 das Mehrheitssystem zum Tragen kam, das heil3t die Demokratische Partei,
wurden diese sechs Prinzipien nicht gestrichen. Sie selber behaupteten ndmlich wahrhaftige
Kemalisten zu sein und glaubten an das Vorhaben Atatiirks. Auch wenn sie sich in den

folgenden Jahren nicht an alle rechtlich angenommenen Prinzipien hielten. *°

2.2. Atatirks Reformen

Mustafa Kemal wusste, dass der storende Faktor flr die Entwicklung in der Verbundenheit
von Religion und Staat liegt, also dem Privaten und 6ffentlichen Leben. Er selbst war kein
grofBer Glaubiger, aber er war sehr wohl vom Islam als die ,,vollkommene Religion*
Uberzeugt. Ataturk entthronte den Sultan, schaffte die Monarchie, spater auch das Kalifat und
das oberste religiose Gesetz ab. Diese Abschaffungen sollten ihm bei der Entwicklung helfen,
sich dem westlichen Rechtssystem zu nahern. Es wurden verschiedene Muster des
Rechtsystems eingefiihrt, die dem schweizerischen, italienischen oder auch deutschen
ahnelten. So wurde die Tradition vollig gedndert, auch mit den folgenden Reformen, wie z.B.
durch die eingefuhrten Frauenrechte; Recht auf Scheidung, ihre Emanzipation, ihre
Wahlrechte. Einfuhrungen der gleichberechtigten Rechte beider Partner auf Monogamie,
Familiennamen wurden eingefuihrt und ein wichtiges Ereignis stellte auch die Einflihrung der
lateinischen Schriftsprache dar. Natlrlich gab es gegen die Reformen Widerstande, wie z.B.
religiose Unruhen. Auf die ich aber nicht naher eingehen werde, da mein Arbeitsthema kein
politisches ist und dies eindeutig den Rahmen einer Diplomarbeit sprengen wirde. Wichtig ist
nur zu erwahnen, wie Atatirk stark daran fest hielt, einen laizistischen Staat zu schaffen und

am 10.April 1928 war der Islam endgiiltig vom Staat getrennt. 2°

8Grothusen, Klaus-Detlev [Hrsg.]: Die Tirkei in Europa, S. 233.
®v/gl. Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatiirk: 1881- 1981, S. 37- 39.
2y/gl. Ebd., S.49- 89.
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Laizismus bedeutet aber nicht, wie viele annehmen, Religion und weltliche
Angelegenheiten voneinander zu trennen. Laizismus heif3t, die Legitimation
der Herrschenden beziehungsweise Regierenden nicht auf Gott oder
gottliches Recht zu griinden, sondern auf den Willen des Volkes.**

Das Gesetz (iber das Verbot der arabischen Schrift wurde von Atatlirk 1928 durchgesetzt und
in den folgenden vier Jahren forderte Atatiirk, dass auch der Koran ins Tirkische tbersetzt
werden sollte. Die traditionelle arabische Schrift durfte nur noch im privaten Bereich
verwendet werden, da nun die tlrkische lateinische Schrift eingefiihrt wurde und die
Schwierigkeiten, die das Volk plagten, um diese Schriftsprache zu erlernen und sich auch im
offentlichen Leben damit zu Recht zu finden, waren nicht verwunderlich.?? Das kam namlich
bei den Menschen nicht so gut an, die Schrift ihrer VVorfahren aufzugeben und so wurde das
auch gerne als ein literarisches Thema herangezogen, wie man auch bei Ozdamars Werk

«23

,,Mutterzunge*“* zu lesen bekommt.

Dass Atatiirk sich auch stark fur die Bildung einsetzte, kann man an seinem folgenden Spruch
bemerken: ,, Der einzige wahre Fiihrer im Leben ist die Wissenschaft”. 1933 wurde von
Atatlrk stark das Ziel verfolgt, eine wissenschaftliche Fakultat in Ankara zu errichten und

dies geschah auch mit der Fakultat fiir Sprache, Geschichte und Geographie.**

Kemal Atatlrk wird nie in Vergessenheit geraten, durch all seine Taten bleibt er eine groRRe
Personlichkeit. Um gegen die Verletzung vom Andenken des schon seit 1938 Verstorbenen
entgegenzuwirken, wurde eine Strafbestimmung am 31. 7. 1951 aufgestellt und im Amtsblatt
verkundet. Dies geschah aufgrund dessen, da eine Sekte alles im Land zerstdrte, was zum
Ehren von Ataturk aufgestellt wurde. Das Strafgesetz wurde folgendermalien ausformuliert
,, Wer dffentlich das Andenken Atatiirks beschimpft oder verleumdet, wer Standbilder, Biisten
und Denkméler, die Atatiirk darstellen, oder das Grabmal Atatirks verwustet, zertrummert,
beschddigt oder beschmutzt, wird... bestraft. “*® Er schaffte viel fiir die Tiirkei und daher ist es

umso weniger verwunderlich, dass man stets bemdiht ist, sein Erbe weiter zu geben.

21Oztiirk, Yasar Nuri: Die Zeit nach den Propheten. In: Claus Leggewie (Hg.): Die Tirkei und Europa. Frankfurt
am Main, 2004, S. 105. In: Frank, Martina: Menschenrechte im Islam unter besonderer Beriicksichtigung der
Situation der Frau in der Tirkei. Wien: Univ., Diplomarbeit, 2007, S. 51.
22y/gl. Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatiirk: 188 — 1981, S. 27- 30.
2 Auf diese Schriftspracheninderung und Ozdamars ,,Mutterzunge®, werde ich im weiteren Verlauf meiner
Arbeit noch eingehen.
#\gl. Ebd., S. 41- 43.
®Ebd., S. 38.
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Aber nach dem Tod Atatlirks gab sich die Nation auf. Ab 1950 erhoben sich die
Revolutionsgegner und somit stiirzte sowohl die Erziehung als auch die Wirtschaft in der
Turkei ein. Pluralistische Demokratie kam an die Macht. Den Menschen, die einen religidsen
Staat anstrebten, wurde auch Gehdr verschaffen, was noch bis heute der Fall ist. Vergleichen
kdnnte man diese Situation sehr wohl mit Europa, schlieBlich gibt es auch hier Menschen, die
bemdiht sind, das Christentum hervorzuheben, ihm eine andere Identitat aufzuzwingen und die
fir die Vereinigung von Religion und dem Staat sind. Durzak Manfred ist der Uberzeugung,
dass das alles an eine ,,Mittelalter- Nostalgie* gekniipft ist, da von manchen Europdern
behauptet wird, dass das Christentum flr die europdische Kultur grundlegend ist. Nicht
weniger verwunderlich sollte es klingen, wenn Menschen in der Tirkei an das osmanische
Reich zuriickdenken. Das heutige Europa pragte aber die Renaissance und Aufklarung, was

eine vollkommen neue Identitat verschaffte und die Religion ausschloss.?®

2.2.1 Modernisierung des Islams

In der alten Verfassung von 1928 und 1937 sollte sogar der Islam durch Laizismus ersetzt
werden, auch die neue Verfassung von 1961 schrieb das vor: der Islam soll nicht mehr zur
Staatsreligion gehdren und damit wirde die Religion auch nicht mehr durch staatliche
Anordnungen beeinflusst werden kénnen. Der Staat hielt sich aber dennoch nicht aus allen
religiosen Fragen heraus, da der Staat sehr wohl das Bestehen der Religion anerkannte, er
wirkte blof3 neutral demgegentber und nicht unterdriickend. Das religidse Volk schlug einen
anderen Weg ein, als man es zu dieser Zeit erhoffte, auch nach mehreren Jahrzenten der
turkischen Republik. Schon Atatiirk neigte zum Laizismus weil er erkannte, dass der Islam in
der neuen Zeit keine Entsprechung fand, weil die erhoffte Entwicklung nicht eintraf. Eine
Neubildung der Religion ist von Noten, allein schon wegen der gebildeten Tirken, die sich
davon abwandten. Ungebildete Menschen, wie z.B. Bauern hatten dem Islam nichts
entgegenzusetzen, aber gebildetere Menschen, die im Ausland andere Formen kennenlernten,
wie den ,Liberalismus®, ,Soziologie“ oder ,Nationalismus“, neigten zu einer
Modernisierung. Viele Brduche sollten reformiert werden, wie z.B. die islamischen
Freitagsgebete zu Mittag, sollten auf den Sonntag verschoben werden. Aber die Beschneidung
nach der Geburt, oder die Teilnahme am Gottesdienst im Fastenmonat Ramadan blieben
bestehen. Natiirlich bildeten sich Gruppen, die sich gegen die ,Reformierung" des Islams

wendeten, da das den Koran von seinem Grundsatz andern wirde. Die Turken betrachteten

%\/gl. Durzak, Manfred. [Hrsg.]: Interkulturelle Begegnungen, S.349- 351.
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sich trotzdem als ,,Muslime* und das bedeutete nicht, dass sie sich vom Islam vollkommen
trennten, nur von den Bréduchen, die eher zum traditionell Verankerten z&hlen, als zur
Religion selbst.”” Zu einem weiteren neueren Aspekt der deutsch- tiirkischen Literatur wird
die Problematik gez&hlt, dass die tlirkischen Schriftsteller immer wieder auf die bestehenden
Traditionen und Brauche der religids islamischen Gesellschaft eingehen und sie hinterfragen.

Jedoch erwies sich der damalige versuchte Modernisierungsprozess noch problematischer als
man dachte. Im August 1974 fand in Gottingen eine Bekehrungsversammlung statt, der
Grothusen Klaus-Detlev beiwohnte, die daraufhin strebte, dass die Turkei wieder an der
traditionellen heiligen Uberlieferung und zum Islam zuriickkehren sollte und wenigstens darin
unveréndert blieb. Ab dieser Zeit nahm der Einfluss vom Islam, bei dem grofiten Teil des

Volkes, wieder zu und galt wieder als die Hauptstiitze des Lebens.?®

2.3. Migration

2.3.1. Entstehung der Migration

., Migration ist der auf Dauer angelegte bzw. dauerhaft werdende Wechsel in eine andere

. . . . [ 29
Gesellschaft bzw. in eine andere Region von einzelnen oder mehreren Menschen “.

«30 entstand unter

,Wanderungen* oder der daflir stehende Sammelbegriff ,,Migration
anderem wegen der Veranderung in der Welt. Die meisten L&nder wurden der
Industrialisierung, Technisierung und Verstadterung unterzogen. Das héngt natrlich davon
ab, inwieweit die Modernisierung stattgefunden hat. Migration wird schon von Anfang an als
eine wichtige Tatsache angesehen. Allein durch die Umsiedlung und Vermischung der
Arbeitskrafte  aus  verschiedenen  Gesellschaftsschichten, kam  (berhaupt eine
Industrialisierung zustande. Die Wanderer begaben sich entweder vom Land in die Stadt,
oder die stadtischen Bewohner wechselten einfach die Stadt. Unter der Migration versteht
man daher den Wechsel des Heimatlandes, oder aber auch Wechsel der

Gruppenzugehorigkeit, des Gesellschaftssystems oder auch nur Wechsel des Wohnsitzes. **

An der Universitait Chicago in den USA, etablierte sich als erstes im 20Jh. eine

Migrationsforschung. Die USA zahlte zu den gréfiten Einwanderungslandern mit Millionen

2"\/gl. Grothusen, Klaus-Detlev [Hrsg.]: Die Tiirkei in Europa, S. 107-109.
2yvgl. Ebd., S. 116- 117.
*Ebd., S. 21.
st ein anglo-amerikanischer Fachbegriff fiir ,, Wanderungen®. Vgl. Treibel, Annette: Migration in modernen
Gesellschaften: soziale Folgen von Einwanderung, Gastarbeit und Flucht. 2., vollig neubearb. und erw.
Aufl. Weinheim [u.a.]: Juventa- Verl., 1999, S. 11.
#yvgl. Ebd., S. 10- 19.
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von Migrantinnen und daher waren solche Fachgebiete von Noéten, um sich z.B. mit den
wirtschaftlichen Problemen und allen anderen Migrationsuraschen auseinandersetzen zu
kénnen. Als die Anzahl der Migration nach dem zweiten Weltkrieg besonders anstieg, betraf
das dann die ganze Welt. Ab diesen Zeitpunkt bernahm die Wissenschaft eine wichtige
Aufgabe, sie erforschte dieses globale Phanomen.*?

Italien war das erste Land mit einer Anwerbevereinbarung seit dem Jahr 1955, darauf folgten
Griechenland und Spanien. Mit der Turkei wurde die Vereinbarung erst 1961 getroffen und
mit Jugoslawien 1968. Warum diese Menschen nur ein einjahriges Visum bekamen, lag
daran, dass das Ziel des Landes sich darauf konzentrierte, nur ,billige Arbeitskréifte® zu
bekommen. Vor allem in der Nachkriegszeit brauchten Arbeitsgeber und die Bundesregierung
viele Arbeitskrafte fur die Wiederaufbauphase. Die wirtschaftliche Krise in den 66/67 Jahren,
verursachte groRen Verlust der Arbeitsplatze und auch die Abschiebung der Gastarbeiter.
Nach einem Jahr wurden sie wieder zurtickgeholt, schlie3lich wirden fiir so niedrige Lohne
kaum Einheimische arbeiten und auBerdem waren solche Arbeitsangebote fir Einheimische

wahrscheinlich nicht attraktiv genug.*

2.3.2. Gastarbeiter

Wenn man sich auf die Arbeitsmigration bezieht, muss man erwahnen, dass sogar das
Jahrhundert vor dem Weltkrieg seine Anfange hatte. Darauf folgten die bekannten ,,billigen*
Arbeiterlnnen® oder auch genannte ,,Gastarbeiter, die zu ,,Aushilfsarbeitern® gehoren, die
jederzeit wechselbar sind. Sie verfolgten nicht das Ziel, eine Existenz im fremden Land
aufzubauen, vielmehr versuchten sie ihre Lebenssituation im Heimatland dadurch zu

verbessern.

Das Auswandern in die deutschsprachigen Lander wurde zu einer Normalitat. Sogenannte

,Gastarbeiter“* kamen in Scharen. lhre Anzahl wurde jedoch im Jahr 1973 nicht nur anhand

#\/gl. Han, Petrus: Theorien zur internationalen Migration: ausgewahlte interdisziplinare Migrationstheorien und
deren zentralen Aussagen. Stuttgart: Lucius & Lucius, 2006, S. 1.

#Byvgl. Klee, 1975, S. 29. In: Niehr, Thomas: Der Streit um Migration in der Bundesrepublik Deutschland, der
Schweiz und Osterreich: eine vergleichende diskursgeschichtliche Untersuchung. Heidelberg: Winter, 2004, S.
154- 155.

*Dazu muss man unterscheiden, dass mit ,,Ausldndern® oder ,,Arbeiterinnen*, Einwanderer bezeichnet werden,
die nur kurzfristig im Land sind und keine Staatbiirgerschaft haben. Migranten jedoch sind diejenige
Personengruppe die einen langeren Aufenthalt im Einwanderungsland planen, oder sogar langfristig dort bleiben.
Vgl. Chiellino, Carmine [Hrsg.]: Interkulturelle Literatur in Deutschland: ein Handbuch. Stuttgart [u.a.]: Metzler,
2000, S. 36.

*Uber die unangemessene Bezeichnung ,,Gastarbeiter* und deren Ersatz wurde schon in der Offentlichkeit
heftig diskutiert. VVgl. auch Pagenstecher, 1994, S. 45- 47. In: Niehr, Thomas: Der Streit um Migration in der
Bundesrepublik Deutschland, der Schweiz und Osterreich, S. 155.
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einer bendtigten Anderung in der ,,Gastarbeiterpolitik* gestoppt, sondern auch reduziert, da
einige Arbeiter in ihr Land zuriickkehren mussten. Diese Veranderung verursachte in der
damaligen Zeit die Olkrise in der BRD, der Schweiz und auch in Osterreich.*® Die
Arbeitsmigrantinnen, welche die Bezeichnung ,,Gastarbeiter trugen, konnten sich in einem
Land nur kurz aufhalten, damit war von vorherein klar, dass von einer Niederlassung
abgesehen werden sollte. In Deutschland betrug die Aufenthaltsdauer eines Arbeiters 2 Jahre,
in Osterreich sogar nur 1 Jahr.*’

Gastarbeiter trafen auf allerhand Probleme und man kann ruhig behaupten, dass sie am
starksten betroffen waren. Zwar hat die andere Gesellschaft auch gentigend Sorgen, aber beim
Gastarbeiter eben nur im hoheren MaB. Die Benennung des ,,Gastarbeiters® ist stark
umstritten, wie schon oben kurz erwahnt wurde. Hier I&sst sich nicht so einfach eine rein
philologische Ldsung geben. Der Westdeutsche Rundfunk erteilte ein Preisausschreiben,
indem man versuchen sollte, sich einen geeigneteren Begriff einfallen zu lassen und es
meldeten sich iiber 3200 Menschen®. Nicht alle Einsendungen konnte man verstandlich lesen,
andere wiederum waren rassistisch veranlagt, oder gar nicht verwendbar. Daher ist es nicht
verwunderlich, wenn man sich ebenfalls gegen die anfangliche Benennung der Literatur von
Autoren mit Migrationsliteratur als ,,Gastarbeiterliteratur* striubte, wozu anfangs auch Emine
Sevgi Ozdamar zahlte. Carmine Chiellino, ist der Meinung, dass man es bei der Benennung
Gastarbeiter belassen sollte, schlieRlich sind sie alle Erwachsen und sollten sich dadurch nicht

manipulieren lassen.

Dass Deutschland frither als ein ,,Nicht- Einwanderungsland®“ bezeichnet wurde, wurde
abgeschafft. Im Land befassen sich nun laufend alle durch verschiedenste Untersuchungen
mit den Ursachen der Migration, auch mit den Mdglichkeiten einer weiteren Zuwanderung
und was das fir die staatliche Struktur mit sich bringen wirde. Es ist zwar ein bestrittenes

Faktum, dass der Wohlfahrtsstaat mit der vorhandenden Migration (berlastet wird. Es

*\/gl. FaBmann, 1995, S. 399. In: Niehr, Thomas: Der Streit um Migration in der Bundesrepublik Deutschland,
der Schweiz und Osterreich, S. 164.

¥'Vgl. Miinz, Rainer [Hrsg.]: Grenziiberschreitende Wanderungen und auslandische Wohnbevélkerung. Struktur
und Entwicklung. S. 20- 62. In: FaBmann, Heinz [Hrsg.]: Osterreichischer Migrations- und Integrationsbericht.
Klagenfurt; Celovec: Drava, 2003, S.22. In: Sorko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration: Doskurs und
Form. Miinchen: Meidenbauer, 2007, S. 12.

®\Vgl. Klee, E. [Hg.]: Gastarbeiter. In: Niehr, Thomas: Der Streit um Migration in der Bundesrepublik
Deutschland, der Schweiz und Osterreich: eine vergleichende diskursgeschichtliche

Untersuchung. Heidelberg: Winter, 2004, S. 149.

¥\/gl. Chiellino, Carmine: In Sprachen leben: meine Ankunft in der deutschen Sprache. Dresden: Thelem, 2003,
S. 126.
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«4 von Migranten. Die

entwickelten sich ndmlich Probleme innerhalb der ,Integration
Ursache lag in den anfangs gering bezahlten Anwerbungen von Einzelpersonen, in der
Integrationspolitik und in der verspateten institutionellen Anpassung. Erkannt wurde, dass die
Integration eine Forderung bendtigt und diese Aufgabe wurde dem Staat erteilt. Sogar die
einzelnen Bundeslander werden dazu aufgefordert, ihren Beitrag mit niitzlichen Methoden zur
Integration zu leisten. Firr das Zuwanderungsgesetz* steht an oberster Stelle die Situation des

Bildungssystems, daher die Verbesserung der deutschen Sprache. *2

Migration ist damit- ganz unbeabsichtigt- zu einem inneren Bestandteil der
Geschichte des Aufbaus ebenso wie der Erosion der Leistungsféhigkeit
nationaler Wohlfahrtsstaaten in Europa geworden. Vor diesem Hintergrund
findet sich eine , ,ganz eigentiimliche Ineinanderschiebung der Probleme
von Migration und Integration einerseits und der Leistungsprobleme von
Wohlfahrtsstaaten andererseits. «d3

2.3.3. Situation in Osterreich und der BRD

Schon wahrend der Habsburger Monarchie, also Mitte des 19. Jahrhunderts, gab es viele
Einwanderer aus dem Osten und Auswanderer, die sich nach Westen begaben. Die Migranten
verfolgten das Ziel sich in Industriegebieten auszubreiten. Unterschiedliche Faktoren, die
Osterreich zu einem so beliebten Land machte, lagen in der Okonomie, Politik aber auch in

der besonderen geographischen Lage des Landes.* Das all bekannte ,,Anwerbeabkommen*

“In den 70er Jahren befasste sich der Staat kritisch mit den Verhaltensweisen gegeniiber Migranten, wobei
immer in diesen vielzéhligen Debatten auf die Identitat der Zuwanderer versucht wurde geachtet zu werden. Vor
einer ,,Eindeutschung® sollten sie bewahrt werden. Eine Assimilation, also Angleichung kann man nicht
umgehen, wenn die Integration erreicht werden will. Natrlich bedeutet das nicht, wenn man die Sprache und
einige kulturelle Gewohnheiten des Zuwanderungslandes erlernt, dass man daftir seine Herkunftsidentitat
verlieren wiirde. Vgl. Luft, Stefan: Abschied von Multikulti: Wege aus der Integrationskrise.
1.Aufl. Grafelfing: Resch, 2006, S. 315- 374.
*Spater erkannte man, dass die Einfihrung einer staatlichen Politik die Hoffnung auf einen besseren Zustand im
Land wiedergab. Die genannte ,,Zuwanderungspolitik oder ,,Ausldnderpolitik” wurde erst nach dem
Anwerbestopp 1973 eingefiihrt. Vorher lag die Anzahl der Anwerbungen allein in der Wirtschaft und deren
Anweisungen verfolgte der Staat. VVgl. Mehrlander, Ursula: Bundesrepublik Deutschland. In: Gehmacher, Ernst/
Mehrlander, Ursula (Hrsg.): Auslanderpolitik im Konflikt. Arbeitskrafte oder Einwanderer? Konzepte der
Aufnahme- und Entsendelénder. Bd. 139. Bonn, 1978. In: Luft, Stefan: Abschied von Multikulti, S. 50.
“2\/gl. Bommes, Michael [Hrsg.]: Migrationsreport 2006: Fakten- Analysen- Perspektiven. 1. Aufl. Frankfurt am
Main: Campus, 2006, S. 13- 49.
**Klaus, J. Bade/ Bommes, Michael: Einleitung. Integrationspotentiale in modernen europaischen
Wohlfahrtsstaaten- der Fall Deutschlands. In: Rainer Miinz (Hg.): Migrationsreport 2004. Fakten- Analysen-
Perspektiven. Frankfurt a. M.; New York: Dies., 2004, S. 11- 42. In: Bommes, Michael [Hrsg.]: Migrationsreport
2006, S. 13.
*\Vgl. Scherzova, lva: Migration und Integration der in Wien lebenden russisch- und ukrainischstammigen
Migranten. Wien: Univ., Diplomarbeit, 2001. In: Sageder, Andreas: "Wien schweigt"- langst nicht mehr! : das
Weltbild in der dsterreichischen Migrantinnenliteratur der Gegenwart; dargestellt anhand der Werke von Milo
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der 60 Jahre war nicht gleichzeitig der Anfang von eingewanderten Arbeitern in die zweite
Republik Osterreichs. Es geschah viel friher, namlich schon in den 50er Jahren, als die
Wirtschaft ihren Aufschwung hatte und die Zahl der Arbeitslosen stark am sinken war. In die
BRD immigrierten auslédndische Arbeitskrafte, wie schon erwiesen wurde, noch viel friher.

Es wurden viele MaRnahmen eingesetzt, fiir jene Unterstiitzung. *°

In den 60er Jahren erhéhte sich die Anzahl der eingewanderten Arbeiter in Osterreich, sie
kamen aus den verschiedensten L&ndern als vorher. Die jahrliche Anzahl betrug um die
15.000 und die Hochstleistung der Beschéftigung von Gastarbeitern wurde Anfang der 70er
Jahre erreicht, als sie weiter auf 230.000 anstieg.

Auf Manner und Frauen aus Slowenien und Kroatien folgten Serben,
Bosnier und Kosovo- Albaner. Nach (ehemals) jugoslawischen
Staatsblrgerinnen kamen Tirklnnen und ausléandische Arbeitnehmerinnen
“sonstiger”  Nationalitat, zuletzt vor allem Neuzuwanderer aus
Ostmitteleuropa. Jugoslawlnnen waren in der Rezession nach 1973
uberproportional von Abbau und freiwilliger oder unfreiwilliger Heimkehr
betroffen, wahrend die Zahl der beschaftigten Turklnnen kaum
zuriickging.*

Die Anzahl der Arbeitskrafte in der BRD erhohte sich im 20. Jahrhundert von Jahr zu Jahr.
Von 1961 bis 1971 vervierfachte sich die Anzahl von 700. 000 auf drei Millionen. 58 Prozent
der Wohnbevélkerung bildeten Auslander.”” Eine der gréRten Einwanderungen seit jeher
fanden in diesen Jahren in der BRD statt. Die Statistiken belegen, dass aus den
Anwerbestaaten 5,1 Millionen Einwanderer kamen, allein davon betragt die offizielle

Anmeldung zum Gastarbeiter ungefahr 2,4 Millionen.*®

Anhand der Einwanderungszahlen sieht man, dass die Situation in Deutschland nicht mit der

in Osterreich vergleichbar ist. Und so ist es auch mit der Literatur von Schriftstellern mit

Dor, Dimitré Dinev, Radek Knapp, Vladimir Vertlib und Ivan Ivanji. Wien: Univ., Diplomarbeit, 2008, S. 23-
24.

*Vgl. Famann, 1995, S.398. In: Bommes, Michael [Hrsg.]: Migrationsreport 2006, S. 162- 163.

“°FaBmann, 1995, S. 404. In: Ebd., S. 163.

*"Vgl. Huber, Peter: Bevélkerungspolitik durch Wanderungen? Demographische und regionalwirtschaftliche
Grundlagen zur Beurteilung und Steuerung der Auslénderbeschéftigung in Europa. Tibingen, 1977, S. 232. In:
Luft, Stefan: Abschied von Multikulti, S. 39.

*8\/gl. Jasmin Mathilde: Die deutsche Anwerbung: Organisation und GréRenordnung. In: Eryilmaz, Aytac/
Jasmin, Mathilde: Fremde Heimat. Eine Geschichte der Einwanderung aus der Turkei. Essen, 1998, S. 149- 151.
In: Luft, Stefan: Abschied von Multikulti, 39- 40.
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Migrationshintergrund. In Deutschland gab es nidmlich ldngst die ,,Gastarbeiterliteratur®,

jedoch lieR diese Entwicklung in Osterreich auf sich warten.*®

2.3.4. Konkrete Ursachen der Migration

Naturlich gibt es unterschiedliche Ursachen fur die Migration. In manchen Gesellschaften hat
sich die Auswanderung sozusagen etabliert. Wo schon der GrolRvater weggegangen ist, oder
vorangegangen und das Gleiche wird dann auch von einem selbst erwartet. Genauso gibt es
auch Staaten, wo das Aufnehmen von Einwanderern auch zur Tradition geworden ist, dazu
zéhlen z.B. die USA.*

Eine ,freiwillige” Wanderung entsteht z.B. bei Arbeitsmigration und die ,,erzwungene*-
unfreiwillige- Wanderung entsteht bei Fluchtmigration oder Vertreibung. Dass Menschen aus
ihrem Land fliichten, hat verschiedene Griinde. Sie wollen entweder der Armut entwischen,
oder sie werden politisch verfolgt oder diskriminiert in ihrem Land und sind deshalb einer
Flucht unterworfen. Als Beispiel kann man sehr wohl die tirkische damalige Situation auch
ansehen, als die Kaukasusvolker von Stalin ins osmanische Reich vertrieben wurden. So
entstand eine unfreiwillige Migration und ein Vélkergemisch von Armeniern, oder auch
Tschetschenen innerhalb der Turkei. Das kann auch als eine Art Protest gegen die Situation in
ihrem eigenen Land angesehen werden. Ein weiterer Hauptgrund fir die Auswanderung ist
aber auch der Wunsch nach einer erfiillten Arbeit.>! |, In der jiingeren Migrationsforschung
besteht [jedoch] Konsens dariiber, dass die Begriffe Einwanderung, Gastarbeiter und Flucht,
die urspringlich gepragt wurden, um Wanderungsformen voneinander abgrenzen zu kénnen,
Hilfskonstruktionen mit flieffenden Ubergingen sind.“** Diese Ansétze dienen lediglich der

Aktualitat neuer Migrationsprozesse.

Zusatzlich kénnen auch noch Bildungs-, Krankheits-, Familien- und Umweltmigration dazu
gezahlt werden. Von ihnen allen wird eine Assimilation, das heit Angleichung erwartet. Die
Angleichung der Migranten erfolgt nicht an eine Gruppe und auch nicht an die Gesellschaft,
da sie fur einen Einwanderer von keinem gréReren Nutzen und Funktionsbereich sind.
Migranten gleichen sich an diejenigen Organisationen (Unternehmen, Krankenhéuser,
Hochschulen etc.) an, die ihnen eine normale Lebensfihrung bieten kdnnen, wie z.B.

Arbeitsplatze oder Krankenbehandlungen. Diese Mdoglichkeit wird von allen Migranten

**\gl. Friedl, Angelika: Der Literaturpreis "Schreiben zwischen den Kulturen™: ein Literaturprojekt zur
Forderung des Dialogs zwischen und tber Kulturen. Wien: Univ., Diplomarbeit, 2003, S. 25.
%\/gl. Chiellino, Carmine [Hrsg.]: Interkulturelle Literatur in Deutschland, S. 369.
*y/gl. Treibel, Annette: Migration in modernen Gesellschaften, S. 20- 21.
*Ebd., S. 22.
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wahrgenommen, schliellich geht jeder auf seinen Vorteil aus und nutzt jede gegebene
Méglichkeit.>®

Migration ist Ausdruck lebenslangen Lernens, man sammelt Erfahrungen im
Ausland. Migration ist aber auch die Migration von Wissen; immer haufiger
sind es deshalb Fachkrafte, die migrieren, und zwar in jede nur denkbare
Richtung. [...] Migration ist Ausdruck sozialen Wandels, Migration trdigt
zum Wandel der involvierten Staaten und Regionen bei, und Migration
selbst wandelt sich.>*

Die Migration wird zu einer globalen Angelegenheit woran verschiedene Gruppen in
verschiedenen Zeitrdumen teilnehmen und somit kulturell ihre Einwanderungslander

bereichern. Diese Wanderungsbewegung enthélt also keine Beschréankung.

2.3.4.1. Turkische Ursachen fir die Auswanderung

Die tirkischen Gastarbeiter bildeten die hdchste Anzahl der Eingewanderten, da sie im
Nachhinein die Ehepartner und die restliche Familie aus ihrem Heimatland mitzogen, was
gleichzeitig die Ursache der massiven unkontrollierten Zuwanderung ausmachte. Warum
turkische Auslander meistens Frauen aus ihrem Heimatland als Ehefrauen nehmen, ist ganz
eindeutig. Sie fiihlen sich durch die gleiche Kultur und Lebensgewohnheiten eher zu ihnen
hingezogen. Naturlich ist es wichtig zu erwéhnen, dass man nicht gezwungen wurde als
Arbeitskrafte in die BRD oder Osterreich zu kommen. Der Grund ihrer Auswanderung oder

auch Rickwanderung, lag also allein an den Lebensverhéltnissen in ihrem Heimatland.

Die Turkei hatte einen berraschenden Bevolkerungszuwachs, daher war sie diejenige, die die
Initiative fir das deutsch- tlrkische Anwerbeabkommen (ibernahm und die BRD dazu
bedrangte. Durch die Strukturverdnderung in der Landwirtschaft, besiedelten nun massenhaft
landliche Menschen die Stadt und ihre landlich gewohnte Lebens- und Verhaltensweisen

versuchten sie in GroRsiedlungen®® an Stadtrandern weiterzufiihren. Selbstverstandlich ist

*3\gl. Chiellino, Carmine: In Sprachen leben. 2003, S.229- 230.

**Diivell, Franck: Globale Migration- Migration in Europa. S. 62- 67. In: Kélner Kunstverein u.a. [Hrsg.]:

Projekt Migration. Katalog zur Ausstellung im Koélner Kunstverein, 2005/2006. Kéln: DuMont, 2005, S. 62- 63.

In: Sorko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration. 2007, S.10.

**Die sogenannten ,,Gecekondu- Siedlungen®, wurden als dauerhafte Wohnmaéglichkeiten gesehen und 1980

auch legalisiert. Amtliche Statistiken flihrten diese Siedlungen als ,,Einfamilienhduser® an, was nicht der sozialen

Wirklichkeit entspricht. Die Bauern konnten in Gecekondus landliche Tradition in der Stadt weiterverfolgen. In

groReren Stéadten lebte sogar mehr als die Hélfte der Bevélkerung in Gecekondus. Vgl. Gumriikcei, Harun:

Beschaftigung und Migration in der Tirkei. Unter Beriicksichtigung der Auswirkung der Auswanderung auf die
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daher, dass die Stadt diesen Andrang nicht sozial und auch nicht wirtschaftlich einbeziehen
konnte. Nicht nur, dass sich die Turkei durch die Auswanderung ihren eigenen Arbeitsmarkt
etwas entlasten wiirde, sondern sie erhoffte sich auch dadurch einen ,,Modernisierungsschub®.
Die zurlickkehrenden Arbeiter wirden sich im fremden Land Fé&higkeiten durch verschiedene
Qualifikationen aneignen, die der Wirtschaft im Heimatland auch zugutekommen kénnte. Ein
Druck von der Turkei aus, war in dem Sinne von Noten, da sich die BRD in den 60er Jahren
gegen ausléandische Arbeitskrafte richtete. Allerdings konnte niemand ahnen, dass die
tirkischen Arbeitsnenmer in geringer Anzahl zurickkehrten. Die Grunde fur ihre
Entscheidung gegen die Rickkehr, betraf z.B. die politische Situation der Tirkei, mit einer
hohen Arbeitslosigkeit und mangelnder Sozialgesetzgebung. *°

Verschiedene Gruppen von Migranten kamen zum Vorschein. Egal welcher Gruppe jemand
angehdrt, alle versuchen sich auf ihre Art und Weise zu assimilieren. Anhand der weiteren
Kapitel, sieht man welchen Beitrag die tiirkischen Migranten in den Einwanderungslandern
auch leisteten und dass die Integration durchaus gewehrleistet werden kann. Sie bereicherten
unteranderem die deutschsprachige Literatur, indem sie etwas Fremdkulturelles mit
einbrachten. Denn diese massenhaften und vielkulturellen Bewegungen bringen dem

Einwanderungsland auch neue Kulturen, die in der ,,Migrationsliteratur* aufzufinden sind.

3. Anfange der ,,Migrationsliteratur

In der BRD schrieben schon Autoren mit Migrationshintergrund ab den 60er Jahren, die zur
sogenannten Gastarbeitergeneration gehodrten. Ende der 70er Jahre erlangten sie einen
gewissen  Bekanntheitsgrad. Italiener gehdrten zu den ersten Autoren der

,Migrationsliteratur”, wie Imocolata Amodeo, Gino Chiellino- spater mit dem Vornamen

Volkswirtschaft der Bundesrepublik Deutschland. Nurnberg, 1986, S. 99- 103. In: Luft, Stefan: Abschied von
Multikulti, S. 110- 113. Sogar in Deutschland fiihrten sie diese dorfliche Lebensstruktur weiter. Tirkische
Geschafte kdnnen dafir als Beispiel herangezogen werden, wo die tirkischen Frauen die Moglichkeit
bekommen, sich 6ffentlich mit der tlrkischen Sprache auszusprechen. Vgl. Kleff, Hans- Gunther: Vom Bauern
zum Industriearbeiter. Zur kollektiven Lebensgeschichte der Arbeitsmigranten aus der Turkei. Mainz, 1985, S.
187. In: Luft, Stefan: Abschied von Multikulti, S. 113. Vergleichbar ist das mit der Auswanderung von
Deutschen nach Amerika im 19. Jh., die auch ihre Dorfer dort nachbildeten. Vgl. Heckmann, Friedrich:
Ethnische Minderheiten, Volk und Nation. Soziologieinterethnischer Beziehung. Stuttgart, 1992, S. 99- 101. In:
Luft, Stefan: Abschied von Multikulti, S. 113.

*®vgl. Luft, Stefan: Abschied von Multikulti, S. 101- 198.
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Carmine Chiellino- und weitere, da als erstes 1955 die Gastarbeiter- Vereinbarung mit diesem
Land getroffen wurde.®’

Den Migranten wurde durch die Migration die Moglichkeit zuteil, ihre gebrauchte
Migrationserfahrung zu sammeln und eigene Lebenserfahrungen und ldeen in die Literatur
mit einzubringen. Die Tradition in der Literatur und Asthetik wird dadurch gebrochen, da
schlieBlich  solche Werke sowohl stilistisch als auch inhaltlich hervorragen.
Vollstandigkeitshalber muss man genau erwahnen, dass diese Autoren einen hohen Anteil
zum besseren Verstandnis- unter mehreren Kulturen unserer Gesellschaft- beitragen. Aus
diesem Grund befassen sich seit den 70er Jahren unterschiedlichste Disziplinen mit der
,Migrationsliteratur im Allgemeinen, was nicht nur tiirkische Autoren mit einschlie3t. In der
heutigen Zeit zahlen dazu noch die Didaktik und Interkulturelle Padagogik, die ein besonderes
Interesse an dieser Literatur hegen. SchlieRlich ist durch die hybride Sprache und Kultur
dieses Deutsch sehr gut fur den Zweitsprachenunterricht geeignet, um die fremdkulturellen
Aspekte bearbeiten zu kénnen.*®

3.1. Fragwirdige Begrifflichkeiten

Anfangs benutze man diverse Namen fur die Literatur der Autoren mit einem
Migrationshintergrund. Dazu gab es verschiedene Meinungen und keiner stellte sich ein
ganzes Jahrzehnt lang mit einem Sammelbegriff zufrieden. Die Namen bezogen sich namlich

eher auf ihr Herkunftsland und das Schicksal als auf die Qualitit und Thematik der Texte.

Der Begriff ,,Gastarbeiterliteratur®, der zwar von italienischen Autoren vorgeschlagen wurde,
trat in den 70er Jahren ans Werk. Trotzdem musste er abgelehnt werden, da man diese
Autoren nicht als Gaste betrachten kann, schliellich kehren sie in ihre Heimat nicht zurick.
Franco Biondi und Rafik Schami, beide bekannte Autoren mit Migrationshintergrund,
benannten im Jahr 1981 solche ,,Gastarbeiterliteratur® als ,,Literatur der Betroffenheit”. Die
Literatur bekam den Namen nach der damals erwéhlten Thematik. Solche Autoren wollten
sich Gehor fur ihr Schicksaal verschaffen und die Sehnsucht zur Heimat literarisch aufzeigen,

um an Verstandigung zu gelangen und nicht um zu provozieren. Diese Literatur ist deshalb

*"Weidenholzer, Anna: Aspekte und Méglichkeiten einer interkulturellen Literatur aus Bosnien-Herzegowina am
Beispiel von Sasa Stanisi¢, Alma Hadzibeganovic und Aleksandar Hemon. 2008, S. 14- 15.

*8\/gl. Résch, Heidi: Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext: eine didaktische Studie zur Literatur von
Aras Oren, Aysel Ozakin, Franco Biondi und Rafik Schami. Frankfurt am Main: Verl. fur Interkulturelle
Kommunikation, 1992. S. 8- 9.
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stark autobiographisch.®® Gastarbeiterliteratur oder Literatur der Betroffenheit wurde als eine
Art ,,Selbsthilfe” fiir die Verarbeitung seiner Migrationserfahrungen und fir den Aufbau einer
erneuten ldentitat angesehen.®® Erwahnenswert wiére in diesem Zusammenhang ein wichtiger
,(Gastarbeiterautor®; Yiiksel Pazarkaya sollte als erstes erwdhnt werden, da er ein bedeutender
und bekannter Vermittler der deutsch- turkischen Kultur in seinen Werken ist, der zu der
Gastarbeitergeneration zahlt. Er ist in vielerlei Gebieten tétig, nicht nur als Autor, sondern
auch als Volkshochschuldozent.” Und auch dieser bekannte Autor &uBert offen seine
Missbilligung gegen den Begriff ,,Gastarbeiterliteratur® und sagt, er fiihle sich nicht
angesprochen, obwohl er selber tber die Thematik der Migration schreibt.® Doch im
Nachhinein, als sich die Thematiken &nderten, legt nun Rafik Schami vor allem grofRen Wert
darauf zu betonen, dass nicht jedes Werk der Gastarbeiterliteratur sich auch auf die Thematik
der Gastarbeiter oder die Migration bezieht, daher ist eine solche Benennung, nur weil man
ein Gastarbeiter ist, unnotig.®® Auch zahlen nicht alle zur Gruppe der Gastarbeiter, daher war

eine adaquatere Namensfindung zu ergriinden.

In diesem Zusammenhang wurde dann auch noch von ,,Ausldnderliteratur® gesprochen. So
folgte zur anfénglichen Erklarung auch Gilles Deleuze und Felix Guattari- mit Kafkas
Benennung der Minderheitenliteratur als- ,kleine Literatur, jedoch: ,Eine kleine oder
mindere Literatur ist nicht die Literatur einer kleinen Sprache, sondern die einer Minderheit,

die sich einer groRen Sprache bedient.« ®*

Auch die weiteren beiden Begrifflichkeiten ,,Migrantenliteratur und ,,Migrationsliteratur*
sind ebenfalls komplizierte und nicht vollkommen akzeptierbare Begrifflichkeiten. Die erste
Bezeichnung trifft zu, wenn sie sich auf den Autor bezieht der einen Migrationshintergrund
hat und die zweite Bezeichnung, wenn der Text das Thema der Migration behandelt. All das

ist fraglich, da die zweite und dritte Generation mit der Migration nicht mehr viel zu tun

*vgl. Dérr, Volker C.: Deutschsprachige Migrantenliteratur. VVon Gastarbeitern zu Kanakstas, von der
Interkulturalitdt zur Hybriditét. In: Hoff, Karin [Hrsg.]: Literatur der Migration- Migration der Literatur.
Frankfurt am Main; Wien [u.a.]: Lang, 2008, S. 17- 19.
%_ange, Anja: Migrationsliteratur - ein Gegenstand der interkulturellen Padagogik? Frankfurt am Main; IKO -
Verl. fur Interkulturelle Kommunikation, 1996, S. 17.
®v/gl. Heinze, Hartmut: Migrantenliteratur in der Bundesrepublik Deutschland: Bestandsaufnahme u.
Entwicklungstendenzen zu e. multikulturellen Literatursynthese. Berlin; EXpress Edition, 1986, S. 72.
82\/gl. Sorko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration, S. 35.
83\/gl. Heinze, Hartmut: Migrantenliteratur in der Bundesrepublik Deutschland, S. 82.
*Deleuze, Gilles: Kafka: fiir eine kleine Literatur. Aus dem Franzésischen tibersetzt von Burkhart Kroeber. 1.
Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1976, S. 24.
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haben und viele Autoren schreiben nicht immer Uber die Thematik der Migration, daher
konnen solche Begrifflichkeiten auch nicht immer akzeptabel sein.®

Mit dem Begriff ,Migrantenliteratur” und ,,Gastarbeiterliteratur setzt man sich sowohl
politisch als auch sozial ein und strebt eine Multikulturalitat an. Amodeo bezeichnet sie als
die ,Randliteratur in der Fremde“ mit der interkulturellen Asthetik und den genauen
kulturellen Unterscheidungstendenzen.®® Die Benennung als ,,Randliteratur bezieht sich nicht
abwiirdigend zu der Literatur und meint nicht eine unterklassierte Literatur, ,,/...] sondern ein
auBerst heterogenes literarisches Phanomen®. Diese Literatur enthdlt ndmlich unzéhlige
Briiche und Zeichensysteme des Gewohnten.®’

Die Begriffe der ,,Migrantenliteratur®, ,,Ausldnder-,, oder ,Minderheitenliteratur” sind auch
nach Meinung von Heidi Rosch nicht besonders getroffen erwéhlt. In den VVordergrund wird
eher gerickt, dass dies eine sozusagen deutsche Literatur ist, die aber durch Minderheiten
oder fremdsprachige Autoren zustande kommt. Sie vermitteln dem Einwanderungsland
fremdartige Kulturbilder und dadurch sollte die Zugehorigkeit zur deutschen Literatur
anerkannt werden. Sie dienen schlieRlich als Thema verschiedenster Literaturkritiker.®® ,, Der
Begriff Migrantinnenliteratur ordnet Autorinnen aufgrund ihrer Biographie einer Gattung zu
und nicht eigentlich aufgrund ihres Werks. RoOsch lasst sich zufriedener stellen mit dem
Begriff ,,Migrationsliteratur®, da dieser etwas tiber die Thematik erklért. Irmgard Ackermann
ist auch davon Uberzeugt, dass wenn ein Werk verschiedenkulturelle Perspektiven beinhaltet,
eine Benennung, die das auch aussagt, viel effektiver ist. SchlieRlich sollte das Thema im

Vordergrund stehen und nicht die Autobiographie.®®
Rdsch legt genau 3 Kriterien fest, die fur diese Literatur spezifisch sind:
A Migration als Erfahrungshintergrund der Autorinnen und / oder als Thema ihrer Literatur.

B Schreiben in einer anderen als der Muttersprache und / oder in einem “fremden” Sprach-

und / oder Kulturraum

®\/gl. Dérr, Volker C.: Deutschsprachige Migrantenliteratur, S. 17- 19.
%8\/gl. Altrogge, Julia: Migrantenliteratur als Bestandteil deutscher Gegenwartsliteratur: ihre Prasenz und
Rezeption in Osterreich. Wien: Univ., Diplomarbeit, 2002, S.14- 25.
% Amodeo, Immacolata: Die Heimat heif3t Babylon: zur Literatur ausldndischer Autoren in der Bundesrepublik
Deutschland. Opladen: Westdt. Verl., 1996, S. 202.
88\/gl. Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur: Schreibweisen einer interkulturellen Moderne. Tiibingen
[u.a.]: Francke, 2004, S. 4.
®*Résch, Heidi: Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext, S. 8.
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C Literatur als &sthetische Ausdrucksform und / oder als Mittel des Kampfes gegen
Unterdriickung und Ausgrenzung.”

Roschs Begriffserklarung entspricht nicht vollkommen, da sie die Texte, die sich mit der
Thematik der Migrationsliteratur nicht befassen, nicht zur Migrationsliteratur zahlt. Nach
Rosch gehort also zur Migrationsliteratur auch die Thematik der Migration dazu, jedoch sind
die Thematiken der Migrationsliteratur viel weitreichender.” Im weiteren Verlauf der Jahre
erwies sich, dass nicht alle Autoren der Migrationsliteratur tber die Migration schreiben.
Genau wie Migrationsliteratur zwar meist von Migranten geschrieben wird, das heil3t aber
nicht, dass Einheimische nicht auch iber das Thema der Auswanderung schreiben kénnen.
Nach Katrin Sorko eignet sich der Begriff ,,Literatur der Migration® fiir genau die Texte, die
sich mit der Migration, dem gesellschaftlichen sowie politischen Einfluss auf die
Protagonistinnen und deren Motivation beziehen und solch eine Literatur muss auch nicht
unbedingt von einem Autor mit Migrationshintergrund geschrieben sein, um dazu zu zahlen.

72

Hat man zudem die Klagenfurter Erfolge von Terezia Mora oder Feridun
Zaimoglu vor Augen, wird klar: Ein beachtlicher Teil der besten
deutschsprachigen Autoren ist nicht in Deutschland geboren- und kaum
einer wundert sich Was vor dreiBig Jahren noch abschatzig
Gastarbeiterliteratur hie3, hat einen rasanten Wandel durchgemacht. Heute
spricht man meist von Migrationsliteratur oder Literatur von Migranten.
Auch das ist nicht unumstritten, soll doch jede thematische oder
biographische Festlegung vermieden werden.”

Suleman Taufiq, ein Syrer der ebenfalls ein Mitbegriinder der noch spéter erwahnten Gruppe
,Studwind Gastarbeiterdeutsch, duBerte sich zu den missfallenen Begrifflichkeiten: ,, Die
Begriffe “Gastarbeiterliteratur” und “Gastliteratur” und "Emigrantenliteratur” sind gezielte
Parolen und werden als politische Manifestationen benlitzt, aber sie sind auch nicht mehr als

daS/ « 14

"Résch, Heidi: Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext, 1992, S. 12.

yvgl. Ebd., S. 33.

2\/gl. Sorko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration, S. 58- 59.

"®Richter: Echt ein Ekelbegriff? In: Weidenholzer, Anna: Aspekte und Méglichkeiten einer interkulturellen
Literatur aus Bosnien-Herzegowina am Beispiel von Sasa Stanisi¢, Alma Hadzibeganovic und Aleksandar
Hemon, S. 13.

™Worwort von Lerke von Saalfeld: Mit doppelter Zunge. In: Saalfeld, Lerke von [Hrsg.]: Ich habe eine fremde
Sprache gewahlt: auslandische Schriftsteller schreiben deutsch. 1. Aufl. Gerlingen: Bleicher, 1998, S. 15.
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Er und viele andere Autoren fihlen sich in ihrem literarischen Schaffen durch solche Parolen
gehindert, da sie nicht helfen. Viele wiirden sich mit der einfachen Bezeichnung ,,Literatur

zufrieden geben und nicht mit einer Abstemplung als ,,Migrantenautor“.75

3.1.1. Bindestrich- Literatur

Die ,,Bindestrich- Literatur, entspricht in ihrer Deutungsweise am Besten, da sie den Aspekt
der Heterogenitat der Kulturen aufzuweisen vermag. Dieser Bindestrich zeigt nicht nur
Unterschiede auf, sondern vermischt die sichtbar aufgezeigte heterogene Kultur. Ein
sogenanntes ,,in/ zwischen* bestimmter Kulturen und Nationen wird uns vermittelt. ,, Trotz
dieser Bruche, die in der Kategorie der Bindestrich- Literatur potenziell enthalten sind, halte
ich daran fest, daB [sic!] beispielsweise der Begriff “tlirkische- deutsche Literatur” zunéchst
nur impliziert, daB [sic!] eine bereits existierende deutsche Literatur mit etwas anderem
bereichert wird.“’® Soziale und politische Problematiken werden in dieser Literatur
angesprochen und der Bindestrich bedeutet die Wechselwirkung der Sprache und Kultur
zwischen diesen Léandern. Es wird zwar in deutscher Sprache geschrieben, trotzdem
beherbergt dies eine turkische kulturelle Tradition, allein schon da sie tirkische Autoren

verfassen. ’’

Das lasst sich auf die von mir analysierten Romane und Autoren beziehen. Aus diesem Grund
habe ich auch meine Diplomarbeit als ,,deutsch- tiirkische Literatur betitelt, da ich unter
anderem auch die Hybriditét der beiden Kulturen aufzeigen mochte, die ineinander einflieRen.
Vor allem aber gilt die Benennung ,.deutsch- tiirkische Literatur auch dem leichteren
Unterscheidungszweck. So weil man direkt, dass es sich um ,deutsch- tiirkische®
Migrationsliteratur ~ und  nicht um  allgemeine  Autoren mit  verschiedenen
Migrationshintergriinden handelt, sonst wirde ich mich ebenfalls der Verwendung des

Begriffs ,,Migrationsliteratur fiigen, der am Geeignetsten und am Akzeptabelsten erscheint.

Die Steigerung der turkischen Autoren bemerkt man daher seit der Betroffenheitsliteratur und

seit 1961 produzierten sie von Anfang an eine ,Deutschlandliteratur anstatt einer

,,Tﬁrkeilitera‘[ur“.78

®Vgl. Résch, Heidi: Migrationsliteratur im interkulturellen Kontext, S. 8.
"®Konuk, Kader: Identitaten im ProzeR: Literatur von Autorinnen aus und in der Tirkei in deutscher, englischer
und tlrkischer Sprache. Essen: Verl. Die Blaue Eule, 2001, S. 116.
"Vgl. Boa, Elizabeth: Sprachenverkehr. In: Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 137.
®\gl. Ackermann, Michael: Exilliteratur 1933- 45: Migration und Deutschunterricht. Frankfurt am
Main: Lang, 2004, S. 219.
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,Wenn Nichtdeutsche deutsch schreiben, versuchen sie etwas auszusagen Uber das ferne
Land, in dem sie leben- das heil3t: sie versuchen die Ferne zu berbriicken und in N&he zu

S(79
verwandeln.

Nattrlich missen deutsch- tirkische Autoren sich nicht unbedingt auf ihre Kultur und die
Tradition beziehen, das muss klar gestellt werden, jedoch haben sie darin die besten
Kenntnisse. Die Autoren sind bemiht, nicht nur als Vermittler der Fremdheit abgestempelt zu

werden sondern vor allem als Kiinstler.%°

Nach Simmels ist es eine ,,Literatur von Fremden, die als Wandernde nicht heute kommen
und morgen gehen, wie seit jeher die Handler und Kaufleute, sondern von Fremden, die heute
kommen und morgen bleiben.“®" Daher ist es wohl zu erwarten, eine geeignetere und
integrierende Benennung dieser Literatur zu finden. Der langsam der Eingang in die

,,Weltliteratur“82

gewahrt wird, da sie an Akzeptanz in der deutschen Literatur fand, trotz der
Unstimmigkeit ihrer Benennung. Dorothea Kimmich betont, dass sich Weltliteratur dadurch
auszeichnet, dass sie nicht nur das Gemeinsame zeigt, sondern die ,realen, alltdglichen,
vielfdltigen Unterschiede und Briiche* der Nationen. SchlieBlich ist nicht das Gemeinsame
interessant sondern die Heterogenitat und genau das macht auch die, nennen wir sie mit dem
meist verwendeten und akzeptierbaren Begriff, ,,Migrationsliteratur* aus.® Die neueren
Zeiten, durch die Globalisierung und Wanderungen, ermdglichen den Austausch zwischen
anderen Kulturen. Deshalb kann Literatur verschiedener Nationen eigentlich nicht getrennt

betrachtet werden, sondern sollte als Bereicherung des Wissens angesehen werden. *

3.2. Durchbruch der deutsch- turkischen Literatur

"Friedrich, Heinz [Hrsg.]: Chamissos Enkel: Literatur von Auslandern in Deutschland. Orig.

Ausgabe. Minchen; Dt. Taschenbuch- Verl., 1986, S. 7.

8\/gl. Chiellino, Carmine [Hrsg.]: Interkulturelle Literatur in Deutschland, S.135.

8Simmel, Georg: Exkurs (iber den Fremden. S. 509. In: Ders., Soziologie. Untersuchungen iiber die Formen der
Vergesellschaftung. Leipzig, 1908, S. 509- 512. In: Todorow, Almut: Das Streunen der gelebten Zeit: Emine
Sevgi Ozdamar, Herta Miiller, Yoko Tawada. Konstanz. In: Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 25.
8\/gl. Dieser Begriff wurde von Goethe gepragt, auch wenn man sich nicht immer dariiber einig war, was genau
die ,,Weltliteratur* ausmacht. Jedenfalls das Gegenteil von ,,Nationalliteraturen®, da dieser Begriff zu
beschrankend klingt, schlielich will man Literatur aus verschiedenen Nationen kennenlernen, dient also als ein
Dialog und Austausch der kulturellen Unterschiede. Vgl. Durzak, Manfred [Hrsg.]: Interkulturelle Begegnungen,
S. 235.

8y\/gl. Kimmich, Dorothea: Ode Landschaft und die Nomaden in der eigenen Sprache. Bemerkung zu Franz
Kafka, Feridun Zaimoglu und der Weltliteratur als , littérature mineure®. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den
Kulturenzwang: Migration, Kulturalisierung und Weltliteratur. Bielefeld: transcript, 2009, S. 300.

#\V/gl. Amodeo, Immocolata: Anmerkung zur Vergabe der literarischen Staatsbiirgerschaft in der Bundesrepublik
Deutschland. In: Blioumi, Aglaia [Hrsg.]: Migration und Interkulturalitdt in neueren literarischen Texten.
Minchen: ludicium, 2002, S. 78- 79.
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An der deutsch- tlrkischen Literatur fand man Uberhaupt anfanglich geringes
Leserschaftsinteresse. Nun wuchs auch in der Fremde der Bekanntheitsgrad der tirkisch
ubersetzten Literatur. Seit den 60er Jahren erkennt auch Pazarkaya bis zu den 80er Jahren eine
grolRe Steigerung. Vor allem in der Mitte der 80er Jahre, als die neue turkische Generation
ungewohnte Thematiken veroffentlichte, die den Aspekt der Migrationserfahrung und der
neuen Heimat nicht in gewohnter ,,Betroffenheit* prisentierte. Zu den bekanntesten deutsch-
tiirkischen Schriftstellern, zihlen: , Zafer Senocak, Zehra Cirak, Emine Sevgi Ozdamar®. In
den 90er Jahren kamen dann noch ,,Feridun Zaimoglu, Selim Ozdogan und Dilek Zaptgioghu*
hinzu. Wenn man anschlieBend noch die gesamten Autoren dazu z&hlen wirde, deren Werke
aus dem Turkischen auch ins Deutsche Ubersetzt wurden, wie z.B. Orhan Pamuk, wirde es
den Rahmen sprengen.®® Denn tiirkisch stammige Autoren liegen in der Mehrheit der
fremdkulturellen Autoren, dicht gefolgt von Italienern und Griechen. ®

Die im literarischen Bereich erwédhnten Neuerungen bezogen sich auch auf Emine Sevgi
Ozdamar, die in den 90er Jahren ein gefahrliches und in dem MaRe unbekanntes literarisches

Territorium in Deutschland antritt.

Der Fall Ozdamar lieferte den AnlaR [sic!] fur eine kritische Revision der
dlteren ,, Gastarbeiterliteratur “- Forschung und wurde zum Ausgangspunkt

fur eine neuere kulturwissenschaftliche Konzepte einbeziehende

. . ) . . .87
Auseinandersetzung mit den ,, Schreibweisen der Migration *.

In der ersten und zweiten Erziahlung ihres Bandes, der den Titel ,,Mutterzunge*®

trégt, ist die
Protagonistin auf der Suche nach ihren Urspriingen und ihrer Muttersprache: ,, Wenn ich nur
wiifste [ ...] wann ich meine Mutterzunge verloren habe.*“ Es handelt sich hier um verschiedene
Reisende, die entweder die Lander wechseln oder die Sprachen. Schon am Anfang fangt
Ozdamar mit der wortlichen Ubersetzung aus dem tiirkischen: ,,In meiner Sprache heiRt
Zunge: Sprache.” (,,Mutterzunge®, S. 7). Allein schon der Titel ,,Mutterzunge“ ist die
wortliche Ubersetzung des tiirkischen Wortes ,,Muttersprache und Ozdamar zeigt uns
dadurch ihre Hybrid beherrschte und verwendete Sprache. Aber in ihrem Werk handelt es sich

auch um die Trauer der einzig wahren Sprache, der ,,GroBvaterzunge®. Darunter versteht die

®\/gl. Durzak, Manfred [Hrsg.]: Interkulturelle Begegnungen, S. 239- 240.
8\/gl. Zielke, Andrea: Migrantenliteratur im Unterricht: der Beitrag der Migrantenliteratur zum Kulturdialog
zwischen deutschen und auslandischen Schilern. Hamburg: Kovac, 1992, S. 74- 76.
8 Borso, Vittoria [Hrsg.]: Schriftgedéchtnis- Schriftkulturen. Stuttgart [u.a.]: Metzler, 2002, S. 343- 344,
8(Ozdamar, Emine Sevgi: Mutterzunge: Erzahlungen. 2. Aufl. Berlin: Rotbuch-Verl., 1991.
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Protagonistin das Arabische. Sie trauert, weil sie sich schlieRlich mit ihm in dieser Sprache
unterhalten hatte und daher ist der Wille, die Sprache ihrer VVorfahren jetzt zu erlernen, umso
starker.%® Es wird also auf den Verlust der arabischen Schrift eingegangen, der von Atatiirk
veranlagt wurde und worauf ich im Kapitel 2. eingegangen bin. Eine etwas betroffene
Thematik, da man in der ,,Fremde* auf der Suche des ,,Eigenen* ist.

Auch geht Zaimoglu mit seinem spiter verdffentlichen Werk ,,Kanak Sprak“® eine
ungewohnliche Schreibweise ein, eine sozusagen besondere weniger hybride als eher
vermischte Sprache wird verwendet. Obwohl er vorher die zu starke ,,Betroffenheitsthematik
Ozdamars in der ,,Mutterzunge* kritisierte und ihren ungewdhnlichen Sprachgebrauch. Das
Ungewohnliche bei ,,Kanak Sprak* liegt jetzt nicht nur in der Kunstsprache einer
»Randgesellschaft sondern Zaimoglu schreibt auch eine ironische Auffassung der Identitét
zu, worauf ich mich im Unterkapitel 6.1.1. niher duBern werde. Allein schon die Uberschrift
lasst Zaimoglus provokative und spielerische VVorgehensweise erkennen, was ja auch den
Aspekt der neuen deutsch- turkischen Literatur ausmachte, wenn sich nicht die Interviewer zu
sehr auf die Betroffenheit innerhalb einer neuen Gesellschaft beziehen wirden.

Deutsch- tirkische Autoren bereichern nicht nur die sprachlichen und stilistischen
Eigenschaften der deutschen Sprache, sondern bezeichnen sich durch ihre Fremdheitsbilder
auch in der erwidhnten Weltliteratur, dic ,vor allem ihre allgemeine, die Grenzen
tiberspringende Gilltigkeit [ausmacht].“** Der italienische Literaturwissenschaftler Amodeo
zeigt, dass die Asthetik dieser Literatur jetzt im Mittelpunkt stehen muss und keine

zweitrangige Position erteilt werden kann, wie es zu den Anfangsphasen geschah.*

Was den Bekanntheitsgrad der Migrationsliteratur allgemein weltweit férderte, lag auch an
unterschiedlichsten Beitragen. In den Jahren 1991- 1995 fanden auch in den USA,
GroBbritannien und Niederlanden, unterschiedliche Tagungen zum Thema ,deutsche
Migrationsliteratur™ statt. Genauer gesagt im Jahr 1990 war das ein noch nicht betretenes
Territorium in der Literaturwissenschaft. Den Anfang machten die Beitrdge des ,,VIII.

Kongresses der Internationalen  Vereinigung fur  Germanische Sprach- und

¥Denn seit Atatiirks Reform wahrend der Griindung der Republik Turkei, nachdem das osmanische Reich
zusammenbrach, wurde die arabische Sprache aus der Offentlichkeit ausgeklammert, worauf ich im ersten
Kapitel eingegangen bin, und dadurch auch verdréngt. Die jingere Generation konnte nun die arabische Sprache
nicht mehr.
%zaimoglu, Feridun: Kanak Sprak: 24 MiBténe vom Rande der Gesellschaft. 2. Aufl.. Hamburg: Rotbuch-
Verl., 1997.
Ipgrksen, Uwe [Hrsg.]: Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Literatur: Positionen des Schreibens in
unserem Einwanderungsland. Géttingen: Wallstein-Verl., 2008, S. 9.
%2y/gl. Amodeo, Immacolata: Die Heimat heift Babylon: zur Literatur auslandischer Autoren in der
Bundesrepublik Deutschland. Opladen: Westdt. Verl., 1996.
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Literaturwissenschaft* ® in Vancouver und Kanada. Aber auch in Deutschland und in anderen

Léandern der Welt, fiihrte man dieses Thema der ,,Fremde* an. o4

3.2.1. Die einzelnen Vereine

Es bildeten sich einzelne Vereine, um die Migrationsliteratur zu fordern. Anfangs beschrankte

sich zwar alles erst auf die Forderung der ,,Gastarbeiterliteratur” und ihrer Betroffenheits-

Thematik.

1980 wurde die Gruppe ,,Stidwind Gastarbeiterdeutsch®, die die Biicher in einem Bremer
Verlag veroffentlichte, gegriindet. 1983 in ,,Stidwind Literatur® unbenannt, damit man den
Begriff ,,Gastarbeiterdeutsch* nicht verwenden muss, da er zu abwertend klingt. Der Italiener
und Autor Franco Biondi, unter anderem der Syrer Suleman Taufig und der schon erwéhnte
Rafik Schami grindeten diese Gruppe. Darauf folgte ein weiterer Verein, ebenfalls unter
anderem von Rafik Schami, Franco Biondi und Chiellino unterstiitzt, der ,,Polinationalen
Literatur- und Kunstverein®, der sogenannte ,PoLiKunst- Verein“ in Frankfurt. Diese
Vereine unternahmen bundesweit Ausstellungen und Seminare der unbekannten Texte, um
diese neu entstandene Literatur der Gastarbeiter in die Offentlichkeit zu riicken. Da an dieser
Literatur noch ein zu geringes Interesse der Literaturwissenschaft bestand. Migration soll als
kein Problem dargestellt werden. Es sollte diese Art der Literatur gefordert werden, daher
zuerst ihre Betroffenheit. Im Jahr 1983 vereinigten die Gruppen den Namen, der nun

,.Sudwind Literatur® lautete und etwas weitreichender war.”

Das literarische Schaffen der Migranten steigerte sich von Sudwind Gastarbeiterdeutsch zu
einer anerkannten, unter anderem auch deutsch- tirkischen Literatur, weit weg von der
Betroffenheit.

3.2.1.1. Chamisso- Preis

Ich mochte mich auf den ,,Adalbert- von- Chamisso Preis*“® beschranken, da mit diesem Preis

die Anfange der offiziellen Anerkennung stattfanden. Der Weg solcher Autoren war

®Diese Beitrage veroffentlichte Eijiro Iwasaki. In: Eijiro, Iwasaki [Hrsg.]: Begegnung mit dem ,,Fremden®.
Grenzen- Traditionen- Vergleiche, Bd. 8. Akten des VIII Internationalen Germanistikkongresses, Tokyo, 1990.
Yoshinori, Shichiji [Hrsg.]: Emmigranten- und Immigrantenliteratur. Minchen, 1991.

*Vgl. Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 7.

®\/gl. Pérksen, Uwe [Hrsg.]: Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Literatur, S. 7.

%Der Preis wurde nach dem bekannten Dichter und Wissenschaftler, der von der franzésischen Revolution nach
Deutschlang und Preufen vertrieben wurde. Er stammte von einer Grafenfamilie ab und in Deutschland schaffte
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keineswegs kurz, da sie aus den verschiedensten L&ndern stammten. Es war eigentlich
schwierig, eine Anerkennung, geschweige denn einen Preis als ein Nicht- Staatsbirger zu
erlangen, da die Herkunft des Autors mehr aussagt als seine Fahigkeit zum Schreiben. Das
Schwierigste ist in einer solchen Situation, sich dem Schreiben zu ergeben, aber sobald man
damit angefangen hat, fiihlt man sich dadurch beheimatet, indem man etwas von seiner Kultur
weitergibt und sich mit dem befasst, was einen zufriedenstellt.” Nun werden sie auf
vielzahlige Weise gewdrdigt und erhalten auch Anerkennung durch verschiedene
Institutionen. Dem Adalbert- von- Chamisso Preis wurde auch seitens des Minchner Instituts
fur Deutsch als Fremdsprache, der Bayerischen Akademie der schonen Kinste und natdrlich
der Robert Bosch Stiftung, anfangs fur nur funf Jahre, zugestimmt. Als Gewinner dieses
Preises wirde man schon damals 15.000 DM gewinnen und mit einem Forderpreis 7.000
DM.%

1985 wurde von der Robert Bosch Stiftung der Adalbert- von- Chamisso- Preis endgultig
entwickelt, jedoch wurde er langer verliehen als nur die anfangs beabsichtigten fiinf Jahre.®
Er wurde an unterschiedliche fremdkulturelle Autoren mit einem Migrationshintergrund
vergeben, die folgenden Namen sollen nur dazu dienen, ein Bild der vielzéhligen Preistrager
zu bekommen: ,,Aras Oren (1985), Franco Biondi (1987), Rafik Schami (1993), Selim
Ozdogan (1999), Emine Sevgi Ozdamar (1999), Aglaja Veteranyi (2000), Vladimir Vertlib
(2001), Catalin Dorian Florescu (2002), Feridun Zaimoglu (2005), Dimitre Dinev (2005)* etc.
100

Der Adalbert- von- Chamisso- Preis ist ein ehrenwirdiger Preis der Schriftsteller mit
Migrationshintergrund, obwohl ihm diese Autoren skeptisch gegenuberstehen, da er sie als
eine Minderheit der deutschen Literatur kennzeichnet, wie auch der Literaturpreis ,,Schreiben
zwischen den Kulturen“. Doch dadurch stellten diese Autoren nicht mehr nur ecinen
,orientalischen Gastarbeiter dar, sondern bekamen Anerkennung.

Diese Autoren sind sich in einem Punkt einig, auch wenn der gewonnene Preis anfangs
abschreckend klingt, nehmen sie ithn doch gerne an. ,,15.000 Euro Gewinn ist ja nicht

wenig* 10!

er es bis zu den Klassikern, da er (iber ein unbegrenztes Weltbild verfugte. VVgl. Weinrich, Harald: Ein Rinnsal,
das Fluss und Strom werden wollte. Zur Vorgeschichte des Adalbert- von- Chamisso- Preises. In: Pdrksen,

Uwe [Hrsg.]: Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Literatur, S. 16- 18.

"\gl. Alickaj, Shahe: ISOP: In der Fremde schreiben. Graz: ISOP- Innovative Sozialprojekte, 2004, S. 5- 9.
%\/gl. Weinrich, Harald: Ein Rinnsal, das Fluss und Strom werden wollte. In: Pérksen, Uwe [Hrsg.]: Eingezogen
in die Sprache, angekommen in der Literatur, S. 16.

Pv/gl. Pérksen, Uwe [Hrsg.]: Eingezogen in die Sprache, angekommen in der Literatur, S. 8.

10950rko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration, S. 56.

10%gl. Ebd., S. 56- 57.
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Es blieb jedoch nicht nur bei der Anerkennung. Folglich gab es auch die verschiedensten
Preise fir Autoren mit Migrationshintergrund, die nicht nur an Fremdkulturelle verliehen
werden, wie der Grimmelshausen- Preis oder der Kleist Preis und auch der Ingeborg
Bachmann- Preis: ,, Gerade weil dieser Literaturpreis- abgesehen von seiner groen medialen
Prasenz und Vermarktung- sich sprach- innovativen Vorhaben tendenziell aufgeschlossen
gegenuber stellt, war er als Signal fir die Anerkennung einer literarischen Spracharbeit zu
sehen, die, wenig bemerkt, als gleichberechtigt, wenn nicht gar zukunftsweisend in ein ihr

gebiihrendes Rampenlicht geriickt wurde. «102

3.3. Generationen vs. Unterschiede

Am Beispiel meiner beiden ausgewéhlten Autoren, die zwar die Gemeinsamkeit haben, zu
den meist bekannten deutsch- turkischen Autoren zu gehdren, unterscheiden sich jedoch
durch die Migranten- Generationen. Zur ,,ersten Generation*'® die als Gastarbeiter bis zu den
70er Jahren einwanderten, zahlt z. B. Emine Sevgi Ozdamar.'® Zaimoglu jedoch gehért der
,zweiten Generation von Migranten an, wobei seine Eltern zu Gastarbeitern zdhlten und

auch in dieser Zeit auswanderten.

Besonders die zweite und dritte Generation trug zur Veranderung der Themen in der deutsch-
turkischen Literatur der 90er Jahre bei. Sie haben sich die deutsche Sprache sehr gut zu eigen
gemacht, eine gespaltene ldentitdt entwickelt, da sie das Wissen Uber ihre eigene Tradition
und Sprache fast verloren haben. Ihnen ist es somit méglich, beides zu verbinden, um dadurch
ihre eigene Identitat finden zu koénnen, da sich solche Autoren bis dahin eher in einer
gespaltenen Identitdt befinden. Die monokulturelle Darstellung gehdrt somit der
Vergangenheit an.'® Diese jiingere Generation ist jedoch aus diesem Grund nicht an die
nationale ldentitat gefesselt, sondern sie entwickelt ihre eigene Individualitat. Sie ist namlich

in Deutschland aufgewachsen oder sogar geboren und sie ist auch diejenige, die jetzt

192K ucher, Primus Heinz: Die Sprache entwickelt sich und WIR VERANDERN SIE MIT. Zu Aspekten und zum
Stellenwert der Literatur von Immigrantinnen in den 90er Jahren, S. 147- 161. In: Kuri, Sonja [Hrsg.]: Deutsch
als Fremdsprache an der Schwelle zum 21. Jahrhundert. Innsbruck, Wien [u.a.]: Studien- Verlag 2001, S. 150.
In: Weidenholzer, Anna: Aspekte und Mdglichkeiten einer interkulturellen Literatur aus Bosnien-Herzegowina
am Beispiel von Sasa Stanisi¢, Alma Hadzibeganovic und Aleksandar Hemon, S. 12.
1%Der Begriff ,,erste Generation® etablierte sich, da diejenigen Personen auch in der neuen Heimat blieben,
wobei ,,Gastarbeiter wieder zuriickkehren mussten.
10%gl. Treibel, Annette: Migration in modernen Gesellschaften, S. 129.
195\/gl. Tanzer, Harald: Deutsche Literatur tirkischer Autoren. Regensburg. In: Schenk,
Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 314- 315.
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zwischen zwei Kulturen steht. Aber auch die erste Generation, hat jedoch die Moglichkeit, da
sie beide Kulturen kennt, kritischer die Tradition und Religion zu betrachten. Beide Gruppen
stellen auf ihre Weise die nationale Identitdt und Tradition in Frage und besitzen
unterschiedliche literarische Vorteile.

Die entstandenen Unterschiede innerhalb der Thematiken der beiden Generationen lassen sich
also dadurch erklaren, dass die zweite Generation mit anderen Problemen zu k&mpfen hat.
Zwar bearbeiten sie ebenfalls die Thematiken ihrer Eltern aber auch ihre eigenen, lesbar z.B.
auch anhand ihrer Gedichte und Erzdhlungen. Die den Titel ,,Mit geteilter Zunge®, oder ,,Der
Aufsatz oder Gestandnisse eines Gastarbeiter- Kindes“ tragen'®. Es ist unterschiedlich bei
der zweiten Generation. Manche beherrschen ihre Muttersprache ganz, andere wiederrum

107

beherrschen beide Sprache nicht so gut™", oder Gberhaupt nicht, sondern eher das Deutsche.

Deshalb ist bei Ihnen ebenfalls die Identitétsbildung und Identitatskonflikt eine Thematik.*®

Generationsunterschiede als auch deren Gleichheiten lassen sich anhand der Thematik
erkennen. Deshalb ist es an der Zeit, ndher auf die schon ofters erwahnten neuen Thematiken
der deutsch- tlirkischen Literatur einzugehen, um anhand deren meine beiden ausgesuchten

Werke von Ozdamar und Zaimoglu zu analysieren.

4. Thematiken der neuen deutsch- tirkischen
Literatur

In neueren Zeiten wurde alles offener und damit auch der Bereich der Literatur und ihrer
Thematiken. Im bisherigen Verlauf meiner Diplomarbeit ist stdndig durchgeklungen, dass es
in der Thematik zu gewissen Veranderungen kam. Uberhaupt beinhaltet im Allgemeinen die
Migrationsliteratur schon lange nicht mehr nur Wanderungsbewegungen und die
Schwierigkeiten der Integration in der neuen Gesellschaft. Und auch wenn die Thematik des
Gastarbeiters und seines Heimatverlustes in den 80er Jahren noch immer vorhanden ist, ist sie
nicht vollkommen gleich geblieben, sondern wurde einer Anderung vollzogen. Zu den neuen

Themen die veroffentlicht werden, steht zusétzlich im Vordergrund das Streben nach einer

196 Ackermann, Irmgard [Hrsg.]: In zwei Sprachen leben: Berichte, Erzahlungen, Gedichte von Auslandern.
Orig.- Ausgabe. Minchen; Dt. Taschenbuch- Verl., 1983, S. 59 und S. 127.
Das wird ,,doppelte Halbsprachigkeit genannt.
1%8\/g. Zielke, Andrea: Migrantenliteratur im Unterricht, S. 74- 76.
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Identitatsentwicklung und der Suche nach einer neuen Heimat, die man wahrscheinlich

nirgendwo antrifft.**

Hier sollte nur verstdndnishalber eingeschoben werden, dass es noch viele Autoren gibt, die
trotz der Angehorigkeit zur Migrationsliteratur diese Themen nicht bearbeiten. Yoko Tawada,
Tschinag Galsan oder Jakob Arjouni wéren ein Beispiel dafiir, dass sie weder von der
Begegnung zwischen zwei Kulturen schreiben, der problematischen Auseinandersetzung mit
der Heimat oder der Fremde, noch von der Befindlichkeit zwischen zwei oder mehreren
Sprachen. '

Waéhrend den Anfangen der Migrationsliteratur war also hauptsachlich das Thema der
Gastarbeiter und Migration, aber der genannte Aspekt der Betroffenheit, schien eliminiert zu
werden. Ende der 70er und auch am Anfang der 80er Jahre entwickelte sich eine neue
Migrationsliteratur, oder auch ,Interkulturelle Literatur” nach Chiellino genannt. Es entstand
die Neigung zum Ironischen und der kritischen Betrachtung, eine spielerische Art und Weise,
die Autoren mit Migrationshintergrund in der Literatur vornahmen. Somit wird gezeigt, dass
sich die deutsch- tirkische Entwicklung erfolgreich vollzogen hat und bereit fur etwas Neues
war. Die jlngere Generation flhlt sich nun ebenfalls als ein Teil der deutschen Kultur und
wiederum auch nicht und das zeigen sie durch ihre Werke. Spielerich deshalb, weil sie
Fremdheitsthemen und die Zerrissenheit zwischen zwei Kulturen auf ironische Weise
bearbeiten, sowohl ihre eigene als auch die fremde und die versuchte Identitatsfindung
einblenden, um dadurch ihre erlebten Erfahrung vorzuzeigen. Eine Hinterfragung der sowohl
tirkischen als auch deutschen Kultur. Genauso hat sich die Asthetik herausgebildet, da ein

Perspektivenwechsel vorgenommen wurde.***

Nach Chiellino bewegen sich die ausgesuchten Thematiken der deutsch- tlrkischen Literatur
also innerhalb ihres Erfahrungshorizontes als Migranten. Sie besitzen durch ihre
Lebenserfahrungen ein groReres Spektrum an Mdglichkeiten und sie bedienen sich leichter
verschiedener Themen und niutzen sie auch aus. Meistens handelt es sich dann um die
Auseinandersetzung mit dem Grund, der die Migration hervorgerufen hat, das kulturelle Bild
sowohl des Herkunftslandes als auch fremdkulturelle Bilder der neuen Heimat, die politischen
Begebenheiten, genau wie auch die Geschlechterrollen islamischer Glaubiger und

Identitatsbildung innerhalb des Herkunftslandes, auf Grund derer man seine eigenen Ziele

10%9\/gl. Sorko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration, S. 59.
110y/g1. Bavar, Amir Mansour: Aspekte der deutschsprachigen Migrationsliteratur: die Darstellung der
Einheimischen bei Alev Tekinay und Rafik Schami. New York: Univ., Dissertation, 1999, S. 14- 17.
/g1, Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 306- 313.
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nach einem besseren Leben, zu erfiilllen versucht. Die Sprache wird ebenfalls als ein Mittel
der Interkulturalitdt eingesetzt. Es werden daher Rickblicke auf das Herkunftsland
vorgefihrt, wie die Modernisierungsprozesse, die zur Auswanderung fihrten und die
Verehrung von Atatirk, aber auch kulturelle Bilder der neuen Heimat. Kulturelle
Unterschiede als auch Gleichheiten werden aufgezeigt, so dass unter anderem ein deutsch-
tiirkisches Bild entsteht, was auch zum Klischeeabbau dienen kann. **2

Die Themenfelder sind reicher geworden, mit einem neuen Wahrnehmungsvermogen. Biondi,
Schami und auch Chiellino, mdchten sich ebenfalls eine neue Heimat mit Hilfe der Sprache
und dem Schreiben ermdglichen. Der Leser erlebt somit den ZusammenstoR mehrerer
Kulturen und kann sich mit marchenhaften Motiven vergniigen und sie ergriinden.** So ist es
auch im Fall Ozdamars ,,Das Leben ist eine Karawanserei* und Zaimoglus ,,Leyla“. Denn
beide deutsch- turkischen Romane zeigen die turkischen modernisierenden 50er und 60er
Jahre, den politischen Hintergrund- sei es die Minderheitenvidlker, oder das Aufzeigen der
bevorstehenden Modernisierung- tirkische Kulturbilder, Hinterfragen der Religion und
Tradition, bis es anschlielend zur gewiinschten Auswanderung nach Deutschland kommt. Sie
beinhalten die Thematik der Migration, zeigen deutlich die kulturellen Differenzen und die in
allen Bereichen vorhandene Hybriditat, worauf sich meine Roman- Analyse beziehen wird.
Dafur waren sie besonders gelobt unter den deutsch- tlrkischen Schriftstellern, da sich nicht
jeder wagte, in diesem Ausmal von dem Gewohnten abzukommen und Klischeebilder offen

darzustellen, jedoch vermischt mit dem Traditionellen und Modernen.***

4.1. Hybriditat

Ein relevanter Begriff, den der Theoretiker Homi K. Bhabha etablierte, der in den neueren
Zeiten immer wieder in Zusammenhang mit der deutsch- tlrkischen Literatur gebracht wird,
ist die ,,Hybriditat“.**> Kader Konuk duBert sich zwar gegen den Begriff ,,Hybriditat, obwohl
man damit kulturbezogene Elemente analysieren kann, seiner Meinung nach, ist der Bezug
auf Rassentheorie zu gegenwartig. Das anderte nichts an der Verwendung dieses Begriffes, da
er so viel mehr Aufschluss bietet.**®

Sowohl Ozdamar als auch Zaimoglu durchbrechen die Heimat- Thematik und filhren das

Hybride ein. Die Literatur steigert sich ins Hybride durch die Wanderungen, mit einer

12y/gl. Chiellino, Carmine [Hrsg.]: Interkulturelle Literatur in Deutschland, S. 58.

113y/gl. Zielke, Andrea: Migrantenliteratur im Unterricht, S. 37.

4/gl. Sorko, Katrin: Die Literatur der Systemmigration, S. 59.

15\/gl. Boa, Elizabeth: Sprachenverkehr. In: Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 137.
118\/gl. Konuk, Kader: Identitaten im ProzeB, S. 137- 138.
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provokativen Verfahrensweise. Die Hybriditdt zéhlt nun zu einem ,,Schliisselbegriff* in der
neueren Zeit, in der es eine Vielzahl von Autoren mit Migrationshintergrund gibt und so

entwickelt sich auch eine doppelte Zugehérigkeit.**’

,Dabei stellt Hybriditat nationalkulturelle Grenzen in Frage und betont die Existenz

grenziiberschreitender kultureller Differenzen. “**®

Eine hybride deutsch- turkische Literatur berichtet tiber Begebenheiten aus ihrem Land und
ihren Lebenserfahrungen, zeigt immer wieder durch den Inhalt die Zwischenwelten der
Kulturen auf, mit kritischer und ironisierender Verfahrensweise. Die Protagonisten miissen
sich erst selbst in ihrer Identitat finden. Diesen Autoren geht es weniger darum, nur die
kulturellen Unterschiede aufzuzeigen, als ihre Hybriditat. Die neue Literatur ist dadurch
gekennzeichnet, beide fremdkulturelle Welten miteinander versuchen zu verbinden. Das hat

sowohl einen politischen als auch einen &sthetischen Wert Kulturen zu vermischen.'*®

Literatur ist verdnderbar, da sie aus der hybriden Sprache und Kultur entstanden ist und
dadurch eine weitere Entwicklung erfolgt. So ist auch Bhabha der Meinung, Hybriditdt meint
nicht nur eine Vermischung unterschiedlicher Kulturen, sondern vor allem etwas ,,Neues®,

benannt auch mit etwas ,,Drittes, da es einem in dieser Form unbekannt blieb. 120

Um es noch einmal genauer kurzzufassen, wird der Begriff ,,Hybrid* als eine Metapher
sowohl in Verbindung mit Kulturen, Identitdten als auch Sprachen verwendet. Der Begriff
bezieht sich auf eine gespaltene Kultur, zwischen der man sich befindet, bemerkbar auch in
der Mischung zweier Sprachen. Kultur, Sprache und Identitat werden jetzt als miteinander
verbundene Bereiche akzeptiert und daher auch in der Thematik der deutsch- turkischen
Literatur verarbeitet. Sie sind nicht trennbar, sondern es entsteht dadurch eine neue
Wahrnehmungsmaoglichkeit. Die besagte Hybriditadt geht noch Gber die kulturelle Vielfalt
hinaus.*?! Jedoch muss zu der Konstellation, Identitat, Sprache und Kultur nach Jessner

geduBert werden: ,Identitét ist keine Kategorie, die man Kultur oder Sprache nebenordnen

17/gl. Haase, Clemens- Peter: Transkulturalitét, Hybriditat, Postnationalitat- Anmerkungen zu einem Diskurs
Uber die Literatur von Migranten in Deutschland. In: Pérksen, Uwe [Hrsg.]: Eingezogen in die Sprache,
angekommen in der Literatur, S. 37.
8Hein, Kerstin: Hybride Identitéten: Bastelbiografien im Spannungsverhéltnis zwischen Lateinamerika und
Europa. Bielefeld: transcript, 2006, S. 56.
19y/gl. Rappe, Michael: Feridun Zaimoglu; Zwischen Goethe und Kanake von 2002.
http://www.laks.de/public/aktiv/interv-zai.htm (25.02.2010).
120\/gl. Konuk, Kader: Das Leben ist eine Karawanserei. Heim- at bei Emine Sevgi Ozdamar. In: Ecker,
Gisela [Hrsg.]: Kein Land in Sicht: Heimat- weiblich? Miinchen: Fink, 1997, S. 157.
12y/gl. Hu, Adelheit: Mehrsprachigkeitsforschung; Identitats- und Kulturtheorie: Tendenzen der Konvergenz. In:
De Florio- Hansen, Inéz [Hrsg.]: Plurilingualitét und Identitét: zur Selbst- und Fremdwahrnehmung
mehrsprachiger Menschen . Tiibingen: Stauffenburg- Verl., 2003, S. 8- 9.
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kann; vielmehr ist sie eine Uberordnende GrofRRe, zu der die beiden Begriffe in Abhangigkeit
stehen. Kultur- und Sprachfahigkeit sind ohne Identitat als ihre Voraussetzung nicht

(122
denkbar.

4.1.1. Hybride Sprache

Ozdamar, Zaimoglu und auch andere deutsch- tiirkische Autoren, schreiben in einer Sprache,
die ganz und gar nicht Betroffenheit ausdriickt, was man von einem unterdrickten
eingewanderten Volk erwarten wiirde. Hierfiir sei Zafer Senocak zusétzlich erwéhnt, bei dem
sich auch der Bezug auf die hybride kulturelle Darstellung auffindet. Es wird eher als eine
neue, in ihrem Fall selbstbewusste deutsche Literatur angesehen, natiirlich davon abhangig in
welchem Land und in welcher Sprache man schreibt.'?®

Jedoch wird diese verwendete hybride Sprache mit Skepsis betrachtet. Sowohl Andrea Zielke
als auch Horst Hamm beziehen sich auf die mangelhaft verwendete Sprache der Autoren mit
Migrationshintergrund, die eine ,,gro3e Literatur* beinhalten sollte. Amodeo bezeichnet die
verwendete Sprache solcher Schriftsteller als eine absichtliche ,,Inszenierung* und nicht als
eine Tatsache ihres fehlerhaften Gebrauchs. Er deutet auf ein kiinstlerisches Vermdgen an, die
Sprache mit eigener kultureller Asthetik darzustellen, die unter anderem auf Mehrsprachigkeit
basiert.*?*

Ozdamar gab eine Erklarung zu ihren absichtlichen Fehlern im Roman, die sie nicht Missen
maochte, ,, weil [ich] gemerkt habe, daf3 [sic!] das eigentlich eine neue Sprache ist, die von ca.
funf Millionen Gastarbeitern gesprochen wird und daf [sic!] die Fehler, die wir in dieser
Sprache machen [...] unsere Identitdt ist.“**> Zu dieser Feststellung gelang Ozdamar als sie
sich zurlckerinnerte an die Zugfahrten mit unterschiedlichen Nationen, die versuchten das
Erlebte einander nachzuerzéhlen und ihnen dabei  sympathische Fehler unterliefen.
Denn schlieflich ist Franco Biondi, ein bekannter italienischer Schriftsteller der in

Deutschland lebt, davon (berzeugt, dass man die sprachlichen AuRerungen nicht einfach von

122 jessner, Ulrike: Das multilinguale Selbst: Perspektiven der Veranderung. In: De Florio- Hansen,

Inéz [Hrsg.]: Plurilingualitat und Identitét: zur Selbst- und Fremdwahrnehmung mehrsprachiger Menschen .
Tibingen: Stauffenburg- Verl., 2003, S. 25.

123\/gl. Rappe, Michael: Feridun Zaimoglu; Zwischen Goethe und Kanake von 2002.
http://www.laks.de/public/aktiv/interv-zai.htm (25.02.2010).

124V gl. Zielke, Andrea: Standortbestimmung der ,,Gastarbeiter- Literatur* in deutscher Sprache in der
bundesdeutschen Literaturszene. Kessel, 1985, S.99- 100./ Hamm, Horst: ,,Fremdgegangen- freigeschrieben.
Einfuhrung in die deutschsprachige Gastarbeiterliteratur. Wirzburg, 1988, S.99. In: Thore, Petra: Wer bist du
hier in dieser Stadt, in diesem Land, in dieser neuen Welt: die Identitatsbalance in der Fremde in ausgewahlten
Werken der deutschsprachigen Migrantenliteratur. Uppsala: Univ., Dissertation, 2004, S. 47.

25\Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitét in den Werken von Aysel
Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar; mit Interviews. Frankfurt am Main: 1IKO- Verl. fiir
Interkulturelle Kommunikation, 1996, S. 267.
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der Identitét trennen konnte, ,,denn die Sprache ist der personliche, individuelle Wohnort des
Menschen. “**® Unterschiedliche Meinungen dariiber und nicht nur Negative, treten zum

Vorschein:

,,Jeder Autor muss seine eigene Schreibsprache entwickeln, in denen [sic!]
er dann Satze auf Deutsch, Franzdsisch etc. formuliert. Die eigene
Schreibsprache ist nicht der Stil, sondern die individuelle Art der
Wahrnehmung. Ich halte das Problem des Schreibens in einer fremden
Sprache als zu aufgebauscht. «d21

Deutsch- turkische Literatur ist gekennzeichnet durch mehrfache Faktoren: durch die hybride
Sprache, ihre kulturelle Gebundenheit, den Ortswechsel und den ldentitatsansatz. Diese
Faktoren 6ffnen der deutschen Literatur neue Perspektiven, die man akzeptieren sollte.*® Die
hybride Sprache, zeichnet sich nicht nur durch die Verwendung zweier Sprachen, oder die
wortliche Ubersetzung, sondern auch durch fremdkulturelle Metapher und Bilder. Und genau
dieser Aspekt verursacht eine sogenannte ,.exotische“ Betrachtungsweise, der deutsch-

turkischen Literatur.

4.1.1.1. Exotik

Sobald sich die deutsch- turkischen Schriftsteller einer bildhafteren Sprache bedienen, wird
dies als ,,Exotismus‘ bezeichnet, da sie im Westeuropéischen als eine ungewdhnliche Form
betrachtet wird. Diese besondere verwendete Asthetik bezeichnet man also mit ,,Exotik®, im

tibertriebenen Sinne auch mit ,,Komik*,*?°

Die verwendete hybride Sprache wird meist von ihnen trivialisiert, da sie von
Fremdkulturellen rezipiert wird und verstandlich sein soll in ihrer Hybriditéat. Die deutsch-
turkischen Autoren bezeichnen damit eher eine mundlich verwendete Sprache, als dass sie
sich von asthetischen Regeln fuhren lassen. Auf Grund dessen verurteilte man auch die

Qualitat der Literatur. Anscheinend ist in VVergessenheit geraten, ,,/...J dafs [sic!] immer und

126Bjondi, Franco: Die Fremde wohnt in der Sprache. In: Ackermann, Irmgard [Hrsg.]: Eine nicht nur deutsche
Literatur: zur Standortbestimmung der ,,Auslénderliteratur®. Orig.- Ausgabe. Minchen [u.a.]: Piper, 1986, S. 28.
2THollenstein, Gerd: Interview mit Radek Knapp, S. 18. In: Ausblicke: Zeitschrift fiir Osterreichische Kultur
und Sprache 8/ Mai 2003 H. 2, S. 18- 19. In: Welebil, Angelika: Migrationsliterstur in Osterreich unter
Beriicksichtigung des Autors Dimitré Dinev. Wien: Univ., Diplomarbeit, 2008, S. 102.
128\/gl. Todorow, Almut: Das Streunen der gelebten Zeit. In: Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 26-
50.
12%\/gl. Heinze, Hartmut: Migrantenliteratur in der Bundesrepublik Deutschland, S. 20.
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in jeder Literatur- unter anderem- [Sprache] der Verstandigung dient und politisch sein

kann.“**° Eine Art Kommunikation zu deutschen Lesern.

Lerke von Saalfeld &uRert sich folgendermalen dazu: ,, Was uns 'natiirlich” erscheint, wirkt
auf sie befremdlich, und dieser Spiegel wird uns vorgehalten in ihrer Literatur. GewiRheit

[sic!] verkehren sich in Unsicherheiten, Selbstverstindliches wirkt plotzlich komisch. «l31

Den deutsch- tirkischen Autoren wird offen Uibel genommen, dass ihnen nicht nur ab und zu
grammatikalische Fehler unterlaufen, sondern ein vollig ungewdhnliches, stilistisch und
asthetisch neues Deutsch verwendet wird. Dass das der Fall auch vieler muttersprachlich
schreibender Autoren ist, wird nicht zur Kenntnis genommen, sondern in ihrem Fall zahlt das

zu einer besonderen Sprachasthetik.'*

4.1.2. Kulturelle Hybriditat

,Kultur® ist vom lat. ,,cultura® abgeleitet und eingedeutscht worden, bedeutet so viel wie
»pflegen®, Lurbar machen* und ,,ausbilden“.133

LHKultur im allgemeinem bezieht sich auf das gesamte menschliche Schaffen und die
Realitat, wie z.B. Wissen, Glauben, Moral, gemeinsame Brauche usw. Die Kultur hangt
natlrlich, wie die ldentitat auch, von der kollektiven Befindlichkeit ab. Aber die bisherigen
Kulturdefinitionen schlossen zuerst die Mdglichkeit aus, dass Kultur wandelbar und vielseitig
ist und sich nur auf die Nationalkultur bezieht. Kultur findet sich aber in unterschiedlichen
Lebensgewohnheiten wieder, die aus der Position entsteht in der man sich befindet, daher ist
es unmoglich sie als statisch zu betrachten. Doch diesen Kulturaspekt teilten wenige
Wissenschaftler, der Mensch kann ndmlich allein an seiner Kulturbildung mitwirken.
AulRerdem gibt es verschiedene Menschen mit verschiedenen Charakteristiken, Berufswahlen
und Einstellungen, somit kann gar nicht die Rede von einem homogenen Kulturbild sein, nur
von einem hybriden. Wenn man sich in seiner Umgebung etwas umsieht, sieht man auch das
Zusammenleben unterschiedlicher Kulturen. Demzufolge tauchten wieder die verschiedensten
Termini auf. Am Geeignetsten ist nach Hendrik Blumentrath der Begriff der

,ITranskulturalitdt”, da er genau die Wandelbarkeit und Vielschichtigkeit der Kulturen

39 Amodeo, Immacolata: Die Heimat heiR3t Babylon, S. 43- 44,
Bly/orwort von Lerke von Saalfeld: Mit doppelter Zunge. In: Saalfeld, Lerke von [Hrsg.]: Ich habe eine fremde
Sprache gewéhlt, S. 23.
32y/gl. Ebd., S. 26.
133\/gl. Fricke, Harald [Hrsg.]: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft: Neubearbeitung des
Reallexikons der deutschen Literaturgeschichte. 3. neubearb. Aufl. Berlin [u.a.]: de Gruyter, 2000, S. 356.
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aufzeigt und nicht wie ,,Multikulturalitat®, das wiederum eine in sich abgeschlossene und

homogene Kultur andeutet. Seit Chiellino wird der Begriff ,,Interkulturalitat® praktiziert, der

sich immer mehr fur die Erforschung der Migrationsliteratur einsetzte. 134

In den neueren Zeiten verschiebt sich daher alles, da Interkulturalitdt von einer heterogenen
Kultur ausgeht.®® Die deutsch- tiirkischen Autoren befinden sich zwischen zwei Kulturen,
verarbeiten anhand ihrer Erfahrungen und Generation so den Zusammenhang zwischen
Sprache und Identitat auch schriftlich, sowohl der nationalen als auch der fremdkulturellen.
Die Auslanderpolitik verlangten schon in den Anfangsjahren, dass die Einwanderer sich von
ithrer ,kulturellen Identitdt” nicht abwenden sollten, auch wenn gleichzeitig ihre Integration
verlangt wird, muss das nicht bedeuten, sich von der entwickelten nationalen Identitat zu
I6sen.’* Allein der Begriff ,kulturelle Hybriditat« steht fiir die kulturelle Heterogenitit und
so ist keine Kultur homogen, sondern stets verdnderbar und mdglich mit der neuen Kultur zu
vermischen.

Da Texte diese kulturellen, sprachlichen und gesellschaftlichen Differenzen beinhalten,
zdhlen sie zu einer anerkannten Literatur. Deshalb werden in dieser Literatur die
Kulturkonflikte thematisiert, das Aufeinandertreffen der gewohnten mit der fremden und

ungewohnten Kultur.*®’

Annette Wierschke bezieht sich auch auf den Wandel, also die Heterogenitat der Kultur in
Abhangigkeit in welcher Gesellschaft man lebt. So bezieht sich auch Thore auf die
Wichtigkeit der Erwahnung, dass man in diesem Zusammenleben verschiedener Kulturen
erst recht seiner eigene Kultur bewusst wird, die man dann auch ausiiben mag. Wie sich
Wierschke auBert: , Thre doppelt- kulturelle, ambivalente Innen- und Aullenperspektive
erlaubt diesen Schriftsteller[I]nnen, die deutsche Kultur mit den Augen von "Betroffenen” und

«138 Es entsteht aber ein Widerspruch der

gleichzeitig abseits Stehenden zu sehen
Heterogenitat der Kultur bei Wierschke, da sie die Personlichkeitsbildung und die kulturelle
Entwicklung in Abhangigkeit von der nationalen Identitat sieht. Zwar hat Wierschke recht,
indem sie behauptet in ihrem untersuchten Text von- unter anderem- Ozdamar, eine

,kulturelle oder ethnische Identitdt anzutreffen. Aber das bedeutet nicht, dass sich die

13%gl. Blumentrath, Hendrik: Transkulturalitét: tirkisch-deutsche Konstellationen in Literatur und Film.
Minster: Aschendorff, 2007, S. 13- 53.
35v/gl. Allolio-Nécke, Lars [Hrsg.]: Differenzen anders denken: Bausteine zu einer Kulturtheorie der
Transdifferenz. Frankfurt am Main [u.a.]: Campus- Verl., 2004, S. 9.
138\/gl. Bommes, Michael [Hrsg.]: Migrationsreport 2006, S. 12.
B37\v/gl. Kuruyazici, Niliifer: Der literarische Text als Kulturvermittler. In: Wierlacher,
Alois [Hrsg.]: Blickwinkel, S. 635.
B8wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 22.
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Protagonisten spater nie davon lésen kdnnen und somit ist diese ethnische Kultur auch nicht
determinierend. Ozdamars Protagonistin entschlieRt sich auszuwandern und zeigt die
Bereitschaft fur etwas Neues. SchlieRlich gelangt auch Wierschke durch die Analyse zu der
Feststellung, es gé&be keine nicht- wandelbare Kultur und Identitdt, obwohl dieser
Wandelprozess mit schmerzhaften Erfahrungen verbunden ist. Die Migrationsliteratur wirft
immer wieder solche Fragen der Identitdts- und Kulturbildung auf, da die nationale Identitét
und die ,,neue* Kulturentwicklung nicht einheitlich sind. Aber allein wenn man sich die
vielfaltigen Thematiken der Migrationsliteratur ansieht, wird man ein Zeuge der
kiinstlerischen Gestaltung dieser gesellschaftlichen Wandelbarkeit, die literarisch zum
Ausdruck gebracht wird.***

4.1.2.1. Zugeschriebene Interkulturalitat in Zusammenhang mit der deutsch-

turkischen Literatur

Diesen vergleichenden Aspekt mit der Interkulturalitat fand ich erwé&hnenswert und
mochte darauf auch noch weiter insofern eingehen, indem ich auftretende

Unstimmigkeiten in dieser Begriffswahl aufzeige.

Der interkulturelle Roman ist gekennzeichnet von Elementen der familidren
Ubertragung, einer sozusagen ,,Drei- Generationen- Konstellation®, in der Ich- Form,
die uberliefert wird und die eher einer miindlichen Erz&hlweise der familidren
kulturellen Begebenheiten entspricht. Solche Romane werden zu Bildungsromanen

gezahlt, indem wir Zeugen einer Identitatsbildung werden.*°

Die Definition der ,,/nterkulturalitit* ist stets in Bewegung, daher kann man keine
festen Gestaltungformen nach Aglaia Blioumi festlegen. Deshalb erfiillen die
neueren Texte der Migrationsliteratur sowohl inhaltliche als auch formale Aspekte
der Interkulturalitdt und werden auch zur Interkulturellen Literatur gezéhlt. Als
entscheidend fur eine Interkulturellen Literatur, betrachtet man die ausgewdhlten
Thematiken, als auch den sprachlichen Gebrauch sowie kulturelle angezeigte Bilder

und das Befinden der Protagonisten nicht nur zwischen zwei Kulturen, sondern

13%/gl. Thore, Petra: Wer bist du hier in dieser Stadt, in diesem Land, in dieser neuen Welt, S. 70- 71.
140\/gl. Chiellino, Carmine: Der interkulturelle Roman. In: Blioumi, Aglaia [Hrsg.]: Migration und
Interkulturalitat in neueren literarischen Texten, S. 53.

46



innerhalb derer sich zu befinden.*** Chiellino fasst sehr gut das Zukunftsbild der

Interkulturellen Literatur zusammen:

,Diesen Werken und ihren Verfasser/innen ist zu verdanken, daf [sic!]
Deutschlands Literatur zu Beginn des 21. Jahrhunderts Anschlu3 [sic!] an
die fuhrende Weltliteratur findet, die tberall in der Welt von Autor/innen
geschrieben wird, die nicht in ihrer Muttersprache schreiben oder die
muttersprachliche Werke jedoch aulerhalb ihrer Herkunftskultur
verfassen.«!*?

Genau darin sient man auch die Problematik, da wieder Interkulturalitdat von nur
einem fremdkulturellen Autor angesprochen wird.

Bernd Stratthaus duRert ebenfalls seine Unzufriedenheit mit diesem Begriff, und
versteht Chiellinos Einstellung nicht, da er selbst ein Autor mit Migrationserfahrung
ist, warum er die Literatur nicht getrennt von der Biographie eines Autors betrachtet.
Diese Meinung, dass dies nicht gerecht wére, vertreten viele Kritiker. SchlieRlich
bedeutet dieser Begriff auch die Trennung einzelner Kulturen. Aber wie schon oben
am Zitat zu sehen ist, sieht Chiellino nur darin die Moglichkeit eines kulturellen
Austausches, wenn die Autoren verschiedener Herkunftslander getrennt werden und
man nicht an der homogenen Monokultur festhalt. SchlieRlich zéhlt die
interkulturelle Literatur zur Nationalliteratur und das zeigt doch den fortschrittlichen

Ansatz, dass zu einer Nation nicht mehr nur eine Kultur gezahlt wird.**

Blioumi dufert sich auch auf weitere Anzweiflungen des Sinns und Konstruktion des
Begriffs ,,Interkulturalitiat®. Dieser Begriff wird zu verschieden in Diskussionen
verwendet und das Verstandnis dieser Disziplin geht verloren. Allein zwei Punkte
sind in diesem Zusammenhang wichtig zu betrachten, um sich nicht zu weit von
seiner Bedeutung zu entfernen: ,,Das inter- bedeutet sowohl "Dazwischen” als auch
das "Miteinander’ der Kulturen. [...] Erstens setzt der Begriff eine Grenze zwischen
den Kulturen voraus, die Uberschritten wird; zweitens wird das dadurch gestiftete

. . . ’ . ’ . 144
Dazwischen als ein innerkulturelles "Zwischen ™ bestimmt. “

y/gl. Blioumi, Aglaia: Interkulturalitét als Dynamik: ein Beitrag zur deutsch- griechischen Migrationsliteratur
seit den siebziger Jahren. Tlbingen; Stauffenburg- Verl., 2001, S. 116- 117.
“2Chiellino, Carmine [Hrsg.]: Interkulturelle Literatur in Deutschland, S.62.
3\/gl. Weidenholzer, Anna: Aspekte und Méglichkeiten einer interkulturellen Literatur aus Bosnien-
Herzegowina am Beispiel von Sasa Stanisi¢, Alma Hadzibeganovic und Aleksandar Hemon, S. 24- 26.
14“Blioumi: Interkulturalitat und Literatur, S. 29. In: Weidenholzer, Anna: Aspekte und Méglichkeiten einer
interkulturellen Literatur aus Bosnien-Herzegowina am Beispiel von Sasa Stanisi¢, Alma Hadzibeganovic und
Aleksandar Hemon, S. 24.
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Angebracht wire hier Nasrin Amirsedghis AuBerung einzufiigen: ,,Denn die
Literatur ist generell interkulturell- oder sie ist keine Literatur®, schlielich hat jeder

etwas Fremdes und Neues literarisch zu verarbeiten.**

Aus diesem Grund wird die Interkulturalitdt in Zusammenhang mit der deutsch-
tirkischen Literatur gebracht. Sie zeigen namlich etwas Unbekanntes, sowohl fiir
deutsche als auch fiir turkische Leser, da sie zu einer Betrachtungsweise der eigenen
Kultur neigen und auch auf die kulturelle Hybriditdt eingehen, eine eben
vollkommen interkulturelle Betrachtungsweise zweier Kulturen aufzeigen. ,,Da der
Erfahrungsraum dieser Autorinnen und Autoren aber interkulturell ist, sind ihre
Texte ein aufschlussreiches Paradigma fur die interkulturelle Literaturwissenschaft.*

148 Und somit zahlt auch die Migrationsliteratur zur anerkannten Nationalliteratur.

4.1.3. Kulturelle Identitat

Der Begriff der ,,Identitat* ist sehr umstritten, weil sie doch wandelbar ist. Die einen sind
davon Uberzeugt es gehodrt zu einer Kultur von der man abstammt. Diese gesellschaftliche
Gemeinschaft, erhalt daher ihre eigenen Geschichten, Werte, Illusionen usw. Da Identitét eng
mit dem Historischen und Nationalen zusammenhangt, muss man sich seiner Vergangenheit
stellen, um sie zu verarbeiten ist eine Selbstreflexion von Néten.*’

Man gehort daher jener kulturellen Identitét an, in die man hineingeboren wurde. Es hangt
von unserem Herkunftsland ab, indem wir unsere erste Sozialisationsphase erhalten haben,
denn durch diese nationale Identitat entwickeln wir uns erst als Personlichkeiten. Doch die
Identitat geht mit der Migration und verandert sich demzufolge auch. Das altere VVolk
versucht jedoch diese kulturelle Identitét zu pflegen mit ihren dazugehdrenden Elementen,
wie der Tradition und nationalen Vergangenheit. Die meisten Nationen und so auch die
Turkische beherbergen ein buntes Volkergemisch mit unterschiedlichen Kulturen, obwohl sie
nicht freiwillig dieser Zusammenfihrung einwilligten. In der Turkei finden sich folgende
Volker, die jeweils eine unangenehme Geschichte hinter sich haben: Tscherkessen,

Tschetschenen, Kurden, Armenier, etc.'*®

145 Amirsedghi, Nasrin [Hrsg.]: Literatur der Migration. Rheinland- Pfalz. -Mainz: Kinzelbach, 1997, S. 75.
“*Hofmann, Michael: Interkulturelle Literaturwissenschaft, S. 196.

T\/gl. Georgi, Viola B.: Entliehene Erinnerung: Geschichtsbilder junger Migranten in Deutschland . 1.

Aufl. Hamburg: Hamburger Ed., 2003, S. 27- 36.

48\/gl. Eder, Annemarie [Hrsg.]: Identitat und Differenzen im interkulturellen Dialog. In: Hess-Liittich, Ernest
W. B. [Hrsg.]: Differenzen?, S. 222- 224.
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Die turkische Minderheit der Armenier, Tscherkessen und unter anderem auch Tschetschenen
aus Kaukasien, erlebten nicht nur den, schon erwahnten, geflihrten Unabhangigkeitskrieg
Ataturks von 1919- 1923, sondern es wurde schon ein langjéhriger Krieg in der zweiten
Hélfte des 19. Jahrhunderts, mit den Russen, gefuhrt. Der damalige Russisch- osmanische
Krieg und die ganze Vorgeschichte als Russland Kaukasien aus den H&anden des osmanischen
Reiches, endlich zu sich nahm. Die Eroberung dauerte um die 60 Jahre, womit auch die
Flucht des Volkes begann. Die verschiedenen Volker des Kaukasusgebietes vereinten sich,
versuchten sich der russischen Eroberung zu widersetzen und konnten dies wenigstens ein
paar Jahre hinauszogern. 1864 gelang Russland ans Ziel der Eroberung und vertrieb somit
diese Volker ins osmanische Reich, wobei sie auch zuerst nichts Gutes in der Turkei
erwartete. Das armenische und die anderen Volker gehorten einer anderen Kultur und manche
auch einer anderen Religion an, womit sie zu kdmpfen haben werden.** So entstand eine
heterogene Nation innerhalb der Tirkei. In meinen beiden analysierten Buichern wird das
Volkergemisch auch zur Sprache kommen, da es ein wichtiger Bestandteil der tirkischen
Geschichte ist. Die turkischen Autoren verarbeiten durch diese Thematik ihre nationale
Vergangenheit und stellen sie dar. Denn auch Zaimoglus Eltern waren, bevor sie nach
Deutschland auswanderten, Fliichtlinge in der Tirkei. Seine Mutter z.B. ist eine Tscherkessin
aus dem nordlichen Kaukasusgebiet, die zu den damaligen Zwangsaussiedlern gehorte.
Seinen Vater fuhrte auch der Lebensweg als Balkanfliichtling, durch den Zusammenbruch des
osmanischen Reiches, in die Tiirkei. **°

Eine enorme geschichtliche Vergangenheit, die viele Nationen innerhalb eines Landes
besitzen und damit auch schon in ihrem Herkunftsland an kulturelle Unterschiede gewohnt
waren.

Aus diesem Grund sollte man den tlrkischen Migrantinnen eine besondere Aufmerksamkeit
ihrer kulturellen Identitat erteilen. Sie bilden eine heterogene Gruppe mit unterschiedlichen
Erfahrungen, die auch an Unterdriickung zu leiden hatte und bearbeiten das ,,Eigene* und das

. . . . 151
,,Neue“ im fremden Land meist literarisch.

4.1.3.1. Sténdige ldentitatsentwicklung

S\v/gl. Murat, P.: Antisemitismus in Armenien und Verfolgung religiéser Minderheiten vom 23.Januar.2008.
http://www.turquie-news.fr/spip.php?article1479 (16.03.2010).
30\/gl. Skiba, Dirk: Ethnolektale und literarisierte Hybriditét in Feridun Zaimoglus Kanak Sprak. Jena. In:
Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 188- 189.
Bly/gl. Ha, Kién Nghi: Ethnizitat und Migration reloaded: kulturelle Identitat, Differenz und Hybriditat im
postkolonialen Diskurs. Uberarb. und erw. Neuausgabe. Berlin: Wiss. Verl. Berlin, 2004, S. 204.
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In der deutsch- turkischen Literatur werden das VVolkergemisch und seine Zerstreuung als ein
Themenaspekt ihrer kulturellen Identitat vorgezeigt. Die deutsch- tlrkischen Autoren sind wie
von ihrem eigenen Herkunftsland gewohnt, auch in der neuen Heimat auf einer stdndigen
Identitatssuche, die daher noch kein Ende findet und dies thematisieren die Autoren in ihren
Buchern.

Identitét, aber auch Sprache und Kultur, bewegen sich innerhalb des Entwicklungsprozesses
und deshalb ,,/...] sollten wir uns vielleicht Identitdt als eine 'Produktion’ vorstellen, die
niemals vollendet ist, sich immer in einem Prozel} [sic!] befindet, und immer innerhalb- nicht
auBerhalb- der Repréasentation konstituiert wird. Diese Sichtweise hinterfragt die Autoritat
und Authentizitat, die der Begriff der “kulturellen Identitat” flr sich beansprucht.“ Keine
Festlegung der Identitat kann durchgenommen werden. Oder wie es in dieser Studie so schon
formuliert wird. Identitdt kann man nicht in einem ,,Sein“- Zustand antreffen, sondern in
einem zukiinftigen ,,Werden®.*** Neue Gesellschaften beeinflussen namlich auch die Identitat.
Kafkas Metapher ,,jemand der auf dem Seil tanzt“, womit er jemanden, der zur keiner neuen
Identitat im fremden Land kommen kann, bezeichnet.**® Davon kann durch die bisherigen
Darlegungen nicht die Rede sein. So sieht man auch in den Werken der deutsch- turkischen

Literatur die Transformierbarkeit der ldentitét.

Im Bereich der Literatur leistet die deutsche Migrationsliteratur mit ihren
variationsreichen Gestaltungen der komplizierten Aushandlungen von
Identitat einen nicht zu verkennenden Beitrag flr die kiinstlerische
Wahrnehmung aktueller gesellschaftlicher Veranderungsprozesse, indem sie
deren Austragung auf individueller Ebene literarisch darstellt. Zu wiinschen
ist, dass ihr, unabhangig von terminologischen Problemen und bei
gelichzeitigem Widerstand gegen Einebnungstendenzen, weiterhin ein
Selbstverstandlicher Platz im Ensemble der Literaturen sicher bleibt.***

4.2. Bestehende Vorurteile

Etwas , Fremdes* wird immer mit skeptischen Augen akzeptiert und nicht vollkommen ernst
genommen, vor allem wenn es um die schriftliche Asthetik geht. Deutsch- tiirkische Autoren

werden somit unterklassifiziert in die Stufe der Stereotypenbilder einer Nation.*>

*2Hall: Rassismus und kulturelle Identitat, 1994, S. 26. In: Konuk, Kader: Identitéten im ProzeR, S. 128.
153\v/gl. Ackermann, Irmgard: Ali Itirs Wandlungen. Aras Orens Romanheld zwischen Wirklichkeit und
Phantasie. Miinchen, S. 17- 31. In: Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 17.
Thore, Petra: Wer bist du hier in dieser Stadt, in diesem Land, in dieser neuen Welt, S. 153.

155 vgl. Litzeler, Paul Michael [Hrsg.]: Spatmoderne und Postmoderne: Beitrage zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur. Orig.- Ausgabe. Frankfurt am Main: Fischer- Taschenbuch- Verl., 1991, S. 70- 71.
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Man verschafft sich oft ein falsches Bild tber die Turkei, was wohl auch daran liegt, dass es
bis 1933 kein Buch in deutscher Sprache gab, das den Westeuropéern tber die kemalistische
Turkei Bericht erstatten konnte. Verschiedenste Stereotypenbilder etablierten sich in den
deutschsprachigen Landern, wie z.B. uber einen vollbepackten , hamal“ (Lasttrager), oder
einen schreienden Esel, aber spater auch das falsche Bild der Religion und der
zugeschriebenen Stellung der Frau.'*®

Die ethnische Zugehorigkeit oder die Bedeutung des sozialen Standes der
Menschen ist in der Religion aufgehoben; das ist sicherlich auch ein Grund,
dass die Menschen das Gefuhl der Zusammengehdrigkeit entwickeln und
versuchen, die ganze Unterdrickung, die sie oftmals von Seiten der
Europder gegenuber ihrem  Wertsystem verspliren, damit zu
kompensieren.™’

Aufklarerische Thesen scheinen notwendig zu sein und so werde ich im Folgenden
verstandigungshalber auf die Grundsétze der islamischen Religion und die Position der Frau
eingehen, worlber man auch kurz im Kapitel von Atatiirk informiert wurde. Die beiden
Werke von Ozdamar und Zaimoglu nehmen namlich ebenfalls darauf Bezug. Ein gern
verwendetes Thema deutsch- tlrkischer Autoren liegt in diesen beiden Bereichen. Die neue
Stellung der Frau, die aber in der konservativen und stark an traditionelle Gewohnheiten
haftenden islamischen, glaubigen Gesellschaft flr ihre Position zu kdmpfen hat. Aber auch
die islamische Religion, die sich mit dem Gewohnten und Traditionellen vermischt und zum
Aberglauben neigt, ist oft in deutsch- tirkischen Romanen anzutreffen. So zeigt Zaimoglu z.
B. in seinem Roman nur das traditionelle und islamische Bild der Frau in einer Zeit der
Modernisierung, wobei Ozdamar schon das Traditionelle mit dem Modernen Verhalten

vermischt.

4.2.1. Die islamische Religion

In der Tirkei entwickeln sich zwar moderne Werte, was aber nicht bedeuten muss, dass
turkische Migranten vollkommen das Traditionelle abgelegt hétten. Zu stark ist der gewohnte
Glaube.

Der Islam dient den tlrkischen Migrantinnen als ein Stltzpunkt, der ihnen stets Halt gibt, um

ihre Orientierung nicht ganz zu verlieren. Aus diesem Grund besteht bei der ersten Generation

18\/gl. Bittel, Kurt: Mustafa Kemal Atatiirk: 1881- 1981, S.13.
B7Eder, Annemarie [Hrsg.]: Identitét und Differenzen im interkulturellen Dialog. In: Hess-Liittich, Ernest W.
B. [Hrsg.]: Differenzen?, S.223- 224.
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der Zweifel, dass die folgenden Generationen sich mit keiner der beiden Kulturen
identifizieren werden konnen. Tiurkische Migrantinnen sind daher bemiht, an ihrer
gewohnten Religion, dem Islam festzuhalten, denn die einzige Mdglichkeit sehen sie in der
islamischen ldentitét, die Ihnen als Orientierung dient, um die zweite und dritte Generation
vor dem Problem der Nichtzugehdrigkeit beider Kulturen zu bewahren. Dadurch wird der
,zweiten oder dritten Generation® ermoglicht, ihre neue Lebensweise zu bestimmen, indem
die Eltern als Vermittler der islamischen Identitat fungieren. Das heif3t, dass sie nicht nur ihre
Religion vermittelt bekommen, sondern auch andere daran gebundene Werte, wie z.B.
Gefiihle und Empfindungen.**® Zaimoglu, der auch zu der zweiten Generation zéhlt, kann sehr
gut als Beispiel herangezogen werden. Er schrieb den von mir spéter analysierenden Roman
,Leyla®“, nur anhand der Geschehnisse, die ihm seine Mutter und die restliche Familie
vermittelten. Dabei ist der Roman mit dermalRen tberzeugenden Kulturbildern verhaftet, dass
schwer zu glauben war, dass er nicht aus eigener Erfahrung berichtete. Vermittlung jeder
Kultur ist wichtig, so entstehen erst interkulturelle Bilder, Moglichkeiten des Austausches und
die Bewusstheit flr unterschiedliche Kulturen.

Jedoch sollte man darauf achten, eine Religion nicht falsch zu verstehen. Dem Islam werden
zu strenge Gebote zugeschrieben, die auf falschen Grundkenntnissen aufbauen. Auch die bis
heute noch aktuelle und leidige Diskussion iiber das Tragen des ,,Kopftuches“. Es ist ein
Recht der Frau es zu tragen, aber kein Zwang und wird auch von intellektuellen Frauen
getragen. Wobei in westeuropdischen Landern die Meinung besteht, es gehdre zu einer

traditionellen, bauerlichen Aufmachung und miisste ohne Widerwillen getragen werden. >

Was der Islam ganz deutlich nicht erlaubt, ist die Sexualitat vor der Ehe. Sonst ist es ein
Zeichen der verlorenen Ehre und den Frauen wird ein geringer Wertanteil wéhrend der
Verheiratung zugeschrieben. Erst in der Ehe ist es erlaubt, sich den Reizen hinzugeben. Falls
nach der Hochzeitsnacht kein blutiges Laken hinterlassen wird, beschamt die Frau durch die
schon vorher verlorene Jungfraulichkeit ihre Familie. Denn in der Frih wird das Laken
herumgereicht oder vorgezeigt, jedoch sollte diese Verfahrensweise eher dem Traditionellen
zugeschrieben werden. Es kommt nicht selten zu Ehrenmorden, vor allem im Osten der
Turkei ist diese Einstellung haften geblieben. Fanatische Glaubiger beflrworten auch noch
diese Tat. Deshalb muss sich die Frau auch schon als Madchen, wenn die erste Menstruation

eintrifft, von Mannerblicken zurlickziehen, da sie schon gewisse Reize ausstrahlt. Viele

8\/gl. Ebd., S.233- 234.
5%\gl. Colak, Hatice: Politische Partizipation der Frauen in der "modernisierten” Tiirkei mit der
Schwerpunktsetzung "Muslimische Frauen", S. 87.
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Madchen verstehen in dieser Zeit auch gar nicht was mit ihnen geschieht, wegen der
mangelnden Aufklarung. Sie denken sie hatten etwas verschuldet oder seien krank.*®® Dazu
nahmen Zaimoglu und Ozdamar in ihren Romanen Bezug und stellten die abschreckende
Tatsache der Menstruation vor. Das Erwahnenswerte beim Islam ist, dass er stark von der
Tradition eingenommen wurde. Nicht alle Verhaltensmuster, die in der Gesellschaft als etwas
Gewohntes vorhanden sind, stehen im Koran. Auf diese Vermischung des Traditionellen und

Religiosen werde ich auch in Ozdamars und Zaimoglus ausgesuchten Romanen eingehen.

4.2.1.1. Die Turkische Frau

Die Europder haben auch eigene stereotypenhafte Bilder, was die turkische Frau betrifft. Zu
der Verbreitung dieses Klischees dienen auch die Medien, in der die tlrkische Frau als
ungebildet aufscheint. Mangels einer richtigen Unterscheidung entstehen solche Klischees.
Sowohl im Westen als auch im Osten gibt es verschiedene Frauentypen: Frauen vom Land,
Studierende, Arbeiterinnen, aber auch diejenigen die wegen ihrer Kinder ihre Arbeit nicht
austiben kénnen. Allenfalls kann ein Unterschied zwischen landlichen und stadtischen Frauen

gemacht werden.*®

Wichtig ist, den historischen Hintergrund, der die Stellung der Frau veranderte, nicht zu
vergessen. Schliellich brachte auch der Kemalismus der Frauen grof’e Vorteile und eine
gesetzliche Unterstiitzung. Nicht nur Atatlrk setzte sich fiir tlrkische Frauenrechte ein,
sondern auch der Prophet Mohammed. Er lieferte der Gesellschaft ein Beispiel dafur, wie eine
Frau sich benehmen und aussehen sollte, indem er selber gebildete und moderne Frauen
heiratete. Er flhrte das Kopftuch ein, indem er seine Frauen auch das Kopftuch tragen lief3.
Damit waren diese Frauen gekennzeichnet und man konnte sich gut von allen anderen
unterscheiden. Nur aus diesen genannten Griinden gedenkt man eines Kopftuches. Spéater
verhillten sich nach diesem Vorbild auch andere landlich- religiose Frauen, um nicht in
Verruf zu gelangen und nur Sklavinnen oder Unglaubige waren davon befreit. Das Wichtigste
jedoch war, dass sie dadurch geschiitzt vor Mannerblicken waren, indem sie ihre Schénheit
verbargen. Hierbei muss man erwahnen, dass es im Koran selbst kein aufrichtiges Gebot zum

Tragen des Kopftuches gibt. Das hangt immer von der Deutung der einzelnen Suren ab und

180\/g1. Frank, Martina: Menschenrechte im Islam unter besonderer Beriicksichtigung der Situation der Frau in
der Turkei, S. 39- 63.
161y/gl. Colak, Hatice: Politische Partizipation der Frauen in der "modernisierten” Tiirkei mit der
Schwerpunktsetzung "Muslimische Frauen™, S. 236.
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viele sehen daher diese Sitze als eine ,,indirekte Anweisung® an.'®* Zur Verhiillung selbst
findet man unter anderem in Sure 33(60) folgende Sitze: ,,O Prophet! Sprich zu deinen
Frauen und deinen Tochtern und zu den Frauen der Gl&ubigen, sie sollen ihre Ticher tief
Uber sich ziehen. Das ist besser, damit sie erkannt und nicht beldstigt werden... «183 Es jst
keine Vorschrift des Korans, eher eine Andeutung. Das Problem ist, Suren werden meist
unkorrekt ausgelegt, da ein arabisches Wort vielfaltige Ubersetzungsmoglichkeiten hat.
Direkte Ubersetzungen ins Tirkische sind nicht gut geeignet, sondern es muss auf den
Kontext geachtet werden. So entstehen bei den Tirkinnen unterschiedliche Einstellungen zum
Kopftuch, entweder positive oder negative.

Islamglaubige beteuern, dass der Islam dahnliche Rechte der Frau und dem Mann erteilt und
nicht wie es in den Klischeebildern haften geblieben ist. VVor allem, das leidige Thema der
Unterordnung der Frau. Denn nach dem Koran sind Mann und Frau als Partner
gleichberechtigt.®* Sie erhalten zwar verschiedene Verpflichtungen, die jedoch schon aus
biologischen Grinden vorbestimmt sind. Der Mann soll sich z. B. um die Finanzierung der
Familie kiimmern, da er stérker gebaut ist und der Frau wird die Mutterrolle zuteil, eben ganz

nach Gottes Willen. %

Dass die Frauen im Islam unterdriickt werden, kann daher im Allgemeinem nicht behauptet
werden, wozu sich auch Ozdamar im Interview duBert: ,,Da leben ja Millionen von Menschen
und das ist alles sowas von unterschiedlich. Da kann jemand beten und gleichzeitig mit seinen

Enkelkindern tiber Sexualitat Scherze machen, und das ist wahr, das lauft ja auch so.<*®

Auch Thore ist der Meinung, wirde man sich an die Darstellung realer Begebenheiten
innerhalb einer Kultur halten, kdme es nicht zu Vorurteilen und die Klischees waren

gebrochen. Diese versucht man mit der deutsch- tiirkischen Literatur wiederherzustellen.'®’

5. Emine Sevgi Ozdamar: Das Leben ist eine
Karawanserei, hat zwei Turen, aus einer kam ich
rein, aus der anderen ging ich raus

162y/gl. Frank, Martina: Menschenrechte im Islam unter besonderer Beriicksichtigung der Situation der Frau in
der Turkei, S. 35-38.

Epd., S. 37.

164K oran: Sure 2,187. Vgl. Ebd., S. 36.

1%5\vgl. Ebd., S. 37.

1%6\wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 269.

187\/gl. Thore, Petra: Wer bist du hier in dieser Stadt, in diesem Land, in dieser neuen Welt, S. 69.
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5.1. Ozdamars Leben und Schaffen

Emine™® Sevgi Ozdamar wurde 1946 in Malatya (Tiirkei- Ostanatolien) geboren. Sie ist in
Istanbul und in Bursa aufgewachsen. Nach West- Berlin kam sie 1965- 67 als Gastarbeiterin
und arbeitete auch vorerst in einer Fabrik. 1967 ermdglichte sie sich ihren grof3en Traum und
begann in einer Schauspielschule in Istanbul Unterricht zu nehmen, die sie auch 1970
absolvierte. Ihr Aufenthalt wurde also in Deutschland unterbrochen. Diese Ausbildung
ermoglichte ihr in Ost- Berlin als Regie- Mitarbeiterin an der Volksbuhne bei Benno Besson
und Mathias Langhoff zu arbeiten. Sie fing an zu schreiben, verdffentlichte spéter sogar
eigene Stucke fur das Theater und wirkte als Schauspielerin mit, indem sie zahlreiche
Filmrollen Gbernahm. Ozdamar schrieb noch Romane, Essays und Erzahlungen. 1990 z.B.
erschien ihr bereits vorher erwihntes Erzahlungsband ,,Mutterzunge®, der Roman ,,Das Leben
ist eine Karawanserei, hat zwei Tiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus*
erschien 1992 und ,,Die Briicke vom goldenen Horn*“ 1998, Erzahlung ,,.Der Hof im Spiegel*
2001 und 2003 noch ein Roman ,Seltsame Sterne starren zur Erde. Wedding — Pankow
1976/77+.'%°

Uberhaupt beinhalten Ozdamars samtliche Werke die Thematik der Migration, denn sie
verfolgt immer die gleiche Verfahrensweise mit der sie die Erlebnisse der Protagonistin
schildert. Und zwar ist die Protagonistin immer weiblich, ohne Namen, stets auf der Suche
nach ihrer Identitdt in einer Gesellschaft. In der ,, Das Leben ist eine Karawanserei konnen
wir das Heranwachsen der namenslosen Protagonistin mitverfolgen. Detailliert wird ihr Leben

in der tiirkischen Gesellschaft von der Kindheit bis zur heranwachsenden Frau geschildert. *"

5.1.1. Ozdamars Durchbruch

Ozdamar wurde schon in der Offentlichkeit seit 1990 Achtung gewdhrt. Dieses Jahr steht fiir
die Veroffentlichung ihres Erzéhlbandes ,,Mutterzunge®. Aber ihr genauer Durchbruch in der
internationalen Literaturszene als eine bekannte Schriftstellerin, gelang ihr 1991, dank einer

Passage aus dem Roman ,,Das Leben ist eine Karawanserei'’* . Dieser Roman war zwar

1%8\/orher hieB sie nur Sevgi Ozdamar. Den Ehrentitel Emine bekam sie von einem renommierten tiirkischen
Schriftsteller. VVgl. Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 160.
190G zdamar, Emine Sevgi: Das Leben ist eine Karawanserei, hat zwei Tiren, aus einer kam ich rein, aus der
anderen ging ich raus. 6. Aufl., 2005. KéIn: Verlag Kiepenheuer & Witsch, 1992.
70gl. Borso, Vittoria [Hrsg.]: Schriftgedéchtnis- Schriftkulturen, S. 347.
Ozdamar erklirt den Begriff ,,Karawanserei* in einem Interview bei Wierschke Annette. Ozdamar habe selber
zwei Karawansereien gesehen. ,,Eine Karawanserei ist ja ein altes Hotel, sie ist aus Stein, und es gibt kein Licht,
und es gibt auch keine schlieffbaren Tiiren. [ ...] unten schlafen die Kamele und oben ihre Besitzer.” Also eine
Art Motel fiir Kamele. In: Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 249. AulRerdem ist dieser
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noch nicht veroffentlicht, aber es reichte, dass sie den Ingeborg- Bachmann Preis gewann.
Ozdamar bekam einen Preis verliehen, den bis zu dieser Zeit noch niemals ein Nicht-
Muttersprachler, sondern ein turkischer Schriftsteller bekam. Ein Preis, der den besten Beitrag
in der deutschen Gegenwartsliteratur auszeichnete. AufRerdem erhielt sie nattrlich den
Adalbert von Chamisso- Preis (1999) und vor kurzem wurde sie auch mit dem Kleist- Preis
gekront (2004). Hansjorg Bay kommentiert die allgemein seit der Migrationsliteratur
bekannte Metapher ,, Zufuhr frischen Blutes fiir die deutsche Sprache*, das wirklich ,,von
auflen ermoglicht wurde. Diesen Einblick in die eigenwillige Nationalliteratur gewéhrte sie

durch Anfangs zwar irritierende aber sehr gut integrierbare Fremdheitsbilder. 2

5.1.2. Roman ,,Das Leben ist eine Karawanserei

Nach dem Verd6ffentlichen des Romans, wurde er in mehrere européische Sprachen Ubersetzt.
Sogar 1993 konnte man ihn auch in turkischer Sprache zu lesen bekommen.

Dieser Roman z&hlt zu einem interkulturellen Verstandigungstext. Im Text werden immer
wieder Parallelen zur deutsch- tirkischen Kultur gezogen. In Deutschland dauerte es etwas
langer bis Ozdamars Schaffen an Bedeutung gewann, auch wenn es in den US-
amerikanischen Diskursen schon in die zeitgendssische deutschsprachige Literatur
eingeordnet wurde. Schlussendlich zeigten die deutschsprachigen literaturkritischen Diskurse,
dass das ,,Fremde®, also ihre neue Heimat, nicht mehr so stark von der ,,eigenen‘ ausgegrenzt
wird und man sehr wohl bereit ist fur eine Auseinandersetzung mit etwas Neuem und
Hybridem. "

Im Roman selbst handelt es sich von ein, in Malatya geborenes turkisches Madchen, das an
Tuberkulose litt. Diese namenlose Ich- Erzahlerin beginnt die Geschichte schon im Mutterleib
und beendet sie in der Zugfahrt nach Deutschland. Ihre Familie z&hlt sieben Personen,
gemeinsam mit der GroBmutter Ayse véterlicherseits. GroBmutter Ayse erzahlt ihr die
unterschiedlichsten Marchen und Geschichten, die dadurch gleichzeitig die tirkische
Tradition und Religion der Ich- Erzahlerin, naher bringt. Der GroRvater Ahmet

mutterlicherseits, ein Migrant der aus dem Kaukasus nach Malatya (Anatolien) gezogen ist,

lange Titel entnommen von Asik Veysel und seinem bekannten tlirkischen Gedicht. Vgl. Aytag, Giirsel: Sprache
als Spiegel der Kultur. Zu Emine Sevgi Ozdamars Roman Das Leben ist eine Karawanserei. Ankara. In:
Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 173.
72y/gl. Hansjorg, Bay: Der verriickte Blick. Schreibweisen der Migration in Ozdamars Karawanserei- Roman, S.
29-46. In: Sprache und Literatur in Wissenschaft und Unterricht 83, 1999, S. 30. In: Borso,
Vittoria [Hrsg.]: Schriftgedachtnis- Schriftkulturen, S. 343.
173\v/gl. Konuk, Kader: Identitatssuche ist ein [sic!] private archdologische Graberei: Emine Sevgis Ozdamars
inszeniertes Sprechen. In: Gelbin, Cathy [Hrsg.]: AufBriiche: kulturelle Produktionen von Migrantinnen,
Schwarzen und jidischen Frauen in Deutschland. Kénigstein: Helmer, 1999, S. 63.
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fuhrt sie in die Geschichte Atatirks und der Turkei ein und deshalb ist ihnen, vor allem aber
der Grofmutter, im Roman eine besondere Vermittlungsrolle der tiirkischen Geschichte und
Tradition gewahrt. Die Familie muss sich mit stdndigen Ortswechseln innerhalb der Turkei
auseinandersetzen. Genau 10 Umziige sind im Roman angegeben und zwar immer zwischen
Istanbul, Bursa und Ankara. Jeder Tag ist ein Kampf ums Leben, stdndig der Armut
ausgesetzt, wegen eines Vaters, der als Bauunternehmer wéhrend der Wirtschaftkrise kein
Geld nach Hause bringt. Die ganze Familie ist immer wieder unterschiedlicher und
ungewohnter Gesellschaft ausgesetzt. An der Mutter Fatma liegt die ganze Verantwortung fur
die Familie, vor allem als der Vater Mustafa sich dem Alkohol hingibt, nachdem er seine
Niederlage im Beruf nicht verkraftet. Ihre Mutter verfallt unter dem ganzen Druck auch in
eine psychische Krise, weshalb sie das Bett nicht verlasst, bis ihre Tochter dagegenwirken
kann. Sie selber tragt sehr wohl auch zum Familienerhalt bei, obwohl sie so jung ist. Sie
arbeitete ndmlich schon wéhrend der Schulzeit im Stadttheater von Bursa und konnte damit
der Familie wenigstens etwas finanziell unter die Arme greifen. Flr die Schule hat sie nicht so
viel Uibrig, aber mit der Zeit erkennt und verfolgt sie ihre Ziele und Winsche. Schlussendlich
entschliet sich die Ich- Erz&hlerin nach Deutschland, als Gastarbeiterin, auszuwandern.
Dieser Wunsch war umso berraschender, vor allem flr die Mutter. Offen bleibt, ob sie auch

in der fremden Welt vor hat, als Schauspielerin im Theater tétig zu sein.

Ozdamar bezieht sich auf die schon von mir beschriebenen neuen Thematiken der deutsch-
tiirkischen Literatur, die im Hybriden aufscheinen und dem ,,Heimat* Bild, sowohl sprachlich
als auch mit verschiedenen kulturellen Bildern, Migration, Geschlechterunterschiede und
Entwicklung der Identitdit der Ich- Erzahlerin. Ozdamar geht ebenfalls auf den
Identitatsverlust als auch den Widerstand und Macht, leidvolle Erfahrungen, die Armut und

den Glauben ein mit einer stdndigen Hinterfragung und Ironie.

5.2. Hybride Sprache

Die ungewohnliche Wortbildung, die stumpfen Formulierungen, die man von nicht-
Muttersprachlern beim Schreiben kennt, sowohl das Durchbrechen der grammatikalischen
und sprachlichen Regeln, steht ebenfalls als ein besonderes Merkmal fiir Ozdamars
orientalischen Erzahlstil. lhre Schriftsprache &hnelt zwar eher einer mindlichen

Erzahltradition und als Resultat erhdlt man ein nicht korrektes Deutsch, aber gerade dadurch
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werden uns die kulturellen Unterschiede gezielt ins Bewusstsein eingepragt.t™

Der Roman entwickelt sich aus einer kindlichen Perspektive, ist daher durch eine bild- und
detailreiche Sprache gekennzeichnet: ,, Grofvater sprach, und sein unrasierter Bart wuchs auf
seinem Gesicht, und der Bart fing an einen Teppich zu weben. [...] Am Anfang des Teppichs
schneite es auf den Bergen®. (,,KA®, S.38) Sie wird uns durch eine Alltagssprache, sowie
tirkisch als auch arabisch direkt Gbersetzten Ausdricken, Metaphern, Redewendungen,
Sprichwdrter, Gebete, Lieder, vielz&hligen turkischen, arabischen und auch englischen
Woartern, mit den Wortspielen und Weisheiten vorgestellt. Ozdamar vollzieht in ihrer
Schreibweise einen dauernden Perspektivenwechsel, der die Wirklichkeitsvorstellung ins
Wanken bringt, aus einer beginnenden Erzédhlrede endet es in einer Figurenrede. Durch den
kindlichen Stil wird das Reale und nicht- Reale, sowie das Vertraute als auch nicht- Vertraute
durch eine Kkinstliche Bildersprache dargestellt. Eine aus der kindlichen Perspektive
wahrgenommene Welt, die in sich zusammenfallt als eine hybride zusammengesetzte

175

Sprache.

5.2.1. Fremdartige und Wortwortliche Ubersetzung

Wie schon anfangs drauf eingegangen, beherrschen die jiingeren Generationen durch Ataturks
Verbot der dffentlichen Verwendung von arabischer Sprache®”®, diese Sprache nicht mehr und
dazu zahlt auch Ozdamar. Jedoch sind manche Redewendungen, Sprichworter, oder Gebete
im arabischen haften geblieben und das wollte uns Ozdamar begreiflich machen. Dazu zahlt
auch die arabische Gebetsformel ,,Bismillahirahmanirrahim®,*’” die im Text am Zahlreichsten
auftaucht. Dadurch zeigt auch Ozdamar den Zusammenhang zwischen Sprache und der
Identitét.

Weiters Ubersetzt sie wortlich turkische Namen, um die tbersetzte Form bis zum Schluss zu
verwenden, wie z.B. Tante Pamuk heif3t (ibersetzt ,,Baumwolltante®, so wird sie wihrend dem
gesamten Roman genannt (,,KA®, S. 9, 29, 217), oder der Name beim Maidchen Seher
bedeutet die ,,sehr frithe Morgenzeit”. (,,KA®, 219). Ozdamars direkte Ubersetzung des

Turkischen ins Deutsche zeigt, wie bildreich diese uns unbekannte Sprache doch ist und aus

7%gl. Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 163- 164.

5\/gl. Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 30- 31.

176,,Meine Mutter selbst konnte nicht die arabische Schrift lesen und schreiben. Als sie in die Schule ging, war
die Tiirkei eine Republik [...] “ (,KA*“, S. 69), die Ich- Erzahlerin lieferte hier eine eindeutige Erklarung, dass die
arabische Schrift verboten wurde.

Y"Bedeutung: Im Namen Allahs, oder des Barmherzigen. ,,Mann kann iiberall und immer
Bismillahirahmanirrahim sagen, aber nicht auf der Toilette. Weil da kein Allah, sondern der Teufel wohnte. *
(,KA“, S. 56) Verlor in der Alltagssprache seine wahre Bedeutung und wird in allmdglichen Situationen
verwendet, die auch banal erscheinen.
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dem sexuellen Bereich entstammt. Direkte Ubersetzung verursacht auch eine gewisse Komik,
wenn Ozdamar schreibt ,,/...] eine legte ihre Hand zwischen die Beine, an den Platz, den
Mann Schachtel nannte [...].“ (,KA®, S. 75), oder den ,,Penis* als ,,Ware“ (,,KA", S. 176)
bezeichnet, oder wegen der holprigen Busfahrt halten sie beim Aussteigen ,,den Magen in
ihren Héanden* (,,KA®, S. 29), oder wenn die Mutter sagt ,,die Kinder hitten das Haus gefickt*
wéhrend sie und der Vater weg waren (,,KA®“, S. 181), also es auf den Kopf gestellt so

zusagen.

Als sprachliche Hybriditdt wird dieser Schreibstil deswegen angesehen, da es zur
Vermischung von Sprachen kommt. Aber nicht nur tiirkische Worter, wobei Ozdamar die
Ubersetzung sofort in Klammern hinzufiigt, wie ,,Deli misin (bist du verriickt)*, (,,KA*, S.
116) kommen darin vor, sondern auch englische und amerikanische, unter anderem auch
richtig phonetisch geschriebene Namen, wie z.B. von Filmen ,,Porky and Bes* (,,KA®, S.
350), oder wenn iiber das Auftreten der Nato gesprochen wird ,.kiss me baby* (,,KA®, S. 254)
oder Titel der Biicher ,,Madame Bovary* (,,KA*, S. 110) und ,,Robinson Crusoe* (,,KA*, S.
117). Die deutsche Sprache verliert gleichzeitig ihre Autoritatsstelle, da sie sich schon im
Titel des Romans Ozdamar nicht an die Interpunktionsregeln halt, wobei der Text selber nicht
derart groRe Regelverletzungen enthalt.!”®

Ozdamar schreibt mit diesem eigenwilligen Stil nicht immer nur aus dem
Verfremdungszweck oder aus einer gewollten politischen Dimension. Manchmal ist sie
einfach in Gedanken ganz bei der turkischen Sprache und es entfliehen ihr fremde Ausdriicke.
Im Interview mit Wierschke auRerte sich Ozdamar zu ihren absichtlichen sprachlichen
Fehlern: ,, Ich wollte keine Artikelfehler haben und so und habe solche Sachen korrigieren
lassen, aber nicht solche Sachen wie Spracherfindung, denn das ist etwas Anderes. “ Ozdamar
ist der festen Uberzeugung, dass man sich nicht bemiihen sollte genauso wie ein Deutscher zu

reden.’

Kader Konuk betrachtete aber skeptisch Ozdamars absichtliche, oder auch nicht beabsichtigte
Fehler. Ozdamar selbst entwickelte ihre deutsche Sprache (iber das Schauspiel und sie auRert
sich entsprechend: ,,Ich konnte fast sagen, die Worter haben Korper®, schlieSlich gehoren im

Theater Fehler zur gewiinschten Inszenierung.**°

78\/gl. Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S. 30- 31./ Vgl. Boa, Elizabeth: Sprachenverkehr. In:
Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 124- 127.

%\wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 268.

180\/gl. Ozdamar, Emine Sevgi: Die Wérter haben Kérper. In: Saalfeld, Lerke von [Hrsg.]: Ich habe eine fremde
Sprache gewahlt, S. 167.
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5.2.1.1. Ein besténdiges Schreibritual

Ozdamars bekannte Wiederholungen, l6sen bei westlichen Leserinnen auch schon mal
Langeweile aus. Das beste Beispiel sind die Gebete fur die tagtéglichen Toten, bis die Toten
sich derart ansammeln, dass die Ich- Protagonistin fir Hunderte von Toten betet. Diese
Gebete strecken sich tiber Seiten im Werk aus und bilden ein immer wieder kehrendes Ritual
in Ozdamars Erzahlstruktur. ,, Mein Allah, gib bitte die Gebete zu den Seelen- fur die Mutter
meiner Mutter, fiir die durch Sultans Mund gekdpften Sultansmoscheebauarbeiter, [...] fiir
den toten Mann der Frau am Park [.../ “(,,KA*, 198- 202) und so fahren die Gebete immer
wieder seitenlang weiter. Genau wie auch Tante Sidika, immer wieder angeredet wird mit
,, Tante Sidika, der es ein bifichen [sic!] besserging als einem Schwiegersohn, der bei seinen
Schwiegereltern leben muB [sic!].(,,KA*, S. 247, 227). Diese andauernden Wiederholungen
und Aneinanderreihungen von Wortern wirken h&ufig banal, komisch und verfremdend, z.B.
als dic Baumwolltante das Wort ,Masallah (Gott behiite dich) mitbrachte und flr
verschiedene  Verwendungsmoglichkeiten aneinandergereiht verwendete: ,,Masallah
Mdidchen, du warst eine kleine Scheifle im Bauch deiner Mutter*, ,, Masallah, du bist jetzt ein

grofSer Esel geworden* und auch fir ,, Masallah, wie viel billiger hier die Oberginen sind .
(KA“ S. 93)

Wobei in der franzdsisch- sprachigen Ausgabe, die Wiederholungen, auf Grund des
Ermiidungseffekts, abgekiirzt wurden Ozdamar argerte sich dartiber, da sie dieses ermiidende
Lesen bezwecken wollte. Kulturelle Differenzen sind in manchen Landern zu unterschiedlich

und man wiisste nichts mit solcherart Verfahrensweise in Frankreich anzufangen. *®*
Zu diesen Wiederholungen auRert sich Ozdamar in einem Interview bei Wierschke:

[...] ich will damit ja was erreichen, denn wenn ich z.B. dieses
,, Bismillahirahmanirrahim *“ wiederhole, hat das ja eine bestimmten Effekt.
Aber das ist ja Absicht, ich will ja, daf3 [sic!] die Leute sich langweilen und
denken ,,genug jetzt“, damit dann die Pointe kommen kann, dal [sic!] sie
nicht einmal wissen, obwohl diese moslemische Welt und tausende von
Leuten dieses Wort mehrmals wiederholen, was es wirklich bedeutet.'®

Letztlich mochte ich noch einen Satz von Konuk zur Ozdamars hybriden Sprache zufiigen:
In Ozdamars Werken handelt es sich [...] um eine inszenierte Selbstdarstellung der

"Fremden’, die durch das Spiel mit der deutschen Sprache das "Fremde” als eine Rolle

181 \/gl. Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 170- 171.
182 Epd., S. 255.
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beschreibt, die abgelegt werden kann.“*® Damit bezieht man sich aber nicht auf die
Identitaten, die zwar schon veranderbar sind, aber nicht wie eine gespielte Rolle gewechselt

werden kdnnen, sondern sie entwickeln sich im Laufe der Zeit.

5.2.2. Bildhaftigkeit der ttrkischen Sprachkultur

Eine Vermischung des Gewohnten und Ungewohnten ist stets bei Ozdamar gegeben. In
deutscher Sprache schreiben, aber in einer so ungewéhnlichen bilderhaften Sprache, Ozdamar
zeigt namlich auf verschiedene Weise, wie die deutsche Sprache mit fremdkulturellen Bildern
harmoniert. Sie ist sich dessen bewusst, dass die bildhaften Ausdriicke und ungewdhnlichen
kulturell gepragten Redewendungen ungewohnt fiir die westliche Kultur sind und deshalb
liefert sie im Roman manchmal nachtragliche Erlauterungen, damit sie uns zum besseren
Verstandnis  verhelfen: , Wiirmer ausschiitteln  bedeutet bummeln gehen, sich
amiisieren “‘(,,KA*, S. 24) Manchmal bleiben aber auch ihre Erlduterungen weg und man muss
selber aus dem Kontext die Bedeutung herausfinden, wie ,,dem Schicksalsengel die Tage
klauen® (,,KA“, S. 246), oder wenn die Mutter der Tochter kurz vor ihrer Abreise nach
Deutschland sagt ,,dass sie sich bis die Tochter wieder zuriick ist einen Stein auf die Brust
legt* (,KA*, S. 379), oder Ozdamars Erliuterungen bleiben im metaphorischen Bereich also
nicht im wortlichen ,, ‘Thr habt zusammen die Linsen in den Ofen getan” das bedeutet, dal
[sic!] sie zusammen in einem heiflen Topf kochten. “(,,KA®, S. 217). Bei der anschliefenden
Erlauterung wiirde man nie darauf kommen, dass sich das Interesse bei einer Frau und einem

Mann fiir einander geweckt hat.'®*

Die Bildhaftigkeit der tlrkischen Sprachkultur lasst sich des Weiteren auch in ihrem
deutschen Sprachgebrauch erkennen, da sie z.B. Buchstaben und Natur als lebendig ansieht
und sie dementsprechend beschreibt. Die Ich- Erzéhlerin sah die von Grolmutters Gebeten
weggepusteten Buchstaben folgendermalen: ,, Ich sah die Buchstaben, manche sahen aus wie
ein Vogel, manche wie ein Herz, an dem ein Pfeil steckt, manche wie eine Karawane, manche
wie schlafende Tiere [ ...Jmanche wie im Wind auseinanderfliegende Bdume, [...] “ (,KA®, S.
18), oder als es ununterbrochen regnet ,,wusste der Regen nicht was miide werden ist und der
Regen konnte einen heftig schlagen® (,,KA®, S. 75), oder ,, /...] ihre Hdnde lagen auf ihren

Schenkeln, offen, als ob sie etwas halten wirde oder ein langsam laufendes Tier dort

183 Konuk, Kader: Identitatssuche ist ein [sic!] private archaologische Graberei. In: Gelbin,

Cathy [Hrsg.]: AufBriiche, S. 67.
184\/gl. Benthien, Claudia [Hrsg.]: Meisterwerke: deutschsprachige Autorinnen im 20. Jahrhundert. KéIn, Wien
[u.a.]): Bohlau, 2005, S. 303- 304.
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spazierenginge, vielleicht eine Seidenraupe oder ein Spinnenkind* (L, KA*, S. 319). Ozdamar
verbindet die Sprache mit Bildern aus der ihr jetzigen Fremde und dem Glauben, die sie
selber in Erinnerung behielt und den fremdkulturellen Leser dadurch diese Fremdheit
vermittelt ,, Der Regen machte die Ddcher kaputt, in den Zimmern standen viele Blecheimer
und Blechschisseln. Die Regentropfen sammelten sich darin, tip tip tip tip tip. Regenwasser
ist Allahs Wasser.” (KA 76). Gerade in dieser politisch und 6konomisch beeinflussten Zeit,
konnen solche Darstellungen unser Bewusstsein prégen. Sie ,,zeigt [...] eine Kultur- und eine
Identitat-, die sich im FluR [sic!] befindet, im Veranderungsprozel? [sic!] begriffen ist:

pragmatisch, hybrid, fragil- und selbstbewuRt [sic!].*®

Aus der Bildhaftigkeit der Sprache, wo sie unter anderem der Natur ein Leben und Gefiihle
verleiht, erkennt man eine grundverschiedene Weltanschauung. Das wiederrum lasst uns den
Entschluss fassen, dass die Vergangenheit eines Menschen sich immer noch in der
Herkunftssprache erkennen lasst. Es ist ein schwieriges und unmégliches Verfahren, sich der
Muttersprache vollkommen zu entreiRen, genauso wie es unmadglich ist, sich vollkommen der
neuen Kultur hinzugeben. Alle ihre Figuren schweben sozusagen zwischen Kulturen,
Traditionen und nationalen Identitdten und schlussendlich liegt ihr ,,Seinzustand* ganz klar
beim Reisen und Bewegen. In ,,Das Leben ist eine Karawanserei“ geschicht der Transit
immer innerhalb der Tirkei, aber am Schluss ist die Reise im Zug nach Deutschland ganz
bedeutend.*®® Dennoch sind Ozdamars eingefiigte orientalische Bilder, nach Meinung von
Breger Claudia, auch als Nachahmung zu betrachten. Ozdamar strebt anscheinend der Absicht
nach, Kritik auszuliben an vorhandenen Klischees, die sich in der europdischen Gesellschaft
integriert haben, und daher zeigt sie uns parodischerweise noch enormere Differenzen

zwischen der orientalischen und westeuropaischen Kultur.*®’

5. 3. Zwischen zwei Kulturen

In der Literatur der Autoren, die im fremden Land der schreibenden Minderheit angehoren, ist
der Aspekt der sogenannten Identitatskrise spezifisch, das Nicht- Wissen welcher Kultur man
angehort und eine doppelte Kulturzugehorigkeit entwickelt. Emine Sevgi Ozdamar bedient
sich mit verschiedenen sprachlichen Mitteln, was die Bedeutung des Textes verdoppelt und

somit diese Zugehorigkeit einer doppelten Kultur verrat. Die Unterschiede zwischen der

185Fischer, Sabine [Hrsg.]: Denn du tanzt auf einem Seil: Positionen deutschsprachiger Migrantinnenliteratur.
Tubingen: Stauffenburg-Verl., 1997, S. 189- 190.

186\/gl. Benthien, Claudia [Hrsg.]: Meisterwerke, S. 304.

187\/gl. Breger, Claudia: Meine Herren, spielt in meinem Gesicht ein Affe? Strategien der Mimikry in Texten von
Emine S. Ozdamar und Yoko Tawada. In: Gelbin, Cathy [Hrsg.]: AufBriiche, S. 30- 32.
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turkischen und deutschen Sprache kommen so zum Vorschein und dadurch auch die beiden
unterschiedlichen Kulturen. Humor ist einer der Aspekte, den Ozdamar in ihren Werken
verfolgt und durch eine spielerisch- kindliche Art uns die fremde Kultur nahe bringt. Trotz
alldem lasst sie das Autobiographische und Politische in ihren Texten durchklingen. Ein
Kontakt der deutsch- tirkischen Thematik ist somit der Offentlichkeit gewahrleistet. Als die
Ich- Erzéhlerin begann, auch ,.fiir Moliere die arabischen Gebete* zu beten (,,KA®, S. 273),
prasentierte uns Ozdamar dadurch auch etwas Europaisches, das in die tiirkische Tradition mit
eingefiihrt wurde.*®

Bedeutend fiir diese poetische Vorgehensweise Ozdamars ist, dass sie &sthetisch alles
widerspiegelt. Ihre eigene Situation und die Thematik im Roman flieBen ineinander
zusammen. Oder genauer gesagt: ,, Die doppelte Kulturzugehorigkeit, wie sie fur sie selbst
und- in vielen ihrer Bucher- auch fir ihre aus der Tirkei nach Deutschland emigrierten

Figuren gilt, wird durch eine zwischen den Kulturen stehende Sprache verdeutlicht. «189

Kuruyazici Niliifer hinterfragt ebenfalls, ob Ozdamar beabsichtigt, ein reales Bild der Tiirkei
darzustellen. GroBmutter Ayse Ubermittelt z.B. im Roman Sitten und Brauche und die
wichtigsten islamischen und volkstimlichen Werte. Geduld, Selbstkontrolle, Bescheidenheit
und Totenverehrung sind wichtige Charakteristiken, die man sich in der turkischen Kultur
aneignen sollte. Ihre Denkweise ist aber nicht immer ganz nachzuvollziehen, da sie ebenfalls
sehr stark zum Aberglauben neigt. Dieses mirchenhafte Bild, vermittelt ,,Unwissenden® eine
Unsicherheit. Wenn die GroBmutter der festen Uberzeugung ist, ,,in ihrem Bauch befinden
sich Geister (,,KA®“, S. 26), oder wenn sie ihrer Enkelin rit ,beim Schlafen den Mund
zuzumachen, damit der Geist nicht austritt, sonst kann er von der Katze gefressen werden und
das verursacht schlieBlich den Tod.“ (,,KA*, S. 271), oder wenn sie der festen Uberzeugung
ist, ,,man konnte den Tod versuchen zu betriigen® (,KA*, S. 89). Ozdamar zeigt uns einen
Glauben, an den auch heute noch naturverbundende Menschen der Kleinstadte glauben. Im
Roman deutet es Ozdamar durch ,,Folkloristische Verhaltensweisen” an und sie versucht
fremdkulturelle Leser damit bekannt zu machen. Die starken Wiederholungen flihren einen
ins Komische und diese Erzédhltechnik hinterldsst beim Leser einen Zweifel in der
Glaubwirdigkeit. Westliche Leser kénnen nicht mehr unterscheiden, was zur Realitat der

Fremdkultur gehdrt und was beabsichtigt von Ozdamar verandert wurde.*®

188\/gl. Tanzer, Harald: Deutsche Literatur tiirkischer Autoren. In: Schenk, Klaus [Hrsg.]: Migrationsliteratur, S.
312.

189Benthien, Claudia [Hrsg.]: Meisterwerke, S. 304- 305.

190\/gl. Kuruyazici, Niliifer: Religiése Wertvorstellungen in literarischen Texten und ihre Rolle bei
interkulturellen Begegnungen. In: Hess-Littich, Ernest W. B. [Hrsg.]: Differenzen?, S. 432- 435.
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Wierschke kommentiert diese sowohl sprachliche als auch kulturelle Vermischung in
Ozdamars Roman, dass man sich nicht von ,,westlichen Leseerwartungen® leiten lassen darf,
sondern diesem Zusammensto3 an Kulturen offen gegentiber stehen muss. Genau wie auch
andere migrierte Autoren, so empfindet auch Ozdamar, dass ihre Migrationserfahrung ihr
ganzes Leben beeinflusste und auch ihre Schreibweise bereicherte. Denn erst wenn man in ein

fremdes Land kommt, bemerkt man die unterschiedlichen Rituale zwischen den Landern. !

5.3.1. Der kritisch betrachtete islamische Glaube

Der fremde Lesende bekommt in diesem Roman einen einzigartigen Einblick in den

islamischen Glauben.

Als ein starker Vertreter der ,,Volkskultur® im Werk ist die GroBmutter der Ich- Protagonistin.
Sie entfiihrt uns ndmlich in ihre Kultur der 50er und 60er Jahre, woriber sie reich an Wissen
ist. Der islamische Glauben steht bei ihr in jeder Lebenssituation im VVordergrund.

Ihre poetische Sprache, erhalt die islamische Denk- und Lebensweise und gehort sehr wohl zu
einer Sprache, die durch den Islam und ,,Allah“ geprdgt ist. Diese Ausdrucksformen der
GroBmutter entsprechen eher einer miindlich kulturellen Tradition, wenn sie z.B. ,,vom
Paradies nach dem Tod spricht* (,,KA®, S. 101). Nicht die Deutung des Geschriebenen ist
wichtig, sondern das Auswendiglernen wichtiger Textteile, um dies auch mindlich
weiterzugeben. Im Islam ist es ndmlich anders tblich als im Christentum. Christlichen Lesern
wird damit gezeigt, was fur Verpflichtungen zu ihrem Gott die Islamisten haben. Da die
Religion eine grundverschiedene zu der westlichen ist, werden die Sitten und Rituale
nahergebracht, z. B. die genaue Beschreibung des Fastenmonat Ramazan (KA S. 231).
Detailliert werden die ,,Namaz“- Gebete und die dazugehtrende Reinigung vor dem Gebet
verdeutlicht (,,KA*, S.78), weshalb sich die kleine Enkelin fragt, ,,ob ein Hodscha sein Gebet
unterbrechen muss, wenn er furzt, um sich wieder sauber zu waschen“ (,,KA®, S. 80).
GroBmutters religiose Erklarungen verunsicherten und die Ich- Protagonistin stellte sich unter
anderem auch die Frage ,,wie Gott iiberall zur gleichen Zeit sein kann* (,,KA*, S. 212), oder
wieso sie ihre ,,Fastentage dem Vater fiir Geld verkaufen konnte* (,KA®, S. 60). Ganz
deutlich wird hier die Ubertreibung, Verfremdung und in Frage-Stellung. Ozdamar bedient
sich ndmlich immer wieder einer skeptischen Hinterfragung, was ja auch charakteristisch fur
die neueren Thematiken der deutsch- turkischen Literatur ist. Man darf ebenfalls die

ironischen Deutungen von Ozdamar nicht aus dem Auge lassen, z. B: dass man “versuchen

19%y/gl. Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung, S. 228- 229.
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kann den Tod zu betriigen (,,KA®, S. 89). Erst damit wurde sie zu einem richtigen Vermittler
der religids tirkischen realen Gesellschaft.'®® Wie im Kapitel 2. schon auf laizistische
Denkweise und Ataturks Reformen eingegangen wurde, schloss er unter anderem den Islam
aus dem Alltagsleben, ohne ihn aber zu bezweifeln. Ozdamar zeigte uns, mit welchen
Problemen sich damals die tiirkische Gesellschaft auseinandersetzen musste. Wo doch, bevor
die modernen Denkweisen und Atatiirks Reformen eingefiihrt wurden, die alltdglichen und
sozialen Bedurfnisse mit dem islamischen Glauben und dem Koran gel6st wurden.

Ozdamar présentiert auch viele Beispiele, die heutzutage in der Tirkei gar nicht mehr zum
Alltag gehoren, oder die nur noch eine &ltere Generation inne hat. Genau darauf weist sie auch
im Roman indirekt hin, indem die aus dem Koran entnommenen arabischen Ausdriicke, heute
ihre richtige Bedeutung verloren und zu Floskeln geworden sind. Die Ich — Erz&hlerin sagt
ganz deutlich aus, ,,ich kann sie nicht sagen®, gemeint sind die von der GroRmutter

verlangten nachgesprochenen arabischen Worter fiir das Namaz- Gebet (,,KA®, S.78).

Natirlich kann man sagen, dass Ozdamar ebenfalls die Gbertriebene Verfremdungsmethode
im Roman anwendet. Zumal den Lesern ein religioses, nicht bekanntes, volkstimliches Bild
der Tiirkei gezeigt wird. Emine Sevgi Ozdamar lebt selbst seit Langem in Deutschland und ist
mit der Tirkei mittlerweile selber entfremdet. Sie présentiert uns vielzéhlige Worter, die fur
die Sprache des Islams stehen und die sich in dem alltdglichen Leben und in der Sprache der
Glaubigen verankert haben, die aber wahrend der Zeit ihre wahre Bedeutung verloren und
eher als Floskeln auch im Roman gebraucht werden, wie z.B. das schon erwéhnte
,,Bismillahirahmanirrahim* und ,,Masallah®. Diese kritisierende Art Ozdamars ist eine
wichtige Charakteristik des Romans, interpretiert die Verwirrtheit der Gesellschaft zwischen
Tradition und Moderne, dem eigen Bekannten und etwas Neuem. Eine solche Feststellung
konnte dazu verhelfen, turkische Fremdkultur und Religion besser kennen zu lernen. Man
muss sich nur naher Ozdamars wortliche Ubersetzungen, die Redewendungen, die vom
islamischen Glauben gepragte Sprache und sehr wohl in spateren Unterkapiteln auch den
politischen Hintergrund anschauen, um zu bemerken, dass Ozdamar bemiiht ist, den
westlichen Lesern den tirkisch geprégten Alltag naher zu bringen, aber gleichzeitig auch zu

{iberspitzen und zu hinterfragen.*®?

192y/gl. Kuruyazici, Niliifer: Religiése Wertvorstellungen in literarischen Texten und ihre Rolle bei
interkulturellen Begegnungen. In: Hess-Littich, Ernest W. B. [Hrsg.]: Differenzen?, S. 434- 447.
193\v/gl. Ebd., S. 434- 440.
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5.4. Identitatssuche durch die Migration

5.4.1. Die vorkommende Migration

Schon am Anfang des Werkes ist die Perspektive eines ungeborenen Kindes beeindruckend.
Ozdamar zeigt uns schon mit dem Titel ihres Romans- der vollstindig lautet: ,,Das Leben ist
eine Karawanserei, hat zwei Tiren, aus einer kam ich rein, aus der anderen ging ich raus*-
, einen Transit, der durch die erste Tir in die ,,Karawanserei® hineinflihrt. Die Ich- Erzéhlerin
nimmt ndmlich zuerst alles aus dem Bauch ihrer Mutter wahr, da sie noch ein ungeborenes
Kind war. Es endet ebenfalls mit einem Ortswechsel durch die zweite Tir, die die
,,JKarawanserei“ verldsst. Allein das Wort ,Karawanserei“ steht flir die raumlichen
Begebenheiten im Roman, also den Ortswechsel. Zum Schluss méchte die Ich- Erzéhlerin
dann nach Deutschland auswandern, um bei Telefunken tatig zu werden. Sie lasst als nun
erwachsenes Madchen mit dem Zug ihre nicht so leichte Jugendzeit hinter sich, ohne
irgendwelche Betroffenheit aufzuzeigen.'

Der nach Deutschland fiihrende Ortswechsel*®®

wurde uns noch einmal als eine ,kulturelle
Fremdheit*“- Perspektive vorgestellt. Uns werden zwar keine weiteren Blicke gewéhrt, wie
sich die Ich- Protagonistin als ein 17jahriges Méadchen, tatsachlich in Berlin zurechtfinden
wird, es wurde uns lediglich durch das Handbuch ermdglicht, die kulturellen Unterschiede
noch einmal zu erkennen, mit denen sich Migranten auseinandersetzen miissen. Im Zug nach
Deutschland, bekamen die verschiedenen Gastarbeiter auch ein Buch mit, mit dem Namen
,Handbuch flr die Arbeiter, die in der Fremde arbeiten gehen“ (,,KA®, S. 379) Insoweit
interessant, da dieses gleiche Motiv auch in Ozdamars ,,Mutterzunge* aufgegriffen wurde.
Dieses Handbuch enthélt verschiedenste Verhaltensregeln fiirs fremde Land: ,, Die Toiletten in
Europa sind anders als bei uns. Wie ein Stuhl. “, oder ,, Wenn tiirkische Frauen ein Kopftuch
tragen, wird Europa sie nicht lieben.* Claudia Breger formulierte sehr gut, was sich durch

das eingefiihrte Handbuch- Motiv erkennen l&sst: ,, Seine Parodie entlarvt den Diskurs der

19%/gl. Ackermann, Irmgard: Mit einem Visum fiir das Leben. Formen weiblichen Schreibens am Beispiel dreier
tirkischer Autorinnen. In: Blioumi, Aglaia [Hrsg.]: Migration und Interkulturalitit in neueren literarischen
Texten, S. 151- 152.

195Es werden zwar keine Jahreszahlen genannt, aber andere Indizien deuten auf die genauere zeitliche
Einordnung hin. Die vorkommenden politischen Verhaltnisse und vor allem die am Schluss nach Deutschland
fahrenden tiirkischen Betriebsarbeiter, lassen uns die Handlung im Roman sehr wohl in die 50er und 60er Jahre
einordnen.
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tirkischen Arbeitsvermittlungsbehorde als Disziplinierungsbemihung, die- wie von Bhabha
beschrieben- Herrschaft durch Anpassung ohne Gleichheit zu fortzuschreiben sucht. “**°

Ozdamar méchte durch dieses Handbuch, das die kulturelle Unterschiedlichkeit der eigenen
und fremden Kultur zeigt, keineswegs beim Leser ein Heimweh verursachen und es wirde ihr
auch nicht gelingen. Schliel3lich ist die Migration, die sich innerhalb der Tirkei ereignete von
Armut, Krankheit und Selbstmordgedanken der Protagonistin gekennzeichnet, was sicherlich

kein idyllisches Heimatbild beim Leser verursacht.'®’

5.4.2. Beeintrachtigung der Identitatsbildung

Alleine nur zwischen diesen beiden wichtigen Ortswechseln, einmal aus dem Mutterleib und
das andere Mal nach Deutschland, in den funfziger und sechziger Jahren eines neugierigen
und alles hinterfragenden Madchens, erlebte die Protagonistin ihre Entwicklung und
endgiiltige Identitatsbildung.'*®

Turkische Schriftsteller, die nach Deutschland emigrierten, befinden sich immer in einer
Identitatssuche, da sie sich entschlossen ihre Heimat zu verlassen und sich jetzt zwischen
zwei Kulturen befinden. Deshalb thematisiert Ozdamar in ihren Werken auch den
Identitatsaspekt genau wie auch den Umgang mit der eigenen und jetzt schon fremden Kultur.
,Das Leben ist eine Karawanserei“ zihlt zu ecinem orientalischen Bildungsroman.
Wahrscheinlich weil der Roman tber eine Kindheit handelt, indem das Subjekt sich veréndert
und Identitatsbildung erhalt, denn das sind die Kriterien eines solchen Romans, die bei
Ozdamar sehr gut durch die Ich- Erzéhlerin zur Geltung kommen. Aber die Naivitat der Ich-
Erzahlerin bleibt wahrend dem ganzen Roman unverandert. Genau wie die dargestellte
»kindliche* Erzdhlweise, weist liberhaupt keine Verdnderung oder Besserung auf. Die
LNaivitat“ der Protagonistin wird ganz deutlich wahrgenommen, schlieflich wird sie im
Roman als solche von dem Vater und der Mutter bezichtigt: Der Vater ist der Meinung ,, Ach,
es gibt keinen Platz fiir naive Menschen wie du und wie ich in dieser blinden Welt* (,KA*, S.
97) und die Mutter , Sie hat noch keine Ahnung, sie ist sehr naiv, Ich habe sie [...] als
Jungen geboren*, ,,Sie dffnet ihre Augen wie eine Verriickte*; ,,Die Mdnner werden vor dir

Angst haben . (,KA*, S. 218). Hiermit ist uns ganz klar ein abweichendes Subjekt dargestellt

19\/gl. Breger, Claudia: Meine Herren, spielt in meinem Gesicht ein Affe?. In: Gelbin,
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worden. Abweichend in allen Erwartungsbereichen, sowohl in kultureller als auch in der

Frau- Mann Beziehung.*®

Aus einem spielenden Madchen, das mit 12 Jahren gezeigt bekam, wie man mit Jungen flirtet
(,KA*, S. 269- 270), ,,deren Tante gekommen ist™ (,,KA*“, S. 326), gemeint ist damit, dass sie
ihre erste Menstruation und die nachtragliche Aufklarung bekam, wurde eine junge Frau, die
sich, wenn auch etwas naiv und eigenartig selber in der Ménnerwelt erkundet, da sie z. B
,»zum Einkaufen keinen Mantel anzieht, damit man ihre gewachsenen Briiste bemerkt (,,KA®,
S. 243). Nicht nur ihre Identitatsbildung in Punkto der Sexualitat und ihrer Weiblichkeit sind
zu bemerken, sondern als eine wichtige Grundbasis fiir die personliche, kulturelle und
Geschlechtsbildung wird vor allem die nationale Bildung der Protagonistin gesehen. In
diesem Roman lasst sich der groRBe politische und geschichtliche Einfluss erkennen. Dazu
zahlen sowohl GroRvater Ahmets als auch Mehmet Beys Einfiihrungen in die tirkische
Geschichte, worauf ich im Unterkapitel 5.4.3. genauer Bezug nehmen werde. In der Pubertét
der Ich- Protagonistin lasst sich auch stark ihre Identitatskrise bemerken, sei es in der
Abhangigkeit von der Mutter, oder doch eher im Zusammenhang mit Atatirk.

5.4.3. Identitatsbildung durch die tlirkische Geschichte

Der GroRvater der Protagonistin mutterlicherseits, der in Anatolien (Malatya) lebt, taucht
auch zwei Mal im Leben der Protagonistin auf, was ihr Wissen bereichert. Das Legendenhafte
wird hier thematisiert, indem der GroRvater behauptet, mit Atatlrk fir die Demokratisierung
der Turkei gekampft zu haben. Er wurde dann zum Widerstandskampfer, da er sich nicht wie
die GroBen mit dem Westen verbinden wollte. Er wendete sich von dem ,,modernisierenden
Atatiirk* ab, fraglich bleibt ob diese Tatsache als Identitdtsverlust des Grof3vaters angesehen
werden kann.?®® Dadurch wird uns eine kritische Darstellung der tiirkischen Geschichte von
Ozdamar dargeboten, die zur Sensibilisierung der Fremde dienen soll. Die Geschichte des
GroRvaters bewegt sich von der Griindung der Republik, bis hin zu Atatiirks Reformen und
den spaten Jahren danach. Die Einfiihrung in die tirkische Geschichte beginnt mit dem
GroRvater und der gemeinsamen Reise mit seiner Enkelin, also der Ich- Protagonistin.
Beginnend mit den erwahnten zuletzt gefiihrten russisch- osmanischen Kriegen (1877/ 1878),
ubergehend auf den Befreiungskampf der Alliierten nach dem ersten Weltkrieg (1920- 1923)

bis zu den 30er Jahren der tirkischen Republik. Der GroRvater kann im Befreiungskrieg nicht

19%9\gl. Breger, Claudia: Meine Herren, spielt in meinem Gesicht ein Affe?. In: Gelbin,
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mehr kdmpfen, da er sich nicht mit der ,,Amerikanisierung* der tiirkischen Identitét
zurechtfinden kann. Ein Truthahn im Roman warf ihm selber vor: ,, Wenn du von einem
gewonnenen Krieg nichts gekriegt hast, was kann ich dafiir?“ Der Grolivater lief ihm
schlieBlich nach und auf seiner Suche nach dem Truthahn warf er mit Steinen auf die
republikanische Hauptstadt: ,, Belogen habt ihr uns*. (KA S. 45) Truthahn ist der englisch-
amerikanische Name Turkey fur die Turkei, damit sollte die westlich- amerikanische Haltung
nach dem osmanischen Reich ausgedriickt werden.

Allein diese zuletzt genannten Textteile zeigen die kritische Auseinandersetzung mit dem
tirkischen Nationalstaat und der Unzufriedenheit der nach dem westlichen Vorbild
strebenden Macht. 1950 gewann namlich die Demokratische Partei die republikanische
Volkspartei und so hatte auch der Protagonist Mehmed Bey seine Bedenken vor einem
erneuten Wahlsieg. Mehmed Bey, der in einem Dorf bei Bursa lebt, erz&hlt im Roman UGber
diesen Wechsel der Machtverhéltnisse. Die Ich- Protagonistin und ihr Bruder Ali wurden
wahrend den Ferien zu ihm geschickt. Er ist der gleichen Ansicht wie der GrofRvater und steht
der Verwestlichung skeptisch gegeniiber. Er befragt die Kinder Gber Jungturken und die
Befreiungsgeschichte des tirkischen Reichs und verweist sie auch auf Geschichtsbicher, in
denen nicht alles steht. Ozdamar verweist hiermit auf verschiedene politische Einstellungen
und Wiederspriiche der Gesellschaft.?®*

Die behandelnden 50er und 60er Jahre bedeuten wiederum eine Veranderung, da sich die
Tiirkei fortwdhrend amerikanisierte, und auch im Roman ,kam das amerikanische
Milchpulver und der amerikanische Kése* (,,KA*, S. 164), ,,amerikanische Cowboy- Comics*
(,KA*, S. 187), oder auch ,,drei Jahre altes eingefrorenes amerikanisches Fleisch* (,,KA*, S.
251). In der Gesellschaft gibt es unterschiedliche Meinungen von den zu wahlenden Parteien,
wie z.B. ,,/...] die republikanische Volkspartei [lief}] uns im Zweiten Weltkrieg unseren Tee
ohne Zucker trinken [...] “ (,KA®, S. 171), wobei die Mutter der Protagonistin meint, dass nur
die ,,Reichen die Partei wihlen die fiir die Amerikaner arbeiten” (,,KA*, S. 120), also die
demokratische Partei, worlber andere der Meinung sind ,, /dass sie] uns unter einem
amerikanischen Schuldenberg begraben haben “(,,KA®, S. 171).

Die Ich- Erzéhlerin beschreibt sogar selbst in einer Textstelle den republikanischen
Besichtigungsort, der den Namen ,,Atatlirk- Mausoleum® trégt. ,, Mutter liebst du Atatiirk?*

Sie antwortete: ,, Wie kann man Atatiirk nicht lieben. Wenn es ihn nicht gegeben hdtte, wiiren

2%y/gl. Zierau, Cornelia: Story und History- , Nation- Writing* in Emine Sevgi Ozdamars Das Leben ist eine
Karawanserei. Universitat Gottingen; Universitét Istanbul. In: Durzak, Manfred [Hrsg.]: Die "andere" deutsche
Literatur: Istanbuler Vortrdge. Wiirzburg: Kénigshausen & Neumann , 2004, S. 166- 172.
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jetzt nicht wir hier so schon gelaufen, sondern unsere Schatten.« (,,KA*, S. 138). Atatiirk wird
zwar sehr verehrt aber die Missbilligung zu der Verwestlichung wird deutlich. Das moderne
,Atatliirk- Mausoleum*- Gebidude, der ,,marmorne Sarg Atatiirks“, was vom GroBvater als
eine ,,Ketzeridee* (,,KA*, S. 314) bezeichnet wurde, verursachte den ldentitatsverlust der Ich-
Erz&hlerin. Thre Verwirrung und ihr ldentitatsverlust lassen sich zwar sehr deutlich in ihren
Fragen, wie ,, Mutter, wer bin ich?* (,KA®, S. 313) ablesen, aber sic bekommt keine
hilfreichen Antworten, oder zumindest nicht solche, die ihr zum besseren Verstéandnis dienen.
Sie weist sehr wohl einen Widerstand durch ihre Verwirrung des Subjekts auf, indem es zu

einer Verschmelzung des Erzahlten mit dem erzihlenden Ich kommt.?%

Die Ich- Erzéhlerin kam zum Entschluss, dass ,, Unsere Soldaten [...] niemals solche
Gebaude bauen lassen [hatten], ihre Zimmer waren wie flir Nomaden gemacht. Wenn sie
gestorben waren standen ihre Sarge einfach nur im Zimmer, mit sehr schénen grinen
Tiachern bedeckt.“ (,,KA®, S. 172) Diese Nomadisierung steht fiir: ,, Traditionsbildung
einerseits, Migration und Bewegung andererseits ', anders als die mannlichen Protagonisten,
ist sie ,,/...] auf der Suche nach transnationalen wie transkolonialen, grenziiberschreitenden
Lebens- und Gemeinschaftsentwiirfen“.*® In dem beabsichtigten Auswandern der Ich-

Protagonistin, liegt auch ihre Stérke.

Durch diese Beispiele sieht man Ozdamars kritische Betrachtungsweise zum Herkunftsland,
die auch zur vollkommenen Identitatsbildung der Ich- Protagonistin dienen, die aber zuerst

eine ldentitatsverwirrung verursacht haben.

5.4.3.1. Identitatsverwirrung der Ich- Protagonistin

Die ldentitatsproblematik wird auch auf3erhalb der nationalstaatlichen Diskurse sichtbar. Die
Protagonistin lasst sehr schwierig eine Analyse ihres Verhaltens zu, am folgenden Beispiel ist
das deutlicher zur erkennen. ,Meine halbe Mutter (,KA*, S. 288) so nannte die Ich-
Erzahlerin ihre Mutter als sie sich in der beklemmenden finanziellen Situation etwas hangen
lie und gar nicht mehr aus dem Bett kam. Grof3mutter versuchte es mit ihren traditionellen
Methoden, aber nur die Selbstmorddrohungen der Tochter verhalfen der Mutter sich wieder

,»als nicht mehr eine halbe sondern eine ganze Mutter (,,KA®, S. 292) zu verhalten und fiir

22y/g1. Breger, Claudia: Meine Herren, spielt in meinem Gesicht ein Affe?. In: Gelbin,

Cathy [Hrsg.]: AufBriiche, S. 42- 44.

23y/g. Zierau, Cornelia: Story und History- , Nation- Writing* in Emine Sevgi Ozdamars Das Leben ist eine
Karawanserei. In: Durzak, Manfred [Hrsg.]: Die "andere" deutsche Literatur, S. 173.
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ihre Tochter da zu sein. Als sich die Mutter aber noch in dieser schlimmen Verfassung
befand, machte sich die Ich- Erzéhlerin mit ihrem jungeren Bruder Orhan, den sie selten
erwéhnt, in diesen Park auf. wo es Affen zu sehen gab. Wegen des Zuspatkommens schlagt
sie ihr Vater, was keine tbliche Reaktion seinerseits war: ,, Mein Vater brauchte mich nicht
lange schlagen. Nach einem Schlag kiisste ich den Boden.” (,KA®, S. 293) Sie selber
erkrankte auch danach. Der Vater machte sich deshalb grofle Sorgen und Vorwiirfe,
schlieBlich war es nicht seine Art, die Tochter derart zu bestrafen. Die Ich- Erz&hlerin
empfindet ihren Schmerz wirklich, da sie ihn ausfuhrlich beschreibt. Sicherlich kann davon
ausgegangen werden, dass das keine von der Ich- Protagonistin beabsichtigte Strategie um
Macht war, im Gegensatz zu der Strategie, die sie gegen ihre Mutter anwendete. Nahere
Erklarung dazu erhdlt man von dem gemeinsamen Ausflug im Affenpark, woriber die Ich-
Protagonistin uns folgendes berichtet.

Der Affenmann und - frau hatten sich gestritten, die Frau und der Mann
sallen in ihrem Kafig Ricken an Rucken, die Frau hatte ein Stiick Spiegel in
der Hand, sie nahm den Spiegel hoch und schaute im Spiegel in der Hand,
sie nahm den Spiegel hoch und schaute im Spiegel, was ihr Mann gerade
machte. Wenn der Mann sich zu ihr bewegte, versteckte sie den Spiegel und
machte ein beleidigtes Gesicht, dann guckte sie wieder im Spiegel, was ihr
Mann machte. (,,KA*, S. 292- 293)

Dieses ,,Spiel des Affen®, oder auch ,,dffische Kunst®, wie es bei Claudia Breger genannt wird
ist eine interessante Stellungnahme, wie die Frauen durch korperlichen Einsatz hinterhaltig
den Machtkampf flihren. Hieraus erkennt man sehr wohl die Strategie der Frau. Die Frau
Affin spielt inrem Mann gegeniiber ein Beleidigtsein und durch indirekte Blicke behélt sie ihn
stets im Auge. Besser gesagt sie behdlt das ,,Andere” im Auge. Hier ldsst sich dariiber
diskutieren, ob das auch eine indirekte Methode ist, um vor allem die Aufmerksamkeit der
Mutter auf sich zu ziehen. Diese listige Methode erkennt man, indem sie die Mutter im
Blickwinkel behélt, wenn sie ihr ihren Selbstmord ankiindigt. Anscheinend ist wirklich dieser
waffischen Strategie” zu verdanken, dass die Mutter geheilt wurde. Man darf nicht aulRer Acht
lassen, dass dieser empfundene Schmerz, der sogar zu Todesgedanken fuhrt, einher mit einem
Identitatsverlust geht, indem die Ergebenheit der Familie in Frage gestellt und hinterfragt
wird.?®* Die Ich- Erzihlerin verbirgt nicht ihre “Identititsverwirrung und zeigt es uns auf

eine nachvollziehbare Weise.

2%gl. Breger, Claudia: Meine Herren, spielt in meinem Gesicht ein Affe?. In: Gelbin,
Cathy [Hrsg.]: AufBriiche, S. 39- 41.
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5.5. Geschlechterrollen

In ,,Das Leben ist eine Karawanserei* werden selbstbewusste Frauen gezeigt, die ebenfalls
mitreden, ausgehen, rauchen, arbeiten, ihrer Bildung nachgehen kénnen und sich schminken
dirfen. Selbst in der Kleiderordnung sind die meisten modernisiert. Ganz nach der Zeit der
damaligen Modernisierung der Turkei. Auch in der Familie der Ich- Erz&hlerin scheint es, als
wirden sie ihren traditionellen Verpflichtungen nicht mehr nachgehen. ,, In diesem Haus gibt
es keine Allah- Angst. Mustafa macht kein Namaz, trinkt Raki und Wein, raucht, Fatma
raucht, farbt ihren Mund, tringt auch Raki. = Grofmutter rauchte auch manchmal, und
vielleicht furzte sie beim Namaz, und sie wusch sich vielleicht manchmal nicht.” (,,KA*, S.
95) Die Ich- Erzéhlerin wunderte sich dementsprechend dariiber, als sie ihre Mutter auf
einmal mit einem Kopftuch sah. Fatma gab ihr als Antwort darauf, dass sie ,,das Kopftuch nur
fiir fremde Leute tragen wiirde®, weil , hier [...] eine religiose Strafse [ist], [...]muss [man]
die Menschen nicht storen* (,,KA*, S. 66) Im Roman werden verschiedene gesellschaftliche
Schichten prasentiert und die Familie versucht sich, wenn sie woanders hinzieht, auch

anzupassen.

Ein verdrehtes Bild der Frauen wird ebenfalls im Roman dargestellt: Verrickte, die sich nicht
zu Benehmen wissen und Prostituierte. Mutter Fatma duBerte sich zu den Huren gegeniiber
ihrer Tochter: ,, Dein Vater liebt die Huren, er sagt sie sind unsere Prophetinnen.“ und auch
sic empfindet das gleiche (,KA®, S. 375). In der Zugreise der Ich- Protagonistin nach
Deutschland, sitzen nur Frauen und Prostituierte, kein einziger Mann. Gezeigt wird die
Zielstrebigkeit der Frauen, etwas im Leben zu verbessern und zu verandern, egal aus welcher

Schicht sie sind.

5.5.1. Generationsunterschiede

In Ozdamars Roman sind 3 Generationen der Frauen vorhanden: GroRmutter, Mutter und
Tochter. Die altere Generation unterscheidet sich nicht nur im Glauben und Aberglauben von
der jlingeren Generationen, es lassen sich auch Unterschiede in der Schriftlichkeit erkennen.
Zu den wichtigen Frauengruppen befindet sich am ersten Platz, wie schon mehrmals erwéhnt,
die GroBmutter Ayse, die selbst aus einer armlichen Familie stammte, die zwar Uber reiche

sinnliche Erzahlungen aber (iber keine Grundkenntnisse, wie das Lesen, verfiigt. *®

,, Wenn
meine GroBmutter schreiben und lesen gelernt hétte, konnte sie auch nur in arabischer Schrift

schreiben. “, anders als bei der Mutter, die ,,zur Schule ging und die lateinische Schrift

25\/gl. Ortis, Jakob: Emine Sevgi Ozdamar, S. 52.
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beherrschte®. (,,KA“, S. 69) Deutlich zu verstehen wird gegeben, dass die Groimutter aus der
Zeit stammte, als man noch mit arabischer Schrift schrieb und Frauen nicht emanzipiert
waren. Selbst mit der Uhrzeit hat GroBmutter Ayse ihre Probleme, denn sie kann ,die
Minuten nicht richtig aufsagen™ (,,KA®“, S. 33) Auch hier merkt man, dass die jlungere
Generation geschult und keine Analphabeten vorhanden sind, egal ob Madchen oder Junge.

Ein Kontrast zwischen der traditionellen Schrift und der lateinischen oder amerikanischen ist
gegeben. Die Ich- Erzéhlerin und ihr Bruder Ali teilen ndmlich viel miteinander. Nicht nur,
dass sie gemeinsam zur Schule gehen, gemeinsam spielten als sie noch klein waren, sondern
sie lesen die unterschiedlichsten Buicher gemeinsam und unter anderem auch amerikanische
,»Krimis® (,,KA“, S. 265) und ,,Cowboy- Comics* (,,KA*, S. 187). Die Schrift und das Lesen
wurden von der é&lteren Generation nicht verstanden, da sie es mit mindlichem
Geschichteerzahlen verwechselten. Die Ich- Protagonistin und ihr Bruder sollten aus Flauberts
,Madame Bovary“, das ihnen die Mutter in lateinischer Schrift zu lesen gab, vorlesen und
auch aus dem schon erwéhnten Roman ,, Robinson Crusoe®. Von é&lteren Zuhorern wird er
nicht verstanden, da sie es als Wirklichkeit annehmen und daher bleibt die tiefere
Bedeutungsdimension des Romans am Rande. ,, GroRmutter sagte immer: "Was haben seine
Mutter, Vater gemacht, was hat seine Frau gemacht, was haben seine Kinder gegessen? “
(,KA*, S. 117) Auch die Mutter, die zwar lesen kann, ist nicht begeistert von den Krimis, da
sie die Kinder ihrer Meinung nach verderben und deshalb &uRert sie sich den amerikanischen
Comics skeptisch gegeniiber, die ihre Kinder lesen wollten: “Ich pinkie auf die Tom Mix “, die
schlieBlich im Ofen landeten (,,KA*, S. 188). Eine Schriftkultur, mit der die Alteren nicht viel
anfangen konnen und die den Jingeren eine Tiir zum literarischen Verstandnis eroffnet.?%
Bruder Ali bekam ein Stipendium und ging als Auslandsstudent fir Okonomiewissenschaft in
die Schweiz (,,KA®, S. 364) Aber auch auf die Ausbildung der Tochter wird grolen Wert
gelegt, auch wenn ,,die Mutter darin nur die Rettung fiir ihre Armut sieht* und die Tochter
zusitzlich neben ihrem Gymnasium und dem Theater auch noch ,zu einem

Schreibmaschinenkurs* brachte. (,,KA*, S. 365).

Ozdamar verweist direkt auf die Generationsunterschiede zwischen den Alteren und Jiingeren.
Bilder, in denen die traditionellen und ungebildeten mit der modernen Verhaltensweise
aufeinanderprallen. So ist es auch mit den Frauenrollen. Sichtbar ist die Verwirrung der
Gesellschaft, die Skepsis gegeniber etwas Neuem und die Umstellung auf moderne

Lebensgewohnheiten der damaligen Zeit in der Turkei. Desto interessanter ist es im

26\/gl. Borso, Vittoria [Hrsg.]: Schriftgedachtnis- Schriftkulturen, S. 353- 354,
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Folgenden auf Ozdamars Mannerbilder einzugehen, um zu sehen inwieweit sie den Klischees

entsprechen.

5.5.2. Mannerangelegenheiten

Die mannlichen Figuren scheinen sich gar nicht wie das Klischee erfordert zu benehmen, als
vollkommene Méchtige. Trotzdem bleiben gewisse Rollenverteilungen unverandert. Deshalb
ist die Ich- Erzdhlerin verwundert, als sie sah, dass der Onkel ,,selber kochte und sich Tee
machte® (KA, S. 328, 331). Aber Ali, der ,,Lieblingsbruder* der Ich- Protagonistin ist ein
gutes Beispiel, um zu sehen, dass gewisse Mannervorteile in der Gesellschaft erhalten
blieben. Er muss z.B. nicht am Ramadan dem Fastenmonat, fasten und die Ich- Protagonistin
bemerkte noch, ,, Ali hat eine andere Stimme gekriegt, er wollte nicht mehr neben mir auf der
Strafse laufen. . Wahrend seiner Pubertat lasst er der Schwester tber die Mutter ausrichten
,hicht mehr neben ihm zu laufen” und diese gewihrt ihm das. Einige Machtmdglichkeiten
blieben daher bestehen (,,KA*, S. 323). 207

Auch Mustafa teilt zwar schon manchmal Schlédge der Tochter aus, die lediglich zu ihrer
Erziehung dienen sollen und die er spater auch bereut. Er wird als ein Vater dargestellt, der
der Tochter seine Liebe zeigt und auch seine Dankbarkeit, mit der Benennung ,, meine
damenhafte Tochter*, als sie ihm namlich seine Sachen regelmaRig bigelte und Kaffe kochte.
(,KA*, S. 224) Bei der Vaterfigur sicht man ganz deutlich, dass er ein Anhdnger der
westlichen Tradition ist. Der ,,einen neuen Hut* tragt (,,KA*, S. 64) als er aus einer Kleinstadt
von der Arbeitssuche zuriickkam. Genau wie Ataturk auch, der seinem européischen Vorbild
nacheiferte und selber eine Hut trug, da die Fasser als Kopfbedeckung auch verboten wurden.
AuBerdem geht Vater Mustafa mit seiner Frau ins Kino, da es “dort einen dreidimensionalen
Film gidbe, den man nur aus Brillen mit Papier sehen konnte.” (,KA®, S. 114)
Der Vater zéhlt aber zu einer gespaltenen Figur, da er keinen Ausweg aus der Arbeitsnot mehr
weil, aber seine traditionellen Machtverhaltnisse gerne ausiiben wirde. Ihm ist klar, was fur
eine Verantwortung er als Oberhaupt in der Familie trdgt, umso schmerzhafter fallt ihm
deshalb die Niederlage in der Arbeit. Als seine Mutter Ayse ihm Ratschlage gibt kein Geld
mehr auszuleihen, antwortet er: ,, Ihr sollt euch mit eurer teigverschmierten Hand nicht in
Mannersachen einmischen . (,,KA*, S. 232- 233) Auch wenn er vor dem Onkel seiner

Ehefrau Fatma ,,wie eine Frau dasal3*, wihrenddem der Onkel ihm Ratschldge erteilte, liell

207y/gl. Ortis, Jakob: Emine Sevgi Ozdamar, S. 52- 53.
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sich Mustafa nicht gefallen, dass sich die Frauen in Mé&nnerangelegenheiten einmischten.
Fatma konnte ihre indirekte Einmischung sehr gut kaschieren, damit Mustafa sich nicht als
vollig hilflos flihlte. Sie kontaktierte z.B. ihren eigenen Vater heimlich zu kommen und ihnen
aus der Geldnot zu helfen (,,KA*, S. 304). Mustafa gelingt es nicht, aus seinen individuellen
Schwéchen herauszuwachsen und somit erfullt er die traditionelle Machtmoglichkeit nicht

vollkommen und Fatma muss als Frau die Faden ziehen.?%®

5.6. Abbau von Klischees

Ozdamar bedient sich in ihren Werken verschiedenster neuer Vorkehrungen, Abweichungen
und der Nachahmung. Die richtigen Bilder der orientalischen Kultur werden verschoben und
naiv dargestellt. Allein schon der Titel des Romans, nach Bavar , deutet auf einen
verfremdeten Blick 209

Durch diese Naivitat, die Ozdamrs Werk vorgeworfen wird, konnte man sehr wohl als eine
absichtliche Verfahrensweise betrachten. SchlieRlich bringt sie die vorhandenen
Stereotypenbilder, die sich in Westeuropa gebildet haben, in Zweifel. Ozdamars Roman wird
zur ,,islamischen® und ,,orientalischen* Erzdhlkunst gezahlt und daher gilt er als Vermittler
der fremden Kultur. Ozdamar verleiht ein Orient- Bild, das bei einem Schriftsteller aus dem
Westen bestimmt nicht so aussehen wirde. Aus diesem Grund ist diese Orient Darstellung
glaubwdirdiger, da sie aus erster Hand stammt.

Ihr verfremdeter und hinterfragender Blick auf den Orient, die fehlerhafte Sprache, kdnnten
natlrlich die Stereotypenbilder Gber tirkische Kultur und die exotische Schreibweise beim
deutschen Leser noch mehr bekraftigen. Ozdamars Romane werden aber auch von
zweikulturellen Lesern gelesen, die darin nicht nur die Exotik, sondern auch die Komik, die
durch den entfremdeten Blick bewirkt wurde, herauslesen kdnnen. Die turkischen Leser
verfigen Uber ein bendtigtes Grundwissen, dadurch konnen sie die komisch verdrehten
tirkischen Worter erkennen und daher kommt ihnen nicht alles so exotisch vor. Das trifft aber
nicht fiir alle Turkischstammigen zu, denn die zweite oder dritte Generation, worauf schon im

Unterkapitel 3.3. eingegangen wurde, kennt sich vielleicht nicht mehr so gut aus. *°

2%8y/g. Ebd.

2Bavar, Amir Mansour: Aspekte der deutschsprachigen Migrationsliteratur, S. 56.

219/g. Boa, Elizabeth: Sprachenverkehr. In: Howard, Mary [Hrsg.]: Interkulturelle Konfigurationen, S. 127-
128.
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Deshalb dient der Roman ,,Das Leben ist eine Karawanserei* gleichzeitig als interkultureller
Roman auch zum Abbau von Klischees. Einige tirkische Klischeebilder die von mir unter
anderem erwahnt wurden sind; dass die Frauen unterdruckt werden, die Kopftlcher tragen
miussen und den Ménnern unterworfen sind. In ,,Das Leben ist eine Karawanserei‘ war keines
von beidem der Fall, denn die vorhandenen Frauenbilder durchbrachen das patriarchale
System, da sie sich zu selbstbewussten Frauen entwickelten. An der Ich- Erzahlerin und
anderen Frauen, die bereit waren zum Auswandern, darunter viele ,,Huren®, siecht man, wie sie
den Emanzipationsprozess durchliefen, wodurch sie an Uberzeugungskraft gewannen und ihre
Spontanitét durch die Idee zum Auswandern bewiesen.”** Hier wurde vor allem der jiingeren

Generation von Frauen nicht nur hausliche oder familidre Aufgaben erteilt.

6. Feridun Zaimoglu: Leyla
6.1. Zaimoglus Leben und Schaffen

Feridun Zaimoglu, so die tlrkische Schreibweise, wurde 1964 in Bolu (Anatolien- Tdrkei)
geboren. Aufgewachsen ist er in Berlin und Munchen, denn er kam schon als Kind mit seinen
Eltern als Gastarbeiter zuerst nach Miinchen. Wohnhatft ist er aber in Kiel erst seit 1985. Dort
studierte er Kunst und Humanmedizin und ubt verschiedene Arbeiten aus, wie Schriftsteller,
Drehbuchautor, Dramatiker und Journalist.** Er ist sogar Herausgeber der Zeitschrift
ARGOS, schreibt fur die ZEIT, Frankfurter allgemeine Zeitung, fur die Stddeutsche Zeitung
und fir viele andere Tages- und Wochenzeitungen. ,,Kanak Attack, diec die kiinstlerische
Performance und Diskussionsrunden organisiert, zahlt er auch dort als Mitbegriinder. In dieser
Organisation, die auch in mehreren Stadten verbreitet ist, wirken verschiedene Menschen aus
verschiedenen Herkunftslandern mit. Im Mittelpunkt stehen die Hervorhebung der
Unterschiede und das Entgegenwirken von Rassismus. Dieser Einsatz kann sehr wohl als ein

politisch- praktischer angesehen werden.?*®

Zaimoglus bekannte Erzdhlungen und Romane wie ,,Kanak Sprak. 24 Mi3téne am Rande der
Gesellschaft (1995), ,,Abschaum- Die wahre Geschichte von Ertan Ongun“®** (1997),
,,Koppstoff (1999), ,,Liebesmale, Scharlachrot* (2000), ,,Kopf und Kragen* (2001), ,,German

211 v/gl. Ackermann, Irmgard: Mit einem Visum fiir das Leben. In: Blioumi, Aglaia [Hrsg.]: Migration und
Interkulturalitat in neueren literarischen Texten, S. 152- 153.
227aimoglu, Feridun: Leyla. 4. Aufl., 2009. Frankfurt am Main: Fischer Taschenbuchverlag, 2008.
#3Ejchele, Sonja: Performatives Sprechen und Identitatskonstruktion: eine kulturwissenschaftliche Analyse von
Feridun Zaimoglus Kanak Sprak. Saarbriicken: VDM Verlag Dr. Miiller, 2008, S. 10- 11.
2%1m November 2000 wurde es sogar mit dem Namen ,,Kanak Attack verfilmt und lief in den Kinos.
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Amok* (2002), oder ,,12 Gramm Gliick* (2004), ,.Leyla“**®* (2006), ,.,Rom intensiv<**® und
schlieBlich seine neusten Romane ,,Liebesbrand* (2008) und ,,Hinterland* (2009)- gewahren
uns den Einblick mit was flr sprachlichen Strategien uns Zaimoglu fasziniert, eine so
genannte ,,Kunstsprache®.”*” Egal ob er sich der Strategie, wie in meisten seiner ersten
Erzihlungen, des provokativen, nicht Standarddeutschen Sprachgebrauchs eines ,,Kanaken*?'®
bedient, oder ob er eine auRergewdhnliche und wohlgeformte Sprache einsetzt, er gilt jeweils
als ein Kultautor der Migrationsliteratur.

Feridun Zaimoglu verfolgt eines aber immer in seinen deutsch- tirkischen Werken, das
interkulturelle Prinzip des Schreibens. Er selbst gehort, anders als Ozdamar, der zweiten
Generation von Auslédndern an und bemiht sich stets um eine Anerkennung und versucht
nicht bloR als Auslander abgestempelt zu werden. So verschafft er dem verwendeten
Schimpfwort ,,Kanak* und der bekannten ,Kanak- Sprak®, die negative Konnotation
auslosen, eine positive Bedeutung und um ,,so Anerkennung dieser Gruppe als spezifischer
Ausdrucksform innerhalb der Deutschen Kultur zu fordern.“**® Ein Blickwinkel auf die
Migrantengesellschaft wird geworfen, der uns ermdglicht, die kulturelle Fremde sowohl durch
die eigenwillige vermischte Sprachform als auch durch die beschriebene Problematik im

Einwanderungsland wahrzunehmen. Ein flr die Anerkennung wirkender Text.

6.1.1. Zaimoglus Durchbruch

Warum ich immer wieder auf seinen Erzdhlungsband ,,Kanak Sprak“ zurlickkomme, obwohl
dieses Werk nicht meinem Untersuchungsbereich dienen wird, hat einen besonderen Grund.
Es dient als Modell fur die deutsch- tirkische Literatur, was sogar mehrmals im Theater
inszeniert wurde. Zaimoglu bedient sich hier mit Interviews turkischer Manner, die aus
verschiedenen gesellschaftlichen Schichten abstammen, z.B. Arbeitslose, Schuler, Dichter,

Rapper, Soziologen, asylsuchende Revolutiondre und unter anderem auch psychiatrische

2157aimoglus Roman sollte urspriinglich den Namen ,,Wildnis* bekommen, aber der Verlag hatte Recht mit
seiner Vermutung. Diese Benennung wirde eher méannlich klingen, wobei doch die Hauptprotagonistin eine in
der tirkischen Provinz lebende Frau ausmacht. VVgl. Thelen, Sibylle: Leyla. In: Stuttgarter- Zeitung vom
13.02.2006, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-feridun-zaimoglu-
leyla.html (23. 02. 2010).
215As Inspiration dazu diente sein Stipendiaten- Aufenthalt in der Villa Massimo in Rom.
2/gl. Hofmann, Michael: Interkulturelle Literaturwissenschaft, S. 228- 230.
28 Die Wortgewalt des Kanaken driickt sich aus in einem herausgepreften [sic!], kurzatmigen und hybriden
Gestammel ohne Punkt und Komma, mit willkiirlich gesetzten Pausen und improvisierten Wendungen. *“ In:
Zaimoglu, Feridun: Kanak Sprak: 24 MiRténe vom Rande der Gesellschaft. 2. Aufl. Hamburg: Rotbuch-
Verl., 1997, S. 13.
29gl. Fischer, Carolin [Hrsg.]: Identitat und Diversitét: eine interdisziplinire Bilanz der
Interkulturalitatsforschung in Deutschland und Frankreich. Berlin: Avinus-Verl., 2005, S. 43.
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Patienten. Ein beabsichtigter provozierender, sprachlich attackierender, in 24 Monologen
verdichteter Text Zaimoglus, da er weil} unter welchem Druck sich vor allem die zweite und
dritte Generation von Migranten befindet und mit welchen Konflikten zwischen den beiden
Kulturen sie sich auseinandersetzen missen, prasentiert er die Erfahrungen und Meinungen
hier 6ffentlich, wenn auch tiiberspitzt. Aber gleichzeitig soll dieses ,,Anderssein®, das jetzt die
Bezeichnung ,,Kanakster trdgt, auch lobend wirken. Zaimoglus interviewte Personen
benutzen eine Art StraBensprache, die nicht einmal wirklich ein Migrant der zweiten oder
dritten Generation in der Form verwenden wirde. Kein Wunder, dass diese Interview-
Erzéhlung als eine ,,Art Bewegung der Migranten* gegen die Diskriminierung, vorhandene
,Kanaken“ Klischees und verlangte Anpassung darstellt, denn sie mdchten auch die
eingetroffenen Problematiken im Einwanderungsland ans Tageslicht riicken.?”® Man kénnte
behaupten, dass Zaimoglu oft seine politische Einstellung durch Texte hervorbringt, indem er
aufzeigt wie ein ,,Kanake* in Deutschland aufgenommen wird und sich zurechtfindet. Doch
durch die Darstellung der Radgesellschaft der Betroffenen, bestatigt er blof3 die damalige
Themenerwartung der Migrationsliteratur al eine Betroffenheitsliteratur, doch mit seinen

weiteren Werken dnderte sich das stets.

Zaimoglu gewann von Jahr zu Jahr an Bedeutung, was uns ebenfalls seine vielzéhlig
erhaltenen Preise bestatigen konnen, wie der Preis der Jury beim Ingeborg- Bachmann-
Wettbewerb in Klagenfurt (2003), die er flr eine Erzahlung aus dem Band ,, Zwolf Gramm
Gliick*“, der Adalbert von Chamisso- Preis (2005) oder auch der Grimmelshausen- Preis, den
er fiir den Roman ,,Leyla“ (2006) erhalten hat. Diese Preisausschreiben etablierten Zaimoglu

vollkommen in die literarische Szene. %%

6.1.2. Roman , Leyla*

., Seit Mitte der 90er Jahre wird Feridun Zaimoglu oft als wortgewaltige, kiinstlerische
Stimme der nachwachsenden Generation bezeichnet.* Zaimoglu weil3 genau, wie schwierig
es ist die Integration zu erlangen, oder wie er es benennt , Integration ist keine
Kuschelveranstaltung “. Mit dem Roman ,, Leyla“ fing er eine neue Thematik an, um nicht
immer nur als ein , intellektueller Vorzeige- Tiirke zu gelten, der sich gegen die

Diskriminierung der Betroffenen Einwanderer richtet. Er ermdglicht uns in ,,Leyla® einen

220\/gl. Hofmann, Michael: Interkulturelle Literaturwissenschaft, S. 226.
22y/gl. Zaimoglu, Feridun: Leyla, 2008.
78



hybriden Einblick in die eigene Kultur und das Leben der ersten Generation von turkischen
Einwanderern, obwohl er selber nicht zu dieser Generation gehdrte, aber er bediente sich mit

vielen familidren Befragungen.®

Der Roman ,,Leyla “ fuhrt uns in den alltdglichen Verlauf der 50er Jahre in Ostanatolien, der
gekennzeichnet ist vom Glauben, Armut und Gehorsam der Frauen den Mannern gegenuber,
obwonhl die Frauen mehr Rechte erhalten haben. Dennoch verlieren die Protagonisten nie die
Hoffnung fir ein besser erfulltes Leben. Die jlngste Schwester Leyla schildert uns genau aus
ihrer Erzéhlperspektive, deren Erwachsenwerden wir miterleben diirfen, ihren Alltag sowohl
am Lande als auch ab Mitte des Romans in Istanbul, mit den beiden &lteren Schwestern
Yasmin und Selda, Bruder Djengis und Tolga und der Mutter Emine, die alle tagtaglich von
Halid- ,,dem Mann meiner Mutter* oder dem ,,Nahrvater (,,L*, S. 203), wie in Leyla nennt-
Schldge und Prigel bekommen. AulRerdem erhalten wir einen Einblick in das Schulwesen,
Uber den politischen Hintergrund, Uber Prophezeiungstraume der Mutter, Glauben und
Aberglauben der Gesellschaft, sowie Uber Leylas Entjungferung, Abtreibung und Uber ein
schreckliches Familiengeheimnis. Yasmin, die Alteste, gebért von inrem Vater ein Kind, das
heimlich von ihm und Djengis nachts entsorgt werden musste. Ihren Schwestern bleiben nur
noch die Trdume von einem Mann, der ihnen all seine Liebe geben wird und in der
Zwischenzeit hakeln, nahen und stricken sie fur die Mitgift der Nachbarn. Die beiden Bruder
finden nicht sofort ihre eigenen Wege, da der Vater groRen Einfluss darauf hat. Vor allem
dem Altesten Djengis war der Vater ein groBes Vorbild und er ging auf Vaters beharren eine
Ehe ein, nur wegen des Vermogens der Frau, die am Schluss auch auseinanderging. ,.Der
Mann von Leylas Mutter” hat kein Gliick in der Arbeit und auch wenn, ist es von keiner
langen Dauer. Er kommt immer wieder auf riskante Geschéftsideen und verfallt immer tiefer
in den Ruin, weshalb die komplette Familie zu leiden hat und mit dem Umzug nach Istanbul

konfrontiert wird.

Die Rezensentin Maike Albath beeindrucken Zaimoglus Figuren, die mit mehreren
Charakterebenen bereichert wurden. ,Leyla erzahle ihre Geschichte nicht einfach
chronologisch herunter, sondern vermische reale Ereignisse und eigene Fantasien mit den

assoziativen Beschreibungen der Menschen um sie herum“.?

222Strauss, Mathias/Fanderl, Wolfgang: BUCHERLEBEN; Ich will, dass es mein Land wird vom 17.03.2006,
online unter http://www.chaverim-muenchen.de/archiv/veranstaltunen_06/04%20Buecherleben.pdf
(25.02.2010).

“Z%Neue Ziircher Zeitung vom 31.05.20086, online unter http://www.merlin-kultur.de/zaimoglu.htm (25.02.2010).
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Schlussendlich lebt Leyla in Istanbul, hat mit 16 Metin Bey®®, ihren geliebten Mann,
geheiratet und sie bekommen gemeinsam einen Jungen. Die Ehe verlduft nicht, wie sie es sich
gewdunscht hat: ihr Mann trifft sich mit anderen Frauen, sie leben langere Zeit und Ofters
wegen Geldproblemen getrennt, aber spater kommt er zur Einsicht ein guter Ehemann zu
werden.

Als Leylas Vater erkrankt, weil3 er keinen anderen Ausweg, um an Geld heranzukommen und
schickt seine beiden alteren Tochter nach Deutschland, die dort auch bleiben. Metin ist
ebenfalls nach Deutschland ausgewandert, um seiner Familie eine gemeinsame Zukunft zu
sichern. Leyla fahrt ihm mit ihrer Mutter und dem Kind nach, als ,,der Mann ihrer Mutter*
gestorben ist. Es scheint alles gut auszugehen und als kénnten sie sich auch an Deutschland
und seine Kultur gewéhnen.

., ... sein Staunen tiber Sinnlichkeit und Gewalt der Worter, der leichte Akzent, die sanfte
Stimme, der kurze Atem geben ‘Leyla’, [...] eine Dringlichkeit, der man sich schwer entziehen

(225
kann.

6.2. Hybride Sprache

Zimoglu sagt selbst, er ist das ,,wahre Gesicht der Einwanderung® und aus diesem Grund
bekam er seinen Platz in der Migrationsliteratur. Er mochte uns in ,,Leyla“ iiber das ganze
damalige Leben erzahlen, mit ihren Rieten, Traditionen, Aberglauben und Brauchen, ohne die
Verwendung von ,,Kanak- Sprak*, aber daflir mit einer bilderreichen Sprache. Zwar nicht in
den MaRen wie bei Ozdamar, aber dennoch, gewahrt er uns einen Einblick in seine hybrid
verwendete Sprache, direkt Ubersetzte Metaphern aus dem Turkischen und in eine fremde
Kultur. Seine verlorene Heimat findet er nun in der Sprache und die Mdglichkeit will er mit
uns teilen. Dank seinen Erfahrungen weil3 er jetzt ,, dass die Sprache im verstérten Fleisch, in
ramponierten Korpern ein zeitweiliges Domizil findet [und] dass das gesprochene wie das
geschriebene Wort Heiligtiimer aus Geschicken und Schicksalen baut.” Ein miteinander
verbundenes Gemisch an Bildern, das fremd und verschieden erscheint und uns somit das

Hybride der Sprache und Kultur als ein wichtiger Aspekt des Romans néaher bringt.?

24on Leyla auch genannt ,,der Schone* (,,L*, S. 130).
22Tages- Anzeiger. In: Zaimoglu, Feridun: Leyla, S. 2.
2%Rappe, Michael: Feridun Zaimoglu; Zwischen Goethe und Kanake von 2002, online unter
http://www.laks.de/public/aktiv/interv-zai.htm (25.02.2010).
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6.2.1. Wortschopfungen

Seine vorgenommenen Sprachspielereien mit den Wortschopfungen weisen seine hybrid
verwendete Sprache auf. Da er sich ebenfalls einer direkten Ubersetzung des Tirkischen
bedient und uns in die tirkische Sprachkultur mit einfihrt. Einige Beispiele flr die neuen
Wortschopfungen wie, ,,Frauengegenstand (bezeichnet eine abhingige Ehefrau),
,Himmelzauber nach Hause bringen* (Leben ins Haus bringen, ,,L“, S. 18), ,Herzkisse
schicken* (flirten, einander schone Sachen sagen, ,L“, S. 126), , Tugendrose* (braves
Madchen, ,L* S. 142- 143), oder mit , Tugendhaube“ ist das Kopftuch und mit
., Dasdaunten* ist das Jungfernhdutchen gemeint. Durch den Roman "Leyla" und sein Thema,
prasentiert uns Feridun Zaimoglu eine sprachliche und auch inhaltliche GroRRe dessen er
vollkommen gewachsen ist.>’’ Zu den einzelnen Wortschépfungen liefert Zaimoglu keine
direkten Erklarungen, sondern die Bedeutung lasst sich allein nur aus dem Kontext erfahren.
Im Gegensatz zum Wort ,,Lustschmerz, liefert uns die Erklarung Schwester Selda: ,, Vor Lust
sterben zu wollen, aber an Schmerzen zu scheitern, [...]“ (,L*, S. 178) Aber durch seine
ausreichenden Beschreibungen fiihlt man sich nicht in den fremdartigen Wortbildungen

verloren und es stellt kein Problem dar, auch wenn die Erklarung nicht direkt folgt.

Zaimoglu verwendet aber nicht nur tirkisch direkt Gbersetzte Worter, sondern er bedient sich
auch mit fremdsprachigen franzdsischen Wortern. Diese Ubernommenen franzdsischen
Worter sollen auf die Modernisierungszeit in der Tiirkei aufmerksam machen, als ,die
franzosisch klingenden Fremdwdrter, wie Praferenz oder Kapricen, anfangs nur tbernommen
wurden um vor Amtspersonen vornehm zu klingen®, (,,L*, S. 280) bei Leyla und ihren

Freundinnen loste das nur Gelachter aus.

6.2.2. Kulturell gepréagte Sprache

Wenn man seine Sprache in ,Leyla“ genauer betrachtet, merkt man auch wenn sie im
Allgemeinen rein klingt, dass sie doch aufregend und ,.fremd* erscheint. Seine bunten

Wortgeschopfe und die blumigen Beschreibungen sprechen fir sich.

[Mutters] bemehlten Hande, Hande, die Laken glatten und manchmal den
Vogelflug am Morgenhimmel nachzeichnen, immer dann, wenn ich sie bitte,
mein Lieblingsspiel aus der Kindheit vorzufuhren. Ich sehe ihre flappenden
Hande, die Schatten an der Zimmerwand, sie 1Rt [sic!] die Handflugel auf-

2Z'Thelen, Sibylle: Leyla, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-feridun-
zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).
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und absteigen, und dabei gibt sie Summlaute von sich, weil sie nicht pfeifen

kann. (,,L*, S. 316- 317)
Zaimoglu zeichnet uns durch seine kurzen Séatze verschiedene ungewdhnliche
Landschaftsbilder, Gefihle, die uns nicht wie aus dieser Zeit erscheinen. ,, Der Himmel lif3t
[sic!] Brot regnen in kleinen harten Teigkrimeln, und wer danach schnappt kann glicklich
werden oder sich daran verschlucken.  (,,L*, S. 15) Der Glaube an Zeichen der Natur ist sehr
grol3 und es wird darauf geachtet: ,, Nach dem regen kriechen die Endzeittiere aus Ritzen und
Erdlochern, munzgrole, gelbe Flecken auf schwarzer Haut, sie recken ihre Eidechsenkdpfe in
die Sonne, sie baden im Licht.[...] Salamanderzeit. Ein Zeichen. * (,,L*, S. 147) 228

Verloren fuhlt man sich in seinem Schreibstil nur etwa in den nicht gekennzeichneten
wortlichen Reden. Dem Leser ist dadurch das Verstandnis, ob die wortliche Rede nach dem
»sage ich* folgt oder nicht, erschwert worden. z.B. wird hier die wortliche Rede anscheinend
unterbrochen: ,, Ich bin iiber dieses Alter hinaus, sage ich und wende mich ab, ich bin
beleidigt, weil sie mit Kringeln geizen. (,,L*, S. 141). Aber im folgenden Auszug wird die
direkte Rede fortgesetzt: ,, Die meisten Poeten sind elende Bolschewisten, zischt Djengis, Sie

haben sich dem Aufkldrungsfaschismus des Westens verschrieben (,,L*, S. 475).229

Sonst scheint es, als wiirde Zaimoglu mit Ironic sich dieser ,,wohlklingenden* Sprache
bedienen, als Beweis dass er nicht nur als ,,Kanakster* agieren kann, obwohl er eine gewisse
tirkische Schreibkultur absichtlich beibehalten hat.

Eine geradewegs schlimme und uns nicht vollkommen bekannte turkische Geschichte, die uns
Zaimoglu Ubermittelt, beeindruckenswert bleibt ihr schéner sprachlichen Stil , um uns in die

,,Fremde* zu entfiithren.

6.2.3. Rollentausch

Schon die Uberschrift »Leyla®“ verrdt uns, um welches Geschlecht es sich im Roman handelt.
Obwohl der Autor ein Mann ist, erzahlt es uns die Geschichte aus der Sicht einer Frau. Er
bedient sich aber oft dem Perspektivenwechsel, indem sich die Figurenperspektive wie ein
allwissender Erzahler benimmt, der uns auch aus anderen Perspektiven alles naher bringt. Es
ist ihm sehr gut gelungen, sich in Frauenrollen hineinzuversetzen und sie sprachlich

widerzugeben, z.B. als Leyla von der Nachbarin die Ohren ,mit einer Steppnadel die mit

228Hempelmann, Ute: Feridun Zaimoglu; Leyla vom 05.05.2006, online unter http://www.klartext-
uh.de/fileadmin/klartext-uh.de/medienberichte/kultur/journalismus_leyla.pdf (27.02.2010).

229g|. Lesekost: Feridun Zaimoglu; Leyla, online unter http://www.lesekost.de/deutsch/mig/HHLDMIG4.htm
(25.02.2010).
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Honigwachs bestrichen war* die Ohrldppchen durchbohrt bekam (,,L*, S. 53), oder als Leyla
ihre erste Menstruation bekommt und ,,Schmerzen im Bauch empfindet, die sich wie das
Feuer anfithlen* (,,L“, S. 112), oder ,als ihre Briiste aufknospen, kann sie wegen dem
Brustschniirstoff nicht richtig atmen™ (,L*, S. 116), wenn die Rede ,von -einer
selbstgemachten Wachsmischung ist und sich die Madchen damit ihre Bein- und Achselhaare
ausreiBen und vor Schmerzen in Ohnmacht fallen (,,L*, S. 170- 171), oder auch ,die
unternommenen wohltuenden Dampfbade am Frauentag, an dem die bosen Weiber manchmal
aufeinander losgehen® (,,L*, S. 183), ,,das Haare farben mit Henna* (,,L*, S. 179, 188), wenn
Leyla zum Abort geht und der Frauenarzt ,,den kalten Gegenstand in ihr so dreht als wiirde er
an der Gebdrmutter zerren™ (,,L*, S. 486). Zaimoglu bietet uns reichhaltigen Erzdhlstoff an
Bildern, der in die intimsten Frauenbereiche und die kulturelle Tradition geht und er macht

keinen Halt vor seiner Erzahllust.?°

Der Grund, weshalb er sich fiir den Rollentausch entschied, schilderte uns Zaimoglu in einem
Interview. Wahrend er ndmlich in einem Café in Kiel saf, beobachtete er die &lteren Frauen.
Ihm wurde klar, dass diese Frauen zwar der ersten Gastarbeitergeneration angehérten, aber
auch einmal jung waren. So begann er sich fur ihr friheres Leben zu interessieren und fiir den
Grund der sie nach Deutschland gefiihrt hatte.*! Zaimoglu recherchierte anscheinend sehr gut
uber die tlrkische damalige Zeit in seinem Familienkreis, da er einer jingeren Generation
angehoérte und es nicht selber miterleben konnte. Nur darin liegt der Grund, flr eine solch

gelungene ,,fremdkulturelle” Geschichte und seinen Rollentausch, indem er sich beheimatet
fihlt.

6.3. Kulturelle Uberlieferung

Dieses Buch ,,Leyla“, auch wenn es uns tragische Bilder liefert, soll ganz klar nicht zur
Betroffenheitsliteratur gezahlt werden, denn Zaimoglu beabsichtigt hiermit keine Darstellung
fur die Leidens- und Opferrolle der ersten Generation von Migranten, die sich in der
wFremde® durchsetzen miissen, sondern er bezieht sich vordergriindig auf die ,,Eigene*
Heimat auf die etwas ,,Fremdes* zukommt. Thm liegt viel daran zu begreifen, dass es sich
hierbei um eine deutsche Literatur handelt mit dem Aspekt der Hybriditat. Heutzutage werden
die Thematiken iiber die Migrationserfahrungen nicht mehr zur ,Nischenliteratur® gezihlt,

wie es uns schon Ozdamar vorgestellt hat. Zaimoglu recherchierte dariiber nicht nur bei der

280\/gl. Thelen, Sibylle: Leyla, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-
feridun-zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).

2ly/gl. Scharf, Peter: Leyla vom 11.04.2006, online unter http://www.hr-
online.de/website/rubriken/kultur/index.jsp?rubrik=2099&key=standard_rezension_35190554 (25.02.2010).
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Familie, sondern auch in der tirkischen Provinz, wo alles vor vielen Jahrzehnten seinen
Anfang fand und so gelang es ihm, die fremden Lebensgewohnheiten schriftlich fur die
deutsche Literatur festzuhalten.?%

Dieser Roman wird nun als ein bewundernswerter ,,Bildungsroman‘ angesehen, da er von
einem Madchen handelt, das sich aus den einfachsten Verhaltnissen zu einer selbstbewussten
Frau entwickelt. Kirsten Riesselmann zum Beispiel, eine Rezensentin, fasziniert Zaimoglus
., Detailgenauigkeit und auch, dass ,das Buch [...] ohne wertende und moralisierende
AuRenposition auskommt und mit mittels einer “durchweg Uberzeugenden Erzéhlerin® die

Vergangenheit aufschlieRt, ohne sie zu glorifizieren oder zu damonisieren<.?*

Im Roman selbst sind die kulturellen Unterschiede deutlich zu bemerken. Einem
LNichtwissenden® wird dadurch ermdglicht, sich in den fritheren tiirkischen Alltag
hineinzuversetzen, in ihre Gewohnheiten und Brduche, wenn vielleicht auch in tbertriebenem
Male.

Gerade deshalb empfindet ein Fremdkultureller, weil ihm so ein Benehmen ungewohnt ist, die
vorkommenden weiblichen Figuren, mit ihrer vollkommen Ubertriebenen Anstandigkeit,
humorvoll. Zaimoglu bedient sich, wie schon erwéhnt, nicht nur fremdartiger
Wortschopfungen, sondern auch fremdkultureller Verhaltensweisen. Wenn Gber das schon
erwihnte Wort “Dasdaunten” wihrend einer Biologiestunde gesprochen wird ,,halten sich alle
Schilerinnen den Atem an und fallen beinah in Ohnmacht® (,,L“, S. 167), oder als Leyla
dachte in den Kinos gibt es ,,Filme mit Kuss- Szenen®, war sie vollkommen iiberrascht und
auch als ihr ihre Schwester Selda ,.eine in der Offentlichkeit rauchende Frau zeigt®. (,,L*, S.
175).%** Das Land war im Aufbruch der Modernisierung und an die neuen Verhaltensregeln

musste sich erst die Mehrheit gewdhnen.

Verschiedene Eindriicke und Gefiihle entstehen und bilden sich beim Leser, wenn er den
Roman liest. ,, Sie bringen eine fremde Welt, sind gleichzeitig die Kommentare zu “unserer”
wunderbaren Welt des Mainstreams und irgendwie sind sie fit in beiden Welten.“**® Dazu
muss hinzugefugt werden, dass uns Zaimoglu keinerlei Kontraste zwischen Anatolien und

dem spateren Wohnsitz Istanbul im Roman liefert.

22y/gl. Thelen, Sibylle: Leyl, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-feridun-
zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).

28Dje Tageszeitung vom 04.03.2006, online unter http://www.merlin-kultur.de/zaimoglu.htm (25.02.2010).
2%\/gl. Zweitens Literatur; Uber Literatur im Netz und Anderswo vom 23.02.2006, online unter
http://zweitens.blogspot.com/2006_02_01 archive.html (27.02.2010).

2®*Rappe, Michael: Feridun Zaimoglu, online unter http://www.laks.de/public/aktiv/interv-zai.htm (25.02.2010).
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Dass sowohl Uble und Raue der tirkischen Kultur als auch die konservativen
Verhaltensweisen uberfluten regelrecht das Buch. Zaimoglu ,, /... [kreiert] meist blutig [...]
ein Dbizarres Gefuhl der Schonheit. Das ist das Leben- schrecklich, aber zugleich
unbeschreiblich intensiv.“ *° Wenn Leyla z.B. genauer auf den Lebensstandard der Familie
eingeht, ,,aus Stroh und Lehm sind die Wande unseres Hauses “ (,,L*, S. 19), oder wenn die

Mutter zum Essen ,,einen harten Brotkanten ins Wasser tunkt* (,,L*, S. 20).

Das Ausschlaggebende bei Zaimoglus geschilderten Szenen ist der Reichtum an nicht nur
verklemmten und brutalen Kulturbildern, die von Armut und den Schldgen des Vaters
gekennzeichnet sind, sondern auch von Liebenswirdigem innerhalb der Schwester- und
Mutterbeziehung. Wenn die Mutter Leyla mit ,, Weifskronchen, mein Silberstern* (,,L*, S. 96)
anspricht und wihrend sie ihr ,,die Vogelnester aus dem Haar auskdmmt, eine Schutzsure aus
dem heiligen Buch aufsagt und nachsummt.* (,,L*, S. 97), oder eine weitere gliickliche Szene
ist, als sie mit den anderen Mé&dchen ins Dorf ihrer besten Freundin Manolya, die Kurdin und
eine Tochter des Firsten ist, fir ein paar Tage eingeladen wurde. Von den erlebten
Abenteuern, der schonen Natur, wie der ,,Fluss des Euphrat* (,,L*, S. 222), dem tollen Essen
,Fladenbrot und Pilaw mit Hammelfleischstiicken* (,,L*, S. 223) und anderen Gewohnheiten
ist sie entziickt und der Leser ebenfalls von ihren Ubertragungen: , Danke, sage ich, ich
schlielle die Augen und lausche meinem eigenem Atem. Heute ist ein Tag an dem ich gliicklich

. {K237
gewesen bin.

Wie schon im Kapitel 4. erwahnt wurde, versucht man mit dieser Literatur sowohl
Gemeinsamkeiten als auch Unterschiede miteinander zu verbinden, daher das ,,Eigene* und
das ,,Fremde“. Unterschiede merkt man in dem konservativ, traditionellen Verhalten und
Gemeinsamkeiten mit der westlichen Kultur- da die turkische Gesellschaft beginnt zu
modernisieren- und natdrlich in der Migration. So vermischt sich die Tradition mit etwas
Neuem und Modernem. Dass Leyla ihr beklemmtes Verhalten nicht so leicht ablegen und sich
der neuen Zeit nicht einfach hingeben kann, bemerkt man auch, als sie Manolya spalthalber
flichtig auf den Mund kdsst, ist Leyla auRRer sich und Manolya kommentiert ihr Verhalten:

., [...] auflerdem gehst du mir mit deiner Unschuld auf die Nerven“ (,,L*, S. 200). In der

aufstehenden Modernisierung im Roman werden uns jetzt bekannte kulturelle Bilder gezeigt,

%8I fat, Jasamin: Die Traumerin, online unter http://www.justmag.net/artikel_feridun_zaimoglu_leyla.html
(25.02.2010).
Studer, Liliane: Eintauchen in Geschichten; Feridun Zaimoglu entfiihrt ins Leben einer anatolischen
Kleinstadt, Nr.7 vom Juli 2006, online unter http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9679
(25.02.2010).
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die in den 50er Jahren der turkischen Gesellschaft stark auffielen und anfangliche Probleme
mit der Verwestlichung aufwiesen. Diese Auseinandersetzung prasentiert uns Zaimoglu
deutlich in seinem Roman, z.B. wenn Frauen 6ffentlich rauchen, sich schon kleiden,
schminken, ausgehen und die Ménner Hute anstatt Filze tragen. Leyla und ihre Familie
gehdren der &rmeren Schicht an, die sich erst spéter beginnt zu modernisieren, aber dazu noch
mehr in den folgenden Kapiteln.

Da sich autobiographische Ziige finden, z&hlt der Roman ebenfalls zur politischen
Angelegenheit. Zaimoglus Eltern gehdrten auch der ,,Gastarbeitergeneration* an, die aus
einem anatolischen Dorf auswanderten. Unvorstellbar nicht nur fir Ute Hempelmann,
sondern bestimmt fur viele fremdkulturelle Leser auch, ist, wie die Betreffenden sich in einer
vOllig modernisierenden fremdkulturellen Gesellschaft, wie Deutschland, integrieren konnten.
SchlieBlich stammen sie aus einem stark konservativ religidsen und an der Tradition
haftenden Volk ab.?*® Ein Mensch kann alle seine Ziele erreichen, wenn er sie nicht aus den
Augen verliert und integrationsfahig ist, obwohl das nicht heien muss, seine eigene Kultur

und ldentitat aufzugeben, sondern nur weiter zu entwickeln.

6.3.1. Die Bedeutung des islamischen Glaubens

Religion und der islamische Glaube erfillen den tlrkischen Alltag, so stellt es uns zumindest
Ozdamar und spater auch Zaimoglu dar. Gewisse Erlauterungen im Buch sollen der besseren
Verstandigung fur fremdkulturelle Leser dienen, z.B. wenn Zaimoglu uns indirekt, Uber die
Regeln des Fastenmonats Ramadan aufkléart und zwar ,,dass Reisende nicht fasten miissten, da
es fur sie anstrangend ware*“ (,,L*, S. 397). Genau wie wir Aufschluss tiber die Wichtigkeit
der Beschneidung erhalten. Tolga wurde beschnitten und der Vater ,,setzte sogar sein kleines
Vermogen* dafiir ein (,,L*, S. 148), oder als Zaimoglu uns die Brautwerbung schildert, indem
»der zukiinftige Briutigam bei Halid um Leylas Hand bittet™ (,,L*, S. 308). All das sind
charakteristische islamisch- traditionelle VVorgehensweisen. Der Glaube geht so weit, dass
sich sogar Halid fragt, ob er was Aussitziges macht ,,nur weil er Christen in seinem Laden

bedient und Schweinebeutel verkauft®. (,,L*, S. 415)

Der gesellschaftliche Glaube steigert sich aber auch noch zum Aberglauben, was fir einen

Fremdkulturellen fraglich erscheint. Wenn die Rede von der Einweihung des Zimmers eines

28y/gl. Hempelmann, Ute: Feridun Zaimoglu, online unter http://www.klartext-uh.de/fileadmin/klartext-
uh.de/medienberichte/kultur/journalismus_leyla.pdf (25.02.2010).
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Toten ist: ,,Man stellt eine Wasserkaraffe, Holzpantoffeln und ein Handtuch bereit und
verldfst [sic!] den Raum*™ (,L*, S. 85). Die Seele bedient sich mit den Sachen fur die
Waschung und kann nun empor zum Gott aufsteigen. Ein weiteres Beispiel wére, als die
Nachbarin dachte, Leylas Kind stirbt, auf3erte sie sich auf eine ungewohnte, kulturbedingte
Weise, ,,/...] das Kind werde von Engeln umschwdrmt, die ihm das [sic!] Seelchen entreifsen
wollten [...].” (,,L*, S. 481.), wobei hier darauf aufmerksam gemacht wird, dass ,,ihr Blick
besonders auf Gott gerichtet ist. Diese tlrkischen Frauen waren in hoherer Zahl kaum
gebildet. Leyla, die zwar in ein Gymnasium ging, z&hlte dennoch nicht zu den Intelektuellen,
da es sich nach Meral nicht mit einem Gymnasium in Istanbul vergleichen konnte,
hinterfragte auch nicht den Glauben der Alteren an das Schicksal oder bestimmte Riten,

sondern verfolgte sie ohne Einwande, da sie sehr traditionell- islamisch erzogen wurde.?*®

Zaimoglu bedient sich aber auch, wie Ozdamar, der Hinterfragung dieses stark gepragten
Glaubens. Leylas Mutter war z.B. firr ihre Traumgabe bekannt, indem sie fir andere traumt,
die Zeichen im Traum abliest und sie deutet. Die kritische Betrachtung dieser Gabe, bemerkt
man, als Leyla ihre Mutter zur Rede stellt, warum sie den Nachbarn vorliigt etwas getraumt zu
haben und diese darauf antwortet: , Ich habe mit offenen Augen getrdumt, [...] die Bilder
haben der Armsten Trost gespendet. Darin liegt die Hauptaufgabe des Traumers, mehr kann
er sich nicht wiinschen. “(,,L*, S. 76). Die Mutter ist sich also bewusst, dass die ,,Traumgabe*“
eine zu Uberschétzte Gabe ist, der man nicht gerecht werden kann. Die Nachbarinnen
wiederum verstricken sich stark in dem Aberglauben. ,, Solche Idioten brauchen eine tiichtige
Alphabetisierungskampagne “ (,,L“, S.87) schimpft Tolga, als ein Mann behauptet, in seinen
Sohn wire ein Geistgatte hineingefahren. ,,Ist das rechtens seinen Sohn zu vermarkten®, fragt
er die Mutter, diese antwortet ,, Recht und Unrecht- was weifs [sic!] ich*. Die jlngere,
alphabetisierende Generation hinterfragt Glaubensangelegenheiten, wobei die é&ltere
Generation sich eher mit dem traditionellen Glauben zufriedengibt und es einfach so
annimmt.

Bemerkbar ist daher, obwohl der starke islamische Glaube und die traditionellen
Verhaltensweisen Uberwiegen, folgt man trotzdem dem Modernisierungsprozess und

betrachtet alles etwas kritischer.

29y/gl. Meral, Alma: Das Bild der tiirkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun
Zaimoglu. 2008, S. 50- 52, online unter http://www.mythos-magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf
(02.03.2010).
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6.4. Identitatssuche durch die Migration

6.4.1. Die vorkommende Migration

In ,,Leyla* wird ebenfalls die Migration prasentiert. Leyla und ihre Familie haben schon
einmal einen Ortwechsel vorgenommen, der sie aus Ostanatolien nach Istanbul fuhrt. Es
anderte sich nicht viel, nur dass sie in eine Grof3stadt gezogen sind, im Haus einer Groltante
des Vaters wohnten und immer noch von der Armut betroffen waren.

Dem Leser ist die Moglichkeit gestattet, Leyla in ihrer Entwicklung von einem Médchen zu
einer Frau zu begleiten, die genau wei3, was sie mochte und die der Migration nach
Deutschland letztendlich aufgeschlossen gegentiber steht.

Dass der Roman mit der Migration in Westeuropa endet, kdnnte man behaupten sei am Prolog
zu erkennen: ,, Der Wolfsrudel macht auf offenem Gelinde Jagd auf einen Menschen. [...]
Wie kann man nur seine Unschuld opfern, daf3[...] man sich in der Not den Wolfen hingibt? *
(,.L*, S. 7-8) Dieser Prolog jedoch ist nicht eindeutig und dartiber findet man auch keine
naheren Erlauterungen. Fraglich bleibt daher, ob Zaimoglu dies als eine Metapher, die sich
auf das westliche Leben bezieht, verwendet. Wie kann man aus der Not auswandern und sich
einfach der neuen unbekannten Kultur hingeben? Denn schlielich macht sich auch Leyla dort

als Migrantin auf den Weg, ins Unbekannte und lasst alles Neue auf sich zukommen.?*°

Ihre Mutter unterstutzt sie schon immer in ihrem Vorhaben zu heiraten, denn nur darin sieht
sie die Moglichkeit ihre Tochter aus dem Elend zu befreien. Leyla beweist uns ihre starke
Personlichkeit, indem sie sich dem Vater widersetzt und alles daran setzt Metin ,,den
Schonen® zu heiraten und damit das Haus zu verlassen. Fest nimmt sie sich vor: ,, Ich werde

die erste sein, die die Familie verldifst [sic!], so wahr mir Gott helfe.  (,,L*, S. 303)

Als Metin, Leylas Ehemann, mit dem Wunsch kam, nach Deutschland auszuwandern, konnte
sie sich darunter nichts vorstellen, bis er ihr ein Bild tber das Land verschaffte, von dem er
selber auch nur gehort hat: ,, Die Menschen dort haben nicht so dunkle Gesichter wie wir,
[...]. Sie riechen alle nach Seife. Und wenn man auf ihren Strafsen geht, knirscht kein kleiner
Mull unter den Schuhsolen.* Er ist der festen Uberzeugung, dass es ihnen dort besser gehen

wirde und das begreift auch Leyla: ,, Und er erzdhit von dem fremden Land, und jedesmal

20/gl. Lesekost: Feridun Zaimoglu; Leyla, online unter http://www.lesekost.de/deutsch/mig/HHLDMIG4.htm
(25.02.2010).
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wenn er von Deutschland spricht, schwindet das Hungergefiihl in meinem Magen.“ (,,L*,
S.446). 2"

Als Leyla mit ihrem Kind und ihrer Mutter am Minchner Bahnhof eingetroffen ist und nun
mit ihrem Mann weiter nach Berlin zu fahren beabsichtigt, entdeckt sie schon voller
Neugierde die ersten kulturellen Unterschiede, denn Vieles unterscheidet sich auch stark von
Istanbul. In der Turkei fing zwar die Modernisierung an, trotzdem tat man es noch im
Verborgenen. In Deutschland aber sind ,,die modern angezogenen Frauen ohne ménnliche
Begleitung unterwegs, mit einer hochgesteckten Frisur, denen trotzdem kein Mann
nachschaut.” Darauf folgt Leylas Feststellung: "Ich will dieses Land lieben, weil es vermisst
werden will." (,L«, S. 524) ?*

Nicht umsonst werden Zaimoglus Figuren als ,Gliickssucher® bezeichnet, die
Selbstbewusstsein ausstrahlen, egal in welcher Situation sie sich auch befinden. “Die Figuren,
die Feridun Zaimoglus Texte bevolkern, haben eine Ahnung. Die Ahnung, dass es noch etwas
anderes gibt, als ihr gegenwartiges Leben. Irgendwo, sei es in der traumhaften Ferne oder im

néchsten Hinterhof. “**

6.4.2. Leylas Starke

Leylas Naivitat in ihrer Personlichkeit ist zwar des Ofteren festzustellen. Indem sie sich an
das traditionelle Leben klammert, an Aberglauben und Schicksal glaubt und auch als sie als
verheiratete Frau sich selber dafiir beschuldigt, dass ihr Mann ihr untreu ist. Sie achtet darauf,
als ihr Mann nach Deutschland emigriert, nicht aufzufallen und als eine ehrbare Ehefrau in
der Stadt zu gelten, indem sie das Haus kaum verldsst und wenn dann nur verschleiert. Ein
unterdriicktes Médchen wird uns charakterisiert, verfolgt von der Armut, sowohl in der
Familie als auch in der Ehe. Sie blickt aber voller Hoffhung in die Zukunft und entschlief3t

sich gerade deshalb nach Deutschland auszuwandern.?**

2y/gl. Zweitens Literatur, online unter http://zweitens.blogspot.com/2006_02_01_archive.html (25.02.2010).
22y/gl. Thelen, Sibylle: Leyla, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-
feridun-zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).

3 Junges Theater Bremen, Thalia ObernstraRe und literaturforum bremen présentieren: Feridun Zaimoglu:
Leyla, online unter http://upgrade.schwankhalle.de/popup.php5?details=439 (28.02.2010).

24%/gl. Meral, Alma: Das Bild der tiirkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun
Zaimoglu. Dusseldorf: Univ., Diplomarbeit, 2008, S.10- 12, online unter http://www.mythos-
magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf (02.03.2010).
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Leylas starken Charakter und den festen Entschluss ihr Leben zu andern, hat sie schon immer
und gerade darin liegt ihre Starke. Als Madchen sagte sie zu ihrer Freundin Manolya: ,,/...J
ich mochte nicht mehr mein Leben fiihren/...]* Thr starker Charakter ldsst sich auch spéter
erkennen: "Die Ehre der Manner bringt Ungliick, das Geschwétz der Manner nimmt den
Lebenden die Luft zum Atmen, das Brot zum Essen.” (,,L“, S. 498) Leyla ist bereit, das
traditionelle Verhalten hinter sich zu lassen und als Frau nicht dem Mann unterworfen zu sein.
Und die vollkommene Personlichkeitsentwicklung kann man am Gesprach mit ihrem Bruder
Tolga feststellen. Er kommt, um ihr mitzuteilen, dem Vater ginge es sehr schlecht und er wird
es nicht (berleben. Leyla hat sich vollkommen von dem Vater gel6st, will nichts mehr mit
thm zu tun haben. Sie antwortet Tolga darauf schroff: ,,Das geht mich nichts an [...] solange
er lebt haben wir gelitten. Wenn er stirbt sind wir erldst.« (,,L*, S. 497) Leyla mochte nicht
mal in Erwagung ziehen ihn zu besuchen und obwohl ihr Tolga bestétigt, ihn ebenfalls zu
hassen, fiihlt er sich seinem ,,Erzeuger* in seinen letzten Lebensminuten verpflichtet. Sie geht
zum Schluss doch an Halids Sterbebett, nicht wegen ihm sondern wegen der restlichen
Familie, da ihr dieser Familienhalt viel bedeutet. Leyla weil3 nun, dass sie fur ihr eigenes
Gliick selber verantwortlich ist und benimmt sich dem gegeniiber auch entsprechend.?*
,Mein Sohn ist mein Sohn, und nicht der Alteste einer ehrlosen Gemeinschaft. Ich werde das
Pack aussperren, so wahr mir Gott helfe. Ich vermisse meine Mutter, soll er doch sterben, der
Priigler. “ (,,L*, S. 499)

Ihre Mutter dient Leyla als groRes Vorbild, die Treue zum Ehemann ahmt sie ihr nach,
obgleich er sich ihr gegeniiber nicht immer angemessen verhalten hat. Leyla mdchte nicht
aufgeben, mochte sich emanzipieren und deshalb fhrt sie ihre Kémpfernatur zum Entschluss,
ihm nach Deutschland zu folgen. ,, Ich habe zwanzig Jahre meines Lebens verschlafen [ ...].
Ich bin nichts weiter als ein dummes sentimentales Mddchen, [...]. Ich werde die Armut nicht
als mein Schicksal ansehen. Ich werde die Gesetze der Manner nicht als Gottes gesprochenes
Wort begreifen. “(,,L, S. 445) Kein Wunder wenn Hempelmann Leylas dargestelltes
Verhalten wie folgt beschreibt: ,, Mit Duldsamkeit und unerschiitterlicher weiblicher
Solidaritat. Eine Haltung, die in Deutschland, dem Land ihrer Zukunft, als “angepasst” oder

“unemanzipiert” angesehen wird. Fir Leyla ist sie die Grundlage allen Handelns. Und Quelle

22\/gl. Thelen, Sibylle: Leyla. http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-feridun-zaimoglu-
leyla.html / Lesekost: Feridun Zaimoglu; Leyla, online unter
http://www.lesekost.de/deutsch/mig/HHLDMIG4.htm (25.02.2010).
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einer unerschiitterlicher Starke.«**® Leyla schafft es eine andere Welt kennenzulernen und
Zaimoglu prasentiert uns damit den starken Willen der damaligen Menschen, im Leben etwas

Zu verbessern.

6.4.3. Beeintrachtigung ihrer Identitatsbildung

Zaimoglu zeigt ganz deutlich, dass in Leylas Entwicklung die gesellschaftlichen
konventionellen Verhaltensweisen eine grofle Rolle spielen. Sie lernte schon von klein auf
sich danach zu richten und behielt das auch in ihnrem weiteren Lebensver lauf bei.

Nach Hempelmann ist Leyla in ihrer Persdnlichkeitsentwicklung auf mehrere Weise gehindert
und daher erscheint sie ebenfalls als naive Person, da sie ohne Hinterfragung das Traditionelle
annimmt. Schuld daran, wie kurz am Anfang im Unterkapitel 6.4.2. und 5.3.1. erwahnt, tragen
die gesellschaftlichen Traditionen, der islamische Glaube und seine Gesetze dazu bei, zu
verhindern, dass Leyla sich vollkommen als Frau entwickelt. Angefangen als ihre ,,Briiste
anfangen aufzuknospen und ihr die Mutter mit einem Umschlagtuch die Briiste platt driickt.*
(KA, S.116) %

Deshalb werden Leyla sofort die Gellste an ihre Kindheit, mit der ersten Menstruation,
genommen. Thre Schwester Yasmin ohrfeigt sie und nennt das einen ,,Dreck®, Leyla muss sich
namlich von heute an ,,von den Méannern fern halten.“ Zaimoglu bediente sich hier der
traditionellen Verhaltensweisen, die das so vorschreiben, auf die ich im Unterkapitel 4.2.1.
kurz allgemein Bezug nahm. Zaimoglu zeigt, wie die erste angetretene Menstruation die
Médchen verwirrt, die nicht aufgeklart wurden und nun sichtlich tberrascht sind.

Es muss bei der ersten Menstruation der Verhaltenskodex eingehalten werden. Yasmin
erklérte ihr auf grobe Weise, dass ihr ,,Kleinmiddchenleben* jetzt vorbei ist, da sie dem Fluch
nun auch erlegen ist. Leyla wird ihre geliebte Puppe weggenommen. Ihre Mutter jedoch
versucht Leyla aufzumuntern, indem sie ihr ihren ganzen Stolz zeigt: ,, Kein Fluch [...], Gott

hat dir eine Schonheit geschenkt. [ ...] Sei uns Frauen willkommen, meine Schone. “ (,,L*, S.

115) 24

#®Hempelmann, Ute: Feridun Zaimoglu, online unter http://www.klartext-uh.de/fileadmin/klartext-
uh.de/medienberichte/kultur/journalismus_leyla.pdf (30.02.2010).

#y/gl. Hempelmann, Ute: Feridun Zaimoglu, online unter http://www.klartext-uh.de/fileadmin/klartext-
uh.de/medienberichte/kultur/journalismus_leyla.pdf (25.02.2010).

28\/gl. Studer, Liliane: Eintauchen in Geschichten, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9679 (25.02.2010).
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Nun schickt es sich nicht mehr als Frau die Sachen zu machen, die sie gern als kleines
Médchen unternahm, aus denen sie ihre ganze Freude schopfte. ,, Im neuen Haus ist es nicht
moglich, mich rauszuschicken, ich gelte jetzt schon als junges Madchen, das die Familie vor
den Blicken fremder Mdnner verstecken muf; [sic!].“ (,,L, S. 155)

Selbst vor der Hochzeit, als sie Aufklarungen erhalt, muss man darauf achten, nicht zu direkt
das Thema der Entjungferung anzusprechen: ,, Der Mann fiihrt beim Tanz, und auch in der
Nacht, sagt Manolya hohnisch. “ (,,L, S. 367) Yasmin redet sofort drein, ihre Schwester nicht
mit ihren Worten zu verderben, vor allem kdnnten andere Damen ihr Gesprach mithoren.
Vorrang hat immer in der Verhaltensweise traditionell- islamischer Frauen, nicht unangenehm

aufzufallen und kein Benehmen, das nicht sittlich ist, zu présentieren.

Leyla sieht ihre einzige Hoffnung, den strengen gesellschaftlichen Regeln zu entkommen in
ihrer Heirat. Der Vater zeigte zwar deutlichst, mit ihrer Heirat als 17-jahriges Madchen nicht
einverstanden zu sein. Die Mutter jedoch war immer der Meinung: ,,Du bist die Jingste in der
Familie, [...] und trotzdem ist es richtig. Du muf3t [sic!] heiraten, dieses Elend bringt dich
um.« (,,L«, S. 288)

Aber Leylas Traume von der heilenden Liebe scheinen sich nicht zu verwirklichen. Sie
bekommt die harte Realitdt genugend zu spiren. Sie wird von ihrem Mann anfangs nach
Hause geschickt - um das Kochen zu lernen, wahrend er unterwegs ist - wird betrogen, musste
ihr zweites Kind abtreiben und kommt lange nicht los von den konventionellen Regeln, die im

Vaterhaus auch geherrscht haben.?*

Als ihr VVater mit seinem Geschaft endlich gut vorankommt, beginnen die Schwestern sich in
ihrer Verhaltensweise an zu modernisieren, zu schminken, die Bruder trinken Alkohol und
selbst der Vater verhandelte mit Amerikanern, was die nationale Identitat und Tradition
verletzt. Das Gegenteil von dem, was sie Leyla lehrten und von dem sie selber niemals
abweichen durfte, sonst wiirde sie sich Schlage und Strafen einfangen. Leyla begreift
schlussendlich: ,, Meine Sippe besteht aus lauter Verriickten, [ ...] sie machen mir weis,
daB[sic!] sie nach dem Gesetz handeln, doch in Wirklichkeit leben sie nach ihren eigenen
Regeln. “ (,,L“, S. 445)

Zaimoglu zeigt eine kritische und hinterfragende Einstellung gegenuber den traditionellen

Verhaltensregeln, die ganz und gar nicht statisch sind, sondern stets die Modernisierung

#Hempelmann, Ute: Feridun Zaimoglu, online unter http://www.klartext-uh.de/fileadmin/klartext-
uh.de/medienberichte/kultur/journalismus_leyla.pdf (25.02.2010).
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verfolgen und auf der Suche nach etwas Besserem sind. An diese Aussage hélt sich Leyla und

fangt an ihr Leben selber zu gestalten und etwas Fremdes auf sich zukommen zu lassen.

6.4.4. Nationale Identitat

Zaimoglu benimmt sich nicht gerade verschwenderisch mit der geschichtlichen Einflihrung.
Doch das was er mit einbringt, verrat er uns (ber den tirkisch- geschichtlichen Hintergrund.
Anfangs bezieht man sich schon auf die ,,Korealowen* und die 4500 turkischen Soldaten, die
in den Krieg mitzogen. In der Gesellschaft entwickelte sich keine einheitliche Meinung
daruber, vor allem als viele ihrer Soldaten, wartend auf den Feuerbefehl der Amerikaner
sterben mussten. Eine der Parolen lautet: ,,DER KRIEG IST NICHT UNSER KRIEG!
KOMMUNISTENBRUT VERRECKE! EHRE UNSEREN KOREAKRIEGERN!*“ (L, S. 63).
Leylas Familie nimmt sogar einen Soldaten, der aus dem Krieg gekommen ist, zu sich auf, um
ihn zu versorgen, obwohl sie selber nichts zu essen haben. So stark befolgen sie das Gesetz,
diese Soldaten zu ehren, die in einen fremden Krieg ziehen (,,L*, S. 65).

Diese Soldaten kampften damals in der UN- Friedenstruppe gegen Nordkorea und damit
verdienten sie sich im Jahr 1952 eine Mitgliedschaft bei der Nato. Eine Entlohnung
sozusagen, fur den zahlreichen Verlust. Dem Leser wird gezeigt, was dieser starke Wandel
innerhalb der Politik fur das Land und die Gesellschaft bedeutete und was es verursachte.
Aus den Geschichtsblichern wei3 man, dass sich die Tirkei im Zweiten Weltkrieg auf die
neutrale Seite platzierte und nun wurde ihr im Kalten Krieg eine Rolle zuteil. Sie wendet sich,
wie schon an der Parole zu sehen ist, gegen Kommunisten, aber gleichzeitig trauen sie sich

nicht offen die Amerikaner zu verehren.?°

Halid traute sich, seine Geschéftsidee, Waren nach Amerika zu exportieren, zu verwirklichen.
Natdrlich nur weil er in dieser Modernisierung Aufstiegschancen sah. Vor anderen musste er
sich aber rechtfertigen, da diese das nicht einsehen konnten (,,L“, S. 78) Sogar sein Sohn,
Djengis, weigerte sich, im Laden des Vaters ,,fiir Ausldnder* zu arbeiten (,,L*, S. 418), bis er

sich dem schlielRlich flgte.

Die eigene turkische geschichtliche Identitat muss aufbewahrt und nicht aufgeben werden. Zu
diesem Ansatz fihrt uns Zaimoglu im Roman zwar langsam aber deutlich hin. Das
osmanische Reich zerfiel nicht gerade vor langer Zeit und das Volk aus Anatolien wird dem

Leser als ein nicht einheitliches Nachkommen aus dieser Zeit gezeigt. Angefangen mit den

20/gl. Thelen, Sibylle: Leyla, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-
feridun-zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).
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Beschimpfungen im Haus von Halid zu seiner Frau ,,armenische Hure®, die darauf antwortet
,»selbst stolzer Tschetschene®, bis zu gegenseitigen Beschimpfungen unter den Nachbarn ,, du
bist schneller bei deinen Kaukasierahnen, als dir lieb ist... Hast du mich verstanden,
Tschetschene* (,,L, S. 29), lassen uns dieses Volkergemisch noch aus dem Osmanischen
Reichen erkennen. ,, Russenfreunde (,,L*, S. 191) werden gehasst und auch als die Mutter
iiber ihre Vergewaltigung seitens der Soldaten spricht (,,L“, S. 196), wird erkenntlich, dass es
sich um die Zeit des ersten Weltkrieges handelt. AuBerdem blieb der damalige Russisch-
osmanische Krieg von 1877/1878 und die ganze Vorgeschichte als Russland Kaukasien zu

sich nahm und das Volk fliichten musste, in Erinnerung. 2>

Es geht aber noch weiter mit Zaimoglus aufgezeigten gesellschaftlichen Unterschieden
innerhalb der Tirkei. Leyla gerat in eine unangenehme Situation als Manolya Leylas blasse
Gesichtsfarbe ansprach und sie sich mit den Worten wehrt: ,, Wir sind nicht blafs [...], [...] wir
sind nur bleicher als ihr beiden. Ihr seht aus wie die Afrikaner im Schulbuch.* (,,L*, S. 226)
Ihre unbeabsichtigt, verletzenden Aussage, verursachte, dass die Freundin sich auf sie stuirzen
wollte. Die Auseinandersetzung mit der nationalen ldentitat bekam Leyla zu spuren, aber sie
versteht es nicht. In Leylas Familie herrscht zwar diese ,,Rassentrennung®, das hinderte sie
aber nicht daran, als beste Freundin eine Kurdin zu haben. Anders ist es jedoch bei ihrem
Vater. Leylas Direktor schlagt Halid vor, Leyla den Ausflug ins Dorf zu Monolya zu
erlauben: ,, Eine Kurdin, sagt Halid, sie hat eine andere Kultur als wir Tschetschenen. Das
papt [...] nicht, das geht nicht zusammen. “ (,,L*, S. 213). Sogar Djengis, ihr Bruder, ist der
festen Uberzeugung, in falscher Zeit zu leben: ,,Die meisten Poeten sind elende
Bolschewisten, zischt Djengis, sie haben sich dem Aufklarungsfaschismus des Westens
verschrieben. “ (,,L*, S. 475) Djengis behauptet unter anderem nur ,,der Rassentriumph zahlt*.
Dass Leyla diese nationalen Reden und politische Meinungen nichts angehen und sie sich
daraus halten méchte, obwohl sie deshalb von ihrem Bruder beschimpft wird, erfahren wir aus
dem folgenden Satz: , Seiner Worte Klingelspiel tont in meinen Ohren, und meist bitte ich
mitten in seiner Rede um die Erlaubnis, auf die Toilette gehen zu dirfen. Natlrlich bringt es
Djengis gegen mich auf, [...]* Sie fingt an, sich ihre eigene Meinung dariiber zu bilden und
denkt, dass ,,der Rassenkampf nur in Djengis Kopf stattfindet.* (,,L*, S. 148)

2hygl. Thelen, Sibylle: Leyla, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_ 4796 _-
feridun-zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).
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6.5. Geschlechterrollen

6.5.1. Unterdriickte Frauen

Zaimoglu zeigt das Klischeebild der Unterdriickung turkischer Frauen am Deutlichsten an der
Figur der Mutter, die am meisten einbuBen muss, aber dennoch ihre Liebenswiirdigkeit den
Kindern gegeniiber beibehalt. Ersichtlich ist dies allein schon im erwé&hnten Namen, wie sie
ihre Tochter nennt ,Mein Goldkérnchen* (,,L*, S. 289). Die Mutter ist fiir den ganzen
Haushalt verantwortlich, darf sich nie weit vom Haus entfernen, aber dafiir bekommen sie und
ihre Kinder regelmaBig vom Ehemann Priigel.®®? Zaimoglu schildert uns durch die
Perspektive von Leyla, unzéhlige Prigel vom Vater: , Es ist die Stunde seiner Verriicktheit,
seine Faust saust auf meinen Kopf, er setzt mir mit Hieben zu. Yasmin schleudert er ins
Hausinnere [...]. Der Siihnenstock saust auf uns herab, [...]. Es ist ihm egal wo er zuschldgt,
Hauptsache, er trifft. [...] Er konnte sich jetzt [auf die Mutter| stiirzen, und wir miifSten
[...Jihm dann in den Arm fallen.” (,L“, S. 11- 12) Egal wie ergeben die Mutter ihm auch ist,
er ist nie zufrieden und bei seinem Nachhause kommen, weil} sie was sie erwartet. Die
restlichen Kinder sind aber immer bereit dazwischen zu gehen, tun das auch und fangen daftr
selber noch mehr Schlage ein. Leylas Mutter verfolgt des Ofteren die Absicht ihren Ehemann
zu verlassen. Das erste Mal wollte sie zu ihren Schwestern nach Amerika, doch ihr Ehemann

hinderte sie mit Priigel, so blieb dieser Wunsch unerfullt.

6.5.1.1. Frauentypen zwischen der Moderne und Tradition

Beziiglich Leyla als Frauenperson konnte ein genauer Einblick schon im Unterkapitel 6.4.
gegeben werden. Wahrend ihrer ganzen Jugendzeit, ist es ihr erschwert worden, ihre
Personlichkeit zu entwickeln, da sie damit befasst war nicht gegen die Regeln des Vaters zu
verstoRen. Doch als eine verheiratete Frau ist sie nicht gerade sparsam mit ihren Wiinschen
und Vorhaben, schlielich will Leyla aus ihrem Leben endlich etwas machen. Auch wenn es
sich nicht gehort, aulert sie ihnrem Mann gegentber den Wunsch: “Mein Herr, [...], ich will
von lhnen elektrische Liebesgaben — damit wir uns richtig verstehen.” (,,L*, S. 339) Wer hitte
gedacht, dass sich die Situation dermaf3en wenden wirde. Eine unerwartete Handlung, die

sich fiir eine Frau nicht gehért, deutet auf den Anfang der Modernisierung hin.?*®

22\/gl. Meral, Alma: Das Bild der tiirkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun
Zaimoglu. 2008, S. 14- 15, online unter http://www.mythos-magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf
(02.03.2010).
#*37weitens Literatur, online unter http://zweitens.blogspot.com/2006_02_01_archive.html (25.02.2010).
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Die Schwestern sind vom Frauentyp aber das Ebenbild der Mutter. Die Schwestern machen
im Roman alles gemeinsam und trennen sich auch nicht bei ihrer Emigration nach
Deutschland. Wie schon erwéhnt, ndhen sie den ganzen Tag. Fur die Handfertigkeit wurden
sie im Institut ausgebildet und fithlen sich wie ,,Dienstmddchen, die fiir die Familie zu sorgen
haben (,L“, S. 261). Jedoch bekommen sie fiir ihre Néiherei kein Geld sondern
Nahrungsmittel. Die Abwesenheit des Vaters genie3en sie und sind dankbar, als er ein paar
Mal im Geféangnis landet und nicht im Haus ist. Im Gegensatz zur Mutter, die ihn verteidigt:
., Sprich nicht so tiber deinen Zeuger [...]“ (,,L, S. 41). Die Mutter selber verlor nimlich
ihren Vater, Briider, ihre ,,Jungfraulichkeit” und spéter auch die Mutter durch den damaligen
,Russenkrieg (,,L*, S.196) Doch das Leben hilt eine Uberraschung fiir die Familie bereit.
Nach dem Djengis auf Drangelei des Vaters eine reiche Frau heiratet, erméglicht uns
Zaimoglu den Einblick von einer traditionellen zu einer Stadtfrau. Der Vater erdffnet sein
Handelsgeschaft und Yasmin und Selda gewd6hnen sich an das moderne Leben: schminken
sich, kleiden sich in Istanbuler Boutiquen ein (,,L“, S. 423), lesen Modemagazine und sind
fasziniert von, wie es Yasmin falsch sagt ,,Kessrin Hepérn“ (,,L*, S. 262). Jedoch fillt es
ihnen dann umso schwerer den Niedergang des Geschéftes mitzuerleben, in dem sie auch
aushelfen. Sie mussten auf Zureden des Vaters auswandern, um in einer Elektrofabrik zu
arbeiten und so die Familie zu versorgen. Bis zu Halids Tod, schaffen sie es nicht ihr eigenes

Leben zu fiihren, sondern leben ,,nur so vor sich hin®. 254

Im Roman, wie schon 6fters bis jetzt angedeutet und auch bemerkbar, brechen die ,,Sitten des
Westens* langsam aus. Zaimoglu zeigt wie auch im Volk untereinander Uber die Frauen-
Modernisierung massenhaft diskutiert wird, z.B. im ,,Barbierladen®: ,, Schau dir doch unsere
Frauen an: wer das Schamtuch trdgt, gilt als riickstindiges Bauernmddchen. * (,,L*, S. 135).
Oder unter Nachbarsfrauen: ,,Jetzt eifern die Frauen, den Mannern nach, sagt Fatma Hanim,
wenn das mal gutgeht”. (,,L*, S. 190). Ebenso hat sich das Gesetz etabliert, seine Frau nicht
zu schlagen: ,,Ein Mann der seine Frau schligt ist ein Hund* (, L, S. 189). Die
Verwestlichung breitet sich immer mehr aus, bemerkbar auch an den Kinobesuchen und
amerikanischen Filmen mit ungewohnlichen Kuss- Szenen, der ,,Ndhrvater tragt nun ,statt
einem Filzkalpak einen Hut“ (,,L*, S. 194), besuchte auch das ,,Zelttheather”, das auf Grund
seines schlechten Rufes zum , Amiisierlokal” (,,L“, S. 199) zdhlt, wo man sich mit

,halbherzigen* Frauen begniigen kann. Frauen sind alle Istanbuler Damen, die ,,R6cke iiber

2%/gl. Meral, Alma: Das Bild der tiirkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun
Zaimoglu. 2008, S. 15- 16, online unter http://www.mythos-magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf
(02.03.2010).
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den Knien, kurz geschnittenen Haaren, einen Duft der die Manner betort und Rouge auf ihren
Lidern* tragen (,,L*, S. 271, 301)

Zaimoglu kann man nicht genau voraussagen, er wirde spielerisch mit dem Text umgehen. Es
sieht eher so aus, als wirde er sich ganz offen mit dieser Thematik auseinandersetzen, die ihm
selber unbekannt ist.

Im Fall von Leyla, die es zwar auch schafft, die Bréduche der Frauen in Anatolien zu
durchbrechen, kann sie sich nie ganz von der Tradition loslésen. Auch nicht, als sie am
Minchner Bahnhof ankommt: ,, /.../ [mein Mann fasst] mich am Ohrlippchen [...], und jetzt
schame ich mich wegen meiner Mutter, das gehort sich nicht in ihrer Gegenwart.« (,,L*, S.
524) Zaimoglu scheint es daran zu liegen, Frauenbilder zwischen der gewohnten Tradition
und der anfanglichen Modernisierung zu zeigen. In der heutigen Zeit bestehen immer noch
diese beiden Gegensatze, die aufeinanderprallen, ob in der Turkei oder in Deutschland. Was
uns Zaimoglu damit sagen mochte, scheint eindeutig: ,,All diese Frauen, die manchen so
austauschbar, weil unscheinbar erscheinen, sind Individuen. * 255

Frauen verdienen jegliche Bewunderung und nach Thelen Sibylle ist die Ursache, warum
Zaimoglu von diesen Frauen so beeindruckt ist, dass sie die folgenden Punkte erfullen: ,, die
Leidenschaft mit Gewaltpotential, der unbeugsame Familiensinn, die poetische Zartlichkeit,

das Aroma der Schdnheit, die Selbstbeherrschung bis zur Selbstaufgabe. “ *>°

6.5.2. Mannerrollen

6.5.2.1. Ein gewalttatiger Vater

Der Vater weist ein tyrannisches Benehmen auf, anders als bei Ozdamar, wie sich eigentlich
gebildete islamische Ménner nicht verhalten sollten. Vor allem nach Atatlirks eingefiihrten
Rechten der Frau gegenuber. Dieses Verhalten weisen nach Abada- Unat und Rill landliche,
ungebildete Manner auf, die von der Hauptstadt entfernter wohnten und somit nicht
beeinflusst von den Reformen waren. Daher gehdrten handgreifliche Strafen gegenuber
Frauen seit Jahrhunderten zu den traditionellen Gewohnheiten einer tirkischen Familie. Halid
selber heiratete seine Frau trotz der von ihm beobachteten Vergewaltigung seitens der
Soldaten. Dieses zuvorkommende Verhalten ist man gar nicht gewohnt von dem brutalen
Halid und es bleibt weiterhin verwunderlich. In dem islamischen Glauben ist die

Jungfraulichkeit und ihre Bewahrung flr die Ehe, wie schon darauf ndher eingegangen wurde,

#>Thelen, Sibylle: Leyla, online unter http://www.stuttgarter-zeitung.de/stz/page/1095087_0_4796_-feridun-
zaimoglu-leyla.html (25.02.2010).
#87\veitens Literatur, online unter http://zweitens.blogspot.com/2006_02_01_archive.html (25.02.2010).
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das oberste Gebot. Seine Frau kann nun so der Steinigung oder Verstoiung entkommen. Als
Gegenleistung muss sie sich ihrem Ehemann vollkommen ergeben.?" Er nennt seine Frau
unter anderem, ein ,,gebuckeltes Weib*“(,,L*, S. 192) und regelmiaBig erinnert er sie an ihre
Vergangenheit: ,, Du bist eine Hurenjungfer. Du muf3t [sic!] mir die FulRe kissen, daf [sic!]
ich dich mit deiner geplatzten Vorderseite iiberhaupt zur Frau nahm.* (,,L“, S. 103). Er
erwartete Dankbarkeit von ihr, aber sie konnte es ihm bis zu seinem Tod nie recht machen,
egal wie sie sich bemdhte.

Angedeutet wird durch die Vorschriften und Anordnungen des Vaters, dass sie eine
wichtigere Rolle einnehmen als die Religion selbst. Der Vater schlagt das heilige Buch auf
und tut so als wirde er daraus lesen: ,, Hier steht es, schreit er, ihr seid meine Untergebenen.
Nicht ich habe die Regeln aufgestellt, sondern der Erhabene, dessen Namen ihr nicht in den
Mund nehmen diirft, so schmutzig seid ihr... Der Priigel treibt die Gldubigen ins Paradies,
hier steht es geschrieben, der Bolschewist ist ein Feind Gottes und lehrt daher lockere Sitten.
[...] Der Vater ist Herr des Weibes und der Kinder... [...] Das alles steht im Koran, ihr
Ddmonenbrut. “ (,,L*, S. 82) Vater zeigt hier deutlich, dass er die Vorschriften des heiligen
Buches verfolgt, obwohl er sie verscharft und unkorrekt darstellt, daher sind das nicht mehr
die Regeln des Korans®® sondern seine eigenen. Er selber geht den religiésen Regeln
Uberhaupt nicht nach, nicht nur wegen des schlechten Umgangs mit seiner Familie, sondern er
betrinkt sich, verwickelt sich in krumme Drogengeschéfte, schwéngert seine Tochter und gibt
sich mit ,,Dirnen* ab. Leyla selber musste auf Anruf des Kellners ,,die Leiche ihres Vaters
abholen* kommen (,,L“, S. 194). Er war so betrunken, dass er immer wieder hinfiel und sich
verwundete. Leyla kommentiert diesen Anblick: ,, Das sind meine gliicklichsten Momente *
(L S. 194)

Die Familie ist in steter Furcht vor dem Vater, eine Furcht, die die ,,Gottesfurcht ersetzt hat.
Sein tyrannisches Benehmen ist das Resultat seiner Unzufriedenheit und Machtlosigkeit,
begonnen hat dies schon mit seiner VVergangenheit, denn er selber war ein nicht gebildeter
Immigrant aus Tschetschenien und fand sich mit seinem Schicksal schwer zurecht: ,,Ich habe
mich von dieser Tradition lossagen missen, es ging nicht anders. Aber in meinem Herzen
wusste ich es besser. “(,,L*, S. 518) Sein berufliches Versagen I&sst er an der Familie aus und
auch als er fur kurze Zeit ein Geschaft fiuhrte und die Familie den Wohlstand geniel3t, geht das

durch seine Leichtglaubigkeit ebenfalls in die Briiche. Er befindet sich in einer ahnlichen

2Ty/gl. Abadan- Unat, 1993. S. 43- 45/ Rill, Bernd: Kemal Atatiirk. Hamburg, 1985, S. 108. In: Meral, Alma:
Das Bild der turkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun Zaimoglu. 2008,
S.12- 14, online unter http://www.mythos-magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf (02.03.2010).
#8m Kapitel 4.2.1. wurde schon darauf eingegangen, wie der Koran die Geschlechterrollen sieht.
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Situation wie seine Familie, da er keinen Einfluss auf seine beruflichen Verhaltnisse hat, und
nun auch die Rolle des Versagers und Opfers einnimmt. Am Schluss schlieRlich ist er im
Sterbebett von seiner Frau und den Téchtern in Deutschland abhéngig.?*®

Dass der Vater keinerlei Regeln beachtet und sich sogar dem schulischen Gesetzt widersetzt,
sieht man an Leylas Beispiel, als der Vater sie nicht, wie es den Regeln entspricht in die
Schule schickt, sich damit dem schulischen Gesetz widersetzte. Die Gendarmerie und der
Lehrer kommen, um sie abzuholen. Der Gendarm droht Halid, da dieser anscheinend keinen
Wert auf die Bildung setzt: ,, Wenn mir aber zu Ohren kommt, dafs [sic!] du dieses Mddchen
daran hinderst, zur Schule zu gehen, werde ich mit Verstirkung [...] anriicken*. (,L*, S. 99)
Der Vater verlasst fluchend das Zimmer, gegen das Gesetz und in der Offentlichkeit hat er
keine Macht. Auch in der Familie sieht es nur so aus, als hatte er die Macht. Auch nicht
gegenuber der Schwester, wie man bei Yasmin im Unterkapitel 5.6. sieht, die sich manchmal
auch widersetzt. Selbst Leyla, die sich vor allem nach der Heirat nichts mehr vom Vater
sagen lasst, auch wenn er sie schlagt. Die Brider versuchen gegen ihn zu wirken, was man

im nachsten Unterkapitel sehen wird, auch wenn Djengis dazu langer braucht.
6.5.2.2. Die Brider- Djengis und Tolga

Nicht nur die Tdchter, sondern auch die Brider missen lernen die Gesetze des Vaters ohne
Widerrede zu beachten. Djengis ist vollkommen dem Vater unterworfen, da er der Alteste ist
und sich fir den Familienerhalt, wenn der Vater im Gefangnis ist, verantwortlich fuhlt.
Unverstandlich bleibt, obwohl er die Tyrannei des Vaters verurteilt, selber auch Prugel
bekommt, geht er vollen Gewissens seinen Aufgaben nach, bis ihm die Mutter und seine
Geschwister die Augen 6ffnen. Djengis beabsichtigt ndmlich dem Vater alle Einzelheiten
wihrend seiner Abwesenheit zu erzdhlen. Tolga ermahnt ihn ,,nicht als Spion der Familie zu
gelten* und da ibernimmt die Mutter das letzte Wort: ,, /...] ich liebe dich, ich gebe mein
Leben flr dich hin. Doch ich lege jedem Verrater das Henkseil um den Hals, auch wenn er
mein Sohn ist. Hast du mich verstanden?* (,,L*, S. 181). Doch Djengis kommt zur Vernunft:
., Djengis, der Gehetzte, ist der Mutter gefolgt- Halid, der GroRe, taugt nicht mehr zum
Vorbild: einem abhdingigen Schnapssdufer will er keine Dienste mehr leisten. “ (,L*, S. 474)

Tolga, der Lieblingsbruder von Leyla, ist nicht so wvernarrt in die traditionellen
Familiengesetze. Er befasst sich weniger mit politischen Angelegenheiten, sondern ist eher

ein Romantiker und den Frauen untergeben. Die Herrschaft des Vaters mag er nicht mehr

2%gl. Liidke, Martin: Nicht ohne meine Tochter zu schlagen. In: ZeitOnline vom 22.06.2006, online unter
http://www.zeit.de/2006/12/L-Zaimoglu-TAB?page=all (28.02.2010).
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dulden: ,,So kann es nicht weitergehen, sagt Tolga, wir leben wie Feiglinge vor uns hin, [...]
(,L*, S. 195) Die Mutter hat die volle Macht, die sie sich wenigstens gegeniiber ihren Sohnen
auszuiiben traut. Die Briider hielten Leyla vor ,keine Urteile geben zu konnen, da sie eine
verstoBene Ehefrau ist”, hier geht die Mutter dazwischen und beschimpft sie als ,,Lumpen,
die nur saufen und auch so reden®, (,,L*, S. 426- 427). Sie verlangt eine Entschuldigung Leyla
gegenuber, schmeit mit dem Tuch nach ihren S6hnen, bis sie aus dem Haus rennen. So eine
Reaktion der Mutter war uberraschend, die die Frauenehre nicht beschmutzen lasst und vor
allem nicht die der eigenen Tochter.

Die Geschwister halten am Bekannten fest und das wird sich auf ihr weiteres Leben schwer
auswirken, da sie unvorbereitet, ohne jegliches Selbstbewusstsein ins Leben schreiten. *°
Trotzdem scheinen die Frauen die Macht in ihren Handen zu halten und die Manner als sehr
schwach zu gelten, da sie ohne diese tuichtigen Frauen sich nicht zurechtfinden wiirden. Den
Frauen sind ihre begrenzten Mdglichkeiten zwar von den Méannern gezeigt worden, das
hindert sie aber nicht daran, die Moglichkeit, sich innerhalb dieser traditionellen VVorschriften

zu behaupten, auch zu nutzen.”®*

6.6. Bestatigung der Klischees?

Fraglich ist, ob Zaimoglu mit diesen Bildern aus einem muslimischen Land, die Klischees
einer westeuropdischen Gesellschaft bestatigt und ob er sich bewusst dafiir entschied, oder nur
damit spielte? Was nicht zu abwegig fir die neueren verwendeten deutsch- tirkischen
Thematiken ware. Ein prigelnder Familienvater, dem vor allem die Frau untergeben sein
muss, der gleichzeitig in krumme Geschéfte verwickelt ist und der Yasmin, seine &lteste
Tochter, missbraucht. Kritisiert wird, dass uns Zaimoglu anscheinend nur oberflachlich diese
fremde Welt naher bringt und die Charaktereigenschaften der einzelnen Romanfiguren nicht
bedacht ausgesucht wurden. Er entschied sich hauptsachlich Uber die traditionell- islamischen
Frauentypen und Lebensgewohnheiten zu berichten.?®> Als Yasmin sich dem Vater einmal
offen vor der Familie widersetzt, mit den Worten: “Bring mich nicht dazu, den Mund
aufzumachen, [...]“ (,L*, S. 121), machen sich alle sprungbereit, da sie dafiir Priigel vom
Vater erwarten. Doch Halid verlasst nur das Zimmer, ohne zu reagieren. Man konnte

behaupten, dass mit dieser Aussage erkenntlich wird, dass Yasmin ihre Rechte wenigstens

280\/g. Studer, Liliane: Eintauchen in Geschichten, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9679 (25.02.2010).
%Ly/gl. Studer, Liliane: Eintauchen in Geschichten, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9679 (25.02.2010).
%2y/g1. ENNKA: Feridun Zaimoglu; Leyla vom 13.09.2006, online unter http://www.shakespeare-and-
more.com/blog/2006/09/feridun-zaimoglu-leyla.ntml (25.02.1010).
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etwas kennt. Es genugte, sich nur einmal offentlich zu duf3ern und die Angelegenheit wére
geregelt. Auch wenn die restliche Familie den Vater wegen seiner Handgreiflichkeit angezeigt
hatte, waren sie erlost, da es zu dieser Zeit Regeln gab, die man beachten musste. Stattdessen
herrscht das oberste Gebot bei ihnen, die Verschwiegenheit. An ihrem Schweigen sieht man,
dass es schwierig war, sich von der Tradition zu lésen, auch wenn uns verschiedene und
moderne Frauenbilder gezeigt wurden. Meral sieht aber den Grund flr eine nicht
unternommene Anzeige gegen den Vater, in den kemalistischen Reformen, die anscheinend
diese Frauen nicht kannten. So dass sie nichts Genaues uber die gesetzlichen Rechte wissen
und sich deshalb nichts trauen. Nicht nur, dass seine Figuren von den kemalistischen
Reformen nicht erreicht wurden, sondern anscheinend auch nicht von den sozialistischen und

feministischen.?%®

Der Rezensent Scharf bestatigt, dass Zaimoglu nicht fur Klischeebilder im Roman sorgen
wollte, auch wenn das den Anschein hegt. SchlieRlich sagt ja auch Zaimoglu personlich seine
Meinung Uber die bestehenden Vorurteile: "Ich wirde sagen, dass man diese
althergebrachten Gesetze, die Religion, der Glaube, dann archaische Momente im Leben,
dass man sie Uberhoht, dass man sie in Verbindung bringt mit allen tlrkischstimmigen
Menschen, die hier in Deutschland leben. Und das ist schlichtweg Propaganda.”?**
Zaimoglus Meinung nach bezweckt diese Propaganda, alle tiirkischen Einwanderer in
dieselbe ,,Schublade* zu stecken und darin den Grund ihrer nicht- Anerkennung zu sehen. Er
ist aber auch der Uberzeugung, dass sich diese tiirkischen Einwanderer auch selber um die
Integration bemiihen missen, damit sie sich besser in der neuen Kultur und Heimat
zurechtfinden kénnen.?®®> Anscheinend bleibt wirklich offen, was Zaimoglu mit diesen
traditionellen tlrkischen Bildern bezwecken wollte, die hdchstens fiir die Elterngeneration
zutreffend sind. Tirkische Einwanderer sympathisieren ihn zwar jetzt nicht umso mehr, aber
er ist sich seinem Spitznamen als ,,Provokateur* treu geblieben.®® Mecklenburgs Meinung
nach, lag die Ursache solcher Frauenbilder darin, dass sein Verlag in diesem Jahr viel Gber

turkische Klischeebilder verdffentliche, wie Ehrenmorde, Zwangsheiraten, familiére

%83y/gl. Meral, Alma: Das Bild der tiirkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun
Zaimoglu. 2008, S. 40- 65, online unter http://www.mythos-magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf
(02.03.2010).
#8%Scharf, Peter: Leyla vom 11.04.2006, online unter http://www.hr-
online.de/website/rubriken/kultur/index.jsp?rubrik=2099&key=standard_rezension_35190554 (25.02.2010).
%8%\/gl. Scharf, Peter: Leyla vom 11.04.2006. http://www.hr-
online.de/website/rubriken/kultur/index.jsp?rubrik=2099&key=standard_rezension_35190554 (25.02.2010).
288\/gl. Meral, Alma: Das Bild der tiirkischen Frau zwischen Tradition und Moderne bei Leyla Erbil und Feridun
Zaimoglu. 2008, S. 65, online unter http://www.mythos-magazin.de/ideologieforschung/ma_frauenbild.pdf
(02.03.2010).
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Verhéltnisse und unterdriickte Frauen. Wahrscheinlich verursachte dieser neue Thementrend,
dass Zaimoglu die Realitét verlasst und sich solche Frauenbilder und einen tyrannischen Vater

aussucht.’

Zaimoglu selber ist das beste Beispiel flr die Integrationsfahigkeit eines turkischen
Fremdkulturellen, der nie seine eigene Heimat und Tradition aufgeben musste. Sein Roman
jedoch verursacht nicht nur ein schlimmes fremdkulturelles Bild, sondern auch ein schlimmes
eigenkulturelles Bild, denn diese Familienverhaltnisse sind auch in westeuropéischen Landern
bekannt.?®® Dennoch darf man nie aus den Augen verlieren, dass die Machtverhaltnisse des
Vaters nur illusorisch sind, wie es auch Cheesman deutet. Alle Familienmitglieder halten sein
Benehmen standhaft aus und sind stets bemiiht, ihre eigenen Interessen zu vertreten und sich

aus der Situation zu befreien.?®

7. Vergleichende Elemente zwischen Ozdamars und
Zaimoglus beiden Romanen

7.1. Plagiatsvorwiirfe

Christoph Schroder erhob in der ,,Frankfurter Rundschau® zum ersten Mal am 31.Mai 2006
den Vorwurf um die Ahnlichkeit zwischen den beiden Biichern von Ozdamar ,,Das Leben ist
eine Karawanserei“ und von Zaimoglu ,,Leyla“, denn diese entdeckten Parallelen lieBen sich
nicht so einfach tbersehen. Offentlich wurde es nicht als ein Plagiat?’® benannt, man ging es
mit den Uberschriften langsam an, wie z.B. ,,Ein Rumor geht um“. Volker Weidemann
berichtet in der , Frankfurter Allgemeinen Zeitung* einen Tag darauf dasselbe: ,,Das bdse
Wort spricht niemand aus, aber implizit lautet der Vorwurf, Zaimoglu habe in "Leyla”
wesentliche Elemente aus der "Karawanserei” abgeschrieben.« ,,Berliner Zeitung “ berichtete

am 2. Juni: ,Zaimoglu soll Leyla abgekupfert haben.“ Volker Weidemann bekam die

67\/gl. Mecklenburg, Norbert: Ein tiirkischer Literaturskandal in Deutschland? Kritischer Kommentar zum Streit
um Feridun Zaimoglus "Leyla" und Emine Sevgi Ozdamars "Das Leben ist eine Karawanserei", Nr. 7 vom Juli
2006, online unter http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9610 (04.03.2010).
288y/gl. Liidke, Martin: Nicht ohne meine Tochter zu schlagen, online unter http://www.zeit.de/2006/12/L-
Zaimoglu-TAB?page=all (25.02.2010).
%%/gl. Cheesman, Tom: Pseudopolitisch, pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturkritikskandal. Ein spater
Nachtrag zur Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla“, Nr. 6, vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
2% Diese Benennung wird heute ,,/...] als Bezeichnung fiir die bewufite [sic!] Aneignung fremden Geistesgutes
unter AnmaBung der Urheberschaft benutzt. ““ In: Fischer, Florian: Das Literaturplagiat: Tatbestand und
Rechtsfolgen. Frankfurt am Main; Wien [u.a.]: Lang, 1996, S. 3.
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Maglichkeit, Ozdamar zu Interviewen und entfachte noch mehr den Streit. Er wurde von ihr
gebeten, sie nicht o6ffentlich zu zitieren. Weidemann entschloss sich wenigstens kurz das
Interview zu beurteilen: , Emine Sevgi Ozdamar ist tief erschiittert, sie fiirchtet, ihre
Lebensgeschichte sei ihr gestohlen worden." Ozdamar scheint ihm betroffen zu wirken und
jetzt herrscht Ungewissheit, ob Ozdamar tatsachlich nicht vor hat eine Anklage geltend zu
machen. Aber sie unternahm des Weiteren nichts Offentliches, das versicherte auch ihr
Verlagm, sondern die Medien iibernahmen selber die Initiative und so duflerte ,,Die Zeit* am
8. Juni das ,,Unaussprechliche*: ,, Noch hat niemand das Wort Plagiat benutzt. Doch schwebt
es bose glitzernd im Raum.* Zaimoglu lasst es sich ebenfalls nicht nehmen, seine Meinung

tiber die nicht offiziellen Vorwiirfe zu offenbaren.?"?

Zaimoglu ist liber diese ,,Liige* zutiefst
verargert, er hat Angst, auch wenn er unschuldig ist, sich nie davon rein zu waschen. Sezgin
Hilal findet Zaimoglus Aussagen in verschiedenen Zeitungen eigenartig und ist deshalb
misstrauisch geworden. Denn Zaimoglu beteuert ein paar Mal, Ozdamars Blicher gar nicht
gelesen zu haben und immer wieder kehrt er darauf zurlick, obwohl ihn niemand danach
gefragt hat. Vor allem als er von Ozdamar, als einer von ihm hoch geschatzten Schriftstellerin
spricht. Fraglich ist, wie er darauf kommt, ohne Ozdamars Biicher gelesen zu haben?
Zaimoglu aber bezog sich hierbei auf sie als Person: ,, Ich bin ihr begegnet, ich kenne ihre Art.
Zum Beispiel habe ich ihr einmal gesagt, dass ich sie sehr mag, dass ich ihre Art sehr mag,
dass sie so etwas Unverstelltes hat — eine typisch tirkische Respektsbezeugung eben...*. Er
gab auch noch anschlieBend eine Erklarung zur gegebenen und von mir schon eingegangenen
Kritik an ,,Mutterzunge® in ,,Kanak Sprak“. Dieser gegebene Kommentar wurde von ihm blof3
,sinnentstellend aus dem Zusammenhang gerissen /.../“ da er ja ihre Biucher nicht gelesen
hat.?”® Zaimoglu ist anscheinend stets bemiiht, diese VVorwiirfe aus der Welt zu schaffen, was
man ihm nicht verlbeln kann, aber auf die Offentlichkeit hat das anscheinend eine negative
Auswirkung, weil er mit seinen stadndig wiederholten Rechtfertigungen als verdéchtig

erscheint.

" Zimoglus Roman ,,Leyla“, der vom gleichen Verlag Kiepenheuer & Witsch veréffentlich und auch vom
gleichen Lektor iiberpriift, wie auch Ozdamars Roman vor 14 Jahren ,,Das Leben ist eine Krawanserei. Vgl.
Hendrik, Werner: Kampf der fliegenden B&ume. Feridun Zaimoglu muss sich gegen Plagiatsvorwiirfe seiner
Schriftstellerkollegin Emine Sevgi Ozdamar zu Wehr setzen vom 07.06.2006, online unter
http://www.welt.de/print-welt/article221590/Kampf_der_fliegenden_Baeume.html (04.03.2010).
"2Breitfeld, Arndt: Ozdamar dementiert Plagiatsvorwurf vom 08.06.2006. In: Spiegel Online, online unter
http://www.spiegel.de/kultur/literatur/0,1518,420334,00.html (04.03.2010).
2135e7gin, Hilal: Eine Stimme, ein Unschuldsbeweis; Hat Feridun Zaimoglu abgeschrieben? Seit Wochen gibt es
Streit um seinen Roman ,,.Leyla“. Wer jedoch die Tonbander mit den Erinnerungen seiner Mutter hort, muss ihn
von jedem Verdacht freisprechen vom 22.06.2006. In: Zeit Online, online unter http://www.zeit.de/2006/26/L -
Zaimoglu-Interview?page=all (04.03.2010).
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Die Plagiatsdebatten hat Zaimoglu einer Germanistin zu verdanken, die auch noch heute
anonym bleiben mdchte. Sie befasst sich fir eine Studie mit der Untersuchung dieser beiden
Romane und erkannte gewisse Uberschneidungen. Noch im Friihling des Jahres 2006, waren
die Rezensenten begeistert von Zaimoglus Roman. Auch der gemeinsame Verlag, der
Ozdamars und Zaimoglus Roman herausbrachte, bemerkte nichts und erklarte der Presse auch
spater gegen Zaimoglu nichts zu unternehmen, da es in seinem Roman keine wortlichen
Uberschneidungsdelikte gibt. Jetzt sagt auch Zaimoglus Mutter, Giiler Zaimoglu, ihre
Meinung dazu. SchlieBlich ,,ist Leyla ithr Leben®. Da er selber nicht der ersten Generation von
Auswanderern gehdrt, Gber die Zaimoglu schrieb, befragte er dazu seine Mutter. Als Beweis
dafur, dass es einer wahren Familiengeschichte angehdrt, hat er Tonaufnahmen seiner Mutter
als Beweisstlick herausgeholt. Giler Zaimoglu sprach darauf wochenlang ihre ganze
Geschichte und er verarbeitete das zu einem Roman. ,,FAZ “ berichtet, Ozdamar sei trotzdem
iiber die Parallelen der Lebensgeschichte ,,auBerordentlich erregt«.?”* Maik Sohler sprach mit
Zaimoglu tber den Skandal und wie er und seine Multter sich jetzt flhlen. Giler Zaimoglu ist
zutiefst verletzt, denn es hat sie viel Mut gekostet ihre harte Geschichte weiterzuerzéhlen. Sie
wollte aus den Erfahrungen etwas Nutzliches schaffen und jetzt wird ihre Richtigkeit
bezweifelt. Zaimoglus Mutter hat noch dazu eine ,,eidesstattliche Erklarung* abgegeben, in
der sie ,,Leyla“ als ihre wahre Lebensgeschichte beteuert, die als ,,eine Art
Teufelsaustreibung* angesehen wird.?”> Anscheinend fiihlen sich jetzt beide Seiten
angegriffen und der SpieR dreht sich um. Ozdamar wird beschuldigt, da sich eine der
gleichaltrigen Schwestern von Giiler Zaimoglu an Ozdamar erinnert. Ozdamar soll im
gleichen Arbeiterwohnheim in Berlin in den 60er Jahren flir kurze Zeit gewohnt haben. Sie
alle hatten tiber ihre Vergangenheit und das Erlebte gesprochen und so konnte Ozdamar
unbeabsichtigt dies in ihrem Roman mit einflieBen lassen haben. Lauter Verdéachtigungen, die
eigentlich keinen Beweis darstellen und auch nichts Handfestes zu diesem Skandal beitragen
kénnen, wie z.B. intellektuellere wissenschaftliche Analysen.?’® Schade ist, dass beide
Schriftsteller daran zu leiden haben und beide beschwdren immer wieder blof3 ihre

,Lebensgeschichte* preisgegeben zu haben, Ozdamar ihre eigene und Zaimoglu die ihrer

Z1%/gl. Riesselmann, Kirsten: Wem gehort Leylas Leben? Eine Studie l4sst Plagiatsvorwiirfe gegen Schriftsteller
Feridun Zaimoglu laut werden vom 02.06.2006. In: taz. de, online unter
http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2006/06/02/a0163 (04.03.2010).
2"°gghler, Maik: Zaimoglu im Interview mit Séhler; Faule Aprikosen aus Malatya vom 14.06.2006. In:
netzeitung.de, online unter http://www.netzeitung.de/voiceofgermany/39fragen/405429.html (04.03.2006).
28y/gl. Sezgin, Hilal: Eine Stimme, ein Unschuldsbeweis; Hat Feridun Zaimoglu abgeschrieben? Seit Wochen
gibt es Streit um seinen Roman ,,Leyla®“. Wer jedoch die Tonbédnder mit den Erinnerungen seiner Mutter hort,
muss ihn von jedem Verdacht freisprechen vom 22.06.2006. In: Zeit Online. http://www.zeit.de/2006/26/L -
Zaimoglu-Interview?page=all (04.03.2010).
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Mutter. Fur den Leser ist es umso schwieriger den Durchblick zu behalten. Aber die Sache
jetzt umzukehren und Ozdamar zu beschuldigen, niitzt eigentlich auch nichts. Zaimoglu ist
dennoch so anstandig und wirft Ozdamar keine bewusste Absicht des Nacherzéhlens vor, falls
es wirklich so sein sollte, da alles jahrzehntelang in der Vergangenheit liegt: ,, Woher solite sie

wissen, dafs [sic!] Feridun Zaimoglu der Neffe von Giizin Cecen ist? «att

In der ,, Frankfurter Allgemeinen Zeitung* sprach Hubert Spiegel den nicht so guten Zeitpunkt
dieses ,,Literaturstreits* an. Gerade als die deutsch- tirkischen Schriftsteller und die
Migrationsliteratur ihre Anerkennung fanden, kommt es zu solch einem Generationskonflikt.
Denn Spiegel vermutet genau darin eine Ursache. Bekannt ist uns ,,dass Geschichte eben
nicht einfach all das ist, was in der Vergangenheit geschehen ist. Vielmehr verwandelt erst
unsere Gegenwart die Vergangenheit in Geschichte, indem sie ihr eine Bedeutung
zuschreibt.«*"® Ozdamar als auch Zaimoglus Mutter, die aus derselben Stadt stammen und zur
Gastarbeitergeneration gehoren, hatten das gleiche Bedrfnis, ndmlich tiber das VVergangene
zu erzdhlen und es dadurch besser zu verarbeiten. Sollte ihnen das wirklich zum Vorwurf

gemacht werden?

Die Feuilletons ,,FAZ*, ,,FAS®, ,,S“Z und ,,Zeit* duBBerten positive Kritik {iber den Roman
,Leyla“ und Zaimoglus sehr gut gelungenen Schreibstil, die sie schon im Frihjahr 2006
feststellten. Desto mehr ist es ihnen jetzt unangenehm, gewisse Parallelen zuzugeben und
ziehen sich somit zuriick. Allein Sieglinde Geisel duSerte sich in der ,,NZZ* mit
ausfihrlicheren wissenschaftlichen Analysen und Vergleichen zu den Parallelen im Roman,
das den Titel tragt: ,,Leyla“ eine Travestie? Sie erginzt etwas Norbert Mecklenburgs
literaturkritische Kritikpunkte - wenn auch nach Meinung von Tom Cheesman nicht immer

korrekt, aber immerhin versuchte sie wissenschaftlich vorzugehen und sich nicht nur an

"'Spiegel, Hubert: In Leylas Kiiche; Zaimoglu gegen Ozdamar vom 10.06.2006. In: Frankfurter Allgemeine
Zeitung, Nr. 133, S. 41, online unter
http://www.faz.net/s/Rub1DA1FB848C1E44858CB87A0FE6AD1B68/Doc~EA8739976 ADOA4BEABC5B440
AABD926C8~ATpl~Ecommon~Scontent.html (04.03.2010).
"8Bendikowski, Tillmann: Besprechung von Jorn Riisen, Kann gestern besser werden? Zum Bedenken der
Geschichte®. In: Literaturen 5 (2003), S. 86. Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und migrierende Fiktion. Zu
den Lebensgeschichten von Emine, Leyla und Giil. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den
Kulturenzwang: Migration, Kulturalisierung und Weltliteratur. Bielefeld: transcript, 2009, S. 241. Rdsen sieht es
als notwendig an, sich mit einem Trauma aus der Vergangenheit auseinanderzusetzen bis sich schlieBlich das in
sich hinein Trauern in das Gegenteil, also in ein zukiinftiges Nacherzéhlen, verwandelt. So betrachtet Giler
Zaimoglu ihre Auseinandersetzung mit der schrecklichen Geschichte als ,,eine Art Teufelsaustreibung®. Genau
dies bestatigt die These von Rdsen, dass man an seinen negativen Erfahrungen arbeiten muss um sie zu
verarbeiten. Vgl. Risen, Jorn: Kann gestern besser werden?, S. 41- 44. In: Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration
und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den Kulturenzwang, S. 242.
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Vermutungen zu klammern-, auf das ich im Unterkapitel 7.2. néher eingehen werde. Damit
hat man etwas Handfesteres als allein nur diese nichts sagenden Verleumdungen.

Ausgerechnet in diesem Jahr der unzihlig gefiihrten Debatten, ist Ozdamars 60ter Geburtstag
und ihr Verlag veréffentlicht zu ihren Ehren ihre ,,Istanbul- Berliner- Trilogie* im Umfang
von lber 1000 Seiten, die den Titel ,,Sonne auf halben Weg* tragt und jeweils vom Buch zu
Buch, eine Fortsetzung ihrer Lebensgeschichte beinhalten. Erkennungswert hat nicht nur die
bearbeitenden kulturellen Aspekte, sondern auch ihre einzigartige Sprache. Kein Wunder,
dass Schiitte die Tatsache als peinlich ansieht, schliel3lich hat Zaimoglu den gleichen Verlag.
Und zu der Trilogie z&hlt ausgerechnet der viel diskutierte Roman “Das Leben ist eine
Karawanserei . Naturlich auch noch weitere zwei Romane: “Die Briicke vom Goldenen

b2 (53 (13 279
Horn” und “Seltsame Sterne starren zur Erde*.

Die Plagiatsdebatte hielt 6 Wochen an, mit unzdhligen Kommentaren seitens der Journalisten,
bis davon nichts mehr zu héren war. Alle Vorbehalte zwischen den beiden Romanen konnte
man nie richtig und zur aller Einverstandnis belegen. Diese Plagiatsvorwirfe wurden auch aus
juristischer Seite als unbegriindet betrachtet und damit abgeschlossen. Doch die
literaturwissenschaftlichen Untersuchungen gaben sich nicht zufrieden und so wurden immer
wieder neue Fragen aufgeworfen. Im Jahr 2009 knépfte Pflitsch Andreas wieder an diese
Diskussion an, nicht um sie ,,zum Leben zu erwecken®, sondern es soll lediglich als
Anknlpfpunkt flr weitere Texte dienen, die ebenfalls ahnlich gestaltet sind, und als Beweis,

dass es sowohl Unterschiede als auch Parallelen gibt.?®

7.2. Vergleichende Elemente

Wie schon bis jetzt bemerkt wurde, entdeckte man genugend ahnliche Elemente zwischen
diesen beiden deutsch- tiirkischen Romanen. Die sich sogar dermal3en ahneln, dass ein
Plagiatsvorwurf entstand. Natirlich bearbeiten beide deutsch- tlrkische Schriftsteller gleiche
ubliche Thematiken des Hybriden Kulturbildes einer deutsch- tiirkischen Literatur, kann ihnen
dieses dargestellte ,,Heimat“- und ,,Fremdbild* etwa zum Vorwurf gemacht werden? Es
miisste sich vielmehr die Frage stellen, ob diese Ahnlichkeiten nur im inhaltlichen dargestellt

werden, oder ob tiefgriindige Ahnlichkeiten vorgewiesen werden? Inwieweit beeinflussen

21%gl. Schiitte, Wolfram: Emine Sevgi Ozdamar: Sonne auf halbem Weg vom 10.08.2006, online unter
http://titel-magazin.de/artikel/3247.html (04.03.2010).

20\/gl. Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den
Kulturenzwang, S. 231- 234.
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wohl derselbe geschichtliche Hintergrund und die Generation die Romane, dass sie sich
dermalien, eigentlich vollkommen auf das Gleiche beziehen? Diese aufgeworfenen Fragen,
werde ich im Verlauf dieses Kapitels versuchen zu beantworten. Im Vorhinein méchte ich
darauf verweisen, dass dies eine heikle Angelegenheit darstellt, die eigentlich noch immer
hinterfragt wird, auch wenn das Gericht langst den Plagiatsvorwurf fallen lief3.

7.2.1. Geschichtliche Parallelen

Ubereinstimmende Elemente bei diesen beiden Schriftstellern entdeckt man auch auRerhalb
ihrer Romane und zwar in ihrem Leben. Beide haben diese Geschichte, die mit Tradition,
Aberglauben und Religion bestimmt ist entweder selber miterlebt, oder von der Familie
erzahlt bekommen. Sie schreiben beide auf Deutsch, obwohl sie Turkisch als Muttersprache
haben, woraus sie eine eigene provokative und bildreiche Sprache schopfen. Die Parallelen
gehen aber noch weiter, beide sind unter anderem Bachmann- Preistréager und verdffentlichen

in demselben Kélner Kiepenhauer & Witsch Verlag. 2

Deshalb vertritt man folgende Meinung, dass beide Autoren die vergangenen Erinnerungen in
der Gegenwart neu bewerten und aufarbeiten. Mit der weiteren Lebensumstellung entwickelt
man eine andere Blickrichtung auf seine Erinnerungen, die von den Migrationserfahrungen
beeinflusst werden: ,,Nicht nur das Substrat, auch die Blickrichtung und Perspektive darauf,
inklusive wertender Betonungen, Auslassungen, Anordnungen et cetera ist beiden

. - 282
Lebensgeschichten gemein “.

Dafur kann man ihnen wohl keinen Vorwurf machen. Der Vorwurf dieser anonymen
Germanistik liegt auch nicht in der sich @hnelnden Migrationsgeschichte, oder im literarisch
dargestellten ,.tirkischen Kulturguts® wie dem Aberglauben, noch weniger im gleichen Inhalt,
wie der beschriebenen Zugfahrt nach Berlin, sondern eher in viel feineren Ahnlichkeiten. Der
Streit riihrt von den Ahnlichkeiten unterhalb des Erzahlten und des Sprachlichen. In den
verschiedensten Feuilletons kreisen die Beispielsatze der anonymen Germanistin auf die ich

Bezug nehmen méchte, um handfeste Beispiele zu liefern. %

2ly/gl. Vogel, Sabine: Zwei Leben, eine Parallele, S. 1 vom 02.06.2006. In: Berliner Zeitung, online unter
http://www.berlinonline.de/berliner-zeitung/archiv/.bin/dump.fcgi/2006/0602/seite1/0031/index.html
(04.03.2010).

*2G0ogos, Manuel: Geschichtsbilder und Geschichtsbildner, S. 216. In: Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und
migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den Kulturenzwang, S. 237- 238.

28\/gl. Vogel, Sabine: Zwei Leben, eine Parallele, S. 1 vom 02.06.2006. In: Berliner Zeitung, online unter
http://www.berlinonline.de/berliner-zeitung/archiv/.bin/dump.fcgi/2006/0602/seite1/0031/index.html
(04.03.2010).
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7.2.1.1. Parallelen innerhalb der Struktur

Es herrschen, wie schon bemerkt, nicht einstimmige Meinungen innerhalb der Analysen der
Romane auf inre Ahnlichkeit. Jeder betrachtet es auf seine Art und Weise und genau auf die
richtige Betrachtungsweise kommt es ja schliel3lich an. Cheesman verteidigt Zaimoglu, indem
er die Ursache fir die Parallelen, wie auch viele Kritiker und der Verlag selber, in der
gemeinsamen Vergangenheit und kulturellen Herkunft sieht. Mecklenburg bestitigt jedoch, ,,
[...] dass es sich eben nicht nur um parallelen des Stoffs, sondern auch der literarischen

Bearbeitung handelt«.?

So auch Yasemin Dayioglu-Yicel:

Hauptkriterium fir die Beschreibung des Wandels [der Migrationsliteratur]
sollte aber der Wandel in Thematik und literarischer Inszenierung sein.
Dass dies in Bezug auf die Migrationsliteratur haufig Gibersehen wird, zeigte
jingst die Plagiatsdebatte um Zaimoglus Roman Leyla und Ozdamars
Roman ,, Das Leben ist eine Karawanserei®, in der vielfach versucht wurde,
auffallige Parallelen zwischen beiden Texten pauschal mit einem
gemeinsamen kulturellen Kapital zu begriinden und die &sthetische
Umsetzung auRen vor lieB. 2%

Die anonyme Germanistin jedoch liefert eher belustigende und weniger Intelektuelle
Argumente, die als Beweis fiir die Ahnlichkeit der beiden Romane gar nicht gelten: Familien
die auf dem Boden sitzen, Frauenbadetage, weibliche Kindheit, erste Erfahrungen mit der
Menstruation und Enthaarung, Frauen und Madchen die den Haushalt versorgen, von
Mannern trdumen, traditionell veranlagt sind, die Modernisierungen der Tirkei, verriickte
Frauen, auch Huren, beide Vater kommen mal ins Gefangnis; lesen aus dem Koran, tragen
moderne Hite und die Erwahnung vom Propheten Mohammed, beide Familien plagen
Geldprobleme und schlief3lich die immer wieder erwahnten Obstbdume und Aprikosen, die
furs landliche Anatolien nun mal bekannt sind, von denen sich die Familie am meisten
ernahrten wahrend ihre Armut sie plagte. Als Ursache kann in dem Fall sehr wohl der
gemeinsame tirkisch- kulturelle Hintergrund und in der Abstammung liegen, das
versprachlicht und im Roman Ubertragen wurde. Wie schon erwéhnt, ist nicht dieses

Ubertragene Kulturgut das Problem mit einem erwachsenwerdenden Médchen, sondern die

2 Cheesman, Tom: Pseudopolitisch; pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturskandal. Ein spater Nachtrag zur
Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla“, Nr. 6 vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
%Dayioglu-Yiicel, Yasemin: Identitat und Integritét in der tiirkisch- deutschen Migrationsliteratur vom Februar
2009, online unter http://www.migration-boell.de/web/integration/47_2020.asp (09.03.2010).
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Einzelheiten, die manchmal den gleichen Ablauf haben, der sich doch nicht so &hneln kann.
Ein konkret feineres Beispiel wre die erste Menstruation der beiden Médchen.?* Bei
Ozdamar ,schlug die Mutter ebenfalls der Ich- Protagonistin eine Ohrfeige, weil es sich so
gehorte und schlieBlich schlief das Méadchen in einer Kammer mit Wassermelonengeruch®
(,KA*, S. 326- 327), genau das gleiche bei Leyla, ,,deren Schwester sie ohrfeigte und in eine
Kammer die nach Lavendel riecht, einsperrte®, worauf ich mich schon im Unterkapitel 5.4.3.
kurz bezog (,,L*, S. 114). Bekannt ist uns schon, dass die islamische Religion von den
Madchen erwartet, sich von der Mannerwelt nun zuriickzuziehen. Die "Frankfurter
Rundschau" iibermittelt die Untersuchungen den Ahnlichkeiten, die sie erhalten haben: nicht
die erwéhnte erste Menstruation ist eigenartig, sondern, dass dafiir in beiden Romanen die
Madchen geohrfeigt und in eine Kammer eingesperrt werden, die auch noch besonders
komisch riecht. Die Ohrfeige entspricht jedoch der traditionellen Verhaltensweise, worauf
sich Ozdamar auch erklarend in inrem Roman bezieht. Aber dass beide Zimmer, in die die
Madchen eingesperrt werden besonders riechen ist schon merkwirdig. Ein weiteres konkretes
Beispiel: Die dltere Schwester Yasmin versucht sich bei ,,Leyla“ mit Gas zu téten, wobei das
von ihrer Schwester Selda versucht wurde zu vertuschen: ,,Sie wollte baden und hat den
Aluminiumkessel auf die Herdplatte gelegt, [...] dann ist die Flamme ausgegangen, sie hat
das Gas eingeatmet und ist in Ohnmacht gefallen... “ (,,L, S. 345) Leyla trat hinzu und ging
eiligst ins Zimmer wo Yasmin liegt. Bei ,,Das Leben ist eine Karawanserei‘ verlauft der
Selbstmord &hnlich, jedoch bei der Mutter der Ich- Protagonistin, die sich danach ebenfalls im
Zimmer ausruht: ,,"Warum hast du Jod getrunken, Mutter. “/ "Meine Seele hat mich erdrtckt.
“(,KA“, S. 236). In Ozdamar: ,,Mein Vater nahm eine Spinne oft in seine Hand, lieR sie tiber
seine Hand laufen und sagte uns, sie sei unser gestorbener Bruder.“ (,,KA®, S. 27). In
.Leyla“ wiederum das gleiche Spinnenmotiv, so denkt Leyla auch an ihren verstorbenen
Bruder, beschreibt die Tragodien und anschlieend: ,,Ich klopfe mir kleine Spinnen vom
Rock.” (,,L*, S. 40) Mecklenburg ist spitestens vom Motiv der Spinne {iberzeugt, dass man
doch nicht den kulturellen turkischen Reichtum so herabsetzen kénnte und denken, dass das
Spinnenmotiv im Turkischen immer fir den Tod steht. Nach Mecklenburg offensichtlich ein
,.unterschitzen des kulturellen Reichtums an Wissen. Andererseits konnte man den
Unterschied in der Art und Weise der Beschreibung ansehen. Ozdamars Bezug kénnte man

als ,,aberglidubische Metapher* betrachten, wobei Zaimoglu sich einer eher als zufallig

%8\/gl. Sezgin, Hilal: Eine Stimme, ein Unschuldsbeweis; Hat Feridun Zaimoglu abgeschrieben? Seit Wochen
gibt es Streit um seinen Roman ,,Leyla“. Wer jedoch die Tonbander mit den Erinnerungen seiner Mutter hort,
muss ihn von jedem Verdacht freisprechen vom 22.06.2006. In: Zeit Online, online unter
http://www.zeit.de/2006/26/L-Zaimoglu-Interview?page=all (04.03.2010).
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erschienenen Metonymie zuwendet. Es gibt bestimmt eine Reihe an typischen Assoziationen
im Tlrkischen tber verstorbene Menschen, aber nach Mecklenburg bedient sich Zaimoglu

ausgerechnet der gleichen wie Ozdamar. %’

Der Verlag duf3ert sich dennoch folgendermallen im Juni in ,,Welt am Sonntag* dazu: "Die
zahlreichen ahnlichen Motive und Topoi in den zwei Biichern stehen in jeweils anderen
Kontexten, und es gibt keine wortlichen Ubereinstimmungen. Auch nach Ansicht unseres

Anwalts liegt im juristischen Sinne keine Urheberrechtsverletzung vor*.?%

Da man davon uberzeugt ist, dass es sich um Parallelen in den stilistischen Details handelt,
untersuchte auch die Germanistin Maria Brunner diese Ahnlichkeiten und sie war diejenige,
die sie auch den Journalisten weitergab, die sich anschlieBend davon bedienten. Unter
anderem finden sich &hnliche bildreiche Versprachlichungen, oder Metaphorisierungen.?*

Im Unterkapitel 4.2.2. habe ich schon das Zitat von Ozdamars bildhaften Beschreibung der
Buchstaben ,,die aussehen, wie im Wind auseinanderfliegende Baume* (,,KA®, S. 18)
angesprochen, wobei Zaimoglus Buchstaben ,, [...] sahen aus wie Menschen die sich gegen
einen starken Wind stemmen®. (,,.L*, S. 469) Welche Version der Metapher schoner klingt
bleibt einem selber berlassen, aber dass Zaimoglu die Erste abgeschrieben hétte und etwas
verandert, dariiber konnte man streiten. Noch dazu tauchen die Metaphern in vollig
ungleichen Situationen auf, bei Ozdamar wéhrend einem Gebet und bei Zaimoglu wéhrend
Leyla versucht, einen Brief zu lesen. Wenn man nach diesen kleineren Abweichungen suchen
wiirde, fande man sie auch im folgenden Zitat als Ozdamars Ich- Protagonistin, ein Madchen
aus der Klasse, wiahrend der sexuellen Aufkliarung, beschrieb: ,, /...] aber ihr Mund blieb
offen* (,,KA*, S. 214). Wihrend bei Zaimoglu, Leylas Klasse wéihrend des Sexualunterrichts,
,.den Mund nicht zubekommen* (,,L*, S. 167).”° Oder wenn in beiden Romanen das erste
Wort ,,Furz bildet, Ozdamar benennt es mit dem ableitbarem tiirkischen Ausdruck ,,0ssuk* (

LKA® S. 210) und Zaimoglu mit ,,Pippipups* (,L*, S. 513) Genauso kommt bei Ozdamar

?’Mecklenburg, Norbert: Ein tiirkischer Literaturskandal in Deutschland? Kritischer Kommentar zum Streit um

Feridun Zaimoglus "Leyla" und Emine Sevgi Ozdamars "Das Leben ist eine Karawanserei", Nr. 7 vom Juli
2006, online unter http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9610 (04.03.2010).
*®8Breitfeld, Arndt: Zwei Romane mit derselben Matrix. Plagiatsvorwurf gegen Zaimoglu vom 08.06.2006. In:
Spiegel Online, online unter http://www.spiegel.de/kultur/literatur/0,1518,420058,00.html (09.03.2010).
2\/gl. Hendrik, Werner: Kampf der fliegenden Baume. Feridun Zaimoglu muss sich gegen Plagiatsvorwiirfe
seiner Schriftstellerkollegin Emine Sevgi Ozdamar zu Wehr setzen vom 07.06.2006, online unter
http://www.welt.de/print-welt/article221590/Kampf_der_fliegenden_Baeume.html (04.03.2010).
290y/gl. Vogel, Sabine: Zwei Leben, eine Parallele, S. 1 vom 02.06.2006. In: Berliner Zeitung, online unter
http://www.berlinonline.de/berliner-zeitung/archiv/.bin/dump.fcgi/2006/0602/seite1/0031/index.html
(04.03.2010).
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,Humprey Pockart“ (,,KA*, S. 28) als Hollywoodstars vor, deren Namen verdreht sind und
bei Zaimoglu heiflit es deshalb ,,Kessrin Hepdrn“ und anschlieBend vom Bruder Tolga
korrigiert in ,,Kathryn Hepburn® (,.L, S. 262).2°! Eine weitere Abweichung wahren noch die
wachsenden Briiste wihrend der Pubertit der beiden Protagonistinnen. In ,,Das Leben ist eine
Karawanserei®, ,,dreht die ich- Protagonistin vorne die Spitzen des BHs und naht sie fest
damit ihre Brustwarzen grofler aussehen® (,,KA®, S. 243), wobei bei Leyla ,,ihr die Briiste mit
einem Schniirtuch blattgedriickt werden* (,,L*, S. 116).2°* Mecklenburg kdnnte seht gut im
Verfahren von Zaimoglu eine ,,Strategie von Spuren Verwischen entdecken, da diese kleinen
Abweichungen immer wieder anzutreffen sind und es wére wohl zu offensichtlich fir

Zaimoglu gewesen, wortwértlich zu zitieren. %

Kirsten Riesselmann bemerkt ebenfalls Motive, die doch zu grof3 sind, um als nur eine
Kulturgemeinsamkeit angesehen zu werden. In beiden Romanen taucht z.B. eine armenische
GroRBmutter auf und beide Familien stammen aus dem Kaukasus. AuRerdem wird Ali in der
,,Das Leben ist eine Karawanserei “ beschnitten und Tolga in ,,Leyla“, in beiden Romanen
mussen die Madchen den Vater betrunken aus dem Nightclub abholen und so kénnten die
inhaltlichen Ahnlichkeiten weiter fortfahren.?®* Da kann das ja wirklich nur noch von vielen

nach Sezgin als ein , literarischgeschichtliches “ Phdanomen betrachtet werden.?*

Interessant war die kritische Darstellung von Mecklenburgs Artikel: ,,Ein tlrkischer
Literaturskandal in Deutschland?* gegeniiber Zaimoglus ,,Leyla“, der ein paar weitere
interessante iibereinstimmende Punkte ansprach. Man sollte aber die Betonung auf ,,ein paar*
setzen. An den Stellen, wo er (iber das Ziel hinausschoss, wurde er von Cheesman zwei Jahre
danach zur Rede gestellt in seinem Beitrag: ,,Pseudopolitisch; pseudokorrekt: Ein deutscher
Literaturskandal. Ein spater Nachtrag zur Debatte um Feridun Zaimoglus "Leyla” *“. Und so

konnte man ihre ,,Korrespondenz* mit verfolgen, denn Mecklenburg lie} es sich nicht

#1y/gl. Riesselmann, Kirsten: Wem gehort Leylas Leben? Eine Studie l4sst Plagiatsvorwiirfe gegen Schriftsteller
Feridun Zaimoglu laut werden vom 02.06.2006, online unter
http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2006/06/02/a0163 (04.03.2010).
292\/gl. Sezgin, Hilal: Eine Stimme, ein Unschuldsbeweis; Hat Feridun Zaimoglu abgeschrieben? Seit Wochen
gibt es Streit um seinen Roman ,,Leyla“. Wer jedoch die Tonbdnder mit den Erinnerungen seiner Mutter hort,
muss ihn von jedem Verdacht freisprechen vom 22.06.2006. In: Zeit Online, online unter
http://www.zeit.de/2006/26/L-Zaimoglu-Interview?page=all (04.03.2010).
2%3y/gl. Mecklenburg, Norbert: Ein tiirkischer Literaturskandal in Deutschland? Kritischer Kommentar zum Streit
um Feridun Zaimoglus "Leyla" und Emine Sevgi Ozdamars "Das Leben ist eine Karawanserei”, Nr. 7 vom Juli
2006, online unter http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9610 (04.03.2010).
2%/gl. Riesselmann, Kirsten: Wem gehort Leylas Leben? Eine Studie lasst Plagiatsvorwiirfe gegen Schriftsteller
Feridun Zaimoglu laut werden vom 02.06.2006, online unter
http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2006/06/02/a0163 (04.03.2010).
2%\/gl. Sezgin, Hilal: Eine Stimme, ein Unschuldsbeweis. In: Zeit Online, online unter
http://www.zeit.de/2006/26/L-Zaimoglu-Interview?page=all (04.03.2010).
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gefallen als ein Literaturkritiker dargestellt zu werden der nicht wissenschaftlich vorgehe. Ich
mochte auch gar nicht weiter auf ihre Unstimmigkeiten eingehen, vielmehr sind die Resultate
zu den analysierten Stellen interessant, die kritisch betrachtet werden, wobei man nicht
vergessen darf, dass beide nicht immer der gleichen Meinung sind. Mecklenburg ist
Uberzeugt, je mehr man in Zaimoglus Roman suchen wiirde, desto mehr an Parallelen lieRen
sich finden. Interessant ist seine Feststellung, da er davon iberzeugt ist, dass nicht die gleiche
kulturelle Abstammung unbedingt gleiche Motive in einem Roman verursacht. Grob gesagt
waére das nicht so falsch. Aber muss es unbedingt so dhnlich ausgehen, dass bei Ozdamar das
Maédchen als erstes Wort ,,Furz® auf Tiirkisch sagt (,,KA*, S. 210) und bei Zaimoglu hei3t es
SPups (,,L, S. 513), oder dass beide fiir ihre erste Menstruation geohrfeigt werden und
andere bis jetzt genannte eindeutige Parallelen. Diese Gleichheiten wurden unter anderem von
Jens-Christian Rabe in der ,,SZ* vom 10./11. 6. 2006. herausgebracht. Natiirlich kann man
hier nicht behaupten, jedes tiirkisches Méadchen durchlebt diese Dinge nur weil es die gleiche
Herkunft hat. Ein weiteres eindeutiges Beispiel ware die Beschreibung des Flusses Euphrat.
Ozdamar benennte den Euphrat am Anfang des Romans mit ,,silberne Schlange* (,,KA*, S.
10), auf S. 47 bezieht sie sich auf ,,verriickter Euphrat®. Auch Ozdamar fiihrt uns diese
Redensart im Roman als etwas Bekanntes und Traditionelles im VVolksmund vor. Wobei die
Attribute ,,silberne Schlange* als eine eigene Ausdruckform Ozdamars angesehen werden
konnen. In ,,Leyla“ treffen wir wieder auf gleich verwendete Attribute und zwar im gleichen
Fall. Als Leyla den Fluss sieht, bemerkt sie: ,,Diese Wasser sind verriickt, [...] “ und danach
folgen die bekannten Beschreibungen, wie ,,Euphrats Silberglanz* (,,L*, S. 230) und wie
»Schlangenlinien® (,,L*, S. 232). Hingt diese Parallele etwa auch vom gemeinsamen
kulturellen Wissen ab, vielleicht bezeichneten es so die Menschen aus Malatya? Der
Unterschied ist nur derjenige, dass in ,,Leyla“ die Protagonistin den Fluss selber als ,,verriickt*
bezeichnet und es sieht nicht wie eine traditionell bekannte Metapher aus, sondern eher eine
Feststellung von Leyla. Mecklenburg ist der Meinung, das Klischee von den gleichen
,,Kindheitsmythen* bei ,,demselben Kulturkreis* ist in diesen beiden Biichern vorhanden und
l4sst sich nicht leugnen.?®® Cheesman und Mecklenburg waren sich wenigstens bei dem
Attribut ,,verrickter Euphrat® einig, der wirklich zur traditionellen Redensart in Malatya
gehort. Aber auch fur diesen Fall hatte es mehrere Redensarten gegeben, aber anscheinend
entschied sich Zaimoglu wieder zur gleichen Form wie Ozdamar. Obwohl Mecklenburg

findet, diese Parallelen mussten einen einfach stutzig machen, da sie zu enorm sind. Aber die

2%y/gl. Mecklenburg, Norbert: Ein tiirkischer Literaturskandal in Deutschland? Kritischer Kommentar zum Streit
um Feridun Zaimoglus "Leyla" und Emine Sevgi Ozdamars "Das Leben ist eine Karawanserei", Nr. 7 vom Juli
2006, online unter http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=9610 (04.03.2010).
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in dem Euphrats- Kontext verwendeten Metaphern, wie ,,silbern® oder ,,verriickt” konnen
doch als Flussbeschreibung tberall vorkommen. Cheesman nennt hier das Beispiel eines
arabischen Lexikografen mit dem Namen Jauhari, der schon vor ca. 1000 Jahren vom ,.the
mad Euphrates® schrieb. Daher kann es ja nicht so verwunderlich sein wenn sich die
Wendung noch im turkischen Gebrauch der Euphratsbeschreibung am hdufigsten gehalten
hat.?%’

Viele eindeutig benannte Ahnlichkeiten scheinen auf, aber wenn man sie genauer betrachtet,
sieht man ihre starke Unterschiedlichkeit, auf die ich mich nachfolgend beziehen mochte.
Bemerkbar ist in diesem Unterkapitel geworden und wird es noch weiterhin sein, dass alle
Parallelen, wenn man es sich gestehen méchte, auch anders betrachtet werden kdnnen, um so
doch die grundlegenden Unterschiede aufzuzeigen, und dazu trugen mehrere Literaturkritiker
bei.

7.3. Unterschiedliche Eigenschaften

Tatsache ist, dass beide Autoren in Malatya lebten und nach Berlin auswanderten. Ozdamar
und Zaimoglus Mutter besitzen nun mal die gleiche Vergangenheit und gehdren der gleichen
,,Gastarbeitergeneration an, aber dennoch weist auch Cheesman auf die sich unterscheidende
literarische Erzahlweise der sich &hnelnden Details hin sowie auch auf andere Erklarungen.
Seine kritische Argumentation und Erklarung einiger Parallelen konnte man schon im

Unterkapitel 7.2.1.1. gewahr werden.

Gursel Aytag, eine Germanistin die in Ankara lebt, kommentiert die Geschehnisse in ,,Das
Leben ist eine Karawanserei“ mit der folgenden Feststellung, "dass Ozdamar ihre
literarischen Montagen aus fast schon zu tirkischem Gemeingut gewordenen schriftlichen
und mundlichen Kulturgltern herstellt, d.h. sie zitiert solche Texte, die sie in ihrer Kindheit
und friher Jugend in Anatolien als Tochter einer kleinbiirgerlichen Familie oft horte."**®
Nach Cheesman kann man es ja wohl Zaimoglus Mutter kaum verdenken, Uber solches
Erzahlgut ebenfalls gehort zu haben. Aytac aber erwihnt, dass Ozdamars Roman fiir den Stil
und wie sie sich der wortlichen Ubersetzung bedient, gelobt wird und nicht etwa des Inhalts

wegen. Hatte Ozdamar diese Art und Weise nicht angewendet, bliebe ein typisch tirkischer

27y/gl. Cheesman, Tom: Pseudopolitisch; pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturskandal. Ein spater Nachtrag
zur Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla“, Nr. 6 vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
2%8Cheesman, Tom: Pseudopolitisch, pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturkritikskandal. Ein spater Nachtrag
zur Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla“, Nr. 6, vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
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Dorfroman tbrig, der den gleichen Verlauf wie die beiden Romane beinhaltet. Das heil3t, in
dieser Gattung des ,,Dorfromans wird eine verkehrte Perspektive angewendet, eine
Identitatsentwicklung beschrieben, die eingefangen ins Traditionelle ist und schlie3lich das
Gewohnte und vom Leser als Erwartete, bricht. Daher bedienen sich beide Autoren, Ozdamar
und Zaimoglu, der bekannten Gattungsstruktur und ihrem Ablauf.?*°

Geisel ist in ihrer Analyse auf starkere und schwéchere Parallelen, oder wie sie es
vorsichtshalber ,,Indizien® nennt, gestoBen. Natiirlich kann man nicht alles auf das Genre
abschieben, denn wenn es sprachliche Ahnlichkeiten gibt, ist wohl von stirkeren ,,Indizien*
die Rede. In ,,Leyla* wird der Aberglaube, genau wie in ,,Das Leben ist eine Karawanserei*
vermittelt. Ein Beispiel fiir die verdichtigten Ahnlichkeiten wire ,,das nachtliche
Fingerndgelschneiden . Die Erwéhnung dieses Aberglaubens in beiden Romanen ist nach
Geisel nicht das schlimme, sondern wie es dargestellt wird. So ist man der Meinung, dass hier

nicht die Ausrede des ,tirkischen Traditionsgut® geltend gemacht werden kann, da es einzig

«300 d 301

und allein zu,, eine[r] literarische[n] Schopfung der Autorin gezéhlt wir
Cheesman bezog darauf eine Analyse und bewies das Gegenteil, es hangt ndmlich immer
davon ab, was schon oft bis jetzt erwédhnt wurde, wie man es betrachtet und inwieweit man
sich in die Analyse vertieft.

In ,,Das Leben ist eine Karawanserei* erzahlt der Ich- Protagonistin, Saniye- eine Emigrantin

aus Jugoslawien- was sie nicht tun sollte ,,damit das Kismet [ihrer] Familie sich nicht wieder

knotet *“.

,,Nicht in der Nacht die Fingerndgel abschneiden.

Nicht im Stehen Wasser trinken.

[..]

Bei Vollmond nicht ndhen und stricken

[ (LKA“ S. 123- 124).

299\/gl. Cheesman, Tom: Pseudopolitisch, pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturkritikskandal. Ein spater
Nachtrag zur Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla “, Nr. 6, vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
%00 der wie der Psychoanalytiker Jacques Hassoun, sich iber die Uberlieferung auRert. Fiir ihn bedeutet es, ,, in
der Spannung zu stehen, zugleich dhnlich und auch anders zu sein“ und so ist sie ,,ein kreativer Akt“. Gogos,
Manuel: ,,Ds Gebot, sich zu erinnern. Jacques Hassouns Psychoanalyse der Uberlieferung.* In: Jiidische
Allgemeine, Beilage judische Literatur. Frilhjahr 2003, S. 267. In: Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und
migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den Kulturenzwang, S. 236- 237.
¥ Geisel, Sieglinde: ,Leyla“ eine Travestie? Weiterungen im Disput zwischen Feridun Zaimoglu und Emine
Sevgi Ozdamar vom 24.06.2006. In: Neue Ziircher Zeitung, online unter
http://www.nzz.ch/2006/06/24/fe/articleE8O0G.html (04.03.2010).
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Ozdamar zihlt zwar vielmehr ,, Tabus* auf als Zaimoglu, aber dafiir enthalten die ,, Tabus* von
Zaimoglu doppelt so viele Worter und bilden ganze Sétze. Geisel behauptet zwar Zaimoglus
Tabuaufzahlung wiirde genau so beginnen wie bei Ozdamar und zwar von Anfang an.
Zaimoglu beginnt aber mit der von mir schon im Unterkapitel 6.3.1. zitierten Einweihung des
Totenzimmers, wie man die Seele versorgen muss und schlieBlich folgt erst dann: ,,Ich darf
mir die Fingernédgel nicht nachts schneiden. Die Damonen schnappen nach den Né&geln,
schlucken sie herunter, [...]. An Dienstagen ist Hausputz verboten, es bringt Ungliick, Glas
und Porzellan gehen zu Bruch, man verstaucht sich einen Kndchel, oder ein tollwttiger Hund
schnappt nach den FuBknocheln. (,,L*, S. 85) AulRerdem wurden diese Tabus aus zwei
verschiedenen Griinden angefangen. Bei Ozdamar ist dies zufallig dazu gekommen, durch die
Emigrantin, was schon zu Beginn in Erfahrung gebracht wird, die Tabu- Aufzahlungen
werden jeweils untereinander aufgelistet, im ,,Imperativ" und betreffen keine Person. In
»Leyla“ war das eine gewollte Anweisung ihrer Eltern in den Glauben und die in dem Fall
erforderliche Handlung. Die Satze sind ausgefllter durch Erklarungen, da sie einer Erz&hlung
folgen und befinden sich jeweils in der ersten Person. Den aufgelisteten Tabus von Ozdamar
folgen meist keine Strafen, klingen daher nicht aggressiv und bedrohlich. Zaimoglu jedoch
formuliert und gibt den ,,Tabus“ eine ganz andere Bedeutung. Diese Tabus klingen schon
etwas schérfer, denn falls eine Regel nicht befolgt wird, folgt ein Unglick. Hier erfahren wir
auch erst zum Schluss, dass Leyla die Hausgesetze von ihrer Mutter und Vater zu hdren
bekommt. Wahrscheinlich deshalb so bedrohlich klingend, da die Hausgesetze auch vom

brutalen und zur Aggressivitit neigenden Vater stammen.*%

An diesem Beispiel sieht man,
dass sich die Parallelen, wenn man sich mit ihnen naher auseinandersetzt, eigentlich grof3e
Unterschiede aufweisen.

Das Einzige, was hier Ozdamars und Zaimoglus Tabus gemeinsam haben, ist der Glaube der
Madchen. Sie sind nun mal in einer religiosen Umgebung- vom Aberglauben umgrenzt-
aufgewachsen, aber dennoch versuchen sie dagegen zu wirken. Leyla &ulert sich hier direkt:
,,ole konnen sagen was sie wollen, ich halte mich nicht daran.” (,,L*, S. 86), wobei bei
Ozdamars Protagonistin man ihre Zweifel nur vorahnen kann, da dies erst der Anfang ihres
langen identitatssuchenden Prozesses ist.

Einen ahnlichen Zufall haben wir auch bei dem schon oft erwahntem ersten Wort ,,Furz* und

»Pups®. Bei Ozdamar ist es ein klares Wort ,,Ossuk®”, wobei uns Ozdamar direkt die

%2Cheesman, Tom: Pseudopolitisch; pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturskandal. Ein spéater Nachtrag zur
Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla“, Nr. 6 vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
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Ubersetzung liefert, das richtig lautende tiirkische Wort wire ,Osuruk (Furz)“ (,,KA®, S.
210), wobei Zaimoglu diese verdreht und uns als ein nicht ableitbares Wort ,,Pippipups® (,,L*,
S. 513) darstellt.**

Ozdamar geht poetisch so vor, dass sie absichtlich eine nicht korrekte Semantik und
Grammatik im Deutschen verwendet, so bekommt man das orientalische Denken
vermittelt.***AuRerdem erzahlt Ozdamar stark verfremdend, wobei Zaimoglu bei der Realitat
bleibt. Ozdamars Schriftsprache ahnelt eher einer mindlichen Uberlieferung, aber sie liefert
genugend Erklarungen zu den fremd- kulturellen Wortbedeutungen, z.B. ,,Meine Mutter sagte
zu mir auch sehr oft, wenn ich zuviel redete: "Fick nicht meine Ohren” (Kulagimi sikme).
Mein Vater sagte zu mir, wenn ich viel redete: "Meine Tochter, du hast meinen Kopf geblgelt,
biigele nicht meinen Kopf".* (,KA*, S. 178) Ozdamar verfolgt ein Schema des Erziihlens,
dass sich sowohl distanziert als auch eine Ndhe zum ,,Ich- Ich*“ aufweist. Dazu kann noch
nicht die Identitdt gezahlt werden, denn erst aus der ,,erzdhltheoretischen Perspektive®, konnte
sich das hybrid hervorschauende autobiographische ,Ich* herauslesen lassen. Es lassen sich
sehr wohl autobiographische Ziige erkennen, allein die Vorliebe der Ich- Protagonistin zum
Theater und das Auswandern nach Deutschland. Bei einer normalen Autobiographie néhert
sich das Erzéhlte an das erzéhlende Subjekt und dadurch gelingt eine Auflésung der
Doppeldeutigkeit, die hier nicht ganz gegeben ist und davon ausgeschlossen werden kann.*%
Ozdamar beschreibt uns die Identitatsverwirrung und komplette Entwicklung, die Naivitat
eines Méadchens als auch den Widerstand und die vorherrschenden Machtverhéltnisse. So
ahnlich geht auch Zaimoglu vor, aber seine Leyla weist eine gréRere Starke auf, dennoch
werden beide in ihrer ldentitatsentwicklung von gesellschaftlichen Mustern, geschichtlichen

Begebenheiten und traditionellen Gesetzen zurtickgehalten.

Zaimoglu liefert uns zwar auch eine bildreiche Sprache aber nicht in solchem AusmaR, da er
seine ,,reine, wohlklingende Sprache® mit etwas Ironie und mit einer gewissen spielerischen
Anwendung uns zur Schau stellt, anstatt immer als ,,Kanakster* zu gelten und allein durch
ihren Schreibstil bemerkt man den groRen Unterschied. Er bedient sich keinen direkten

Erklarungen zu den wortlichen Ubersetzungen, daher erscheint sein Text nicht so stark

%3y/gl. Cheesman, Tom: Pseudopolitisch; pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturskandal. Ein spater Nachtrag
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Lehrhaft wie Ozdamars Text. Die sich der Wiederholungen bedient, wie eine Lehrerin im
Unterricht, damit so viel wie moglich beim Leser haften bleibt. Zaimoglu jedoch beeindruckt
durch seinen gelungenen Rollentausch, indem er sehr gut weibliche Details und
Verhaltensmuster tberliefert, dank der Hilfe seiner Mutter. Daher kdnnen auch nicht
autobiografische Elemente festgestellt werden, auBBer der seiner Familie.

In beiden Romanen handelt es sich von der ,,Modernisierung* und daher bekommen wir auch
die damalige Hinterfragung aller volkstumlichen Werte und Machtverhaltnisse zu spuren, auf
die ich ebenfalls in meinen Romananalysen eingegangen bin. Genau solche ungewohnten und
unglaublichen Aussagen oder Auflistungen sind der Grund, warum das ,,Exotische* in einem

306 yzdamars Roman

Fremdkulturellen ersichtlich wird und dabei auch zur Komik Ubergeht.
dient zum Abbau der westeuropdischen Klischees des Orients gegenuber, da sie uns andere
Frauen- und Mannerbilder vorstellt. Zaimoglu hingegen, wie bis jetzt schon oft erwahnt,

scheint ironischerweise das Gegenteil zu verfolgen.

Dennoch ist auch Ozdamars Trkeibild nicht einheitlich, denn sie zeigt nicht nur die
,Modernisierung* und eine etwas andere Tiirkei, was bei Ozdamar ganz klar im Vordergrund
liegt, sondern auch kulturelle traditionelle Unterschiede des Ostens und Westens. Die Tirkei
befand sich ja in einer ,,Umwandlung* des Gewohnten und der Tradition. Ozdamar bezieht
sich immer wieder auf Ataturk, der schliellich viele Verdnderungen ins Rollen gebracht hat
und der Bezug auf Atatiirk liegt bei Ozdamar im Vordergrund. Wobei Zaimoglu uns eher die
Nachkommen, also das Vélkergemisch des osmanischen Reichs zeigt und die
Arbeitsmigranten, die Erlebnisse einer Generation die kulturell hybrid ist und auch die ersten

Eindriicke im fremden Land Deutschland zeigt. >’

Ozdamar bezieht sich zwar auch auf den geschichtlichen Hintergrund, was uns auch durch
den Grof3vater der Ich- Protagonistin und Mehmed Bey, auf die ich im Kapitel 5. eingegangen
bin, erklért wird: ,, ‘England und RufSland [sic!] hatten 1907 abgemacht, das Osmanische
Reich zu zerschneiden. [ ...] England, Frankreich, die Russen und die Deutschen bezeichneten
das Osmanische Reich als kranken Mann am Bosporus”.* (,,KA*, S. 196- 197) Der Bezug zu

%y/gl. Cheesman, Tom: Pseudopolitisch; pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturskandal. Ein spater Nachtrag
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Atatiirk ist aber im Uberwiegen, wobei Zaimoglu sich direkt auf Atatiirk nicht bezieht, nur auf
die ,,Modernisierung*.

Fir Ozdamar ist die ,,Heimat®“ etwas anderes als ,,Fremde* und sie bezieht sich auch immer
wieder durch ihre verfremdete Sprache darauf, uns die Unterschiede zu prasentieren. Die
waortlichen Ubersetzungen, inre Wiederholungen und die tiberschrittenen sprachlichen
Grenzen der Verbildlichung stellen die Unterschiede zur tirkischen Sprache dar, in der sich
Ozdamar genauso gut auskennt wie im Deutschen. Uns Lesern wird die ,,Andersheit* zu einer
Barriere, da wir gewisse Passagen, die nicht ubersetzt werden auch nicht verstehen und sie
uns aus dem Kontext zusammenreimen. Wohingegen Zaimoglu der Uberzeugung ist: ,,Die
Heimat ist die Fremde ist die fremde Heimat.* **® Eigentlich eindeutige Gegenteile wurden
hier dargestellt, durch die abgekiirzten Ergebnisse der Roman- Analysen. Wobei ich mich
ebenfalls auch auf den &hnlichen Inhalt bezog, auch wenn immer wieder bezeugt wird, es
handele sich nicht um Inhaltliche- Parallelen, sondern um Asthetische etc. bemerkte man
trotzdem wéhrend der ganzen Plagiatsdebatte, dass es als gedachter Beweis der Parallelen

genommen wird.

Aber auch wenn Mecklenburg es als ein schlechtes Argument von den Kritikern sieht, die die
Handlung und die Stilistik Zaimoglus doch zu verschieden betrachten und eben auch die
Unterschiede angeben, denen auch der Familienvater angehdért, haben sie nun mal nicht so
unrecht. Dennoch ist Mecklenburg davon Uberzeugt: ,,Je verschiedener zwei Texte, desto
unwahrscheinlicher, also erklarungsbedirftiger sind zwischen ihnen beobachtbare
Parallelen. “3%

Halid Figur wird zu der ,,Schauerromantik* gezéhlt, der sich gegeniiber seiner Familie brutal
auffihrt. Seine Brutalitat Ubersteigt sich sogar derart, als er z.B. das gezeugte Kind mit
Yasmin, in der Nacht selber entsorgt und es vergréabt. Zaimoglu liefert dem westlichen Leser

ein vollkommen verdrehtes und verschérftes Bild des turkischen Mannes, nach Erwartung der

%%8y/gl. Schmitz- Emans, Monika. Literatur und Vielsprachigkeit: Die Heimat ist die Fremde, S. 47. In: Globaler
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fremdkulturellen Leser und zeigt dadurch seine Veranlagung als bekannter ,,Provokateur®,

auch wenn man ab und zu Halids symphytische Ziige erkennen konnte. *'°

Geisel hat vollkommen Recht, wenn sie Zaimoglus ,, Leyla“ als eine Travestie der ,,Das Leben
ist eine Karawanserei‘ ansieht, denn die Struktur und ihre Motive werden uns verschieden
préasentiert. Dadurch entstehen neue Bedeutungen und ,,diese Umdeutung [hat] Methode.*
Beide Vater sind zwar Versager mit einem teuren Auto und modernem Hut, die sich von
verschiedensten Menschen Geld borgen mussen und ihre Unzufriedenheit mit Alkohol stillen.
Aber wie man schon sehen konnte, sind sie zwei verschiedene Charakter- Typen. Bei
Ozdamar ein liebender Vater, der zwar wie Halid oft den ,,Koran in der Hand halt und daraus
liest, obwohl er die arabische Schrift nicht kennt* (,,KA*, S. 29) und Leylas Vater verkorpert
den orientalisch, brutalen Vater, welches Bild sich im Westen auch etabliert hat, wird jedoch
bei Zaimoglu auch als mégliche Propaganda angesehen.®**

Der eindeutigste Unterschied zu Ozdamar ist der, dass Zaimoglu sich mit einer gewissen
Vorsicht und Abgrenzung mit der Vergangenheit auseinandersetzt, die ihm nicht eigen ist.
Darauf verweist der erste Satz im Roman und zwar in seinem Prolog: ,,Dies ist eine
Geschichte aus der alten Zeit. Es ist aber keine alte Geschichte.« (,,L*, S. 7). Das Vergangene
nimmt er wieder auf und will es in der Gegenwart verarbeiten. Bei Ozdamar ist das Gegenteil
der Fall, da sie das in ihren Erinnerungen VVorhandene, als Migrantin der ersten Generation,
verarbeitet. Dadurch sind uns zwei verschiedene Betrachtungsweisen vorgefthrt worden. lhre
Geschichten sollte man aber nicht nur als konkurrierend gegeneinander betrachten, sondern
auch als ein Zusatz zur Erganzung. Deshalb wird in den neueren Jahren auch die zweite
Generation mit ihren Migrationserfahrungen mit eingebunden, z.B. in das ,,Projekt

Migration “. So bilden sich verschiedene Blickrichtungen zweier Generationen. Deshalb geht
Zaimoglu mit seinem kulturell gepragten Schreibstil vorsichtiger um. Ozdamar ist schlieRlich

mit solcher Sprache und Kulturbildern vertraut, was man nicht von Zaimoglu behaupten kann.
312

SchlieBlich ist doch dieser erwahnte grofite Unterschied darin zu sehen, dass Zaimoglu

,.etliche Kulturhiirden dberspringen musste*, um einen solchen kulturspezifischen Roman zu
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schreiben. Er bewegt sich damit doch auf einem unbekannten Territorium. Sigrid Loffler
betrachtet diese Tatsache zwar mit Kritik, aber genauso kann es auch ,,als der Versuch einer

literarischen Anverwandlung der eigenen (Vor-) Geschichte gelesen werden«, 3*3

7.4. Uberschneidungsgriinde

Der Psychoanalytiker Jacques Hassoun erklart sehr schon warum sich die Geschichten &hneln
kdnnen und wiederum doch nicht. Fiir ihn ,,ist die Geschichte ein Brunnen, aus dem jeder
Erzahler wieder seine ureigene Erzahlung schopft.« 3

Zaimoglu rechtfertigt sich auch zu Recht in der ,,Netzeitung “ damit: ,,Sehen Sie sich doch mal
die deutsche Nachkriegsliteratur an. In den sechziger und siebziger Jahren sind die Romane
voller Nazi- Viiter, die sich teilweise mehr als nur dhnlich sind. “**> Damit hat er auch Recht,

denn Uberschneidungen von Motiven findet man o6fters.

Im Unterkapitel 7.2. und 7.3. konnte man schon verschiedene Interpretationsméglichkeiten
dieser Parallelen und Unterschiede gewahr werden, dabei bemerkt man, dass die Unterschiede
schliellich eindeutiger und klar nachvollziehbar erscheinen, man muss sie nur richtig
erkennen kénnen. Andreas Pflitschts Feststellung wére hier angemessen einzuftigen, der unter

anderem, bei Zaimoglu alles systematischer eingeordnet sieht:

Der Vorwurf des Plagiats, so durfte deutlich geworden sein, lauft nicht nur
juristisch ins Leere, er erweist sich auch als literaturwissenschaftlich
unfruchtbar. Gibt man diesem Vorwurf zugrunde liegenden engen
Textbegriff auf und liest die beiden Romane von Ozdamar und Zaimoglu
unter weiter gefassten Aspekten von Intertextualitéat und unter dem Zeichen
eines literarischen Generationskonflikts, so ergeben sich ganz andere und
weit fruchtbare Interpretationsmoglichkeiten, [...J**°

Die Vorwirfe der anonymen Germanistin will Zaimoglu im Interview auch nicht anerkennen,
da es natiirlich den meist schon erwahnten Begebenheiten der turkischen Realitdt entspricht.

Als Beispiel wirde sich unter anderem sehr gut die beschriebene Kdrperhaarentfernung in

13| sffler, Sigrid: Besprechung von Selim Ozdogan, Die Tochter des Schmieds. In: Literaturen 4 (2005), S. 84.
In: Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den
Kulturenzwang, S. 240.
$1%Gogos, Manuel: ,,Ds Gebot, sich zu erinnern. Jacques Hassouns Psychoanalyse der Uberlieferung.* In:
Jidische Allgemeine, Beilage jldische Literatur. Frihjahr 2003, S. 267. In: Pflitsch, Andreas: Fiktive Migration
und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den Kulturenzwang, S. 236.
$15gghler, Maik: Zaimoglu im Interview mit Séhler; Faule Aprikosen aus Malatya vom 14.06.2006. In:
netzeitung.de, online unter http://www.netzeitung.de/voiceofgermany/39fragen/405429.html (04.03.2006).
$18pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den
Kulturenzwang, S. 244- 245.
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beiden Biichern eignen, die sowohl bei Ozdamar (,,KA*, S. 264) als auch bei Zaimoglu ,,mit
selbstgekochtem Zitronenwasser und Zucker* (,,L*, S. 170) abgewickelt wird. Das ist nun mal
in der 6stlichen Turkei Ublich, genau wie Malatya daflr bekannt ist, reich an Aprikosen zu
sein. Wer sich namlich mit der tlrkischen Tradition, der Religion, dem Aberglauben und
ihren Sitten auskennen wirde, wirde solche Behauptungen auch nicht in die Welt setzen. Und
um seinen Roman zu verstehen, braucht der Leser auch etwas Humor, als Beispiel nennt
Zaimoglu im Interview den Filmstar, der bei Zaimoglu- wie schon erwahnt- , Kessrin Heporn®
lautet und auch bei Ozdamar falsch geschrieben erscheint: ,,Das ist einfach nur typisch fiir das
Tarkische. Aktuell Gbrigens immer noch. Das «th» gibt es nicht, man sagt «ss». Das ist so,
jeder weil} es, und wer Humor hat, kann dartber lachen. Horen Sie sich mal an, wie ein
tirkischer FulRballkommentator die Namen deutscher Spieler ausspricht. Da schmeif3en sie

< 317

sich weg*.

Anscheinend muss Zaimoglus Erkldarung der Parallelen, der gemeinsamen kulturellen
Tradition, da die Romane von gleichen Jahren in der Turkei handeln, akzeptiert werden.
Dennoch bleibt vieles offen, auch von den Meinungen der Literaturwissenschaft und

verschiedenen Kritikern, ,,der jeden Leser, der beide Blicher kennt, stutzig machen muB [...]
« 318

Die Einen interpretieren die Romane als &hnlich, die anderen bemerken wiederum den
Unterschied, sowohl im Roman als auch in der Lebensgeschichte, aber eindeutig bleibt, dass
beide Autoren dadurch eine selbst erlebte Geschichte, oder eine erzahlt bekommende
verarbeiten konnten und uns einen Einblick in eine fremde Welt ermoglichten. Bei Ozdamar

«319 “\weil sie die Geschichte aus ihren

,finden die Ereignisse statt, weil sie stattfinden
Erinnerungen schopft, die stattgefunden haben und sie selber erlebt hat, wobei Zaimoglus
,Leyla“ als eine ,Individuations- und Emanzipationsgeschichte verlauft und sich als

Bildungsroman lesen lasst« 3%

$17s@hler, Maik: Zaimoglu im Interview mit Séhler; Faule Aprikosen aus Malatya vom 14.06.2006, online unter
In: netzeitung.de, online unter http://www.netzeitung.de/voiceofgermany/39fragen/405429.html (04.03.2006).
18R iesselmann, Kirsten: Wem gehort Leylas Leben? Eine Studie lasst Plagiatsvorwiirfe gegen Schriftsteller
Feridun Zaimoglu laut werden vom 02.06.2006, online unter
http://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=2006/06/02/a0163 (04.03.2010).

$19e71i, Ozkan: Von der Identitatskrise zu einer ethnographischen Poetik, S. 70. In: Pflitsch, Andreas: Fiktive
Migration und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den Kulturenzwang, S. 246.

%pflitsch, Andreas: Fiktive Migration und migrierende Fiktion. In: Ezli, Ozkan [Hrsg.]: Wider den
Kulturenzwang, S. 246.
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Ganz egal auf welche Art und Weise das geschah, dennoch konnte das Wissen Uber
Fremdkultur und Migrationserfahrung in der Migrationsliteratur bereichert werden. Eines ist
jedoch sicher, welche Gemeinsamkeiten diese beiden deutsch- tiirkischen Romane beinhalten.
Die Verwendung der neuen Thematiken der Migrationsliteratur, die nicht von Betroffenheit
im Einwanderungsland spricht, sondern eine hybride Verfahrensweise darstellt. Ozdamar als
auch Zaimoglu, wenn auch im unterschiedlichen MaRe, beziehen sich auf eine hybrid
dargestellte Sprache, sowie Kulturbilder und auf die Identitatsentwicklung der Ich-
Erzahlerinnen. Sie weisen das Motiv der Migration auf und zeigen ihr eigenes traditionell als
auch modern veranlagtes Heimatbild mit dem geschichtlichen Hintergrund, sich nicht zu stark
auf das schlussendlich migrierte ,,Neue Land* zu beziehen. Ironie, kritische Hinterfragung des
,Eigenen™ und Interkulturalitat- alles ist vorhanden was die Thematiken einer anerkannten

deutsch- tiirkischen Literatur ausmachen. 3

Vielleicht sind Cheesmans Worte nicht so unkorrekt, wenn er behauptet: , Seinen Essay

s

betitelte Mecklenburg: “Ein turkischer Literaturskandal in Deutschland? ~ Damit wird

impliziert, es gehe um tiirkische Autoren. Nein, es geht um deutsche Krisiker. 3%

Schlussendlich muss festgehalten werde, dass eine einvernehmliche Meinung in der
Literaturwissenschaft nicht gefunden wurde. Vielleicht sollte man es besser dem Gericht
gleichtun und die auftauchenden Vorwirfe fallen lassen, da dies doch nur auf Vermutungen

basiert.

8. Fazit

Anhand meiner Analysen gelang ich zu weitreichenden Ergebnissen. Die westliche
Globalisierung beherbergt nicht nur ein buntes Volkergemisch an Fremdkulturen, sondern
fuhrte auch fremdkulturelle Schriftsteller in verschiedene Einwanderungslander und somit
auch ihre Literatur. Nicht nur, dass die Migrationsliteratur sich von einer
,Gastarbeiterliteratur zu einer anerkannten Literatur steigert, sondern- nach Goethes

verwendeten Begriff- auch der ,,Weltliteratur* ndhert. Dafur verantwortlich waren unzahlige

%21 1ch méchte noch einmal darauf hinweisen, wie auch schon anfangs erwahnt wurde, dass nicht alle
fremdkulturellen Schriftsteller diese Thematiken verarbeiten.
%22Cheesman, Tom: Pseudopolitisch, pseudokorrekt: Ein deutscher Literaturkritikskandal. Ein spater Nachtrag
zur Debatte um Feridun Zaimoglus ,,Leyla“, Nr. 6, vom Juni 2008, online unter
http://www.literaturkritik.de/public/rezension.php?rez_id=11966&ausgabe=200806 (07.03.2010).
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Vereine, die versuchten, durch zahlreiche Publikationen dieser neu entstandenen Literatur
Gehor zu verschaffen. Stellvertretend seien hier genannt, der in den 80er Jahren gegriindete
Verein ,,Siidwind- Gastarbeiterdeutsch®, spéter benannte ,,Siidwind- Literatur und
,PoLiKunst- Verein“. Zwar war ihr anfingliches Anliegen, die Betroffenheit dieser Literatur
zum Ausdruck zu bringen, aber dennoch fuhrten diese Publikationen die Literatur- egal auf
welcher Art und Weise- in die Offentlichkeit. Was die friihere Betroffenheitsthematik
ausmacht, wird anhand Zaimoglus ironischem Kommentar zu Ozdamars ,,Mutterzunge*

ersichtlich.

Eine weinerliche, sich anbiedernde und Offentlich geforderte
"Gastarbeiterliteratur” verbreitet seit 70er Jahren die Legende vom “armen,
aber herzensguten Turken Ali". Sie verfalit [sic!] eine "Miullkutschen-
Prosa’, die den Kanaken auf die Opferrolle festlegt. Die “besseren
Deutschen” sind von diesen Erglissen “betroffen”, weil sie vor falscher
Authentizitat triefen, ithnen “den Spiegel vorhalten”, und feiern jeden
sprachlichen Schnitzer als poetische Bereicherung ihrer "Mutterzunge™.
Der Turke wird zum Inbegriff fur “Gefthl", einer schlampigen Nostalgie und
eines faulen ,,exotischen* Zaubers. (,,Kanak Sprak®, S. 11- 12)

Zaimoglu duflert sich ziemlich treffend im Zitat iiber die Position der ,,Kanaken®, also eine
Randgesellschaft in Deutschland, obwohl er damit auch tiber Ozdamars Erzihlung
»Mutterzunge* spottet, da ihre hybride sprachliche Verwendung doch etwas eigenwillig war
und sie auch im Roman den Sprachverlust thematisiert, dadurch aber die Meinung der
Deutschen iiber die Betroffenheitsthematik der Migrationsliteratur nur bestatigte.** Auch

wenn er sich dieser Strategie selber bediente.

Schriftsteller mit Migrationshintergrund wurden des Weiteren mit Preisen gekdrt, wie den
,Adalbert von Chamisso- Preis“, aber auch mit Preisen die Autoren ohne
Migrationshintergrund erhielten, wie den ,,Ingeborg- Bachmann* oder den ,,Kleist* Preis. Als

ein Zeichen der nationalen Anerkennung kann es durchaus angesehen werden.

Der hdufig von verschiedenen Literaturwissenschaftlern verwendete Begriff ,,Hybriditat*,
oder auch nach Chiellino ,,Interkulturalitat®, also das heterogene kulturelle Bild, ldsst sich in
neueren Thematiken sehr gut erkennen und das bildet den Bezugspunkt meiner Diplomarbeit.
Ozdamar und Zaimoglu verwenden diese auffallend kulturelle Heterogenitit sowohl in der
Sprache, der Kultur als auch in der Identitat. Die Abhéngigkeit der Sprache, Kultur und

Identitdt lassen sich nicht leugnen und werden dementsprechend auch so in deutsch-

322 \/gl. Hofmann, Michael: Interkulturelle Literaturwissenschaft: eine Einfiihrung. Paderborn: Fink, 2006, S.

230.
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tirkischer Literatur thematisiert. Die nie statisch sind, sondern sich weiterentwickeln und stets
in Bewegung bleiben. Ozdamar und Zaimoglu zeigen- nach Bhabhas Begriff- etwas ,,Drittes®,
noch nicht Bekanntes. Sowohl das Eigene als auch eine Vermischung mit dem fremden Bild
wird aufgezeigt, durch die vorkommenden Modernisierungsprozesse und die Migration in
dieser Literatur. Wobei nur der Aufbruch zur Migration beschrieben wird, aber nicht auch
noch das weitere Leben in dem neuen und ihnen fremden Land. lhre bildreiche Sprache,
tirkische Metaphern und wortwdrtliche Ubersetzungen aus dem Tirkischen gewahren uns
den Einblick in die hybride Darstellung. Das eigene Kulturbild, die Riten und Brauche, die
uns auf spielerische Weise vorgestellt werden, ermdéglichen uns den Einblick in eine
Fremdkultur. Ein hinterfragendes Kulturbild des tiirkischen ,Eigenen“ wird uns auf
spielerische und provokative Weise vorgestellt. Der Bezug auf die islamische Religion und
tirkische Traditionen bereichern das Wissen eines fremdkulturellen Lesers, der naturlich
offen fur etwas Neues sein sollte. So scheint angebracht das folgende Zitat hier einzufiigen:
,,Der Koran macht also die Toleranz- und daruber hinaus die Interkulturalitat- zu einem
dringenden Postulat und zeigt gelichzeitig die Grundlagen islamischen Dialogverstandnisses
auf. “*** Alle Kriterien eines interkulturellen Austausches und die Vermischung erfolgen daher

auch in der Literatur als ein Gebot.

Ergebnisse meiner Analyse beider Romane lassen sich insoweit zusammenfassen, als dass sie
der Darstellung der heterogenen Thematik einer deutsch- tlrkischen Literatur entsprechen.
Sprachliche Hybriditat, fremdkulturelle Bilder, Identitatsentwicklung die nicht statisch ist,
turkischer geschichtlicher Hintergrund mit aufzeigenden Modernisierungsprozessen,
Verhaltensmuster der Geschlechterrollen und die folgende Migration kommen vor. Eine

Vermischung der eigenen traditionellen und der neuen modernen Kultur ist daher gegeben.

,,Das Leben ist eine Karawanserei* 6ffnet den Blick der Bevolkerung, dient zum Abbau
jeglicher Vorurteile und Klischees. Denn Ozdamar selber wollte die tiirkische traditionelle
Volkskultur, fremdkulturellen Lesern in ihrer Sprache, also auf Deutsch, vermitteln. ,, Ich
dachte das Land stirbt, alle Menschen in ihm werden sterben, man muB [sic!] das Land
fotografieren, bevor es stirbt. Ich wollte mich erinnern an jene Zeit, an den anderen
Rhythmus, an eine Welt, die Dinosaurier wird. Die Geschichte unserer Generation ist zum

Marchen geworden; eben hatten wir sie erlebt- und schon war sie vorbei, weil eine neue Zeit

%2%|_amrani, Rachid: Toleranz als ethisches Postulat in christlich- islamischen Dialog. Die kulturell- religidse
Dimension im internationalen VerstdndigungsprozeR. In: Wierlacher, Alois [Hrsg.]: Blickwinkel, S. 654.

124



so schnell herangeruckt war. Wenn wir dieses Marchen nicht schreiben, bleibt nur die

Statistik tibrig, in den man lesen kann, daR [sic!] es uns gegeben hat. “*%°

Vielzdhlige Kritiken erhoben sich gegen das Schreiben der ,,Tiirkin®, da sie sich ziemlich
daflir einsetzte, dass ihre Erzéhlungen ,kleindeutsch® erscheinen. Trotzdem wurde sie sehr
wohl mit der deutsch- turkischen sprachlichen Vermischung in das deutsche Schreibwesen
aufgenommen. Betreffender konnte man es noch nach Schitte formulieren, dass ,, /d]amit
[...] die deutsche Literatur iiber den Bosporus gegangen- und reich beschenkt zuruickgekehrt
[ist] . Sie zeigt uns durch ihre Sprache, die herrschende Mudigkeit unserer Gesellschaft, so
die Suddeutsche Zeitung. Denn sie verwendet die Sprache fiir Gewisse Bereiche, die jemand
anderem vielleicht nicht einmal im Traum erscheinen wiirden. 2

Dass Sprache oft als ein Ausdruck deutscher Identitdt angesehen werden kann, kdnnte
Ozdamar als eine ,,Fremde* gefihrden. Aber genau wie auch im Theater nimmt die Sprache
und ihre kiinstliche Wiedergabe eine wichtige Bedeutung ein. Ozdamar experimentiert gerne
mit der Sprache, dass sie ihre Erfahrungen am Theater zu verdanken hat. Sie selber bekam die
Deutsche Sprache im Theater zu horen, weshalb sie auch nach Deutschland ging, da das
Theater eine groRe Leidenschaft fir sie darstellt. Im Theater steht die Inszenierung im
Vordergrund, deshalb sieht Ozdamar die Sprache auch als eine ,korperliche Erfahrung.“327,
viel interessanter ist es deshalb im Theater, da werden auch Fehler akzeptiert und gern
gesehen, weil das ein Teil der Schauspielerei ist.

Kein Wunder, dass ,,Das Leben ist eine Karawanserei* als ein ebenfalls orientalischer
Bildungsroman gilt, der uns den magischen Realismus durch eine kindische Sprache, gewéhrt
und vor allem auch durch die Identitétssuche der Ich- Protagonistin. In Wierschkes Interview
auBerte sich Ozdamar mit einem Satz zu der ldentitatssuche: ,, Identititssuche ist ein [sic!]

“328nd das bezieht sich wohl auch fiir Migranten.

private archdologische Graberei.
Feridung Zaimoglu ist auch ein gutes Beispiel fur die Integration eines Migranten, auch wenn
er einer jungeren Generation angehdrt. Es erwies sich, dass auch er sehr viel fir die deutsch-

tirkische Literatur leistete. In seinem Roman ,,Leyla“ lasst er die ,,fremde* Leserschaft, durch

$2°Bgrsenblatt, 8.4.1993, Nr. 28. In: Kuruyazici, Niliifer: Der literarische Text als Kulturvermittler. In:
Wierlacher, Alois [Hrsg.]: Blickwinkel, S. 643.
28Breger, Claudia: Meine Herren, spielt in meinem Gesicht ein Affe?. In: Gelbin, Cathy [Hrsg.]: AufBriiche, S.
30- 31.
#21y/gl. Konuk, Kader: Identitatssuche ist ein [sic!] private archdologische Graberei. In: Gelbin,
Cathy [Hrsg.]: AufBriiche, S. 60- 69.
2% Wierschke, Annette: Schreiben als Selbstbehauptung: Kulturkonflikt und Identitat in den Werken von Aysel
Ozakin, Alev Tekinay und Emine Sevgi Ozdamar, S. 254.
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die vorkommenden turkischen Worter und der dargestellten Lebensweise auch etwas

dazulernen.

Feridun Zaimoglus "Leyla” gehort zu jenen Romanen, die so ziemlich alle
Rezensenten zu Begeisterungsstirmen veranlassen. Das ist so
verwundersam nicht, denn der Tirke Zaimoglu richtet seinen Blick auf die
archaische Welt seines einstigen Heimatlandes und zeigt die patriarchalen
Strukturen, die wir schon immer hinter den hiesigen Einwanderern geahnt
haben, in all seiner schillernden Buntheit.**

Genau das wird meistens mit ihm in Zusammenhang gebracht, ndmlich dass er im Gegenteil
von Ozdamar, eher die Klischees bestétigt, wie z.B. von der ,,unterdriickten Suleika®. Thm
wird immer noch die Rolle des Provokateurs zugeschrieben, schon seit ,,Kanak- Sprak*, die er
wahrscheinlich nicht ablegen kann. Umso weniger ist es verwunderlich, dass in den
Zeitschriften folgende Kommentare aufzufinden waren: ,,"Leyla” ist eine Horrorgeschichte im
Marchenton: es geht um die Macht der Manner. Um einen Vater, der das Gesetz der Religion
in seine Familie priigelt, das fir ihn selbst nicht gilt.«**°.

Ozdamar und Zaimoglu eignen sich sehr gut als Vorzeige Schriftsteller einer kulturellen
Vermischung, der deutsch- tlrkischen Literatur. Das Gerat aber anscheinend durch die
auftauchenden Verleumdungen in den Hintergrund. Deshalb war es ein zusétzliches

Hauptanliegen, den Aspekt des Plagiatsvorwurfs, in meiner Diplomarbeit zu berticksichtigen.

Zu der Plagiatsdebatte selber lieRe sich abschlieBend sagen, dass sie nicht einvernehmlich
geklart wurde. Was jedoch den gerichtlichen Prozess anbelangt, wurde die Anklage wegen
mangelnder Beweise fallengelassen. Dieser Plagiatsvorwurf entstand meistens auf Grund der
inhaltlichen  Ahnlichkeiten, die aber nicht verwunderlich fir gleiche kulturelle
Abstammungen sind. Aber auch andere zu feine Parallelen, die nur als ,cine literarische
Schopfung® bezeichnet werden kdnnen, deuten nach Meinung von Mecklenburg darauthin.
Eine anonyme Germanistin lieferte zuerst banale inhaltliche Gleichheiten, Norbert
Mecklenburg erganzte das mit noch viel feineren &sthetischen Ahnlichkeiten, wie z.B. die
verwendete  Ausdrucksweise und schliellich versuchte Cheesman anhand eines

wissenschaftlichen Bezugs die parallelen Jahre danach zu widerlegen. Auch bezieht sich

329

ENNKA: Feridun Zaimoglu; Leyla vom 13.09.2006. http://www.shakespeare-and-
more.com/blog/2006/09/feridun-zaimoglu-leyla.html (25.02.1010).

#395charf, Peter: Leyla, online unter http://www.hr-
online.de/website/rubriken/kultur/index.jsp?rubrik=2099&key=standard_rezension_35190554 (15.03.2010).
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Andreas Pflitsch im Buch: ,,Wider den Kulturenzwang* auf die Abwegigkeit eines Plagiats, da

sich ahnliche Parallelen auch in weiteren deutsch- turkischen Romanen aufzeigen liel3en.

Es lassen sich natlrlich inhaltliche Gleichheiten bemerken, die sicherlich mit der
gemeinsamen Kultur und ihrem Erbe zusammenh&ngen kdnnten, aber die Romane sind auch
in ihren Grundaussagen zu verschieden. Da sie zweier verschiedener Migrationsgruppen
angehoren, lasst sich dementsprechend als grofiter Unterschied die verschiedene
Blickrichtung erwégen. Ozdamar verfolgt einen zu starken Verfremdungszweck, wobei
Zaimoglu nicht derart spielerisch umgeht, da es fur ihn selber ein unbekannter Themenbereich
ist. Ozdamars Sprache wiederholt sich bis ins Banale und ist mit Fehlern vermerkt, wobei
Zaimoglu zwar die Hybriditat in die verwendete Sprache mit einbringt, aber auf eine
wohlklingende Weise etc. Diese beiden Romane, wirden sich sehr gut als Ergdnzungen
zueinander eignen und so sollen sie auch betrachtet werden. Auf weitere Griinde bin ich im
Kapitel 7. genauestens eingegangen. Ersichtlich ist geworden, dass man nicht vom
Plagiatsvorwurf nur anhand des Inhaltes sprechen kann und auch die viel kleineren Parallelen
lassen sich doch irgendwie erkléren. Daher schlief3t sich meine Meinung an die von Andreas
Pflitsch an und der Plagiatsvorwurf erscheint als nicht belegt. Verschiedene Meinungen sind
immer noch unter den Literaturwissenschaftlern vorhanden. Jedoch kann als belegt auf jeden
Fall die Darstellung hybrider Kultur gelten und dass ist doch bedeutender fiir eine beabsichtigt

gewagte deutsch- tlrkische Darstellung.

Zum Schluss moéchte ich noch erginzen, dass Zaimoglus Roman ,,Leyla®“ ebenfalls wie
Ozdamars ,,Das Leben ist eine Karawanserei* sehr viel an kulturellem Reichtum in sich birgt.
Es ist deshalb schade, nur in diesem Zusammenhang auf einen wissenschaftlichen Diskurs zu
stoRen, der mit der 2006 aufgerufenen Plagiatsdebatte in Verbindung gebracht wird, welcher

das Gericht auch nicht weiter Beachtung schenkte.

Hiermit mochte ich mit einem fordernden Ansatz auf die deutsch- tirkische Literatur
verweisen und ihrer hybriden und interkulturellen Perspektive, die schlieflich durch ihre
Auseinandersetzung mit dem Fremdkulturellen von enormer Bedeutung ist. Ozdamar und
auch Zaimoglu ermdglichten sich in der Fremde, sich mit der eigenen Kultur und
Lebensgeschichte griindlich auseinanderzusetzen und kénnen dementsprechend in ihrer

Darstellung ironisierend auf kulturelle VVorurteile einwirken.
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Anhang



Abstract

Der Migrationsliteratur wird ab den 80er Jahren immer mehr an Bedeutung zugemessen und
sie ist nun als eine anerkannte Literatur vertreten. In den 90er Jahren I&sst sich schlieBlich
eine enorme Anderung in der Themenwahl der deutsch- tiirkischen Literatur erkennen. Sie
zahlt 1dngst nicht mehr zu einer thematisch ,,weinerlichen® Literatur, die auf die Betroffenheit
innerhalb des eingewanderten Landes eingeht. Sondern ihr Fortschritt erkennt man an ihrer
Hybriditat, die das Interkulturelle aufzeigt und auf die Heterogenitat der Sprache, die auf
Kultur und Identitat verweist. Das Hauptanliegen meiner Diplomarbeit ist es, diese in der
Thematik deutsch- tlrkischer Schriftsteller neubearbeitete Hybriditat aufzuzeigen.

Vordergrindig nehme ich Bezug auf den geschichtlichen Hintergrund der Tdrkei, ihre
Religion und die vorhandenen Klischeebilder, da es flr die Interpretation der beiden Romane
eine enorme Bedeutung einnimmt. Emine Sevgi Ozdamars Roman ,,Das Leben ist eine
Karawanserei“ und Feridun Zaimoglus Roman ,Leyla“ sind die beiden im Mittelpunkt
stehenden und von mir analysierenden deutsch- tirkischen Schriftsteller und ihre Werke.
Beide Schriftsteller beherbergen einen Migrationshintergrund, Zaimoglu gehért jedoch der
jungeren Generation von Migranten an, die nach Deutschland schon als kleines Kind
einwanderten. lhre erwdhnten Romane werden auf die vorher verdeutlichten neuen
Thematiken und Aspekte der deutsch- turkischen Literatur untersucht, um auch anschlieRend
festzustellen, inwieweit sie dem Realitatsbild der tlrkischen Kultur entsprechen, oder ob sie
die vorherrschenden Klischeebilder der Westeuropéer bestatigen. Ein wichtiger Aspekt folgt
zusétzlich im letzten Teil meiner Diplomarbeit. Die vorherrschende Plagiatsdebatte- tber die
sich doch zu stark &hnelnden beiden Romane- nach der Veroffentlichung von ,,Leyla®“ im Jahr
2006, sorgte fur Unruhe. Auf Grund dessen bendtigt es einer anschlieend vergleichenden
Analyse der Werke. Dass beide Romane den interkulturellen und hybriden Erwartungen
entsprechen ist durch meine Analyse belegt, inwieweit der Plagiatsvorwurf zutrifft wird
versucht zu ergriinden. Die einzelnen aufgeworfenen Vorwirfe bendtigen eine
Stellungnahme. Zuallererst befasse ich mich mit der auftretenden Plagiatsdebatte in
verschiedenen Zeitschriften. VVorgeworfene Parallelen werden anschlieRend geprift, auch die
Unterschiede. Gemeinsamkeiten und auch Unterschiede lieRen sich feststellen daher benétigt
es einer Stellungnahme zu moglichen Uberschneidungsgriinden. Eine einvernehmliche
Losung des Plagiatsvorwurfs wurde nicht getroffen, zu unterschiedlich sind die Meinungen.

Zuzufligen sei noch, beide Romane erhalten sehr wohl einen Widererkennungswert.
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