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I.  Einleitung

Einleitend mdochte ich kurz das Erkenntnisinteresse dieser Arbeit erldutern: Im Rahmen der
Auseinandersetzung mit Karl Friedrich Henslers Theaterstiick ,,Das Donauweibchen* (UA:
1798) mdchte ich anhand einer Werkanalyse den gréReren Themenkreis der Wasserfrauen
behandeln und zeigen, inwiefern sich dieses Motiv, das durch die Jahrhunderte &uRerst
produktiv von Dichtern und bildenden Kinstlern aufgegriffen wurde, in seinen verschiedenen
Auspragungen in Henslers Stuck niederschldgt. Weiters mdchte ich mich auf die
Entstehungszeit des Stiickes konzentrieren und seine Klassifizierung als Produkt des Wiener
Theaters und der gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Situation des 18. Jahrhunderts
untersuchen. Zudem mochte ich auf die Einordnung des ,,Donauweibchens in die Gattung
der romantischen Singspiele und Zauberopern sowie auf die von Aufklarung und Romantik
stammenden das Werk beeinflussende Faktoren eingehen. Als Kernstlick der Arbeit verstehe
ich die Erlduterung der Frage, wie sehr ,,Das Donauweibchen* als Projektionsfliche der
birgerlichen Gesellschaft gesehen werden muss, inwieweit in Gestalt der Donaunixe die
Identitatssuche einer neuen entstandenen Gesellschaftsschicht zum Ausdruck kommt und
welche verdrangten Inhalte, Sehnsiichte und Angste in dieser Wasserfrau gespiegelt werden.
Im Zuge dessen werde ich ,,Das Donauweibchen® in Zusammenhang mit dem Motivkomplex
Eros und Tod setzen und das birgerliche Liebes- und Eheideal ebenso wie sein

Spannungsverhéltnis zur damaligen Realitét betrachten.

Zu Beginn mochte ich einige Fakten rund um Henslers Theaterstiick ,,Das Donauweibchen*
anfiihren: Karl Friedrich Hensler (1759 in Vaihingen/Enz geboren, 1825 in Wien gestorben)
schrieb ,,Das Donauweibchen - Ein romantisch-komisches Volksmérchen mit Gesang in drei
Aufziigen, nach einer Sage der Vorzeit” fiir die k.k.priv. Marinellische Schaubiihne (das
Leopoldstadter Theater). Das Stiick besteht aus drei Teilen, die als Einzelbande nacheinander
bei Joseph Kamesina in Wien erschienen sind (1798, nach anderen Ausgaben 1792). Der erste
Teil, der kurz vor der Verlobung des Ritters Albrecht von Waldsee mit seiner Entriickung in
das Unterwasserreich des Donauweibchens endet, kam am 11. 1. 1798 in der Leopoldstadt zur
Urauffiihrung, am 1.2.1809 feierte ,,Das Donauweibchen seine Premiere in der Josefstadt
und am 5.3.1822 im Theater an der Wien. Der 2. Teil, in dem Albrecht und Bertha, die
Tochter des Grafen von Burgau, heiraten, wurde am 13. 2. 1798 in der Leopoldstadt
uraufgefuhrt. Der Ritter bricht das Schweigetabu und erzahlt Bertha von seiner Beziehung mit

der Donaunixe. Daraufhin versetzt die Nixe Hulda ihre Nebenbuhlerin Bertha in den
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Scheintod, verzeiht jedoch schliefflich, und das Stiick endet glucklich. Im dritten Teil, der am
1.8.1804 in Dresden uraufgefuhrt wurde, sehnt sich Albrecht — seiner monotonen,
monogamen Beziehung uberdrissig — nach Huldas Liebe. Es bleibt wiederum die Aufgabe
der Nixe, das Ehepaar schlussendlich erneut zu vereinen und Albrecht nicht langer als
Liebhaber zu beanspruchen. Zu einem Erscheinen des geplanten vierten Teils kam es leider
nicht.! Hierbei ist anzumerken, dass ich mich im Rahmen dieser Arbeit auf die ersten beiden
Teile des ,,Donauweibchens* konzentriere (fir die Ferdinand Kauer die Musik komponierte,
der Musikdirektor der Leopoldstadt. Fiir den dritten Teil stammt sie von G.B. Bierey).

Das mit Feenmarchen verquickte Theaterstiick entpuppte sich als ungeheuer erfolgreich: in
wenigen Jahren kam es zu U(ber hundert Auffihrungen. Tieck begann 1806 eine
Nachdichtung. Diese blieb jedoch ein Ein-Akt-Fragment. Grillparzer bezieht sich in seinem
Opernlibretto ,,Melusina“, welches er fiir Beethoven verfasste, explizit auf Hensler als
Vorlage, und noch im 20. Jahrhundert adaptierten Artmann und Rihm den Stoff in einem
Drehbuch fiir Wiener Vorstadtverhéltnisse.?

Helena Malzew und Ernst Pasque sind der Meinung, Hensler verwendete bei der Verfassung
des ,,Donauweibchens* als Vorlage einen Roman von Christian August Vulpius: ,,Hulda, oder
die Nymphe der Donau, eigentlich Saalnixe genannt“.®> Vulpius, der als ,klassischer Verfasser
von Hintertreppenromanen gilt, bezieht sich in seiner Variante des ,,Donauweibchens” auf
die Stauffenberg-Sage der Melusine, auf die ich noch naher eingehen werde.* Vulpius selbst
erhebt in der Vorrede zu seinem Buch den Vorwurf, Hensler habe seinen Roman ,,verfalscht®.
Dabei ist jedoch zu bedenken, dass sein Werk erst 1804 erschien, wahrend das
,,Donauweibchen® 1798 zur Urauffilhrung kam.> Laut Hergovich stimmen jedoch fast alle
Personnamen und Vorkommunisse tiberein.

In den ersten Kapiteln dieser Arbeit mdchte ich néher auf die Umstande der Entstehung des
,2Donauweibchens* eingehen: auf den Autor Hensler und den Kontext des Wiener
Theaterbetriebs des 18. Jahrhunderts — ein Jahrhundert, gepragt von grundlegenden
wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und sozialen Veranderungen.

Mit seinem ,,Donauweibchen® Hulda schliefit Hensler in vielerlei Hinsicht an die Tradition

des Wasserfrauenmythos an. Wir bestehen zu einem Grofteil aus Wasser, und so genoss

1 vgl. Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. lhre Beziehung in der Literatur der deutschen
Romantik. — WeiRensee: Berlin 2004. S. 159.

2 Vgl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komddie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien 2006.

3 Vgl. Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmérchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 27.

*Vgl. Ebda. S. 30.

>Vgl. Ebda. S. 27.

® Ebda. S. 30.



dieses Grundelement in allen menschlichen Kulturen und Religionen grofRe Bedeutung. Das
breite Spektrum der im, vom und mit dem Wasser lebenden mythischen und sagenhaften
Figuren zeugt von der geschichtlichen Tiefe, die das Wasser in unserem Kulturaufbau
begleitet.” So bedient sich Hensler in der Verbindung Wasserfrau mit Menschenmann einer
mythischen Geschichte, die in ihrem Kern eine Frage behandelt, die sich durch die ganze
Menschheitsgeschichte zieht:

Adorno beschreibt Mythen als ,,die sich wiederholende Natur, die endlose Erneuerung“s.
Mythen versuchen die Entstehung unserer Welt und unseres Lebens zu beschreiben, eine
anschauliche Erklarung zu finden, wie aus Chaos etwas Geordnetes entstand, sich etwas

festgelegt hat im Gegensatz zu etwas Anderem.

Chaos nannte man es, eine riesige Masse, formlos und wiist, [...] Noch gab
keine Sonne der Welt das Licht, noch nicht lieR Luna immer aufs neue die
Sichel des Mondes sich fiillen, [...] noch hatte nicht Amphitrite, die Gottin
des Meeres, um den weiten Rand der Erde die Arme geschlungen.

Nichts hatte seine eigene, bleibende Gestalt, und eins war dem andern im
Wege, weil in einem Gebilde Kaltes mit Warmem im Widerstreit lag, mit
Trockenem Feuchtes, Weiches mit Hartem [...] Diesen Zwiespalt I6sten ein
Gott und bessere Ordnung.

Er trennte ndmlich vom Himmel das Land, das Land von den Wogen [.. ]

Der Prozess, den Ovid so anschaulich beschreibt, bleibt immer gleich, egal ob es sich um die
Entstehung unserer MilchstraBe oder unsere eigene Geburt handelt. Das zugrunde liegende
Prinzip ist ahnlich: Chaos ordnet sich, Elemente trennen sich, Gegensétze entstehen, ein
System definiert sich, ein Ich, gleichzusetzen mit einem sich entwickelndem Selbst-
Bewusstsein, zu dem die Geburt den Grundstein legt. Indem sich ein System oder Ich
definiert, festlegt, was es ist (bzw. sich im Aufen spiegelt und dadurch seine Identitat
zugeordnet bekommt), werden gleichzeitig Elemente ausgegrenzt, ausgeschlossen, die man
zwar nicht zum Verschwinden bringen, aber doch zumindest ins Unterbewusstsein verdrangen
kann, vorgeben, sie wéren nicht vorhanden. Das Ich grenzt sich ab vom Nicht-Ich, vom
,2Anderen“. Somit sind das Ich und das Andere unmittelbar verbunden und voneinander
abhangig. Dieses Grundprinzip findet seine Anwendung auch auf der Ebene der Gesellschaft.
So verdandert sich ,,das Andere in einer Gesellschaft und spiegelt die Denkweisen der Zeit
wieder. Jedes Zeitalter kennt spezielle Gruppen, die es auszugrenzen versucht, spezielle

Aspekte der Personlichkeit, die es bei den Individuen nicht zulassen will. Jede Epoche und

"Vgl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserméannern. — Konigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 155.

& Vgl. Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. —
Fischer Taschenbuch Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 23.

® Ovid: Metamorphosen. Das Buch der Mythen und Verwandlungen. — Albatros Verlag: Duisseldorf 2005. S. 5f.
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Gesellschaft definiert sich, stellt Regeln und Normen auf und grenzt im Zuge dieses Prozesses
Schichten, Stromungen, Aspekte des Menschseins aus. So wandelt sich das ,,Andere* stetig
mit dem kulturellen Begriff mit. Es entstehen Grunddichotomien, die unser Dasein prégen
und einander existentiell bedingen wie Chaos und Ordnung, Tod und Leben, Eros und Tod,
Dunkelheit und Licht, Zivilisation und Natur, Mensch und Tier, Gesellschaft und Anarchie,
Land und Wasser, Bewusstes und Unbewusstes, Mann und Frau.

Die Wasserfrauen und ihre Verbindung mit den Menschenménnern verhandeln das Thema
dieser sich anziehenden und doch ausschlieBenden Gegensitze. Wie ,,Kaltes und Warmes* bei
Ovid verbinden sich in den Mahrtenehen (der Ehe eines Elementargeistes mit einem
Menschenmann) Polaritaten, die durch die Grindung einer Ordnung, der Zivilisation ins
Leben gerufen wurden: Natur und Mensch, Wasser und Land. Dadurch erscheint das Bild der
Wasserfrau mit seiner Anbindung an die mythische wie die Seelenwelt an den kulturellen
Schlisselstellen der Menschheitsgeschichte. Die Wasserfrauen werden als Allegorien
instrumentalisiert, die unserem kollektiven Unterbewusstsein Ausdruck verschaffen. Sie
geben Aufschluss Uber die Stellung der Frau in den verschiedenen Epochen unserer
Geschichte und tiber Angste und Sehnsiichte, die die mannlichen Kulturtrager in dieses
Weiblichkeitsbild projiziert haben.”® Die Wasserfrau dient als zuverlassiger Seismograph fir
das Bild der Frau und ihrer Rolle in der Gesellschaft."* Beate Otto bezeichnet Hexen und
Nixen als ,,Figuren des Drauflen, die an der Grenze zwischen Wildnis und Zivilisation

stehen**?

, und Gabriele BeBler meint, Wasserfrauen seien ,,gleichsam eingeschlossen in den
Sedimenten unserer kollektiven Erinnerung“®®. C.G. Jung zufolge gehort die Wasserfrau zu
den Archetypen und findet sich in sehr friihen Stadien unserer kulturellen Entwicklung.

Welches Geheimnis huten sie, diese Nixen und Meerjungfrauen, sodass man sie wie ein
Abziehbild von einem Spiegel 16sen kann, um zu einer anderen Zeit mit ihrer Hilfe ein neues
Spiegelbild zu erschaffen, in dem sich die Gesellschaft im Zuge einer Selbstdefinition
betrachten und wiederentdecken kann. Warum waéhlte Karl Friedrich Hensler ein
Donauweibchen als Gegenstand, um den sich sein Stiick dreht? Was steckt hinter der
Trivialliteratur-Handlungsschablone, die der Autor verwendet, und wie definiert sich ,,das

Andere* des biirgerlichen Zeitalters? Was tritt dem Ritter in Form der Nixe gegeniiber und

zwar als durch mehrere Jahrhunderte immer wieder produktives Motiv? Und warum erweist

%vgl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 18.

'vgl. Ebda. S. 10.

12 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 54.

13 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — K6In: DuMont 1995. S. 7.



sich die Wasserfrau gerade fiir die Romantiker als &uRerst beliebtes Mittel, sich darin zu
spiegeln?

Diese Fragen mochte ich im Rahmen meiner Arbeit behandeln. Um einen Einblick zu
gewahren, welche Aspekte die Gesellschaft in die Nixendarstellungen der Zeit einflieRen lief3,
mdchte ich tberdies einige Elemente der sozialen Realitit in der Ubergangsperiode vom 18.
zum 19. Jahrhundert aufgreifen. Da ich im Laufe meiner Untersuchungen Begriffe verwende,
die einer ndheren Erklarung bedirfen, nutze ich hier die Gelegenheit, einige davon né&her zu
bestimmen:

Zuallererst mochte ich mich bei meiner Verwendung des Begriffs ,kollektives
Unterbewusstsein® auf C.G. Jungs Definition berufen: eine Mythos-produzierende Ebene,
die allen Menschen eigen ist und aus mythologischen Motiven und Bildern besteht, denen er
den Namen Archetypen gibt.** Unter Archetypen versteht er Speicher(begriffe) fiir sich
konstant wiederholende Erfahrungen des Menschen.” Laut Jung gibt es drei Ebenen der
Psyche: Bewusstes, personliches Unbewusstes und das kollektive Unbewusste. Das
personliche Unbewusste hortet alle Inhalte, die unbewusst wurden, da sie an Intensitat
verloren haben und vergessen wurden oder weil ihnen der Fokus genommen wurde
(Verdrangung), und alle Inhalte, einige von ihnen Sinneseindriicke, die nie geniigend
Intensitat hatten, um Bewusstheit zu erreichen, und dennoch Eingang in die Psyche gefunden
haben.*®

Vergleichsweise unterscheidet Freud ,,bewusst (jene seelischen Elemente, die zu einem
bestimmten Zeitpunkt im Bewusstsein anzutreffen sind), ,,vorbewusst* (die Elemente, die
zwar prinzipiell bewusstseinsfédhig sind, aber zu einem bestimmten Zeitpunkt nicht im
Bewusstsein vorhanden sind, mit Hinwendung der Aufmerksamkeit jedoch leicht ins
Bewusstsein geriickt werden konnen) und ,,unbewusst (jene Elemente, die auch unter noch
so grollen seelischen Anstrengungen zu einem bestimmten Zeitpunkt nicht ins Bewusstsein
gehoben werden koénnen, die von vornherein gar nicht zum Bewusstsein zugelassenen oder
verdréngten psychischen Inhalte).”

Beziiglich des Konzepts ,, Trieb“ mochte ich Freuds Definition heranziehen. Er versteht unter
Trieb, einen von einem inneren Drang ausgehenden psychischen Vorgang, der das

Individuum auf ein Ziel hinstreben lasst. Ausgangspunkt (Triebquelle) ist ein korperlicher

Y \vgl. Storr, Anthony: The essential Jung. Selected Writings. — Fontana Press: London 1998. S. 69.
>vgl. Ebda S. 70.

®vgl. Ebda, S. 67.

"vgl. Schuster, P. und M. Springer-Kremser: Bausteine der Psychoanalyse. Eine Einfiihrung in die
Tiefenpsychologie. WUV Studienbiicher Psychologie 3. — WUV Universitatsverlag: Wien 1997. S. 13.



Spannungszustand; das Ziel ist die Aufhebung des herrschenden Spannungszustandes. Am
Objekt (Triebobjekt) oder mit Hilfe dieses Objekts kann der Trieb sein Ziel
(Triebbefriedigung) erreichen. Ein Trieb wirkt wie eine konstante Kraft und die Person kann
sich ihm nicht durch Flucht entziehen, wie es beim &uf3eren Reiz moglich ist. Es handelt sich
um eine kontinuierlich flieRende, innersomatische Reizquelle und Arbeitsanforderung fir das
Seelenleben.”® Es wird weiters zwischen dem Sexualtrieb und dem Selbsterhaltungstrieb
(Ichtrieb) unterschieden. Spater erhielt die Einteilung der Triebe die Begriffe Lebens (Eros)-
und Todestriebe (Thanatos). Die Triebenergie der Sexualtriebe erhielt den Namen Libido.*

Im Zuge meiner Arbeit verwende ich ferner das Konzept der ,,Anima‘“. Danicla Heisig duBert
bezuglich dieses von Jung gepragten Begriffs: Zum einen bestimmt er sie als Archetyp, das
hei3t als Urbild in der ménnlichen Psyche. Dementsprechend spricht er vom Animabegriff
oder vom Animakonzept. Zum anderen beschreibt er die Wirkungen, die von der Anima

ausgehen, und ihre Erscheinungen.?

Waihrend die Anima als weibliches Prinzip das
Umhdllende, Um- und Verschlingende, das Verbindende des Eros, die Beziehungsfunktion
umfasst, wird das mannliche Prinzip durch vaterlichen Logos, Verstand oder Geist, das
Unterscheidende und Erkenntnismélige charakterisiert. Individuation, die seelische
Ganzwerdung, setzt nach Jung die Integration ebendieses gegenschlechtlichen Anteils in der
Psyche voraus, die uns als Anima beziehungsweise Animus begegnet.*

Im Hinblick auf ,,Projektion” mochte ich Marie-Louise von Franz zitieren, die eine
Projektion als negatives Bild auffasst, das im Inneren gespeichert wohnt und bei passender
Gelegenheit auf dullere Objekte ,,projiziert wird. Sie bezieht sich auf Jung, der darin einen
psychologischen Tatbestand sieht, der sich im menschlichen Alltag feststellen lasst, indem wir
in unseren Vorstellungen (ber andere Menschen und Situationen oft Fehlurteilen
unterliegen.? Laut Eduard Grinewald definiert Jung die Projektion weiters als eine
unbewusste, d.h. nicht wahrgenommene und unabsichtlich geschehene Hinausverlegung eines
subjektiven seelischen Tatbestandes in ein duBeres Objekt. Man sieht in dieses etwas
,hinein®, was nicht oder nur sehr wenig dort vorhanden ist. Dass gar nichts von dem
Projizierten im Objekt vorhanden ist, kommt selten vor. Jung spricht deshalb von einem

,Haken“ im Objekt, an den der Projizierende seine Projektion aufhéngt. Jung betont

18 \/gl. Schuster, P. und M. Springer-Kremser: Bausteine der Psychoanalyse. Eine Einfiihrung in die
Tiefenpsychologie. WUV Studienbiicher Psychologie 3. — WUV Universitatsverlag: Wien 1997. S. 22f.

¥vgl. Ebda. S. 24.

2\/gl. Heisig, Daniela: Die Anima. Der Archetyp des Lebendigen. — Walter Verlag: Zirich 1996. S. 22.

2L vgl. Ebda, S. 25.

22 \/gl. Von Franz, Marie-Louise: Spiegelungen der Seele. Projektion und innere Sammlung in der Psychologie
C.G. Jungs — Verlag Stiftung fiir Jung’sche Psychologie: Kiisnacht 2005. S. 9f.
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aullerdem, dass sich dieser Projektionsmechanismus beim heutigen Kulturmenschen oft dort
einstellt, wo es sich um Regungen handelt, zu denen der Mensch sich nicht bekennen kann
oder nicht bekennen will.%

Freud sieht in der Projektion einen Abwehrvorgang, durch den sich der Neurotiker eines
Geflhlskonfliktes entledigt und bei dem er diesen zugleich auf ein anderes als das gemeinte
Objekt verschiebt. Im Gegensatz zum Irrtum wehrt sich bei einer Projektion der Betroffene
meistens heftig gegen jede Richtigstellung oder erleidet, falls er sie annimmt, eine
Depression, weil die seelische Energie, die in der Projektion investiert war, nicht zu ihm
zuriickgeflossen ist.*

Beziiglich meiner oftmaligen Verwendung der Sammelbezeichnung ,,Wasserfrau® berufe ich
mich unter anderem auf Literaturwissenschaftler wie Gabriele BeBler (,,Von Nixen und
Wasserfrauen) und Beate Otto (,,Unterwasserliteratur. Von Wasserfrauen und
Wasserménnern®). Fiir mich erwies sich dieser Terminus als Uberbezeichnung fiir die
verschiedensten Unterarten wie Nixe, Nereide, Meerjungfrau, Skylla, Sirene, Fischfrau,
Nymphen, etc. als sinnvoll und gentigend weit gefasst, da er auf dem wichtigsten
Bezugspunkt all dieser Frauendarstellungen basiert, namlich ihrer Verbindung zum Element
Wasser.

Den Ausdruck ,,Undinen-Liebe* habe ich von Peter von Matt iibernommen, der in seinem
Werk ,,Liebesverrat. Die Treulosen in der Literatur* hauptsdchlich Ingeborg Bachmanns in
den 1960er Jahre entstandenen Prosatext ,,Undine geht* behandelt und anhand dieser Analyse
Aussagen trifft, die meiner Meinung nach allgemeingdiltig zur Interpretation verschiedenster
Wasserfrauengeschichten herangezogen werden konnen. Somit gilt der Begriff ,,Undinen-
Liebe* und sein Inhalt, ndmlich der unendliche Augenblick der géttlichen Liebeserfillung, fur
mich ganz grundsatzlich fur die Beschreibung der auBergewdhnlichen Verbindung zwischen
Wasserfrau und Menschenmann.

Der Ausdruck ,,das Andere*, der an verschiedenen Stellen in meiner Arbeit vorkommt, meint
im Wesentlichen den Referenzpunkt, der hervorgebracht wird, indem sich ein System, ein Ich,
ein Gegenstand, eine Ordnung bildet und Grenzen zieht und dadurch zugleich etwas davon
Differentes entstehen l&sst; all jenes, das das bestimmte Objekt, System, etc. eben nicht ist.
Diesbezuglich mochte ich Michael Neumann zitieren: ,,Im Begriff der Andersheit lassen sich

zwei Bedeutungsmomente unterscheiden, die zwar zusammenh&ngen, aber nicht

% \gl. Griinewald, Eduard: Die personale Projektion. Eine Einfiihrung in die Analyse projektiver seelischer
Vorgange. — Ernst Reinhardt Verlag: Miinchen 1962. S. 31.

#\gl. Von Franz, Marie-Louise: Spiegelungen der Seele. Projektion und innere Sammlung in der Psychologie
C.G. Jungs — Verlag Stiftung fiir Jung’sche Psychologie: Kiisnacht 2005. S. 11.
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zusammenfallen. Zunachst meint Andersheit so viel wie Differenz.” So wie zum Beispiel
Gott das ganz Andere der menschlichen Fassungskraft ist.”* AuBerdem wird der Begriff ,,the
Other” hdufig in kulturwissenschaftlichen Studien im Zuge von nationaler Identitit und
Feindbildern innerhalb der Gesellschaft verwendet.

Zu dem von mir gebrauchten Begriff des ,,Biirgertums® mdochte ich folgende Definitionen
anfiihren: Im 18. Jahrhundert versteht man unter einem Biirger, ein ,,Mitglied des Staates, er
sei Landmann, Handwerker, Soldat“. Einer zweiten Definition folgend, ordnet man Blrger
einem Stand zu, der im Gegensatz ,,zu den Standespersonen und Bauern und Landleuten zu
einem mittleren Stand gehort, der in der Stadt wohnt und das Biirgerrecht besitzt. SchlieRlich
bekam das Wort ,Biirger eine neue Bedeutung. Zuvor im Zuge des mittelalterlichen
Stadtbiirgertums entstanden, bezeichnete es nun eine neue Form, die sich aus der
altstandischen Gesellschaft heraus entwickelte und eigene Rechts- und Kulturformen bildete.
Die Konstituierung des ,,neuen Biirgertums® vollzog sich als langfristiger sozialer und
kultureller Prozess. Es bildete sich eine neue Schicht (Kaufleute, Amtsinhaber und Offiziere,
die Intelligenz und Geistliche), die durch die gemeinsame Kultur integriert wurde und eine
neue Identitit des ,,Biirgers* als Leitbild propagierte und praktizierte.?” Friedrich, Jannidis
und Willems betonen, der Begriff sei eine Sammelbezeichnung fur ganz unterschiedliche
gesellschaftliche Gruppen: ein Stadtblrgertum, das es seit dem Mittelalter gab, die neue
Unternehmergruppe und andere freie Berufe, die Gruppe der Staatsangestellten usw.?

Mit der Herausbildung des Burgertums und der Industrialisierung einhergehend erfuhr im 18.
Jahrhundert nicht nur die Aufklarung ihre Hochblite, sondern es bildete sich in der Romantik
auch eine in vielen Elementen als Gegenbewegung zu klassifizierende kulturelle Strdémung
heraus. Meiner Meinung nach bedingen sich die beiden, wie meist aufeinander folgende
geistige Stromungen, da durch die Uberbetonung bestimmter Prinzipien zum Ausgleich eine
gegenlaufige Entwicklung folgen musste. Nicht nur aufgrund seiner Urauffiihrung 1798
wiirde ich ,,Das Donauweibchen* als ,,romantisches Produkt einstufen, es sei jedoch betont,
dass seine Entstehung an einem Schnittpunkt, in einer Ubergangsperiode zwischen Romantik

und Aufklarung, liegt. Nach der Darstellung Benedikt Jefings reichte das Jahrhundert der

% Neumann, Michael: Unterwegs zu den Inseln des Scheins. Kunstbegriff und literarische Form in der Romantik
von Novalis bis Nietzsche. — Klostermann: Frankfurt 1991. S. 15.

*° Ebda. S. 23.

T Vgl. Ruppert, Wolfgang: Biirgerlicher Wandel: Studien zur Herausbildung einer nationalen deutschen Kultur
im 18. Jahrhundert. Diss. Minchen 1977. S. 29ff.

% \/gl. Friedrich, Hans-Edwin, Fotis Jannidis und Marianne Willems (Hrsg.): Biirgerlichkeit im 18. Jahrhundert.
— Max Niemeyer Verlag: Tibingen 2006. S. XXVII.
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Aufklarung zwar bis 1805 (dem Tod Schillers)®®, dennoch muss man das 19. Jahrhundert
friher ansetzen. Gemal der in der Geschichtswissenschaft durchaus tblichen Einteilung wird
es als ,,Janges Jahrhundert aufgefasst und reicht von 1789 bis 1918. Herbert und Elisabeth
Frenzel ordnen die literarische Romantik folgendermaRen ein: Die literarische Romantik
begann gegen Ende des 18. Jahrhunderts und wirkte bis (ber das erste Drittel des 19.
Jahrhunderts.*® Die Dichtung der Aufklarung setzen die beiden Autoren zwischen 1720 und
1785 an.*!

Aufgrund seiner Situierung im zeitlichen Ubergangsbereich zwischen den zwei Epochen
lassen sich in Henslers Werk Charakteristika beider Stromungen feststellen. So wie die
Romantik meiner Meinung nach als Weiterfihrung und Gegenbewegung der Aufklarung zu
verstehen ist, baut auch ,,Das Donauweibchen® auf die aufkldrerischen Theatertraditionen auf,
verwendet jedoch viele romantische Elemente wie die Flucht ins Wunderbare. Die Romantik
war beeinflusst von den Veranderungen, die mit der Aufklarung kamen, und der damit
einhergehenden Problematik der Entfremdung, Versachlichung, etc. Durch die Uberbetonung
der Ratio und der Wissenschaft nimmt die Romantik teilweise dezidiert gegenteilige
Standpunkte ein und versucht neue bzw. alte Wege (Idealisierung des Mittelalters, etc.) zu
beschreiten. Indem sich die Romantik in verschiedenen Punkten entgegen der Zielsetzungen
der Aufklarung definiert, erscheint sie mir erst recht von diesen abhéngig. Die verdréngten
Inhalte, die die Romantik an die Oberflache bringt, sind Produkt einer zuvor eingeleiteten
Verleugnung verschiedener Aspekte des Menschseins. Somit changiert Henslers Werk
zwischen der Handlung eines aufklarererischen Besserungsstiickes und den Elementen eines
romantischen Marchens. Trotz dem Einfluss der Aufklarung auf das Theaterwesen des 18.
Jahrhunderts und den daraus resultierenden Wiener Theaterdebatten, vor deren Hintergrund
,Das Donauweibchen betrachtet werden muss, ist die ,,im Wiener Volkstheater ansdssige
genuine Trivialromantik zu betonen, ohne die das Werk Raimunds und Nestroys gar nicht zu
denken ist.*? Diese Beschreibung trifft auf Henslers Komddien zu. Die Marchenelemente, die
irreale Ebene der Handlung, die Nixen- und Geisterfiguren, die romantische
Trivialliteraturhandlungsschablone sowie der Konflikt des romantischen Idealisten zwischen

Gefuhl und Gesellschaft tragen die romantische Handschrift. Dabei wechselt der Theaterautor

2 V/gl. JeRing, Benedikt: Neuere deutsche Literaturgeschichte. Eine Einfiihrung. — Gunter Narr Verlag: Tibingen
2008. S. 149.

% vgl. Frenzel, Herbert A. und Elisabeth: Daten deutscher Dichtung. Chronologischer Abri der deutschen
Literaturgeschichte. Band 1. Von den Anféngen bis zum Jungen Deutschland. — Dtv: Miinchen 2007. S. 295.
¥1\/gl. Ebda S. 153.

% Von Saalfeld, Lerke, Dietrich Kreidt und Friedrich Rothe: Geschichte der deutschen Literatur. Von den
Anféngen bis zur Gegenwart. — Knaur: Minchen 1989. S. 307.
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zwischen systemerhaltenden und satirisch-systemkritischen Haltungen, emanzipatorischen
und antiemanzipatorischen Bestrebungen. Die Untreue der nicht-burgerlichen Schichten wird
angeprangert, um das Birgertum als Tréger von Sitte und Anstand zu legitimieren,
gleichzeitig werden die Untreue und die damit verbundene Leichtigkeit des Daseins und das
Amusement als erstrebenswert dargestellt. Die Schwerendter bleiben die Sympathietrager.
Dabei ist zu bedenken, dass obwohl sich — wie in der Arbeit skizziert — in der Aufklarung die
Spaltung des Menschen in Natur und Geist verfestigte, ihre Vertreter durchaus ganzheitlich
bestrebt waren, doch wie so oft scheitern die Ideologien an der Wirklichkeit. Die Vernunft,
die sich gegen die Religion ausspricht, wird selbst zur Vernunftreligion. Diese Tendenz fuhrte
sich selbst ad absurdum und wurde von der Romantik als Irrtum entlarvt.

Meine Studien betreffend sei allgemein bemerkt, dass es sich aus einem heutigen Blickwinkel
aulRerst schwierig gestaltet, burgerliche bzw. aufklarerische Ideologie und historische Realitat
zu trennen, die einander oft zuwiderliefen, wie ich es anhand des Gegensatzes zwischen
burgerlicher Konvenienzehe und vertretenem Liebesideal der Emotionalisierung zeigen
mdochte.

Ich mdchte iiberdies anfiihren, dass Begriffe wie ,,das médnnliche und das weibliche Prinzip*
lediglich Stereotypen bezeichnen. Da sie jedoch in der Vergangenheit teilweise
gesellschaftlich festgeschrieben waren, ersuche ich diese pauschalisierenden Wendungen im
Rahmen der Arbeit im Sinne eines historischen Ansatzes zu verstehen.

II. ,Das Donauweibchen“® - ein Produkt des Wiener
Theaterbetriebes des 18. Jahrhunderts

1.1 Der Schopfer des ,,Donauweibchens*

Karl Friedrich Hensler wurde 1759 als Albrecht Friedrich Hennseler (die Namensanderung
kam mit seinem spéateren Beruf als Theaterdichter) in Vaihingen (Wirttemberg) als Sohn
eines Arztes geboren. Hensler folgte zundchst dem Gebot der Eltern und studierte
protestantische Theologie. Nach Abschluss der Universitat ging er als Hofmeister in ein
reiches Handelshaus, und 1784 schickten ihn die Eltern zu einem Verwandten der Mutter
nach Wien. Er sollte dort in den Osterreichischen Staatsdienst treten. In diesem Jahr erschien
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jedoch in Koln ein Lustspiel des jungen Hensler: ,,Handeln macht den Mann oder der
Freymaurer®, und da er in jenem begeistertes Lob fiir das Freimaurertum anklingen liel3, war
an eine theologische Laufbahn nicht mehr zu denken. Als sein Stiick ,,Der Soldat von
Cherson* (1785; einige Auffiihrungen in Kdln) gut aufgenommen wurde, gab Hensler den
Plan, Diplomat zu werden, auf.

Karl Marinelli, der Direktor des Leopoldstadter Theaters, verpflichtete ihn 1786 als
Hausdramatiker. Als Marinelli 1803 starb, Gbernahm Hensler, der schon zu Lebzeiten des
Freundes als stiller Mitdirektor galt, das Theater. Aufgrund seiner Erfahrung und seines
Realitétssinns riss auch als Direktor sein zuvor begrindeter Ruhm nicht ab. Er ging ganz in
der Buhnenleitung auf, mit aller Umsicht und zur vollen Zufriedenheit des Publikums, der
Kritik und der Behorden. Als 1805 und 1809 die Napoleonischen Kriege gewiss nicht dazu
beitrugen, die Theaterlust zu steigern, gelang es Hensler dennoch, den Betrieb regelméaRig
aufrecht zu erhalten. Trotz der durch die Befreiungskriege hervorgerufenen Geldknappheit
kamen die Bihnenmitglieder stets, wenn auch in Raten, zu ihrem Geld. Die Bihne
verdoppelte sogar ihre Leistungsfahigkeit und eine Reihe neuer Mitglieder wurde verpflichtet:
Kringsteiner, Meisl, Gleich. Sogar Perinet kehrte zuriick.

Schlielflich Ubernahm Hensler die stadtische Bihne in Baden und das Pressburger
Stadttheater, kehrte jedoch bald nach Wien zuriick und ertffnete, nach einem kurzen
Intermezzo am Theater an der Wien, 1822 das umgebaute Theater in der Josefstadt.
Beethoven dirigierte seine zu diesem Anlass komponierte Ouvertiire ,,Die Weihe des Hauses®.
Unter Henslers Leitung wurde das Haus, das als erbarmliche Vorstadtbiihne gegolten hatte,
zur viel bestaunten Sehenswurdigkeit der Habsburgerresidenz.

Der ,,Theatermensch* filihrte laut zeitgendssischen Aussagen ein makelloses Leben als
glucklicher Familienvater mit der ihm 1791 angetrauten Schauspielerin Caroline Ammann
(1773-1821) und seiner Tochter, Josephine, die schon frih Kinderrollen Gbernahm, besonders
hiufig die Lilli im ,,Donauweibchen*.

Er starb 1825 in Wien.

% Beziiglich der biographischen Angaben vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur
Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss. Wien 1926. S. 4-19.

Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmérchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994.

Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komddie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien 2006.
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I1.2. Die theatrale Vorgeschichte des ,,Donauweibchens“ — die Grindung der

Vorstadttheater und die Wiener Theaterdebatten

1776 lockerte Joseph II. die Zensur und erlieB die ,,Spectacelfreiheit”, die das Monopol der
hofischen Buhnen néchst der Burg und dem Karntnertor beendete. Es kam zur Griindung der
Vorstadttheater: 1781 das Theater in der Leopoldstadt durch Karl Marinelli, 1787 das
Freihaustheater, das Emanuel Schikaneder 1791 Ubernahm. 1788 erhielt Karl Mayer das
Privileg flr ein Theater in der Josefstadt, und 1797 kam es zur Errichtung des Theaters an der
Wien durch Schikaneder. Die neu gegrundeten Vorstadttheater spielten eine bedeutende Rolle
in der zweiten Phase der Wiener Theaterdebatten des 18. Jahrhunderts (dem ,,Kasperl-Streit*).

Von 1750 bis 1860 setzten im Kontext der Aufklarung vielféltige Verédnderungen
ein, die man einerseits als Modernisierungsschub, andererseits als
Verbirgerlichung kultureller Ausdrucksformen bezeichnen kénnte. Es kam zu
widerspriichlichen Antworten auf die gesellschaftlichen Umbriiche.®*

Im Zuge von administrativen Reformen wurde eine Schicht zusehends wichtiger: die der
Beamten, Hochschullehrer, Juristen und Kaufleute. Sie fanden im Theater den effizientesten
Weg zur Durchsetzung ihrer Moralvorstellungen, die mit den Modernisierungsprozessen, mit
der Herausbildung einer frihkapitalistischen Gesellschaft Hand in Hand gingen: Monogamie,
patriarchale Herrschaft, Tugendhaftigkeit, Enthaltsamkeit, Kapitalakkumulation, Sparsamkeit,
nutzbringender Umgang mit der Zeit etc. Das Theater avancierte neben den moralischen
Wochenschriften zum Verstandigungsforum biirgerlicher Offentlichkeit und diente neben
Schule, Kirche und staatlichen Gesetzen zur Verbreitung biirgerlicher Ethik und kollektiv
nitzlicher Verhaltensnormen. Es sollte sich von einem Ort ungezwungener Geselligkeit zu
einer Statte andachtiger Aufmerksamkeit des Publikums wandeln. Ein Gesetz aus dem Jahre
1775 verbot bei Gefangnisstrafe das Pfeifen und Stoen mit FulRen oder Stecken.

Angesichts dieser Entwicklungen bildete sich eine Allianz zwischen der deutsch-
protestantischen Fraktion der burgerlichen Aufklarung (Lessing, Nicolai, Klotz) und den
Wiener Aufklarern (Gebler und Sonnenfels). Sie forderten die Verschriftlichung der Wiener
Komddie, die Restauration der drei aristotelischen Einheiten (Ort, Zeit und Handlung) und die
Eliminierung des extemporierten Theaters und der lustigen Figur. Im Kontext des

utilitaristischen Postulats sollte auch die Komddie einer moralisch-didaktischen Intention

% Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komédie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien 2006. S. 5.
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folgen und einen gesellschaftlichen und erzieherischen Nutzen und Mehrwert bieten.
Wirkungsésthetisch  orientierte  man sich an der  Gottschedisch-Lessingschen
Einfihlungsdramaturgie mit ihren Identifikationsangeboten an das Publikum. Da sich das
Burgertum tber kultivierte Innerlichkeit gegen eine vermeintlich unmoralische Aristokratie zu
profilieren versuchte, verbannte es stehende Typen wie Hanswurst, Bernardon, Colombine,
Rosaura, Pantalone, sowie Hexen, Zauberer und Geister aus den Stlcken, weil diese der
Natdrlichkeit und Wahrscheinlichkeit widersprachen. Stattdessen sollte sich das burgerliche
Publikum in den Charakteren und den Konflikten wieder erkennen, Bihnenillusionismus
sollte garantiert werden. Diese Forderungen wurden in den birgerlichen Lustspielen und
Tragtdien (im Gefolge von Diderot und Lessing) umgesetzt, die am staatlich subventionierten
und kontrollierten Burgtheater aufgefuhrt wurden. Die Wiener Possen und Burlesken wurden
nach der Durchsetzung der Theaterzensur durch Sonnenfels in die neu gegrindeten
Vorstadttheater verdrangt. Im Streit zwischen den burgerlichen Aufklarern und der
,Possenpartei“ etablierte sich ein Antagonismus zwischen Bildungstheater und
,» Volkstheater”, der auch im Kontext der Hegemonialdebatten zwischen Berlin und Wien
gesehen werden muss. Die birgerlichen Trauerspiele und Rihrstiicke, die im Gefolge der
nord- und mitteldeutschen Literatur des deutschen Sturm und Drangs mit seinem Geniekult
und der Shakespearomanie in den 1770ern am Ké&rntnertortheater und der Burg gespielt
wurden, waren in Wien nur wenig erfolgreich. Wegen des Larmpegels im Auditorium
mussten die Schauspieler so Ubertrieben laut deklamieren, dass sie in Karikierende
Lacherlichkeit kippten. Der kulturelle David aus der Vorstadt begegnete daher dem Goliath
des Burgtheaters mit Witz und Satire. Die Vorstadtbiihnen setzten sich von der empfindsamen
Literatur ab und konzentrierten sich auf die parodistische Zerstérung des Erhabenen,
Heroischen und Tragischen. Die Wiener Komadien®, die hier zur Auffilhrung kamen, wurden
in Wien und mit Anklangen an die Wiener Umgangssprache geschrieben und verhielten sich
gegeniiber dem Funktionalisierungs- und Domestikationsprozess der Aufklarer weitgehend
resistent. Statt auf einen dramatischen Konflikt mit identifikablem Personal setzten diese
Stlicke auf radikales Spiel mit betontem Scheincharakter, statt auf Erbauung auf Lachen. Der

Wienerische Umgangston und Sprachwitz sorgte fiir eine zusétzliche Quelle der Komik.*®

% Der Begriff stammt vom Literatur- und Theaterwissenschaftler sowie Burgtheater-Dramaturgen Urbach.
% Zu diesem Kapitel vgl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komddie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien
2006.
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11.3. Das Publikum des ,, Donauweibchens* und sein Geschmack

Es macht die Besonderheit des Alt-Wiener VVolkstheaters aus, dass sich von
den Tagen des Wienerischen Hanswurst bis auf die Zeit des spaten Nestroy
in den Volkstheatern Abend fir Abend eine wohl ausgewogenen Auslese aus
allen Schichten der Bevélkerung zu gemeinsamen GenieRen zusammenfand.
Da saflen neben den ,einfachen Leuten’ die Minner und Frauen des
gebildeten Burgertums und selten fehlten in den Logen die Vertreter der
,ersten Gesellschaft’, ja auch des regierenden Hauses. Den Grundstock der
Zuhorer aber, das Stammpublikum, bildete doch ,das Volk’: Handwerker,
kleine Kaufleute, Arbeiter und Angestellte jeder Art, die sich bis in die Mitte
der Vierzigerjahre (des 19. Jahrhunderts) noch, ohne ein Opfer zu bringen,
den regelméRigen Besuch der Vorstadttheater gestatten konnten.’

Im Gegensatz zu dieser von Rommel vertretenen Meinung betont Johann Sonnleitner, dass

sich erst in den Vorstadttheatern ab 1776 alle Stinde einen Theaterbesuch leisten konnten.®

Der Tageslohn eines Maurers oder Zimmermanns betrug in der karolinischen
und mariatheresianischen Zeit in etwa 25 Kreuzer, ein niedriger
Eintrittspreis im Karntnertortheater belief sich auf 24 Kreuzer. Daflir hatte
eine Stickerin aus der Vorstadt mehr als einen ganzen Wochenlohn auslegen
miissen.*

So umfasste das Publikum erst durch die moderaten Eintrittspreise der Vorstadttheater auch
die Unterschicht und das Kleinbiirgertum und wurde (auch in Hinsicht auf die dramatis
personae) zur Volkskomddie. Zuvor dienten die Stiicke nach Ansicht Sonnleitners
vorwiegend den Aristokraten zur Belustigung. Im Hoftheater versammelten sich nach wie vor
ausschliel3lich die burgerlichen Mittelschichten, sowie der mittlere und hochadelige Stand,
wéhrend sich in den Vorstadttheatern die ausgewogene Publikumsstruktur jedoch bis in die
spaten 30er Jahre des 19. Jahrhunderts hielt.

Was winschte dieses Publikum der Vorstadtbihnen zu sehen? Welches Erfolgsrezept
wendete Hensler an, das ihm so groRe Triumphe bescherte?

In Henslers Wirkungsbereich, der Vorstadt, wurde Theater fur das Publikum gespielt.

Der Theaterautor denkt an das Publikum, wenn er Stiicke schreibt. Das
Publikum wird mitgedichtet, es wird mit ihm gespielt, es spielt mit, es wird
ihm mitgespielt. Es gibt keine vierte Wand.*

¥ Rommel, Otto: Die Alt-Wiener Volkskomédie. Ihre Geschichte vom barocken Welttheater bis zum Tode
Nestroys. — A. Schroll: Wien 1952. S. 19.

% Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komédie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien 2006. S. 79.

% Ebda. S. 10f.

%0 Urbach, Reinhard: Die Wiener Komédie und ihr Publikum. Stranitzky und die Folgen. — Jugend & Volk: Wien
1973. S. 132f.
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Indem der Autor des Stiickes das finanzielle Risiko des Scheiterns trug, fand er sich dem
Erfolgsdruck, der Kritik und der staatlichen Uberwachung ausgeliefert. Diese Faktoren
nahmen direkten Einfluss auf die Asthetik der Buihnenwerke. Als Theaterdichter und Direktor
war Hensler unmittelbar den Reaktionen des Publikums ausgesetzt und von ihnen abhéngig,
doch anscheinend wusste er sich gut mit den Erfordernissen zu arrangieren, kannte den

Geschmack des Publikums und richtete sich danach.*

11.4. Gesellschaftliche und wirtschaftliche Einflussfaktoren

Das 18. Jahrhundert war gepragt von tief greifenden wirtschaftlichen und sozialen
Veranderungen. Die Agrargesellschaft des Mittelalters wandelte sich im Laufe der
Jahrhunderte zur Industriegesellschaft. Die freien Bauern waren zwar nicht langer unmittelbar
von einem Landherrn abhangig, fanden sich jedoch nun mageren Ertragen und den schlechten
wirtschaftlichen Verhaltnissen ausgeliefert. Sie fliichteten in die aufbliihenden Stadte und
versuchten, wie auch die im Konkurrenzkampf der Unternehmer Unterlegenen, Arbeit zu
finden. Es entstand die Arbeiterschicht, die unter schweren wirtschaftlichen Bedingungen ihr
Dasein fristete, wahrend die Kaufleute, Handler und Beamten von der Entwicklung
profitierten. Das burgerliche Zeitalter brach an. Anfangs litt das Birgertum zwar noch unter
politischer Ohnmacht, da es im Zuge der Franzgdsischen Revolution und der dadurch
ausgeldsten Angst vor dem Ubergreifen der revolutiondren ldeen zu wachsender staatlicher
Kontrolle, zum zunehmendem Druck der jeweiligen spatabsolutistischen Herrschaftssysteme
kam. Dennoch betonte die Aufklarung die Freiheit jedes Einzelnen, und man bemihte sich
zusehends um die Rechte der Burger, warf Fragen der Ordnung und ihrer Legitimitét auf. Die
Franzosische Revolution regte allerorts zu wirtschaftlichen und politischen Reformen an.

Die zweite Hélfte des 18. Jahrhunderts war eine Zeit des vielschichtigen Umbruchs. Nicht nur
in Frankreich beseitigte man die jahrhundertealte Herrschaft der Geburtsrechte, auch in der
neuen Welt Amerikas entstand ein birgerlicher Staat ohne feudale Privilegien. Mit den
groflen Umwaélzungen ging ein zunehmendes Gefiihl der Vereinzelung und der sozialen

Entwurzelung einher. Nicht nur die feudale Weltordnung, die man fiir gottgegeben hielt,

*1vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss.
Wien 1926.

Urbach, Reinhard: Die Wiener Komddie und ihr Publikum. Stranitzky und die Folgen. — Jugend & Volk: Wien
1973.S. 11.
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wurde von einem neuen System abgeldst, auch die Hausgemeinschaft zwischen Ehepaaren,
Kindern und dem Gesinde bzw. den Gesellen verschwand. Auf diese Entwicklung méchte ich
in einem spateren Kapitel ndher eingehen. Das einzelne Mitglied des Birgertums zog sich in
die Intimitdt seines Salons zuriick und laborierte an einem wachsenden Geflhl der
Vereinsamung. Angesichts der politischen Bedrohung durch das napoleonische Frankreich,
der sich wandelnden Weltordnung und der bedeutenden sozialen Veranderungen suchte das
neu entstandene Burgertum verstarkt nach einer Identitdt im nationalen und gesellschaftlichen
Geflige. In dieser Zeit der fundamentalen Unsicherheiten sahen sich die Menschen
gezwungen, ganzlich neue Sichtweisen anzunehmen, neue Denksysteme wurden entworfen.

Durch das Florieren der Wissenschaften breitete sich ,,das Licht des Verstandes® im 17. und
18. Jahrhundert tiber ganz Europa aus und strebte, ,,das dunkle Zeitalter” zu beenden. Da nun
vieles durchschau- und messbar wurde, wuchs das Vertrauen in den menschlichen Verstand
als das Grundprinzip der Zivilisation, das den Menschen vom Tier unterscheidet. Der
menschliche Forscherdrang versuchte, alle Winkel zu durchdringen und alles wissenschaftlich
zu erklaren. Uberdies wurden Verstand und Bildung dem Staat zur Verantwortung tibergeben.
Die Schulpflicht wurde eingefiihrt und die Alphabetisierung vorangetrieben. Man versuchte
dem Fanatismus der Hexenverbrennungen nachhaltig entgegenzuwirken, die Abhéngigkeit
der Menschen von einer sie diktierenden Kirche zu lockern. Die Aufklarung stellte sich gegen
Mythen und Aberglauben, man wollte Einbildung durch Wissen stiirzen. Auf die Gefahr, die
diese Entwicklung mit sich brachte, namlich die Vernunft als die allein gultige Instanz zu
postulieren, weisen Adorno und Horkheimer in ihren philosophischen Fragmenten ,,Die
Dialektik der Autklarung® hin. Mit der Verstandesgldubigkeit schuf man einen neuen Mythos
und beging dadurch erst recht den Fehler, zu dessen Beseitigung man urspriinglich angetreten

war.

Wir hegen keinen Zweifel [...] daB3 die Freiheit in der Gesellschaft vom
aufklarenden Denken unabtrennbar ist. Jedoch glauben wir [...] dal} der
Begriff eben dieses Denkens [...] schon den Keim zu jenem Ruckschritt
enthalt, der heute Uberall sich ereignet. Nimmt Aufklarung die Reflexion auf
dieses ricklaufige Moment nicht in sich auf, so besiegelt sie ihr eigenes
Schicksal. Indem die Besinnung auf das Destruktive des Fortschritts seinen
Feinden Uberlassen bleibt, verliert das blindlings pragmatisierte Denken
seinen aufhebenden Charakter, und darum auch die Beziehung auf
Wahrheit.*?

*2 Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 3.
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Dass sich der Mensch mithilfe seiner technischen Errungenschaften die Natur immer mehr
zum Untertan machte, hatte seine Unabhéngigkeit von den Naturgewalten zur Folge. Man
fihlte sich ihnen nicht mehr schutzlos ausgeliefert, und selbst die Macht des christlichen
Gottes schwand zusehends. Da im Zeitalter der Logik nur mehr das verstandesmaRig
Erfassbare und Sichtbare zahlte, schwankte das metaphysische System, und ein Gefihl der

transzendentalen Obdachlosigkeit nahm Uberhand.

Vorbei war die Zeit, in der der Mensch noch naturverbunden leben konnte,
in der Gewissheit, dass er die Verantwortung fur gewisse Teilbereiche an
iibernatiirliche Méachte abgeben konnte.*®

Der Mensch, der sich zusehends aus allen Gemeinschaften herausgeldst fand, sah sich nun
auch noch der letzten, metaphysischen Sicherheit beraubt, fihlte sich als Individuum
alleingelassen mit seinen Rechten und Pflichten, mit der Verantwortung sich selbst und dem

Staat gegentiber.**

11.5. Die Entstehung des Donauweibchens im Spannungsverhéltnis zwischen

Aufklarung und Romantik

Angesichts dieser Bedingungen wendete sich die Romantik im Zuge einer Gegenbewegung
oder eher Selbstreflexion der Aufklarung in wachsendem MaRe dem Irrealen zu. Aus
soziologischer Sicht wird die Romantik als ,,Ubergangsepoche® gesehen, in der sich die alten
Formen gesellschaftlichen und wirtschaftlichen Lebens allmahlich auflésten. Sie ist nach
Liithi die ,,Aufkldrung der Aufkldarung®; eine Geisteshaltung, die die Aufkldrung zwar
weiterflihrte (sie basierte schlielich auf dem Boden der Aufklarung), aber auch kritisierte.
Sie lieB sich erneut auf die Natur, auf die Urspriinge der Geschichte, auf das Unbewusste, auf

Mythen, auf Maérchen, auf die archaische Natur ein — Kategorien, die die Aufklarung

Vgl Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine®. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht. — Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
39.

“Vgl. zu diesem Kapitel: Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. Empire und Romantik,
Biedermeier, Grunderzeit. — Beck: Munchen 1983.

Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien.... Das Motiv des Unheimlichen im
Werk ,,Undine*. Mit didaktischen Vorschlagen fir den Literaturunterricht. — Diplomarbeit Innsbruck 2007.
Kremer, Detlef: Romantik. — J.B. Metzler: Stuttgart 2003.
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verdrangte.*> Nach dem Schwarz-WeiR fiihrte sie die Schatten, die Graubereiche wieder ein,
fokussierte erneut auf das Nicht-Messbare, Nicht-Eingrenzbare, Nicht-Kontrollierbare. ,,Das
Andere® der Epoche der Aufklarung riickte wieder ins Blickfeld und wurde nun unter einem
verénderten Blickwinkel betrachtet. Schon die Aufklarung beschéftigte sich mit dem
Unbewussten, den Trdumen, wollte sie aber mechanisch erkldren. Die Romantiker schliellich

gestanden den Geheimnissen der Seele abermals ihre Unergriindlichkeit zu.

Die fuhrenden Romantiker sahen ihre historische Mission in der
Wiederverzauberung der Welt. Nach ihrer Uberzeugung war es dringend
notwendig, jenen Sinn fir Wunder und Geheimnisse, den die Aufklarung
ausrotten wollte, wiederzubeleben.*®

11.5.1. Die romantischen Singspiele und Zauberopern

Angesichts der politischen und kriegerischen Bedrohungen und der in allen Lebensbereichen
waltenden Unsicherheiten lieBen sich die Menschen des 18. Jahrhunderts bereitwillig in
phantastische Welten entfiihren.*” Ob im Theater oder lesend, fliichtete sich das Publikum in
Traumwelten, die einfach gestrickt, immer nach demselben Muster ablaufend, vor allem
unterhalten sollten. Der Burger zog sich vor der staatlichen Kontrolle und aufgrund der
versachlichten, leistungsorientierten Offentlichkeit in seiner Freizeit in den intimen Salon
oder vor die Guckkastenbiihne zuriick, um durch Buch oder Stick in ein ertradumtes,
sorgenfreies Leben entfiihrt zu werden. Man suchte einen Weg aus der prosaischen, vom
Alltag Uberladenen Welt des biirgerlichen Zeitalters.

Karl Friedrich Hensler wusste diese im 18. Jahrhundert einsetzende Flucht ins Wunderbare

durchaus zu bedienen:

Er kam wie Schikaneder aus dem Ausland, und es dauerte eine Weile bis er
sich in der Wiener Theatertradition zurechtfand. Seine Anfange lagen noch
ganz nach der Seite des sadchsischen Lustspieles und birgerlichen
Schauspieles.”®

*V/gl. Liithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien 1985,
S. 17.

“® Vgl. Gay, Peter: Die Wiederverzauberung der Welt. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 21.
4 Vgl. Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmérchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 23.

“® Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss. Wien
1926. S. 172.
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In seinen friheren Stiicken wie ,,Das Judenmadchen® und dem darin enthaltenen Aufruf zur
Toleranz l&sst sich noch deutlich der Einfluss der Aufklarung erkennen. Als die burgerlichen
Stiicke nicht mehr sehr erfolgreich waren, konzentrierte er sich jedoch auf andere Themen —
auf schnelle und unterhaltsame Produktion und fand in Posse und Parodie, Ritter- und

Gespensterstiicken ein Feld, das ihm sehr entgegenkam.*

Schikaneder folgend, der den Mischtypus der Singspiel-Kasperliaden
erfunden hatte, schrieb Hensler spezifisch Osterreichische ,,Ritterschauspiele
mit Gesang* und die dramatisierten ,,Romantisch-komischen Volksméarchen*
in mehrfachen Fortsetzungen.®

Die Verbindung des Gespensterstiickes mit der Zauberoper und dem Feenmarchen machte
zwischen 1794 und 1800 in den Vorstadttheatern die raschesten Fortschritte.>* Durch die nach
dem Tod Josefs Il. verschérfte Zensur erlebten die unverfanglichen, dramatisierten Marchen
zu dieser Zeit ihre Hochblute — und ihr Erfolg beschrankte sich nicht nur auf Wien. Der
,»Tiroler Wastel“ von Schikaneder gefiel in Weimar, und Perinets ,,Kaspar, der Fagottist®
wurde rasch (ber die Grenzen der Monarchie hinaus bekannt. In deutschen Journalen
schméhte man die Wiener Posse zwar heftig, die Begeisterung des Publikums fir die
geachteten Maschinenkomédien schien jedoch lange nicht abzuflauen.>

Hensler wurde mit den Ritter- und Gespensterstiicken im ganzen deutschen Sprachraum
bekannt und erzielte aulRergewdhnlich hohe Auffihrungszahlen. Wéhrend die birgerlichen
und militarischen Stiicke der ersten Jahre durchschnittlich nicht mehr als 30 Reprisen
erlebten, sich manchmal sogar mit einer weit niedrigeren Auffiihrungszahl begniigen mussten,
brachten es die Geistersticke Henslers nicht selten auf mehr als das Doppelte. Die
erfolgreichsten waren neben dem ,,Donauweibchen* ,,Der alte Uberall und Nirgends* (1795)
und ,,Die Teufelsmiihle am Wienerberg* (1799).53

11.5.1.1. Bihneneffekte

*\/gl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komddie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien 2006.

% Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss. Wien
1926. S. 173.

°! Ebda. S. 153.

>2\/gl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komddie 1750-1860. — Skript zur Vorlesung. Wien 2006. S. 59.

%3 vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss.
Wien 1926. S. 8f.
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In diesen singspielhaften, phantastischen Zauber- und Maschinenkomédien kamen alle
Buhnentricks der Ordensdramatik und der Maschinenkomddie des Barock zur Geltung,
endlose Uberraschungen wurden aufgeboten. Es war verriicktes, unsinniges Theater, das den
Buhnenillusionismus zerriss und auf rasante Verwandlungen der Figuren und Kulissen setzte,
sowie Verwechslungen, Verkleidungen und Intrigen beinhaltete. Die Regisseure und
Theaterdichter der Zeit wussten aus langer Ubung und Erfahrung Geister wirkungsvoll in
Erscheinung treten zu lassen. Es gehorte zum groRen Alphabet ihrer Kunst dem Theater zu
geben, was des Theaters ist und wovon es letzten Endes seinen Namen hat: das unmittelbar
sinnlich Wirkende, Schaubare. So wandte man auf die neuen Stoffe die Summe dessen an,
was an Regie- und Inszenierungskunstmitteln bei den Theaterpraktikern gang und gabe war.>
,,Das Donauweibchen hélt sich streng an dieses Erfolgsrezept der Wiener Komddie. Die
Auftritte von Hulda, der schelmischen Donaunixe, stecken voller nérrischer Streiche: Als
Késperle sich beispielsweise dem Tisch nahert, verwandelt sich derselbe nach einem heftigen
Donnerschlag in eine Nische, und ,,zwei Kinder stehen in einer liebenswirdigen Gruppe und
umarmen sich. Kéasperle, Minnewart, Hedwig bleiben in ihrer Schreckensgruppe bezaubert
stehen.“*® Die Verwandlungen, die das Donauweibchen an sich, den Figuren und der Biihne
vornimmt, erinnern an ihre Nixen-Verwandten aus dem Volksmarchen. Als Strafe lasst sie
Ké&sperle unter anderem auf einem Ungeheuer davon reiten und schlieBt Minnewart und

Kasperle in einem Kafig ein.

Hulda. Ihr Unverschdmten! wagt den Nixen Hohn zu sprechen,

Dafur wird Hulda sich an euch erschrecklich rachen.

Fihlet meine Kraft und meiner Rache Ziel,

Und werdet jetzt zum Spott und Hohn — der Affen Spiel.
(Hensler S. 272)

Als Salome sich winscht, so klein zu sein, um in ein Huhnerei schlipfen zu kdnnen,
verschwinden Tisch und Kafig, und aus einem grofRen Ei kommt Lilli heraus, genauso
gekleidet wie Salome. Weiters holt Hulda ihren Auserwéhlten aus der festlichen
Gemeinschaft, die sie in Erstarrung versetzt. lhre Verwandlung der Szenerie in ein
Schneetheater findet sich ebenfalls in anderen Stiicken wie ,,Die Heymonskinder* von Gleich,

Meisls ,,Das Gespenst auf der Bastei* und Raimunds ,,Der Diamant*.%

> Vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss.
Wien 1926. S. 145f.

*® Hensler, Karl Friedrich: Das Donauweibchen. — In: Hauffen, Adolf (Hrsg.): Das Drama der klassischen
Periode. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. — Union Dt. Verl.-Ges.: Stuttgart 1891. S. 270.

% vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss.
Wien 1926. S. 146.
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In den Wiener Zauberopern ging es vor allem um Schauplatzwechsel und Spektakel. Hensler
folgte dem Ruf des Publikums nach: ,,geharnischte[n] Helden, Hausmiitter[n] und gefallene[n]
Midchen in aufwendigen Dekorationen“.”” Neben den Dekorationen und der
Buhnenmaschinerie punkteten Henslers Stiicke vor allem durch die Gesangsnummern.

Die Musik- und Gesangseinlagen, Chére und Lieder begleiteten die Verwandlungen
wirkungsvoll und kennzeichneten wichtige Stellen im Verlauf der Handlung. Die Figuren
erschienen unter Donnerschldgen und dem Gesang von Geisterchdren, und das coupletartige
Lied fiel den komischen Personen zu, den Zechmeistern und Minnesangern, die bei
Trinkgelagen und Hochzeitsfesten etwas zum Besten gaben.*® Im Donauweibchen singen vor
allem diese, der lustige Zechmeister Larifari und Minnesanger Minnewart, Romanzen,

Balladen und Arien von Untreue und Liebe, kurzer Lust und langem Leid.

11.5.1.2. Die méachtige Nixe und ihre Anbindung an die Wirklichkeit

Ein weiterer Grund fur Henslers Erfolg, ist wohl die Tatsache, dass sein Donauweibchen trotz
Wohltatigkeit und Schutzherrinnen-Funktion, die ich in einem spéteren Zusammenhang noch
ausfuhrlicher behandeln werde, durchaus menschliche Ziige besitzt. Sie zeigt keineswegs die
notige Distanz, die man einem Zauberwesen, einer ,,Nixengottin®“, vielleicht zuschreiben
wirde. Sie ist viel zu sehr mit dem Schicksal der Figuren verwoben und verfolgt zu konkret
eigene Ziele, um als Nixengottin klassifiziert zu werden. Sie benutzt ihre Gaben und spielt
ihre Streiche auf eine sehr lebendige, lebensnahe Art; manipuliert, verfuhrt und setzt ihren
Willen durch. Doris Hergovich beruft sich auf die Sichtweise, dass es der Henslerschen Hulda
,mehr um das Behaupten ihrer Macht zu tun war als um die ,Freuden des Bettes™*°. lhre
,Launen’ dominieren Henslers Marchen. Als Indiz ihrer iibernatiirlichen Macht besitzt sie die
Fahigkeit, Alter sowie Geschlecht zu verandern und verkorpert die unterschiedlichsten Rollen
mit Leichtigkeit.®® Sie beherrscht die Geister- und die Menschenwelt, lebt in ihrem Element
und gebietet darliber, kann sich und die Umgebung verwandeln und hat magische

Wunderdinge in ihrem Besitz. Sie macht selbstbestimmt, was sie will, und treibt ihre

%" Safranski, Rudiger: Romantik: eine deutsche Affére. — Fischer-Taschenbuch-Verl.: Frankfurt am Main 2009.
S. 95.

%8 Vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss.
Wien 1926. S. 147.

% Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmiarchen® von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 80.

% vgl. Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. Ihre Beziehung in der Literatur der deutschen
Romantik. — WeilRensee: Berlin 2004. S. 160.
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schelmischen SpaRke mit den Sterblichen wie einst die antiken Gotter. Uber Ritter Albrecht hat

sie besondere Macht.

Bertha. Albrecht! und du sprichst kein Wort?
Sie heftet ihre Blicke auf dich — frage sie doch —
(Hensler S. 249)

Aber auch alle anderen lasst sie dann und wann mithilfe von Musik zu Marionetten werden
und in Taumel und Ekstase verfallen. Sie zieht alle F&den und lasst die Puppen oft im

wahrsten Sinne des Wortes tanzen.

Sie wollen fort. Man hort den Ton einer Leyer, die vorige larmende Musik
zerflieR3t in eine schmelzende Harmonie, anfangs voller Chor, der immer
mehr und mehr abnimmt, weil alle nach und nach von unwiderstehlichem
Taumel hin und herwanken.

(Hensler S. 250)

Hensler zeichnet Hulda als schelmische, listige Donaunixe, deren wiederholtes hamisches
Lachen verrat, dass fiir sie angesichts ihrer groen Macht alles nur ein Spiel ist. Sie macht
sich lustig Uber die Menschen und ist in ihrer Art und mit ihren nérrischen Streichen ebenso

wechselhaft wie die Sterblichen.

Hulda. Ha, ha, ha — Vermahlung — ohne Braut und Brautigam. (lacht
héhnisch)
(Hensler S. 238)

Als Hulda Bodo und Hedwig als Gartnermddchen erscheint, erinnert dieses unheilvolle

Lachen abermals an ihre Wildheit und ihr ungezéhmtes Wesen:

Fraulein. Wer bist du?
Hulda. Ich bin — ich bin — ja — wenn ich euch sagte, wer ich bin — aber man
hat mir's verbothen — ha, ha, ha!

(Hensler S. 221)

Und als Fischermédchen spielt der kecke, natlrliche Elementargeist mit Minnewart. Hulda
weint in ihre Schirze, als er sie eine Diebin seines Herzens nennt, um gleich darauf abermals
in lautes Lachen auszubrechen. Helena Malzew weist diesbeziiglich daraufhin, dass bei
Hensler ,,um komische Effekte zu erzielen, eine besonders im Volk bekannte Eigenschaft der
Wasserfrauen verwendet wird: ihre Rache an den Spéttern“®’. Hulda und ihre
Nixenschwestern spielen Kéasperle, der sie wiederholt neckt und beschimpft, arg mit, wobei

Ké&sperle seine Strafe immer verdient.

% Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. lhre Beziehung in der Literatur der deutschen Romantik. —
Weiliensee: Berlin 2004. S. 160.
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Késperle. So haltet euer Maul, ihr Wasserkréten! oder ich werf” einen Hut
voll Kieselsteine nach euch.
(Hensler, S. 209)

Kasperle. Wartet, ihr verdammtes Wassergesindel! ich will euch die Gurgeln
zustopfen. (Er wirft Steine in das Wasser, sogleich erhebt sich ein
furchterlicher Sturm, Donner und Blitz. Die Nixen erscheinen auf den
Wellen, und zielen mit Pfeilen nach ihm.)

CHOR.
In dem Wasser, in den Lften,
In der Erde finstern Griften
Wohnen wir — drum hiite dich!
Red’ von Nixen nicht vermessen,
Wirst du deine Pflicht vergessen,
Réchen wir uns fiirchterlich.
(Hensler, S. 210)

Als er fliehen will, tanzen die Geister um ihn im Kettentanz, und als er sich auf den Baum
rettet, verwandelt sich dieser ,,in ein Windmiihlen-Rad, woran Késperle unter lautem Geschrei
herumgetrieben wird“®%. An einer anderen Stelle kommen sechs Pagoden aus dem Teich, und
die Nixen schlagen Kéasperle mit einem Zauberschwert zum Ritter. Nicht nur, dass sie ihm mit
kleinen Pritschen Schmerzen zufugen, sie rachen sich zusatzlich, indem er, als er mit Junker
Bodo kdmpfen will, lediglich einen Fuchsschweif aus der Scheide zieht.

Die Macht der Nixen trégt viel zur Komik des Stiickes bei, die durch die Umkehr der Rollen
zwischen Mann und Frau noch gesteigert wird. Der starke, mannliche Ritter ist hier einer
,femme fatale’ auf Gedeih und Verderb ausgeliefert. Im Gegensatz zur Melusinen- und
Undinensage zeigt sich bei Hensler eine grolRe Abhéngigkeit des Menschenmannes von der
Nixe.%

Der phantastische Stoff, dessen Bréuche im Gegensatz zu der normalen
Weltordnung stehen und die amazonenhaft starken Weiber (komische
Verkehrung), denen die Geschafte des Mannes (bertragen werden
(Rollentausch), hat den Unterhaltungswert einer verkehrten Welt.**

Diese Beschreibung von Norbert Wiltsch mag wohl beztglich der gesellschaftlichen Stellung
der Frau teilweise stimmen, dennoch mdchte ich die Mdglichkeit bieten, Huldas Souveranitat

auch von einer anderen Seite her zu betrachten. Ihre Selbstbestimmtheit ist der Anbindung an

%2 Hensler, Karl Friedrich: Das Donauweibchen. — In: Hauffen, Adolf (Hrsg.): Das Drama der klassischen
Periode. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. — Union Dt. Verl.-Ges.: Stuttgart 1891. S. 210.

% \/gl. Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen. Ein ,,romantisch-komisches Volksmérchen von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 26.

% Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Diss. S. 107.
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die Nixentradition im Volksmarchen und der Trivialliteratur sowie dem Unterhaltungswert
des Rollentauschs zu verdanken, doch meiner Meinung nach spiegelt sich darin auch eine
gewisse Anbindung an die Realitdt. Hensler lebte mitten in Wien — in stadtischen
Verhaltnissen, am Puls der Zeit sozusagen. Dies beeinflusste sein Werk durchaus. Obwohl er
seine Frauenfiguren der birgerlichen Typologie entsprechend formt, wie ich in einem eigenen
Kapitel detaillierter darlegen werde, bleibt die Frage offen, ob in Huldas aktiver und
herrischen Seite nicht auch andere, reale Aspekte zum Tragen kommen. Entgegen dem vom
Biirgertum propagierten Ideal der ,heiligen®, auf Familie und Heim beschréankten Ehefrau
nahmen die Frauen in anderen Schichten n&mlich sehr wohl am Wirtschaftsleben teil und
erflllten ihre Funktionen im Hinblick auf die Existenzsicherung. Im realen Leben waren die
Frauen wohl rechtlich und finanziell benachteiligt, aber arbeitstechnisch keineswegs ins Heim
verbannt, wie das birgerliche Frauenbild glauben machen wollte. In der zu dieser Zeit
entstehenden Arbeiterschicht beispielsweise war Frauenarbeit selbstverstandlich und
notwendig. Ich mochte die Situation der Frau zu dieser Zeit nicht beschonigen, nur betonen,
dass Bertha im ,,Donauweibchen* wohl nicht als Vorbild fiir die reale Frau des ausgehenden
18. Jahrhunderts gelten kann.

Im bauerlichen Milieu ging es bei der Heirat nach wie vor um die physische Konstitution der
Kandidaten, da sich hier die Struktur des ,,ganzen Hauses™ und die Arbeitsteilung zwischen
den Geschlechtern bewahrte. Auch im Handwerksbetrieb arbeiteten die Frauen als
Familienangehdrige mit. Dies soll nicht Gber die Tatsache hinwegtauschen, dass sie bereits im
Laufe des 16. Jahrhunderts durch Beschéftigungsverbote und den Ausschluss von der
handwerklichen Ausbildung aus den Gewerben verdréangt worden waren. Sobald sich ein
Gewerbe zu einem qualifizierten Lehrberuf entwickelte und damit eine hohere
gesellschaftliche Bewertung erlangte, wurde es den Frauen entzogen. Dennoch gab es
Frauenzunfte — wenn auch nur vereinzelt, vor allem im Luxus- bzw. Textilgewerbe. Es gab
Goldspinnerinnen, Garnmacherinnen und Seidenweberinnen, auch Gold- Silber- und
Seidenstickerinnen sowie Knopfmacherinnen. Weiters arbeiteten Frauen als Tagel6hnerinnen
und Waéscherinnen, und es bestand die Notwendigkeit der Zuarbeit von mit Gesellen
verheirateten Frauen als Naherinnen oder in haushaltsnahen Dienstleistungen.® Sicherlich
hatte sich an der patriarchalen Gesellschaft nichts gedndert, und die Frauen waren gegenuber
den Mannern stark benachteiligt, doch in der Realitdt der Beziehungen in den unteren

Schichten war man weiterhin aufeinander angewiesen. In der Schicht der Heimarbeiter

% vgl. Kretschmer, Sigrid: Wiener Handwerksfrauen: Wirtschafts- und Lebensformen von Frauen im 18.
Jahrhundert. — Milena Verlag: Wien 2000. S. 23-30.
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beispielsweise bildete die Familie wie friher eine Produktionsgemeinschaft. Mahlmann
betont, dass eine gewisse Gleichwertigkeit zwischen den Geschlechtern galt, da der weibliche
Beitrag zur Subsistenzsicherung genauso wichtig war wie der mannliche. Verandert hatte sich
bei den Heimarbeitern lediglich die Reduktion auf die Kernfamilie: nur verwandte Personen
lebten im Haushalt lebten, und die Wahl des Partners wurde von persdnlichen Gefiihlen und
sexueller Anziehung bestimmt. ® Bei den Lohnarbeitern war die Mitarbeit von Frauen und

“67 und in

Kindern ,,cine unreflektierte Selbstverstandlichkeit um der bloBen Existenz willen
den Manufakturen waren Frauen und Kinder als ungelernte, billige Arbeitskréafte besonders
begehrt, waren jedoch bei einer Arbeitszeit von 12-14 Stunden pro Tag stets schlechter
bezahlt.®®

Diese Fakten zeigen, dass Frauen im 18. Jahrhundert in den unteren Schichten durchaus einer
Arbeit nachgingen und ebenso zur Existenzsicherung beitragen mussten wie die Manner.
Obwohl mir bewusst ist, dass dies nicht als ausreichender Grund fur die machtvolle Stellung
der Nixe bei Hensler angesehen werden kann und dass den Frauen insgesamt durchaus keine
gleichwertige Stellung beschieden war, scheint diese Tatsache dennoch beachtenswert. Auch
wenn die Frauen unter vielfacher Unterdriickung litten, die passive, hilfsbedurftige,
unschuldige Eheheilige und empfindsame Hausfrau war lediglich im Ideal des birgerlichen
Haushalts zu finden.

Auch wenn Henslers Frauenfiguren, den birgerlichen Stereotypen entsprechend, meist nur als
die heilige Bertha, die Hure Hulda und die alte Jungfer Salome in Erscheinung treten und
Macht nur einer Ubernatirlichen Frau zugestanden wird, muss man ihm dennoch zugute
halten, dass sein Werk eine weibliche Protagonistin zeigt. Sie bleibt zwar groRtenteils
Projektionsflache, doch das Gegenlber der Frau wird nicht nur als fremdartig und
erschreckend, sondern auch als faszinierend und bereichernd empfunden.®® In
Ubereinstimmung mit den revolutioniren und restaurativen Stromungen zu Henslers Zeiten,

ist ,,Das Donauweibchen“ von emanzipatorischen wie antiemanzipatorische Tendenzen

% v/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefilhls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S.
25f.

87 Kretschmer, Sigrid: Wiener Handwerksfrauen: Wirtschafts- und Lebensformen von Frauen im 18.
Jahrhundert. — Milena Verlag: Wien 2000. S. 33.

% vgl. zu diesem Kapitel Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. Empire und Romantik,
Biedermeier, Griinderzeit. — Miinchen: Beck 1983. S. 10-13.

Kretschmer, Sigrid: Wiener Handwerksfrauen. Wirtschafts- und Lebensformen von Frauen im 18. Jahrhundert. —
Wien: Milena Verlag 2000. S. 11-34.

Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das Abenteuer
Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004.

89 vgl. Lithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien 1985,
S. 25.
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gleichermalien geprégt. Ich stimme mit Kurt Luthi Gberein, der der Epoche die Ambivalenz
bescheinigt, von ,emanzipatorischen Impulsen“ wie auch von affirmativen, eine
Restauration legitimierenden Elementen* gepragt zu sein.”® Die von Kurt Liithi beschriebene
Tendenz des romantischen Mannes, mit der Frau als wirklicher Partnerin seinen Weg zu
gehen, mit ihr zusammen seine eigene Selbstfindung zu realisieren, sowie Eros und Agape
(die sinnliche und vergeistigte Liebe) in ihr zu finden, trifft fir mich auf Hensler noch nicht
zu.”t Im ,,Donauweibchen” sind Eros und Agape noch auf verschiedene Frauenfiguren
verteilt. Allerdings findet sich bereits die spéter noch ausflhrlicher erlduterte Erhéhung der
Frau, die ihr gegentiber zwar eine Kluft eroffnet, sie aber dennoch wertschatzt, sowohl Bertha
als Eheheilige wie Hulda als Nixenkonigin. Auch wenn sich Hensler nicht von den
Frauenbildern seiner Epoche 16st, wird die weibliche Figur der Nixe zu einem Mittelpunkt des
Interesses. Trotz ihrer marchenhaften, wenig entwickelten Figurenpsychologie lassen sich
Ansatze einer weiblichen Perspektive und Identifikationsfigur erkennen. Hulda hat die alteren

Rechte, liebt, wird enttduscht und bleibt Leid- und Sympathietragerin.

11.5.1.3. Die Flucht in eine wunderbare Marchenwelt

Aus oben genannten Grinden (soziale, politische und wirtschaftliche Verédnderungen und
Unsicherheiten) herrschten im Theater eskapistische Tendenzen, suchten die Romantiker —
wie schon erwéhnt — die Anbindung an das lIrreale. In der Aufklarung war der Ruf nach
gebildeten, fortschrittlichen Burger laut geworden, die ihre Produktivitat und ihren Reichtum
zu steigern wussten, und damit verbunden nach nutzbringender, sinnvoller Literatur. Dies
forderte den romantischen Kiinstler dazu auf, Poesie nur um ihrer selbst willen zu verfassen. "2
Die Romantiker wandten sich dem Mythos und der Marchenwelt zu: ,,Sammlungen von
tradierten Legenden und Volksmarchen (Brider Grimm oder Muséus) und Volksbiicher
(Neuauflagen der Melusine u. a.), Geistergeschichten und nicht zuletzt Kunstmérchen“’®, Es
kam zur literarischen Vorliebe ,,fiir Gestalten der niederen Mythologie®. ,,Alte Feenmarchen

wurden [...] zur Zeit der ausgehenden Aufklirung wieder hervorgesucht und

" Lijthi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien 1985. S.

38.

"' Ebda. 24f.

2Vgl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht. — Diplomarbeit. Innsbruck 2007.
S. 35.

"3 BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KéIn: DuMont 1995. S. 110.
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umgearbeitet.“”. Auch Tiecks Franz Sternbald schlingt sich ,,durch hiufig variierte Szenerien
von Schlgssern, Klostern, Burgen, FluRauen und Waéldern, wo Kohlenbrenner, Ritter,
Grifinnen, Einsiedler und Monche ihren Auftritt haben*".

Insofern folgen Henslers Zauberopern ganz den romantischen Tendenzen der Flucht ins
Wunderbare und in Marchenwelten. Er ibernimmt im ,,Donauweibchen® zahlreiche Elemente
der Nixenmarchen. Hensler lasst Hulda, die ,,Schutzgéttin der Fluten®, ihre Schwester Erlinde
und Nixen ,,von verschiedenen Gewissern®, Lindane, Hirmione, Elissa,’® in der traditionellen
Umgebung ihr Unwesen treiben: an der Donau, auf einer Seite eine Miihle, ,,nahe dabei ein

Baum4677

Hulda stammt aus dem Neckartal und lebt nun ganz der Tradition der
Wasserfrauengeschichten entsprechend in einem prachtvollen Schloss, in das sie ihren

Geliebten entfiihren will.

Hulda. Du magst die halbe Welt durchreisen, so wirst du kein Schlof? finden,
welches an Pracht dem Schlosse der schonen Hulda gleicht.
(Hensler S. 205)

Dem Ritter verspricht sie:

Hulda. So oft du mich sprechen willst, wirf deinen Ring in das Wasser, rufe
mich bei meinem Namen, und ich werde dir erscheinen.
(Hensler S. 268)

Hensler bezeichnet sein Werk im Untertitel selbst als VVolksmarchen und bedient sich neben
einer Vielzahl marchenhafter Elemente des Motivs der Wiederholung: Drei Mal wird
Albrecht Bertha um ihre Hand bitten.”® Er verwendet marchenhaft anmutende Formeln und

Floskeln:

Hulda. Ich gruBe dich durch siebenmal und zweimal drei, lieber Edelritter!
die Sonne steht in deinem Zeichen — dein Glick wird reifen und gedeihen.
(Hensler S. 204)

Huldas Schwester Erlinde meint:

,Albrecht! ehe ich dreymal sieben zdhle — mufit du aus unserem Dunstkreif3
entfernt seyn, oder du bist des Todes.*

" Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kilhle, daraus ich geboren war...Zum Motiv der
Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Logos: Berlin 2001. S. 74.

" safranski, Rudiger: Romantik: eine deutsche Affére. — Fischer-Taschenbuch-Verl.: Frankfurt am Main 2009.
S. 106.

"® Hensler, Karl Friedrich: Das Donauweibchen. — In: Hauffen, Adolf (Hrsg.): Das Drama der klassischen
Periode. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. — Union Dt. Verl.-Ges.: Stuttgart 1891. S. 268.

" Ebda, S. 208.

"® Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmirchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 35.
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(Hensler S. 232)

Zudem klart Hulda Albrecht tber ihr marchenhaftes Alter auf:

Ha, ha, ha! mehr als dreimal konntest du auch mein Sohn sein.
(Hensler S. 205)

Gegenstdnde mit Zauberkraft kommen ebenso vor, beispielsweise Huldas Brautgeschenke:
das verzauberte Taubenpaar und eine goldene Spindel, die sowohl Glick als auch die Gefahr

des Unglucks in sich bergen.

Hulda. Solange diese Tauben leben,
Wird Heil und Gliick euch froh umschweben.
Doch sterben sie — im Augenblick
Sinkt eure Ruhe, euer Glick.
(Hensler, S. 255)

Hulda. Diese Spindel ist ein Erbtheil meiner UrgroBmutter — ihre
Wunderkraft wird euch und eure Nachkommen zu den Reichsten des Gaues
machen.

(Hensler S. 206)

Auch in der Tatsache, dass die Figuren sehr flachenhaft skizziert sind, dass das Innenleben
nicht sonderlich interessiert, sondern hauptséchlich die Handlung, hielt sich Hensler an die
Eigenschaften des Volksmarchens und an die Wiener Theatertradition (mit ihrem Erbe der
Commedia dell’arte). Die Psychologie der Figuren ist nicht ausgereift, sie entsprechen noch
mehr Typen. Es ging nicht darum, glaubhafte, dreidimensionale Charaktere zu entwerfen und
ihre Handlungen zu motivieren. Die Figuren bleiben Statuen, die der Blick aufladt und zum
Leben erweckt. Als marchenhafte Schablonen-Figuren erfiillen sie Funktionen, statuieren

Exempel auf einem schwarz-weillen Schachbrett, nicht in einer dreidimensionalen Realitat.

Von allem Anfang an zielt das Marchen nicht darauf ab, die konkrete Welt
mit ihren vielen Dimensionen einfiihlend nachzuschaffen. Es schafft sie um,
es verzaubert ihre Elemente, gibt ihnen eine andere Form und erschafft so
eine Welt vollig eigenen Geprages.”

Es geht um Okonomie, Konzentration und die schematische Darstellung der Figuren.

Nicht nur Mé&rchensymbolik und der Widerstreit von Sein und Schein, auch Paradoxien und
Ironie finden Eingang in das Werk, und die typische Handlungsstruktur des europdischen
Volksmarchens wird eingehalten: Schwierigkeiten und ihre Bewaéltigung, Aufgabe und ihre

" vgl. Liithi, Max: Volksmérchen und Volkssage. Zwei Grundformen erzahlender Dichtung. Francke: Bern
1961. S. 25.
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Losung.®® Das Henslersche Stiick erinnert an ein Marchen, indem es Befriedigung gewahrt,
die darauf beruht, dass es endet, wie es unserem Empfinden nach in der Welt zugehen misste
— dem instinktiven Gerechtigkeitssinn folgend, der zun&chst ins Schwanken geraten ist und
kurz darauf wieder ins Gleichgewicht gebracht wird.®* Nicht nur das Gerechtigkeitsempfinden
des Publikums wurde befriedigt, das Interesse des Publikums wurde auch durch die
Benennung der Landschaften und die Vertrautheit der Namen geweckt.®? So wurde das
Donauweibchen in Berlin zum Spreeweibchen.

Das Neue an den romantisch-komischen Volksmérchen war: sie fuhrten
nicht mehr in ein konventionelles Feen- oder Geisterreich, sondern in die
heimische Landschaft, an das Ufer der Donau, in den Wienerwald, und sie
suchten immer haufiger Fihlung mit halberloschenen heimischen
Sagentraditionen, echten oder angeblichen Volksmérchen. Die Namen waren
dabei austauschbar. Je nach Spielort wurde die Donau- beispielsweise zur
Saalnixe oder in Petersburg zur Nixe von Dnjepr.®®

Die Anbindung der Henslerschen Zauberopern an Sagentraditionen und Marchen spiegelt —
wie oben schon angedeutet — die romantische Vorliebe fiir Elementargeister, die ,,von einem
wiedererwachten Interesse flir die Marchenwelt und speziell fir die Gestalten des
altgermanischen Volksglaubens“® herriihrte. Es kam zur nostalgischen Riickbesinnung auf
ein idealisiertes Mittelalter, in dem der Mensch der romantischen Vorstellung zufolge noch
eingebunden war in eine funktionierende Ordnung, in ein gemeinschaftliches System. In
dieser alten Welt schien man noch eins mit der Natur gewesen zu sein, war die ldentitat
innerhalb der gottgegebenen Ordnung unhinterfragbar. Das illusiondre Konstrukt der
Vorstellungen, die man mit dem Feudalstaat verband, sah fur jeden Menschen einen fixen
Platz im Geflige der Welt vor. Diese ,vergangenen Verhéltnisse®“ herbeisehnend,
konstruierten die Menschen und Autoren die mittelalterliche Wirklichkeit ignorierende,
poetischen Welten. Beate Otto erklart, dass der anachronistische Wahn vom edlen Ritterleben
bereits im 14. Jahrhundert um sich griff. Obwohl schon damals ,,die Manner, die Geschichte

«85 \wurde die

machten, sehr berechnende, niichterne Staatsminner und Kaufleute waren
Ritterlichkeit grof3 geschrieben. Auch im romantischen Ideal geschahen in dieser Ritterwelt

noch Wunder, weil man noch an sie glaubte.

8 Vgl. Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmérchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 20.
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8 Rommel, Otto: Die Alt-Wiener Volkskomddie. Ihre Geschichte vom barocken Welttheater bis zum Tode
Nestroys. —A. Schroll: Wien 1952. S. 501.

8 Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war...Zum Motiv der
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11.5.1.4. Romantische Trivialliteratur und ihre schablonenhafte Handlung

Die Wiederentdeckung des Mérchenhaften ging mit einer Entwicklung einher, die um 1800
einsetzte und zur erstmaligen Spaltung in Trivialliteratur und kanonisierte Literatur fiihrte. Es
kam ,,zu einer drastischen Ausweitung des Buchmarktes, zur Zunahme der zu lesenden
Schriften und damit auch zur Extensivierung und Beschleunigung der Lektiire“®®. Die
intensive Lekture einer geistigen Elite wurde zur extensiven Lektire vieler. Dass in Folge der
Franzosischen Revolution und durch die steigende Produktion der Fabriken zum ersten Mal
die ,,Masse* die Biihne der Geschichte betrat und sich als GroRe etablierte, beeinflusste auch
die Gegebenheiten auf dem Buchmarkt. Infolge besserer Druckverfahren konnten mehr und
mehr Biicher produziert werden, und die gesteigerte Nachfrage, u. a. durch die Salonkultur
des aufstrebenden Burgertums und die Alphabetisierungsbestrebungen der Aufklarung, lieR

die Auflagenzahlen in die Héhe schnellen.

Zwischen 1750 und 1800 verdoppelte sich die Zahl derer, die lesen konnten.
Ungefahr 25% der Bevolkerung gehdrten am Ende des Jahrhunderts zum
potentiellen Lesepublikum.®’

Es kam zur Entstehung einer neuen Form von biirgerlicher Offentlichkeit, die neben Vereinen
auch kulturelle und wirtschaftliche Treffpunkte wie Theater und Bérse, Salons und informelle
wgesellige Gesellschaften umfasste. Dieser neuen Offentlichkeit und ihrem Geschmack
wurde nicht nur im Theater Rechnung getragen, sondern auch am Buchmarkt.?® Dem
aufklarerischen Ruf nach einem gebildeten VVolk Rechnung tragend, zeichnete sich besonders

die burgerliche Gesellschaftsschicht durch extreme Leselust aus, die in eine wahre Lesewut

8 Kremer, Detlef: Romantik. (2. Aufl.) — J.B. Metzler: Stuttgart 2003. S. 3.

8 Safranski, Riidiger: Romantik: eine deutsche Affare. — Fischer-Taschenbuch-Verl.: Frankfurt am Main 2009.
S. 48.

8 Vgl. Reder, Dirk Alexander: Frauenbewegung und Nation. Patriotische Frauenvereine in Deutschland im
frihen 19. Jahrhundert (1813-1830). — SH-Verlag: Ko6ln 1998. S. 16
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miindete.?® Es entwickelte sich die Romandichtung im weitesten Sinne. Gattungen wie
Geister-, Schauer- und Rauberromane sowie Trivialliteratur jeglicher Art erlebten eine Hoch-
zeit. . Besonders die auf die heimische Sphare zuriickgedrangten Frauen verschlangen neben
den fur sie bestimmten didaktischen Schriften, in denen die auszubildenden Tugenden genau
aufgelistet und beschrieben waren, Ritter- und Geistergeschichten.

Das Publikum hatte geradezu ein Bedurfnis, nach der Lekttre einer mittelalterlich-ritterlichen
Erzdhlung denselben Gegenstand auf der Biihne dargestellt zu sehen. Die Romane von Spief3
beispielsweise erlangten nicht nur Leihbibliothekenunsterblichkeit, sondern dienten auch
stoffhungrigen Dramatikern als Schatzkammer.”® Dadurch kam es nicht nur am neu
entstandenen Buchmarkt, sondern auch in den Theatern zur Massenproduktion. Adolf
Bauerle, Karl Meisl und Alois Gleich, ,,die Groflen Drei*“ der Wiener Komddie, verfassten
hunderte Stiicke. Meisl und Gleich waren Beamtendichter mit geniigend Freizeit, um in
Meisls Falle beinahe 200 Travestien, Besserungsstiicke und Gespensterkomddien fur die
Vorstadttheater zu schreiben. Gleich schuf an die hundert Geister-, Ritter- und
Gespensterromane und 250 Theaterstiicke. Diese Massenproduktion zeigte sich auch in
Henslers Schaffen. Er war verpflichtet, Karl Marinelli vier abendfiillende Stlicke im Jahr zu
schreiben, die Zahl steigerte sich bis zum Jahre 1799 mit einem Hohepunkt von neun Dramen.
Als Hausdramatiker lieferte er dem Leopoldstadter Theater an die 80 Stiicke. %

Von 1794 an plagte er sich nicht mehr damit einen Stoff zu erfinden, sondern bediente sich
der beliebten Trivialliteraturromane als Vorlagen. (Da eigene ldeen noch keinen Schutz
genossen, gab es zu Henslers Zeiten kaum urheberrechtliche Probleme.)

Der stets &hnliche Handlungsablauf der Trivialliteraturromane erinnerte stark an die zu
Beginn des 18. Jahrhunderts im Theater vorherrschende Commedia dell’arte, ein Masken-
Theater mit feststehenden Typen. Es gab ein geschriebenes Szenarium (il soggetto), einen
schriftlich fixierten Handlungsverlauf, der Rest wurde improvisiert. Die Handlungsstruktur
der Szenarien erschopfte sich unter der Variation des Identischen meist darin, dass ein junges
Liebespaar, die Amorosi, mit Hilfe ihrer Dienerschaft die Widerstdnde der geizigen und

8 vgl. Safranski, Riidiger: Romantik: eine deutsche Affare. — Fischer-Taschenbuch-Verl.: Frankfurt am Main
2009. S. 35.

% vgl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschlédgen fiir den Literaturunterricht. — Diplomarbeit. Innsbruck 2007.
S. 39.

%! Safranski, Rudiger: Romantik: eine deutsche Affare. — Fischer-Taschenbuch-Verl.: Frankfurt am Main 2009.
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lusternen Vorminder oder Vater Uberwanden und sich schlieflich glucklich zusammen
fanden.”

Auch in Henslers Stiucken geht es um Liebes- und Heiratsgeschichten. Seine
schriftstellerischen Anfange standen im Zeichen des birgerlichen Theaters: Ein Liebespaar
vereinte sich trotz mancher Schwierigkeiten, die vor allem von einem ungebetenen Dritten
ausgingen. In Henslers ,,Das Judenmédchen™ stellt ein gelangweilter Ehemann einem
Médchen nach, seine Gattin driickt jedoch ein Auge zu, und es kommt zur baldigen
Versohnung.” In den Zauberopern, die Hensler spater verfasste, blieb er bei dieser sich
ebenfalls an der Commedia dell’arte und der Trivialliteratur  angelehnten
Handlungsschablone, die auch in Bauerles ,Lindane oder Die Fee und der
Haarbeutelschneider* zur Anwendung kommt:

Das Reizende an der ordindren Geschichte ist das echt Burgerliche und das
unschuldige ~ Zusammentreffen ~ wunderlicher ~ Zufélligkeiten.  Ein
Pantoffelmachermeister feiert seine Verlobung unter ebenbdrtigen
Angehdrigen. Vor der Hochzeit hat der Brautigam eine Reise durch einen
verzauberten Wald zu machen, der bekanntlich von einer verliebten Fee
beherrscht wird, und nun ist die Braut in Sorge (iber die Bestandigkeit ihres
Geliebten, der in Naivitét allen Versuchungen der Fee hingegeben ist. *°

Dieses Handlungsschema entspricht auch dem Inhalt des ,,Donauweibchens®. Der Brautigam
wird vor der Hochzeit von einer Frau verfuhrt, dennoch findet das Liebespaar trotz
Hindernissen zusammen. Indem die Nebenbuhlerin eine Nixe ist, wird eine zweite Ebene
eroffnet, das irrationale Moment in die Handlung eingefuhrt. Ritter Albrecht muss sich
zwischen zwei Frauen, der Nixe und der Grafentochter, entscheiden. Neben der
ubernattrlichen Hulda gibt es noch eine naturliche Nebenbuhlerin: Fraulein Hedwig, die in
Ritter Albrecht verliebt, das Gliick der beiden Liebenden zerstoren will.

Hedwig (beiseite). Albrechts Glick sollte blihen und gedeihen, solange
diese Tauben leben, sagte nicht so die Alte? Wie — wenn ich die Ruhe dieser
beiden Liebenden stéren konnte —

(Hensler, S. 269)

Ihre Bestrebungen, Kasperle und Junker Bodo zu bestechen, dem Taubenpaar die Kehle
durchzuschneiden sowie Bertha durch den Junker verfiihren zu lassen, sind letzten Endes von
keinem Erfolg gekront.

Um den komischen Effekt zu steigern, wurden die Ritterstoffe zusétzlich mit einer lustigen

Nebenhandlung versehen — so auch ,,Das Donauweibchen®.

93
Vgl. Ebda.
% Vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. —
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Nachdem der von Joseph Anton Stranitzky geschaffene Hanswurst durch
den Aufklérer Joseph von Sonnenfels von der Blhne verbannt worden war,
kehrte die komische Gestalt in der Figur des Kasperls wieder zuriick.*

Albrechts Diener Kasperle und die Jungfer Salome spiegeln die Haupthandlung auf skurrile
Art und Weise. Auch Késperle muss Treueproben bestehen und wirde als Belohnung ein
schones Médchen zur Frau erhalten, macht allerdings kein Hehl daraus, dass er untreu und
keineswegs unschuldig ist. Er besteht die Probe im Gegensatz zum Protagonisten nicht, ist
aber ohnehin nicht traurig darlber, da ihm im Grunde seine Freiheit viel lieber ist als das

schonste Weib zu ehelichen.

11.5.1.5. Der Sittenverfall und die Wiederherstellung der Ordnung

Wie die im vorigen Kapitel bereits ausgefiihrte Handlungsschablone andeutet, kommt es im
,,Donauweibchen nach einer Normentransgression des Helden zur Restitution der Ordnung.
Hensler griff mit seinen Bihnenwerken eine Entwicklung auf, die 30 Jahre zuvor in Italien

ihren Ursprung nahm.

Der italienische Biihnenautor Gozzi schuf — auf die Tradition der Commedia
dell’arte aufbauend — Marchendramen und hatte prompt mindestens ebenso
groBen Erfolg wie spéter Hensler. Gozzi versuchte den Erfolg damit zu
erklaren, dass das Publikum sich darlber freue, endlich von einem Theater
erlést zu sein, in dem die sozialen und religiosen Fundamente der
Gesellschaft systematisch unterminiert wurden.®’

Dieser Tradition folgend und geméal der Schablone des aufklarerischen Besserungsstiickes,
lasst Hensler alles in ein Happy-End minden. Es kommt zwar zu Verirrungen des méannlichen
Helden, die aber durch die aufopfernde Nachsicht und Tugend seiner Frau am Ende behoben
werden. Der Ritter widersteht den Verlockungen des Bosen, besteht die Liebesprobe und
entscheidet sich gegen die Wasserfrau und fiir die birgerliche Ordnung. In Anlehnung an die
Trivialliteraturromane entsagt er der Leidenschaft und halt sich an die Forderungen der
Gesellschaft.

Albrecht. Die Thranen dieses holden Weibes [Berthas] brennen wie

Schwefelflammen auf meiner Seele [...] es soll sich alles dndern.
(Hensler S. 294)

% Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmirchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 21.
" Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksmirchen* von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 22.
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Henslers ,.gliickliches* Stiickende hdngt mit der Tatsache zusammen, dass das neu
entstandene Burgertum vermehrt nach seiner Identitdt und nach Abgrenzung von den anderen
Schichten suchte. Um sich zu legitimieren, vertrat man nicht nur Tugenden wie Sittlichkeit
und Anstand, Tuchtigkeit, Fleil}, Sparsamkeit und Reinlichkeit, sondern forderte auch eine
strenge  Ordnung in allen Lebensbereichen.”® Diesem Ruf folgend, endet ,Das
Donauweibchen burgerlich-moralisierend richtig. Albrecht steigt im Gegensatz zum
Ahnherrn der Burg auf Dauer nicht auf Huldas Forderung ein, sie drei Tage im Jahr neben
seiner Ehefrau zu lieben. Er vollbringt ein Werk in Selbstiiberwindung. Die Ordnung der
Herrschenden wird gliicklich restituiert.”® Hensler bediente sich hierbei somit, wie seine
Kollegen Kringsteiner, Meisl, Gleich und Raimund, des Modells des moralisch niitzlichen,
unterhaltsamen Besserungsstiickes mit Identifikationsangebot an das birgerliche Publikum, in
dem das Kollektiv die Normentransgression des Protagonisten Korrigiert, der die sozialen
Schranken Uberschritten hat. Ritter Albrecht gelobt Besserung und Einsicht. Die Figur wird
letztendlich zur Anpassung an die kollektiven Verhaltensnormen und Wertvorstellungen
gebracht. Das gesellschaftliche und moralische Argernis scheint im ,,Donauweibchen® am
Ende ausgeraumt und die biirgerliche patriarchalische Familienordnung wieder hergestellt.'*
Allerdings muss diesbezuglich Folgendes mitgedacht werden: Die Possen und Burlesken in
den Vorstadttheatern richteten sich zwar nach dem Erwartungshorizont des Publikums, waren
jedoch von der Theaterzensur mitbestimmt. Unterminierungen des patriarchalen Familien-
und Eheideals wurden von der staatlichen Kontrolle nicht geduldet. Die fiir die Theaterzensur
verantwortlichen aufkléarerischen Reformer zielten — wie schon in einem friheren Kapitel
erlautert — darauf ab, das Theater zur Sittenschule umzufunktionieren, der es um die zu
bewirkende Perfektibilitdit des Menschen ging, ebenso wie um die Konstitution einer
burrgerlichen Offentlichkeit.'*.

Alle diese Gattungen missen einen moralischen Zweck haben und entweder
die Beforderungen der Tugenden des Willens oder des Verstandes, die
Schérfung des Witzes, der Klugheit etc. zum Zweck haben [...] missen
ehrbarer Zerstreuung oder unschadlicher Gemithserholung dienen, dirfen
nicht gegen gute Sitten sein.'%

% \/gl. Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. Empire und Romantik, Biedermesier,
Grinderzeit. — Beck: Minchen 1983. S. 12.
% vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. —
Dissertation Wien 1926. S. 152.
190 v/gl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komédie 1750-1860. Skript zur Vorlesung. — Wien 2006.
101
Vgl. Ebda.
192 Glossy, Karl: Zur Geschichte der Theater Wiens. — 1920.

37



Somit ist wohl die damalige Dichtkunst mit Recht als schweres Geschéft einzustufen. Ein
einziges Wort, das der Schauspieler verdrehte, konnte das Schicksal des Dichters bestimmen,
und das Zensurgesetz beeinflusste die Motivwahl und den Inhalt der Stiicke auf drastische
Weise.'%3

Angesichts dieser Bedingungen und des Zeitdrucks, dem die Theaterautoren ausgesetzt waren
und der Tatsache, dass das Verbot eines Stlickes einen groRen finanziellen Verlust darstellte,
da das Risiko einer Unterdriickung des Textes beim Autor lag, setzte Hensler mit dem
,,Donauweibchen* auf das, was sich schon oft bewéhrt hatte. Er respektierte die Zensur-
Grenzen und befriedigte das Unterhaltungsbedurfnis des Publikums, dennoch lasst sich auch
bei ithm jene Tendenz feststellen, die die Wiener Literaturproduktion des 18. Jahrhunderts
kennzeichnet und die spater Raimund und Nestroy entscheidend prégen wird:

Die engen Grenzen, die das staatliche Kontrollinstrument der literarischen Produktion in
Osterreich fiir ein Jahrhundert setzte, brachten auch asthetisch produktive Effekte hervor. Die
Zensur generierte eine Poetik des Indirekten, der Codierung, da das eigentlich Untersagte sich
dennoch irgendwie Ausdruck verschaffte. Beispielsweise immunisierten die unverfanglichen
phantastischen Transpositionen der Zaubermérchen (Euphemisierungsarbeit) die Komddie
gegen eindeutige Realitatsbeziige und Sinnfestlegungen. Hensler entscheidet sich zwar fiir das
birgerliche Happy-End, sein Stiick zeigt allerdings indirekte systemkritische Elemente. Die
lebenslustigen, im kapitalistischen Wirtschaftsleben untauglichen Figuren (Hulda, Lilli,
Kasperle) bleiben die Sympathietrager.’®* Hulda manipuliert zwar die Figuren, droht ihnen
und spielt kecke Streiche, ist aber keineswegs bose, sondern bekommt von Hensler ja sogar
die alteren Rechte auf Albrecht zugestanden, ist zudem noch alleinerziehende Mutter seines
Kindes. Albrecht erscheint als passiver, oft naiver Schwerenoter. Bertha ist ohnehin zu naiv
und rihrselig. Das Stuck endet damit, dass die Nixe als Gottin gepriesen und verehrt wird.
Die Tatsache, dass Hulda am Ende leidet, leer ausgeht und dem Ritter verzeiht, lasst sie als
Identifikationsfigur zurlick, mit der man mitleidet. AuRerdem wird das Happy-End durch die
Fortsetzung Henslers entlarvt. In seinem dritten Teil l&sst Hensler nd&mlich den gelangweilten
Ehemann abermals den Reizen der Nixe erliegen. Somit wird ziemlich klar, dass auch dieses
Stiick vor dem allgemeinen Kontext der damaligen Wiener Komddie betrachtet werden muss.
Das Konzept der Ordnung wird nie positiv definiert, sondern lasst sich nur ex negativo uber
die Fehlleistungen der Figuren erschlieRen. Untreue, Gefuhlskalte, Monotonie verbergen sich
hinter den Fassaden burgerlicher Wohlanstandigkeit. Hensler zeigt wiederholt die birgerliche

193 v/gl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komddie 1750-1860. Skript zur Vorlesung. — Wien 2006. S. 60.
104 v/gl. Sonnleitner, Johann: Die Wiener Komédie 1750-1860. Skript zur Vorlesung. — Wien 2006.
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Doppelmoral auf und betont unentwegt die Untreue des Menschen. Was so harmlos
daherkommt, entpuppt sich in der Wiener Komddie teilweise als zynische Kritik an einer
patriarchalen Gesellschaft, die Frauen lediglich als Sexobjekte oder brave Hausmdtterchen
betrachtet. Egal als welche Frau sich Hulda verkleidet, ob als Koéhlerméadchen oder
Garntnerstochter, irgendein Mann stellt ihr ununterbrochen nach, obwohl sie alle gebunden
sind.'®

Der birgerliche Ruf nach Sitte und Anstand lieR sich zwar auch im Theater vernehmen,
dennoch verhallte er zumindest in der Wiener Komddie oft ungehort. Dieses
Spannungsverhéltnis — ergaben meine diesbeziglichen Studien - Il&sst sich im
,,Donauweibchen“ entdecken und wohl auf ein &dhnliches Verhiltnis zwischen dem
aufkl&rerischen, blrgerlichen Anstandsideal und den realen, gesellschaftlichen Gegebenheiten
zuriickfiihren. Hensler folgt dem birgerlichen Frauenideal, das beispielsweise im Konzept der
heiligen Bertha und der verfiihrerischen Nixe seine Ausgestaltung findet, und trdgt dem von
der Aufklarung angeprangerten, herrschenden Sittenverfall Rechnung — jedoch nicht nur um
sich davon abzugrenzen. Vielerorts lasst er Untreue und Laszivitat aus Grinden der

Unterhaltung und als psychosoziales Ventil'%

in die Beziehung der Figuren im
,,Donauweibchen® einflieflen.

Wirft man einen Blick auf die realen Gegebenheiten, findet man den Hang zur Untreue, den
die Henslerschen Figuren (ausgenommen Bertha) zeigen, in allen Schichten wieder. Auf das
Burgertum mochte ich diesbeziliglich spater eingehen. In der proletarischen Schicht waren
zwar die Ehen von emotionaler Zuneigung und sexueller Anziehung gestiftet, Frauenarbeit
war jedoch unentbehrlich, und so scheiterte hier das birgerliche Ideal in Bezug auf die
Privatisierung der Ehe. Die unteren Schichten konnten das Ideal des Heims als Stétte intimen
Lebens in ihrer wirtschaftlichen Not nicht umsetzen. Es kam zu Schlaf-, Kost-, und
Bettgangerwesen, Untervermietung und dem Teilen einer Wohnung durch mehrere Familien.
Katastrophale hygienische Bedingungen, dauerhafte Untererndhrung, bis zu 16stlindige
Arbeitstage und Krankheit verhinderten die Méglichkeit eines idyllischen Heims.*’

Weiters losten die gesamtgesellschaftlichen Verdanderungen die frilhere Einbindung der
Menschen in grolRere Verbande auf — es entstanden Locher in den sozialen Netzwerken. Hohe

Mobilitat und Entwurzelung, sowie mangelnde Integration in eine Gemeinschaft beforderten

1%v/gl. Ebda.

1% Beziiglich dieses Begriffes vgl. Ebda.

97 vgl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 37.
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,lockere® Lebensweisen, insbesondere eine nahezu 6ffentlich gelebte Sexualitit.’®® Um den
tristen Verhaltnissen zu entkommen, fluchteten sich beide Geschlechter in Gaststatten.
Lautstarke Konflikte waren alltaglicher Ausdruck von gelebter Emotionalitat, die
Geflhlsregungen wie Wut und Zorn, Sympathie und sexuelle Anziehung direkt in Wort und
Tat flieBen lieB. Vor- und auRereheliche Sexualitdt und das Leben in Konkubinaten
beférderten die prominente Klage tiber die lockere Sexualmoral.’®® Die staatlichen Organe
versuchten, dem Sittenverfall, vor allem der Anzahl unehelicher Geburten und dem Ausmaf}
vorehelicher Sexualkontakte entgegenzuwirken, indem sie u. a. das Personal der
»ittenpolizey* aufstockten. '

Im ,,Donauweibchen® duBlert sich die Tatsache der vielen unehelichen Geburten in Gestalt der
aus einer Jugendsiinde hervorgegangen Tochter Huldas und Albrechts: Lilli. Zudem findet
sich der von den Aufkldrern angeprangerte ,,Sittenverfall durchgéingig, vor allem in den

Texten von Gesangseinlagen, abgebildet.

Ariette. Es wechseln die Ménner so schnell wie der Wind,
Sie lieben und herzen manch reitzendes Kind.

Bald hierhin, bald dorthin, bald fern und bald nah —

Und dann ist fir Médchen das Ungliick auch da.

Sie schmeicheln oft jener, und lieben doch die,
Sie schworen gleich Treue, und halten sie nie.
Ach — fliehet, ihr Méadchen! die Manner geschwind,
Weil Manner nur Manner - und falsch dabey sind.
(Hensler S. 196)

Nicht einmal die Manner selbst machen einen Hehl aus ihrer wankelmitigen Lebensweise:

Lied. Am Sonntag hétt’ ich die Blondine,

Die Schwarze wér’ am Montag mein.

Die Braune mit der holden Miene,

Die miiite mein am Dienstag sein.

Am Mittwoch spielt’ ich um die Wette

Bald mit der Blonden und Brinette.

Der Donnerstag und Freitag miissen

Bestimmt sein, alle drei zu kiissen.

Und kdm’ der Samstag dann heran,

Fing’ ich die Reih’ von neuem an.
(Hensler S. 291f)

Minnewart singt folgendes Lied:

108 \/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Geflihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 29.
%v/gl. Ebda, S. 37.

119 y/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 29.
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Hort, liebe Weiber! ich sag’ euch ganz frei,
Ménner — die bleiben euch niemals getreu.
Sie kdnnen durch Liigen
Die Weiber betriigen.
(Hensler S. 265)

Man sagt sich heimlich in das Ohr,
Die Ménner wechseln leicht.
Sie kosen jeder Liebe vor,
Die bald der andern weicht.
Ein jeder Mann, ich sag es frey,
Lauft immer um und um.
Er gleicht aufs Haar, bei meiner Treu',
Dem mobile perpetuum.
Doch Weibertreue ist auch rar,
Das sag ich ohne Scheu.
Sie &ndern ab mit Tag und Jahr,
Und leben frank und frey.
(Hensler S. 217)

Hensler beschreibt die Manner also besonders wankelmitig. Sie sind hinter jedem Rock her,
bevorzugt hinter Huldas in ihren verschiedenen Gestalten als Mdullermédchen,
Kohlermadchen, Gartnerstochter, etc. Dabei gestehen die Nixe und ihr Kind Lilli den

allgemein herrschenden Hang zur Untreue und sexuellen Promiskuitét offen ein:

Hulda. GewiB ist euch euer Liebhaber ungetreu worden. Ach ja die Ménner!
aber seht, so ist's, wenn man sich mit ihnen abgiebt. Der Vater hat wohl
Recht, wenn er immer sagt, die Madchen sollen sich vor den Mannern hiiten
wie vor dem Gott sey bey uns!!!

(Hensler S. 221)

Und nicht nur die Ménner werden als wechselhaft dargestellt:

Ist Steffel mein Mann, so bleib’ ich ihm getreu,
Und lieb’ nicht, wie d’Madeln — oft zwei oder drei!
(Hensler S. 287)

Die Vielzahl der Zitate zeigt, dass dieser Hang zur sexuellen Freiziigigkeit Hensler als eines

«M1 wohl sehr gut

der Hauptthemen beschiftigt und dass die Méanner als ,,mobile perpetuum
getroffen sind. Die Liebe wird als etwas sehr Unsicheres angesehen, symbolisiert durch das
fragile Taubenpaar, das Hulda den beiden Liebenden anvertraut, und betont durch die
Tatsache, dass der windigste von allen Gesellen: Késperle, Gber ihr Wohl und damit das der

Liebenden wachen soll.

111 Hensler, Karl Friedrich: Das Donauweibchen. — In: Hauffen, Adolf (Hrsg.): Das Drama der klassischen
Periode. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. — Union Dt. Verl.-Ges.: Stuttgart 1891. S. 217.
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Hulda. Da, nehmt dafiir diese Tauben, edler Herr! verwahret sie aber

sorgfaltig, hort ihr — denn von ihrem Wohlbefinden héangt das Gliick,

Eure héausliche Ruhe und die Zufriedenheit Eures Lebens ab! —
(Hensler, S. 257)

AuRerdem wird Ritter Albrecht nicht nur als ,stattlicher, schéner Mann*“'*? beschrieben, ,»gut

«13 " sondern erscheint ebenso jahzornig,

und edel“ und Sohn eines ,,edlen Mannes
eiferslichtig, stolz und eitel. Er ist ein Weiberheld, der sich fir alle Frauen interessiert, egal ob
irdischer oder Gberirdischer Natur. Er hat Hulda und Hedwig den Kopf verdreht und so

manche Jugendstinde begangen.

Hulda. Ha, ha, ha! hort doch, wie sich die jungen Herren ihre galanten
Abentheuer in das Gedachtnif3 zurlickschaffen kénnen. Ja — ja — ich war eben
das Kohlermadchen, dem ihr in jener Gewittervollen Nacht ewige Liebe
geschworen habt.

(Hensler, S. 238)

Elisabeth. Werdet wahrlich Muhe haben, den Wildfang an euer h&uRliches
Burgleben zu gewdhnen.
Junker. Traun! das Fraulein hat Recht, Ritter Albrecht hat den Hof kennen
gelernt, wo Turniere und Lustgelage abwechselten, und reitzende Dirnen um
seine Liebe minnten.

(Hensler S. 214)

Hulda ist nicht nur Elementargeist und Naturg6ttin, sondern hat auch sehr reale, menschliche
Zige als Opfer dieses Schwerendters, der aus dynastischen Interessen Bertha, die Tochter des
Grafen von Burgau, heiraten will. Obwohl er an einem Punkt im Stiick meint, er kénne nicht
mit dem Verbrechen, seine Frau zu betriigen, leben, stellt er Hulda doch wiederholt nach. Es

ist viel Ofter die Nixe selbst, die ihn an seine Pflichten gegentiber Bertha gemahnt.

Was verkorpert nun diese Nixe, welche Aspekte der birgerlichen Gesellschaft finden in
Huldas Gestalt ihre Ausformung? Womit konfrontieren sich die Ritter, indem sie einer
Wasserfrau begegnen und warum existieren diese Geschichten in allen Zeitaltern? Mit diesen
Fragen mochte ich mich in den folgenden Kapiteln auseinander setzen und mogliche

Antworten bieten.

12 Epda. S. 198.
113 Fhda. S.214.
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II1. ,,Das Donauweibchen* als Projektionsfliche der biirgerlichen

Gesellschaft des ausgehenden 18. Jahrhunderts

I11.1. Die Erforschung des Seelenlebens durch Aufklarung und Romantik

Aus vielfaltigen bereits ausfihrlicher erwéhnten Griinden zogen sich die Burger im 18., 19.
Jahrhundert in ihren Salon zuriick: angesichts der napoleonischen Bedrohung, der staatlichen
Kontrolle durch die restaurativen, spatabsolutistischen Regime und der daraus resultierenden
politischen Ohnmacht. Man fuhlte sich bedroht durch die zu Vereinzelung fuhrende
Auflosung der alten, gemeinschaftlichen Strukturen und lieR zur Abgrenzung vom Adel den
Ruf nach Sittlichkeit und Anstand ertonen. All diese Umstande fuhrten zum burgerlichen
Fokus auf Innerlichkeit und Sentiment. Die Trennung von Arbeits- und Wohnstétte, die
Versachlichung im Wirtschaftsleben und die Herausbildung einer biirgerlichen Offentlichkeit
lieRen als Kehrseite Privatheit und Intimitat entstehen sowie das Interesse fir die Seele und

ihre inneren VVorgange.

Leidenschaftlicher und konsequenter als ihre Vorgénger haben die
Romantiker das Selbst erlebt und interpretiert und sind ihm bis in seine
geheimsten Verstecke hinein gefolgt.***

In der Romantik galt es, im Traum oder in dhnlichen ,,subjektiven* Zustdnden hinab zu
steigen in die Schatzkammer der Innerlichkeit, um zu einer wesentlicheren Selbsterfahrung zu
gelangen als im Bewusstsein.™> Im 18. Jahrhundert wurde die Psychologie als eigenstandige

116

wissenschaftliche Disziplin gegrindet™, und der Traum als verschllsseltes Seelenleben

stellte nach Meinung der Romantiker eine Mdglichkeit dar, ,,das wahre Antlitz, die wahre
Gestalt, wie aus dem Abbild des Spiegels herauszulesen“'"’.

Schon die Aufklarung hatte zuvor das Seelenleben erforscht. Im Zuge des Bestrebens alle
Bereiche mit Vernunft zu durchdringen, sie mess- und erklarbar zu machen, um sie so
beherrschen und steuern zu kénnen, wendete sie sich mit wachsendem Interesse dem Seelen-

und Traumleben als letzte Bastion des Irrealen zu. Nichts konnte mehr verlocken, als gerade

14 Gay, Peter: Die Wiederverzauberung der Welt. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das Abenteuer
Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 23.

15 vgl. Béguin, Albert: Traumwelt und Romantik. Versuch iiber die romantische Seele in Deutschland und in
der Dichtung Frankreichs. — A. Francke AG Verlag: Bern 1972. S. 26.

1% v/gl. Kremer, Detlef: Romantik. — J.B. Metzler: Stuttgart 2003.

117 Bgguin, Albert: Traumwelt und Romantik. Versuch tiber die romantische Seele in Deutschland und in der
Dichtung Frankreichs. — A. Francke AG Verlag: Bern 1972. S. 11.
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das geheimnisvolle Traumleben auf natiirliche, mechanische Weise zu erklaren. Nicht nur der
Intellekt, sondern der ganze Mensch mit seinem Seelenleben sollte teilhaben an einer
absoluten Erkenntnis. Der Schlaf wurde auf die Erschopfung der ,,Nervensifte™ zuriickgefiihrt
und die Traume auf wvon einem urspringlichen Sinneseindruck ausgehende
Assoziationsreihen.*®

Die Romantik knlpfte an diese Untersuchungen an, nahm jedoch einen vollig anderen
Blickwinkel ein, hielt der Ratio die Irrationalitat des Seelenlebens entgegen. Die Romantiker
hoben aus dem reichen und widersprichlichen Erbe des 18. Jahrhunderts vor allem die
mystischen Traditionen heraus und fanden im Traumleben mit seinen Geheimnissen ein
besonders dankbares Gebiet zur Erforschung. Wenn sich auch die Gelehrten der Aufklarung
uber die physiologischen Ursachen der Traume einig waren, so suchten sie doch weiterhin
nach psychologischen Erklarungen. Die Romantiker bewerteten nun das Traumleben als
Verbindung zu einer ganz anderen Wirklichkeit, die weiter reiche als unser individuelles
Dasein und ihm sowohl zeitlich als auch dem Range nach vorausgehe und in der die
Erinnerung an die Vorzeit auflebe.’*® Man hob die scharfe Trennung zwischen psychischer
Gesundheit und Wahnsinn, die die Aufklarung eingefuhrt hatte, auf, sah die alltdgliche

Vernunft als platteste Form der Geistlosigkeit an'®

und den Traum als Zugang zum
Unbekannten; das Fenster, welches Ausblick ins Unendliche und das uns umgebende
Geheimnis gewahre. '

Diese romantische Vorliebe fiir die Psyche und das Traumleben zeigt sich auch bei Hensler:
Die Nixe erscheint dem Ritter meist, wenn er alleine ist und imaginiert, oder wenn er schlaft.
Nach Albrechts Begegnungen mit Hulda verwendet Hensler in seinen Blihnenanweisungen

Wendungen, die auf einen unbewussten, traumahnlichen Zustand Albrechts schlief3en lassen:

Albrecht: (wie aus einem Traum erwachend) Wo bin ich? Ihr hier? Sahet Ihr
nichts, gar nichts?
(Hensler S. 192)

I11.2. Das Unbewusste und seine Sprache der Bilder

18 v/gl. Ebda. S. 21-25.

19 v/gl. Béguin, Albert: Traumwelt und Romantik. Versuch iiber die romantische Seele in Deutschland und in
der Dichtung Frankreichs. — A. Francke AG Verlag: Bern 1972. S. 16.

20v/gl. Ebda. S. 82.

21 v/gl. Ebda. S. 13.
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Je mehr die Aufklarung nur das empirisch Wahrnehmbare und rational Erkléarbare gelten lieR3,
und das Unerklarbare ins Unterbewusstsein der kollektiven Psyche verdréngte, desto
machtvoller schlug das Verdrangte in der Romantik zuriick.'”* Denn je starker etwas
verdrangt wird, desto méachtiger kehrt es wieder — in Traumen und anderen Kandlen des
Unbewussten, um dem alltdglichen Leben der vernunftgesteuerten Arbeitswelt den Kampf
anzusagen. Das durch die Aufklarung Unterdriickte brach immer wieder unkontrolliert in die
birgerliche Existenz ein und musste daher ein ums andere Mal zurlickverbannt werden ins
Reich der Mythen und der Phantasie.

Um zu einem ganzheitlicheren, bereicherten Selbst zu gelangen, werden verdréngte
Personlichkeitsmerkmale in das bewusste Selbst integriert, doch in diesem
Erneuerungsprozess fihlt sich das Selbst gefahrdet, &ngstigt sich vor dem Verlust des
altbekannten Ichs. Unsere vergessenen Seiten I6sen heftige Ablehnung aus, da wir sie weder

einschatzen koénnen, noch mit ihnen umgehen gelernt haben.*?

Albrecht. Unruhe treibt mich umher wie einen Wahnsinnigen. Nirgend habe
ich bleibende Statte —
(Hensler S. 240)

Laut Verena Kast ist eine depressive Verstimmung, an der meiner Meinung nach auch Ritter
Albrecht leidet, ein Anzeichen dafir, dass dringend etwas in sein Leben integriert werden
musste, das notwendigerweise zu seinem Selbstbewusstsein gehort, vielleicht sogar sein
Selbstsein ausmacht. Es kann der Sinn der Depression sein, uns zu zwingen, dieses
Vergessene in unser Leben hereinzuholen.*?*

Um ihre Ideale zu rechtfertigen, hatte die burgerliche Aufklarung viele Aspekte des
Menschseins von ihrem Fokus ausgenommen, in die Vergessenheit verdrangt. Man konnte sie
jedoch dadurch nicht zum Verschwinden bringen, sie lebten lediglich im Unbewussten und
dem damit verbundenen Traumleben weiter. In den kulturellen Erzeugnissen der Romantik
drangen jene Inhalte immer wieder an die Oberfliche. Bei Kremer findet sich die
Charakterisierung des romantischen Textes als ,protopsychoanalytisches strukturales

Feld“'®, das sich mit den Abgriinden des Seelenlebens beschéftigt, mit den ,,grinsenden

122 ygl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine*. Mit didaktischen Vorschlagen fiir den Literaturunterricht. — Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
35.

123 Vgl. Miller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine*. Mit didaktischen Vorschlagen fiir den Literaturunterricht. — Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
37.

124 \/gl. Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Ziirich 1995. S.
23.

125 Kremer, Detlef: Romantik. — J.B. Metzler: Stuttgart 2003. S. 83.
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Larven der Ungeheuer” oder den schaurigen ,,Fantomen unseres eigenen Ichs“*?®. Auch
Goyas um 1800 entstandene Radierung ,Der Schlaf der Vernunft gebiert Ungeheuer*
verdeutlicht ~ eindringlich  den  h&ufig schmerzvollen  Prozess friihneuzeitlicher
Selbstfindung.*?” Wahrend die Aufklarung darauf bedacht war, die Einheit des Seelenlebens
zu retten und die Gleichartigkeit von Bewusstsein und Traumleben betonte, das heilt die
Seele mit dem Bewusstsein gleichsetzte, steht in der Romantik dem aufklérerischen Primat
des Verstandes der Blick auf ein komplexes, in sich widerspruchliches Triebbundel
gegeniber, in dem den irrationalen, geflihlsbetonten und unbewussten Komponenten ein

erheblich starkerer Stellenwert zukommt.'?8

Der possessive und obsessive Traum der Vernunft erzeugt eben nicht bloR

besitzende, sondern auch besessene Ungeheuer. Aus dem Dilemma der

besessenen Teilung des unteilbaren Ichs hilft auch das Gegenargument nicht

heraus, das Ich besitze sich selbst und sei im vollen Besitz seiner Kréfte.

Tritt doch bei solchen Wendungen die Teilung des vorgeblich unteilbaren

Ich mit schizoider Stringenz zu Tage.'*
Im Zeitalter der Romantik waren diese im gespaltenen Ich widerstreitenden, seelischen
Prozesse vielleicht noch nicht entsprechend erforscht, dennoch walteten sie und wurden
immens produktiv. Gabriele BeRler spricht von den romantischen ,,Spaltungserlebnissen der

, und Kremer bescheinigt der Romantik weniger Interesse an ,,der &sthetischen
[llusion“ eines psychologisch realistischen Charakterhelden, sondern die Tendenz, die
Psychologie von einzelnen fiktiven Personen zu losen und auf die Figuren zu verteilen.*
Man fasste das Subjekt dialogisch auf, als Verstandigung mehrerer Stimmen, und leitete somit
die Moderne ein. Vom Subjekt heiRt es, dass seine Einheit in mehrere Anteile zerfallt.'*
Dieser Sichtweise des Subjekts als ein gespaltenes folgend, wollten die Romantiker mit den
unbewussten Seiten einen Dialog eingehen, die mit uns kommunizieren, indem sie uns Bilder
und Projektionen zur Deutung ins Bewusstsein rufen.’*® In Projektionen finden verdrangte

Inhalte ihren Weg nach drauen, zeigen die Spaltung des Subjekts in verschiedene Stimmen,

' Ebda, S. 86.

127\/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 96.

128 K remer, Detlef: Romantik. — J.B. Metzler: Stuttgart 2003. S. 81.

129 Horisch, Jochen: Die romantische Seele. — In: Jiittemann, Gerd, Michael Sonntag und Christoph Wulf (Hrsg.):
Die Seele. Ihre Geschichte im Abendland. — Psychologie Verlags Union: Weinheim 1991. S. 260.

130 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KéIn: DuMont 1995. S. 111.

31 vgl. Kremer, Detlef: Romantik. — J.B. Metzler: Stuttgart 2003. S. 83.

132 v/gl. Hinderer, Walter (Hrsg.): Codierungen von Liebe in der Kunstperiode. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 1997. S. 214.

133 Vgl. Miller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
40.
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die Vielheit des Ichs. Nancy nennt es, ,,singulér plural sein“***. Didi Huberman beschreibt in
einem Buch mit dem sehr aussagekréftigen Titel ,,Was wir sehen blickt uns an“ die endlose
Schwelle unseres Blicks bzw. ein Bild als ,Hiiter eines Grabes (Hiiter der Verdrdngung),
zugleich aber auch seiner Offnung (indem es die gldnzende Riickkehr des Verdrangten
gestattet)“l35. Anhand einer Stelle aus Joyce’ ,,Ulysses* versucht er, diesen Gedanken zu

veranschaulichen:

[...] die Schwelle, die sich da auftut zwischen dem, was Stephen Dedalus
sieht (das sich in die Ferne erstreckende Meer), und dem, was ihn anblickt
(die sterbende Mutter), diese Schwelle ist letztlich nichts anderes als die
Offnung, die offene Stelle, die er in sich triigt, ,die klaffenden [...] Wunden
in seinem Herzen’.*®

111.3. Das Bild der Wasserfrau als Spiegel des Unbewussten

Inwiefern hidngen nun die ,klaffenden Wunden“ der Romantiker mit den Wasserfrauen
zusammen. Die Epoche entdeckte eine tiefe Verwandtschaft zwischen Traumen, Mythen und
Marchen.™®” Man griff den Mythos der Wasserfrau wieder auf und betrachtete sich in ihr
selbst, in einem sich wandelnden Spiegelbild. Das mythische Motiv der Wasserfrau schlug
méchtig ein ins Bewusstsein der Zeitgenossen, vor allem Friedrich de la Motte-Fouqués

Kunstmérchen ,,Undine*.

Die Musiker machten Musik aus Undine, und die Maler Bilder. Hoffmann
schrieb dazu seine grofie Oper. Ihr entspricht das Undine-Gemalde Johann
Heinrich Fsslis. Die Geschichte muss verstanden und begriffen worden sein
wie ein déja-vu, blitzhaft. Wie ein Wort kam sie daher, dessen Bedeutung
jeder in der Seele trug, wie der Name fiir ein erlebtes Namenloses. **®

Hensler instrumentalisierte dieses ,erlebte Namenlose®, den Mythos: Wasserfrau und
Menschenmann. Diese sogenannten Mahrtenehen behandeln, wie in der Einleitung
besprochen, eine grundsatzliche Frage der Menschheitsgeschichte: die Konstitution von
Ordnung, das Miteinander verschiedener Elemente und ihre Aussdhnung, die ins anfangliche
Chaos zurlckfihren wirde. Die Wasserfrau eignete sich immer schon vorziiglich, um die
Polaritaten zu veranschaulichen, die bei der Entstehung eines Systems zustande kommen. Das

Bild der Nixen etc. wurde angereichert mit Eigenschaften, die in einer Kultur jeweils als das

134 Nancy, Jean-Luc: Singulér Plural Sein. — Diaphanes: Berlin 2004.
35 Didi-Huberman, Georges: Was wir sehen blickt uns an. Zur Metapsychologie des Bildes. — Fink 1999. S. 239.
136

Ebda. S. 224,
37 v/gl. Béguin, Albert: Traumwelt und Romantik. Versuch iiber die romantische Seele in Deutschland und in
der Dichtung Frankreichs. — A. Francke AG Verlag: Bern 1972. S. 8.
138 \Jon Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S. 236.
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»Andere” eingestuft wurden. Die Wasserfrauen, Fischfrauen, Sirenen fungierten fiir die meist
méannlichen Autoren vieler Epochen als Sinnbild fir all jenes, von dem es sich abzugrenzen
hieR, ihre Gestalt wandelte sich mit den Verénderungen in der Kulturgeschichte von der
Antike bis heute mit. Sie entpuppten sich Uber die Jahrhunderte als groRartige
Projektionsflachen, Bilder, die je nach Lust und Laune mit verschiedensten Elementen belegt

werden konnten.

Es versetzt schon in Erstaunen, dass sich die Umrisse der mythischen Sirene
— Venus — Skylla — Melusine-Figur wie in einem Kaleidoskop immer wieder
neu formieren: stdndig neue Muster aus denselben Steinchen. Lost eine
kulturgeschichtliche Ara die andere ab, fiigen sich auch die bunten
Partikelchen wieder zu neuen phantastisch-utopischen Figuren. In ihrer fur
sie ohnehin charakteristischen Wandelbarkeit leitet sich ihre Bedeutung
jeweils von den zeittypischen Rezeptionsmodi ab.'*

Diese Wandelbarkeit weist besonders stark auf die Verbindung der Wasserfrauen mit ihrem
angestammten Element Wasser hin und dessen assoziative Verknupfung mit dem

Unbewussten. 4

Viele emotionale Zustdnde, Gefuihle und Stimmungen beschreiben wir mit
Wassermetaphern: So sind wir etwa ,aufgewiihlt’, oder ,die Wellen schlagen hoch in unserem
Leben’.** Griibel verweist auf C.G. Jung, der Wasser als ,,Geist, der unbewul3t geworden ist®,
ja geradezu als ,,das geldufigste Symbol fiir das UnbewuBte bezeichnet.**? BeRler verwendet
Eduard Morikes Worte ,,Nur was sich nicht ziehmt zu schauen, / Decket eine dunkle Welle.*,
und weist auf die zwangslaufige Verbindung der Ungestalt des Unbewussten und der
Urgewalt des Wassers hin.**® Somit stimmen viele Literaturwissenschaftler darin Gberein,
dass sich Wasser in seiner Wandlungsfahigkeit besonders gut als Symbol fir das
Unterbewusstsein eignet — als eine unendlich scheinende, unerforschte, ratselhafte,
undurchdringliche Oberflache, die ab und zu etwas schemenhaft erkennen lasst; eine andere
Welt, die nach anderen Gesetzen funktioniert.*** Platon sieht diese Verwandlungsfahigkeit

des Elements mit dem Wesen der Seele verkniipft und meint, dass man die ,Idee des

139 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KéIn: DuMont 1995. S. 123f.

10 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 157.

11 v/gl. Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Ziirich 1995. S.
41.

142 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KoIn: DuMont 1995.

3 vgl. Ebda, S. 135.

14 Vgl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschlagen flr den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
23.
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Menschen‘ nur im Zustande sehen kann, wie diejenigen, welche den Meergott Glaukos sahen:
da er eher jedem Meerungeheuer gleicht als seiner urspriinglichen Gestalt.'*®

So gelten die Wasserfrauen seit Jung als Ausdruck des ,,kollektiven Unterbewusstseins® und
héngen mit der bereits erwahnten romantischen Vorstellung zusammen, dass sich im Zustand
des ausgeschalteten Bewusstseins das Geheimnis einer tieferen Verbindung des Individuums
mit der Natur enthiillen lasse.**® Ritter Albrecht weist wiederholt darauf hin, dass er —

begegnet er der Nixe — wie hypnotisiert einem Ratsel gegentbersteht, das er 16sen will:

Albrecht. An dem Ufer der Donau soll ich sie finden? — Hinaus zur Donau,
um dieses verborgene Rathsel zu entziffern.
(Hensler S. 208)

Oder an einer anderen Stelle:

Vorwarts — zum Ufer der Donau — dort will ich Aufklarung dieser
ratselhaften Geschichte suchen.
(Hensler S. 239)

Es tut sich vor ihm, den damaligen Rezipienten und uns heute etwas Unbegreifliches auf:

Albrecht. Alles ist versammelt im Rittersaal in frohem Jubel, aber mich
fliehet Freude und Vergniigen — denn sonderbare Dinge, die ich noch nicht
zu begreifen vermag, bedngstigen meine Seele. [...] Ja! ich will mich leise
aus dem Burgpfortchen schleichen — es fuhrt gerade an das Ufer der Donau.
Vielleicht I6se ich dort das Rathsel, das zu entziffern, menschliche Krafte
nicht vermdgen.

(Hensler S. 231)

Verena Kast sagt der Nixe die Fahigkeit nach, als Ubergangswesen zwischen dem Bereich des
bewussten Alltags und dem Bereich des Unbewussten vermitteln zu kénnen.'*” Dies &uRert
sich auch in der Tatsache, dass der Brunnen, dem Hulda entsteigt, als weiteres Symbol fiir den
Ubergang zwischen Bewusstsein und Unterbewusstsein steht. Albrecht begegnet der Nixe
unter anderem im Wald. Im Dickicht des Waldes nehmen die ungezéhmten, wilden Winsche
Gestalt an.*® Neben dem Wasser an sich und dem Brunnen steht auch der Wald seit jeher fiir
den Ubergang vom Diesseits ins Jenseits, vom Bewusstsein ins Unterbewusstsein, von der
Realitét ins Traumleben, von der Zivilisation in die Natur. Er symbolisiert einen Ort, an dem

man sich verirren kann, wo das Irrationale herrscht.

15 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 170.

1% \/gl. BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KéIn: DuMont 1995. S. 111.

Y7 \vgl. Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Ziirich 1995. S.
37.

148 \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S.127.
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Auch bei Beate Otto dienen die Nixen dazu, etwas (ber den Menschen zu erfahren.**® Die
Wasserfrau wird als poetisches Medium unbewusster Phantasie zur symbolischen Gestaltung
des Unbewussten und driickt Angste, Sehnsiichte und Gewissensbisse auf metaphorische
Weise aus.™.

Der romantischen Vorstellung zufolge blickt Ritter Albrecht tief hinab auf den Grund seiner
Seele, indem er in die ihn spiegelnden Fluten der Donau blickt. Georges Didi Huberman weist
darauf hin, dass ,,psyché im Franzosischen neben der Seele oder der Psyche auch einen

151 Die Romantiker erblickten sich in

grolRen, beweglichen Standspiegel bezeichnet.
Anlehnung an den Mythos des Narziss auf der spiegelglatten Oberflache eines Gewaéssers
selbst. Schon dieser sah im Wasser ein unbewusstes Bild von sich selbst entstehen, lie3 es
sich  von den Wellen zuriickreflektieren. Nun begegnen die Ritter in den
Meerjungfrauengeschichten den, wie BeBler es ausdriickt, aus der Tiefe ihrer Seele

«12 Es wird an

aufsteigenden ,,Vorboten ins BewuBtsein dringender Projektionen
verschiedenen Stellen im Stiick darauf hingewiesen, dass Ritter Albrecht ins Wasser starrt und

dort etwas ihn Verwirrendes erblickt:

Kasperle. Mit wem sprecht Ihr denn, edler Herr! Ihr seht ja so steif und fest
in das Wasser.
(Hensler S. 267)

Ritter Albrecht stiitzt sich auf sein Schwert, und starrt gedankenlos in die
Fluth.
(Hensler S. 192)

Bertha. (zu Albrecht, der immer in die Fluth sieht) Um Gottes willen! Ritter
Albrecht! was ist euch?
(Hensler S. 209)

Kurt Luthi bezieht sich in einem Wortspiel auf diese Projektionen. Die narzisstische
Selbstbespiegelung der Ritter, die in den Wassserfrauengeschichten stattfindet, sei auch

positiv zu werten: sie ist Aufbruch des Subjekts, sie ist Pro-jekt, Pro-jektion.**®

9 v/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 53.

150 vgl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 12.

1 Didi-Huberman, Georges: Was wir sehen blickt uns an: zur Metapsychologie des Bildes. — Fink: Miinchen
1999. S. 240.

152 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KoIn: DuMont 1995. S. 145.

153 Vgl. Lithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Béhlau: Wien
1985. S. 12.
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Die Fahigkeit ,,Bilder zu evozieren, ist zutiefst menschlich. Gibt es Bewusstsein, gibt es auch
Unterbewusstsein und die Sprache des Unterbewusstseins, Bilder. Unsere Umgebung bietet

sich an als weiRe Leinwand flr unseren inneren Film zu fungieren.

Hier erst schwur er unter Trénen und Kiissen, sein holdes Weib niemals zu
verlassen, und pries sich glucklicher als den griechischen Bildner
Pygmalion, welchem Frau Venus seinen schénen Stein zur Geliebten belebt
habe.

(Fouqué S. 80)

Wie sich Pygmalion sein Traumbild zimmert, so dringt auch bei den
Wasserfrauengeschichten das im Unterbewusstsein schlummernde Subjektive nach draulien,
um als Projektion vom Subjekt als etwas AuReres wahrgenommen zu werden. Das Ratsel, das
dem Ritter gegendbertritt, liegt wohl in ihm.

Die Sirenen sind die Hypostasierung dessen, was das Selbst des Odysseus
gerade nicht ist, - und doch auch sein mochte. Eben darum sind sie ihm so
gefahrlich. ***

Die Zauberlieder wecken die Erinnerung an etwas Anderes, das nicht im burgerlichen Alltag
befriedigt werden kann, das im Unbewussten, im Traum und in der Phantasie aufbewahrt,
aber nicht geweckt werden darf, wenn das Leben nicht gefahrdet werden soll.**® Die
Gesellschaft projiziert ihre Winsche und Sehnsiichte auf die Meerjungfrau, und der Ritter
erschrickt — in Stellvertretung fiir Leser und Gesellschaft — vor ihnen, angesichts des Wissens,
dass ihm diese auszuleben verboten ist. C.G. Jung sollte fiir dieses menschheitsgeschichtliche

Vermichtnis den Begriff ,,archetypische Bilder des Seelengrundes* prigen.'*®

111.3.1. Mythische und religi6se Inhalte

Peter von Matt sieht im Wasserfrauenmythos einen mythischen Kern, in der Undine-Legende
eine archetypische Struktur.’® Den Romantikern zufolge war die Seele das Tor zum

mythischen Bereich.

154 Guzzoni, Ute: Die Ausgrenzung des Anderen. Versuch zu der Geschichte von Odysseus und den Sirenen. —
In: Roebling, Irmgard: Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. Centaurus:
Pfaffenweiler 1992. S. 10.

155 vgl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 123.

156 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KoIn: DuMont 1995. S. 137.

>7v/gl. Von Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S
240.
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Wie in einer Flutwelle ergossen sich aus diesem Quell diverse Urbilder,
freilich in neuer Gewandung, lber das (zunehmend gebildete) Blrgertum.
Man erschloss sich das mythologisch-spirituelle Erbe.*®

I11.3.1.1. Das Element Wasser und der Kult der ,,Grofien Mutter

Wasser galt schon immer als Symbol fur Leben und Tod, Wiedergeburt, Seele, Liebe,
Verganglichkeit, neben seiner Bedeutung als Mittel zur Reinigung, Lauterung und Heilung.
Dem Wasser wird die Bedeutung als Quell der Weisheit und Wahrheit sowie der
schopferischen Téatigkeit zugeschrieben, und es st Sinnbild der Sexualitat und
Fruchtbarkeit.™®® Somit geht die Metapher der Wasserfrau bis in die frihesten Kapitel der
Menschheitsgeschichte zuriick. Beate Otto verweist auf die Tatsache, dass die mythischen
Figuren immer schon dem Bemiihen der Menschen entspringen, die als Uberméachtig erlebte
Natur zu personalisieren, um so dem Ubernatiirlichen, dem Schrecken Namen und Gestalt zu
geben. Die Personifizierung der den Menschen umgebenden, dominierenden Natur stellte in
den frihen Kulturen einen ersten Schritt dar, sich von ihr abzusetzen, um ihrer dadurch
habhaft zu werden — ein rationales Ankampfen durch ihr Greif- und Sichtbarmachen.*®® Auch
Guzzoni meint, Odysseus musse sich in den Sirenen der Anerkennung dessen verweigern,
,was sich der Unterordnung und Aneignung entzieht“*®*, Somit stehen die Meerjungfrauen
,»fur das Fremde, das Unbekannte, das was den Erfahrungskreis transzendiert [...] das Echo
der realen Ubermacht der Natur**.

In der frihen Phase des Menschseins war man den Naturgewalten noch starker ausgeliefert.
Es kam zu einer ersten Trennung und Abgrenzung des Menschen von der Natur, um sie zu
beherrschen. Im Schritt vom Chaos zur Zivilisation, in der die naturlichen Verhaltnisse nicht
mehr unmittelbar, sondern durch das Bewusstsein der Menschen hindurch erfahren wurden®®?,

,bezahlten die Menschen die Vermehrung ihrer Macht mit der Entfremdung von dem,

158 BeRler, Gabriele: VVon Nixen und Wasserfrauen. — KoIn: DuMont 1995. S. 109.

159\/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserméannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 157.

180 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 58.

161 Guzzoni, Ute: Die Ausgrenzung des Anderen. Versuch zu der Geschichte von Odysseus und den Sirenen. —
In: Roebling, Irmgard: Sehnsucht und Sirene. Vierzehn Abhandlungen zu Wasserphantasien. — Centaurus:
Pfaffenweiler 1992. S. 10.

162 Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 21.

193 vgl. Ebda. S. 21. S. 23.
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woriiber sie die Macht ausiiben**®. Statt Teil der Natur zu sein, betete man sie in Gestalt des
Kultes der ,,Groflen Mutter” an. Marija Gimbutas, Heide Gottner-Abendroth und Robert von
Ranke-Graves zufolge soll in der Steinzeit ein Matriarchat existiert haben.'® Da sich ,.die
Frau weniger als der Mann von der Natur entfernt hat, [...] war die urspriinglich-natirliche
Welt weiblich“!®®. Das Bild der Nixe weist auf jenen Kult zuriick, in dem die Urerfahrungen
von Geburt, Tod und Sexualitdt ihren archetypischen Ausdruck gefunden haben.’®” Die
Urmutter war mit dem Meer verbunden.

Fur die griechische und rémische Antike und viele andere Kulturen bedeutete das Wasser das
Urprinzip alles Seins und wurde aufgrund seiner Formlosigkeit und Beweglichkeit als Symbol
der Erneuerung und Wandlung angesehen. Als mitterlicher Ursprung und Quelle
geheimnisvoller Méchte und gottlicher Herkunft besal das Wasser eine starke Affinitat zur
Weiblichkeit, denn es ist, wie die Frau, eine schopferische Kraft.*®

Die universelle Grundlage des Lebens, der embryondre Schleim, der
lebendige tierische Gallert, in dem der Mensch geboren wurde und wieder
entsteht, dem er die markige Konsistenz seines Wesens entnahm und
unaufhdrlich weiter entnimmt: Das Meer besitzt diesen Schatz so reichhaltig,
daR es wie das Leben selbst ist.'®

Das Wasser ist eines der konstantesten mdtterlichen Symbole, und die Wasserfrau Hulda
weist zahlreiche Anbindungen an diesen mythischen Kult der lebensspendenden ,,Gro3en

Gottin“ auf:

Hulda. Steh auf, guter Greis! schon Jahrhunderte schiitze ich diese Flur und
deine Burg vor Uberschwemmungen und Ungliick — und sollte deine letzten
Lebenstage mit Kummer triiben?

(Hensler S. 312)

Gottgleich dominiert sie die Szenerie:

Feierlicher Chor.

Sie naht! Sie naht vom Geistersitze

In ihrer hehren Glorie

Der Donner rollt, es zischen Blitze,
Sie kdmmt! Sie kémmt! die Méchtige!

' Epda. S. 15.
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Die Geisterwelt beherrscht ihr Wille,
Allméchtig wirkt ihr Zauberwort.
Naht euch mit feierlicher Stille,
Dem heiligen, geweihten Ort.
(Hensler S. 311)

Besonders am Ende werden die Ankldnge an die Urmutter und die matriarchalische
Gesellschaftsordnung besonders deutlich. Das Donauweibchen entsteigt der Quelle, wird also

mit dem Ursprung verbunden und von den Menschen gehuldigt und verehrt.

Schluf3chor von allen.
Sei unsere Freundin — beschiitze die Flur,
Und hor unser Flehen, vernimm unsern Schwur.
Wir lieben dich alle und huldigen dir,
Bring Segen den Enkeln, begliick uns daftr!
(sie bleiben in dieser flehenden Stellung)
(Hensler S. 313)

Hulda, deren Name bereits Gottlichkeit und ,,Huld*“ verkiindet, vergibt dem Sterblichen
gnadig:
Ich vergebe dir, du bist ein Mensch, angstlich, wie sie alle sind. Ich stellte

dich auf die Probe, du hast nicht bestanden —
(Hensler S. 312)

Wie Huldas Reich war auch das der alteuropéischen Gattin eine mythische Wassersphare, die
die Affinitdt zwischen den natirlichen Gewéssern (Meere, Flusse, Quellen) und der
weiblichen Flissigkeit (weibliche Feuchtigkeit und Fruchtwasser) symbolisiert. Sowohl in
Hulda wie auch der ,,GroBlen Gottin“ sind Ur-Eigenschaften vorzufinden: die Beziehung zur
Lebensquelle Wasser, die Naturverbundenheit, die ambivalenten Macht- und
KraftauRerungen, die Tod und Leben bringen kénnen.'” Beiden wird &uBerste Wandelbarkeit
zugeschrieben, ein dynamischer Charakter mit klarer Affinitdit zum Lebenszyklus. ,,Das
Kommen und Gehen steht als Bild fur Leben und Tod, fir Vergéanglichkeit und
Erneuerung.“*"* Huldas proteischer Wandlungscharakter wird in ihren vielen Erscheinungen
sichtbar: als altes Mutterchen, Gartnerméadchen, verschleierte Dame, junger Ritter, Ahnfrau
des Hartwigischen Geschlechts, Eremitin, Kdéhlermadchen, Wallfahrerin, Millermadchen,
schwabische Zitterschlagerin und Nixenkonigin. Im zweiten Teil tritt sie als Bettlerin,
Zauberin, Ungeheuer, alter Mann, Fischermadchen, Wirtin, schwébischer Bauernjunge,
Mullermadchen, Pilgerin, Hirtenmadchen und wieder als Nixenkonigin auf. Auch auf die ihr

0v/gl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 23f.
' Ebda. S. 20.
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innewohnende Ambivalenz — die ich in einem anderen Kapitel eingehender analysieren werde
— ist an dieser Stelle Bezug zu nehmen. Hulda als positive und negative Figur entspricht der
Spaltung der GroBBen Gottin in eine ,,gute und furchtbare Mutter*.

Der gewaltigen Naturkraft des Wassers gegenliber hat der Mensch schon seit Urzeiten
ambivalente Geflhle gehegt. Das Wasser kann unberechenbar und geféhrlich sein, kann
verschlingen, zerstoren, toten. In ihm ist das Mysterium von Leben und Tod unauflosbar
verbunden, denn jeder Zerstorungsakt bedeutet gleichzeitig die Regeneration des Zerstorten,
Heil und Unheil, Stille und Sturm, sanfte und unbezdhmbare Macht.'’? So stehen sich im
Konzept der ,,Groen Mutter die Pole der Gebédrenden, Schopferischen, Erhaltend-
Schitzenden und der todbringenden, vernichtenden und verschlingenden Ur-Gestalt
gegentber. Diese Ambivalenz und viele weitere Zuge finden sich ebenso in der griechischen
Gottin Artemis und ihrer romischen Entsprechung Venus wieder. Sie galt als Schutzgéttin der
wilden Tiere, der Kinder und der Schwachen. Von der prihistorischen ,,Groflen Mutter*
abgeleitet, war sie Geburtsgottin, Gottin des Naturlebens, des Wassers, der Walder und eine
Inkarnation der geheimnisvollen Naturkréfte. Als Eigentimerin von Quellen, Brunnen und
heilendem Wasser war sie eine Gottin der Heilung; als ehemalige Gefahrtin des Kriegsgottes
Avres die groRe Jagerin, die auch totet, was sie hervorbringt.*”

In all diesen Eigenschaften erinnert sie an das Donauweibchen. Schon zu Beginn der
Geschichte wird auf die immer wiederkehrende Verbindung Huldas mit der Jagd
hingewiesen. Wahrend einer Jagdgesellschaft lockt ein Bar Ritter Albrecht zu den Ufern der
Donau. Der Bar stirzt sich in die Flut. Nach einem heftigen Donnerschlag erscheint tiber dem
Wasser Hulda, mit Lilli auf den Fluten schwebend. Mehrere Nixen zielen mit Pfeilen auf
Albrecht. Spéater wird auch Késperle von der Nixe in Bérengestalt verfolgt und am Ende,
nachdem ihr Hulda Rache geschworen hat, wird Bertha von einem Baren bedrangt. (Das
Thema der Jagd passt besonders treffend zur Henslerschen Behandlung des Themas Liebe.
Ritter Albrecht ist auf Brautwerberei, und &hnlich wie Minnewart und Kasperle, ohnehin
immer auf der Jagd nach dem weiblichen Geschlecht. Die alte Jungfer Salome ist hinter
Késperle her, Hedwig hinter Albrecht, Junker Bodo hinter Hedwig und Bertha, und auch das
Donauweibchen jagt den Ritter mit allen ihr zur Verfligung stehenden Mitteln.)

Eng mit der positiven und negativen Qualitat, die der Gottin Artemis, der GroRen Mutter und
auch dem mit ihr verbunden Element Wasser eigen ist, verkniipft sich die Macht tiber Leben
und Tod, Uber das Schicksal. Der germanische Glaube sah diese Macht in den Nornen

2 v/gl. Ebda. S. 21.
13 v/gl. Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Ziirich 1995. S.
38.

55



verkorpert, die zwischen den Wurzeln der Weltesche Yggdrasill am Urdbrunnen wohnen und
Tag und Nacht Wasser daraus schopfen und den Weltenbaum besprengen, dass er nicht
verdorre. Eine der drei Jungfrauen spinnt den Lebensfaden, eine andere teilt das Schicksal zu
und die dritte schneidet den Lebensfaden ab. Gimbutas sieht sie als Personifikationen der
,,GroBen Mutter*. Die Nornen halten sich an Brunnen, Orten des Ubergangs (zum Jenseits)
auf. In diesen Bereich gehort letztlich auch die Nixe — sie wurde allerdings profanisiert, in
ihrer Bedeutung entwertet, wie die meisten groBen weiblichen Gestalten.'”* Die Nixe Hulda
erscheint ebenfalls als Schicksalsgottin, die alle Faden in der Hand hélt, das Geschick der
Sterblichen spinnt und beinahe Berthas Lebensfaden abschneidet. Die Macht tber Leben und

Tod scheint auch sie zu besitzen: Aus Rache versetzt sie Bertha in den Scheintod.

Hulda (als Nixenkdnigin). Sieh — Rasender! ich bin gerochen,
Du hast den Schwur der Treu’ gebrochen,
Wahnsinn — Verzweiflung qudle dich!
(Donnerschlag — Bertha versinkt)
(Hensler S. 312)

111.3.1.2. Die Wasserfrau und das Christentum

Mit der Einfuhrung des Christentums kam es zur Verdringung des Glaubens an die ,,Grof3e
Gottin“. Die Naturgottheiten wurden im allméchtigen Christengott zusammengefasst, der von
Anfang an deutlich mannliche Charakteristiken aufwies.'”® Die ,.ehemals machtigen

weiblichen Gottheiten wurden von der patriarchalischen Entwicklung an einen riickstandigen

Ort gedréingt“176.

Der Kult [...] konnte jedoch nach so vielen Jahrhunderten nicht einfach aus
der Tradition und dem Volksglauben verbannt werden, so dalk die christliche
Kirche viele seiner Elemente (bernahm und sie ihrem Glauben einfach
anpasste. [...] So wurde das Bild der Goéttin aus seinem magisch-religiosen
Rahmen gerissen und musste sich mit einem Platz im Bereich der Méarchen,
Legenden und Mythen begniigen. Feen, Elfen, Hexen, weise Frauen und

% \/gl. Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Ziirich 1995. S.
38f.

17> Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum Motiv
der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 25.

178 Tripel-Rudel, H.: Undine — eine motivgeschichtliche Untersuchung. — Dissertation Universitit Bremen 1987.
S. 12,
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ganz besonders Wasserfrauen wurden so zum entwerteten Ersatz flr die
urspriingliche GroRe Mutter."”’

Die elbischen Wesen der Elementargeister blieben als die Vertreter der in der Stille wirkenden
elementaren Krafte in der Natur.*’

Theophrastus Bombastus von Hohenheim, genannt Paracelsus (1493-1541), fasste auf der
Suche nach Uberzeugenden Argumenten fir die Notwendigkeit der Geister innerhalb des
gottlichen Kosmos im ,,Liber de nymphis, sylphis, pygmaeis et salamandris et caeteris
spiritibus* seine Lehre von den Elementargeistern zusammen.”® Laut ihm bevélkerten die
Elemente folgende Wesen: die Erde (Pygmaen), das Wasser (Nymphen), das Feuer
(Salamander) und die Luft (Sylphen). Er beschrieb sie als seelenlose Geschopfe, die in einer
Sphére zwischen den Menschen und den reinen Geistern leben und an beiden Bereichen
teilnehmen konnen.’® Paracelsus entwarf das Bild einer Welt, in der Menschen und
Elementarwesen in einer noch ungeschiedenen Weise miteinander verkehren, in der die
Grenzen zwischen menschlicher Zivilisation und elementarer Natur noch durchlassig sind.*®
Auch Agrippa von Nettesheim (1485-1535) ordnete die Geisterarten systematisch in
verschiedene Sphéren ein und verlieh den Wassergeistern ,,in Folge der Weichheit ihres
Elementes gemeiniglich* die ,,Form weiblicher Wesen*. %

Diese mittelalterlichen Elementarlehren werden in einem spéteren Zeitalter, in der Romantik,
wieder aufgegriffen. Auch Henslers Hulda ist seelenloser Elementargeist und somit ganz eins
mit der Natur.

Arie. Was ich will, kann ich vollenden,
Ich gebiet’ den Elementen,

Feuer, Wasser, Erde, Luft

Folgen, wenn mein Wink sie ruft.

Mir gehorchen alle Wesen,

Was da ist und einst gewesen.

Uberall in der Natur

Herrschet meine Zauberkraft,

Die allmé&chtig wirkt und schafft.

7 Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum Motiv
der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 26f.

178 ygl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine*. Mit didaktischen Vorschlagen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
47.

19 \/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 74.

180 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 59f.
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(Hensler S. 259)

Die Nixe wird nicht nur mit dem Element Wasser in Verbindung gebracht, sondern auch mit

Wind und Feuer. Tritt sie auf, kommt es meist zu einem Donnerschlag oder einem Gewitter:

Wie diese kommen, verbirgt sich Hulda, und man hoért ein dumpfes,
donnerartiges Gemurmel, bis endlich das ganze Gewitter ausbricht.
(Hensler S. 209)

Erscheint sie Albrecht oder Bertha, wird sie wiederholt mit einem Windschauer oder

Wirbelwind personifiziert:

Bertha. Er ist also mein — mein der liebenswirdige Mann, den ich mit
Entziicken bald meinen Gatten nennen werde. — (Ein Windschauer rauscht
voruber)

(Hensler S. 218)

Albrecht. Ist mir doch, als wenn ich an diesen Ort hingezaubert wére. Wie
sehnlichst wiinschte ich, Uber das Geschehene Aufldsung zu erfahren. (Ein
Wirbelwind rauscht voriber, er springt auf.) Was ist das? Welch ein
unsichtbares Wesen umschwebt mich?

(Hensler S. 193)

Hulda entsteigt nicht nur den Fluten der Donau, sondern auch dem Brunnen im Garten. lhre
Stimme kommt aus Quellen und Fonténen, und ihr Gesicht erscheint unter anderem in
Flammen.

Weiters geht Hensler in dem Punkt mit Paracelsus konform, dass die Elementargeister als
Geschopfe Gottes eine Bereicherung des Kosmos darstellen, die durch den Damonenglauben
zu Unrecht in Verruf geraten seien.’®® Das Donauweibchen wird zwar von den Menschen
gefiirchtet, dennoch wird betont, dass Wasserfrauen genauso Teil der géttlichen Schépfung
seien. Im Gegensatz zu Paracelsus, bei dem die Wasserfrauen versuchen, durch die Heirat mit
einem Menschenmann eine Seele zu erlangen, verspurt Hulda keine solchen Sehnsiichte. Sie

und Albrecht gestehen den Nixen zu, dass sie ohnehin die besseren Geschdpfe seien.

Hulda. Ich liebe dich, Albrecht! die Liebe ist keine Rauberin, und wir haben
alle einen Schopfer.
(Hensler S. 213)

Als Nixe stammt das Donauweibchen nicht nur von den mittelalterlichen Elementargeistern
ab, sondern kann ebenfalls mit den antiken Nymphen in Verbindung gebracht werden. Das
Wort Nymphe geht auf die indogermanische Wurzel ,,sneubh-* zuriick mit der Bedeutung von

»freien, heiraten“. Die Nymphen waren Tochter des Zeus, demnach halbgéttliche ,,junge

183 v/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 74.
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frauen®, die die Berge, Grotten und Hohlen (Oreaden), die Bdume und Straucher (Melische
Nymphen, Dryaden) und die Gewésser (Najaden, Okeaniden und Nereiden) bewohnten. Die
Nereiden waren die flinfzig dem Meer zugeordneten Tochter des Nereus und der Nymphe
Doris, darunter Amphitrite (Mutter des Triton), Thetis und Galatea.'®* Sie waren im Aussehen
vollig menschlich und bewegten sich frei auf der Erde wie im Wasser. Sie spielten, tanzten
und fanden Gefallen am Flirten mit Gottern und Sterblichen. Die Nymphen gehdrten oft zum
Gefolge groRer Gottheiten, wie der Gottin Artemis. Sie besaRen groRes Wissen und konnten

die Zukunft voraussagen.®

Das Bild der verfiihrerischen Nereide bzw. Nymphe filhrte besonders im
deutschen Sprachraum zu einer Variante dieses Wasserfrauentypus, der unter
der Bezeichnung ,,Nixe* in den Volksglauben eingegangen ist.'*

Das Donauweibchen Hulda zeigt diese Verwandtschaft in ihren Eigenschaften sehr deutlich.
Jedoch liegt laut Leopold Schmidt ,die Wurzel fiir das Donauweibchen in der alten

«187 |m Mittelalter kam es zu einer ganz bestimmten

Sagentradition der Melusinensage
Ausformung des Wasserfrauenmythos in Gestalt der Melusine: Wie bereits erwahnt, konnte
das Christentum gewisse Aspekte der GroRen Gottin nicht ganz in die Vergessenheit
verdrangen. Sie lebten in weisen Alten weiter, die in Not weiterhalfen und in
schicksalsbestimmten, mutterlichen Feen, wie der Melusine. Sie symbolisierte Fruchtbarkeit
und galt als Schutzherrin.'® Auf ihre negative Konnotation mochte ich an einer spateren
Stelle eingehen.

Eine der frithesten schriftlichen Erwdhnungen findet sich in der Enzyklopédie ,,Otia
imperialia“, die Gervasius von Tilbury um 1211 fur Kaiser Otto V. verfasste. lhre Funktion
als Ahn- und Schirmherrin pradestinierte Melusine fiir Sagen, die der Legitimation von
Adelsgeschlechtern dienten. Im Auftrag der Herren von Lusignan machte sich beispielsweise
Jean d’Arras daran, dem Grafengeschlecht eine Sage Uber den Ursprung des Hauses bzw. als
Erklarung fiir seinen tragischen Niedergang zu schneidern, die der Geistliche Couldrette etwa

um 1403 verfasste.'®® Das Donauweibchen weist Melusines Funktion als Wohltaterin und

184 \/gl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 44.

185 \/gl. Ebda. S. 44f.
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Schirmherrin des Geschlechts der Grafen von Burgau auf. Es wird im Stlck wiederholt und

explizit darauf Bezug genommen:

Albrecht. Wie kann ich meiner Wohlthaterin danken?
(Hensler S. 206)

Auch Hulda selbst gibt sich den Beinamen der ,,Wohltiterin®:

Hulda. (wandelt sich um) Hulda, deine Wohlthéaterin!
(Hensler S. 207)

Sie verdeutlicht, dass sie die Bewohner des Donaugebietes vor Uberschwemmungen und
Ungliick schitzt und seit einer Liebschaft mit dem Ahnherrn des Grafen von Burgau schon

Jahrhunderte lang ihre Aufgabe als Schutzgeist der Burg wahrnimmt:

Seit der Zeit hdnge ich an Siegfrieds Nachkommenschaft — schon so oft
wandte ich Gefahren ab, die seiner Familie drohten — seit Jahrhunderten
wandle ich als Hartwigs Schutzgeist um diese Burg.

(Hensler S. 268)

Hulda setzt sich fur Berthas und Albrechts hausliches Gliick ein: als Fraulein Hedwig und
Junker Bodo die Intrige planen, Bertha zu verfiihren und so Zwietracht zwischen dem
Liebespaar zu séen, droht Hulda ihnen in der Gestalt einer Gartnerstochter.

Hulda. (drohend mit dem Finger) Es kénnte euch sonst schlimm ergehen —

hort ihr?

(Hensler S. 222)

Und auch im zweiten Teil des ,,Donauweibchens®, als Hedwig erneut einen Plan ausheckt, um
die Liebe von Bertha und Albrecht zu storen, versucht Hulda auf Seiten des Paares
einzugreifen und sich als Gottin des hé&uslichen Friedens hervorzutun. Sie erscheint als
schwabischer Bauernjunge, der Besen an den Mann bringen will, da der Ritter angeblich so
viel Unrat in seiner Burg habe, ,,deswegen hab’ ich ihm Besen gebracht, damit er ihn
hinausfegen kann. [...] Diese beiden Ritter und das Fraulein da! (auf Elisabeth zeigend) ach!
das sind ehrsame, gute Menschen — aber ihr beide! [Hedwig und Bodo] geht’s! an euch ist
nicht viel Rares.“** Gegen Ende versucht sie Bertha als Pilgerin zu trosten:

Ja — um Euch, edle Burgfrau! zu trésten, bleibe ich bei Euch, bis Ihr auf die
Burg Eueres Mannes zuriickkehret.*
(Hensler S. 306)

Weiters macht sie Bertha und Hartwig neue Hoffnung:

190 Hensler, Karl Friedrich: Das Donauweibchen. — In: Hauffen, Adolf (Hrsg.): Das Drama der klassischen
Periode. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. — Union Dt. Verl.-Ges.: Stuttgart 1891. S. 302.
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Hulda. Euer Vater hat recht, edle Hausfrau! Hoffnung &Rt nicht zu
Schanden werden. Trauet auf die Zukunft.
(Hensler S. 307)

Aullerdem verhilft sie Albrecht zu der Einsicht, dass er seinen Jdhzorn besser zu zligeln lernen
muss. Sie erscheint ihm als Junker Bodo, wodurch er seine Aggressionen ohne tatséchliche
Konsequenzen ausagieren kann. Als Ahnherr seines Geschlechts, als UrgroRvater Ritter Hans
von Waldsee, redet sie ihm anschlielend ordentlich und erfolgreich ins Gewissen, wie

schéndlich es sei, einen Unschuldigen zu ermorden.

Geist. Enkel! auch im Grabe willst du durch unschuldigen Mord meine Ruhe
storen? Albrecht! Blendwerk umgiebt deine Augen. Dieser vermeinte Ritter
ist ein 0berirdisches Wesen, das sich in jene Hulle warf, um deine
ungerechte Wuth zu unterdrticken.

(Hensler S. 225)

Laut Wiltsch bedarf es bei Hensler der Geister als Mittelspersonen, durch die er Fluch und
Segen tiber die Irdischen bringen lasst.®* Die Gabe des Donauweibchens, Gliick und Ungliick
uber die Menschen zu bringen, wird besonders gut im Brautgeschenk des Taubenpaares
veranschaulicht:

Lilli. Lasse sie ja nicht davonfliegen, pflege sie sorgfaltig, und meine Mutter
wird dich dafir reich und gliicklich machen.
(Hensler S. 261)

Weiters bergibt Hulda Albrecht eine goldene Spindel, um seinen Besitz zu mehren und

damit er von nun an in Wohlstand lebe:

Hulda. Diese Spindel ist ein Erbtheil meiner UrgroBmutter — ihre
Wounderkraft wird euch und eure Nachkommen zu den Reichsten des Gaues
machen.

(Hensler S. 206)

Wie ihre motivgeschichtlichen, melusinischen Vorfahren besitzt das Donauweibchen zudem
die Gabe der Vorausschau. Sie blickt des Ofteren in die Zukunft und weiR Dinge, die sie ohne
ihre Zaubermacht gar nicht wissen koénnte. Hulda wie Melusine sagen dem Ritter das

Gedeihen seines Stammes und den Wohlstand seines Geschlechts voraus.

1 Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Dissertation
Wien 1926. S. 161.
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I11.4. Das Donauweibchen als Spiegel verdrangter Inhalte der blrgerlichen
Gesellschaft

Abgesehen von den im vorigen Kapitel angefuhrten Inhalten, die das Bild der Nixe mit sich
bringt, mdchte ich in den nachsten Kapiteln néher auf die blrgerliche Gesellschaftsordnung
und ihr ,,Anderes*“ eingehen, das in den Nixen seinen fischschwénzigen Ausdruck fand.
Warum schméht Albrecht das Donauweibchen und Fouqués Huldbrand seine Undine? Warum
erscheint die Nixe allzu unheimlich? Die ,klaffenden Wunden®, wie Huberman unsere
projizierten Bilder nennt, sind Boten aus den Tiefen unseres Unterbewusstseins. Sie
beheimaten Aspekte der Personlichkeit, die zwar vorhanden sind und teilweise auch
entwickelt werden wollen, die aber in ihrer Vergessenheit etwas Unheimliches an sich haben.
Welche Wunden unterdriickt die burgerliche Gesellschaft, die in Form dieser Figuren ihren

Weg ins Bewusstsein zurick finden?

111.4.1. Die Aufklarung und der Dualismus von Natur und Geist

Die burgerliche Gesellschaftsordnung ist, wie schon ausgefiihrt, unmittelbar mit der
Aufklarung und der darauf folgenden Romantik verbunden. Die umwalzenden Entdeckungen
und die Entwicklung neuer Technologien, vor allem in England, lieBen im 18. Jahrhundert
Manufakturen entstehen. Der Fortschritt und die damit verbundene Industrialisierung waren
nicht mehr aufzuhalten.*® Durch die rasanten, grundlegenden Veranderungen des sozialen
und wirtschaftlichen Lebens kam es zu einer stetig wachsenden Kiluft zwischen dem
Menschen und seiner von ihm beherrschten Umwelt.*®® Die Natur wurde berechen- und
durchwegs praktisch nutzbar, der Fortschritt leitete jedoch die Distanzierung des Menschen
von der ihn umgebenden und der ihm eigenen Natur ein. Die Spaltung zwischen Geist und
Seele, die schon mit dem friihen Christentum begann, kam zu einem neuerlichen Hohepunkt.
Peter von Matt beschreibt die Auswirkungen der Aufklarung folgendermafen:

Jedes Subjekt hat nicht nur an der Unterjochung der &ufReren Natur, der
menschlichen und nichtmenschlichen teilzunehmen, sondern muss, um das
zu leisten, die Natur in sich selbst unterjochen.**

192 Vgl Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien.... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschlagen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
31f.

% vgl. Ebda. S. 58.

%4 \on Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S. 298.
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Horkheimer und Adorno weisen in ihren kritischen Schriften ebenfalls auf den grof3en Preis

hin, den die Naturbeherrschung mit sich brachte:

Nicht bloR mit der Entfremdung der Menschen von den beherrschten
Objekten wird fir die Herrschaft bezahlt [...] die Beziehungen der
Menschen werden selber verhext, auch die jedes Einzelnen zu sich.!®

Die Gleichsetzung des Menschen mit seinem Denken, der Ratio, und die gleichzeitige
Unterdruckung des Triebhaften wirken Emotion und Gliick entgegen. Kant meint in seiner
Kritik der reinen Vernunft: Kein Sein ist in der Welt, das Wissenschaft nicht durchdringen
kénnte, aber was von Wissenschaft durchdrungen werden kann, ist nicht das Sein.**

Das Selbst der Aufklarung, das die Ordnung und Unterordnung an der
Unterwerfung der Welt lernte, hat Wahrheit mit dem disponierenden Denken
ineinsgesetzt, ohne dessen feste Unterscheidungen sie nicht bestehen kann.
Es hat mit dem mimetischen Zauber die Erkenntnis tabuiert, die den
Gegenstand wirklich trifft. Der Hal3 gilt dem Bild der Uberwundenen
Vorwelt und ihrem imaginarem Gliick."’

In dem Moment, in dem der Mensch sich die Natur unterwarf, verweigerte er sich das Streben
nach dem alten Zustand, in dem kein Geist sich von der Natur distanzierte.'® Der Intellekt
unterscheidet den Menschen zwar vom Tier, trennt ihn jedoch von der sinnlichen Erfahrung,

um sie zu unterwerfen.**®

In der Selbsterkenntnis des Geistes als mit sich entzweiter Natur ruft wie in
der Vorzeit Natur sich selber an, aber nicht mehr unmittelbar mit ihrem
vermeintlichen Namen, der die Allmacht bedeutet, als Mana, sondern als
Blindes, Verstimmeltes.?®

Die Kinder der Aufklarung konnten nicht mehr zurtickkehren zum paradiesischen Zustand des
Einsseins mit der Natur, des Unbewussten. Man hatte gekostet vom Baum der Erkenntnis und
mit dem Bewusstsein hatte der Mensch seine Unschuld verloren.

In dem Moment, in dem das Ich sich seiner selbst bewusst wurde, vollzog
sich die Distanzierung von den Dingen und der Natur.**

Es blieb die Erkenntnis, ,,dem Einssein mit der Natur vernunftbedingt verlustig gegangen zu

sein“ZOZ

1% Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 34.

19 Zit. nach: Ebda. S. 32.

" Ebda. S. 20.

% \v/gl. Ebda. S. 61.

%9v/gl. Ebda. S. 42.

20 Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 46.

' Ebda. S. 61.
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Der von der Schopfung abgefallene, erlésungsbedirftige Mensch hat
Bewusstsein, eine Seele erlangt und ist so aus dem Paradies vertrieben
worden. Nur das Ich furchtet sich vor dem Tod, nur es weill um seinen
Tod.”®

Michiko Mae driickt es folgendermafen aus:

Die Bindung des Bewusstseins an das Ich &Rt den Tod Uberhaupt erst in
Erscheinung treten, und sie gibt ihm zugleich eine am Ich orientierte
Wertung.”®*

Diese mit der kulturellen Entwicklung einhergehende Unvereinbarkeit von Mensch und
Natur, Geist und Gliuck wird in den romantischen Wasserfrauengeschichten besonders
poetisch verdeutlicht, darunter Fouqués Kunstmédrchen ,,Undine*: Mit der Erlangung einer
Seele und der dadurch hervorgerufenen Spaltung der ursprunglichen, bewusstlosen Einheit
mit der Natur und ihrem Element verliert die Wasserfrau als Ausdruck der Selbstbewusstheit

ihre Kreatirlichkeit.?%

Der seelenlose Elementargeist wird zu einem schuldhaft-leidenden
Menschen. In dieser Metamorphose vollzieht sich entsprechend der
romantischen Naturphilosophie der Bruch zwischen Natur und Geist,
Undines Fall in die bewusste menschliche bzw. mannliche Existenz. Der
Preis fur die Seele ist das irdische Leid, ihr Lohn im christlichen Sinne die
Unsterblichkeit, das Weiterleben der Seele nach dem Tod.*®

Im ersten Exkurs zur ,,Dialektik der Aufklarung® sehen Horkheimer und Adorno das Singen
der Sirenen in der Odyssee ,,bereits als sehnsiichtige Stilisierung dessen, was sich nicht mehr
singen lasst?”’.,

Dieser Verlust des Paradieses ist zutiefst menschlich, findet sich schon in der Genesis, ist
daher kein dezidiert birgerliches, durch die Aufklarung hervorgerufenes Problem, dennoch
tritt diese menschliche Urerfahrung von Distanz und Spaltung besonders deutlich in einer Zeit
zutage, in der dem Verstand und der Vernunft die Herrschaft tber den Korper zugesprochen

wurde.

111.4.2. Der christliche Kampf gegen die Korperlichkeit

202 Begler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 119.

203 \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 131

2% Mae, Michiko: Tod als Selbstverwirklichung in einem Leben ohne Liebe. — In: Berger, Renate und Inge
Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987. S. 38.

25 \/gl. Haupt, J.: Elementargeister bei Fouqué und Immermann. — 1923. S. 41.

2 Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum Motiv
der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 86.

27 v/gl. Adorno, Theodor W. zit. nach: BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995.
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Im Zuge dieser Ausfiihrungen dringen wir immer weiter zu dem Kern vor, der sich — bezogen
auf die burgerliche Gesellschaft — in den Nixengeschichten verbirgt. Im Zuge der Spaltung
zwischen Geist und Korper und dem damit verbundenen Beherrschen und Unterdriicken der
Kreatrlichkeit besann sich die Aufklarung auf das Christentum und seine
Wasserfrauengeschichten. Da die Naturbeherrschung noch nicht bis zur Perfektion gediehen
war, hatte man im Mittelalter noch weit starker mit der natirlichen Umwelt zu rechnen.?®® Als
Ausdruck dessen definierte man Zivilisation in der Abgrenzung von allem Natirlichen. So
war das frihe Christentum — wie spater die Aufklarung — bestrebt, alles Korperliche bzw.
Tierische im Gegensatz zum Geistigen zu verdrédngen. In dem kurzen Fragment ,,Das
Interesse am Korper™ haben Adorno und Horkheimer die ,,Hassliebe gegen den Korper®, bzw.
gegen Korperlichkeit als den verdeckten Bezugspunkt moderner zivilisatorischer
Anstrengungen gedeutet. Der Korper wird als Unterlegenes, Versklavtes verhohnt und
gestoRen und zugleich als das Verbotene, Verdinglichte, Entfremdete begehrt. Erst Kultur
kennt den Korper als Ding, das man besitzen kann, erst in ihr hat er sich vom Geist als der
Gegenstand, das tote Ding, unterschieden. Der Zwang zu Grausamkeit und Destruktion
entspringt aus der Verdrangung der Nahe zum Kérper.?®

Die patriarchale, christliche Gemeinschaft verfolgte nicht nur die Abgrenzung gegen die
Korperlichkeit, sondern im Zuge der Einfihrung einer neuen Religion auch die Verminderung
des Einflusses des Kultus der ,,Groflen Mutter. Thr ,,Anderes* definierte sie im Kontext von
heidnisch, naturhaft, weiblich und listern. Da Frau und Natur, zumindest auf der
symbolischen Ebene, eine untrennbare Einheit bildeten, brachte ein Fortschrittsdenken, dass

die Uberwindung der Natur propagiert, auch die Vernichtung von Weiblichkeit mit sich.?*

,,Die Frau ist demnach das Andere, das keine Stelle in der Norm hat, das
aber gesetzt werden muf, um die Norm, in Abgrenzung davon, zu
definieren.«?!

Die Unterdriickung der Frau scheint in der Angst des Mannes vor der Kreattrlichkeit der Frau
begriindet, die in Menstruation, Schwangerschaft und Geburt ihren sichtbaren Ausdruck

findet. Sie erinnert den Mann an den ,.tierisch empfundenen Ursprung, den er verleugnen

208 \/gl. Borst, Arno: Lebensformen im Mittelalter — zit. nach: BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. —
KoélIn: DuMont 1995. S. 46.

29 \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S.3.

219y/gl. Bronfen, Elisabeth: Die schéne Leiche. Weiblicher Tod als motivische Konstante von der Mitte des 18.
Jahrhunderts bis in die Moderne. In: Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der
Literatur. — Bohlau: Wien 1987. S. 100.
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maochte. Er betrachtet sich als einen gefallenen Gott, der aus einem geordneten Himmel in das
chaotische Dunkel des Mutterleibes hinabgestirzt ist. Er findet sich eingeschlossen in einem
begrenzten Leib, jene Verunreinigung, die seinem Sein einen Makel anheftet. Die Frau, die
als Gebérende im engsten Konnex mit dem Leben steht, wird in der Wahrnehmung des
Mannes gleichzeitig zur Botin des Todes.**?

Dieser Ansatz findet sich auch in der Geschichte des Sundenfalls. Eva wurde untrennbar mit
der verpdnten Fleischeslust und dem Bésen verbunden, das zur Vertreibung aus dem Paradies
fiihrte. Sie und ihr ganzes Geschlecht hatte die Erbsiinde ber die Menschheit gebracht. Durch
die Frau war der Mann fehlbar geworden. Die patriarchale Kultur verband beide Interessen,
ndmlich den Einfluss der Frau und Mutterg6ttin zu mindern, sowie gegen die mit ihr
verbundene Vorstellung der Korperlichkeit anzuk&mpfen. Man bediente sich der
Abkommlinge der ,,GroBen Gottin“ zur Warnung vor Korperlichkeit und Trieb. Der
,»,Sublimierungstheorie® zufolge verweisen die mittelalterlichen Luxuria-Darstellungen, indem
sie ,,gerade das Verdrangte, real Nicht-Vorhandene” wiedergaben, ,,auf den Verlust gelebter
Sinnlichkeit* hin.?*,

Die frihen Kirchenvéter knlipften an das urspriingliche Bild der Sirene als
Zauberin und Allwissende an und funktionierten es zu einem diabolisierten,
lasterhaften Bild um. Aus der amorphen Vogelfrau wurde eine Fischfrau.”*

Ebenso wurde der griechischen Wassergottin Aphrodite, der vollkommensten aller Frauen,

215

die das Meer hervorgebracht hatte“™, ein Fischschwanz verpasst.

Mit der deutlichen Situierung der fischschwénzigen Sirenen im Meer
erweiterte und verdeutlichte sich die hinter der Wasserfrau stehende
Sexualmetaphorik, denn gerade das Wasser war und ist Sinnbild erotischer
Fluiditit, [...] geheimnisvoller Tiefe und geféhrlicher Macht.**°

Ihr weiblicher Oberkdrper, der Gber dem Wasser emporragte, war schén und verfuhrerisch,
doch die Wasseroberflache verbarg unter sich den geféhrlichen, animalischen Unterleib. So
wurde die Sirene zum Inbegriff eines Trugbilds, das den Mann zu tauschen vermochte und

ihm zum Verhingnis werden konnte. Die ,,Verkorperung der Gespaltenheit der ménnlichen

212 \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 5.

23 y/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 64.

2% Rosenberg, Alfons: Engel und Ddmonen. Gestaltwandel eines Urbildes. — Prestel Verl.: Miinchen 1986. S.
181.

215 v/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Koénigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 28.

218 Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum Motiv
der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 40.
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Empfindung und die bedrohliche Doppelexistenz des Weiblichen wurden in dem Bild der
Fischfrau festgeschrieben, das es als Zwitterwesen charakterisierte: halb Mensch, halb Tier.?’
Die ,,geteilte Frau® wurde zu einem Wesen, ,,das nur vorgibt menschlich zu sein, obwohl es
doch einer anderen (animalischen) Welt angehort“®*®. Die Wasserfrauen und Elementargeister
erschienen in der patriarchalen, christlichen Gemeinschaft ,,in einem harten Kontrast zur
Menschenwelt, zur tiblichen Ordnung, zum christlich-patriarchalischen Regelsystem*“*®. Man
interpretierte all jenes in Sirenen, Nymphen und Nixen, was der christlichen Religion

zuwiderlief.

Mermaid illustrations formed a popular feature of the bestiary books that
enjoyed a great vogue between the 11" and 14" centuries, in which fantastic
descriptions of real and imaginary creatures were used to illustrate points of
Christian dogma.”®®

Die ,,umfassende Gefdhrdung der ménnlich-christlichen Daseinsweise® gewann in Form der
Meerjungfrau Plastizitit: ,,die Ablenkung vom gottlichen Wort, der Wahrheit, durch das
Fleisch, [...] weltliche Lustbarkeiten (Theater, ,Allerweltsmusik’, Gauklerwesen mit
Jongleuren, Akrobaten, Trickzaubereien) und die Unterhéhlung des christlichen
Hegemonieanspruchs mit ketzerischen Vorstellungen“??".

Vor diesem Hintergrund entwarf das Mittelalter eine spezielle Ausformung des
Wasserfrauenmythos: die Melusine. Neben den bereits in einem friiheren Kapitel
ausgefiihrten positiv bewerteten Eigenschaften der Melusine als Ahnfrau und Schirmherrin
von Adelsgeschlechtern litt diese Wasserfrau unter einem Fluch. Als Tochter von Persine und
Helinas hatte sie ihren Vater bestraft, als dieser ein Versprechen gegendber ihrer Mutter nicht
eingehalten hatte. Dafuir wurde sie von dieser mit dem Fluch belegt, sich samstags in ein
Mischwesen, in eine Frau mit Schlangenunterleib, zu verwandeln, wovon sie nur durch die

Loyalitat eines Mannes befreit werden konnte.””” Samstags war sie ,unter dem Giirtel

27 y/gl. Stuby, Anna Maria: Liebe, Tod und Wasserfrau. Mythen des Weiblichen in der Literatur. — Opladen:
1992. — In: Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
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wiederumb ein feindtlicher ungehewrer langer Wurm*?%

, wobei der Wurmschwanz ,,fiir die
Dichotomie von Mensch und Natur“?** steht.

Die Geschichten, die dem Sagenkreis der Melusine angehoren, laufen in Variationen nach
einem d&hnlichen Schema ab: Ein Ritter totet seinen Vetter oder Bruder. In seiner
Verzweiflung trifft er an einer verzauberten Quelle eine Frau, die er heiratet und die ihm
Kinder gebart, die jedoch allesamt mit einem Makel behaftet sind. Hierbei muss
nachdricklich auf die Parallele zwischen dem Schlangenleib Melusines und der Kooperation
Evas mit der Schlange im Paradies hingewiesen werden, sowie auf den Makel der Kinder
Melusines und die Erbschuld des Menschen, die in seiner Kreaturlichkeit besteht. Das
Donauweibchen knupft teilweise, hier muss ich Doris Hergovich widersprechen, an diese
mittelalterliche Melusinentradition an. Die Nixe ist Schirmherrin des Adelsgeschlechts, gebéart
dem Ritter ein Kind, weist ebenso auf die groRere Nahe der Frau zur Natur hin und besitzt
uberdies die der Melusine eigene Wandlungsfahigkeit. Auch Hulda wandelt ihre Gestalt dann

und wann zum Tier, einem Béren.

111.4.3. Die Wasserfrau und ihr verfuhrerisches Locken

In diesem Kapitel mochte ich ndher auf die bereits angedeutete, durch die christliche
Ideologie geschirte Verbindung der Wasserfrauen mit Verfuhrungskunst und Laszivitét

eingehen.

So oft sich Fischfrauen durch Miniaturen oder an Bauplastiken schlédngeln —
[...] sie tragen mit Kamm und Spiegel immer hiufiger Accessoires bei sich,
die einen an sich bekannten Charakterzug mit besonderem Nachdruck
unterstreichen. Der Spiegel galt seit jeher als ein Attribut der Venus und der

223 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 50.
224 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KéIn: DuMont 1995. S. 75.
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Eitelkeit. Dieses Vorbild adaptierend, stattete man nicht nur Luxuria, die
Todsiinde der Wollust oder Unkeuschheit, mit solchem Beiwerk [...] aus.
Eine ebensolche Attribuierung bei den Fischwesen st leicht
nachvollziehbar.?®

Hulda und ihre Schwestern knupfen deutlich an diese christliche Aufladung der Wasserfrauen

mit lasziver, sexueller Konnotation an und verkdrpern im ,,Donauweibchen® explizit Liebe

und Sinnlichkeit.

Hulda und die Nixen. Seid glucklich, lebt in stiRem Frieden,
Euch lohne Liebeslust hienieden.
(Hensler S. 313)

Das Donauweibchen teilt die betérende Wirkung auf die Manner als grundlegenden
Wesenszug mit ihren Wasserverwandten. Der Tradition folgend, lockt sie Méanner in ihr
Reich. Es verhalt sich dabei, wie schon bei ihren VVorfahren, den Sirenen, ertont der Lockruf
ist es dahin um die Seelenruhe des Mannes.

Albrecht. Unruhe treibt mich umher wie einen Wahnsinnigen. Nirgends habe
ich bleibende Statte — immer schwebt das Bild der schonen Hulda vor
meinen Augen. —

(Hensler, S. 240)

Auffallend ist dabei, dass es bei Huldas Liebeswerben nur um Albrecht geht.

Hulda. Was helfen alle Freier mir,
Mein Liebessinn steht nur nach Dir.
Nur deine Braut wiinscht’ ich zu sein,
Komm, lieber Ritter! komm herein.
(Hensler S. 194)

Waéhrend die Nixen, Meerjungfrauen, etc. in vielen romantischen Balladen, Gedichten und
Erzdhlungen sehr wahllos allen mannlichen Wesen nachstellen, die ihre Wege kreuzen, legt
sich Hulda auf Albrecht fest. In diesem Aspekt gleicht sie Brentanos Loreley, die sich aus
Liebeskummer zu einem Mann in den Rhein stirzt und sich so den Rheinfelsen als luftigen,
,»goldenen Kéfig™ selbst erwéhlt, der von da an vielen Fischern zum Ort des Verderbens wird.
Auch Albrechts Nixe bleibt die konstante Versuchung, die ihn immer wieder aus seinem
Unterbewusstsein zuruft und ihn an die Ufer der Donau lockt. Mit ihrer Schonheit,
Sinnlichkeit und Verfihrungskunst verspricht sie gemal der Nixentradition die Erflllung der

mannlichen Sehnsiichte. Hartwig ruft bei ihrem Anblick aus: ,,Beym Ritter Georg! Sie ist

225 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 62f.
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schon!“?*® Die lockende Stimme, die die Manner bei der Begegnung mit der Nixe vernehmen,

ist die Stimme des eigenen Unbewussten.

Albrecht. Nun wandle ich hin und her an dem Ufer der spiegelhellen Donau
— warte so sehnlich auf die rathselhafte Erscheinung -, und nur die
zauberischen Tone, die mein Ohr heute frih schon entziickten, ziehen mich
mit magnetischer Kraft hierher.

(Hensler, S. 208)

Albrecht. Ha! wie sternenhell der Himmel ist, wie die Fluthen der Donau so
sanft dahin rauschen, der Mond so golden ihre stillen Wellen beglanzt. Wo
jetzt wohl Hulda weilen mag? (die vorige Melodie 1aBt sich auf einer Laute
horen) Was hor' ich? durch diese himmlische Melodie werde ich heute schon
zum zweytenmal entziickt.

(Hensler, S. 231)

Albrecht. Welch ein unsichtbares Wesen umschwebt mich?
(Man hort uber dem Wasser eine sanfte Melodie.)
Albrecht (sieht sich um). Sonderbar! Woher tént dieser schmelzende
Gesang?
(Hensler, S. 193)

Albrecht. Was seh’ ich? Bist du die himmlische Séngerin, deren Silbertone
mich so entzlickten?
(Hensler, S. 194)

Die hypnotische Kunst des Donauweibchens besteht nicht nur in Huldas ,,schmelzendem
Gesang™“, sie bedient sich auch einer Reihe von Instrumenten. Als schwébische
Zitterschlagerin betort sie die Hochzeitsgesellschaft, und tber Albrecht breitet sie ihre Magie

wiederholt durch ,,Saitenspiel* aus:

Albrecht. Als ich vor einigen Tagen durch den Forst ritt, ndherte ich mich
dem Ufer der Donau und horte in der Entfernung Saitenspiel und Gesang.
Ich horchte den sanften Ténen nach und sah ein holdes Madchen.

(Hensler, S. 256)

Lilli hat diese bezaubernde Gabe ihrer Nixenmutter geerbt und versetzt Salome und Kasperle

mit einer Leier in Ekstase.

111.4.3.1. Das Versprechen der Entgrenzung

Der Wasserfrauentradition gemal verfiihrt Hulda mit ihrer Stimme und bezaubert die

Menschen mit Musik. Schon die ,,Grofle Gottin“ wurde als Schutzpatronin der Musik verehrt,

227

die wie das Wasser mit dem ,,Zugang zum Absoluten“““" verbunden wird. Klaus Theweleit

228 Hensler, Karl Friedrich: Das Donauweibchen. — In: Hauffen, Adolf (Hrsg.): Das Drama der klassischen
Periode. Von Torring. Babo. Hensler. Bretzner. — Union Dt. Verl.-Ges.: Stuttgart 1891. S. 247.
22T Kremer, Detlef: Romantik. — J.B. Metzler: Stuttgart 2003. S. 66.
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weist im Kapitel ,,Frauen, Fluten, Korper, Geschichte der Méannerphantasien auf den
unverrickbaren Zusammenhang von Weiblichkeit, Sexualitat und Wasser hin. Immer wieder
erscheint die Frau als brausendes, spielendes, kiihlendes Meer, als reiBender Strom, als
unbegrenztes Gewasser, lockende (oder gefahrliche) Tiefe, als Becher, in dem der Saft
sprudelt, als Vagina der Welle, Schaum, als dunkler Ort, umrahmt von Pazifikkranzen.??® Die
Vagina ,,als Eingang in den Ozean, die Ozeane als Teil jeder Vagina“??® finden sich auch bei
Beate Otto. Was die sexuelle Vereinigung mit einer Frau und das Wasser in seiner
Grenzenlosigkeit und Unergrundlichkeit in der Welt der Symbolik gemeinsam haben, ist das
Versprechen der Ekstase in der Entgrenzung. Somit ist, was Ritter Albrecht hier nicht ruhen
lasst, was ihn lockt, die Sehnsucht nach Regellosigkeit, die doch am besten im orgastischen
Erlebnis der sexuellen Vereinigung erfullt wird; einem Zustand, in dem man sich seiner selbst
nicht bewusst ist, weil es in dieser Unbegrenztheit, der Unendlichkeit, kein Selbst gibt, nicht
geben kann. Diesem Gefiihl, dieser Emotion, diesem bewusstlosen Zustand jagen sie nach, die
Romantiker und Ritter, im Wald und an den Ufern der Donau. Als Hulda Albrecht in ihr
Nixenschloss mitnimmt, singt sie folgendes Lied:

Ja grol? und machtig ist die Kraft
Der holden Géttinn Liebe,
Die herrlich wirkt, und géttlich schafft
Durch unbekannte Triebe.
Die Herz mit Herz durch Sympathie
Vereint in sanfter Harmonie.
(Hensler, S. 214)

Sympathie meint hier die Anziehung und Verschmelzung von getrennten Teilen zu einem
Ganzen. Man kehrt zuriick in jenen Zustand vor allem Denken, der im Rausch, egal ob durch

Alkohol oder Liebe verursacht, zurtickkehrt.

Minnewart. Der Wein und die Liebe sind innigst vereint,
Es reicht eins dem andern die Hand.
Drum sind auch Herr Bacchus und Venus gut Freund,
Sie kniipfen ein frohliches Band. [...]
Ein Weibchen im Arm, und ein Humpen voll Wein,
Da traumt man sich wahrlich in den Himmel hinein.
(Hensler, S. 227)

Die Romantiker neigten dazu, ,,in den Dionysien, im Rausch, im Orgiastischen®, ,,in der

Dimension der entfesselten Sinnlichkeit das Unendliche zu spiiren“®®®. Sich selbst eine

228 \/gl. Theweleit: Mannerphantasien. Frauen, Fluten, Korper, Geschichte. — Reinbek: Hamburg 1993. S. 293.
229 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 199.

%0 safranski, Rudiger: Romantik: eine deutsche Affare. — Fischer-Taschenbuch-Verl.: Frankfurt am Main 2009.
S. 162.
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imaginare Welt zu erschaffen, in der das Ich, erlést von der hart bedrangenden Wirklichkeit,

sich frei zu entfalten vermochte — dies ist die erste Eingebung der romantischen Seele.?*

111.4.3.2. Die Verschmelzung von Anima und Persona

Diese lockende Verschmelzung zur Entgrenzung meint die Einswerdung von Geist und Natur.
Die Romantik versucht, die aufklarerische Tendenz der Spaltung des Ichs in eine Sphare der
geistigen und kérperlichen Welt wieder aufzuheben.?® Sie kann insofern als Gegenreaktion
auf die durch die Aufklarung geschaffene Kunstlichkeit der Welt verstanden werden. Man
sehnte sich zuriick in eine Zeit vor der Unterdriickung der eigenen Natur durch ihre
Beherrschung. Unter Verdrangung der dunklen Seiten des Mittelalters imaginierte man diese
Zeit als eine paradiesische Ara, in der der Mensch noch nicht orientierungslos und vereinzelt
war; ein idyllisches Arkadien ohne Manufakturen, wo man noch in Harmonie mit den
Elementen lebte und sie nicht fur Technologien missbrauchte. Im Zuge dessen holte man das
Motiv der Elementargeister aus der mittelalterlichen Versenkung.

Die Lehre von den Elementargeistern wird zur Grundlage einer allgemeinen
Beseelung und Durchgeistigung der Natur. Der Prophet dieser Stimmung
wurde Rousseau mit dem leidenschaftlichem Rufe einer Rickkehr zur
Natur.”*®

Woas kleidete den Gedanken des Einsseins mit der Natur wohl besser ein, als die Geschichte
einer Mahrtenehe, der Ehe eines Menschenmannes mit einem Wasserwesen.

\on einer tiefen Sehnsucht getrieben, in die Urgriinde der Natur und damit
des eigenen Seins hinabzusteigen, machten sich die Romantiker die
Wassermetaphorik besonders gerne zunutze. In mittelalterlichen Epen und
Elementarlehren, die der Natur gewissermalRen Gestalt gegeben hatten,
erkannten sie den Stoff, aus dem sie lautmalerisch ihre Tagtraume woben.?**

In der Verbindung des Menschen mit der seelenlosen Wasserfrau vereinen sich die
Gegensdtze Mensch und Natur, kehren zuriick in den paradiesischen Urzustand. Die
,Urschuld“ des Menschen, die bei Schopenhauer im Abfall des Endlichen vom Unendlichen
liegt, wird in der Vereinigung dieser Liebenden wieder aufgehoben.?*®

21 y/gl. Béguin, Albert: Traumwelt und Romantik. Versuch iber die romantische Seele in Deutschland und in
der Dichtung Frankreichs. — A. Francke AG Verlag: Bern 1972. S. 60.

82 \/gl. Lithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien
1985. S. 40.

2% Haupt, J.: Elementargeister bei Fouqué und Immermann. — 1923. S. 7.

2% BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 113.

2 \/gl. Haupt, J.: Elementargeister bei Fouqué und Immermann. — 1923. S. 72.
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Fouqué l&sst die vom Wasser umflutete Landzunge in einem arkadischen Landschaftsbild zur
erotischen Metapher werden.?*® Es scheint sich um einen Liebesakt zu handeln, in dem der
See, den weiblichen Part spielend, und die Erdzunge, hier als mé&nnliches Symbol, in
sinnlicher Umarmung zusammenschmelzen. Wasser und Erde stehen sich in diesem Paradies
nicht als feindliche Elementargewalten gegeniiber, sondern als Elemente, die sich in
kosmischer Harmonie verbinden und ineinander greifen.?’

Der griine Boden, worauf seine Hiitte gebaut war, streckte sich weit in einen
groBen Landsee hinaus, und es schien ebenso wohl, die Erdzunge habe sich
aus Liebe zu der blaulich klaren, wunderhellen Flut in diese hineingedréangt,
als auch, das Wasser habe mit verliebten Armen nach der schonen Aue
gegriffen, nach ihren hochschwankenden Gréasern und Blumen und nach dem
erquicklichen Schatten ihrer Baume. Eins ging bei dem andern zu Gaste, und
eben deshalb war jegliches so schon.?*®

An der Seespitze bei Fouqué und in der Nixengrotte bei Hensler kommt es an einem Ort der
platonischen Verschmelzung zur kosmischen Ausséhnung zwischen Land und Wasser.

Der platonische Mythos spricht von der urspriinglichen Einheit der
Geschlechter und ihrer Aufteilung in zwei Wesenshalften, deren jede die
andere sehnsiichtig suchen muss, um wieder ein Ganzes zu werden. Die
Entzweiung der Geschlechter, die Schuld der Individuation, gebiert die
Liebe als Sehnsucht nach Wiedervereinigung.?*

In den Wassserfrauen-Erzahlungen kommt es zu dieser Vereinigung des Mannes mit seinem
elementaren Alter-Ego. In der Verschmelzung von Mensch und Natur verbindet Albrecht sich
mit seiner von der Kultur im Zaum gehaltenen, naturhaften Seite, unheimlich in der
Regellosigkeit, Wandlungsfahigkeit und Fremdheit. Vernunft und Emotion, das mannliche
und das weibliche Prinzip, setzen sich zu einem Ganzen zusammen. In Jungs Sinne ist die
Sirene, Nymphe und Melusine eine Personifizierung des Archetyps der Anima, des
weiblichen Elements in der médnnlichen Psyche. Er spricht auch von der ,,starken suggestiven
Wirkung®, die von der Anima ausgehe, die das Bewusstsein fasziniere und es ,,hypnotisch
gefangen* nehme.

In Hulda begegnet die Persona Albrechts seiner Anima, den unterdriickten Anteilen, der
beherrschten Natur, den tiefen Sehnslchten in seinem Unterbewusstsein. Er projiziert diese

auf die Wasseroberflache und lasst Hulda vor seinem inneren Auge erscheinen. Auch Peter

236 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 62.

27 \gl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 78.

%% De la Motte Fouqué, Friedrich: Undine. Eine Erzahlung. 1. Aufl. Insel: Frankfurt am Main und Leipzig 2000.
S.9.

% Haupt, J.: Elementargeister bei Fouqué und Immermann. — 1923. S. 78f.

0 v/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995,
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von Matt sieht im Wasserfrauenmythos ,,exemplarische Anima-Geschichten®, die ,,Kontakt
mit den Energien des kollektiven Unbewussten® aufnehmen.”** Bei Gabriele BeRler findet
sich diesbezuglich der Hinweis, dass das Modell des kollektiven Unbewussten eine mogliche
Erklarung flr die Stetigkeit des Auftretens der sirenischen Anima zu verschiedenen Zeiten
und in verschiedenen Kulturen bietet.?*?

Es gibt eine urspriingliche Koexistenz des mannlichen und weiblichen Prinzips. Dies gilt fir
die Gottheit wie fiir den Kosmos, wie fiir den vollkommenen Menschen.?*® In der westlichen
Kultur wird das weibliche Prinzip jedoch verdrangt und kehrt laut Jung in Gestalt der
bedrohlichen Wasserfrau zuriick.?** Peter von Matt weist in diesem Zusammenhang darauf
hin, dass in der der Natur entfremdeten Prosawelt die aus dem Reich der Poesie und der
Unendlichkeit stammende Hulda oder Undine, die Welle, dem Ritter mehr und mehr fremd
wird, da er sich in der Realitét seiner femininen Seite entledigt, sie wieder zuriickdréngt. Sie
muss zurtick in die Vergessenheit. Dasselbe lasst sich bei Hensler feststellen. Im
gesellschaftlichen Umfeld, weit weg vom platonischen Ort der Verschmelzung unter den

Fluten der Donau, wirkt Hulda bedrohlich und unheimlich.

111.4.4. Das ambivalente Wesen der Wasserfrau

Trotz des Versprechens von Freiheit und Lust — oder vielmehr gerade deshalb — haftet den
Nixen etwas Unheimliches an. Natirliche Phdnomene fl6Ren Angst ein, weil sie die
Ohnmacht der Figuren verdeutlichen.?*® Wie die ,,GroBe Mutter” und das Element Wasser,
besitzen auch die mit dem Meer verbundenen mythologischen Frauengestalten seit
Menschengedenken zwei Gesichter. Hulda lasst sich diesbeziiglich abermals in die Tradition
ihrer Verwandten einreihen. Aufgrund ihrer Macht mutet sie den Sterblichen durchaus
unheimlich an, und es hdufen sich die Stimmen, die Albrecht Schauriges von der Nixe
berichten. Nicht nur Bertha warnt ihren Verlobten vor der Wasserfrau. Huldas

Nixenschwestern werden wiederholt mit Hexen und dem Teufel in Verbindung gebracht. Als

1 \/on Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S. 231.
242 BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995.

243 Vgl. Lithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Béhlau: Wien
1985. S. 33.

#4\/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 144,

% ygl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschlagen flr den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
48f.
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Minnewart Kaésperle nach seinem Windmuhlenabenteuer mit den Nixen fragt, wo er
herkomme, meint dieser:

Késperle. Ja — das wilde Heer! die Teufelsnixen haben mich fir einen
Narren gehabt.
(Hensler, S. 211)

Besonders Minnewart duRert immer wieder seine Sorgen beziglich des Donauweibchens. Er
vergleicht Hulda mit einem Vampir und warnt Albrecht davor, sich mit ihr einzulassen:

Albrecht. Ich denke doch, die Donaunixe wird nicht so bose sein, als man sie
macht?
Minnewart. Meint lhr? eine Menschenfresserin ist sie, das kénnt Ihr glauben
— bald erscheint sie als ein schénes Méadchen, das durch ihren Gesang die
Menschen an sich lockt, und sie dann in die Fluten zieht — bald als ein wildes
Tier, oder als ein Ungeheuer, auch will man sie schon als den leidigen
Satanas selbst gesehen haben.

(Hensler, S. 285)

Minnewart. Wenn euch das Wasserweibchen erwischt hétte, ihr wéret des
jahen Todes gestorben. Die Donaunixe treibt ihr Wesen allenthalben.
(Hensler, S. 212)

Motivgeschichtlich besonders typisch und der Schilderung Minnewarts ahnlich fillt Fuchs’
Beschreibung des Donauweibchens aus. Ganz der Tradition folgend, sieht er Nixen als
verfiihrerische Wesen, die hiibsche Ménner um ihr Seelenheil bringen und sie dem Teufel als
Beute anheim stellen:

Fuchs. Einst gieng ein junger Rittersmann
Lustwandeln an des Flusses Strand,
Da sprach ein Médchen sanft ihn an,
Und nahm ihn lachelnd an der Hand.
Sie sang ihm susse Liedlein vor,

Der Ton bezauberte sein Ohr —

lhr holdes Wesen reizte ihn,
Entzlickte seinen Liebessinn.

Und als er so mit Liebesgluth,

Sich schloB an ihre weiche Brust,
So zog sie ihn — husch! in die Fluth,
Zu Wasser ward die Liebeslust.

Was sonst geschah, das weil3 man nicht,
Nur so viel meldet die Geschicht,
Dal er nachher in einem Jahr
Des Satans Spiel3geselle war.
(Hensler, S. 212f)
Auch die Jungfer Salome beschwdrt Albrecht:

Salome. Hilf, Himmel! edler Herr Zechtmeister! nehmt Euch in acht — die
Donaunixe hat schon viele Menschen ungliicklich gemacht — Ihr seid hier
und dort verloren, wenn Ihr Euch mit ihr abgebt.

(Hensler, S. 261f)
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Als Kasperle die Tauben frei lasst und sich somit gegen das Gebot Huldas stellt, verwandelt
Hulda die Burg in eine Schneelandschaft mit Felsenkluft, und Kasperle und Minnewart

mussen in einem grof3en, schwarzen Zelt an einem Gelage der Geister teilnehmen.

Hulda. Unglickliche! euch folgt die Rache,
Denn ihr versaumet euer Gluck.
Hier diese schéne Gegend werde —
Ein Schauerort im Augenblick!
(Hensler, S. 292)

Der ,Mythos vom Naturwesen ist ,,Wunsch- und Schreckbild einer elementaren
Weiblichkeit . >

Dem Seeweiblein, der Meermaid, Brunennfee und Schwanenprinzessin
stehen die Schlangenfrau, die Meerhexe, die Sirene und das weibliche
Meeresungeheuer gegeniiber. [...] Die unterschiedlichen Figuren stellen
Gesichtspunkte des ,,Groflen Weiblichen® in seiner Ambivalenz dar. 2

In diesem Zusammenhang mdchte ich n&her auf Freuds Begriff vom Unheimlichen als
»2Moment realititssystemischer Unvertrautheit eingehen. Das Fremde stiftet Verwirrung in
der menschlichen Gefiihls- und Geisteswelt. Freud wies in seinem 1919 verfassten Aufsatz
,Das Unheimliche” auf die Doppeldeutigkeit des Wortes hin. Als Negation von heimlich
bezeichnet es ,etwas nicht Bekanntes, Neues und somit vielleicht Verdidchtiges”, da
,heimlich: nicht-6ffentlich, geheim* meint. Somit ist ,,un-heimlich* aber gleichzeitig etwas
Offenkundiges und somit nicht Angstigendes. Freud schlieBt daraus, dass ,,das Unheimliche
jene Art des Schreckhaften darstellt, welche auf das Altbekannte, Langstvertraute zuriickgeht*
und ,,nur durch den Prozess der Verdringung entfremdet worden ist.“ Der Moment der
Wiederholung des Gleichartigen wére Quelle der unheimlichen Empfindung, die ob der
Unentrinnbarkeit ein Gefiihl der Hilflosigkeit ausldst.?*®

Huberman beschreibt das Unheimliche in Zusammenhang mit Projektionen als
,,Desorientierung, jene Erfahrung, bei der wir nicht mehr genau wissen, was vor uns ist und
was nicht, oder ob der Ort, auf den wir uns zu bewegen, (das Bild, die Projektion) nicht
bereits das ist, worin wir immer schon gefangen sind“. Er beruft sich dabei auf Freuds

Theorien, der diese Desorientierung am starksten gegentiber dem weiblichen Geschlecht sieht:

246 Bronfen, Elisabeth: Die schéne Leiche. Weiblicher Tod als motivische Konstante von der Mitte des 18.
Jahrhunderts bis in die Moderne. In: Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der
Literatur. — Bohlau: Wien 1987. S. 130.

7 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 26.

8 yvgl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschlagen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
21f.
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und zwar dann, ,,wenn sich jener sonderbare Ort an der liberschrittenen Schwelle aller Geburt

auftut — der in Wirklichkeit so sonderbar ist, weil er eine Riickkehr ins verlorene ,Heimische’
darstellt*.**

Dieser unheimliche Ort tut sich nun vor dem romantischen Ritter auf, steht ihm in Gestalt
seiner Projektion der Nixe gegentiber. Das Bewusstsein flrchtet sich vor dem Fremden,
Unterdriicktem im Unterbewusstsein, da es, dringt es an die Oberflache, das bestehende Ich
erschiittert und in Frage stellt. Als Projektionsflache beheimatet Hulda Aspekte der
Personlichkeit Albrechts, die zwar vorhanden sind und teilweise auch entwickelt werden
wollen, die aber in ihrer Vergessenheit etwas Bedrohliches an sich haben. Aus diesem Grund

fuhlt der Ritter sich vom Donauweibchen gleichermalien angezogen und abgestof3en.

Albrecht. Ich fliehe die Menschen! Unruhe weckt mich aus dem sifesten
Schlummer, dngstliche Besorgnisse um mein Seelenheil packen mich an mit
Furienblick bei dem Trinkgelage meiner Freunde — Ha — diese Besorgnisse?
wie kann ich sie losen? — Ja — ich mu Hulden sprechen! (er wirft seinen
Ring in den Teich, ruft Hulda! — sogleich hort man eine sanfte Melodie) [...]
(sie steigt aus dem Teich, Albrecht will fliehen)

Albrecht. Nein — ich will sie nicht mehr sehen.

(Hensler S. 283)

Die ambivalente Einstellung der Nixe gegenuber wird weiters in folgenden Zitaten

veranschaulicht;

Warum zitterst du? Waren diese Arme, die dich vorhin so freundlich
umfingen, Schlangen? Waren diese Blicke, die dir Liebe l&chelten, giftige
Vipern? Erschien ich dir, da du dich mir so liebevoll nahetest, als ein
Ungeheuer?

(Hensler S. 283)

Albrecht. Herauf! die du mich verfiihrt hast, Teufelin in Engelsgestalt.
(Hensler, S. 308)

Hulda. Ich gehdre zum Geschlechte der Nixen.
Albrecht. Das ist es, was mich —
Hulda. Was dich angstiget und schreckt! Ey, du kiihner Mensch! frchtest
du, ich werde dich zerreissen und zerfleischen?
(Hensler, S. 241)

Die Identifizierung mit einer anderen Person in der Liebe, sodass man das fremde Ich an die

Stelle des eigenen versetzt, ist verwirrend oder aber eben auch altbekannt, verdréngt und

29 \/gl. Didi-Huberman, Georges: Was wir sehen blickt uns an: zur Metapsychologie des Bildes. — Fink:
Miinchen 1999. S. 223.
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deshalb unangenehm. Es kann negative Gefiihle auslésen und so eine Situation unheimlich

werden lassen.?°

111.4.4.1. Eros und Tod

An dieser Stelle méchte ich einige bereits in den vorigen Kapiteln ausgefiihrte Eigenschaften
Huldas zusammenfihren. Das Donauweibchen symbolisiert eine erotische Kraft, die lockt
und in Versuchung fuhrt, doch wozu verfiihrt sie und warum erscheint sie unheimlich? Was
sich hier verbindet sind zwei altbekannte Motive, die untrennbar miteinander verbunden sind:
Eros und Tod.

Der Gott Eros ist einer der &ltesten Gotter, entsteht aus dem Chaos und gebietet mit seinem
unendlichen Gliicksversprechen unbarmherzig uber die Menschen. Leibbrand zitiert Hesiod:

Aus dem Chaos entstanden die Nacht und d(_i‘_S Erebos Dunkel, Aber der
Nacht entstammen der leuchtende Tag und der Ather.?*

Die Polaritdten bedingen sich gegenseitig. Ohne Tag keine Nacht. Auch Leben und Tod
werden in den Mythen als untrennbare Einheit verbunden. Der Mensch lebt sein Leben
angesichts und zwischen diesen Gegensétzen. Damit in Zusammenhang stehend, erscheinen
die Bilder aus dem Unterbewusstsein der menschlichen Psyche meist faszinierend und
abstoRend zugleich. Diese Gleichzeitigkeit der positiven und negativen Wertung wird — wie
schon erwahnt — seit Menschengedenken auch dem Wasser zuteil. Thm wurden im Konflikt
zwischen Wasser und Land, Wasser und Zivilisation in seiner Kulturgeschichte immer zwei
Gesichter dazugeschrieben: ein lebensspendendes und ein lebenszerstérendes. Aus dem Meer
entstieg der mythologischen Vorstellung zufolge Aphrodite, die Schaumgeborene, die
Liebesgottin, es beheimatete aber auch Skylla, das Meeresungeheuer. Aus dem Meer kommt
das Leben, und es kann das Leben auch wieder nehmen. Wie das Wasser und die ,,Grof3e
Mutter* stets mit Leben, Eros und Tod verbunden sind, so werden auch die Wasserfrauen mit
beiden Begriffen assoziiert. Hulda weist zwar durch ihr Kind Lilli auch auf die

lebensspendende Eigenschaft hin, seit dem Christentum wird den Wasserfrauen jedoch meist

20 ygl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
23.

21| eibbrand; Annemarie und Werner: Formen des Eros. Kultur- und Geistesgeschichte der Liebe. (Bd. 1) —
Karl Alber GmbH: Miinchen 1972. S. 31.
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nur die dunkle Seite der Medaille zugeschrieben, die der Entgrenzung, die in Tod und Eros

gleichermalien ihre Erfullung findet.

Neben Feuer und Luft ist die Auflésung im Wasser wohl der stérkste
Kontrast, den der erdgebundene und erdbestimmte Mensch empfinden kann.
Hier ist die Verfremdung als das Uberwaltigende Erlebnis des sich-selbst-
nicht-mehr-Kennens am durchgreifendsten.”*

So wird das Meer als Metapher zum gigantischen erozoischen Fest, in dem die Urkraft der

253

fluidalen Sexualitat wirkt.”>® Im Folgenden mochte ich diesen Glickszustand, der als

mythische Ahnung tief in uns ist und den wir zugleich scheuen, naher betrachten. Freuds
Glicksdefinition bezieht sich auf die nachtragliche Erflllung eines préhistorischen

Wunsches.® So ist das weibliche Genital ,.der Eingang zur alten Heimat des

Menschenkindes, zur Ortlichkeit, in der jeder einmal und zuerst geweilt hat*?®,

Dieser Ort, an den man sich zurlickwiinscht und der uns gleichzeitig
erschreckt, bedeutet die Rickkehr in den Mutterleib, in die symbiotische
Verschmelzung mit einem anderen Wesen; an einen Ort, an dem wir ,,von
anderen und von uns selbst losgerissen, in uns selbst zerrissen, [...] von
Abwesenheit bedroht waren.”®

Haupt bezieht sich auf eine treffende Beschreibung fiir die Ambivalenz dieses menschlichen

Drangs:

Das Verhdngnis alles Lebens ist, dass es erst [...] aus der Weite in die Enge
verlangt, um sich selbst fiihlbar zu werden; hernach, wenn es in der Enge ist
und sie empfunden hat, wieder zurlickverlangt in die Weite und gleich
wiederkehren mdchte in das stille Nichts, darin es zuvor war und doch nicht
kann, weil es sein sich selbst zugezogenes Leben wieder aufgeben masste,
und sobald es zurlick ware, sich aus dem Zustand wieder heraus sehnte, und
durch dieses Sehnen sich aufs neue ein Seiendes zuzége.”’

Sandor Ferenczi betrachtet die Geburt als individuelle Katastrophe, die den Menschen zu

einem ,,thalassalen Regressionszug*™ fiihrt, d.h. er strebt nach der Wiederherstellung seines

%2 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 170.

3 \/gl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 20.

%4 \/gl. Marcuse, Herbert: Die Verwandlung der Sexualitat in den Eros. — In: Peter Kemper und Ulrich
Sonnenschein: Das Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefhls. — Suhrkamp: Frankfurt
am Main 2004. S. 124,

> Griibel, Rainer Georg: Sirenen und Kometen: Axiologie und Geschichte der Motive Wasserfrau und
Haarstern in slawischen und anderen européischen Literaturen. — Lang: Frankfurt am Main 1995. S. 211.
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1999. S. 223.

27 Zitiert nach Haupt, J.: Elementargeister bei Fouqué und Immermann. — 1923. S. 55.
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feuchten” Ursprungs, einer in der Urzeit verlassenen See-Existenz.”®® Das ozeanische
Geflhl, das die Verbindung mit der Wasserfrau verspricht, offeriert einen Ausgang aus dem
Unbehagen in der Kultur, einen Ort der Befreiung — zugleich einen Ort des Todes.**

Als Elementargeist wesenhaft mit dem Fluidum verbunden, kennt die Wasserfrau (zumindest
in bestimmten Epochen) keine Scheu und Scham, keinen Respekt vor Regeln und Ordnung,
folgt furchtlos allen Impulsen. Somit lockt sie den Ritter in den Sturm der Leidenschaft, ins
Element, ins Entgrenzende, ins Wasser. Hier verfihrt sie ihn, es kommt zur Erfullung der
méannlichen Sehnsiichte im Liebesakt. Was Schlaf, Tod und Eros gemeinsam anhaftet, ist das
Grenzenlose, die unendliche, selbstauflosende Emotion. In der ,,Vereinigung als Hochstmalf3
korperlich erlebbarer Nihe*®® iibersteigt der dionysische Zustand des Rausches die
Individuation. Im Moment des groBten Ichseins, des ozeanischen Gefiihls?®!, der
unauflosbaren Verbundenheit, der Zusammengehdrigkeit mit dem Ganzen der AuBenwelt,
also Gott, l6st sich das Ich auf.?®? Das Einswerden mit dem Element, der Tod des Ichs, ist ein
euphorisches Gefuhl, der Moment des starksten Menschseins in seiner Sterblichkeit, der

starksten Bewusstheit seines Ich-seins, seiner Begrenztheit, seines Bewusstseins.?*®

Beguin setzt die allerfriiheste Kindheit mit einem Letheflu? gleich, aus
welchem wir Vergessenheit aller unserer vorigen Zusténde trinken, um uns
nicht in dem vorhergehenden und nachfolgenden Ganzen zu verschwimmen,
sondern eine individuelle, gehdrig umgrenzte Personlichkeit zu haben.
Verlieren wir diese isolierte Ichheit, die Personlichkeit, héren wir lebend auf
zu sein. 2

Die Undinen-Liebe (wie Peter von Matt sie nennt) ist die reine Wasserexistenz, jenes
ungeteilt unbewusste Dasein im Element — vor dem Tod und nach dem Tod.?® Im Leben lésst
sie sich nicht verwirklichen.

Wie Penthesilea ihren geliebten Achill zerfleischt oder die schwarze Witwe die Mannchen
nach dem Liebesakt verschlingt, so scheint diese unbewusste Angst, diese Phantasie des mit
dem Tod und dem Verlust des Bewusstseins einhergehenden Liebesakts auch im

258 \/gl. Ferenzci, Sandor: Schriften zur Psychoanalyse. (Bd. I1.) — Frankfurt am Main 1972. S. 363.

%9 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 201.

260 Bgquin, Albert: Traumwelt und Romantik. Versuch iiber die romantische Seele in Deutschland und in der
Dichtung Frankreichs. — A. Francke AG Verlag: Bern 1972. S. 37.

261 Begriff nach Freud.
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Neumann: Wirzburg 2001. S. 65.
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,,Donauweibchen* auf. Hulda wird nicht nur mit Sinnlichkeit, sondern auch mit Tod und

Schlaf verbunden:

Hulda erscheint den tibrigen unsichtbar, Ritter Albrecht schlaft ein.
(Hensler, S. 213)

Hulda. Wie sanft er schléft! Ein stsser Traum beschéftigt seine Phantasie
mit meinem Bilde.
(Hensler S. 213)

Hulda. Kennst du mich nicht mehr? — Albrecht! Du ruhtest einst so sanft in
meiner Hitte, als dich ein furchtbares Gewitter tberfiel, und dunkle Nacht
Schnecken und Tod um dich her verbreitete. O Albrecht! ich schitzte dich
dazumal in meinen Armen, wiegte dich ein in slssen Schlummer, und der
wobhlthétige Schlaf golR Ruhe Uber deine sinkenden Augen herab.

(Hensler, S. 194)

Minnewart bringt, wie schon zitiert, das Bild des Vampirs im Zusammenhang mit dem
Donauweibchen auf. Vampire sind wie Nixen eng mit dem Bereich der Erotik verkn(pft; das

sinnliche Abenteuer, das sich als todbringendes Ereignis entpuppt.

Er streckt seine Arme nach ihr aus, beginnt hinab zu glitschen, und halt sich
mit einem Schrei noch an dem Ast eines Baumes.
(Hensler, S. 209)

Albrecht. Ein bloRer Zufall! Ich wollte an dem Donauufer eine Blume
brechen — die lockere Erde wich unter meinen Fissen —
(Hensler, S. 211)

In der Begegnung Wasserfrau und Menschenmann zieht die Inbesitznahme des anderen
Geschlechts den Ubertritt ins andere Element, d.h. in die Lebenswelt des ,,Anderen” nach
sich.” Odysseus kann sich nur durch technische List davor retten, von den Sirenen ins
Jenseits hintbergezogen zu werden. Die Nachfolgerinnen der Grofien Gottin begleiten die
Seelen ins Totenreich. So stehen die Wasserfrauen schon seit jeher mit dem Jenseits in engster
Verbindung — traditionellerweise bewachen sie in Méarchen und Mythen Brunnen als Orte des
Schicksals und Ubergénge in einen anderen Bereich.

Wie in vielen anderen romantischen Gedichten, Balladen und Erzahlungen endet der erste
Teil des ,,Donauweibchens damit, dass der Ritter von der Nixe auf den Boden des Flusses
gezogen, in ihre Welt entfihrt wird, in die Welt der Bewusstlosigkeit und des Jenseits. Der
stille Grund, auf den die Nixen den Freier hinabziehen, ist ,,unter den Fluten der Donau®, als

Urgrund alles Seins ein mythischer Ort, in dem Anfang und Ende eine untrennbare Einheit

288 \/gl BeRler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — KéIn: DuMont 1995. S. 20.
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bilden. Ein Ort der Ruhe, Stille, Ausgeglichenheit, ein Ort der Auflésung, des Untergangs und

des Todes.?’

111.4.5. Die romantische Todessehnsucht und die unerfillte Liebe

Sowohl im ,,Donauweibchen® als auch in Bachmanns in den 1960er Jahren entstandenen Text
,Undine geht geht es um ein immer wiederkehrendes mythisches Spiel, die Sehnsucht nach

der ,,Undinen-Liebe‘ und ihre Unvereinbarkeit mit dem Leben.

Hulda. Bald gebe ich alle Verbindungen mit Menschen auf, sie sind nicht
zum Glicke mit besseren Wesen geschaffen — Reine Liebe atmet die Natur
und giebt sie verfeinert in die Seele den Menschen zuriick; alles ruft ihm
Liebe zu, und doch bleibt er so oft taub bei dem Rufe dieser himmlischen
Erfindung.

(Hensler, S. 309f)

In der Hingabe an das weibliche Naturwesen offenbart sich nicht nur die Hoffnung auf
erotische Erflllung, sondern auch das regressive Begehren, im mautterlichen Schol3 jene
primérnarzisstische Harmonie zu finden, die im zivilisatorischen Prozess verloren gegangen
ist.”® Da die Romantiker in der Vereinigung mit den Nixen die Verschmelzung mit einem
anderen Wesen meinen, drtickt sich in den Wasserfrauengeschichten ihre Sehnsucht nach dem
Tod aus. Der Ritter gibt sich hin, der Bewusstlosigkeit, der liebenden, tétenden Umarmung,
der Entgrenzung, stirbt den von der Romantik oft evozierten Liebestod und verliert sich selbst
in der bitteren Sufle. Trotz Leid und Todeserwartung unternehmen die Romantiker nichts

lieber als in die Tiefen der Weiher zu den Nixen hinabzusteigen.

Lass ab, [...] Unmogliches zu unternehmen, dass du nicht dein Leben
verlierst, wenn du die Tiefen durchforschst!*®®

Die Romantiker wollen diese Unvereinbarkeit des Lebens mit dem Ideal der absoluten Liebe
nicht wahrhaben. Sie sehnen sich nach der Auflésung des Ichs, die Gluck und Tod
gleichermalien entspricht.

Odysseus bleibt durch seine List von der tddlichen Konsequenz seines
Begehrens verschont; er kann zwar siichtig werden nach dem fremdartigen
Gesang der Sirenen — kann ihrem Ruf jedoch nicht folgen. Das erotische

%67 \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 120.

%8 \/gl. Ebda. S. 128.

29 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 204.
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Moment ist Klar: Er muss sich festbinden lassen, damit er seiner Sehnsucht
nach Beruhrung nicht nachgeben kann. Hier geht mit der sexuellen Lust eine
Todessehnsucht einher — der man jedoch nicht nachgeben sollte — und deren
Symbol die am Strand liegenden Gebeine jener Schiffsbesatzungen sind, die
dem Gesang der Sirenen nicht entkommen konnten.?®

Die Ritter in den romantischen Texten sehnen sich nach der Ruckkehr in den alten,
mythischen Zustand und suchen die Selbstauflésung in der Vereinigung mit einem anderen
Menschen oder dem Element. Daher furchten sie das Wasser und fuhlen sich angezogen
zugleich, da die Auflosung im fluidalen Medium ihnen gleichermaBen Glick und Tod
verheifit und die ,,unheimliche® Ahnung diesen mythischen Ort in ihnen beriihrt, zu dem sie
zuriickkehren wollen und vor dem sie gleichzeitig fliehen.

Da diese herbeigesehnte Verschmelzung, das Einssein mit der Natur, dem Tod gleichkommt
und erst im Jenseits verwirklicht werden kann, muss sie unerfullt bleiben. Diese Sehnsucht
nach der unendlichen, goéttlichen Liebe ist eng mit dem Motiv des Narzissmus verbunden.
Zumal der Ritter in seinem hybriden Streben nach der unendlichen Emotion narzisstische
Besonderheit sucht. Uberdies kann sich die absolute Einswerdung, die unendliche Emotion,
im Grunde nur in der Verschmelzung mit sich selbst ereignen. Den Seelenpartner, der sich als
zu erganzender Part zur eigenen Ganzwerdung entpuppt, kann man nur in sich selbst finden.
Somit sind die Ritter gar nicht zu einer real gelebten Liebe bereit, sondern rufen lieber auf der
spiegelglatten Oberflache ihr eigenes Bild hervor, die eigenen unterdriickten Anteile in ihrer
Seele, um in der Phantasie mit diesen ganz zu werden.

Das Narziss-Motiv gilt als die letzte, gefahrlichste Versuchung. Schon die Rémer kannten es
von den Griechen. Golo Mann weil3 von einem Brief Goethes an Frau von Stein, in dem er
beschreibt: ,,Diese einladende Trauer hat was gefahrlich Anziehendes wie das Wasser selbst,
und der Abglanz der Sterne des Himmels, der aus beiden leuchtet, lockt uns.“?’* Auch Loreley
selbst findet bei Brentano auf ihrer Suche nach dem Abbild des Ichs auf der Wasseroberflédche
den Tod im Rhein.?’? Die Nixen und die Ritter scheinen an demselben Problem zu leiden und
sich vermutlich darum so magisch anzuziehen, da sie sich gegenseitig brauchen in ihrem
Bestreben, ihrem Spiel.

Die Nixen erflllen in ihrer ebenfalls narzisstischen Selbstgeniigsamkeit die ihnen von den
Romantikern zugeschriebene Rolle der Unerreichbaren. Bei Brentano und Heine sitzt die

Figur der Loreley verfuhrerisch, in narzisstischer Selbstaufgabe versunken, auf ihrem Felsen,

2% Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Konigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 31.

2 \/gl. Ebda. S. 106.

12 \/gl. Ebda. S. 108.
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k&mmt sich das Haar und lockt mit ihrem Gesang die Fischer ins Verderben. Sie steht fir die
gefallsiichtigen Frauenzimmer, die sich ihrer Eitelkeit hingeben.?”® Dabei tritt deutlich der
Umstand zutage, dass die Nixe insofern der Natur vergleichbar ist, als sie des Menschen nicht
bedarf. So ist das Ich, das sich mit einer Nixe zu vereinen sucht, auch eine Art Eindringling,
der in einen Bereich vorstoRt, der Menschen nicht zuganglich ist.*’* Die Nixen sind auch
lange Zeit fiir sich allein zufrieden, im Einklang mit dem bewegten Wasser. Vielleicht vermag
gerade diese Selbstgentigsamkeit zu verfiihren? In der narzisstischen Eigenliebe und Eitelkeit

sieht sich der Ritter gespiegelt.””

Weiters eignen sich die Wasserfrauen in ihrer Eigenschaft
als Projektionsflachen vorziglich unerfullbare Sehnsiichte zu verfolgen. Da sie in ihrer
narzisstischen Selbstbezogenheit niemand anderen wahrnehmen, fungieren sie aufgrund des
mangelnden Austausches mit der Umwelt fir diese als Spiegelbild. Indem der Mensch vom
Baum der Erkenntnis gegessen hat und aus dem Paradies vertrieben wurde, erlangte er mit
dem dadurch erworbenen Bewusstsein auch Sprache und Bilder. Doch so wie die Sprache des
Menschen sich von der gottlichen, die Dinge erschaffenden Sprache unterscheidet; das Ding
an sich, nicht mehr erfasst, sondern nur seinen Schatten, so trennt auch das Bild uns vom
Ding, das wir betrachten.?’® Da die romantische Liebe unerfillt bleiben muss, kann sie nur mit
irrealen Frauen durchexerziert werden, mit Bildern. Anstatt die erotischen Anteile in sich
aufzuspiren und auszuleben und so zu einem reifen Individuum zu werden, entwirft der
romantische Idealist Projektionen, mit denen er in der Phantasie seine Emotionen auslebt, die
aufgrund ihrer irrealen Natur keine Gefahr bergen in Erfillung zu minden. Laut Huberman
befindet man sich angesichts solcher Projektionen zwischen einem Davor und einem Darin.
Diese unbequeme Position bestimmt die Erfahrung, sobald sich das, was uns in dem, was wir
sehen, anblickt, zu uns hin 6ffnet.”’” Das Bild, der Begriff, das Zeichen halt uns auf Distanz.
Roland Barthes beschreibt das Zeichen als einen ,,Riss, der sich stets nur auf dem Gesicht

eines anderen Zeichens 6ffnet.“?’® Und Didi-Huberman &uRert sich diesbeziiglich:
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Es ist die Distanz eines unterbrochenen Kontakts, einer unmdglichen
Beziehung von Koérper zu Korper. Ein Mauerspalt oder ein Ri, doch ein
bearbeiteter, konstruierter Ril3, als bedrfte es eines Architekten oder eines
Bildhauers, um unseren intimsten Verletzungen Form zu geben.

(Huberman, S. 235)

Der narzisstische Ritter sieht die Welt und Frauen nur in Form seiner Projektionen, erkennt
das wahre Wesen der Dinge nicht. Er ist zu sehr Geist, zu wenig Korper, nimmt die Welt zu
wenig fihlend, zu wenig sinnlich wahr. Indem er nur in Bildern und Vorstellungen (etwas ist
ihm vor den wahren Blick gestellt) sieht, schafft er sich selbst eine unuberwindliche Distanz

zum Gegentiber. Huberman beschreibt hinsichtlich der Projektion:

Denn diese Tir steht vor uns, damit wir ihre Schwelle nicht Uberschreiten,
oder vielmehr, damit wir Angst davor haben, sie zu Uberschreiten, damit wir
die Entscheidung, den Schritt zu tun, aufschieben (différer). Und in dieser
différance hélt sich — schwebt — unser ganzer Blick, zwischen dem Wunsch,
hiniberzugehen, ans Ziel zu gelangen, und der endlosen, unablassig
vorweggenommenen Trauer, das Ziel nie erreicht haben zu kdnnen.?®

Die Liebes- und Todessehnsucht l&sst die Projektionen entstehen und hélt die Ritter
gleichzeitig auf Distanz. Dabei entspringt sie ,.einer ungeldsten Spannung zwischen den
Impulsen der Ich-Zentralisierung und der Aufldsung*?®.

Wie groB ist die Seligkeit der Einschrénkung, die wir doch aus allen Kréaften
zu fliehen suchen! Sie ist wie ein kleines gliickliches Eiland in einem
stirmischen Meere: Wohl dem, der in ihrem SchofRe sicher schlummern
kann, ihn weckt keine Gefahr, ihm drohen keine Stiirme. Aber wehe dem,
der, von ungliicklicher Neugier getrieben, sich Uber dies ddmmernde Gebirge
hinauswagt, das wohltétig seinen Horizont umschrankt.?**

In ithrem ,,hybriden Verlangen, sich selbst in einem unendlichen Vergessen zu verlieren®,”®

begehen die Romantiker eine hybride Tat.

Und der Mensch versuche die Gotter nicht / Und begehre nimmer und
nimmer zu schauen / Was sie gnadig bedecken mit Nacht und Grauen®

Die absolute Liebe gleicht der gottlichen, nicht der menschlichen Liebe. Es ist seiner
Geliebten Psyche verboten, den Gott Eros zu sehen. In diesem Verbot, das die Liebe zu einem
Gott auf Sehnsucht und Traume reduziert, wird erftllte Sinnlichkeit unmdglich. Auch fir den

Romantiker offenbart sich das Leben ,allein in den Augenblicken jener {iiberstromenden
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Fulle, die selbst mit Zerstérung des Leibes noch nicht zu teuer erstanden ware. Besser kann
die repressive Wirkung der Gesellschaft vor Freud wohl kaum fixiert werden*?*.

Die burgerliche Gesellschaft unterdriickte aus verschiedensten Grunden, auf die ich im
néchsten Kapitel eingehen werde, die Korperlichkeit und die Triebe und laborierte als Erbe
der Aufklarung an der Spaltung des Ichs. Da das Ich die Ganzwerdung in sich selbst nicht
verwirklichen konnte, ersehnte es sie in der symbiotischen Verschmelzung mit einem anderen
Wesen. Indem der romantische ldealist Liebe nur an den Verlust des Ichs gekoppelt kennt,

muss sie unerfillt bleiben und kommt als unterdriickte Sehnsucht umso entfesselter zurtick.

Wenn man nicht scherzt und tandelt mit den Elementen der Leidenschaft, so
ballt sie sich in dicken Massen und verfinstert alles.”®®

Es kommt zum plétzlichen Einbruch einer krassen Sexualitat in den Raum, aus dem die

286

ganzheitliche Erotik vertrieben wurde. Da viele der Romantiker ihre Sexualitat

verleugneten, bedeutete sexuelle Erflllung in ihrer Phantasie den Tod. Aus einem durch die
Gesellschaft hervorgerufenen, unbewussten Schuldgefiihl wollen sie sich mit der negativen
Darstellung von Liebe und Lust fir ihre unterdriickten Sehnstichte selbst bestrafen. In der
Gesellschaft zu Henslers Zeiten, in der die Liebe nicht als eine Verbindung gleichwertiger
Partner in einem von Zartlichkeit und gelebter Lust gepragten Zusammenleben maglich war,
bleibt sie als unerfillbare Sehnsucht stets mit Tod und Leid verbunden:

Minnewart (allein). Jawohl! Liebe ist ein Netz, mit Rosen umwunden, worin
man sich gerne fangen 1aRt — man will die Rosen brechen, und verwundert
sich an den Dornen. — Aus Liebe entspringt Unzufriedenheit, Eifersucht und
Mord — darum hitet euch, meine Kinder! vor der Liebe — man hat gar
traurige Beispiele, was sie schon fur schreckliche Spektakin angerichtet hat.
(Hensler, S. 296)

Weiters singt Minnewart eine Romanze Uber Ritter Luderich, der Veit von Hohenstein mit

seinem schonen Weibe zu einem Fest einlud und ihm einen ,,giftgemischten Becher* reicht.

Kaum sank der edle Hohenstein,
Kaum naht die Sterbestunde;

Sprach Luderich: Weib! werde mein!
Ich lieb’ dich, Kunigunde!

Sie stieB den Dolch in ihre Brust,
Das Blut entquoll dem Herzen,
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Ihr Leute! flieht die Liebeslust,
Denn Liebe bringt nur Schmerzen.
(Hensler, S. 296)

Und auch Albrecht betont:

Willst du wissen, Alter! was mich krank macht? Liebe — man nennt sie das
Erdenglick der Menschen, aber so oft wird sie der Fluch fir so viele
Tausende!

(Hensler, S. 295)

111.4.6. Der Burger und die Sexualitat

In den ndchsten Kapiteln mdchte ich die Grinde fur die repressiven Tendenzen und die
Leugnung der Korperlichkeit in der burgerlichen Gesellschaft néher betrachten, sowie die
damit verbundene kurze Dauer der Mahrtenehe und die Schméhung der Wasserfrau durch die
Ritter. Weiters mdchte ich auf den Zusammenhang mit den realen Gegebenheiten der
burgerlichen Gesellschaft — Liebe und Ehe betreffend — eingehen.

Die Wasserfrauen stehen, wie in den vorangegangenen Kapiteln ausgefiihrt, fur Laszivitat und
Sinnlichkeit, die die burgerliche Gesellschaft unterdriickte. Diese Sehnsiichte kamen jedoch
im Undinenwahn zum Vorschein, wurden in Projektionen von Meerjungfrauen lebendig. Zur
Zeit Henslers hauchte man einem alten Bild neues Leben ein, denn die Nixen verkorperten
»das Andere* der biirgerlichen Gesellschaft nach Anschauung der Zeitgenossen par
excellence. Wieder legte man Antworten auf Fragen des kollektiven Unterbewusstseins in sie
hinein. Die Gefahr, die diese Sinnbilder darstellen, hat sich tber die Jahrtausende kaum
gewandelt. Die Zivilisation furchtete in ihnen stets die Naturgewalten, die Kultur die

Barbarei, die Vernunft den Trieb.

111.4.6.1. Entgrenzung als Gefahr ftr die Ordnung
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Wenn euch nichts mehr half, dann half die Schmé&hung. Dann wufitet ihr
plétzlich, was euch an mir verdéachtig war, Wasser und Schleier und was sich
nicht festlegen I4Rt.2>

Was in der Schmahung der Wasserfrau durch den Menschen ausgesagt wird, ist nicht nur die
unwiederbringliche Einheit von Natur und Geist sondern auch eine spezifische, unterdriickte
Angst der Gesellschaft, in der Antike ebenso wie im 18. und 19. Jahrhundert und den 60er
Jahren des 20. Jahrhunderts, als Bachmanns Text entstand: die Angst vor der Auflésung der
Ordnung.

Der Burgerstand hatte von den wirtschaftlichen und technischen Entwicklungen des 18.
Jahrhunderts profitiert und war bestandig aufgestiegen. Angesichts der Herausldsung aus alten
Strukturen suchten die Menschen und Literaten dieser Epoche — wie schon besprochen —
verstarkt nach einer Identitit im nationalen und gesellschaftlichem Gefiige.”®® Zur
Legitimation und Starkung der neuen Position setzte man auf das Propagieren von Tugenden
wie Sittlichkeit und Anstand, Tuchtigkeit, Flei3, Sparsamkeit und Reinlichkeit. Die
burgerliche ldeologie entwickelte sich in Richtung Kapitalanhdufung und Arbeit, und auch
die guten Sitten lieBen sich in diesen Dienst stellen.®® Gerstenlauer spricht von einer
,verblirgerlichten Romantik®, in der sich die Gegenséitzlichkeiten von Natur und
Menschenwelt als Kampf zwischen Magie und Ethik entwickeln. Diese Ethik ist in rituellen

Formen und moralischen Werten des Christentums konkretisiert.?*

Dann war ich plétzlich eine Gefahr [...Jund verwiinscht war ich und bereut
war alles im Handumdrehen. Bereut habt ihr auf den Kirchenbénken, vor
euren Frauen, euren Kindern, eurer Offentlichkeit. Vor euren groRen
Instanzen wart ihr so tapfer, mich zu bereuen und all das zu befestigen, was
in euch unsicher geworden war. Ihr wart in Sicherheit.”**

Die Angste der Zivilisation vor den Wasserfrauen, die Ingeborg Bachmann hier anspricht,
lassen sich schon bei Homer feststellen. Auch die Sirenen verkdrpern die Gefahr der

Aufldsung der Ordnung.
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Keiner, der ihr Lied hort, kann sich entziehen. Furchtbares hat die
Menschheit sich antun missen, bis das Selbst, der identische,
zweckgerichtete, mannliche Charakter des Menschen geschaffen war, und
etwas davon wird noch in jeder Kindheit wiederholt. Die Anstrengung, das
Ich zusammenzuhalten, haftet dem Ich auf allen Stufen an, und stets war die
Lockung, es zu verlieren, mit der blinden Entschlossenheit zu seiner
Erhaltung gepaart. Der narkotische Rausch, der fiir die Euphorie, in der das
Selbst suspendiert ist, mit todédhnlichem Schlaf blfen l&sst, ist eine der
altesten gesellschaftlichen Veranstaltungen [...]. Wer bestehen will, darf
nicht auf die Lockung des Unwiederbringlichen horen.*?

Odysseus lasst sich an die Masten des Schiffes fesseln, um dem Ruf der Sirenen nicht zu
folgen. Die Bande, mit denen er sich an die Praxis fesselt, halten zugleich die Sirenen aus der
Praxis fern: ihre Lockung wird zum bloRen Gegenstand der Kontemplation neutralisiert, zur
Kunst. Der Gefesselte wohnt einem Konzert bei, reglos lauschend wie spéater die
Konzertbesucher, und sein begeisterter Ruf nach Befreiung verhallt schon als Applaus.®®®
Adorno und Horkheimer beschreiben auf eindringliche Weise, inwiefern Freiheit mit der
birgerlichen Ordnung unvereinbar ist. Im Schritt von der Barbarei zur Zivilisation vollzieht
sich eine Trennung von der Natur, die — soll die Gesellschaft weiter bestehen — nicht mehr
rickgéngig gemacht werden kann. Die Aussetzung der Normen muss in die Kunst als
Ersatzhandlung abgedrangt werden. Mehr als die Entgrenzung in der Musik ist dem Burger
nicht erlaubt. Das burgerliche Ideal der Naturlichkeit meint die Tugend der Mitte.
Promiskuitat und Askese, Uberfluss und Hunger sind trotz der Gegensatzlichkeit unmittelbar
identisch als Machte der Auflosung, und als Méchte der Auflésung sind sie dem Burger
suspekt und muissen unterdriickt werden.?*

Die Gefahr, die die Meerjungfrauen-Projektionen heraufbeschworen, liegt somit in dem
seelischen Konflikt zwischen Es und Ich, sowie dem Ich und dem Uber-Ich, der auch ein
Konflikt zwischen dem Individuum und seiner Gesellschaft ist. Die letztere verkorpert die
Rationalitdt der Gesamtheit. Daher wirde die Heraufkunft eines nicht-repressiven
Realitatsprinzips, das Triebbefreiung mit sich bréchte, eine Regression unter die erreichte
Stufe zivilisierter Rationalitdt bedeuten. Es wéare sowohl eine psychische als eine soziale
Regression: sie wirde frihe Stadien der Libido reaktivieren, die in der Entwicklung des
Realitédts-Ich Ubergangen wurden, und die Institutionen der Gesellschaft auflésen, in denen

das Realitéts-Ich existiert. Im Sinne dieser Institutionen ist die Triebbefriedigung ein Ruckfall

2 Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 40f.
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in die Barbarei.”®® Marcuse deutet hier an, dass die biirgerliche Gesellschaft die Sexualitat,

296

den ,,ordnungslosesten aller Triebe nicht dulden kann. In der aufgeklarten, birgerlichen

Welt, die auf Bestimmtheit, Vorhersehbarkeit und Messbarkeit abzielt, liegt in der
Unberechenbarkeit von Natur und Sexualitét eine groke Gefahr.?®’

Adorno und Horkheimer bezeugen dem Trieb (wie im Kapitel ,,Eros und Tod* schon genauer
beschrieben) die Erfullung der &ltesten Angst, die vor dem Verlust des eigenen Namens. Sie
begriinden in der ,Dialektik der Aufklarung®, warum die reine natiirliche Existenz,

animalische und vegetative, fur die birgerliche Zivilisation die absolute Bedrohung bildet.

Mimetische,  mythische,  metaphysische = Verhaltensweisen  galten
nacheinander als Uberwundene Weltalter, auf die hinab zu sinken mit dem
Schrecken behaftet war, dass das Selbst in jene bloRe Natur
zuriickverwandelt werde, der es sich mit unséglicher Anstrengung
entfremdet hatte, und die ihm eben darum unségliches Grauen einfloRte. Die
lebendige Erinnerung an die Vorzeit, schon an die nomadischen, um wie viel
mehr an die eigentlich prépatriarchalischen Stufen, war mit den
furchtbarsten Strafen in allen Jahrtausenden aus dem Bewusstsein der
Menschen ausgebrannt worden.?®

Die Angst, in der Liebe und der erotischen Verschmelzung mit einem weiblichen Wesen das
Selbst zu verlieren und die Grenze zwischen sich und anderem Leben aufzuheben, die Scheu
vor Tod und Destruktion, ist einem Glicksversprechen verschwistert, von dem in jedem
Augenblick die Zivilisation bedroht war.?*°

Aus diesem Grund muss die birgerliche Ordnung demonstrieren, dass sich Subversion und
Anarchie von der Liebe her nicht ausbreiten kénnen. Alle Unordnung muss geopfert werden,
das Chaos muss von Normen durchdrungen werden. Dadurch verlangert sich die Ordnung des
gesellschaftlichen Ganzen in die Ehe, zwingt dieser die der Liebe zuwider laufende Rigiditét
auf.>® Im Gegensatz dazu fallt die Undinen-Liebe mit einer radikalen Subversion zusammen.

Das gesellschaftliche Ganze erscheint in ihrem Zustand bis zur Unwirklichkeit belanglos. Sie

2% \/gl. Marcuse, Herbert: Die Verwandlung der Sexualitat in den Eros. — In: Peter Kemper und Ulrich
Sonnenschein: Das Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt
am Main 2004. S. 119.

2% Epda. S. 120.

27y gl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine*. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
53f.

%8 Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 37.

299 \/gl. Ebda. S. 41.

%0 v/gl. Von Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S.
272.

90



zerstért Ordnung als ekstatische Erfahrung von Freiheit.** Die Verbindung des mannlichen
und weiblichen Prinzips, das Sich-Finden der zweiten Hélfte und die Ganzwerdung, die
Platon in der Vereinigung mit einem anderen Menschen herbeisehnt, ist mit dem burgerlichen

Alltag bzw. mit dem Leben an sich (wie oben ausgefiihrt) nicht vereinbar.

Je weiter der Prozess der Selbsterhaltung durch birgerliche Arbeitsteilung
geleistet wird, umso mehr erzwingt er die SelbstentduRerung der Individuen,
die sich an Leib und Seele nach der technischen Apparatur zu formen
haben.3*

Die Liebe zur Wasserfrau bleibt auf der Strecke, der gesellschaftliche Druck obsiegt. Bertha
und Albrecht finden sich in den burgerlichen Ehevertrag ein, akzeptieren, Hulda und ihre
Geschwister nach der unabdingbaren Schmahung lediglich aus der Ferne zu verehren. Als
unerreichbare Gottin riickt die Sinnlichkeit in die Distanz und wird somit im realen Leben
nicht mehr gefahrlich, denn es entsteht eine uniiberbriickbare Kluft zwischen dem Biirger und
der Natur.

Marcuse begriindet die Einschrankungen der Sexualitét in der burgerlichen Gesellschaft durch
die Notwendigkeit, ,.ein groes Quantum an Energie und Zeit fiir nicht befriedigende,
mithsame Arbeit zur Verfiigung zu stellen.” Man versucht, ,,die Desexualisierung des Korpers
zu einem dauernden Zustand“ zu machen, ,,um den Organismus zu einem Subjekt-Objekt
gesellschaftlich niitzlicher Leistungen umzuformen.“*®® Adorno und Horkheimer beschreiben
den Weg der Zivilisation als den von Gehorsam und Arbeit, Uber dem die Erflllung
immerwéhrend bloR als Schein, als entmachtete Schonheit leuchtet. Dafir hat die Gesellschaft
stets gesorgt. Frisch und konzentriert miissen die Arbeitenden nach vorwaérts blicken und
liegenlassen, was zur Seite liegt. Den Trieb, der zur Ablenkung drangt, missen sie verbissen
in zusatzliche Anstrengung sublimieren. So werden sie praktisch.*%*

Freud zufolge galt die Ableitung der Sexualitat in die Kanéle der monogamen Fortpflanzung
als die zentrale Befestigung des Leistungsprinzips.*® In seiner kultur- und

zivilisationskritischen  These formuliert er, ,daB jedes groBere kiinstlerische,

%01 \/gl. Von Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S.
245.
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wissenschaftliche oder gesellschaftspolitische Werk nur auf der Basis von Sublimation,
Unterdriickung und Kanalisierung der eigenen Triebnatur entstehen konne<**,

Peter von Matt zitiert Ingeborg Bachmann, um ihre diesbeziigliche Klage zu
veranschaulichen: Undine hier, die Manner mit ihren Frauen dort. Mithin ist diese Frau ein
anderes Wesen als die anderen alle, die Gatten und Véter und Liebhaber und Brdute und

Miitter und Ehefrauen im Gravitationsfeld ihrer Tisch- und Bett-Gemeinsamkeit®®’

, in der sich
»die Konzepte vom anstindigen Leben, von der anstindigen Liebe, vom anstindigen
Arbeiten, Kinderhaben und Frommsein und Biirgersein halten — ,,das Kulissenwerk®, das bei

Heidegger ,,das Man* ist, an das alle ,,verfallen* sind, das Wahrheit immerzu verhindert.>%

111.4.6.2. Das birgerliche Liebes- und Eheideal

Das Aufgehen im Unendlichen wird vom Menschen in der birgerlichen Romantik
herbeigesehnt, jedoch gleichzeitig bis zur Todesangst gefurchtet. Die Ritter und Birger haben
Angst davor, in der Ekstase, der vollkommenen Einheit und Harmonie das von der
Gesellschaft konstruierte Ich, die Selbstkontrolle zu verlieren. Daher entwerfen sie ein Liebes-
und Eheideal, das auf der Spaltung von Zartlichkeit und Lust beruht, die wiederum auf die
Spaltung des Ichs in Geist und Natur zuriickgeht. Die von den birgerlichen Intellektuellen
entworfenen Konzepte entwickelten sich auch aufgrund einer sozialen Veranderung, die sich

im 18. Jahrhundert vollzog, und die ich im folgenden Kapitel ndher beschreiben mochte:

111.4.6.2.1. Das ganze Haus und dessen Auflésung im 18. Jahrhundert

In der vorindustriellen Zeit erledigten Méanner und Frauen den Grofiteil der Arbeit zur
Deckung des Eigenbedarfs und der Produktion fir den Markt gemeinsam, innerhalb eines
sogenannten ,,ganzen Hauses*: Ort der Ehe und Kinderaufzucht, Wohnung und Arbeitsstétte
in einem; eine Gemeinschaft von Eheleuten, Kindern, Gesinde und Gesellen. Es herrschte das

Modell der Haushaltsfamilie, in dem nicht nur blutsverwandte Personen ein Produktionsmittel

%% \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 123.

¥7v/gl. Ebda. S. 241.

%% \/gl. Von Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S.
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bearbeiteten: einen Bauernhof, einen Handwerksbetrieb, einen Kaufmannskontor, ein
Fuhrunternehmen, auch kleinere Geschafte.’® Man lebte gemeinsam unter der Gewalt des
véterlichen Oberhauptes, und alle Familien- und Hausmitglieder leisteten ihren Beitrag zum
wirtschaftlichen Fortbestand. Die Arbeit der Eheleute war somit gleichwertig und wurde
beiderseits entlohnt. Die Frauen in den b&uerlichen Haushalten waren auch keineswegs auf
die Arbeit innerhalb des Hauses beschrankt. Sie halfen bei den Erntearbeiten; ihr
Hauptaugenmerk richtete sich auf den Nutzgarten und den Verkauf der Produkte auf den
Markten.3*

Auch im Birgerhaus herrschte das autoritat-patriarchale Gesellschafts- und Familienmodell,
dennoch waren Ehemann und Ehefrau in ihren respektiven Amtern als Hausmutter und
Hausvater Teil der Offentlichkeit. Die Frau besaR trotz ihrer unterlegenen rechtlichen Stellung
wichtige Wirtschaftsfunktionen, wie den Verkauf der fertigen Waren im Handwerksbetrieb.
Ihr oblag auch oft der Ankauf des Rohmaterials. Sie musste daher etwas von Qualitat und
Marktgesetzen verstehen. Ohne ein allzu strahlendes Bild vom Leben der burgerlichen
Handwerks- und Kaufmannsfrau in der vorrevolutiondren Zeit malen zu wollen, war sie doch
in beschranktem MafRe eine Partnerin ihres Mannes und konnte ihre Féhigkeiten im Interesse
von produktiver Arbeit und gut organisiertem Haushalt voll entfalten. Sie war fur die
Verkostigung, Schlafgelegenheiten, fiir Wasche und Bekleidung von Lehrlingen und Gesellen
verantwortlich und zu ernster Mitarbeit aufgerufen. Ehefrauen und Tochter waren nicht nur
meist fiir den Verkauf zustandig, sondern arbeiteten auch in den Werkstatten, hielten das Geld
zusammen und mussten den Mann in Abwesenheit vertreten.

Durch den Aufstieg des Burgertums und durch wirtschaftliche Veranderungen kam es jedoch
zur Trennung des burgerlich familidren Lebens in einen privaten und einen Offentlichen
Bereich. Die allméhliche Beseitigung der feudalen Produktionsverhéltnisse, das starke
Bevolkerungswachstum am Ende des 18. Jahrhunderts, die aus England kommenden
technischen Errungenschaften: dies alles bewirkte auch in Deutschland den Beginn der
Industrialisierung. Technik, Wirtschaft und Gesellschaft unterlagen einer tief greifenden
Umwalzung. Die neue Produktionsweise erforderte eine Arbeitsorganisation in Fabriken und
Werkhallen und flhrte allméhlich zur Trennung von Arbeitsplatz und Wohnstatte, die als die

entscheidende gesellschaftliche Verdnderung innerhalb der sogenannten Industriellen

%99 Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. Empire und Romantik, Biedermeier,
Grinderzeit. — Beck: Munchen 1983. S. 10.

310 v/gl. Kretschmer, Sigrid: Wiener Handwerksfrauen: Wirtschafts- und Lebensformen von Frauen im 18.
Jahrhundert. — Milena Verlag: Wien 2000. S. 28.
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Revolution zu betrachten ist. Es vollzog sich die Auflosung des ,,ganzen Hauses“ als
Produktionsstatte einer gemeinsam wirtschaftenden Haushaltsfamilie.**

Durch die Auslagerung des Arbeitsbereichs bildete sich die fir das neue Birgertum
(Fabriksbesitzer, GroRunternehmer, Spekulanten, Bankiers, Gelehrte, hdhere Beamte,
Vertreter der freien Berufe und Pfarrer) charakteristische Kleinfamilie mit weit reichenden

Folgen fir die Geschlechterbeziehung, zumindest in bilirgerlichen Kreisen.

111.4.6.2.2. Komplementare Geschlechterideologie

Unter dem Einfluss der veradnderten Gegebenheiten setzte die neu entstandene, burgerliche
Schicht neue Normen fiir das Zusammenleben der Geschlechter fest, entwarf neue Bilder fur
Mann und Frau.

Der Mann wurde dem Bereich der AulRenwelt und Einkommensbeschaffung zugeordnet. Er
hatte fur den Erhalt der Familie zu sorgen, galt nicht nur als Erndhrer, sondern auch
Beschitzer. Die Frau hingegen hatte auf andere Art und Weise einen Beitrag zu leisten: Ihre
Sphére war das Heim, der intime, abgeschlossene Bereich, den sie als Hafen, als Zufluchtsort
fir den Mann vor den Sorgen der Arbeit und des Alltags gestalten sollte. Die Frau sollte zur
Glicksspenderin werden, die dem Gatten zuhause eine Oase des Ruckzugs und der
Entspannung bot, wobei ihr auch die seelische Firsorge oblag.®*? lhr waren in der
birgerlichen Idealvorstellung lediglich die Bereiche der Kiiche und Kinder zugeordnet, nicht,
oder nur in Ausnahmefallen, die Berufswelt, Bildung, Kultur und Offentlichkeit.**®

In Anbetracht der wirtschaftlichen Entwicklungen und der Ideen der Aufklarung (Freiheit und
Gleichheit) war das mannliche Berufsleben gepréagt von Selbstentfaltung und Wettbewerb, der
Fokus lag auf individueller Leistung. Zusétzlich erhohte die industrielle Revolution
Arbeitsintensitdt- und tempo. Da der Mann nun in einem Bereich titig war, in dem
Beziehungen versachlicht wurden, entwickelte sich im privaten Bereich das Ideal der
Liebesehe. Der durch die Auflésung der alten Strukturen zusehends vereinzelte Mensch
suchte die letzte Gemeinschaft, die nach dem Zerfall der Sippe und des groRen Hauses noch
geblieben war — in der Ehe, im Heim, in einem Zuhause. Die in der Offentlichkeit stehenden

%11 v/gl. Weber-Kellermann, Ingeborg: Frauenleben im 19. Jahrhundert. Empire und Romantik, Biedermeier,
Griinderzeit. — Beck: Munchen 1983. S. 11f.

%12 Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das Abenteuer
Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 28.

13 vgl. Kurt Liithi: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Wien: Béhlau 1985.
S.7.
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Ménner firchteten den Zerfall der Familien und forderten den privaten Rickhalt durch eine
zusehends idealisierte Familie. Das Birgerliche Gesetzbuch verschéarfte die Bestimmungen
der Ehescheidung und stabilisierte die Ehe als Grundpfeiler der staatlichen Ordnung, indem es
Ehe und Familien unter den ,,besonderen Schutz des Staates* stellte. >

So legten um 1770 mannliche Intellektuelle das weibliche Idealbild der Frau am heimischen
Herd fest. Mit ihrer angeblichen ,,natilirlichen Bestimmung* als Gattin, Mutter und Hausfrau
wurde eine Ideologie geschaffen, die die Privatsphdare des Buirgers als intime,
glickverheiflende Hauslichkeit um die Frau zentrierte, deren Arbeit als schone Tatigkeit im
Sinne des Liebesdienstes an Mann und Kindern betrachtet wurde."

Die einseitige Abh&ngigkeit der Frauen, die friher zwar rechtlich bestanden hatte, aber im
Rahmen des ,,ganzen Hauses* real nicht gegeben war, zeigte verheerende Auswirkungen auf
das weibliche Selbstwertgefiihl. Wahrend friher beide Geschlechter aufeinander angewiesen
waren, herrschte die Frau durch die Einengung ihres Wirkungsbereichs nur noch im Reich der
Emotion und des Salons, nahm nicht mehr Teil am realen, wirtschaftlichen Leben, sondern
wurde mehr und mehr aus der Offentlichkeit in ein Schattendasein verdrangt. Ihre neue Rolle
versagte ihr die Anerkennung durch Arbeit, und die Sozialisierung sorgte dafir, dass sich die
ideologisch angenommene Wesensdifferenz zwischen Mann und Frau in die Empirie
umsetzte. Die ins Haus verbannte Frau wurde oft zwangslaufig zu dem, was ihr unterstellt
wurde: kognitiv unterentwickelt und weltfremd. Der Teufelskreis der sich selbst erfullenden
Prophezeiung ist hier unschwer zu erkennen. Die angeblich naturgewollte intellektuelle
Bipolaritat von Mann und Frau wurde teilweise in der Praxis festgeschrieben.*'

»Das Donauweibchen* zeigt deutliche Ziige dieses vom Biirgertum idealisierten Frauenbilds:
die Frau, die als Besitz des Ehemannes gilt und ihre Identitat durch ihn erhélt. Das folgende

Zitat veranschaulicht diese Sicht in Albrechts Ausdrucksweise:

Albrecht. Eben recht, dal? ihr kommt, Junker! hier ist Bertha, hier bin ich —
Redet, habt ihr Rechte an das Fraulein?
(Hensler S. 224)

Zudem werden im ,,Donauweibchen® jene stereotypen weiblichen Eigenschaften verdeutlicht,
die die Gesellschaft den Frauen zuordnete — im Gegensatz zu den maénnerspezifischen

Fahigkeiten und Handlungsweisen. Die Geschlechter wurden als einander entgegengesetzte

14 y/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 28.
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Wesen betrachtet, die sich tber den Weg der Ergdnzung zu einem Ganzen vereinten. Dabei
wurden den Frauen Eigenschaften wie Demut, Dankbarkeit, Emotionalitdt und Passivitat

zugeordnet, die ihre Aufgaben als Mutter und Gattin unterstitzten:

Minnewart. Ist es doch, sagte ich, als wéren sie uns zum Trost und zur
Erquickung erschaffen worden die lieben Geschopfe. Sind ihre Arme nicht
da, sagte ich, uns liebreich zu umfangen? Haben sie nicht so weiche,
samtene Handchen, um unsere rauhen Hande ganz sanft zu dricken? ...
Haben sie nicht hellblinkende Augen, uns Zéartlichkeit zuzublicken. Wie ist
doch alles an den guten Geschdpfen so anmuthig, so niedlich, so zuthétig —
so einschwaétzig — so mild und so fein — so liebauglich und mundig — und so
patschierlich — (Hensler S. 216)

Die Situation der burgerlichen Frauen zu Henslers Zeiten war gepragt von einer Welt des
Mannes, in der die Frau Objekt, Instrument und Opfer war. Dieses Bild der Frau als
hilfsbediirftiges Opfer, das sich bereits beispielsweise im Mittelalter in zahlreichen
literarischen Erzeugnissen findet, wird im ,,Donauweibchen® u.a. in einer Romanze poetisch

ausgestaltet:

Die Burg Waldsee grenzt an den Lieninger Wald,
den wir durchziehen missen; dort hauset gar oft eine Rotte von Raubern,
die auf schéne Dirnen Jagd machen.
Ja, hort nur, was sich in altern Tagen einmal zugetragen.
Romanze. Ein lustiger Ritter, hopsasa,
Ritt aus auf Abenteuer,
Weltein, weltaus — bald fern, bald nah,
Trieb ihn das Liebesfeuer.
Und als er schon ein ganzes Jahr
Umsonst herumgeschwarmet war —
Geschah’s, daf} er im Wald entschlief,
Wo jemand bang um Hilfe rief.
(Hensler S. 263)

In alter Rittermanier rettet der tapfere Mann das Frdulein vor einem grausamen
Médchenrauber, bringt es anschliefend unversehrt auf das Schloss ihres Vaters und erhélt aus
Dankbarkeit ihre Hand als Trophae fur den Sieg tber den garstigen Kerl.

In dieser Geschichte zeigen sich ebenso Hinweise auf das damals kulturell konstruierte
Ménnerbild: Der Mann, mit dem Versorgungszwang belegt, musste sich in komplementarer
Ergdnzung zum Frauenbild dem Diktum des Harteklischees beugen. In der neuen
Berufswirklichkeit der funktional differenzierten Gesellschaft bendtigte er spezielle

Kompetenzen, um bestehen und seine Rolle ausfillen zu kénnen. Dazu gehorten vor allem
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Nichternheit, Berechnung, Zweck-Mittel-Rationalitét, Durchsetzungsfahigkeit,

Verantwortung, Effizienz und Leistungsbereitschaft.**’

111.4.6.2.3. Das ldeal der Liebesheirat und die Realitat der Konvenienzehe

Erfahrungsgemall schwelgten die Gatten keinesfalls in jener theoretisch angestrebten
,metaphysischen Hohe der Einswerdung“*'®. Emotionalisierung und Liebesheirat, blieben
zwar anzustrebendes burgerliches Ideal, aber die realen Verhaltnisse sahen anders aus. Statt
um Zuneigung und Liebe ging es in der birgerlichen Ehe nach wie vor um Versorgung und
Mitgift. Man suchte nach symbiotischen Gemeinschaften, der ,,Vereinigung zur Befriedigung
von Alltagsbediirfnissen”. Es wurden Vernunft- oder Konvenienzehen geschlossen, bei denen
es um Besitz, Rang und Namen ging.**® Da in Folge des expandierenden Bildungs- und
Wirtschaftsblrgertums Eigentum und Vermdgen einen wachsenden Stellenwert einnahmen,
schrieb man die Liebesheirat zwar als Ideal auf die Fahne, verflocht indes Zuneigung mit
materiellen Interessen und ging davon aus, dass wenn schon nicht Liebe, so doch Sympathie
im Zusammenleben wachsen wiirde.*?

Diese Sichtweise der Ehe als eine vom 6konomischen Nutzen bestimmte Liebesbeziehung, als

ein Tauschgeschaft bildet Hensler im Zuge einer Ballade ab:

Was frommt dem Mann ein Purpurmund? [...] Das schmeichelt nur den
Sinnen. [...] Ein gutes Herz wiegt alles auf, Wenn ihr das findet, schlief3t
den Kauf!

(Hensler S. 247)

Um diesen birgerlichen Ansatz im Hinblick auf Liebe und Ehe zu begriinden, bezieht sich
Erich Fromm auf die Tatsache, dass sich unsere gesamte Kultur auf die Lust am Kaufen, auf
die Idee des flr beide Seiten giinstigen Tauschgeschafts grindet. In diesem Nervenkitzel liegt
das Glick des modernen Menschen. Dabei wird unter ,attraktiv’ ein Biindel netter
Eigenschaften verstanden, die gerade beliebt und auf dem Personalmarkt gefragt sind. Was
einen Menschen speziell attraktiv macht, hangt von der jeweiligen Mode ab — und zwar
sowohl in kdrperlicher wie auch in geistiger Hinsicht. Man will ein Gesch&ft machen — so

317 \/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Geflhls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S.
32f.

%18 Epda. S. 31.

19 y/gl. Ebda. S. 40.

%20\/gl. Ebda. S. 26.

97



verlieben sich zwei Menschen ineinander, wenn sie das Gefiihl haben, das beste Objekt
gefunden zu haben, das fir sie in Anbetracht des eigenen Tauschwerts auf dem Markt
erschwinglich ist.***

Im ,,Donauweibchen® gehen Ritter Albrechts Absichten mit dieser von Erich Fromm
vertretenen Meinung durchwegs konform. Er folgt dem Ruf seines Vaters, der ihn
dynastischen Uberlegungen zur Folge, mit Bertha, der Tochter des Grafen von Burgau,

verheiraten will, und halt um ihre Hand an.

Hartwig. Macht, dass ihr einander gefallt, so hat’s keine Noth — sie soll euer
Weib werden.
(Hensler S. 199)

Dies ist die lakonische Aufforderung, die der Burgherr angesichts Albrechts Absichten dem
Brautpaar mitteilt. Bei Bertha wird einfach davon ausgegangen, sie sei ohnehin begluckt den

Ritter zu ehelichen, um nicht wie ihre Zofe Salome als alte Jungfer zu enden.

Bertha. Welches Brautigams?
Minnewart. Sollt ihn schon kennen lernen! ich denke doch, daR ihr nicht im
ledigen Stande sterben wollt. Ein altes Kraut hat kein Gedeihn, man muf}
fein jung und zeitig frey’n.
(Hensler S. 199)
Dabei bleibt die Frage offen, ob Hensler diese Verhéltnisse durch die literarische Abbildung

verfestigt oder sie durch die satirische Darstellung teilweise systemkritisch hinterfragt.

111.4.6.2.4. Das Konzept der Heiligen und der Hure

Da — wie schon ausgefuhrt — erfullte Sexualitat die burgerliche Gesellschaft in ihren
Grundfesten bedrohte, wurde die Zéartlichkeit von der Lust getrennt. Der Einsatz des Mannes
war im Erwerbsleben notwendig, daher durfte er nicht in der Liebe zu seiner Frau aufgehen,
sich nicht ,,verligen®, wie es der mittelalterliche Stoff von Erek und Enite benennt.

Freud zufolge basiert die Desexualisierung des Korpers, auf der die dauerhaften
zwischenmenschlichen Beziehungen und die Kultur beruhen, auf einer Verschmelzung der
Sexualitdt mit Zartlichkeit, das historische Ergebnis eines langen und grausamen
Domestikationsprozesses. Wahrend das Leben der Menschen auBerhalb der privaten Sphére

der Familie hauptsachlich durch den Tauschwert ihrer Produkte und Leistungen bestimmt

%21 vgl. Fromm, Erich: Ist Lieben eine Kunst? — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das Abenteuer
Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefilhls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 17f.
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wurde, sollte das Leben in Heim und Ehebett durchtrdnkt sein vom Geist géttlicher und
moralischer Gesetze. Gerade in seiner sexuellen Befriedigung sollte der Mensch ein hoheres
Wesen sein, das hoheren Werten verpflichtet ist. Die Sexualitdt musste durch Liebe geadelt
werden.**? Im Zuge der biirgerlichen ,,Empfindsamkeit* kam es somit zu einer Uberbetonung
der Geflihlswelt und Seelenverwandtschaft auf Kosten der Lust.

Die aufklarerische Tendenz, unterstlitzt von Denkern wie Descartes und Spinoza, die die
Spharen der geistigen und korperlichen Welt, der Seelen- und Sinnenliebe auseinander nimmt,
stellt die Frau auf die Seite der Sinne und denkt von ihr gering, oder bewertet sie hoch, indem
man sie im Raume der Seelenliebe sieht und zugleich von der Wirklichkeit abriickt.**® Das
Andersseins der Frau lieR sich durch nichts besser ins Bild setzen als durch ihre

Unerreichbarkeit.®**

Ihre romantische Erhebung enthielt zwar auch emanzipatorische
Elemente, fiihrte aber zur ,,Ausbiirgerung der Frau aus der Realitit“.**® In Ankniipfung an die
mittelalterliche Minnetradition war der Liebesbegriff in der birgerlichen Gesellschaft
hauptséchlich von Unerfullbarkeit geprdgt. Ehe und lustvolle Sexualitdt schienen sich
auszuschlief3en. Kurt Lithi geht soweit zu sagen, dass es in der burgerlichen Epoche nicht nur
zum Auseinandertreten von Liebe und Ehe kam (Ist die Ehe nicht das Grab der Liebe?),
sondern dass Liebe zur Ehefrau sogar als lacherlich galt, was zur Folge hatte, dass die ideale
Ehe als Freundschaft gestaltet war.?%°

Ein Teil der Literatur- und Sozialwissenschaftler vertritt die Meinung, die burgerliche
Gesellschaft entsexualisierte die Ehefrau, um die Macht der Frau zu mindern sowie
Leiblichkeit und Lust zu unterdriicken, und versuchte, sie in die mariengleiche
Jungfréaulichkeit hineinzupressen. Es ging eine Spaltung des Frauenbilds vor sich: die Frau als
Heilige und Hure. Die ,,Polarisierung des Frauenbildes in ein Méanner fressendes Monster und
ein entleibtes, entsexualisiertes Engelwesen*”’, diese Widerspriichlichkeit der weiblichen
Natur ist auf die urspriingliche Doppeldeutigkeit der Groflen Gottin als fruchtbare und

furchtbare Mutter und Frau zuriickzufiihren.3?

%22 \/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 33.
%23 _ijthi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien 1985. S.
40.

%24 \/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 141.
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Schon in der mittelalterlichen Vorstellung wurde die Frau, die durch ihre tierhafte Seite mit
Slnde behaftet war, dazu angehalten, sich dieser moglichst zu entledigen. Gelang ihr dies,
wurde sie zur Heiligen hochstilisiert. Durch das Sakrament der Ehe, das die Sexualitat nur
noch zu Fortpflanzungszwecken gestattete, wurde sie von ihrem tierischen Stand befreit. So
verlangt die mittelalterliche Melusine nach der Erlésung von ihrem Naturzustand. Nur ein
Ehemann kann ihren Fluch aufheben und ihr zur Akzeptanz in der christlichen Gemeinde
verhelfen.**® Melusine, Undine und spater Andersens kleine Meerjungfrau entscheiden sich
im Gegensatz zu Hulda flr den Versuch einer Integration in die menschliche Gesellschaft.
Beeinflusst von den Lehren des Paracelsus, auf den die Romantiker vor allem durch die
Vermittlung in den Schriften von Jakob Bohme stieRen, phantasierte man die Wasserfrau, die
ihrem Einssein mit der Natur entsagte, als Heilige und Martyrerin. War sie anfangs
unbefangen, naturhaft und wild, wurde sie durch die Ehe zu einer demitigen, duldenden und
leidenden Frau.**® Um das Zusammenleben mit dem Ritter zu ermdglichen, entfremdete sie
sich ihrer eigenen Natur und verlor dadurch ihre ehemaligen Reize. Auch die kleine
Meerjungfrau entsagt mit ihrem Eintritt in die Menschenwelt ihrer erotischen, betdrenden
Waffe: ihrer Stimme — dem Mittel zur Lockung.®*

Elke Liebs bezeichnet sie als ,kastrierte Frau®, da sie zugunsten des Mannes auf ihre eigene
Sexualitét verzichtet.**? Somit werden die Wasserwesen, die ihre Sexualit4t nicht verbergen
und ihr Begehren durch Worte und Gesten freimiitig zum Ausdruck bringen, zur leidenden,
sich schlieRlich in Tranen aufldsenden Mater dolorosa.**®

Dieses Frauenbild der Heiligen ist Teil der literarischen Zeugnisse der Zeit, kommt in den
romantischen Balladen, Gedichten, Erzéhlungen und im Theater vor. Wiltsch meint fir die
Wiener Komddie:

Die Frauen vertreten ihr Geschlecht mit Sanftheit und keuscher Unschuld,
sind empfindsame und ausdauernde Dulderseelen, hingebungsvoll dem
Geliebten vertrauend, alles andere wvon sich weisend, in Passivitit
verharrend, aus denen das personliche Eigenleben verschwunden ist.**

%29 \/gl. Gutiérrez Koester, Isabel: Ich geh nun unter in dem Reich der Kiihle, daraus ich geboren war ... Zum
Motiv der Wasserfrau im 19. Jahrhundert. — Berlin: Logos 2001. S. 8.
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im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
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Bertha im ,,Donauweibchen® ist schiichtern, unerfahren, ganz behiitet aufgewachsen, die

unberuhrte Jungfrau, mit niedergeschlagenen Augen.

Bertha verneigt sich stillschweigend.
Salome (leise zu Berthen) Hubsch aufrecht das Képfchen — so schaut doch
diesem Herrn auch freundlich ins Angesicht.

(Hensler S. 199)

Bertha. Ihr werdet mich doch nicht allein lassen?
Salome. Ei, warum denn nicht? Solche Herren thun den Mé&gdlein nichts als
alles Liebs und Guts. Bleibt ihr nur in’s Himmels Namen hier. (halt sie
zurlick)
Bertha. Nein! Ihr misset auch da bleiben, Jungfer Salome!
Salome. Hahaha! Was wir doch fir Kinder sind, wenn wir keine Erfahrung
haben. Mt euch daran gewohnen, holdes Fraulein!

(Hensler S. 203)

Albrecht. Flrchtet ihr euch vor mir, holdes Fréaulein!
Bertha. (stotternd) Nein! Ja — ja, ach nein! ich fiirchte mich nicht.
(Hensler S. 204)

Neben ihrer hervorstechenden Demut ist auch der Aspekt der mértyrerhaften Leidenden bei

Bertha ersichtlich:

Bertha. Schon war das Beginnen meiner Liebe. Rosen glaubte ich zu
pfliicken auf der Flur des Lebens, aber schon verwunden mich Dornen im
Lenze meiner Jugend.

(Hensler S. 239)

Die zivilisierte, christliche, birgerliche Ehefrau Bertha ist ihrer Natur entfremdet, keusch und
sittsam, immer darauf bedacht, das Richtige und zwar das den Normen der Gesellschaft
entsprechende zu tun und fir Harmonie zu sorgen — somit verkorpert sie die ideale

Ausformung des Weiblichkeitskonzepts der entsexualisierten Frau im Mutterbild, das der

Biirger der Libertinage des Adels entgegenhielt®*:

Bertha (mit Lilli an der Hand). Komm, holdes Médchen! magst du auch dein
Leben zu verdanken haben, wem du willst, ich will deine Mutter sein. Du
sollst mir manche Stunde meines Lebens heitern durch deine natirliche
Fragen und Antworten, die so liebevoll in dem Munde eines so unschuldigen
Geschdpfes tonen. (kiRt sie)

(Hensler S. 271)

Albrecht. Ja — ich bin gliicklich in den Armen meines Weibes, wie huldvoll

sie sich des kleinen Findlings annimmt, wie sanft das edle Gefuhl der Mutter

aus ihrem Gesichte strahlt und mir goldene Tage der Zukunft verspricht.
(Hensler S. 277)

5 Vgl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Kénigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 108.
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Der romantische Ritter zeigt sich &uRerst zufrieden mit seiner Braut:

Albrecht. Meine Bertha ist ein herrliches, deutsches Méadchen, voll Liebe
und Seelengute, h&uslich erzogen, gebildet zur liebenswiirdigsten Mutter
meiner Nachkommenschaft.

(Hensler S. 264)

Weiters entspricht Bertha der birgerlichen Auffassung, die Liebe an die Abwesenheit von
Konflikten bindet. Wer liebt, gibt nach — und diese Nachgiebigkeit mutete das Liebes- und
Eheparadigma in erster Linie der Gattin zu.**®* Dulden, ertragen, sich arrangieren und
Vermeidungsstrategien wurden zur Notwendigkeit, wie Hensler auch in Minnewarts Aussage

darlegt:

Minnewart. Je nun! zu geschehenen Sachen mufl man das Beste reden.
Thut doch manch lieb Weiblein ein Auge zu, um nicht immer mit
beyden die Verirrungen ihres Mannes zu begucken.

(Hensler S. 245)

Bertha ist, dem Frauenbild der Zeit entsprechend, ein Wesen ohne wirkliches Wesen (ohne
Ecken und Kanten) und ohne Trieb, im Prinzip eine wunderschéne Hulle, beeinflussbar und

ohne eigenen Willen, die vollends domestizierte Urmutter.

Hulda. Glucklich ist der Ehemann,
Der ein holdes Weib gewann,

Denn ihr sanfter Liebeston

Gilt ihm mehr als Kron’ und Thron,
Und ihr seelenvoller Blick

Giebt den Himmel ihm zurtick.

Deren himmlisches Gemiit
Nur fiir Wiird” und Tugend gliiht.
Gottes Welt wird ihm durch sie
Seelenvolle Harmonie.
Edler! dir folgt Gluck und Heil,
Solch ein Weib ward dir zu teil.
(Hensler S. 277)

In Zusammenhang mit den Ehefrauen kommt es zur Tilgung alles Kdrperlichen, sie werden
zu aus der Sphére des Menschlichen-Allzumenschlichen entrickten, reinen Gefallen
klassischer ldealitat. Die Frau wird zum toten Ding, zur Hohlform. Die Destruktion

weiblicher Individualitdt hat ihre Kehrseite: Gleichsam als Widergangerin, als Nachtmahr

%6 \/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 36.
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kehrt die entlebendigte, getdtete Frau zurlick, schlagt um in die Angstvision einer Tod
bringenden Weiblichkeit®*’ — in das Bild einer verfiihrerischen Nixe.

Die sinnliche Verfiuhrungskunstlerin kann sich nur in Geschichten ihren Weg aus der
Vergessenheit in die Gesellschaft zuriickbahnen. Nur als irreale Frau wird ihr ein
Schattendasein zugestanden. Je mehr sie aus der realen Welt und dem propagierten Ideal
verdrangt wird, desto herrischer taucht sie in Trdumen und den schopferischen und daher mit
dem Unterbewusstsein als Quelle der Inspiration verbundenen kiinstlerischen Produkten auf.

Es kommt zu einer wahren Nixenhysterie in kulturellen Erzeugnissen in
dieser Zeit, in der Welt der Dichter, aber auch in der bildenden Kunst.**®

Die Konzeption der Heiligen ist nur die Umkehrung der Wildheit der Hure.

Bei Fouqué stellen das Naturkind Undine und die Menschenfrau Bertalda
zwel sich abstoflende Pole dar. Die ,,femme maternelle”, die weiblich
beseelte Naturhaftigkeit, und die ,femme sociale”, die verbildete
Weiblichkeit der Hofdamen, wie Rousseau sie kategorisierte.>*

Die beiden Polaritaten bedingen sich gegenseitig. Beide, Hulda und Bertha, sind somit
ubernatirlich, Ideale der burgerlichen, patriarchalen Anschauung. Bertha: zu hold, zu
gutmutig. Hulda ist Berthas Nachtseite, ihr Alter Ego. Bertha und Hulda sind die zwei Seiten
einer Frau, die dem Ritter in der Liebe begegnen, die konventionelle Eheheilige Bertha, ihrer
erotischen, leidenschaftlichen, triebhaften Seite beraubt; und die nicht domestizierte,
naturhafte, begehrende, aktive Métresse Hulda.

Hulda zeigt keinen Erlésungswunsch. Sie ist durchaus zufrieden mit ihrem Dasein als
Elementargeist, will weder eine Seele erlangen noch Albrecht heiraten. Sie zeigt im
Gegensatz zu ihren Meerjungfrauen-Verwandten keinerlei Bestreben, Teil der zivilisierten
Gesellschaft zu werden. Sie bleibt der bzw. ihrer Natur treu verbunden, wie dies in
traditionellen Nixenméarchen meist der Fall ist. Bei Hensler vollzieht sich keine Verwandlung,
die Spaltung in Heilige und Hure wird auf zwei Figuren verteilt und nicht wie bei Fouqué vor
und nach der Hochzeit augenscheinlich. Hulda hat sich den Status der Geliebten selbst
erwahlt und wird als Frau, die ihre sexuelle Seite nicht unterdriickt, zur Hure und

damonischen Verfihrerin hochstilisiert.

%7 \gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 4.

%38 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 63.
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Was Haupt und Peter von Matt fur den Elementargeist Undine (vor der Heirat) formulieren,
zeigt sich ebenso Hulda betreffend: Das Verhéltnis zwischen Mann und Weib erscheint
umgekehrt. Die Nixe zeigt keine Scheu, und aus ihrem Verhalten spricht die Ungebrochenheit
der Natur im Gegensatz zur Konvention der Menschen. Als Naturwesen ist ihr aller
Dualismus fremd, sie will von Gehorsam nichts wissen und folgt einzig ihren Trieben. Die
Natur weif8 nichts von Bindung, erst Kultur und Religion schaffen sie.**® Unzidhmbar ist sie,

unerziehbar im birgerlichen Sinn. Sie macht, was sie will, hélt sich an keine Sittsamkeit.***

Forsch, keck, lebensfroh, ungestim und zornig macht sie Albrecht
unverhohlen den Hof und entspricht keineswegs ,der birgerlich-

romantischen Rolle vom lieben Madchen, das mit niedergeschlagenen

Augen errtend auf ein Wort oder eine Beriihrung des Liebsten wartet*.>*

Auch Doris Hergovich betont Huldas sexuelle Unverblimtheit und ihr Selbstbewusstsein, mit

dem sie an ihr Vorrecht auf Albrecht erinnert.*** Zudem meint Hergovich:

Das Wort Nymphe hatte damals eine eher anriichige Konnotation, man
denke an das Buch Josef Richters, der seinen Kalender, der speziell fur die
Bediirfnisse ~ Prostituierter — ausgerichtet ~ war, ,,Taschenbuch fiir
Grabennymphen* betitelte.**

BeBler zieht den Vergleich zu den Elisabethanern, die ihre Stralenmédchen ,,Mermaids*

nannten.*®

111.4.6.3. Die Dreiecksbeziehung als einzige Mdglichkeit gelebter Sinnlichkeit

Die schon des Ofteren in dieser Arbeit erwidhnte Spaltung der Personlichkeit in Geist und
Natur, in Triebhemmung und Trieb und das damit verbundene Konzept der Heiligen und Hure
auflert sich, wie im vorigen Kapitel dargelegt, in der birgerlichen Gesellschaft in der Spaltung
in die hausliche, heilige Ehefrau, mit der zwar Zéartlichkeit méglich war, aber Sexualitat nur

der Fortpflanzung diente, und die verfiihrerische Hure, mit der man wie im ,,Donauweibchen*
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dann und wann reine Lust auslebte. Der mannliche Drang suchte beides, die
Entsexualisierung der Frau als Ideal und die Frau als Objekt genitaler Befriedigung.*°)

Die von einem repressiven Realitatsprinzip aufrechterhaltene Personlichkeitsspaltung wurde
somit in der regelméRigen, aulRerehelichen Explosion von Libido temporér Uberwunden,
starkte die Wurzeln der Triebhemmung jedoch, statt sie zu schwéachen. Dennoch mobilisierte
die burgerliche Gesellschaft die ganze Streitmacht der kulturellen Moral gegen die
Verwendung des Kdrpers als blof3es Objekt, als Mittel, als Instrument der Lust. Eine derartige
Verdinglichung war tabuiert und untersagt und blieb das Ubelbeleumdete Vorrecht von
Huren.3’

Die Lust hatte sich schlieBlich im Arbeitsdruck der Jahrtausende hassen gelernt und blieb
daher verstimmelt und der Selbsterhaltung verhaftet, zu der sie die Vernunft vordem erzogen
hat.®*® Da man die irdisch-erotische Anziehung nur als ,,beflecktes Abbild eines himmlischen

<349

Prozesses der Ganzwerdung sah, forderte man, ,,eine von Lustempfindungen gereinigte,

16350

befreite, entsinnlichte Geschlechtlichkeit: das unbefleckte Ehebet , in dem es ,,lustlos*

zuging:
Minnewart. [...] scheint Thr doch mifllaunisch zu sein, wie ein Eh’mann, der

schon dreiig Jahre verheiratet ist.
(Hensler S. 85)

Albrecht halt um die Hand von Bertha an, der Verlobung steht nichts mehr im Wege, wére da
nicht Hulda, die Donaunixe, die dem Ritter im wahrsten Sinne des Wortes im Kopf
herumspukt. Sie will ihm nicht aus dem Kopf, lasst ihn erahnen, dass es neben dynastischen
und kapitalistischen Interessen noch so etwas gibt wie Emotionen, Sehnstichte, die er in Hulda
verkorpert sieht, der betérenden und verfihrenden Schonheit. Auch bei Ingeborg Bachmann
haben die Méanner vom falschen Dasein insgeheim immer gewusst. Es hat nur den einen
Lockruf gebraucht in der Nacht, schreibt sie.*** Hulda steht fiir die Erotik der Jugendstinde

und die sexuelle Fruchtbarkeit, die in der gemeinsamen Tochter Lilli verkdrpert ist. Albrecht
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kann bei Bertha nicht finden, wonach er sich insgeheim sehnt, was ihm die mit ihren Sinnen
noch vertraute Nixe verspricht. Das Eheleben bringt Langeweile mit sich.

Albrecht. [...] giftige Langeweile ttet mich.

(Hensler S. 293)
Albrecht. Die Langeweile! lhr langweiligen Weiber kennet diese giftige
Natter nicht.

(Hensler S. 295)

Und in Gesangseinlagen kommt zum Ausdruck:

Es muRR schon dem Magen, Ist man nicht mehr frey, Im Eh'stand behagen
Das stets Einerlei.
(Hensler S. 239)

Fuchs. Die Liebe schafft der Freuden viel,
So wie der Ehestand.
Doch nehmen bald bei KuB und Spiel
Die Sorgen lberhand.
Langeweile macht sich breit.
(Hensler S. 299)

Indem Albrecht drei Tage im Jahr bei Hulda verbringt, vertreibt das Donauweibchen die

Langeweile, und die Ehe bleibt aufrecht:

Hulda. Ich mache keine Anspriiche auf dein Erdengliick — ich Uberlasse dich
den Armen deiner Bertha, von der du mit inniger Zartlichkeit geliebt wirst. —
So viele Tage des Jahres gehoérst du deiner Gattin — nur drey Tage im Jahre
sollst du mein seyn. —

(Hensler S. 241)

Huldas Forderung entspricht dem romantischen Ideal, wie Peter von Matt unterstreicht: ,,Das
konkret Weibliche ist fiir den romantischen Enthusiasten nicht mehr als ein zeitweiliges
Stimulans. Dauer haben darf es nur als entkdrperlichtes Traumbild.“*? Sexualitat wendet sich
gegen die monogame, burgerliche Beziehung. Sie beinhaltet als Trieb vielleicht immer das
Wahllose, einen Uberkommende, das man sofort ausleben muss, das mit Jagd und
Unsicherheit verbunden ist und daher in einer monogamen Beziehung fast notwendigerweise
auf der Strecke bleibt.**®

Fromm erklart die Langeweile, die sich in der birgerlichen Ehe breit macht und die auch
Albrecht vor Bertha zugibt, mit dem im Frihkapitalismus entstandenem Widerspruch

zwischen Lust und Behaglichkeit. Um unbedingte Lust zu erfahren, muss man zumindest

%2 \/on Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S. 277.
%3 vgl. Miiller, Kathrin: ...wegen der wundersamen Kreaturen und Gaukeleien. ... Das Motiv des Unheimlichen
im Werk ,,Undine“. Mit didaktischen Vorschldgen fiir den Literaturunterricht.— Diplomarbeit Innsbruck 2007. S.
57.

106



periodisch die Behaglich opfern, denn das unablassige Verlangen nach dem Neuen als

Triebkraft des Konsums entpuppt sich als Sehnsucht nach der Neuen.***

Die Ménner brechen sowohl der Undinen-Liebe die Treue, da sie nicht
aus ihrer konventionellen, gesellschaftlichen Haut herauskénnen und
gleichzeitig auch die Treue, weil sie nicht bestdndig eine Frau lieben
konnen. Diese eigene Wechselhaftigkeit und diesen Jagdinstinkt
projizieren sie auf die Wasserfrau, und sie deklarieren die
Unvereinbarkeit der Ehe als eines Teils der bestehenden Ordnung mit
der Liebe.*>

So er6ffnet Hulda Albrecht die Mdglichkeit beides zu leben: Ehe und Lust.

Hulda. Gewil3 und wahrhaftig! du hast eine Buhlschaft mit der Tochter
dieses Schlosses? Lieber Edelritter! Habe sie immerhin — versaume aber
dartber dein Gluck nicht.

(Hensler S. 205)

Hensler bildet in Huldas Angebot nur ab, was in der birgerlichen Gesellschaft gang und géabe
war. Dem Mann wurde statt einer liebevollen Ehe eine naturhafte Polygamie
zugeschrieben.®® Liebe, Sittlichkeit und die lustvolle, entgrenzende Erfahrung, die als
Mdoglichkeiten in der Dreieckskonstellation angelegt und an die verschiedenen Figuren
geheftet sind, kénnen emotional nicht verbunden werden, treten schmerzhaft auseinander, wie
Peter von Matt fiir ,,Undine* beschreibt.®” Dies trifft genauso auf das ,,Donauweibchen* zu.
Albrecht kann erfllte Liebe nicht mit einer Frau finden: die birgerliche Lebensgemeinschaft
teilt er mit Bertha, und Hulda bietet ihm Sinnlichkeit und Erotik, vor der Ehe und auch in der
Ehe. Sie fordert lediglich die Hélfte von Albrechts Herzens und drei Tage im Jahr, akzeptiert

ansonsten seine Ehe:

Hulda. Ich liebe dich, Albrecht! die Liebe ist keine Rauberin, und wir haben
alle einen Schopfer. Mann! ich habe Anspriche auf die Halfte deines
Herzens.

(Hensler S. 213)

Hulda. Albrecht! vergiR nicht, daf du ein Weib hast — edlere Pflichten,
Pflichten der hauslichen Liebe harren deiner.

Albrecht. Wenn ich dich aber um Liebe flehe — wenn ich —

Hulda. Ehre dein Weib — nur drei Tage im Jahre bist du mein — wirst du
deine Bertha nicht zartlich lieben, Albrecht! so siehest du mich nie wieder.

%4 \gl. Fromm, Erich: Ist Lieben eine Kunst? — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das Abenteuer
Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 10.

%5 \/on Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S. 272.
%8 v/gl. Mahlmann, Regina: Liebe im 19. Jahrhundert. — In: Peter Kemper und Ulrich Sonnenschein: Das
Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefiihls. — Suhrkamp: Frankfurt am Main 2004. S. 33.
%7 vgl. Von Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S.
134,
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(Hensler S. 268f)

Selbst Hartwigs Ahnherr hat eine 20jahrige Liebschaft mit Hulda unterhalten:

Hulda. Sieh — dort griindete sich die Laube — in welcher ich meinen
Siegfried so oft mit offenen Armen fand; hier stand ein Baum, in welchen
wir unsere Namen gruben und unter seinem Schatten der zértlichsten Liebe
uns weiheten. [...] alle Jahre gab er vor, drei Tage lang einen benachbarten
Freund zu besuchen, und diese drei Tage im Jahr brachte er bei mir zu.
(Hensler S. 268)

Huldas Status als vorubergehende Geliebte kniipft an einen Wesenszug an, der allgemein mit
Nixen verbunden wird. Er ,erinnert an Geschichten aus vielen Landern der Welt, die von
reizenden feenartigen Wesen handeln, die im Wasser leben, oft einen Fischschwanz besitzen,
mit Vorliebe singen. Von solchen Nixen heif3t es, dass sie es lieben, die Menschen zu necken,
mit den Méannern herumzutdndeln und gelegentlich eine engere Beziehung einzugehen, die
aber nie von Dauer sei“**®, Die Nixe darf die Liebesvereinigung mit dem Menschenmann
meist nur zu einem bestimmten Zeitpunkt, bei einer bestimmten Mondkonstellation
vollziehen. Dieser Zug ist den Schwarzwald-Sagen und dem Donauweibchen-Stoff
gemeinsam. Bei den Nixen in den Schwarzwaldsagen handelt es sich um die Zeit bis
Mitternacht, weshalb sie sich normalerweise Punkt elf entfernen. Auch das Donauweibchen
soll den Vollmond abwarten, um Albrecht als Geliebten zu bekommen.*

Somit kann man mit der Nixengeliebten Hulda, ihren Sagenverwandten und den birgerlichen
Matressen nur eine gewisse Zeit leben. Man kann sogar Kinder mit der Nixe haben, aber sie
bleibt nicht fir immer, sie ist eine Vorlbergehende, so wie die Liebe in jeder Beziehung
voruber zu gehen scheint; zumindest die sexuell reizvolle Liebe, das Knistern, das
Verliebtsein, das zumindest gemeinhin unter Liebe verstanden wird. Die Vereinigung von
Mensch und Nixe kann nur voriibergehend passieren, das macht wohl einen Teil ihres
wandlungsfahigen, unbestimmten Wesens aus.*®

In dieser Eigenschaft und weiteren Aspekten erinnert das Donauweibchen an eine Version des
Undinenmythos, die Jakob Grimm in seiner ,,Deutschen Mythologie* (1854) anfiihrt: das
Winschelweib. Sie ist ein ,,wildes Wib*“, das nicht nur in der Luft und im Wasser, sondern
auch im Wald wohnen kann. Die merkwirdige Mischung von Waldfrau, Amazone, Hexe und

Nixe schlief3t nahtlos an Huldas Darstellung an. Der Mann kann die Gegenwart der Geliebten

%8 Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserménnern. — Kénigshausen & Neumann:
Wirzburg 2001. S. 35.

%9 vgl. Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. Ihre Beziehung in der Literatur der deutschen
Romantik. - Weillensee: Berlin 2004. S. 161f.

%0 v/gl. Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Zirich 1995. S.
40.
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herbeiw(inschen, so oft er sich nach ihr sehnt und ihren Namen nennt. Albrecht kann Hulda
herbeirufen, wann immer er den von ihr erhaltenen Ring ins Wasser wirft und ihren Namen
ruft. Eine weitere Parallele findet sich dahingehend, dass das Wiinschelweib seinem Geliebten
zum Sieg verhilft und ihn wohlhabend und anerkannt macht. Hulda verspricht Albrecht
hausliches Glick und Wohlstand. Wéahrend das Wunschelweib den Geliebten mit dem Tod
bestraft, als er ihr die Treue bricht und eine andere Frau heiraten will, besteht hier ein
wesentlicher Unterschied zum Donauweibchen: Hulda will Albrecht nicht heiraten. Der Ritter
wird erst bestraft, als er auf ihre Forderung, drei Tage im Jahr mit ihr zu verbringen, nicht

mehr eingeht. 3

111.4.7. Das Gebot der Wasserfrau

Wie im vorigen Kapitel schon angedeutet, stellt das Donauweibchen Gebote auf: Ritter

Albrecht muss dartiber schweigen, dass er drei Tage im Jahr bei Hulda verbringt.

Du bist nun Berthens Gemahl! lebe gltcklich mit ihr, aber sei verschwiegen
und entdecke ihr nichts von unserer Liebe.
(Hensler, S. 268)

Weiters erscheint Hulda Bertha als Ahnfrau und erteilt ihr die Weisung, sich um Lilli zu

kiimmern, ohne jemanden dariiber aufzuklaren, warum sie das Kind wie ihr eigenes groRzieht.

Hulda. Vor 400 Jahren bewohnte ich einst diese Burg — Bertha! du bist der
einzige SproRling meiner Nachkommenschaft — morgen sollst du als Gattin
von einem stattlichen Ritter in's Brautgemach gefiihrt werden [...] du wirst
auch froh und glicklich mit ihm leben — aber — [...] Du wirst Mutter eines
Kindes werden miissen, das keinen Vater hat. Nehme dich dieses Kindes an
— erziehe es zur Menschenliebe und Tugend; und wenn dieses Kind zwdlf
Fruhlinge erlebt hat, so bringe es zum Ufer der Donau, und dort wirst du des
Kindes Mutter kennen lernen.

(Hensler, S. 218)

Bertha soll nicht erfahren, dass Lilli aus einer Jugendstinde Albrechts mit ihr stammt:

Hulda. Sie erzieht das Kind als einen Findling, und du wirst daftr sorgen, ihr
janicht den Vater desselben zu entdecken.
(Hensler, S. 241)

%1 \/gl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien 1987.
S. 129.
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Beziiglich der Gebote lassen sich weitere  Ahnlichkeiten mit traditionellen
Wasserfrauengeschichten entdecken: Im Mittelalter unterscheidet man den Sagenkreis der
Melusine, der im Volksbuch des Thiring von Ringoltingen seine populdre Ausformung
erhielt, und den Undine-Stoff, der in der Sage vom Stauffenberger eingebettet war.3*? Beim
Melusinen-Stoff handelt es sich um die Einhaltung eines Sicht- oder Treuetabus. Unter der
Bedingung, dass der Ehemann sie nicht nackt beim Bade sehen durfe, sind dem Paar
Reichtum, Gluck und Kindersegen beschieden. Melusines Korper wird tabuisiert. Was dieses
Blickverbot ausdriickt, ist das erahnte aber verdrangte Wissen der naheren Verwandtschaft
der Frau mit der Natur.*®

Das Motiv des Blickverbots — wenn auch in abgewandelter Form — und das Mé&rchenelement
des abgelegten Schleiers, Teil vieler Nixengeschichten, findet sich auch bei Hensler. Als sich
die Nixen bei der Ulme versammeln und ihre Schleier ablegen, will Kéasperle einen Schleier
entfernen. Als Kasperle sich des Nixenrequisits beméchtigt, wird er hamisch bestraft. Im
,Nibelungenlied” nimmt Hagen die am Ufer liegenden Kleider zweier Meerweiber an sich
und nétigt diese, ihm und seinem Geschlecht die Zukunft zu weissagen.®®* Die Gabe der
Vorausschau, eine Eigenschaft die viele Wasserfrauenverwandten Huldas besitzen, zahlt (wie
schon erwahnt) ebenso zu den Fertigkeiten des Donauweibchens. Die Nixe sagt Albrecht und
seinem Geschlecht wiederholt eine reiche, bliihende Zukunft voraus.

Helena Malzew weist im Hinblick auf das Verbot darauf hin, ,,dass der ibernatiirliche Partner
nicht vollstandig oder nur zu gewissen Zeiten gesehen werden darf3®, Meiner Meinung nach
kann man sehr wohl Parallelen zwischen Melusines Blickverbot und Huldas Schweigegebot
entdecken. Die tierhafte Seite der Elementarwesen wird im Kontakt mit der Menschenwelt
totgeschwiegen. Melusines Wurmschwanz darf ebenso wenig dem bewussten, menschlichen
Blick ausgesetzt werden wie tber Albrechts Verbindung mit dem Naturwesen gesprochen
werden darf. Hulda und Melusine konnen sich nicht offen in die menschliche Gesellschaft
integrieren. Schlie3lich verletzen sowohl Bertha als auch Albrecht das Schweigegeliibde. In
der von der Liebe entleerten prosaischen Ehe- und Alltagswelt ist die animalische Seite nur
noch heimlich heimisch zur Fortpflanzung oder in Affaren und Verhaltnissen mit
Prostituierten gestattet, aber nicht mit der Offentlichkeit vereinbar. Sexualitit wird innerhalb

der Beziehung als reiner Fortpflanzungstrieb hinter verschlossene eheliche Tlren verbannt

%2 vgl. Vgl. Berger, Renate und Inge Stephan (Hrsg.): Weiblichkeit und Tod in der Literatur. — Béhlau: Wien
1987. S. 129.

%3 \/gl. BeBler, Gabriele: Von Nixen und Wasserfrauen. — Kéln: DuMont 1995. S. 48f.

%4\/gl. Ebda. S. 127.

%3 Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. lhre Beziehung in der Literatur der deutschen Romantik. -
WeiRensee: Berlin 2004. S. 166.
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und existiert sonst nur in den Randbezirken der Psyche und der St&dte. Daher das Gebot der
Verschwiegenheit, das Hulda dem Ritter auferlegt. Ihre Liebe ist ,,an die Geheimhaltung der
Bezichung gebunden. Der Tabubruch zicht eine Trennung nach sich*.*®®

Das Begrenzen der Lust auf bestimmte Zeitpunkte und Randbereiche, das — wie schon
ausgefiihrt — den Nixengeschichten eigen ist, entsprach der burgerlichen Realitat. Es kam zu
tabuisierten Zeiten und an tabuisierten Orten, in tabuisierten Beziehungen zur Manifestation
bloRer Sexualitat, zur explosionsartigen Freisetzung unterdrlckter Libido, der periodisch
notwendigen Abfuhr aufgrund der unertraglichen Versagung.*®’ Stuby sieht in der
Sirenenstichtigkeit der Zeit die mannliche Sehnsucht verfiihrt zu werden.®, da laut Otto nur
die aktive Verfuhrung und das passive Genommenwerden Uber die Angst des Birgers vor
Hingabe und Aufldsung obsiegen.**®

Ganz dem Trivialliteraturschema der Zeit verhaftet, wird Ritter Albrecht von Hulda aktiv
verfuhrt. Er ist der Obernatlrlichen Frau und ihrer Macht wehrlos ausgeliefert, kann somit
seine sexuelle Lust ausleben, ohne die Verantwortung fir das sexuelle Erlebnis tibernehmen
zu mussen. In diesem Zusammenhang weist Wiltsch darauf hin, dass die bdrgerlichen
Fehltritte in Trivialliteraturromanen dadurch gemildert wurden, dass reichlicher Gebrauch von
Entfuhrungsszenen gemacht wurde.®”® Ritter Albrecht verstéRt gegen das christliche,
patriarchal-zivilisatorische und birgerliche Gebot, dabei ist es wichtig, dass es zur sexuellen
Erfillung nur durch Entfuhrung kommt.

Hulda. (Sie nahert sich Berthen und nimmt ihr den Brautkranz vom Kopf.)
Durch meine Macht sollt ihr verblendet seyn.
Die Erde beb' — die Mauern stlrzen ein.
Denn anderswo wird diese Nacht der Liebe Opfer dargebracht!
(Die Buhne verwandelt sich in eine transparente Nixen-Grotte. — Albrecht
liegt vor Hulden auf den Knien, die tbrigen Nixen auf Stufen erhéht halten
Kranze Uber die beiden Liebenden.)

(Hensler, S. 250)

Der Liebesakt wird nur angedeutet, nicht ausformuliert. In der Nixengrotte, an diesem

jenseitigen Zauberort kommt es zur ersehnten Vereinigung, zur erfullten Liebe, zum absoluten

%6 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Konigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 40.

%7 \/gl. Marcuse, Herbert: Die Verwandlung der Sexualitat in den Eros. — In: Peter Kemper und Ulrich
Sonnenschein: Das Abenteuer Liebe. Bestandsaufnahme eines unordentlichen Gefihls. — Suhrkamp: Frankfurt
am Main 2004. S. 120ff.

%8 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserméannern. — Kénigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 145.

%9v/gl. Ebda. S. 54.

379 vgl. Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. —
Dissertation Wien 1926. S. 129.
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Eins- und damit ohne Bewusst-sein. Die absolute, entgrenzende Liebe funktioniert nur am

locus amoenus.

Hulda. Unter den Fluthen der rauschenden Donau steht mein Schlof3. In
diesem Schlof? ist die goldene Kammer, wo unser Brautlager steht, wenn du
mich lieben willst.

(Hensler, S. 213)

Albrechts alter ego, seine triebhafte Seite, kann sich nur an wilden Orten frei bewegen kann,
die noch nicht begrenzt sind durch Gesellschaft und Ordnung: im Wald und der Nixengrotte
unter den Fluten der Donau - im Traum, in der Irrationalitat, von den Regeln der birgerlichen
Moral entrickt, auf einem Eiland seines Unterbewusstseins. Zum sexuellen Erlebnis kommt
es nicht innerhalb eines kulturell definierten Raums, sondern in der durch das Element Wasser
herbeigefiihrten Isolation der Liebenden, aullerhalb jeder Zivilisation. Der Ort, an den die
Nixen den Ritter entfiihren, das Untertauchen impliziert ein Sich-ausschlie3en-Wollen aus der
hellen, diesseitigen Welt in eine enge, dunkle Welt, in deren Innenbereichen der Mensch
fluchtartig versinken kann. Die Welt des Tages, der Realitat, der Gesellschaft, der
Industrialisierung, der GroBstadt wird dadurch véllig unexistent.3™

Bertha, aber auch Hulda selbst, erwarten von Albrecht, dass er auf die Erde zuruickkehrt. Die
Erde und das Wasser sind hier autarke polare Welten.>"

Im birgerlichen Zeitalter scheint die lustvoll gelebte, nicht nur dem Fortpflanzungszweck
dienende Sexualitat nur an Orten auRerhalb der Zivilisation, im Jenseits, in der Kunst und mit
irrealen Frauen maglich, auBerhalb der Ehe, in der Dunkelheit einschlagiger Etablissements,
nicht als Teil des 6ffentlichen Lebens, des Tagewerks und des Bewusstseins. Gab es den
reinen Trieb in Mannern, so musste er im Unterbewusstsein, verschliisselt im Traumleben und
in Phantasien von Wasserfrauen sein verstecktes Dasein fristen, und gab es ihn doch noch
irgendwo in Frauen aufzuspuren, so mussten sie irreal sein. VVon Seiten der Zensur waren
,.formlich unterhaltene Mitressen® in literarischen Erzeugnissen verboten, also trieben sie in
den Stiicken in Form von Ubernatirlichen Lokalgeistern aus Fluss und Wald halb ernst, halb
neckisch ihr tolles Wesen und schlagen tiichtig tber die Strange.>” In Kunst und Literatur

konnten beide Geschlechter ihre erotischen Phantasien ausleben, die ihnen in der burgerlichen

1 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wassermannern. — Kénigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 136.

72 \gl. Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. Ihre Beziehung in der Literatur der deutschen
Romantik. - Weillensee: Berlin 2004. S. 161.

%73 Wiltsch, Norbert: Karl Friedrich Hensler. Ein Beitrag zur Geschichte des Alt-Wiener Theaters. — Dissertation
Wien 1926. S. 137f.
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Realitdt nicht nur versagt blieben, sondern auch als nicht existent galten, als irrealer

Gegenstand von Geschichten.

111.4.8. Der Verrat an der Wasserfrau

Albrecht. Wo finde ich sie — wo vernehme ich ihre Sirenenstimme, womit sie
mich an sich lockte und durch buhlerische Reize mich in den Taumel der
Uppigsten Liebe wiegte. Erscheine mir! die du meine Seele vergiftetest mit
teuflischem Lé&cheln und Unruhe gossest in meinen reinen Busen.
Hohnlé4cheln will ich deinen Reizen [...] (reilt den Ring vom Finger) [...] —
deinen Ring; zerrissen sei das Band auf ewig, das mich an dich kettete —
(Hensler S. 311f)

Schlussendlich verflucht Albrecht die Nixe, gibt ihr die Schuld an seinem Ubertreten der
Regeln. Er tbernimmt die Verantwortung fiir sein Handeln nicht. Beide, Bertha und Albrecht
brechen ihren Schwur. Bertha spricht mit Albrecht (iber das Erscheinen des Donauweibchens,
und Albrecht gesteht seiner Frau alles. Der Verrat, den sie meiner Meinung nach begehen,
betrifft das Beim-Namen-nennen, das Aussprechen, das An die Offentlichkeit zerren der
gelebten Lust. Indem das sinnliche Versprechen Huldas ans Tageslicht kommt, muss sie
endgultig aus der burgerlichen Sphére verbannt werden. Durch das Aussprechen wird sich der
Burger seiner triebhaften Seite bewusst und muss, um der Gefahr zu entgehen, die Nixe in die
Vergessenheit, ins Unterbewusstsein, ins Wasser zuriickschicken.

Im Gegensatz zur zuvor erwadhnten Melusinensage und ihrem Blickverbot geht es beim
Stauffenberg-Typus um den Treuebruch des Mannes mit einer Menschenfrau, worauf die
iibernatiirliche Frau den Menschenmann mit dem Tod bestraft (siche Fouqués ,,Undine* als
bekannte Gestaltung dieser Variante).®’* Das Donauweibchen wird meist diesem Undine-
Typus zugerechnet. Albrecht bricht ihr die Treue, entscheidet sich gegen seine ,,Jugendsiinde
und fur die adelige Menschenfrau — dennoch endet Henslers ,,Nixenmérchen* in einem
Happy-End.

Albrecht gibt Hulda zwar ihren Ring zuriick, zerreif3t das Band, das beide aneinander knipft.

Hulda. Sieh — Rasender! ich bin gerochen,
Du hast den Schwur der Treu’ gebrochen,
Wahnsinn — Verzweiflung quéle dich!
(Donnerschlag — Bertha versinkt)
(Hensler S. 312)

¥4 \gl. Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. Ihre Beziehung in der Literatur der deutschen
Romantik. - Weillensee: Berlin 2004. S. 167.
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Nachdem Hulda jedoch ihre Starke demonstriert hat, indem sie Bertha in den Scheintod

versetzt, erkennt Albrecht die Macht der Nixe an, und sie vergibt ihm:

Hulda. Ich vergebe dir, du bist ein Mensch, angstlich, wie sie alle sind.
Ich stellte dich auf die Probe, du hast nicht bestanden —
(Hensler S. 312)

Sie verzeiht den fehlbaren, untreuen Menschen, die sich schlussendlich doch fir die

Gesellschaft und gegen die Natur entscheiden.

Hulda. Verzeihung? - Ja, die sei dir und euch allen!
Lebe gliicklich mit deiner Bertha,
und deine Verméhlung werde in meinem Reiche vollzogen.
(Hensler, S. 313)

Albrecht muss sie und ihr Versprechen der Lust in ihr Element zuriickschicken.

Da Hulda Albrecht keine Dauer bieten kann, keine gefestigte Stellung in der
Gesellschaft, keine moralische Unterstiitzung, keine Karriere im Sinn einer
VergréRerung des Besitzes, entscheidet er sich gegen sie.*”

Die Schimpftiraden auf die Wasserfrau, die mit den Schméhungen einhergehen, lassen auf
groRe Gefiihle fur sie schlieBen.>”® Dennoch kommt es in der biirgerlichen Gesellschaft Peter
von Matt zufolge zum Ende der Zuversicht auf das heranriickende Paradies. Der deutsche
Ritter und die Naturgéttin, das Epochenpaar schlechthin, in deren Liebe die allgemeine
Erlosung vorverwirklicht und initiiert ware — sie kdnnen nicht anders als diese ihre Liebe

durchspielen in einem Ablauf von Verrat, Treulosigkeit, Gliickszerfall und Téten.*””

Die Integration Melusines, Undines, etc. in die Gesellschaft misslingt, die
Sehnsucht der Romantiker bleibt ungestillt. Sie anerkennen im Ausgang
ihrer Geschichten, dem Scheitern der Liebesbeziehung zwischen einem
irdischen Mann und einem weiblichen Elementargeist, dass die strikte
Trennung von Natur und Geist, Sinnlichkeit und Vernunft nicht mehr
aufgehoben werden kann.*"®

Hensler folgt dem Schema: Albrecht lasst sich von Hulda verfuhren, verrét die Ordnung und
mit ihr Bertha, verrét aber letztendlich auch die Nixe und kehrt reumitig zu seiner Bertha

zuriick.

375 Hergovich, Doris: ,,Das Donauweibchen®. Ein ,,romantisch-komisches Volksméarchen® von Carl Friedrich
Hensler. — Diplomarbeit Wien 1994. S. 80.

%76 \/gl. Otto, Beate: Unterwasser-Literatur. Von Wasserfrauen und Wasserméannern. — Koénigshausen &
Neumann: Wirzburg 2001. S. 143.

¥77\/gl. Von Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S.
241,

378 Malzew, Helena: Menschenmann und Wasserfrau. lhre Beziehung in der Literatur der deutschen Romantik. -
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Das Universale an all diesen Geschichten ist der Liebesverrat. Es wird
Verrat gelibt an der Ordnung um der Undine willen, und es wird Verrat
gelibt an Undine um der Ordnung willen. Undine kommt. Hans verréat seine
Menschenfrau. Er verrdt seine Ordnung. Er folgt der Wasserfrau. Liebe
geschieht. Und Hans verrét die Wasserfrau. Er verréat die Undinen-Liebe. Er
tritt zuriick in seine Ordnung. Undine geht.*”

1VV. Conclusio

Karl Friedrich Henslers romantisch-komisches Volksmérchen ,,Das Donauweibchen® weist
vielféltige Bezuge zur jahrtausende alten Tradition der Wasserfrauengeschichten auf. Das
Theaterstick entpuppt sich bei genauerer Analyse als eklektisches Sammelsurium
verschiedenster Versatzstiicke der Wasserfrauenerzdhlungen: Ankldnge an die ,,Grof3e
Mutter und Melusine finden sich ebenso wie das Blickverbot und Schleiermotiv aus den
Nixenmarchen, aber auch Verbindungen zu dem Grimmschen Wiinschelweib und Parallelen
zum Treuegebot und Schweigegelibde der Undinentradition.

All die Wasserfrauengeschichten bertihren in ithrem Kern eine mythische Dimension: den
menschlichen Kampf gegen die Naturgewalten. Immer wenn Ordnungen sich konstituieren,
sowohl auf der gesellschaftlichen, wie der individuellen Ebene — das eigene Ich sich neu
erfindet oder eine Weltordnung die andere ablost, stellen sich vermehrt Fragen der
kulturellen, nationalen und menschlichen Identitat und ihrer Legitimation. Damit verbunden
taucht der Mythos aus dem Wasser auf, wird zum viel zitierten Motiv der Literatur und Kunst.
Durch ihre elementare Verbindung zur Natur und ihre damit verbundene subversive,
systemkritische Tendenz zur Auflésung der Ordnung treten Meerjungfrauen wiederholt an
Wendestellen der westlichen Zivilisation in den Blickpunkt; in Ubergangsperioden, in denen
Zivilisation und System hinterfragt und erschiittert werden. Wann immer die Furcht vor der
unerfassten, drohenden Natur vehement auftrat und ihre Beherrschung drinnen und draufen
zum absoluten Lebenszweck wurde, kam der Mythos der Wasserfrau verstarkt zur Geltung: in
den fruhen Stufen der Zivilisation, im friihen Mittelalter, in der Neuzeit (der Aufklarung und
Romantik), im Ubergang zur Moderne und nach den Weltkriegen. Als perfekt geeignete
Projektionsflachen fillen sich die Wasserfrauen mit Inhalten, die sowohl von der Gesellschaft
als auch vom individuellen Ich in die Vergessenheit des Unterbewussten verdrangt wurden.

Die Antike beschaftigte sich mit den Sirenen, das Mittelalter mit der Melusine und Undine,

7% \Jon Matt, Peter: Liebesverrat: Die Treulosen in der Literatur — Carl Hanser Verlag: Miinchen 1989. S. 244,
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und in der Romantik kam es zu einer enormen Produktivitat bezlglich der Loreley-, Undinen-
, und Nixenfiguren. In der Biedermeierepoche verwandelten sich, dem Frauenbild dieser Jahre
entsprechend, ,,die verruchten Sirenen, die verfiihrerischen Nymphen, die Fruchtbarkeit
symbolisierenden Melusinen, die betdrende Loreley“380 in ,,stiBliche und kindliche Nymphen,
Elfen und Undinen“*®, beispielhaft Morikes ,,Schéne Lau* oder Lortzings ,,Undine®, die ihre
sonst so charakteristische erotische Komponente véllig verloren.*®* Andersens kleine
Meerjungfrau erscheint als verkindlichte, reine, unschuldige und passive Wasserfrau. Sie
findet nur in der totalen Selbstaufopferung den Ausweg.®®® Besonders in der zweiten Halfte
des 19. Jahrhunderts, im birgerlichen poetischen Realismus gab es kaum einen Autor, der
sich nicht auf die eine oder andere Weise mit dem Thema beschaftigte: Wilhelm Raabe (,,Die
Innerste*), Paul Heyse (,,Das Seeweib®, ,Melusine“, ,Die Nixe*), Theodor Fontane
(,.Elternklipp®, ,,Oceane von Parceval®, ,,Unwiederbringlich®), Gerhart Hauptmann (,,Die
versunkene Glocke*, ,,Das Meerwunder®), sowie Gottfried Keller.®* Auch im Jugendstil
waren gerade die Undinen und Nixen als immer wiederkehrendes Motiv bei Kunstlern und
Literaten sehr beliebt und wurden im weiteren Verlauf des 20. Jahrhunderts abermals dem
Klischee der mannermordenden Wasserfrau als ,.femme fatale* gerecht.385 Peter von Matt
vergleicht schlieBlich ,,die Entstehungsbedingungen des Existentialismus des 20. Jahrhunderts
mit dem Boden, aus dem die Romantik erwuchs, ihre Theorien und Sehnsuchte
entwickelte**®. In dem Triimmerfeld der alten Ordnungen des dsterreichischen und deutschen
Kaiserreichs, in dem sich die Intelligenz nach dem 1.Weltkrieg zurechtzufinden suchte, sowie
nach 1945 nahmen, angesichts des zerstérten Sinns und Glaubens,®’ Kiinstler wie Ingeborg
Bachmann den Wasserfrauenmythos abermals auf. Das durch die politischen Umwalzungen
zutiefst erschitterte gesellschaftliche und personliche Ich stellte sich wie die Schriftsteller der
Romantik die Frage nach Ordnung und ihrer Legitimitat, nach dem Ich und dem Anderen,
nach der Richtigkeit des burgerlichen Lebens, und fand im mythischen Kern der

Wasserfrauenerzdhlung erneut ein Echo. Die Geschichte der Wasserfrauen ,,scheint
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wiederholbar, scheint schon oft geschehen zu sein und immer wieder geschehen zu

.. 388
miussen‘ .

Weiterhin verwenden Autoren das Motiv, Kafka verleiht den Sirenen
beispielsweise eine ,noch schrecklichere Waffe / als den Gesang, / namlich ihr
Schweigen.“389 In Dichtungen, zum Bild geronnen, figuriert die ,geteilte Frau“ in
Illustrationen, skulptural an Kapitellen mittelalterlicher Kirchen oder in Wappen européischer
Stadte und Adelsgeschlechter. Selbst in den auf die moderne Medien- und
Konsumgesellschaft zugeschnittenen, verkitschten Zerrbildern, sei es in Film oder Werbung,
scheint die geheimnisvolle Dimension jenes Phanomens auf, das seit Jahrtausenden immer
wieder an die Oberflache des Bewusstseins drangt — allein um dem Ratselhaften neue
Nahrung zu geben.>*

Auf der Wasserflache, auf die der Ritter und durch ihn der Leser oder Zuschauer starrt,
gerinnen Bilder wie in einem Spiegel, die durch die Wasserfrau verkorpert werden. Mit diesen
Bildern verhalt es sich wie mit der Entzweiung des Menschen von seiner Natur durch das
Bewusstsein, sie schaffen Distanz zum Gesehenen. Das Gesehene trifft nie den Gegenstand an
sich, durch das Bild entsteht ein Riss zwischen Betrachter und Betrachtetem. Diese Offnung
bietet den verdrangten Inhalten unserer Psyche einen Raum an die Oberflache zu dringen. Als
Sedimente in unserem kollektiven Unterbewusstsein kehren die Wasserfrauen stets zuriick,
um den Menschen an seinen Ursprung im Wasser zu erinnern und an den ewigen Kreis, der
uns aus dem Wasser hervorbringt und uns gleichzeitig das Leben wieder nimmt, wie die
Meerjungfrau, durch die sich Fouqués Ritter zundchst so recht lebendig flihlt, mit deren
Tréanen er schliefflich eins wird und in deren liebevollen Umarmung er schlussendlich stirbt.

In seinen Urspriingen liegt der Mythos weit zurtick. In der Wasserfrau lasst sich die ,,GroRe
Ur-Mutter und ihre kultische Verehrung erkennen. Schon in den frihen matriarchalen
Gesellschaften distanzierte sich der Mensch von der Natur, gab ihr den Namen der ,,Grof3en
Mutter” und verehrte sie aus Angst vor ihrer Macht. Durch das Benennen setzte man sich
bereits von ihr ab. Sowie bei Walter Benjamin nur die Sprache des Paradieses das Ding
erschafft und génzlich erkennt, hat sich in der Entwicklung der menschlichen Sprache und der
begrifflichen Konzepte (wie auch der Bilder als Ausdruck unseres Unterbewusstseins) eine

Distanzierung, der Stindenfall, vollzogen.*
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Die Frau als Leben spendende Kraft wurde zur Gottin und eng mit dem Element Wasser
verbunden, das als Naturgewalt diese Leben spendenden und Leben zerstérenden Tendenzen
ebenso verkorpert. Im Laufe der Jahrtausende dnderte sich u.a. durch das Christentum auch
das Bild der Wasserfrau. Um die weibliche Macht zu vermindern, wurden die Figuren, die mit
dem Kultus der ,,GrofRen Gottin“ verbunden waren, zu Nixen, Feen und Elfen verharmlost. Im
Mittelalter entstanden die Elementargeisterlehren, beispielsweise die des Paracelsus. Auch
Hulda ist Elementargeist, eins mit allen Elementen, erscheint ebenso als wildes Tier wie als
Wirbelsturm und tber den Fluten der Donau. Sie steigt aus Brunnen, Quellen und wird in
Flammen sichtbar. Mit der mittelalterlichen Wasserfrauen-Sagenfigur der Melusine teilt sie
die Funktion der Wohltaterin und Schirmherrin fur das Grafengeschlecht. Vieles an ihr
erinnert an die Nixen, die aus den antiken Nymphen hervorgegangen sind — nicht nur, dass sie
im Stiick als ,,Nixenkonigin“ bezeichnet wird und mit ihren Verwandten den Fluss bewohnt,
sondern auch, dass sich die Elementarwesen zu Versammlungen treffen, bei denen sie kein
Mensch zu Gesicht bekommen darf. Sie legen dabei ihre Kleider ab, die Menschen dazu
verlocken, sich ihrer zu bemdchtigen.

Im Gegensatz zur mittelalterlichen Melusinen- und Undinentradition versucht sich Hulda
nicht durch die Heirat mit einem Menschenmann in die menschliche Gesellschaft zu
integrieren oder eine Seele zu erlangen. In diesen Winschen nach Integration duf3ert sich der
christlich-patriarchalische Kampf gegen Heidentum, Korperlichkeit und Trieb, der sich als ein
Kampf gegen die Frau entpuppte. Die antiken Vogelfrauen, die Sirenen, wurden im
Christentum zu Fischfrauen. Ihr Unterleib wurde von unergriindlichem Wasser bedeckt, oder
wie bei Melusine kam das Tierhafte samstags beim Baden zum Vorschein, ndmlich ihr
Wurmschwanz. Der christlichen Vorstellung zufolge versuchen die Wasserfrauen, sich dieser
Tierseite durch die Ehe mit einem Menschenmann zu entledigen. Der Versuch misslingt
allerdings. Reymond verrat Melusine, Huldbrand Undine und Albrecht Bertha. Der Aspekt
der Schmahung der Wasserfrau durch den Menschenmann scheint Teil all der Geschichten zu
sein. Die Wasserfrauen stellen ein Gebot auf — entweder ein Blickverbot oder wie im Falle
von Undine und Hulda eine Art Treuegebot. Die Ritter kdnnen jedoch wie Reymund (siehe
Psyche in der Geschichte mit Eros) ihre Neugier nicht ziigeln, bzw. sie entscheiden sich gegen
die Wasserfrau und fiir die Gesellschaft. Sie geben einer (ver)menschlich(t)en (d.h. beseelten,
vergesellschafteten, zivilisierten) Frau den VVorzug. Das Einssein mit der Natur l&sst sich nicht
mehr verwirklichen. Die Betonung der Vernunft in der Aufklarung hatte die endgultige
Distanzierung des Menschen von der Natur zur Folge. Umgebung und Korper werden vom

aufgeklarten Menschen aufgrund der Entdeckungen und mit ihnen verbundenen Technologien

118



dieses Zeitalters beherrscht. Man erfasst die Dinge, insofern man sie manipulieren kann,
dadurch tritt die Entfremdung des Menschen von der ihn umgebenden Welt ein. Der
ganzheitliche Mensch wird in der Aufklarung endgultig zu einem Gespaltenen. Diese
Spaltung wiederholt sich in Anlehnung an das Christentum im Konzept der Frau mit dem
Fischschwanz. Die Frau ist nicht mehr eins mit ihrer Sexualitdt. Im Gegensatz zu den
Menschenfrauen sind die Nixen und Meerjungfrauen halb Tier, halb Mensch und somit
Zeichen fur den Dualismus zwischen Geist und Natur.

Die Stromung der Romantik, die sich in einer Zeit der wirtschaftlichen, gesellschaftlichen und
sozialen Verénderungen und ihrer Auswirkungen herausbildete, beruhte auf der Aufklarung
bzw. formierte sich als Gegenbewegung zu dieser. Da das vorhergehende Zeitalter Vernunft
und Verstand betonte, kehrte nun das verdrangte Irrationale, Marchenhafte verstarkt zurtick.
Gepragt von einer Gesellschaft, die Sinnlichkeit unterdriickte, kann sich die Romantik zwar
noch nicht davon ldsen, lasst die verdréangten Inhalte jedoch aus dem Unterbewusstsein an die
Oberflache dringen und sie in Form von Nixenbildern auf der Projektionsfliche des
spiegelglatten Wassers gerinnen. Die Geschichte von Ovids Narziss, der sich im Spiegelbild
des Flusses sieht, sich in sich selbst verliebt und schlieRlich in der erstrebten Vereinigung mit
sich stirbt, wiederholt sich in der VVorliebe der Romantik fiir Nixen und Undinen.

Die Aufklarung hatte nicht nur den Gottglauben abgeschafft und die Natur mithilfe neuer
Technologien gezahmt, sondern das Zeitalter der Industrialisierung fuhrte auch zur Trennung
von Wohn- und Arbeitsstatte und zu der daraus resultierenden Entstehung der Kleinfamilie.
Die Franzosische Revolution lieR die Herrscherhduser in ganz Europa erzittern und die
Reaktionen darauf mundeten in staatliche Kontrolle und Spitzelwesen in den restaurativen
Staaten. Mit der Industrialisierung und dem aufgebléhten Staatswesen etablierte sich eine
neue Form des Blrgertums, das in Abgrenzung vom Adel nach einer Identitat im nationalen
und gesellschaftlichen Gefiige suchte und Sittlichkeit und Ordnung in allen Lebensbereichen
forderte. Die burgerliche Epoche der Geschichte begann. Der Friihkapitalismus und die
Versachlichung der beruflichen Welt fuhrten laut Freud zu Triebhemmung und Sublimierung.
In einer Welt, in der es hauptsdchlich um Arbeit, individuelle Leistung, Kapital und die
Wahrung der birgerlichen Ordnung ging, wurde Sexualitdt, das Sich-ergreifen-lassen und
Sich Entgrenzen zur Bedrohung. Diese Verdrangung flhrte zur Rickkehr des ungelebten
Triebs in der Gbersteigerten Jagd nach dem unendlichen Gefiihl. Wer sich in sich selbst nicht
ganzheitlich und lebendig fihlt, versucht dieses Geftihl in der Verschmelzung mit einer
anderen Person zu finden, zuruckzukehren in den Zustand vor aller Geburt, in die

symbiotische Verschmelzung mit der Mutter. Die Hemmung des Liebesdrangs in der
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repressiven Gesellschaft fiihrte zu einem versteckten, indirekten Ausleben in der Phantasie.
Dabei erinnert dieses angestrebte Eins-werden mit einer anderen Person an den platonischen
Mythos der Individuation des Menschen, der bei seiner Geburt in zwei Hélften zerteilt wird
und von da an seine andere Hélfte zur Ganzwerdung sucht. Dieser Aspekt versteckt sich auch
in den Wasserfrauengeschichten. Die Entzweiung von Natur und Gesellschaft wiederholt sich
im romantischen Subjekt als spannungsvolle Beziehung zwischen Bewusstsein und
UnbewuBtem.**? Der romantische Ritter erblickt in den Fluten seine von ihm selbst aus dem
Unterbewusstsein projizierten Bilder. Laut Didi-Huberman sind Bilder Hiter des Grabes der
Verdrangung und bilden jene Seiten ab, die das Birgertum und die Aufklarung aus dem
Leben, der Psyche, dem Ich ausschliel3t, die kulturgeschichtlich stereotyp mit der Frau
verbundenen Elemente: das Fliellende, das Naturhafte, das Triebhafte, die Emotion, etc. Diese
verdrangte weibliche Seite oder Anima, wie C.G. Jung sie benennt, erscheint dem Ritter Gber
der Wasseroberflache. Er sehnt sich nach der Verschmelzung mit diesem von ihm unbewusst
evozierten Bild, nach der Eins- und Ganzwerdung mit der bzw. seiner Natur. Diese
Entgrenzung, dieses Ineinanderflielen und Verbinden des mannlichen und weiblichen
Prinzips, Erde und Land, Yin und Yang, die Undinen-Liebe (wie Peter von Matt es ausdriickt)
lasst sich in der Realitat nicht verwirklichen. Sie kann nur am ,locus amoenus®, der
Nixengrotte, der Seespitze (bei Fouqué), unter den Fluten der Donau (bei Hensler) geschehen.
Nur auBerhalb der Ordnung und Zivilisation kann eine Vereinigung mit dem Wasserwesen
erfolgen. Insofern bedroht die Nixe die gesellschaftliche Ordnung; indem der Ritter seine
verdrangten Wiinsche und Sehnsiichte in sie hineinprojiziert, indem sie ihm zur erotischen
Metapher fur Liebe wird, lockt sie ihn in einen anderen Bereich, ins Wasser, ins Jenseits.
Dieser Wunsch der Verschmelzung, diese Sehnsucht nach der Symbiose mit einem anderen
Wesen in einem Raum auRerhalb der Zivilisation, an einem dunklen Ort kommt insofern der
Todessehnsucht gleich, als sie das regressive Begehren darstellt, in den MutterschoR und
dadurch den Erdenschol? zuriickzukehren. Somit ist der durch die Nixe verkorperte Eros
untrennbar mit dem herbeigesehnten Tod verbunden. Indem Albrecht sich mit Hulda in der
Nixengrotte vereint, kehrt er in einem Zustand der Bewusstlosigkeit zurlick, vor allem Sein,
vor seinem ,,Ein-Ich-sein®.

Dabei eignen sich die Nixen mit ihrer Eitelkeit, Selbstgefalligkeit und Selbstgenligsamkeit —
ebenso gefangen in ihrem Drang zur Verflhrung, wie die Ritter gefesselt durch ihren
hypnotischen Blick — besonders gut, Projektionsflachen fir die narzisstische

Selbstbespiegelung der Ritter abzugeben. Gleich und gleich gesellt sich nun mal gern. Ich
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stelle mir das psychologische Problem des Narzissmus folgendermafen vor: Die Ritter sind
wie unter einer Glaskuppel in sich gefangen, kdnnen keine reale Beziehungen eingehen, da sie
wie in einem Spiegelkabinett immer nur ihre eigenen Bilder zuruckreflektiert bekommen und
aus diesem Irrgarten keinen Ausweg finden. Aus diesem Grund bleiben sie auf der
unerfullbaren Suche nach dem unendlichen Gefiihl, dem Seelenpartner und der
Verschmelzung mit ihm, ndmlich sich selbst.

Das romantische Ich (damals wie heute) sehnt sich nach Auflésung und der Ruckkehr in den
paradiesischen Zustand der Bewusstlosigkeit, die sich im Traum und in der Liebe vollzieht
und im Prinzip nichts Anderes darstellt als die Sehnsucht nach dem Tod, der endgultigen
Auflosung des Ichs. So sehnt sich der Mensch danach und furchtet sie gleichzeitig, hat Angst
davor, nicht mehr zu existieren. Zumindest das ans Bewusstsein gebundene Ich hat Angst vor
dem Tod und vor der Liebe gleichermalen, da beide nur verschiedene Seiten derselben Ich-
Auflésung sind. Da fir die Romantiker Liebe aufgrund der gespaltenen Personlichkeit und
unbewussten Triebhemmung immer mit der Todessehnsucht, dem Verlust des Ichs
einhergeht, muss sie von Leid begleitet und unerfillt bleiben. Das Leid resultiert ebenso aus
der unbewussten Selbstbestrafung flr die geheimen, von der Gesellschaft nicht gebilligten
Sehnsichte. Durch die Verweigerung der Liebe und Vereinigung im realen Leben kehrt sie
verstarkt als Suche nach der Ubersteigerten Emotion in der Phantasie und Kunst zurlck. Ihre
Erfillung wirde die Auflésung des Ichs bedeuten und ist daher unmdglich. Diese Aufldsung
kann nur in Geschichten und Balladen geschehen: Das Donauweibchen zieht den Mann in
seinen Bereich hindber, in dem jede Ordnung und der Verstand in der Emotionalitét, der
Liebe aufgehen. Die Ritter erleben auf dem Seegrund in der Ekstase eine Bewusstlosigkeit,
von der sie teilweise nicht mehr zuriickkehren. Insofern hat die Erz&hlung mit ihrem Aspekt
von Tod und Eros auch eine der Gesellschaft zuwiderlaufende Komponente.3

Eine Gesellschaft, die sich auf Arbeit und Kapitalanhdufung fokussiert, muss der Sehnsucht
nach Auflésung und Entgrenzung, die sich in Liebe und Tod ereignen, mit allen Mittel
entgegenwirken. Das individuelle Ich muss gestarkt werden, darf sich keinesfalls in der
sinnlichen Verschmelzung mit einem anderen verlieren. Es bedarf der Abgrenzung von
Korperlichkeit und Natur zugunsten der Zivilisation, somit ist die Ehe weiterhin als
Versorgungs- und Konvenienzehe angelegt, die der Fortpflanzung dient. Das Liebesideal sah
zwar anders aus, aber die real gelebte Beziehung glich eher einer Vernunftehe oder bestenfalls
Freundschaft. Mit der ,,Spaltung® des Arbeits- und Privatlebens durch die Auflésung des

%8 \/gl. Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. —
Fischer Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 40.
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grof’en Hauses und die Errichtung von Fabriken etc. kam es zur Trennung der Domanen von
Mann und Frau. Der Mann als Versorger hatte im Berufsleben zu funktionieren und sich dem
Hérteklischee zu beugen. Die Frau als Gllcksspenderin hatte zuhause fir Harmonie und
Kinderaufzucht zu sorgen und durch das Fihren des Haushalts ihren Liebesdienst zu
verrichten. Weiters fuhrte diese Entwicklung zur Teilung der Liebe in domestizierte
Zartlichkeit und Sexualitat zum Zwecke der Fortpflanzung mit der Ehefrau und gelebte Lust
mit der Geliebten. Die Spaltung des Menschen in Natur und Geist fiihrte zu einer Spaltung
des Frauenbildes in die Heilige und die Hure. Die Birger und ihre literarischen, ritterlichen
Reprasentanten haben Angst davor, in der Ekstase, der vollkommenen Einheit und Harmonie,
das von der Gesellschaft konstruierte Ich, die Selbstkontrolle zu verlieren, daher entwerfen sie
ein Liebesideal, das auf der Spaltung von Zartlichkeit und Lust beruht. Hensler spiegelt dies
in der Dreiecksgeschichte im ,,Donauweibchen®. Ritter Albrecht heiratet Bertha aus
dynastischen und Vernunftgriinden (von seinem Vater dazu angestiftet), aber auch, da sie dem
birgerlichen Frauenideal der sittsamen, keuschen Frau zu Représentationszwecken durchaus
entspricht. Lust und Sinnlichkeit lebt er mit der den Elementen noch verbundenen Wasserfrau
aus. ,,Donauweibchen kiissen besser”. AuBerdem ist Hulda durchaus zufrieden mit ithrem
Status der Geliebten. Lust und Sinnlichkeit haben im burgerlichen, wirtschafts- und
leistungsorientierten Leben keinen Platz und werden vom Mann anderorts, im Geheimen
ausgelebt.

Ritter Reymond verstdt gegen das Verbot der Melusine, der mittelalterlichen Ausgestaltung
der Fischfrau. Ritter Huldbrand schickt in Friedrich de la Motte Fouqués ,,Undine“ seine
Wasserfrau in ihr Element zuriick, und auch bei Hensler spricht sich Albrecht gegen Hulda
aus. Der Mensch ist nicht fahig, der Natur einen gleichberechtigten Platz in seinem Leben
einzurdumen, sowie der Mann des 18. Jahrhunderts nicht fahig ist, mit der Frau als dem
anderen Geschlecht in einer gleichberechtigten, ausgeglichenen Beziehung zu leben.>** Spater
betitelt auch Bachmann ihre Erzdhlung ,,Undine geht™ und stellt somit den Abschied des
Zauberwesens in den Mittelpunkt all dieser Geschichten.®* Die mit ihrer natiirlichen Seite im
Einklang stehende Wasserfrau kann nicht in die menschliche Gesellschaft integriert werden.
Der Ruf der Sirenen muss der burgerlichen Ordnung, der Zivilisation zuliebe, ungehort

verschallen, die Vernunft muss sich vom Trieb entzweien und ihn in die Tiefen des
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Neumann: Wirzburg 2001. S. 64.
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Unterbewusstseins, in unergrindliche Weiher und Teiche verdrangen. Als Albrecht Huldas
Gebot der Geheimhaltung des Verhéaltnisses bricht, ist die Verbindung (fiir die Gesellschaft)
untragbar geworden. Lust ist mit Offentlichkeit nicht vereinbar. Die Nixe nimmt ihren Platz
als weit entfernte Nixenkonigin ein. Da dieser Schluss allzu unmotiviert und plétzlich kommt,
lasst sich bei Hensler diesbeziiglich eventuell eine systemkritische Intention nachsagen.
Obwohl der burgerliche Ruf nach Anstand und die allgemeine repressive
Gesellschaftssituation die Stiicke ebenso pragten wie die damit verbundene Zensur,
kaschierten die Autoren politische Aussagen durch ein maérchenhaftes ,,Setting” in
Feenreichen. In den im Zuge der Spektakelfreiheit gegriindeten Vorstadttheatern tberlebten
die im Hanswurststreit und der zweiten Wiener Theaterdebatte von der Aufklarung
angeprangerten Possen und Burlesken und erfreuten sich groRBer Beliebtheit bei einem
Publikum, das sich aus allen Schichten zusammensetzte. Die Nixe und die lustige Figur des
Késperle fungierten als psychosoziale Ventile einer Gesellschaft, die Sittlichkeit und Ordnung
Uberbetonte. Sympathietrager blieben trotz des moralisierenden Endes meist diejenigen, die
die Normentransgression begangen hatten, auch wenn sie zur Riickkehr zu den Werten der
biirgerlichen Gemeinschaft bekehrt wurden. Somit folgt ,,Das Donauweibchen der Handlung
nach dem aufklarerischen Besserungsstiick ebenso wie den Trivialliteraturromanen der Zeit.
Die vielen Dekorationen und Verwandlungen befriedigten den damals waltenden
Publikumsgeschmack in den Wiener Vorstadttheatern, an dem sich Hensler, als Theaterautor
des Leopoldstadter Theaters, orientierte: Hensler und seine Kollegen (Perinet, Meisl, Gleich,
Kringsteiner, etc.) waren dem Publikum auf Gedeih und Verderb ausgeliefert und wussten es
mit ihrer Massenproduktion an Stticken, gespickt mit Musik, Buhnentricks und Spektakel, zu
bedienen. ,,Das Donauweibchen* war eine Seelenweide fiir die Augen und entsprach ganz
dem Theaterdiktum der Zeit. Es trug dem Unterhaltungsbedurfnis und den eskapistischen
Tendenzen des Publikums Rechnung, das, durch die gesellschaftlichen Veréanderungen
verunsichert, zwischen zwei Weltordnungen stand und unter anderem mit dem Verlust der
Gottesglaubigkeit und der napoleonischen Bedrohung zu kampfen hatte. Mit Witz und Satire
erweist sich Henslers Stiick als typische Vorstadtposse, in der der Autor nicht nur das
birgerliche Ideal abbildet, sondern auch die Wirklichkeit, zumindest indirekt, anklingen l&sst:
die realen Verhaltnisse der Konvenienzehe, des Konkubinats, den Sittenverfall in den unteren
Schichten. Meiner Meinung nach kann man an der Macht seiner Protagonistin auch Aspekte
der Realitat erkennen, die dem birgerlichen Ideal der Intellektuellen zuwiderliefen — die
Tatsache ndmlich, dass die Frauen zumindest in den unteren Schichten nicht ganzlich aus dem

Arbeitsleben zu verdrangen waren — ebenso wenig wie die Nixen aus der kollektiven Psyche.
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Der Mythos der Wasserfrauen begegnet uns noch heute: Meerjungfrauen schwimmen in
Disney-Filmen iiber die Kinoleinwand, verdrehen den Ménnern in ,,Splash - Jungfrau am
Haken* oder in Swimming-pools in der Levis-Werbung den Kopf und lachen von Plakaten,
die fur Badezimmer-Einrichtungen werben. Dabei sind sie mythologisch weitgehend
entsemantisiert, ihr Erscheinen 16st kaum Sehnsucht oder Angst aus. Es bleibt die Frage
bestehen, ob dies damit zusammenhédngt, dass es uns gelungen ist, Hulda und ihre
Eigenschaften in die Gemeinschaft und unsere Psyche zu integrieren. Hat unsere Gesellschaft
»das Andere®, die verdrangten Personlichkeitsanteile der biirgerlichen Zeit aus den Tiefen der
Teiche und Weiher heraufgeholt und tatséchlich ins gesellschaftliche Leben integriert? Oder
treten uns die Wasserfrauen nach wie vor mit ihrer ursprunglichen Tragerfunktion gegenber,
versinnbildlichen den Kampf zwischen Zivilisation und Naturgewalt. Ist der Zwiespalt
zwischen dem Menschen und seiner Natur heute geldst? Vorlaufig sei nur bemerkt,
,,Donauweibchen kiissen besser”, zumindest neckischer und auf alle Fille ohne die fatale
Wirkung der Fouquéschen Undinen. Vielleicht haben sie ihre Aufgabe ja auch erfillt, und wir

haben gelernt, Hulda in unserer Mitte leben zu lassen.

V. Ausblick

Das Happy-End des ,,Donauweibchens* kann abgesehen von dem burgerlich moralisierenden
auch von einem anderen Blickwinkel aus betrachtet werden. Vielleicht tiberwindet Albrecht
die Spaltung in Natur und Geist und erreicht die eigene Reife. Wird Liebe nicht mehr mit
Verschmelzung und Todessehnsucht verbunden, ist die narzisstische Suche nach der
unendlichen Emotion beendet. Mit der Geburt und der Entstehung des Bewusstseins geht
zwar der mythische Ort der Nixengrotte, diese Verschmelzung und Geborgenheit, fir uns
verloren, wir gewinnen hingegen Ordnung und vor allem Leben. Erst dann sind wahre
Liebesbeziehungen maoglich, ohne die Trennung von Zéartlichkeit und gelebter Lust. Um die

Spaltung zu Uberwinden, braucht der Mensch die Begegnung mit der Nixe.

Angst und Faszination ergreifen uns dann, wenn etwas Wesentliches in
unserer Psyche belebt wird, etwas uns zum Bewusstsein kommt, das uns
fremd ist. Wenn Nixen auftauchen, bedeuten sie auch ein Stick
unausweichliches Schicksal.**

3% Kast, Verena: Die Nixe im Teich. Gefahr und Chance erotischer Leidenschaft. — Kreuz: Ziirich 1995. S. 40.
124



Die Spannung, die sich im gespaltenen Menschen auftut, kann nur dadurch bewéltigt werden,
dass er sich in eine freiwillige Regression begibt, um sich von den Urspriingen her erneuern
zu lassen. In dieser Regression wird Ich-Integritat erreicht. Nach klassischer Auffassung
vermag der Mensch als Personlichkeit Polaritdten, Spannungen, Konflikte dann zu
bewaltigen, wenn er bereit ist, sich selbst zu begrenzen.®®" Albrecht findet zu dieser
Begrenzung — nach dem Ausleben der anarchischen Freiheit des Subjekts, dem romantischen
Streben nach Rausch.’® Indem der Mensch sich seinen Projektionen stellt, wird er frei von
der wirkenden Macht des Bildes. Die Verblendung der Bilder ist von ihm weggefallen, und er
entdeckt die Schonheit der wirklichen Frau. Jetzt wird er es auch wagen, mit ihr eine dauernde
Beziehung aufzunehmen, mit ihr zusammen einen gemeinsamen Weg zu gehen.*® Erst durch
die Reife ,,erlangt der Mensch die Identitdt des Selbst, das sich in der Identifizierung mit
anderen nicht verlieren kann.“*® Die Geschichte der Zivilisation ist somit die Geschichte der
Entsagung. Wirde man allerdings nicht entsagen, wiirde man das ungeschmélerte Ganze
ergreifen, dann wirde man auch noch den kargen Rest, den Selbsterhaltung gewéhrt,
verlieren.*®* Der Held, an den die Lockung der Sirenen ergeht, ist im Leiden miindig
geworden. In der Vielfalt der Todesgefahren, in denen er sich durchhalten musste, hat sich
ihm die Einheit des eigenen Lebens, die Identitét der Person gehartet.*®? Die Abenteuer, die
Odysseus und Albrecht bestehen, sind allesamt gefahrvolle Lockungen, die das Selbst aus der
Bahn seiner Logik herausziehen. Der Held tberl&sst sich ihnen immer wieder aufs Neue, wie
ein Mime unersattlich seine Rollen ausprobiert. Das Wissen, in dem seine ldentitit besteht
und das ihm zu tberleben ermdglicht, hat seine Substanz an der Erfahrung des Vielféltigen,
Ablenkenden, Auflésenden erworben, und der wissend Uberlebende ist zugleich der, welcher
der Todesdrohung am verwegensten sich berlasst.

Ist das Subjekt noch nicht in sich fest, identisch gefiigt, regen sich die Affekte unabhangig
von ihm. Das Herz handelt selbstdndig. Das Subjekt, gespalten noch und zur Gewalt gegen
die Natur in sich gezwungen wie gegen die draufen, ,straft“ das Herz, indem ihm die
unmittelbare Gegenwart verwehrt wird. Erst nachdem die Bandigung des Triebs durch die

selbsterhaltende Vernunft gelungen ist, kommt es als Resultat der innermenschlichen

%7 v/gl. Liithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien
1985. S. 18.

%% v/gl. Liithi, Kurt: Feminismus und Romantik. Sprache, Gesellschaft, Symbole, Religion. — Bohlau: Wien
1985. S. 19.

¥9vgl. Ebda. S. 28.

%% Horkheimer, Max und Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente. — Fischer
Taschenbuch-Verlag: Frankfurt am Main 2008. S. 16.

1 \/gl. Ebda. S. 62.

%92 \/gl. Ebda. S. 39.
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Naturbeherrschung zum ,.identischen Ich — der Korper, nachdem das Herz in ihm gestraft
ward“*®® und somit die Gleichschaltung der Seelenmomente gelungen ist. Die Helden aller
Romane, Odysseus, Albrecht und ihre Kollegen werfen sich gleichsam weg, um sich zu
gewinnen, geben sich an die Natur preis, um die Entfremdung von ihr aufzuheben.*** Kleist
driickt in seinem Aufsatz ,,Uber das Marionettentheater Ahnliches aus. Wenn die in der
kulturellen Herrschaft des Menschen tber den Menschen angeh&dufte Schuld je durch Freiheit
eingeldst werden kann, dann muss die ,,Urstinde* noch einmal begangen werden. Wir miissen
wieder vom Baum der Erkenntnis essen, um in den Stand der Unschuld zuriickzufallen.*®
Aus dieser Perspektive betrachtet, entscheidet sich Albrecht mit seiner Schméhung der
Undinen-Liebe nicht nur fir die birgerliche Gemeinschaft, sondern auch fiir das Leben.

Der platonische Mythos und die romantische Vorstellung der Suche des Menschen nach
seiner zweiten, verloren gegangenen Halfte bleiben mit dem Leben unvereinbar. Indem das
Individuum den Ausgleich zwischen Natur und Geist in sich vollbringt, wird es ohne
Seelenpartner zu einem Ganzen. Erst wenn sich ein in seiner Individuation abgerundeter
Mensch (symbolisiert durch einen Kreis) mit einem anderen Kreis verbindet, vereinigen sie

sich zum Unendlichkeitszeichen.

In der Liebe ereignet sich das Paradox, dal3 zwei Wesen eins werden und
doch zwei bleiben.**®

Marcuse formuliert diesbeziiglich fur die gesellschaftliche Ebene: Die Vision einer Kultur
ohne Unterdriickung und Verdrangung tendiert auf eine neue Beziehung zwischen Trieben
und Vernunft hin. Es ware noch immer eine Umkehrung des Zivilisationsprozesses, ein
Umsturz der Kultur. Es wire noch immer ,,Regression — aber im Licht des reifen
Bewusstseins und geleitet von einer neuen Vernunft.*’

All diese Wahrheiten blitzen in den Wasserfrauengeschichten auf und verschwinden dann
wieder in der Tiefe, wie Reflexionen auf dem Wasser, Erkenntnisse, Bruchstiicke der
Wahrheit, die auch im Leben nur in besonderen Augenblicken zum Vorschein kommen und

dann wieder ins Vergessen, in den dunklen Ozean des Unbewussten zurticksinken.
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Hensler bildet in seinem Stiick die Welt ab, wie sie sich an der Wende zum 19. Jahrhundert
zeigt, mit all den aufklarerischen Einflissen und romantischen Ansétzen. Er hélt seiner Zeit
einen Spiegel vor, um sich darin zu erkennen — wie dies die Kunst wohl meist versucht. Die
bewussten und unbewussten Anteile der Seele des Zuschauers erfreuen und erschrecken sich
an diesem Anblick. Im Bild der Nixe Hulda verbinden sich verschiedenste gesellschaftliche
Tatsachen und Sehnstichte und fiihren zu einer Fulle, die wie das eigene Spiegelbild nie ganz
analysiert und zerlegt werden kann, da es sich mit dem Blickwinkel, aus dem es betrachtet
wird, stets mitwandelt und unergriindlich bleibt wie der eigene Blick, den man als Tor zur

Seele wohl nie ganz entschlisselt.
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V1.2. ABSTRACT

Zu allen Zeiten und an allen Orten tauchen sie aus dem Wasser auf: Nymphen, Nereiden,
Nixen, Meerjungfrauen, Meeresungeheuer, etc. Als Archetyp sind sie in unser kollektives
Unterbewusstsein eingebrannt und verhandeln als Symbol die Gegensatzlichkeiten Wasser —
Land, Chaos — Ordnung, Mann — Frau, Zivilisation und Natur. Schon frih in der
Menschheitsgeschichte wurde die Frau mit dem Wasser verbunden. Die lebensspendende und
lebenszerstorende ,,GroRBe Gottin“, die in ihren Eigenschaften eng mit dem Element
verbunden war, war ein erster Versuch sich von der Natur abzugrenzen, der Naturgewalt Herr
zu werden, indem man ihr einen Namen gab. Eng mit diesem Symbolkomplex assoziiert,
waren die ersten Wasserfrauen Vogelfrauen, geleiteten die Menschen ins Totenreich und
besaRen die Gabe der Vorausschau. Im Christentum kam es durch die angestrebte
Verminderung der Macht der ,,GrolRen Gottin“ und zugunsten des patriarchalen Gottes zu
einer damit einhergehenden Herabsetzung der Frau. Dieser Wandel zeigte sich auch in einer
veranderten Gestalt der Wasserfrau. Sie wurde zur Fischfrau (Melusine und Undine) und ihre
Né&he zur Natur wurde als ein Fluch betrachtet, von dem sie nur durch die Heirat mit einem
Menschenmann erldst werden konnte. Somit wurde der Grundstein zu einer scharfen
Trennung von Natur und Geist gelegt. Man wandte sich gegen alles Korperliche, um sich
endglltig vom Tierhaften abzugrenzen. Diese Entwicklung mindete schlieBlich in die
Vernunftreligion der Aufklarung und die damit verbundene weitergetriebene Spaltung des
Menschen, dem Dualismus, den wir heute in den verstarkt auftretenden ganzheitlichen
Ansitzen vermehrt zu iiberwinden versuchen. Erste Bestrebungen zu dieser Uberwindung der
Spaltung in Kdrper und Verstand zeigten sich in der auf die Aufklarung folgenden Romantik,
fiir die die gespaltenen Wasserfrauen — halb Tier, halo Mensch — zum &uRerst produktiven
Ausdruck ihrer lIdeenwelt wurden. Man versuchte der durch die Industrialisierung und
Technisierung hervorgerufenen Entfremdung von der Natur entgegenzuwirken. Es gelang
jedoch nicht ganz. Der aufklérerisch-blrgerliche Ruf nach Sittlichkeit und Anstand hallte
noch zu stark nach, und den gesellschaftlichen Kraften war die Sexualitat, die die Spaltung
des Menschen aufhebt, ihn zum Tier werden lasst, suspekt. Der subversive Charakter des
Triebs geféhrdet Produktivitdt und Kapitalanhdufung, die auf der Sublimierung der
Triebkrafte beruhen, und somit wurden erotische und sinnliche Momente ins kollektive
Unterbewusstsein verdrdngt. Dennoch erschufen sie sich in der Kunst und ihren
Nixendarstellungen ein Ventil, drangen in Form von Wasserfrauengeschichten an die

Oberflache der kollektiven Psyche. Die vom Biirgertum nicht gebilligten Triebe, der Wunsch
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nach Entgrenzung, der der birgerlichen Forderung nach Ordnung diametral entgegenstand,
wurde in der Phantasie mit den projizierten Frauengestalten ausgelebt. ,,Das Donauweibchen*
Karl Friedrich Henslers fungiert somit als Spiegel dieser Zeit des ausgehenden 18.
Jahrhunderts. Aus dem Spiegelbild lassen sich nicht nur die romanischen Sehnstichte, sondern
ebenso die noch immer wirksamen aufklarerischen Postulate der Besserung eines die Normen
uberschreitenden Helden herauslesen.

Hensler passte sich den Bedurfnissen der Zensur genauso an wie denen des Publikums, das
sich angesichts der napoleonischen Bedrohung und der vielféltigen gesellschaftlichen und
wirtschaftlichen Veranderungen verunsichert, liebend gerne in phantastische Welten fliichtete
und sich mit Sprachwitz, Musik, Verwandlungen der Szenerie und aufwendigen Dekorationen
unterhalten lieB. Die marchenhaften Elemente des Stlickes, der Wechsel zwischen Realitat
und Phantasie und noch viele andere Aspekte des ,,Donauweibchens* bilden die in dieser Zeit
einsetzende romantische Bewegung ab, sowie die sich in dieser Zeit herausbildende
Trivialliteratur-Handlungsschablone. Diese liel in einer idealisierten mittelalterlichen Welt
mannliche Helden auf tbernaturliche weibliche Gestalten treffen, die sie ver- und entfihrten,
sodass sie die ihnen von der Gesellschaft versagten Sehnsiichte ausleben konnten, ohne sich
in ihrem Bewusstsein dafiir verantworten zu miissen. Je mehr die birgerliche Offentlichkeit
Sexualitat nur zu Fortpflanzungszwecken im Ehebett duldete und Lust lediglich geheim und
andernorts ausgelebt werden konnte, umso mehr blihten Wasserfrauengeschichten in der
literarischen Welt auf, in denen sich ein mannlicher Ritter in narzisstischer
Selbstbespiegelung in eine Projektion auf der Wasseroberflache verliebte, ihr in den anderen
Bereich, an einen jenseitigen ,,locus amoenus* folgte und schlieBlich — nach der lustvollen
Vereinigung — wieder in die Realitat zurtickkehrte. Da sich die Romantiker unbewusst die
erflllte Liebe versagten, jagten sie diesen Phantasiegestalten hinterher. In den Phantasien mit
diesen ,,Bildern ihrer eigenen Seele” konnten sie ihre Suche nach dem unendlichen Gefiihl
zumindest teilweise befriedigen, ohne eine real gelebte Liebe, die sowohl Kameradschaft wie
die verbotenen Lustgefiihle umfasst hatte, eingehen zu missen. Seit damals hat sich wohl viel
verandert und somit schwimmen die Meerjungfrauen meist entsemantisiert Uber die
Kinofilmleinwand, dennoch bleiben sie nicht nur als Symbol aktiv, sondern stehen wohl auch
weiterhin flir Aspekte, deren Unterdriickung wir trotz aller gesellschaftlichen Umwalzung
noch immer nicht ganz entkommen sind, bzw. deren Tabuisierung Gesellschaften, Ordnungen
und Zivilisation durch die darin implizierte Tendenz zur Entgrenzung und Auflésung wohl nie

ganz entgehen kénnen.
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