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1 Einleitung

,Die Demokratie ist die politische Ordnungsform, in der sich die Politik selbst einer
kommunikativen Bringschuld unterwirft. Politik bedarf demnach 6ffentlicher Dar-
stellung, Begriindung und Rechtfertigung. Sie braucht Legitimation durch Kommu-
nikation, weil die verfassungspolitischen Grundentscheidungen fur Volkssouvera-
nitat und far freie Kommunikation im demokratischen Verfassungsstaat zwingend

miteinander verschrankt sind.*

Ausgehend von dieser These soll untersucht werden in wie weit sich die politi-
schen Wahlkadmpfe zu Schauk&dmpfen im Laufe der Jahren entwickelten und in wie

fern sich die Bedeutung von Inszenierung in den Vordergrund geschoben hat.

1.1 Fragestellung und Methodik

Die Arbeit gliedert sich in drei grof3e Teile.

In Kapitel 2 ,Politik und Inszenierung® sollen die Begriffe Theatralitéat und Inszenie-
rung naher erlautert werden. Speziell die Erlauterungen zum Bihnenmodell von
Erwing Goffmann sollen hierbei analysiert werden und als Basis fir alle weiteren

Ausfuhrungen dienen.

Ausgehend von diesen Definitionen soll aufgezeigt werden, in wie weit diese For-
men der politischen Kommunikation, sowohl die politische Landschaft als auch die
Medienlandschaft nachtraglich veranderten. Speziell das Medium Fernsehen er-
moglichte komplett neue Formen der Inszenierung, wodurch sich das Bihnenmo-

dell wandelte.

! sarcinelli, Ullrich: Politische Inszenierung im Kontext des aktuellen Politikvermittiungsgeschéfts. In: Arold, Sabine;
Fuhrmeister, Christian; Schiller, Dietmar: Politische Inszenierung im 20. Jahrhundert, Zur Sinnlichkeit von Macht. Wien:
Bohlau 1998. S.148.



In Kapitel 3 ,Der amerikanische Wahlkampf als Schaukampf” soll das bisher Aus-
gefuhrte aufgegriffen werden und anhand der amerikanischen Politikgeschichte
praktisch erlautert werden. Speziell soll auch auf die Unterschiede des amerikani-
schen Parteiensystems im Vergleich zum europaischen hingewiesen werden, da
ersteres die Formen der Inszenierung legitimiert. Ausgehend von der Rolle der
Massenmedien in den Vereinigten Staaten soll die Geschichte der Préasidenten
und ihr Umgang mit den Medien aufgezeigt werden, anhand dessen sichtbar wird,
wie sich neue Formen der Inszenierung durch die Schaffung von neuen Medien
wie dem Telegraphen, dem Radio oder dem Fernsehen ergaben und das Amt des
Prasidenten in vielen Punkten nachhaltig verandert wurde.

Im Gegensatz zu Europa, wo die Familie von politischen Persoénlichkeiten im Hin-
tergrund steht, kann dies von den Vereinigten Staaten nicht behauptet werden, wo
die Familie verschiedene Rollen zu erfiillen hat, was speziell an John F. Kennedy
sichtbar wird. Es sollen in weiterer Folge die Inszenierungsstrategien von Ronald
Reagan und Arnold Schwarzenegger erlautert werden, um die bisherigen Ergeb-

nisse zu prazisieren.

In Kapitel 4 ,Der amerikanische Prasidentschaftswahlkampf 2008 als mediales
Schauspiel” soll die Entwicklung des Wahlkampfes um das Amt des Prasidenten
der Vereinigten Staaten im Jahr 2008 charakterisiert werden, wobei die Inszenie-
rungsstrategien von Barack Obama im Zentrum stehen sollen. Anhand diverser
Beispiele soll aufgezeigt werden, mit welchen Hilfen eine Inszenierung erzielt wer-

den kann.

Kapitel 5 hat die Ubernahme der amerikanischen Politik Inszenierungsstrategien in
Osterreich zum Thema und es werden dieselben anhand von Bruno Kreisky,
Thomas Klestil und Heinz Fischer untersucht.

Ich mdchte darauf hinweisen, dass in dieser Diplomarbeit zur besseren Lesbarkeit
auf die weibliche Geschlechtsform bei Begriffen wie Politiker, Akteur, Kandidat und
Wahler verzichtet wurde, womit unter die mannlichen Bezeichnungen auch Frauen

subsumiert werden.



Weiters mochte ich darauf eingehen, dass die Werke ,The Audacity to Win. The
Inside Story and Lessons of Barack Obama's History Victory” von David Plouffe
und ,Politik mit dem Koérper. Performative Praktiken in Theater, Medien und All-
tagskultur seit 1968°, herausgegeben von Friedemann Kreuder und Michael
Bachmann, welche eine Themenverwandtschaft mit der vorliegenden Arbeit auf-
weisen, nach dem Verfassen dieser Arbeit erschienen sind.



2 Politik und Inszenierung

2.1 Der Begriff der Theatralitat

LAlle Politik ist auch Theater, besonders in der Demokratie, in der es auf den Ap-

plaus des Publikums ankommt.*?

Die Theaterwissenschaftlerin Erika Fischer- Lichte® unterteilt den Begriff der
Theatralitat in vier Kategorien, welche sie aus ihrer Definition des Theaters als

semiotische Kategorie herleitet.

1. Die Performance beschreibt den Vorgang einer Darstellung durch Korper
und Stimme vor einem anwesenden Publikum und das ambivalente Zu-

sammenspiel aller beteiligten Faktoren.

2. Die Inszenierung stellt einen spezifischen Modus der Zeichenverwendung
in der Produktion dar. Auf den Begriff der Inszenierung soll in weiterer Fol-

ge dieser Arbeit naher eingegangen werden.

3. Die Korporalitat ergibt sich aus dem Faktor des Materials.

4. Die Wahrnehmung bezieht sich auf den Zuschauer und seine Beobach-

tungsfunktion- und —perspektive.

Daraus kann man ableiten, dass der Begriff der Theatralitat im Zusammenhang
mit Politik ausfuhrlichere Analysen zulasst, als eine Beschreibung unechten Ver-
haltens. Vielmehr erschliel3en sich mit dem Begriff der Theatralitat neue Deu-

tungsweisen des Begriffes der Realitét.

2 Berthold Kohler. Zitiert in: Scheurle, Christoph: Die deutschen Kanzler im Fernsehen. Theatrale Darstellungsstrategien von
Politikern im Schlusselmedium der Nachkriegsgeschichte. Bielefeld: Transcript Verlag 2009. S.13.

® Fischer- Lichte, Erika: Inszenierung und Theatralitat. In: Willems, Herbert; Jurga, Martin [Hrsg.]: Inszenierungsgesellschaft.
Opladen, Wiesbaden: Westdeutscher Verlag 1998. S.86.



Theatralitat erscheint somit dann, wenn sie das Resultat einer Inszenierung ist,
wobei sie sich auf eine bestimmte Art von Zeichenverwendung bezieht. Die Insze-
nierung einer Fernsehtalkshow ist folglich ebenso ein theatrales Ereignis, wie eine
Radio Talkshow, da diese eine verbale Performance aufweist.

Als Uberleitung zum Begriff der Inszenierung eignet sich ein Zitat Fischer Lichtes,
welches aufzeigt, dass die Inszenierung der Wirklichkeit, durch Analogien zum
Theater als Kunstform erklart werden kann. ,Die Rede von Theatralisierung unse-
rer heutigen Lebenswelt zielt dagegen auf Prozesse der Inszenierung von Wirk-
lichkeit durch einzelne und gesellschaftliche Gruppen, vor allem auf Prozesse ihrer
Selbstinszenierung. Als Teil der Inszenierung gilt dabei nur, was in/mit ihr zur Er-
scheinung gebracht und von den anderen wahrgenommen wird, sowie das En-
semble von Techniken und Praktiken, das eingesetzt wurde, um es zur Erschei-

nung zu bringen.**

2.2 Der Begriff der Inszenierung

Der Terminus ,Inszenierung® ist aus dem semantischen Feld des Theaterbegriffs
adaptiert worden und leitet sich aus dem Franzdsischen ,mis-en-scéne“ ab und
wurde das erste Mal 1837 vom deutschen Schriftsteller und Publizisten August
Lewald verwendet. Zunachst bezeichnete der Begriff wortlich das ,Ins-Werk-
setzen®, sprich das Bearbeiten oder Einstudieren eines dramatischen Textes. ,In
neuester Zeit ist der Ausdruck: In die Szene setzen bei allen deutschen Theatern
eingefuhrt worden; ich hérte ihn zum ersten Male im Herbste des Jahres 18 in
Wien [...] Es klingt allerdings vornehmer als: geben lassen, auffihren lassen, und
wir haben es uns offenbar von den Franzosen angeeignet. Diese sagen aber
auch: “la mise en scene’, die Setzung in Szene, was bei uns jetzt noch nicht ge-
brauchlich ist.“® In weiterer Folge seines Textes erlautert er den Begriff des In-
Szene-Setzens ausfuhrlicher. ,’In die Szene setzen™ heildt, ein dramatisches Werk

vollstandig zur Anschauung bringen, um durch auf3ere Mittel die Intention des

* Ebd. S.89.
® August Lewald. Zitiert in: ebd. S.82.



Dichters zu erganzen und die Wirkung des Dramas zu verstarken.“®

Zu Beginn des
20.Jahrhunderts entwickelt sich das Theater zu einem Gesamtkunstwerk, wodurch
auch der Begriff der Inszenierung zu einem kinstlerischen Prozess wurde. Der
britische Schauspieler und Regisseur Edward Gordon Craig beschreibt die Kunst
des Theaters wie folgt: ,Die Kunst des Theaters ist weder die Schauspielkunst
noch das Spiel. Es ist nicht die Ausstattung und nicht Tanz, aber es ist alles zu-
sammen, was diese Elemente in sich hat: die Bewegung, die der Geist der Schau-
spielkunst ist, die Worte, die der Halt des Stiickes sind, die Linien und die Farbe,
die die Ausstattung ausmachen, und der Rhythmus, der das Wesen des Tanzes

“’ Die Entwicklung sah vor, dass Texte nicht mehr nur transformiert wurden, die

ist.
Prasentation derselben stellte vielmehr einen kreativen Prozess dar, eine Kombi-
nation und eine Auswahl bestimmter Elemente. In der Theaterinszenierung wird
das Werk eines Kiinstlers, der eine bestimmte Inszenierungsabsicht verfolgt,

sichtbar.

Im allgemeinen Bewusstsein ist der Begriff Inszenierung direkt verbunden mit Be-
reichen der darstellenden Kunst, wie zum Beispiel dem Theater. Doch auch au-
Rerhalb des Kunstbereiches ist Inszenierung als jenes Mittel zu verstehen, wel-
ches die Theatralitat eines Ereignisses zur Erscheinung bringt. Der Mitzuteilende
ordnet das Mitzuteilende an und kreiert somit eine absichtsvolle Anordnung, wo-
durch die Inszeniertheit eines Vorganges im Alltag betont wird. Erika Fischer- Lich-
te sieht in allen Mitteln und Techniken der Hervorbringung eines kommunikativen,
expressiven und darstellerischen Aktes einen Teil der Inszenierung.® Auch die An-
naherung zwischen Politik und Theater ist beginstigt davon, dass das Theater
seinen abgeschlossenen Kunstraum immer mehr verlasst. So sieht der bekannte
Regisseur Christof Schlingensief seine Theaterinszenierungen nicht als originare
Kunstwerke, sondern als Versuche, Wirklichkeitsinszenierungen mit Hilfe des

Theaters zu erzielen.®

® August Lewald. Zitiert in: ebd. S.89.

” Craig, E. Gordon: Die Kunst des Theaters, tibersetzt und eingeleitet von Maurice Magnus. Berlin, Leipzig: 1905. S.12.
8 vgl. Fischer- Lichte 1998. S.89.

® vgl. Christoph Scheurle 2009. S.20.
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Die Inszenierung zielt unabh&ngig von Alltag oder Kunstbereich auf ein Publikum
als Adressat ab. Im Moment der Auffihrung beginnt ein offenes Feld, denn es ent-
steht etwas Neues durch die Wahrnehmung des Publikums, welches die Zeichen,
die es erhalt, selektiert und neu zusammensetzt.*° Somit entfaltet die Inszenierung

ihre volle Wirksamkeuit.

,Heute hat sich der Inszenierungsbegriff zu einem allgemeinen asthetischen Be-
griff weiterentwickelt, der im Zuge einer zunehmenden Asthetisierung der Le-
benswelt auf nahezu alle kulturellen Bereiche von der Politik, tiber Okonomie, Me-
dien, Sport, Festkultur bis hin zum Alltagsverhalten Einzelner und gesellschaft-

licher Gruppen Anwendung findet.“**

2.3 ,,Wir alle spielen Theater” - Inszenierungen im Alltag

Erving Goffmann zahlt zu den bekanntesten Autoren der symbolischen Interaktio-
nisten. In dieser Bewegung soll erfasst werden, was in der Interaktion zwischen
sozial Handelnden passiert, dem Prinzip folgend, dass jegliche Sozialitat auf ,face-
to-face“- Interaktion beruht.

,Goffmann beschaftigt sich mit situativen Handlungssystemen]...]also mit Mo-
mentaufnahmen des Verhaltens der Menschen, die gemeinsam etwas tun.“*?
Eine bedeutende Rolle kommt hierbei der sozialen Kommunikation zu, darunter
fallen zum Beispiel das Ausdrucksverhalten, die Sprache und die Selbstdar-
stellung. In den Interaktionen reagieren die Handelnden auf Situation nach be-
stimmten Normen, entweder so wie es verlangt wird, oder im genauen Gegenteil.
Ziel der Interaktion des Handelnden ist es, ein bestimmtes Bild zu vermitteln.*®
1959 verdéffentlichte Erving Goffmann ein Buch mit dem Originaltitel The

Presentation of Self in Everyday Life, worin er die Darstellungen des Einzelnen im

% vgl. ebd.

" Fischer- Lichte, Erika: Politik als Inszenierung. In: Schriftenreihe des Niedersachsischen Landtags zu Themen, die der
Offentlichkeit von Interesse sind. Hannover : Heft 45. 2002. S.149f.

12 Mikl- Horte, Gertraude: Soziologie. Historischer Kontext und soziologische Theorie- Entwiirfe. Miinchen, Wien:
Oldenbourg 1997. S.256.

% v/gl. Newman, David: Sociology: Exploring the Architecture of Everyday Life. London, New Dehli: Pine Forge Press 1997.
S.162.
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Alltag mit Inszenierungen im Theater vergleicht und gegentberstellt, wobei er die
Kommunikation als Selbstinszenierung sieht. Durch die Anwendung von neuen
Modellen auf das zu untersuchende Phanomen ergeben sich hierbei neue Per-
spektiven. ,Goffmann verwendet die Strukturelemente der Theatersituation wie die
Beziehung Schauspieler — Publikum, Person — Rolle, Biihne — Kulissen, um sozia-
le Situationen und interaktives Verhalten abzubilden.“** Es ist nun notwendig, be-
stimmte Begriffe abzuklaren.

Aus dem Begriff der Rolle schlussfolgert der US- amerikanische Soziologe

Robert King Merton, dass zu jeder sozialen Position viele Rollen gehdren und
dass an jede Rolle von anderen Gesellschaftsmitgliedern bestimmte Erwartungen
gekniipft sind.*® Schon bevor eine Interaktion beginnt, steht die Rolle der Person
fest und damit diese die Darstellung glaubhaft vermitteln kann, wird eine Fassade
aufgebaut. ,Ein standardisiertes Ausdrucksrepertoire, dald der Einzelne im Verlauf
seiner Vorstellung bewuRt oder unbewufRt anwendet.“'® Einerseits sind damit Aus-
drucksmittel gemeint, andererseits aber auch die rdumliche Anordnung. ,Re-
quisiten und Kulissen fur menschliches Handeln, das sich vor, zwischen und auf
ihnen abspielt.*” Das Biihnenbild ist meist unbeweglich, zum Beispiel ein Saal
einer Parteiveranstaltung, doch kann es auch beweglich sein, wie beispielsweise
ein Leichenzug oder eine Parade.

Es reicht allerdings nicht aus, sich seiner Fassade bewusst zu sein und sich mit
dieser vor anderen zu inszenieren. Vielmehr ist der Faktor der Glaubwirdigkeit zu
beachten, da man nur mit einer genau inszenierten Darstellung glaubwiirdig er-
scheinen kann. Hierbei ist es nicht notwendig, dass der Darsteller von seiner Rolle
Uberzeugt ist, sie kann ihm auch gleichgultig sein, solange er sie glaubwurdig in-
szeniert. Auch dem Ensemble, dem Kreis der Vertrauten einer Person, kommt ei-
ne wichtige Bedeutung zu. Es ist definiert als ,jede Gruppe von Individuen, die
gemeinsam eine Rolle aufbauen.“'® Die Mitglieder des Ensembles stehen in di-

rekter Abhangigkeit, da jeder von ihnen die Darstellung auflésen kdnnte.

4 vgl.Mikl- Horte (1997), S.258.

'3 vgl. Merton, Robert K.: Der Rollen Set. Probleme der soziologischen Theorie. In: Hartmann, Heinz [Hrsg.]: Moderne
amerikanische Soziologie. Stuttgart: Enke 1973.

'8 Goffmann, Erving: Wir alle spielen Theater. Die Selbstdarstellung im Alltag. Miinchen: Piper 1998. S.23.

Y Ebd.

'8 Ebd. S.75.
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Wichtig fur das Verstandnis des weiteren Verlaufs dieser Arbeit ist es, Goffmanns
Prinzip der Vorder- und Hinterbiihne genauer zu betrachten.

2.3.1 Die Vorderbihne

Auf der Vorderbuhne findet laut Goffmann die eigentliche Vorstellung statt, wo der
Darsteller sein Verhalten betont oder unterdriickt und wo das Bihnenbild zu finden
ist. Wahrend der Vorstellung muss sich der Darsteller an bestimmte Normen hal-

ten, wobei Goffmann hierbei zwei Kategorien unterscheidet.®

e 1. Kategorie: Die Art, wie der Darsteller sein Publikum behandelt, solange
er mit ihm spricht und sich gestisch mit ihm austauscht. Diese Kategorie

benennt Goffmann ,Ho6flichkeitsregeln®.

e 2. Kategorie: Die Art, wie der Darsteller sich dem Publikum gegenuiber im
Gesichtskreis oder Horbereich verhalt, ohne in direkter Kommunikation zu

stehen. Diese Kategorie benennt Goffmann ,Anstandsregeln®.

Die Anstandsregeln unterteilt Goffmann jedoch noch in moralische Forde-
rungen wie den Selbstzweck, also die Regeln der Nichteinmischung und
Nichtbelastigung, und die Regeln des sexuellen Anstandes und der Ehr-

furcht, beispielsweise in religiosen Orten.*

Weiters gilt fur die Vorderbiihne die Beschaftigungstheorie: Ein bestimmtes Ar-
beitspensum muss erreicht werden und Politiker sollen immer den Eindruck ver-

mitteln, sie wirden gerade fir die Bevdlkerung arbeiten.

° Ebd. S.100.
2 Epd.
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2.3.2 Die Hinterbiihne

,Die Hinterblihne kann definiert werden als der zu einer Vorstellung gehérige Ort,
an dem der durch die Darstellung hervorgerufene Eindruck bewusst und selbst-
verstandlich widerlegt wird.“**

Die Hinterbuhne kann fir verschiedenste Funktionen verwendet werden. Requisi-
ten und Charaktere kdnnen hier verborgen werden, das Ensemble kann sein
Stuck einstudieren, die schwéacheren Besetzungsmitglieder kénnen ausgebildet
oder Meinungsverschiedenheiten der Akteure ausgetragen werden, ohne dass die
lllusion des Publikums gestért wird.?? Der Darsteller kann auf der Hinterbiihne bild-
lich seine Maske fallen lassen. Dieser sollte jedoch aufpassen, dass kein Aul3en-
stehender die Hinterbuhne betreten kann. Aus diesem Grund sind die beiden
BlUhnen meistens eindeutig voneinander abgetrennt. Als Beispiel eignet sich eine
politische Veranstaltung. Das Publikum im Auditorium bekommt nur das Podium
zu sehen und den Politiker, welche seine Ansprache halt. Was jenes jedoch nicht
sieht, sind die Vorbereitungen des Politikers hinter der Bahne. Darunter fallen zum
Beispiel die Arbeiten der Visagisten oder das Einstudieren der Rede. Weiters ist
der politische Darsteller méglicherweise auf Grund der zu sehr friiher Morgen-
stunde angesetzten Rede schlecht gelaunt, was keinen guten Eindruck auf das
Auditorium machen wirde, weshalb er auf der Vorderbihne eine Maske auflegen
muss, um eine gute Vorstellung zu erzielen.

Wahrend der Darstellung kann es durchaus zu einer Kooperation der beiden Buh-
nen kommen. Die Orte sind meistens klar als Vorder- oder Hinterbiihne erkennbar,
wie zum Beispiel bei der bereits angesprochenen politischen Veranstaltung. Durch
die Sessel im Auditorium und das Podium auf der Biihne ist klar ersichtlich, dass
es sich bei dem Podium um die Vorderbihne handeln muss. Es kann jedoch sein,

dass nicht wirklich manifestiert ist um welche Bihne es sich handelt.

Auch muss sich die Sprache auf der Hinterbtihne grundlegend von jener auf der

Vorderbuhne unterscheiden. Bei der Darstellung muss der Darsteller Bedacht da-

2 Ebd. S.104.
2 Epd.
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rauf legen, ein rollenadaquates Erscheinungsbild und Verhalten zu reprasentieren,
wahrend er sich auf der Hinterbiihne eher ,gehen lassen kann®. Ein Politiker trach-
tet danach auf der Bihne mdoglichst kompetent zu wirken, wahrend derselbe auf

der Hinterblhne durchaus Scherze mit Kollegen machen kénnte.

2.4 DieInszenierung des Politischen

,A substantial part of the political thing is acting and role playing and | know how to
do that.”?®

Der Begriff der Inszenierung des Politischen steht in einem direkten Zusammen-
hang mit der Herausbildung der Personalisierung des Politischen, wodurch eine
Definition derselben fir alle weiteren Ausfiihrungen essentiell ist.
,Personalisierung bedeutet, dal? die Person (des Politikers/ der Politikerin)zum
Deutungsmuster komplexer poltischer Tatbestande wird, und zwar in der Selbst-
darstellung der Politik, in der Darstellung von Politik in den Medien, oder auf Sei-
ten der Wahlerschaft bzw. des Publikums.[Insofern] meint die so verstandene Per-
sonalisierung, daf3 politische Realitat konstruiert wird, unter Bezugnahme auf Per-
sonen.“?*

In der 6ffentlichen Wahrnehmung ist der Begriff der Inszenierung im Zusammen-
hang mit dem Politischen mit einem negativen Unterton behaftet, da damit impli-
ziert wird, dass sie Mandver der Ablenkung seien. ,Inszenierung im Politischen
liegt immer dann vor, wenn ein Politiker oder Medienakteur einem Publikum ein X
fur ein U vormacht und sich dabei der Inszenierungsmittel des Theaters bedient.“?>
Es stellt sich an dieser Stelle die Frage, was die Protagonisten mit der Inszenie-

rung des Politischen wirklich erreichen wollen, da es sich um Tauschungen, Ma-

% Ronald Reagan. Zitiert in: Schicha, Christian: Legitimes Theater? Inszenierte Politikvermittlung fir die Medienéffentlich-
keit am Beispiel der ,Zuwanderungsdebatte". Berlin: Lit Verlag 2007. S.141.

# Holtz- Bacha, Christina; Lessinger, Eva Maria; Hettesheimer, Merle: Personalisierung als Strategie der Wahlwerbung. In
Imhof, Kurt; Schulz, Peter [Hrsg]: Die Veréffentlichung des Privaten - die Privatisierung des Offentlichen. Opladen: West-
deutscher Verlag 1998. S.241.

% Meyer, Thomas: Politik als Theater. Die neue Macht der Darstellungskunst. Berlin: Aufbau Verlag 1998. S.9.
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néver der Ablenkung, Irrefihrungen oder schlicht Repréasentation der eigenen
Werte und Ansichten handeln kbnnte.

Die Theatermetapher und der Begriff der Inszenierung verfiigen in der Politik-
wissenschaft iiber eine lange Tradition. Platon hat in seinem Werk Der Staat *°
eine Gesellschaft als Theater zugrunde gelegt, in welchem die Goétter ein Puppen-
spiel vollziehen. Die Romer legten in spaterer Folge ihrer Philosophie die An-
nahme zugrunde, nach welcher die ganze Welt eine Bihne sei, und eine hdhere
Macht aus der Zuschauerposition vom Himmel aus die Possen und Maskeraden
der Menschen betrachtet.”’

Vor allem die unmittelbare Verbindung zwischen Politik und Asthetik bzw. Macht-
reprasentation stellt einen wichtigen Forschungsgegenstand in dieser Thematik
dar. Als Beispiel seien hierbei die reprasentative Architektur, die Verherrlichung
von Herrschern durch Gemélde und Abschreckungsrituale wie 6ffentliche Hinrich-
tungen, wodurch die Macht einen sinnlichen Ausdruck erhielt und Herrschaften ein
Gesicht verliehen wurde, genannt. Hiermit wurden Anordnungen fir das Sehen
geschaffen, welche das Denken und Handeln der Offentlichkeit beeinflussten,?

eine Entwicklung, wie sie auch heute noch ersichtlich ist.

Gerade bei Adeligen und Konigen gerat das Symbol der Mystifikation in den Mit-
telpunkt, wie Goffmann erlautert: ,Allgemein gilt die Einschrankung des Kontakts,
also die Wahrung der sozialen Distanz, als Methode, um beim Publikum Ehrfurcht
zu erzeugen, eine Methode, wie Kenneth Burke es formulierte, um den Darsteller
beim Publikum in einem Zustand der Mystifikation zu halten.“* Ein Paradebeispiel
stellt vor allem der franzdsische Konig Ludwig XIV. dar, welcher seine Etikette
nicht nur als Distanzierungs-, sondern auch als Herrschaftsinstrument verstand. Je
distanzierter der Herrscher auftrat, desto gréf3er war der Respekt seiner Unterta-
nen. ,Der Konig benutzte die zahlreichen Feste, Spaziergange und Ausfliige als
Mittel der Belohnung und Strafe, je nach dem er dazu einlud oder nicht. Da er ein-

sah, dalf3 er nicht genug Gnaden zu spenden hatte, um fortwdhrend Eindruck zu

% platon: Der Staat. Ditzingen: Reclam 1987.
" vgl. Schicha (2007), S.146.

% vgl.ebd. S.147.

® Goffman (1998), S.62f.
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machen, so ersetzte er die reellen Belohnungen durch eingebildete, durch Erre-
gung der Eifersucht, durch kleine alltagliche Begunstigungen, durch seine
Gunst.**°

Im Grunde genommen vollfihrte Ludwig XIV nichts anderes als ein Theaterstiick
um seine Person, wobei er aufpassen musste, dass die gegeneinander gerichte-
ten Menschen am Hof stets in seinem Sinne spielten.

,Insofern kdnnen Inszenierungen als Hillen und Masken der Politik verstanden
werden, die sowohl zur Sichtbarkeit politischer Prozesse als auch zu ihrer Ver-

schleierung beitragen kénnen.“**

Im 18. Jahrhundert bildete sich eine birgerliche Offentlichkeit, wodurch es zu ei-
nem Wandlungsprozess des Offentlichen kam und wodurch die Moglichkeiten und
Formen politischer Inszenierung sich vervielfaltigten. Eine weitere Entwicklung

entstand durch die Mediatisierung.

Im 20. Jahrhundert haben insbesondere die totalitaren Regime der Nationalsozia-

listen und der Sowjetunion die Offentlichkeit durch Inszenierung manipuliert.

In den Demokratien der Gegenwart sind die poltischen Protagonisten in gewisser
Weise abhangig von in Szene gesetzter Reprasentation, da Demokratien auf Lo-
yalitat und Konsens abzielen, wohingegen es in totalitdren Regimen nur wider-
stands- und widerspruchslose Akklamation gibt.

Die Teilhabe der Individuen an 6ffentlichen Massenveranstaltungen war zu Beginn
des 20. Jahrhunderts noch sehr stark ausgepragt, im Gegensatz zur heutigen Zeit,
wo Einzel- und Selbstinszenierungen dominanter sind, da die Mediatisierung die

Grenzen zwischen Offentlichem und Privatem auflost.

Die Auspragungen der politischen Inszenierungen unterscheiden sich grundlegend

nach der Art der Offentlichkeit, wobei hier drei Arten unterschieden werden kon-

nen.%?

% st. Simon. Zitiert in: Elias, Norbert: Die hofische Gesellschaft .Frankfurt am Main: Suhrkamp Verlag 1983. S.182.
3 Arnold, Sabine: Hiillen und Masken der Poalitik. In: Arnold, Sabine; Fuhrmeister, Christian; Schiller, Dietmar [Hrsg.]: Politi-
sche Inszenierung im 20. Jahrhundert. Zur Sinnlichkeit der Macht: Wien: Bohlau Verlag 1998. S.10.
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1. Die diskursive Offentlichkeit

Bei der diskursiven Offentlichkeit handelt es sich in gewissem Sinne um eine Uto-
pie, da es ein Idealbild der Gleichheit und gegenseitigen Abhéngigkeit der Akteure
zeigt. Politische Inszenierung wird nur diskursiv angewendet und nur notwendiger

Weise zugunsten der Akteure um Diskurse anzustoRRen
2. Die liberale Offentlichkeit

Im Mittelpunkt dieser Offentlichkeitsform steht die Selbstbeobachtung der Gesell-
schaft. Die dominanten Akteure stammen aus dem Mittelpunkt der Politik und es
findet ein Wettbewerb um Zustimmung und Anerkennung statt. Politische Insze-
nierung wird strategisch eingesetzt und es zeigt sich eine Formenvielfalt und Hete-
rogenitat zu Gunsten der Akteure des Zentrums der Politik.>*

3. Die reprasentative Offentlichkeit

Bei diesem Typus kniipft sich die Offentlichkeit an Attribute der Person, wie Insig-
nien, Gesten und Rhetorik. So ist zum Beispiel das englische Parlamentsze-
remoniell mit zahlreichen Repliken reprasentativer Offentlichkeit ausgestattet, wel-
ches im November oder nach Parlamentswahlen abgehalten wird. Politische In-
szenierung wird rein instrumentell betrieben, wobei die Formenvielfalt und Homo-
genitat von einzelnen zentralen Akteuren gesteuert wird, oppositionelle Kommuni-

kation weitgehend unterdriickt werden soll.*®

Es stellt sich nun die Frage, in welche Richtung sich unsere demokratische Ge-
sellschaft inszenierungstechnisch entwickeln wird, denn es zeigt sich in gewissem

MaRe eine Riickkehr zur hofischen (reprasentativen) Offentlichkeit.

% vgl. ebd. S.14.
% vgl. ebd. S.15f.
% vgl. ebd.
% vgl. ebd.
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,Die politische Repréasentation als Vertretung des Volkes auf Zeit verschiebt sich
zugunsten medialer Selbstdarstellung und Selbstreferenz der politischen Protago-
nisten.**®

Neue Forschungen zielen darauf ab, den Begriff der Inszenierung des Politischen
wertneutraler als eine Variante der Beschreibung von politischen Prozessen zu
verwenden. ,Sie ist demnach gleichermal3en dazu geeignet, bestimmte Sachver-
halte adaquat zu beschreiben oder wiederzugeben. Oder diese auch zu verschlei-
ern oder Behauptungen aufzustellen, die einer realen Grundlage entbehren.“®’
Thomas Meyer sieht hierbei das Problem nicht in der Inszenierung selbst, sondern
im ,[...]Schein, der entsteht, wenn mediale Wirkungen erzeugt werden, die keinen
Realbezug zur Wirklichkeit des Politischen erkennen lassen.“® Politische Darstel-
lungen als Inszenierungsvorgange lassen sich somit eher mit der friheren Defini-
tion des ,Ins Werk- Setzens" analysieren, da der politische Prozess an sich vermit-
telt werden sollte, obwohl Politik, wie auch das Theater eine Art der Selektion in-
nehat. Dieser politische Prozess soll der Bevélkerung vermittelt werden, so dass
dieser verstandlich wird. Gefahr besteht dann, wenn die poltische Realitat durch
die Intensitat der Inszenierung verblasst. ,Der Glanz der Inszenierung lasst dann
auch die Politik fraglos werden, man vergisst sie einfach.**

Es sollte somit darauf hingewiesen werden, dass sich die Menschen einer starke-
ren Selektion aussetzen sollten um die Bilder, welche prasentiert werden, konkret
einordnen zu kénnen, ohne den politischen Prozess aus den Augen zu verlieren.
Auch wenn ein Politiker nett in die Kamera lachelt und Hande schittelt, sollte er

vernunftigerweise der politischen Leistung wegen gewahlt werden.

Die politische Inszenierung lebt vornehmlich von der Kérpersprache, wodurch das
Zeigen bestimmter Haltungen in den Mittelpunkt rtickt und nicht mehr der Inhalt
selbst. Bei den Symbolen und Zeichen setzt der Politiker auf die Glaubwirdigkeit
der korperlichen Darstellung. Wenn durch den Kérper etwas bewusst dargestellt

wird, z&hlt dies zur Selbstinszenierung, doch nicht alles, was auf der Bihne dar-

* Ebd. S.14.

% Thomas Meyer. Zitiert in: Scheurle (2009).S.99.
% Thomas Meyer. Zitiert in: ebd.

% Ebd. S.100.
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gestellt wird, ist Teil der Inszenierung, wie das unbewusste Kratzen am Kinn oder
ein Zucken. ,Was sich zeigt, ist weder gewollt noch motiviert; vielmehr stellt es
sich ein, zuweilen sehr handfest im Riucken der Akteure. Etwas ist gesagt, ein Zei-
chen gesetzt, eine Aktion ausgefihrt; aber welche Effekte sie auch immer induzie-
ren mogen oder unwillkirlich zeitigen, stets schlagen sie auf sich zurlck, enthillen
sich in inrem Erscheinen.“*® Eine ungeschickte oder unschickliche Geste kann den
Eindruck, der vermittelt werden soll, zerstéren und in weiterer Folge das Publikum
sogar verwirren. Symbolische Missgeschicke werden von Erving Goffmann fol-
gendermalden eingeteilt: ,Erstens mag ein Darsteller ungewollt Unfahigkeit,
schlechtes Benehmen oder mangelnden Respekt beweisen, indem er die Muskel-
kontrolle Uber sich selbst verliert. Er mag stolpern und fallen, rilpsen, gahnen, sich
versprechen, sich kratzen oder Wind lassen; er mag jemanden versehentlich sto-
3en. Zweitens mag der Darsteller den Eindruck erwecken, er sei entweder zu
stark oder zu wenig an der Interaktion beteiligt. Er mag stottern, seinen Text ver-
gessen, nervos oder schuldbewul3t wirken; er mag im ungeeigneten Augenblick in
Gelachter ausbrechen, Wutanfalle haben oder sonst Affekten nachgeben. Drittens
mag die Wirkung des Darstellers durch mangelnde Inszenierung beeintrachtigt
sein: Das Buhnenbild ist nicht oder fir die falsche Vorstellung aufgebaut worden,
er gerat im Verlauf der Vorstellung in Unordnung, unvorhergesehene Zufélle ver-
schieben Auftritt und Abgang des Darstellers auf den falschen Zeitpunkt, oder es

entstehen peinliche Pausen in der Interaktion.“**

2.5 DieInszenierung der Politik durch die Massenmedien

Die Medien fungieren als Buhne fir die Politikdarstellung und ermdglichen somit
die Publikumsrezeption. Die Menschen richten ihr Denken und Handeln maRgeb-
lich nach den Bildern aus, welche die Massenmedien liefern, wodurch politische
Akteure bedacht auf eine gute 6ffentliche mediale Wahrnehmung ihrer Person
sind. ,Das, was als Medienwirkung erscheint, ist oftmals tatsachlich die Wirkung

0 Mersch, Dieter: Wort, Bild, Ton, Zahl- Modalitaten medialen Darstellens. In: Mersch, Dieter [Hrsg.]: Die Medien der Kiins-
te. Beitrage zur Theorie des Darstellens. Miinchen: Fink 2003. S.23.
“! Goffmann (1998), S.50.
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der Kommunikationsstrategien der politischen Primarkommunikation, der Partei-
wahlkampforganisationen und der Politiker, die sich der Medien direkt oder indirekt
instrumentell bedienen.“** Die Massenmedien ziehen einen Inszenierungsrahmen,
wodurch sie die Rahmenbedingungen der Inszenierung bestimmen. Darunter fal-
len das Format des Berichtes, die Lange und der Ort, an dem die Darstellung des
Politikers stattfindet. Vor allem im Fernsehen verkorpert der Politiker seine Politik,
wobei er durch seinen Erscheinungskorper und seine Rhetorik eine gute Figur
machen muss, um seine politische Kompetenz zu zeigen. Daraus ergibt sich, dass
politische Akteure nicht mehr nur fachlich und inhaltlich kompetent sein missen,
sondern von ihnen auch verlangt wird, kompetent zu wirken. Daher ist es ublich,
dass Politiker Trainer zur Verfigung gestellt bekommen, um ihre Erscheinung zu
trainieren. Diese Trainer kann man mit Regisseuren vergleichen, welche ihren

Schauspielern Anweisungen geben.

Marshall McLuhan fasst die Veranderung der Politik durch die Massenmedien in

folgenden zwei Punkten zusammen:

1. ,A new form of 'politics’ is emerging and in ways we haven't yet noticed. The
living room has become a voting booth."** Die Grenzen zwischen Hinter-
und Vorderbihne scheinen zu fallen und der Politiker muss jede Handlung
bedenken. Ein Paradebeispiel stellen Franklin D. Roosevelts ,Fireside
chats® dar, in welchem der Prasident der Vereinigten Staaten sich als Vater

einer Nation inszenierte.

2. Der Inhalt der Politik hat sich verandert. Die Bevdlkerung lernt Gber das po-
litische Geschehen nicht mehr durch den Erwerb von Know- how, sondern
durch die Medien. Speziell das Fernsehen, welches fir Mc Luhan ein kaltes

Medium ist, da es eine aktive Ergdnzung und Vervollstandigung durch den

“2 Langenbucher, Wolfgang R.: Wahlkampf- ein ungeliebtes, notwendiges Ubel? In: Schulz, Winfried; Schénbach, Klaus
[Hrsg.]: Massenmedien und Wahlen. Miinchen: DGPuk 1983. S.114.
3 McLuhan, Marshall: Understanding Media. New York: New American Library 1964. S.22.
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Rezipienten erfordert, dient den Rezipienten zum gedanklichen Erwerb von
politischen Inhalten.**

Die grof3te Veranderung durch die Medien betrifft jedoch das Publikum. Private
und personliche Einblicke in das Leben des Kandidaten stellen e