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1. Einleitung und Fragestellung

In der vorliegenden Diplomarbeit werden die drdidten 6sterreichischen Doku-
mentarfilmeDarwin’s Nightmarevon Hubert Saupetnser taglich Brotvon Niko-
laus Geyrhalter undVe feed the Worldon Erwin Wagenhofer auf ihre Machart,
Gemeinsamkeiten und Unterschiede untersucht. Hibdoedelt es sich um sehr in-
dividuelle Filme, die die personliche Handschrifidueine klare Haltung der Filme-
macher widerspiegeln. Nikolaus Geyrhalter schué eiehr aufs Bild fixierte Studie
Uber industrielle Massennahrungsmittelproduktionbétt Saupeberichtet tber den
Viktoriabarsch, ein Raubfisch, der zugleich Sindbiir einen réauberischen, entfes-
selten Kapitalismus darstellt. Erwin Wagenhofeltstiie Erndhrungsweise der west-
lichen industrialisierten Bevolkerung in Frage urelgt auf, wie die globalisierte
Nahrungsmittelindustrie arbeitet. Die unterschigui Vermittlung einer &hnlichen
Botschaft wird verglichen, auRerdem sollen die Adpeittel, die eingesetzt wurden,
betrachtet werden. Es wird untersucht, in welchers& man Material schneiden und
montieren kann, um das Material medienwirksam ztalgen, dass das Publikum
zum Nachdenken angeregt wird. Welche filmischen hdéén haben Nikolaus
Geyrhalter, Hubert Sauper und Erwin Wagenhoferesatyt? In wie weit lassen sich
ihre genauen Absichten herausfiltern? Aul3erdem isolllieser Arbeit betrachtet
werden, wie ihre Ausfuhrung im Detail aussiehtetassant ist in diesem Zusam-
menhang auch die Frage, wie jeder dieser Filmeli@uRezipienten wirkt und in wie
weit dies mit der Machart des jeweiligen Films niclgtrweise zusammenhangt.

Dies wird anhand diverser Kritiken kurz aufgezeigt.

In der Arbeit wird auf Globalisierung allgemein umd Film eingegangen. Globali-
sierung ist ein oft definiertes Wort. Im zweitengftal wird versucht, einen Rahmen
zu schaffen, um in den Unterkapiteln auf die Glaelungskritik in den Dokumen-
tarfilmen einzugehen. Im folgenden Kapitel werdes Theorien des Dokumentar-
films betrachtet. Hierbei dient das Buch ,Bildeisd#irklichen“ von Eva Hohenber-
ger als Grundlage. Anhand ausgewahlter Texte iBrehes wird die Tradition des
Dokumentarfilmschaffens aus verschiedenen Blickeinlbeleuchtet. Bevor auf die
Filme eingegangen wird, beschattigt sich das vikgpitel mit der Montage im All-

gemeinen. Was versteht man unter Montage und wédlerien gibt es zu beach-

ten. Die im Hauptteil verwendeten Bezeichnungendiér EinstellungsgréRen und
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Einstellungsperspektiven bzw. andere Fachwortederersofern im Kapitel ,Mon-
tage” nicht erwahnt, als Legende im SequenzprotdkolAnh.) genau beschrieben.
Damit man die asthetischen Merkmale der Filme hsadoeiten kann, muss zuerst
auf den inhaltlichen Aspekt eingegangen werderétziish wurde ein kurzes Regis-
seurportrait erstellt, um einen Eindruck Uber dien&utoren zu bekommen. Als
Grundlage fur den Hauptteil dieser Diplomarbeitneie selbst erstellte Transkripte
der Filme sowie Sequenzprotokolle; die Sequenzgoti® befinden sich im Anhang
am Ende der Arbeit. Die daraus gewonnenen Ergebmigsden im analytischen
Teil einzeln ausgearbeitet und danach vergleicherdunterscheidend auf die Wer-
ke aller drei Autoren bezogen. Die letzten zwei ikdpbeschéftigen sich mit der
Vermarktung und Rezension des Filmes: In wie weitden sie beworben? Gab es
Schulmaterial oder Zusatzmaterial wie Biicher zufé@® Was haben diverse Kriti-
kerlnnen Uber die Filme berichtet? ZusammenfassumthAbstract skizzieren die

gewonnenen Erkenntnisse auf Deutsch und Englisch.

2. Begriffsbestimmung Globalisierung

Die Menschen verédndern sich und mit ihnen die WE&en Fortschritt kann man
nicht aufhalten®, sagt Karl Otrok im FilWwe feed the Worldoch die Veranderung
schreitet schneller fort, als manchen lieb ist. Beqgriff ,Globalisierung” ist Tell
unseres Wortschatzes geworden, er erfreut siclffemttichen, politischen und wis-
senschaftlichen Diskussionen grofRer Popularitéét Kaine Debatte vergeht, ohne
dass auf den Vorgang der Globalisierung hingewiegieth' Was aber ist ,Globali-
sierung“? Der Begriff steht fur den Prozess derravnglerung der Weltwirtschatft,
[der] zu mehr landeriibergreifenden Transaktionemtfti Globalisierung ist der
rasch fortschreitende Vorgang einer weltweiten MeHtung und von internationa-
len Beziehungen in nahezu allen Bereichen. Eitrales Merkmal ist das Verschie-
ben der bisherigen Grenzen zu scheinbar neuenaiaylbleibt noch die Grenze
unseres Planeten vorhanden, bei allen anderen &rgedoch wird durch die gestie-
gene Intensitat und Quantitat der InteraktionenUigierschied zwischen Innen und

AulRRen, zwischen uns und den anderen zunédchst whitwisnd somit auch das, was

1 vgl. Zukunftskommission der Friedrich-Ebert-$iifty: Wirtschaftliche Leistungsfahigkeit, sozialer
Zusammenhalt, 6kologische Nachhaltigkeit. Drei &iekin Weg. Bonn: J.H.W. Dietz Nachf 1998. S.
55.

2 http://www.globalisierung-infos.de/
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eine Grenze ausmacht. Wenn die groRen Grenzem,fdtinnen dann durchaus
neue, kleinere Grenzen entsteReBie Globalisierung wird auBerdem durch die
technologisch-, wissenschaftliche Innovation geegre Man wéachst immer mehr
zusammen, man kann heutzutage in sekundenschregbaiapital rund um die Welt
beweger. Globalisierung ist sozusagen die direkte Ubertnagvon Informationen

und Zusammenhangen uber die Méglichkeit der KomRaiiinstechnologie™

Die grof3en Unterschiede liegen nicht darin, dasslaiormations- und Kommunikations-
technologie gewissermafen die sogenaritte Weltgeschaffen hat. Jede Information von
der anderen Seite des Atlantiks, von der wir wisdass sie morgen unsere Wirtschaft beein-
flussen wird, beeinflusst sie schon heute, weilMenschen aufgrund ihrer Erwartungen zu
reagieren beginneh.

Die Geschwindigkeit der Angleichung der Weltwirtattsregionen erhdht sich mas-
siv. Was frilher Jahre gebraucht hat, passiert heuteist in Wocheh.Im geogra-

phischen Sinne ist der Begriff eine alte Bezeiclgpukusdehnung von national zu
global. Heutzutage ist der Begriff ideologisch sbhaladen, man packt alles hinein,

was unter Zwang zur Anderung, unter Wandlungsdruetstanden wird.

Méarkte und Produktionen in verschiedenen L&nderrdere immer starker vonein-
ander abhangig. Beispielweise werden heutzutadge Ri®dukte anstatt in den west-
lichen Industrielandern anderswo produziert, da Rlieduktion dort gunstiger ist:
Tomaten in Spanien, Soja in Brasilien, Aubergine®Rumanien, usw. Der Vorgang
der Globalisierung findet auch in Gesellschaft #udtur statt. Man muss sich vor
Augen halten, dass eine Revolution anderer Artfstdét. Eine gesellschaftliche
Revolution, der Ubergang von der Informationsgesklft zur Wissensgesellschaft
und weiter zur Innovationsgesellschaft. Es entsteh&édnge zur Anpassung, die

unter den Begriff Globalisierung fallén.

Die Entwicklung schnellerer, gré3erer und einfaehéfransportmoglichkeiten ist
ein wichtiger Faktor der Globalisierung. Friher dem ebenso Glter zwischen ein-

zelnen Kontinenten hin- und her transportiert, deitn Durchbruch der Frachtcontai-

3 vgl. Abromeit, Heidrun; Werthes, Sascha; Schd&jbert (Hg.): Politik, Medien, Technik. Fest-
schrift fur Heribert Schatz. Westdt. 2001. S. 65-6

4 vgl. Aust, Stefan; Richter, Claus; Ziemann, Miatshet al. (Hg.): Wettlauf um die Welt. Die Globa-
lisierung und wir. Miinchen: Piper 2007. S. 26.

5 ebd.

6 ebd.

7 vgl. Aust (2007), S. 47.

8 vgl. ebd, S. 26.



ner jedoch fielen die Kosten des Transportes dramatisch nraléicher Weise stieg

das Volumen des Warenverkehrs.

Manche sagen Globalisierung fand mit dem zweitertRifeg statt, der Europa und

Japan vollig zerstort hatte. Amerika war danacliaeim obenauf, nahm die Zugel in
die Hand und machte sich an die Liberalisierung\We#thandels. Andere setzen sie
vor dem ersten Weltkrieg an, weil die Welt danaffereer war als nach dem Zweiten
Weltkrieg. Erst in den 70er-, 80er- Jahren kehréa wieder zur Intensivierung der
internationalen Handelsbeziehungen zuriick. Wieddere meinen, dass die Globa-
lisierung in irgendeiner Form immer schon vorhandem. Sicher ist: Die Globali-

sierung findet schon seit geraumer Zeit statt. denschen sind seit Urzeiten durch
die Welt gezogen - phasenweise intensiver, phassawerlangsamter. Globalisie-
rung gab es aul3erdem schon lange, bevor man deiffBdggrhaupt benutzt hat.

Durch die technischen Entwicklungen verédnderteh die Art und das Voranschrei-
ten der Globalisierung nochmafsyor allem seit der Entwicklung der Kommunika-
tion und Transportschiffe. Der Welthandel konniehsn der heutigen Form entwi-

ckeln, nachdem die zweipolige Welt ihr Ende fanidaRziell gesehen zahlt es sich

heute aus, Billigprodukte tber weite Strecken angportieren.

In der politischen Globalisierungsdebatte lasseh zwei gegensatzliche Positionen
ausmachen. Auf der einen Seite stehen UnternehménVerbande sowie einige
Politikerinnen, die eine Notwendigkeit zur Streiobguvon Sozialleistungen, Kur-
zung von Léhnen und Verminderung der Staatsausgaeemen. Durch die wach-
sende Globalisierung kommt es zu einer direktergehbarkeit der Produktions-
bedingungen zwischen den einzelnen Volkswirtschafée Anpassung an niedri-
gere Kostenniveaus wird verlangt. Die Gegenposittia hauptséchlich von Ge-
werkschaften und Arbeitnehmerverbanden vertreten, wiersteht die Argumente
der Globalisierung von Unternehmen als eine . rhstbe Waffe im Verteilungs-
kampf'. Es wird abgelehnt, groRere Umverteilungen alg@&aler Globalisierung
durchzufiihren. Beide Seiten halten einer objektidschauung nicht stand. Au-
Rerdem ignorieren die beiden Kontrahentinnen, dassh den Prozess der Globali-
sierung zwar bestimmte Machtchancen gemeinsamegiliBedr schwinden, aber

auch neue Mdglichkeiten und Machtchancen entstdbenst unbestritten, dass die

9 vgl. http://globalisierung-infos.de
10 vgl. Aust (2007), S. 46-48.
11 Zukunftskommission der Friedrich-Ebert-Stift(d§98), S. 76.
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Globalisierung zu einer veranderten Anforderunggasellschaftliche Institutionen
und kollektive Akteurlnnen geflihrt hat. Trotz eirveeiterhin guten internationalen
Wettbewerbsfahigkeit gibt es Strukturdefizite irdustriellen Kernsektoren: Auto-
mobilbau, Chemie und Elektrotechnik. Ein haufigeitiKpunkt ist die einseitige
Konzentration auf die Produktionskosten. Es wisllakzenierung eines Globalisie-
rungs-Risikos dargestellt, durch die scheinbartigoh verschlossene industriellge-
sellschaftliche Betriebe dem politischen Zugrifbfeet werden sollef? Die Men-
schen verbinden den Begriff der Globalisierung etivas Negativem. Er ist mit
Angst besetzt. Zwischen der positiven Wirkung @iefWirtschaft, die ohne Zweifel
besteht, und der Angst der Menschen vor dem Unlmé&arder Globalisierung be-
steht ein deutlicher Kontrast. Es gibt in diesemzBss Gewinnerlnnen auf 6konomi-
scher Basis, aber eben auch Verliererinnen (z.Beikerinnen). Die Menschen ha-
ben Angst, verdrangt zu werden, auch Angestellt&lihrungspositionen. Es war
nicht vorzustellen, dass man die Entwicklungeneamdiusmalf und in der Tiefe mit
Sicherheit realistisch einschatzen konritsan verwendet einerseits die Globalisie-
rung bewusst als Drohkulisse und Angstmacher. Sjelas mit der Globalisierung
begriindet wird, hat Gberhaupt nichts mit ihr zu #ndererseits wurde die "Geiz ist
geil" Mentalitdt begrindet, die voraussetzt, ,dassals Konsumenten bereit sind,
die Ausbeutung von Menschen der Dritten und Viektégit nicht zur Kenntnis zu
nehmen und diese Vorteile einzustreichthMan benétigt eine faire Weltwirt-
schaftsordnung, aber bis da auch nur ansatzwerssgekommen wird, dauert es
noch eine ganze Weile. Fakt ist: Ein grol3er Ted Beichtums kommt exportierter
Verarmung gleich. Das sollten sich die Menschenrabzu bewusst machén.

2.1 Problematische Folgen der Globalisierung

Man kann nicht ignorieren, dass im letzten Vieaethundert Entwicklungslander
aulRerordentliche Fortschritte in Sachen Lebendatdngemacht haben. Siidostasia-
tische Lander konnten durch eine gezielte Offnurg Weltmarkts hohe Wachs-
tumsraten erwirtschaften. Somit verbesserte Gigibalng flr einige Schwellen-

und Entwicklungslander die Moglichkeit, auf 6konsofier Ebene zu den Industrie-

12 vgl. ebd., S. 76 - 77.
13 vgl. Aust (2007), S. 73.
14 ebd., S. 78.

15 vgl. ebd.
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landern aufzuschlieRen. Aufgrund von Darstellungia,den weiteren Aufholpro-
zess der Lander prognostizieren, sehen einige Bvste Lander in Schwellen- und
Entwicklungslander eine Konkurrenz bzw. flurchteesdi Mit ein Grund fur das
Konkurrenzdenken ist das Ansteuern von traditi@meNarkten der Industriel&ander.
Man muss sich aber vor Augen fihren, dass nichtRdlgionen und Landergruppen
der Entwicklungslander am wachsenden Wohlstaihgetgsmmen haben. Sieht man
sich die meisten Lander Afrikas an, kann von eMerteilungsgerechtigkeit kaum
die Rede sein, geschweige denn von einer nachhereimdlustrialisierung, sie wer-
den immer mehr an den Rand gedrangt. Ungleiclhieeischt vor, sowohl zwischen
den Regionen als auch innerhalb der Lander. Urger Aspekt der Umverteilung
von Einkommen zwischen Erster und Dritter WelttlisSlobalisierung jedoch ei-

nen beachtlichen Beitrag zur Uberwindung von Arffiut.

Die Globalisierung hat negative  Auswirkungen auf e di Umwelt.
Besonders Schwellenlander haben durch teilweisalteg Industrieanlagen eine
hohe Umweltverschmutzung. Aul3erdem erkennen diéseldr die Notwendigkeit
des Umweltschutzes noch nicht. Eine groRe Gefaht dgher vom Wachstum der
Weltwirtschaft aus, was vielfach durch die Glohalisng erméoglicht wird” Der
"Club of Rome" warnte vor mehr als einem Viertetfamdert vor der Endlichkeit
der Erdressourcen und den Grenzen des Wachstunspiéiskeine Rolle, ob man
die Veranderung der Atmosphare, des Klimas, diesdfenutzung von Boden und
Wasser oder den ubertriebenen EnergieverbraucBesdpiel nimmt. Es ist tGberall
sichtbar, dass die Ausnutzung der Umwelt und des®&&cen an ihre Grenzen stolt,

die auch durch technische Neuerungen nicht tibereruneérden konnetf.

Das globale Okosystem bildet einen "UmweltRaum"dém das komplexe Zusammenwir-
ken 6kologischer Kreislaufe keine individuelle BExigisierung von Umweltbelastungen
mehr zuldsst, weil sie letztlich tiber die Kreiskidbch wieder internalisiert werd&h.

Genau hier liegt der globale Charakter der Debdtesich die 6kologischen Proble-
me nicht mehr nur auf nationaler Ebene l6sen 1a¥sBie Wachstumsphilosophie,
die heutzutage verfolgt wird, lasst sich nicht ohéin bedingten 6kologischen Res-

sourcen vereinen. Wenn die EntwicklungsverbessevongDritte Welt Landern zur

16 vgl. Zukunftskommission der Friedrich-Ebert-&iifg (1998), S. 56-57.
17 vgl. http://www.globalisierung-infos.de/umwettr

18 vgl. Zukunftskommission der Friedrich-Ebert-&iifg (1998), S. 56-58.
19 ebd., S. 58.

20 vgl. ebd.
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Verbesserung der Armutsbekampfung beitragt, gleitigzaber dieser Aufholpro-
zess die Okologische Lage der Erde angreift, dainth klar, dass die gegenseitigen
Zusammenhange und Kompatibilitaten der globalerzddse unstimmig sind. Ziel
ware eine Suche nach 6kologisch vertraglichem Wanohsund einer 6kologisch

ausgerichteten Entwicklung fir Industrie- als abDchte Welt Lander?

In den Industrielandern ergibt sich die Umweltpesbatik durch den hohen Lebens-
standard und der wirtschaftlich rasanten Entwicgluatidlich gelegene, arme Lan-
der schaden der Umwelt vor allem durch ihren Bemilkgsanstieg. Beim Anstieg
der Bevolkerung in den Schwellenlandern, ,die diberwiegend nach dem Vorbild
des Nordens industrialisieréi* addiert sich die Belastung des Bevélkerungswachs-
tums mit dem hohen Wirtschaftswachstums. Nimmt rm&nBelastung pro Kopf,
sind sowohl der Ressourcenverbrauch, als auchrdisstonen der reichen Industrie-
lander dennoch bei weitem hoher als die der Entuigslander. Laut dem World
Resources Institute liegt der fossile Energievertinavon OECD-Landern bei der
Halfte der Gesamtweltproduktion, sprich neunmavisb (pro Kopf) als in den Ent-
wicklungslandern, die ebenfalls einen ansteigenderbrauch zu verzeichnen ha-

ben?

OECD-Lander haben somit etwa einen Energieverbraooh70-75% der globalen
CO2-Emissionen aus fossiler Energie zu verzeichBén.sind damit Hauptverant-
wortliche fiir den durch Menschen verursachten hailseffekt und dessen Auswir-
kungen und Gefahren. Ahnliche globale Ungleichghteéidassen sich bei der Me-
tallproduktion und dem Verbrauch feststellen. Derwendung von Aluminium und
Kupfer ist weltweit angestiegen. Pro Kopf braucl#aCD-Lander allerdings 20mal
mehr Aluminium als Entwicklungslander. Der Kupfetwauch ist ungefahr 17mal
hoher als der der Lander der Dritten Welt, die @dals einzige noch Uber 6kono-
misch ndtzliche Vorkommen von Bodenschatzen fur Kligfer- und Aluminium-
produktion verfiigeff. Der Abbau der Bodenschatze beeintrachtigt unddighin
vielfacher Weise die Umwelt und die in den Abbaugn lebenden Menschen. Der
Trend geht immer starker dahin, umweltbelastendweitde der Rohstoffweiterverar-

beitung haufiger in Entwicklungslander zu verlegda,in Gebiete mit geringeren

21 vgl. ebd.
22 ebd. , S. 135.
23 vgl. ebd..
24 vgl. ebd.
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Umweltauflagen ausgewichen wird. Es gibt noch mghgleichheiten im globalen
Ressourcenverbrauch: 20% der Weltbevilkerung vechen 80% des Papiers, des
Eisens und des Stahls. Sie verbrauchen DreivideglHolzes und der Energie, 2/3
des Fleisches, des Dingers und des Zements savidatfie von Fisch und Getrei-
de?® “358 Milliardare sind gemeinsam so reich wie 2,Blibhen Menschen, fast die
Hélfte der Weltbevélkerung?®

Vorliegende Bevdlkerungsprognosen nehmen an, dabksder Umweltverbrauch
eines Bewohners oder einer Bewohnerin in den OE@Ddern, der durchschnittlich
viermal so hoch wie der einer Person aul3erhalkediBggion ist, zuktnftig nicht
verandert. Die Bevolkerung der restlichen Welt wsidh allerdings dem Umwelt-
verbrauch der Industrielander angleichen. Somitdwich der globale Ressourcen-
verbrauch und die Emissionsbelastung bis zum J2026 mindestens verdreifacht
haben. Damit sind alle Bewohnerinnen des Planetda Eerliererinnen. Der hohe
Lebensstandard und das wirtschaftliche Wachstunindesstrielander vernichten die
Umweltressourcen, auf3erdem dienen sie als Vorlittlarh6hen die globalen Um-
weltgefahren fur Entwicklungs- und Schwellenlandie,den Industrielandern nattir-
lich gleichziehen wollen. Man sollte sich daherHKtaren sein, dass umweltvertrag-
lichere Produktions- und Konsumverhéltnisse fle dleile der Erde bendtigt wer-

den?’

2.2 Globalisierung inDarwin’s Nightmare

Der Film von Hubert Sauper erzahlt von Menscherseziaen dem Norden und dem
Suden, Uber Globalisierung und den Viktoriaseaddn sechziger Jahren setzt man
eine Raubfischart, den Nilbarsch, in den ViktoreasEs ist ein wissenschaftliches
Experiment. Aus dem Nilbarsch wird der Viktorialdrsder sich gut vermehrt und
in 30 Jahren die gesamte einheimische Fischpopualagrnichtet, die aus zirka 400
Fischarten bestand. Aufgrund des Uberflusses achRigrden seine Filets in die
ganze Welt exportiert. Die riesigen Frachtflugzeutie an den Ufern des tropischen

Sees landen und wieder starten, haben jedoch moels eanderes an Bord: Wafféh.

25 vgl. Zukunftskommission der Friedrich-Ebert-tiifg (1998), S. 135.

26 Martin, Hans-Peter; Schumann, Harald: Die Gligalingsfalle. Der Angriff auf Demokratie und
Wohlstand. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1998, S. 40

27 vgl. Zukunftskommission der Friedrich-Ebert-tiifg (1998), S. 136.

28 vgl. http://www.Darwin’snightmare.com/darwinttitt/startset.htm
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,Fur die unzahlbaren Kriege im dunklen Herzen destitents.?° Es geht um ei-
nen wertvollen Rohstoff, der in unseren Breiterl Geld wert ist. Und der in dem
Gebiet, wo er her kommt, den Leuten viele Lebentdtpslen Kopf kostet®, sagt
Sauper in einem Intervie& Dies ist eine globale Systematik, welche sichtweit
andauernd wiederholt. Lebt man in einem nigeridr@acDorf, bei dem eines Tages
ein Rohstoff, wie zum Beispiel Ol, entdeckt wirgdeutet dies das Todesurteil aller
Menschen im Dorf. Dies ist fur Hubert Sauper sa lde brutal. Die jungen Frauen
werden als Dienerinnen oder Prostituierte in di@dSgesandt, Manner werden zu
Soldaten und die Alten sterben, weil sie nicht alim konnen oder aufgrund der
Zerrattung der sozialen Struktur. Die RegelmalRigkeidiesen Gegebenheiten ist
Sauper ein Ratsel, das ihn rasend macht. Die @r&rglarung, die er in solchen
Vorgangen finden kann, ist das Prinzip des ,Nicktdfehen“. Mit seinem Film
mdochte er diesem ,Nicht-Verstehen® Abhilfe leistdtr. wollte seine Unféhigkeit
etwas zu glauben, was man eigentlich schon weiBeimem Film transportieren. Er
will die Zuschauerinnen konfrontieren und auf elReise des Zweifelns einladen.
Am Ende sollen im Idealfall die Zuschauerinnen sglimit ihrer eigenen Unféahig-
keit des Glaubens konfrontiert werden. Hubert Saupémet sich einzelnen Schick-

salen, negativen Veranderungen, die Globalisiernitgich bringen kann

2.3 Globalisierung inUnser taglich Brot

Nikolaus Geyrhalter zeigt uns ,die industrielle Namgsmittelproduktion als Spie-
gelbild unseres gesellschaftlichen Wertekanond; giefach, schnell. Wenige pro-
duzieren fir uns alle® Er heilt uns in der High-Tech-Landwirtschaft willkmen.

FlieBb&nder, Maschinen, Massenarbeit im EinsatdigiNahrungsmittelproduktion

in Europa®

Monumentale R&ume, surreale Landschaften und kizdéinge — eine kihle industrielle
Umgebung, die wenig Raum fir Individualitat 1asdenschen, Tiere, Pflanzen und Maschi-
nen erfullen die Funktion, die ihnen die Logistiksks Systems zuschreibt, auf dem der Le-
bensstandard unserer Gesellschaft aufffaut.

29 ehd.

30 s. Bonus auf DVIDarwin’s Nightmare

31 vgl. Interview mit Hubert Sauper auf DMDarwin’s Nightmare

32 http://www.unsertaeglichbrot.at/jart/projectblogleases/de/resources/lUNSER%20T%
C3%84GLICH%20BROT%20Brosch%C3%BCre.pdf

33 vgl. ebd.

34 ebd.
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Heute schlipfen Kicken computeriberwacht, Lachselemedurch riesige Schlau-
che aus einem Fjord gesaugt, Sonnenblumenfeldedewemechanisch geerntet,
Huhner, Schweine und Rinder automatisch zerleghdschaften werden fur Fahr-
zeuge optimiert, Raume sind steril und die Architekvird mit dem einzigen Hin-
tergrund der perfekten Logistik geschaffen. Konsntinnen haben keine Vorstel-
lung mehr, wie die Orte ihrer Nahrungsmittelprodokttatsachlich aussehen. Die
Impressionen von glticklichen Tieren am Land und detten Bauerlnnen von ne-
benan, noch in den Képfen hdngen geblieben, sinkirRealitéat jedoch schon lan-
ge vorbei. ,Es herrscht eine Entfremdung in Bezugler Entstehung unserer Nah-
rung und zu diesen Arbeitswelten, die es lohnizatufechen* Die Menschen wir-
ken wie Fehler im System, sie gleichen die diverS&gllen der Ablaufe aus, die
noch nicht durch Maschinen ersetzt werden konfftétenschen werden durch Ma-
schinen ersetzt. Der utopische Raum, den wir nit 8@m betreten, erweist sich als
unsere eigene tatsachliche Realitat.

2.4 Globalisierung inWe feed the World

“Die Globalisierung ist abgeschlossen”, schreibewik Wagenhofer und Max An-

nas im Buch zum gleichnamigen Dokumentarfilm.

Satelliten umspannen den Erdkreis, jeder FlecksrPtineten ist kommunikativ in Echtzeit
zu erreichen, und jeder Winkel des Erdballs hateskiar definierte Aufgabe in einer globa-
len Okonomie: Konsum, Rohstofflieferung, HerstetjuRlanung”

Genau diese Worte nimmt sich Wagenhofer in seiném Eu Herzen. Er bewegt
sich fast um den gesamten Erdball, um seine Gedgehder Globalisierung zu zei-
gen. Die groRte Gewachshausanlage der Welt befgicleim stidspanischen Anda-
lusien, in der Gegend von Almeria. 30.000 Gewachsddauf 35.000 Hekt&r Hier
wird unter anderem die ,Kampftomafé‘geziichtet, die vorwiegend in die nord- und

mitteleuropaischen Lander gebracht wird. Sie istikdar durchdachtes wissenschaft-

35
http://www.unsertaeglichbrot.at/jart/projects/uddéases/de/resources/lUNSER%20T%C3%84GLICH
%20BROT%20Interview%20Nikolaus%20Geyrhalter.pdf

36 vgl. http://www.moviemento.at/data/filminfo/l_93.HTM

37 Wagenhofer, Erwin; Annas, Max: We feed the WoWths uns das Essen wirklich kostet. Frei-
burg: Orange Press 2006, S. 163.

38 vgl. ebd.

39 ebd.
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liches Produkt: robust und knallrot, jedoch ohnes¢Benack und dennoch, vom
Aufwand her gesehen, von den Konsumentinnen totedrbezahlt. Im Winter ist
mindestens die Halfte des Supermarktangebots vedsatster Obst und Gemiuisesor-
ten entweder aus Almeria oder El Ejido, einem ehigeya Dorf, das sich von 1.000
Einwohnerinnen auf 100.000 angemeldete Bewohneminrezgrol3erte. Marokko,
Italien, Griechenland und Israel machen es Spanrgar ahnlichen Bedingungen
nach. Geschmack ist also nicht mehr das wichtigsterium in Zeiten des globalen
Handels. Dem pflichtet auch ein steirischer Huhratpzent bei: Erste Prioritét sind
Preis und Lieferpunktlichkeit geworden, dann sodndie Kosten senken und die
Quantitat steigern. Die Qualitat bleibt auf derSke.

Der Weizenpreis hat sich wahrend der letzten zehreJhalbiert. Entweder die Bau-
erlnnen verdoppeln ihre Anbauflachen oder bleibefaeh auf der Strecke, zusam-
men mit der Qualitat. Ist der Weizen einmal in Faimes Gebacks, gilt dieses nach
nur zwei Stunden als altbacken und verliert dert Reimes ohnehin schon geringen
Wertes. 10% der Ware werden noch am Tag ihres éfr@ss ,kostenintensiv® ent-
sorgt?® Wir leiden an Lebensmitteliiberschiissen, wahreedLdichenberge derer,
die an Hunger sterben, immer groRer werden. Inrtesth bekommen Bauerinnen
Geld dafir, dass sie einen Teil ihrer Felder nioddtellen, wahrend die Landwirtin-
nen im brasilianischen Pernambuco in den langennSmonaten um ihr Uberle-

ben kampfen.

Sechzig Jahre Wirtschaftswachstum. Niemand istkgjliic geworden, aber wir sind alle le-
bensversichert und stecken im Stau. Konsumierenr@ieder deutsche Kanzler und verab-
schiedet sich in den Aufsichtsrat eines russiséheergiekonzern$.

,Die Zeiten des freien Marktes sind vorb&j“schreibt Wagenhofer. Die Strukturen
kontrollieren den Markt. Die flinfzig grof3ten Untelhmen sind praktisch Monopole.
Unternehmen verkinden ihren Milliardengewinn ineenAtemzug mit der Kindi-
gung mehrerer tausend Arbeitsplatze. Mehr arbest@hdas Heilmittel gegen Ar-
beitslosigkeit sein. Verantwortung zu tUbernehménwss man lernen musste. Das
System wurde von Menschen gemacht und ist durchivigrsch veranderbar. Erwin
Wagenhofer nennt seinen Fijie feed the Wortdnicht , Theyfeed the World“?

40 vgl. ebd., S 175.

41 ebd. S 176.

42 ebd.

43 vgl. Wagenhofer (2006), S. 178 - 179.
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3. Theorien zum Dokumentarfilm

Eva Hohenberger unterscheidet in ihrer Theoriebiddiiber den Dokumentarfilm
drei Phasen:

1) Die frihen Theorien bezeichnet sie msmativeTheorien. In dieser Phase begibt
man sich nach der Suche eines Sollzustands mitéfem wie: Dziga Vertov, John
Grierson, Paul Rotha, Joris Ivens und Klaus Wilddamh

2) ReflexiveTheorien: Sie greifen das Problemfeld der norneatiVheorien auf und
bearbeiten dieses ohne einen gesamtgesellscheftlidherblick. Die Vertreterinnen
dieser Phase beschéftigen sich mit klar definieRegestellungen, haben aber sehr
textorientierte Ansatze. Reflexive Theorien setden Dokumentarfilm als histori-
sches Genre voraus, der sich durch einen ,ontisetieklichkeitsbezug** als Gat-
tung definiert. Hierzu wird Bill Nichols gezahltr Eerankert das Besondere des Do-
kumentarischen in der Kunst der Rhetorik.

3) Wahrend die reflexiven Theorien den Dokumentarfls Gattung voraussetzen,
beschaftigen sich Theoretiker wie Jean-Louis Camllliam Howard Guynn, Ro-
ger Odin und Trinh T. Min-ha damit, diesen Statusfage zu stellen. Jegliche On-
tologie des Dokumentarischen wird abgelehnt. Stadsen sich in erster Linie mit
der ,Demontage eines bestimmten Begriffs vom Dokuardilm“*°. Deshalb nennt

sie Hohenbergeatekonstruktive heorien.

In keine der drei Phasen lasst sich Noel Carrabreimen. Seine Thesen bezeichnet
Hohenberger als ,kognitivistische* Filmtheorie. Siehtet sich gegen reflexive und
dekonstruktive Theorien. Er setzt sich mit Textem Wichael Renov, Bill Nichols
und Brian Winston auseinander. Inm geht es wenigeden Dokumentarfilm selbst,

als um den Grundsatz einer rationalen wissensattedti Urteilskraff'®

Weiters schreibt Eva Hohenberger in ihrem Buchs @sskeine Geschichte der The-
orien des Dokumentarfilms gibt, obwohl der Dokunagfiim im Laufe seiner Ge-

schichte den Status eines Genres angenommen Nattb.der Spezifik des Doku-

44 Hohenberger, Eva: Bilder des Wirklichen. Texie Eheorie des Dokumentarfilms. Berlin: Vor-
werk 8 2006, S. 29.

45 ebd., S. 30.

46 vgl. ebd., S 28 — 31.
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mentarischen wird nicht gefragt. Theoretikerinneae @dziga Vertov und John Grier-
son zéhlen eher zu den ideologiebesetzten Theerktiien, wahrend Bill Nichols
und Eileen McGarry die Realismusproblematik als gaungspunkt ihrer Thesen
verwenden. Die frihen Theorien sind eigener Anschgen und Erfahrungen un-
terworfen. Mit dem Aufkommen der funktionalen Eglkingsfolge wéahrend des
Ersten Weltkrieges macht man sich die Authentizigg filmischen Bildes zu einem
wichtigen Faktor. Tom Gunning denkt, dass der Dogntarfilm durch den diskur-
siven Zusammenhang von Schnitt und Zwischentitgtrseits eine Argumentation,
andererseits aber auch eine, an den Spielfilm ahgtd, dramatische Struktur ent-
wickeln kann. Das Material des Filmes wird neu geet und ist somit nicht mehr
nur eine Abfolge von Aufnahmen. Gunning meint, @@kumentarfilm habe sich
»politisch und &asthetisch* vom Spielfilm abgesetZertov und Grierson leiten eine
soziale Funktion aus dem Dokumentarfilm ab, aul$erdeheben die Schriften der
zwanziger Jahre von Vertov den Anspruch einer aiggrigen filmischen Form.
Der Spielfilm gehort fir ihn zu einer vorrevolutémen Film und revolutiondre Film-
kunst bedeutet fur ihn ,die Rickfihrung des Filmésein eigentliches, sein techno-
logisches Wesen, auf die Maschine FilthFur ihn ist die Kamera die Grundlage
filmischen Arbeitens, es geht ihm um das Einsetle Auges mit den technischen
Moglichkeiten der Kamera. Besser gesagt soll dageAder Kamera ,hingegeben”
werden. Sichtbare und unsichtbare Teile der Wdlesalokumentarisch und fil-
misch entschlisselt werden. Fir Vertov ist die Mgetmehr als nur die Organisati-
on der Filmfakten eines Filmes; Es ist das orgargeside Eingreifen in die Aufnah-
me?® Christof Decker sieht das Dokumentarfilmgenreeiten Auftrag im kommu-
nikativen als auch demokratisierenden Sinn; abeh als Reprasentationsmittel der
Politik.*® Grierson definiert den Dokumentarfilm als sozi@ikehnik, der bis hin zu
Propagandazwecken instrumentalisiert wurde. Ert sidter eine eigene Gattung,
noch etwas anderes Spezifisches in ihm, da siah A&mrmaherung zum Fiktionalen
vollzieht. Der Reprasentationscharakter des Dokuangms wird von Bill Nichols
als ,Expository Mode: emphasizes verbal commenraag an argumentative logré
bezeichnet, der seine Uberzeugungskraft durch Berachalt. Seine Starke liegt im
Kommentar, der sich direkt an die Zuschauerinnendeeund von illustrativen Bil-

dern intensiviert wird. Bazin und Kracauer vermeids, die Realitat des Dokumen-

47 ebd., S. 10 - 11.

48 vgl. ebd.

49 vgl. Decker, Christof: Die ambivalente Macht &dss. Explorationen des Privaten im amerikani-
schen cinema direct. Berlin: Trier 1995, S. 13.

50 Nichols, Bill: Introduction to documentary. Bimington: Indiana Univ. Press. 2007, S. 33.
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tarfilms zu messen. Durch das Fernsehen, als ndadsm der flinfziger und sech-
ziger Jahre, kam es zu einer Neubestimmung desrDekiarfilms: Es soll die Er-

fahrung der Wirklichkeit fur die Zuschauerinnensetzen. War bei Grierson die
Filmtheorie noch Teil der Kulturpolitik des Stagtgeht sie mit Wildenhahn, 1975,
in Richtung Gesellschaftskritik. Der Dokumentarfigntfernt sich immer mehr vom
Realistischen, durch seine performativen ElementdRichtung Avantgarde. Laut

Metz gehoren in die Dokumentarfilmtheorie weder Qikonomie, Soziologie oder
Politik des Filmes, sondern die gesamte Filmprdeis Dokumentarfilms, deren Be-
ziehung zueinander und die Gesamtstruktur und Hieiten jeglicher Filme. Mit

dem ,cinema direct” kam es zu Problemen, die mitAlghentizitat des Dokumen-

tarfilms zu tun hatten. Der Dokumentarfilm untersdet sich in der weniger kosten-
intensiven Okonomie des Films, dem nicht-fiktiobatriebenem Anspruch, Wissen
und Aufklarung Uber die Welt zu férdern und bedisich einer realitdtsbezogenen
Vorgehensweise. Die Problematik liegt in der Beltang des Dokumentarfilms,

Realitat widerzuspiegeln, da er diese erst sellbastkuiert. Trotz einiger anderer
Meinungen ist heute klar, dass der Dokumentarfilzélglt, er bedient sich dabei
Stilelementen des fiktional-narrativen Films. Dalawder Spielfilm Verfahren aus
dem dokumentarischen Bereich verwendet, ist einedAarung gegeben und somit
kann der Dokumentarfilm nicht mehr als fiktionsfteezeichnet werden. Laut Ho-
henberger fiktionalisiert bzw. irrationalisiert @tran Metz jede Erzéahlung. Beim
Dokumentarfilm wird Authentizitat vorausgesetzt,clprifbar ist es allerdings

kaum. Trotzdem ist zwischen Dokumentar- und Spiel#iu unterscheiden. Joachim
Paech nimmt sich Aristoteles’ Begriffe der Mimesigl Diegesis als Differenzkom-

ponentert?

Die dokumentarische Erzahlung, die in raumzeitlidbé#ferenz eine Wirklichkeit nachahmt,
die in ihr selbst abwesen ist, betreibt Mimesishread die fiktionale Erzahlung, die etwas
nachahmt, was sie selbst erst herstellt, eine Bgenstruiert

Die Frage hierbei ist die Klarung der Unterschiadéder Textebene von Erz&hlun-
gen sowie den Rezeptionskontext. Nichols erkl@assdDokumentarfilme mehr Gber
die geschichtliche Welt argumentieren als Geschiclzu erzahlen. In den siebziger
und achtziger Jahren setzte man die realistischahltmg mit Transparenz gleich.
Diskussionspunkte waren dann die Neutralitat dienischen Technik sowie die
Problematik der Wahrnehmung und Identifikation Aaschauerinnen im Kino. Der

51 vgl. Hohenberger (2006), S. 15 — 23.
52 ebd., S. 23.
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Dokumentarfilm zwingt das Publikum das Gezeigteakmeptieren und fir wahr zu
halten. Daher sollten die Zuschauerinnen wiederdmm Kino und zuriick in die
Welt gefuihrt werden. Denn ohne das Wissen UbeW\# und filmische Konventi-
onen kann zwischen Spiel- und Dokumentarfilm gahniunterschieden werden.
Dass der Dokumentarfilm eine besondere Beziehun@Vaklichkeit besitzt, ist eine
Vermutung. Somit stellen sich Fragen nach der ,Aatlzitdt des Gezeigten, morali-
sche Probleme, der Ausbeutung von dargestelltesoRen und Bewertungen von
Haltungen gegeniiber der Realitdt.Dadurch werden die 6konomischen Bedingun-
gen und die soziale Funktion des Dokumentarfiimterd@niert. Behauptete man
frher noch, der Dokumentarfilm spiegelt die R&aliwvider, die er selber kon-
struiert, heil3t es nun: Er bildet die Ereignissedi ohne Kameraanwesenheit eben-
falls stattfinden wirden. Allerdings schreibt J&audrillard, dass der Dokumentar-
film eine von ihm selber produzierte, vorfilmiscWérklichkeit abbildet. Somit wird
die Realitat zu einer Simulation ihrer selbst, ,mimaber nicht die Materialitat von
Zeichen an* Fiktion wird nun als Notwendigkeit der Realitatse, als auch ihrer

Darstellung, betrachtét.

4. Montage

Der komplexe Vorgang, der einen Film in seinem Ablstrukturiert, nennt sich in
Frankreich ,montage“, wahrend die englischen Bégrjtutting” oder ,editing” und
der deutsche Begriff ,Schnitt” sind. Gemeint sindstvahl, Begrenzung und Anord-

nung von visuellen und akustischen Elementen im Kl

4.1 Montage/Cutting/Editing/Schnitt

AulBBer dem Regisseur oder der Regisseurin besdhéitig keiner so lange und so
intensiv mit der Herstellung und Gestaltung des5ilvie die Person des Cutt¥rs
Sie begleitet den gesamten Verlauf von den Drelitarbbis zur Postproduktion, von

den ersten Mustern zur fertigen Kopie. Sie istate Zuschauerin, deren Betrach-

53 ebd., S. 25.

54 ebd., S. 27.

55 vgl. ebd., S. 24 - 27.

56 vgl. Monaco, James: Film verstehen. Kunst, Tiggl8prache, Geschichte und Theorie des Films
und der Medien. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 28129 — 134. und vgl. Beller, Hans: Hand-
buch der Filmmontage. Praxis und Prinzipien des$chnitts. TR-Verl.-Union 2005, S. 9.

" Cutter: Das ist derjenige, der den Film bearbeietich schneidet und montiert.
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tung nicht an Begebenheiten und Stimmungen derd@beliten gebunden sind. Re-
gie- und Kamerakonzeptionen kdnnen erst am Schimgteliberprift werden. Die
Cutterinnen sollten die Wirkung von Szenen abs@mikdnnen, um Ablauf, Drama-
turgie und Rhythmus herauszuarbeittias Auswahlverfahren und die Schnittwei-
se der Cutterlnnen hangen von einigen ParameterAregebot des gedrehten Mate-
rials, Stil der Regisseurinnen, Filmgenre, Budget Epoche, in der gerade geschnit-

ten wird.

4.2. Einheiten der Montage

Die kleinste Montage-Einheit des belichteten Fiheigens ist das filmische Einzel-
bild. Diese Einzelbilder setzen sich dann Eurstellungzusammen. Im Allgemeinen
versteht man unter der Einstellung eine ohne UrgeHung gefilmte Filmaufnahme.
Die Filmzeit ist hierbei in der Norm mit der Reatadentisch. Die nachste Filmein-
heit, bestehend aus den montierten Einstellungescisverer zu benennen. Die Be-
zeichnungen Szene, Sequenz, Syntagma oder Segrestgnwerwendet. Aus die-
sen setzt sich dann der ganze Film zusammen. Dieat@rtradition definierte die
Szene durch die Einheit von Ort und Zeit. Beim Fifhes moglich, diese Einheit
durch das Auflésen von Einstellungen in einer Segueufzuheben. Man ist beim
Drehen nicht an die Kontinuitat von Raum und Zeibgnden. Die einzelnen Einstel-
lungen kénnen durcheinander und mit Unterbrechuregggenommen werden. In
der montierten Sequenz sollte die Szene im Filra 8mmal und gedanklich sinnvol-
le Einheit ergeben. Die durch Montage zusammengef8gene wird dadurch film-
terminologisch Sequenz genafhDa die Filmzeit nicht mehr mit der Realzeit der
zusammengesetzten Einzeleinstellungen identisah ls@ucht, ergeben sich neue
schopferische Mdoglichkeiten. Schnitt und Montaggitieen Einstellungen zu ,un-
terbrechen, abzuwechseln, gegeniiberzustellen uncémeuordnen® Die Einstel-
lungen werden nicht mehr ausschliel3lich aus deb8&werposition gezeigt, auch
der Blick der Filmfiguren kann dargestellt werd®me Einstellungsgrol3en, Kamera-
positionen und Kamerawinkel werden weiterentwickeitl verandern sich. Filme

werden komplexer montiert.

58 vgl. Beller (2005), S. 78-79.
59 vgl. ebd., S. 9-12.
60 ebd., S. 9.
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4.2.1 Kontinuitat

Der Begriff "continuity”, bedeutet eine visuell wigochene, filmisch koharente
Erzahlweise. Die Aufmerksamkeit und Orientierung daschauerlnnen muss Uber
Raum und Zeit innerhalb der Handlung gelenkt werd@ea Bestandigkeit einer Be-
wegungsrichtung lauft nach einem Prinzip ab: Weich gin Objekt in der einen
Einstellung von links nach rechts bewegt, mussiesedRichtung in der nachsten
Einstellung weiterfihren. Bewegt es sich von rechts der ersten Einstellung hin-
aus, muss es nach dem Schnitt links hereinkomméseraes gibt einen Grund fur
einen Richtungswechsel. Es geht darum, "flissigl ahne abrupte Spriinge zu er-
zahlen®* Die herkdmmliche Bedeutung der Montage, Ordnungfetéigen Aufnah-
men, hat zwei Seitetkombination und-ragmentation Das aufgenommene Material
wird geschnitten. Die Kombination der entstandeBamstellungen wird entweder
»eine Ordnung vorKamerablickeroder eine Ordnung voBild gewordenen Objek-
ten (Bild-Objekten).®? Jede Aufnahme ist ein durch die Kamera ausgefiiBitek

auf ein Objekt vor der Kamera. Dieser Blick hat Higenschaft, in den Dingen, die
er betrachtet, aufzugehen und zu verschwifdédnnen die Zuseherlnnen diese
Objekte weder am Gesichtspunkt der Kamera nocheanSeéhweise festmachen,
vergessen sie, dass die Dinge, die sie auf demlagid sehen, von der Kamera gese-
hen wurden. Zielt man auf einen guten Abschlussawén den aufeinanderfolgen-
den Kamerablicken an, sollte man die Regeln der thtg mit der Wahrung der
Kontinuitat einhalten. Dies ist keine &sthetiscbendern eine wahrnehmungspsy-
chologische Regel, welche besagt, unter welchennBadgen die Zuschauerinnen
die Kamerahandlung verfolgen kénnen. Die Montagjess die es versteht, das Se-
hen eines Filmes besonders zu mafidbie Montage kann auRerdem Zeitbeziige,
Beziehungen, Verkniipfungen emotionaler oder irkelidler Art, die davor in der
Aufnahme so nicht vorhanden waren, hervorbringamch die Vorgangsweise der
Fragmentierung und auch die Art der VerknUpfung elazelnen Aufnahmen kann
man ,Symbole oder Metaphern fir geistige Prozess®tionale Verhéltnisse, be-
griffiche Zusammenhang&™bilden. Kérperliche Empfindungen kénnen so auf das
Publikum Gbertragen werden. Die Beigabe von Teigstte diese Wirkung zusatz-

lich. Man kann mit der Montage Handlungen und Hrisige dramatisieren. Die Ge-

61 vgl. Beller (2005), S. 18-20.

62 ebd. S. 35.

63 vgl. Peters, Jan Marie: Bild und BedeutungKinilli, Friedrich (Hg.): Semiotik des Films. Min-
chen: Hanser 1971, S. 50-59.

64 vgl. Beller (2005), S. 33-37.

65 ebd., S. 38.

-22 -



fuhle der Zuseherlnnen kénnen in einen gefuhlsna@3i§chock versetzt werden
sowie starken Kontrasten ausgesetzt sein. Dadéssh sich auch Spannung erzeu-
gen®® Eine rhythmische Anordnung macht die mechanischelgéen Bilder leben-
dig. Da Rhythmus Bewegung ist und Bewegung mit behetun hat, wird jede Be-
wegung bei den Zuschauerlnnen Spannung schaffenw8&iden mit einer Frage
konfrontiert, auf die sie eine Antwort haben moaht&urde ein Ho6hepunkt erreicht,
muss die Frage beantwortet werden. Eine neue Fatpteht. Bewegung im Film
erzeugt Emotionen bei den Zuschauerlnfeviontage braucht den Rhythmus in den
Einheiten. Rhythmus bringt Emotion, innere Beweguwmumn Erregung bis Stillstand.
Auch die Pause tragt hierzu bei. Es gibt Filme, ldien ausgepragten Rhythmus
und keine leeren Stellen besitZ&n.

Es gibt Harte Schnitte, Schwarzkader, weiche Ubeggaund Blenden. Fiir Béla
Balazs sind Blenden einer Montage ohne Schnittiéhfil Der Schnitt verliert sich
im Schwarzen zwischen Auf- und Abblende. Bei demmgdag des Schnitts und der
Montage entsteht ein definierter Zeitraum, durch Bastsetzen einer Dauer fur je-
den einzelnen Kader. So wird dem gegebenen BilddasnElement der Zeit hinzu-
geflgt. Es entsteht eine frei gestaltbare zeitliElmgheit, in der man verschiedene
Einstellungsgrof3en und Blickwinkel, zusammen mitedsen Kamerabewegungen
verwenden kanf? Rhythmische Montage ist zu allererst eine Quatigit zeitlichen
Ordnung der Aufnahmen: Einstellungslangen, Art Bewegungen, Tonart und -
volumen, Schnitte, Uberblendungen etc. Alles Wfaeiat die empfundene Lange
eines Ablaufs, das Tempo und die Spannung. Aucleddahlen der Zuschauerin-
nen in die Filmfiguren wird mittels rhythmischer Ntage gesteuert, den Zuschaue-
rinnen die Emotionen der dargestellten Personefiiintén zu lassen. Der Rhythmus
Ubernimmt zusatzlich auch die Aufgabe eines Erkdbda indem die Aufmerksam-
keit, die Teilnahme, die Ruhe, das Tempo, der Hd#r das ,Hingerissenwerden*
der Erzahlerinnen kontrolliert werden kann. Schdasiich flgen sie die einzelnen

Teile, alles mit allem, zu einer organischen Einkasammen?

4.3 Ton, Musik und Sprache im Film

66 vgl. ebd. S. 38 - 40.

67 vgl. Langer, Susanne K.: Feeling and Form. Londéacmillan Pub Co 1953, S.127.

68 vgl. Voss, Gabriele: Schnitte in Raum und Z€dtizen und Gesprache zu Filmmontage und Dra-
maturgie. Berlin: Vorwerk 8 2006, S. 50-56.

69 vgl. Béla Balazs: Der Geist des Films. FrankéumtMain: Suhrkamp 2004, S. 62 - 63.

70 vgl. Voss (2006), S. 50-56.

71 vgl. Beller (2005), S. 42—-43.
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Wo Rhythmus Bewegung ist, da ist Ton: GesprochgracBe und Tone, Dialoge,
Gerausche, Atmosphéaren und Musik. Sehr oft laufesedsynchron zum Bild. Sie
kénnen aus dem On, Quellen im Bild, oder dem Otfelign aul3erhalb des Bildes,
die etwas mit dem Umgebungsraum zu tun haben kratem nicht missen, kom-
men. Die Montage aller ausgesuchten Téne wird ahtluSs zu einem kontinuierli-
chen Klangbild vermengt. Die Sprache erschaffteegenes Dasein zwischen Bild
und Ton. Sie hat ein anderes Zeitmal3 und einemengdrhythmus. Erinnerungen an
die Tonebene und Atmosphéare in Filmen sind oft tnschstark wie die an das Bild
oder den Inhalt. Gerdusche und Atmosphéaren sch&ésleutung im Zusammen-
hang. Sie kbnnen Geflihle auslésen, an die mandsich erinnert. Ton und Musik
entziehen sich oft der bewussten Wahrnehmung, an8erachtet ganz bewusst dar-
auf.”? Trotzdem werden alle Téne wahrgenommen, ob bevadsst nicht. Dadurch
lasst sich die unbewusste Wahrnehmung tber Kladgronmontagen auch sehr gut
steuern. Die Tonmischung tragt durch Auf-, Ab- Wwigerblenden oder Uberlappun-
gen dazu bei, einen Schnitt nicht zu bemerken.Bsteht wiederum Kontinuitat in
den Ubergangen. Bei der Montage von Bild und aus @¥f gesprochenem Text
muss man auf das Problem der simultanen Wahrnehradnign, sofern sich der
Text und das Bild nicht unmittelbar aufeinanderiéeen. Die Zuschauerinnen kon-
nen die Aufmerksamkeit teilen und sie entwederdem Bildern oder dem gespro-
chenem Off zukommen lassen. Die Folge wéare dasadersn eines wesentlichen
Teiles. Relativ einfach ist es, wenn Bild und TawbSprache synchron laufen; man
hort, was man sieht und umgekehrt. Musik kann das, rein aus dem Ablauf der
Bilder nicht abzuleiten ist, begleiten, veransclaudn, interpretieren, verstarken und
suggerieren. Auch bei Dokumentarfilmen ist ein fGiif Tonarchive, Geréduscheer-
zeugung, Dolby-Technik und Sound Design - nebegi@altonen, Atmosphéare und

Gerauschen vom Dreh, unvermeidbhr.

4.3.1 Dialogszenen

Der Schnitt bestimmt, ob Dialogszenen aus dem @#rdOn sprechen. Er kann
Schwerpunkte im Textverlauf setzen und etwas iaraiBlick wirken lassen, um das
Gesprochene nicht nur auf seinen Informationsweralizusetzen. Der Schnitt darf

sich nicht rein vom Textinhalt leiten lassen. Dealbg kann schneller oder langsa-

72 vgl. Voss (2006), S. 73-75.
73 vgl. ebd. S. 76-85.
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mer gemacht werden, Schwachstellen der Darstekiéngen korrigiert und Fehler
der Dialogregie ausgeléscht werden. Rhythmus uraaturgie des Dialogs werden
durch den Schnitt fuhlbd?.

4.4 Dokumentarfilm

Die Montage des Dokumentarfilms ist ein kinstldrescProzess und fordert die
schopferischen Mdglichkeiten des Films heraus. Wen Dokumentarfilmcutterin-
nen wird aul3er der Technik und Erfahrung auch Meudligemeinbildung, Ur-
teilsfahigkeit, Mitgefiihl, Engagement, Phantasid Geduld gefordert: Sie miissen
aus der gefilmten ,Wirklichkeit den dramaturgischlgogen erkennen, der im nicht-
fiktiven Film von vornherein besteht*Aus dem (iberlieferten Material kénnen neue
Ansichten gewonnen werden. Im Dokumentarfilm istdDiologie, eine vorhersehba-
re - und damit planbare - Reihenfolge der Sequerssdten. Dokumentarfilme ent-
stehen meist erst am SchneidetiSchie Montage verfiihrt einen, eher zuviel als
zuwenig zu veradndern und die Grenze zwischen Gestalnd Manipulieren zu
Uberqueren. Die Starke des Dokumentarfilms so zkeni dass es nicht inszeniert,
glatt und manipuliert wirkt, sondern real, soll geflen Fall beachtet werden. Die
Kunst besteht oft in der Zuriickhaltung. Da die chaierinnen keine Perfektion
erwarten, stéren technische Unzulanglichkeiten, eimeverwackelter Schwenk oder
ein Versprecher, nicht. Trotzdem sind dies Felder,man aber in Kauf nimmt. Au-
thentizitat als Entschuldigung fir mangelnde Kuersifkeit zu nehmen ist falsch.
Lange Einstellungen sind kein Beweismittel firesinwirklich stattgefundenen
chronologischen Ablauf. Sie sind ein Stilmittedwasst unter Berticksichtigung des
Gegenstands und der dramaturgischen Abfolge eitrye8er Dokumentarfilm soll
auch nicht die einfache Wiedergabe der Realitdt, smindern die Gestaltung ,des
beobachtend oder inszeniert aufgenommenen Materéals allen Regeln der Film-

kunst“'

. Technisch ist es natirlich mdglich, den Darstiilgen ,buchstéblich das
Wort im Munde herumzudrehefi* Die Redlichkeit von Cutterinnen und Regisseu-
rinnen entscheidet, ob der Sinn des Gesprochen&isait oder den Personen, Er-

eignissen und dem portraitierten Gegenstand gevectht Gute Dokumentarfilmre-

74 vgl. Beller (2005), S. 80 - 81.
75 vgl. ebd., S. 123-125.

76 ebd., S. 82 - 83.

77 vgl. ebd.

78 ebd. , S. 125.

79 ebd. S. 129.
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gisseurlnnen verstehen es, sich zum rechten Zéitgandie richtige Situation zu
begeben und die Mitwirkenden die Kamera vergessdassen. Vertrauen und Auf-
richtigkeit missen geweckt und wenige Montageeiffegriorgenommen werden. Die
besten dokumentarischen Szenen sind oft diejendjermghne Schnitte auskommen.
Der Schneidetisch zeigt auf, dass das Ergebnisrdeitarischer Kameraarbeit im
Allgemeinen sehr chaotisch ist: Es sind keine Aligde vorhanden, weder Ein-
stiegs- noch Ausstiegsmoglichkeiten, Szenen redbere Vorwarnung ab und Zwi-
schenschnitte missen mihsam zusammengesucht werdBokumentarfilm wird
seit jeher inszeniert. Am beliebtesten ist dasriggv. Eine Person erzahlt in einem
Monolog und die Emotionen spiegeln sich auf seioel@r ihrem Gesicht. Die Inter-
viewerlnnen erscheinen heutzutage selten im Bill,Gegenidber mit Fragen und
Reaktionen gibt es nicht. Besser waren Losungea,did Texte mit Bildern zu il-
lustrieren oder kontrastieren und somit aus deerWgwsituation hinauszugehen.
Eine andere Art der Inszenierung sind BewegungeohdGéange in Gebauden, bei
denen die Betroffenen ganz locker wirken und dalss Blick der Kamera nicht
treffen sollen. Der direkte Blick in die Kamera ltijedoch oft Gberzeugender als
ein bewusst vermiedener Blickkontakt. Die Regiskaen mussen dabei immer die
Belastbarkeit der Menschen beriicksichtigen und Alefwand in Grenzen halten.
Gegenwartig bedienen sich die meisten Dokumentandijisseurinnen der Spiel-
filmelemente. Sie verwenden alle filmischen Mitteh der einfachsten Inszenierung

bis zu experimentellen Forméh.

4.4.1 Ton im Dokumentarfilm

Der Ton muss genauso bearbeitet werden, wie inmjedederen Film auch. Ein
schlecht gestalteter Ton nimmt eine Larmkulisseedbifferenzierungen mit auf und
nimmt somit dem Dokumentarfilm Spannung und Wirkéhgs gibt kleine Unter-

schiede zwischen dem Schnitt eines Filmtons undseffilmbildes. Sind Bild und

Ton verunglickt, muss die Bildaufnahme neu gednedrtlen, der Ton kann leichter
korrigiert werden. Beim sogenannten Nachsynchreresi werden die Filmsekunden
zu einer Schleife geklebt und im Tonstudio so oiderholt, bis der Dialog zum

Bild synchron gesprochen wird. Die Aufnahme davardvin den Originalsound-

track eingefugt. Danach kann dieser gemischt werBemm Bild hingegen funktio-

80 vgl. ebd., S. 123-133.
81 vgl. ebd., S. 134-139.
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niert eine Nachbearbeitung niéitPrinzipiell hat der Originalton heutzutage eine
hohe Qualitat, durch die Weiterentwicklung der Aalimetechniken und die Mog-
lichkeiten der Nachbearbeitung. Zwei Drittel detbgit der Montage ist die Tonbe-
arbeitung. Es gibt hierbei vielféaltige Gestaltunggpichkeiten fur die Tonebene. Die
in der Szene real vorhandenen Tdne sollten auhj&ddl originalgetreu wiederge-
geben werden. Doch auch beim Dokumentarfiim enmé@h den realistischen Ein-
druck erst, wenn man ubertreibt. Die allgemeinemi@t charakterisiert Raum, Ta-
geszeit oder die Umgebung: Grillen stehen zum Baliiir die Nacht, etc. Mehrere
Bander entstehen, die am Ende der Montage gemigaftten. Dadurch wird dem
Film die unterschwellig wirkende Tonatmosphare geldatirlich gibt es auch beim
Dokumentarfilm die Mdoglichkeit einer ,vollig unrasitischen, stilisierten Tonebe-
ne“. Der gesprochene Text spielt im Dokumentargime vorherrschende Rolle. Am
leichtesten wéare es, das Gesprochene ungekirz, hierbrechungen und lllustra-
tionen zu lassen. Manchmal ist das angemessen hmahaicht. Da das Textmate-
rial ungefahr acht bis zehnmal langer ist, alsvesertigen Film Platz hat, und es die
Aufgabe der Montage ist, alle relevanten Textpamsagnterzubringen, muss man
das Material gehorig ausnutzen. Es muss geschigktiaen On und Off gewechselt
werden, passende Bilder sollen einen Bezug zu deiélten haben. Ist der oder
die Sprechende nicht mehr im Bild, kann der Tongtin jeder Form der Bearbei-
tung ansetzen. Ein Gebot der dokumentarischen ¢hdaiit ist, bei der Unterbrin-
gung wichtiger Textpassagen keinen Sinn zu veti@&isclm Dokumentarfilm gibt es
viele Formen der Neugestaltung, Neukonstruktion Akdentuierung von Texten.
Manche versuchen Fragen und Antworten in Gespréoheerstecken. Satzteile, die
als Fragen oder Antworten erkennbar waren, wendsggelassen. Die Antwort wird
dann eine Erinnerung oder einfach eine Erzahlunyg,driginalton, nattrlichen
Sprachfluss eingebettet in viel Gefiihl oder Temmerat. Dies klingt im Allgemei-
nen Uberzeugender als ein erdachter, im Studioeaofgmener professioneller
Kommentar. Manchmal geht es nicht, alle wichtigefodimationen verstandlich im
Originalton zu verpacken. Deshalb ist es oft bessaige Informationen im Kom-
mentar als Orientierungshilfe zu liefern. Es ist Hirzeste Form, einen Inhalt, der
kompliziert ist, abzuhandeln. Deshalb wird er oft Bernsehdokumentationen, vor
anderen filmischen Erz&ahlformen, bevorzugt. Zunskitation eines Textes werden
gerne Bilder verwendet und die Musik hat eine prietierende Funktion. Sie soll

Emotionen mobilisieren und Stimmungen verstarkémtermalung mit Musik, um

82 vgl. Monaco (2008), S. 131 — 133.
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eine Dramatisierung von besonders eindrucksvolleadifungen zu erzielen, ist im
Dokumentarfilm jedoch nicht angemessen. VerschBiitkMusik-Montagen sind in
Dokumentar- und Spielfilm, eine gute Gelegenhaedh sler einfachen Erzéhlweise
zu entziehen und alternative, experimentelle Stighiauszuprobieref? Eines ist

jedoch immer zu beachten:

Anstatt die Wirklichkeit durch die Art des Aufnehnseund Montierens zu "verfremden" und
dadurch in einer neuen Weise zum Sprechen zu brjrggdte es gerade um eines groRReren
Realismus und einer starkeren Authentizitat willdie, Wirklichkeit intakt zu lassen, nament-
lich in ihrer zeitlichen Kontinuitat. Der Filmkunst solle nur sichtbar machen, was dem
oberflachlich schauenden Auge des Zuschauers \geghdneibt*

4.5 Begriffsdefinition

4.5.1 Kameraeinstellungeff

Panoramaeinstellung:Eine Landschatft, in der Figuren nur klein erscheine
Totale: Eine Gruppe von Personen, die jeweils zur Ganz&ilch zu sehen sind,
sowie ein Grof3teil ihrer Umgebung.

Halbtotale: Eine Person, mit ihrer unmittelbaren Umgebung wé@tidig erfasst.
Amerikanische Einstellung: Personen oder Gruppen, die nicht mehr von Kopf bis
Ful3, jedoch etwa mit zwei Drittel ihrer Gro3e imidBarscheinen.
Nahaufnahme:Zum Beispiel der Oberkoérper eines Darstellers.

Medium Close-Up*® Einstellung zwischen Nah und GroR, meistens eimsoRanit
Kopf, Schultern und Hintergrund.

GroRaufnahme®”: Sehr nahe Einstellung, die zum Beispiel nur den fKeipes
Schauspielers zeigt.

Detailaufnahme: Einstellungen, die nur einzelne Gegenstande, zumpkt eine

Hand oder ein Auge, eine Tasse wiedergeben.

4.5.2 Kameraperspektivé®

83 vgl. Beller (2005), S. 134 -139, 145 - 146.

84 ebd., S. 47 - 48.

85 Alle Einstellungen wurden so definiert wie voatker, Rainer (Hg.), Sachlexikon Film. Reinbek
bei Hamburg: Rowohlt 1997. S.73.

86 Ausnahme, nicht nach Rother — da diese Einsatgilon Deutschen schon zur Kategorie Grof3 ge-
hort. Nach Konigsberg, Ira: The Complete Film Dotry. New York: Penguin 1998. S. 62.

87 GroRaufnahme und Detailaufnahme sind ebenfalfsnahmen: Definition nach Monaco, James.
Film und neue Medien. Reinbek bei Hamburg: Row2aR0. S. 76.

8 perspektiven wurden anhand des Kamerablickwinkedsder vertikalen Position der Kamera be-
stimmt, siehe Konigsberg (1998), S. 174. UbersaintDagmar Abfalter.
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Normale®®: Der Regelfall, die Kamera befindet sich auf gleicHéhe der Objekte,
sie sieht geradeaus bzw. vertikal darauf.

Untersicht: Wenn die Kamera unterhalb der Augenhthe platzstrund auf ein
Objekt hinaufsieht.

Aufsicht: Wenn die Kamera auf ein Objekt hinuntersieht, sisér dartiber befindet.
Vogelperspektive:Eine Aufnahme weit Uber dem Objekt, meistens voerai Haus
oder Helikopter aus. Geht typischerweise mit ePe@moramaeinstellung einher.
Froschperspektive:Die Kamera ist weit unter dem Objekt platziertsesht aus. als

wirde es enorm Uber die Kamera ragen.

4.5.3 Andere Fachbegriffe

Tiefenschéarfe: Der Vorder-, Mittel- und Hintergrund sind deutlizih erkennen, sie
sind scharf.

On: Die Quelle des Gehorten (Musik Ton, Gerdusche) ismBild zu sehen.

Off: Die Quelle des Gehorten befindet sich ausserhalBddes.

5. Inhaltliche Darstellung der Filme

5.1 Darwin’s Nightmare

Dies ist ein Film Uber Fische und Waffenschmugg@llsch, einen Film tber die

Ungerechtigkeit, die Globalisierung mit sich bringkann, hat Hubert Sauper ge-
dreht, einen Film Uber die Ausbeutung von Mensclaawasser und Kulturgut. Seit
den Sechziger Jahren hat der eingesetzte Viktogebader Wirtschaft gutes Geld
gebracht, jedoch als Preis das Leben vieler Eineplekostet. Taglich essen zwel
Millionen weil3e Menschen Viktoria-Fisch. Der Filnedinnt dort, wo er uns spéater
immer wieder hinfihrt: Am Flughafen von West Tanaabeim Viktoriasee. Hier

beginnt die Geschichte, hier endet sie. Einigehder landenden und abfliegenden
Piloten, die ihre Familien zu Hause zurticklassesstan, um sie erndhren zu kon-
nen, haben viele einheimische Freundinnen, digdtin Dollar die Nacht mit ihnen

verbringen. Gerne hatten sie eine Schulausbildumaaine Zukunft, doch das kon-

nen sie sich nicht leisten. Wahrend die FrauenRdieten unterhalten, verbringen

8 Da der Begriff Augenhohe nicht trefflich erschientschied ich mich fiir den Begriff Normale.
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viele halb verhungerte Kinder, teils Waisen, diecht@ auf der Stral3e. Sie schmel-
zen die Plastikverpackung der Fischfabriken ein, sienals Droge zu verwenden,
damit der Hunger gemildert und das Einschlafeniadrert wird. Alkohol und Dro-
gen sind generell ein Problem. Viele Menschen steduch an Krankheiten, beson-
ders verbreitet ist der HIV-Virus. Pastor Cleopdj&ge erzahlt: ,[Egibt] soviele
Frauen, die ihre Ehemanner wegen Aids verlorenmaldach dem Tod ihres Man-
nes kommen sie zum See und werden Prostituieeve3ursachen den Tod vieler
Fischer.?° Hubert Sauper zeigt die Ironie der Globalisierangj der Film endet mit

der Aussage des Piloten Sergey:

Afrika bringt Leben nach Europa. Es ist eine Quels Lebens, wie Nahrungsmittel. [...]

Ich habe zwei Fliige von Europa nach Angola, mifigroMaschinen wie Panzer. Ich bringe
das Zeug nach Angola. [...] danach fliege ich nadmdaesburg und hole Weintrauben zu-
rick nach Europa! Also sagte mein Freund zu miie,Kinder in Angola bekamen Kanonen

zum Weihnachtsfest, die europaischen Kinder bekafnauben.“ Das ist Business.

Afrika bringt leben nach Europa, Europa bringt Kdaeit, Armut und Tod nach Af-

rika. Wie der Pilot schon sagt: Weintrauben fireligen und Panzer fir die anderen.

5.2Unser taglich Brot

.unser taglich Brot gib uns heute, und vergib unsare Schuld®, diese Phrase kennt
man aus der Bibel. Es ist das bekannteste Geb€himstentum. Nikolas Geyrhalter
hat es zur Quintessenz seines Filmes gemacht. @tofien Schnickschnack und
grof3es Drumherum, jedoch nicht aufwandslos, zeigeatlich und klar auf, wie es
um unsere Nahrungsmittelproduktion heute steht. dleint es weniger um das ,wo*
als um das ,wie“ unsere Lebensmittel produziertdea. In seinem Film gibt es
keine Individuen mehr, keine Lebewesen haben isedidlassenproduktionskette
Platz. Steril, maschinell, kunstlich, total reabféemd erscheinen seine Bilder unse-
rer Lebensgrundlage. Ob es sich um Tiere, wie Sklaywdihe oder Huhner bzw.
Kicken handelt oder um Gemuse und Obst, wie Tomd#tartoffel, Paprika oder
Apfel, alles wird behandelt wie Wirtschaftsgiites. gibt kein natiirliches Wachstum
mehr, die Waren sind genau Gberwacht und gestdidien werden als Spermapro-
duzenten gehalten, Kilhe als Gebarmaschinen. Dene8tdn werden Réhrchen zur

kunstlichen Befruchtung eingesetzt und die Kiickenden herumgeworfen wie Bal-

90 DVD Darwin’s Nightmare: 00:33:53.
91 ebhd.: 01:39:33.
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le. Kaum Platz bieten die Stalle fur die Tiere. Menschen, die in diesen R&dumen
arbeiten und Pausen nehmen, wirken wie Fehler iste8y, sie wirken irritierend in

den sonst vollig maschinellen Arbeitsprozessen.hAagf den Feldern arbeiten sie
Tag und Nacht, mit Bussen werden sie dort abgeldsienverden behandelt wie die
Fische im Wasser, die mit scheinbar riesigen Staudesn aus ihrer Umgebung ge-
holt werden, um sie anschlieBend maschinell auftiizen und auszunehmen wie
jedes tierische Wesen in diesem Kreislauf: Elektnosk, aufhangen, Kopf abhacken
oder Bauch aufschlitzen, Korperflissigkeiten rang in Einzelteile zerkleinert. Das

ist die eintbnige Zukunft eines jeden Objekts ieséin Fabriken. Die Bilder werden
von keiner Musik begleitet, rein die Gerdusche Maschinen und Produktionsstat-
ten geben den monotonen Rhythmus einer kinstliGhessenschaftsgesellschaft
wider. Wie eine Uhr, die uns an das Ende der Larideghatft fuhrt, rattern und ticken

die Hintergrundgerausche.

5.3We feed the World

Erwin Wagenhofer beschéttigt sich mit der Globalisng der Nahrungsmittelindust-
rie. Er will urspriinglich einen Film Uber Wiens M#& machen, seine Recherchen
fuhren ihn nach Spanien zu den Tomaten im Gewéaaolsshad dem damit zusam-
menhangenden Wassermangel. Von dort aus erarlegite¢ine insgesamt sieben
Kapitel, die als gemeinsamen roten Faden den UN@i&berichterstatter fir das
Menschenrecht auf Nahrung, Jean Ziegler, haben.

1. Kapitel ,Brot aus Osterreich®,
. Kapitel ,Fisch aus Frankreich*®
. Kapitel ,Tomaten aus Spanien*
. Kapitel ,Auberginen aus Rumanien*

. Kapitel ,Soja aus Brasilien*

D 01~ WN

. Kapitel ,Gefliigel aus Osterreich®

7. Kapitel ,Interview mit Peter Brabeck"
Was sich anhort wie eine bunt gemischte Speisekiattéer Globalisierungszirkus
unseres taglichen Nahrungskonsums. Durch die Emgbh von Betroffenen und
Experten wird das System der Weltwirtschaft beléeichEs werden die falschen
Preisverhaltnisse und die damit zusammenhangendesseviproduktionen aufge-

deckt. Die Qualitditsmangel durch den vermehrtern@uédsanspruch werden gezeigt
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und die vollkommen irrsinnige Politik dahinter aefigckt. Dort, wo man keine So-
jabohnen anbauen sollte, werden sie produziert dasl gewaltige Naturerbe der
Lander zerstort. Tiere werden wie Gegenstéande logtamnd sind vom Moment der
Geburt nur mehr Warenguter. Durch den UberflustNahrungsmittel in den einen
Landern wird massenhaft Mull produziert. Mais wgdgar als Heizmaterial ange-
baut, wahrend in den anderen Teilen der Welt dimddeen neben den vollen Fel-
dern verhungern, deren Ernte als Exportgut gedathDiese heiklen Wahrheiten
wil Erwin Wagenhofer langsam und verstdndlich acké® und erklaren. Die

Scheinheiligkeit der Konzerne und die Widerspruichder Wirtschaftspolitik. ,Ein

Konzern hat kein Herz", sagt Karl Otrok im Film. @émhofer vermittelt: Konsu-

mentinnen sollten ein kritisches Bewusstsein haben!

6. Regisseurportraits

6.1 Nikolas Geyrhalter?

Der 1972 in Wien geborene Regisseur, Produzentkarmderamann, spezialisierte
sich schon sehr frih auf Dokumentarfilme. Im JaB®4l wurde dieNikolaus
Geyrhalter Filmproduktiorgegriindet, die er seit 2003 gemeinsam mit seineh Pa
nern Markus Glaser, Michael Kitzberger und WolfgaNglerhofer flhrt. Die Film-
produktion hat sich als Hauptziel die Herstellumg \Dokumentarfilmen, besonders
Autorenfilmen, fir Kino und Fernsehen, gesetzt. Mdmelt schon diverse internati-
onale Preise. Der in Osterreich am 21. April 2088tartete, vielfach ausgezeichnete,
DokumentarfilmUnser taglich Brotwar auf vielen Festivals zu sehen. gawann
unter anderem auch den Adolf-Grimme-Preis 200&mkategorie Information und

Kultur.

Ein Dokumentarfilm tber die globalisierte, autoraiite, mechanisierte Produktion unserer
Nahrungsmittel, ein Film ohne Kommentar, ohne Etgeneinung, ohne empdrte Betrof-
fenheit, ohne raunendes Entsetzen -- geht dasadaeht [F

6.2 Hubert Saupef*

92 In diesem Regisseurportrait wird sich auf dimBgrafie der Homepage des Films bezogen sowie
auf http://www.kino-zeit.de/biographien/nikolausygealter-biographie-und-filmographie Zugriffe:
13.02.2010.

93 http://www.unsertaeglichbrot.at/jart/projectb/website.jart?rel=de&content-id=1130864824952
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Er wurde 1966 in Kitzbuhl in Tirol geboren, lebtangch in Grol3britannien, Italien,
den USA und nun seit mehr als zehn Jahren in FeatkrEr studierte Regie an der
Universitat fur Musik und darstellende Kunst Wiemduschloss sein Studium an der
Paris 8 Université de Vincennes-Saint-Denis als istag artium ab. Er unterrichtet
in Europa und den USA. Fir seine zwei Dokumentatidfisangani Diary(1998)
und Alone with Our Storieg2000) erhielt er zahlreiche internationale Fileipe.
Auch der DokumentarfilmDarwins Nightmare(2004) gewann 2005 den Europai-
schen Filmpreis und wurde far den Oscar nominiert.
In den FilmenDer Kreis der Irisvon Peter Patzak urBlue Distancevon Peter

Schreiner zeigte Hubert Sauper seine schauspeieng=ahigkeiten.

6.3 Erwin Wagenhofer

Er wurde 1961 in Amstetten, Niederdsterreich, gebarnd absolvierte das TGM —
Die Schule der Technik in Wien. Danach arbeitetdrer Jahre als Entwickler bei
Philips Osterreich im Video-Department. 1983 biS7A%erdiente er sein Geld als
freischaffender Regie- und Kameraassistent beirsive ORF Produktionen von
Spiel- und Dokumentarfilmen. Seit 1987 ist er frteaffender Autor und Filmema-
cher. Von 1995 bis 2000 arbeitete er als Lehrbesgittr an der Donauuniversitat in
Krems, seit 2002 hat er eine Stelle an der Unitér&ir angewandte Kunst in Wien.
Er schuf diverse Auftragsarbeiten im Bereich ,Dolamtation/Feature”, fir den
ORF, im Bereich ,Imagefilm/Industrie” fir den Bagchen Rundfunk diverse TV-
Spots und Kinowerbungen, einen medizinisch wisdafdechen Informationsfilm

und &hnliches. 1981 drehte er seinen eigenen Kietfisp Endstation normal1982

Der stumme Fruhlingind 1983Das Loch der beim Filmfestival in Krakau aufge-
fuhrt wurde. 2005 hatte er mit seinem DokumentariiVe Feed The Worldrol3en

Erfolg. Mit seinen 6konomischen Auseinandersetzangd.et's make MONE Yraf

er 2008 in Zeiten der wirtschaftlichen Krise geimiSchwarz&®

94 In diesem Regisseurportrait wird sich auf dimBgrafie der Homepage des Films bezogen sowie
auf http://www.kino-zeit.de/biographien/hubert-gattbiographie-und-filmographie Zugriffe:
13.02.2010.

95 vgl. http://www.we-feed-the-world.at/team.htmgZidif: 13.02.2010.
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7. Die Eingangsequenzen

Bei jedem der drei Filme ist die Titelsequenz samerschiedlich gestaltet. Es be-
dienen sich zwar alle drei Filmemacher einer ,éiatelen Sequer?, jedoch vari-
ieren hier Lange, Art und Tonuntermalung sehr stark

7.1 Darwin’s Nightmare

Bei Darwin’s Nightmaresieht man gleich am Anfang die Credits. Man h&@zu
leichte Hintergrundgerdusche: Lautsprecherdurchmsdgev. Funkdurchsagen, eine
singende Frau, das Rauschen des Windes und eisischss Volksweishelt. Dann
setzt die franzosische Titelmusik ein. Wasser ussehen, darauf der Schatten eines
Fliegers und gleich darauf der Flieger selbst. ObeBild befindet sich der Flieger,
unten der Schatten. Der Schatten fliegt aus deoh Bilerst wird dieselbe franzdsi-
sche Musik wie beim Credit abgespielt, dann hénh m@n Originalton mit den Mo-
torengerauschen. Die Grol3aufnahme eines schwaraendd im chaotischen Tower
von Mwanza erscheint. Der Mann sieht scheinbar Eemster hinaus, die Kamera
folgt mit der nachsten Einstellung. Die Kamera enkd eine Biene beim Fenster.
Schnitt. Die Biene erscheint nun in GroRaufnahmeiizk zum Mann. Dieser ent-
deckt schliel3lich auch die Biene und will sie efaghn. Die Biene erscheint wieder
in GroRaufnahme. Der Mann erschlagt sie und getitckieum Tisch. Ein sehr sym-
bolischer Einstig in den Film. Die Bilder wurdentreiner Handkamera gefilfi
alles sieht viel spontaner aufgenommen aus al$agenhofer oder Geyrhalter. Er
bedient sich schneller Schwenks, Zooms, wackligestEllungen. Schon in den ers-
ten Minuten sieht man deutlich den UnterschiedenMachart. Auch auf das eigent-
liche Thema des Films wird schleichender eingefidist beiUnser taglich Brobder
We feed the WorldDas Flugzeug landet. Die Biene sitzt am Fenstas Blugzeug
kommt daran vorbei, die Biene wird noch einmal gésgen. Kameraschwenk auf

den Mann, dieser ist nun im Detail zu sehen, anefdrl ,Ich habe Arbeit, das hier

96 Ich benenne es in diesem Fall als ,einleiteretguBnz®, in Spielfilmen ist es oft ein ,Opener ode
,Hook", manchmal auch einfach nur der Plot, Bediaw. Catalyst.

97 vgl. Binter, Julia T. S.: We Shoot the World téeeichische Dokumentarfilmer und die Globali-
sierung. Wien: Lit 2009, S. 91.

% vgl. Interview mit Sandor Rieder Bonus auf DVD Wars Nightmare.
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ist kein Biro.“ ,Aber héren Sie..”, erwidert eine Frau. Er legt den Hérer auf und
jagt erneut die Biene. Die Biene ist erschlagem, BiElschirm pl6tzlich schwarz,
jedoch keine Abblende. Der TitBlarwin’s Nightmarewird mit Musik und leichten
Hintergrundgerauschen eingeblendet. Auch hier ertkeran schnell das Prinzip des
Regisseurs: Viele kurze Einstellungen, verschie@eerspektiven und Einstel-
lungsgrofRen werden in einem relativ kurzen Zeitrasgmvendet. Der Titel erscheint
hier nach exakt drei Minuten und drei SekundenUreser taglich Brotbereits nach
63 Sekunden und beVe feed the Worldrst nach sechs Minuten und 45 Sekunden.

7.2Unser taglich Brot

Hier wird man gleich mit einer schockierenden, leicht bedrohlicifnfangsszene
empfangen: Ein Mann spritzt den Boden in einer é¢falh der tberall tote aufge-
schlitzte Schweine hé&ngen, sauber. Ein bizarrerigkhbRuhig geht der Mann auf
und ab und wascht Blut und Schmutz weg. Die Bikled mit keiner Musik unter-
legt. Was man hort, sind die Umgebungs- und Argertsusche des Wasserstrahlers
und der Geréate. Die Einleitung besteht aus eimar Blinute und drei Sekunden lan-
gen Einstellung, in der der Kamerablick mit dem Mlanitgeht, jedoch immer in
einer Halbtotalen verbleibt. Der Bildschirm ersctieplotzlich schwarz, mit einem
weilden Schriftzug wird der Titel eingeblendgnser taglich Brat Es folgt eine Ab-
blende und die Credits. Die nachfolgenden Elemethawarzkader, Titel, Schwarz-

kader, Credits, Schwarzkader, dauern insgesamekdngden.

7.3We feed the World

Bei We feed the Worldieht der Beginn dann schon ganz anders aus: iAlsiting
sieht man ein ansprechendes Getreidefeld. Die ggnzGerausche, die man hort,
sind die eindeutig wahrzunehmenden Windgerduschéelth und im Hintergrund
leicht metallenes Sounddesign von Helmut Neugeb&t&wei Einstellungen eines
anderen Feldes werden gezeigt. Das Ganze erinnatem FilmSeptemberweizen

von Peter Krieg, aus dem Jahr 1979/80.

99 DVD Darwin’s Nightmare: 00:02:41
100 vgl. Binter (2009), S. 122.
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Die Anfangseinstellungen von WE FEED THE WORLD,ecltalbnahe mit kleinem Tiefen-
scharfenbereich und zwei tiefenscharfen Totalen vaogende Getreidefelder, muten als
Hommage an einen Dokumentarfilmklassiket®an

Gleichzeitig ertont die Stimme eines im Dialektesgrenden Mannes aus dem Off.
Der Monolog wird in hochdeutsch untertitelt. Nocit Iman die Person, die spricht,
nicht gesehen. Wagenhofer verwendet bis hier dresek sieben bis acht Sekunden
lange Einstellungen. Der Mann, ein Bauer, erzabit den Existenzproblemen der
Landwirtinnen seit dem EU-Beitritt. Relativ schne#ich Einsetzen der Stimme wird
er zusammen mit seinen Landmaschinen gezeigt. Biestéellungen sind bedeutend
langer. Seine Worte verstummen in ohrenbetaubeiechen. Dumpfe Aufprallge-
rausche von Brotlaiben verhelfen zu einem erneSmmenwechsel® Die Kamera
zeigt eine Art Bildgeschichte von Getreide, Gebaoki Gebéackverarbeitung, Ge-
backtransport und Entsorgung. Wieder werden nurUhegebungsgerausche der
Maschinen verwendet. Der Fahrer des Gebackentsgstastwagens berichtet (auch
im Dialekt mit hochdeutschen Untertiteln) von dexahziellen Ungerechtigkeit des
Weizens, dem falschen Verhéaltnis bei den Kosterréinbpn der Konsumenten und
der Menge an gutem Brot, das er entsorgt. Sein Mgneird zum Teil aus dem Off
wiedergegeben, die Worte des Mannes unterstreidizegezeigten Bilder von Brot-
bergen. Zusatzlich wird mittels eines Inserts, Wwefc sich Uber das Bild schiebt,
noch einmal die Drastigkeit der Menge dargestgdht\Wien wird taglich jene Men-
ge an Brot als Retourware vernichtet, mit der dieigroRte Stadt Osterreichs —
Graz — versorgt werden kant® Anders als bei Hubert Saupd@arwin’s Nightma-
re, tippt Wagenhofer das Insert, als sogenanntergesitendeten Titet*? regelrecht
in das Bild. Sauper setzt den Bildschirm als Hiutend schwarz fur die Inserts und
schreibt dann die Information in weil3en Buchstaanauf. Erwin Wagenhofer
blendet nach dem eingeblendeten Titel ab. Unvegthigrscheint Jean Ziegler. Die
Information, dass er UN- Sonderberichterstattedis Menschenrecht auf Nahrung
ist, wird wieder als eingeblendeter Titel danebegedrt. Er erzahlt von seinem Hei-
matland, der Schweiz, und dessen erfolgreichem t&laparkt und der Landwirt-
schatft:

Die Schweiz hat eine sehr leistungsfahige, aber lse$chrankte Landwirtschaft, dass heil3t,
das Brot, das wir essen, zu 4/5 kommt das Korndans Ausland. Und wo kommt es her?

101 ebd.

102 ebd.

103 DVD We feed the World: 00:04:32.

104 Eingeblendete Titel: Vgl.: Konigsberg (1998)483. “Superimposed titles, [...] burn-ins: Titels
that appear on top of a still or action image.”
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Seit ein paar Jahren, es kommt aus Indien. Augimdind Indien, wenn sie die UNO Statis-
tik anschauen, hat Uber Zweihundertmillionen pemnanschwerst untererndhrte Men-
schen:®

Mit einem Harten Schnitt zeigt Wagenhofer noch ehkornfelder. Zu héren sind
wieder nur die Umgebungsgerausche und aus denmp@déhs eine ménnliche Person
Uber Brachland sowie tber Mais, der nur als Heieneltangebaut wird. Als Un-
termauerung des Erzahlten sieht man Bilder von fdigiern. Der Filmtitel We feed

the World wird mittels Uberblendung von links nach rechisgebracht. Im Hinter-

grund sieht man den brennenden Mais. Eine ganzehigbse Gber die Ungerechtig-
keit von Weizen und Mais wurde in diesen wenigemen vor dem Titel schon

erzahlt. Zusatzlich kam es zur Einfihrung der Hagut Jean Ziegler.

8. Filmanalyse des gesamten Werkes

8.1 Darwin’s Nightmare

8.1.1 Drehorte

Darwin’s Nightmarewurde zur Ganze in Afrika gedreht. Gefilmt wurdee 8tral3en

von Mwanza, der Strand und das Hinterland, ebeiesBabriken, die dazugehérigen
Blros und einige Gaststatten, der Flughafen, dieaNseitungsorte der Fischreste
und Fischerbaracken sowie der Friedhof, Wohnungandd/ersen Beteiligten und
deren Arbeitsstatten. Ein kleiner Teil des Filmagde auf Ito, einer der ,Tausend

«106

Inseln“”® aufgenommen. Fur die Aufnahmen des Okologiekosgsebegaben sich

Hubert Sauper und Alexander Rieder nach Kenia.

8.1.2 Produktion

Darwin’s Nightmarewurde von Hubert Sauper und Sandor Rieder gema&ut.
Film bekam Uber 15 Festivalpreise, darunter auch dezdsische ,,César” fir das
beste Erstwerk, sowie eine Nominierung fir den ©Oscaer Kategorie Bester Do-
kumentarfilm.

In Osterreich haben im Kino tiber 45.000 MenschenFlen gesehen, in ganz Euro-
pa knapp 630.000 KinobesucH&f.

105 DVD We feed the World: 00:04:46
106 DVD Darwin’s Nightmare: 00:51:22
107 vgl. www.filminstitut.at/de/view/files/downlo&drceDownload/?tool...
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8.1.3 Aufbau/Dramaturgie
Schon mit der ersten Einstellung erschlie3t sichTe2il der Thematik: Flugzeuge
und Gewasser. Naturlich ist der Film komplexerdi¢se beiden Themen, auf die der

Film oft reduziert wird®. Die folgenden zwélf Kapitel umfassen:

8.1.3.1 Vorspann (Einleitung)

Nach den Credits beginnt das Kapitel mit der Endfitp eines chaotischen Systems
und der symbolischen Ermordung eines LebeweserenéRi Es folgt der Tit&l’.
Die Einfuhrung der Piloten und Cargo-Mitarbeitandet von weitem statt. Mittels
dem ersten Zwischentitel kommt es zu einer poetischngabe des Ortes: ,West
Tansania. Landepiste: Victoriasee. Der grossteidcbp See der Welt, Quelle des

Nils, das innere Herz Afrikas, bekannt als Wiege Menschheit*'°

Karge Bilder
einer Kamerafahrt folgen. Hutten aus armlichen ¥krissen werden gezeigt, die
teils mit westlicher Werbung plakatiert sind. Aueime Uberdimensionale Colafla-

sche steht inmitten der Wellblechlandschaft.

Saupers Film [stellt] nicht nur eine Kritik am Ghilsmus, sondern auch am kulturellen Im-

perialismus dar, der eine Vereinheitlichung dertnan unter westlich-kulturelle Symbole

furchtet'*

Darauf werden ein Fischkarren mit riesigen Barschkéscherboote und Fischer ge-
zeigt. Auf einem der Boote steht ,Jesus”. Die Anaedersetzung mit der Kirche
und der christlichen Religion ist eines der Teiigély mit denen sich Hubert Sauper
in Darwin’s Nightmareauseinandersetzt. Ein Fischer erzahlt von denmé&rsaind
den Flughafenpolizisten, die alles unter Aufsicestgllt haben. Sauper kdnnte dies
als Hinweis verwendet haben: Fische unter Aufsickifsicht wegen Waffen-
schmuggel? Die erste Frage wird gestell¥fas bringt das Flugzeug aus Eur@jdn
diesem Kapitel ist die Antwort noch:,Es ist leeRfes andert sich am Ende des Fil-
mes. Ein Spannungsbogen ist hier erkennbar. Dds Kohliel3t sich im 11. Kapitel
mit der Geschichte von Sergey, einem Piloten. Dsel+Transport-Piloten werden
den Bewohnerinnen Tansanias gegenubergestellf, Eiae Prostituierte, wird ohne
Respekt behandelt, dies zeigt sich, als der Fgoaugffordert, sich neben ihn zu setz-

ten. Man hort deutlich, dass sie sich dabei amhl&oRt. AuRerdem unterbricht er

108 vgl. Saupers Prasentation zur Osterreichiskiwstartpremiere in Wien am 19. Oktober 2004 —
als Bonus auf der DVD Darwin’s Nightmare.

109 Fir eine genauere Beschreibung vergleiche &apit ,Eingangssequenz Darwin’s Nightmare®.
110 DVD Darwin’s Nightmare: 00:03:37

111 Binter (2009), S. 96.
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Eliza andauernd wahrend sie ihr Lied vorsifigt.Der letzte Teil des einleitenden
Kapitels sind die Stral3enkinder, die sich nebeamifahrenden Transporter prigeiln.
Wieder greift Sauper die Gleichgultigkeit der Kiecgegeniiber realem Leid auf und
setzt sie symbolisch in Széh® Kinder singen in Nonnenroben, wéhrend die letzte
Einstellung des ersten Kapitels das (Lebens-)Bileier Kinder (eines am Boden

liegend und eines mit aufgebl&dhtem Bauch) darstellt

8.1.3.2 Der Viktoriabarsch

Das zweite Kapitel beschéftigt sich mit dem Vikédwarsch selbst. Erneut beginnend
mit dem abhebenden Flugzeug und den Fischern,ieligesigen Barsche aus dem
Wasser ziehen, hat man nun den Einblick in den Merungsprozess der Fische.
Dimond wird vorgestellt. Der Fabrikbesitzer, deo@e Fische in kleine Filets ver-
wandelt**. Die Zuschauerinnen werden nun aufgeklart, wasigsdem Viktoria-
barsch eigentlich auf sich hat. Wie er in das Geaédkam, dass er die Biodiversitat
zerstorte, aber einen grof3en wirtschaftlichen \lomé sich brachte. Alle Menschen
von Mwanza und Musoma seien von diesem Fisch alijpéDge Cargo-Mitarbeiter
werden nun namentlich erwahnt, ,Sergey, Dima, Miagimir, Stanislav ... warten
auf 55 Tonnen Fischfilets Sauper zeigt in diesem Teil des Films ein paasdrer
liche Geschichten: Die Piloten, die ihre FamilienHause lie3en, um sie zu ernah-
ren. Eliza erzahlt von ihrem Traum, eine Computebddung zu machen. Raphael,
der Nachtwéchter des Institutes fiir Fischforschumgéhlt von seiner Arbeit. Hier
werden die Aussagen von Dimond kontrastiert. Zwayeim die Leute Arbeit, diese
ist aber sehr schlecht bezahlt. ,Auch wenn es aagsen Job ist, du musst ihn ma-

chen.” Sagt Raphael in der einundzwanzigsten MifQ@e21:11) des Filmes.

8.1.3.3 Leben auf der Stral3e

Wieder startet dieses Kapitel, welches ebenfalle@&schicksalen gewidmet ist, mit
Flugzeugen und Fischerbooten. Ein startendes Riggzérd gezeigt und einige
Wracks von abgestirzten Transportfliegern, die lagisend zuviel Fisch geladen
hatten. Ein Fischer, der noch ofter im Film auftguerzahlt von den Fischtechni-
ken. AuRerdem sagt er, dass hier ein Krokodil |8@rselbe Mann erzahlt spater

112 DVD Darwin’s Nightmare: 00:07:50
113 vgl. Binter (2009), S. 97.

114 vgl. DVD Darwin’s Nightmare: 00:12:09
115 ebd.: 00:14:50
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wieder von einem Vorfall mit einem Krokodil. Einuglzeug donnert tUber die Kdpfe
der Anwesenden hinweg.

Die Kinder, die nun ihre Schicksale und Zukunftstn® erz&ahlen, werden wieder,
mittels Zwischentitel, vorgestellt: ,Msafiri, Frapk Shabani, Mustafa, Josephu ...
Obdachlos in der »Fish City¥®. Es folgt Jonathan, ,der einzige Maler der Stadt",
der selber Stral3enkind war. Er erzahlt von den @nasn, in denen Stral3enkinder
leben, begleitet von seinen selbst gemalten Bildeuh der Stral3e erzahlt ein junger
Mann von den Gefahren und den Hintergriinden dedétirDie letzten vier Sequen-
zen des 3. Kapitels beschéftigen sich mit dem Bikea und Sterben an Aids. Erneut
wird das Motiv der Kirche aufgenommen, mit Pastéedpa Kaijage, der von den
Aidskranken- und Sterbenden berichtet: ,Ich glawae haben jeden Monat zehn bis
fiinfzehn Todesfalle!’ Er stellt aber auch klar, dass Kondome eine Sisekn -
.Kondome sind auch gefahrlich, denn...es ist einedBiinnach dem Gesetz Got-

tes. 18

Es sollte darauf hingewiesen werden, dass Sauperngehl einmalig im Film fursorgliche
Solidaritat gegenuber einer HIV-positiven Frau imdEtadium in einem ruralen tansanischen
Dorf demonstriert sowie einer Gruppe von Stral3edekin folgt, die trotz ihrer Rangeleien als
iiberlebensnotwendiges Kollektiv betrachtet werdeissh®

Hubert Sauper sieht diese isolierende Reprasensétion asthetisch gerechtfertigt,
da er wahrend seines Aufenthalts in Tansania kguderstandischen, emanzipato-
rischen Versuche angetroffen hatt8“und somit der Film das zeigt, was er dort als

Realitat empfunden hat!

8.1.3.4 Transportflugzeuge

Das vierte Kapitel beginnt nicht wie die vorherigiei mit Flugzeugen, sondern mit
den tiefgefrorenen Fischfilets und den Mitarbertedn der Fabrik. Die Aussage der
ersten Sequenz ist eindeutig anhand einer Kalent$etaift festgemacht: ,Du bist
Teil des grossen Systemi& Auch die zweite Sequenz birgt eine eindeutige- Bot
schaft, die in einem spateren Teil des Films wieddgegriffen wird: ,Pro Tag essen
zwei Millionen weisse Menschen Viktoria-Fisch.” Aerldem wird erneut die Frage

aufgeworfen, was die Flugzeuge nach Afrika brindger. sichtlich irritierte Dimond

116 ebd.: 00:24:47

117 ebd.: 00:35:07

118 ebd.: 00:38:03

119 Binter (2009) , S. 101.
120 ebd.

121 vgl. ebd.

122 ebd.: 00:39:09
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erklart, dass sie leer kAmen. Auch in der nachSeguenz soll diese Frage Haupt-
thema bleiben. Jonathan weil3 auch nicht, was digzeluge aus Europa transportie-
ren. Er erinnert sich jedoch an einen Fall, bei deam Waffen in einem Flugzeug
fand und der Pilot gemeint hatte, sie waren fir dagDie gefilmten Prostituierten
haben viel Kontakt zu den Piloten, jedoch ebenfedime Ahnung, ob in den Flug-

zeugen Waffen und Bomben nach Afrika transportientden.

8.1.3.5 Flugzeugabsturz

Dieses Kapitel bleibt dem ,ublichen” Kapiteleingtigreu: Fischer und ein Flugzeug
werden gezeigt. Wieder im Kontrollturm vom Beginesdrilmes werden Probleme
der Flughafenorganisation und Flugzeugabstirze spngehen. Anhand einer Ra-
diosendung wird das Problem des Hungerns aufgemode&ei Millionen Afrikane-
rinnen wirden im Landesinneren an Hunger leiden.dismHungersnot unter Kon-
trolle zu bringen, wirde die UNO siebzehn MillionBollar bendtigen (Hat man im
vierten Kapitel, in der zweiten Sequenz, noch exipérwahnt, dass zwei Millionen
,weiRe Menschen* taglich Fischfilets aus Afrika @s3'?® Sauper wendet sich auch

in diesem Kapitel wieder seiner Investigation desffdhschmuggels zu.

Darliber hinaus deutet der Film mehrmals auf uneheride Sicherheitsvorkehrungen des
Flughafens in Mwanza hin. Schon in der Titelsequiearan man sich vom geringen techni-

schen Stand der Funkausriistung und der scheinbé@rorderung des Turmstewards tiber-
zeugen, in einer Szene [in sec.] der Mitte des §imokiert sich ein Techniker der Cargo-

crew auf der Flughafenpiste tiber den scheinbareRiggiang der dortigen Wache und [...]

im diffusen Licht der Abenddammerung [ist] ein Wa@nn zu erkennen, der gahnend und
sich streckend zwischen den Flugzeugen am Landempéatumtrottet?

8.1.3.6 Prostitution

[Die] Lager [auf Ito] bevolkern junge Fischer undo$tituierte aus dem Hinter-
land.“**® Hier wird die Geschichte des Krokodils erneut elmgicht. Ein Mann starb
auf der Insel an den Folgeverletzungen eines Krtkagtiffs. Erkrankt man aller-
dings an einer Seuche wie Aids, muss man die msghssen, sobald man nicht
mehr arbeiten kann. Der Preis fur ein Heimkehrtice Leiche ist viel teurer, als
wenn man zum Sterben nach Hause f&ffirDie Thematik dieses Kapitel handelt
nicht nur von der Prostitution der Frauen, es geich um Ausbeutung - die Ausbeu-

tung der Menschen und die Ausbeutung der Erdeymtigeiche Verteilung von Gu-

123 vgl. ebd.: 00:48:21

124 Binter (2009) , S. 107.

125 DVD Darwin’s Nightmare: 00:51:25
126 vgl. DVD Darwin’s Nightmare: 00:53:04
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tern. Wer arm geboren wird, wird auch Armut an edfinder weitergeben. Diese
beiden Themen, Prostitution und Ausbeutung, spaah einen der Lehrer, der nun
Leiter des Fischlagers ist, an. Sauper zeigt zuder@m aber auch anhand eines Vi-
deos im Rahmen des IUCN — Okologie Kongresses imi&alie Ausbeutung des
Viktoriasees?’ Die Delegierten verschlieBen wie viele andere Aligen vor den
negativen Auswirkungen des Viktoria-Barsches, odwbhen der Film klar und
deutlich die Problematik aufzeigt.

8.1.3.7 Resteverwertung

Gleich zu Beginn des Kapitels wird der Kontrolleler Fischqualitat, Maiseli, vor-
gestellt. Er zeigt die Filets und betont, dassHsehfilets fur die Einheimischen zu
teuer sind. Sauper erwahnt wieder die Hungersndairsania, um die Ironie aufzu-
zeigen. ,Einige Millionen Afrikaner essen... was dieossen Flieger zurlcklas-
sen.?? Die folgenden Bilder schockieren: Fischskeletteengd aufgehangte Fisch-
reste voll mit Maden als Nahrungsgrundlage. Eileiéende Frau hat ein Auge ver-
loren, da die Ammoniak-Gase so intensiv sind und.uie Augen schadigen. Um
die Reste als Nahrung verwenden zu kénnen, werdefischkopfe gespalten, ge-

reinigt, frittiert und verkauft?

8.1.3.8 Drohende Hungersnot

Wahrend die Manner im Seminarraum der Delegiertennwittschaftlichen Vorteile
der Fischindustrie loben, streiten Kinder um eirenél voll Reis. Ein Sprecher im
Fernsehen sagt: ,Selbst wenn Nahrungsmittel am teéken, ... konnten die meis-

ten Leute es sich nicht leistet?®

8.1.3.9 Uberlebensstrategien

Sauper besucht die Piloten. Sie sehen sich denréssign Fernsehen an, doch es ist
fur sie uninteressant, deshalb schalten sie ausMddiv des Fernsehens bleibt in der
zweiten Sequenz bestehen. Ein Film Uber Jesusawiréiner Leinwand gezeigt, ein

Sprecher kommentiert das ,Wunder von Genezarethia Binter schreibt in ihrem

127 vgl. ebd.: 00:56:46
128 ebd.: 01:02:54
129 vgl. ebd.: 01:07:59
130 ebd.: 01:14:36

-42 -



Buch: ,Das vorgebliche tansanische Fischwunderheigt in diesem Kontext wie

eine Travestie der biblischen Fischvermehruig.«

8.1.3.10 Elizas Tod

,Eliza ist tot... eines Nachts ermordet, von einerstelischen Kunden'®* Sauper
zeigt den anderen Frauen das Video von Eliza.

Durch ein Gesprach mit dem Nachtwéachter fuhrt edas Thema Krieg ein, und

kommt so langsam zum Klimax des Filmes.

8.1.3.11 Waffenschmuggel (H6hepunkt)

»,congo/Zaire, Angola... Die blutigsten Konflikte d&eschichte seit dem zweiten
Weltkrieg. 4 Millionen Tote in den letzten fiinf Jah.“**® Ein Funktechniker ver-
weigert das politische Gesprach tber die angebkeheht, die nach Afrika gebracht
wird. Sergey gibt zu, es kdnnte Munition bei dean@portgitern dabei sein. Rapha-
el liest einen Artikel aus der Zeitung vor, in déwhe tansanische Beamtinnen be-
schuldigt werden, Mittaterinnen bei illegalem Watiandel gewesen zu sein - Waf-
fen, angeblich von russischen Flugzeugen eingesgbeii, die Viktoriabarsch aus-
fliegen** Am Ende des elften Kapitels wird der Autor desildats, Richard Mgam-
ba, zu Wort gebeten. Dieser bestétigt nun eindedtigs Waffen aus Europa direkt
in die Kriegsregionen (DRC Kongo, Liberia, Sudammy.importiert werden. Danach

fliegen die Flugzeuge mit Fisch zuriick nach Eurgpa.

8.1.3.12 Business

Bevor der Film zu seinem Ende kommt, zeigt Saupehrezwei Kinder, die Kleb-

stoff schnuffeln. Diese Sequenz unterstreicht nogbatzlich die kommende Ge-
schichte von Sergey: ,Ich habe... zwei Flige... vonoparnach Angola, mit...

grossen Maschinen wie Panzer. Ich bringe das Zedlg Angola [...] danach fliege
ich nach Johannesburg und hole Weintrauben zuréck Europa! Also sagte mein
Freund zu mir: »Die Kinder in Angola bekamen Kanmozem Weihnachtsfest, die

europaischen Kinder bekamen Trauben. « Das isnBssi**°

131 Binter (2009), S. 96.
132 DVD: 01:23:54

133 ebd.: 01:31:39

134 vgl. ebd.: 01:34:56
135 vgl. ebd.: 01:36:12
136 ebd.: 01:39:52
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Der Film endet mit einem abhebenden Flugzeug undrehfrikanerin, die ihm

nachsieht. Der Abspann erfolgt ohne Ton.

8.1.4 Hauptfiguren

Hauptpersonen sind von aul3en betrachtet all jeieemittels Zwischentitel extra

vorgestellt werden:

Marcus, ein gewohnlicher Informant: Er fungiert eisleitende Person. Mar-
cus erzahlt nahe dem Ufer von verschiedenen Fisathem Fabriken und
schneidet das Thema ,Wachen am Flughafen® zumrekdtg an. Laut seiner
Auskunft ist das Flugzeug leer, wenn es nach Afkgenmt. Er tritt im ge-
samten Film nur einmal, im ersten Kapitel, in dgistellungen, jedes Mal in
GrolRaufnahme, auf.

Eliza ist die einzige Prostituierte, die mit demnian vorgestellt wird. Sie
bezahlt fur ihre Arbeit mit dem Leben. Bevor siebdt erzahlt sie von ihrem
Schicksal und den Hoffnungen und Trdumen, diersie thres harten Lebens
hat. Sie steht fur alle Frauen, die gezwungen siath zu verkaufen. Eliza
tritt im ersten Kapitel gemeinsam mit den Piloteneinem Restaurant zum
ersten Mal auf. Im zweiten Kapitel ist ihr eine garSequenz gewidmet, alle
Aufnahmen von ihr sind Gro3aufnahmen oder Mediuos&Ups (MCU) in
einem dunklen Raum. Im spateren Verlauf des Filsngst man sie nur mehr
auf einem Videoband von Hubert Sauper, da sie efetovurde.

Die Piloten und Cargo-Mitarbeiter sind von Begirmianmer wieder in den
unterschiedlichsten Situationen zu sehen. Sie wendes&mtlichen Einstel-
lungsgréRen und -perspektiven dargestellt. Vorgjestis Sergey, Dima, Ju-
ra, Vladimir und Stanislav, haben sie ihre eigeBehicksalsgeschichten zu
erzahlen. Am Ende des Films stellt sich herauss deswirklich Waffen u. a.
nach Afrika bringen.

Die Kinder sind eindeutig die Opfer der Gesellsthdie sich in Drogen und
Gewalt fliehen. Mittels Zwischentitel werden Msafifranky, Shabani, Mus-
tafa und Josephu vorgestellt. Man erfahrt allerslinight, welcher Name zu
welchem Kind gehort. Aul3erdem weil3 man nicht, ofitespandere Kinder
auftauchen oder ob es dieselben sind. Sie stekéme kindividualitat dar,
sondern ein Gruppenschicksal: Rolle als ,die” (S&m@&) Kinder, eine sozial

benachteiligte Gruppe. Ihr Auftreten ist durch eiederkehrendes Erschei-
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nen in jeglichen EinstellungsgrofRen gekennzeictsiethefinden sich jedoch
immer drauf3en, auf der Stral3e oder beim Wasser.

« Dimond, der Fabrikbesitzer: Er klart Uber die Hertudes Fisches auf (mit
seinem Kollegen, der eine anonyme Nebenrolle grbali die wirtschaftli-
chen Vorteile des Exportguts. In seinem - wahrsdiogi klimatisierten - Bu-
ro spricht er von den Vorteilen des FischgesclHiftsie Menschen rund um
den Viktoriasee. Die Hungersnot, die herrscht, gédbeseiner Meinung auf-
grund des kargen Regenfalls und den damit zusamimgehden Reisverlus-
ten. Dimond ist ein sympathischer Mann, trotzdemrié er fur alle westli-
chen Geschéftsleute stehen. Er tritt im Film vidren#, wird aber mit der
durchschnittlichen Einstellungsgrof3e MCU, im Verghemit den anderen
Hauptfiguren, auf Distanz gehalten. Kein einziges Mird er in einer Grol3-
aufnahme gezeigt.

* Raphael, der Nachtwachter: Er lebt ein Leben watevMenschen in Mwan-
za. Raphael berichtet vor dem Institut flr Fisceébiung von den armlichen,
teils sehr geféahrlichen Arbeitsbedingungen in Mvaanizir ihn wirde sich
ein Krieg finanziell rentieren, er hatte keine Andavor. Im Film sieht man
ihn in verhaltnismalig langen Sequenzen. Raphael pninzipiell in allen
Einstellungsgrof3en gezeigt, hauptsachlich jedocBrml3-, MCU- und Nah-
aufnahme.

« Jonathan, der Maler und ,Chronist vieler anonymelnén®®”: Er war selber
einmal ein Stral3enkind. Aus einer anderen Sichh lkarnvom Leben als Stra-
Renkind berichten. In einer Zeitung hat er schamai von geschmuggelten
Waffen gehort. Seine Bilder zeigen Alltagssituagiorund Flugzeuge. Jona-
than wird zweimal - wahrscheinlich in seiner Wohgurgefilmt. Gemeinsam
mit seinen Bildern wird er meistens in Grof3aufnalyeeeigt, wahrend er am
Boden sitzt und zeichnet.

» Der Pastor namens Cleopa Kaijage, erganzt daszkwwar Gehorte und Ge-
sehene in einem kalt wirkenden Steinhaus. Er Ubmemi die kirchliche
Sichtweise des Films zu Themen wie Kondome, Aidsl sexuelle Handlun-
gen. Er wird in MCU- und Grol3format in zwei knapfeinanderfolgenden
Sequenzen gezeigt.

* Mkono, der Leiter des Fischlagers, war friher einibe&rer. Er erzahlt in ei-

ner Sequenz vom Teufelskreis ,Armut“. Wer arm dssen Kinder werden

137 ebd.: 00:27:08
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auch arm sein. AuRerdem spricht er tGber den KammpRessourcen und den
Stellenwert Europas. Hinter ihm sieht man auf Rkalgekritzelte Spriiche
Uber genau diese Themen. Seine Kommentare zeidedass die Menschen
genau wissen, was in der Welt los ist. Wenn manaiseherinnen gedacht
haben die Einwohnerinnen von Mwanza waren naiv ddemm, werden sie

mit Mkono eines besseren belehrt. Hauptséchlicgtzen die Kamera in

GrofRaufnahme und MCU.

« Maiseli, der Kontrolleur der Fischqualitat: Er kléaeben der Fischfabrik auf,
dass fur Einheimische die Fischfilets nicht leistbiad. Diese bekommen die
Reste des Fisches. Er wird in der einen Sequerderirer vorkommt, haupt-
sachlich Grol3 und Nah gezeigt.

* Richard Mgamba, der Journalist: Er ist Teil des éfiimkts des Films. Bevor
er in Grol3aufnahme und MCU auf einem Higel Uber\Waffenschmuggel
in Afrika erzahlt, wird ein von ihm geschriebenaitdngsartikel von Rapha-

el vorgelesen.

8.1.5 Nebenfiguren

Alle Personen, die nicht extra vorgestellt werdeghen fur Alltag, Schicksale und
Geschichten in Mwanza. Sie sieht man in den veesi@nisten Einstellungsgrof3en
verschieden oft: Towermitarbeiter, diverse Fiscieheiterinnen in den Fabriken,
Kommunikationspartner der Stral3enkinder, Begraletsligte, die aidskranke Frau
und ihre Bekannte. Die Buromitarbeiterinnen von Dimi, die Prostituierten als
Gruppe (ohne Eliza), Bewohnerinnen und Arbeitennaef der Insel Ito. Unbekann-
te Seminarteilnehmerinnen, Delegierte, Arbeiterinier Fischverwertungsstelle,
Zuschauerlnnen des Fernsehbeitrags, der MitarbateSimba Plastics, ein Geistli-
cher und diverse Filmzuseherinnen, unbekannte iB@izund am Ende des Filmes

die Frau, die dem Flugzeug nachschaut.

8.1.6 Bildgestaltung/Kamera

Wie Sandor Rieder im InterviéW schon sagt, wurde der Film ganzlich mit Hand-
kameras gedreht. Die Bilder wackeln oft, teilwessgd sie auch unscharf. Oft wer-
den schnelle Schwenks gemacht, gezoomt oder weggez®ie Kamera folgt fast
immer Personen, die etwas ausdricken - ob spracbder gestisch. Man hat hier

wirklich das Geflihl, Beobachterin zu sein. Alleskwiauthentisch, nicht inszeniert.

138 vgl. DVD Bonusmaterial, Interview Sandor Rieder
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Man hort den Kameramann bzw. jemanden (SauperRigeler) hinter der Kamera
manchmal leise Kommentare abgeben oder im Gespndgemandem Fragen stel-
len, bzw. einen richtigen kleinen Dialog fuhren.iMens sind die Fragen als Unterti-
tel mit eingebaut und somit Teil der Geschichtee Ramera ist immer prasent, die
gefilmten Personen im Film schauen ganz klar inldiese. Die Figuren erzahlen
ihre Geschichte der Kamera hauptsachlich in Graofsduhe oder MCU. Der gesam-
te Film besteht hauptsachlich aus diesen beidestéiangen und der Nahaufnahme.

\ \ Die Amerikanische
GroR3 J112

| | Einstellung, Totale,
Nah | 103

| Halbtotale und

MCU

Detailaufnahme kommen

Halbtotale

deutlich seltener vor. (s.

Bezeichnung

Inserts | 62

Detail |43 Abb 1)
Totale 36
amerik. [0 Abb. 1 Vergleich der

‘ ‘ EinstellungsgréRen in Darwin’s
0 20 40 60 80 100 120

Anzahl NightmaréL39

Beispielsweise spielt Eliza gezielt mit der Kamex&nn sie zu Beginn des Filmes
ein Lied singt (s. Abb. 2). Sergey blickt ebenfaiéf in die Linse (und damit direkt
zu den Zuseherlnnen ), wenn er am Ende des Filenes &eschichte erzahlt.

Sieht man sich die Kameraperspektiven im gesamtandgenauer an, erkennt man,

dass hauptsachlich in der Normalen gedreht wurde.
Abb. 2: Eliza spielt mit der Kamera

139 Inserts wurden in die Grafik mit einbezogemmalie Vollstandigkeit der 540 Einstellungen
gegeben bleibt, da sie jeweils als Einstellunges@hHier wurden zu den Inserts der Titel, 7 Credits
Einstellungen, Widmung und Abspann, die 19 Schwadek, 5 Abblenden und die 28 Zwischentitel
mitgezahilt.
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In wenigen Sequenzen erleben wir eine Auf- odeetsitht. Vogel- und Froschper-
spektiven kommen fast gar nicht zur Geltung. NuBeginn des Films sieht man die
allerersten beiden Einstellungen in der Vogelpedspe.

8.1.7 Musik/Ton

Nur zweimal wird Musik eingespielt, dies betrifftF3ozent des ganzen Filmes. Der
Rest besteht zu 96 Prozent aus dem OriginaltordendJmgebungsgerauschen, nur
ein Prozent des Filmes ist ohne Ton. Der Film b&igmit Musik - einer franzdsi-
schen Ballade. Nach einer Minute und 41 Sekundedetatie Musik. Im Tower von
Mwanza folgen hektische Gerausche (Flugzeuge, drelefingelt, Funkgerausche,
klatschende Gerausche (wenn Biene gejagt wird)kudson am Telefon), alles
wirkt sehr unruhig. Die Ballade beginnt wieder aim Auftauchen des Titels. Wah-
rend die Piloten Uber den Flugplatz gehen, spieltMusik im Vordergrund und die
Umgebungsgerausche verschwinden im Hintergrund.esée Kamerafahrt durch
die Umgebung wird durch Musik begleitet, die dammier mehr in den Hintergrund
gerat, wahrend die Umgebungsgerausche lauter webiedie Musik nach einein-
halb Minuten verstummt. Im Film vorkommende erzéabke Personen werden von
Nebengerduschen begleitet, nicht selten kommt esless laute Flugzeuggerdusche
auftauchen und Uber die Kamera wegdonnern. Draitdlides Films sind aus dem
Off zu horen, in nur 24 Prozent des Filmes kann whi@nPerson oder das Objekt
sehen, das den Ton erzeugt. Die stérenden Flugegiggrhe sind ein Hauptbe-
standteil der Filmgerduschkulisse. Aber es gibthawthige Sequenzen, wenn sich
die Kamera beim Wasser befindet oder in einem Baath die nachtlichen Sequen-
zen mit Raphael laufen ausgesprochen ruhig ab. WienFischer miteinander
kommunizieren, erscheint dies sehr leise im Vecgleum restlichen Tonablauf. Die
Atmosphare ist dann aufgelockert. Die Sequenzermbnd im Buro, Jonathan im
Haus, dem Pastor im Steinhaus und Richard Mgamb&liagel laufen ebenfalls in
einer normalen Lautstarke ab. In einigen Sequesiegen die Figuren im Film. In
einem Restaurant singt eine Frau, kurz darauf edésselbe Lied von Eliza. Kinder
singen ein religioses Lied auf der Stral3e, Mensdlegen auf einem Begrabnis. Es
gibt oft laute Gerausche der Stral3enkinder in véesienen Situationen: Schreie,
Prugelgerausche, Weinen. Die Tone verschiedengstegitdablaufe bestehen meist
aus lauten Maschinengerauschen. Die Sequenz, idiel@iloten ihre personlichen
Bilder zeigen, lauft in einer aufgelockerten Atmio&ge ab, mit lockeren, frohlichen
Plaudereien. Eliza spricht im Interview in einenhrsaihigen besinnlichen Ton. Oft
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gibt es typische Nachtgerausche, wie das ZirperGdden. Die ruhigen Schilderun-
gen einer Aidskranken enthalten kaum Stérgeraussheind nur die sprechenden
Personen zu héren. Auf Ito finden sich normale Umiggs- und Erzahlgerausche,
trotz der ernsten Schilderungen herrscht eine &adgerte Stimmung. Wahrend des
Kongresses vermischen sich Filmgerausche mit dem&&n der Delegierten. Mai-
seli erzahlt vor einer leichten Arbeitsgerauschdadi und wird von Funksprichen
unterbrochen. In einigen Sequenzen finden sichspramgerausche. Auffallend sind
die ekelerregenden Knack-, Klitsch- und Spritzgeche, die an einen Splatterfilm
erinnern. Entstehen diese hier jedoch beim blofjsazi€rgang Uber Fischskelette
und Fischreste. ,Don’t worry, be happy!”, ertobnteaamal aus einem Holzfisch, in
Dimonds Biro. Ebenso untermalen Fernsehlaute, kewsézrn, und Filmabspielge-
rdusche den Film. Ein Geistlicher verbreitet sddwtschaft mit einem Mikrofon,
wahrend im Hintergrund ein Filmprojektor lauft. Wedie Videoaufzeichnung von
Eliza abgespielt wird, weinen die Frauen danebeth hesprechen ihre Situation.
Man hort Musik in der Ferne und Schniiffelgeraudaotien Klebstoffinhalieren. Der
Film endet, wie er begonnen hat, mit Flugzeuggaaen. Der Abspann erfolgt oh-

ne Ton.

8.1.8 Interviews

Interviewpartner sind Hauptfiguren (s. 0.) und génider Nebenfiguren. Meistens
sprechen die Personen in Monologform, einige Mstleine Konversation von hinter
der Kamera gegeben. Dadurch entsteht ein richiigner Dialog, zum Beispiel,
wenn Eliza erzahlt. Durch die Fragestellungen unthkentare ergibt sich die Un-
terhaltung. Bei den Erzahlungen, Interviews und dogen ist alles Deutsch unter-
titelt. Die Fragen, die von hinter der Kamera géisteerden, sind ebenfalls unterti-
telt. Ein anderes Beispiel ist der Nachtwachterti@aph er bekommt ebenfalls unter-
titelte Fragen gestellt. Das meiste wird genenedl dem Off gesprochen (s. Prozent-

angabe bei Musik/Ton).

8.1.9 Inserts/Kommentar

Sauper verwendet kein Burn in, seine Zwischensited auf Schwarzkader geschrie-
ben. Es werden Orte vorgestellt, Personen eingetiter Kommentare und Fakten
tragen zum Geschehen bei. Bei den meisten Persdieegtwas erzahlen, findet man

deutsche Untertitel. Eine Ausnahme ist das Begsibimier oder eines Einheimi-
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schen, bei dem keine Untertitel oder Zwischentrieswendet werden. Sauper zeigt

zuerst ein Bild, dann erst den dazugehdrigen Zweisttel.

Der grdsste tropische See der Welt,

Abb. 3: Zwischentitel ilDarwin’s Nightmare

8.1.10 Blenden

Sauper verwendet sehr wenige Blenden. Zu Beginrr-ili@es gibt es eine Aufblen-
de zur ersten Einstellung. Am Ende des zweiten tiélgokommt nach Raphaels Auf-
tritt eine Abblende. Im dritten Kapitel findet mabenfalls eine Abblende, bei einem
Szenenwechsel von den Stral3enkindern zu Booteradbagibt es bis zum achten
Kapitel keine Blenden, dort allerdings gleich zwidiblenden. Im neunten Kapitel
findet eine Abblende wahrend Raphaels Gesprach Bligt sechste und letzte Ab-
blende ist beim Ubergang von Raphael im neuntenit&lagu den Cargo-

Mitarbeitern im zehnten Kapitel zu finden.

8.1.11 Montage

Hubert Sauper beginnt gleich mit einer symboliscemtageart. Mit den Einstel-
lungen auf das Wasser, dem Flieger und dem To8idee gibt er bereits einen Ein-
blick auf das Bevorstehende. Bringt der Flieger @ied der Biene? Dies ist nur eine
der Interpretationsmoglichkeiten dieser aussagegeif Bilder. Im ersten Kapitel
wird das von Marcus Erzahlte immer mit Zwischendiid verstarkt. Man sieht die
Fische, die Menschen herum, man kann sich ein gertges Bild des Alltags am
Viktoriasee machen. Immer wieder setzt Sauper &gmédh Personen zwischen Pro-
zessablaufe. Nachdem der Fabrikbesitzer Dimonchirziass alle Menschen rund
um den Viktoriasee Arbeit haben, scheint dies zuduwsch die am Flugzeug arbei-

tenden Piloten bekraftigt. Doch man erfahrt schreefl mussten ihre Familien dafir
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zu Hause lassen. Das einzige, das sie haben, giledatufnahmen und Fotos. Sauper
geht dann noch einen Schritt weiter, denn die nachequenz zeigt Eliza, die gerade
einmal zehn Dollar pro Nacht als Prostituierte vemt] aber viel lieber etwas anderes
machen wirde. Der Preis sinkt noch mehr in der stéohSequenz, Raphael muss
sich zwar nicht prostituieren, aber er riskiernsegben jede Nacht fur einen Dollar.
Dimonds Aussagen wurden somit entkraftet. Im dritt@pitel ,Leben auf der Stra-
3e“ erzahlen die Stral3enkinder von ihren Eltermige starben an Aids. Daraufhin
erscheint die Sequenz mit Jonathan, er bestatgytSdiquenz zuvor noch einmal.
Wieder erscheinen die Kinder, vielleicht um dasdgés noch einmal in Erinnerung
zu rufen. Der jugendliche Erzahler beginnt wiedérdem Thema Aids, worauf eine
Beerdigung zu sehen ist und der Pastor, der dageBam einer anderen Seite be-
leuchtet. Nachdem die kirchliche Seite aufgezeigtde, endet das Kapitel mit dem
Beispiel einer Aidskranken, worauf eine Antikondarssage des Pastors folgt, die
das Kapitel mit einem Schockeffekt bzw. wie Saupgrgerne ausdrickt: ,Nicht-
Glauben-K6nner*° Erlebnis beendet. Die nachsten Sequenzen wurdemsam-
mengeschnitten, dass sie sich alle mit dem Intaaltrtligzeuge beschaftigen, wenn
sie nach Afrika kommen. Dimond im Biro, Jonathad dre Prostituierten im Re-
staurant beantworten alle dieselbe Frage. Zienmarisch ist die Montage der letz-
ten Sequenzen im siebten Kapitel im Kontrast zsteerim achten Kapitel: Wahrend
die Frau am Resteverwertungsplatz ihr Auge fir Anped Nahrung geben musste,
stellen die Delegierten im Seminarraum fest, das$€dropaische Union in Tansa-
nia sehr gute Arbeit geleistet hat. AuRerdem fasstr der Manner den bisherigen
Film zusammen: ,Wir haben Fisch gegessen, UbehRgshort...wir waren in der
Fabrik, um Fisch zu sehen. Fisch vom Viktoriase& @nsanias groRter Export
Auch die Aussage Uber die Fabriken, die auf Wedtaivseien, steht im Kontrast mit
der nachsten Sequenz, die arme Kinder zeigt, die gad gar nicht auf ,Weltni-
veau“ sind. Sauper lasst Dimond einen Vertreter Rlastikproduktion vorstellen,
bevor er in einer der nachsten Sequenzen aufklass die Kinder daraus Drogen
machen. Das Ende des Films ist als Bestatigungrausageschnitten, dass Waffen
und anderes nach Afrika geflogen werden. Man sidd an den Beispielen, dass
Sauper entweder kontrastierend und somit widerbpret zusammenschneidet oder
verstarkend, um Bilder und Gesagtes zu bestatiBéder und Ton spielen dabei

eine gleichberechtigte Rolle.

140 vgl. Rede bei Kinopremiere auf DVD, Bonusmateri
141 DVD Darwin’s Nightmare: 01:08:33
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8.2Unser taglich Brot

8.2.1 Drehorte

Abb. 4: ,Obst vom Bo-

densee*

Im Film wurden kei-
ne Ortsangaben ge-
macht, am DVD Co-
ver sind alle ver-

merkt, deren Unter-

N stiitzung  Geyrhalter
bekam. Durch seltene Hinweise kann der Zuschaudeeken, wo die Kamera sich
befindet (s.Abb. 4).

Aus lebender Natur wird Ware. Und wo diese Waralpzegert wird, ist ohne Belang. Daher
werden diese Orte nicht zugeordnet oder benanntjemekeine Fakten aufgetischt, keine
mildernden Erlauterungen eingestré&fit.

8.2.2 Produktion

Die Laufzeit des Films betragt 92min, das Bildfotnmst 1.85:1. Die Menus sind

anamorph. Der Film ist auf Deutsch, mit dem TonfarfD 2.0. Auf der DVD gibt

es Extras, den Trailer und vier Teaser. Man e#ialausfiihrliches Booklet mit Hin-

tergrundinformationen und Interviews mit Regissenn Cuttet*®

In Osterreich hatte der Film knapp tber 23.000ydnz Europa tiber 84.000 Besu-

cherlnnen in die Kinos gelockt. (vgl. Filminstitdtistria, Europaische Audiovisuelle

Informationsstelle 2008)

Das Thema Globalisierung wird nicht explizit thersiart, dafir die Massennah-

rungsmittelindustrie. Geyrhalter hatte ein grol3esri und benutzte eine HDCam
144

mit 35mm."" Er erhielt sechs Auszeichnungen, unter andererkestival de Paris,

Toronto und Athen etc.

8.2.3 Aufbau/Dramaturgie

142 http://www.unsertaeglichbrot.at/jart/projectb/website.jart?rel=de&content-id=1130864824952
143 DVD Cover Unser taglich Brot.
144 www.unsertaeglichbrot.at
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In der angrenzenden Abb. 5 sieht man alle 21 Kbghite Films, wobei das letzte der
Abspann ist. Die Dauer in Sekunden zeigt an, wierschiedlich die Kapitellangen
sind. Sie dauern zwischen einer Minute und 39 Seédmiridas Kapitel ,Salaternte®)
und acht Minuten und 35 Sekunden (das Kapitel ,Gepioduktion“)**> Auf die

genaue Bild- und Tongestaltung wird in den nacld@otien Unterkapiteln eingegan-

gen.
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Abb. 5: Vergleich der Lange der einzelnen Kapitel

Geyrhalters starrer, rhythmisch komponierter unéshdistanzierter Blick spiegelt nicht nur
den maschinellen Trott der Industrie wider, sonderdert mit seiner eigenwilligen, den Re-
zeptionsgewohnheiten des Kinopublikums gegenlanfiggthetik zu einer sinnlichen Kon-
templation sowohl Uber Arbeitsbedingungen im Padtéchen Produktionssystem als auch
ber den Triumph der Technik in einer Industrie Tétens aus?®

8.2.4 Haupt- und Nebenfiguren

In Unser taglich Brotgibt es keine Haupt- oder Nebenfigurdmotzdem der Film
sehr menschenleer erscheint, kommen in 65 ProzmBitder zumindest einmal
Personen vor. Die restlichen 35 Prozent des Filsied nur mit Tieren und/oder

Pflanzen gefilmt. Alle Arbeiterinnen des Films lblen anonym.

145 Fir Details siehe Anhang “Sequenzprotolioiser taglich Brat
146 Binter (2009), S. 130.
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Abb. 6: Vergleich der EinstellungsgréRernser taglich Brot*’
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8.2.5 Bildgestaltung/Kamera

Geyrhalter verwendet sehr asthetische, statiscliemBiDie meisten der Bilder blei-
ben so lange vorhanden, dass sie fast wie Fotegrafirken. In 78 Prozent der Ein-
stellungen bewegt sich die Kamera nicht, bei 17z&mbfindet eine Kamerabewe-
gung statt, die restlichen finf Prozent sind Schkeder, Titel und Credits. Er ver-
wendet 147 sehr lange Einstellungen, die zwisclemmund 118 Sekunden dauern,
im Durchschnitt jedoch 36 Sekunden lang sind. 10stEllungen werden aus der
Normalen Perspektive gefilmt, das sind 69 Proz@elyrhalter verwendet 20mal die
Aufsicht, 16mal die Vogelperspektive, aber nur znadi die Untersicht. Die Tiefen-
scharfe im Gewachshad®wirkt extrem, sie kénnte fiir das AusmaR der Magsen
duktion stehen. Teilweise wirken die Bilder wie @iusem Horror- oder Science Fic-
tion Film. AuRRer der Detaileinstellung findet malfe&instellungen, von Grol3auf-
nahme - Totale, vor. Am haufigsten wird die Totalegesetzt, sie kommt in 37 der
Einstellungen vor (vgl. Abb. 6). Gleich daraufdgbdie Halbtotale mit 36 Einstel-
lungen. Die Amerikanische und die Naheinstellungdét man 23 und 27mal, MCU
sieht man in elf der Einstellungen, die Panoramestuhe viermal und Grof3format
findet sich nur in einer einzigen Einstellung. kendGewéachshausanlagen und Tier-
hallen werden extreme Tiefenscharfen sichtbar . X+8).

147 Inserts bedeutet Inserts, Schwarzkader, TitelCredits. Sie wurden in die Grafik mit einbezo-
gen, damit die Vollstandigkeit gegeben bleibt, dgeweils als Einstellung zahlen. Im Film gibt%®es
Schwarzkader, einen Titel und zwei Credits. InsarSinne von Zwischentitel sind nicht vorhanden.
148 DVD Unser taglich Brot: 1:17:08
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Abb. 7+8: Tiefenscharfe im Gewéachshaus und im Higtak

8.2.6 Musik/Ton

Monotone Gerdusche wechseln sich ab mit stérendeenl Ruhige, atmosphéaren-
bildende Gerausche werden abgeldst von lautenhredenden Klangen. Das
Schreien von Huhnern, Schweinen, Kiihen und Rindewh Laute, an die man sich
gewdhnen muss, wenn man den Film ansieht. Dazwissdesen und hammern Ma-
schinen, Transportfahrzeuge und Foérderbander. Hické und Klappern ertont,

gefolgt von Tiergerauschen. Stille, wenn die Migarkrinnen ihr Pausenbrot zu sich
nehmen oder eine Zigarette genieRen. Die ahnureg&lake der Felder wird durch

Traktore und Mahdrescher zerstért. Laute schallenhdriesige Hallen, Laborraume
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finden sich in unbehaglicher Ruhe. Das Platschem Korperflussigkeiten und
schleimige Gerausche erinnern an Splatter- unddddme. Einsame Pflickgerau-
sche folgen auf schrille, pfeifende Klange. Frerhdden die dazwischen kommuni-
zierenden Menschen. Metallene Klange, SchleifasFund Reibgerausche finden
sich zwischen drohnenden Flugzeugen. Es ertOnekdesate, Wassergerausche,
ein Zischen, Poltern und Platschern. Am Ende kebhe ein, bevor alles von neuem
beginnt. Es gibt keine Musik- oder Tonhinterlegudgr gesamte Film basiert auf

Originalgerauscheft?

8.2.7 Inserts/Kommentar

Der gesamte Film verzichtet auf jegliche Inserterodommentare. Diese ergeben
sich rein aus der Montage. Es werden weder Fakbtgegeben noch bewusst
Sprachsequenzen verwendet. Manchmal finden sidthedHinweise auf den Ort, an
dem die Kamera filmte, bzw. hdrt man Bruchteileedser Konversationen in ver-

schiedenen Sprachen. (vgl. Drehorte)

8.2.8 Blenden

Im Film werden keine Blenden verwendet.

} /

Abb. 9: Das lebende Rind sieht im Schicksajegygn
8.2.9 Montage
Laut Peter Przgodda, Filmemacher und Editor, istMiontage ein Findungsprozess,
der mehr auf der emotionalen als auf der argumeataEbene verankert ist° Das
Interesse der Zuschauerlnnen muss aufrecht erhateten. Daher wird ein Film

am Schneidetisch nach dem Prozess der Selektiorden&lrzung aus einzelnen

149 Ob es sich wirklich um die Originale handettnite nicht nachgepriift werden.
150 vgl. Voss (2006), S 13.
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Stucken zu einem Ganzen zusammengeflgt. Bild umdwerden getrennt organi-
siert und bearbeitet. Beim Montieren muss man diali@t erkennen, das Material
dann neu zusammenfigen und gestalten. Es geht eBatiance zwischen Chaos,
Ordnung, Sinn und Unsinn. Man muss dem Film neuatidoitat verleihen. Am
Ende ist das, was zwischen den Bildern und Tonem IBblikum entsteht, aus-
schlaggeben®* Genau dies wird beinser taglich Brotbeachtet. Geyrhalter und
Widerhofer verstehen es sehr gut, die Zuschauanliméhren Bann zu ziehen. In-
terviews waren beim Filmdreh geplant, wurden dagimtViontieren aber weggelas-
sen, da die Wirkung des Films ohne Gesprache hatierDas erste Kapitel idnser
taglich Brot mit seinen sechs Einstellungen (Schwarzkader, iSredd Titel nicht
mitgezahlt) erfasst einen ersten Uberblick tiber Biém. Schweine, Flussigkeit, To-
maten und Kihe. Durch die Aneinanderreihung destEllungen sieht man sofort
das Ausmald der Massenproduktion, ob es um tierismther pflanzliche Produkte
geht ist in der Art der Behandlung egal gewordendBktionsstatten und Produkti-
onsbilder werden mit Schockeffekten oder ruhigemdiicken gezeigt. Wie schon
beim Ton besprochen, folgen erschitternde auf emki§zenen. Bei Geyrhalter gibt
es in den Bildern oft Lebendes, das seinem ScHiciean Tod, ins Auge blickt (s.
Abb. 9). Es gibt nur eines, wofir in diesen Halleten geschaffen wird: um es wie-
der auszuldschen. Der Klimax des Filmes findet swclzwanzigsten Kapitel ,Rin-
derproduktion 2“. Am Ende dieses Kapitels waschienAdbeiterinnen, wie zu Be-

ginn des Filmes Blut weg.

Und mit einer Mischung aus Schrecken und Faszina@hen wir, welche Wirkungsmacht
diese Bilder haben. Es sind Bilder, die sich dwettte sorgfaltige Kadrage, durch die subtile
Montage und Dramaturgie von Wolfgang Widerhofebegmnen->2

8.3We feed the World

8.3.1 Drehort®®

Die Drehorte verteilen sich auf Osterreich (Wietgi@mark/Lasnitzhéhe), Frank-

reich/Bretagne (Concarneau und Loriont), Spanielméhia), Rumanien (Braild),

151 vgl. Alexander Kluge in: Voss, Gabriele: Sctenih Raum und Zeit. Notizen und Gespréache zu
Filmmontage und Dramaturgie. Berlin: Vorwerk 8. 808 14 — 17.

152 http://www.unsertaeglichbrot.at/jart/projectb/website.jart?rel=de&content-id=1130864824952
153 Nach Erscheinen im Film geordnet.
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Brasilien (Mato Grosso, Pernambuco, Port Vitoriajl wWie Schweiz (Genf und Ve-

vey).

8.3.2 Produktion
In Osterreich wurden 200.000 Kinobesucherlnnen fgjgz&800.000 in ganz Euro-

pa154

Gesamtfilmranking in Osterreich den zehnten PlatEr wurde mit dem Amnesty

Es war der erfolgreichste Dokumentarfilm allertéeiund erreichte auf dem

International Human Rights Award und dem FIPRES@iS? sowie dem Osterrei-
chischen Filmpreis 2006 ausgezeichn@Er erhielt den dsterreichischen Filmpreis
2006 und den Dokumentarpreis der AG Kino — Gildetsieher Filmkunsttheaté?’

We feed the Worldrurde mit einem sehr kleinen Team gedreht. Nur Gaaser und
Erwin Wagenhofer waren in der Welt unterwegs, ue Bilder und Tone aufzu-
zeichnen® Das Budget betrug gerade einmal 300.000 Yrder Produzent war
Helmut Grasser. In Frankreich und Brasilien kanziegewaltigen Sprachschwierig-
keiter®®, trotzdem wurde der Dreh fortgesetzt. Wagenhoéewendete fiir den Dreh
eine Mini DV-Cant®®.

8.3.3 Aufbau/Dramaturgie

Der Film zeigt Produktionsabléaufe, die fir den Eedbwvaucher normalerweise un-
sichtbar bleiben.

8.3.3.1 Brot aus Osterreich
Diese Eingangssequéfizzeigt nicht nur die Argumentationsstrategie,

die sich im Spannungsverhéltnis zwischen der Visigaling abstrakter Zahlen und trocke-
nem Faktum im Zwischentitel mit Jean Zieglers Uberdgnet autoritdirer Kommentarinstanz
realisiert, sondern legt gleichzeitig dessen SubRuing fest. Es geht um die Schieflage im
globalen Nahrungssystem von innen her aufzurolleh dabei vom Lokalen zum Globalen
und wieder zuriickzukomméft’

8.3.3.2. Fisch aus Frankreich

154 vgl. http://lumiere.obs.coe.int/web/film_infal224738

155 vgl. http://www.filminstitut.at/

156 Binter (2009), S. 121.

157 vgl. ebd. S 121 - 122.

158 vgl. Making Of auf DVD, Bonusmaterial (Intervid_isa Ganser)

159 vgl. Making Of auf DVD, Bonusmaterial (Interwiddelmut Grasser)

160 vgl. Making Of auf DVD, Bonusmaterial (Intervigerwin Wagenhofer und Lisa Ganser)

161 vgl. Binter (2009), S. 135.

162 Fir eine detaillierte Beschreibung siehe Kagiteingangssequenzen, 7.3 We feed the World.
163 Binter (2009), S. 123.
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Dieses Kapitel beginnt in der Nacht, im Auto mitrBiaique Cleuziou. Mit ihm zeigt
Wagenhofer EU-Kritik von Seiten kleiner Fischereitebe auf. Wahrend Domini-
que sich an der Sonne und den Wellen orientiehpférsich ,die von den grof3en
(Fischerei-)Konzernen beeinflusste EU-Politf durch das Wissen der kleinen

Fischerlnnen groRe Fangmengen zur Profitmaximierung

Wir missen eine Fangdeklaration in ein EU-Logbuiciragen. Mir gefallt dieses Logbuch
nicht. Ich frage mich, warum ich ihnen mein Wisgeaisgeben soll. Die Leute, die sich heu-
te fiir uns interessieren, sind Investoren und Fieas.*®

Aufgrund der Bedingungen an Board bleibt die Segu#me Interviews eine aufs
Bild beschréankte Episode.

Wieder an Land, werden wir vom Fischhandler Phell@leuziou aus dem Off emp-
fangen. Er tragt zu den Bildern von heimkehrendenterbooten die Qualitatsunter-
schiede vor, wie sich Fische durch Kleinfischeregefangen von den mit industriel-
len Schiffen gefangenen unterscheiden. Sein Vornvad nicht untertitelt. Diese
Sequenz enthélt eines der am haufigsten entnomnzétate ausNe feed the World

_Es ist nicht zum Essen, es ist nur zum Verkauféh.«

8.3.3.3. Tomaten aus Spanien

Das dritte Kapitel beginnt mit einem hypothetisestgllten Zwischentitel:

Warum Tomaten 3000 Kilometer durch Europa reissnAfeikaner in den reichen Norden
zieht und unser Gemiise auf Afrikas Markten ladtlet.

Auch hier erwartet uns der ,Protagonist” in sein&ato: Lieven Bruneel, ein Agro-

nom in Almeria. Er erzahlt von den Gewachshause®iidspanien, die durch kinst-
liche Wasserversorgung seit den 60er Jahren exastilittlerweile sind es 25.000
Hektar'®® Die Kamera fliegt mit einem Paragleiter (iber Gasande, um die GroRe
der Flache in vier Panoramaeinstellungen zu velideah. Das Bild ist von den syn-
thetischen Klangen Helmut Neugebauers begleitethtiiam die Gebaude von oben
gezeigt wurden, dringt die Kamera in das Innerewut zeigt die kinstliche Mas-

senanpflanzung auf. Der Bezeichnung ,Das Wunder Alomeria“*®® folgen merk-

164 ebd.

165 DVD We feed the World: 00:12:09
166 ebd.: 00:21:38

167 ebd.: 00:24:04

168 vgl. ebd.: 00:25:24

169 ebd.: 00:31:03
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wuirdige Bilder tausender Tomaten, die wie Gumméaéalber Forderbander kullern.
Bis zur Verpackung scheint hier alles vollautondtisbzulaufen. Jean Ziegler, der
den einzelnen Kapiteln einen Zusammenhang verdchadklart in einem UN-
Konferenzsaal die Auswirkungen der europaischen ameérikanischen Agrarsub-
ventionen fur die afrikanischen Markte am Beisjdekars. Mit seinen Ausfuhrun-
gen schlieRt sich der Erzahlkreis dieses Kapitet lésst die Uberschrift des ersten
Zwischentitels somit schlissig erscheinen. Die ufafalgenden Bilder zeigen die
armlichen Verhaltnisse der Arbeiterinnen in die§awachshausern. Auf Interviews
wurde in dieser Sequenz aufgrund der teilweisgallen Einwanderer verzichtef
Die letzte Sequenz des dritten Kapitels zeigt di@03Kilometer lange Fahrt von
Spanien nach Wien. Die Ewigkeit und Eintonigkeit Bahrt wird mittels wiederkeh-
render Uberblendungen aufgezeigt. Das Schlussstatemacht noch einmal deut-
lich, warum die Tomaten so weit reisen: ,Tomateisae quer durch Europa, weil

die Reisekosten nur ein Prozent vom Regalpreisigetr.*’*

8.3.3.4. Auberginen aus Rumanien

Wieder beginnt das in Braila, Rumanien, gefiimtekea mit einer Autofahrt. Schon
zu Beginn der Sequenz wird der starke KontrastTadesitionellen gegentber der
Modernisierung aufgezeigt, indem Karl Otrok, depodiktionsleiter von Pioneer
Rumanien, das Verkehrsaufkommen mit Pferdewagenemdr Durchzugstral3e
thematisiert. Dieser Aspekt, traditionell gegen erod wird sich im gesamten Kapi-
tel wiederfinden. AulRerdem bringt Karl Otrok, wievbr auch schon Phillipe Cleu-
ziou, das Problem ,Qualitdt versus Quantitat” zyrashe: Die genmanipulierten
und schon glanzenden, gerade geformten Aubergotenexken nicht so gut wie die
krummen, aber natirlich gewachsenen. Zusatzlickirrér, dass der Staat die Bau-
ern vom sogenannten Hybridsaatgut abhangig mauatgm er es ein Jahr subventio-
niert und danach nicht mehr. Da dieses speziel&gBaaber nicht zur Wiederaus-
saat geeignet ist, mussen die Bauerinnen einerrémiRreis dafir bezahléff Am
Ende des Kapitels wird zur Thematik (genmanipwiigriSoja Ubergeleitet, die im
funften Kapitel im Mittelpunkt steht. Man erfahmich noch den Ursprung des Film-
titels, in der ebenfalls sehr oft zitierten Aussé@ges das Zitat von Phillipe Cleuziou)
von Karl Otrok. Der Produktionsleiter ordnet dashigr Gesehene in einen globalen

Kontext:

170 Binter (2009), S. 126.
171 DVD We feed the World: 00:38:54
172 vgl. ebd.: 00:47:19
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[Die von Pioneer] sagen jae feed the WorldUnd das tun sie auch. Aber ohne Geld geht
gar nichts. Aber wie gesagt, ein Konzern ist eberkenzern. Ein Konzern hat kein HefZ.

Jean Ziegler bekréftigt die Aussagen des Pioneestelifen noch einmal mit Zahlen
und Fakten aus dem World Food Repétt.

8.3.3.5. Soja aus Brasilien

Die zweite Hypothese des Filmes, der auf den Ggegangen werden soll, vermit-
telt folgende Frage: ,Warum unsere Huhner den Regkhauffressen und 25 Pro-
zent der Brasilianer hungerh’®

Beginnend im Auto, mit dem Biologen Vincent JosélRn Mato Grosso, beschéaf-
tigt sich dieses Kapitel mit Sojaanbau, Export died Hungersnot in diesem Land.
Bevor die Kamera die Ausmal3e der Sojaflachen atof@aa-Eindricke aus der
Luft vermittelt, erklart der Biologe noch, warunmediein Soja in Amazonien haben

wollen:

Unser Boden ist gut. Aber fir Soja ist er nichtigeet. Wir mussen alle N&hrstoffe herbrin-

gen und kinstlich zufiihrér®

Fur den Sojaanbau wurde der Urwald gerodet (FldoB@&my seit 1975 die Grolie
von Frankreich und Portudaf). Das Sounddesign von Helmut Neugebauer unter-
malt den ,Segelflug des Kamerabild€ Erlauterungen sozialer und 6kologischer
Nachteile des Sojaanbaus und der modernen Landhaftsfolgen. Wahrend die
Tiere in den westlichen Landern den Regenwald Beasi auffressef’’ zeigt das
Portrait einer ums Uberleben kampfenden FamilieNiwungsdefizit der Menschen
in Pernambuco: GroRaufnahme des verdreckten Waskserdur die Menschen dort
Uberlebensnotwendig ist. Die Kamera folgt einer fiamVon Weitem ist schon das
abgemagerte schreiende Zicklein zu héren. Da es Ksnbeit gibt, kbnnen sich die
Menschen keine Nahrung leisten. Ziegenmilch furkdreder ist das Einzige, was sie

habent®® Kontrastreich schiebt sich der Zwischentitel tidas Untere des Bildes:

173 ebd.: 00:53:09

174 vgl. ebd.: 00:53:24

175 ebd.: 00:54:40

176 ebd.: 00:56:31

177 vgl. ebd.: 00:59:34

178 Binter (2009), S. 127.

179 DVD We feed the World: 00:58:25
180 vgl. ebd.: 01:03:42
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.Brasilien ist eines der reichsten Agrarlander wtel grof3te Sojaexporteur der
Welt.“'®! Von Port Vitoria in Brasilien sieht man ein Schiffann eine Aufschrift:
.Steiermark”. Die logische Schlussfolgerung istsslé&oja mit dem Schiff in die
Steiermark transportiert wird. Ein Zwischentiterné, dass 90% des Sojas fur Mast-
tierfutterungen aus Ubersee importiert werden, \yegeWeizen und Mais zur Stro-

merzeugung verbrannt werd&.

8.3.3.6. Gefliigel aus Osterreich

Hannes Schulz ist Geflugelzichter in der Steiermbarkdiesem Mastelternbetrieb
wird also ein Teil des Sojas verfuttert. 4.000 Hamnnd 400 Hahne befinden sich in
einem Stall®® Dies ist nur die erste der extremen Zahlen, dieder Gefligelziich-
ter der Massenproduktionsstétte prasentiert. Diek&i werden herumgeschupst, als
waren sie keine Lebewesen. Mit einem Meer aus KilakeHintergrund erklart uns
Hannes Schulz die Weltfremdheit der Menschen, diedn Bezug mehr zur ,Reali-
tat Landwirtschaft” haben, so wie schon zuvor daszip ,Quantitat vor Qualitat”:

[Sie] haben eigentlich zur Basis Uberhaupt keingiddaing. Sie sehen die Landwirtschaft so
wie die meisten, wie es einem halt in der Werbumdj won friiher vorgegaukelt wird. Eigent-
lich ohne Realitatsbezug. An sich interessiert Handel nur der Preis. Der Geschmack ist
eigentlich kein Kriteriunf*

Auch der Gefligelhandler Johannes Titz bestétigtAdissagen des Geflligelziichters
in der nachsten Sequenz. Unglaubliche Szenen ausStidlen folgen. Dicht ge-
drangte Huhner, die kaum Platz haben, sich zu bemwvdgie Tiere werden aus den
Stéllen geholt, in Kafigen zur Schlachtung gebraddibend auf Haken gehangt,
elektrisch betdubt und maschinell getétet. Makdbitder des vollautomatisierten
Prozessablaufs werden gezeigt. Es folgt eine Ableledean Ziegler spricht tGber

Freihandel. AuRerdem bildet er den Link zum letXepitel.

Der weltgrofdte Nahrungsmittelkonzern, der fast 300.Angestellte, hat auf finf Kontinen-
ten tatig ist, Uber 8.000 Banken kontrolliert,Nistlé. Nestlé wird gefuhrt, gegenwartig, von
einem sympathischen braungebrannten Osterreickeralier wiederum gehorcht der [...]
Logik des Konzerns, ndmlich der wertneutralen Rrakimalisierung. Und wenn er nicht
jedes Jahr neue astronomische Werte fur die Prdiitedie Aktionare schafft, dann ist er
Weg vom Fenster. [...] Profitmaximalisierung ist digrderische Strategie der Konzernty-
rannei auf dieser Welf®

181 ebd.: 01:07:27
182 vgl. ebd.: 01:08:13
183 vgl. ebd.: 01:08:46
184 ebd.: 01:14:44
185 ehd.: 01:25:47
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8.3.3.7. Interview mit Peter Brabeck

Peter Brabeck, der Konzernchef von Nestlé, gibtkdn# Uber Daten und Fakten
des grofdten Lebensmittelkonzerns der Welt. AusSitgtt eines Konzernchefs redet
er Uber den Bioprodukt-Hype, die Fehleinschatzwergerhnisch manipulierter Nah-
rung und die Privatisierung von Wasser, welched alsensmittel einen Marktwert

haben sollte. Seiner Meinung nach wird Arbeit gaffelm, in dem die Menschen

mehr arbeiten.

Wenn sie Arbeit schaffen wollen, dann missen $ieigan. Und nicht so, wie es in der Ver-
gangenheit gewesen ist, dass wir die bestehendgitAdrteilen. [...] Wenn sie mehr Arbeit
schaffen wollen, mussen sie mehr arbeiten.

Dazu missen wir ein positiveres Weltbild erschaffdnd ich sehe absolut keinen Grund,
warum wir nicht positiv Uber die Zukunft sein komn&Vir haben noch nie so gut gelebt. Wir
hatten noch nie soviel Geld. Wir waren noch nigesund. Wir haben noch nie so lange ge-
lebt wie heute. Wir haben alles, was wir wollen.dgind] trotzdem psychologisch in einer
Trauerstimmung®

Der zweite Absatz des Zitates wird aus dem Off gegpen. Durch die Montage
wird der Konzernchef nun in einem der Gange desaGads gezeigt. Kurz nachdem
seinen Monolog Uber die Arbeit fertig ist, zeigtaesf einen Bildschirm und wider-
spricht sich selbst mit den Worten: ,Die Japaner] wie modern diese Fabriken
sind, hoch robotisiert, fast keine Leut&™

8.3.4 Hauptfiguren

« Jean Ziegler, er kommentiert die jeweiligen Seqaanmd Kapitel und tragt
sein Fachwissen bei. AuRerdem halt er den ganZemifrieiner Einheit zu-
sammen, dient somit als Roter Faden des FilmesstEder Einzige, der
zweimal im Film vorgestellt wird, aber auch der &ge, der aul3er im zwei-
ten und siebten Kapitel immer wieder auftauchtehsten Kapitel steht er auf
einem Balkon in Genf - gezeigt in Grol3aufnahmedén darauf folgenden
Sequenzen sitzt er, teils in Nahaufnahme, teid@U gezeigt, in einem gro-
Ben UN-Konferenzraum, der symbolisch fir sein imsesnWissen stehen
konnte.

* Dominique Cleuziou, Fischer: Er steht fur die kéxinFischer, die es noch
gibt. Mittels genauer Berechnung und Planung féngéglich seine Fische.

* Phillipe Cleuziou, der Fischhandler klart auf, warund wie industriell ge-

fangene Fische an Qualitat einbifR3en, im Gegensatacht-industriell ge-

186 ebd.: 01:31:27
187 ebd.: 01:32:36
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fischter Ware. Meistens wird er in MCU in der Auafsiperspektive gezeigt,
da er sehr viel Schaubeispiele bringt, sieht manwBhrend seiner Fischde-
monstrationen zweimal in der Amerikanischen Eithgtg) und einmal in
Nahaufnahme.

Lieven Bruneel, Biologe: Er fuhrt uns, immer in MCiéfilmt, durch die
grofdte Gewachshausanlage Europas und zeigt undawi&emdiise von heute
produziert wird.

Karl Otrok, Produktionsdirektor von Pioneer Rumani&r vergleicht die
moderne Agronomie mit der industrialisierten, setet das Hybridthema
und die Genmanipulation an. Er zeigt auf, dassAdssehen eines Gemuses
nicht mit seinem Geschmack zusammenhéngt. Die élinsgen mit Karl
Otrok im Bild werden hauptséachlich im MCU-Formatgigt, bei drei seiner
insgesamt dreizehn Auftritte wird eine Naheinstajiwverwendet.

Vincent Puhl, Agronom: Er erklart, warum Soja inaBitien nicht ideal ist
und zeigt die Flachen, wo der Urwald den Sojaplzenaveichen musste. Er
ist die einzige Hauptfigur, die immer in GrofRaufmehgefilmt wurde.

Hannes Schulz, der Geflugelzichter, wird in MCU @@ieb3aufnahme ge-
zeigt. Er zeigt uns eine moderne Massengefligetzwam der Zeugung bis
zum Abtransport fur die Schlachtung.

Johannes Titz ist Geflugelhandler: Er stellt seiBetrieb vor, und wird in
Nah- und MCU gefilmt.

Peter Brabeck: Der Konzernchef von Nestlé spricdint seinem Biro aus die
Themen Bioprodukte, Wasser, Arbeit, Genmanipulatiod die Stellung der
Konzerne in diesem System an. Der Konzernchef mitdder Nahaufnahme
meistens auf Distanz gehalten. Drei von acht Einsigen werden in MCU

aufgenommen.

Dominique Cleuziou, Lieven Bruneel, Karl Otrok uxahcent Puhl werden jeweils

in einem Auto wahrend der Fahrt zum Drehort vorgjést

8.3.5 Nebenfiguren

Der Bauer des ersten Kapitels wird nicht vorgeist8iéin Erzéhlen koénnte stellver-

tretend fir alle Landwirtinnen stehen. Der LKW Fathider ebenfalls im ersten Ka-

pitel erscheint, zeigt die Ungerechtigkeit der Mawkischaft auf. Diese Thematik

wird im spateren Verlauf des Filmes noch ofter éolgDie Fischerkollegen von
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Dominique Cleuziou sind namenlose Figuren wahreneseArbeitsablaufs. Die Ar-

beiterinnen diverser Fabriken und Gewdachshausebdniealle anonym, auch der
LKW-Fahrer, der von Spanien nach Osterreich fahttnicht mehr als ein Gesicht.
Die hungernde Familie in Brasilien erzahlt zwar vorem Schicksal, bleibt jedoch
auch namenlos. Im Abspann erfahrt man folgende Maf®anz Epp, Hans Schank,
Hans Manhart, Thierry Martin, Peter Ptasznyk, Tublegut, Danilo Iper de Lima,

José Maximilamo de Souza, Jusilia Ferreira dosdSafiavio Jesus dos Santos.

8.3.6 Kamera

Der Film wurde mit einer Mini DV-Cam gefilmtf® Nur bei 23 Prozent der Einstel-

lungen bewegt sich die Kamera, der Rest — 74 Ptozaleibt statisch bzw. 16 Ein-
stellungen sind

I Schwarzkader (14),

| o der Titel und ein

|

Nah

MCU | 83

Insert. Daraus erge-

Totale | 83

ben sich die letzten

g Grot I5p drei Prozent.
§ ravoate | 50 Schwenks, Zooms
Detail 7:27 und Kamerafahrten
Amerik. 7:17 kommen so gut wie
inserts/Sk/T [ T]16 gar nicht vor. Die
0 20 40 60 a0 100 120 1 Kamera folgt fast

Anzahl

immer den

Abb. 10: Vergleich der EinstellungsgréRen in Wedfeee World"®®

Personen, die etwas zeigen und erklaren. Somit Mirthentizitat vermittelt. Die
Kamera scheint nicht wirklich préasent. Selten selmadie Personen klar in die Linse.
Der gesamte Film umfasst 453 Einstellungen, voredetie Mehrheit (105) aus
Nahaufnahmen besteht. Die Einstellungen MCU undal@kommen weniger oft
vor, genau 83mal. Gro3aufnahme, Halbtotale, Datail die Amerikanische Einstel-
lung sind deutlich seltener im Film vorhanden. Abb. 10) Bei den Perspektiven
liegt die Normale mit 220 Einstellungen klar vor deufsicht, die 148mal im Film

188 Binter (2009),S. 135.

189 Inserts/SK/T bedeutet Inserts, SchwarzkaderTitedl Sie wurden in die Grafik mit einbezogen,
damit die Vollstandigkeit gegeben bleibt, da siggis als Einstellung zahlen. Im Film gibt es 14
Schwarzkader, einen Titel und ein Insert.
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verwendet wird. Die Vogelperspektive findet sich e der Einstellungen und Un-
tersicht (23 Einstellungen) sowie Froschperspekti(® kommen nur sehr selten

Vvor.

8.3.6.1 Tiefenscharfe

Die Szenen im Huhnerstall
- : sind mit einer hohen Tiefen-

;;i_]] ' ﬂ ;‘” scharfe erfasst. Das Ende des
i ' Raums ist klar und deutlich

b zu sehen. Die Massentier-
haltung wird durch diesen

Blick noch mehr verstarkt.

u'nd‘.,ca.~ﬂ4—00 }.:.!_‘éhne,' also ein -/

Geschle'chtsver'ﬁ;il‘trnis von

A

1:10%

Abb. 11: Tiefenschéarfe iWe feed the World

8.3.7 Musik/Ton
Typisch furWe feed the Worldt das Einsetzen der Musik. Sie wird an nur 8tei-
len im gesamten Film verwendet. Zweimal kommt siedusammenhang mit den
Panoramaeinstellungen tber die Gewachshauser mebpand die Sojaplantage am
Rande des zerstdrten Urwaldes Brasiliens vor. Ddi® dMal nimmt man sie wah-
rend der langen LKW-Fahrt von Spanien nach Ostrreiahr. Alle Personen spre-
chen teils aus dem On, teils aus dem Off. WennFdjaren etwas sagen, sind die
Umgebungs- und Hintergrundgerausche kaum wahrnahi8mawerden erst, wenn
der Erzahler seinen Monolog beendet hat, wiedeetau
Der Rest des Filmes besteht aus den Original-Unrggegerauschen, wie zum Bei-
spiel Wind, fallende Weizenkdrner und aufeinandedlendes Brot. Maschinenge-
rdusche kommen oft vor durch: Férderbé&nder, Malktiers Traktore, diverse Ver-
arbeitungsprozesse etc. Fahrzeuge wie LKWSs, AutolsBoote und deren typische
Gerauschkulisse sind wiederholt eingesetzte Klamgehte. Im zweiten Kapitel
Uberwiegen die Verbrennungsgerausche von Mais, ddesnschen, Funkgerausche,
Mowengeschrei und Klange aus der Fischerei. IntedriKapitel hért man Schleifge-
rauschen einer Sense, fressende Pferde, Pferdewadege Feldarbeitsgerdusche
und das Zirpen von Grillen. Spater gibt es nochpaiar Flugzeuggerausche, Ziegen-,
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Huhner- und Kickengeschrei. Die Gerduschkulisseravith der Schlachtung der

Huhner erinnert aknser taglich Brot

8.3.8 Inserts/Kommentareg®

Der Film ist ausgiebig mit Kommentaren bestickindaler Zuschauer alles Gese-
hene aufnehmen und mit dem Gehdrten verbinden Kaiese sind jedoch immer
indirekte Kommentare. Jean Ziegler ist ein weseimtli Faktor dieser Darlegungen,
da er aufgrund seiner Position glaubwirdig ers¢hé&in liefert journalistische Sta-
tements und Zahlen und Fakten. Er bekraftigt desefzene, dramatisiert und ist ein
als wiederkehrendes Element d

Filmes unerlasslicher Bestandte
des Zusammenhangs. Bis auf
Insert (s. Abb. 12) sind alle

Warum unsere Hiihner den Regenwald auffressen
Kom mental’e Sogenan nte Bur und 25 Prozent der Brasilianer hungern.
in“, sprich, sie werden direkt i
das Bild getippt® (vgl. Darwin’s
Nightmarg. Nach dem Burn in

blendet Wagenhofer meistens ab.
Abb. 12: Zwischentitel ilWe feed the World

Bis auf die Szenen mit Jean Ziegler, Phillipe CieuzJohannes Titz und Peter Bra-
beck befinden sich immer deutsche Untertitel anen@mt Ende des Bildes, wenn die

Personen sprechen.

8.3.9 Blenden

Fast alle Ab- und Aufblenden kommen bei Kapitel@degen bzw. am Anfang und
Ende des Filmes vor. In zwei Sequenzen verwendejevmofer Uberblendungen,
zum einen, wenn im zweiten Kapitel tausende TomaterF6rderband entlang kul-
lern und die zweite Sequenz, bestehend aus 28 lgbdimgen, zeigt den sehr lan-
gen Verlauf des LKW-Transportes von Spanien nader@sch. (s. Abb. 13)

190 DVD We feed the World: 00:54:32

191 Zwei der Burn ins erfolgten auf Schwarzkadgr,hiabe mich fur die Bezeichnung Burn in ent-
schlossen, da sie ebenfalls hineingetippt werderGegensatz zu dem besprochenem Insert, welches
so dasteht.
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Abb. 13: Uberblendungen We feed the World

8.3.10 Interviews
Richtige Interviewsituationen gibt esWie feed the Worldicht. Die Personen geben
in Monologform ihr Wissen und zum Teil ihre Meinuwgeder. Dieses erzahlte Wis-

sen wird in Form der gefilmten Bilder bekraftigt.

8.3.11 Montage
Erwin Wagenhofer arbeitet sehr stark mit Bilderne, durch das Gesagte der Haupt-

personen bestarkt wird. Sehr oft sprechen die Eilgaus dem Off, wodurch Wagen-
hofer zusatzlich bildhafte Beispiele flir das Bespeme geben kann. Er arbeitet im
gesamten Film kein einziges Mal mit Kontrasten, evexivischen Bildern, noch zwi-
schen Bild und Ton. Ausgenommen im letzten Kapweihn Peter Brabeck tber die
Arbeit und das Leben spricht und dann am Bildscl@rméhnt, dass alles maschinell
ablauft und keine Menschen mehr gebraucht werdiéderBund Ton widersprechen
dem zuvor Gesagten eindeutig. Da dies gezielt ade Eles Filmes gesetzt wurde,
hinterlasst es einen immensen Eindruck bei denl&rseen. Der Rest des Filmes
verlauft nach demselben Prinzip. Bilder und Tordemgn sich, Jean Ziegler streut,
wie schon erwahnt, Zusatzinformation dariber. DadrEdes Lasters von Spanien
nach Osterreich wird mittels Uberblenden verkimad gleichzeitig erwirkt Wagen-
hofer dadurch eine dehnende Wirkung, wodurch dletRaotzdem ewig erscheint.
In einem Interview erwahnt Lisa GanSér dass der Ton des Piloten im sechsten

Kapitel nachsynchronisiert werden musste, da emlEm aufgetaucht war. Fraglich

192 vgl. DVD, Bonusmaterial “Interview mit Lisa Gsar”.
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ist, ob dies die einzige Stelle ist, an der nacbliganisiert wurde. Dies konnte je-

doch nicht mit Sicherheit herausgefunden werden.

8.4 Gemeinsamkeiten und Unterschiede

Hubert Sauper zeigt die beiden Seiten der Entwigidbilfe am Beispiel der unter-
geordneten Lebens- und Arbeitssituation rund umtahsanische Fischindustrie. Er
dreht den gesamten Film alleine mit seinem Pai®aerdor Rieder in Afrika, wah-
rend Erwin Wagenhofer mit Lisa Ganser die kapitiaiihen Nahrungsmittelsystem-
strukturen in ganz Europa, speziell in Osterreittmtf Nikolaus Geyrhalter zeigt
seine Industrialisierungsablaufe - vermutlich ebégfin ganz Europa. Bei ihm ist es
nicht klar ausgewiesen, wo er sich gerade befirielehat aul3er Wolfgang Widerho-
fer (Schnitt) noch andere Leute mit im Tedumser taglich Brotarbeitet ohne soge-
nannte Haupt- und Nebenfiguren, die Bilder entmakatweder Menschen, Tiere
oder Pflanzen bzw. eine Kombination dieser dreidvedsenDarwin’s Nightmare
und We feed the Worldrbeiten schon deutlicher mit Leuten, die besanderge-
stellt und o6fter vorkommen oder anonyme Meinunggralarstellen. Sauper bringt
durch die Verwendung einer Handkamera sehr viebardinierte aber beabsichtigte
Bewegung ins Bild. Die Bilder sind zum Teil verwattkund unscharf. Seine Ein-
stellungen sind meistens sehr kurz, im Durchsch@itbch haben sie zwolf Sekun-
den. Geyrhalter verwendet lange Plansequenzen, unchBchnitt sechsunddreil3ig
Sekunden lange Einstellungen, die er, wie er ierailsesprach mit Christoph Hub-
ner fur die Sendereihe DOKUMENTARISCH ARBEITEN inreZember 2003 sagte,
sehr gerne hat.

Die Plansequenz ist etwas, das ich wirklich gerg,mail man den Zeit- und Handlungsab-
lauf eins zu eins spurt und miterlebt. Man ist vome bis hinten dabei und weil3, es wurde
nichts geschnitten, es dauert einfach so langemaie es im Moment steht. Das ist etwas
sehr Wahrhaftiges, finde ich. Mehr kann einem inkiDoentarfilm eigentlich nicht passie-
ren, als daf? man Dinge von vorne bis hinten mitbekta Da ist Lebendigkeit in der unzen-
siertesten Moglichkeit eingefangen. Was nicht dariifinwegtauschen darf, dal3 es ein aus-
gesuchter Blickwinkel ist und natiirlich meine Autgehert®

Wagenhofer hat kaum ungeplante Kamerabewegungerezeichnen, manchmal
kann man eine leichte Bewegung nach rechts odes iahrnehmen. Seine Einstel-

lungen sind im Vergleich zDarwin’s Nightmarel&nger, zuUnser taglich Brotje-

193 Voss (2006), S. 58 — 62.
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doch kirzer. Sauper lasst im Vergleich zu den amdbeiden Filmen die sprechen-
den Personen direkt in die Kamera blicken. Die Aaserinnen haben das Gefunhl,
dass die Figuren im Film die Anwesenheit der Kanmécht verbergen. Dies ist zwar
auch in den beiden anderen Filmen nicht der Hadlr aine Einbeziehung der Kame-
ra findet beilUnser taglich BroundWe feed the Worldicht so statt wie iDarwin’s
Nightmare Wahrend Geyrhalter die weiteren Kameraeinstetungie Totale, Halb-
totale und Amerikanische bevorzugt, favorisiereng@fdnofer und Sauper die ndhe-
ren Einstellungen. Iarwin’s Nightmareist es die Grof3aufnahme, die am zahl-
reichsten vorkommt, gefolgt von Nahaufnahmen unduM@/agenhofer verwendet
die Nahaufnahme am meisten, MCU und Totale am héefigsten. Besonders auf-
fallig in den FilmenUnser taglich Brotund We feed the Worldt die Gemeinsam-
keit der extremen Tiefenscharfe in einigen Sequerfzgl. Unser taglich Brotund
We feed the WorlBildgestaltung/Kamera). Aul3erdem sind einige Scléme, Ein-
stellungen und SequenzenWe feed the Worldenen vorlJnser taglich Brotsehr
ahnlich, beispielsweise die Reinigung der Eier iraskierbetrieb in der Steiermark
und die Eierwasche idnser taglich BrotDie aufs FlieBband fallenden Tomaten aus
Spanien erinnern ebenfalls an die Machart von Gatgts Film bzw. umgekehrt.
Der Gemuseanbau wird ohne Musikuntermalung odeznii@wunterbrechungen
dokumentiert. Man hort nur die Umgebungsgerausctiedie Einstellungen sind in
beiden Filmen ungewdhnlich kurz. Zu den Gemeinsdehkaler FilmeUnser tag-
lich Brot und We feed the Worldiurde Grit Lemke im Buch ,We shoot the World®

von Julia Binter wie folgt zitiert:

Der kontrastreiche Einsatz von den (semiotischliet@n) Gegensatzpaaren ,Kreatur und
Maschine, Natur und Technik” findet sich sowohIWE FEED THE WORLDals auch in
UNSER TAGLICH BRO7vieder und suggeriert durch ,wohl gewéhlte Eirateden (die
[selten] Gesichter, sondern nur Hande der Arbed#anzkigen) und die Montage, dass der
Mensch Teil der Maschine wurde und sich damit voenbth-Sein entfremdet hat*

Die Baracken fur die Arbeiterinnen der GemusepgenanWe feed the Worlder-
innern wiederum an die Baracken der FischarbeerinnDarwin’s Nightmare Bei
der Tongestaltung haben alle drei Filme die rard&ziehung von Musik gemein-
sam. Wahrend Geyrhalter géanzlich darauf verzicltszen Sauper und Wagenhofer
sie zwar ein, jedoch nur an wenigen ausgewahltelhe8t Weiters sprechen die Per-
sonen inUnser taglich Brotgar nicht, bei den beiden anderen Filmen jewails a
dem Off und dem On. Bei Wagenhofer werden die Umggbgerausche immer

leiser, wenn eine Figur spricht. Bei Sauper hingeg@nn es vorkommen, das die

194 Binter (2009), S. 131.
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Hintergrundkulisse das Gesprach wahrnehmbar stéhrend man inDarwin’s
Nightmare oft einen deutlichen Frage — Antwortckavorfindet, gibt es iWe
feed the Worldeine Hinweise fur einen Dialog. Auch bei den Zwisititeln gibt es
Unterschiede. Sauper verwendet richtige Inserte#evSchrift auf schwarzem Hin-
tergrund. Wagenhofer schreibt die Information dirgls Bild. Somit ergibt sich,
dass inDarwin’s Nightmarezuerst ein Bild erscheint und dann der zugehiige
schentitel, danach wieder ein Bild. We feed the Worl@rscheint die Schrift am
Bild und danach wird meistens abgeblendet. Beidevereden Untertitel: Sauper
untertitelt immer, bis auf eine Sequenz einer Blegiszeremonie. Wagenhofer un-
tertitelt diejenigen, die nicht (Hoch)deutsch shest (vgl. We feed the Worldh-
serts/Kommentare). Laut Binter tendiert Wagenhatiérseiner filmischen Beweis-
fuhrung zu ,einer Privilegierung der Sprache alsngres argumentatives Diskurs-
mittel Uiber das Bild™".

Wagenhofers Spezialitat ist weniger die Darstelluag subalternen Lebenswelten, in denen
er sich wegen seines Respekts vor den gefilmtesoRen (und seiner kurzen Verweildauer)
filmisch distanziert verhalt, sondern seine empathisubversive Gesprachs- und Filmtech-
nik derjenigen sozialen Akteurlnnen, die auch dffekMacht in der Weltgesellschaft besit-
zen und deren Aussagen zur globalen Nahrungsmighlition und ihren lokalen Konse-
guenzen er aufbricht, um die Deutung der Welt ugwh €rimat des hegemonialen kapitalisti-
schen Wirtschaftsdiskurses ihres Zynismus uberfitife

Binter spricht dabei das letzte Kapitel a\fe feed the Worldn, in dem Wagenhofer
einem Vertreter der grof3en Konzerne direkt das Whoetrlasst. Diese Darstellungs-
seite erhalten die Zuschauerinnen wedebmser taglich Brot noch inDarwin’s
Nightmare Saupers Film ist fur Julia Binter kontrar zu deam WagenhoferDar-
win’s Nightmaresetze nichtauf Expertinnen oder stellvertretende Sprecherinnen
subalterner Arbeiterinnen aus dem Westen, sondersught, den Afrikanerinnen,
die sonst als ,Masse” in den westlichen Medienasentiert sind, Stimme und Ge-
sicht zu verleihen?” Genau diesen reprasentierten Menschen folgt dieefa so-
wohl bei Sauper, als auch bei Wagenhofer durchFdlem Die Kamera bei Geyrhal-
ter ist hierbei wieder die Ausnahme, sie folgt re@cem. Geyrhalter setzt in seinem
Film zum Teil auf Schockeffekte, wahrend WagenhdierProblematik der Globali-
sierung anhand verschiedener Beispiele aufzeigtBilt#r und Ton gegensatzlich
einsetzt. Mittels Kommentaren der diversen Mensdtién er tGber die Zustande auf.

Sauper zeigt die einzelnen Schicksale rund um d&toNabarsch, er konzentriert

195 ebd., S. 144-145.
196 ebd., S. 144 — 145,
197 vgl. ebd., S. 144 — 145.
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sich auf die Menschen und deren Lebensverhaltridseax bei Sauper ist das Ges-
tandnis des Waffenschmuggels, bei Geyrhalter didaShtung der Rinder und bei
Wagenhofer das Gesprach eines Konzernchefs vakaleera tber die zuvor gese-

henen Themen.

Filme im offentlichen Diskurs

9. Der filmische Text und die eigene Gegenwart

Immer wieder stellt sich die Frage der Objektiviiés Dokumentarfilms. Filmema-
cherlnnen sind oft der Uberzeugung, ideologischifvegrzu arbeiten, gewisse Mani-
pulationen konnen allerdings nicht vermieden werdémerseits flieRen gesell-
schaftliche Normen und Werte naturgegeben in Aebedtin, speziell dann, wenn die
Filmthematik soziokulturelle Inhalte bearbeiten.d&rerseits kann es zu Vorgaben
von Seiten der Produktionsfirma oder des Sendarsrien. Da der Film ein Produkt
ist, muss es auch fur den Verkauf geeignet seindemdentsprechend gestaltet wer-
den. Wichtig ist jedoch, dass das Publikum nichie®tivitat vorgegaukelt bekommt,
wobei heutzutage jeder Mensch einer gewissen Sd#lshationspflicht unterliegt.
Im Zeitalter audiovisueller Allmacht sollte jedeledyehérten und gesehenen Bot-
schaften hinterfragen. Auch Wagenhofer sagt im Backeinem Film:

Wer die so genannte Wahrheit sucht, den muss itthusthen. Ich kann sie nicht anbieten,
denn ich weif3 nicht, was das genau sein soll, diaigit. Es ist also ein subjektiver Film ge-
worden, was sonst?

Es ist also eine naive Vorstellung zu glauben,&segnanipulationsfreie Dokumen-
tationen. Jeder Gebrauch des Mediums Film setzisgevivanipulationen voradg’
Wichtig ist, es, Dokumentarfilme kritische zu rédieren, damit die Gefahr einer
Wertungsibernahme nicht besteht. Der Autorenfilm@maaAlexander Kluge mein-
te einmal, dass sich der Film im Kopf des Zuschmaasammenstellt, er ist kein auf

der Leinwand fiir sich lebendes KunstwétkKluge méchte von Menschen und ih-

198 Wagenhofer (2006), S. 176.

199 vgl. Wember, Bernwald: Objektiver Film? Modeiher Analyse fiir den Unterricht. Didaktische
Modelle. Sekundarstufe 1 und 2. Aus Jugend, Filenngehen 1971. Berlin: Colloquium 1972, S. 15.
200 Hattendorf, Manfred: Perspektiven des Dokuntéilites, Miinchen: diskurs film 1995, S. 112.
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rer Gegengeschichte berichten, deshalb hat er irirestigative Interviewtechnik
entwickelt. Durch die Filmwelt lassen sich gewid¥erte propagieren und Kkritisie-
ren. In den Filmemarwin’s Nightmare Unser taglich Brotund We feed the World
ist es die Nahrung, um die es sich dreht. Die Fgimd weder ironisch noch komisch
inszeniert, sondern ernsthaft dargestellt. Dieshinfiz die Interpretation einen gro-
3en Unterschied. Jeder Film steht wahrend der gesalDauer seiner Entstehung in
einem bestimmten Verhaltnis zur gesamtgesellsitizdth Situation. Der Inhalt

muss vom Zielpublikum verstanden werden.

Das bedeutet vor allem, dass ein Film stets eim ouhrere die Offentlichkeit bewegende
Themen aufnehmen und verarbeiten muss, schon daithm kein kommerzieller Misser-
folg wird.“**

Film ist ein wichtiger Bestandteil unserer Gesdlédt geworden. Er dient als Medi-
um, um Politik zu verarbeiten und Einblick in diei@@eschehnisse zu erlauben. In
Osterreich stellen relativ kleine Produktionsfirmdiese Filme her. Fur die Wert-
schopfung allerdings spielen Kinolangfilme einersgéringe Rolle. Da das Fernse-
hen in Osterreich eine wesentliche Rolle spieltessunméglich unabhéngige Struk-
turen des Kinospielfiim- oder Dokumentarfilmschafienerzustellen. Kinofilme sind
Trager der aul3eralltdglichen Wirklichkeit von pether Kultur. Fur die politische
Kulturforschung ist es wichtig, dass die Erwartumgier Zuschauerinnen getroffen
werden. Filmwelten sollen kulturelle Normbereichehih iberschreiten, da der kultu-
relle Geschmack des Kinos den der Politik wiedexgglt. Die Abdunklung des Ki-
nosaals bewirkt, dass man vergisst, wo man ist. Mamet sich der Leinwand.
Wenn das Erlebnis beendet ist, nimmt man das Geeahé in seine eigene gesell-

schaftliche Umgebung und bindet es in seinen Aktiag

9.1 Filme als Kommunikationsanlasse

Mittlerweile gibt es verschiedene Medien, in den@mn Kritiken, Diskussionen und
Rezensionen jeglicher Filme finden kann: InterZeifung, Zeitschriften, Fernsehen
und Radio. Kauft man sich einen Film auf DVD, hamdiverse Beitrdge und Inter-
views als Bonuszugabe dabei. In diesem Punkt wtteiden sich die drei untersuch-

ten Filme nicht. Auf jeder DVD gibt es zusatzliclgsnusmaterial, zum Beispiel fur

201 Kamnapin, Detlef: Dialektik der Bilder, in: Ho&nn, Wilhelm (Hrsg.): Visuelle Politik. Filmpo-
litik und die visuelle Konstruktion des Politischédaden-Baden: Dietz 1998, S. 225.
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den Gebrauch an Schulen etc. Auch auf den Homepages man sich Folder und
Broschiren herunterladen. Bei manchen Kinovorsigm war es ein besonderes
Angebot, dass die Regisseure selbst dabei waren.Kdiante ihnen Fragen stellen
und Diskussionen wurden eingeleitet. Oft wurden@igsprache in Kritiken und Re-

zensionen weiter aufgegriffen.

9.1.1 Rezensionef?

Die meisten Kritiker, ob nun geschulte Reporterratis Publikum selber, schrieben,
dass man es eigentlich gar nicht wissen will, weaay unsere Nahrung entsteht. Es
wurde aber zusatzlich erwahnt, dass es ein Mussishkidie Filme anzusehen. Man-
che zogen einen Vergleich zwischelmser taglich Brotund We feed the World.
Vergleiche, die einen der beiden Filme bevorzugder thre personlichen Eindriicke
schilderterf® Die Tageszeitung ,Oberdsterreichische Nachricheatitieb, dass die
Einblicke, die Wagenhofers Dokumentation gibt, @ewissenserforschung anregen.

O1 Synchron meinte:

We feed the World richtet sich aber nicht nur as Bawusstsein der Konsumenten, sondern
auch an die Politik. Gefordert sind Rickschrittelér Gestaltung grundlegender Rahmenbe-
dingungen — Riickschritte, die den eigentlichendetwitt bedeuten wiirdefi?

Brigitte Zarzer meint, dass einige Kritiker Wagefér Schwarz-Weil3-Malerei vor-
warfen oder dem Film durch Schnitt, Ton und Montagee einseitige globalisie-
rungskritische Note verpasst wurde. Sieht man sich Beispiel das Interview mit
Peter Brabeck an. Sie schreibt weiter, dass didd mudreffen mag, aber ,was kann
man Wagenhofer eigentlich wirklich anlasten? Dassia absurdes System zur
Kenntlichkeit entstellt?® Josef Lederle schrieb in der Zeitschrift FILM-DIEN,
dass Wagenhofer sich glucklicherweise nicht darschepft, Konsumentinnen auf-
zurdtteln, um sie zum Umdenken ihrer Gewohnheitenezleiten. Die Kapitel kon-
zentrieren sich auf einen Standort und die dortgzaeerte Ware, jedoch halten die
Bilder implizit ,den Grund fiir den weltweiten Strukwandel fest®®. Lederle be-
tont allerdings auch, dass es nicht hilft, einenpischuldigen, wie den Kapitalismus

oder die Konzerne zu finden. Es lage allerdinggenmenschlichen Natur jemandem

202 Bei der unendlichen Auswahl an Kritiken und &esdonen Uber die Filme musste eine Auswabhl
getroffen werden. Ich habe diejenigen in diesemitéapingebaut, die das widerspiegelten, was vom
Inhalt her am meisten vorkam.

203 vgl. www.amazon.de Kundenrezensionen.

204 http://oel.orf.at/highlights/45036.html

205 http://lumiere.obs.coe.int/web/film_info/?id=38

206 Lederle, Josef: Rezension von We feed the WHritik aus film-dienst Nr. 9/2006
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die Schuld geben zu miss@him selben Magazin gibt es von Ulrich Kriest einen
interessanten Beitrag Ubeinser taglich Brot Dieser schreibt Gber den Boom der
Dokumentationen zum Thema Ernéhrung und indusgridhhrungsmittel. Auch er
meint, dass die Menschen den Blick hinter die Napsmittelkulissen scheuen, au-
Berdem spricht er die Preisfrage expliziter an. ZWiozent des Einkommens geben
Deutsche fiir Nahrung atl§ in Osterreich sah es 2007 mit elf Prozent nicssker
aus®® Kriest schreibt weiter, dass ,die Debatte um dightige’ Ernahrung zudem
von Klassenkampfen durchzogen i$ Nikolaus Geyrhalter beriihrt mit seiner Do-
kumentation auch solche Diskurse. Seine meisterticimtierte Folge von langen,
kommentarlosen Plansequenzen weisen allerdingdbeaiiinaus, sofern die Zu-
schauerlnnen in die Lage versetzt werden, sichRald der Dinge“ zu machen. Man

sieht die Tragweite der Massenproduktion.

Manches mag vertraut erscheinen, manches kannstaufien versetzen oder instinktiven
Widerwillen produzieren. Je langer man jedoch Beikommt, sich in den ungewéhnlichen
Rhythmus des Films zu finden, desto irritierendemplexer und geheimnisvoller werden
Geyrhalters Bilderwelteft*

Ursprunglich war geplant, dassser taglich Brotvvon den Menschen in hochtechno-
logischen Agrarbetrieben erzahlt. Davon ist wenlgergeblieben. In den Bildern
dieser wenigen Arbeiterinnen potenziert sich diege@iihrte Entfremdung, ,indem
eine umfassende Logik der Ausbeutung sichtbar WiftdAm Ende seines Artikels
spricht Kriest die religiose Dimension des FilmsHhiimtitel an.Darwin’s Nightma-
re war ein sehr umstrittener Film, der viel Kritik stacken musste, nachdem publik
wurde, dass Sauper angeblich falsche Tatsachen Deam vorgespiegelt hat. Da
diese Diskussion den Rahmen dieser Arbeit spremgede, wird hier nicht naher
darauf eingegangen. In der FulR3zeile befinden siclnteressierte jedoch zwei links
von afrikanet.info zu diesem Therfid.Movieman.de bezeichnef@arwin’s Night-
mare als ,DER Dokumentarfilm unserer Zeit* Es heit, der Film l4sst jene zu

Wort kommen, die keine Spendengelder erhalten wiikdsv. auch, wer von wem

207 vgl. ebd.

208 vgl. Kriest, Ulrich: Rezension von Unser talglRrot. Kritik aus film-dienst Nr.2/2007

209 http://www.lebensministerium.at/article/artidkewn/59230/1/17624/

210 ebd.

211 ebd.

212 ebd.

213
http://www.afrikanet.info/archivl/index.php?opticaem_content&task=view&id=600&Itemid=2
http://www.afrikanet.info/archivl/index.php?opticaem_content&task=view&id=601&Itemid=2
214 http://www.amazon.de/Darwins-Alptraum-OmU-Hubgauper/dp/BO00AIIVOW
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profitieren wirde. Ton und Bild werden verglichenif dem Ergebnis, dass der In-

halt tiber jegliche technische Einordnung erhabéefi‘se

10. Zusammenfassung

Den Prozess der weltweiten Verflechtung internatienBeziehungen auf allen Ebe-
nen nennt man Globalisierung. Wann dieser Vorgaegpbnen hat, ist umstritten.
Ausgehend von einem Streben nach Wirtschaftswarchshd dem Uberwinden glo-
baler Grenzen entwickelte sich die Globalisieruagch mit der Verbesserung der
Kommunikations- und Transportmoglichkeiten. Nebemgen Vorteilen, wie der
Verbesserung internationaler Handelsbeziehungebaélon Grenzen, Verlagerung
von Markten, brachte die Globalisierung eine Reitie Nachteilen und Angsten mit
sich: Angst um Arbeitsplatze, Umweltprobleme, Ressenverbrauch, Rickgang
kultureller Traditionen u.v.m. Gerade aus diesean@en werden Auswirkungen der
Globalisierung vielfach als Themen in Dokumentaréh aufgegriffen. Eva Hohen-
berger gibt in ihrem Buch ,Bilder des Wirklichenine Anthologie zum Dokumen-
tarfilm heraus. Zum einen findet man klassischeat®ogn von Dokumentarfilmern
versammelt, zum anderen gibt es aktuelle BeitrageTheorie des Dokumentar-
films. Eingeleitet wird die Sammlung von Hohenbergelbst mit einem historischen
Uberblick tiber Ansatze und Probleme der theoretiscAuseinandersetzung mit
dem Dokumentarfilm. Die Einleitung wurde in diegabeit aufgegriffen und Ho-
henbergers Ansatze wiedergegeben. Nach der thegdreti Bearbeitung des Doku-
mentarfilms wird die praktische Seite - die Montalgs Dokumentarfilms - betrach-
tet. Dies ist ein kunstlerischer Prozess, der di@gferischen Mdglichkeiten des
Films herausfordert. Bei der Montage ist es wichtig Grenze zwischen Gestalten
und Manipulieren nicht zu Uberschreiten. Den Regis=n der dsterreichischen Do-
kumentarfilmeDarwin’s Nightmare Unser taglich Brotund We feed the Worldst
dies mit Erfolg gelungerin diesen Filmen gingen die Autoren Aspekten deyb@}
lisierung bzw. der Industrialisierung der Nahrungsstproduktion auf den Grund.
Ob nun in Europa oder Afrika gedreht wurde, die lNalgsmittelproduktion ist auf
jedem Kontinent nach den gleichen Prinzipien erikelicworden: Profitmaximie-
rung und Quantitat vor Qualitat. Wahrend Nikolausyfhalter seinen Film ohne

Musik, Interviews und andere direkte oder indirektanmentare gemacht hat, bau-

?1% ebd.
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en Hubert Sauper und Erwin Wagenhofer auf die Hurd@fen von Betroffenen und
Beteiligten, meistens aus dem Off. Aul3erdem gibb&dDarwin’s Nightmareund
We feed the Worldiiederkehrende Elemente wie Zwischentitel, dieadusienhan-
ge erklaren und Akteure, die die Situationen aubtemnaler Ebene schildern. Wah-
rend Hubert Sauper mit Handkameras drehte und daddel (unkontrollierte) Be-
wegung ins Bild riickte, setzt Nikolaus Geyrhaltefr Rlansequenzen mit sehr weni-
gen Kamerabewegungen. Erwin Wagenhofer befindét lsesvegungsmaliig genau
zwischen den beiden Filmen. Sein Film beinhaltearz8chwenks, Zooms u. a., die-
se halten sich allerdings in Grenzémser taglich Brotund We feed the Worlta-
ben in der Bildgestaltung einige Gemeinsamkeiteiyweéise ahneln sich ganze Se-
guenzen, etwa die massive Tiefenscharfe in einBpamen.

Darwin’s Nightmarestellt sich die Frage der Ausbeutung sowie deragusenhang
von Exportwaren und importiertem Kriegsmaterial.r Bdm vermittelt seine Bot-
schaft mit der Einbeziehung vieler direkt Betegigind der genauen Dokumentation
der Arbeits- und Lebensbedingungen rund um denovégee. Nikolaus Geyrhalter
zeigt die Industrialisierung wortlos, allerdingsiséedacht montiert, auf. Fur ihn ist
es nicht von Bedeutung an welchem Ort der WeltedMassenproduktionen vor sich
gehen. Ganz andersWe feed the Worldhier wird akribisch genau beschrieben, wo
und man sich befindet. Doch auch hier erzahlenillggée Menschen vor Ort von
ihren Problemen und wie die Produktionsablaufesron gehen. Die Arbeitsmittel,
Ton und Bilder wurden von allen drei unterschiddlengesetzt. Wahrend Wagen-
hofer Bild und Ton in allen mdglichen Varianten kastiert, begleiten sich diese bei
Sauper. Geyrhalter setzt auf Bilder und Ton, did sion der Intensitat des Schock-
faktors abwechseln und gegenseitig hochspieler ¢fanauen Absichten kdénnen
natdrlich nicht herausgefiltert werden. Aus diverggtikeln lasst sich jedoch ent-
nehmen, dass alle drei etwas ,aufzeigen* wollen Liisungsvorschlag ist der, dass
jeder Mensch sein Konsumverhalten andern musse ddi Filmemacher waren
bereit, an Diskussionen bei ausgewéhlten Vorstgdanteilzunehmen und stellten
zusatzlich zu ihrem Informationsangebot eigenesulBtdterial zur Verfiigung. Ge-
rade wegen der kontroversiell gefihrten Rezensishmahdie Dokumentationen heu-

te noch immer im Gesprach.
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11. Abstract

The thesis deals with three Austrian documentariade and produced by three in-
dividual Austrian Script Writers. Nikolaus Geyrlaltprepared a very picturesque
film about the industrialisation of foodalled ‘Our daily bread”. Hubert Sauper
shows in Darwin’s Nightmare” the tilapia, a predator fish and symbol for exces-
sively capitalism. InWe feed the WorldErwin Wagenhofer is travelling around the
globe to investigate the food habits of the indaktWestern civilisation. He shows
how food productions work. The study aims at hoasthfilmmakers work and how
they edit their materials to generate media andtap@s attention. What kinds of
methods were used by the three directors? Whatddiimtention do they have and if
we take a closer look, how do their works look lieactly - Field sizes, View
points, Angle of shot, Camera movements, Sounds? éit the beginning this thesis
gives an introduction to globalisation in genelscause the films deal with global-
isation of food. Globalisation stands for the pssc®f economical change world-
wide. Boarders become blurred/ indistinct, the @asl growing together. There is
also a chapter about the theory of documentarys phit is based on a book from
Eva Hohenberger called “Bilder des Wirklichen”. A&fihition of documentary is
hard, its objectivity often discussed. Chapter fdelivers insight into the art of edit-
ing and defines terms, which are used within thedyaical part of this paper. Cutters
have to find a climax within the material they g6hronology is rare. It is important
for editing not to manipulate. Basis of this thesis self-made transcripts and se-
qguence listening of the films, the sequence lisigrare attached at the end of this
paper. Results of this transcripts and listenirgy elaborated separately in the ana-
lytical part and compared and differed afterwaiss thesis deals at the end with
marketing and reviews. How were the films promot&d® there any additional ma-
terials? All three directors have been to selede®enings of their films to talk
about it with the spectators and all three of tHeawe been discussed afterwards in

many newspapers and shows.
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ANHANG

SEQUENZPROTOKOLL DARWIN'S NIGHTMARE

Nr B D | T P S EG KB | UT

1-7 00:00:00 56| Credits M
8| 00:00:56| 45| Wasser M Vogelp Aufbblende| Totale ja
9| 00:01:41 5| Flieger M Vogelp Totale ja
10| 00:01:46| 10| Flugzeug off N Grof3 jal uT
11| 00:01:56| 3|Mann off N Grol3 ja
12| 00:01:59| 2| Biene off Untersicht Detail ja
13| 00:02:01| 18| Biene off N MCU ja
14| 00:02:19] 1|Mann off N Detail ja
15| 00:02:20, 0| Biene off N Detail ja
16| 00:02:20, 3| Mann off N Nah ja
17| 00:02:23] 5| Flugzeug off N Halbtotalgja
18| 00:02:28 12| Biene off N Schwenk Detail jal ur
19| 00:02:40; 16| Mann on N Zoom weg| Grof3 jal  ur
20| 00:02:56| 1|Biene off Untersicht Schwenk MCU ja
21| 00:02:57| 3| Fenster off Untersicht Detail jal
22| 00:03:00 3| Schwarzkader |M
23| 00:03:03] 8| TITEL M
24| 00:03:11] 4| Credit M
25| 00:03:15| 22| Manner M N Halbtotal¢ja
26| 00:03:37| 4| Insert M uT
27| 00:03:41) 8| Insert M uT
28| 00:03:49 23| Hutten M N KamF Totale ja
29| 00:04:12| 11| Menschen M N KamF Totale ja
30| 00:04:23] 6| Fische M N KamF Halbtotalgja
31| 00:04:29 7| Fische off Aufsicht Totale ja
32| 00:04:36| 11|Boote off N Nah ja
33| 00:04:47| 4| Fischer off N Halbtotalgja
34| 00:04:51] 9|Hunde off Aufsicht Halbtotalgja
35| 00:05:00, 6 |Boote off N Zoom Halbtotaleja
36| 00:05:06| 7 |Boote off N Halbtotale ja
37| 00:05:13] 12| Fisch off Aufsicht Grol3 jal Ut
38| 00:05:25| 12| Marcus on N Erzéhler Grol3 ja oyt
39| 00:05:37| 6| Fisch off Vogelp Erzéhler Detail jal  ur
40| 00:05:43| 6 | Fische off N Erzéhler MCU jal ur
41| 00:05:49| 4 |Fische off Aufsicht Detail ja
42| 00:05:53| 4| Insert off Erzahler uT
43| 00:05:57| 24| Marcus on N Schwenk Grol3 ja yr
44| 00:06:21] 17| Marcus on Untersicht Gesprach Grol3 ja MT
45| 00:06:38| 11| Frau on N Amerik. | ja| U1
46| 00:06:49| 6| Frau off Untersicht schrag Halbtotalg
47| 00:06:55 3| Ménner on N Nah ja
48| 00:06:58/ 3| Insert off uTt
49| 00:07:01] 47|Mann on N Gesprach Grol3 ja ut
50| 00:07:48 2| Pilot on N Grol3 ja| UT
51| 00:07:50, 14| Pilot on N MCU ja
52| 00:08:04| 4| Insert off uT
53| 00:08:08 50| Eliza on N MCU ja
54| 00:08:58 7 |Kind off N Halbtotald ja
55| 00:09:05| 10| Kinder off Aufsicht Halbtotale ja
56| 00:09:15 8| Kinder off N Totale ja
57| 00:09:23] 23| Kinder off N Schwenk MCU ja
58| 00:09:46| 8| Kinder on N Halbtotal¢ja
59| 00:09:54| 18| Kinder off N MCU ja
60| 00:10:12| 11| Kind off N Halbtotalel n
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121| 00:19:05| 22| Eliza on Aufsicht Gesprach Grol3 n uT
122| 00:19:27| 8| Raphael off N Nacht Halbtotalga

123| 00:19:35| 6| Raphael off N Zoom weg| Nah ja

124| 00:19:41] 23| Raphael on N Gesprach Nah j T
125| 00:20:04| 9| Raphael on N schr/Gspr Grof3 j UT
126| 00:20:13| 5| Insert off uT
127| 00:20:18] 18| Raphael on N Gesprach Grol3 j UT
128| 00:20:36| 4| Insert off uT
129| 00:20:40, 7| Raphael on N Zoom weg Grol3 ja uT
130| 00:20:47| 6| Raphael on N Gesprach MCU ja uT
131| 00:20:53] 21| Raphael on N Nacht MCU jal  ur
132| 00:21:14) 8| Umgebung off N Nacht Totale jal  yr
133| 00:21:22| 44| Raphael on N Gesprach Grol3 j UT
134| 00:22:06| 7| Raphael on N Gesprach Grol3 UT
135| 00:22:13| 8| Bogen off N Nacht Detail jal uT
136| 00:22:21| 26| Pfeilspitzen off N Gesprach Detail ja urt
137| 00:22:47| 2| Abblende mute
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138| 00:22:49| 24|2 Manner off N Tag Halbtotalga | UT
139| 00:23:13| 6| auf Fahrrad off N KamF Halbtotalga

140| 00:23:19| 8| beim Wrack off Aufsicht Totale ja

141| 00:23:27| 8| Fischerboot off N Halbtotalga

142| 00:23:35 7| Fischer off N MCU ja

143| 00:23:42] 9|im Wasser off N Zoom Halbtotalga | UT
144| 00:23:51] 16| Mann rudert on N Nah n|l Ur
145| 00:24:07| 8| Boote off N Halbtotale ja

146| 00:24:15 2| Taucher off N MCU n | UT
147| 00:24:17| 13| Taucher off Aufsicht Gesprach Halbtotaja | UT
148| 00:24:30, 7| Fischer on N Gesprach MCU n gt
149| 00:24:37| 10| Flugzeug off Untersicht Totale ja

150| 00:24:47| 1| Schwarzkader | off

151| 00:24:48 5| Insert off uT
152| 00:24:53] 12| Kinder off N Totale ja

153| 00:25:05 5| Kinder off Aufsicht Amerik. | ja

154| 00:25:10| 14| Kinder off N Grof3 n | UT
155| 00:25:24) 5| Mann on N Nah jal UT
156| 00:25:29] 30| Kind on N MCU ja | UT
157| 00:25:59] 4| Mann off N Amerik. | ja | UT
158| 00:26:03] 15| Mann on N MCU ja | UT
159| 00:26:18| 15| Kind off N MCU ja | uT
160| 00:26:33] 6| Kind on N Grofl3 ja | UT
161| 00:26:39| 7 |Kind off N MCU n

162| 00:26:46| 7| Kinder off N Nah n

163| 00:26:53] 14| Kinder off N Grofl3 ja

164| 00:27:07] 1| Schwarzkader | off

165| 00:27:08 4| Insert off uT
166| 00:27:12| 36| Jonathan on Aufsicht Gesprach MCU ja  uUT
167| 00:27:48 17| Jonathan on N schrag Nah i T
168| 00:28:05( 8|Bild off N Bild Nah ja

169| 00:28:13] 19| Jonathan on N Grol3 ja  yr
170| 00:28:32] 12| Kinder off N Halbtotalg ja | UT
171| 00:28:44| 16| Kinder on N Nah ja

172| 00:29:00 4| Auto off N GrofR3 n

173| 00:29:04| 16| Kinder off Untersicht Halbtotalgja | UT
174| 00:29:20, 11| Kinder off N Nah ja | UT]
175| 00:29:31] 29| Mann on N Gesprach Grol3 ja ut
176| 00:30:00, 28| Kind off N Grol3 ja | UT
177| 00:30:28| 11| Zigarette off N Detail ja| Ul
178| 00:30:39| 34| Erzahler on N Gesprach Grol3 n T
179| 00:31:13] 7| Kinder off N Detail ja
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180| 00:31:20| 45| Erzahler on N Grol3 jal ufr

181| 00:32:05| 10| Erzahler on N Gesprach Grol3 n UT

182| 00:32:15] 1| Abblende off

183| 00:32:16| 23| Boote off N Totale ja

184| 00:32:39| 13| B&aume off Untersicht Nah ja

185| 00:32:52| 29| Frau on N Schwenk Grol3 ja

186| 00:33:21| 17| Erde off Aufsicht Nah ja

187| 00:33:38] 8| Méanner off N Nah ja

188| 00:33:46| 7 |Frau off N Schwenk MCU ja

189| 00:33:53] 9| Pastor on N MCU n Ut

190| 00:34:02| 4| Insert off uT

191| 00:34:06| 29| Pastor on N MCU n uT

192| 00:34:35 3| Insert off uT

193| 00:34:38] 33| Pastor on N Gesprach Grol3 1 T

194| 00:35:11| 34| Mann off N Nacht Halbtotaleja

195| 00:35:45| 30| Dorfbewohner off N Schwenk MCU jal  ur

196| 00:36:15| 7| Dorfbewohner on N Nah jal ur

197| 00:36:22| 5| Kind off N MCU n | UT

198| 00:36:27| 26| kranke Frau off N Nah n ur

199| 00:36:53] 9| Kind off N Frage Halbtotalgja | UT

200| 00:37:04| 19| Pastor on N Grof3 n ur

201| 00:37:23| 13| Pastor on N Gesprach MCU ja ut

202| 00:37:36| 31| Pastor on N Gesprach MCU ja ut

203| 00:38:07| 3| Schwarzkader | off uT
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204| 00:38:10[ 8| Kihlraum off N MCU ja

205| 00:38:18| 6| Kihlraum off N Grof3 n

206| 00:38:24| 5| auBerhalb off N Amerik. | n

207| 00:38:29| 2| Arbeiter off N MCU ja
"Victoria Boun-

208| 00:38:31 2|ty" off Aufsicht Detail n

209| 00:38:33| 6| Mann off N Amerik. | ja

210| 00:38:39| 12| Mann off N Grol3 ja

211| 00:38:51] 22| Mann off N Schwenk Nah jal ur

212| 00:39:13| 3| Fisch off N Nah ja

213| 00:39:16| 33| Dimond on N Halbtotalen uT

214| 00:39:49| 36| Dimond on N Gesprach Amerik.| n yt

215| 00:40:25( 4| Insert off uT

216| 00:40:29| 49| Dimond on N Gesprach MCU jal  yr

217| 00:41:18 1 |Schwarzkader | off

218| 00:41:19| 5|Bild off Aufsicht Bild Grof3 n

219| 00:41:24| 10| Bilder off Aufsicht Bild Grol3 ja

220| 00:41:34] 11| Jonathan off N Amerik. | ja| UT

221| 00:41:45 8| Jonathan off Aufsicht Bild Grof3 n ur

222| 00:41:53] 9| Jonathan on N MCU ufr

223| 00:42:02] 3 |Kind off N Nah n uT

224| 00:42:05 4 |Jonathan off Aufsicht Gespréach Detail ja Ut

225| 00:43:09| 9| Restaurant off N Totale jal  ur

226| 00:43:18| 14| Frauen on N Nah jal ufr

227| 00:43:32| 16| Frau off N Nah ja | UT

228| 00:43:48| 27| Frauen on N Schwenk Grol3 a uT

229| 00:44:15| 29| Frauen on N Schw/Gspfr Nah ja uT

230| 00:44:54| 2| Schwarzkader | off
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231| 00:44:56| 5 |Fischer on N Halbtotalen

232| 00:45:01] 19| Fischer off N Schwenk MCU ja

233| 00:45:20[ 7 |Tower off N Grol3 ja

234| 00:45:27] 9|Mann on N Grol3 jal Ut

235| 00:45:36| 5 |Ménner off N Grol3 ja

236| 00:45:41| 11| Flugzeug off N Nah n uT
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237| 00:45:52| 15| Mann on N MCU n UT|

238| 00:46:07| 5|Flugzeug off N Schwenk Grol3 ja

239| 00:46:12| 20| Mann on N Grol3 jal Ut
00:46:32| 4| Schwenk

240| 00:46:36| 20| Fotos off Aufsicht Detail n ut

241| 00:46:56| 22| Fotos off N Detail ja | UT

242| 00:47:18| 8| Fotos off Aufsicht Grof3 ja

243| 00:47:26| 7 |Ménner off N Grol3 jal ut

244| 00:47:33] 8|Mann off N MCU ja

245| 00:47:41] 12| Rollfeld off N Halbtotalg ja

246| 00:47:53| 10| Flugzeug off FP Totale ja

247| 00:48:03| 3| Insert off uT

248| 00:48:06| 4 |Flugkontrolle off N Halbtotalen uT

249| 00:48:10[ 12| Mann off N Amerik. | ja | UT

250| 00:48:22| 11| Flugzeug off Aufsicht Halbtotalga | UT

251| 00:48:33| 31| Navigator off N Gesprach MCU n ufr

252| 00:49:04| 31| Navigator on N Gesprach Grof3 n uT

253| 00:49:35 4 |Flugzeug off FP Totale n

254| 00:49:39| 7 |Hénde off Aufsicht Detail n

255| 00:49:46| 7| Arbeiter off N Halbtotalg n

256| 00:49:53| 16| Gesicht off N Grol3 jal Ut

257| 00:50:09| 6 | Flugzeug off N Totale n

258| 00:50:15| 7 |Flugzeug off N Zoom weg| Totale ja

259| 00:50:22| 12| Boot off N Totale ja

260| 00:50:34| 8|Boote off N Totale ja

261| 00:50:42| 19| Boote off N Halbtotale ja

262| 00:51:01f 7 |Mann off N Halbtotale ja

263| 00:51:08| 8| Fischer off N Amerik. | ja

264| 00:51:16| 6| Frau off N Zoom Amerik. | ja
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265| 00:51:22| 4| Insert off uT

266| 00:51:26| 5| Insert off uTt

267| 00:51:31 13| Ménner off N Halbtotal¢ja

268| 00:51:44| 11| Grab off Aufsicht Grof3 jal UT

269| 00:51:55| 18| Mann on N Gesprach MCU jal  yr

270| 00:52:13| 17| Mann on N Gesprach MCU jal  yr

271| 00:52:30| 25| Mann off N Gesprach MCU n ur

272| 00:52:55 5| Mann off N MCU n | Ut

273| 00:53:00/ 22| Mann on N Gesprach MCU jal  yr

274| 00:53:22| 11| Menschen off N Totale jal ufr

275| 00:53:33| 15| Mkono on N MCU n | UT|

276| 00:53:48/ 6| Insert off uTt

277| 00:53:54| 11| Mkono on N Schwenk Nah jal  ur

278| 00:54:05/ 10| Mann off N MCU ja

279| 00:54:15| 14| Méanner off N Schwenk MCU ja

280| 00:54:29| 19| Mkono on N Gesprach MCU jal  ur

281| 00:54:48| 8| Plakat off N Nah ja| Ul

282| 00:54:56| 14| Mkono on N MCU ja | UT|

283| 00:55:10/ 23| Mkono on N Gesprach Grofl3 ja oyt

284| 00:55:33| 13|Kind off N Nah ja | UT

285| 00:55:46| 28| Mkono on N Grofl3 jal UT

286| 00:56:14| 19|Kind off N Nah ja | UT

287| 00:56:33| 13| Seminarraum off N Totale ni yr

288| 00:56:46| 3| Insert off uTt

289| 00:56:49| 6| Seminarraum off N Halbtotalen | UT

290| 00:56:55( 8| Film off N Grof3 n | UT

291| 00:57:03| 3| Zuseher off N Halbtotalen

292| 00:57:06| 12| Film off N Nah n | UT|

293| 00:57:18| 3| Zuseher off N MCU n | UT

294| 00:57:21] 8| Film off N Nah n | UT|
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295| 00:57:29| 3| Zuseher off N Totale n ur
296| 00:57:32| 10| Film off N Nah UT]|
297| 00:57:42| 2| Zuseher off N MCU

298| 00:57:44| 2| Seminarraum off N Halbtotalen

299| 00:57:46| 22| Film off N Nah n | UT
300| 00:58:08| 4| Zuseher off N MCU n U
301| 00:58:12| 2| Zuseher off N MCU n U
302| 00:58:14] 13| Film off N Zoom weg | Nah jal ut
303| 00:58:27| 20| Sprecher on N Amerik. | ja| Ul
304| 00:58:47| 9| Mann on N MCU ja | UT
305| 00:58:56| 4 |Mann on N Schwenk MCU jal ur
306| 00:59:00[ 5| Vorsitz off N Halbtotale n uT
307| 00:59:05 9| Mann on N MCU ja | UT
308| 00:59:14| 5|Mann off N Nah ja | UT
309| 00:59:19| 17| Mann on N MCU ja | UT
310| 00:59:36| 4 | Sprecher on N MCU jal ur
311| 00:59:40/ 17| Mann on N Nah jal Ut
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312| 00:59:57| 4 |Wasser off N Totale n

313| 01:00:01] 9| Maiseli off N Grofl3 ja

314| 01:00:10, 3| Insert off uT
315| 01:00:13| 17| Maiseli on N Zoom Nah jal UT
316| 01:00:30] 12|LKW off N Z/Gesprach| Totale ja| uUr
317| 01:00:42| 9| Maiseli off N Gesprach Grol3 jal  yr
318| 01:00:51] 4 |Firma off Aufsicht Detail ja

319| 01:00:55| 12| Maiseli off N Nah ja | UT|
320| 01:01:07| 34| Maiseli on N Gesprach Grofl3 ja yr
321| 01:01:41| 13| Fisch off Aufsicht Detail ja

322| 01:01:54| 7| Lasterfahrt off Aufsicht Detall n

323| 01:02:01] 6| Fischreste off N Nah ja

324| 01:02:07| 6|LKW off N Totale n

325| 01:02:13| 8| Laster off Aufsicht Nah ja

326| 01:02:21] 20| Kinder off N Halbtotalg ja

327| 01:02:41] 14| Madchen off N Halbtotalgja

328| 01:02:55 3| Insert off uT
329| 01:02:58| 12| Fischreste off Aufsicht Nah ja

330| 01:03:10f 6|Mann off N Amerik. | ja

331| 01:03:16| 7 |Fischreste off Aufsicht Halbtotalga

332| 01:03:23| 15| Fischreste off Aufsicht Nah ja

333| 01:03:38 4 |Kind off N Nah ja

334| 01:03:42| 8| Fischreste off Aufsicht Nah ja

335| 01:03:50| 2| Fischreste off N Nah ja

336| 01:03:52| 24| Frau off N Grofl3 ja| UT
337| 01:04:16| 13| FuRe off Aufsicht Detail jal UT
338| 01:04:29| 3|Frau off N Nah ja | UT
339| 01:04:32| 30| Frau off N Gesprach Grofl3 ja Ut
340| 01:05:02| 10| Maden off Aufsicht Gesprach Detail ja

341| 01:05:12| 4| Fischreste off N Halbtotalga

342| 01:05:16| 16| Kinder off N Totale ja

343| 01:05:32| 18| Vogel off N Halbtotalg ja

344| 01:05:50| 26| FuRe off Aufsicht Detail ja

345| 01:06:16| 13| Frau on N Grol3 jal uUT
346| 01:06:29] 3|Kind off N MCU ja | Ut
347| 01:06:32| 5| Frau on N MCU ja | UT
348| 01:06:37| 6|Kind off N Halbtotalg ja | UT
349| 01:06:43| 19| Frau off N Grofl3 ja| UT
350| 01:07:02| 14| Méanner off N Amerik. | ja

351| 01:07:16| 7 |Laster off N Halbtotal¢ja

352| 01:07:23) 8| Menschen off N Halbtotalen

353| 01:07:31] 5| Fischreste off Aufsicht Nah ja

-90 -




354| 01:07:36| 10| Mann on N MCU ja | UT
355| 01:07:46| 8| Fischreste off N Grol3 ja

356| 01:07:54] 7 |Mann off Aufsicht Nah ja| Ul
357| 01:08:01 5|Mann on N Amerik. | ja| UT
358| 01:08:06| 22| Fischrest off Aufsicht Grol3 jal ur
359| 01:08:28] 2| Schwarzkader | off
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360| 01:08:30 3| Tagung off Aufsicht Totale n ur
361| 01:08:33| 14| Delegierte on N Zoomweg| Nah i uT
362| 01:08:47| 12| Delegierte on N Nah jal ufr
363| 01:08:59| 4| Tagung off N Halbtotalgja | UT
364| 01:09:03| 4 |Delegierte on N Nah jal ufr
365| 01:09:07| 5| Tagung off N Nah n

366| 01:09:12| 16| StraRe off Aufsicht Totale ja UE
367| 01:09:28| 3| Tagungsraum off N Detail jal U
368| 01:09:31| 32| Tagung off N Halbtotalgja | UT
369| 01:10:03| 33| Kinder, Hunde off Aufsicht MCU jal UT
370| 01:10:36| 5 |Feuerstelle off N Halbtotalen

371| 01:10:41| 3| Topf off Aufsicht Nah n

372| 01:10:44| 2 |Kind off N MCU n

373| 01:10:46| 6 |Kind off Aufsicht MCU n uT
374| 01:10:52| 2| Kinder off N MCU n

375| 01:10:54| 5|Kind off N MCU ja | uTt
376| 01:10:59| 3|Kinder off N Grofl3 ja

377| 01:11:02| 4 |Kinder off N Grof3 n

378| 01:11:06| 41|Kinder off N Schw/Zoon) Halbtotale| ja

379| 01:11:47| 10| Streit off N Zoom Halbtotalg¢ja

380| 01:11:57| 7 |Kind off N MCU n

381| 01:12:04| 6 |Kind off N GrofR3 n

382| 01:12:10, 8|Kind off N GrofR3 n

383| 01:12:18 10| Buro on Untersicht Halbtota|en uT
384| 01:12:28 18| Buro off N Nah n UT
385| 01:12:46| 7 |Dimond off N MCU n

386| 01:12:53 8|Dimond off N Halbtotale n

387| 01:13:01] 25| Zeitung off Aufsicht Gesprach Detail ja oyt
388| 01:13:26| 32| Dimond on N Gesprach MCU jal  yr
389| 01:13:58| 9| Fernseher off N Halbtotalga | UT
390| 01:14:07| 12| Fernseher off N Nah n ufr
391| 01:14:19| 13| Fernseher off N Halbtota|en uT
392| 01:14:32| 5| Zuseher off N Nah jal Ut
393| 01:14:37| 6| Fernseher off Untersicht Nah n uT
394| 01:14:43| 9| Zuseher off N MCU ja

395| 01:14:52| 6| Fenster off Aufsicht Detall n ur
396| 01:14:58 4 |Dimond on N MCU n UT
397| 01:15:02| 10| Mitarbeiter off N Nah ja | UT
398| 01:15:12| 2 |Dimond off N MCU n UT|
399| 01:15:14] 5| Simba Plastics on N Gesprach Amerik. n UT
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400| 01:16:19| 7| Fische off N Detail ja

401| 01:16:26| 3| Raum off N Halbtotalén uT
402| 01:16:29| 7| Fernseher off N Nah n ur
403| 01:16:36 5| Mann off N MCU n

404| 01:16:41) 5| Fernseher on N Nah n

405| 01:16:46| 5| Zuseher off N Nah ja

406| 01:16:51| 3| Fernseher off N Grof3 n

407| 01:16:54| 14| Hand off N Schw/Zoon Detail ja

408| 01:17:08] 5| Mann off N MCU n uT
409| 01:17:13| 4| Mann off N Grof3 n

410| 01:17:17] 7|Mann off N Detail ja

411| 01:17:24| 8| Manner off Vogelp Halbtotalen
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412| 01:17:32| 5| Schwimmer off N Totale n

413| 01:17:37] 9| Feuer off N Nah n

414| 01:17:46| 12| Feuer off Aufsicht Detail ja

415| 01:17:58| 5| Leute off N Grol3 n Ul
416| 01:18:03 16| Mann on N Grol3 jal| U
417| 01:18:19] 9| Kinder off N Halbtotale ja | UT
418| 01:18:28 4| Feuer off Aufsicht Detail ja

419| 01:18:32] 3| Feuer off N Nah ja

420| 01:18:35] 5| Kind off N Grol3 ja | UT
421| 01:18:40, 18| Mann on N MCU ja | UT
422| 01:18:58| 24| Feuer off N Nah jal ut
423| 01:19:22| 8| Menschen off N Halbtotalga

424| 01:19:30 33| Mann on N MCU ja | UT
425| 01:20:03] 6| Vogel off FP Halbtotal¢ja

426| 01:20:09| 5| Vogel off FP Totale ja

427| 01:20:14| 4|Mann off N Nah ja

428| 01:20:18] 6| Film off N Nah n

429| 01:20:24| 2| Mann on N Grol3 n U7
430| 01:20:26| 3| Zuseher off N MCU n

431| 01:20:29] 5| Film off N Nah ja

432| 01:20:34| 4| Mann on N MCU n UT|
433| 01:20:38/ 14| Film off N Nah n | UT|
434| 01:20:52| 5| Zuseher off N MCU n U
435| 01:20:57] 5| Film off N Nah ja

436 | Abblende mute

437| 01:21:02| 4| Arbeiter off N Nah ja

438| 01:21:06| 6 | Arbeiter off N Grol3 ja

439| 01:21:12| 9| Arbeiter off N Nah ja

440| 01:21:21] 4| FlieBband off Aufsicht Nah ja
441| 01:21:25| 12| Arbeiter off N Nah ja

442| 01:21:37] 5| Pakete off N Nah ja
443| 01:21:42| 4| Pakete off N Amerik. | n

444| 01:21:46| 6 |Pakete off N Nah ja
445| 01:21:52| 5| Arbeiter off N Nah ja

446| 01:21:57| 13| Arbeiter off N Detail ja | UT|
447| 01:22:10f 7|Mann on N Nah jal ut
448| 01:22:17| 25| Mann off N Nah ja | UT
449| Abblende off

450| 01:22:42| 6| Fische off Aufsicht Grol3 n

451| 01:22:48| 6| Fische off Aufsicht Nah n

452| 01:22:54| 4| Feuer off N Nah ja

453| 01:22:58| 7 |Kind off N Nah n

454| 01:23:05| 5| Kind off N Halbtotalg n

455| 01:23:10] 7| Frauen off N Halbtotalen

456| 01:23:17| 3| Feuerstellen off N Nah n

457| 01:23:20| 12| Feuerstellen off N Halbtotalen

458| 01:23:32] 8| Mann off N Halbtotale ja

459| 01:23:40[ 5| Kind off N Amerik. | n

460| 01:23:45 2| Schwarzkader | off
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461| 01:23:47| 7| Frauen off N Nah n

462 | 01:23:54| 1| Schwarzkader | off

463| 01:23:55| 5| Insert off

464| 01:24:00f 9| Frauen off N Nah n

465| 01:24:09| 15| Video off N Video Grol3 ja

466| 01:24:24| 21| Frau off N Grofl3 ja

467| 01:24:45 5| Frau off N MCU n

468| 01:24:50| 22| Frauen on N Nah jal U
469| 01:25:12| 3| Frauen off N MCU n

470| 01:25:15| 4| Frauen off N Nah ja
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471| 01:25:19| 10| Frau on N Grol3 ja
472| 01:25:29| 36| Kinder off Aufsicht Halbtotale ja
473| 01:26:05| 1| Schwarzkader | off
474| 01:26:06| 17| Zeitung off Aufsicht Grol3 jal Ut
475| 01:26:23| 16| Zeitung off Aufsicht Detail ja| Ul
476| 01:26:39| 10| Landschaft off N Totale jal ur
477| 01:26:49| 6| Kind off Untersicht Halbtotalgja | UT
478| 01:26:55| 28| Mann off N Gesprach Grol3 ja  yr
479| 01:27:23| 13| Zehen off Aufsicht Detail ja
480| 01:27:36| 2 |Abblende off
481| 01:27:38| 6 | Hof off N Totale ja
482| 01:27:44| 2| Mann on N Gesprach Grol3 n gyt
483| 01:28:46| 14| Mann off N Gesprach Nah jal  yr
484| 01:29:00, 15| Mann on N Gesprach MCU jal  yr
485| 01:29:15| 53| Mann on N Gesprach Nah ja urt
486| 01:30:08, 11| Mann on N Gesprach MCU jal  yr
487| 01:30:19] 5| Mann off N Grol3 n
488| 01:30:24| 21| Mann on N Gesprach MCU jal  yr
489| 01:30:45 2| Abblende off uT
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490| 01:30:47| 12| Fisch off Aufsicht Detalil ja
491| 01:30:59| 13| Mann on N MCU ja | UT
492| 01:31:12| 27| Mann on N Nah jal UT
493| 01:31:39] 5| Insert off uT
494| 01:31:44) 1| Schwarzkader | off
495| 01:31:45 4| Insert off uT
496| 01:31:49] 0| Schwarzkader | off
497| 01:31:49| 59| Mann off N Gesprach Nah jal  yr
498| 01:32:48| 15| Mann on N Gesprach Nah ja gt
499| 01:33:03) 9| Mann off N Gesprach Grol3 ja  yr
500| 01:33:12| 7|Mann on N Grol3 jal| UT
501| 01:33:19] 5|Mann on N MCU n UT
502| 01:33:24| 13| Bilder off N Bild Nah ja | Ut
503| 01:33:37] 5|Mann on N Gesprach Grol3 n yT
504| 01:33:42| 4|Mann off N Gesprach Grol3 n ur
505| 01:33:46| 7 |Bilder off N Gesprach Nah n ur
506| 01:33:53] 5| Mann on N Grof3 n| UT
507| 01:33:58| 4 |Bilder off N Nah ja | UT
508| 01:34:02| 7|Mann on N Grof3 n| UT
509| 01:34:09| 4 |Maéanner off N Gesprach Grofl3 ja
510| 01:34:13| 20| Mann on N Gesprach MCU jal  yr
511| 01:34:33] 3|Katze off N GrofR3 n
512| 01:34:36| 20| Flugzeug off N Totale
513| 01:34:56| 7 |Zeitung off N Nacht Grol3 jal ur
514| 01:35:03| 10|Kind off N Nacht Grofl3 ja| UT
515| 01:35:13| 41| Mann on N Nacht Grol3 jal U
516| 01:35:54| 6 |Kind off Aufsicht Nacht MCU n | UT
517| 01:36:00[ 8| Mann off N Nacht Grof3 n
518| 01:36:08 0| Schwarzkader | off
519| 01:36:08| 4| Insert off uT
520| 01:36:12| 33| Journalist on N Klimax MCU uT
521| 01:36:45| 11| Flugzeug off N Totale ut
522| 01:36:56| 44| Journalist on N MCU uT
523| 01:37:40[ 18| Journalist off N Gesprach Grol3 ja uT
524| 01:37:58| 16| Journalist off Untersicht Halbtota|¢a
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525| 01:38:14| 7| Kind off N Grol3 n
526| 01:38:21| 20|Kind off N Nah ja | Ut
527| 01:38:41] 13| Klebstoff on N Grol3 ja
528| 01:38:54| 15| Klebstoff on N MCU ja
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529| 01:39:09| 24| Klebstoff off N Nah ja
530| 01:39:33] 19| Sergey on N MCU jal| U
531| 01:39:52| 21| Sergey on N MCU ja| U
532| 01:42:13] 1| Schwarzkader | mute
533| 01:42:14] 31| Mensch off N MCU n
534| 01:42:45 2| Schwarzkader | off
535| 01:42:47| 29| Mensch off N MCU ja | UT
536| 01:43:16| 20| Mensch off N Grol3 n
537| 01:43:36] 6 | Schwarzkader | off
538| 01:43:42| 3| Widmung mute uT
539| 01:43:45 1| Schwarzkader | mute
540| 01:43:46] 0| Abspann mute

Kapitel 12: 212| 3min32sec

LEGENDE: | ]

Nr Nummer der Einstellung N Normale

B Beginn der Einstellung Schw| Schwenk

D Dauer der Einstellung z Zoom

| Inhalt Gspr. | Gespr.

Medium Close-

T Ton MCU | Up

P Perspektive n nein

S Sonderinformation FP Froschperspekjive

EG Einstellungsgrofie Voge|pyogelperspektivel

KB Kamerabewegung

uT Untertitel
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SEQUENZPROTOKOLL UNSER TAGLICH BROT

A\rb

Nr D T || P EG L KB| M
00:00 dokfilm
Kreislauf der Produktion
1 00:01 off | Mann wascht Boden Normale| Halbtotatister ja | Ard
2 01:03 2 | off | Schwarzkader
3 01:05| 12| off | Titel Titel
4 01:17 2 | off | Schwarzkader
5 01:19| 10| off | Credit Credits
6 01:29 3| off | Schwarzkader
7 01:32 9| off | Credit
8 01:41 3| off | Schwarzkader
9 01:44| 41| off | Flussigkeit Normale | nah dunkel nein
10 02:31] 47| off | Tomatenplantage Normale| Halbtotalanen | nein
11 03:13| 42| off | Kiuihe Vogelp nah innen| nejn
12 04:10| 57| off | Schweine Normale | nah innen  nein
13 04:48| 38| off | Halle Normale | Totale innen| nejn
Huhnerproduktion
14 05:10| 22| off | Legebatterien Normale| MCU dunkel neiArb
15 05:45| 35| off | Legebatterien Normale| Totale dunkel nekrb
16 06:22| 37| off | Legebatterien Normale| Totale kiinstl. neirb
17 06:58| 36/ off | Kiicken Normale | MCU innen| nejrArb
18 07:37| 39| off | Kiicken Aufsicht | nah innen| nejn
19 07:58| 21| off | Kicken Normale | Amerik. innen| nejn
20 08:13| 15| off | Kiicken Normale | Amerik. innen| nejn
21 08:45| 32| off | Frau sortiert Normale | Amerik. | innen neiArb
22 09:52| 67| off | Huhner Aufsicht | Halbtotaleinnen | ja | Arb
23 10:39| 47| off | Hihner Aufsicht | Halbtotaleinnen | ja | Arb
Gemduseproduktion
24 11:25| 46| off | Frau jausnet Normale| MCU innen  neifrb
25 12:38| 73] off | Windmuhlenfeld Normale | Totale aullen ngin
26 13:27| 49| off | Kartoffel Aufsicht | Halbtotalg aulzen | nein
27 13:56| 29| off | Kartoffelfeld Normale | Totale aullem nein
28 14:36| 40| off | Schutzanzug Aufsicht | Halbtotalénnen | nein Arb
29 15:18| 42| off | Dingung Normale | Totale innert  neiArb
30 16:12| 54| off | Besprihung Normale| Halbtotalennen | ja
31 16:42| 30| off | Paprikaernte UntersichtHalbtotale| innen | ja | Arb|
32 17:47| 65| off | Tomatenernte Normale| nah innen ja A
33 18:40| 53] off | Rauchpause Normale| nah aullen  nairb
34 19:34| 54| off | Glashauser Normale| Totale aul3en  nein
35 19:48| 14| off | Glashauser Vogelp Panorama auf3en nein
Rinderproduktion
36 20:00| 12| off | Samengewinnung Vogelp Totale innen  nehmb
37 20:47| 47| off | Samengewinnung Aufsicht| Halbtotglmnen | ja | Arb
38 21:40| 53| off | Labor Normale | nah innen|  neirrb
39 22:23| 43| off | Labor Normale | Amerik. | innen| nejirb
40 23:02| 39| off | Stélle Stiere Normale | Halbtotaléhnen | ja
41 23:33| 31| off | Stélle Stiere Vogelp Totale innen  nein
42 24:03| 30| off | Heumaschine Aufsicht | Halbtotalénnen | ja
43 25:00| 57| off | Kalbgeburt Normale | Halbtotalennen | nein Arb
Traktoren
44 26:17| 77| off | Feldarbeit Normale | Totale aullen ngin
45 27:36| 79| off | Arbeiter Normale | MCU aulle neirirb
46 28:09| 33| off | Arbeiter Normale | MCU aulle neirrb
47 28:37| 28] off | Arbeiter Normale | MCU aul3e nejirrb
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48 29:06| 29| off | Feldarbeit | Normale | Totale | au8e|n nbkrb
Apfelproduktion
49 29:26| 20| off | Apfelernte Normale | HalbtotaleauRen | neifArb
50 0:29:58| 32| off | Apfelwasche Aufsicht | Halbtotaldnnen | nein
51 0:30:17| 19| off | Apfelwasche Normale | Totale innen ja
52 00:30:56| 39| off | Apfelsortierung Normale | nah innen  neiArb
53 00:31:24| 28] off | Apfelsortierung Normale | Amerik. | innen ngiArb
Eiproduktion
54 00:31:57] 33| off | Legebatterien Aufsicht | Amerik. | innen ja] Arb
55 00:32:48] 51| off | Legebatterien Aufsicht | Halbtotalénnen | ja | Arb
56 00:33:34| 46/ off | Eiverpackung Vogelp Totale innen  neiArb
Spargelernte
57 00:34:00, 26| off | Arbeiterbus Normale | nah im Busein| Arb
58 00:35:00 60| off | Bus Normale | nah im Busein| Arb
59 00:35:22| 22| off | Arbeiter Normale | Totale auflen neiArb
60 00:35:36| 14| off | Feldarbeit Normale | nah auBen ja  Arb
61 00:36:04| 28| off | Feldarbeit Normale | Totale aulRen nekrb
62 00:36:47| 43| off | Feldarbeit Normale | Totale aulRen nekrb
63 00:37:17| 20| off | Feldarbeit Normale | HalbtotalauRen | neinArb
64 00:38:07] 50| off | Felder Normale | Totale aulen anifkrb
Schweineproduktion
65 00:38:39] 32| off | Stall Aufsicht | Amerik. | innen | neinArb
66 00:39:22| 23| off | Arbeiter Normale | nah innen| neidrb
67 00:40:05 43| off | Schweine Normale | Halbtotalénnen | nein Arb
68 00:40:39| 34| off | Schweine Normale | Halbtotalénnen | nein
69 00:41:05 26| off | Schweineschlachtung Normalg nah innen  nein
70 00:41:40 35| off | Messer schleifen Normale| Amerik.| innen neirb
71 00:42:06| 34| off | Arbeiter Normale | nah innen| neidrb
72 00:42:41] 35| off | Schweineverarbeitung| Normalg  Amerik innegn  neinb
73 00:43:14] 33| off | Schweineverarbeitung| Normalg  Amerik innegn  neinb
74 00:44:05 51| off | Schweineverarbeitung| Normalg  Amerik innen  neinb
75 00:44:39] 34| off | Gang Normale | Halbtotalennen | nein Arb
76 00:45:11] 32| off | Kantine Normale | Amerik. innen| nejirb
77 00:45:53] 42| off | Frau jausnet Normale| MCU innen  negifrb
Sonnenblumenfeld
78 00:46:46| 53| off | Sonnenblumenfeld Normale| Totale auen nein
79 00:47:51] 65| off | Feld Aufsicht | HalbtotaleauRen | nei
80 00:48:37| 46| off | Ernte Normale | HalbtotaleauRen neix
81 0:48:59| 22| off | Feld Aufsicht | Totale auflen ngin
82 00:49:19] 20| off | Feld Normale | Totale aullen ja
Salaternte
83 00:50:14] 55| off | Salatverpackung Normale| Halbtotaienen | nein Arb
84 00:50:47) 33| off | Salatverpackung Normale| nah innen  rehnb
85 00:51:22| 35| off | Salaternte Normale| Totale auflen neinb
Kreislauf des Melkens
86 00:51:53] 31| off |Kihe Vogelp Halbtotaleinnen | nein
87 00:52:14{ 21| off | Kihe Normale | nah innen| nejin
88 00:52:42| 28| off | Melkstation Normale | Halbtotalennen | nein Arb
89 00:53:22| 40| off | Melkstation Vogelp Totale innen| nein
Gurkenernte
90 00:53:49 27| off | Gewachshauser Vogelp Panorama auften |nein
91 00:54:04) 15| off | Gewachshauser Vogelp Panorama auften |nein
92 00:54:16| 12| off | Gewachshauser Normalg Totale aul3en hein
93 00:54:33] 17| off | Gurkenernte Aufsicht | MCU innen| ja| Afb
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94| 00:55:16| 43]off | Gurkenernte Aufsicht | Amerik. | innen ja| Arb
95 00:56:10, 54| off | Essen Normale | Amerik. | innen neiArb
96 00:56:44| 34| off | Pause Aufsicht | Halbtotalennen | nein Arb
97 00:57:20] 36/ off | Picknick Normale | HalbtotaleauBen | neinArb
98 00:58:10] 50| off | Feldarbeit Aufsicht | Totale aullen néin
Olivenernte
99 00:58:38 28| off | Ernte Normale | HalbtotaleauRen | neinArb
100| 00:59:33 55| off | Ernte Normale | Totale aullen neirb
101 01:00:26| 53| off | Baumlandschaft Vogelp Totale aul3en nein
102 01:00:35] 9] off | Baumlandschaft Vogelp Totale aulen nein
103 01:00:47] 12| off | Landschaft Vogelp Panorama auf3én nein
Salzabbau
104| 01:00:56| 9| off | Minenarbeiter Normale | Amerik. | innen neiArb
105 01:02:26/ 90| off | Minenarbeiter Normale | Halbtotalénnen | nein Arb
106 01:03:29] 63| off | Miene Normale | MCU innen| neiMrb
107 01:03:50, 21| off | Miene Normale | Totale innen| neirrb
108 01:04:46| 56| off | Salzmiene Normale | Totale innen  nekrb
109 01:05:35 49| off | Jause Normale | Amerik.| innen neiArb
110 01:06:26| 51| off | Salzbeférderung Aufsicht | nah aullen nein
Fischproduktion
111 01:07:11] 45| off | Fische Normale | Grof3 aulep nein
112 01:07:40, 29| off | Fische Vogelp nah aullen nein
113 01:08:03] 23] off | Schiff Normale | HalbtotaleauRen | neinArb
114 01:08:22] 19| off | Fischbeftrderung Normale| nah aul3en ein
115 01:08:39] 17| off | Fischbeftrderung Vogelp Amerik.| aul3gn ehmb
116 01:09:08 29| off | Fischverarbeitung Normale| MCU innen  nein
117 01:09:49] 41| off | Fischverarbeitung Normale| nah innen ehmb
118 01:10:22] 33| off | Fischverarbeitung Normale| Totale innen ehmb
Schweinezucht
119 01:10:45] 23| off | Schweinebefruchtung Normale  Amerik{ innen neknb
120 01:11:24] 39| off | Schweinebabys Vogelp nah innen ja
121 01:12:12] 48] off | Schweinemarkierung Normale| Amerik| innepn nefmb
122 01:12:50] 38| off | Schweinetrieb Normale| Totale innen  neArb
123 01:13:37] 47| off | Jause Normale | nah innen  nelrb
124 01:14:22| 45| off | Sduberung Normale| Halbtotglsmanen | nein Arb
Paprikastauden
125 01:14:49] 27| off | Paprikazucht Normale| Halbtotdlénnen ja | Arb
126 01:15:51] 62| off | Paprikazucht Normale| Totale innen  neArb
127 01:16:36| 45| off | Paprikazucht Normale| Totale innen  neArb
128 01:17:13] 37| off | Dlingung Normale | Halbtotalegnnen | ja | Arbj
129 01:17:47| 34| off | Dingung Normale | Totale innerl  neiArb
Huhnerproduktion 2
130 01:18:20, 33| off | HUhner Normale | Totale innen  neiArb
131 01:18:49] 29| off | HUhner Normale | Amerik. | innen| ja| Afb
132 01:19:33 44| off | HUhner Normale | Halbtotalennen | nein Arb
133 01:20:17| 44| off | HGhner Vogelp nah innen| nein
134 01:20:33] 16| off | HUhnerverarbeitung Normale| Totale innen  rehnb
135 01:20:52] 19| off | HUhnerverarbeitung Normale| Amerik.| innen nefb
136 01:21:21] 29| off | HUhnerverarbeitung Normale| Amerik.| innen nefab
137 01:22:21] 60| off | Hihnerverarbeitung Normale| Amerik.| innen nefab
Rinderproduktion 2
138 01:23:04] 43| off | Kuhverarbeitung Normale| Halbtotaleanen | nein Arb
139 01:25:02] 118| off | Kuhverarbeitung Normale| Halbtotaleanen | nein Arb
140 01:26:04] 62| off | Kuhverarbeitung Normale| Totale innen  neArb
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141 01:26:39] 35| off | Kuhverarbeitung UntersichtHalbtotale| innen | nein Arb
142 01:27:34] 55| off | Sduberung Normale| Amerik.| innen ja Arb
143 01:27:44) 10| off | Sduberung Aufsicht | MCU innen ja| Afb
144 01:27:56| 12| off | Sduberung Normale| Amerik.| innen ja Arb
145 01:28:17] 21| off | Sduberung Normale| Amerik.| innen ja Arb
146 01:28:35] 18] off | Sduberung Aufsicht | Amerik. | innen ja| Arb
147 01:28:55] 20| off | Schwarzkader
Abspann
LEGENDE: | | |
Nummer der Einstel-
Nr lung Arb | Arbeiterinnen
B Beginn der Einstellung MCU | Medium Close-Up
D Dauer der Einstellung AmerikAmerikanische
I Inhalt Einstellung
T Ton
P Perspektive
M Menschen im Bild
EG EinstellungsgroRe
KB Kamerabewegung
L Licht
SEQUENZPROTOKOLL WE FEED THE WORLD
Nr |B L |T | P S EG KB |UT
00:00:00 8| Off |Allegro
1|00:00:08 3| Mute| Schwarzkader
2|00:00:11f 8| Off |Getreidefeld Normale Amerik. | nejn
3]00:00:19] 8| Off |Getreidefeld Aufsicht Totale nejn
4|00:00:27] 7| Off |Getreidefeld Aufsicht Totale nejiuT
5|00:00:34] 21|On | Bauer Normale Erzéhler MCU ja|  UT
6| 00:00:55 37|0On | selber Bauer Normale Erzahler Amerik ja Ul
7100:01:32| 7|Off |Weizen Vogelp Maschinen Grol3 nein
8|00:01:39 6| Off |Bauer Aufsicht Maschinen Nah ngin
9|00:01:45] 4|Off |Weizenverarbeitung Aufsicht Maschinen MCU IE
10| 00:01:49] 5|Off |Weizenverarbeitung Normale Maschinen nah B
11|00:01:54] 6|Off |Weizenverarbeitung Normale Transport Grol3 nein
12| 00:02:00 7 |Off |Weizenverarbeitung Aufsicht Weizen Nah nein
13| 00:02:07] 9|Off |Weizenverarbeitung Aufsicht Maschinen Amerikl ime
14| 00:02:16| 23| Off |Brot Aufsicht fallendes Brot | GroR3 nejn
15| 00:02:39| 14| Off | Brotférderband Vogelp Brot MCU nein
16| 00:02:53| 14| Off |Brot Froschp fallendes Brot| MCU nein
17|00:03:07| 23|0On | LKW-Fahrer Untersicht Erzahler MCU neiT
18| 00:03:30] 27| Off |Brot Aufsicht Erzahler MCU neinUT
19| 00:03:57| 35| Off |Brot Normale Erzéhler Halbtotalga |UT
X | 00:04:32| x Burn in Brot/Graz Abblende Halbtotale
20| 00:04:45| 1| Mute| Schwarzkader
21{00:04:46] 8|On | Jean Ziegler Normale Jean Ziegler Grol3 Ja
X 00:05:04| x Burn in Jean Ziegler
22|00:05:33| 11| Off |Bauer Normale Maschinen Grofl3 nein
23(00:05:44| 9| Off | Traktor Normale Maschinen Halbtotglg
24100:05:53| 7| Off |Traktor Aufsicht Maschinen MCU nein
25(00:06:00, 15| Off | Traktor Aufsicht Erzahler Nah ne(lJT
26|00:06:15 9|On | Bauer Untersicht Erzahler MCU neibT
27| 00:06:24) 7 |Off |Maisfeld Normale Erzahler Nah neiuT
28| 00:06:31 13| Off |Maisfeld Aufsicht Maschinen Halbtotal@ein
29|00:06:44| 21| Off |Uberblende/Titel Normale Verbrennung | MCU
30| 00:07:05] 2| Mute | Schwarzkader Abblende Aufblende
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Normale

| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht
| Aufsicht

| Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Aufsicht

Tomatenreise
Abblende

| musik
| Musik
| Musik
| Musik
| Musik
| Musik

Umgeb.ger
Umgeb.ger

|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
|Mu§k
Musik
Musik
Musik
Musik
Musik
Musik
Musik
Musik
Musik

Musik
Musik

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

nah

Detail
Detail

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

Totale

=

neirn
neirn
neirn
neirn

nein

> 3
==
> S

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein

nein




219
220

221
222
223
224
225
226
227
228
229
230
231

232
233
234
235
236
237
238

239
240
241
242
243
244
245
246
247
248
249
250
251
252
253
254
255
256
257
258
259
260
261
262
263
264
265
266
267
268
269
270
271
272
273

00:39:00
00:39:10
00:39:10
00:39:16
00:39:23
00:40:46
00:40:58
00:41:21
00:41:30
00:41:40
00:41:47,
00:41:58
00:42:05,
00:42:21
00:42:31
00:42:35
00:42:37|
00:42:42
00:42:49
00:43:05,
00:43:28
00:44:01
00:44:22
00:44:27,
00:44:30
00:44:37|
00:44:43
00:44:55,
00:45:22
00:46:06
00:46:25,
00:46:32
00:46:39
00:46:46
00:46:52
00:46:59
00:47:07|
00:47:14
00:47:18
00:47:41
00:47:48
00:47:56
00:48:03
00:48:11
00:48:24
00:48:48
00:48:58
00:49:20
00:49:29
00:49:41
00:50:02
00:50:19
00:50:50
00:51:06
00:51:14
00:51:25
00:51:37|
00:52:04

00:52:11

23
12
23

10

11

16
10

16
23
33
21

12
27

N
© &

ANOONO NN

N
N o~

13
24
10
22

12
21
17
31
16

11
12
27

18

Mute
Off

Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
On

Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off

Off
Off
Off
On
Off
On
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
On
Off
On
Off
On
On
On
On
Off
Off
Off
Off
On
Off
On

Burn in
Schwarzkader
im Auto

Burn in

im Auto
Sonnenblumen
im Auto

am Feld
Bauer
Sense
Bauer

Bauer
Bauern
Bauern

Karl Otrok
Burn in
Felder
Pferdewagen
Bauern

Karl Otrok
Hybridaubergine
Hybridaubergine
Wasser

Burn in
Arbeiter
Arbeiter
Felder

Karl Otrok
Felder

Karl Otrok
Karl Otrok
Felder
Felder
Felder

Autos
Pferdewagen
Pferd
Auberginen
Auberginen
Auberginen
Felder
Bauern
Bauern
Bauern

Karl Otrok
Karl Otrok
Karl Otrok
Felder

Karl Otrok
Mann

Mann

Karl Otrok
Karl Otrok
Felder
Felder
Felder

Karl Otrok
Soja

Karl Otrok
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ins Schwarzka-
der

Normale
Braila
Normale
Normale
Normale
Aufsicht
Normale
Aufsicht
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Normale
Normale
Karl Otrok
Normale
Untersicht
Aufsicht
Normale
Aufsicht
Aufsicht
Vogelp
Hybrid
Froschp
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Aufsicht
Normale
Normale
Normale
Normale
Aufsicht
Normale
Aufsicht
Normale
Normale
Aufsicht
Normale
Untersicht
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Aufsicht

Motor

Erzahler
Motor
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler

Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Umgeb.ger

Umgeb.ger
Erzahler
Erzéhler
Erzéhler
Erzéhler
Erzéhler
Erzahler
Erzahler
Erzéhler
Erzéhler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzéhler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzéhler
Erzahler
Erzéhler
Erzéhler
Gesprach
Gesprach
Gesprach
Erzéhler
Erzahler
Umgeb.ger
Erzéhler
Erzéhler
Erzéhler
Erzahler
Erzahler

Totale

MCU
Halbtotz
MCU
Detail
Amerik.
Detail
Grol3
Halbtotg
Totale
MCU
MCU

Totale
Totale
Nah
MCU
Detail
Detail
Grol3

MCU
Halbtotal
Totale
Nah
Totale
MCU
Nah
Totale
Totale
Totale
Totale
Totale
Grofl3
Amerik,
Grol3
Halbtot
Totale
Nah
Nah
Halbtot
MCU
MCU
MCU
Totale
Nah
Nah
MCU
MCU
MCU
Totale
Halbtot3
Grol3
MCU
Nah

neinUT

neinJT

aleein

neinJT
nein
nein

ja

laein

neiT
neitT
uT
nein
nein

ne(rJT

ja| Ut
neinT
nein

negin

l@ein| UT
neinT
neilT
neinT
jal UT
ja| UT
ja| UT
ja|  uUT
neinT
nein

nein

nein
ja|  UT

nein
nein

ja uT
ne(rJT
jal UT
neinT
ja UT|
neliT
neidT
neitT
ja uT
nein
laein| UT
neinT
neitT
ngiuT

Nah

neiuT



274
275
276
277
278
279

Ka]
280
281

282

283
284
285
286
287
288
289
290
201
292
293
294
295
296
297
298
299
300
301
302
303
304
305
306
307
308
309

310

311
312
313
314

315
316
317
318
319
320
321
322
323
324
325
326
327

00:52:29
00:53:23
00:53:24
00:54:16)
00:54:27|
00:54:32
pitel 4

00:54:42
00:54:42
00:54:47|
00:55:00
00:55:04
00:55:19
00:55:36
00:55:43
00:55:52
00:55:58
00:56:03
00:56:08
00:56:15
00:56:24
00:56:34
00:56:38
00:56:47|
00:56:53
00:56:59
00:57:06)
00:57:14
00:57:36)
00:57:40
00:57:47|
00:58:00
00:58:15
00:58:25
00:58:41]
00:58:52
00:59:00
00:59:08
00:59:15
00:59:33
00:59:37|
00:59:42
00:59:48
00:59:59
00:59:59
01:01:16
01:01:20
01:01:27|
01:01:40
01:01:48
01:02:06)
01:02:26)
01:02:38
01:02:58
01:03:37|
01:04:01
01:04:32
01:04:47|
01:04:53

01:05:08

54

52
11

10

© N oo o o~

1

o

0 ~NO O O D

i

Off
Off
On
Off
On
Mute

Mute
Off

On

Off
Off
On
Off
Off
Off
Off
On
On
Off
Off
Off
Off
Off
Off
On
Off
Off
Off
On
Off
On
Off
Off
Off
Off
Off

Off

Off
Mute
On
Off

Off
Off
Off
On
Off
Off
Off
On
Off
Off
Off
Off
Off

im Auto
Schwarzkader
Jean Ziegler
Fahne

Jean Ziegler
Insert

Schwarzkader
in Auto

Burn in
Vincent Puhl
Burn in

in Auto
Landschaft
Vincent Puhl
Wald

Wald

Wald

Soja

Vincent Puhl
Vincent Puhl
Soja

Soja

Walder
Walder
Walder
Walder

Pilot
gerodete Walder
gerodete Walder
gerodete Walder
Vincent Puhl
Pflanzen
Vincent Puhl
Vincent Puhl
Wald

Flachen
Flachen
Flachen

Burn in
Flachen plus Burn in
Burn in
Flugzeug
Schwarzkader
Jean Ziegler
Wasser

Burn in
Wasser
Manner

Mann

Mann

Familie

in Hutte

in Hutte

Frau

Frau

in Hutte

in Hitte

Frau
abgemagerter Hund
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Normale
Abblende
Normale
Froschp
Normale

Normale
Mato Grosso
Normale
Vincent
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Vogelp
Vogelp
Vogelp
Vogelp
Normale
Vogelp
Vogelp
Vogelp
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Vogelp
Vogelp
Vogelp
Ausmal
Vogelp
Kosten
Vogelp
Abblende
Normale
Aufsicht
Pernambuco
Aufsicht
Aufsicht
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Normale
Normale
Normale
Aufsicht
Aufsicht

Motor

Erzahler
Erzahler
Erzahler

Motor
Erzahler

Erzahler
Erzahler
Erzahler

Umgeb.ger

Umgeb.ger

Umgeb.ger

Umgeb.ger
Erzahler
Erzahler

Erzahler

Erzahler

Musik

Musik

Musik

Musik

Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler

Erzahler
Musik
Musik
Musik

Musik
Musik

Erzéhler
Umgeb.ger

Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger

MCU

Nah
Nah
Nah

Totale

Grofl3

Totale
Halbtotz
Grof3

Halbtotg
Nah
Nah
Halbtota
Grof3
Grof3
Nah
Nah

Panoram|

Panoram|

Panoram|

Panoram|

Grof3

Panord

Panord

Panord
Grof3
Totale
Grof3
Grofl3

Totale

Panorani

Panorani

Panorani

Panora

Panorany

MCU
Grol3

Nah
MCU
Nah
MCU
Nah
Detall
Detall
MCU
Grofl3
Amerik.
Grofl3
Grof3

e

a
a
a

na

a

Nah

laein

eein

neiv|1 uT

nein
Bin
nein

>

ja
neT

nein
nein

neuiT
neuiT
ngiT
ngiT

ngibT

ma |a
ma |a

et
old T
et
neldT
neiuT
ja
ja
ja

> 23 >

ngiT

nein
ja
nein

uT

uT

UT]
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328
329
330

331
332
333
334
335

336
337
338
339
340

341

342
343

344
345

346
347
348
349
350
351
352
353
354
355
356
357
358
359
360
361
362
363
364
365
366
367
368
369
370
371
372
373
374
375
376
377
378

379

01:05:16)
01:06:01]
01:06:09
01:07:27
01:07:29
01:07:34
01:07:37|
01:07:41
01:07:45
01:07:47
01:07:50
01:07:56)
01:08:03
01:08:05
01:08:10
01:08:12
01:08:16)
01:08:19
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01:08:22
01:08:29
01:08:33
01:08:36)
01:08:45
01:08:54
01:09:09
01:09:19
01:09:27|
01:09:36)
01:09:39
01:09:43
01:10:43
01:10:49
01:10:57|
01:11:02
01:11:13
01:11:20
01:11:23
01:11:27|
01:11:31
01:11:41
01:11:48
01:11:55
01:12:22
01:12:36
01:12:49
01:12:56)
01:13:03
01:13:09
01:13:16)
01:13:23
01:13:33
01:13:42
01:13:49
01:14:02
01:14:16
01:14:41
01:15:17|
01:15:24

01:16:14

45

18

N A S WO

N TN NO

10

w ©

60

(e¢]

11

W

10

27
14
13

NN o NN

10

©

13
14
25
36

16

On
Off
On

Off
Off
Off
Off
Off

Off
Off
Off
Off
Off

Off

Off
Off

Off
Off

Off
Off
Off
Off
Off
On
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
On
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
On

Off

Hand
Hund
Mann
Burn in
Korn
Korn
Korn
Korn
Kornberg
Burn in
Schiff
Steiermark
LKW
Korn
Korn
Burn in
Korn
Burn in

Huhner
Huhner
Burn in
Huhner
Huhner
Burn in
Huhner
Paarung
Paarung
Streit
Eier
Schulz
Vorbriter
Vorbriter
Schulz
Eier
Eier
Eier
Eier
Eier
Eier
Eier
Eier
Tar
Kicken
Kicken
Kicken
Kicken
Kicken
Kicken
Kicken
Kicken
Halle
Boxen
Transport
Kicken
Kicken
Kicken
Labor
Burn in
Stall
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Aufsicht
Vogelp

Normale
Sojaexporteur
Normale
Normale
Normale
Froschp
Normale
Port Vitoria/B
Normale

Normale
Normale
Normale
Normale
importiert
Normale
Strom

Normale
Aufsicht
Steiermark/O
Aufsicht
Aufsicht
Hannes
Vogelp
Aufsicht
Vogelp
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Vogelp
Normale
Normale
Aufsicht
Normale
Vogelp
Normale
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Normale
Normale
Normale
Vogelp
Normale
Normale
Aufsicht
Aufsicht
Untersicht
Normale
Normale
Normale
Normale
Normale
Vogelp
Normale
Normale
Johannes
Aufsicht

Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler

Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger

Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger

Umgeb.ger

Umgeb.ger
Erzéhler

Erzahler
Erzahler
Schulz
Erzahler
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Umgeb.ger
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Titz
Erzahler

Detail
Nah
MCU

Nah
Grof3
Nah
Nah
Totale

Totale
Nah
Detail
Nah
Grof3

Nah

Grol3
Grof3

Nah
MCU

Nah
Nah
Nah
Nah
Grof3
MCU
Nah
MCU
Grol3
Grof3
Nah
Nah
Nah
Nah
Nah
Nah
Grol3
MCU
Amerik.
Detall
Detall
Detall
Grofl3
Grol3
Detall
Detall
Totale
Nah
Halbtot
MCU
Nah
Nah
MCU

Totale

ala

nei
nei
nei
nei

>
€

nei

ne
ja

nei

ne

neg

ja

ja
ja

ne

nei

nei
nei

ja

nei
nei
nei
nei
nei
nei
nei
nei
nei
nei

ja
ja
ne

uT
ivT
uT

in

Bin
ivT
uT
uT
uT

uT

uT
el T
T

uT

uT
0T

uT

uT
uT
ivT

ne




380
381
382
383
384
385
386
387
388
389
390
391
392
393
394
395
396
397
398
399
400
401
402
403
404
405
406
407
408
409
410
411
412
413
414
415
416
417
418
419
420
421
422
423
424
425
426
427
428
429
430
431
432
434
435
436

437
438
X

01:16:30
01:16:39
01:16:51
01:16:59
01:17:15
01:17:20
01:17:41
01:17:55
01:18:11
01:18:20
01:18:37|
01:18:45
01:18:55
01:19:13
01:19:29
01:19:42
01:19:48
01:20:01
01:20:18
01:20:31
01:20:47|
01:21:00
01:21:08
01:21:16
01:21:24
01:21:28
01:21:36)
01:21:42
01:21:49
01:21:54
01:22:02
01:22:08
01:22:14
01:22:19
01.22:24
01:22:30
01:22:50
01:22:55
01:23:03
01:23:14
01:23:20
01:23:30
01:23:36
01:23:42
01:23:49
01:23:55
01:24:01
01.24:05
01:24:12
01:24:16
01:24:24
01:24:36)
01:24:42
01:24:50
01:24:51]
01:26:46
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01:26:46
01:26:56

01:27:00
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10
13

Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
On
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Off
Mute
On
Mute

Off
Off

Stall

Stall

Stall

Stall

Stall

Stall

Stall

Huhner
Huhner

Stall
Transport
Kéfige
Lagerhalle
Titz

Kéfige
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Titz
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schlachtlinie
Schwarzkader
Jean Ziegler
Schwarzkader

Avenue Nestlé
Peter Brabeck
Burn in
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Normale
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Normale
Normale
Vogelp
Normale
Aufsicht
Normale
Normale
Untersicht
Normale
Normale
Normale
Aufsicht
Normale
Normale
Froschp
Normale
Aufsicht
Normale
Untersicht
Normale
Aufsicht
Untersicht
Normale
Normale
Untersicht
Normale
Untersicht
Normale
Aufsicht
Aufsicht
Normale
Normale
Froschp
Normale
Normale
Normale
Aufsicht
Untersicht
Untersicht
Untersicht
Untersicht
Untersicht
Normale
Normale
Aufsicht
Untersicht
Vogelp
Normale
Normale
Abblende
Normale
Abblende

Untersicht
Normale
Peter Brabeck

Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Erzahler
Umgeb.ger
Umgeb.ger
Aufblende
Erzahler

Umgeb.ger
Erzéhler

Grof3
Nah
Detail
Totale
Halbtotg
Amerik.
Nah
Nah
Grol3
Totale
Halbtot
Grol3
Totale
Nah
Nah
Nah
Nah
MCU
Grof3
MCU
Grofl3
Nah
Nah
MCU
MCU
Nah
Detail
Detail
Halbtot
Detail
Grof3
Detail
Detall
Grof3
Nah
Nah
MCU
MCU
Nah
Nah
MCU
Grof3
Grof3
MCU
Grof3
Grof3
Grofl3
Detall
Grol3
MCU
MCU
Grof3
MCU

MCU

Grofl3
Nah

ne

ne

laein

ja

aleein

ja

ja

ja

>

Nn¢
ne

nei

nei

neli

nel

nei

nei

nei
nei

nei

nei
nei
nei

nei




X | 01:27:06| x Burn in Genfersee
439(01:27:09] 25|0n Peter Brabeck Normale Erzahler MCU nein
440|01:27:34| 11| Off |Landschaft Aufsicht Erzahler+Mus|KTotale nein
441|01:27:45 14| Off |Firma Vogelp Erzéhler Totale nejin
442|01:27:59| 22| 0On Peter Brabeck Normale Erzahler Nah ein
443|01:28:21] 23|0n Peter Brabeck Normale Erzahler Nah ein
444)01:28:44) 9| Off |Firma Normale Umgeb.ger Totale nein
X 01:28:50| x Burn in Trinkwasser
445|01:28:53| 15| 0On Peter Brabeck Normale Erzahler nah ein
446|01:29:08 51| 0On Peter Brabeck Normale Erzahler MCU ein
447(01:29:59| 27|0n Peter Brabeck Normale Erzahler nah ein
448|01:30:26| 6| Off |Bulro Normale Erzahler Halbtotaleein
449|01:30:32] 52| On Peter Brabeck Normale Erzahler MCU ein
450(01:31:24| 41|0n Peter Brabeck Normale Erzahler nah ein
451|01:32:05 50| Off |Bildschirm Normale Erzéhler MCU ja
452|01:32:55 3| Mute | Schwarzkader Abblende Aufblende
453| 01:32:58 96| Mute | Mais im Feuer Titel Credits
X | 01:35:34| x ENDE
Kapitel 7
LEGENDE:
Nummer der Einstel-

Nr lung Umgeb.gert Umgebungsgerausche

B Beginn der Einstellun Schw| Schwenk

D Dauer der Einstellung UT | Untertitel

| Inhalt MCU | Medium Close-Up

T Ton Vogelp| Vogelperspektive

P Perspektive Froschp| Froschperspektive

S Sonderinformation X | Burn in, Einstellungslange

EG Einstellungsgrofie zahlt zum Bild

KB Kamerabewegung

uT Untertitel
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