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Abstract  

 

Wi l l iam  Blakes  Gemä lde  mi t  dem konven t ione l l en  Ti te l  The  Ar l ing ton  Cour t  P i c tu re  wurde  

1947 entdeckt  und zäh l t  zu  den gehe imnisvo l ls ten  Werken des Künst le rs .  Es ents tand nur  wen ige  

Jahre  vor  B lakes  Tod im Jahr  1821 und er sche in t  zunächst  a l s  e ine  auf fä l l ige  and bemerkenswer te  

Ausnahme innerha lb  se ines Spätwerks ,  da  es  e ine  Konste l la t ion  k lass i sc her  B i ldmot ive  aufwe is t ,  

d ie  im  Gesamtwerk  des  Küns t le r s  nur  se l t en  vorkommt.  Nach  mehreren Versuchen,  den Inha l t  des  

Werkes  zu  k lä ren,  i nsbesondere  durch  George Win gf ie ld  D igby,  Kath leen Ra ine und  Chr is topher  

Heppner,  deren S tud ien  übere ins t immend auf  e in e  neup la ton ische Grund lage der  B i ldmot i ve  

h inwe isen,  wurden  dem Werk  ve rsch iedene Ti te l  zugeschr ieben,  darunter  Vis ion  o f  the  Ci r c le  o f  the  

L i f e  o f  Man  und  The  Sea  o f  Time  and Space .  E in  zugehör iger  Entwur f ,  der  o f fenbar  a l s  Pro to t yp  

d ieser  Kompos i t ion  d ien t ,  t r äg t  h ingegen  den Ti t e l  The  R iver  o f  Ob l iv ion  und  b ie te t  dami t  e inen  

or ien t i e renden Hinweis  au f  dem ansonsten schwer  fassbaren  Thema der  Dars te l lung.  Anknüpfend  

an d ie  vo rgenannten Stud ien  sow ie  an  we i te re  Unter suchungen zu  B lakes  B i l d  se tz t  s i ch  d ie  

vor l iegende Mas terarbe i t  zum Z ie l ,  d ieses rä tse lha f te  Werk  m i th i l fe  der  von  Hans B lumenberg  

begründe ten und im Wörterbuch der  ph i losoph ischen Metaphern  von  Ra l f  Konersmann  

sys temat is ie r ten  Methode  der  Me tap horo log ie  zu  i n te rpre t ie ren.  Dabe i  w i rd  das Werk  a ls  v isue l l e  

Man i fes ta t i on  e ines h i s to r isch  gewachsene n  C lus ter s  neup la ton ischer  ph i l osoph ischer  Me taphern  

begr i f fen .  H ierzu  werden Forschungs f ragen zu  B lakes  Ause inandersetzung m i t  dem Ne up la ton ismus  

sowie  zur  Ro l le  der  Me taphoro log ie  innerha lb  der  kunstgesch ich t l i chen Disz ip l i n  behande l t .  
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Abstract  

Wi l l iam  Blake ’s  pa in t ing ,  convent iona l ly  t i t l ed  The  Ar l ing ton Cour t  P ic tu re  was d iscovered  

in  1947  and const i tu tes  one o f  the  most  en igmat i c  works  w i th in  the  ar t i s t ’s  corpus .  Produced on ly  

a  few  years  pr io r  to  B lake ’s  dea th  in  1821 ,  i t  i n i t i a l ly  appears  as  a  s t r ik ing  anomaly  wi th in  h is  l a te  

oeuvre ,  as  i t  i s  unders tood  to  cons is t  o f  a  cons te l la t i on  o f  c lass ica l  mot i fs  tha t  is  mos t l y  ra re  wi th in  

h is  overa l l  body o f  work .  A f te r  severa l  a t tempts  to  c la r i f y  t he  con ten t  o f  the  work ,  mos t  no tab ly  by  

George  Win gf ie l d  D igby,  Ka th leen  Ra ine ,  and Chr i s topher  Heppner,  whose  respect i ve  s tud ies  

converge on  a  Neop la to n ic  mat r ix  under ly ing  i t s  v i sua l  mo t i fs ,  i t  has  been ass igned  var ious  t i t les ,  

inc lud ing  Vis ion  o f  the  Ci r c le  o f  t he  L i fe  o f  Man  and  The  Sea  o f  Time  and Space ,  wh i le  a  r e la ted  

des ign ,  wh ich  appears  to  funct i on  as  the  pro to type fo r  th is  compos i t i on ,  bears  the  t i t l e  The  River  

o f  Ob l i v ion ,  thereby  o f fe r ing  a  gu id ing  re ference to  the  o therw ise  e lus ive  sub jec t  o f  the  

represen ta t ion .  Bu i l d ing  upon the  a foremen t ioned s tud ies ,  as  we l l  as  o thers  concern ing  Blake ’s  

inscru tab le  image ,  t he  presen t  t hes is  seeks to  in te rp re t  t h i s  en igma t i c  work  th rough  the  method o f  

metaphoro logy,  as  proposed by  Hans  Blumenberg  and la ter  sys temat ized  in  t he  Wörterbuch  der  

ph i losoph ischen Metaphern  by Ra l f  Konersmann,  t r ea t ing  i t  as  a  v i sua l  man i fes ta t ion  o f  a  long -

a t tes ted c lus ter  o f  Neop la ton ic  ph i losoph ica l  metaphors .  The maste r  thes is  a ims to  advance the  

in te rpre ta t ion  o f  The  Ar l ing ton Cour t  P ic tu re  w i th in  B lake s tud ies  by  address ing  research quest ions  

concern ing  B lake ’s  engagement  w i th  Neop la ton ism and the  ro le  o f  metaphoro logy  w i th in  t he  

d isc ip l ine  o f  a r t  h is to r y.  
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1. Einführung 

 

Der Be it rag Wi l l iam Blakes zur  Herausbi ldung des modernen Geistes der  

west l ichen Kultur is t  unbestre i tbar.  Info lgedessen ste l l t  der  Versuch, d ie  

Vielsch icht igke it  seines Werkes zu er forschen (se i es im b i ldner ischen oder im 

l i te rar ischen Bereich )  e in höchst ambi t ion iertes Unterfangen dar.  Dies l iegt  vor a l lem 

an der überwält igenden Fül le an Forschungsarbeiten und Studien, d ie bere its seit  

1779 erschienen s ind und den Zugang eher erschweren als er le ichtern,  da die schiere  

Menge sekundärer  Quel len den Forschenden eher abschreckt a ls e in lädt.  J.  E. Bent ley 

und Mart in  K. Nurmi weisen darauf h in,  dass al le in  im Zeit raum von 1780 bis 1960 

insgesamt 1573 kr i t ische Studien und 112 Kataloge veröffent l icht  wurden 1 –  e ine Zahl,  

d ie sich sechs Jahrzehnte später zweife l los erhebl ich vervie l facht haben dürf te.  Diese 

enorme Forschungsleistung umfasst  e in ige der bedeutendsten Schr i f tste l ler,  Kri t iker,  

Theoret iker,  Dichter/Künst ler  und Kunsthistor iker der west l ichen Kultu r,  von Algernon 

Char les Swinburne 2 b is h in zu Northrop Frye, d ie Blake durchweg als eine Art  

v is ionären Künst ler -Propheten würd igen .3  

W. B. Yeats ist  beisp ielsweise der Ansicht,  dass Blake  „ i f  he spoke confusedly  and 

obscure ly i t  was because he spoke th ings for whose speaking he cou ld f ind no models 

in the world about h im.  He announced the rel ig ion of  art  […]”, 4 während T. S. El iot  im 

Jahr 1920 an das Athenaeum schreibt  

 

„ I f  one fo l lows Blake’s  mind through the several  s tages of  h is  poet ic  

development  i t  is  impossib le to  regard  h im as  a  naï f ,  a wi ld  man,  a  wi ld  pet  fo r  

the supercul t ivated.  The st rangeness is  evaporated,  the  pecul iar i ty  is  seen to be  

 
1 s .  J .  E.  Bent ley  and Mar t i n  K.  Nurmi ,  A B lake Bib l iography  (M inneapo l is :  Un ivers i ty  o f  M inneso ta  
Press ,  1964) .  
2 s .  A lgernon  Char les  Sw inburne ,  W i l l i am B lake:  A Cr i t i ca l  Essay  (London:  John Camden  Hot ten ,  
1868) .  
3 No r th rop F rye ,  Fear fu l  Symmetr y :  A Study  o f  Wi l l iam  B lake  (Pr ince ton :  Pr inceton Un ivers i ty  P ress,  
1947) :  8 .  
4 Wi l l iam But le r  Yea ts ,  “Wi l l iam Blake and the  Imag inat ion , ”  in  Ideas o f  Good and Ev i l  ( London :  A .  

H.  Bu l len ,  1903)  168 .  
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the pecul iar i ty  of  a l l  g reat  poetry :  something which is  found (not  everywhere) in  

Homer and Æschylus and Dante and Vi l lon,  and profound and concealed in the  

work of  Shakespeare –  and also in another form in Montaigne and in Spinoza  

[…]” . 5 

Der jenige jedoch, der wiederholt  d ie Bedeutung Wi l l iam Blakes für  d ie moderne  

technische Kultur hervorgehoben hat,  ist  ke in anderer a ls der sogenannte Medienguru 

Marshal l  McLuhan. McLuhan, inspi r iert  von Ezra Pound, der den Künst ler a ls antenna 

of the race  verstand,  schreibt  der gesel lschaf t l ichen Rol le des Künst lers  e ine intui t ive  

Qual i tät  zu.  

„Τhe power o f  the ar ts  to ant ic ipa te future  soc ia l  and technological  

developments,  by a  generat ion  and more,  has long been recognized.  […]  Ar t  as  

radar acts  as ‘an ear ly  a larm system,”  as i t  were,  enabl ing us to d iscover soc ia l  

and psychic  ta rgets  in  lo ts  of  t ime to  prepare  to  cope wi th  them.  Τhis  concept  o f  

the ar ts  as  prophet ic ,  contrasts  wi th the popular  idea of  them as mere sel f -

express ion. ” 6 

Für McLuhan gel ingt es dem Künst ler,  d ie bevorstehenden Transformat ionen der 

technologischen Medien in sein Werk zu integrieren und sie  formal zum Ausdruck zu 

bringen. Auf d iese Weise ist  er in der Lage, d ie sozialen und psychischen Spannungen 

sowie d ie t raumatischen Umbrüche kognit iver Prozesse vorauszuahnen, d ie durch 

diese s ich wandelnden technolog ischen Bedingungen hervorgerufen werden.  Dies 

wird durch d ie Schaffung eines counterenvi ronment  erreicht,  das die herrschende, 

jedoch unsichtbare Umwelt  e iner  neuen Technologie  sichtbar macht.  Indem der 

Künst ler d ie kommende technologische Gewalt  bereits Jahrzehnte im Voraus 

ankündigt ,  err ichtet  er  rechtze it ig e ine neue Arche Noah , 7 um d ie Anpassung der 

menschl ichen Gesel lschaft  an die bedroh l ichen technologischen Umwälzungen zu 

ermögl ichen. McLuhan schreibt  der Kunst fo lg l ich  eine prophet ische Kraft  zu ,  n icht 

a ls myst ische Intui t ion , sondern als Fähigkeit ,  d ie latenten Vorannahmen, 

Erweiterungen und Begrenzungen offenzulegen, d ie in jedem neuen Medium 

eingeschrieben s ind . 8 Bemerkenswerterweise hatte Lord Byron vor zwei 

 
5T.  S.  E l io t ,  “Wi l l iam Blake, ”  in  Se lec ted  Essays,  3 rd  ed.  ( London :  Faber  and Faber,  1951)  317 .  
6 Marsha l l  McLuhan,  Unders tand ing Med ia :  C r i t i ca l  Ed i t ion  (Cor te  Madera ,  CA:  Gingko Press ,  2003)  
16 .  
7 McLuhan,  ib id . ,  65 .  
8 Für  e ine  Zusammenfassung  von McLuhans  äs thet ischer  Theor ie :  Kenneth  R.  A l l an ,  “Marsha l l  
McLuhan  and  the  Counte renv i ronment :  ‘The  Med ium I s  the  Massage , ’ ”  Ar t  Journa l  73 ,  no .  4  
(Octobe r  2 ,  2014) :  22 –45.  
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Jahrhunderten e ine sehr ähnl iche Ansicht geäußert ,  a ls  er schrieb,  dass Poesie  „ the 

lava of  the imaginat ion whose erupt ion prevents an earthquake “  se i .9 

Das herausragende Beispie l  e ines so lchen Künst lers  im Sinne McLuhans ist  Blake,  

dem es intu i t iv gelang,  d ie kommenden technischen Metamorphosen des elekt r ischen 

Zeita l ters in  se ine Kunst zu integrieren. Durch seine persön l iche,  nahezu DIY-art ige 

Verbindung von Dichtung und Malerei  in der Technik der Rel iefätzung kehrt  B lake d ie  

Malerei g le ichsam in das mi t te la l ter l iche Manuskript  zurück (reverses) und 

durchbr icht  den festge legten opt ischen Raum der akademischen Malerei.  Auf d iese 

Weise bereitet  er d ie s innl iche Wahrnehmung auf den synästhet ischen sowie visuel l -

akust ischen Raum des elektr ischen Ze ita l ters vor,  der zunehmend den nicht l inearen 

und oralen Modal i täten der vor -gutenberg ischen europäischen Kultur ähnelt .10 

Dadurch erscheint  B lake als e in Vorläufer von James Joyce und in der Folge der 

gesamten postmodernen Kunst. 11  

McLuhan insis t ie rt  jedoch wiederholt  darauf,  dass Blake seinen eigenwil l igen 

künst ler ischen Ansatz als Gegenentwurf  (oder v ie lmehr als  Ant ienvironment) zum 

mechanist ischen Weltb i ld  Newtons und Descartes im Zeita l ter  der  Gutenberg 

entwickelte  

„Blake's  counterst rategy  for  h is  age was to meet  mechanism wi th organic  

myth.  Today,  deep in the e lectr ic  age,  organic  myth is  i tse l f  a s imple and 

automat ic  response capable of  mathemat ical  formulat ion and express ion ,  wi thout  

any of  the imaginat ive percept i on o f  Blake about  i t .  Had he encountered the 

 
9 s .  M. Coghen,  “The  Poet  as  a  Vo lcano :  The  Case o f  Byron, ”  Stud ia  L i t t e rar ia  Un ivers i ta t i s  
Iage l l on icae Cracov iens is  10 ,  no .  2  ( 2015) :  79 –90 .   
10 […] The reso lu te  an t i -modern  sp i r i t  t i re less ly  nour ished by  Blake f i nds  a  new con f i rmat ion  in  h i s  

ha t red  o f  typograph ica l  t echn ique.  Throughou t  h i s  l i fe  he  re fused  to  commi t  h i s  wr i t ings  to  
es tab l ishment  pub l i sh ing .  He chose to  be  h i s  own pub l i she r,  moved to  h is  dec is ion  by  the  awareness  
tha t  h i s  d i f f i cu l t  and soph is t i ca ted books were  un l ike ly  t o  have a  l a rge enough pub l i c  o f  buyers  to  
jus t i fy  a  la rge press  run .  Bu t ,  more  impor tan t l y,  he  was mot iva ted by  a  cu l tu ra l  and  ph i losoph ic  
thought ,  by  the  pro found  des i r e  to  reun i te  the  two :  to  wr i te  words and  to  sketch  images .  On ly  
engrav ing  a l lowed h im to  do  so  and recover  the  my th i c  who leness wh ich  d id  ex i s t  be fore  modern i t y.  
In  f ac t ,  our  postmodern  age,  roo ted in  e lec t ron ics  and persona l  compu ters ,  enab les  us  to  prac t ice  
the  two s imul taneous ly.  Renato  Ba r i l l i ,  “Wi l l iam Blake and the  Or ig ins  o f  Postmodern i ty, ”  in  
McLuhan  S tud ies ,  no .  1  (1998) :  123 –145,  accessed August  3 ,  2025,  h t tps : / /mc luhan -
s tud ies .ar t sc i .u toronto .ca /v1_ iss1/1_1ar t14 .h tm  
11 K.  Vass i l iou ,  «Η  Αισθητ ι κή  Σκέψη του  Marsha l l  McLuhan» [ “Der  äs the t i sche Gedanke von  Marsha l l  
McLuhan” ] ,  in  Ekate r in i  Bant inak i ,  hb. ,  Το Βίωμα  της  Τέχνης :  Φιλοσοφικές  Προσεγγίσε ις  [D ie  
Er fahrung der  Kuns t :  Ph i losoph ische Ansätze ]  (He rak l ion :  Πανεπιστημιακές  Εκδόσε ι ς  Κρήτης,  
2013) ,  13 .  
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electr ic  age,  Blake would not  have met i ts  chal lenge wi th a mere repet i t ion o f  

e lectr ic  fo rm.” 12 

und er geht sogar so weit  zu behaupten, dass Blake heute se lbst  e in überzeugter Anti -

Blake wäre, wei l  „ the Blake react ion against  the abstract  v isual  is  now the dominant 

cl iche and claque of the big batta l ions, as they move in reg imented grooves o f  

sensib i l i ty “ . 13 

Auf d ieser Voraussetzung gründet sich auch die vorl iegende Arbeit ,  nämlich auf  

der Annahme, dass das Œuvre  Blakes, das, wie er se lbst  in e inem Brief  an Thomas 

Butts schreibt ,  bestrebt war,  den Menschen „ f rom s ingle vis ion & Newton’s s leep “14 zu 

erwecken, und wie auch Marsha Newman hervorhebt,  indem s ie feststel l t ,  dass Blake 

„makes the object  of  much of h is poet ic and art ist ic endeavor to reveal those hidden 

truths,  or  correspondences, which Newton ian sc ience obscures “15,  nur a ls  e ine Form 

der Reakt ion auf das mechanist ische Umwel t  seiner Ze it  verstanden werden kann .  

Diese Reakt ion gegen das gutenbergische Weltb i ld  vermochte er zumindest te i lwe ise 

durch den poet ischen Einsatz von Mythos und (phi losophischer) Metapher zu le isten .16 

Die Metapher ist  n icht  e infach nur ein Mit te l  des sprachl ichen Ausdrucks, sondern,  

wie Lakoff  und Johnson festste l len:  

„Μetaphor is  not  jus t  a matter  of  language […]  human thought  p rocesses are  

largely  metaphor ical .  This  is  what  we mean when we say that  the  human 

conceptual  system is  metaphor ical ly  s t ructured and def ined.  Metaphors as  

l inguis t ic  express ions are possib le prec isely  because there are metaphors in a  

person's  conceptual  system .“ 17 

Trotzdem herrscht in weiten Te i len des west l ichen phi losophischen Denkens ein  

Vorurte i l  gegenüber der Metapher vor,  d ie ledigl ich als rhetor isches oder 

künst ler isches Ornament abgetan wird.  Dies gesch ieht in Abgrenzung zur  

wissenschaf t l ichen Sprache der re inen Vern unft ,  d ie sich vornehml ich durch abstrakte  

Begri ffe und inte l lektuel le Kategor ien auszeichnet und dies,  obgleich zah lre iche 

 
12 McLuhan,  ib id . ,  33 .   
13 Marsha l l  McLuhan,  The  Gutenberg  Galaxy :  The  Mak ing  o f  Typograph ic  Man  (Toronto :  Un ivers i ty  
o f  Toron to  Press,  1962) ,  71 .  
14 W i l l i am B lake,  The  Le t te rs  o f  Wi l l iam  Blake ,  h rgb .  Geoff rey  Keynes  (Cambr idge,  MA:  Harvard  
Un ivers i ty  Press,  1968) ,  62 .  
15 Marsha  Newman,  „ ‘M i l ton ’s  Track ’ Rev is i t ed :  Vi sua l  Ana logues to  B lake ’s  Vor tex  in  the  ‘ Law 

Ed i t ion“ ,  I n te rd i sc ip l i nar y  L i t e rar y  Stud ies  5 ,  N r.  2  (Spr ing  2004)  76  
16 McLuhan,  ib id . ,  265 .  
17 George  Lakof f  and Mark  Johnson ,  Metaphors  We L ive  By  (Ch icago:  Un ivers i t y  o f  Ch icago Press,  
2003)  3 .  
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Denker von Giambatt ista Vico b is  Max Müller  nachgewiesen haben, dass jede 

phi losophische Sprache par excel lence auf Metaphern gründet . 18 Für Vico stel l t  d ie 

Metapher (ebenso wie  die Phantas ie oder das Bi ld)  v ie lmehr ein epistemologisches 

Medium des frühen poet ischen Geistes dar.  Dabei handelt  es s ich (wie McLuhan 

treffend bemerkt ) ke ineswegs um eine a logische oder i r rat ionale Denkweise , 19 aber 

v ie lmehr b i ldet  s ie die Grundlage,  auf der d ie äußere Erfahrung n icht  nur  

wahrgenommen, sondern gewissermaßen mythisch und ikon isch erschaffen wird.  

Hierbei wi rd dem rohen Fluss der Sinneswahrnehmungen durch die sogenannten 

universal i  fantast ic i  im Gegensatz zu den abstrakten Kategorien des Verstandes Sinn 

verl iehen:  d iese poet ische Weishe it  b i ldet somit  den Archetyp jegl ichen Wissens, da 

die metaphorische Kraft  des Geistes es dem Menschen ermögl icht ,  d ie empir ische 

Real i tät  zu t ranszendieren und so das Fundament für versch iedene Rel ig ionen und 

gesel lschaft l iche Inst i tu t ionen zu legen. 20 Ernesto Grassi,  beeinf lusst  von der 

humanist ischen Trad it ion ,  schre ibt  in ähnl icher Weise :  

„Die Metapher wi rd dort  notwendig,  wo man von einem zu einem anderen 

Gebiet  übergeht  und wo eine neue Bes t immung er forder l ich wi rd;  d ie Pr inz ip ien,  

die Archai  können nicht  durch  etwas anderes  geklär t ,  sondern nur ‘p lö tz l ich ’ 

eingesehen und gefunden werden;  dieses  ‘F inden’ s te l l t  e in  Werk  der ‘ Invent io ’ ,  

des ‘ Ingenium’ dar ;  d ie Induk t ion  is t  Ursprung al l  unserer  Erkenntnis  im 

Zurückführen der Mannigfa l t igkei t  auf  u rsprüngl iche Bi lder.  Indukt ion und 

Metapher  aber wurzeln in der  Schau von Ur typen,  d ie  nur b i ld haf t  ‘e inzusehen ’ 

und auszudrücken s ind.  Die Metapher erweis t  s ich unter  d iesem Aspek t  a ls  der  

höchste Ausdruck der ph i losophischen Aussage. “ 21 

Auf Grundlage dieser Ansicht lässt  s ich konstat ieren, dass jede Art  der 

phi losophischen Metapher (wie Ralf  Konersmann in se inem Monumenta lwerk 

Wörterbuch der phi losophischen Metaphern  darlegt ) durch eine methodische Analyse 

ihrer h istor ischen Entwicklung im jahrhundertelangen Strom des west l ichen 

phi losophischen und kulturel len Denkens neue Modal i täten der Betrachtung der 

 
18 z .  B .  s .  Max Mül le r,  Lec tu res  on the  Sc ience o f  Language ,  vo l .  1  ( London :  Longmans ,  Green,  and  
Co.  1866) ,  10  –  12 .  
19 McLuhan,  ib id . ,  70 .  
20 Für  e ine  Zusammenfassung von  Vicos  Denken  s iehe:  Eugene  O .  Iheoma.  “Vi co ,  Imag inat ion  and  
Educa t ion . ”  i n  Journa l  o f  Ph i l osophy o f  Educa t ion  27 ,  no .  1  (1993) :  45 –55.  
21 Ernesto  Grass i ,  Macht  des Bi ldes :  Ohnmacht  der  ra t iona len  Sprache &  Zur  Re t tung de s  

Rhe tor ischen  (München:  Wi lhe lm  F ink  Ver lag ,  1979 )  174 .  
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Geschichte des abendländischen Geistes zu eröffnen vermag, wie s ie  in den Schr i f ten 

heterodoxer Denker dokument iert  s ind . 22 Diese metaphi losophische 

Interpreta t ionsweise durch die Untersuchung der latenten Metaphern der 

phi losophischen Sprache wurde von dem Pion ier  d ieses Unterfangens, Hans 

Blumenberg, a ls Metaphorologie  bezeichnet.  Laut Blumenberg sucht  d ieser Versuch 

der Untersuchung der Metaphor iz i tät  des phi losophischen Denkens  „an die  

Substruktur des Denkens heranzukommen, an den Untergrund, d ie Nährlösung der 

systematischen Kr ista l l isa t ionen, aber s ie wi l l  auch faßbar machen, mit  welchem Mut 

sich der Geist  in seinen Bi ldern selbst  voraus ist  und wie sich im Mut zur Vermutung 

seine Geschichte entwirf t “ . 23 

Die vor l iegende Stud ie schlägt  auf Basis des oben genannten theoret ischen 

Rahmens e inen neuen, experimentel len Interpretat ionsansatz für das bi ldner ische 

Werk von Blake vor.  Mit te ls  e iner phi losophisch -metaphorolog ischen Analyse wird 

Blakes Bi ldsprache a ls  Träger h istor isch gewachsener Denkformen und symbol ischer  

Sinnzuschre ibungen begri ffen. Als Fal lstud ie  dient e ines der rätselhaftesten und 

sphinxhaftesten Werke Blakes,  das unter  dem konvent ione l len Ti te l  Arl ington Court  

Picture  [Abb.1]  bekannt ist .  Die Wahl  d ieses Werkes rechtfert igt  s ich dadurch, dass 

trotz der Fül le an Schri f ten B lakes zu se inen übrigen Arbe iten über den Inhalt  oder 

die Thematik des vor l iegenden Bi ldes n ichts gesichert  ist .  E inz ig ein Entwurf  mit  dem 

aufschlussreichen Tite l  The River  of  Obl iv ion  [Abb.2]  l iegt  vor,  der unmit te lbar  auf  

e inen neuplatonischen Begri ffs - und Metaphorikkontext verweist . 24 Dass sich Blakes 

persönl iche Mytho logie und Symbolsprache in einem neuplatonischen sowie 

gnost ischen theoret ischen Raum bewegen,  wurde von der b isherigen Forschung 

bereits vie l fach festgestel l t .  So etwa von Kathleen Raine 25  und George Mil ls Harper.26 

Dies g i l t  ungeachtet  der Frage, ob Blake das neuplatonische Dogma befürwortet  oder 

ihm fe indsel ig gegenübersteht,  wie im ersten Kapite l  darge legt wird.  Erward Linnley 

führt  in  d iesem Zusammenhang beisp ielsweise aus, dass  

 
22 Ra l f  Konersmann ,  hb . ,  Wörterbuch  de r  ph i losoph ischen Metaphern  (Darmstadt :  Wissenschaf t l i ch e  

Buchgese l lscha f t ,  2008)  13 .  
23 Hans Blumenberg ,  Parad igmen  zu  e iner  Me taphoro log ie  (Ber l i n :  Suhrkamp Ver lag ,  2021)  11 .  
24 Chr is topher  Heppner,  Reading B lake ’s  Des igns  (Cambr idge :  Cambr idge Un ive rs i t y  Press ,  1996) :  
242  
25 Kath leen Ra ine ,  Blake and Ant iqu i t y,  The  A .  W.  Mel lon  Lec tures  in  the  F ine  Ar ts  (Pr inceton,  NJ:  
Pr inceton Un ive rs i ty  Press ,  2022)  
26 George Mi l l s  Harpe r,  The  Neop la ton ism o f  Wi l l iam  Blake  (Chape l  H i l l :  The  Un ivers i t y  o f  Nor th  
Caro l i na  Press,  1961)  
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„Blake must  have read Plato in the t rans lat ions o f  Thomas Taylor,  who was 

fami l iar  wi th  members  of  h is  c i rc le.  He must  a lso have read Taylor 's  

commentar ies and his  t rans lat ions o f  the  Neopla tonis ts .  From these he der ives  

a Neoplatonic  vocabulary -  'Generat ion ' ,  'Non-Ent i ty ' ,  'Hy le ' ,  'Forms Eternal ' ,  

' In te l lect ' ,  and (wi th some twis t ing)  'Emanat ion '  -  which  he uses  not  in f requent ly  

in  h is  la te r  work. ” 27 

Es l ieße s ich dann argument ieren, dass Blake bi ld l ich e ine Vielzahl  

phi losophischer Metaphern verwendet,  d ie einer neuplaton ischen Tradit ion 

zuzuordnen s ind. In d ieser Trad it ion stel len symbol ische Bi lder n icht b loße Al legorien 

oder Personif ikat ionen dar,  sondern fungieren als unmit te lbare Refrakt ionsmedien 

immaterie l le r und t ranszendenter Ideen.  Folgl ich s ind s ie a ls Ref lex ionen des 

gött l ichen Nous zu verstehen, wie sie Ernst Gombrich in seinem Aufsatz Icones 

Symbol icae  beschreibt 28.  Vie l le icht ist  es ke in Zufal l ,  dass d ie myst ischen Werke des 

portugies ischen Künst lers Francisco de Holanda, der auf e inem Hügel zwischen 

Lissabon und Sint ra lebte und versuchte,  d ie  Gunst von Sebast ian I  von Portugal zu 

gewinnen, und der zugleich t ief  von der neuplatonischen Gedankenwelt  des 

i ta l ienischen Renaissance -Humanismus geprägt war,  zah l reiche formale 

Ähnl ichkeiten mit  den symbol ischen Bi ldwel ten von Blake aufweisen .29 Hier könnte 

man vie l le icht sogar von einem spezif ischen symbol ischen Lexikon von Bi ldern und 

Metaphern sprechen,  das histor isch die  versch iedenen Erscheinungsformen des 

neuplatonischen Denkens über die  Jahrhunderte h inweg durchzieht .  Paradoxerweise 

exist ier t  b is lang jedoch keine akademische Publ ikat ion, d ie e ine systemat ische 

vergle ichende Analyse zwischen Blake und de Holanda vorlegt;  v ie lmehr f inden s ich 

ledigl ich e in ige vere inzelte Beiträge im Internet .30 

In der vorl iegenden Untersuchung wird der Versuch unternommen,  

phi losophische Metaphern zu ident i f iz ieren und zu analys ieren, insbesondere solche,  

d ie mi t  der Ikonographie des rätse lhaften Arl ington -Bi ld verbunden sind. Diese 

 
27 Edward  Lar r i ssy,  “B lake  and  Pla ton ism”  in  Pla ton ism and  the  Eng l i sh  Imag ina t ion ,  ed .  Anna  
Ba ldwin  and Sarah  Hut ton  (Cambr idge :  Cambr idge  Un ivers i t y  Press ,  1994 ) ,  186.  
28 Ernst  Gombr ich ,  “ I cones  Symbo l i cae:  The  Visua l  Image  in  Neo -Pla ton ic  Thought ”  in  Journa l  o f  
the  Warburg  and Cour tau ld  Ins t i tu tes  11  (1948) :  182  
29 Marga r ida  Tavares da Conce ição,  “F ranc isco de Ho landa 's  Draw ings and Words :  For t i f i ca t ion ,  
Arch i tec ture  and Urban Des ign, ”  RHA Journa l ,  no .  0271 (12 .  März ,  2022) :  20  
30 z.  B.  Ange la  S.  F ranz ,  “The Crea t ion  o f  L igh t :  Wi l l iam Blake and F ranc isco  de Ho landa, ”  The 
Human Div ine  (b log) ,  27 .  Februar,  2022 ,  h t tps : / / t hehumand iv ine .org /2022 /02 /27/ the -creat ion -o f -
l igh t -w i l l iam -b lake-and- f r anc isco -de-ho landa/ .  
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Untersuchung erfo lgt  e inerse its durch eine histor ische Durchdringung der 

symbol ischen Bi ldwelten des neuplatonischen Denkens, andererseits durch die  

phi losophischen Metaphern selbst ,  d ie aus der poet ischen und mythischen Welt  von 

Blake hervorgehen. Ziel  de r vor l iegenden Studie ist  es,  e ine Reihe von 

Forschungsf ragen zu beantworten, etwa auf welche Weise Blake, für den Inspi rat ion,  

geist ige Intu i t ion und prophet ische Imaginat ion grundlegende Kategor ien des 

Denkens darstel l ten, ikonographische Mot ive als Träg er phi losophischer Metaphern 

einsetzt ,  um durch d ie bi ldhafte Imaginat ion e ine Form t ranszendenter Erkenntnis zum 

Ausdruck zu br ingen :  im Gegensatz zum logisch -abst rakten und ikonoklast ischen 

Charakter des t radit ionel len ph i losophischen Diskurses.  Zugleich sol l  untersucht  

werden, inwiefern B i lder und Metaphern ( im Unterschied zur re in begri ff l ichen 

Ref lex ion und zur  abstrakten sprachl ichen Formul ierung ) als Instrumente 

phi losophischer Bessinung fungieren und über d ie  Kunst  Zugang zu e iner a l ternat iven, 

intu i t iven Form von Erkenntnis eröffnen können. Es stel l t  s ich daher die Frage, ob es 

sich h ierbe i ledigl ich  um eine Art  I l lust rat ion eine r Vielzahl neuplatonischer,  

gnost ischer oder auch persönl icher phi losophischer Metaphern Blakes handelt ,  oder 

ob darin e in weitergehender erkenntn istheoret ischer Anspruch s ichtbar wird .  

Die vorl iegende Masterarbe it  is t  in vier Hauptte i le gegl iedert .  Der erste Te i l  

b ietet  e inen systemat ischen Überb l ick über die  bisherige Bib l iographie und d ie  

Forschungsdebatte zum Arl ington Court  P icture .  Dabei  werden insbesondere die  

diverg ierenden Posit ionen der Forscher George Wingf ie ld  Digby, Kathleen Raine und 

Chr istopher Heppner kr i t isch be leuchtet .  Z ie l  ist  es,  sowohl d ie  zent ralen Erzeugnisse 

der bestehenden Forschung als auch jene Lücken oder Amb igui täten aufzuzeigen, d ie 

einen neuen, komplementären Ansatz erforderl ich  machen. Im zweiten Tei l  fo lgt  e ine 

detai l l ie rte und umfassende Beschre ibung des Werkes, wobei  der  Schwerpunkt  auf  

der ikonographischen und morpholog ischen Analyse l iegt.  Diese Darste l lung dient a ls  

empir ische Basis  für  d ie These, dass ein  metaphoro logischer Ansatz n icht b loß 

hi l f re ich, sondern essent ie l l  ist ,  um den t ieferen Geha lt  des Bi ldes zu erschl ießen.  

Der dr i t te  Tei l  widmet  sich der theoret ischen Grundlegung der metaphorologischen 

Methode. Hier werden einerse its ph i losophische A nsätze zur Metapher und 

andererse its d ie Pr inz ip ien der h istor ischen Metaphorolog ie darge legt.  Besonderes 

Gewicht fä l l t  dabei auf  d ie Bei träge von Ralf  Konersmann sowie auf  d ie Theorien von 

Hans Blumenberg, welche den theoret ischen Hintergrund für d ie Anal yse der 

Metapher als kognit ives und h istor isches Schema l iefern.  Im v ierten Te i l  fo lgt  
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schl ießl ich die t iefgehende Analyse und Interpretat ion von insgesamt ca. zehn 

phi losophischen Metaphern, d ie B lake in dem betreffenden Werk mobi l is iert .  Diese 

metaphor ischen Strukturen werden im Lichte  der histor ischen Metaphorologie (unter 

besonderer Berücks icht igung der Ansätze Konersmanns ) untersucht,  um ihre 

semant ische Funkt ion offenzulegen. Darüber hinaus wird unter  Rückgri ff  auf d ie von 

Gombrich begründete hermeneut ische Trad it ion eine h istor ische Untersuchung der im 

Werk erscheinenden Symbol formen u nternommen, um diese in  einen brei teren 

histor isch-kulturel len Kontext e inzuordnen .       

  

2. Forschungsstand 

Das bet reffende Werk Blakes, das in  Bezuf  auf  se inen letzten Besitzer,  John 

Chichester  of  Ar l ington, a ls  Arl ington Court  Picture  bezeichnet wurde, ste l l t  e ines der 

am wenigsten systematisch in terpret ierte  Werke  seiner Spätzeit  dar.31 Nach vie len 

Jahren der Unbeachtung wurde es 1947 im neoklass iz ist ischen Arl ington Court  in  

North  Devon wiederentdeckt und auf  d ie  f rühen 1820er Jahre dat iert ,  genauer auf  das 

Jahr 1821. Nur wenige Jahre vor B lakes Tod und in dasse lbe Jahrzehnt fa l lend wie 

die Err ichtung von Ar l ington Court  se lbst . 32 Aus technischer S icht wurde das Werk in 

Aquarel l  und Gouache auf e iner Kre idegrundierung ausgeführt ;  a ls Trägermater ia l  

d iente vermut l ich  Vel inpapier,  während die Maße des Blat tes 40,0 × 49,5 cm bet ragen.  

In vie ler le i  Hins icht  n immt d ie vor l iegende Komposit ion eine e igentümliche 

Stel lung im gesamten Blakeschen Œuvre ein und verz ichtet  ( im Gegensatz zur 

Mehrzahl se iner  späten Arbeiten ) auf jene ikonographischen Elemente,  d ie  

gewöhnl ich entweder mit  seinem gnost ischen Myst iz ismus oder mi t  dem komplexen 

mytho logischen Symbol ismus verbunden werden, der a ls charakteris t isches Merkmal  

seiner B i ldsprache gi l t  und den Blake mögl icherweise unte r dem Einf luss seiner 

Lektüre der Eccles iast ical  His tory  von J.  L.  Mosheim,  die  bere its  1794 erschienen 

war,  entwickel te . 33 Stat tdessen weist  das Arl ington -Bi ld e ine deut l iche Or ient ierung 

an klass izist ischen  ikonographischen Trad it ionen auf ( t rotz seiner Ähnl ichkeiten mi t  

den I l lust rat ionen zu Dantes Inferno sowie mi t  den Radierungen  von The Book of  Job )  

 
31 Chr is topher  Heppner,  Reading B lake ’s  Des igns  (Cambr idge :  Cambr idge Un ive rs i t y  Press ,  1996) :  
238  
32 Kath leen Ra ine ,  Blake and Ant iqu i t y,  The  A .  W.  Mel lon  Lec tures  in  the  F ine  Ar ts  (Pr inceton,  NJ:  
Pr inceton Un ive rs i ty  Press ,  2022)  4 .   
33 Kath leen Ra ine,  “The  Sea  o f  T ime and  Space, ”  in  Journa l  o f  the  Warburg  and  Cour tau ld  Ins t i t u tes  
20 ,  no .  3 /4  ( Ju ly–December  1957) :  318.  
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und wird,  wie bereits vie l fach hervorgehoben worden ist ,  zugle ich in Beziehung zu 

neuplatonischen Trad i t ionen gesetzt . 34 Die in terpretator ischen Schwierigke iten, d ie 

das Arl ington-Bi ld umgeben, spiege ln s ich in der Vie lzahl  der  Tite l  wider,  d ie  ihm im 

Verlauf der Forschungsl i teratur zugeschrieben worden s ind.  Hierzu zählen unter  

anderem Vision of  the Circ le of  L i fe  sowie The Sea of Time and Space ;  le tzterer Tite l  

entstammt unmit te lbar Blakes eigenem poet ischen Vokabular  und f indet s ich auch in 

seinen persön l ichen Briefen wieder. 35 James B. Twitchel l  spr icht  in d iesem 

Zusammenhang mit  i ronischem Unterton von symbol-hunt ing  und vert r i t t  d ie 

Auffassung, dass keiner der bedeutenderen Blake s Interpreten imstande gewesen sei,  

d ie Bedeutung dieses Bi ldes endgült ig  zu entschlüsseln . 36 Im Folgenden sol len drei 

der verbre itetsten Interpretat ionen vorgeste l l t  werden.  

 

2.1.  George Wingfield Digby  

George Wingf ie ld Digby –einer der  ersten Interpreten des Werkes, mit  seinem 

Buch Symbol and Image in Wil l iam Blake, das bemerkenswerterweise 1957, kurz vor  

dem Aufsatz von Raine, erschien –  stützt  s ich in seiner Deutung auf d ie Theor ie der 

universalen Archetypen von Car l  Gustav Jung und vertr i t t  d ie  Auffassung, dass das 

Werk ke ine a l legorische oder re in symbol ische Darste l lung darstel l t ,  sondern v ie lmehr 

konkrete ikonographische Mot ive aus Blakes eigentümlicher poet ischer Mytho logie  

wiedergibt .  

Für Digby ste l l t  das vorl iegende Werk die b i ldnerische Ausprägung einer inneren,  

intu i t iven Erfahrung dar,  d ie e inem Traum oder gar  e iner Vision ähnelt . 37 Diese 

Einschätzung beruht auf e inem Verständnis  Blakes nicht led igl ich als Künst ler im 

konvent ione l len Sinne,  sondern als eine Art  Visionär;  Digby betont ausdrückl ich,  dass 

Blake a ls  Hei l iger  oder Prophet gegol ten hät te,  wäre er im Osten geboren worden 38.  

Blake selbst  verstand seine d ichterischen und bi ldner ischen Schöpfungen zudem als  

Ausdruck einer höheren Erkenntnis als Botschaften, d ie aus einer metaphysischen 

 
34 Mor ton  D.  Pa ley,  The Trave l l e r  in  the  Even ing:  The  Last  Works  o f  Wi l l iam  Blake  (New York :  Oxford  
Un ivers i ty  Press,  2007)  5 .  
35 Kath leen Ra ine ,  ib id .  4 .  
36 James B.  Twi tche l l ,  "The Menta l  Trave l le r,  I n f in i ty  and the  'Ar l i ng ton Cour t  P i c tu re ' , "  in  Cr i t i c ism  

17 ,  no .  1  (Win ter  1975) :  9 .  
37 George  Wingf ie ld  D igby,  Symbo l  and  Image  in  Wi l l i am Blake  (Oxford :  C larendon Press ,  1957 )  
55 .  
38 George  Wingf ie ld  D igby,  i b id .  56  
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Sphäre stammen und sich ausschl ießl ich dem sogenannten inneren Auge durch den 

Spir i t  of  Prophecy  offenbaren, wie es in All  Rel ig ions are One  von 1778 formul iert  

wi rd. 39  

Digby nähert  s ich dem Werk zunächst im Rahmen einer al lgemeinen Interpreta t ion ,  

wobei er,  wie  bere its  erwähnt ,  auf  d ie  in  den 1950er Jahren weit  verbreite te 

Archetypenlehre von Car l  Gustav Jung zurückgre if t ,  deren Popular i tät  s ich unter  

anderem dar in ze igt ,  dass Jungs fotograf isches Porträ t  1955 sogar die Tite lse ite der 

New York Times  z ier te40.  So fungiert  etwa nach Digby der dunkle Ozean als 

symbol ische Repräsentat ion des Unbewussten, das in Jungs Denken die Grundlage 

al len psych ischen Lebens bi ldet,  während d ie weibl iche Gottheit  mit  ih rem Wagen 

über den Wel len mi t  dem Archetypus der Großen M utter  ident i f iz ier t  wi rd.  Dieser  

manifest iert  s ich in versch iedenen Gottheiten untersch iedl icher Kulturen (z.  B. in  

Artemis und Hekate oder auch in der h induist ischen Kal i )  und symbol is iert  das 

ir rat iona l-an imal ische,  zugle ich aber auch erneuernde Leben im Gegensatz zu der 

er lösenden Gestalt  im Zentrum der Darste l lung .41 C. G. Jung bemerkt zu d iesem 

Archetypus: „die Sämkhya-Phi losophie hat den Mutterarchetypus zum Begr i ffe der  

Prakrt i  ausgesta ltet  und dieser die dre i Gunas als  Grundeigenschaften zugetei l t ,  

näml ich: Güte, Le idenschaft  und Finstern is —  sat tvam, rajas und tamas. Das s ind drei 

wesent l iche Aspekte der Mutter,  näml ich ihre hegende und nährende Güte, ihre  

orgiast ische Emotional i tät  und ihre unterwelt l iche Dunkelhe it . “42 

Ähnl ich führt  Digby weiter aus, dass die  beispie lsweise im rechten Tei l  der  

Komposi t ion s ichtbaren Flammen a ls symbol ische Darstel lungen der Mana -

Persönl ichkeit  gedeutet werden können ; e in von Jung geprägter Begri ff  für jene 

Energien, d ie das Ego überschre iten und eine ekstat ische Verb indung mit  dem 

Übernatürl ichen und Transzendenten anze igen. Diese werden mit  hei l igen Gestalten 

wie Chr istus in Verbindung gebracht,  der „ represents a s tep in the individuat ion 

process by embodying,  so to speak, the as yet  unknown or not  yet recognized contents  

of  the co l lect ive unconscious . ”43 In d iesem Sinne verweist  Digby auch auf  d ie 

 
39 Kathr yn  S .  F reeman,  A Guide to  t he  Cosmo logy o f  Wi l l iam  Blake  (London:  Rout ledge,  2017)  45  
40 z. B. Siehe: Time ,  US-Ausg. ,  14 .  Februar  1955,  Bd.  LXV,  Nr.  7 ,  Umsch lag  mi t  Car l  Jung ,  I l l us t ra t ion  

von  Bor is  Ar t zybasheff ,  h t tps : / / con ten t . t ime.com/ t ime/covers /0 ,16641,19550214,00.h tm l  
(zugegr i f fen  am 10.  Augus t  2025) .  
41 George  Wingf ie ld  D igby,  i b id .  60 .  
42 Car l  Gustav  Jung ,  Die Arche typen  und das  ko l lek t i ve  Unbewuß te ,  Gesamme l te  Werke ,  Bd.  9 /1  
(Düsse ldor f :  Wa l te r  Ver lag ,  1995) :  97 .  
43 Giovann i  V.R.  Sorge,  "The Const ruc t  o f  the  ‘Mana Persona l i t y ’ in  Jung ’s  Works :  A H is tor ic -
Hermeneut ic  Perspec t i ve .  Par t  I , "  in  Journa l  o f  Ana ly t ica l  Psycho logy  65 ,  no .  2  (2020 ) :  367  
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bibl ischen Flammen, die Moses und Ezechiel  erbl ickten und die als Ausdruck der 

gött l ichen Präsenz in  der mater ie l len Wel t  verstanden werden . 44  

Der unter ird ische Fluss, der im unteren Bere ich des Bi ldfeldes verläuft  und se inen 

Ursprung in der Unterwelt  hat,  aus der eine der Nymphen se in verunrein igtes Wasser 

in einem schuppigen Gefäß schöpf t  und es zum Himmel emporhebt,  um es dort  in 

Wein zu verwandeln,  ste l l t  d ie jung ianische Erfahrung der Schwel le dar ,45 oder ein 

threshold of  in i t iat ion ,  a lso den traumatischen Übergang von einem 

Bewusstseinszustand in einen anderen , wobei „each threshold prov ides a new goal to 

be reached, involving a rounded sense of  to tal i ty thus arr iv ing at  a new center by 

means of  the r i tual sequence of  separat ion, t ransit ion,  and incorporat ion . “46  

Die  jungen weib l ichen Figuren in der rechten Ecke des Bi ldes wiederum weben 

den Faden von Karma und Samsara,  der  im Unbewussten als  Disposit ion zur 

Wiederholung derselben Handlung oder Gedanken im zukünf t igen Verlauf verble ibt 47 

–  den day-to-day process of  l iv ing ,  wie  Digby es formul iert . 48 Schl ießl ich werden die 

Bäume, die nach oben wachsen und deren grüne Blät ter s ich im Himmel bef inden, 

indem s ie d ie obere und untere Ebene mite inander verbinden, von Digby a ls  

Darstel lung des Archetyps des axis mundi gedeutet .49 Jung sagt Folgendes über den 

Baum als archetypisches Symbol der Wiedergeburt  in Bezug auf  den Archetyp der 

Großen Mutter:  

„Bekannt l ich haben die Bäume in Kul tus und Mythus von jeher e ine große 

Rol le gespie l t .  Der  typische Mythenbaum is t  der  Parad iesesoder  Lebensbaum,  

den wir  babylonisch re ichl ich beleg t  f inden,  ebenso jüdisch ,  neben —  und 

vorchr is t l ich  in der Fichte des At t is ,  dem Baum oder den Bäumen des Mi thras ,  

germanisch in Yggdras i l l  usw. […] In dieser Anschauungswel t  is t  das  Kreuz  

Chr is t i  der  Lebensbaum und zugle ich das Todesholz .  […]  So wie man legendär  

d ie Abstammung des  Menschen aus Bäumen behauptete ,  so bestanden auch  

Bestat tungsgebräuche,  wonach man die  Menschen in  hohlen Bäumen bestat tete ,  

daher d ie deutsche Sprache bis  jetz t  den Ausdruck Totenbaum  für  Sarg  

aufbewahrte .  Wenn wi r  n icht  vergessen wol len,  daß der Baum ein überwiegendes  

 
44 George  Wingf ie ld  D igby,  i b id .  61 .  
45 George  Wingf ie ld  D igby,  i b id .  63 .  
46 Joseph  L .  Henderson ,  Thresho lds  o f  I n i t ia t i on  (Great  Bar r i ng ton,  MA:  L ind is fa rne  Books ,  2005)  
177.  
47 Haro ld  G.  Coward ,  “Psycho logy and  Karma, ” in  Phi losophy Eas t  and Wes t  33 ,  no .  1  ( January  

1983) :  49 .  
48 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  6 2 .  
49 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  63 .  
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Muttersymbol  is t ,  so kann uns der mythische Sinn d ieser Bes tat tungs  weise  

keineswsgs  unverständl ich sein.  Der Tote  wi rd der  Mut ter  übergeben zur  

Wiedergebur. “50 

Das Ar l ington -Bi ld wird  von Digby somit  a ls a lchemist isches Drama der Ind iv iduat ion 

durch den Abst ieg in den Ozean des Unbewussten und den anschl ießenden Aufst ieg 

zur psych ischen Ganzheit  gelesen . 51 

Im Folgenden untern immt Digby eine detai l l ie rte Analyse, in  der  er versucht,  

e in ige der F iguren des Bi ldes f ragmentarisch mi t  mytho logischen Gesta lten zu 

ident i f iz ieren,  d ie  in  Blakes e igener poet ischer Produkt ion erscheinen .52 So wird nach 

Digbys Deutung d ie weibl iche Gottheit  mit  den Hörnern, d ie sich über dem 

aufgewühlten Meer bef indet,  mit  Va la ,  e iner F igur,  d ie im poet ischen Werk B lakes als  

weib l iche Emanat ion des Zoas Luvah erscheint ,  ident i f iz iert .  Va la verkörpert  d ie Natur  

selbst ,  d ie nach Digby mit  dem Yang gleichgesetzt  wi rd und als Spiegel a l le r  

Phänomene fungiert ,  indem s ie sämt l iche Formen und Bewegungen der Welt  

ref lekt iert ,  wie etwa die röt l ichen Gewänder der männl ichen Figur,  ohne jedoch s e lbst  

e ine eigene Farbe zu besitzen 53.  Samuel Foster Damon beschreibt  in se inem 

bedeutenden Werk A Blake Dict ionary:  The Ideas and Symbols of  Wi l l iam Blake ,  das 

1988 erschien,  d ie Figur des Vala  als e ine der zentra len Figuren in  Blakes komplexem 

mytho logischen Universum wie fo lgt :  

„ […] VALA is  the goddess of  Nature.  As everyth ing we see is  an  

exter ior iza t ion  of  our  emot ions,  she is  qui te  proper ly  the Emanat ion of  Luvah,  

the eas tern  Zoa.  Her  name is  that  of  the  Scandinavian prophetess and guardian  

spi r i t  o f  the earth in the o ldest  Edd a,  the Völuspa.  Wagner appl ied her name 

(which he pronounced Val la)  to the earth -goddess Erda .  Vala f i rs t  appears in  

The Four Zoas ,  which or ig inal ly  was to be cal led Vala  or  The Book o f  Vala .  

However,  she is  not  the leading  character  of  the epic ,  a l though  she is  the  pr ime  

cause of  Alb ion’s  fa l l . ” 54  

Laut Digbys Interpretat ion verkörpert  Va la die dunkle Anima,  den negat iven 

Animus im Sinne der jungianischen Termino logie sowie die sündhafte Version der 

 
50 Ca r l  Gustav  Jung,  Wandlungen  und Symbole  der  L ib ido .  Be i t räge zur  Entwick lungsgesch ich te  des 
Denkens ,  2 .  Au f l .  (Le ipz ig  und Wien :  F ranz  Deut icke ,  1925) :  226  -  227 .  
51 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  64  
52 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  6 5 .  
53 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  70 .  
54 Samuel  Fos ter  Damon ,  A B lake Dic t ionary :  The Ideas and  Symbo ls  o f  Wi l l iam B lake  (Hanover,  

NH:  Dar tmou th  Co l l ege  Press ,  2013 )  798  
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gnost ischen Sophia 55.  In d ieser Eigenschaf t  repräsent iert  s ie  eine archaische 

kosmische Ent i tät ,  d ie sich durch ihren ersten Akt von der gött l ichen Einheit  ent fern t  

und somit  für den Fal l  Alb ions verantwort l ich ist ,  indem s ie ihn von dem l ichtvo l len 

Jerusa lem ent fremdet . 56 

Im mytho logischen System Blakes verkörpert  Luvah unter  anderem  d ie Liebe und 

die Leidenschaft ,  aber auch den Schmerz und das Konf l ikt .  In dem dargestel l ten Werk 

erscheint  er  a ls  d ie  zentrale  kn iende männl iche Figur,  a ls  A lbion (der d iese lben 

Merkmale wie Jesus in den Darste l lungen von Paradise Regained  aufweis t),  zum Meer 

hingewandt,  mi t  ausgebreiteten Armen und bekleidet  mit  den  sogennanten robes of  

Blood .  Dieses Mot iv stammt unmit te lbar aus Blakes dichter ischem Werk, in dem Luvah 

häuf ig in  einem Zustand der Opferung oder des emot ionalen Martyr iums dargeste l l t  

wi rd 57.  Die  weibl iche Gestalt ,  d ie h inter ihm steht und mit  e iner  hermet ischen Geste 

zugleich nach oben und nach unten weist ,  offenbart  im verkörperten Alb ion den 

innersten Mechanismus der Natur:  s ie ist  Jerusalem, d ie gött l iche Ausprägung der 

Sophia.  In dem g leichnamigen Gedicht B lakes steigt  Jerusalem im Rahmen eines  

gött l ich-gnost ischen Dramas in d ie mater ie l le Welt  h inab, er löst  d ie  gesamte 

verderbte Natur und ret tet  Albion, indem sich die Seele des Urmenschen erneut mit  

dem gött l ichen Einen verbinde t, 58 wie dies auch in  Tafel  99 des entsprechenden 

Gedichts  dargeste l l t  is t .59 

Im Anschluss ident i f iz iert  Digby (a ls symbol isches Spiegelbi ld der  ar temisischen 

Vala) d ie melanchol ische so lare Gestal t ,  d ie gle ichsam schlafend auf dem 

Sonnenwagen ruht,  a ls e ine apol l in ische Ausprägung von Los, dem fourth immortal  

starry  one 60,  der männl ichen Gesta lt  von Urthona, dem Schmied der Imaginat ion .61 

Dieses dual is t ische Mot iv,  das d ie lunare/weibl iche und die solare/männl iche Natur 

symbol is iert ,  erscheint  häuf ig im Werk B lakes, etwa in den I l lust ra t ionen zum The 

Book of  Job. 62 Die v ier Pferde, d ie den Sonnenwagen ziehen, s ind nichts anderes a ls 

die vier Zoa der vier  Tei lbereiche des gefal lenen Alb ion, während die weibl ichen 

 
55 Scot t  Rober t  Mar t in ,  "B lake  and the  Jung ian Process o f  Ind iv iduat ion "  (MA thes is ,  McMaster  

Un ivers i ty,  1992)  3  &  38 .  
56  Sco t t  Rober t  Mar t i n ,  ib id .  41 .  
57 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  72 .  
58 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  74 .  
59 Michae l  Ker r igan,  Wil l iam  B lake Mas terp ieces o f  Ar t  (London :  F lame Tree  Pub l ish ing ,  2018)  : 72  
60 Wi l l iam  Blake ,  The Comp le te  Poems ,  h rsg .  von  Al i c ia  Ost r iker  ( London :  Pengu in  Books,  1977)  

391  
61 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  69 .  
62 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  71 .  
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Figuren, d ie s ich um die vier Pferde kümmern, d ie Töchter von Beluah, des 

traumart igen mundus imaginal is ,  darste l len,  der Los inspi r ie rt  und als B lakesche 

Musen fungiert . 63 

Der unter ird ische Fluss ste l l t  nach Digby e ine Repräsentat ion des Arnon ,  des 

Storge ,  des  Pison  oder des Albion ’s brook  dar,  der stets mit  e inem Zustand spi r i tue l le r  

und psychischer Kr ise verbunden is t .  Die v ier Figuren, d ie s ich in seinen beunruhigten 

Wassern bef inden (drei  weib l iche und eine männl iche mit  Hörnern),  symbol is ieren das 

repressed Subconscious.64 Die männl iche Gestalt  ist  e ine Anspie lung auf den Roten 

Drachen, der vermut l ich auch in der ver lorenen Vis ion of  the Last Judgment  erscheint  

und verdeut l icht ,  dass „ the tormented group has sunk into the int ractable Satan ic  

state,  which because i t  is  something inverted, bears the stamp of  i r redeemable ev i l ,  

or at  least what appears to mortals to be beyond the pale of  the opposites . ”65 

 Eine der interessantesten Interpretat ionen Digbys ist  jedoch, dass der Faden,  

den die meisten Figuren des Werkes auf d ie  eine oder andere Weise halten oder in  

den sie verst r ickt  s ind, das darste l l t ,  was Blake Abstrakt ion  nennt,  a lso die satan ische 

Schl inge des abstrakten Denkens, den i l lusor ischen Tree of  Mystery ,  der a l les umhül l t  

und ertränkt . 66 Wie B lake selbst  in dem Gedicht The Human Abstrcat ion schre ibt  

 

“Soon spreads  the d ismal  shad e 

Of Mystery over h is  head;  

And the Cat terp i l ler  and Fly,  

Feed on the Mystery.  

And i t  bears the f ru i t  of  Decei t ,  

Ruddy and sweet  to eat ;  

And the Raven his  nest  has made  

In i ts  th ickes t  shade.  

The Gods of  the earth  and sea,  

Sought  thro ’ Nature to and th is  Tree  

But  thei r  search was al l  in  vain:  

There grows one in the  Human Brain . ” 67 

 
63 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  68 .  
64 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  85 .  
65 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  86 .  
66 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  86 .  
67 Wi l l iam  Blake ,  The Comp le te  Poems ,  h rsg .  von  Al i c ia  Ost r iker  ( London :  Pengu in  Books,  1977)  

175.  
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oder im Gedicht Jerusalem :  

“Every Substance is  c lo thed,  they  name them Good and Evi l ,  

From them they make an Abstrac t ,  which is  a  Negat ion  

Not  on ly  of  the Substance f rom which i t  is  der ived,  

A murderer of  i ts  own Body:  but  a lso a murderer  

Of  every Div ine Member:  i t  is  the  Reasoning Power,  

An Abs tract  object ing  power,  that  Negat ives everyth ing. ” 68 

An dieser Ste l le g i l t  es,  d ie McLuhansche Lesart  von Blakes Dichtung zu 

memorieren, wie sie in der Ein le i tung der Arbe it  thematis iert  wi rd.  Für Digby kann nur 

durch e ine Art  von Erkenntnis (nämlich die Anerkennung der Falschheit  der  

mater ie l len Welt  und ihrer theoret ischen Gebi lde ) d ieses bindende Sei l  der  

Abstrakt ion aufgehalten werden, welches „does not real ly l ive at  a l l ,  but is a form of  

self -pro jected i l lus ion, a parasi t ic  phantasy. “69  

Zum Abschluss seiner Analyse weist  Digby darauf h in,  dass im rechten Tei l  des 

Bi ldes v isue l le Mot ive erkennbar s ind, d ie mi t  Los und seiner weibl ichen Emanat ion,  

der lunaren Enitharmon, in Verb indung stehen, welche aus der Tei lung Urthonas 

hervorg ing. 70 Die Gestal t  der Eni tharmon wurde von der Forschung häuf ig mit  B lakes 

Ehefrau Catherine assozi iert ,  da beide mit  dem Prozess der Schöpfung verknüpft  s ind:  

Enitharmon webt das Web of  L i fe  (so wie  Cather ine Blakes Entwürfe  kolor ierte) ,71 

während Los d ie imaginat ive Stadt  Golgonooza schmiedet . 72 In d iesem Kontext 

interpret iert  Digby die Flammen um den Hügel a ls  Zeichen für  das Wirken von Los,  

während die dre i jungen Frauen als Töchter  Enitharmons gesehen werden können, 

welche d ie Körper der inkarn ier ten Seelen weben .73  

Trotzdem gel ingt  es Digby nicht ,  e ine kohärente und vol lständ ige Interpretat ion 

jeder einzelnen Figur des Werkes anzubieten. Seine Analyse b le ibt  f ragmentarisch 

und subjekt iv,  da er es versäumt,  d ie  ikonographischen Elemente in eine 

übergeordnete,  konsistente symbo l ische Struktur zu integrieren. Diese 

interpretatorische Lücke hat v ie l fach Kr i t ik  hervorgerufen, so e twa bei Robert  

 
68 Wi l l iam  Blake ,  i b id .  902 .  
69 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  88 .  
70 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  251 .  
71 z.  B.  Kathryn  S.  F reeman ,  A Guide to  the  Cosmology  o f  Wi l l i am B lake  ( London :  Rout ledge,  

2017)  160 .  
72 Kathryn  S.  F reeman ,  ib id .  242 .  
73 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  260 .  
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Simmons und Janet Warner. 74 In Kenntnis der Schwier igkeit  seiner f ragmentar ischen 

interpretatorischen (Re-)Konst rukt ion bemerkt  Digby zum Abschluss se iner  

detai l l ie rten Analyse, dass „commentary and elucidat ion have led from image to  

symbol ic image in a  maze of words. But wi th in the picture  i tself  is  the latent seed of  

insight ,  which by means of  images goes beyond images: th is  must remain everyone’s  

own secret.  I t  is  the one and only serious funct ion of  art  to sow th is  seed . ”75 

 

2.2.  Kathleen Raine  

Eine der bekanntesten Interpretat ionen des Werkes als Darstel lung eines 

platonischen oder neuplatonischen Mot ivs (eine Deutung, d ie auch von Richard T.  

Wal l is,  e inem der bedeutendsten Experten für neuplaton ische Phi losophie und Autor  

des Werkes Neoplatonism,  gestützt  wird 76)  stammt von der br i t ischen Dichterin,  

Kri t ikerin  und Histor ikerin  Kath leen Raine. In ihrem Werk Blake and Ant iqui ty  (1977) 

vert r i t t  s ie d ie Ansicht ,  dass Blake zut ie fst  vom Neupla tonismus beeinf lusst  war;  so  

betrachtet  s ie  beisp ie lsweise sein  Gedicht The Book of  Thel  a ls  Ausdruck e iner  

spezif isch neuplaton ischen Lesart  der Seelenlehre . 77 Ra ine schre ibt  insbesondere, 

dass 

“Not  only  d id neo -Platonism give h im a  vocabulary and grammar  of  

symbol ic  terms;  i t  p laced him in the mainstream of  European poet ic  and pic tor ia l  

symbol ism. From h is  reading of  Porphyry and Plot inus he came to recognize in  

the works of  poets a l ready known t o h im the same symbols,  endless ly  rec reated 

and re -c lothed in beaut i fu l  forms.  Thus ,  he  was able to extend his  f ie ld of  

a l lus ion and to int roduce themes and images taken f rom many sources ,  wi thou t  

destroy ing the un i ty  of  h is  symbol ic  s t ructure. ” 78 

Für Raine bezieht s ich das Arl ington -Bi ld auf d ie Höhle der Nymphen [De Antro  

Nympharum] des neuplatonischen Phi losophen Porphyr ios,  e ines Schülers Plot ins .79 

In d iesem Werk versucht Porphyr ios,  e ine Episode aus Homers Odyssee als A l legorie  

 
74 z.  B .  S iehe Rober t  S immons  und Janet  Warne r,  „B lake ’s  ‚Ar l ing ton Cour t  P i c tu re ‘ ,  The  Moment  o f  

Truth“ , in  Stud ies  i n  Romant i c i sm 10 ,  N r.  1  (Win te r  1971) :  3  -  20  
75 George Wing f ie ld  D igby,  i b id .  93  
76 R.  T.  Wal l is  und L loyd  P.  Gerson,  Neopla ton ism,  2 .  Au f l .  ( Ind ianapo l is :  Hacket t  Pub l i sh ing  
Company,  1995)  174  
77Kath leen  Ra ine,  Blake  and  Ant iqu i t y  (Pr inceton:  Pr inceton Un ivers i t y  Press ,  1977 ) :  14  
78 Kath leen  Ra ine,  ib id .  17  
79 Kath leen Ra ine ,  ib id .  6  
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der (neo)pla tonischen Lehre von der Seelenwanderung zu deuten. Blake kannte 

diesen Text durch d ie engl ische Übersetzung seines Freundes Thomas Taylor . 80  

Um jedoch Porphyr ios'  Lesart  d ieser spezif ischen Ver se der Odyssee  a ls  

neuplatonische Al legor ie sowie Raine s Analyse des Ar l ington -Bi ldes verständl ich zu 

machen, muss an dieser Stel le d ie platonische Theor ie der Seelenwanderung kurz 

dargelegt werden, d ie al le späteren phi losophischen und rel ig iösen Bewegungen der 

Spätant ike zut iefst  beeinf lusst e.  Platons Lehre von der Reinkarnat ion der Seele  

(welche d ie spi r i tue l len Lehren des Pythagoras in  Verbindung mit  den volksrel ig iösen 

Vorstel lungen des Orphismus refo rmerierte ) wird vornehml ich in den Dialogen 

Phaidros  und Phaidon 81,  sowie im zehnten Buch der Pol i te ia 82 dargelegt.  

Zusammenfassend lässt s ich sagen:  Die Seele exist ie rt  bereits vor ihrem 

Eintr i t t  in den Körper in einer t ranszendenten Dimension, der Welt  der Ideen, wo sie  

in Frieden d ie un iverse l len archetypischen Formen innerha lb des universe l len Geistes 

erschaut . 83 Während s ie,  den Gest irnen gle ich, umherz ieht und das wahrhaft  Seiende , 

d.  h.  d ie un iversel len Ideen , betrachte t ,  gerät  s ie  bei  der Annäherung an die  Erde in  

den Bann der s innl ichen Phänomenal i tät .  Beschwert  durch das Begehren, ver l ie rt  s ie ,  

wie P laton se lbst  ausführt ,  ih re Flügel  und inkarniert  in den sterbl ichen Körper . 84 Das 

Ziel  des Menschen besteht darin,  mit te ls der  Theoria (durch die Phi losophie und den 

Eros, wie im Symposion  analysiert )  jene ewigen Ideen wiederzuerinnern, welche die  

Seele vor ih rem Einschluss in den Körper geschaut hatte,  und sich so von den Fesseln  

der Mater ia l i tät  zu bef reien.  

Die seel ische Flucht vor den ἐνταῦθα  κακὰ  [h ier -Übeln]  des i rd ischen Lebens 

hin zu νοητά  όντα  [ inte l l igenten Wesen]  (und zwar zum unbekannten Einen) drückt  

den kategorischen Imperat iv jedes prakt ischen Lebens aus.85 Der Neuplatoniker  

Iambl ichus beschrieb den theoret ischen Aufst ieg in die inte l l ige ble Welt :  „W i r  müssen 

die Leidenschaften des ir rat ionalen Tei ls so weit  wie mögl ich unterdrücken und die  

re inen Energ ien des Geistes nutzen, d ie auf uns selbst  und das Gött l iche gerichtet  

s ind und dafür zu sorgen, dass wir nach dem Lauf des Intel lekts leben und unsere  

 
80 Kath leen Ra ine ,  ib id .  5  
81 P la ton ,  Pha idon (Φα ίδων)  (A then:  Ekdose is  Kak tos ,  1993) :  255  
82 P la ton ,  Po l i t ie ia  (Πολιτε ία ) ,  übers .  von  N .  M .  Skoute ropou los  (Athen:  POLIS ,  2017) :  761  
83 P la ton ,  Pha idros  (Φαίδρος )  (Athen :  Ekdose is  Kaktos ,  1993) :  107  
84 P la ton ,  i b id .  108  
85 P lo t in ,  Enneade I  [Εννεάς Πρώτη]  (Κέντρον Ερεύνης και  Ελληνικής και  Λατ ι ν ικής  Γραμματε ίας ,  
2018) :  41 .  
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Aufmerksamkei t  und Liebe ganz darauf r ichten . “86 Da d ie ind iv idual is ier te Seele 

aufgrund ihrer mater ie l len Vermischung mit  dem vergängl ichen Körper e ine 

verdorbene Substanz sei , 87 vertr i t t  Plot in (maßgebl ich bee inf lusst  durch d ie  Dialoge 

Philebos )  e ine platonische Eth ik  καθάρσεως  [Reinigung] . 88 Dies apath ische 

vernünft ige Leben (des glücksel igen Phi losophen),  ohne Freuden und Sorgen ,89 und 

mit  pr imären Tugenden die αλήθεια  [Wahrhe it ] ,  d ie σωφροσύνη  [Besonnenheit ] ,  d ie  

δικαιοσύνη  [Gerecht igkeit ] ,  d ie ανδρεία  [Tapferkei t ]  und die φρόνηση  [Vernunft ] 90 steht 

in vo l lem Zusammenhang mit  dem der unsterbl ichen Götter . 91 Damit  d ies jedoch 

erre icht  wird,  muss jede Seele e ine Reihe von aufeinanderfo lgenden Verwandlungen 

und Inkarnat ionen durchlaufen (wie s ie in der  Pol i te ia  beschr ieben werden),  wie z .  B.  

d ie Reinkarnat ion des A ias in e inen Löwen oder des Orpheus in  einen Schwan, damit  

s ie innerha lb der Zei tgrenze, welche d ie sogenannte Heimarmene best immt, es 

vermag, s ich an d ie wahre Wel t  der Ideen zu erinnern . 92    

 Plot in (beeinf lusst  sowohl von der platon ischen Metaphysik des Timaios ,  wie  

sie durch spätere Denker wie Phi lo von Alexandr ia,  P lutarch und Numenius von 

Apameia weiterentwickelt  wurde 93)  sch lug erstmals e in metaphysisches Schema der 

Emanat ion vor,  in dem al les aus einem unbekannten, t ranszendenten Einen 

hervorgeht  ( jense its der s ichtbaren Welt  vergängl icher Phänomene).  Aus dem Einen,  

das mit  dem pla tonischen Guten ident i f iz iert  wi rd,  geh t  der göt t l iche Nous hervor (d.  

h.  d ie Welt  der Ideen),  während aus dem gött l ichen Nous wiederum die Weltseele  

hervorgeht und aus dieser sch l ießl ich d ie materie l le Natur (d ie vor a l lem durch Nicht -

Sein und Werden gekennzeichnet ist ) . 94       

 Auf d iesem metaphysischen und onto logischen System baut  Plot ins Schüler  

Porphyr ios se ine phi losophische Interpretat ion auf.  Er  vertr i t t  d ie Ansicht,  dass 

best immte Verse des dreizehnten Kapite ls  der Odyssee [XI I I ,  V.  102-112]  e ine 

 
86 Iamb l i chos ,  Prot rep t ikos ,  Mahnrede an  d ie  Ph i losoph ie  [Λόγος Προτρεπικός επ ί  Φιλοσοφίαν] ,  
(Athen :  Εκδόσε ι ς  Κάκτος ,  2011 ) :  131.  
87 P lo t in ,  i b id .  121  
88 P lo t in ,  i b id .  121 .  
89 Pla ton,  Phi l i bos  [Φίληβος ] ,  (Athen :  Ekdose is  Kaktos ,  1993) :  133  
90 P la ton ,  Pha idon [Φαίδων ] ,  (Athen:  Ekdose is  Kaktos ,  1993) :  101 .  
91 P la ton ,  Ph i l ibos  [Φίληβος ] ,  (Athen :  Ekdose is  Kaktos ,  1993) :  133.  
92 Pla ton,  Pol i t i e ia  [Πολ ιτε ία ] ,  übers .  von N.  M .  Skou te ropou los  (Athen:  POLIS ,  2017)  775  
93  Κenne th  Sy lvan  Gu thr ie ,  Numenius  o f  Apamea ,  The  Father  o f  Neop la ton ism:  Works ,  B iography,  

Message,  Sources  and In f l uence  ( London :  George Be l l  and Sons ,  1907) :  105  
94 Für  e ine  e ingehende  Untersuchung  des  neup la ton ischen  Emanat ion ismus  s iehe Thomas 
Wh i t t aker,  The Neop la ton is ts ,  A S tudy in  t he  H is tory  o f  He l len i sm ,  2 .  Au f l . ,  m i t  e inem Supp lemen t  
über  d ie  Commen tar ies  o f  Proc lus  (Cambr idge:  Cambr idge Un ivers i t y  Press ,  1918)  
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al lgemeine Al legorie der Welt  und des Kosmos nachbi ldet  und im Besonderen der 

neuplatonischen Theor ie über die  Wanderung und den Kre is lauf der  Seele . 95 In d ieser 

spezif ischen Episode der Odyssee beschre ibt  Homer eine hei l ige Grotte nahe einem 

Hafen, neben der ein  schlanker und d icht be laubter Ölbaum a ls  Symbol der Weishe it  

emporragt . 96   

Diese geheimnisvo l le  Höhle ist  den Najaden, den Nymphen der Wasser,  

geweiht  und enthält  ste inerne Krater und Amphoren, in denen Bienen ihren Honig 

ablegen, sowie Webstühle,  an denen d ie Nymphen wunderbare, purpurne 

Meeresstoffe weben. Die Grotte wird von e inem unaufhör l ichen Wasserstrom belebt  

und verfügt  über zwei voneinander gesch iedene Eingänge: e inen nach Norden 

gerichte ten, der  für  d ie Sterb l ichen best immt ist ,  und einen zweiten nach Süden 

gerichte ten, der ausschl ießl ich den Göttern vorbehalten is t . 97 Raine zi t iert  d ie 

fo lgenden Verse  aus Buch XII I  (102-112) der Odyssee  in der Übersetzung von Taylor,  

d ie Blake selbst  gelesen hat .98 In der deutschen Fassung :   

 

„Ganz in der Nähe l iegt  e ine luf t ige,  re izende Grot te.  

Nymphen is t  s ie geweiht ,  man nennt  s ie mi t  Namen Naiaden.  

Dort  s tehen Krüge zum Mischen und Urnen mi t  doppel ten  Henkeln —  

Ste inern s ind s ie  —  und Bienen s ind dor t  und schon lange am Werke.  

Manchen ste inernen,  r ies igen Webstuhl  s ieht  man dar innen;  

Nymphen weben dor t  Tuch in der  Farbe der See;  wie e in Wunder  

Is t  es zu schauen.  Quel len s ind dr innen,  d ie n iemals vers iegen.  

Ein laß bietet  e in Paar von Türen:  bei  jener im Norden  

Dürfen d ie Menschen hinunter,  d ie andre im Süden is t  göt t l ich.  

Dort  is t  der Weg der Unsterbl ichen;  Menschen begehen ihn  n iemals. “ 99 

 

Für Porphyr ios,  der  vom platonischen Höhlengle ichn is aus der Poli te ia  

beeinf lusst  war,  symbol is iert  d iese Höhle die mater ie l le Wel t . 100 Die beiden Eingänge 

entsprechen den Sternzeichen Ste inbock und Krebs, a lso den himmlischen Toren, 

 
95 Porphyr ios ,  Gesamtwerke  [ Άπαντα ] .  Band  2 .  (Athen:  Εκδόσε ι ς  Κάκτος ,  2009) :  35  
96 Porphyr ios ,  ib id .  100  
97 Porphyr ios ,  ib id .  45  
98 Kath leen  Ra ine,  i b id .  8 .  
99 Homer,  Odyssee.  Gr iech isch -deutsch,  übers .  von  Anton Weiher,  m i t  Ur tex t ,  Anhang und Reg is tern ,  
E in f .  von  A .  Heubeck ,  14 .  Au f l .  (Ber l i n :  Akademie  Ve r lag ,  2013)  352  –  353 .  
100 Porphyr ios ,  i b id .  55 .  
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durch die d ie Seelen hindurchgehen, sei es verkörpert  oder unkörper l ich . 101 Nach 

Porphyr ios s ind die  purpurnen und roten Gewebe, die  von den Nymphen gewoben 

werden,  n ichts anderes als  die  mater ie l len Körper,  während das Element des Wassers 

ein Symbol  für  d ie verkörperten Seelen darste l l t ,  d ie in d ie Welt  h inabsteigen und dort  

gefangen werden. Denn, gemäß der berühmten Aussage Herak l i ts,  d ie auch von 

Porphyr ios z i t ie rt  wird ,  bedeutet d ie Verf lüssigung der Seele ihren Tod, im Gegensatz 

zu den trockenen Seelen, d ie immater ie l l  und fre i  b le iben .102  

Raine unternimmt somit  den Versuch, Blake s Text von Porphyr ios abzugleichen,  

um es auf  d ieser Grundlange zu intepret ieren . Beispie lsweise vert r i t t  s ie  die  Ansicht,  

dass die zent rale männl iche Gestalt  in roter Kleidung, d ie sich von den übrigen 

abhebt,  Odysseus darste l l t .  Blake kombin iert  ihrer Interpretat ion zufolge zwei 

Episoden der Odyssee:  d ie  Beschreibung der Nymphengrot te  und den Schiffbruch des 

Odysseus nahe Phaiak ia,  wo er  von der Göt t in Ino/Leukothea geret tet  wi rd.  Die Gött in 

weis t  ihn an, ih ren Sch leier (bzw. Gürte l) ,  sobald er das Fest land erre icht hat,  ohne 

zurückzubl icken ins Meer zu werfen, wobei er sein Haupt von ihr abwenden muss. 

Odysseus handel t  exakt nach dieser Anweisung, woraufhin die Gött in das Gewebe 

auffängt und in einer  Wolke über den  stürmischen Wel len verschwindet .103  

Raine postul ier t  ferner,  dass die  verhül l te weib l iche Gesta lt  h inter Odysseus 

Athene entspr icht ,  der  Beschützer in des Odysseus im gesamten Epos . Diese Figur  

weis t  laut  Raine diese lben ikonographischen Merkmale und denselben Kleidungstypus 

auf wie  die Beatr ice in Blakes I l lust rat ionen zu Dantes Div ina Commedia . 104 Hier 

jedoch erscheint  Athene nicht in ihrer k lassischen Ikonographie  (mi t  Helm und Speer)  

a ls Kriegsgött in,  sondern als e ine Gesta lt  der gött l ichen Weishe it ,  welche Odysseus 

die verborgenen Mechanismen des Universums offenbart .  In jedem Fal l  begegnet 

Athene sowohl in  der gr iech ischen Mythologie und Dichtung (wie etwa in den 

Orphischen Hymnen) als auch in nachklassischen Quel len mit  ne uplatonischen 

Einf lüssen a ls  jene,  d ie aus dem gespaltenen Haupt des Zeus geboren wurde,  mith in  

als gött l icher Nous. 105 

Laut Raine ste l l t  d ie Platz ierung des Mot ivs der dre i  Sch icksalsgött innen  am 

unteren Rand des Bi ldes innerha lb des unteri rd ischen Flusses (des unendl ichen 

 
101 Porphyr ios ,  ib id .  93 .  
102 Porphyr ios ,  ib id .  63 .  
103 Kath leen  Ra ine,  ib id .  6 .  
104 Kath leen  Ra ine,  ib id .  6 .  
105 z.  B.  Porphyr ios ,  Gesamtwerke [Άπαντα ]  Band 1  (Athen:  Ekdose is  Kaktos ,  2009) :  67 .  
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Stroms von Werden und Vergehen) eine Erf indung Blakes se lbst  dar.  Dabei verbindet  

er das mytho logische Schema der dre i Parzen mit  dem Faden des sterbl ichen Lebens 

jedes Menschen sowie mit  der be i Porphyr ios gegebenen Deutung des Webens als 

Symbol  für d ie Entstehung des Fle isches . 106 In Bezug auf d ie Nymphen, d ie purpurro te 

Meeresstoffe weben, führt  Porphyrios aus,  dass diese purpurnen Gewänder das 

Gewebe des Fle isches selbst  darstel len, welches aus dem Blut  hervorgeht.  Da sowohl  

der purpurne Faden a ls auch die Färbung der Wolle dem Bl u t  entstammen und durch 

das Blut  d ie le ib l iche Entstehung vol lzogen wird,  erscheint  der gesamte Körper als 

e in wunderbares Gewand, mit  dem die Seele umhül l t  wird . 107 Die g le iche Metapher 

über das Weben des vergängl ichen Körpers taucht immer wieder als Mot iv in B lakes 

poet ischem Schaffen auf,  etwa in Vala  und Jerusa lem,  wie bereits  d ie Analyse von 

Digby aufzeigte :  

“Then Eni tharmon erected Looms in Lubans Gate  

And cal ld  the Looms Cathedron  in  these  Looms 

She wove the Spectres  Bodies  of  Vegetat ion   

s inging lu l l ing  Cadences  to  dr ive  away  

Despai r  f rom the poor  wander ing  spectres  and Los loved them. ”108 

 

Die vierte Figur b i ldet  Phorkys ab,  e ine Var iante des Proteus, der  für seine 

Fähigke it  zur Metamorphose berühmt ist  und als Symbol für d ie  Mater ie in  ih rer  

f l ießenden und proteischen Natur fung iert . 109 Die Verbindung von Phorkys mi t  der 

Spindel unterst re icht n icht nur d ie Instabi l i tät  der Materie,  sondern auch deren 

Verknüpfung mi t  dem zykl ischen Rhythmus der Sch icksalsmächte, welche Werden und 

Vergehen best immen. Porphyr ios selbst  führt  aus, dass das M eer und der Sturm d ie 

Mater ie vers innbi ld l ichen, wobei er d ie besagte Grotte a ls Hafen des Phorkys  

beschre ibt . 110 Bereits e in Jahrhundert  zuvor verwendete der Mit te lp la toniker 

Numenios die Metapher des stürmischen Meeres, um die unbeständige Mater ia l i tät  zu 

bezeichnen. 111 

 
106 Kath leen  Ra ine,  ib id .  9  
107 Porphyr ios ,  ib id ,  71 .   
108 Wi l l iam  Blake ,  i b id .  558 .  
109 Kath leen  Ra ine,  ib id .  14  
110 Porphyr ios ,  ib id .  105 .  
111Numenius ,  Der  Vorvater  von  Neop la ton ismus [O Προπάτορας  του  Νεοπλατωνισμού ] .  E in führung ,  

Überse tzung und Kommentar  von Stavros  Dimakopou los .  Vorwor t  von  Georg ios  Ste i r is  
(Thessa lon ik i :  Εκδόσε ις  Ζήτρος ,  2022) :  209.  
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Auf der  Spi tze der zum Himmel führenden Le i ter erscheinen die  Nymphen oder 

Najaden, d ie Amphoren auf ihren Schultern tragen. Diese Figuren können  nach der 

Interpreta t ion von Raine als Bienen gedeutet werden, das he ißt a ls gerein igte Seelen,  

d ie die  Amphoren als  Gefäße ihrer metaphysischen Substanz t ragen . 112 Auf der 

überhimmlischen Ebene der Darstel lung erkennt Raine in der schläf r igen Gotthe it ,  d ie  

auf dem Sonnenwagen thront,  e ine Figur,  d ie eng mit  der ikonographischen 

Darstel lung Gottes in den Kupferst ichen von Blake zum The Book of  Job  verbunden 

ist 113.  Diese Gotthe it  symbol is ier t  den ewigen, idealen Menschen,  wie er im poet ischen 

und myst ischen Werk Blakes wiederho lt  erscheint .  Der gött l iche Mensch, nämlich 

Albion, hat  se ine wahre geist ige Herkunft  vergessen und ist  in d ie Welt  der  

Erscheinungen und der Materie  h inabgest iegen, in  the dread S leep o f  Ulro , 114 in d ieses 

Meer von Ze it  und Raum.  Wie S.  F.  Damon schreibt :  

 

„Albion  is  the  father  of  a l l  mankind (FZ i i :43) .  He is  Alb ion,  our Ancestor,  

patr iarch  of  the At lan t ic  Cont inent ,  whose History Preceded that  of  the  Hebrews  

& in  whose Sleep,  or  Chaos,  Creat ion  began.  But  noth ing o f  h is  h is to ry came 

f rom the legends o f  Hol i nshed and the  others.  He cor responds  instead to  

Swedenborg’s  Grand Man and the Adam Kadmon of  the Kabbal i s ts .  […]  

Meanwhi le  Blake had come to  bel ieve  that  fa l len  Man is  s leeping wi th h is  faded  

head la id down on the rock of  etern i ty,  where the eternal  l ion and eagle remain  

to devour.  In The Four Zoas he gave the name Alb ion to the h i ther to nameless  

Eterna l  Man or  Fal len Man . ”115 

Porphyr ios schl ießt se ine Interpretat ion damit  ab, dass er Odysseus paradoxerweise 

als e ine ähnl iche Gestalt  der  psychischen Er lösung beschreibt .  Diese Passage 

verdient es,  aufgrund der zahl reichen Paral le len zu Blakes Ideen in ihrer Gesamtheit  

z i t iert  zu werden, da s ie durch die A l legorie der Grotte den Kern der ne uplatonischen 

Theorie  der Seelenre in igung meisterhaft  behandelt :  

 

„Es lag n ich t  in  der Natur  der Dinge,  dass Odysseus dieses s innl ich  

geprägte  Leben einfach dadurch abs tre i fen konnte,  dass er  es  erbl indete ,  e in  

Versuch,  es abrupt  zu beenden,  und so kam info lge seiner Vermessenhei t  der  

 
112 Kath leen  Ra ine,  ib id .  10 .  
113 Kath leen  Ra ine,  ib id .  15 .  
114 Wi l l iam  Blake ,  i b id .  589 .  
115 Samue l  Foster  Damon,  in id .  54 .  
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Zorn  der  Göt te r  des Meeres und der  Mater ie über ihn.  Diese Götter  müssen 

zuerst  durch Opfer,  durch d ie harte Mühsal  des Armen und durch Geduld  

besänf t ig t  werden.  Bald muss er  d ie Leidenschaf ten unmit te lbar bekämpfen und 

überwinden,  bald s ie be tören und täu schen,  um s ich schl ießl ich so  völ l ig  von 

ihnen zu lösen,  dass er,  a l ler  Lumpen entk le idet ,  s ie gänzl ich vernichten kann –  

und selbst  dann wi rd er  n icht  von seinen Mühen befre i t ,  bevor er  s ich n icht  

vol ls tändig vom Meer gelöst  und jede Er fahrung des Meeres und der Mater ie  

ausgelöscht  hat ,  sodass  er  in  völ l iger  Unkenntn is  der  Seefahr t  das Ruder fü r  

e ine Wurfschaufel  häl t . “116 

Raines Interpretat ion des Arl ington -Bi ldes als eine Art  e igenwil l ige Darstel lung von 

Porphyr ios'  Text De Antro Nympharum  ga lt  daher bis 1991 und der Veröffent l ichung 

des Chr istopher Heppners Buches Reading Blake ’s Designs ,  der das Ar l ington -Bi ld  

neu interpret ierte,  a ls d ie zut reffendste.  

 

2.3 Christopher Heppner   

In seiner Kri t ik an den Interpretat ionen von Digby und Raine legt  Christopher 

Heppner in seinem Werk Reading Blake’s Designs  von 1995 eine der bis  heute 

fundiertesten Analysen dieses Gemäldes vor.  Dabei unternimmt er e ine detai l l ie rte 

Widerlegung der bis dahin maßgebl ichen Beobachtungen Raines bezügl ich der 

Ident i f iz ierung des Werkes als  I l lust rat ion des vorgenannten Porphyr ios -Textes.  

Gleichwohl  hebt er hervor,  dass Raine r icht igerweise den ne uplaton ischen Gehalt  des 

Bi ldes erkannt  und zut reffend auf d ie Ü bersetzungen von Taylor verwiesen hat . 117 

Er vert r i t t  d ie Auffassung, dass The Sea of Time and Space  a ls e ine Al legorie  

ikonographischen Charakters zu verstehen ist ,  d ie in Konzept ion und Ausführung mit  

den al legorischen Kupferst ichen von Giorgio Ghisi  aus dem 16. Jahrhundert  

vergle ichbar se i . 118 Er verweist  zudem auf e ine Skizze des Ar l ington-Bi ldes mit  dem 

handschr i f t l ichen Ti te l  The River of  Obl iv ion  [Abb.2] :  e in E lement,  das, wie er  

argument iert ,  d ie neuplatonischen und pythagoreischen Referenzen des Mot ivs 

belegt . 119 Heppner betont  jedoch einen wesent l ichen Untersch ied: das Bi ld verkörpere 

Blakes Ablehnung der klassischen Phi losophie.  Es stel le v ie lmehr eine Al legor ie auf  

 
116 Porphyr ios ,  ib id .  106 -107.  D ie  Überse tzung  i s t  vom Au tor  se lbs t  angefer t i g t .  
117 Chr i s topher  Heppner,  Reading Blake ’s  Des igns  (Cambr idge :  Cambr idge Un ive rs i t y  Press,  

1996) :  245-246 .  
118 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  238.  
119 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  243.  
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die Unfähigkeit  der p la tonischen Phi losophie ( in scharfem Kontrast zur prophet ischen 

Unmit te lbarke it  der a l t testament l ichen oder christ l ichen Trad it ion ) dar,  d ie  

t ranszendente Wahrhei t  zu erreichen . 120  

Nach Heppner handelt  es sich bei der zent ralen männl ichen Gestalt  in ro ter  

Kleidung nicht um Odysseus, wie von Raine  postul ie rt ,  sondern um den Propheten 

Jesaja 121.  Diese Figur b l ickt  den Betrachter d i rekt  an und versucht,  ihm durch e ine 

charakterist ische Geste eine gött l iche Botschaft  zu vermit te ln .  Heppner interpret ier t  

d iese Geste (gestützt  auf d ie theoret ischen Abhandlungen von Charles Le Brun ) a ls 

b i ld l ichen Ausdruck des Wi l lens und einer t ranszendenten Intent ional i tät ,  d ie sich 

bewusst  über den Bi ldraum (und damit  über d ie Sphäre der Phänomene) hinaus 

erst reckt .  Die Vorstel lung, dass die dargestel l te Hand stets  eine symbol ische 

Ausprägung des Wi l lens (und damit  der Tat)  darstel l t ,  begegnet in  der  

Kunstgeschichte immer wieder,  sowohl bei Ph i losophen wie Schopenhauer 122 a ls auch 

bei Künst lern se lbst ,  etwa im deutschen Express ionismus 123.  Heppner untermauert 

sein Argument  durch eine Gegenüberstel lung mit  e inem k leineren Werk B lakes mit  

dem Tite l  The Prophet Isaiah Forete l l ing the Destruct ion of  Jerusalem  [Abb.3] .  Er 

lehnt d ie  Ident i f iz ierung der Figur mit  Odysseus ab, da dieser in anderen 

Darstel lungen Blakes,  wie Heppner anführt ,  völ l ig abweichende physiognomische 

Merkmale aufweist . 124  

Jesaja präsent ier t  dem Betrachter e ine Welt  jense its  der  materie l len 

Phänomenal i tät ;  jenseits jener ce l lu la creatoris ,  um es mit  Marcions Begri ff  

auszudrücken. Denn nach Blake wird diese vergängl iche Welt  von Ammon -Zeus 

beherrscht,  dem gnost ischen Schöpfergott  des Blakeschen Universums . 125 Für 

Heppner is t  d ie vierte Gestalt  im unter ird ischen Fluss, welche den Faden der 

Adraste ia hält ,  n icht Phorkys, sondern eine dämonische Figur,  d ie  ikonographische 

Elemente von Ammon-Zeus, Pan und Bacchus vereint  –  insbesondere durch Merkmale 

wie d ie Ziegenhörner.  In einem persönl ichen Brief  aus dem Jahr 1804 erk lärt  Blake,  

 
120 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  244 .  
121 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  239 –  240  
122  Ar thur  Schopenhauer  „D ie  Wel t  a ls  Wi l le  und  Vors te l l ung .  Zwe i te r  Band“  i n  Sämmt l i che  Werke  

in  sechs Bänden ,  h rsg .  von Eduard  Gr isebach ,  Bd.  I I ,  2 .  ( Le ipz ig :  Ver lag  von  Ph i l ipp  Rec lam,  1892)  
419  
123 z.  B .  M ichae l  F.  Z immermann,  „Ar t  and  Cr i s i s :  K i r chner  Pa in t s  K i rchne r “ ,  in  Ernst  Ludw ig  K i rchne r  

–  Mounta in  L i f e :  The  Ea r ly  Years  i n  Davos ,  1917 –1926 ,  h r sg .  von  Bernhard  Mendes  Bürg i  
(Ost f i ldern -Ru i t :  Hat je  Cantz ,  2003) ,  59 –70.  
124 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  249 .  
125 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  249  
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er se i zu der Überzeugung gelangt,  dass sein persön l icher Feind der Zeus der 

Griechen  se i  (e ine Got theit ,  d ie er a ls  e ine Verkörperung des gnost ischen Ia ldabaoth 

begreif t ) , 126 während Daniel  Tarr  dar legt,  dass Urizen bei Blake stets mi t  Pan und Zeus 

ident i f iz iert  wird . 127 Konkret schre ibt  Blake in seinem Brief  an Wil l iam Hayley:  

 

„O Glory!  and O Del ight !  I  have ent i re ly  reduced that  spectrous Fiend to 

h is  s tat ion,  whose annoyance has been the ru in o f  my labours fo r  the last  passed 

twenty  years of  my l i fe .  He is  the enemy of  conjugal  love and is  the Jup i ter  of  

the Greeks,  an i ron -hearted ty rant ,  the  ru iner o f  anc ient  Greece.  I  speak wi th  

perfect  conf idence and certa inty  of  the  fac t  which  has  passed upon me.  

Nebuchadnezzar had seven t imes passed over h im; I  have had twenty;  thank  

God I  was not  a l together a beast  as  he was;  bu t  I  was a s lave bound in  a mi l l  

among beas ts and devi l s ;  these beasts  and these devi ls  a re now,  together wi th  

mysel f ,  become ch i ldren of  l ight  and l iber ty,  and my feet  and my wi fe ’s  feet  a re  

f ree f rom fe t ters . ” 128 

 

 In der gnost ischen Rel ig ion verkörpert  Ia ldabaoth den demiurgischen 

Archonten (o f t  ident i f iz ier t  mit  dem Gott  des Alten Testaments),  der aus Hybr is und 

aus Unwissenheit  d ie  mater ie l le Welt  a ls Truggebi lde und als gefal lenes Wesen 

hervorbr ingt.  Er hä lt  d ie menschl ichen Seelen in Unwissenheit  gefangen und erschaff t  

den menschl ichen Körper,  b is  d iese durch die gött l iche Gn osis befrei t  werden.129 

Roelof  Van der Broek beschre ibt  deta i l l ie rt ,  wie diese trügerische Gottheit  in  

verschiedenen Versionen in sämtl ichen gnost ischen Sekten der Ant ike erscheint ,  

wobei s ie  „creat ιng a large number of  servants,  ev i l  powers,  of  whom the twelve signs 

of  the zodiac and the seven planets are the most important ” , 130 während Ioan Petru 

 
126 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  259  
127 In  th is  cond i t ion  o f  ex i s tence  Ur izen can be ident i f i ed  wi th  Pan as  ‘ t he  Maste r  o f  the  Un iverse ’ ,  

the  pr ima l  D ispate r ;  t he  lo rd  o f  the  chao t i c  under -wa ters  and  the  equ iva len t  o f  a l l  dar k  aspects  o f  
th ings .  In  th is  ch thon ic  under -water  r ea lm is  whe re  the  D i spater  ru les  wi thou t  reason or  r a t iona l  
const ruc t ion  –  the  laws o f  genera t ing  are  ru led  by  chaot ic  cond i t i ons :  f ear,  f u ry  and f ie rce  madness  
[4 :24 ] .  The created un iverse  in  t h i s  s ta te  i s  ' unorgan ised '  [6 :8 ]  and ' f o rmless '  [7 :9 ] ,  so  the  images  
are  confus ing  [5 :28-37] .  Danie l  Ta r r,  The Book  o f  Ur i zen ,  Mas terarbe i t ,  Un ivers i ty  o f  Debrecen ,  o .  
J . ,  abgeru fen  am 30 .  Augus t  2025 ,  
h t tps : / /www. tar rdan ie l . com/documents /Hermet ika /BlakeUr i zen /WebUr i zen / thebooko fur i zen.h tm  
128 Wi l l iam  Blake ,  The Let te r s  o f  Wi l l iam  Blake ,  h rg .  Geoff r ey  Keynes  (Cambr idge,  MA:  Harvard  

Un ivers i ty  Press,  1968 )  106.  
129Roe lo f  van  den  Broek,  Gnos t i c  Re l i g ion  in  Ant iqu i ty ,  übers .  von An thony  Run ia  (Cambr idge :  

Cambr idge  Un ivers i t y  Press,  2013) :  171  
130 Roe lo f  van den  Broek,  ib id .  175  
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Cul ianu ihn in  se inem grundlegenden Werk The Tree of  Gnosis:  Gnost ic  Mythology 

from Ear ly Chr ist ianity  to Modern Nihi l ism wie fo lgt  beschre ibt :  

 

„ […]  Ia ldabaoth ,  the androgynous  l ion -headed Archon,  appears  in the  

watery Matter.  He ignores h is  Mother,  but  not  complete ly,  for  he has seen her  

ref lect ion  in  the  water  and heard  her p ronounce the  word  Ia ldabaoth (…)  

Ia ldabaoth detaches himsel f  f rom Soph ia at  the same t ime as does the Ignorance 

(Agnoia)  or  Insani ty  (Aponoia) ,  which generated h im and which wi l l  remain h is  

partner in  the b i r th  of  the other inhabi tants  of  the lower heavens,  which  proceed 

in twin  pai rs  of  opposi te  sexes.  His  aspect  is  that  of  "a  l i onfaced serpent  wi th  

g l i t ter ing eyes of  f i re ."  As in other texts ,  the Demiurge is  here cal led Samael  and 

Sakla(s) .  (…) The Sethians of  Hippoly tus represent  the Demiurge as a  terr ib le,  

serpent l ike Wind,  which  sets  in mot ion the  dark  Waters.  The Docetes take  h im 

for  the f iery  god who spoke to Moses f rom the burning bush.  He is  the image in  

Darkness  of  an aeon whose t ranscendence has been fo rever  separated f rom the  

lower  wor ld by the f i rmament.  His  substance is  Darkness,  h is  act iv i ty  consis ts  in  

persecut ing  the d iv ine souls ,  which t ransmigrate  f rom body to body. ” 131  

Nach Heppner erschaff t  Ammon-Zeus diese Erscheinungswelt  der  

unaufhörl ichen Reinkarnat ion ,  welche in dem vor l iegenden Werk bi ld l ich durch 

best immte Verse aus dem 15. Buch [XV, v.  60 –  478] von Ovids Metamorphosen  

dargestel l t  wird,  d ie  die sogenannte Rede des Pythagoras enthalten .132 D ies Tei l  der 

Metamorphosen selbst  ist  zu umfangre ich,  um hier in gänzl icher Länge wiedergegeben 

zu werden; es lässt  s ich jedoch im Folgenden eine zusammenfassende Beschre ibung 

seines Inha lts auf  der Grundlage der Forschung von Douglas Li t t le darlegen . 133  

Im fünfzehnten Buch der Metamorphosen, welches a ls absch l ießender Te i l  des 

Werkes fungiert  und der Komposit ion Kohärenz ver le iht ,  führt  Ovid Pythagoras a ls  

Träger e iner  weitre ichenden phi losophischen Lehre ein,  d ie  s ich über 419 Verse 

erst reckt  und die längste gesch lossene Episode des Buches darstel l t .  Diese Rede,  

d ie den Charakter  e ines phi losophischen Exkurses hat ,  ist  um zwei Hauptachsen 

gegl iedert :  e inerseits  d ie moral is ierende Anklage des Fle ischkonsums und der 

 
131 Ioan P.  Cou l iano,  The Tree o f  Gnos is :  Gnos t i c  My tho logy f r om Ear ly  Chr is t i an i ty  t o  Modern  

Nih i l i sm  (San Franc isco :  HarperCo l l ins ,  1992) ,  95  
132 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  246  
133 Zur  f o lgenden  Zusammenfassung  s .  Doug las  L i t t l e ,  „The Speech  o f  Pythago ras  in  Metamorphose s  

15 and the  St ruc ture  o f  the  Me tamorphoses“ ,  i n  Hermes 98 ,  N r.  3  ( 1970) :  340 –360 .  
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blut igen Opfer unter Berufung auf das idy l l ische Goldene Ze ita l ter e iner f r ied l ichen,  

unblut igen Ernährung, und andererseits  d ie Entfa l tung der Theor ie der 

Metempsychose. Dieser Theorie zufolge is t  d ie Seele  unsterb l ich und geht in  

aufeinanderfolgende Inka rnat ionen über,  während die physische Welt  vom Pr inz ip des 

universel len Flusses und des beständigen Wandels beherrscht  wird.  In diesem 

Rahmen umfasst d ie Rede Beispie le,  d ie das gesamte Spekt rum der Naturph i losophie 

abdecken: d ie zyk l ische Abfo lge von Jahr eszeiten und Lebensaltern,  d ie  

Transformat ionen der vier E lemente, geologische und kosmolog ische Veränderungen 

(Erdbeben, vu lkan ische Akt iv i täten, Verschiebungen von Flüssen und Küstenl in ien)  

sowie Beobachtungen zur Urzeugung von Organismen.  

Heppner vert r i t t  fo lg l ich  die  Ansicht,  dass Blake hier e ine platon isch -

pythagoreische Al legor ie von Raum und Zei t  erschaff t  (Heppner g ing davon aus, dass 

Blake n icht  zwischen diesen be iden ph i losophisch -myst ischen Lehren unterschied,  da 

Taylor se lbst  davon überzeugt war,  dass die p latonische Phi losophie  eine theoret ische 

Entwicklung des pythagoreischen Denkens darste l le ). 134 Best immt handel t  es s ich um 

eine natura l ist ische Al legorie des Werdens und Vergehens der Natur,  d ie  

( insbesondere im Hinb l ick auf den Wasserkreislauf ) mit  der Rede des Pythagoras aus 

dem 15. Buch der Metamorphosen ident isch sei . 135  

Blake fügt neben dem Schöpfer Ammon -Zeus auch d ie drei  Moiren hinzu, d ie er  

a ls person if iz ierte Dämonen der neuplatonischen Hierarchien auffasst,  welche die  

sublunare Welt  regieren ; mögl icherweise beeinf lusst  von Pla tons Pol i te ia.  So be t i te l t  

er auf Tafel  10  se iner  I l lust rat ionen zu Mi l tons I l  Penseroso  fo lgendermaßen:  The 

Spir i t  of  Plato unfolds his Worlds to Mil ton in Contemplat ion  [Abb.4] ,  wie auch von 

Heppner z i t ie rt . 136 Die weibl iche Gesta lt  mit  dem langen Schleier,  d ie verborgen hinter 

dem rotgekleideten Jesaja steht,  lässt  s ich durch jene f rühe Skizze mit  dem Tite l  The 

River of  Obl iv ion  a ls d ie Gotthei t  der  Nacht ident i f iz ieren, da auf ih rem dunklen 

Schleier unverkennbar ein ige Sterne zu sehen sind . 137 Wie Heppner jedoch 

argument iert ,  ste l l t  B lake hier  tatsäch l ich die Natur selbst  dar,  bas ierend auf Taylors 

Einle i tung zum p latonischen Timaios  (sowie auf dessen engl ischen Übersetzungen 

der Orphischen Hymnen ) ,  in denen die  Natur a ls „nocturnal,  rad iant with 

 
134 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  246.  
135 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  247.  
136 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  246.  
137 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  249.  
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constel lat ions and l ight -br inging “  beschrieben wird , 138 während sie d ie sichtbare Wel t 

webt.  Blake scheint  d ie ursprüngl iche Idee, sie mit  ih rem sternendurchwirkten 

Schleier darzustel len, verworfen zu haben, um jeg l iche Verwechslung mi t  der  Gött in 

Nyx zu vermeiden. Heppner ident i f iz iert  s ie darüber hinaus mit  der t rüger ischen 

Vala. 139   

Für  Blake jedoch ist  d iese p latonisch -pythagoreische Natur /Vala,  wie  s ie von 

Ovid  beschrieben wird,  zut iefst  t rügerisch;  s ie  steht  im krassen Gegensatz zum 

wahren Sein,  das Jesaja als Person if iz ierung der überhimml ischen Wahrhe it  der  

Hei l igen Schri f t  verkörpert .  Jesa ja bl ickt  n icht zurück auf d ie fa lsche Natur,  da die  

Wahrhe it  jense its  und außerhalb  von ihr l iegt .140 Heppner fasst seine Hypothese wie 

fo lgt  zusammen:  

 

„The texts  drawn upon here imply  tha t  Nature is  expounding a v iew of  the  

wor ld,  and that  her point ing hands are inc lus ive,  reaching out  to both the f igures  

above and those below.  Much of  the pain t ing is  thus in v i r tual  quotat ion  marks,  

that  bracket  a  Pythag orean/  Platonic  v iew of  the  wor ld  in  opposi t ion  to  the v iew 

represented by Isaiah,  who points  off  to the coming of  a new wor ld.  Nature’s  

outstretched arms and point ing hands  offer  a whole  turn ing wor ld for  our  

inspect ion,  considera t ion,  and,  f inal l y,  re jec t ion. ”141 

Für Heppner wird der melanchol ische Sonnengott  im oberen Te i l  der Komposi t ion 

als Apol lo Musagetes ident i f iz iert :  a lso Apol lo  als Führer der Musen. Er wird hier n icht 

etwa in e inem Zustand des Schlafs oder der  Lethargie dargeste l l t ,  sondern vie lmehr 

als t ief  verzaubert  vom Gesang der neun Musen (den neun Töchtern von Zeus und 

Mnemosyne),  d ie sich hinter se inem Thron v ersammelt  haben.142 Dies gi l t ,  obwohl für 

Blake der erstarrte Apol lo (der e ine Schwellenf igur zwischen der k lassischen Welt  und 

der gött l ich inspi r ie rten Hei l igen Schr i f t  darstel l t ,  wie er im Gedicht To the Muses  

beschr ieben wird )  das Archetyp des Untergangs der kreat iven und prophet ischen 

Fähigke it  der  klass ischen pythagoreisch -neuplatonischen Welt  ist :  

 

 
138 Aposto los  N.  Athanassak is  und Ben jamin  M.  Wolkow,  The  Orph ic  Hymns  (Ba l t imore :  Johns 

Hopk ins  Un ivers i t y  Press,  2013)  38 .  
139 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  250.  
140 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  245.  
141 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  251 .  
142 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  25 3.  
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“Whether on  Ida 's  shady  brow,  

Or in the  chambers  of  the East ,  

The chambers of  the sun,  that  now  

From ancien t  melody  have ceas 'd;  […]  

How have you lef t  the ancient  love  

That  bards of  o ld enjoy 'd in you!  

The languid s t r ings do scarcely  move!  

   The sound is  forc 'd,  the notes are few! ” 143 

 

während d ie weib l ichen Figuren, d ie s ich um d ie Pferde des Titanen, d.  h. ,  den 

Sonnenwagen, kümmern, laut Heppner mi t  den Stunden und insbesondere mit  den 

vier  Jahresze iten ident i f iz ieren s ind. 144  

In Bezug auf d ie weibl iche Figur,  d ie mit  ih rem Wagen aus dem Meer 

emporsteigt ,  we ist  Heppner die  zuvor erwähnte Deutung Digbys zurück,  der  sie  als  

Verkörperung der Vala oder der Artemis versteht ,  obwohl s ie,  wie  Digby selbst  

bemerkt,  keine ha lbmondförmigen Hörner auf dem Kopf zu tragen scheint .  Stat tdessen 

interpret iert  Heppner sie a ls  Darste l lung der Aurora (der römischen Gött in der  

Morgenröte),  d ie aus den Strömungen der Tethys, e iner Okeanide, d ie das Urmeer 

verkörpert ,  hervort r i t t ,  beglei tet  von ihrem Sonnenwagen .145 Diese Darstel lung schöpft 

ihre  ikonographische Inspi rat ion aus einem St ich des Renaissancekünst lers 

Marcantonio Raimondi  mit  dem Tite l  Das Aufsteigen der Aurora [Abb.5] :  e ine gewagte 

Hypothese,  d ie nach Heppner sowohl d ie f rühere Konzept ion der verschle ierten Figur  

h inter Jesa ja als Nacht /Natur  a ls auch deren ikonographische Deta i ls  erklärt ,  etwa 

die Pferde ihres Wagens sowie die beiden personif iz ierten Gottheiten zu ihrer Rechten 

und Linken, d ie die  beiden Erscheinungsformen der Aphrod ite darstel len, bekannt a ls  

Morgenstern und Abendstern 146.   

Heppner verhä lt  es s ich so, dass  „Aurora’s  vei l  of  morn ing c louds descends in  

someth ing l ike  a vor tex f rom Apol lo ’s  chariot  to indicate the interdependence of the 

two; evening wi l l  become morn ing and morn ing in  turn  evening in a  perpetual  cycle “,147 

während Marsha Newman, d ie d ie Bedeutung der Spirale  und des Wirbels sowohl im 

 
143 Wi l l iam  Blake ,  The Comple te  Poems ,  h rsg .  von A l i c ia  Ost r iker  (London:  Pengu in  Books,  1977) :  

42  
144 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  253  
145 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  25 5  
146 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  25 5  
147 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  25 6  
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poet ischen a ls  auch im bi ldner ischen Werk Blakes deta i l l ie rt  beschreibt ,  festhä lt ,  dass 

das Symbol des Wirbels (unter Verb indung der myst ischen Lehre der correspondences 

bei Swedenborg mit  den Diagrammen Frehers zur Theosophie Böhmes) „ is  a minor 

part  of  the machinery of  the fa l l  into materia l  creat ion, and the concomitant  shrink ing 

of  human percept ions, so that they perce ive only the mater ia l  rea lm . “148  

Laut Newman wird die Spira le stets mit  dem erkenntnistheoret ischen Übergang 

von der Ewigke it  in d ie  mater ie l le Welt  der phänomenalen Vie l fa l t  ident i f iz iert ,  in der  

der gefal lene Mensch seine angeborene Fähigke it  verl ie rt ,  das transzendente 

Absolute (visue l l  a ls Metapher) wahrzunehmen . 149 Simmons und Warner st immen 

dieser Interpretat ion zu und ha lten d iese spezif ische kreisförmige  Konifgurat ion 

primär für e in Symbol der Ewigkeit  oder anders ausgedrückt für „ the universal,  the 

ideal,  and the eternal . “150 Newman schre ibt  Fo lgendes über Mi l tons Abst ieg in d en 

Wirbel  von Raum und Zeit  in Blakes g le ichnamigem Gedicht:  

 

„ In  pass ing h is  own in ternal  vor tex,  h is  v is ion contracts .  Instead of  

perceiv ing the uni ty  and inf in i ty  associa ted wi th  expansive v is ion,  open to the  

Fi rs t  Cause of  creat ion,  he perceives mul t ip l ic i ty.  He also perceives a d iv is ion  

into d i rect ional  percept io n:  the four quadrants of  the created wor ld […] As Mi l ton  

enters  the  realm o f  t ime and space,  the universe tha t  was  wi th in  h is  own being  

is  pro jected outward:  in to a g lobe,  a  sun,  a moon,  a human form.  […] The eye 

i tse l f  is  seen as a  vortex that  de f ines and  gives a restr ic t ive  order to the  external  

wor ld,  d iv id ing i t  in to quadrants o f  east ,  west ,  north,  south.  Structural ly,  the eye 

is  that  point  represent ing the  union o f  the  vortex of  heaven and the vor tex of  

earth,  inner and outer  realms […] The loss of  ete rn i ty  in  Blake is  therefore  a loss 

of  perspec t ive.” 151 

Auf Grundlage der obigen Ausführungen lässt s ich vermuten, dass die wolk igen 

und rußigen Wirbe l /Spi rale von Sonne und Morgenröte,  d ie den Lauf der Ze it  innerhalb  

dieser pythagoreisch -neuplatonischen Welt  abgrenzt (und al les mit  ihrem 

morgendl ichen Schleier bedeckt ),  den Verlust  der t ranszendenten Perspekt ive des 

gefal lenen Menschen innerha lb der materie l len Raumzei t  symbol is iert .  Diese 

 
148 Marsha  Newman,  „ ‘M i l t on ’s  Track ’ Rev is i t ed :  V isua l  Ana logues to  B lake ’s  Vor tex  i n  the  ‘ La w 

Ed i t ion ’ “ ,  in  In te rd i sc ip l ina ry  L i te rary  Stud ies  5 ,  Nr.  2  (Spr ing  2004) :  83 .  
149 Marsha  Newman,  ib id .  83  –  84 .  
150 Rober t  S immons  und Jane t  Warner,  „B lake ’s  ‚A r l ing ton Cour t  P ic tu re ‘  The Moment  o f  

Tru th“ , Stud ies  i n  Romant ic ism  10 ,  Nr.  1  (Win ter  1971 ) :  10  
151 Marsha Newman,  ib id .  85 .  
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Perspekt ive muss durch die prophet ische Imaginat ion wiedergewonnen werden,  d ie  

der b lutbef leckte  Jesaja dem Betrachter  offenbart .  Dabei weist  Jesa ja jenes 

pythagoreisch -neuplatonische (meta)physische Dogma zurück, welches die  

intel lektue l len und wahrnehmungsbezogenen Fähigkeiten des menschl ichen Geistes  

ledigl ich schmälert .   

Für Heppner s tel l t  der rechte Te i l  des Bi ldes te i lweise eine Al legorie der  

Wandlung der natür l ichen Elemente vor,  insbesondere des Wasserkreis laufs,  wie  

bereits  zuvor erwähnt wurde . 152 Die gef lügelten Frauen symbol is ieren die Wolken,  d ie 

über weite St recken f l iegen können und auf ihren Köpfen mit  Wasser gefül l te 

Amphoren t ragen. 153 Heppner vermutet zudem, dass sie auch e ine andere Version der 

Horen oder der Monate symbol is ieren könnten, wie sie in den Versen von Ovid  

beschr ieben werden, näml ich a ls Gefährt innen der Sonne . 154  

Um d ie übrigen Figuren des Bi ldes zu erk lären , nämlich d ie dre i webenden 

Frauengesta lten sowie das junge Mädchen,  das mit  e inem Eimer vol ler  Schuppen aus 

dem f lammenden Fluss die Stufen hinaufsteigt ,  ste l l t  Heppner eine eigenwi l l ige 

Hypothese auf:  Er n immt an, dass Blake hier  von Erasmus Darwin beeinf lusst  wurde.  

Dieses visuel le Mot iv  symbol is ier t  demnach den Wasserkre islauf,  a lso dessen 

Verdunstung und den Aufst ieg a ls Wasserdampf in die Atmosphäre .155 Heppner führt 

h ierzu ein  Z itat  aus The Four Zoas  an, in dem das Weben der Atmosphären 

beschr ieben wird . 156 S.  F.  Damon erwähnt in se inem Wörterbuch, dass  

 

„When the Sons of  Ur izen are bui ld ing  the mater ia l  universe a l l  the t ime,  in  

Caverns shut ,  the golden Looms erected f i rs t  spun,  then wove the  Atmospheres ;  

there  the  Spider  & Worm pl ied  the  wing’d shut t le ,  p ip ing  shr i l l  th ro’  a l l  the  

l is t’ning th reads. ” 157 

 

So verbindet Heppner hier das Mot iv des Webens, indem er ein buchstäbl iches Weben 

der Atmosphären beschreibt  (wobei  er d ie Darstel lungen des Flussgottes und der 

Nymphe, die Wasser aus einer Amphore in den Abgrund gießt,  a ls e ine vol lständ ige 

 
152 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  261 .  
153 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  264.  
154 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  265 .  
155 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  267 .  
156 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  264.  
157 Samue l  Foster  Damon,  ib i d .  721 .  
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Abbi ldung der Hydrosphäre ergänzt).  Dies geschieht,  obwohl  er (wie auch Raine) d ie  

Auffassung vertr i t t ,  dass das Mot iv  des Webens des mater ie l len Körpers von Platon 

und anderen neuplatonischen Texten (wie  natürl ich dem Text  von Porphyrios)  

inspi r iert  ist . 158 Das Mädchen, das von den dre i  weibl ichen Gestal ten (die hier  mit  der 

dreifa l t igen Hekate ident i f iz iert  werden) auf  dem Baum im rechten unteren Te i l  des 

Bi ldes gewebt wird ,  könnte laut Heppner das Werden der vegetat iven Natur darste l len ;  

d ie Geburt  e iner  neuen Blüte  (a ls  Veredelung einer  anthropomorphen Pf lanze).  

Ebenso scheint  d ie schläfr ige Gesta lt  am unteren Rand die tote vegetat ive Natur  

abzubi lden, d ie durch Verwesung in  das natürl iche Recycl ingsystem zurückkehrt . 159 

Zusammenfassend l ieße s ich die  Lesart  von Heppner wie  fo lgt  prägnant  

darlegen.  Jesa ja präsent iert  dem Betrachter den Weg des Ausbruchs aus dem 

pythagoreisch/neupla tonischen Kreislauf  der fortwährenden Metempsychose a l le r  

Wesen, von Geburt  und Verfal l  (der durch den Wechsel von Tag und Nacht,  der  

Jahreszeiten,  Monate und Stunden sowi e durch den Wasserkreis lauf  und den 

vegetat iven Zyklus symbol is iert  wird),  h inaus über dieses Meer von Raum und Ze it ,  

das vom chthonischen und dämonischen Mechanismus des Demiurg en Ammon Zeus  

und der drei  Sch icksalsgött innen beherrscht  wird,  auf  den Vala mi t  ihrer nach unten 

gerichte ten Geste verweist .  Zug leich wird d ie Zurückweisung und Überwindung der 

heidnischen, k lass ischen Kultur angezeigt  (e iner p latonischen Metaphysik ,  d ie nicht 

länger in der Lage is t ,  das Gött l iche ode r die ewige Wahrheit  auszudrücken, im 

Gegensatz zu den prophet ischen Schri f ten) ,  d ie  in  Blakes Komposit ion in e inem 

Zustand geis t iger Unfähigkeit ,  dekadenten Sensual ismus und völ l iger Betäubung 

dargestel l t  wi rd.  S immons und Werner  unterstützen nachdrück l ich  die Auffassung,  

wenn sie schreiben , dass „al l  errors [… ]  according to Blake, derive from the Greeks.  

The Arl ington Court  P icture is h is b i t ing cr i t ic ism of the foundat ions of  the Greek 

culture . “160 Aus d iesem Grund schlägt Heppner einen stärker beschreibenden und 

angemesseneren, wenn auch weniger überzeugenden Tite l  vor:  Isa iah’s Prophecy of  

the Messiah ’s Coming to Redeem the Pythagorean Sea of Time and Space .161 

 

 

 
158 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  268 –  269 .  
159 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  264.  
160 Rober t  S immons  und Jane t  Warner,  „B lake ’s  ‚A r l ing ton Cour t  P ic tu re ‘The  Moment  o f  Tru th“ , in  

Stud ies  in  Romant ic ism  10 ,  N r.  1  (Win te r  1971) :  18  
161 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  277  
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2.4.  Fazit der bisherigen Intepretationen des Arl ington-Bildes 

 

Abschl ießend lässt s ich unter Berücksicht igung der drei  verbre itetsten 

Deutungsansätze dieses Blakeschen Werkes ( jene von Digby, Raine und sch l ießl ich  

Heppner)  festha lten, dass ke ine der dre i Interpretat ionen  vo l lständig überzeugt und 

uns somit  e inen berecht igten Anlass für  e ine weiterführende Untersuchung dieses 

Werkes bie tet .  Diese Herangehensweise ist  dadurch gerechtfert ig t ,  dass Digby se lbst  

seine In terpretat ion als f ragmentarisch und keineswegs abgeschlossen bet rachtet .  

Des Weiteren legte  Heppner dar,  dass Raines Analyse (wenngle ich s ie 

r ichtungsweisend auf den Neuplatonismus rekurr iert )  unzureichend bleibt .  Heppner 

stützt  s ich in se iner Argumentat ion maßgebl ich auf d ie Vorzeichnung mit  dem Ti te l  

The River o f  Obl iv ion  [Abb.2]  anstat t  s ich auf d ie Komposit ion des endgült igen 

Arl ington Court  Picture  zu beziehen, während seine auf Ovid  Metamorphosen 

basierende Interpretat ion von ihm se lbst  n icht ausre ichend belegt wird.  

Gleichwohl  können ein ige gesicherte Schlussfolgerungen gezogen werden, um 

den Weg zu e inem vert ief ten Verständnis  dieser rätse lhaften Nachbi ldung geziel ter  

zu beschrei ten:  1) der Bi ld inha lt  gehört  tatsäch l ich in  einen 

platonischen/neuplatonischen Ideenkontext .  2) Blake lehnt d iese platon isch -

neuplatonische Metaphysik ab.  3) Vie le der dargestel l ten Figuren stel len persönl iche 

bi ldhafte Metaphern dar,  d ie sowohl in Blakes dichter ischem als  auch in se inem 

bi ldner ischen Werk wiederkehren. Im zweiten Kapite l  fo l gt  e ine detai l l ie rte formale 

und ikonographische Beschre ibung des Ar l ington s-Bi ldes.  

 

3. Bildbeschreibung 

Die Komposit ion des Ar l ington-Bi ldes  besteht im Wesent l ichen aus drei  

horizonta len Ebenen.  Im ersten und untersten Dri t te l  bef indet s ich der unteri rd ische 

Bereich; das zweite,  mit t le re Dri t te l  umfasst d ie Meereszone auf der l inken und das 

Fest land auf der rechten Seite.  Das letzte und höchste Dri t te l ,  das sich vom Hor izont  

b is zum oberen Bi ldrand erst reckt ,  integriert  den Himmel,  d ie  kohärenten 

wolkenart igen Format ionen, d ie  über ird ischen Gesta lten, ebenso wie  die  Höhle im 

oberen rechten Bereich des Bi ldes.  Die  mit t lere Zone umfasst  d ie  beiden  mit t leren 

Vierte l  der Bi ldhöhe, während die untere Zone den ersten Vierte l  e innimmt und die  

vier te,  h imml ische Zone den obersten Bereich bi ldet.       
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 Ein diagonales Band erst reckt s ich von der unteren äußeren l inken Ecke der 

Komposi t ion,  b is in d ie obere rechte Ecke und trennt d ie Bereiche von Meer und 

Himmel ( l inks) sowie von Land und Himmel ( rechts).  Dieses d iagonale Band bi ldet i n  

der rechten Bi ldhälf te  eine dreieckige Struktur,  d ie  s ich von der Küstenl in ie b is  zur 

Höhle in der oberen rechten Ecke und zur l iegenden Figur unter den Wurze ln des  

rechten Baumes in der  unteren rechten Zone zieht .  Im Gegensatz dazu setzt  s ich die  

l inke Bi ldhä lf te aus einer  unregelmäßigen kreisförmigen oder sphäroiden Form 

zusammen, deren Zentrum der ausgestreckte Zeigef inger der l inken Hand der marinen 

Gestalt  b i ldet  und d ie durch d ie  Küstenl in ie ,  d ie K l ippen bis  h in zu den wolkenart igen 

Spira len und schl ießl ich durch die A nordnung der himml ischen Figuren begrenzt  wird.  

Gleichzeit ig  formt  die Meeresoberf läche ein k le ineres Dre ieck, dessen dr i t te r  

imaginärer Eckpunkt h inter den Kl ippen und der Höhle verborgen l iegt.   

Ein dri t tes,  spi ra l förmiges Gebi lde,  das einem umgekehrten latein ischen 

Buchstaben C ähnelt ,  überlagert  d ie zuvor beschr iebenen geometr ischen Strukturen.  

Die obere Biegung setzt  am rechten Arm der weib l ichen Gestalt  an, d ie im l inken 

Abschnit t  der mit t le ren Zone aus dem Meer  emporsteigt  und hinauf in den oberen 

l inken Bereich führt ,  wo sich die f l iegeden Gestalten bef inden .  Anschl ießend fä l l t  s ie  

in einer schraubenförmigen Bewegung nach rechts ab, indem s ie die F iguren an den 

Rändern der fe ls igen Vorsprüng e und jene der erhöht pos it ion ier ten Gestalten in der  

Höhle durch läuft .  Sodann setzt  s ie  s ich im mit t leren rechten Bere ich fort ,  wo sich die  

herabsteigenden weib l ichen Figuren auf  den Stufen der fe ls igen Format ion bef inden 

und endet schl ießl ich erneut in e iner sp ira l igen Bewegung im unteren l inken Bereich 

der unteren Zone, nämlich bei den vier unter ird ischen Gesta lten, d ie aus einem Fluss 

hervor treten.   

Abschl ießend ver läuft  e ine vert ikale Achse genau durch den zentra len Bere ich 

zwischen der rechten Kontur der verschle ier ten Gestalt  und der l inken Kontur des 

fe ls igen Massivs ;  jenem Punkt  a lso, etwas weiter l inks ge legen, von dem aus im 

Hintergrund e in gr iechischer Tempel s ichtbar wird.  Diese Achse te i l t  d ie Komposit ion 

te i lweise in zwei annähernd gleiche vert ikale Segmente .  Dem l inken Segment ist  

hauptsächl ich das mari t ime Feld sowie die  zwei  zent ralen menschl ichen Figuren 

zuzuordnen, während das rechte Segment  den terrest r ischen Bereich umfasst,  

e insch l ießl ich der Höhle,  der Treppe und der darauf bef indl ichen weib l ichen 

Gestalten.  Sowohl  d ie verschle ierte  weibl iche Figur a ls a uch die be iden Stämme der 
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l inks posit ionierten Bäume bi lden zwei vert ikale L in ien,  d ie das dri t te ,  h imml ische 

Feld mit  dem ersten, unteri rd ischen Fe ld verbinden.  

In der vor l iegenden Komposit ion ex ist iert  ke in e indeut ig  best immtes 

Fluchtpunktzent rum.  Vielmehr lassen sich mehrere Fluchtpunkte erkennen, d ie mit te ls  

untersch iedl icher Perspekt ivformen dargestel l t  werden und eine symbol ische 

Mult i foka l i tä t  erzeugen. McLuhan hat  wiederholt  betont,  dass Blake , indem er 

“abhorr ing the work and inf luence of  Locke and Newton,  and str iv ing to integrate  

experience in  new visions, which in the p last ic arts  he translated in to icon ic forms”,  

sich bewusst gegen die Verwendung einer l inearen Perspekt ive a ls Reakt ion auf d ie 

Gutenberg-  und Newtonsche Wahrnehmungsweise se iner  Ze it  wandte.162 Dort ,  wo die 

weib l iche Gesta lt  mit  ih rem Wagen aus den Wel len auftaucht ,  deutet  im l inken 

Segment auf  der  mit t leren Ebene der Darste l lung d ie Meeresoberf läche einen 

schwachen lokalen Fluchtpunkt t ief  am l inken Hor izont an . Im rechten Bere ich 

hingegen führt  d ie gestuf te Erhebung der Treppe auf e inen höher gelegenen rechten 

Fluchtpunkt im Bere ich der Höhle oberhalb des Felsens, an dem die innerha lb der 

Höhle dargestel l ten Figuren kle iner erscheinen. Zugleich lässt  s ich in der  l inken Ecke 

der dr i t ten, h imml ischen Ebene ein  weiterer  F luchtpunkt  erkennen, der  durch 

Luftperspekt ive h inter dem Sonnenwagen entsteht.  

Darüber hinaus kann ein weiterer Fluchtpunkt ident i f iz iert  werden . Dieser 

erst reckt  s ich vom Zentrum des Bi ldes (dort ,  wo ein gr iech ischer Tempel sowie die  

geneigten Felsabbrüche mit  den winz igen Figuren erscheinen ) hinaus und wird durch 

denselben Fluchtpunkt,  auf den bereit  d ie  Treppe und die Höhle konverg ieren 

verstärkt .  Somit  lässt  s ich zusammenfassend festste l len, dass die gesamte 

Komposi t ion aus dre i horizonta len Zonen besteht,  aus einer kre isförmigen Struktur im 

l inken Bere ich,  e iner dreieckigen im rechten Bere ich sowie e iner  wei teren,  e inem 

umgekehrten C ähnelnden For m, d ie über die  zuvor genannten Formen geleg t ist  und 

die gesamte Bi ldf läche einnimmt und schl ießl ich aus einer Vielzah l von 

Fluchtpunkten.  

Im mit t le ren hor izontalen Fe ld,  le icht  l inks der zent ralen Achse der  

Komposi t ion,  bef inden sich zwei  menschl iche Gestalten,  d ie  das grundlegende Mot iv  

des Bi ldes bi lden. Eine stehende weibl iche Figur i m Kontrapost,  deren Gesicht in  

 
162 Marsha l l  McLuhan und Har ley  Parker,  Through the  Van ish ing  Po in t :  Space in  Poet r y  and 

Pa in t ing  (New York :  Harpe r  &  Row,  2012) :  20 .  
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einer Dre iv ierte lans icht nach rechts geneigt  ist ,  ist  minimal l inks der B i ldachse 

posit ion ier t .  Ih r Körper wird  von e inem Schleier umhül l t .  Die  halbt ransparente Textur  

des Schle iers ermögl icht  e ine klare und scharf  umrissene Erkennbarkeit  der  

Körperkonturen, während ihr l inker Arm mit  nach oben ger ichteter,  geöffneter 

Handf läche in  Richtung der überi rd ischen Sphäre erhoben is t .  Ihre rechte Hand 

hingegen weist  mit  dem ausgest reckten Ze igef inger nach unten,  zum unter i rd ischen 

Abschnit t .  Ihr erhobener l inker A rm b i ldet e ine diagonale Achse, d ie auf das l inke, 

kniende Bein der männl ichen Figur verweist .   

Eine männl iche Figur  mit  b londem Haar und Bart ,  d ie  sich unmit te lbar vor  und 

le icht l inks der Frau bef indet,  ist  in e in röt l iches Gewand gekle idet .  Mit  be iden Armen 

ausgestreckt nach l inks zum mar i t imen Feld und mit  e inem nahezu frontalen, d i rekt  

den Betrachter anbl ickenden Gesichtsausdruck, bef indet s ie sich in  kniender Haltung 

(abgestützt  auf dem l inken Knie  und mit  gebeugtem rechtem Bein ,  den rechten Fuß 

auf dem Boden abgestützt ).  Die Figur ist  auf  der imaginären Lin ie platziert ,  we lche 

die Grenze zwischen Land und Meer markiert .  Die hor izonta le Lin ie,  d ie durch se ine 

nach l inks ausgest reckten Arme entsteht,  verbindet sich diagonal mi t  der Gruppe d es 

Meeres auf der l inken Seite und gleichze i t ig mit  der weibl ichen Figur zu seiner 

Rechten. Zugleich bi ldet s ie einen hor izontalen Gegenakzent zur gerad l in igen 

vert ikalen Fal l l in ie des Schleiers der stehenden Frau. Die vert ikale Achse der Frau 

und die hor izontale Achse des Mannes schneiden sich in e iner Art  v isuel lem Kreuz.  

Die mari t ime Zone erstreckt s ich vom zentralen vert ikalen Achsenpunkt der  

Komposi t ion bis  zum l inken Bi ldrand und nimmt etwa e in Dr i t te l  der gesamten 

Bi ldhöhe e in.  Die  Richtung der Wel lenbewegungen scheint  s ich an der dominanten 

diagonalen St rukturachse de r Komposit ion auszur ichten,  nämlich an der Schnit t l in ie 

zwischen Meer und Land. Die Meeresoberf läche erscheint  unruh ig,  und die  Wel len 

wirken, a ls bewegten sie s ich auf das Fest land zu. In der Mit te der Wasserf läche 

erhebt s ich eine nackte weib l iche Gestal t  in  d iagonaler  Haltung. Ihr  Gesicht,  in e iner  

Dre iv ierte lans icht dargestel l t ,  ist  nach l inks gewandt,  in Richtung der beiden Figuren,  

d ie sich an Land bef inden. Die drei gedachten Linien, d ie aus den Bl ickr ichtungen 

(und den Gesichtswinkeln)  der  dre i Figu ren entstehen, formen ein  Dreieck. Ihr  l inker  

Arm weist  mit  ausgestrecktem Zeigef inger waagrecht  zur gegenüberl iegenden 

Bi ldse ite,  während sich ihr rechter Arm (ebenfal ls  b is  zum El lbogen horizonta l geführt)  

mit  geöffneter Handf läche  nach oben streckt.  Dabei häl t  s ie entweder ein Tuch oder 

erzeugt e ine wolkenart ige Spira le,  d ie zunächst bogenförmig über ih rem Kopf von 
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l inks nach rechts ver läuft  und sich anschl ießend schraubenförmig über sie erhebt,  

wodurch die  himml ische Ebene entsteht.  Aus den Wellen scheint  s ich ihr  

ausgestrecktes rechtes Bein horizontal herauszuheben, etwa auf Höhe der Augenl in ie  

der weib l ichen Gesta l t  an Land, was den Eindruck erweckt,  s ie schwebe oder 

schwimme bäuchl ings,  wodurch s ie s ich vom Fest land entfernt .  Die  Figur ist  f rontal  

dargestel l t  und b is zur  Hüfte im Wasser versunken.  

Am l inken Rand der marinen Gestalt  tauchen zwei Pferdepaare, d ie  

Hippokampen ähneln,  aus dem Wasser auf .  Die Pferde heben ihre  Köpfe über d ie  

Oberf läche der Wel len und r ichten ihre Vorder läufe empor.  Sie  werden in e iner  

Dre iv ierte lans icht nach l inks dargeste l l t  und erscheinen vol lkommen ident isch. Neben 

ihnen bef inden sich zwei begle i tende menschl iche Figur en, deren Körper vert ika l  

wiedergegeben s ind und deren beide Arme horizontal  ausgest reckt s ind, während s ie 

te i lweise im Wasser versunken b leiben.  Diese Figuren scheinen d ie Pferde entweder 

zurückzuhalten,  zu führen oder in i rgendeiner Weise zu betreuen.   

Der dr i t te  hor izonta le Abschnit t  der  Komposit ion wird von geschichteten 

Wolkenformat ionen e ingenommen,  von e iner sp i ra l igen Wolkenanhäufung, e inem 

Sonnenwagen (gezogen von v ier  Pferden) sowie von mehreren Figurengruppen, d ie 

entweder schweben oder sich in langgest reckten, spi ra l förmigen Bewegungen zu den 

höheren Ebenen des Feldes erheben. Im oberen l inken Bere ich dieser dr i t ten Ebene 

f indet s ich eine f lache,  gekrümmte Wolkenf läche, auf welcher der Sonnenwagen ruht.  

Auf d iesem Wagen is t  e ine männl iche Gestal t  in se it l icher,  horizontaler  Haltung 

dargestel l t .  Ih re Augen sind geschlossen, während der Gesichtsausdruck auf e in  

schwaches Lächeln oder le ichtes Schmunzeln h indeutet.  Di rekt  h inter  ih rem Kopf  

bef inden s ich zwei exzentr isch angeordnete Kre ise (eine Art  aureola ),  d ie an ein 

Hei l igenscheinmotiv er innert .  Wobei der kle inere Kreis e inen ge lbl ichen Farbton t rägt 

und der größere eine verblasste,  b laugraue Nuance aufweist .  Diese beiden Kre ise 

scheinen entweder die versch iedenen Flammenformat ionen hervorzubringe n oder 

magnet isch anzuziehen und fungieren als Zentrum oder Achse, um die sich al le  

Figuren ausr ichten oder ent lang derer sie s ich verlängern.  Der Körper der männl ichen 

Gestalt  erst reckt s ich diagonal nach rechts ,  der e ine Arm is t  unter dem Kopf  

angewinke lt  und dient a ls Stütze, was an ein  ikonograf isches Mot iv  der Melanchol ie  

er innert ,  während der andere, der rechte Arm, nach unten ausgestreckt is t  und ein  

Stab. Diese Haltung wiederholt  s ich morphologisch in der Darstel lung der weibl ichen 
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Gestalt ,  d ie in der unteren rechten Zone der Komposi t ion l iegend erscheint  und schaff t  

dadurch eine vert ika le Beziehung zwischen den beiden Enden des Bi ldes.   

Unterha lb des Stabes drängen s ich fünf weib l iche,  geschwungene Figuren mit  

sanften Konturen zusammen, d ie s ich gle ichsam verbergen oder am rechten Rad des  

Sonnenwagens verwei len.  Eine von ihnen scheint  zwei F löten zu halten, was auf  

gr iech ische Mot ive verweist .  Zugle ich scheint  s ie  vom Stab der männl ichen Figur 

d ir ig iert  zu werden.  Hinter dem Wagen s ind vier stehende weibl iche Figuren 

erkennbar,  deren Körper der  Krümmung des Wagenrückens fo lgen, wobei  dre i  von 

ihnen ( jene, d ie dem Wagen am nächsten stehen ) versuchen, d ie  anderen vier zu 

sehen und zu hören.  

Rechts entwicke lt  s ich ein zweites F igurengefüge, bestehend aus v ier Pferden 

und vier beg lei tenden weib l ichen Gesta lten, d ie s ich diagonal  ent lang einer  St ruktur  

erheben, d ie a ls gestuf te Anordnung von Wolken mit  h imml ischen Treppen abgebi ldet  

ist .  Die vier Pferde werden diesmal  ( im Gegensatz zu den mar inen Pferden ) te i ls im 

Prof i l ,  te i ls  in  e iner  Dreivierte lansicht  nach rechts dargestel l t ,  wodurch e in 

spiegelverkehrtes Pendant zu den vier Pferden des Meereswagens entsteht.  Nur das 

erste Pferd von l inks ist  von der Mähne b is zum Schweif  vol lständ ig  erkennbar.   

Die weib l ichen Figuren zeichnen sich durch verlängerte Gl iedmaßen und eine 

le ichte ,  t ransparente Faltenbi ldung ihrer Gewänder aus,  während ihre Gesten auf den 

rechten oberen Bi ldbereich ausger ichtet  s ind und damit  e ine aufwärtsst rebende,  

ausgreifende Bewegung suggerieren. E inige von ihnen ha lten d ie Zügel oder d ie 

Mähne der Pferde und scheinen d iese entweder zu pf legen oder d ie Schöpfe der Tiere  

mit  Stoff  zu schmücken; andere wiederum heben die Arme vert ika l empor und 

verstärken dadurch die  Dynamik des Aufs t iegs. Die vierte Figur von rechts sche int  im 

Moment  des Hinaufste igens e iner  Stufe dargestel l t  zu  se in,  um das v ierte  Pferd zu 

krönen: Ihr  l inkes Bein bef indet  s ich berei ts angewinke lt  auf  der  höheren Stufe,  

während das rechte  noch gest reckt ist  und die v orherige Stufe  zu verlassen scheint .  

Die dri t te F igur steht  bereits auf der nächsten Stufe,  während die beiden l inken 

Figuren die zwei l inken Pferde berei ts umsorgen. Die Beziehung der weib l ichen 

Körper wird in einer Art  Kreuzre im  dargestel l t .  Vergleichbar  einer Reinst ruktur,  wird  

die Beziehung der zwei weib l ichen Gesta lten (die  erste und d ie dri t te) erscheinen mit  

dem Rücken zum Betrachter gewandt  und mi t  ausgest reckten Armen, wodurch sie  an 

den latein ischen Buchstaben Y er innern,  während die anderen beiden (d ie zweite  und 

die vierte) in e iner  Dre ivierte lprof i lansicht nach l inks gedreht abgebi ldet  werden.Die 
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Stufen, auf welchen sie sich bewegen, r ichten sich morphologisch an der diagonalen 

Lin ie aus, d ie das Fe ld der Erde von jenem des Himmels t rennt und fügen sich zug leich 

in die kre isförmige Konturl in ie des l inken Bereichs der Komposit ion ein .  

Im rechten Abschnit t  der dr i t ten B i ldebene,  auf dem Gipfe l  e ines ste i len, 

fe ls igen Anst iegs,  bef indet s ich innerha lb e iner bogenförmigen Grotte,  d ie  l inks von 

vier Bäumen gerahmt wird,  e ine Gruppe von fünf oder sechs gef lügelten weib l ichen 

Gestalten. Diese  Figuren wenden s ich dem Bi ld inneren zu, te i ls im Prof i l ,  te i ls in  

Dre iv ierte lans icht,  und r ichten ihren Bl ick auf  das zent rale Feld  der Komposi t ion. Die  

Falten ihrer Gewänder fa l len vert ika l herab und bi lden gerade, senkrechte Lin ien, 

welche die vert ika le  Struktur d ieses oberen Bereichs betonen, während ihre F lügel  

d iagonal nach oben ausgreifen und be idseits  ih rer  Körper symmetr ische Winkel  

b i lden. Auf ihren Köpfen tragen sie konische Gefäße, d ie von e inigen Figuren (etwa 

der ganz nach l inks gewendeten Rückenf igur sowie der zentra len ) mit  e iner Hand am 

Hals und mit  der anderen am Boden des Gefäßes gehalten oder stabi l is iert  werden.

 Diese Gruppe mark ier t  den höchsten Punkt  des rechtsseit igen dreieckigen 

Formsystems und bi ldet somit  den Scheite l  d ieses geomet r ischen Gefüges. L inks des 

Grotteneingangs s ind zwei d iagonal  gelagerte F iguren zu erkennen , deren 

Ausr ichtung entweder mit  der zentra len Diagonale der gesamten Komposi t ion oder mit  

der längsten Seite des Dreiecks im rechten Bi ldbereich übereinst immt. S ie l iegen 

nebeneinander.  Die vordere Figur l iegt  mit  dem Rücken zum Betrachter,  d ie hintere 

diesem zugewandt.  Be ide wenden Kopf und Bl ick vom Höhleneingang ab. Hinter ihnen 

erscheint  e ine weitere,  d iagonal ge lagerte weibl iche Gesta lt ,  d ie  –  in spiegelb i ld l icher 

Entsprechung zur  zentralen Diagonale von l inks nach rechts ausgestreckt ist .  Mit  

ihrem in  Dreivierte lans icht dargeste l l ten Kopf  und ihrem geschwungenen Körper,  dem 

Betrachter zugewandt,  g ießt s ie ebenfal ls d iagonal ent lang ihrer Körper l in ie Wasser 

aus e inem Gefäß. Fo lgt  man dieser diagonalen Achse, d ie sich aus der l iegenden 

Figur mit  dem Gefäß ergibt ,  nach l inks und abwärts ,  erkennt man einen hoch 

aufragenden Felsabbruch mit  v ier  oder fünf g le ichart igen Bäumen (vom gle ichen 

Typus wie jene l inks der Grot te).    

Wird h ingegen die Diagonale der vordersten beiden Figuren weiterverfo lgt ,  

führt  s ie zu e inem weiter vorne l iegenden, kle ineren und schwebend wirkenden 

Felssporn,  auf dem eine weitere weibl iche Figur sichtbar wird,  d ie d iese lbe 

Körperha ltung wie  jene Figur  wiederho lt ,  d ie  Wasser aus ihrem Gefäß ausg ießt.  Die  

Umriss l in ien der fe ls igen Format ionen be ider Fe lssporne scheinen die Fa lten und 
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Bewegungsr ichtungen des Peplums der zentralen weibl ichen Gestalt  neben dem 

knienden Mann sp iegelnd wiederzugeben. Der negat ive Raum, der s ich zwischen der 

rechten Kontur l in ie des Peplums und der l inken Kontur l in ie der  erhöhten 

Felsformat ionen bi ldet ,  entsp richt  nahezu einer geometr ischen Übereinst immung. Im 

Hintergrund der zwei ten hor izonta len Bi ldebene, im t iefen Bereich des zuvor 

beschr iebenen negat iven Raumes,  erhebt sich ein ant iker  gr iechischer Tempel in  

Dre iv ierte lans icht nach l inks,  mögl icherweise do rischen Baust i ls.  Von d iesem s ind nur 

die drei l inken Säulen und die l inke Hälf te des Giebels s ichtbar,  bevor dieser vom 

Felsmassiv  verdeckt  wird.  L inks davon s ind schemenhaft  zwei k le inere und zwei 

größere Bäume desselben Typologie zu erkennen.  

In der mit t le ren Bi ldebene bef indet s ich ein Figurenkomplex weibl icher 

Gestalten, d ie auf e iner stufenart ig in den natürl ichen Fe lsen gehauenen Treppe 

stehen. Diese Figuren sind ent lang der geneigten Felsf lanke in einer vert ikalen 

Abfolge angeordnet,  während d ie Gewänder,  d ie  s ie t ragen, vert ikale  Fa lten 

aufweisen,  d ie d ie Lineari tät  der vert ika len Achse verstärken. Diese Vert ikal i tät  wi rd  

zusätz l ich durch d ie senkrechten Stämme von v ier Bäumen akzentuiert ,  deren 

kronenart ige Verzweigungen in der Form des l atein ischen Buchstabens Y auslaufen 

und die b is  zur dr i t ten himml ischen Ebene reichen, wo s ie den Umriss d ieses fe ls igen 

Hügels rahmen. Ihre Blät ter  berühren den oberen Rand des Bi ldes, während ihre 

Wurze ln sich sp ira l förmig b is zu den ersten Stufen und zu r ersten horizonta len 

unteri rd ischen Ebene ausdehnen  und schl ießl ich  im Flussbett  vers inken.  

Innerhalb des imaginären Raumes, der durch diese v ier Baumstämme begrenzt  

wird,  fo lgt  d ie Anordnung der weib l ichen Körper der Bewegung der Treppe, d ie in der 

Mit te der terrest r ischen Oberf läche beginnt und al lmähl ich zum oberen Tei l  der Szene 

führt :  potenz ie l l  b is  h in  zum Eingang der Grot te,  in der sich die  gef lügelten Gesta lten 

bef inden. Um diese von den vier Stämmen gebi ldete Rahmung herum wird ein weiteres 

zentrales B i ldmot iv s ichtbar.  Ein umfassender Webprozess wird h ier  dargeste l l t .   

Die dre i höher auf der Treppe stehenden weibl ichen Figuren heben jewei ls  

ihren rechten Arm nach oben und halten eine Webnadel in der Hand. Ihr  l inker Arm 

ist  hor izonta l ausgestreckt in Richtung eines (soweit  erkennbar) senkrechten 

Gewichtswebstuhls,  e iner in Griechenland besonders verbreiteten Webvorr ichtung,  

der offenbar (von se iner l inken Seite aus gesehen) an den dri t ten Baumstamm 

angelehnt ist .  Die  le icht nach l inks geneigten Körperha ltungen d ieser Figuren sowie 

ihr f lat terndes, hel les,  wel lenförmiges H aar,  das eine diagonale Bewegungsr ichtung 
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von l inks nach rechts erkennen lässt,  erzeugen eine ste igende Diagonale von unten 

nach oben, welche die Hauptdiagonale der gesamten Komposit ion zusätz l ich  

verstärkt .  Dadurch entsteht e in E indruck wiederholter Bewegung und Dynamik,  der  

durch d ie wirbelnden und sp ira l igen f lammenart igen Formen h inter  ihne n noch 

intensiviert  wi rd.  

Zwei weib l iche Gestalten (die e ine mit  dunkelhaar iger,  d ie andere mit  

b londhaariger Fr isur )  stehen aufrecht und im Kontrapost paral le l  zu zwei  

Baumstämmen (rechts des zweiten und l inks des dri t ten Stammes),  e iner n iedrigeren 

Stufe,  a ls d ie dre i weib l ichen Figuren, d ie am Webstuhl arbe iten ,  pos it ion iert .  In ihrer  

jewei ls rechten Hand,  d ie senkrecht nach unten ausgestreckt ist ,  halten s ie den 

Faden, den d ie dre i zuvor genannten Gesta lten für das Weben verwenden. Be ide 

r ichten ihren Bl ick und ihr Ant l i tz im Dre ivierte lprof i l  auf jene weibl iche Figur,  d ie mit  

dem Rücken zum Betrachter auf e iner  n iedrigeren Stufe ,  im Moment ih res Aufst iegs,  

dargestel l t  ist .  Etwas rechts vom dr i t ten Stamm und vor dem v ier ten Stamm erscheint  

e ine weitere,  k le inere oder mögl icherweise jüngere weib l iche Figur.  Sie ist  se it l ich im 

Prof i l  wiedergegeben, mit  Körper und Gesicht nach l inks gewandt.  Ihr Kopf is t  le ich t  

nach oben geneigt ,  das Haar zu einem festen Knoten zusammengesteckt,  während ihr  

l inker Arm nach oben ausgestreckt ist ,  a ls versuche s ie,  den Faden zu halten oder zu 

ziehen, der h inter dem dri t ten Stamm und dem Webstuh l hervorkommt. Dieser Faden 

mündet,  wie  erkennbar wird,  in  e in Gewand,  das die  k le ine weib l iche Gestalt  t rägt  und 

das sich (entweder im Prozess des Webens oder des Auft rennens )  knapp unterhalb 

ihrer Tai l le bef indet.   

Die rechtsstehende blonde Figur  hält  in ihrer nach unten ausgest reckter l inke n 

Hand das untere Ende des Gewandes der kle inen Figur,  dass sich ,  wiederum entweder 

im Entstehen oder im Auf lösen begri ffen ,  zeigt .  Das Endstück des Stoffes fä l l t  oder 

hängt vor  dem dr i t ten und vierten Stamm nach rechts in  der  Form des late in ischen 

Buchstabens V herab, wobei dessen rechte,  d iagonale Spitze bis knapp unterhalb der 

Tai l le der k le inen weibl ichen Gestal t  re icht .  Die rechte Körperse ite der b londen Figur  

lehnt von der Schulter  b is zur Hüfte am Baumstamm, sodass ihr  in e iner lockeren,  

beinahe passiven Hal tung  nach unten, paral le l  zur natürl ichen Vert ika l l in ie des 

Stammes, fä l l t .  Ihr langes, enganl iegendes Gewand ist ,  durch fe ine vert ikale Fa lten 

charakteris iert ,  d ie  dem Körperumriss fo lgen und led igl ich  das l inke Bein unterhalb  

f re igeben.  
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Die andere, l inksstehende weibl iche Gestalt  t rägt dunkles Haar und hebt ihren 

am El lenbogen gebeugten l inken Arm, als grüße s ie die aufsteigende Figur,  d ie  

dieselbe Bewegung ausführt .  Der l inke Arm der zent ralen Figur,  d ie d ie Stufen 

hinaufsteig t ,  ist  eben fal ls  im El lenbogen gekrümmt und nach oben gestreckt,  a ls 

würde sie  mit  gesch lossenen Fingern grüßen. Dadurch entsteht e ine d iagonale  

Aufwärtsl in ie,  d ie sich von ihrer rechten Schul ter zum oberen l inken Bereich der F igur  

erst reckt .  Ihr Kopf  is t  im Prof i l  d argestel l t  und dem Bl ick der  l inks stehenden 

weib l ichen Figur  zugewandt,  während das Haar ebenfa l ls  zu einem festen Knoten am 

Hinterkopf zusammengefasst ist .  In ih rer rechten Hand hält  s ie am gebogenen Henkel 

e inen zy l indrischen Eimer,  der mit  schuppenart igen Mustern dekoriert  ist .  Ih r Gewan d 

ist  lang und b i ldet  e ine gle ichmäßige vert ikale Lin ie von den Schultern  bis  zu den 

Fußknöcheln.  Am unteren Saum zeigt  s ich eine le ichte  Drehung des Stoffes um die  

Füße, d ie Bewegung und Kontakt des Gewandes mit  den Stuf en andeutet.  

Entsprechend stehen ihre beiden Füße auf aufeinanderfo lgenden Stufen: Der rechte  

Fuß ruht  auf e iner  höheren Stufe,  während der l inke etwas t iefer  gesetzt  is t ,  wodurch 

sich e ine sanfte schräge Standachse erg ibt ,  d ie die aufsteigende Körperbeweg ung 

unterstützt .   

Folgt  man dem Faden, der aus der rechten Hand der l inks stehenden 

dunkelhaar igen weibl ichen Figur hervorgeht und aus der vert ikalen Kontur des 

Stammes des zweiten Baumes hervort r i t t ,  so führt  d ieser zu e iner weibl ichen Gesta lt ,  

d ie im unteren rechten Berei ch des terrest r ischen Bi ldfeldes neben den Wurze ln der 

beiden l inken Bäume,  welche s ich nach unten ausbreiten und in  der vordersten 

Bi ldebene ver laufen , s i tz t .  Ih r  Körper b i ldet e ine sanfte  diagonale Achse . Der  

Oberkörper ne igt  s ich nach hinten und rechts,  während ihre Beine nach vorn und le icht  

nach l inks ausgest reckt s ind und den geschwungenen Linien der Wurzeln  fo lgen. Die 

Falten ihres Gewandes, das den gesamten Körper bedeckt,  b i lden langgezogene, 

geschwungene Lin ien,  d ie s ich harmonisch in den Fluss der Wurzeln einfügen und 

schl ießl ich auf  der  Erdoberf läche auslaufen. Ihr  Kopf  ist  le icht  angehoben und im 

Dre iv ierte lprof i l  etwas nach rechts gewandt,  was darauf h inweist ,  dass sich ihr B l ick 

in den oberen rechten Bi ldraum r ichtet .  Beide Arme sind le icht d iagonal nach oben 

erhoben und über dem Kopf auf El lenhöhe gebeugt,  sodass ein halbkre isförmiges 

Öffnungsmotiv entsteht.  Um beide Hände ist  der Faden mehrfach kre isförmig 

geschlungen –  derse lbe Faden, an dem die  l inksstehende weib l iche Gestalt  rechts 
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des zweiten Stammes zieht und der ansch l ießend von den dre i weibl ichen Figuren 

verwendet  wird ,  d ie  weiter  oben auf der Treppe vor  dem Webstuh l stehen und weben.  

Auf der unteren horizontalen Bi ldebene des Werks wird sch l ießl ich der 

Ursprung d ieses Fadens s ichtbar.  Unterhalb  der n iedr igsten Stufen und zwischen den 

weit  ausgreifenden,  nach vorn strebenden Wurzeln  ze igt  s ich e in Fluss mi t  intensiven 

roten, orangefarbenen und schwarzen Farbnuancen. Die Textur d ieses Wasserlaufs 

wird durch aufe inanderfolgende wel lenförmige Linien und verzerrte Krümmungen 

wiedergegeben. Der feurig anmutende Strom scheint  aus jener Stel le zu entspringen ,  

an der die Wurze ln des zwei ten Baumes bis unter d ie  Treppe re ichen. Dort  b i lden sich 

röt l iche und schwärzl iche Formen, d ie an e inen Strudel  er innern,  von wo aus der F luss 

nach l inks st römt und einem unregelmäßigen Verlauf b is in e ine unteri rd ische Grotte  

fo lgt ,  während er nach rechts als  re gu lärer Wasser lauf weiterführt .   

Im unteren rechten Bereich de s Arl ingtonbi ldes , unmit te lbar vor  dem Ende der 

steinernen Treppenstufen, l iegt  e ine weibl iche Gestalt  ausgestreckt,  d ie entweder 

schlafend oder leblos erscheint .  Sie ruht te i lweise auf,  te i lweise in  einem konkaven,  

röhrenförmigen Gebi lde, das in den Erdboden integr ier t  is t ,  an das erste  

Treppenpodest  angrenzt und sich unter den Wurzeln  des dr i t ten Baumes bef indet.  

Dieses röhrenart ige Gebi lde besitzt  e ine kre isförmige Öffnung, aus der das Wasser 

austr i t t ,  das in die Wasserf läche  im unteren Tei l  der Komposi t ion mündet.  Die untere 

Kontur ihres Körpers (von der Hüfte b is  zu ihrem l inken Arm, der in e inem 

halbkre isförmigen, bogenart igen Verlauf ausgestreckt ist  und der Form der 

Rohröffnung fo lgt ,  b is  er aus dem Bi ldraum aust r i t t )  l iegt  der Krümmung dieser 

halbrunden Öffnung an, d ie zugle ich a ls natürl iches Stütze lement  fungiert ,  während 

ihr Körper von der Tai l le abwärts im Fluss vers inkt .  Ihr rechter Arm ist  ebenfa l ls  

horizonta l,  halbkre isförmig und bogenart ig ausgestreckt und ruh t auf  ihrem Kopf.  Der 

Kopf selbst  ist  zur l inken Seite h in abgesunken; das dunkelhaar ige Haar ergießt sich 

auf den Boden, da der Nacken gebeugt ist  und ebenfal ls der Rundung der Rohröffnung 

fo lgt .  Beide Arme und der gesamte Oberkörper der F igur  fo lgen dieser Rundung 

ebenso.  Das Gesicht  is t  im Prof i l  mi t  geschlossenen Augen dargestel l t .  Diese 

schläf r ige Gesta lt  b i ldet e in diagonales Spiegelmot iv der dösenden Figur  im 

Sonnenwagen am gegenüberl iegenden l inken Rand des dr i t ten und höchsten 

Bi ldfe ldes. Be ide Körper fo lgen demselben bogenart igen Formenpr inzip .  

Im übrigen, untersten horizontalen Bi ld feld der Komposit ion, fo lgt  man dem 

Verlauf des Flusses bis hin zur Wirbe lbi ldung am Ende der Baumwurzel unterha lb der 
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Treppenstufen,  aus der die schwärz l ich -röt l ichen Strömungsschwankungen 

entspringen.  Dort  ist  e in dichtes Gefüge von vier nackten menschl ichen Körpern 

dargestel l t  (drei  weibl ichen und e inem männl ichen ) in e iner  unter i rd ischen Grotte  mit  

halbkre isförmigem Gewölbe. Die Körper l iegen horizontal  und s ind te i lwe ise in d ie  

rot ierende Strömung des zuvor beschr iebenen Flusses eingebettet ,  d ie sie umgibt und 

aus dichten, wel lenförmigen Lin ien und Schichtungen be steht,  welche zugle ich 

Assoziat ionen an organisches Mate r ia l ,  f lammenähnl iche Gebi lde und 

Wasserst römungen hervorrufen.  Die ineinander verschlungenen Körper bi lden e in  

kont inuier l iches Mot iv,  das s ich von l inks nach rechts erst reckt und ein Gefüh l der  

Anhäufung und Verdichtung innerhalb  des unteri rd ischen Raums  erzeugt.  Gle ichzeit ig  

entsteht der E indruck eines Sogs oder e ines St rudels .  Al le Figuren scheinen vom 

Strom mitger issen oder in jene feurig anmutende Wirbelöffnung hineingezogen zu 

werden, d ie an jener Stel le aufbricht ,  an der die Wurzel des zweiten Baume s die  

Wasseroberf läche berührt .   

Vor den drei weib l ichen Gestalten ist  e ine muskulöse männl ich  wirkende Figur  

erkennbar,  d ie in  einer ausgeprägten se it l ichen Streckung von rechts nach l inks 

dargestel l t  wi rd.  Ihr Körper erst reckt s ich le icht d iagonal,  wobei der Rücken dem 

Betrachter zugewandt ist .  Das Gesicht erscheint  im Prof i l  und is t  nach oben rechts 

gerichte t .  Auf dem Haupt sind zwei k le ine Widderhörner zu erkennen. Der rechte Arm 

ist  horizontal nach rechts ausgest reckt .  In der Hand hä lt  d ie F igur  e ine große Spindel,  

um die  jener Faden gewickelt  ist ,  der a l le weib l ichen Gesta lten der Komposit ion 

mite inander verbindet .  Der l inke Arm streckt s ich nach l inks in d ie f lammenart ige 

Strömung h inein,  a ls versuche die Figur sich an etwas (mögl icherweise an eine Form,  

die schwach an die Rohröffnung am rechten Ufer des Flusses erinnert )  festzuhalten,  

um nicht fortgerissen zu werden.  Der gesamte Körper ist  im Moment der Verdrehung 

innerhalb der Wasserst römung wiedergegeben . Unterha lb der Spindel ist  d ie  

Rückseite des l inken Beins, sowie die Sohle des l inken Fußes, der  aus dem Wasser 

hervorragt zu erkennen.  

Die rechtsstehende weibl iche Gesta lt  des Körperensembles, d ie  hinter der  

männl ichen Figur  innerhalb der Höhle  s ichtbar wird,  wiederho lt  deren hor izonta le und 

seit l ich ge lagerte Haltung, wobei ih r Rücken etwas weniger stark gedreht ist .  Ihr  

rechter Arm streckt s ich ebenfal ls in  Richtung der Sp indel aus, a ls versuche sie,  den 

aufgewickelten Faden zu ergre ifen .  Während der l inke Arm nach oben erhoben und 

im El lbogen gebeugt is t ,  hält  s ie  mit  Daumen und Zeigef inger den Faden, den sie mi t  
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diesen beiden Fingern abrol l t .  Ih r Kopf ist  nach oben gerichtet ,  zugleich se it l ich  

geneigt  und horizonta l gestreckt,  wobei der Nacken in einer geraden Linie dargestel l t  

ist .  Das Gesicht erscheint  te i lwe ise im Dreivier te lprof i l ,  mit  geöffneten Augen und 

le icht  geöffnetem Mund, als  ob s ie rufe oder sich in  einer le idvo l len Situat ion bef inde.  

Die  mit t lere  weibl iche Gestalt ,  von der led igl ich der Oberkörper s ichtbar ist ,  ist  

nahezu fronta l  wiedergegeben. Sie  hebt be ide Arme nach oben,  d ie  an den El lbogen 

gebeugt sind, und hält  mit  beiden Händen den Faden fest .  In ihrer l inken Hand l iegt  

der Faden zwischen Daumen und Zeigef inger (d ie übr igen Finger b le iben 

geschlossen),  während er in der rechten Hand zwischen den ausgestreckten Fingern 

gehalten wird.  Der Kopf ist  nach rechts geneigt ,  a lso in d ieselbe Richtung wie d ie  

beiden schläf r igen Gestalten .  Diese spezif ische Pose f indet  s ich sowohl im unteren 

rechten Bere ich des ersten horizontalen Bi ldfeldes (be i der Figur auf dem Schi l f rohr )  

a ls auch im oberen l inken Abschnit t  des dri t ten Bi ld feldes auf dem Sonnenwagen.  Ihr  

Gesicht ist  im Dreivier te lprof i l  dargeste l l t  und die Augen sind geschlossen. Die nach 

rechts geneigten Köpfe dieser dre i schlafenden Figuren b i lden ein imaginäres 

rechtwink l iges Dreieck.  

Die  l inksstehende weib l iche Figur  innerhalb  der Grotte,  d ie  bis zur  Brust  in  den 

Wasserst rom e ingetaucht ist ,  wi rd wiederum frontal  dargestel l t  und bl ickt  in Richtung 

der Bet rachtenden, während ihr Kopf  (ähn l ich wie  bei den anderen ) nach rechts 

geneigt  ist ,  da er gegen die Decke der Höhle  gedrückt erscheint .  Ihre Gesichtszüge 

vermit te ln einen Ausdruck von Ruhe oder passiver Gefasstheit ,  im Gegensatz zu der 

rechtsseit igen weibl ichen Gestalt ,  deren Mienenspiel  an einen Schrei er innert .  Ih r  

rechter Arm ist  hor izontal nach l inks ausgestreckt,  und sie häl t  zwischen den Fingern 

eine große Schere.  Vor ih r fä l l t  der Anfang (oder das Ende) des Fadens herab, der  

entweder bere its durchschnit ten wurde oder unmit te lbar davorsteht,  durcht rennt zu 

werden.  

Abschl ießend lässt s ich unter Rückbezug auf d ie Gesamtkomposi t ion 

festste l len, dass d ie Farbpalet te überwiegend aus sanften, erd igen Tönen besteht,  

vor a l lem in B lau- und Grüntönen, ergänzt durch gedämpftes Ocker.  Meer und Himmel 

sind durch einen kont inuie r l ichen Tonwertverlauf  mite inander verbunden, ohne 

markante,  abrupt wechselnde Übergänge.  Die  Wellen des Meeres sowie die  

spira lart igen Formen der Wolken werden durch rhythmische,  wiederkehrende,  

geschwungene Lin ien struktur iert .  Die F iguren auf der h imml i schen Ebene erscheinen 

in deut l ich he l leren Tonwerten (nahezu transparent und farbl ich reduziert )  im 
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Vergleich zu den Figuren auf der Erde. Die Gewänder der zentra len weibl ichen Figur 

ebenso wie der übrigen weib l ichen Gestal ten auf der Treppe zeigen hel le,  fast  

halbtransparente Farbtöne, d ie es er lauben, d ie darunter l iegenden Körper zu 

erkennen. Die Fal ten der Stoffe werden durch vert ikale,  nahezu paral le le Lin ien 

dargestel l t ,  welche die  Richtung und den Fluss des Gewebes verdeut l ichen.  

Die meisten Schat ten sind sehr schwach und fe in,  d ie jen igen, d ie stärker 

wahrnehmbar sind (e twa an den Baumstämmen) werden ebenfal ls sanft  und gestaffe l t  

wiedergegeben, da s ie kurz und von geringer Ausdehnung sind. Durch die Schatten,  

d ie meist  den Konturen oder der Krümmung der Volumina fo lgen, lässt  s ich erkennen,  

dass das Licht typischerweise aus dem inneren Bi ldrau m kommt und zwar 

insbesondere vom Sonnenwagen. Das L icht  fo lgt  jedoch keiner e inheit l ichen Richtung 

und vie le Bere iche der Komposit ion werden  von sich aus erhe l l t .   

Die Gesamteindruck der Szene vermit te l t  daher ein  Gefühl  von kont inuier l icher 

Bewegung und Zirku la t ion .  Die wel lenförmigen Linien, d ie wiederkehrenden spira l -  

und hel ixförmigen Strukturen ( insbesondere d ie zuvor als umgekehrtes C beze ichnete 

Form) sowie d ie Tonwertabstufungen erzeugen eine dynamische Wirkung, während 

der dezente Einsatz von Licht  und die  we ichen Konturen d ie Schärfe der Grenzen 

reduzieren und eine v isuel le Verschmelzung der F iguren sowohl  untereinander a ls  

auch mit  ih rer  Umgebung ermögl iche n.  

Wie aus der obigen Beschre ibung ers icht l ich ,  is t  es recht  schwierig ,  den Inhal t  

oder die Bedeutung des Werks al le in anhand seiner Morphologie zu erkennen. Obwohl 

d ie vorl iegende Beschreibung auf  e ine n icht - interpretat ive,  re in morphologische 

Herangehensweise beschränkt ist ,  muss betont werden, dass d ie dargestel l ten Mot ive 

jede ausreichende Verständnisbemühung unvol lständig erscheinen lassen,  sofern 

nicht e ine nachfo lgende Analyse ihrer metaphorischen Funkt ionen er fo lgt .  Nur e in ige 

wenige d ieser Mot ive können mögl icherweise Hinweise darauf geben, in welche 

Richtung eine Interpretat ion gelenkt  werden kann.  

Die Metaphoro logie  von Blumenberg geht davon aus, dass best immte 

Metaphern nicht ledigl ich  als poet ische Bi lder fung ieren,  sondern „absolute  

Metaphern “  konst i tu ieren, das heißt fundamentale Strukturen darstel len oder als Art  

Weltb i ld  wirken, durch die das Denken se lbst  erst  ermögl icht  wi rd . 163 Sie sind demnach 

 
163 Hans B lumenberg ,  „Parad igmen zu  e ine r  Me tapho ro log ie “ ,  i n  Arch iv  fü r  Begr i f f sgesch ich te  6  

(1960 ) :  9 .  
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nicht b loß Überreste oder Rel ikte des Übergangs vom Mythos zum Logos, sondern  

grundlegende Elemente der phi losophischen Sprache . 164 Die Darste l lung des 

griech ischen Tempels im Hintergrund or ient iert  s ich an e iner klass ischen 

Ikonographie.  Zwei weitere Bezugspunkte weisen in e ine konkretere Richtung: der  

Tite l  der vorl iegenden Arbeit ,  The River of  Obl iv ion,  sowie das Mot iv der Dre i 

Schicksalsgött innen (a lso d ie drei  weibl ichen Gesta lten in  der  unter ird ischen Höhle,  

Lachesis  und Klotho, d ie den Faden ha lten,  und Atropos mit  der Schere, d ie bereit  

ist ,  d iesen zu durchtrennen oder bereits durchtrennt hat ) erscheinen (zusammen mit  

der Wiederho lung einiger anderer Mot ive, wie der weib l ichen Figur im unteren rechten 

Bi ldbereich oder des verwobenen Netzes, das den Körper e ines Wesens einfängt )  

exakt g le ich (da s ie in  Blakes sonst iger Werkprodukt ion nicht au ftauchen) in einem 

charakterist ischen Werk mi t  dem Tite l  The Spir i t  of  P lato  unfolds h is Wor lds to Mi l ton 

in Contemplat ion  [Abb.4] .165 Auf d iese Weise betre ten wir e indeut ig einen 

platonischen/neuplatonischen Kontext,  wie  mehrfach von Raine und Heppner 

hervorgehoben wurde , 166 in dem sich ein ige fundamentale phi losophische Metaphern 

rekonst ruieren lassen, d ie diese Denktradit ion begründen. Ohne eine solche 

metaphoro logische Untersuchung ble iben die Funkt ionen der Mot ive in Blakes 

visue l ler Sprache undurchsicht ig,  da ihre akt ive  Bedeutung nicht nur von ihrer Form,  

sondern auch von ihrem Status als Träger abhängt,  durch d ie histor isch das 

(platon ische) Denken das behandelt ,  was n icht aussch l ießl ich begri ff l ich art iku l ie rt  

werden kann. Daher macht d ie Natur der  Mot ive se lbst  den me thodischen Schri t t  der  

metaphoro logischen Interpretat ion erforder l ich,  um eine vo l lständig entwickelte  

Einsicht in d ie St ruktur und d ie Bedeutung des Werks zu gewinnen. Im folgenden 

Kapite l  werden die  theoret ischen Grundlagen dieser metaphorologischen 

Herangehensweise vorgestel l t .  

 

4. Prinzipien der Metaphorologie  

Eine Prototheorie der Metaphoro logie,  wie s ie im 20. Jahrhundert  von Hans 

Blumenberg formul iert  wurde, begann s ich bereits bei e in igen Denkern abzuzeichnen,  

 
164 Hans Blumenberg ,  ib id .  10 .  
165 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  246  
166 Siehe  d ie  Abschn i t te  des  vorangehenden  Kap i te ls  un ter  den  Ti t e ln  Kath leen  Ra ine  und  

Chr is topher  Heppner . 
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die Isaiah Ber l in a ls Gegenaufklärer  bezeichnete .167 Bereits der i ta l ien ische Phi losoph 

Giambatt is ta Vico, der sich gegen die kartes ische Methode wandte und den 

kant ischen Dual ismus zwischen Phänomenen und dem Ding -an-sich vorbere itete,  

vert rat  d ie Ansicht,  dass der Mensch (anachronist isch) unfähig sei,  d ie  Dinge-an-sich 

zu begreifen. 168 Er könne jedoch jene Dinge verstehen, d ie er se lbst  erschaffen hat , 

mith in sowohl  d ie  gesel lschaft l ichen Inst i tut ionen als  auch seine innere Welt ,  a lso das 

Vokabular se ines eigenen Denkens:  „verum ipsum factum. “169 Nach Vico kann der 

menschl iche Geist  über d ie Real i tät  zwar nachdenken, s ie jedoch n icht in  ih rer Gänze 

begreifen. Dies l iegt  darin begründet,  dass der menschl iche Verstand durch a l l  jenes  

def in iert  wi rd,  was nicht er se lbst  ist .  Im Gegensatz dazu vermag der gött l iche Geist  

d ie Real i tät  zu verstehen, da diese in ihm enthalten ist  und von ihm selbst  erschaffen 

wurde 170.  In seinem Monumentalwerk Scienza Nuova  wendet er d iese Methode 

detai l l ie rt  an, um die pol i t ische und ku lture l le Geschichte ant iker Gesel lschaften zu 

untersuchen, wobei er expl iz i t  schreibt :  

„Doch in d ieser Nacht  vol ler  Schat ten,  d ie für  unsere Augen das  

ent fern teste Al ter tum bedeckt ,  erschein t  das ewige Licht ,  das n icht  untergeht ,  

von jener  Wahrhei t ,  d ie man in keiner Weise in Zwei fe l  z iehen kann:  daß diese 

h is tor ische Wel t  ganz gewiß von den Menschen gemacht  worden is t :  und darum 

können (denn s ie müssen) in den Modi f ikat ionen unseres e igenen mensch l ichen 

Geistes ihre Pr inz ip ien aufgefunden werden.  Dieser Umstand muß jeden,  der ihn  

bedenkt ,  mi t  Erstaunen er fü l len:  wie a l le  Phi losophen vol l  Ern s t  s ich bemüht  

haben,  d ie Wissenschaf t  von der Wel t  der Natur  zu err ingen;  welche,  da Gott  s ie  

geschaffen  hat ,  von ihm al le in  erkannt  wi rd;  und vernachläss igt  haben  

nachzudenken über d ie  Wel t  der Nat ionen,  oder h is to r ische Wel t ,  d ie d ie  

Menschen erkennen k önnen,  wei l  s ie d ie Menschen geschaffen  haben.“ 171 

 
167 I sa iah  Ber l in ,  Three Cr i t i cs  o f  the  En l igh tenment :  Vico ,  Hamann ,  Herde r,  2nd ed. ,  ed .  Henr y  

Hardy (Pr inceton:  Pr ince ton Un ivers i t y  Press,  2013) :  13  
168 Giamba t t is ta  V ico ,  G iambat t is ta  Vico :  Keys to  the  “New Sc ience” :  Trans la t ions,  Commenta r ies ,  

and Essays ,  hg .  von Thora  I l in  Bayer  und Dona ld  Ph i l l i p  Ve rene ( I thaca,  NY:  Corne l l  Un ivers i t y  
Press ,  2008) :  180  
169 Giambat t is ta  V ico ,  On the Most  Anc ien t  Wisdom of  the  I ta l ians :  Unear thed f r om the  Or ig ins  o f  

the  Lat in  Language,  Inc lud ing  the  Dispu ta t ion  wi th  the  Giorna le  de ’ Le t te ra t i  d ’ I ta l ia ,  übers .  und  
e inge l .  von  L .  M.  Pa lmer  ( I thaca:  Corne l l  Un ivers i t y  Press ,  2000) :  46  
170 Giambat t i s ta  Vico ,  i b id .  46  
171Giamba t t is ta  V ico ,  Die neue Wissenschaf t  über  d ie  gemeinschaf t l i che Na tur  de r  Vö lker,  nach der  
Ausgabe  von 1744 ,  übers .  und e inge l .  von  Er i ch  Aue rbach,  2 .  Au f l .  m i t  e inem Nachw.  von Wi lhe lm  
Schmid t -B iggemann (Ber l i n /New York :  Wa l te r  de  Gruyte r,  2000) :125.  
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Vico vert r i t t  daher d ie Ansicht,  dass zum Verständnis der Ursprünge der 

Menschheitsgeschichte (und in der Folge der idealen ewigen Geschichte) d ie 

Erste l lung eines mentalen Lexikons erforder l ich sei.  Mi th i l fe d ieses Lexikons sol len 

die poet ischen, imaginären Ar chetypen -oder anders ausgedrückt:  d ie phantast ischen 

Universa l ien–  interpret iert  werden. Diese bi lden die Wahrnehmungsweise der f rühen 

Menschen,  d ie n icht  auf abst rakter Ref lex ion, sondern primär auf der  Einbi ldungskraft  

beruhrt . 172 

„The star t ing point  for  metaphysics for  Vico can be grounded in nei ther  

the senses  nor  in argument.  I t  is  grounded in […]  in h is  terms,  more speci f ica l ly,  

fantas ia.  This is  the power of  the  poeta to  make an ul t imate in te l l ig ib le as a fable  

or a  metaphor,  as Vico  c la ims every  metaphor is  a  fable  in b r ief  […].  Metaphysics 

must be an at tempt to unfo ld what  is  a l ready present  in  human fantas ia f rom 

which cul ture i tse l f  is  f i rs t  made. ”173  

 

Für Giambatt is ta Vico ist  d ie Einb i ldungskraft  e in Rel ikt  des Göt t l ichen im 

Menschen. 174 Im Gegensatz zu Descartes,  der unter Bezugnahme auf das Beisp iel  des 

Tausendecks d ie E inbi ldungskraft  a ls der Vernunft  unter legen betrachtet , 175 oder zu 

Pascal,  für den die Imaginat ion  „die Herr in des Irr tums und der Fa lschheit “  sei , 176 g i lt  

s ie für Vico als  etwas Elementareres als der  menschl iche Verstand. So schr ieb Johann 

Georg Hamann in seinem charakteris t ischen St i l ,  dass „ in  B i ldern besteht der ganze 

Schatz menschl icher Erkenntniß  besteht “ . 177 Bereits Jakob Böhme (der auch Blake 

maßgebl ich bee inf lusste ) ver trat  d ie Auffassung, dass der Mensch n icht nur durch die  

Einbi ldungskraft  zum Gött l ichen aufsteigen und so eine Wiedergeburt  er langen könne, 

sondern auch, dass das Gött l iche selbst  durch die Einb i ldungskraf t  hervorgegangen 

 
172 G iambat t is ta  V ico ,  ib id .  29 .  
173Giamba t t is ta  Vico ,  Keys to  the  New Sc ience :  Trans la t ions,  Commentar ies ,  and Essays ,  hg .  von 
Thora  I l in  Bayer  und Dona ld  Ph i l l i p  Verene ( I thaca  und London:  Corne l l  Un ivers i t y  Press,  2009) :  
196.  
174 G iambat t i s ta  V ico ,  On Human is t i c  Educat ion :  S i x  Inaugura l  Ora t i ons ,  1699 –1707 ,  übers .  von 
Giorg io  A.  P in ton  und  Ar thur  W.  Sh ippee,  mi t  e iner  E in le i tung  von  Dona ld  Ph i l l ip  Verene ( I thaca,  
NY:  Co rne l l  Un ivers i t y  Press,  1993) :  42 .  
175 René Descar tes ,  Στοχασμο ί  περ ί  της  Πρώτης Φιλοσοφίας [Med i ta t ionen über  d ie  Ers te 
Ph i losoph ie ] ,  übers .  und  h rsg .  von Evange los  Van tarak i s  (A then:  Εκκρεμές ,  2009)  159-160 .  
176 Bla i se  Pasca l ,  Pensées and O ther  Wr i t i ngs ,  übers .  von Honor  Lev i  (New York :  Ox ford  Un ivers i t y  

Press ,  1995)  16-17  
177 Johann Georg  Hamann,  Aes the t i ca  in  nuce ,  in :  P ro jek t  Gutenberg -DE,  Zugr i f f  am 14 .11 ,  
h t tps : / /www.pro jek t -gu tenberg .o rg /hamann /aestnuce/aes tnuce.h tm l ,  

https://www.projekt-gutenberg.org/hamann/aestnuce/aestnuce.html
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sei,  a ls der ursprüngl iche Ungrund danach verlangte,  s ich se lbst  zu erkennen, indem 

er s ich se lbst  imagin ierte . 178 

So beschreibt  Vico, indem er sich der Untersuchung dessen zuwendet,  was er 

selbst  d ie Logik  der E inbi ldungskraft  der poet ischen Weishe it  nennt ,  dass jede Form 

von Sprache (ebenso wie jede Mytholog ie) auf Metaphern gründet .179 Im 19. 

Jahrhundert  er läutert  der deutsche Sprachwissenschaft le r und einer der ersten 

vergle ichenden Mytholog ieforscher Max Müller,  der bekanntermaßen die Mytholog ie  

als eine Krankheit  der  Sprache def in ier te  und in der Folge auch d ie abstrakte Sprache 

aus vergessenen Metaphern hervorgehen , 180 während Jean Paul in seinem Werk 

Vorschule der Ästhet ik  d ie Sprache als ein „Wörterbuch erblasseter Metaphern “  

bezeichnet . 181 In ähnl icher Weise schre ibt  auch Richard Rorty über die Sprache, dass  

„old metaphors are constant ly dying off  into l i teralness, and then serving as a pla t form 

and fo i l  fo r new metaphors ”182.         

 In ähnl icher Weise beschreibt  auch Friedrich Nietzsche,  dass jede 

metaphysische Sprache auf Metaphern beruht (und dass daher d ie Wirk l ichke it  se lbst  

e ine Täuschung darstel l t ) ,  indem er schreibt ,  dass d ie Wahrheiten v ie lmehr  

„ I l lus ionen, von denen man vergessen hat,  daß sie welche sind, Metaphern, d ie  

abgenutzt  und sinn l ich  kraf t los geworden s ind, Münzen, d ie ihr  B i ld ver loren haben 

und nun als Meta l l ,  n icht mehr als Münzen, in Bet racht  kommen “ . 183 Tatsäch l ich  

erläutert  Nietzsche in  einer späteren Passage besonders e legant das Verhältn is  

zwischen Metapher,  Vorste l lungskraf t ,  Subjekt und Wahrheit :   

 

„Nur  durch das Vergessen jener pr imi t iven Metapherwel t ,  nur  durch das Hart -  

und Star rwerden einer ursprüngl ichen in h i tz iger Flüss igkei t  aus  dem 

Urvermögen menschl icher Phantas ie hervorst römenden Bi ldermasse,  nur durch  

 
178 C laud ia  Br ink ,  Luc inda  Mar t i n  und  Cec i l ia  Mura tor i ,  L igh t  in  Darkness:  The  Myst ica l  Ph i l osophy 
o f  Jacob Böhme  (Dresden:  Sands te in  Ve r lag  /  Staat l i che Kuns tsammlungen Dresden,  2019) :  107 -  
108  
179 G iambat t is ta  V ico ,  The  New Sc ience:  Pr inc ip les  o f  the  New Sc ience Concern ing  the  Common 
Nature  o f  Nat ions ,  hg .  von Jason  Tay lor  und Rober t  M iner  (New Haven:  Ya le  Un ivers i t y  Press,  
2020) :  148  
180Max Mü l le r,  The  Sc ience o f  Language  Vo l .  2  (New York :  Char les  Scr ibne r ’s  Sons,  1891) :  448   
181 Jean Pau l ,  Vorschu le  der  Ästhet ik :  Nebst  e in igen  Vor lesungen in  Le ipz ig  (Hamburg :  Tred i t ion  

Ver lag ,  2011)  181  
182 Richard  Ror t y,  Cont igency,  I rony,  and So l i dar i ty  (New York :  Cambr idge Un ivers i t y  Press ,  1989) :  

16 .  
183 Fr iedr ich  Nie tzsche,  Über  Wahrhe i t  und Lüge  im außermora l ischen Sinne  (U rheber rechts f re i  

Au fgabe,  2011) :  7 .  
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den unbesiegbaren Glauben,  d iese Sonne,  d ieses Fenster,  d ieser  Tisch  sei  e ine  

Wahrhe i t  an s ich,  kurz nur dadurch,  daß der Mensch s ich a ls  Subjekt ,  und zwar  

a ls  künst ler isch schaffendes Subjek t ,  vergißt ,  lebt  er  mi t  e in iger  Ruhe,  

Sicherhei t  und Konsequenz [ …]“. 184 

Gleichzeit ig er läutert  Marce l Daneci den direkten Zusammenhang zwischen 

Nietzsches Ideen zur Metapher und Vicos Theorie und zeigt  auf,  wie d ie Metapher 

einen der kreat iven Prozesse des Geistes darstel l t ,  d ie jede Wahrnehmung der 

Real i tät  mitprägen.  

 

„As Vico predic ted  long ago,  i t  is  v i r tual ly  impossib le to ta lk  about  

anyth ing  abstract  wi thout  recourse to  Metaphor.  This  is  because abst ract  thought  

is  the d i rect  offspr ing o f  the metaphor ical  capaci ty.  Metaphor spawned our Age -

of- the-Gods myths  and i t  cont inues to generate  our Age -o f-Humans sc ient i f ic  

theor ies [… ]  L ike Vico,  he [Nietzsche]  saw i t  as a t ransformat ional  p rocess that  

converted nerve impulses into images.  These then became sound -words through 

some form of  osmosis .  The pai r ing o f  images and s ound-words produced our  

concepts.  When these were  s tored into  verbal  memory they  lost  thei r  imagery  

content .  The Vico -Nietzschean perspect ive o f  Metaphor as  a fundamental  

t ransformat ional  capaci ty  of  the mind has  only  recent ly  been receiv ing the  

at tent ion  that  i t  mer i ts  f rom the very sc ient is ts  who study the mind [… ] ” . 185 

Hans Blumenberg knüpft  somit  an eine Tradit ion an, welche die Metapher als d ie  

zentrale kosmogonische Fähigkei t  des menschl ichen Geistes bet rachtet .  In seinem 

wegweisenden Werk Paradigmen zu einer Metaphoro logie  von 1960 beschre ibt  er  

sowohl d ie Methode als auch den programmatischen Entwurf  für  d ie Diszip l in der  

Metaphoro logie.  Für Blumenberg ste l l t  d ie  Metaphoro logie e ine Form der Meta -

Analyse dar,  oder vie lmehr eine phi lo logische Ausgrabung innerhalb der 

Begri f fsgeschichte,  durch die die verschütteten metaphor ischen Grundlagen des 

phi losophischen und abstrakten Diskurses sichtbar gemacht werden können. Als  

Schüler der Metaphoro logie so l l ten wir jedoch nicht nach e iner Methode suchen, mit  

der sich Metaphern als Mit te l  der Wahrheitsf indung oder als  Werkzeuge zur  

 
184 Fr iedr ich  Nie tzsche,  i b id .  9 .  
185 Marce l  Danes i ,  Vico ,  Metapho r,  and  the  Or ig in  o f  Language  (B loomington:  Ind iana Un ivers i t y  

Press ,  1993) :  124 .  
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Ersch l ießung eines bereits in ihnen enthaltenen Sinns inst rumenta l is ieren lassen .186 

In d iesem Sinne bietet  Blumenberg ke ine neue Theorie  der Metapher,  sondern 

vie lmehr eine Methode zur Frei legung der st rukturel len E lemente jeg l ichen 

phi losophischen Denkens.  Wie auch Anselm Haverkamp in  Bezug auf d ie 

Metaphoro logie schre ibt :  

 

„Es is t  bemerkenswert ,  daß die  Metaphorologie  selbst  an  keiner  Ste l le  

auch nur  den Hauch einer Def in i t ion  der  Metapher b iete t  [… ]  d ie Metaphorologie  

is t  n icht ,  a ls  was s ie  fast  ausnahmslos  gerühmt  wurde,  e in Werk zur  Metapher  

und ihrer  Theor ie ,  so v ie le grundlegende Anregungen s ie für  e ine  

Metaphern theor ie auch bieten mag. Ihr  Gegens tand l iegt  t ie fer,  aber  es mag 

einen Tei l  der  Fasz inat ion ausmachen,  daß mi t  dem exemplar isch  

vorgeschobenen,  in  der  Form von Paradigmen vorgeführten Phänomen der  

Metapher d ie Frage verbunden is t ,  wofür  d ie Metapher,  d ie rhetor isch dadurch 

def in ier t  is t ,  daß s ie  für  etwas  einsteht  mi t  ih rem Wort ,  s teht  in  Blumenbergs  

Phi losophie :  ihr  sprachl i ches Wesen  [… ] “ . 187 

Demgegenüber sol l te  d ie Metaphorolog ie vie lmehr als e ine histor ische 

Betrachtungsweise verstanden werden,  d ie  aussch l ießl ich  ret rospekt iv  angewandt  

wird,  um d ie verborgenen Metaphern, welche das Denken selbst  st rukturieren,  

s ichtbar zu machen. Zugleich zeigt  s ie,  dass auch die Denker einer best immten 

Epoche oder Tradit ion über e ine je e igene Metaphoro logie  ver fügten 188.  Wie Ral f 

Konersmann in  der  Einle i tung seines Wörterbuches der phi losophischen Metaphern 

bemerkt,  ist  s ie „erst  recht in ihrer phi losophischen Point ierung als  Metaphoro logie  

[…] zweite,  potenzierte Ref lexion “. 189 Blumenberg ste l l t  fest ,  dass  

 

„ […]  d ie  Metaphorologie sucht  an  d ie  Substruktur  des  Denkens 

heranzukommen, an den Untergrund,  d ie Nähr lösung der systemat ischen 

Kr is ta l l isa t ionen,  aber s ie wi l l  auch faßbar machen,  mi t  welchem Mut  s ich der  

 
186 Hans B lumenberg ,  „Parad igmen zu  e ine r  Me tapho ro log ie “ ,  i n  Arch iv  fü r  Begr i f f sgesch ich te  6  

(1960 ) :  20   
187 Anse lm Haverkamp,  Metapher  –  Mythos –  Ha lbzeug :  Metaphoro log ie  nach B lumenberg  (Ber l in :  

De Gruyte r  GmbH,  Wa l te r,  2018)  33  
188 Hans Blumenberg ,  ib id .  19  
189 Ral f  Konersmann ,  hg . ,  Wör terbuch der  ph i losoph ischen Metaphern  (Darmstadt :  

Wissenschaf t l i che Buchgese l lschaf t ,  2008) :  14 .  
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Geist  in  seinen Bi ldern  selbst  voraus is t  und wie s ich im Mut  zur  Vermutung 

seine Geschichte entwi r f t . “ 190  

 

So führt  B lumenberg den Begri ff  der absoluten Metaphern  e in ,  um einen 

best immten Typus von Metaphern zu bezeichnen, d ie als grundlegende Elemente der 

phi losophischen Sprache fungieren und s ich nicht auf  Begr i ffe ,  bzw.  begri ff l iche oder 

terminolog ische Kategorien , zurückführen lassen . 191 Im Kern handelt  es s ich um 

Übert ragungen, d ie sich „nicht  in d ie Log izi tät  zurückholen lassen “ , 192 während das 

eigent l iche Programm der Metaphoro logie (und der Begri ffsgeschichte insgesamt) in 

der Analyse ihrer  begr i ff l ich  ablösbaren  Ausdrucksfunkt ionen besteht .193 Wie jedoch 

auch Theodoros Dri tsas im Anhang der gr iechischen Ausgabe von Schi ffbruch mit  

Zuschauer  hervorhebt ,  beschränkt s ich Blumenberg n icht  ausschl ießl ich auf  d ie  

Untersuchung der Funkt ionen und histor ischen Verknüpfungen von Metaphern,  

sondern bet reibt  zugleich e ine Kr i t ik der metaphor ischen Rede,  indem er sie  im 

Hinb l ick auf  d ie  in ihr  verborgene n begri ff l ichen Täuschungen prüf t . 194 Für B lumenberg 

ist  d ie Metaphorolog ie unmit t e lbar  verbunden:  

 

„Vielmehr  sol l  uns über  d ieser  Aufgabe lebend ig bewußt  b le iben,  daß 

eine Metaphorologie —  a ls  Tei lau fgabe der  Begr i f fsgeschichte  und wie d iese 

selbst  a ls  Ganzes —  immer e ine Hi l fsd isz ip l in  der aus ih rer  Geschichte s ich  

selbst  verstehenden und ihre Gegenwärt igkei t  er fü l lenden Ph i losophie zu sein  

hat .  Dementsprechend is t  d ie Typologie von Metaphe rngeschich ten darauf  aus ,  

Aspekte —  v ie l le icht  neue Aspekte —  des  geschicht l ichen Sich -verstehens der  

Phi losophie  zu  gewinnen und zu  d i f ferenzieren.  Dabei  werden vor  a l lem die  

Übergänge und die Spezi f iz i tät  der Metapher  und ihrer  Ausdrucksfunkt ion  

schärfer  heraus treten lassen. “195 

 
190 Hans B lumenberg ,  ib id .11 .  S iehe auch  „Das Wissen,  das d ie  Metaphern  vermi t te ln ,  is t  das  

Ergebn is  e iner  ku l t u re l len  Prax i s  sp rachb i ld induz ier ten  We l tvers tehens,  und es  i s t  d ie  Au fgabe  der  
ph i losoph ischen  Me taphe rnana lyse ,  d iese  fü r  gewöhn l ich  s t i l l schweigend  er fo lgende,  in  d ie  
Schächte  des ku l t u re l len  Unbewußten abgedrängte  Akt i v i tä t  am ausgesuchten Be isp ie l  vor zu führen  
und bewußtzumachen . “  Ra l f  Konersmann,  i b id .  14 .  
191 Hans Blumenberg ,  ib id .11 .  
192 Hans Blumenberg ,  ib id .  9 .  
193 Hans Blumenberg ,  ib id .  9 .  
194 Χανς  Μπλούμενμπεργκ  [Hans  B lumenberg ] ,  Ναυάγιο  με  Θεατή  [Sch i f fb ruch  mi t  Zuschauer ] ,  hg.  

Von Theodoros Dr i tsas  (A then:  An t ipodes,  2017)  159 .  
195 Hans Blumenberg ,  ib id .  84 .  
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In gewissem Sinne fungieren d ie abso luten Metaphern bei B lumenberg letzt l ich  

als eine Art  Weltb i ld .  Sie machen das Denken selbst  a ls Formen überhaupt erst  

mögl ich,  obwohl  s ie  s ich einer log ischen Interpretat ion oder Übersetzung entz iehen. 

Wie Blumenberg hervorhebt,  ste l len d ie absoluten Metaphern e ine Grenze dar,  

insofern s ie nicht auf Eigenschaften ode r k lar best immbare Merkmale zurückgeführt  

werden können. 196 Theodoros Dri tsas fasst zusammen, dass zu den geläuf igsten 

Beispie len, d ie in Blumenbergs Werk untersucht werden, etwa das L icht a ls Metapher 

der Wahrhe it ,  das Buch als Metapher der Welt  sowie die Höhle  als Metapher der  

menschl ichen Existenz in der Wel t  g ehören.197 So beschreibt  etwa Richard Rorty 

(tatsäch l ich beein f lusst  von Blumenbergs Methode)198 in se inem bekannten Werk 

Philosophy and the Mirror of  Nature ,  dass die  abenddlandische Phi losophie se it  der  

gr iech ischen Ant ike im Wesent l ichen auf v isuel len Metaphern beruht:  

 

„ I t  is  p ic tu res ra ther than proposi t ions,  metaphors  rather  than statements ,  

which determine most  of  our phi losophical  convic t ions.  The pic ture which holds  

t radi t ional  phi losophy  capt ive is  tha t  of  the  mind as  a great  mir ror,  conta in ing  

var ious representat ions  -some accura te,  some not - and capable o f  being studied  

by pure,  nonempi r ical  methods.  Wi thout  the not ion of  the mind as mi rror,  the  

not ion o f  knowledge as accuracy of  representa t ion would not  have suggested 

i tse l f .  Wi thout  th is  la t ter  not ion,  the s t rat egy common to Descartes and Kant  -

get t ing more accurate representat ions by inspect ing,  repai r ing,  and pol ish ing the  

mirror,  so to speak -  wou ld not  have made sense . “ 199 

Beispie lsweise konstat iert  M. H.  Abrams, dass von Platon und der 

ar is totel ischen Mimesis -Theorie  bis h in zum 17.  Jahrhundert  d ie Metapher des 

Spiegels d ie ästhet ische Theor ie dominierte.  Demgegenüber beobachtet  er ab dem 

späten 18. Jahrhundert  e ine grundle gende Wende, bei der sowohl f ranzösische 

Kunsttheoret iker a ls auch vor a l lem bri t ische Dichter  und Denker der Romant ik  

begannen, Kunst  auf  e ine radika l unterschied l iche Art  und Weise wahrzunehmen. Für 

sie war Kunst keine bloße Nachahmung oder ein Spiegel d er äußeren Real i tät  mehr,  

 
196 Hans Blumenberg ,  Sch i f f b ruch  mi t  Zuschauer.  Parad igma  e iner  Dase insmetapher  (F rank fur t  am 

Main :  Suhrkamp,  1979)  90 -91.  
197 Χανς  Μπλούμενμπεργκ  [Hans  B lumenberg ] ,  ib id .  155 .  
198 Siehe An thony Reyno lds ,  „Unfami l i a r  Methods :  B lumenberg  and Ror t y  on  Metaphor, “  in  Qui  Par le  

12 ,  Nr.  1  (F rüh l ing /Sommer  2000) :  4  
199 “Richard  Mor t y,  Phi losophy and the  M i r ro r  o f  Natu re  (New Jersey:  Pr inceton  Un ivers i ty  Press ,  

1979)  12  
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ebenso wenig wurde der Künst ler a ls e in Handwerker begri ffen,  der ledig l ich d ie  

Formen der Natur kop iert .  Vielmehr galt  d ie Kunst nun als spontaner Ausdruck und 

geheimnisvo l ler Ausf luss einer unterbewussten, i rrat ionalen Kraft  innerha lb der 

menschl ichen Seele.  Mith in fung iert  d ie Kunst  fortan als eine Art  Lampe, die d ie Welt  

n icht mehr bloß ref lekt iert ,  sondern von innen heraus beleuchtet .200.

 Desgle ichen wird bereits seit  dem 19. Jahrhundert ,  wie  auch Konstant inos 

Vassi l iou anmerkt,  das künst ler ische  Genie nun als zentr i fugale ,  express ionist ische  

Kraft  e ines menta len Mechanismus wahrgenommen ist ,  der wie nicht  nur e ine Lampe,  

sondern tätsch l ich wie  eine Dampfmaschine funkt ioniert . 201 Daraus wird ersicht l ich,  

wie zwei unterschiedl iche,  der Welt  der Technik ent lehnte Metaphern das 

Kunstverständnis der Denker jener Epoche grundlegend neugestalteten. In ähnl icher 

Weise demonstr ieren d ie bere its erwähnten Lakoff  und Johnson, dass Metaphern n icht  

nur unseren a l l tägl ichen Diskurs,  sondern auch jene Konzepte präzise best immen,  

mit te ls  derer wir  mit  der Real i tät  interagieren. Dies verdeut l ichen sie  anhand des 

populären Beispie ls der „Theor ien als Gebäude “ . 202     

 Blumenbergs Metaphorologie  widersetzt  s ich jedoch dem reinen 

Konseptual ismus oder begri ff l ichen Essent ia l ismus.  Er vert r i t t  d ie Ansicht,  dass neue 

Begri ffe d ie Posit ionen früherer Konzepte einnehmen, denen es miss lang, ih ren 

Sinngehalt  präzise zu vermit te ln.  Dabei können Begri ffe zwar denselben Namen oder 

Terminus be ibehalten,  letz t l ich jedoch e ine völ l ig kont räre Bedeutung annehmen, 

weshalb e ine histor ische Kont inuität  keineswegs garant iert  ist . 203 Im Gegensatz dazu 

schlägt Blumenberg d ie Einbeziehung nicht -begri ff l icher Elemente des Diskurses  vor :  

insbesondere die  [absolute ]  Metapher als e in neues Forschungsfe ld.  Die  Metapher 

bewahrt  stets ihre  Herkunft  und offenbart  unwi l lkür l ich  ihr h istor isches Potenzial  

selbst  in gänzl ich veränderten Kontexten, d ie sich einer re in begri ff l ichen Analyse 

entziehen. Gerade deshalb vermag die Metapher,  ebenso wie der Mythos, in e inen 

 
200 M. H .  Abrams ,  The M i r ro r  and  The Lamp,  Romant ic  Theory  and the  Cr i t i ca l  Trad i t ion  (Ox ford :  

Oxford  Un ivers i t y  Press) :  30-31 .   
201Κωνσταντ ί νος  Βασιλε ίου  [Kons tan t inos Vass i l iou ] ,  Η Ανθρωπολογ ία  της  Παρακμής [D i e  

Anthropo log ie  des Untergangs ]  (Athen :  Πλέθρον,  2022) :  12 .  
202 “THEORIES (and ARGUMENTS)  ARE BUILDINGS :  I s  tha t  the  foundat ion  fo r  your  theory?  The  

theory  needs more  suppor t .  The  a rgument  is  shaky.  We need some more fac ts  or  t he  argument  w i l l  
fa l l  apa r t .  We need to  const ruc t  s t rong  argument  fo r  tha t .  I  haven ' t  f igured  out  ye t  wha t  the  fo rm  o f  
the  argument  w i l l  be .  Here  a re  some more  fac t s  to  shore  up  the  theory.  We  need  to  bu t t ress  the  
theory  w i th  so l id  a rguments .  The theory  wi l l  s tand on  the  s t rength  o f  tha t  a rgument .  The  a rgument  
co l lapsed .  George Lako ff  and Mark  Johnson ,  Metapho rs  We L ive  By  (Ch icago:  Un ivers i t y  o f  Ch icago  
Press ,  2003) :  47 .  
203 Χανς  Μπλούμενμπεργκ  [Hans  B lumenberg ] ,  ib i d .  155 .  
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Dia log mi t  a l l  ihren vorangegangenen Versionen zu treten . 204 Genau aus diesem Grund 

bezeichnete Vico berei ts vor fast  drei  Jahrhunderten die  Metapher t reffend als  einen  

favola breve [kurzen Mythos] 205,  während Blumenberg d iesen Gedanken prägnant 

zusammenfasst,  indem er schreibt ,  dass „Metaphern […] Le it foss i l ien einer 

archaischen Schicht des Prozesses der theoret ischen Neugierde sind “ . 206 Ralf 

Konersmann formul iert  in ähn l icher Weise und mi t  noch größerer Klarhe it  über die  

Metaphoro logie:   

 

„Die phi losophische Metaphernanalyse ref lekt ier t  d ie Sprache des  

Wissens und seiner Geschichte,  wie s ie in  Texten dokument ier t  is t .  Ih r  

deskr ipt iver  Gestus  verz ichtet  au f  d ie Übernahme jener  Einschl ießungen und 

Ausgrenzungen,  wie  s ie das begr i f fsor ient ier te  Denken bei  der Bewäl t igung 

seines Pensums vornehmen muß.  Wo dieses d ie phi losophische Sprachwel t  

wi l lkür l ich  beschränkt  und auf  d ie Konvent ionen der  theoret ischen Sprache 

zurücknimmt,  ins is t ie r t  d ie Metaphoro logie  auf  der Zeugniskra f t  des  

Unbegr i f f l ichen. “207 

So untern immt Blumenberg den Versuch,  d iesen Prozess zu beschre iben, indem 

er die Metapher der „mächt igen Wahrhei t “  interpret iert 208.  Er vert r i t t  d ie Ansicht ,  dass 

der Wahrhei tsbegr i ff  pr imär auf der  L ichtmetaphor ik gründet,  da diese „nicht  

rückübert ragbar “  sei . 209 Dabei grei f t  e r auf heterogene Denker (von Mi l ton bis Goethe ) 

als Parad igmen für das Licht a ls Wahrheit  zurück.  Er resümiert ,  dass Wahrhei t  stets 

als e ine Transparenz der Wel tst ruktur und des Daseins begr i ffen wird.  Dies impl iz ier t  

e inen aufk lärer ischen Durchbruch durch das (epis temologische oder metaphysische) 

Dunkel,  insbesondere im Hinbl ick auf d ie t rügerische Selbstverborgenheit  der Natur  

(wie s ie etwa Herak l i t  in se inem berühmten Fragment thematis iert) .  Denn vor a l lem 

bei christ l ichen oder neuplatonischen Denkern erscheint  Gott  oder das Eine stets a ls  

 
204 Χανς  Μπλούμενμπεργκ  [Hans  B lumenberg ] ,  ib i d .  158.  
205 Giambat t i s ta  Vico ,  The  New Sc ience:  Pr inc ip les  o f  t he  New Sc ience  Concern ing  the  Common 

Nature  o f  Na t ions ,  hg .  von  Jason  Tay lor  und  Rober t  M ine r  (New Haven:  Ya le  Un ivers i t y  Press ,  
2020) :  
206 Hans Blumenberg ,  Sch i f fb ruch mi t  Zuschauer.  Parad igma e iner  Dase insmetapher,  8 .  Au f l .  

(F rank fur t  am Ma in :  Suhrkamp Ver lag ,  2020)  87  
207 Ral f  Konersmann ,  h rg . ,  Wörterbuch der  ph i losoph ischen Metaphern  (Darmstad t :  

Wissenschaf t l i che Buchgese l lschaf t ,  2008)  13  
208 Hans Blumenberg ,  „Parad igmen zu  e iner  Metaphoro log ie“ ,  Arch iv  fü r  Begr i f fsgesch ich te  6  

(1960 )  12  
209 Hans Blumenberg ,  ib id .  12 .  
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der Vater des L ichts . 210 Anschl ießend untersucht Blumenberg, wie  sich be i den 

stoischen Phi losophen die Lichtmetaphor ik in e ine Metaphor ik des Abdrucks (oder der  

Einprägung) verwandel t :  

 

„Die k lass ische Lichtmetapher,  d ie durch d ie  s to ische Etymologie:  

φαντασία  von φῶς  ins  Spie l  kommt,  is t  indi f ferent  zur  Akt ionsr ichtung  der  

kata lept ischen Nöt igung und überhaupt  mehr der ruhend -genießenden,  ver t rau t  

im Schauen aufgehenden θεωρία  der  k lass ischen Zei t  zugeordnet :  Wie das L ich t  

s ich selbst  ze igt  und zugle ich d ie  im Lich t  s tehenden Dinge,  so  zeigt  auch die  

Vorste l lung s ich  selbst  und das,  was s ie  hervorruf t .  Solches  Zeigen  genügt  den 

sto ischen Anforderungen an die Mächt igke i t  der  Evidenz n icht  mehr;  anste l le  der  

L ichtmetapher schieb t  s ich d ie Prägemetaphor ik . “211    

Bereits bei den Sto ikern nimmt die Wahrheitsmetapher somit  Qual i täten von 

Gewicht,  Druck und letzt l ich Macht an. Blumenberg legt in der Folge anhand von 

Beispie len dar,  dass d ie Wahrhe it  (a ls Idee) als etwas begr i ffen wird,  das sich dem 

Geist  des Phi losophen durch gött l iche Gnade oder Offenbarung kraf tvol l  aufdrängt.  

Daraus result ie rt  e ine Metaphor ik  der  se lbsterzeugenden Wahrhe it ,  d ie bis zu Kepler  

fortwi rkt .  Paradoxerweise und von großem Interesse ist ,  dass diese Idee der 

aufgezwungenen Wahrheit  bei Vico mit  e iner  Theorie des I rr tums ident i f iz iert  wi rd.  

Ähnl iches lässt s ich bei Hume beobachten: Für ihn ist  d ie  Wahrheit  led igl ich d ie 

Bezeichnung für jene Vorste l lungen, d ie sich gegenüber al len anderen behaupten und 

den Verstand dominieren, indem sie sich in  Glaubensüberzeugungen verwandeln .212 

Im darauffo lgenden Kapite l  beschre ibt  Blumenberg noch ausführ l icher die 

pragmat ische Funkt ion der oben erwähnten absoluten Metaphern. Er schre ibt  wieder  

 

„Wir f ragen erneut  nach der Relevanz der abso luten Metaphern,  nach 

ihrer  h is tor ischen Wahrhei t .  Ih re Wahrhei t  is t ,  in  e inem sehr wei ten Vers tande,  

pragmat isch.  Ihr  Gehal t  best immt a ls  Anhal t  von Or ient ierungen ein Verhal ten,  

s ie geben einer Wel t  Struk tur,  r epräsent ie ren das n ie er fahrbare,  n ie  

überschaubare Ganze der Real i tät .  Dem his tor isch verstehenden Bl ick ind iz ieren 

s ie a lso d ie  fundamenta len,  t ragenden Gewißhei ten,  Vermutungen,  Wertungen,  

aus denen s ich d ie  Ha l tungen,  Erwartungen,  Tät igkei ten  und Untä t igkei ten,  

 
210 Hans Blumenberg ,  ib id .  1 4 .  
211 Hans Blumenberg ,  ib id .  15 .  
212 Hans Blumenberg ,  ib id .  1 6-18.  
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Sehnsüchte und Ent täuschungen,  In teressen und Gleichgül t igkei ten e iner  

Epoche regul ie r ten.  What genuine guidance does  i t  g ive? “ 213 

 

Zurückkehrend zur Metaphor ik der a l lmächt igen Wahrhe it ,  beschreib t  

Blumenberg erneut d ie verschiedenen Transformat ionen d ieser Denkf igur .  In der 

Moderne mündet d ies in eine neue Metaphorik  a ls e ine radika le  Umkehrung der 

Metaphor ik des automatischen Erscheinens  der Wahrhe it ,  nach der,  der Mensch d ie 

verborgene Wahrhe it  der Natur (und Gott ) gewaltsam ent reißen muss .214 So nimmt das 

Wissen laut  Blumenberg in der Neuzeit  den Charakter  der Arbeit  an (wie  bei  Bacon 

und Descartes) .  Die mit te la l ter l iche Vorstel lung einer von sich aus erscheinender 

Wahrhe it  wi rd von den Aufklärern a ls der fundamentale I r r tum des f insteren Zeita l ters 

kr i t is iert .  In der f rühen Neuzeit  b le ibt  d ie  Wahrhe it  somit  e in Akt bewusster und 

gewaltsamer Entdeckung. Eine Ausnahme bi ldet h ierbe i Goethe, für  den der Mensch 

kein Übert reter der Natur is t .  Im Gegentei l  seien Wissenschaf t  und Technik eher dazu 

angetan, d ie Wahrheit  und das innere Sein der Dinge zu verbergen :215:  e in Gedanke, 

der b is  zu Heideggers Theorie  des Geste l ls  re icht . 216   

So setzt  B lumenberg seine Untersuchung von Wahrhe itsmetaphern fort ,  indem 

er beisp ielsweise die Auffassung der Wahrheit  (und der Wel t  selbst) a ls e ine  terra  

incognita analys iert .  Diese Metapher t r i t t  im Zeita l ter der Entdeckungen verstärkt  in  

den Schri f ten verschiedener Denker wie Browne oder Hobbes hervor,  wobei d ie Welt  

und die Wahrheit  a ls  etwas noch Unaus geforschtes oder Unvol lendetes begr i ffen 

werden. 2170 Bemerkenswert  ist ,  dass bere i ts be i Kant  d ie  Welt  a ls  etwas 

Unabgeschlossenes erscheint ,  das s ich in einem ständigen Prozess der 

Neuschöpfung, wenngleich d ie Menschheit  von diesem Prozess zunächst  

ausgeschlossen b leibt .  Dies ändert  s ich erst  mit  der  deutschen Romant ik .  Denker wie  

Schlegel legit imieren den schöpfer ischen Wil len des Menschen gerade damit ,  dass 

das Ganze noch n icht vol lendet sei . 218 In d iesem Sinne schreibt  etwa Noval is:  

 

 
213 Hans Blumenberg ,  ib id .  22 .  
214 Hans Blumenberg ,  ib id .  24-27.  
215 Hans Blumenberg ,  ib id .  30-36  
216 Mar t in  He idegge r,  D ie  Frage nach der  Techn ik ,  in :  Gesamtausgabe ,  Band 7  (F rank fur t  am Ma in :  

Vi t to r io  K los te rmann,  2000 )  20 .  
217 Hans Blumenberg ,  ib id .  60 .  
218 Hans Blumenberg ,  ib id .  63 -64.  
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„Gott  und Natur  muß man hiernach t rennen.  Got t  hat  gar n ichts  mi t  der  

Natur  zu  schaffen.  Er i s t  das Zie l  der Natur  —  das jenige,  mi t  dem s ie e ins t  

harmonieren sol l .  Die Natur  so l l  moral isch werden und so erscheint  a l le rd ings  

der Kant ische Moralgot t  und die Moral i tä t  in  e inem ganz andern L ich te [… ] . “ 219 

So wird d ie Welt  n icht  mehr a ls e in stat isches, geschaffenes Objekt,  sondern 

vie lmehr a ls e in eth isch unvol lendetes Pro jekt  begr i ffen. Diese genuin romant ische 

Idee f indet ihre  rad ikalste Ausprägung im russischen Kosmismus.  Denker wie der 

russ ische Sokrates  Nikolai  F jodorow (dessen Einf luss von Dostojewski b is h in zum 

sowjet ischen Raumfahrtprogramm reicht )  vert raten die Ansicht ,  dass Gott  der 

Menschheit  d ie gemeinsame Aufgabe , der physischen, metaphysischen und ethischen 

Vol lendung der Schöpfung aufer legt ha be. Diese Vol lendung sol le  durch d ie 

technologische Auferstehung al le r Toten  (e in Prozess, der bereits durch Christus 

in i t i ie rt  wurde ) rea l is iert  werden. Infolge der Überbevölkerung durch die Gesamtheit  

der Wiedererweckten müsse sch l ießl ich  die Besiedlung und Eroberung des gesamten 

interp lanetaren Raums erfo lgen . 220        

 In Fort führung se iner metaphoro logischen Untersuchung der absoluten 

Metaphern von Wahrheit  und Welt  widmet s ich Blumenberg sodann einer Reihe von 

mechanischen Weltmetaphern.  Bekannt l ich konst i tu ieren für  Descartes sowohl  d ie 

Welt  (a ls e in geregelter Mechanismus) als auch insbesondere d ie Lebewesen (mit  

Ausnahme des Menschen, sofern dieser eine Seele besitzt )  b loße Maschinen und 

Automaten. Ihr Handeln vol lz ieht  s ich so notwendigerweise und automatisch wie d ie 

mechanischen Bewegungen einer Uhr. 221 Diese spezif ische Metapher ist  par 

excel lence e ine absolute Metapher,  mit te ls  derer  der  moderne Geist  versucht,  d ie 

Total i tät  der Real i tät  zu begre ifen.  So fungiert  das mechanist ische Weltb i ld be i  

zahl losen Denkern,  wie etwa be i Volta i re (der se lbst  d ie  i rra t ionalen Leidenschaf ten 

als Zahnräder einer universel len Naturmaschine betrachtet),  a ls  das maßgebl iche 

Mit te l  der Weltwahrnehmung.  Wie Blumenberg selbst  anmerkt,  führt  d ie  

 
219 Nova l is ,  Br ie fe  und Werke  I I I  (Ber l in :  Ver lag  Lamber t  Schne ide r,  1943)  697 -698 .  
220 “In  many passages th roughou t  The  Ph i losophy o f  t he  Common Task ,  Fedorov  ca l ls  na ture"  our  

temporary  enemy but  permanen t  f r iend. ”  By v i r tue  o f  our  reason,  we are  in tended to  r egu la te  b l ind  
nature ,  a  du ty  wh ich ,  f rom Adam 's  t ime to  now,  th rough weakness,  we  h ave fa i led  to  exerc i se .  As  
fa l len  human i ty,  we a re  now nature ' s  s laves,  and our  common task  is  to  become na ture 's  master s ,  
a f te r  wh ich  we sha l l  have recreated parad ise  and nature  w i l l  t r u l y  be  our  e terna l  f r iend.  […] ”  George  
M.  Young,  The  Russ ian  Cosmis t s :  The Esoter i c  Futur i sm o f  N iko la i  Fedorov  and His  Fo l lowers  (New 
York :  Ox ford  Un ivers i ty  Press ,  2012) :  79 .   
221  René  Descar tes ,  Λόγος  Περ ί  της  Μεθόδου  [Abhand lung über  d ie  Methode] ,  übers .  von Ch r.  

Chr is t id is  (Athen:  Ekdose is  Papaz is i ,  2020)  162  
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mechanist ische Metaphorik t rotz ihres unerschütter l ichen Panlogismus zu einer  

Weltanschauung, d ie zut iefst  von gnost ischen Vorurte i len geprägt ist .  Dabei wird das 

notwendig immanente Chaos und das I rra t ionale der Exis tenz umgedeutet und 

ledigl ich a ls das Spie lzeug eines sorg losen Schöpfers begri ffen:  

 

„Eine Uhr kann ein Spie lzeug sein,  und diese Vorste l lung hat te e ine  

Theologie  auf  d ie  Wel t  übert ragen,  d ie  s ie in d ie Hand göt t l icher Wi l lkür  und 

Despot ie  gegeben sah.  Reimarus  erwähnt  Kopernikus n icht ,  um den 

Sonnenst i l ls tand zur Fabel  zu machen;  ihm geht  es um eine grundsätz l iche 

Kr i t ik .  Aber  eben dieses Grundsätz l iche is t  sei t  Kopernikus  emot iona l  

aktual is ier t  worden:  d ie Wel t  is t  über d ie Dimens ionen eines Spielzeuges  Got tes  

h inausgewachsen,  der  wi l lkür l iche Eingr i f f  in  ihren Bes tand und ihre  

Gesetz l ichkei t  ref lekt ier t  s ich auf  d ie Got thei t  und macht  s ie zum Ungeheuer .  

Man er faßt  h ie r  den emot ionalen Fond des  Deismus,  das  neue Selbstbewußtsein  

der Wel t l ichkei t ,  d ie s ich n icht  mehr in  der  Anheimgabe an eine t ranszendente  

Verfügung er t rägt  und noch in ihren Metaphern s ich gegen die Übergr i f fe des  

Wel tsouveräns  abzusicher n sucht . “ 222 

Im Gegensatz zu dieser absolu ten Metapher führt  B lumenberg die  

mit te la l ter l iche Metaphorik  (ebenfal ls e ine mechanist ische Metaphorik,  jedoch e ines 

anderen Mediums) der Welt  a ls  Buch als  eine al ternat ive Weise der 

Wirk l ichke itserfassung an. Hierbe i wi rd die  vergängl iche Schöpfung als e in  

f remdsprachiges Buch gedeutet,  das der Myst iker lesen muss, um die verborgenen 

gött l ichen Geheimnisse zu schauen. Diese Vorste l lung setzt  sowohl  d ie Kabbala 223 a ls 

auch die  mit te la l ter l iche kathol ische Myst i k  von Bonaventura bis  hin  zu Emanuele 

Tesauro voraus. Letzterer beze ichnet in seinem Werk I l  cannocchiale ar isto tel ico  

sämt l iche Naturphänomene als argutezze del la Natura ,  d.h.  a ls materie l le Metaphern 

der gött l ichen Sprache .224 Der Ze itgenosse Tesauros,  der  etwas ä ltere  geheime 

Neuplatoniker und Barnabitenpr iester Chr is toforo Giarda, schreib t  im Zusammenhang 

mit  der  Metapher der  Natur a ls Buch,  dass Gott  d ie gesamte Schöpfung als e ine 

 
222 Hans Blumenberg ,  ib id .  81  
223 S iehe:  Hermann Geyer,  Die caba l i s t i sche Bedeutung des l i ber  na turae  (Boston:  Wal te r  de  
Gruy ter,  2001)  
224 Emanue le  Tesauro ,  I l  cannocch ia le  ar i s to te l i co  [Das ar i s to te l i sche Fe rnrohr ] ,  in :  Trat ta t is t i  e  
nar ra tor i  de l  Se icen to ,  h r sg .  von  Ez io  Ra imond i  (Mai land –Neape l :  R icc ia rd i ,  1960)  9  
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Sammlung symbol ischer Bi lder entworfen habe, d ie in der Bibl iothek des Universums 

der menschl ichen Kontemplat ion als Spiege l gött l icher Vol lkommenheit  d ienen . 225 

Schl ießl ich beschre ibt  Blumenberg im Folgenden ein weiteres Beispiel  für d ie  

histor ische Transformat ion eines Mythos in eine absolute Metapher,  indem er auf den 

platonischen Demiurgen im Timaios  verweist .  Laut Plato  formte  der gött l iche Demiurg  

also d ie sichtbare Wel t  des Werdens als „τῶν  ἀ ιδίων  θεῶν  ἄγαλμα  [e in Abbi ld der  

ewigen Götter] “ . 226 Zusammengefasst erschuf  er das Universum in kre isförmiger 

Gestalt ,  indem er die  vier Elemente in Harmonie brachte und auf Vol lkommenheit  

z ie l te.  Er se lbst  erschuf d ie Zeit  a ls e in  bewegtes Abbi ld der Ewigkeit 227 und 

beschloss, auch jene Gestalten zu schaffen,  d ie der Geis t  in der wahrhaft  lebendigen 

Welt  erb l ickt ,  d.  h.  a l le  Wesen, d ie die Welt  umfasst (P laneten, Götter und Dämonen 

sowie schl ießl ich die s terbl ichen Wesen durch die Mi twirkung der anderen Götter und 

Dämonen, wobei das Unsterbl iche und das Sterbl iche verf lochten werden) . 228 Somit 

schaff t  der  Schöpfer  a l les n icht ex nih i lo ,  sondern im Hinb l ick auf e in höheres Urb i ld  

oder Parad igma.  

Diese Metaphor ik wandelte sich jedoch info lge eines negat iven Weltgefühls in 

ein pessimist isches Weltb i ld um. Ansätze hierfür f inden sich bereits be im 

Mit te lp la toniker Numenios, doch erst  im Gnost iz ismus t r i t t  der kosmische Schöpfer 

a ls e in Wesen von löwengestalt iger  und schlangenhafter  Form in  Erscheinung,  wi e  

bereits  erwänt,  genannt Ja ldabaoth, auch Arie l  (vom hebräischen Wort  für  Löwe),  

Sakhlas (vom griech ischen Wort  σαχλός ,  d.  h.  der Unwissende) oder Samael,  der  

b l inde Gott . 229 Laut Fi lo ramo ist  im Gegensatz zum platon ischen Demiurgen des 

Timaios ,  d ie Welt ,  d ie  von Jaldabaoth erschaffen wird ,  kein lebendiges Abbi ld des 

unsagbaren Gottes,  sondern die verzerrte Nachbi ldung e iner abort iven Gottheit . 230 

Zum Abschluss unserer Auseinandersetzung mit  den Prinzip ien der 

Metaphoro logie  verd ient e in  letztes Beisp iel  e iner abso luten Metapher Erwähnung,  

d ie B lumenberg a ls  ein weiteres Paradigma einer  Daseinsmetapher beschre ibt :  d ie  

Metaphor ik des Schiffbruchs mit  Zuschauer,  d ie er in se inem gle ichnamigen Werk von 

 
225 Über  G iarda s iehe :  Ernst  Gombr i ch ,  “ I cones Symbol icae:  The Visua l  Image  in  Neo -P la ton ic  

Thought ”  in  Journa l  o f  the  Warburg  and Cour tau ld  Ins t i tu tes  11  ( 1948) :  190.  
226 P la ton ,  Τίμαιος  [Timaios ]  (A then:  Ekdose is  Kak tos ,  1992)  81 .  
227 P la ton ,  i b id .  72 .  
228 P la ton ,  i b id .  72 .  
229 Ioan P.  Cou l i ano ,  i b id .  94 .  
230 G iovann i  F i l o ramo,  ib id .  81 .   
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1979 themat is iert . 231 Blumenberg legt dar,  wie das Meer zunächst  a ls  e in Grenzpunkt 

begri ffen wird,  der von der Natur se lbst  a ls äußerste Schranke menschl icher Akt iv i tät  

gesetzt  wurde. Es wird  zudem als das Feld des Unvorhersehbaren, des Gesetz losen 

und der Or ient ierungslosigke it  dämonisiert .  Das Meer,  das aufgrund seiner  Instab i l i tät  

(wie berei ts darge legt  und im nächsten Kapite l  vert ief t )  zahl reiche Analogien zur  

Mater ie aufweist ,  wird im gnost ischen Sinne als  das Feld  der Hybr is und des 

ursprüngl ichen Sündenfal ls  aufgefasst .  Zugleich stel l t  d ie Seefahrt  e in Symbol 

promethe ischer Hybr is  und der Gewalt  gegen die Unverletzl ichke it  der Erde dar:  e in  

Sinnbi ld menschl icher Grenzüberschre itung und des faust ischen Drangs zur  

Unterwerfung der Natur.232  

Doch die t iefgründige Gegenüberste l lung der Ferns icht d ieses 

unvorhersehbaren,  unbekannten und gefahrenvol len Meeres mit  dem ruh igen, 

d istanzierten und fest  gegründeten Fest land (sowie dessen unbete i l igtem Zuschauer)  

konst i tu ier t  e ine schöpferische Daseinsmetapher.  In dieser hebt d ie  Dis tanz zwischen 

der unmit te lbaren Gefahrungserfahrung (was hier an Kants Begr i ff  des dynamisch 

Erhabenen erinnert) und deren ref lex iver Beobachtung die Tragik der Exis tenz nicht  

auf.  Vielmehr macht  sie d iese Trag ik gedankl ich zugängl ich oder gle ichsam a ls  

Weltb i ld navig ierbar. 233 Dann untersucht  Blumenberg, wie s ich diese abso lute 

Metapher in den Schri f ten versch iedener Denker wandelt ,  so etwa bei Montaigne.  

Dieser verwendet d ie Metapher des Schiffbruchs als ein B i ld der Existenz und  geht 

davon aus, dass der wahrhaft  Weise im Schiffbruch des Daseins nichts ver l ie ren kann, 

solange er  s ich selbst  bewahrt .  Damit  def in iert  Montaigne d iese absolute Metapher 

im Sinne der inneren Atarax ie des Phi losophen:  „Nicht e in wie  auch immer ins Innere 

zurückgenommener Besitz erweist  s ich als  das, was im Schiffbruch des Daseins 

gerettet  werden kann, sondern der im Prozeß der Selbstentdeckung und 

Selbstaneignung erre ichbare Selbstbesitz . “ 234 Die Existenz wird selbst  a ls e in  

notwendiger Schiffbruch begri ffen, aus dem s ich nur der  Weise ret ten kann. Indem er 

auf welt l iche Besitz tümer verz ichtet ,  verwei l t  er unerschütter l ich in seiner Autark ie  

 
231 Hans  Blumenberg ,  Sch i f f b ruch m i t  Zuschaue r.  Parad igma e iner  Dase insmetapher  (F rankfur t  am 
Main :  Suhrkamp,  1979)  
232 Hans Blumenberg ,  ib id .  1 0-14.  
233 Hans Blumenberg ,  ib id .  16 .  
234 Hans  B lumenberg ,  ib id .  18 -19.  
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und Autonomie ( im aristotel ischen Sinne) und f indet (ungeachtet  jegl icher äußeren 

Unbeständigkeit  der Fortuna) seine Glücksel igkeit . 235  

Ni rgends jedoch lässt s ich diese absolute Metapher so greifbar und anschaul ich 

zum Ausdruck gebracht f inden wie in der oströmischen gr iech ischen Literatur 236,  

beispie lhaft  in  den Schri f ten des Rhetors und Phi losophen Theodoros Metochites .237 

Der Phi losoph und römische Kaiser von Nika ia,  Theodoros I I .  Laskaris,  formul ierte in 

der zweiten seiner zwölf  Ἐπιτομα ὶ  ἠθικα ί  [Mora l ische Aufsätze]  (verfasst um 1253 

nach dem Tod se iner Frau Helena, der Tochter des bu lgar ischen Zaren Iwan Assen 

I I . )  d ie wohl e leganteste Ausprägung der Metaphorik der Exis tenz als Schiffbruch:   

 

„Πολὺ  κα ὶ  δύσπλουν τὸ  βιωτικόν ἐστ ι  πέλαγος,  μὴ  ὅλως ἐλιμεν ίζε ιν  ἰσχύοντος  

τοῦ  γε  πλέοντος ἀκρατῶς ἐν αὐ τῷ·  κα ὶ  γὰρ οὗτος τῇ  τῶν  πνευμάτων φορᾷ  

ταράττεται  συνεχῶς.  […]  Ῥέε ι  μὲν γὰρ χρόνος ,  ῥέουσι δὲ  β ίοι ,  διαδιδράσκουσι  

τὰ  νομιζόμενα.  Τὸ  ἐσόμενον ἀπροόρατον,  οὐδε ὶς μὲν ὁρᾷ ,  πάντες  πλανῶνται  

—ο ἱ  ἔχοντες ὡς μὴ  ἔχοντες,  ο ἱ  κλα ίοντες,  ο ἱ  γελῶντες,  ο ἱ  πα ίζοντες,  ο ἱ  

σπουδάζοντες.  Τὰ  φάρμακα ἀτονοῦσι,  τὸ  διὰ  τοῦ  χρόνου τῆς φθορᾶς νόσημα 

ἐπαύξε ι ,  ὁ  πλοῦς ε ἰς ναυάγιον,  ἀπόλυνται  τὰ  τῆς νεώς,  καθεύδει  ἡ  κυβερνῶσα 

ψυχή ,  τῇ  ἀμελε ίᾳ  τὸ  ἱστ ίον ῥήγνυται ,  τὸ  πηδάλιον ἀπορρ ίπτεται ,  ἐναντ ίος ὁ  

ἄνεμος,  ἥλιος δύνει ,  ἡ  νῦξ  προκόπτε ι ,  ἡ  τρικυμ ία ἐπαύξε ι ,  ὁ  φόρτος  πολύς,  

μακρὰ  ἡ  ὁδός,  ὁ  χρόνος βραχύς,  τὰ  συμβησόμενα ἄδηλα, πάν τα δεινά ,  ἐγὺς  

ὁ  κ ίνδυνος,  ὁ ὄλεθρος ἀπαραίτητος. Τῷ γὰρ χρονικῷ διαστήματι 

συνδιαλυομένης τῆς τοῦ βίου νηός, τὰ ταύτης πάντα διασπείρεται κα ὶ 

διόλυται.“238 

 
235 Ju l i e  Ward,  „Ar i s to t l e :  Theor ia  as  Prac t i ce  and as  Act i v i ty “ ,  in  Vor t rag  auf  der  Konfe renz 
Ar is to te le  e  le  s f i de  de l  suo tempo  (Ma i land ,  Un ivers i tà  Cat to l ica  de l  Sacro  Cuore ,  November  2016)  
244  
236 Wesha lb  h ie r  von der  os t römischen  L i te ra tur  (und n i ch t  von der  byzan t in ischen)  d ie  Rede is t ,  

s iehe  Anthony Ka lde l l i s ,  The Case fo r  East  Roman S tud ies  (Leeds:  Arc  Human i t ies  Press ,  2024 )  
237„Man muss,  so  me ine i ch ,  an  d iesen  Ans ich ten [dem rechten G lauben an Got t  und d ie  gö t t l i che  

Vorsehung]  behar r l i ch  fes tha l ten ,  a l s  hand le  es  s i ch  um e inen s i cheren Ha fen ;  und dor t  
n iederge lassen ,  g le ichsam mi t  e inem wahrha f t  he i l igen  Anker  vor  Anker  l iegend ,  mag man  s ich  
sodann  jeg l icher  Ar t  theore t i scher  Beschä f t igung w idmen.  Zug le ich  ge l te  es ,  den Mu t  au fzubr ingen ,  
a l l  jenen  Widern issen  m i t  see l i scher  Ge lassenhe i t  zu  begegnen,  d ie  e inem wider fah ren  und  d ie  d ie  
ver r innende Ze i t  m i t  s i ch  br ingen  mag.  Wenn d ie  Dinge a l so  güns t ig  s tehen,  dar f  man s i ch  n i ch t  
au f lehnen oder  den Vers tand ver l ie ren ;  t r i t t  jedoch  das Gegente i l  e in ,  so  dar f  man auch dann n i ch t  
verzagen.  Vie lmehr  so l l  man –  w ie  jener  do r i sche Kap i tän  inm i t t en  der  Wogen des Lebens –  sagen:  
‚Au f rech t  wer de  i ch  das Sch i ff  ver senken ‘ ,  und mi t  H i l fe  der  r echten Gedanken  versuchen,  das  
Schi ff b ruch des e igenen Körpers  au f recht  zu  ha l ten . “  Theodore  Metoch i tes ,  Ηθικός  ή  Περί  Παιδε ίας  
[Mora l i sche  Abhand lung oder  ü ber  d ie  Erz iehung ]  (A then ,  Εκδόσε ι ς  Κανάκη ,  2002) :  24 -25 .  
238  In  der  deutschen Fassung : „Das Meer  des Lebens is t  we i t  und schwer  zu  durchqueren,  denn de r  

Mensch ,  der  mach t los  da rauf  dah insege lnd  verhar r t ,  vermag  ke inen  s i cheren Hafen  zu  f i nden.  
Unabläss ig  wi rd  er  durch  d ie  Bewegungen  der  Winde erschüt te r t .  […]  Denn  d ie  Ze i t  ver r inn t ,  Leben  
vergehen,  S i t ten  schwinden.  D ie  Zukunf t  i s t  unvorhersehbar,  n iemand vermag s ie  zu  erkennen,  a l l e  
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Blumenberg untersucht im Anschluss den sogenannten synthet ischen Typus 

dieser Metaphorik,  der seinen Ausgangspunkt  in der E in le i tung zum zweiten Buch von 

Lukrez De rerum natura  f indet . 239 Dort  wird beschrieben, dass es angenehm sei,  e in 

Schiffbruch aus der Ferne vom Ufer aus als Zuschauer zu betrachten , n icht etwa, wei l  

„d ie Qual des Fremden das Herz erfreut […] “ ,  sondern wei l  man Übel und Unglück 

sieht,  von denen man selbst  verschont geb l ieben ist . 240 Im Gegensatz dazu wirf t  

Montaigne dem Zuschauer eine boshaf te Gesinnung und Schadenfreude vor,  da dieser 

sich angesichts des Untergangs der Sch iffbrüchigen se iner  e igenen Selbsterhaltung 

erfreue. 241 Blumenberg hingegen legt dar,  dass das, was der Zuschauer genießt,  n icht 

der erhabene Charakter der v isue l len Erfahrung und der Theoria se i,  sondern vie lmehr 

das Selbstbewusstse in  gegenüber dem chaot ischen Wirbe l der Atome (gemäß dem 

epikure ischen Dogma),  aus denen er selbst  ebenso zusammengesetzt  ist  wie er s ich 

auch wieder in sie auf löst . 242 Durch die Metaphorik des Schiffbruchs im unerbit t l ichen 

Aufruhr des wogenden Meeres wird  die ep ikureische Naturauffassung der unsteten 

Atome begr i ffen und beschr ieben . In diesem Meer der Mater ie (wie es auch Lukrez 

schi ldert ) ,  aus dem d ie Formen der Natur wie Trümmer e ines Schiffbruchs an d ie 

Küsten der Naturerscheinungen gespült  werden .243     

 Etwas Ähnl iches  beschreibt  auch Schopenhauer,  wenn er  dar legt,  dass das 

Gefühl des (dynamisch) Erhabenen im Zuschauer dann geweckt wird,  wenn d ieser 

sich p lötz l ich n icht nur seines individue l len, sondern des universel len Wi l lens  

bewusstwird,  der a l le  Erscheinungen hervor bringt und vernichtet .  Dabei t r iumphiert  

der Geist  und die  Theoria,  indem sie  nicht  der i r rat iona len Angst  vor  der  e igenen 

 
bef inden s i ch  im Zustand  der  Täuschung:  sowoh l  jene,  d ie  zu  bes i tzen g lauben,  a l s  auch jene,  d ie  
n ich ts  haben;  d ie  Weinenden wie  d ie  Lachenden,  d ie  Le ich t fe r t igen w ie  d ie  F le iß igen.  D ie  He i lm i t te l  
e rwe isen s i ch  a ls  unwi r ksam,  d ie  Krankhe i t  der  Verderbn is  s chre i te t  m i t  dem For tgang der  Ze i t  
voran.  Das  Sch i ff  e r le ide t  Sch i ff b ruch,  se ine  Ausrüstung  w i rd  zers tör t ,  d ie  See le  am Steue r  vers ink t  
in  Sch la f ,  das Sege l  w i rd  durch  Nach läss igke i t  zer r i ssen,  das Ruder  geht  ver lo ren,  der  Wind s teh t  
en tgegen,  d ie  Sonne s i nk t ,  d ie  Nacht  b r i ch t  here in ,  der  Sturm vers tär k t  s i ch ,  d ie  Last  is t  schwer,  
d ie  Re ise  is t  lang,  d ie  Ze i t  i s t  knapp ,  d ie  Zukunf t  b le ib t  ungew iss  —  a l les  is t  fu rch ter regend ,  d ie  
Gefahr  i s t  nahe ,  das Verderben unauswe ich l ich .  Denn w ie  das Sch i ff  des Lebens i m Laufe  der  Ze i t  
gänz l ich  zugrunde geh t ,  so  zers t r eu t  s i ch  a l les ,  was s i ch  i n  ihm bef indet ,  und  ver fä l l t  dem 
Untergang. “  Dimi ter  Ange lov,  The Mora l  P ieces by  Theodore  I I  Laskar is ,  in  Dumbar ton  Oaks Papers  
65–66  (2011 –2012)  256 –  257 .  
239 Hans  B lumenberg ,  ib id .  31 .  
240 Λουκρήτ ιος ,  Περί  Φύσεως  [Über  d ie  Natur  der  D inge] ,  übers .  und  komment ie r t  von Theodoros 
Papange l i s  (Athen :  Gutenberg ,  2021) ,  349 .  
241 Hans Blumenberg ,  ib id .  21-22.  
242 Hans Blumenberg ,  ib id .  31 .  
243 Hans Blumenberg ,  ib id .  32 .  
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Vernichtung erl iegen . 244 Blumenberg widmet dementsprechend zahlreiche Seiten der 

Analyse der Frage, wie Schopenhauer den synthet ischen Typus d ieser Metaphor ik  

verwendet . 245 Der Mensch führt  mith in (a ls zug leich Vorste l lung und Wil le) e in Dasein 

in doppelter Gesta lt .  Er ist  fähig,  s ich vom welt l ichen Verderben des kanniba l ischen 

Wi l lens zu distanzieren und die Existenz selbst  abstrakt  und gleichsam aus der Ferne 

zu betrachten:  

„Er  (der Mensch) verhäl t  s ich dami t  zum Thiere,  wie der Schi f fe r,  welcher  

mi t te ls t  Seekar te,  Kompaß und Quadrant  seine  Fahrt  und jedesmal ige Stel le auf  

dem Meer genau weiß,  zum unkundigen Schi f fsvolk ,  das nur d ie Wel len und den 

Himmel  s ieht .  Daher is t  es be trachtungswer th,  ja  wunderbar,  wie der Mensch,  

neben seinem Leben in concreto,  immer noch ein zwei tes  in abst racto  führt . “246 

In e iner berühmten Passage, d ie später auch Nietzsche heranzog, um den Begri ff  des 

Apol l in ischen zu erläutern,  beschre ibt  Schopenhauer zudem, wie  s ich der Mensch auf  

dem tobenden Meer der Erscheinungen an den trüger ischen Mast se iner Subjekt iv i tät  

k lammert .  Diese Subjekt iv i tät  ste l l t  ledig l ich den Schleier der Maya  (oder das 

princ ip ium ind iv iduat ionis )  dar,  mi t te ls dessen er versucht,  s ich vor  dem Schiffbruch 

der Existenz zu ret ten . 247        

 Schl ießl ich beschre ibt  Blumenberg anhand von Beisp ielen, dass sich d ieser 

synthet ische Typus der Sch iffbruchmetaphorik wandelt ,  indem er sich von der Natur  

und der Außenwel t  emanzipiert :  Wie bere its bei Schopenhauer angedeutet,  ste l l t  das 

Objekt nunmehr led igl ich  eine Pro jekt ion des Selbst dar.  Dies ze igt  s ich in  

Burckhardts Verwendung der Metapher,  wonach die Wel len, d ie das Wrack mit re ißen,  

d ie menschl ichen Taten sind, d ie s ich unbewusst in  der Weltgeschichte vol lz iehen . 248 

Am Ende legt B lumenberg dar,  dass d iese absolute Metapher durch die  

posit iv ist ische Wissenschaft  des 19. Jahrhunderts eine gewisse Notwendigke it  erfährt  

(a ls Akzeptanz des Schiffbruchs oder a ls naut ischer Kompromiss) .  Der Schiffbruch 

ereignet s ich n icht mehr info lge neuer Entdeckungsre isen in unbekannte Meere,  

sondern der Mensch muss darauf vorbere itet  sein,  ewig auf den Wassern zu t re iben. 

Die Wissenschaft  ex is t iert  dabei n icht,  um Erwartungen zu erfü l len,  sondern fun giert  

 
244 Ar thur  Schopenhauer,  Gesammel te  Werke (München :  Anacoda  Ver lag ,  2020)  268 .  
245 Hans Blumenberg ,  ib id .  65-72.  
246 Ar thur  Schopenhauer,  i b id .  133 .  
247 Hans Blumenberg ,  ib id .  69 .  
248 Hans Blumenberg ,  ib id .  74 .  
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als das bestmögl iche Rettungsbrett  im unbekannten und absurden Ozean der 

Existenz. 249 

* 

Die vorangehenden Seiten dieses Kapi te ls stel len zusammenfassende 

Darstel lungen spezif ischer Be isp iele  absoluter Metaphern im ph i losophischen Diskurs 

dar,  welche die von Blumenberg vorgeschlagene metaphorologische Methode 

veranschaul ichen. Im folgenden und  letzten Kapite l  wi rd der Versuch unternommen,  

diese metaphorolog ische Methode experimentel l  auf d ie  Kunstgesch ichte 

anzuwenden, wobei das Arl ington Court  Picture  von Blake als exemplarische 

Fal lstudie  dient.  Tatsächl ich vert rat  auch Blumenberg selbst  d ie Ansicht,  dass diese 

Methode ebenso im Bereich der b i ldenden Künste Anwendung f inden kann .250 

Ti l l  Huss sch lägt zwei untersch iedl iche Methoden vor,  um Blumenbergs 

Metaphoro logie für d ie  Kunstwissenschaft  f ruchtbar zu machen: Entweder durch die  

Ident i f iz ierung und Analyse einer Kunst - und Ästhet iktheorie anhand ihrer inhärenten  

background metaphor ics  (wie etwa das A lbertsche Fenster  zur Natur ),  oder durch die 

Auswertung der Schr i f ten der Künst ler se lbst ,  in  denen sie  ihre eigenen Werke 

eingehend kommentieren .251        

 Im darauffo lgenden Kapite l  wird  der  Versuch unternommen, sich dem Ar l ington -

Bi ld  mit te ls  e iner Methode anzunähern,  d ie  s ich von den beiden zuvor genannten 

Ansätzen unterscheidet.  

 

5. Philosophische Metaphern in Arl ington -Bild  

Das vorl iegende Kapite l  untern immt den Versuch, d ie Mot ive und Formen des 

Arl ington Court  Picture  a ls  phi losophische Metaphern im Sinne Blumenbergs zu 

interpret ieren, d ie pr imär auf  d ie  ne upla tonische Ästhet ik  und Denkt radit ion 

zurückzuführen sind. Dabei erschöpft  s ich ihre metaphorische Funkt ion ke ineswegs 

in einer re in rhetor ischen oder symbol ischen Dimension : v ie lmehr ordnen sie  s ich in 

eine neuplatonische Tradit ion ein,  d ie das Bi ld als μετοχή  του  ε ίδους  [Tei lhabe an der 

 
249 Hans Blumenberg ,  ib id .  77 .  
250 Hans Blumenberg ,  „Parad igmen zu  e iner  Metaphoro log ie“ ,  in  Arch iv  fü r  Begr i f f sgesch ich te  6  

(1960 ) :  12 .  
251 Ti l l  Huss ,  “Metaphoro logy  o f  Ar t  o r  Ar t  as  Metapho ro logy:  Us ing  B lumenberg  to  Go  Beyond  

Blumenberg , ”  in  Hans Blumenberg :  Th ink ing  in  Me taphors  (Münster :  Wes t fä l i scher  Kunstvere in ,  
West fä l ische  Wi lhe lms -Univers i t ä t ,  and LWL -Museum für  Kunst  und  Ku l tu r,  2020) ,  Octobe r  2020 :  
28 .  
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Idee]  begreif t . 252 In d iesem Sinne lassen s ich d ie visue l len Metaphern des Ar l ington -

Β i ldes (wie das Meer,  der  Sch leier u.  a.) a ls  Bestandte i le  einer h istor isch 

nachweisbaren neuplatonischen Metaphoro logie verstehen und lesen.  

Dieser Ansatz is t  insbesondere dadurch gerechtfert igt ,  dass ,  wie berei ts im 

ersten Kapite l  darge legt ,  sowohl d ie Thematik a ls auch die  ikonographische und 

formale Gesta ltung zahlre icher,  te i ls rätselhafter Mot ive des Bi ldes nachweisl ich aus 

dem (neo-)p latonischen Denken hervorgehen, sei es als Aff i rmat ion oder als  

Ablehnung platon ischer Dogmen.  Diese phi lo sophischen Metaphern s tel len 

symbol ische Bi lder dar,  d ie in eine h istor ische Analyse der ne uplatonischen 

Bi ldverwendung und Ikonographie e ingeordnet werde n können, wie  s ie be ispie lhaft  in  

Ernst Gombrichs Werk Icones Symbol icae  e rscheint .   

Gombrich unternimmt den Versuch, d ie Stel lung des Bi ldes im ne uplatonischen 

Denken h istor isch zu verorten.  Er  weist  nach, dass bedeutende Künst ler und 

Theoret iker der Renaissance sowie spätere Maler und Phi losophen (etwa des 

Manierismus) das Bi ld auf e ine Weise begri ffen, d ie sich grundlegend von den 

Vorstel lungen des 19. Jahrhunderts oder der Gegenwart  unterscheidet.  Für Gombrich 

verl ie ren die dre i k lassischen Eigenschaften des Bi ldes –Darste l lung, Symbol ik und 

Ausdruck–  ihre  Trennschärfe,  da sie  ine inande rf l ießen.  Dies geschieht  t rotz  der  

hartnäck igen modernen Annahme, das pr imäre Zie l  der Kunst se i der Ausdruck.  

Unter Bezugnahme auf Warburgs Konzept des Denkraumverlusts , beschreib t  

Gombrich,  dass der menschl iche Geist  bere i ts in  archaischen Epochen dazu ne igt ,  

das Sign if ikant mit  dem Signif ikat  zu verwechseln . 253 Laut Warburg wird d ieser 

 
252 Plo t i n ,  Enneade  I  [Εννεάς  Πρώτη ]  (Athen :  Κέντρον Ερεύνης κα ι  Ελληνικής  και  Λατ ι ν ικής  

Γραμματε ίας ,  2018 ) :  121 .  
253 „Ers t  dadurch ,  dass  de r  Mensch  e ine  Umwe l t  durch  Ze ichense tzung  konst i tu ie r t  —  vermag  er  
se in  Ich  von  d iesem “n ich t  Ich”  zu  d i s tanz ieren.  D iese r  D is tanz ierungsprozess,  der  das  Bere ich  des  
Bewuss tse ins  von dem der  Aussenwel t  sche idet  und jedem se ine  immanen t e  Gesetzmäss igke i t  
zuweis t ,  i s t  ihm  das wesent l iche Agen t  und  Z ie l  der  Phy logenese  wie  es  das der  On togenese  i s t .  
Denkraum”  nennt  Warbu rg  d iese gewonnene Dis tanz  zur  Umwel t ,  Denk raumschöpfung den 
konst i tu ie renden Ak t  jeder  on togene t i schen  und  phy logenet isc hen Entw ick lung.  Ze ichensetzung i s t  
es ,  d ie  d iese Denkraumschöpfung  e in le i te t ,  M issbrauch  oder  Verkennung der  Ze ichen funkt ion  d ie  
Gefahr,  d ie  der  Ku l tu r  immer  w ieder  drohte  und  droht .  Denn  das  ursprüng l iche Ze ichen,  das  Bi ld  
w ie  der  Name,  b i rg t  i n  s i ch  se l bs t  d ie  Ge fahr  der  Hypostas is .  Der  B i ldzauber  w ie  de r  
Namens fe t i sch ismus i s t  e in  so l cher  denkraumzers tö rende r  Kurzsch luss  des Denkens ,  in  dem d ie  
or ien t i e rende Funk t ion  des Abb i ldes ver lo rengeh t :  Ze ichen und Beze ichne tes  verschw immen im  
magischen We l tb i ld  zur  f u rch ter regenden E inhe i t . “  Erns t  H.  Gombr ich ,  To Mnemosyne.  Für  e ine  
Theor ie  des Wissens und d ie  Prax i s  de r  Symbol is ie rung.  E ine  E in führung in  den Gebur ts tagsat las  
(1937 ) ,  Or ig ina lvers ion  vom Seminar io  Mnemosyne ,  eng l i sche Übersetzung  von E.  Thomson,  in  La 
Riv i s ta  d i  Engramma,  Nr.  153 (Februar  2018) :  77 –82.   
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Prozess in der Moderne durch die  instantane elekt r ische Vernetzung besch leunigt .254 

Diese These wird,  wie scho bemerkt,  auch von McLuhan gestützt .  Dies führt  zur  

Rückkehr eines alexandrin ischen Aberglaubens  des Bi ldes ( in Warburgs 

Termino logie),  bei dem die Distanz zwischen den äußeren Phänomenen und dem 

Subjekt magisch in s ich zusammengestürzt  wird.  Dies steht im di rekten Gegensatz zu 

einem bewussten Dis tanzschaffen 255,  wie es das rat ionale Athen repräsent iert . 256 Ein 

Resulta t  d ieser Konfusion in der Spätant ike sind beispie lsweise die gnost ischen 

Systeme (und te i ls d ie  neuplatonischen),  in denen abstrakte Begr i ffe gewaltsam in 

dämonische oder gött l iche Ent i täten t ransformiert  werden, d ie in Visionen le ibhaft ig  

erscheinen können. 257 Dieses Phänomen weist  starke Para l le len zu dem auf,  was 

Mül ler bereits im 19. Jahrhundert  als moderne  Mytholog ie bezeichnete .258 Folg l ich 

verschwimmen d ie Grenzen zwischen den drei  genannten Bi lde igenschaften 

zusehends.   

Gombrich konzentr iert  s ich primär auf  e inen Text  des 17. Jahrhunderts von 

Cr istoforo Giarda,  für den die Al legor ie nicht  b loß eine Art  Begri ffssprache darstel l t ,  

d ie in verständl iche und anschaul iche Bi lder übersetzt  wurde.  Vie lmehr handelt  es 

sich bei  ih r  buchstäb l ich um eine Verkörperung der ewigen Idee (sei  es die  der 

Geschichte oder der Rhetorik),  d ie jenseits von Raum und Zeit  in der t ranszendenten 

Welt  des Intel l ig ib len exist ier t . 259 Für den Neuplatoniker Giarda ermögl ichen es erst 

d ie Bi lder dem raumzeit l ich begrenzten menschl ichen Geist ,  jene ewigen Ideen 

wiederzuerb l icken, d ie  er vor seiner notwendigen Verkörperung im vergängl ichen 

Körper der Phänomenal i tät  geschaut hat:  

 

„ […] the mind which has  been banished f rom heaven into th is  dark cave o f  the  

body,  i ts  act ions held in bondage by the senses,  can behold the beauty and form 

of  the  Vi r tues and Sciences,  d ivorced f rom al l  mat ter  and ye t  adumbrated i f  not  

 
254 Aby  Warburg ,  Το  Τελετουργικό  του  Φιδ ιού  [D ie  Sch langenr i tua l ] ,  übst .  von  A .  C.  (P le thron,  
Athen ,  2025) :  42 .  
255 S iehe z .  B .  Aby Warburg ,  Der  B i l dera t l as  Mnemosyne –  The Or ig ina l ,  hrsg.  von Rober to  Ohr t  & 
Axe l  He i l  (Ber l i n :  Ha t je  Cantz  Ver lag ,  2020) :  20 .  
256 Aby  Warburg ,  Gesammel te  Sch r i f ten ,  Band I I ,  hrsg.  von der  B ib l io tek  Warburg  (Ber l in :  B.G.  
Teubner,  1932) :  534 .  
257 Erns t  Gombr ich ,  ib id .  166  
258 Max  Mü l le r,  The Sc ience  o f  Language Vo l .  2  (New York :  Char les  Scr ibner ’s  Sons,  1891) :  647 –  
649.  
259 Erns t  Gombr ich ,  ib id .  164 .  
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perfect ly  expressed,  in  colours,  and is  thus  roused to an even more  fe rvent  love  

and desi re  for  them. “260 

    

Das Bi ld (und mith in  die Kunst ) vermag somit  a ls Impuls für  den Aufst ieg des Geistes  

(vermit te l t  durch den Eros für das Wissen, d ie  Tugenden und die Wissenschaften, wie  

auch Iamblichos in  se inem Protrept ikos  darlegt261)  von den vergängl ichen i rd ischen 

Dingen h in zur ewigen Welt  der Ideen zu fungieren. Gombrich erläutert  

zusammenfassend, dass spezif ische Bi lder und Symbole a ls versch lüsselte  

Geheimnisse gött l icher Offenbarungen gelesen wurden,  die von ant iken Weisen wie  

Hermes Tr ismegistos oder Zoroaster der  nachfolgenden Menschheit  über l iefert  

wurden. Für die Uneingeweihten bedeuten diese rätselhaften Bi lder n ichts;  für d ie  

Eingeweihten hingegen bergen sie  das gött l iche Arcanum . S ie s tel len Leitern,  Ze ichen 

und vest ig ia  des gött l ichen Jenseits dar,  gehül l t  in d ie sterb l ichen Farben der 

mater ie l len Welt 262.  

Indem Gombrich e inen histor ischen Rückbl ick auf  bedeutende Denker der 

Renaissance wie  del la  Mirandola,  Ficino und Bruno wirf t ,  legt  er dar,  dass dieser 

bi ldhafte Symbol ismus unmit te lbar mit  der abendlanishen esoterischen Trad it ion και  

vor a l lem mit  der t r iadischen ne uplatonischen Erkenntn istheorie  verknüpft  ist .  Die  

niedere Erkenntn is entspringt  den Sinnen und entspr icht der p laton ischen Doxa : d ie  

höhere Erkenntnis  erwächst aus der Dia lekt ik und ste l l t  e ine rat ionale Leistung dar .  

Die wahre Erkenntn is hingegen besteht in e iner Ar t  inte l lektue l ler Intui t ion, d ie das 

melanchol ische Genie  f lücht ig im Zustand der Ekstase er fährt .  Diese entspr ingt  der  

Schau des Seins an sich, d.  h.  der Ideen, wobei  „what to  us is understandable  only  

analyt ical ly,  is revealed to them, as i t  were,  in a f lash,  as a whole ” . 263 Somit  vermischt 

s ich h ier  das Verständnis der  Intui t ion als höchster Erkenntnisform mit  der  

Auffassung, dass jene  uralten Symbole in  ihrem Innersten d ie  Strukturen der 

gött l ichen Offenbarung verbergen.  

In ähnl icher Weise analys iert  Panofsky die ne uplatonische Kunsttheor ie in  

seinem Werk  Idea .  Für  das neuplatonische Denken,der Geist / Inte l lekt  des Künst lers  

hat durch die schöpferische Vorste l lungskraf t  d ie gött l ichen Qual i täten des 

 
260 Ernst  Gombr i ch ,  i b id .  164 .  
261 Iamb l i chos,  Prot rep t ikos ,  Mahnrede  an  d ie  Ph i losoph ie  [ Λόγος  Προτρεπικός  επί  Φιλοσοφίαν ] ,  

(Athen :  Εκδόσε ι ς  Κάκτος ,  2011) :  132 -133 .  
262 Erns t  Gombr ich ,  ib id .  167 .  
263 Erns t  Gombr ich ,  ib id .  171 .  
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t ranszendenta len Νοῦς,  der die  archetyp ischen Formen in  s ich enthält ,  oder wie  

Porphyr ios sagt:  νοῦς μὲν ἐν ᾧ  ἅμα τὰ  ὥσπερ παραδείγματα [der Geist / Inte l lekt  ist  

derjenige, in dem al les gle ichze it ig a ls Paradigmata ex ist ier t ] 264,  und die durch ihren 

inneren immater ie l len und reinen Zustand in  einer räuml ichen und zeit l ichen Wel t  

e ingefangen werden, in der d ie Instabi l i tät  und der Fluss der Materie das Urbi ld  

verzerr t . 265 Da al le unendl ichen Formen der geschaffenen Natur gänzl ich durch die 

ewigen Ideen hervorgebracht werden,  d ie  beständig  innerhalb  der lebendigen 

Weishe it  Gottes ex ist ieren . W. Beierwal tes beschre ibt  d iese Theorie ausführl ich als :  

„Ausdruck der Bezügl ichkeit  der ge ist igen Gegenstände untereinander,  der  

inte l l ig ib len Bi lder  oder Ideen,  d ie  in ih rer  jewei l igen Eigenheit  durch das Denken in  

eine in s ich d i fferenzierte Einhe it  oder Gesta l t  gefügt werden “ . 266 

Anschl ießend nutzt  F icino das Beisp iel  der  Ze it ,  um zu er läutern,  wie d iese 

hei l igen Symbole die Fähigke it  besi tzen, augenbl ickl ich und zugle ich in  a f lash  (wie 

auch die Metapher) ,  e ine Art  verd ichteten Wissens über das Dargeste l l te zu 

offenbaren. Dies ist  etwas, das kein logozentr ischer Begr i ff  zu le is ten verma g.  

 

„He [Fic ino ]  chose as  example the  age -old  symbol  of  Time as  a winged 

serpent  b i t ing i ts  ta i l .  Those who contemplate th is  image learn everyth ing  about  

the sacred mystery of  Time, for  the Egypt ians presented the whole  of  the  

d iscurs ive argument as i t  were in  one complete image .  Here,  we are  c lear ly  far  

away f rom the  ra t ional  doctr ine out l ined above,  tha t  an image o f  th is  k ind  

represented a  winged serpent  but  symbol ized Time.  For  Fic ino’s  a rgument  

presupposes that  there  is  noth ing convent iona l  in  th is  symbol ic  s igni f icance .  

That ,  in  fact ,  we can learn everyth ing about  Time by look ing at  i ts  symbol ic  

representat ion .  Should we then say that  the image represents  Time? In a sense 

i t  does.  But  only  in an  esoter ic  sense.  For Time is  not  part  of  the sensib le wor ld.  

I t  can never appear to  our bodi ly  eyes.  Yet  i t  i s  not  a mere abst ract ion  e i ther.  

The idea of  Time is  thought  of  as something ex is t ing by i tse l f  in  a h igher sphere  

—  a  sphere accessib le to inte l lectual  in tu i t ion.  The image -symbol ,  then,  is  a 

 
264 Porphyr ios ,  Gesamtwerke  [ Άπαντα ] .  Band  2 .  (Athen:  Εκδόσε ι ς  Κάκτος ,  2009) :  229.  
265 Erwin  Pano fsky,  Idea,  A Concept  in  Ar t  Theory ,  Übsz .  von Joseph J .  S.  Peake (Co lumb ia :  1968)  
27 .  
266Werner  Be ierwa l tes ,  Catena Aurea:  P lo t i n ,  August inus,  Er iugena,  Thomas,  Cusanus,  (F rank fur t  
am Main :  Vi t to r io  K los termann GmbH,  2017 ) :  10-11 .  
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representat ion  of  the  unrepresentable ,  bo th demanding contempla t ion and  

spurr ing us on to t ranscend i t . ” 267 

Doch für Ficino, wie Gombrich ausführt ,  wi rd das Wesen der Ze it  n icht  b loß durch 

den gef lügel ten Drachen repräsent iert ,  der d ie Zeit  symbol is iert .  Vielmehr verkörpert  

s ich die  Ze it  in  d ieser seltsamen Gestalt ,  durch welche es mögl ich wird,  h ier  auf  Erden 

das wahre Wesen der Zeit ,  ihre e igent l iche Idee, zu schauen . 268 Somit  repräsent iert  

oder symbol is iert  das Symbol und das Bi ld  im ne uplaton ischen Denken weder ( im 

herkömmlichen Sinne),  noch drückt es bloß etwas aus . Vie lmehr inkorpor iert  es die  

überhimmlischen Ideen und unkörper l ichen Wesenheiten,  d ie  unsere Welt  mit te lbar  

beeinf lussen, sodass s ie für unsere i rd ischen Sinne sichtbar werden. Hierin gründet 

auch Ficinos le idenschaft l iche Beschäft igung mit  der Ast rologie und Brunos 

Befassung mit  der Magie . 269 

 

„Str ic t ly  speaking,  these al legor ical  images  nei ther  symbol ize nor 

represent  the Platonic  idea.  I t  is  the  idea i tse l f ,  conceived as  an ent i ty,  which  

through these images t r ies to s ignal  to us and thus to penetrate th rough our eyes  

into our  mind.  Put  in  th is  form th is  concept ion  admit tedly  sounds  abstruse i f  not  

absurd.  Yet  i t  is  only  the expl ic i t  formulat ion  of  an idea which  is  impl ied in the  

whole  Neo-Platonic  approach to  the symbol .  The very posi t ion which  regards the  

symbol  as ex is t ing  by nature  rather  than by  convent ion  is  only  understandable,  

as we have seen,  i f  we accept  the assumpt ion  that  the h igher orders  reveal  

themselves to our l imi ted mind through the s ign language of  nature.  I t  is  not  we  

who select  and use symbols for  communicat ion — i t  is  the Div ine which expresse s  

i tse l f  in  the h ie roglyph o f  sensib le th ings. ” 270  

 

Was Gombrich hier h insicht l ich des Ne uplatonismus von Giovanni Giardin i  

beschre ibt ,  den er auf  Dionysius Areopagita  zurückführt ,  ste l l t  e ine te i lweise weit  

verbreitete Auffassung dar,  d ie in verschiedenen Strömungen des  abendlandischen  

Denkens präsent ist  (d ie zumindest oberf lächl ich vom Neuplatonismus beeinf lusst  

wurden),  se lbst  innerhalb der orthodoxen Ikonentheologie .  So beschreibt  etwa der 

 
267 Erns t  Gombr ich ,  ib id .  172 .  
268 Erns t  Gombr ich ,  ib id .  173 .  
269 Bezüg l ich  d ieser  be iden Themen s iehe Ioan P.  Cu l ianu,  Eros  and Magic  in  the  Rena issance,  
übers .  von  Margare t  Cook (Ch icago:  Un ivers i ty  o f  Ch icago Press,  1987) .  
270 Ernst  Gombr ich ,  ib id .  180 .  
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russ ische Theologe Pavel F lorensky in ähnl icher Weise, dass d ie Seele in der Ekstase 

die intel l ig ib len Wesenheiten des Jenseits  schaut und diese anschl ießend in der  

mater ie l len Welt  verkörpert . 271        

 Indem wir nach dieser kurzen Darstel lung verstehen, wie das Bi ld als e in  

Medium der μετοχῆς ε ἴδους [Tei lhabe an der Idee/Form]  innerhalb  eines  

neuplatonischen Denkrahmens aufgefasst  wird,  können wir im Folgenden die  

phi losophischen Metaphern erläutern,  d ie s ich im Ar l ington -Bi ld ident i f iz ieren lassen 

und (sofern s ie metaphorologisch auf  Grundlage des  Wörterbuches der  

Phi losophischen Metaphern von Ralf  Konersmann interpret iert  werden ) schl ießl ich in  

ein gewissermaßen neuplatonisches Lexikon phi losophischer Metaphern einordnen 

lassen,  das sich aus einer langen Tradit ion des Denkens innerha lb der west l ichen 

Kultur konst i tu iert ,  wie  auch Ernst Gombrich gezeigt  hat.  

 

5.1.  Wassermetaphern: Meer  als Materie  

Es ist  angebracht,  mit  jener Metapher zu beginnen, d ie  sowohl  formal im Werk 

als auch in den inoff iz ie l len Tite ln wie The Sea of Time and Space ,  d ie versch iedene 

Gelehrte dem Arl ington -Bi ld zuzuschreiben versuchten, am prominentesten 

hervor tr i t t :  der Metapher des Meeres, welche fast  d ie Hälf te des gesamten Bi ldes 

einnimmt. Über d ie Meeresmetaphorik im Kontext der Schiffbruch -Analyse wurde 

bereits im vorangehenden Kapite l  aufgrund der Auseina ndersetzung mi t  Hans 

Blumenberg vie les geschre iben. Hier werden über einen kurzen Rückbl ick auf  

ähnl iche Lesarten sowie eine systematische Betrachtung hinaus ledig l ich e in ige 

weitere Aspekte hinzugefügt,  d ie  pr imär die  Aneignung der Wassermetapher durch 

das neuplatonische Denken betreffen. Michael Makropoulos skizz iert  im Lemma Meer  

in Konersmanns Wörterbuch den Verlauf  der ph i losophischen Meeresmetapher 

 
271 “What  we  say about  the  d ream ho lds  t rue  (w i th  m inor  changes )  about  any movement  f rom on e  

sphere  to  anothe r.  I n  c rea t ing  a  work  o f  a r t ,  the  psyche or  sou l  o f  t he  ar t i s t  ascends f rom the  ea r th ly  
rea lm in to  the  heaven ly ;  there ,  f ree  o f  a l l  images,  the  sou l  i s  f ed  in  con templa t i on  by  the  essences  
o f  t he  h ighest  r ea lm,  know ing  the  permanen t  noumena o f  th ings;  then,  sa t i a ted  wi th  th is  know ing,  
i t  descends aga in  to  t he  ear th ly  r ea lm.  And prec i se l y  a t  the  boundary  between  the  two wor lds ,  the  
sou l ’s  sp i r i t ua l  know led ge  assumes the  shapes  o f  symbo l i c  imagery :  and  i t  i s  these images tha t  
make permanent  t he  work  o f  a r t .  Ar t  is  thus ma ter ia l i zed dream,  separa ted f rom the  o rd inary  
consc iousness o f  wak ing  l i fe . ”  Pave l  F lo rensk i j ,  I conostas is ,  übers .  von  Dona ld  Sheehan  und Olga 
Andre jev,  m i t  e iner  E in füh rung von Dona ld  Sheehan (Crestwood,  NY:  St  V lad im i r ’s  Seminary  Press ,  
1996) :  44 .  
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anhand von vier b is fünf Unterabschni t ten . 272      

 Die mar i t ime Metaphorik  wird a ls Tei l  e iner umfassenderen Gruppe von 

Grenzenmetaphern untersucht,  da Küsten einst  d ie natür l ichen und unüberwindbaren 

Grenzen menschl ichen Handelns darstel l ten.  Die  naut ische Metaphorik ,  so er läuter t  

Makropoulos,  wi rd durch ihr Gegentei l  best immt: das Land und das Fest land,  welche,  

wie auch Car l  Schmit t  anführt ,  stets d ie eigent l ichen, fast  got tgegebenen und 

naturgegebenen Räume der menschl ichen Lebensführung bi ldeten. Dies macht das 

Meer zum grei fbarsten Bi ld  eines f remden Anderen  des Fest landes, zu einem Negat iv  

der menschl ichen Existenz auf festem Boden mit  ihren r i tuel len Verhaltensweisen, da 

„es das Wagnis,  das Risiko und am Ende die  Kr ise im Dauerzustand gewissermaßen 

ist “ . 273 Im Gegensatz zur begrenzten, end l ichen und festen Erde repräsent iert  das 

Meer n icht nur das Unendl iche und Grenzenlose, sondern auch d ie  

Unvorhersehbarke it ,  d ie Gesetz los igkei t  und die Orient ierungslos igkeit .  Ein Zustand,  

der s ich durch keine Technologie  änderte,  d ie  das Meer zunehmend zugängl ich  

machte. 274 

Dementsprechend entspringt  d ie  Meeresmetaphorik  e iner Dia lekt ik zwischen 

dem erdgebundenen und dem wässr igen Element,  wobei d ie Endl ichkeit  der Küste  

zugleich eine mora ltheologische Auffassung ausdrückt:  Der Mensch darf  a ls Wesen 

des Fest landes gegenüber dem ozeanischen Unendl ichen seine natürl ichen Grenzen 

nicht überschre iten . 275 Gleichzeit ig wird das Meer jedoch n icht nur mit  e inem 

unwiderruf l ichen Dual ismus zwischen den beiden Elementen ident i f iz iert ,  sondern 

symbol is iert  aufgrund der verhängnisvo l len Neugier des Menschen auch die  

endgült ige Grenzüberschrei tung und Grenzver letzung . E inerseits wird das 

Überschre iten der natürl ichen Grenzen mit te ls der Technologie als Hybris und als  

Verfehlungsschr i t t  ins Unbekannte und Unermessl iche wahrgenommen,  da hiermit  

auch eine kryptochr ist l iche Dämonisierung des Meeres aufgrund seiner negat iven , 

unermessl ichen und anarchischen Eigenschaf ten einhergeht . 276 

Für d ie Aufklärung bi rg t  d ie naut ische Metaphorik n icht mehr a l le in das Bi ld von 

Hybr is  und Sünde infolge der Zerstörung natürl icher Grenzen,  sondern auch d ie 

 
272 Ral f  Konersmann ,  h rg . ,  Wörterbuch der  ph i losoph ischen Metaphern  (Darmstad t :  

Wissenschaf t l i che Buchgese l lschaf t ,  2008)  238 –  246.  
273 Ral f  Konersmann,  ib id .  238 .  
274 Ral f  Konersmann,  ib id .  239 .  
275 Ral f  Konersmann,  ib id .  238 .  
276 Ral f  Konersmann,  ib id .  240.  
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le idenschaft l iche berecht igte Glückssuche.  Hierbei wi rd die ehemals sündhafte  

Neugier a ls Voraussetzung für wissenschaft l iche und phi losophische Erkenntnis sowie 

als posit iver Drang zum Unbekannten umgedeutet ,277 da das Meer nunmehr die Welt  

der unendl ichen Mögl ichkeiten darste l l t . 278 Wie der His tor iker Fernand Braudel 

hervorhebt ,  erscheint  beispie lsweise das Mi t te lmeer nicht a ls e in  einzelnes Meer,  

sondern a ls  eine Vielheit  von Meeren  mit  nahezu unbegrenzten  Potent ia l i täten. 279 

Dennoch wird das Meer überwiegend als das unbekannte Feld  eines i rd ischen 

Anderen begri ffen:  e ine Posit ion im menschl ichen Imaginären, d ie heute offensicht l ich  

der Wel traum eingenommen hat . 280 

Zugleich n immt das Meer myst ische, apokalypt ische und kosmolog ische 

Eigenschaften an, bedingt durch seine scheinbare Unendl ichkeit  und d ie  

unerschöpf l iche Quel le von Mögl ichkeiten, d ie entweder zu Glück oder Verderben 

führen können.  Der portugies ische Dichter  Fernando Pessoa begri ff  das Meer als 

e inen ungezähmten himmlischen Spiegel,  vo l ler  abgründiger Gefahren, Myr iaden von 

Ris iken und unendl icher Qualen : auf  d iesem muss der sterb l iche Mensch in  einem 

fast  Nietzscheanischen Sinne um d ie Eroberung seiner se lbst  und vor a l lem um die  

verborgene Ewigke it  r ingen .281 Herman Melv i l le ver le iht  d ieser Idee in Moby Dick  

wiederholt  und e indr ingl ich Ausdruck:  

 

„ […] al l  deep,  earnes t  th ink ing is  but  the int repid  effor t  o f  the soul  to keep 

the open independence of  her  sea;  whi le  the wi ldest  winds of  heaven and earth  

conspi re to cast  her on the t reacherous,  s lav ish  shore? But  as in landlessness 

a lone res ides the h ighes t  t ruth,  shoreless,  indef in i te as God —so,  bet ter  i s  i t  to  

per ish in that  howl ing  in f in i te,  even i f  tha t  were  safety !  For  worm -l ike,  then,  oh!  

 
277 “ In  der  Ab lösung  von den  Grenzen und  Grenzübe rschre i tungen der  an t iken  Kosmo log ie  und der  
theo log ischen  Wel t s i ch t  des Mi t te la l te r s  wurde  der  Ho r izont  nunmehr  zur  immanent  gener ie r ten  und  
desha lb  pr inz ip ie l l  veränderbaren Or ien t ie rungsmarke des Denkens und H ande lns .  Er  d ien te  je tz t  
n ich t  mehr  dazu ,  dem Menschen se inen ihm gemäßen  und dami t  de f in i t i ven Pla tz  im Kosmos  
anzuweisen ,  sondern  dazu ,  ihm d ie  Se lbs tbes t immung se ines  Erkenntn i s -  und  Wir kungsbere i chs  in  
e inem o ffenen ,  s i tua t i v  de f in ie r ten  und  pr inz ip ie l l  e rwe i te rbaren  Raum zu  ermög l i chen. “  Ral f  
Konersmann,  ib id .  242 .  
278 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  243  
279 Fernand  Braude l ,  The  Medi te r ranean  and  the  Medi te r ranean  Wor ld  in  t he  Age  o f  Ph i l ip  I I ,  Bd.  1 ,  

übers .  von  Sian Reyno lds  (New York :  Harper  &  Row,  1972) :  23 .  
280 Car l  Schm i t t ,  Land und Meer :  E ine  we l tgesch ich t l i che Be t rachtung  (Kö ln -Löven ich :  Hohenhe im 
Ver lag ,  1981) :  7  
281 Fernando Pessoa,  Mensagem ,  in  Obras de Fernando Pessoa.  Poes ia ,  Bd .  1 ,  h rsg .  von 
Fernando  Cabra l  Mar t ins  ( L issabon :  Assí r io  & A lv im,  1997) :  60 .  
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who would craven crawl  to land!  […] Up f rom the spray of  thy ocean per ishing —

stra ight  up,  leaps thy apotheosis ! ” 282 

Wie Makropoulos ferner ausführt ,  wi rd das Meer als das ul t imat ive Feld der 

menschl ichen Selbstverwirk l ichung begr i ffen .283 Dennoch begann die te i ls 

aufklärer ische Auffassung der Vernunft  a ls fester  Achse innerha lb  des unendl ichen 

Meeres der Mögl ichkeiten berei ts  zu zerbröcke ln:  sei  es auf mora l isch -

metaphysischer Ebene, wie Nietzsche durch den Tod Gottes aufzeigte,  oder gar im 

Bereich der phys ika l ischen Real i tät  info lge der Entdeckung der Quanten . Die Welt  

(und die  Real i tät ) verwandelt  s ich in  einen turbulenten und unbeständigen Ozean 

unendl icher Mögl ichkeiten, ohne einen er fahrenen Kapitän und ohne jegl iches 

Anzeichen für  e in  neues Orient ierungsorgan in diesem Meer des Daseins . 284 So drückt 

das Meer am Ende des Kulturzyklus erneut negat ive E lemente aus, wie  

Unermessl ichke it ,  Anarchie,  Orient ierungslos igkei t ,  Unsicherheit  und das  

Unvorhersehbare.  

Wie bereits im vorangehenden Kapite l  darge legt,  in dem Blumenbergs Denken 

erläutert  wurde, re icht d ie Meeresmetaphor ik (und insbesondere die des Schiffbruchs) 

von der Ant ike b is in d ie Moderne. Doch wie wird die Meeresmetapher spezif isch im 

neuplatonischen Denken behandelt? Wie schon mehrfach erwähnt,  erscheint  im 

platonischen Denken die mater ie l le  Welt  a ls e in  bewegtes und instabi les Substra t .  

Während im Timaios  d ie χώρα als  ein  ständig erschüttertes Medium des Werdens 

beschr ieben wird,  entwickelt  s ich in  der mit t le ren und neuplaton ischen Trad it ion 

zunehmend eine mar i t ime Bi ldsprache . 285 

Für den Mit te lp laton iker Numenios, der d ie Odyssee ebenfal ls a ls  e ine (neo -

)platon ische Al legor ie interpret iert ,  ste l l t  der  epische Held das Bi ld des s terb l ichen 

Wesens dar,  das in der Vergangenheit  unzähl ige Male inkarn iert  wurde und nun zu 

den „ε ἰς τοὺς  ἔξω παντὸς κλύδωνος κα ὶ  θαλάσσης ἀπείρους [zu den äußeren Wellen 

und unendl ichen Meeren] “  gelangt  is t .  Numenios fügt h inzu,  dass das Meer,  d ie Woge 

 
282 Herman  Me lv i l le ,  Moby-D ick ;  o r,  The  Wha le ,  Bd.  1  ( London:  Constab le  and Company L td . ,  
1922)  201.  
283 Ral f  Konersmann,  ib id .  245 .  
284 Ral f  Konersmann,  ib id .  244 .  
285 P la ton ,  Τίμα ιος .  Περί  Ατλαντ ίδος  και  Φύσεως  [Tima ios ,  Über  At lan t i s  und  d ie  Natur ] ,  E in führung ,  
Überse tzung und Kommen tare  von Vas i l i s  Ka l fas  (A then:  Po l is ,  1995)  122 –  123.  
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und das Salz bereits bei Platon die materie l le Beschaffenheit  vers innbi ld l ichen .286 

Zudem betrachtet  er Poseidon als den Beherrscher der mater ie l len Welt ,  d ie durch 

das Meer symbol is ier t  wi rd und in der d ie Seelen gefangen sind . 287   

Dieses spezif ische Mot iv f indet s ich häuf ig  be i Pla ton, ebenso wie  die Metapher 

des Steuermannes auf dem materie l len Meer.288 Numenios bie tet  h ierbe i in e inem 

seiner berühmtesten Fragmente wohl d ie fundierteste Mögl ichke it ,  das Meer als (neo -

)platon ische Metapher der Mater ie zu begre ifen.  

 

„A Pi lot ,  who sai ls  a long in the  midst  of  the  sea,  s i ts  h igh  on the  rowing 

bench,  and di rects  the  ship by the rudder;  h is  eyes and mind are  d i rected 

upwards th rough the ether to  the  conste l la t ions,  and he f inds h is  way  on h igh  

through the  sky,  whi le  below h e is  far ing  a long through the  sea.  Simi lar l y  does  

the Creator  adjust  Matter,  that  i t  should not  be  in jured nor b roken up,  by the  

harmony;  he h imsel f  s i ts  over th is  (matter )  as over a ship  on the sea (of  matter) ;  

he d i rects  th is  harmony (of  adjusted matter)  which sai ls  a long over  the  chaos,  

according to  the Ideas;  heavenwards,  he looks  up to the  God in the height ,  

d i rect ing h is  eyes upon him. ” 289 

Numenios bedient s ich hier des Bi ldes des Steuermanns e ines Schiffes,  um die  

Funkt ion des schöpfer ischen Gottes zu veranschaul ichen. So wie der Steuermann, 

der vom Ruder aus dem Schiff  über das Meer lenkt und von e iner  erhöhten Posit ion 

aus den himml ischen  Regionen und Sternbi lder betrachtet ,  r ichtet  auch der Demiurg 

seinen Bl ick nach oben. Während er  das Schiff  über das Meer führt ,  or ient iert  s ich 

der Steuermann an den Konstel lat ionen des Himmels .  Ebenso bet rachtet  der Demiurg 

τὰς α ἰωνίας ἰδέας ,  den ersten Gott ,  der ihm a ls  parad igmat isches Prinz ip d ient.  

Zugleich passt er d ie Wogen der Materie  an und gestaltet  s ie von Neuem. In d iesem 

 
286 Kenneth  Sy lvan  Guthr ie ,  The Neop la ton ic  Wr i t i ngs  o f  Numen ius :  Co l lec ted  and Trans la ted  f rom 
the  Greek ,  Grea t  Works  o f  Ph i l osophy Ser ies ,  Bd .  IV,  h rsg .  von Rober t  Navon  (Lawrence,  KS:  
Se lene Books,  1987) :  39 .  
287 Miko la j  Domaradzk i ,  “OF NYMPHS AND SEA:  NUMENIUS ON SOULS AND MATTER IN HOMER’S 
ODYSSEY.”  i n  Greece and  Rome 67 ,  no .  2  (2020) :  150.  
288  z.  B.  Gabr ie le  Corne l l i ,  „P la to  Sa i l ing  aga ins t  t he  Cur ren t :  The Image o f  the  Sh ip  in  t he  
Repub l i c “ ,  i n :  The Anc ien t  Sea :  The Utop ian  and  Catas t roph ic  i n  C lass i ca l  Nar ra t ives  and The i r  
Recep t ion ,  h r sg .  von  Hannah Wi l l i ams  und  Ruth  Cla re  (L iverpoo l :  L i verpoo l  Un ivers i t y  Press,  2022)  
289  Kenneth  Sy lvan Gu thr ie ,  ib id .  34 .  
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Bild entspricht das chaot ische Meer se lbst  der Materie,  deren bewegte und instabi le 

Natur der gött l ichen Lenkung bedarf . 290  

Bei Plot in wird die  Mater ie a ls  Unbest immtes, a ls  F insternis  und Abgrund 

charakteris iert ,  was spätere neuplatonische und noch stärker gnost ische 

Ident i f ikat ionen von Ozean und Mater ie inspi r ie rte . 291 Dies schl ießt  das häuf ige Mot iv 

der Seefahrten  verkörperten Seele im materie l len Meer ein,  welches b is in d ie  

Li teratur des Oströmischen Reiches reicht . 292 In ähnl icher Weise hat Porphyr ios im De 

antro nympharum  (wie bereits im ersten Kapite l  ausführ l ich dargelegt ),  d ie Beziehung 

dieser Meeresmetaphorik den ύδατ '  ἀενάοντα  (ewig f l ießenden Wassern)  des Daseins  

zur  Materie  hervorgehoben .293 Für Porphyrios wird d ie sich wandelnde Materie  an 

anderer Ste l le fast  apofat isch charakter is iert  a ls:  ἀσώματος, ἄζωος, ἀνείδεος,  

ἄλογος, ἄπειρος, ἀδύναμος κα ὶ  μὴ  ὄν“ [ohne Körper,  ohne Leben, ohne Idee/Form,  

ohne Vernunft ,  ohne Macht und ohne Sein] . 294 Ähnl iche negat ive Präd ikate 

(Unendl ichkeit ,  das Unermessl iche,  das Formlose, das Gefähr l iche/Irra t ionale  u.a. ) 

beglei ten d ie Meeresmetaphorik  b is in d ie Gegenwart .  Taylor er läutert  zudem, dass  

für Iamblichos die E igenschaften der Materie häuf ig mit  denen des Wassers 

ident i f iz iert  werden . 295 

Eine der bedeutendsten Meeresmetaphern für unsere Untersuchung des 

Arl ington Court  Pic ture f indet s ich jedoch bei Prok los,  insbesondere in seinen 

Kommentaren zu Platons Timaios .  In se iner Interpretat ion des At lant is -Mythos führt  

Prok los aus, dass der At lant ische Ozean mit  seinen t iefen und abgründigen Wassern 

eben jene Mater ie vers innbi ld l icht ;  er charakteris iert  d ie Mater ie sowohl dort  a ls auch 

in se iner  Platon ischen Theologie  a ls  Meer der Unähnl ichke it 296.  Für  Prok los ist  der 

At lant ik e in Symbol  der chaot ischen Mater ie.  Es ist  daher keineswegs zufä l l ig,  dass 

Northrop Frye darauf h inweist ,  dass der At lant ische Ozean in Blakes Schri f ten (etwa 

 
290 Numenius ,  Ο Προπάτορας  του Νεοπλατωνισμού [Der  Vorva ter  des Neop la ton ismus ] .  E in füh rung ,  

Überse tzung und Kommentar  von Stavros  Dimakopou los .  Vorwor t  von  Georg ios  Ste i r is  
(Thessa lon ik i :  Εκδόσε ις  Ζήτρος ,  2022) :  209 .  
291 P lo t inus,  Ennead  I I .4 :  On Mat ter ,  übers .  und komment ie r t  von  An thony  A.  Long  (A then:  
Parmen ides Pub l ish ing ,  2022)  63  
292 M iche le  Tr iz io ,  ib id .  4 .  
293 Porphyr ios ,  ib id .  105  
294 Porphyr ios ,  ib id .  229 .  
295 Iambl ichos ,  I amb l i chus ’ L i fe  o f  Py thagoras,  o r  Pythagor i c  L i f e ,  übers .  von Thomas Tay lor  
(London:  A.  J .  Va lpy,  1818 ) :  315 .  
296 Proc lus :  Commentary  on  Pla to ’s  Timaeus.  Vo l .  1 :  Book  1 :  P roc lus  on the  Socra t i c  Sta te  and 
At lan t i s ,  m i t  e ine r  a l l geme inen Ein le i t ung  von Di r k  Ba l t z l y  und übe rse tzung  von Haro ld  Tar rant  
(Cambr idge :  Cambr idge  Un ivers i t y  Press ,  2006 ) :  275.  
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in  Jerusalem  und The Four Zoas )  a ls the Sea of Time and Space bezeichnet wird 297.  

Für Blake ist  der At lant ik das Symbol e iner  t rügerischen Wel t .  Frye erläutert  d iese 

Idee im Deta i l  unter Bezugnahme auf den At lant is -Mythos:  

 

„ In  the Golden Age before the Fal l ,  humani ty  or  Alb ion dwel t  at  peace in i ts  

Paradise or  At lan t is .  The Fal l  produced a chaot ic  wor ld and the centra l  symbol  

of  chaos  is  water.  The Platonic  s to ry that  At lant i s  was  overwhelmed by a f lood  

gets the meaning of  th is  c learer.  The At lant ic  Ocean,  then,  symbol izes the  fa l len  

wor ld in Blake;  he  cal ls  i t  the Sea o f  Time and Space . ” 298 

In beiden Fä l len ste l l t  der abgründige At lant ik  e in Symbol  der Mater ie,  des 

Werdens und des h ies igen Daseins dar.  Blake beschreibt  den At lant ik fortwährend als 

ein Symbol des Todes 299 und betrachtet  ihn als das Herrschaftsgebiet  se ines 

Schöpfergottes Urizen . 300 Wie bere its  im ersten Kapite l  durch R aine ausgeführt  wurde, 

hatte Blake die Neupla toniker in den Übersetzungen von Thomas Taylor ge lesen, was 

die Annahme nahelegt,  dass er auch von der spezif ischen Passage des Prok los 

inspi r iert  wurde. Chr isty  Rezny bestät igt ,  dass Blake in diesem Werk die  

Wassermetapher nutzt ,  um die  materie l le Welt  und die Reise der Seele durch sie  

darzuste l len. Dabei akzept ier t  er Raum und Zeit  n icht a ls objekt ive Eigenschaften der 

mater ie l len Welt ,  sondern betrachtet  s ie (paradoxerweise ähnl ich der kant ischen 

Phi losophie) a ls t rüger ische Eigenschaf ten des Geistes . 301 

Somit  lässt  s ich sagen, dass im Ar l ington -Bi ld das aufgewühlte Meer mit  se inen 

turbulenten Wogen das mater ie l le Fe ld der Seelenwanderung darstel l t ,  welche 

versucht,  den Stürmen des Daseins zu entkommen.  Die Darste l lung des Meeres im 

Arl ington-Bi ld  bestät ig t  d iese metaphysische Interpretat ion auch auf der Ebene der 

internen Struktur des Bi ldes. Das Wasser erscheint  n icht a ls ruh iges oder 

natural ist isches Landschaftse lement,  sondern v ie lmehr als e ine dunkle  und und 

chaot ische Masse, deren rast lose Wellen jegl iches Gefühl  für  e ine stab i le Form 

auf lösen. Gleichzei t ig  verstärkt  d ie  räuml iche Organisat ion der Komposi t ion d iese 

 
297 Nor th rop Frye ,  Fear fu l  Symmetr y :  A Study o f  Wi l l iam Blake  (Pr ince ton ,  NJ :  Pr inceton Un ive rs i ty  
Press ,  1947)  207  
298 Nor throp Frye ,  i b id .  207.  

299 W i l l i am B lake,  The  Comp le te  I l lum inated Books o f  Wi l l iam  Blake :  Unabr idged  –  Wi th  A l l  t he  
Or ig ina l  I l lus t ra t i ons  (K ind le -Ausgabe,  1 .  Au f l . ;  Prag:  e -ar tnow,  2013)  415 .   
300 W i l l i am B lake ,  ib id .  277 .  
301 Chr is ty  L .  Rezny,  „Wi l l iam  B lake ’s  Use o f  Water  as  a  Symbol  in  The  F i r s t  Book o f  Ur i zen “  
(Mas terarbe i t ,  Co lo rado Sta te  Un ivers i t y,  For t  Co l l ins ,  Co lorado,  1990) :  4 .  
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symbol ische Lesart  auf e iner kosmologischen Ebene. Der aufgewühlte Ozean nimmt 

die Randzone des Bi ldes ein und steht  im Kontrast  zu den st ruktur ierteren und 

vert ikalen Formen des terrest r ischen oder menschl ichen Bere ichs auf der rechten 

Seite.  Dadurch wird  eine visue l le Hierarchie zwischen der chaot ischen Domäne des 

mater ie l len Werdens und den geordneteren Regionen der Existenz suggeriert .  

An dieser Ste l le  können wir nur kurz und beispielhaft  auf e in ige bekannte und 

weniger bekannte Werke verweisen, d ie einen ähnl ichen Ausdruck der 

neuplatonischen Metaphern des Ar l ington -Bi ldes tragen. Das bekannteste darunter ist  

natürl ich  in  Bezuf  aud die  mari t ime Metaphorik  Bott ice l l is  Die Geburt  der  Venus  

[Abb.6] .  Gombrich hat in e inem anderen Text h inre ichend darge legt,  dass sowohl  der  

Künst ler se lbst  a ls auch sein  Kre is und seine Mäzene vom Ne upla tonismus Fic inos 

beeinf lusst  waren.  Insbesondere führt  er aus, wie das b i ld l iche Programm des Werkes 

von Ficinos Kommentaren zu Platons Philebos  insp i r ie rt  ist ,  in denen das 

neuplatonische Emanat ionssystem und speziel l  d ie Geburt  der inte l l ig ib len Schönheit  

beschr ieben werden. Dabei wird d ie Episode der Entmannung des Kronos und d ie  

Geburt  der Venus aus dem Schaum der We llen (nach dem Sturz der Genita l ien des  

Titanen ins Meer,  wie in Hesiods Theogonie beschr ieben ) al legor isch gedeutet:  Der 

gött l iche Geist ,  der mi t  dem ne uplaton ischen Einen ident i f iz iert  wird,  entfa l tet  und 

befruchtet  s ich selbst ,  indem er s ich nach außen als Seele  und sch l ießl ich als Mater ie  

manifest iert .  Letztere wird nach Fic ino furch das Meer „der  Bewegung, der  Zei t  und 

des generat iven Saftes“  symbol is iert . 302 

Die aus den Wellen auftauchende Venus ist  e in Sprössl ing der Seele,  d.  h.  d ie 

intel l ig ib le Schönheit ,  d ie aus der Ausr ichtung des Eros auf d ie ge ist igen Wesenhei ten 

geboren wird.  Demgegenüber erzeugt d ie Abwärtsbewegung die Materie,  d ie 

abgründig wie das Meer auf den untersten Ebenen des Seins l iegt . 303 Obwohl das Meer 

hier  n icht rasend und turbulent  dargestel l t  wird,  b i ldet  es den Schoß für d ie Geburt  

der Schönheit ,  wenn d ie Seele die aus der Mater ie entspringenden Leidenschaften 

überwindet,  das Welt l iche ver leugnet und zum Einen zurückkehrt .  Edgar Wind  vertr i t t  

h insicht l ich des Meeres in Bott ice l l is Werk dieselbe Ansicht . 304 

 
302 E.  H.  Gombr i ch ,  „Bo t t i ce l l i ' s  Mytho log ies :  A Study in  the  Neop la ton ic  Symbo l i sm o f  H is  C i rc le “ ,  
in  Journa l  o f  t he  Warburg  and Cour tau ld  Ins t i t u tes  8  (1945 ) :  14  
303 E .  H.  Gombr i ch ,  i b id .  14  
304  Edgar  Wind,  Pagan Myster ies  in  the  Rena issance  (Ba l t imore ,  MD:  Pengu in  Books Inc . ,  
1967) :133.  
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5.2.  Gewebemetaphorik: Netz,  Schleier und Weben/Spinnen  

Darüberhinaus wird  die  Meeresmetaphorik bereits seit  Plot in verwendet,  um das 

Verhältn is zwischen dem Körper und der Weltseele zu erklären . In diesem 

neuplatonischen Kontext kombiniert  Plo t in die  Metapher des Meeres,  der Materie und 

der Seele  mit  dem Bi ld  des Netzes,  das ins Wasser geworfen wird,  wenn er versucht,  

d ie Beziehung und d ie Interakt ion zwischen der Materie und der Wel tseele zu 

beschre iben. 305         

 Plot in  beschreibt  in se iner Schr i f t  Über see l ische Zweife lsf ragen  spezif isch das 

Bi ld eines unermessl ichen Meeres, welches die Weltseele symbol is iert  und von einem 

ebenso weit  re ichenden Netz,  dem kosmischen Körper,  den er a ls be lebt 

charakteris iert ,  bedeckt wird.  Dieses Netz kann jedoch das Wasser n icht  fassen,  

obwohl er in ihm versunken ist ,  noch kann er aus sich se lbst  heraus exist ie ren. So 

weit  s ich das Meer erstreckt,  so weit  brei tet  s ich auch das Netz aus, denn übera l l  

dort ,  wo Seele ist ,  exist ie rt  auch Körper. 306 Trotz der neuplaton isch-gnost ischen 

Fix ierung auf d ie Ident i f ikat ion von Wasser mit  Materie  und Tod 307 kann das Wasser 

(und insbesondere das Meer) paradoxerweise nicht nur Mater ie,  Werden und Tod 

bedeuten, sondern auch die Seele .  Plot in verwendet  ebenfal ls d ie Metapher des 

Meeres und des Wassers,  um das ewige Fl ießen der Seele aus dem Einen zu 

beschre iben.  So lesen wir e in ige Jahrhunderte später in der ost römischen L iteratur,  

dass die Meeresmetapher über die Materie,  den Tod und die diesseit ige Welt  h inaus 

primär auf d ie ( le idenschaft l iche) Seele  und spezif isch auf  ih re i r rat iona len 

Leidenschaften verweist . 308 Wie Miche le Tr iz io ausführt ,  entwickelten d ie 

Neuplatoniker nach Numenios d ie Metapher der Wel len und Wassermassen weiter a ls  

Bi ld für den Zustand der Seele innerhalb der mater ie l len Wel t ,  in der sie vom Strom 

 
305 Son ja  We iss ,  „The Ne t  in  the  Sea :  A No te  to  P lo t inus ’  Enneads  IV  3(27) .9 .34 –44“ ,  in  Graeco-
Lat ina  Brunens ia  24 ,  Nr.  2  (2019) :  228 .  
306  P lo te in ,  Ἐννεάς Δ ʹ  [Enneaden  IV]  (Athen:  Kak tos ,  2000) :  79 .  
307 In  t he  Enneads ,  we f ind  a  poet i c ,  bu t  s in is te r  desc r ip t ion  o f  ma t te r :  “Be fore  sou l  i t  was a  dead 
body,  ear th  and  wate r,  o r  r a ther  t he  darkness  o f  mat te r  and nonex is tence ,  and  “wha t  the  gods  ha te , ”  
as  a  poet  says. ”  Wate r  i s  t here fore  a  symbo l  o f  death ,  whet her  i t  i s  represented as  the  tempestuous  
sea  or  a  decept ive l y  innocent  s t ream ( rheûma)  tha t  can pu l l  i n  the  man  chas ing  the  beaut i f u l  image 
on i t s  sur face.  Th is  las t  image  is  g iven  by  P lo t inus  to  i l lus t r a te  the  sou l ’s  i n fa tua t ion  wi th  charms  
of  the  sens ib le  wor ld ,  wh ich  can be fa ta l ,  i f  the  sou l  does not  r ise  above them to  the  i n te l l ig ib le  
Beauty.  Sonja  We iss ,  ib id .  239 .  
308 Son ja  We iss ,  ib id .  239.  
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der Le idenschaften und körper l ichen Einf lüsse mitgerissen wird . 309 E in Jahrtausend 

später verwendet F ic ino, wie  Gombrich anführt ,  d ieselbe Metapher in einem Br ief  an 

den jungen Lorenzo i l  Magni f ico ,  indem er ihm schre ibt ,  dass der Geist  derer,  d ie 

durch sch lechte Gewohnheiten verdorben sind, wie das Meer ist ,  das von 

gegensätzl ichen Winden aufgepeitscht und von grausamen Stürmen und Wellen h in -  

und hergeworfen wird . 310 

Wie Weiss ausführt ,  wiederholt  Plot in hier d ie  orthodoxe platonische Idee, dass 

(entgegen der land läuf igen Meinung) der kosmische Körper innerhalb des Ozeans der 

Seele l iegt  und n icht umgekehrt . 311 Das Netz ist  belebt,  wei l  es s ich innerhalb des 

Meeres der Seele bef indet;  doch es kann das Wasser nicht festhal ten, so wie auch 

der Körper n icht d ie gesamte Wel tseele umschl ießen kann. Plot in versucht zudem 

aufzuzeigen, dass d ie  Seele mehr am Sein  te i lha t a ls der  Körper,  indem er die  

Metapher des Schat tens heranzieht.  Der Körper is t  led igl ich  ein Schatten der 

vernünft igen Seele . 312  

Wie wir bereits aus dem ersten Kapi te l  wissen, verwendet Blake diese Dyad von  

Metaphern (das Meer a ls At lant ik  und das Netz ) häuf ig auf  ähnl iche Weise.  Wie jedoch 

noch ausführl icher gezeigt  wird,  fügt er d iesen of t  d ie Metapher des Schleiers und 

fo lg l ich des Gewebes hinzu, was auch im Ar l ington -Bi ld deut l ich wird.  Die  Metaphern 

des Schleiers,  des Netzes und des Gewebes fungieren also nicht  isol iert ,  sondern 

bi lden ein  einhei t l iches metaphorisches System  der Gewebemetaphorik ,  das s ich be i  

Blake in e inen Mechanismus des Gefangenseins innerhalb des Ozeans von Zei t  und 

Mater ie verwandelt .  Im dri t ten Kapite l  des Gedichts Jerusa lem  wirf t  Alb ion a ls 

Personi f ika t ion der gefal lenen Menschhei t  den einschränkenden Schleier der  

mora l ischen Tugend, wie ein Netz ,  in den At lant ik  aus,  um d ie Seelen im Tod gefangen 

zu halten.  

„For the Vei l  of  Vala which Alb ion cas t  in to  the At lant ic  Deep  

To catch the  Souls  of  the Dead:  

began to  Vegetate & Pet r i fy  Around the Earth  of  Alb ion  […]“. 313 

 
309 Miche le  Tr iz io ,  „The  Waves o f  Pass ions and  the  St i l l ness o f  t he  Sea:  Appropr ia t ing  Neop la ton ic  
Imagery  and Concep t -Format ion  Theory  in  Midd le  Byzant ine  Commenta r ies  on  Ar i s to t le “ ,  in :  
Serge i  Mar iev  (Hg . ) ,  Byzant ine  Pe rspec t i ves  on Neop la ton ism (Ber l i n /Boston:  De Gruyte r,  2017) :  
3 .  
310 E .  H.  Gombr i ch ,  i b id .  20 .  
311 Son ja  We iss ,  ib id .  236  
312 Πλωτίνος  [P lo t in ] ,  ib id .  79 .  
313 W i l l i am B lake ,  ib id .  655 .  
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Paral le l  dazu verwendet Blake wiederho lt  (ebenso wie das Bi ld des At lant ischen 

Meeres) d ie Metapher des Netzes oder des Schleiers in negat iver Bedeutung in 

zahlre ichen Versen. Er  beschreibt  s ie  als „net & t rap “ ,  a ls „Net  of  re l ig ion “ ,  a ls  „Net  

of  Urizen “ ,  a ls „Net of  Infect ion “  oder a ls  „ the Net  & Vei l  o f  Va la “ . 314 Wie auch Daniel 

Tarr bemerkt,  „Blake's  i l luminated poetry is  replete with  objects that snag and bind.  

Fibres and cha ins,  webs and nets:  Nearly every character is caught up in 

someth ing „ . 315 

Wie Chr ist ian J.  Emden in Konersmanns Wörterbuch  beschreibt ,  wi rd die  

phi losophische Metapher des Netzes bereits seit  der Ant ike (und den griech ischen 

Mythen) mit  den organischen Metaphern des Gewebes verknüpft  und ident i f iz iert ,  

inspi r iert  vom Spinnennetz sowie vom Schleier und jeder Art  Verschleierung . Im 17.  

Jahrhundert  jedoch verwendeten verschiedene Denker (vor a l lem bri t ische),  darunter  

Hobbes, Berke ley und Locke,  d ie  Netzmetaphorik ,  um zu beschreiben,  wie d ie 

abstrakte  Vernunft  s ich von e inem Mit te l  zu einer  Art  Tyrann des Intel lekts wandelt .  

Diese labyrinthart igen Gef lechte  aus komplexen, körperlosen Worten und schwer 

fassbaren abstrakten Begri ffen bre iten  s ich wie e in Netz aus und erst icken das 

Denken, während s ie gle ichzeit ig d ie Unwissenheit  der Ph i losophen mit  der I l lus ion 

von Komplex ität  bemänteln . 316  Die  phi losophische Sprache verwirr t  mehr,  a ls  dass 

sie verbi rgt ,  und der wahre phi losophische Geist  ist  aufgerufen, d ieses Netz aus 

abstrakten Systemen zu zerbrechen .  317 Wie Hobbes beisp ielhaft  in Elements of 

Phi losophy  schre ibt :  „Speech has someth ing in i t  l ike to a spider ’s web […] for by 

contexture of  words tender and del icate wits  are ensnared and stopped; but strong 

wits break easi ly through them “ . 318 Blakes Idee der Human Abstract ion  ist  h ier 

vol lständig mi t  d ieser Bedeutung des abstrakten und labyrinthischen Netz es 

ident i f iz iert .  

Ein Jahrhundert  später,  ze itg le ich mit  der  Industr ia l is ierung des europäischen 

Kont inents und der al lmähl ichen Herausbi ldung des modernen Verwaltungsstaates,  

 
314 z .  B .  Wi l l iam Blake ,  ib id . ,  324 ,  326,  633 .  
315Daniel  Tar r,  The Book  o f  Ur i zen ,  Masterarbe i t ,  Un ivers i ty  o f  Debrecen ,  o .  J . ,  abgeru fen am 26 .  

Februar  2026 ,  
h t tps : / /www. tar rdan ie l . com/documents /Hermet ika /BlakeUr i zen /WebUr i zen / thebooko fur i zen.h tm  
316 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  250.  
317 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  250 .  
318 Thomas Hobbes,  Elemen ts  o f  Ph i losophy,  t he  F i r s t  Sect ion ,  Concern ing  Body  (London:  R  & W 
Leybourn ,  1656) :  14 .  
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weitet  s ich die Netzmetaphorik  aus dem Bere ich der phi losophischen Epistemolog ie 

aus. Sie  t ransformiert  s ich,  um das Feld der pol i t ischen und re l ig iösen Inst i tut ionen 

zu durchdr ingen und deren Omnipotenz hins icht l ich der Gefangennahme des Denkens 

zu markie ren. 319 Blake verwendet d iese Metaphorik exakt in d iesen beiden 

Bedeutungen, wenn er vom Netz des Ur izen , jenem trüger ischen und logozentr ischen 

Schöpfer,  der d ie Erde mit  se inem mechanist ischen und absolut ist ischen Panlog ismus 

unterjoch t,  spr ic j t .  In The Book of  Ur izen  wird beschr ieben, wie Urizen mit  se inem Net  

of  Rel ig ion die ersten Menschen verk le inerte  und schl ießl ich in der  Welt  körperl ich  

festschrieb 320.  Währenddessen konst i tu iert  s ich die sogenannte fa lse re l ig ion der 

Welt ,  d ie Rel ig ion Satans ( im Gegensatz zur wahren Rel ig ion Jesu) –  der Panlogismus 

des gnost ischen Ur izen, welcher „creates th is wor ld,  with the Garden of Eden,  

explores his dens, curses his ch i ld ren, and creates the Net of  Rel ig ion, under which 

the inhabi tants  of  ear th wither “321 –  durch die  Ausdehnung des vernunftgelei teten 

Netzes (und d ie Bewahrung des a lten Gesetzes)  über die gesamte Erdoberf läche.  

Dies gesch ieht so lange, b is  Urizen se lbst  in den Fäden gefangen wird,  a ls  er  

versucht,  se iner missgebi ldeten Schöpfung zu entkomme n. 322  

Diese lbe metaphorische Struktur sche int  s ich auch visue l l  in den malerischen 

Mot iven des Ar l ington -Bi ld zu art iku l ie ren.  Wie bere its in der ikonographischen 

Beschre ibung des Bi ldes angemerkt ,  ist  im unteren rechten Te i l  der  Komposit ion eine 

weib l iche Gestal t  zu sehen, d ie vor e inem Baumstamm al lmähl ich gef lochten oder 

gewebt zu werden scheint .  Dies wurde von  f rüheren Forschern, wie etwa Raine,  a ls  

e ine im Entstehen begri ffene, verkörperte Seele interpret iert .  Gleichzeit ig  durchzieht  

e in kont inu ier l icher Faden die untere Ebene des Bi ldes und verb indet d ie vier am 

Boden l iegenden Körper (d ie Sch icksa lsgott innen) mit  den weibl ichen Gestalten, d ie  

mit  dem Spinnen oder Weben beschäft igt  s ind. Dies geschieht über die  abseits  

si tzende Frauenf igur vor dem ersten Baumstamm l inks,  wobei der Faden eine Schl inge 

um ihre Handgelenke bi ldet.  So entsteht der E indruck e ines e inz igen, sich 

ausdehnenden Gewebes, das die ird ische Ebene der Komposit ion durchkreuzt und e in  

Netz der Gefangennahme und des Fangens b i ldet.   

 
319 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  254.  
320 Samuel  Fos ter  Damon ,  ib id .  48 .  
321 Samue l  Foster  Damon ,  ib id .  789 .  
322 Samue l  Foster  Damon ,  ib id .  676 .  
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In d iesem L icht  bet rachtet ,  kann der Faden a ls  ein b i ld l iches Analogon zu Blakes 

Netz der Rel ig ion interpret ier t  werden. Genau so, wie B lake d ieses Netz als e ine 

unsichtbare St ruktur beschre ibt ,  welche die Bewohner der Welt  umgarnt  und s ie  

innerhalb der ge fal lenen Ordnung der mater ie l len Existenz verkörpert ,  bedeutet der  

Faden im Gemälde die schr i t tweise Umgarnung der Seelen innerhalb der fa lschen 

Rel ig ion der Welt ,  d ie sie im welt l ichen Meer von Ze it  und Raum gefangen hält .  Hier 

kann jedoch hinzugefügt werden, dass dieses trüger ische Netz der Rel ig ion über das 

mosaische Gesetz h inaus auch die p laton ische Phi losophie e inschl ießt.  Wie wir 

gesehen haben, legt Chris topher Heppner nahe, dass Blake d ie Notwendigke it  s ieht,  

s ich auch von der p latonischen Phi losoph ie,  jener Rel ig ion des Zeus Ammon, d ie den 

Geist  ebenfal ls in den i l lus ionären Netzen der Abst rakt ion gefangen hält ,  zu  befre ien.   

Die Metaphorik  des Schle iers fung iert  ähnl ich,  mit  Ausnahme ein iger  

Abweichungen. Pat r ic ia Oster er läutert  ebenfal ls im Wörterbuch der phi losophischen 

Metaphern ,  dass d iese spezi f ische Metaphor ik in genau der g le ichen Weise (und mit  

derselben Bedeutung und zwar als  Textmetapher ) wie das Netz erscheint .  In se iner  

Auseinandersetzung mit  Herder s tel l t  s ich Kant d ie Frage, ob dessen Gewebe aus 

„kühnen Metaphern,  poet ischen Bi ldern und mytho logischen Anspielungen“ den 

eigent l ichen Kern der Gedanken nicht eher ve rsch leiert ,  ansta t t  ihn wie unter e inem 

Schleier durchscheinen zu lassen. 323 

Doch bere its im 19. Jahrhundert  s ind, wie Emden ausführt ,  d ie Bi lder des Netzes 

und des Schleiers austauschbar.  Dies ze igt  s ich etwa bei  Schopenhauer,  für  den die  

gesamte Erfahrung vom Gewebe der Maya,  „der Sch leier des Truges, welcher d ie  

Augen der Sterbl ichen umhül l t  und sie e ine Welt  sehn läßt ,  von der man weder sagen 

kann, daß s ie sei,  noch auch, daß sie  nicht sei “ ,  bedeckt ist . 324 Dieser Schleier  t rübt 

a ls Pr inz ip der Ind iv iduat ion den Geist  und h indert  ihn daran, den Monismus und d ie 

Einheit  a l le r Phänomene zu begre ifen, d ie  ledigl ich t rüger ische Verkörperungen des 

einen, singu lären Wil lens sind . 325  

Somit  ste l l t  d ie Metapher des Schle iers eines der beständigsten symbol ischen 

Bi lder in der re l ig iösen und okkulten Trad it ion zahlre icher Kulturen dar (Schopenhauer 

eignet sich hierbei d ie hinduist ische Metapher vom Gewebe der Maya an).  Dabei wird  

der Sch le ier mi t  dem Okkult ismus der höheren Myster ien ident i f iz ier t  und fo lg l ich mi t  

 
323 Ral f  Konersmann,  ib id .  331.  
324 Ar thur  Schopenhauer,  Gesammel te  Werke (München :  Anacoda  Ver lag ,  2020)  48 .  
325Ra l f  Konersmann,  i b id .  254 . 
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der Verbergung der t ranszendenten Wahrhei t .  Dieses Bi ld fung iert  innerhalb e iner  

imaginären Dialekt ik von Verhül lung und Enthül lung, in der d ie Wahrheit  a ls etwas 

begri ffen wird,  das g le ichze it ig verborgen und offenbart  wird.  Ein Paradebeisp iel  

h ierfür ist  der  wohlbekannte Schle ier  der  Is is ,  den die  Ne uplatoniker (ausgehend von 

Plutarch) a ls Metapher für d ie Verhül lung der phi losophischen Wahrhe it  durch 

myth ische und metaphorische Bi lder verwenden .326 Prok los verwendet häuf ig das Bi ld 

von Athenes Schle ier mit  der g le ichen Bedeutung . 327 

Der Sch leier setzt  aufgrund seiner immanenten Transparenz die  Mögl ichke it  

voraus, d ie darunter l iegende Wahrhe it  zu erbl icken und zu enthül len, sofern er 

ledigl ich a ls e ine b i ldhafte und oberf lächl iche Bedeckung verstanden wird.  

Infolgedessen schwebt  er zw ischen einer re l ig iösen und einer erot ischen Metaphor ik  

( in gewisser Weise ident i f iz iert  er s ich mi t  dem Bi ld der nackten Wahrhei t ,  d ie  

Blumenberg beschreibt ) .  In beiden Fäl len dient der Sch leier h ier a ls Projekt ionsf läche 

und als  narzisst ischer Spiegel  de r  E inbi ldungskraft , 328 angesiedelt  zwischen se iner 

inhärenten Undurchsicht igke it /Durchsicht igkeit  und Uneinholbarkeit /Einho lbarkeit .  

Daraus erg ibt  s ich die  unmit te lbare Beziehung zwischen Magie,  Eros und rel ig iöser 

Erfahrung, wie  sie  in der Renaissance hervortr i t t . 329  

Obwohl d ieses dia lekt ische Spie l  von Verhül lung und Enthül lung d ie 

Einbi ldungskraft  anregt und dabei sogar die Imaginat ion des Subjekts auf das Objekt  

der L iebe widerspiege l t  (etwa in der suf ischen Trad it ion von Denkern wie A l -Ghazal i  

oder Fakhruddin Iraq i ,  d ie davon ausgehen, dass der Liebende durch die verhül l te  

Gel iebte hindurch in Wahrheit  Gott  in sich selbst  l iebt ,  wobei der Schleier g le ichsam 

als Sp iegel der E inbi ldungskraft  fungiert ) , 330 verbirgt  der Schle ier stets  etwas und wird 

daher,  von der bekannten herakl i t ischen Sentenz, nach der die Natur es l iebt ,  s ich zu 

verbergen, b is h in zur Romant ik,  in der s ie als Inbegr i ff  des Naturgeheimnisses 

erscheint ,  häuf ig mit  der Natur ident i f iz iert .   

Zugleich jedoch stel l t  für Jean -Jacques Rousseau die Transparenz, s i tu ier t  

innerhalb d ieser Dialekt ik von Verschleierung  und Entschle ierung, d ie 

 
326 Ral f  Konersmann,  ib id .  332  
327 Proc lus ,  On the  Timaeus o f  P la to ,  Bde.  1 –5 ,  übers .  von  Thomas Tay lo r,  hg .  von Mar t i n  Euser  

(2010 ) :  119  
328 Ral f  Konersmann,  ib id .  333  
329 Ioan  P.  Cu l i anu ,  Eros and  Mag ic  i n  t he  Rena issance ,  übers .  von  Margare t  Cook (Ch icago:  

Un ivers i ty  o f  Ch icago Press,  1987) :  87  -  88 .  
330 Fakh rudd in  ʿ I r aq i ,  Div ine  F lashes ,  übers .  von W.  C.  Ch i t t i ck  und P.  L .  Wi l son  (New York :  Pau l is t  

Press ,  1982) ,  87 –88.  
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paradigmatische,  n icht - imaginäre Erfahrung des Naturzustands dar,  von dem das Ich 

(oder Selbst )  g le ichsam durch einen dazwischengeschobenen Schleier get rennt ist .  

In d iesem Sinne fung iert  der Schleier  h ier n icht a ls  Metapher für d ie Verborgenheit  

der Natur,  sondern v ie lmehr a ls  das par excel lence Symbol der Entf remdung des Ichs,  

des Ego und des Subjekts von der Natur,  indem er gerade jene Trennung einschreibt ,  

d ie ihre Distanz zu jenem ursprüngl ichen Zustand überhaupt erst  konst i tu iert . 331 

Bei Blake hat der Sch leier stets eine negat ive und ähnl iche Konnotat ion, da er  

d ie Entfremdung des Menschen von seiner wahren Natur symbol is iert  und mit  e iner 

Verdunkelung der Wahrheit  sowie einer schläf r igen Vergessenheit  e inhergeht,  d ie aus 

der Gefangenschaft  in der welt l ichen Mater ie und aus der Monomanie der s ingle v is ion  

(wie der jenigen Isaac Newton ) hervorgeht,  welche die Ausgänge der Einb i ldungskraf t  

b lock iert 332.  Dies is t  der Schleier der Va la,  der perver t ie rte Schle ier der Natur (wie wir 

bereits  im ersten Kapite l  gesehen haben, in dem wir Vala  mit  der gnost ischen Sophia  

vergl ichen haben),  der  zugleich auch ein Netz ist  ( insofern er gefangen hält )333 und 

ledigl ich „a delusion, a  th in coat ing of  unreal i ty,  which is mistaken for rea l i ty “ . 334 Jos 

Van Meurs beschreibt  d ie Entstehung des Schleiers der Vala wie fo lgt :  

„ […] the  seduct ive  Vala breaks away f rom Luvah,  " the Pr ince of  Love, "  

and draws " the body of  Man f rom heaven into the dark Abyss."  What remains of  

fa l len Man in th is  wor ld is  only  a k ind of  shadow, h is  "spect re,"  a lways  p ic tured 

as a sort  of  th reatening bat ,  hover ing above the  f igure of  Man.  This  d iv ided state  

generates  aggress ion and repress ion,  and Vala becomes the mater ia l  "vei l "  

( Indian maya )  that  enc loses the eternal  soul  and keeps i t  impr isoned in  the wor ld  

of  t ime and space […] ” . 335 

Giovanni  F i lo ramo beschreibt  h ingegen in  ähnl icher Weise das gnost ische Mot iv  

der sündhaften Sophia (die in der gnost ischen Mytholog ie diese lbe Funkt ion wie 

Blakes Vala erfü l l t )  sowie ihre Beziehung zur  Entstehung des mater ie l len Raum -Zeit -

Kont inuums durch  ihren kosmogonischen Schleier :  „ i t  is a place of  separat ion and a 

place of  jo in ing between the upper and lower worlds.  I t  seeks in fact  to separate the 

 
331 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  333 .  
332 Samue l  Foster  Damon ,  ib id .  510 .  
333 Samue l  Foster  Damon ,  ib id .  556.  
334 Samue l  Foster  Damon ,  ib id .  510-511.  
335 Jos  Van  Meurs ,  „Wi l l i am B lake and  His  Gnost ic  Myths”  in  Gnos is  und  Herme t i smus  von  der  Ant ike  
b is  zur  Gegenwar t ,  h r sg .  von  R .  van den  Broek  (A lbany,  NY:  S ta te  Un ivers i t y  o f  New York  Press,  
1998)  302 .  
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luminous world of  the Pleroma from externa l darkness, a darkness that in th is type of  

Gnost ic  thought tends to acquire an ontolog ical d imension. “ 336  

Gleichzeit ig steht jene Athena, von deren Schleier Prok los spr icht  und die laut 

Raine a ls d ie zent rale Gewandträgerin des Ar l ington -Bi ldes dargestel l t  wi rd,  in e iner  

langen Trad it ion der Ident i f ikat ion mit  der  gnost ischen Sophia.  Beispie lsweise hält  

Porphyr ios  zusammenfassend fest ,  dass „φρόνησις  δὲ  ἡ  Ἀθηνᾶ .  Κρατογενοῦς  δ’ 

οὔσης  τῆς  θεοῦ  [Athene ist  d ie Weishei t .  Da die Gött in aus dem Haupt geboren 

wurde] “ . 337 Zudem wird in Hans Jonas bekanntem Werk The Gnost ic  Rel ig ion: The 

Message of  the Al ien God and the Beginning of  Chris t ian ity  ausführl ich dargelegt,  

dass Athene in e inem der f rühesten gnost ischen Systeme der Spätant ike ( jenem des 

Simon Magus) mit  der verkörperten Sophia in  Gesta lt  der Helena von Tro ja 

ident i f iz iert .  Diese gi l t  a ls e ine Inkarnat ion der Athene, d ie entführt  wurde und in der  

Welt  von Raum und Ze it  gefangen gehalten wird :  

 

„Af ter  she had brought  them for th  [ the angels ] ,  she was  deta ined by  them 

out  of  envy because they d id not  want  to be  thought  someone else 's  p rogeny.  

The Father was tota l ly  unknown to them: h is  Thought ,  however,  was deta ined by  

those angels  and powers who had emanated f rom her  and was dragged down 

f rom the h ighest  heavens into the cosmos.  And she suffered a l l  manner o f  abuse 

f rom them, that  she might  not  re turn upward to her Father,  and th is  went  so far  

that  she was even enclosed in human f lesh and migrated for  centur ies  as f rom 

vessel  to vessel  in to d i f ferent  female bodies.  And s ince a l l  the Powers contended 

for  her possession,  s t r i fe  and warfare raged among the  nat ions wherever she 

appeared.  Thus ,  she was  also that  Helen about  whom the Trojan war was fought ,  

and in th is  manner Greeks and barbar ians beheld a phantasm of  the  t ruth.  

Migrat ing f rom body to  body,  suffer ing  abuse in  each,  she a t  last  became a whore  

in a bro thel ,  and th is  is  the ' lost  she ep. ” 338 

Der Schle ier der Va la,  der  aus den Spectres of  the Dead  gewoben wird,  

verwandelt  s ich in d ie mundane shel l ,  d ie zugleich das t rüger ische Netz ,  the Net of  

Vala,  darstel l t  und die Seelen in der Materie gefangen hält “ . 339 Blake beschre ibt  dabei 

 
336 Giovann i  F i l o ramo,  A H is tory  o f  Gnos t i c i sm ,  übers .  von  Anthony A lcock (Cambr idge,  MA:  Bas i l  

B lackwel l ,  1993)  74 .  
337 Porphyr ios ,  Gesamtwerke  [Άπαντα ] .  Band  2  ( Athen:  Ekdose is  Kaktos ,  2009) :  100  
338 Hans Jonas ,  The  Gnos t i c  Re l i g ion :  The  Message  o f  t he  A l ien  God  and the  Beg inn ings o f  

Chr is t ian i t y,  3rd  ed .  (Boston:  Beacon Press,  2005) :  107  
339 Samue l  Foster  Damon ,  ib id .  718 .  
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konkret,  wie der Urmensch s ich von se iner überhimmlischen Natur  entfremdet ,  indem 

er fä l l t  und im Schle ier  der Vala betäubt  wird.  

„The fa lse educat ion in moral  values resul ts  in  doubt ,  melancholy,  shame,  

and div is ion of  the inte l lect .  Vala ’s  vei l  becomes the Mundane Shel l ;  the lad  

rends the vei l  and discovers sex.  He mistreats women, revol ts  against  h is  father,  

seeks the moon of  love,  fa l ls  in to Time’s ocean.  He c l ips the wings  of  the 

imaginat ion,  and impr isons both father  and sons. ”340 

Hier fungier t  der Schle ier jedoch nicht  genau als erot ische Metapher.  Sein Zerreißen 

führt  nämlich nicht zum Eros, sondern zur Entdeckung der bloßen Wol lust .  Die  

Blakesche Netzmetaphorik symbol is iert  in d iesem Zusammenhang die „snares of  sex,  

these nets of  beauty & delusions “ . 341 Daraus le i tet  s ich die generat ive Metaphor ik ab, 

welche die Inkarnat ion der Seelen als e inen Akt der Gefangennahme beschre ibt .  

Ebenso wenig d ient der Schleier  h ier a ls e in schöpfer ischer oder generat iver  Spiegel  

der Einbi ldungskraft .  Im Gegentei l :  Er beschneidet d ie Flüge l der Imaginat ion durch 

die Single Vision Newtons. Auf d iese Weise verwandelt  s ich der Schleier in e in re in  

mater ie l les Gefängnis .  Anstat t  durch die  Transparenz der Vorstel lungskraf t  d ie  

Wahrhe it  zu offenbaren, bewirkt  er das Gegente i l .  Er verb irgt  das Jenseits und 

schl ießt den Geist  in der Mater ie ein.  

Trotzdem erscheint  der Sch leier im Arl ington Bi ld  einerse its a ls  ne uplatonische 

Metapher der Verhü l lung und Offenbarung und anderersei ts a ls erot ische Ref lex ion 

nicht der überwelt l ichen, sondern der  welt l ichen  Wahrhei t .  Digby und Heppner 

ident i f iz ieren diese zentrale  verhül l te Frauenf igur  mit  Vala  und fo lg l ich mit  der Natur .  

Heppner begründet d ies insbesondere auf der Grundlage der at t r ibut iven 

Best immungen im Timaios (woraus s ich auch ihre Assoziat ion mit  der Nacht in der  

Orig inalsk izze mit  dem Tite l  The River of  Obl iv ion  e rgibt ).  Ihre Ident i f iz ierung mit  der 

Nacht lässt  s ich auf B lakes Gle ichsetzung von Valas Schle ier mit  der Verdunkelung 

und dem spir i tuel len Schlaf  zurückführen. Diese lbe Frauenf igur weis t  laut R a ine 

dieselben Merkmale auf wie  das Gesicht  der Beatr ice  in B lakes I l lustrat ionen zur  

Div ina Commedia .  Wie auch Oster anmerkt ,  ste l l t  Beatr ice die Verkörperung par 

excel lence der Metaphorik  des erot ischen Objekts  dar,  durch welches (vermit te l t  

 
340 Sam ue l  Foster  Damon,  ib id .  305 .  

341 Sam ue l  Foste r  Damon,  ib id .  556  
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durch die E inbi ldungskraft )  d ie verborgene Wahrheit  der Existenz auf das Gesicht der  

Gel iebten,  g le ichsam als Sp iegel  des gött l ichen Lichtes ,  ref lekt iert  und pro j iz iert  

wi rd. 342  

Blake stel l t  den Schleier a ls e ine transluzente Membran dar,  d ie d ie Sicht n icht  

völ l ig verdeckt,  sondern vie lmehr zwischen den versch iedenen ontologischen Ebenen 

vermit te l t .  Dieser Schleier ist  jedoch n icht b loß transparent,  sondern par exce l lence 

ref lexiv.  Er hü l l t  n icht vol lständig e in,  sondern konzentr iert  und spiegelt  d ie  

Phänomene wider,  wobei er a ls Spiege l und Projekt ionsf läche der Einbi ldungskraf t  

fungiert ,  durch den der Bet rachter  e ine t iefere Ordnung h inter  den Erscheinungen 

auszumachen vermag. Dennoch ble ibt  d iese v is ionäre Offenbarung ambivalent .  

Während der Sch leier d ie Wahrheit  der Real i tät  s ichtbar zu machen scheint ,  gehört  

er g le ichze it ig zum Gewebe der Va la se lbst ,  a lso zu jenem trüger ischen Gewölbe, das 

die Seele in der Welt  von Zeit  und Raum gefangen hält .  Der Sch le ier ist ,  wie schon 

bemerkt,  n icht ledig l ich  als „a th in coat ing of  unreal i ty,  which is mistaken for real i ty “ .343 

Für B lake l iegt d ie  Er lösung nicht  im neuplatonischen Weltb i ld .  Daher rührt  auch die  

männl iche, kniende Figur,  d ie  nach Heppner den Betrachter  dazu auffordert ,  über s ie 

hinaus zu b l icken.  

Eine weitere  phi losophische Gewebemetapher,  d ie im Ar l ington -Bi ld eine 

prominente Stel lung einnimmt, ist  jene des Webens , bzw. Spinnens. Wie bere its  in  

der Beschreibung dargelegt,  durchzieht e in Faden das gesamte Werk .  Ausgehend von 

der chthonischen Ebene und dem Motiv der  drei Parzen sowie des schöpfer ischen 

Gottes,  der d ie Spinde l hält ,  verb indet d ieser Faden sämt l iche Figuren und reicht b is  

zu den drei  weibl ichen Gestalten am Fuße der Treppe, d ie am Webstuhl weben .  

Wie El len Har l iz ius -Klück im Konersmann Wörterbuch darlegt ,  ist  d ie Metapher 

des Webens „eine jener Weisen der Welterzeugung, d ie im Mythos e ingesetzt  werden, 

wenn das Verhältn is von Raum, Ze it  und Lebewesen deut l ich  werden sol l “ . 344 Das 

Weben wird  somit  a ls  Metapher für  d ie  Organisat ion,  Umordnung und Korrelat ion von 

Raum und Zei t  verwendet,  durch die d ie Real i tät  s truktur iert  wird ,  sowie für d ie innige 

Beziehung zwischen a l l  ihren heterogenen Phänomenen . Das Bi ld des Webens wird 

 
342 Ral f  Konersmann,  ibid. 336. 
343 Samuel  Fos ter  Damon ,  ib id .  510 -511.  
344 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  500  
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in  d ieser Weise in  zah lreichen Kulturen weltweit  verwendet 345.  Berei ts  seit  Parmenides 

und Platon bezeichnet das Weben d ie Ordnung und Organisat ion des Kosmos,  

während christ l iche Denker es heranziehen, um den Zusammenhang al ler Geschöpfe 

der Schöpfung zu erk lären . 346  

So ident i f iz iert  s ich die text i le Metaphorik mit  der Metaphorik  des Demiurgen,  

wie sie im dr i t ten Kapi te l  in Bezug auf Blumenberg kurz erläutert  wurde .347 Gleichze it ig 

weis t  Harl iz ius -Klück darauf h in ,  dass das Weben eine der bedeutendsten Metaphern 

für Geburt  und Verfa l l  sowie für d ie weib l iche Erzeugung darstel l t ,  wobei d ie  

schwangere Frau so betrachtet  wi rd,  a ls s ie das neue Wesen in den Faden und das 

Gewebe der Welt  und der Existenz hine insp innen würde . 348 Dennoch symbol is ieren 

die Metaphern des Spinnens nicht nur d ie Geburt ,  sondern sind ebenso die  großen 

Metaphern der Sterb l ichkeit .  In ähn l icher Weise ko inz idiert  das Bi ld des Webens 

sowohl  mit  der  Erzeugung und Konst i tut ion des menschl ichen Körpers (Körpergewebe,  

Nervenfasern u.a.) ,  der a ls Webstruktur  der  Mater ie verstanden wird,  a ls  auch mit  der  

Einwebung des Individuums nach der Geburt  in bestehende und präexistente 

kosmische, soz iale,  fami l iä re,  ethn ische und geschlechtsspezif ische Strukturen . 349 

Im neuplaton ischen Denken umfasst d ie Metapher des Webens beide zuvor 

genannten Bedeutungen: sowohl jene der kosmischen Organisat ion und der St ruktur 

der Real i tät  a ls auch jene des Gebärens des hinfä l l igen menschl ichen Körpers.  In 

Platons Poli te ia  sp innen die dre i Schicksa lsgött innen den Faden der kosmischen und 

indiv iduel len Ordnung,  während im zehnten Buch die text i le Metaphorik a ls Spinde l  

der Notwendigke it  erscheint ,  an der d ie Lose befest igt  werden, d ie die verstorbenen 

Seelen für ihre Wiedergeburt  wäh len 350.  Plot in verwendet das Weben sowohl zur 

Erläuterung des Fadens des Schicksa ls und der Kausal i tät  a ls auch zur Beschre ibung 

der Entstehung des mater ie l len Körpers a ls e in Gewebe der Seele . 351 Prok los 

 
345 z .  B .  S iehe  Rappeng lueck,  M ichae l .  “Cosm ic  Sp inn ing  and  Weav ing:  Mak ing the  Textu re  o f  t he  
Wor ld . ”  Archaeoast ronomy in  Archaeo logy and  Ethnography ,  Pasz tor,  Emi l ia  ( h rg . ) ,  BAR 
In ternat iona l  Ser ies  1647  2007 ,  161-171 .  
346 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  506.  
347 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  500.  
348 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  502.  
349 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  506.  
350 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  502  
351 P lo t in ,  Enneade I I I  [ Εννεάς  Τρ ίτη ]  (Κέντρον  Ερεύνης  κα ι  Ελληνικής  και  Λατ ιν ι κής  Γραμματε ίας ,  
2018) :  31  
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wiederum bezieht s ich in seinem Kommentar zum Timaios  wiederho l t  auf den Prozess 

des Webens,  wenn er d ie Konst i tut ion der Welt  durch Athene (als Sophia)  er läutert .352  

 

Auch Porphyrios erklär t  in se inem vie l  d iskut ierten Text  präz ise das Weben des 

sterb l ichen Fleisches als meerpurpurne Gewänder,  d ie von den Nymphen gefer t igt  

werden:  

„Ἐν  ὀστο ῖς  μὲν  γὰρ  κα ὶ  περ ὶ  ὀστᾶ  ἡ  σαρκοποιία ,  λίθος  δὲ  ταῦτα  ἐν  

ζῴοις  λίθῳ  ἐοικότα ·  διὸ  κα ὶ  ο ἱ  ἱστο ὶ  οὐκ  ἀπ’ ἄλλης  ὕλης ,  ἀλλ ’ ἀπὸ  τοῦ  λίθου  

ἐρρήθησαν .  Τὰ  δ’ ἁλιπόρφυρα  φάρη  ἄντικρυς  ἡ  ἐξ  α ἱμάτων  ἂν  ε ἴη  ἐ ξυφαινομένη  

σάρξ ·  ἐξ  α ἵματος  μὲν  γὰρ  ἁλουργῆ  ἔρια  κα ὶ  ἐκ  ζῴων  ἐβάφη  κα ὶ  τὸ  ἔριον ,  δι ’ 

α ἵματος  δὲ  κα ὶ  ἐξ  α ἱμάτων  ἡ  σαρκογονία .  Κα ὶ  χιτών  γε  τὸ  σῶμα  τῇ  ψυχῇ  ὃ  

ἠμφίεσται ,  θαῦμα  τῷ  ὄντ ι  ἰδέσθαι ,  ε ἴτε  πρὸς  τὴν  σύστασιν  ἀποβλέποις  ε ἴτε  

πρὸς  τὴν  πρὸς  τοῦτο  σύνδεσιν  τῆς  ψυχῆ“. 353 

 

Wie bere its im ersten Kapite l  kurz angedeutet,  verwendet B lake in seiner  

Dichtung die Metapher des Webens und insbesondere das Bi ld  des Webstuh ls mit  

exakt derselben Bedeutung. Wie berei ts erwähnt,  webt En itharmon (die weib l iche 

Projekt ion von Los)  d ie dre i K lassen von Mensche n, während ihre Töchter  d ie  Körper 

der inkarnierten Seelen f lechten . 354 Blake schreibt ,  dass „Los is by morta ls nam’d 

Time, En itharmon is nam’d Space “355 und beschreibt  in The Four Zoas ,  wie Enitharmon 

ihren Webstuhl benutzt ,  um das Web of L i fe  zu weben, während ihre dre i Töchter 

sowohl d ie physischen Körper (wie sie im Cathedron von Golgonooza gewebt werden) 

als auch den e igent l ichen Schicksalsfaden fert igen .  

 

„Thence to the  Looms o f  Cathedron conveyd  

The Daughters of  Eni tharmon weave the ovar ium & the  integument  

 
352 De lph i  C lass i cs ,  Co l lec ted Works  o f  Proc lus  (Hast ings :  De lph i  C lass ics ,  2023 )  87 .  
353 In  der  deu tschen Fassung:  „Denn  in  den  Knochen und  um d ie  Knochen  vo l lz ieh t  s ich  d ie  
F le i schb i l dung,  und  d iese s ind  be i  Lebewesen  g le i chsam s te inerne Geb i lde ,  den Ste inen ähn l i ch ;  
daher  is t  auch gesagt  wo rden,  dass d ie  Webs tüh le  n ich t  aus e inem anderen  Sto f f ,  sondern  aus  
Ste in  se lbs t  bestünden.  D ie  meerespurpurnen Gewänder  aber  wären geradezu a ls  das  Gewebe des  
F le i sches aus dem B lu t  zu  vers tehen;  denn aus Blu t  werden sowohl  d ie  purpu rnen Wo l l fäden  
gewonnen a l s  auch d ie  Wol le  der  Tie re  gefärb t ,  und  durch  das B lu t  und aus dem Blu t  en t s teh t  d ie  
F le i schzeugung .  Und der  Körper  is t  wahr l i ch  e in  Gewand,  m i t  dem s i ch  d ie  See le  bek le ide t  ha t :  e in  
Wunder,  wahrha f t ig  anzusehen ,  ob  man  nun auf  se ine  Bescha ffenhe i t  b l ick t  oder  au f  d ie  Ar t  und  

Weise ,  w ie  d ie  See le  mi t  i hm verbunden  i s t “ .  Porphyr ios ,  i b id ,  71 .  D ie  Überse tzung is t  vom Au tor  
se lbs t  ange fer t ig t .  
354 Samuel  Fos ter  Damon ,  ib id .  260 .  
355 W i l l i am B lake,  ib id .  790 .  
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In  sof t  s i lk  drawn f rom thei r  own bowels in  lasc iv ious del ight  

Wi th songs of  sweetest  cadence to the turn ing  spindle & reel  

Lul l ing the  weeping spec tres of  the dead.  

 Cloth ing thei r  l imbs With g i f ts  & gold  of  Eden. ” 356  

Und in Milton :  

„And every Generated Body  in i ts  inward fo rm,  

Is  a garden of  del igh t  & a bui ld ing of  magni f icence,  

Bui l t  by the Sons o f  Los in Bowlahoola  & Al lamanda  

And the herbs & f lowers & furn i ture  & beds & chambers  

Cont inual ly  woven in the  Looms of  Eni tharmons Daughters  

In br igh t  Cathedrons golden Dome wi th care & love & tears. ” 357 

Tatsäch l ich  ident i f iz ier t  Digbly  (ebenso wie Damon),  d ie  drei  weibl ichen Figuren 

des Arl ington-b i ldes, d ie am Webstuhl  weben, mit  den dre i Töchtern Enitharmons. In  

Jerusa lem wird e in ähnl iches Mot iv wieder aufgegri ffen, wo die  Töchter A lbions den 

sterb l ichen Körper mit  dem Webstuh l der L iebe weben 358.  Gleichze it ig erscheint  an 

verschiedenen Ste l len seines Gedichts auch das Mot iv des Todeswebstuhls,  dessen 

dark woof  opposes Eni tharmon’s l i fe -g iv ing loom 359.      

 Im Ar l ington-Bi ld nutzt  Blake die Metapher des Webens in e iner pr imären, par  

excel lence neupla tonischen Bedeutung: a ls Bi ld der  verborgenen Ordnung und 

Notwendigkeit ,  d ie a l le Phänomene durchdringt und verb indet.  Der Faden, der d ie  

Komposi t ion v isue l l  durchzieht (von der chthonischen Ebene der Parzen bis hin zu 

den webenden Gestalten am Fuße der Treppe ) fungier t  a ls s ichtbare Repräsentat ion 

eines unsichtbaren Kausal i tätsgewebes. Auf d iese Weise knüpft  Blake an die  

neuplatonische Trad it ion an, in der das We ben die Organisat ion der Welt  unter der  

Herrschaf t  der  Heimarmene ausdrückt.  So wie  in der Poli te ia  d ie Spindel der  

Notwendigkeit  d ie kosmische Ordnung und die Fäden der ind ividue l len Leben 

zusammenhält ,  verb indet  so auch hier der b i ld l iche Faden al le Wesen innerhalb eines 

einheit l ichen Gef lechts.   

Bei Blake erhä lt  d ieser kosmische Zusammenhang jedoch auch einen 

gnost ischen Ton. Dieses Gef lecht ste l l t  n icht  nur e ine Kohärenzst ruktur dar,  sondern 

 
356 W i l l i am B lake,  ib id .  5 98 –  599 .  
357 W i l l i am B lake ,  ib id .  796 .  
358 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  751 .  
359 W i l l i am B lake ,  ib id .  1370 .  
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auch ein Netz des Gefangenseins. Das Bi ld des Webens impl iz iert  somit  das 

Eingesch lossensein der Wesen in das verbindl iche System der rat ional ist ischen und 

neuplatonischen Metaphysik.  E in Beisp iel  h ier für ist  das Bi ld  von the „ loom of  Locke “ ,  

jenem geis t igen  Netz  abstrakter  Kategor ien,  das in  den Inst i tut ionen des Wissens 

( insbesondere in den europäischen Univers i täten ) gewebt wird.  Dieses wird negat iv  

im Sinne der oben erläuterten Netz -  und Gewebemetaphor ik  mit  dem „Newton’s s ingle  

vis ion “  ident i f iz iert . 360 

Paral le l  dazu wirkt  d ieselbe Metapher des Webens auch in einer zweiten,  

ebenfal ls  neuplatonischen Bedeutungsebene, a ls  Bi ld für d ie Entstehung des 

sterb l ichen Körpers und die  Verkörperung der Seele.  Auch hier wird der menschl iche 

Körper als e ine Art  Gewebe der Mater ie aufgefasst,  a ls  e in Gewand, das d ie  Seele  

beim Ein tr i t t  in d ie sinn l ich wahrnehmbare Wel t  entweder se lbst  webt oder anlegt.  Wie 

bereits in seiner Dichtung sichtbar wird,  in d er d ie Töchter der Enitharmon die Körper 

der inkarn ierten Seelen am Webstuhl der Cathedron weben, deutet  auch im Ar l ington 

Bi ld der Akt des Webens auf d ie fortwährende Hervorbringung der sterb l ichen Form 

hin.  Das Weben bezeichnet dabei n icht  led igl ich  die Erschaffung der körper l ichen 

Mater ie,  sondern ebenso die Einbindung der Seele in das Gef lecht materie l le r und 

kosmischer Beziehungen, d ie d ie Welt  des Werdens und Vergehens konst i tu ieren. Auf  

d iese Weise verwandelt  s ich das bi ld l iche Mot iv des Webens in ei n Symbol  des 

eigent l ichen Verkörperungsprozesses, durch den die Seele  den Körper anlegt  und in  

den Kreis lauf der Sterbl ichkeit  e int r i t t .   

Von unmit te lbarer Bedeutung für d ie Ikonographie des Ar l ington -Bi ldes is t ,  dass 

Prok los in  seinen Kommentaren zum Timaios  beständig (ebenso wie Blake in diesem 

spezif ischen Werk) a l l  d ie vorgenannten Metaphoriken des Schle iers,  des Webens 

und des Netzes mite inander kombiniert ,  um das Gewebe der Wirk l ichkeit  mit te ls der  

a l legor ischen Interpretat ion des griechischen Festes des Panathenäen zu 

erläutern. 361Blake kehrt  im gnost ischen Sinne a l l  d iese ne uplatonischen Metaphern im 

 
360 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  469.  
361 „ […]  the  ve i l  i s  the  l as t  work  o f  t he  weav ing a r t ,  conta in ing  in  i t se l f  an  image  o f  t he  mundan e  

war,  and o f  the  demiurg i c  o rder  p roceed ing  f r om the  Goddess  in to  the  un ive rse ;  wh ich  ve i l  she  
wove in  con junc t ion  wi th  her  fa the r.  A be t te r  image  however  o f  th is ,  i s  tha t  wh ich  in  the  nar ra t ion  
o f  P la to ,  and in  en igmas ,  represen ts  to  us  the  who le  con t rar ie t y  o f  t h ings ,  and o f  t he  works  o f  
M ine rva ;  […]  For  the  Pana thenaea  is  an  image  o f  the  M inerva l  fabr i ca t ion  in  the  un iverse .  The ve i l ,  
however,  i s  super io r  to  bo th  these ,  wh ich  is  woven in  the  un iverse ,  i n  t he  in te l lec tua l  l igh t  o f  

M ine rva .  Proc lus ,  On the Timaeus  o f  P la to ,  Bde .  1–5,  übers .  von  Thomas Tay lor,  hg .  von  Mar t i n  
Euser  (2010) :  121 .  
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Arl ington-Bi ld um. Das Verhältn is zwischen Blake und Proklos bedarf  zwingend 

weiteren akademischen Untersuchung.  

 

5.3.  Landmetaphern: Erde, Hölhe und Berg  

Wie Olaf  Briese im metaphoro logischen Wörterbuch Konermanns ausführt ,  

vol lz ieht  s ich in der k lass ischen Epoche e ine bedeutende Transformat ion für das 

phi losophische Denken, d ie  das gesamte spätere west l iche Denken beeinf lussen 

sol l te .  Während die Erde bei den Vorsokrat ikern te i lwe ise den Körper der gött l ichen 

Großen Mutter bedeutete,  aus dem der Mensch (der aus Schlamm und Erde besteht )  

hervorgeht und in den er letz t l ich zurückkehrt ,  wandelt  s ich der P lanet bei Platon in  

eine Art  mater ie l les Gefängnis,  in d em d ie Seele gefangen ist . 362    

 Dieses metaphoro logische Gefängnismodel l  n immt seinen Ausgang bei der 

a l lbekannten Höhlenal legorie aus der Pol i te ia  und dem Mythos am Ende des Phaidon .  

Diesem zufo lge bewohnt der Mensch n icht d ie wahre Oberf läche der Erde, sondern 

ledigl ich deren Vert ie fungen, während eine überwelt l iche, wahre Erde , e in „dort-Ο r t “ ,  

den weder der menschl iche Verstand noch die  Sinne erfassen können , exis t ie rt . 363 Nur 

jenen, d ie durch Phi losophie,  Weisheit  und Tugend das Priv i leg eines Lebens auf  

jener höheren Erde genießen, ist  d ie gött l iche Glückse l igkeit  vorbehalten, dort ,  wo 

die Götter se lbst  verwei len . 364 

Laut Briese wandelt  s ich dieses Model l  im Timaios  (unter Rückgr i ff  auf d ie  

vorsokrat ische naturphi losophische Anthropologie )  von einem kosmologischen 

Makroschema, in dem d ie Erde a ls  universel les Gefängnis fungiert ,  zu  einem 

mikrokosmischen Model l ,  in dem der menschl iche Körper se lbst  zum Kerker der Seele  

wird.  Da der Schöpfer d ie Seelen  auf d ie Erde, den Mond und die übrigen 

Himmelskörper verstreut,  s ind die Seelen aufgerufen, s ich diesen Elementen mit te ls  

des Logos entgegenzustel len. Durch d iese Prüfung s ol len s ie  sich von ihrer  

mater ie l len Hül le lösen und zu ihrem ursprüngl ichen ast ralen Ursprung 

zurückkehren: 365 „bei P laton aber schaff t  Erde kein Leben, sondern sie  fessel t  es,  s ie 

kerkert  es ein “ . 366  

 
362 Ral f  Konersmann ,  ib id .  94 .  
363 Pla ton,  Phaidon  (Φαίδων)  (A then:  Ekdose is  Kak tos ,  1993 )  241 -  242  
364 Ral f  Konersmann ,  ib id .  94 .  
365 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  94 .  
366 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  95 .  
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Plot in  verwendet  d ie  Höhlenmetapher in  se iner  Schri f t  Über den Abst ieg der 

Seele in d ie Körper  ausführ l ich ,  um sowohl d ie materie l le  Welt  und das gegenwärt ige,  

durch die  Sinne erfahrbare Universum als auch den Körper se lbst  zu beschreiben.  

Letzteren bezeichnet er a ls Gefängnis ,  Höhle und Grotte,  aus dessen Fesseln man 

sich bef reien und durch dessen Öffnung man nach außen treten muss, um in die  

überhimmlische Heimat zurückzukehren . 367 Porphyr ios verfasste  seine gesamte 

Schr i f t  De Antro Nympharum  auf der Grundlage genau dieses Gedankens  und bemerkt  

in typ isch neuplatonischem Ton, dass  

 

„Διὰ  μὲν  οὖν  τὴν  ὕλην  ἠεροειδὴς  κα ὶ  σκοτεινὸς  ὁ  κόσμος ,  διὰ  δὲ  τὴν  

τοῦ  ε ἴδους  συμπλοκὴν  κα ὶ  διακόσμησιν ,  ἀφ’ οὗ  κα ὶ  κόσμος  ἐκλήθη ,  καλός  τέ  

ἐστι  κα ὶ  ἐπέραστος .  Ὅθεν  ο ἰκείως  ἐπ’ αὐτοῦ  ἂν  ῥηθείη  ἄντρον  ἐπήρατον  μὲν  

τῷ  εὐθὺς  ἐντυγχάνοντι  διὰ  τὴν  τῶν  ε ἰδῶν  μέθεξ ιν ,  ἠεροειδὲς  δὲ  σκοποῦντ ι  τὴν  

ὑποβάθραν  αὐτοῦ  κα ὶ  ε ἰς  αὐτὴν  ε ἰσιόντι  τῷ  νῷ ·  ὥστε  τὰ  μὲν  ἔξω  κα ὶ  

ἐπιπολαίως  ἐπήρατα ,  τὰ  δ’ ἔνδον  κα ὶ  ἐν  βάθει  ἠεροειδῆ . “ 368  

  

Für B lumenberg wandelte s ich das Bi ld der Höhle in der Spätant ike bereits  mit  dem 

Neuplatonismus zu e iner gnost ischen abso luten Metapher:  

„Nun is t  der  Kosmos Höhle  und das Draußen scharfe,  paideut isch n ich t  

mehr erre ichbare  Transzendenz geworden.  Kul t ische Lehrarchi tektur  ha t te d ie  

absolute Metapher  mater ia l is ier t ) .  Gnosis  und Patr is t ik  haben s ie  a ls  Ort  des  

soter io logischen Geschehens,  das a ls  Licht  in  der Höhle  au fgeht ,  übernommen.  

Es is t  e in  Wel tge fühl ,  das s ich in der Höhlenmetapher auslegt“ . 369 

In der neuplatonischen Höhlenmetaphorik  wird die Welt  fortan als eine 

geschlossene Höhle begri ffen (meist  mit  s ieben Sphären, entsprechend den Planeten, 

und einer achten, d ie die geist ige Welt  der Fixsterne darste l l t ) ,  aus der der Mensch 

durch Weltentsagung und aske t ische Bemühung (oder durch Erkenntnis) zum äußeren 

 
367 P lo t in ,  Ἐννεάς Δ ʹ  [Enneaden IV]  (A then:  Kaktos ,  2000) :  389 .  
368 In  der  deutschen  Fassung:  „ […]  wegen  der  Ma te r ie  is t  d ie  We l t  ä ther isch  und  dunke l ,  doch 
aufgrund  de r  Ver f lech tung  und  Ordnung der  Form –  wovon  s ie  auch den  Namen kosmos  erh ie l t  –  
i s t  s ie  schön  und anz iehend.  Daher  könnte  man s ie  mi t  Recht  e ine  ‚ l iebenswer te  Höh le ‘  nennen ,  
fü r  den ,  der  ih r  unmi t te lba r  begegnet ,  durch  d ie  Te i l habe  an den Formen;  fü r  den jedoch,  der  i h re  
Grund lage bet rachte t  und mi t  dem Ge is t  in  s ie  e in t r i t t ,  e r sche in t  s ie  ä ther i sch  und dunke l .  So s ind  
d ie  äußeren und  ober f läch l i chen Bere iche anz iehend ,  d ie  i nneren ab er  und das,  was in  der  Tie fe  
l ieg t ,  ä ther isch  und dunke l . “ Porphyr ios ,  i b id .  55 .  D ie  Überse tzung is t  vom Au tor  se lbs t  ange fer t ig t .  
369 Hans Blumenberg ,  ib id .  86 -86 .   



101 
 

Licht aufsteigen muss . 370 Für Oswald Spengler war diese absolu te Metaphorik  der Welt 

a ls Höhle,  d ie gewissermaßen e in pessimist isches Wel tgefühl ,  bzw. e inen 

umgekehrten, pess imist ischen Pla tonismus verkörperte,  in  der Spätant ike so weit  

verbreitet ,  dass er  s ie als das „Ursymbol “  ( im Sinne der B lumenbergschen abso luten 

Metapher) der von ihm so genannten magischen Kulturen def in ierte .371 Dies umfasst 

a l le myst ischen Rel ig ionen wie den Gnost iz ismus und den Manichäismus sowie al le  

abrahamit ischen Rel ig ionen, insbesondere das Chris tentum . 372 

In Blakes Mythopoet ik wird die Höhle in eben diesem Sinne verwendet.  Mart ina 

Zamparo führt  aus, dass Blake d iese ne uplatonische Höhlenmetapher auch über die  

Werke von Thomas Taylor  aufnahm  und s ie beschre ibt ,  wie  Blake dieses Mot iv mit  

spir i tue l le r Vergessenheit  und ge ist igem Schlaf  verknüpft . 373 In gewisser Weise 

verwendet der das Bi ld der Höhle in se inem Gesamtwerk so häuf ig und geradezu 

monomanisch repet i t iv,  dass eine detai l l ie rte  Darste l lung an d ieser Stel le unmögl ich 

ist .  Man kann jedoch beispielsweise die zahlre ichen Ähnl ichke iten zwischen der 

Beschre ibung der mundane shel l  (d ie d ie Welt  bere its a ls Höhle darste l l t )  und den 

labyr inthart igen Höhlen in  Mil ton mit  der  Beschreibung der Erde im Phaidon 

erkennen. 374   

In Jerusalem  wi rd zudem geschi ldert ,  wie der Mensch nach se inem Fal l  in der  

Höhle  der Sinne gefangen ist  und sein  Geist  sowie se in Bewusstsein „bonif ies into a  

Skul l “ :  d ies bedeutet laut Damon nichts anderes als die Inhaft ierung des Geistes in  

der d iessei t igen Höhle  Platons . 375 An verschiedenen Stel len erscheint  d ie „Cavern of  

Death “  stets  in  Verbindung mi t  dem At lant ischen Ozean, welcher d ie Mater ie und den 

Schleier der Vala symbol is iert ,  der  d ie jensei t ige Real i tät  t rügerisch verbi rgt . 376 

Im Ar l ington-Bi ld verwendet Blake die Höhlenmetapher in einer Weise, d ie ihrer  

neuplatonischen Bedeutung als S innbi ld für den Einschluss der Seele in der  

 
370 John D.  Turne r,  Seth ian  Gnost ic ism  and the  P la ton ic  Trad i t ion  (Québec :  Les  Presses  de  
l ’Un ivers i té  Lava l ,  2001)  84 ,  469 .  
371 Oswa ld  Speng ler,  The  Dec l ine  o f  the  West :  Form and Actua l i ty ,  übers .  von Char les  Franc is  
Atk inson (New York :  A l f r ed  A.  Knopf ,  1927 ) :  184  –  187 .  
372 Benjam in  Gleede,  „Proc lus  aga ins t  t he  Gnost ics?  Some Remarks on a  Subt le  A l lus ion  in  the  
Timaeus-Commentary  concern ing  Caves  and Cages“ ,  i n :  Gnost ic ism,  P la ton ism and the  Late  
Anc ien t  Wor ld :  Essays  in  Honour  o f  John D.  Tu rner ,  hg .  von Kev in  Cor r igan und Tuomas  Ras imus,  
Nag  Hammadi  and Man ichaean  Stud ies  82 (Le iden/Boston:  B r i l l ,  2013)  588.  
373 Mar t ina  Zamparo ,  „Neop la ton ism in  B lake ’s  Songs o f  Innocence and o f  Exper ience“ ,  L ingue  

Ant i che  e  Moderne  4  (2015) :  88 .  
374 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  549 .  
375 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  680 .  
376 W i l l i am B lake ,  ib id .  745 .  
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Sinnenwelt  und d ie daraus result ierende Verdunkelung ihrer Erkenntniskräf te  vol lends 

entspricht.  Die unteri rd ische Grotte fung iert  a ls  metaphor ische Verdichtung dieser 

kosmischen Höhle .  Aus ihrem Inneren entspringt jener Faden,  der  bei  den dre i Parzen 

und dem gehörnten  Dimiurg se inen Anfang nimmt.  

Auf d iese Weise wird aus der Höhle selbst  der verborgene Mechanismus des 

Netzes in Gang gesetzt .  Jener geheime Faden der Heimarmene, der a l le  

Naturphänomene umschl ießt und mite inander verknüpft ,  d ie Seelen in d ieser  mundane 

shel l  gefangen hä lt  und den menschl ichen Geist  in ewigen Schlaf  versetzt .  Die  

zentrale ,  versch leierte  Frauengesta lt  der Vala,  d ie als ne uplaton ische Verkörperung 

der Natur zugle ich das Oben und das Unten  dieser kosmischen Höhle  offenbart ,  macht  

d ieses verborgene Gef lecht ne uplatonischer Metaphern (Höhle,  Netz,  Faden, Schle ier  

und Meer) s ichtbar,  d ie zusammen einen einheit l ichen Einsch lussmechanismus 

bi lden. Unter d iesem Prisma interpret iert  B lake die neoplatonische Höhlenmetapher 

nicht a ls opt imist ische Al legorie des Aufst iegs zum göt t l ic hen Licht,  sondern als ein  

selbsterhaltendes System unendl icher Täuschung, in dem selbst  d ie Strukturen der 

neuplatonischen Metaphysik  als Kräfte erscheinen, welche d ie Gefangenschaft  der  

Seele im Ozean von Zeit  und Raum aufrechterhalten.  

Wie unterscheidet s ich  doch das Bi ldmot ive  der ersten unter ird ischen Höhle 

mit  den Schicksalsgöt t innen von dem auf dem Hügel/Berggip fel  mi t  den gef lügelten 

weib l ichen Gesta lten?  Wie Hartmut Böhme ausführt ,  fungierte  der  Berg s tets  als  e ine 

al lgegenwärt ige absolute Metaphor ik : 377 e in Symbol  der Verge isterung sowie des 

Prozesses der Befre iung von Erde und Mater ie h in zum Himmel und zum 

Transzendenten. 378  

Berge und Hügel ste l len nicht nur kosmische Metaphern für den Nabel der Wel t  

(d.h. ,  „axis mundi “ )  dar,379 sondern dienen in al len Rel ig ionen als Wohnstät ten der 

Götter sowie a ls bedeutende Offenbarungsorte,  insbesondere im Chr istentum und 

anderen abrahamit ischen Rel ig ionen . 380 Darüber hinaus besteht e ine enge 

Verwandtschaft  zwischen der p latonischen Höhlenmetaphorik  und der 

Gebirgsmetaphorik:  beide dienen als Symbole für den mühsamen Aufst ieg des 

Menschen h in zum Gött l iche . 381 Trotzdem ist  se ine Auffassung,  dass sich im 

 
377 Ral f  Konersmann ,  ib id .  49 .  
378 Ral f  Konersmann ,  ib id .  47 .  
379 R/a l f  Konersmann ,  i b id .  50 .  
380 Ral f  Konersmann ,  ib id .  50 .  
381 Ra l f  Kone rsmann ,  ib id .  50 .  
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neuplatonischen Denken nur wenige Gebirgsmetaphern f inden, n icht gänzl ich 

zutreffend.  Abgesehen von Platon selbst ,  Plot in und Prok los (der beständig  

Gebirgsmetaphern wie  Spitzen und Gipfel  verwendet,  um den höchsten Punkt der 

Theoria  zu beschreiben 382) ,  schreibt  Porphyr ios in  se inem Brief  an seine römische 

Frau Marcel la beze ichnenderweise:  

 

„ […] πρὸς  τῶν  μελλόντων  νόστου  δὴ  μιμνήσκεσθαι  ἐκ  τῆς  ἐνταυθο ῖ  ξένης  

καταγωγῆς   τὸ  δι᾽  ἡδονῆς  καθάπερ  ἱππήλατόν  τ ι  χωρίον  κα ὶ  ῥᾳστῶνης  

ποιε ῖσθαι  τὴν  ἐπάνοδον ,  αὑτὸ  γὰρ  τὸ  πρᾶγμα  ὡς  οὐδὲν  ἄλλο  ἄλλῳ  ἀντίκε ιται  

πράγματι ,  ἡδονῇ  τε  κα ὶ  ῥᾳθυμία  τῇ  πρὸς  θεοὺς  ἀνόδῳ .  ἐπε ὶ  οὐδὲ  τὰ  

ὑψηλότερα  τῶν  ὀρῶν  ἀκινδύνως  κα ὶ  πόνων  ἄνευ  ἦν  ἀναβαίνειν ,  οὐδ᾽  ἀπὸ  τῶν  

μυχῶν  τοῦ  σώματος  διὰ  τῶν  ε ἰς  τὸ  σῶμα  κατα -  γωγῶν ,  ἡδονῆς  τε  κα ὶ  

ῥᾳθυμίας ,  ἀνακύπτειν . “  383  

Ebenso ist  das Bi ld des schroffen Berges der Tugend auf dem Schi ld des Achi l leus in  

den Posthomer ica des Quintus Smyrnaeus (wonach der Held,  wie auch seine Seele ,  

unter Mühen d ie höchsten Gipfel  der  Tugend erkl immen muss, um sich dem Gött l ichen 

zu nähern und unsterbl ich  zu werden) maßgebl ich von ne uplaton ischen Ideen wie  

jenen des Porphyr ios inspir ie rt ,  d ie  später  sogar Dante beeinf lussten .384  

Nelson Hi l ton er läuter t  in seinem Art ikel Blake and the Mountains o f  the Mind  

e ingehend die Gebirgsmetaphor ik  in B lakes Poet ik,  d ie mit  den zuvor genannten 

Auffassungen übere inst immt:  e ines der v ie l fä l t igen Bi lder ist  jenes der „Atlant ic  Hi l ls “ ,  

der ursprungl ichen Berge zwischen Alb ion und Amer ika,  von „ the i r br ight  summits  you 

may pass to the Golden wor ld;  An ancient  pa lace, archetype of  mighty Emper ies “.385 

Deren Gipfel  berühren die Ewigke it  hoch über der F lut  von Raum und Zeit ,  we lche 

ihre überwelt l iche Höhe schrumpfen l ieß . 386 Für  Blake symbol is ieren die Berge pr imär 

 
382 Tuomo Lank i la ,  „Aphrod i te  i n  Proc lus ’  Theo logy“ ,  in  Journa l  o f  La te  An t ique  Re l ig ion  and Cu l tu re 
3  (2009) :  40 .  
383 “ […]  i t  i s  imposs ib le  tha t  t hose who des i re  t o  be  m indfu l  o f  t he i r  re turn ,  shou ld  accomp l i sh  the i r  
journey  home f r om th i s  t e r res t r ia l  ex i le  p leasant ly  and eas i ly,  as  th rough some smooth  p la in .  For  
no  two  th ings  can  be more  ent i re ly  opposed to  one  another  t h an  a  l i fe  o f  p leasure  and  ease ,  and 
the  ascen t  t o  t he  gods.  As the  summi ts  o f  mounta ins  cannot  be  reached wi thout  danger  and  to i l ,  so  
i t  i s  no t  poss ib le  to  emerge f rom the  inmost  depths  o f  the  body  th rough  p leasure  and ease  wh ich  
drag  men  down  to  the  body. ”  Porphy ry,  The  Ph i losopher  to  H is  Wi fe  Marce l l a ,  übers .  von A l i ce  
Z immern (London :  George  Redway,  1896) :  58 .    
384 Fot in i  Had j i t t o f i ,  „Qu in tus  Smyrnaeus ’  Posthomer ica  between S to ic ism ,  Neop la ton ism,  and 
Chr is t ian i t y “ ,  i n   Amer i can  Journa l  o f  Ph i l o logy  146 ,  Nr.  3  (He rbs t  2025) :  494  
385 W i l l i am B lake ,  ib id .   296 .  
386 Ne lson H i l t on ,  „B lake  and  the  Mounta ins  o f  the  M ind “ ,  i n  Blake/An I l lus t ra ted  Quar ter ly  14 ,  N r.  
4  (F rüh jahr  1981)  197 –  198 .  
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den edonischen Urzustand der Menschhei t  vor dem Fal l  Alb ions sowie den Kampf des  

zerstücke lten Albion, zu seiner  ursprüngl ichen Einheit  zurückzukehren . 

Im Arl ington-Bi ld  di fferenziert  s ich d ie zweite  höhlenart ige Vert ie fung, d ie s ich 

auf dem Gipfe l  des Berges im rechten Tei l  des Bi ldes bef indet,  te i lweise von der 

unteren Grotte der  Schicksalsgöt t inenn  h ins icht l ich  des Rein igungsgrades der a ls  

Frauengesta lten dargestel l ten Seelen, ohne jedoch die grundlegende Bedingung ihres 

Einsch lusses aufzuheben. Wie Raine hervorhebt,  können diese Gestalten als  

gereingte Seelen interpret iert  werden,  d ie durch den Aufst ieg und den Kampf  ihre  

mater ie l le Schwere te i lwe ise a bgelegt haben . Sie erscheinen gef lügelt  und le ichter  

und tragen Amphoren (mit  Wasser) a ls Symbol ih rer  Reinigung . 387  

Dennoch deutet  d ie Tatsache, dass sie  s ich weiterh in innerha lb e iner  Höhle 

bef inden, darauf h in,  dass s ie noch immer in das kosmische System von Werden und 

Vergehen (sei es beim Eintreten in oder beim Aust reten aus der platonischen ce l lu la  

creatoris des Universums) eingebunden sind. Die Platzierung der Höhle auf dem 

Gipfel  des Berges impl iz iert  zwar eine Nähe zum Aufst ieg und zur  Rückkehr in die 

überhimmlische Heimat ,  bzw. eine Nähe zu ihrer ursprüngl ichen Essenz ,  gemäß der 

neuplatonischen Symbol ik  des Seelenaufst iegs (und der Bergmetapher),  ste l l t  aber 

gle ichzeit ig klar,  dass die endgült ige Erlösung noch nicht erreicht  ist .  S ie verwei len 

noch immer in  der  Grot te ,  d ie  meisten mit  dem Gesicht nach innen, zu den Tiefen der 

Höhle h in,  gewandt.   

Im Laufe der Jahrhunderte lassen s ich zahlre iche Werke f inden, d ie als  

phi losophische Metaphern der Höhle  und des Berges in ih rer  ne uplatonischen und 

Blakeschen Bedeutung aufgefasst  werden können. Als beispie lhafte,  expl iz i te und 

höchst interessante Fäl le  lassen sich  (neben den Darstel lungen des p laton ischen 

Höhlengle ichn isses, wie dem populären Kupferst ich von 1604 des Niederländers Jan 

Pietersz Saenredam basierend auf e inem verlorenen Gemälde von van Haar lem mit  

dem Tite l  Antrum Platonicum [Abb.7] ), 388 e in ige myst ische Darstel lungen und 

I l lustrat ionen alchemist ischer Traktate des 17. Jahrhunderts anführen. Wie bereits 

erwähnt,  ist  Digby der Ansicht,  dass das Arl ington-Bi ld auch als alchemist isches 

Drama verstanden werden kann.  Dass die Alchemie maßgebl ich von der 

Wiederbelebung des Neuplatonismus und Hermetismus während der Renaissance 

 
387 Kath leen  Ra ine,  ib id .  10 .  
388  z.  B.  P.  J .  V inken ,  „H.  L .  Sp iege l ’s  Ant rum P la ton icum:  A Con t r i bu t ion  to  t he  I cono logy  o f  the  

Hear t “ ,  in  Oud Ho l land  75  (1960 ) :  125 –142.  
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beeinf lusst  wurde, is t  weith in bekannt .  Zahlre iche Forscher und Theoret iker wie  

Mircea El iade weisen immer wieder auf d iesen Umstand hin . 389 

Eines der eindrucksvo l ls ten Werke, in dem die ne uplatonische Metapher der  

Welt  a ls Höhle deut l ich dargestel l t  wi rd,  ist  das Emblem 18 aus dem alchemist ischen 

Werk Philosophia Reformata  des deutschen Alchemisten und Komponisten J.  D.  

Myl ius  (Abb.8),  das 1622 in Frankfur t  veröffent l ich t  wurde.  In d iesem Werk werden 

al le Götter der s ieben Planeten ( in ih ren etabl ierten ikonographischen Mot iven, wie  

etwa der kinderf ressende Saturn mit  der Siche l und seinem lahmen Bein )390 zusammen 

mit  den Tierkre iszeichen  innerhalb e iner unteri rd ischen Höhle dargestel l t .  Außerhalb  

dieser Höhle  lodern an den vier Ecken des Horizonts v ier Feuerkugeln,  d ie den Äther 

symbol is ieren. 391 Das Emblem veranschaul icht  d ie ne uplatonische Metapher gre ifbar, 

indem es das Universum a ls  eine unter ird ische, geodische Höhle  präsent iert ,  in  der  

sich die  planetaren Gottheiten und Sternzeichen innerhalb  eines gesch lossenen 

kosmischen Hohlraums bewegen.  Raimon Arola  argument iert  zudem, d ass d ieses 

Werk sowohl von den neuplatonischen Denkern der Renaissance als auch vom 

Hermetismus und der Kabbala beeinf lusst  war.392 

Ein weiteres Beisp iel  für d ie Verwendung der ne uplatonischen Bergmetaphor ik  

f indet s ich im a lchemist ischen Werk des br i t ischen Rosenkreuzers Thomas Vaughan 

mit  dem Tite l  Lumen de Lumine: Or a New Magical L ight  von 1651. Vaughans 

Schr i f ten, deren Ideen von ne uplatonischen Einf lüssen durchdrungen sind, waren 

Blake nachweisl ich bekannt .  Wie Thomas Wi l la rd ausführt ,  hatte er v ie le davon 

gelesen, was ihn ,  maßgebl ich beeinf lusste .393 Einer der Kupferst iche aus den 

vis ionären Erzählungen des Lumen de Lumine trägt  den Tite l  Image of the School  of  

Magic  [Abb.9] .  Er stel l t  e ine innere Landkarte des  geist igen Reiches, bestehend aus 

drei exzentr ischen Kre isen, d ie d ie Muse Thal ia dem träumenden Vaughan offenbart ,  

dar.  Im ersten Kre is erscheint  e in  himmelst rebender Berg, der mit  der Inschr i f t  „Mons 

 
389 M i r cea El iade,  The Fo rge  and  the  Cruc ib le ,  2 .  Au f l . ,  übers .  von Stephen  Cor r in  (Ch icago und 
London:  Un ivers i ty  o f  Ch icago Press,  1978)  188 .  
390 Zur  I konograph ie  des  Saturn  s iehe :  Raymond K l i bansky,  Erwin  Panofsky  und  F r i tz  Sax l ,  Saturn  

and Melancho ly :  Stud ies  i n  the  His tor y  o f  Na tura l  Ph i l osophy,  Re l i g ion ,  and Ar t ,  Neuausgabe,  hg .  
von  Ph i l i ppe  Despo ix  und  Georges  Leroux,  mi t  e inem Vorwor t  von B i l l  Sherman (Ch icago:  McGi l l -
Queen’s  Un ive rs i ty  Press,  2019)  
391 Adam McLean  (Hg . ) ,  A Co l lec t ion  o f  A lchem ica l  and  Herme t i c  Emb lems.  Ga l le r y  o f  Emb lem 
Sequences 1 ,  ko lo r ie r t  von  Adam McLean (CD -ROM, 1999) ,  h t tp : / /www.a lchemy.d ia l . p ipex .com,  205  
392 Ra imon Aro la  “The Mean ing o f  the  Symbols  i n  A lchemic  L i te ra ture  f rom the  Beg inn ing  o f  the  XVI I  
Cen tur y, ” in  CHYMIA.  Sc ience  and Nature  in  Ear l y  Modern  Europe (1450 -1750) ,  1986,  5 .   
393 Thomas Wi l l a rd ,  Thomas Vaughan  and the  Ros ic ruc ian  Rev iva l  in  Br i ta in ,  1648 –1666  

(Le iden /Bos ton :  Br i l l ,  2022)  254 .  
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Magorum Inv is ib i l is “  versehen ist .  Er symbol is iert  den geist igen Aufst ieg, den d ie  

Seele unter  Mühen und Kampf erk l immen muss,  um geläutert  zu werden und die  

Unsterbl ichke it  durch die Imaginat ion im ne uplatonischen Sinne zu erlangen . 394 Im 

zwei ten Kreis  (der dunklen „Regio Phantast ica “ ,  in  d ie der Eingeweihte  t rotz  

bedrohl icher Chimären mit  verbundenen Augen eint r i t t )  leuchtet  e ine Kerze mit  dem 

Epigramm „Lumen Naturae “ ,  d ie  den gesamten Bereich der Natur  erhel l t .  E in dort  

bef indl icher Engel weist  mit  se inem Flammenschwert  nach oben, während er mit  der  

anderen Hand ein Garnknäuel (oder e inen Faden) nach unten hin zum dr i t ten und 

untersten Kre is,  der in e ine von e inem Ouroboros bewachte Schatzhöhle führt ,  hä lt 395.  

Obgleich s ich d ie visuel len Mot ive morphologisch und ikonographisch radikal 

vom Arl ington-Bi ld unterscheiden, lässt  s ich erkennen, dass die  Komposit ion auf  

analoge Weise funkt ioniert .  Der unsichtbare Berg, den die  Seele zu erkl immen 

versucht,  um Sühne zu tun (oder um s ich aus der ewigen Wiedergeburt  zu bef reien),  

sowie der unter ird ische Raum in  den Eingeweiden der Erde (welcher d ie Geheimnisse 

der Schöpfung bi rgt  und sich im Arl ington -Bi ld durch den Anbl ick der dre i Parzen und 

des gehörnten Schöpfers als pe ss imist isch erweist )  werden durch die Kerze als  

„Lumen Naturae “  beleuchtet .  Dem Vis ionär werden sie durch den „Angel of  Genius “396,  

den im Ar l ington-Bi ld d ie Gesta lt  der Va la mit  ihrem Schle ier  übern immt, welcher a ls  

ref lexiver Raum der poet ischen Imaginat ion fungiert ,  offenbart .  

 

5.4.  Schlaf,  Tod und Vergessenheit  

Der Schlaf ,  der Zwil l ingsbruder des Todes  in  der gr iech isch-römischen Kultur,  

symbol is iert  seit  der Ant ike b is in d ie  Moderne stets auch den spi r i tue l len Tod.  

Zugleich ist  er aufgrund der Träume (und der Imaginat ion)  s tets von e inem 

Beigeschmack der Täuschung und I l lus ion , 397 sowie einer Hypnose des rat ionalen 

Seelentei ls geprägt . 398 Wie Thomas Macho beschreibt ,  ident i f iz iert  s ich die 

Schlafmetaphor ik  bere i ts bei  P laton mit  der  Höhlenmetaphor ik .  Für  Platon g le icht  der 

gebi ldete Wächter des Staates dem Wachsamen, der (aus dem Schlaf  innerhalb der 

 
394 Thomas  Wi l l a rd ,  “Fantasy  Imag inat ion  and  Vis ion  in  Thomas  Vaughan 's  ‘Lumen De Lum ine. ’ ”  in  
Fantasy  and Imag inat ion  i n  the  M idd le  Ages  and Ear ly  Modern  Time ,  2020,  756  
395 Thomas Wi l la rd ,  Thomas Vaughan and the  Ros ic ruc ian  Rev iva l  i n  Br i ta in ,  1648 –1666 ,  189  
396 Thomas Wi l la rd ,  Fantasy Imag ina t ion  and  Vis ion  i n  Thomas Vaughan 's  Lumen De Lum ine ,  770  
397 Ral f  Konersmann ,  ib id .  325  
398 Ral f  Konersmann ,  ib id .  326  



107 
 

Höhle erwacht ) d ie äußere Real i tät  wahrn immt und so auch jene schützen kann, d ie  

noch immer schlafen . 399         

 Im Ende der Pol i te ia  wi rd d ie Schlafmetaphern zudem d irekt  mit  dem Vergessen 

und der Wiedergeburt  in der mater ie l len Welt  g le ichgesetzt .  Nachdem die Seelen die  

Lose für  ihr  nächstes Leben erha lten haben, durchqueren sie  die Ebene mit  dem 

legendären Fluss des Vergessens und dem Fluss Ameles. Wer von dessen Wassern 

zu v ie l  t r inkt ,  verg isst  d ie  himml ische Welt  der  Ideen und das wahrhaft  Seien de 

gänzl ich,  während besonnenere Seelen weniger davon zu s ich nehmen. Während 

ihres Sch lafes inkarnieren s ie s ich schl i eßl ich erneut auf  der Erde, wobei s ie  wie  

Sternschnuppen und Bl i tze herabstürzen . 400  

Im ersten Kapite l  wurde bere its  ausführ l ich die Theorie  der p latonischen 

Anamnesis und ihr  Verhältn is zum Begr i ff  des Vergessens im Hinb l ick auf d ie 

Seelenreinkarnat ion er läutert .  Auch Plot in wechselt  in der bere its erwähnten Schri f t  

Über den Abst ieg der Seele in  die Körper  beständig zwischen der Höhlenmetaphor ik  

a ls Verdunkelung des Geistes und der Sch lafmetaphorik a ls spi r i tuel lem Tod und 

Vergessen, um den Prozess der Bindung der Seele an den materie l len Körper zu 

erklären. Er beschre ibt ,  wie der Weise erwachen und sich au s se inem Körper erheben 

muss 401,  denn die Seele,  d ie im Schlamm des Körpers verharr t ,  st i rbt  erneut und endet 

im Hades, wo s ie in  einen t iefen Schlaf  fä l l t . 402      

 Diese neuplatonische Metaphor ik gewinnt in  den meisten gnost ischen Texten 

eine wahrhaft  a l lmächt ige Bedeutung. Hans Jonas widmet  einen beträcht l ichen Te i l  

seiner  Studien den neuplatonisch-gnost ischen Metaphern wie der Betäubung, dem 

Schlaf ,  der Trunkenhei t  und dem Vergessen. Dar in wird der Zustand des Menschen in  

der Welt  a ls  e in t iefer  spir i tue l le r Schlaf  (e ine Art  Vergessens und Narkose, d ie aus 

der Hingabe der Seele  an die Mater ie und die I l lus ionen der Sinnenwelt  result ie r t ) ,  

beschr ieben. Die materie l le  Welt ,  d ie  „ in gnost ic  thought […] takes the place of  the 

t radit ional underworld and is i tsel f  a lready the realm of the dead, that is,  of  those who 

have to be ra ised to l i fe again ” , 403 fungiert  a ls Mechanismus, der d iesen hypnot ischen 

Zustand auf rechterhält .  Sie verwandelt  d ie Existenz in  eine Art  Traum und Lethargie,  

 
399 Pla ton,  Pol i t i e ia  ( Πολιτ ε ία ) ,  übers .  von  N .  M .  Skoute ropou los  (Athen:  POLIS ,  2017)  321 .  
400 Pla ton,  ib id .  777 .  
401 Πλωτίνος [Plotin], Ἐννεάς Δʹ [Enneaden IV] (Athen: Kaktos, 2000) 387 
402 Πλωτίνος,  Εννεάς Πρώτη,  Κέντρον Ερεύνης  και  Ελληνικής κα ι  Λατ ι ν ι κής  Γραμματε ίας ,  Athen ,  

2018 ,  163 .  
403 Hans Jonas,  The Gnost ic  Re l ig ion :  The  Message  o f  the  Al ien  God and  the  Beg inn ings o f  

Chr is t ian i t y,  3rd  ed .  (Boston:  Beacon Press,  2005)  69 .  
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aus der der Mensch n icht nur unfähig  is t  zu erwachen, sondern an die er  s ich of t  

sogar akt iv k lammert . 404 

George MacRae deutet  an, dass das gnost ische Weltb i ld an sich die  

Schlafmetaphor ik a ls e ine Art  abso lute Metapher ( im Blumenbergschen Sinne) bere its  

in seinem kosmogonischen Mythos b irgt .  Das Mot iv des Seelenschlafs erg ibt  s ich 

organisch aus der gnost ischen Interpretat ion der Genesis . 405 Interessant ist  h ierbei, 

dass das neuplaton ische Bi ld des Flusses Ameles (d ie bere its seit  Herak l i t  mit  der 

Mater ie und dem Werden ident i f iz iert  wi rd  und bei den Neupla toniker  mit  dem 

Vergessen und der Wiedergeburt  der Seelen verknüpf t  ist)  im Gnost iz ismus in das 

Bi ld des Flusses Jordan übersetzt  wi rd.  Insbesondere im Valent in ianismus fung iert  

der Jordan als Symbol  für den ewigen Prozess des Aufst iegs und Abst iegs der Seele  

in die materie l le Welt . 406 

Keine andere neuplatonische Metaphor ik ist  so kraf tvo l l  und wird bei  Blake mit  

genau derselben Bedeutung so k lar  und deut l ich verwendet wie jene des Schlafs.  Das 

Bi ld der mater ie l len Welt  a ls „Newton’s S leep“ ,  auf das s ich McLuhan so häuf ig 

bezieht,  br ingt  präzise die Wahrnehmung einer Welt  der Aufklärung zum Ausdruck,  

d ie von einem vulgären Materia l ismus und e inem rat ionalen Atheismus beherrscht  

wird.  Es handelt  s ich um ein dunkles Gebi lde von Ur izen (oder anders gesagt:  von 

Satan, der ke in anderer ist  a ls „Newton’s Pantocrator “ ) , 407 welcher den Woof of  Locke 

webt.  Dies führt  zu e iner Art  des Einsch lafens, des Vergessens und der Letharg ie des 

ursprüngl ichen Menschen : 

  

„ […]  Newton’s  universe  was that  i t  le f t  ou t  God,  man, l i fe ,  and al l  the values 

which make l i fe  worth  l i v ing.  The songs of  the swal low and spar row are enough 

to  confute i t .  I t  is  “Single v is ion & Newton’s  s leep I t  is  the invent ion of  Ur izen .  

or bet ter,  of  the Spectre ,  who is  Newton’s  Pantocrator  or  c reator  (Mi l  4:11).  Am 

I  not  Bacon & Newton & Locke,  who teach Humi l i ty  to  Man,  who teach Doubt  & 

Exper iment? These three Deny a Conscience in Man & the Communion o f  Saints  

& Angels ,  Contemning the Div ine Vis ion & Frui t ion,  Worship ing the Deus  of  the  

 
404 Hans  Jonas,  ib id .  70 .  
405 George MacRae,  „S leep  and Awaken ing  in  Gnos t i c  Texts “ ,  in :  The  Or ig ins  o f  Gnost ic ism  /  Le 
or ig in i  de l lo  gnost ic ismo ,  h rsg .  von Ugo B ianch i  (Le iden:  E.  J .  Br i l l ,  1970)  498  
406 R ichard  T.  Wa l l is  (Hg. ) ,  Neopla ton ism and Gnost ic ism  (A lbany:  Sta te  Un ive rs i t y  o f  New York  
Press ,  1992)  273 .  
407 Samuel  Fos ter  Damon ,  ib id .  469 .  
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Heathen,  The God of  Th is  Wor ld,  & the Goddess Nature ,  Mystery,  Baby lon the  

Great ,  The Druid Dragon & hidden Har lot  (J  93 :22) ” . 408 

So verd ichtet  Blake in e inem dichten Gef lecht mytho logischer und 

phi losophischer Bi lder  d ie Vorstel lung, dass die Welt  in e inem universel len Zustand  

spir i tue l le r Narkose bedindet .  Die  Welt  von Newton’s  Sleep bi ldet e in ontologisches 

Regime des Fa l ls,  in  dem der rat ional is ierte  Mensch,  abgeschnit ten von der gött l ichen 

Imaginat ion (verg leichbar mit  dem neuplatonisch -gnost ischen Seelensch laf  in der 

Mater ie)  in e iner  Höhle des Vergessens fä l l t .  Das Bi ld des Alb ions Schlaf  verkörpert  

das zuvor Genannte noch t iefgre ifender.  Sobald Albion die Außenwelt  der Schöpfung 

als Objekt und als etwas von sich Getrenntes betrachtet ,  versinkt  er in e inen t iefen 

Schlaf ,  der d ie Passiv i tät  und das Vergessen se iner  Herkunft  sowie seiner  

schöpfer ischen Fähigkeit  symbol is iert . 409 Das gesamte The Book of  Thel ,  dessen 

Name ein Anagramm des griech ischen Wortes Λήθη  [Lethe, d.h.  Vergessenheit ]  

darstel l t ,  beschre ibt  d ie Angst und Qual der unschuld igen und jungfräul ichen Seele  

Thel vor ihrer Verkörperung in der Welt  des Todes . 410 Bezugnehmend auf den „Sleep 

of Ul ro “ ,  d ie schläf r ige Unterwelt  der Mater ie ,  schre ibt  Blake in der Ein le i tung von 

Jerusa lem :  

„Of the  Sleep of  Ul ro!  and of  the passage through  

Eterna l  Death!  and o f  the awaking to Eternal  L i fe.  

[…] Awake!  awake O s leeper of  the land of  shadows, wake!  expand!  

I  am in you and you in me, mutual  in  love d iv ine:  

Fibres of  love f rom man to man th ro Alb ions p leasant  land.  

In a l l  the dark  At lant ic  vale down f rom the h i l ls  o f  Sur rey  

A black water  accumulates,  return Alb ion!  return! ”411 

 

Im Arl ington-Bi ld kombin iert  Blake al l  d ie vorgenannten phi losophischen 

Metaphern des Schlafs und des sp ir i tuel len Todes mit  dem Bi ld  des Flusses des 

Vergessens, „ the River  of  L i fe that becomes the River of  Death — that is,  of  materia l  

generat ion “ . 412 Dass die von Heppner vorgeste l l te Primärsk izze den Tite l  The River of  

 
408 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  567  
409 Nor throp  Frye ,  Fear fu l  Symmetr y :  A S tudy o f  Wi l l i am Blake  (Pr ince ton :  Pr inceton  Un ivers i ty  

Press ,  1947)  126  
410 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  751  
411 William Blake, ibid.  886 
412 Samue l  Foster  Damon,  ib id .  243  
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Obliv ion  t rägt,  beweist ,  welch zent ra le Bedeutung Blake selbst  d ieser spezif ischen 

Metapher be imaß: zumindest bevor s ich der Fokus auf d ie Metapher des Meeres von 

Raum und Zei t  verschob. Blake hat d ie Metaphorik des Flusses  des Lebens vie l fach 

bi ld l ich dargeste l l t ,  wie etwa in dem Werk The River of  L i fe  [Abb.10].  Im Gegensatz 

zum Ar l ington-Bi ld,  das beim Betrachter  aufgrund se iner  komplexen Symbol ik und 

räumlichen Vie lsch icht igkeit  das Gefühl  der  Verwirrung evozier t ,  s t rahlt  The River  of  

L i fe  e ine t iefgre ifende Ruhe und Klarhe it  aus.Trotz der melanchol ischen Mot ive von 

Zeit l ichkeit  und Wandel t ransformier t  B lake die ex istenziel le Unruhe des Flusses in  

eine Vision von heiterer Zuvers icht,  indem er die Szener ie durch überi rd ische Weiß -  

und Goldtöne in ein t ranszendentes Licht taucht und durch Figuren al ler  Altersstufen 

eine spi r i tuel le Geborgenheit  evoziert .        

 Die ikonographische Organisat ion der Komposit ion  des Arl inton-Bi ldes macht  

d ie neuplatonische Metapher des Schla fs als spi r i tuel len Tod durch zwei  

entscheidende Mot ive besonders deut l ich:  e inerse its  durch d ie Frauengesta lt  im 

unteren rechten Abschnit t  und andererse its  durch d ie so lare,  zug leich aber  

melanchol ische Gesta l t  im oberen  l inken Tei l .  Im unteren rechten Tei l  des Bi ldes ist ,  

wie bere its in der Beschreibung erwähnt,  e ine weibl iche Figur  zu erkennen, d ie in  

Rückenlage hingest reckt ist ,  a ls ob s ie sch l ie fe oder tot  wäre, und auf dem Bett  des 

Flusses des Vergessens  l iegt .  Im ersten Kapite l  argument iert  Ra ine, dass es s ich um 

eine Seele handelt ,  d ie in die Lethargie der Materie versunken ist .  Es ist  von 

besonderem Interesse, dass genau d ieses Mot iv  (d ieselbe Körperha ltung der 

weib l ichen Figur ) be ispielsweise im unteren rechten Tei l  e iner  der drei  Vers ionen von 

Brueghels  Werk  Aeneas und d ie S ibyl le in der  Unterwelt  [Abb.11]  erscheint .  In dieser  

ähnl ichen Komposit ion, in der das aufgewühlte Meer durch den Fluss des Vergessens 

ersetzt  wird,  sehen wir  im unteren rechten Te i l  des Hades eine männl iche Figur,  d ie 

in derse lben Haltung auf anderen Leichen l iegt .413 

Die zweite paradoxe Solargotthe it  auf ihrem Wagen in der oberen l inken Ecke 

der Komposit ion, d ie ihren Kopf in ih re Handf läche stütz t  ( in e inem Zustand der 

Melanchol ie und, wie  Heppner argument ier t ,  in e inem Zustand der Narkose und 

Benommenhei t ) ,  verkörpert  jene ganze Konstel lat ion neuplatonischer Metaphern, d ie  

 
413 z .  B .  Chr is t ine  Göt t le r,  “F i re ,  Smoke and  Vapour :  Jan Brueghe l ’s  ‘Poe t i c  He l ls ’ :  ‘Ghespoock ’ in  
Ear ly  Modern  European Ar t , ”  in  Spi r i ts  Unseen :  The  Representa t i on  o f  Subt le  Bod ies  in  Ear l y  
Modern  European Cu l tu re ,  h rgb .  Chr is t ine  Göt t le r  und Wol fgang Neuber,  In te rsect ions,  vo l .  9  
(Le iden :  Br i l l ,  2007) ,  pp .  19 -46.   
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zuvor erwähnt wurden .  Heppner ident i f iz iert  s ie mit  Apol lo Musagetes, der jedoch in  

einem Zustand absoluter Lethargie von den Melod ien seiner Musen mitgerissen wird;  

dabei wird davon ausgegangen, dass Blake durch das Mot iv der Hypnose aufze igen 

wi l l ,  wie der P latonismus (und die  k lass ische Kultur im Al lgemeinen) unfäh ig ist ,  den 

gefal lenen Menschen zu erlösen , wie bere its im ersten Kapite l  erwähnt wurde . 414 

 Dieses spezif ische Bi ldmot iv  könnte durchaus von einem der St iche  des 

I ta l ien ischer Maler und Graf iker Giu l io Bonasone, der vom Neuplatonismus  

beeinf lusst  war, 415 abstammen. Bonasone stand bereits mehrfach im Zentrum der 

Blake-Forschung, da mit t le rwei le bestä t igt  ist ,  dass Blake , sei es bewusst oder 

unbewusst ,  wiederho lt  Mot ive aus dessen St ichen übernommen hat .  Dies ist  darauf  

zurückzuführen, dass Blake eng mit  George Cumberland bef reundet war,  welcher e ine 

Monographie  über Bonasone verfasst  und zudem e inen Kata log seiner St iche 

herausgegeben hatte . 416         

 Der St ich mit  dem Tite l  Allegorie des aufgehenden Sonnenl ichts  [Abb.12],  in 

dem der Sonnengott  mi t  melanchol ischen Zügen seinen Sonnenwagen mit  den Pferden 

und seinen Musen über e ine Wolke über dem Meer zu lenken scheint ,  wird  vom 

gealterten Kronos/Saturn,  dem Gott  der  Melanchol ie  und Ze it ,  mi t  se inen Sensen 

beglei tet .  Im unteren rechten Tei l  der Komposi t ion sind außerdem eine nackte  

weib l iche und männl iche zu sehen, d ie auf den Felsen des Meeres l iegen, während 

ein Amor in d iesem Moment die  weibl iche Gestalt  mit  e inem Schle ier bedeckt,  was 

sowohl auf d ie erot ische Metaph or ik des Schleiers als auch auf d ie Ikonographie der 

Nacht verweist .  Im ersten Kapite l  wurde erwähnt,  dass Digby diese solare  Gesta lt  im 

Zustand der Melanchol ie mit  Los ident i f iz ier t ,  dessen weibl iche Emanat ion den Faden 

des Lebens webt und der,  wie wir sahen, „ is  by mortals nam’d Time“, 417 während er 

selbst  genau wie der Riese Alb ion , in e inen Zustand der Melanchol ie ,  des Schlafs und 

der Benommenhei t  ver fä l l t . 418 Heppner vermutet  auch zudem, dass das Arl ington -Bi ld 

von einer A l legorie der  Aurora oder der aufgehenden Sonne abstammt . 419  

 
414 Chr is topher  Heppner,  i b id .  253  
415 Siehe z .  B .  Jeanet te  Koh l ,  “ ‘H i c  Est  Homo P la ton is ’  –  Two Embod iments  o f  P la ton ic  Concepts  
of  Man in  Rena issance  Ar t , ”  i n  I cono logy,  Neop la ton ism,  and  the  Ar ts  i n  t he  Rena issance,  h rgb.  
Ber tho ld  Hub und  Ser ious Kodera  (London:  Rout ledge,  2021)  
416 Alexander  S .  Gour lay,  “B lake  and Bonasone, ”  i n  B lake/An  I l l us t ra ted  Quar ter l y  25 ,  no .  3  (Win ter  
1991 /1992) :  138  
417 W i l l i am B lake,  ib id .  790  
418 Mark Ryan ,  “Wi l l iam B lake ’s  Ana lys i s  o f  Me lancho ly, ”  in  MHRA Work ing  Pape rs  i n  t he  Human i t ies  
(2012 ) :  13  
419 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  25 5.  
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So scheint  Blake  (mögl icherweise unter dem Einf luss von Giu l io Bonasone ),  

d ie mult ip len Gesta l ten von Los/Hel ios mit  der F igur des melanchol ischen 

Kronos/Saturn zu vere inen. Im Neuplaton ismus wird Saturn mi t  dem schöpfer ischen 

Nous ident i f iz iert ,  aus dem s ich die  niederen Seinsordnungen entfa l ten .420 Doch Blake 

kehrt  h ier d iese neuplatonische Metapher erneut um.  Durch d iese Ident i f ikat ion wird  

die solare Gesta lt  n icht mehr als re ine Quel le des Lebens und des Intel lekts  

dargestel l t ,  sondern als eine Kraft ,  d ie in e inen Zustand der Trägheit  und des inneren 

Zerfa l ls verfa l len ist  und somit  der saturn ischen Melanchol i e nahekommt.  

 

* 

Wir verstehen also, dass Blake im Ar l ington -Bi ld ein Gef lecht ph i losophischer 

Metaphern komponiert ,  d ie al lesamt B i lder der  Bindung, des Eingeschlossenseins, de r  

Verdunkelung und des Lethargies nahelegen und die das platonische Dogma der 

Seelenreinkarnat ion , wie B lake es auffasst,  poet isch und visue l l  zum Ausdruck 

bringen.  In der dr i t ten seiner  Darste l lungen zu Mil tons I l  Penseroso  mit  dem Tite l  The 

Spir i t  of  P lato unfolds his Wor lds to Mil ton  (Abb.4) verwendet B lake genau dasselbe 

Metaphernsystem, um das platonische Dogma visue l l  auszudrücken.  

In diesem spezie l len Werk erscheint  der  Geis t  P latons vor  Mi l ton und 

präsent iert  dem Dichter vis ionär in dessen Studierzimmer se ine drei Welten (sowie 

den Prozess der Seelenverkörperung),  wobei er d iese lbe hermet ische Geste vol lz ieht  

wie d ie sch leiert ragende Gestalt  im Ar l ington -Bi ld .  Über dem Kopf des si tzenden 

Mi l ton erscheinen in  drei Kre isen d ie jewei l igen Welten von Venus, Mars und Jup iter  

( letzterer erscheint  mit  dem Zirke l des Ur izen),  d ie vom Faden der Parzen beherrscht  

werden, welche über ihnen zusammen mit  dem Schicksalsfaden zu sehen sind . 421 

 Im Kre is der Venus sind eine männl iche und eine weibl iche  Figur  

aneinandergebunden und ineinander verf lochten, was an die  bereits erwähnte 

Metaphor ik des Netzes als „snares of  sex und nets of  beauty & de lus ions “  er innert .422 

Währenddessen erscheint  Hermes a ls  Psychopompos h inter  Mi l ton und präsent iert  

den zyk l ischen Prozess der Inkarnerat ion und Exkarnerat ion der Seele.  Dabei  wird  

 
420 Raymond K l i bansky,  Erwin  Pano fsky  und  Fr i tz  Sax l ,  Saturn  and  Me lancho ly :  S tud ies  i n  t he  

His tor y  o f  Natura l  Ph i losophy,  Re l i g ion ,  and  Ar t ,  Neuausgabe,  hg .  von Ph i l ippe  Despo ix  und  
Georges  Leroux,  m i t  e inem Vorwor t  von B i l l  Sherman (Ch icago :  McGi l l -Queen’s  Un ivers i ty  Press,  
2019) :  153.  
421 Sam ue l  Foste r  Damon,  ib id .  439.  
422 Sam ue l  Foste r  Damon,  ib id .  556 .  
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die Transformat ion der Seelen (h ier  auch als  weibl iche Gesta lten  dargestel l t )  durch 

die vier E lemente geze igt .  Im Bere ich des Meeres fängt e ine dämonische Gesta lt  e ine 

der Seelen in e inem Netz e in,  während in  den anderen Elementen Gestal ten im 

Zustand des Schlafs,  der Narkose und der Melanchol ie sowie natural ist ische Mot ive 

wie d ie Höhle unter der pf lanzl ichen Vege tat ion zu erkennen sind . 423  

  Wir  beobachten somit  fo lgericht ig,  dass Blake in  al len Fäl len, in denen er  

versuchte,  das pla tonische Dogma bi ld l ich darzuste l len,  genau d iese spezif ischen 

phi losophischen Metaphern verwendete, d ie wir gerade beschr ieben haben.  

 

6. Fazit und Epilog  

Abschl ießend wird  es nun deut l ich e infacher,  d ie Bedeutung des Arl ington Bi ldes 

zu interpret ieren. Ausgehend unter anderem von den dre i grundlegendsten und 

bekanntesten Intepretat ionen dieses Werkes ( jener von Digby, der davon ausging,  

dass es sich ledig l ich  um eine Reihe von Darstel lungen aus Blakes persön l ichem 

mythopoet ischen Universum handelt ;  von R aine, d ie zeigte,  dass es sich potent ie l l  

um eine I l lustrat ion des Textes De Antro Nympharum ;  sowie von Heppner,  der d ie 

Hypothese aufste l l te,  dass es sich tatsäch l ich um e in Werk mit  neuplatonischen 

ikonographischen Mot iven handelt ,  das vor a l lem den Zyklus der Geburt  themat is iert ,  

jedoch nicht a ls e ine bloße Darstel lung der neuplatonischen Phi losophie,  sondern 

vie lmehr als deren akt ive Zurückweisung ) und nachdem wir im Anschluss daran 

ausführl ich  die metaphorologische Methode von Blumenberg und Konermann 

dargestel l t  und s ie im vorl iegenden Fal l  angew ant haben, um e ine metaphorologische 

Analyse durchzuführen, können wir schl ießl ich ,  zu e in igen der Schlussfo lgerungen 

hinsicht l ich des v ie l  d iskut ierten Ar l ington -Bi ldes gelangen.  

Wir haben gesehen, dass Blake im vor l iegenden Werk eine Fü l le neuplatonischer 

phi losophischer Metaphern verwendet,  d ie al lesamt um die Achse des 

neuplatonischen Dogmas der Verkörperung der  Seele in d ie materie l le Welt  kreisen.  

Diese werden durchgehend mit  den Konzepten von Mater ie und Verfal l ,  

Gefangenschaft  und Bindung, sowie der Verschle ierung und Verdunkelung des 

Geistes ,  ebenso wie mit  dem Schlaf  der Vernunft  und der Vergessenheit  ident i f iz ier t .  

Wie aufgezeigt  wurde, entstammen a l l  d iese spezif ischen Me taphern dem 

 
423 Sam ue l  Foste r  Damon,  ib id .  577.  
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neuplatonischen phi losophischen Diskurs,  wenngleich s ie in genau derselben 

Bedeutung auch im poet ischen Werk Blakes anzutreffen s ind.  

Zuerst  wurde darge legt,  dass  d ie phi losophische Metapher des Meeres eine 

zentrale Rol le einnimmt .  Sie symbol is iert  pr imär die Materie und fo lg l ich die physische 

Welt  des Werdens und Vergehens. Ferner wurde beschrieben,  wie d ieses Bi ld  von der 

Spätant ike b is  zur Renaissance genutzt  wurde, um die  turbu lenten Leidenschaf ten 

der Seele  als die  eigent l iche Ursache für deren Inkarnat ion aus dem idealen Jenseits 

in d ie materie l le Welt  darzuste l len .   

Danach wurde aufgeze igt ,  dass e ine große Anzahl von Gewebemetaphern (wie  die 

Bi lder des Netzes, des Gef lechts,  des Schleiers,  des Fadens und des Webens) die 

direkt  mit  dem Prozess der seel ischen Reinkarnat ion verknüpft  s ind, ebenfal ls d ie  

Ikonographie des Ar l ington -Bi ldes dominieren. Das Bi ld des Netzes und des Gef lechts 

symbol is iert  bereits  sei t  der Frühen Neuzeit  das abstrakte Netz der Sprache, welches 

mit  se inen abstrakten Begri ffen den menschl ichen Geist  unterjocht ,  während es im 

Neuplatonismus mit  dem Gefangensein oder dem Eingesch lossensein der Seele im 

Körper ident i f iz iert  wird.  Bei Blake real is ier t  s ich d ieses Schema auch kosmolog isch,  

da das abst rakte  Netz des Urizen über das menschl iche Denken h inausreicht und d ie 

gesamte mater ie l le Welt  bedeckt .   

Des Wei teren hebt d ie Metaphorik des Schleiers sowohl d ie Verdunkelung und 

Verschle ierung der Real i tät  a ls auch d ie inhärente I l lusion der physischen Welt  sowie 

die Entfremdung des Selbst von der Außenwelt  hervor.  A ls zent ra le Metapher sowohl  

im Neuplaton ismus als auch in der Myst ik  im Al lgemeinen, wird  der Schle ier im 

Arl ington-Bi ld  von Blake als ein  intu i t ives In terface der Imaginat ion durch den Eros 

verwendet.  Dieses o ffenbart  zwar den dämonischen Mechanismus unter  den 

Naturphänomenen, verbi rgt  jedoch gl e ichzeit ig  auf  täuschende Weise d ie  

t ranszendente Real i tä t ,  da d ie Natur selbst  led igl ich  einen Tei l  des i l lus ionären 

Schleiers darste l l t ,  in  dem sich sowohl d ie  Außenwelt  a ls auch die Innenwelt  des 

Subjekts spiege ln.            

 Die Metaphorik des Webens und des Fadens stel l t  ebenfa l ls e ine bedeutende 

phi losophische Metapher dar,  d ie  Blake in  diesem Werk bearbei tet .  Im 

Neuplatonismus wie auch im west l ichen Denken al lgemein werden das Weben und der 

Faden stets  mit  der natürl ichen Weltordnung ident i f iz iert ,  d er notwendigen 

Verknüpfung al le r Naturphänomene untere inander und insbesondere des Verfal ls und 

des Todes durch das Bi ld des Webens des Fleisches durch d ie Mutter.  Im Arl ington -
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Bild bedeutet d ies sowohl d ie Verknüpfung al ler Phänomene durch den 

unterdrücker ischen Faden des Schicksa ls  (g le ichsam der  unendl iche Prozess  des 

Webens sterb l icher Körper) ,  der s ich von dem Demiurgen ausspannt und von den 

Parzen kont rol l iert  wi rd.   

Die absolu te Metapher der Höhle,  d ie hier e ine der grundlegenden phi losophischen 

Metaphern darstel l t  und Raine dazu veranlasste,  das Arl ington -Bi ld als e ine 

I l lustrat ion des neuplatonischen Werkes De Antro Nympharum  zu betrachten, n immt 

auch eine zent rale Ste l lung ein.  Dies l iegt  daran, dass der Faden der Adraste ia und 

des Demiurgen von ihr ausgeht und al le zentralen Figuren des Werkes mi te inander 

verbindet .  Bere its seit  Platon, mit  e inem Höhepunkt in den gnost ischen Sekten und 

den abrahamit ischen Rel ig ione n, wird d ie Wel t  und d ie Erde insgesamt a ls  eine Höhle  

verstanden: a ls e in t rügerisches Gefängnis der Materie .  Be i Blake wird die untere 

Welt  von der mundane shel l  umschlossen,  d ie  einen Tei l  des Schleiers der Va la b i ldet  

und den sterbl ichen Menschen in Schlaf  und Lethargie gefangen häl t .  

Gleichzeit ig wird auf mikrokosmischer Ebene der Körper se lbst  a ls e ine Höhle 

betrachtet ,  in  der  d ie  Seele gefangen ist  und in Vergessenheit  bezügl ich ihres wahren,  

t ranszendenten Wesens verfä l l t .  Ähnl ich symbol is ier t  d ie Metapher des Berges (d ie  

hier e ine weitere Höhle umschl ießt,  in  der d ie re insten und wiederum bef iederten 

Seelen wohnen) sowohl im Neuplatonismus als auch be i Blake den mühsamen und 

schmerzhaften,  aber hei l igen Pfad, den d ie Seele einsch lagen muss,  um s ich im 

Prozess des Aufst iegs oder der Rückkehr von der Mater ie loszusagen.  

Eine ähnl iche Bedeutung wie d ie Höhlenmetapher t rägt  auch d ie phi losophische 

Metapher des Schlafs,  d ie  im Neuplaton ismus und be i B lake di rekt  mit  den Bi ldern 

des Todes und des Vergessens ident i f iz iert  wird .  Sie  symbol is iert  den geist igen Tod,  

den Abst ieg der Seele  auf d ie materie l le  Ebene und ihre  lethargische Unwissenhei t .  

Im Arl ington-Bi ld  sehen wir n icht nur weibl iche Gesta lten als Seelen, d ie (an d ie 

Mater ie geklammert ) leblos oder im Zustand des Schlafs verharren (wie im unteren 

rechten Te i l  der Kompos it ion über dem Fluss des Vergessens),  sondern auch d ie  

solare Got theit  se lbst ,  d ie melanchol isch und benommen auf ih rem Sonnenwagen si tzt  

und nicht mehr in der  Lage ist ,  ihre Musen zu führen.   

Auf d iese Weise haben wir verstanden, dass Blake im Ar l ington -Bi ld e in ganzes 

Gef lecht  aus neupla tonischen ph i losophischen Metaphern komponiert  (Meer,  Netz,  

Gewebe, Sch leier,  Faden, Weben, Höhle,  Berg, Schla f ,  Tod,  F luss des Vergessens u.  

a.),  d ie al lesamt  die Bedeutung von Gefangennahme, Einschl ießung, Kerkerhaft ,  
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Verdunkelung, Letharg ie,  mater ie l ler Schwere, geist igem Tod und Benommenhei t  in  

sich tragen.  Dadurch macht  er  das neuplatonische Dogma der Seelenreinkarnat ion 

deut l ich  s ichtbar,  welches für  B lake e in weiteres e inschränkendes Netz darstel l t ,  das 

den Geist  des Menschen verf instert .  

Dass Blake s ich präzise auf d ie p latonische Denkweise bezieht,  wi rd n icht  nur  

durch den Tite l  des Entwurfs zum vorl iegenden Werk bewiesen, sondern auch durch 

den formalen Vergleich des Arl ington -Bi ldes mit  der dr i t ten I l lust rat ion Blakes zu 

Mi l tons I l  Penseroso  mit  dem Tite l  The Spir i t  of  Plato unfolds h is Worlds to Mi l ton .  In  

d ieser spezie l len I l lustrat ion versucht Blake, das platonische Denken darzuste l len,  

indem er genau dasselbe System ph i losophischer Metaphern verwendet,  das auch im 

Arl ington-Bi ld erschein t .  Man erkennt erneut das Mot iv der drei Sch icksalsgöt t innen ,  

von denen der Sch icksalsfaden ausgeht,  der d ie Seelen bindet  und gefangen hält .  

Ebenso lassen s ich die neuplatonischen Metaphern des Netzes und des Schleiers,  

d ie Metaphern des Schlafs und des Vergessens sowie weitere Mot ive ident i f iz ieren .  

In Übere inst immung mit  Heppner 424 sowie mit  Simmons und Werner 425 lässt  d ie 

ikonographische Komposit ion des Arl ington -Bi ldes schl ießl ich e ine t iefere Kri t ik  

Blakes an dem Dogma der Seeleninkarnat ion erkennen, wie sie in der neuplatonischen 

Trad it ion formul iert  wi rd.  Betrachtet  man das Arl ington -Bi ld unter Gombrichs Theorie  

der neuplaton ischen Bi ldt radit ion, so fungieren die spezif ischen ikonographischen 

Mot ive des Werkes nicht b loß a ls symbol ische Darstel lungen, sondern als  die s ichtbar 

gemachten Ideen selbst .  Auf d ie se Weise nutzt  Blake das System der neuplatonischen 

Metaphern n icht,  um das platonische Denken zu bestät igen, sondern im Gegentei l ,  

um es umzukehren. Durch die  schöpfer ische Kraft  der  Imaginat ion enthül len d ie  

phi losophischen Metaphern im Ar l ington -Bi ld auf poet ische Weise den platonischen 

Irr tum selbst ,  oder wie  Blake se lbst  in der Einle i tung zu Mil ton schreibt :  

 

„The Stolen and Perverted Wri t ings  of  Homer  & Ovid:  of  Plato &  

Cicero.  which a l l  Men ought  to contemn:  are set  up by ar t i f ice  

against  the Subl ime of  the Bib le .  but  when the  New Age is  at  

le isure to  Pronounce:  a l l  wi l l  be  set  r ight :  & those Grand Works  

of  the more ancient  & consc ious ly  & professedly  Inspi red Men,  

 
424 Chr i s topher  Heppner,  ib id .  277.  
425 Rober t  S immons  und Jane t  Warner,  „B lake ’s  ‚A r l ing ton Cour t  P ic tu re ‘The  Moment  o f  Tru th“ ,  i n  

Stud ies  in  Romant ic ism  10 ,  N r.  1  (Win te r  1971) :  18 .  
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wi l l  hold  thei r  proper rank,  & the Daughters of  Memory shal l  

become the Daughters  o f  Inspi ra t ion. ” 426 

 

 

 

Jul i  2025 –  März 2026.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
426 Wi l l iam  Blake ,  i b id .  727 .  
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Abbildungen 

 

Abb.1:  Wi l l iam Blake,  The Ar l ing ton Cour t  Pic ture  (The Sea of  Time and Space oder  The 

Vis ion o f  C i rc le  o f  the  L i fe of  Man),  1821,  Ar l ing ton Court ,  Devon,  Feder,  Tinte,  Aquarel l ,  

Gouache und Gesso  auf  Rove Paper,  47.8×57.4 cm 

 

 

Abb.2:  Wi l l iam Blake ,  Sketch for  The Sea of  Time and Space (oder  The River of  Obl iv ion ),  

1821,  The Morgan Library & Museum,  London,  Ble is t i f t  au f  Papier ,  38.90 x 46.46 cm  
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Abb.3:  Wi l l iam Blake,  The Prophet  Isaiah Forete l l ing the Dest ruct ion of  Jerusalem ,  1821,  

Tusche über Ble is t i f t  auf  Holzblock,  12,5 × 8,0 cm 

 

 

Abb.4:  Wi l l iam Blake,  The Spi r i t  o f  Plato unfo lds h is  Wor lds to Mi l ton in  Contemplat ion ,  

1816 –  1820,  Aquarel l  ( I l lust rat ion  zu I l  Penseroso  von John Mi l ton) ,  The Morgan Lib rary & 

Museum, London  
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Abb.5:  Marcantonio Raimondi ,  Das Aufste igen  der  Aurora ,  1510–1530,  Royal  Col lec t ion 

Trust ,  London,  Kupfers t i ch,  21 ×  13.4 cm  

 

 

Abb.6:  Sandro  Bot t ice l l i ,  La nasci ta  d i  Venere ,  1485,  Uf f iz i  Gal lery,  Tempera auf  Leinwand,  

172.5 cm x 278.5 cm  
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Abb.7:  Jan Saenredam (Nach Cornel is  van Haar lem),  Antrum Platonicum ,  1604,  Br i t ish  

Museum, London,  Kupfer t isch  

 

 

 

Abb.8:  J.D.  Myl ius ,  Emblem 18  aus Phi losoph ia Reformata,  1622,  Kupferst ich,  kolor ier t  

von Adam McLean  
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Abb.9:  Thomas Vaughan,  Image o f  the  School  of  Magic ,  Mons Magorum Inv is ib i l is  aus 

Lumen de Lumine ,  1651,  Kupfer t isch,  kolor ie r t  von Adam McLea n  

 

 

Abb.10:  Wi l l iam Blake,  The River of  L i fe ,  1805,  Tate,  London,  Aquarel l  au f  Papier,  30 ,5 ×  

33,6 cm 



123 
 

 

Abb.11:  Jan Brueghel  der Jüngere,  Aeneas und d ie Siby l le in  der  Unterwe l t ,  1630,  The 

MET, New York,  Öl  auf  Kupfer,  26,7 × 35,9  cm  

 

 

Abb.12 :  Giul io Bonasone,  Al legor ie des  aufgehenden Sonnenl ichts ,  1531–1576,  The MET, 

New York ,  Kupferst ich ,  24.8 x  34 cm  
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