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1 Einleitung

Beim Benutzen der audio-visuellen Medien wird mamspielsweise
in Filmen, Serien, Theaterstlicken oder auch inWilerbung oft mit
Untertiteln konfrontiert. Diese werden in den memstFallen als
selbstverstandlich angenommen, ohne zu hinterfrageh welch
grof3em Arbeitsaufwand ihre Erstellung verbunden ist

Aus translationswissenschatftlicher Sicht fallt Qietertitelung
in den Bereich des Medienlbersetzens. In der \gmfiden
Masterarbeit wird allerdings auf eine Sonderformn Jatertitelung,
die Live-Untertitelung, eingegangen, die meineschi@ns im Bereich
der Dolmetschwissenschaft angesiedelt ist und &ingerart der
Simultandolmetschung ist.

In den folgenden drei Kapiteln wird, um die Schigkeiten,
mit denen die Tatigkeit der Live-Untertitelung venden ist, zu
betonen und den Leser an die Thematik heranzufiienefilhrend ein
genereller Uberblick tiber die Geschichte der Uitédrsowie (iber die
Normen und Konventionen, die beim Erstellen von rpmalen”
Untertiteln wichtig sind, gegeben, wahrend danaehager auf den
Bereich der Live-Untertitelung eingegangen wirdhl&dlich wird
das in Osterreich erste Live-Untertitelungs-Experimaus dem Jahr
1986 vorgestellt, das im Anschluss mit der Simutdmetschung
einer Studentin sowie der Dolmetschung einer psidegllen

Dolmetscherin aus dem Jahre 2009 verglichen wird.

Trotz der Tatsache, dass in der Fachliteratur imafier die
fraueneinbindende Sprache verwendet wird, werdedieser Arbeit
bewusst méannliche Formen wie "Dolmetscher”, diestaledend auch
immer die weibliche Form miteinschliel3en, benutmt, den Schreib-

sowie den Lesefluss so wenig wie méglich zu be@datitigen.



2 Untertitel

2.1 Von Intertiteln und Untertiteln: Die Geschichte der
Untertitel

Die Geburtsstunde der Untertitel findet sich berainh Anfang des 20.
Jahrhunderts, als man im Jahre 1903 erstmals irsdechichte des
Films versuchte, erklarende Kommentare bei Stunnmefi
einzublenden, um so dem Publikum die stummen Déalagr
Schauspieler besser verstandlich zu machen (vgkss$en/Carroll
1998:9 und Karamitroglou 2000:6f; Marleau 1982:2)2Dafur
wurde der gewlnschte Text auf Papier oder Kartosclgeeben
beziehungsweise gedruckt, danach gefilmt und ddidie zwischen
zwei Filmsequenzen eingefiigt. Diese relativ simplethode der
Untertitelung ermoglichte es auch, Filme einem fisprachigen
Publikum auf einfache Art und Weise zuganglich zachen: Die
Original-Untertitel wurden aus dem Film ausgesdbnit Ubersetzt,
wiederum niedergeschrieben und schlussendlich thnstier
ursprunglichen Untertitel in den Film eingefligt (Myarsson/Carroll
1998:9 und Karamitroglou 2000:6f).

Obwohl diese eingeblendeten Kommentare zur danmaigs
bereits Untertitel genannt wurden, spricht man lzBesglich
mittlerweile von Intertiteln oder auch Zwischeniitgvgl. Gottlieb
1997:50; Marleau 1982:272f.). Die ersten Untertige wir sie heute
verstehen, entstanden erst einige Jahre spates ais Jahr 1909 zum
ersten Mal gelang, Text auf Filmstreifen zu druckey somit mit
dem Film auf der Filmleinwand aufscheinen zu lasZem selben Zeit
versuchte man eine weitere Methode zum EinblendenUntertiteln:
Mit Hilfe eines so genannten Skioptikons, einer Art

Projektionsgerates, gelang es, Untertitel direkt die Leinwand zu



projizieren. Da jedoch die Bedienung des Skiopt&kanit grofiem
Aufwand verbunden war, konnte sich diese Art dertediel-
Einblendung nicht ganzlich durchsetzen. Im Laufe d&hre wurden
vielerlei Methoden der Untertitel-Projektion erptoBo begann man
ungefahr Mitte der 1930er Jahre beispielsweiseFdimemulsion in
Form der gewiunschten Buchstaben auf den Filmstrafebleichen.
Diese Methode ist, wie viele andere Methoden, @isszhen Anfang
und Mitte des 20. Jahrhunderts erprobt wurden -nwanoch in
aktualisierter Form - noch heute in Verwendung.(igirsson/Carroll
1998:9).

2.2 Synchronisation oder Untertitel?

Durch das Aufkommen der ersten auch mit Ton versamd-ilme,
den sogenanntetalkies, ab dem Jahr 1927 (vgl. Gottlieb 1997:51),
war es nicht mehr notwendig, beschreibende Erktennoder
Kommentare zwischen Filmsequenzen einzufigen, uneé d
Zwischentitel verschwanden somit nach und nachdemBildflache.
Allerdings stand man der neuen Herausforderung rgaggr, die
gesprochenen Dialoge auch flir fremdsprachige Zusettenun auch
Zuhorer zuganglich zu machen (vgl. lvarsson/Cad®88:10).

Als Losung fur dieses Problem entschied man sicischen
Ende der 1920er Jahre und Anfang der 1930er Jadwa, djanze
Filme mit einer Neubesetzung und den Ubersetztato@en fur das
jeweilige fremdsprachige Publikum nachzudrehen. o8chbald
erkannte man allerdings, dass diese LOsung aus/@lmschiedensten
Grinden nicht optimal war, und man ging zu einememeMethode
Uber: der Synchronisation (vgl. Karamitroglou 2®&)0:

Die Synchronisation erfreute sich bei vielen Filnaemern
grol3er Beliebtheit und entwickelte sich bald zieewveit verbreiteten



Methode der Audiovisuellen TranslatforLecuona (1994) nennt als
einen wesentlichen Vorteil der Synchronisation:

[...] tiene una realidad oral, reproduce integratendéo dicho por los
personajes y lo sustituye, teniendo ademas lacpéatidad de
intentar reproducir al maximo la materialidad fé@nicprosdédica de
los sonidos y los grupos fénicos originales (Le@94:280).

[...]sie ist oraler Natur, gibt das von den Charat¢n Gesprochene
vollstandig wieder und ersetzt dieses. Darlber binaeichnet sie
sich dadurch aus, dass sie die phonischen und gdiesoen

Eigenschaften der Laute sowie die phonischen Gruppes

Originals so gut wie mdglich wiederzugeben anst(elitersetzung:

Selina Nowak).

Abgesehen vom grof3en finanziellen Aufwand, hattee di
Synchronisation wiederum den Nachteil, dass digi@alstimmen der
Schauspieler nicht zu hdren waren und wichtigerinfdionen somit
vom Publikum nicht empfangen werden konnten. DieBesblem
beschreiben Ivarsson und Carroll (1998) folgend@ena "Gestures,
body language and facial expressions are closehed to the spoken
words in the original language, and when diffen@otds in another
language are laid over these visual elements, ésaltr is often
bizarre" (lvarsson/Carroll 1998:35).

Diese Nachteile der Synchronisation machten Filmipzenten
und —regisseure in einigen Landern wieder auf dateflle von
Untertiteln aufmerksam. Vor allem in kleineren Sjhgebieten, wie
zum Beispiel den skandinavischen Landern, zog malfieine aus
Kostengrinden — die Untertitelung der Synchrorisatior.

Einen weiteren Nutzen bei der Verwendung von Uiédmtbel
Filmen sah man darin, dass Untertitel nicht nuruddmeitragen
konnten, Fremd- und Minderheitensprachen zu lebrehletztere vor
allem zu erhalten, sondern auch die Lese- und &éahegkeit der
Bevolkerung zu steigern (vgl. lvarsson/Carroll 19%3.

Die Abwéagung der Vor- und Nachteile beider Artenr de
Audiovisuellen Translation fuhrten schon frih dadass Lander, je

nach ihren Praferenzen, in UntertitelungslandeB.(zPortugal,

! Zur genauen Begriffsbestimmung vgl. Karamitrogh®00:1.



Niederlande, skandinavische L&nder) und Synchrbarsdander
(z.B. ltalien, Deutschland, Osterreich) eingeteiltrden (vgl. Reinart
2004:75 und Chaume Varela 2000:50); diese Eintgilwmurde bis
zum heutigen Tage grol3teils beibehalten (vgl. No2@k9).

2.3 Der Untertitelungsprozess

Lange Zeit war der Prozess der Erstellung intedatgr Untertitel in

zwei getrennte Arbeitsprozesse geteilt: Ein Teabmikder die

Original-Filmsprache oft nur wenig oder gar nickhbrrschte, war fur
dasSpotting zustandig und erstellte anhand des Original-Fihipsk

oder der Transkription der Dialoge eine sogenar8getting-Liste,

auf der die genauen Sprecheinséatze eingetrageremundihrend ein
Ubersetzer - oft ohne den Film vorher gesehen hera den Text
konform mit den Untertitelungsnormen (siehe Kapitéd) Ubersetzte
und kdrzte (vgl. Carroll 2004; Ivarsson/Carroll 89Blf.; Dias

Cintas/Remael 2007:30). Heutzutage tbernimmt inrdeisten Fallen
der Ubersetzer, der mittlerweile die eigene Bemdsichnung
.Untertitler* tragt, mit Hilfe einer speziellen Swofare sowohl die
Aufgabe des Spottings als auch des UbersetzensQagloll 2004).

“Synonymstiming, cueing Formerly, a mechanical procedure carried outpede
dently of the content and nuances of the dialoguethnicians (repérage). Now
used to describe the process of defining the incatdimes of individual
subtitles (Ivarsson 2003).



2.3.1 Der Timecode — Eine Revolution in der Welt de
Untertitel

Der grofdte Durch- und Umbruch auf dem Gebiet detettitelung
fand Anfang der 1960er Jahre mit der Einfihrung siegenannten
Timecodes (TC) statt, der sich zu einem wichtigéantent in der
Arbeitskette der Untertitelerstellung etablierte;b obei der
Lokalisierung der Untertitel, deren Vorbereitungm8lation und
Kontrolle oder beim Druck der Untertitel auf derinkstreifen - der
Timecode war von nun an nicht mehr wegzudenkengrda&inen
wesentlichen Schritt hin zu einer Verbesserungdeei Abstimmung
der Original-Dialoge mit den Untertiteln bedeutétgl. Dias Cintas
2005:156f.).

Zu Beginn wurde der Timecode mittels Chronometer
festgestellt, wobei die Bedienung des Chronometais einem
grofRem Arbeits- und Zeitaufwand verbunden war. Ersten 1980er
Jahren begann man, spezielle Zeitgeneratoren,odenannten Time
Code Readers (TCR), einzusetzen. Diese arbeiten @méem
achtstelligen Zeitwert, der die Stunden, Minutergk@den und
Framesd anzeigt, wobei Minuten und Sekunden von 00 bisuBf
Frames bei Kinofilmen von 00 bis 24 und im Fernselen 00 bis 25
angefihrt werden (vgl. Dias Cintas 2005: 156f.).

Bis zum heutigen Tage ermoglicht es der Time Codader,
jedes einzelne in einem Film enthaltene Standbild mdchster

Prazision zeitlich zu identifizieren.

3Einzelbild [engl. (display) frame, display image], ein eimes Bild in einer
Animation oder einem Video (vgl. Brockhaus 2005)
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Timecode

01: 37: 12: 17

2.4 Typologie

Untertitel kdénnen je nach bestimmten Kriterien ierschiedene
Untertitelarten eingeteilt werden. Im Folgenden lesol die
verschiedenen Untertitelarten anhand von drei dechtigsten
Kriterien vorgestellt werden: der technischen, tlgnporaren sowie

der sprachlichen Ebene, auf der die Untertitekdtsterden.

2.4.1 Sprachliche Ebene

Eines der traditionellsten Kriterien bei der Bestiong des
Untertiteltypen konzentriert sich auf die spradmicEbene. Hierbei

wird zwischen drei Typen unterschieden:

2.4.1.1 Intralinguale Untertitel

Die intralinguale Untertitelung wird vorwiegend diazerwendet, um
Gehorlosen und Horgeschadigten einen besseren guganden
audiovisuellen Medien zu verschaffen (vgl. Dias t&fRemael
2007:14; Gottlieb 1997:71). Viele Fernsehsendersalgedenster
Lander - unabhéngig davon, ob es sich typischeeveim ein
Synchronisations- oder Untertitelungsland handaéhe Kapitel 1.2)
— haben sich in den letzten ca. zehn Jahren te#®tglich dazu

verpflichtet, immer mehr Programme mit Untertitélir Gehorlose
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und Hoérgeschadigte zur Verfigung zu stellen (vglvés 2008: 128;
Dias Cintas/Remael 2007:14f.). In den Jahren 200112002 beliefen
sich die intralingual untertitelten Sendungen deBCB (British
Broadcasting Corporation) beispielsweise bereitszawi Drittel des
gesamten Programms (vgl. Evans 2003).

Die intralingualen Untertitel finden des Weiterenwendung
bei Programmen zum Erlernen von Fremdsprachen, l&naoke
sowie bei Programmen, die in einem Dialekt dercpien Sprache
ausgestrahlt werden (vgl. Dias Cintas/Remael 2@07:1
Generell geht es bei der intralingualen Untertitgludarum, die
mindlichen Inhalte einer Sprache eines Fernsehgmuges in Form
von Untertiteln in schrifticher Form in derselbesprache
wiederzugeben. Bei der Untertitelung fir Gehorlosend
Horgeschadigte (SDH — Subtitling for the deaf amddhof-hearing)
enthalten die Untertitel zudem nicht nur Dialogendern auch jede
Art von paralinguistischer Information, die es dgmhoérlosen und
horgeschéadigten Publikum ermoglicht, dem Gescheb#érund ganz
zu folgen und die Atmosphare zu vermitteln, die dbdrenden
Publikum Gber den Soundtrack, zum Beispiel durchiaGeer,
Hintergrundgerausche, Telefonklingeln, Ironie eirfaussage, etc.,

zuganglich gemacht wird (vgl. Dias Cintas/Remaé&l72a4).

2.4.1.2 Interlinguale Untertitel

Interlinguale Untertitel dienen dazu, dem Medierjkuion
fremdsprachige Sendungen in der jeweiligen Landashp
zuganglich zu machen. Bei der Erstellung von imtgdalen
Untertiteln geht es allerdings nicht nur darum, diesprochenen
Dialoge einer Ausgangssprache fir das Zielspraahsikom
verstandlich zu machen, sondern auch - wie auch den

intralingualen Untertiteln — das Mundliche in dieh8ftsprache

12



umzuwandeln. Hurt und Widler (22003) beschreibenintierlingualen
Untertitel als ,gekiirzte Ubersetzung eines Filmatigls, die synchron
mit dem entsprechenden Teil des Originals auf déasé&hirm bzw.

auf der Leinwand zu sehen ist* (Hurt/Widler 22032 und siedeln
die interlingualen Untertitel wie die meisten Awgoreinschlagiger
Literatur damit im Bereich der Ubersetzungswisskafican. Im

Gegensatz dazu schreibt Ivarsson (1992) "subtiti;iga form of
written simultaneous interpretation® (lvarsson 18@2. Abgesehen
von der Sonderform der interlingualen Live-Unteiting (siehe
Kapitel 3), ist die Untertitelung meines Erachterach allerdings -
unter anderem auf Grund der Kriterien der Wieddradeit und
Korrigierbarkeit (vgl. Reinart 2004: 89) — als eindrt der

Ubersetzung anzusehen.

Die interlinguale Untertitelung hat vor allem duratas
Aufkommen von Film-DVDs einen grofRen Aufschwungebtl (vgl.
Dias Cintas 2005b:1f.). Auch in Nicht-Untertitelst@ndern wird sie
haufig bei internationalen Festivals etc. eingdseizgl. Dias
Cintas/Remael 2007:18), und einige Sender, wie Berspiel ARTE,
entscheiden sich, teils rein aus Kostengriindefs teeil man dem
Publikum ermdglichen mdchte, auch dem Originaltaigdn zu
konnen, immer Ofter fur die interlinguale Untetiteg (vgl. Reinart
2004:73).

2.4.1.3 Bilinguale Untertitel

In einigen zweisprachigen Landern, die zu den gmEs
Untertitelungsléandern zéhlen, wie zum Beispiel Balg werden
Filme in Kino und Fernsehen meist zweisprachig nitédt. Auch bei
internationalen Filmfestivals werden immer oOftdinguale Untertitel
eingesetzt, um ein breiteres Publikum anzusprecfh Dias
Cintas/Remael 2007: 18f; Chaume Varela 2000:51).

13



Bei den bilingualen Untertiteln wird Ublicherweisediglich
eine Untertitelzeile pro Sprache verwendet, damnet dntertitel so
wenig Platz wie moglich am Bildschirm einnehmerdaidn werden in
einigen Fallen auch zwei Untertitelzeilen pro Spe@ingeblendet,
wodurch etwa ein Drittel des Bildschirmes von demtdutiteln
bedeckt wird (vgl. Chaume Varela 2000:51; Dias &ifRemael
2007: 18f.; Reinart 2004:75).

2.4.2 Technische Ebene

Ausgehend vom technischen Blickpunkt lassen sictettltel in zwei

Arten einteilen:

2.4.2.1 Geschlossene Untertitel

Geschlossene Untertitel sind beispielsweise dieetiitdl, die der
Zuseher Uber Teletext aktivieren kann. Das Telesgstem macht es
seit ungefdhr Anfang der 1980er Jahre mdglich, tgessene
Untertitel fir Gehérlose und Horgeschéadigte zu tiagen, indem die
Untertitel binar verschlusselt Giber das TV-Ubentragssignal gelegt
und beim Empfang durch einen speziellen DecoderFamseher
entschlisselt werden, sobald eine bestimmte Tetetitex aufgerufen
wird (vgl. Ivarrsson/Carroll 1998:24f. und 130; Lbourne et al.
1984:165).

Ein weiteres Beispiel fur geschlossene Untertitéhds
Untertitel, die auf DVD-Filmen zu finden sind unéedler Benutzer
im Film-Menu aktivieren und damit dem Film zufiigeamn.
Geschlossene Untertitel konnen also nach Belieben ader

weggeschaltet werden.
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2.4.2.2 Offene Untertitel

Zur Kategorie der offenen Untertitel zahlen alletdstitel, die bei
Ausstrahlung eines Original-Films bzw. der Fernsetion eines
Films — mit Ausnahme von Filmen auf DVD - auf deridBchirm

gezeigt werden (vgl. Gottlieb 1997:72; Dias Cirkkashael 2007:21).
Bei den offenen Untertiteln werden die Untertitefelt mit dem
Fernsehsignal ausgestrahlt, da sie vor der Audstighdirekt in das
Bild gebrannt oder projiziert werden. Sie sind doméhrend der
Ubertragung durchgehend fiir das gesamte Fernsekypubsichtbar
und kdnnen nicht zu- oder weggeschaltet werden. (@Ggttlieb
1997:72; Ivarrsson/Carroll 1998:129; Dias CintasiRel 2007: 21).

2.4.2 Temporére Ebene

Auf der zeitlichen Ebene kann im Bezug auf die é&hshg von
Untertiteln zwischen drei verschiedenen Unterifh unterschieden

werden:

2.4.2.1 Vorbereitete Untertitel

Wird ein Programm gedreht und noch vor seiner Aabkking zur
Géanze untertitelt, so spricht man von "pre-prepageltitles” oder
"prepared subtitles®, also vorbereiteten Untemite{(vgl. Dias
Cintas/Remael 2007:19; EBU 2004:10).

Dadurch, dass die Untertitel Ublicherweise einigé ¥or der
Ausstrahlung des Programmes erstellt werden, hatUtdertitler

genlgend Zeit, um eine Untertitelliste mit den gemaTimecodes der

15



Einblendung der Untertitel zu erstellen und diesederholt zu
Uberprifen (vgl. Dias Cintas/Remael 2007:19; EB0O4200).

2.4.2.2 Semi-Live-Untertitel

Als Semi-Live-Untertitel bezeichnet man jene Artr déntertitel, die

fur Live-Programme mit einem relativ dichten Skriphd vorab
aufgezeichneten Inserts verwendet werden (vgl. E®04:10). Im

Fall der Semi-Live-Untertitel erstellt der Unteldit eine Untertitelliste
ohne Timecodes und schaltet die Untertitel manmebstimmung

mit dem Programminhalt zu. Die Maoglichkeit der wesisen

Vorbereitung "minimizes the risk of errors that caccur with live

subtitling, but accuracy for the whole programmeatels, of course,
on the amount of pre-prepared material in the Enogne” (EBU

2004:10).

2.4.2.3 Live-Untertitel

Die Live-Untertitelung (siehe Kapitel 2) ist einelativ neue Art der
Untertitelung und wird lediglich dann verwendet, nme nicht
genugend Zeit zur Verflgung steht, um die Untdrtiier ein
Programm vorzubereiten, zum Beispiel bei Live-ii@ws,
Sportibertragungen etc., und der Untertiteltext redth der
Ausstrahlung einer Sendung erarbeitet und gespwitdt (vgl. Dias
Cintas/Remael 2007:19; Reinart 2004:102; Gambié4 1 6).

Live-Untertitel werden vorwiegend intralingual figrehorloses und

horgeschadigtes Publikum eingesetzt.
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2.5 Richtlinien beim Erstellen von Untertiteln

Das Lesen von Untertiteln auf einem Bildschirm hede fir den
Benutzer aus sinnesphysiologischer Sicht den Ableghrerer
parallel verlaufender Prozesse. Aus diesem Grurmd gs beim
Erstellen von Untertiteln teils sehr strenge Ridgh, an die sich der
so genannte Spotter, der fir das Eintippen und |&maden der
Untertitel zustandig ist, beim Bearbeiten haltenssjuum dem
Benutzer die gleichzeitige Wahrnehmung der visnefspekte, wie
das bewegte Bild und den zu lesenden Text in Faym Wntertiteln
sowie der auditiven Elemente des Filmes, wie Oalgithmmen und

Soundtrack, zu erleichtern.

The general practice of the production and layduT'é subtitles
should be guided by the aim to provide maximum agiation and
comprehension of the target film as a whole by mésing the
legibility and readability of the inserted subtile text
(Karamitroglou 1998).

FUr einen ungestorten Lesefluss ist neben der Bpiofee und —farbe
der Untertitel sowie der Einteilung in einfacheZSatukturen auch die
Positionierung der Untertitel am Bildschirm ausaggebend.

Um zu garantieren, dass der Bildschirm so wenigmiglich
von den Untertiteln verdeckt wird, werden Unteltiteingeteilt in
Sinneinheiten, generell in hdchstens zwei Zeileniblcherweise
mittig am unteren Bildschirmrand - eingeblendet, beio die
Einblendung eines einzeiligen Untertitels jedesfall bevorzugen ist,
sofern dies mdglich ist (vgl. Hay 1998:133; Karaogtou 1998; Dias
Cintas 2005a:167; Dias Cintas 2005b:6). Untersugdmninhaben
gezeigt, dass das menschliche Auge fir das Lesezweieinhalb bis
drei Wortern durchschnittlich eine Sekunde bendtigei einem
Untertitel von 14 bis 16 Wortern bzw. von 60 bis Z&lchen musste

die Einblendezeit der Untertitel demnach etwas rufiimfeinhalb
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Sekunden betragen (vgl. Hajmohammadi 2005:3). dilkgs muss
hierbei beachtet werden, dass das Gehirn bei dasldfidung der
Untertitel noch zuséatzliche Zeit braucht, um dentdditel als
eingeblendet wahrnehmen und dann verfolgen zu konden dem
Benutzer die Moglichkeit zu geben, den Untertitelmch wirklich
folgen zu koénnen, richtet man sich beim Spotterso abeim
Einblenden der Untertitel, nach einem Minimalweet &inblendung
von sechs Sekunden fir zwei volle Zeilen. Um eindmertitel
bestehend aus nur einem Wort wahrnehmen zu kdrmess der
Untertitel mindestens eineinhalb Sekunden auf daldséhirm zu
sehen sein; Eine kirzere Einblendezeit hatte eieeviMrung des
Auges zur Folge, und der Untertitel ware nur als &urzes
Aufblinken auf dem Bildschirm wahrnehmbar (vgl. H4998:133;
Karamitroglou 1998).

Beim Einblenden zwei aufeinander folgender Unteriigt es
unabdingbar, zwischen den Untertiteln einen zéidic Abstand von
ungefahr 0,25 Sekunden einzuhalten; diese Zeihdgig, um dem
Gehirn signalisieren zu kdnnen, dass ein Unteréitedgeblendet und
ein neuer eingeblendet wurde. Wurde zwischen dablé&idungen
kein Mindestabstand eingehalten werden, kame &sehirn zu einer
Uberlagerung der zwei Untertitel (vgl. Hay 1998:18&ramitroglou
1998).

Im Zusammenhang mit der Schnelligkeit des Augesnbei
Lesen von Untertiteln ist auch die Anzahl an Zemhéie in einer
Untertitelzeile vorkommen, relevant. Normalerwessdlte eine Zeile
40 Zeichen - inklusive Leerzeichen und Interpunktie nicht
Uberschreiten, wobei der Normalbereich um 35 Zeigire Zeile liegt
(Hay 1998:133; Karamitroglou 1998; Hajmohammadi26D

Der Spotter steht also bei der Austibung seinerifnibeht nur
vor der Herausforderung, den gesprochenen Origixtaltu kiirzen
und in héchstens zwei Untertitelzeilen zu verpackanmuss sich
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auch an ein Maximum von Zeichen innerhalb der Zellalten, ohne

dabei fur den Kontext wichtige Informationen auszsken.

2.6 Storfaktor Untertitel?

In der Fachliteratur werden Untertitel manchmal aistwendiges
Ubel“ bezeichnet (vgl. Marleau 1982; Krogstad 1899; was nicht
zuletzt daran liegen mag, dass sie als storendesmdat auf dem

Bildschirm wahrgenommen werden:

The subtitling of dialogue in a film is a distrawiintervention in the
filmatic experience, both in terms of communicatéom aesthetics —
not only for the audience which has a command ef sburce

language, but actually also for those who are degenon subtitles
(Krogstad 1998:61).

Die Einblendung von Untertiteln beeinflusst die Weahmung des
Films fUr die Zuseher und erschwert es, dem Bildw#rzu folgen, da
es zwischen den verschiedenen parallel ablaufemdemalen und
physischen Prozessen beim Fernsehen zu Interferé&opemen kann.
Bei Hajmohammadi (2005) lasst sich in diesem Zusanirang
folgende Liste der Prozesse, die beim Ansehen aimgsrtitelten

Filmes ablaufen, finden:

1. Reading the subtitles

2. Decoding the subtitles: This involves decodihg syntactic
and semantic content of the subtitles to arrive aat
pragmatically acceptable interpretation.]...]
Watching the image flow
Deciphering the visual information: Cinema isspecific
language, a language of its own, and the compasitib

images in cinema convey much more than what wensesal
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life in the street. Montage makes images speak,th@dvay
the film is constructed adds meaning to what happerthe
film (narrative, action, etc.)

5. Connecting each segment of the image flow toutiaberlying
story

6. Listening to (or just hearing) the sound (dialeg effects,
music)

7. Guessing what is about to happen
Remembering what has already happened to madsh fr
deductions during following sequences (Hajmohammadi
2005).

Die Punkte drei bis acht sind demnach die physmsehtalen
Prozesse, die beim Fernsehen simultan ablauferrendiidie ersten
zwei Punkte zusétzliche Prozesse sind, die beimfolgen von
Untertiteln auf dem Bildschirm geschehen. Das bl=gitige
Vorhandensein von verbalen visuellen Zeichen sowe® non-
verbalen visuellen Zeichen zwingt den Zuseher dazaine
Aufmerksamkeit auf Untertitel und Bild aufzuteilebeeintrachtigt
dadurch die Bildwahrnehmung und damit auch zum Taak
Filmverstandnis (vgl. Hajmohammadi 2005; ReinartO£08f.;
Gottlieb 1997:265). Als oberstes Gebot gilt alsarbEntertiteln, die
Untertitel so unauffallig und ,unsichtbar® wie mdgdl zu gestalten
(vgl. Krogstad 1998:61; Thompson 2000).

Im Zusammenhang mit der Bildwahrnehmung steht lesi d
Untertiteln des Weiteren das Problem der Textkigzum
Vordergrund. Die gesprochene Sprache kann von Bemuteichter
und schneller aufgenommen werden als geschriebgmaclg,
weshalb es beim Erstellen von Untertiteln — alleiaech aus
Platzmangel auf dem Bildschirm - zwangslaufig zuneei
Textreduzierung von ca. 30 bis 40 Prozent des #igeen
Filmdialoges kommt (vgl. Reinart 2004:79; Hay 19%%). Generell
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unterscheidet man beim Untertiteln zwischen zweiteir der
Textreduktion, der partiellen und der totalen Reuauwk (vgl. Dias
Cintas/Remael 2007:146; Kovacil994:247). Wahrend bei der
partiellen Reduktion versucht wird, den Ausgangstexglich kurz
und knapp wiederzugeben, werden bei der totalerulRiesh ganze
lexikalische Elemente ausgelassen (vgl. Dias CRtanael
2007:146). Oft wendet der Untertitler bei seinebdit auch beide
Arten der Textreduktion an, was im Folgenden anhatebs
Ausschnittes eines Filmdialoges auf franzdsisch uleh daftr
erstellten englischen Untertiteln gezeigt werdenll. sén der
dargestellten Filmsequenz unterhalten sich ein Mamth eine Frau,
die sich Uber eine Kontaktanzeige kennengelernémaimd sich zum

ersten Mal treffen:
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Man: Quoi? Vous avez déja fait ¢ca3 What? You've done this
before?

Rencontrer des hommes par annonce You've met maungtinads to. ).
pour...?

[What? You've done this before? Meet men

through an ad to ...?]

Woman: Non, non - je voulais dire:
j'ai déja rencontré des hommes, qui No, | meamtteemen | liked...

me plaisaient, enfin, je croyais qu'ils

me plaisaient, puis, apres, je voyais Well, | tHauglid
gue non, en fait, je m'étais trompée, ils thenisedll didn't.

me plaisaient pas...pas du tout, vous

comprenez? | didn't like them at all.
[No, no...I mean, | have met men before
that | liked, well, | thought | liked them,
but then, later on, | realised that I didn't,
in fact, | was wrong, | didn't like them...

not at all, you see?]

(Quelle: Dias Cintas/Remael 2007:146f.)

Beim ersten Untertitel kommt es zu keinerlei Kirgem oder
Auslassungen, und es wird durch die Wiederholungs de
Personalpronomens in Kombination mit der Kurzfores dHilfverbs
“have” sogar ein Element hinzugefugt (vgl. Dias t@&Remael
2007:147) .
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Bei den darauf folgenden Untertiteln entscheideh sler Untertitler
fur eine starke Segmentierung des Gesagten, dantiveort der Frau
zu schnell und zu dicht ist, um sie in einen UitErizu packen. In
jedem der drei Untertitel wurden Elemente ausgelassneu
formuliert oder sogar beides: Im zweiten Untertitelrde die
Wiederholung vonnon ausgelassen, und auch das Adveidja
[before] wurde nicht beriicksichtigt. Im dritten rtitel wird durch
das Englische “I thought | did” Bezug auf den vengUntertitel
genommen; der Untertitel kann so kurzer ausfalieme jedoch
wirklich etwas vom eigentlichen Inhalt auszulassBre Adverben
puis [then] undaprés|[later on] werden durch ein einmaliges “then”
wiedergegeben, da es sich bei puis und aprés piétizum eine
Wiederholung handelt. Die starkste Kirzung ist @ dweiten Zeile
des dritten Untertitels zu beobachten: Das Perpomadmen “I” wird
nicht wiederholt, da eine Wiederholung in dieserieHaeziglich des
Inhalts nicht notwendig ist. Weiters wijel voyais que non, en fait, je
m'étais trompé¢l realized that | didn't, in fact, | was wrongjtgicht
durch “realised | didn't” zusammengefasst, wahrendait [in fact],
das im Original zur Betonung eingesetzt wird, imtéstitel nicht
bertcksichtigt wird (vgl. Dias Cintas/Remael 20047).

Im letzten Untertitel wirdls me plaisaient pas...pas du tout,
vous comprenet didn't like them..not at all, you see] durchdidn't
like them at all” wiedergegeben; im Original nimaie Sprecherin
durch die Anmerkung “..not at all” eine KorrektuesdGesagten vor,
somit kann im Untertitel direkt die korrigierte \&&wn verwendet und
dadurch Platz gespart werden. Weiters wird die Bkomg vous
compreneZyou see] zur Ganze ausgelassen, da sich daduioh ke
Anderung im Bezug auf den Informationsgehalt ergiml. Dias
Cintas/Remael 2007:147).

Trotz der starken Kirzungen des eigentlichen Dedoigt bei
den Untertiteln keine EinbtBung des  urspringlichen

Informationsgehalts zu bemerken (vgl. Dias CintasiRel 2007:147).
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Generell ist zu sagen, dass es bei Textkiurzungéoh&bwveise nur
selten zu einem tatsachlichen Informationsverlushit, allerdings
muss der Untertitler beim Erstellen der Untertiteiner bedenken,
dass dem Zielpublikum Abweichungen der Untertitebmv
Originaldialog auffallen kdnnten und damit moglicheise die
Glaubwiirdigkeit der Untertitel in Frage gestellt rden kdnnte.
“Subtitles which convey a different message tosheken word will
be attributed less to the subtitler's creativityl anore to a lack of
competence or even a deliberate attempt at cemgbré¢8mith

1998:142).
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3 Live-Untertitelung

3.1 Definition

Auf den ersten Blick scheint der Begrifive-Untertitelung der in der
englischsprachigen Literatur auch unter den BegrifReal-Time

Subtitling oder auchSimultaneous Subtitlingu finden ist (e.g. ITC
1999), keinerlei Platz fur Unklarheiten zu lassidoch findet man in
der Fachliteratur verschiedene Meinungen bezuglieh Definition

der Live-Untertitelung. So beschreibt beispielswdisans (2003) live
untertitelte Sendungen als solche, "for which ne-qgcording exists;
l.e. live programmes or programmes edited veryeckosthe time of
transmission. Such programmes include news repos{ort,

parliamentary coverage and special events (suchthas Queen
Mother’s funeral)" (Evans 2003). Im Gegensatz déadet man bei
Luyken et al. (1991) folgende Definition: "Subtidj executed live
during the transmission of a programme, whethetr phagramme is
pre-recorded or live, is known as simultaneousisimgt’ (Luyken et

al. 1991:63), wahrend klar unterschieden wird, dass

'Live' or 'real-time' subtitling, although sometisnased to refer to
simultaneous subtitling are terms used here to tefthe method of
fixing subtitles which have been prepared in adeanburing

transmission, the subtitles are inserted by thétterdyor technician)
pushing a button at the appropiate time (Luykeal.€1991:63).

In einigen Werken zum Thema Live-Untertitelung #hdich bei der
Definition auch ein direkter Vergleich mit dem Sitamdolmetschen.
Jan Ivarsson (1992) beispielsweise verwendet inu@eaf die Live-
Untertitelung den Begriff des ,schriftlichen Dolmsehens” (Ilvarsson
1992:50).

Generell ist zu sagen, dass das Thema Live-Urlentigj - auf Grund

der Tatsache, dass es sich hierbei um eine refagive Art der
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Translation handelt - in der Vergangenheit nichirsemfassend in
Literatur und Forschung behandelt wurde (vgl. Ranténesco 2008).
Erst nach und nach entwickelte sich die Live-Uiitidting zu einem
eigenstandigen Thema zum Beispiel auf KonferenzienLanguages
& the Media oder Marie Curie Euroconferences MuTra: LSP
Translation ScenariosAus diesem Grund uberrascht es kaum, dass
sich auf dem Gebiet der Live-Untertitelung noch nkeieigene
Terminologie herausbilden konnte (vgl. Romero FoeXa08).

In der vorliegenden Arbeit wird die Live-Untertitglg als inter- oder
auch intralinguale Simultandolmetschung verstandelie zum
Zeitpunkt der Dolmetschung in Untertitel verwandettd gespottet

wird.

3.2 Der Einsatz von Live-Untertiteln im Laufe der Zit

Bereits in den 1970er Jahren, mit dem Aufkommen der
Teletextsysteme, hatte man begonnen, erste Fesmskirggen
intralingual fur Gehorlose und Horgeschadigte zueriteln. Zu
dieser Zeit beschrénkte man sich jedoch auf Gruerdtechnischen
sowie finanziellen Mdéglichkeiten nur auf aufgezeiete Programme.
Erst nach und nach wurden die Stimmen, die Un¢éraiich far TV-
Ausstrahlungen in Echtzeit forderten, lauter (viylarsson/Carroll
1998:133; Kelen 2007:26f.). Man erkannte schlidf3liadie
Notwendigkeit, mehr Untertitel einzusetzen, undam es, dass Mitte
der 1980er Jahre erste intralinguale Live-Untduitgen versucht
wurden. Die ARD beispielsweise stellte ab 1985 Hirgertitelungen
bei Ubertragungen von FuRballspielen fur die Zusehe Verfigung
(vgl. ARD Text Untertitel). Mit der Zeit ergab sichein
bemerkenswerter Anstieg an Sendungen mit Live-Utitekr fir
Gehorlose und Horgeschadigte; in den Jahren 2002/B6liefen sich

die untertitelten Sendungen bei BBC bereits aufizimattel der
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gesamten Ausstrahlungen. Auch andere Sender, \meBaispiel das
ZDF oder der WDR, erhohten nach und nach die An#aielr live
untertitelten Ausstrahlungen (vgl. Premiumpresg&120

Auch die interlinguale Live-Untertitelung fand sicib Mitte der
1980er Jahre auf den Fernsehbildschirmen. Auf dein AIT
Weltkongress, der 1984 in Wien stattfand wurde dbhéet, dass
fremdsprachige live Ubertragungen in einigen Langeobeweise in
der jeweiligen  Landessprache untertitelt  wurden I.(vg
Kurz/Katschinka 1988:480).

Der ORF strahlte im Jahre 1986 erstmals eine intpréale
Live-Untertitelung aus (siehe Kapitel 3.2), allemgé scheint sich
diese Form der Untertitelung lange Zeit nicht righdurchgesetzt zu
haben: Die NOB (Niederlandische
Rundfunkgproduktionsgesellschaft) beispielsweidet&iinterlinguale
Live-Untertitelungen seit 1995 durch, jedoch ohneeséd
auszustrahlen, bis der niederlandische Sender ®B®re 1999, bei
der Ubertragung Bill Clinton's 6ffentlicher Stellymahme zu seiner
Beziehung mit Monica Lewinsky, live Untertitel eatsen wollte (vgl.
de Korte 2006). De Korte (2006) schildert diese ahkifing

folgendermal3en:

The results were disastrous. Subtitles remainescogeen for more
than 20 seconds or did not appear at all. Sometinagswould blink
during five seconds, while at every blink a letteas added to the
subtitle on screen. After this embarrassing mombath for the
President and for the NOB, no one in NOB dared menlive
subtitling for a long time (de Korte 2006).

Nach diesem Erlebnis wurden in den Niederlandegdafeit keine
Live-Untertitel mehr ausgestrahlt. Erst im Jahr 200mit der
Ubertragung der Benefizgala Tribute to Heroeswagte man es
erstmals wieder, den Zusehern Live-Untertitel amzteb, und es
konnte ein zufriedenstellendes Ergebnis erzieltdeer(vgl. de Korte
2006).
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Die Live-Untertitelung wird grof3teils intralinguadingesetzt. Auf
interlingualer Ebene ist diese besondere Art detetiitelung -
zumindest im deutschen Sprachraum - nur selten, Baispiel bei
den MTV Video Music Awards (vgl. Titelbild) zu firesh.

3.3 Methoden der Live-Untertitelung

3.3.1 Manuelle Eingabe

Eine der grolten Herausforderungen beim Erstellem \ive-

Untertiteln ist die rasche Sprechgeschwindigkeitit mher beim

Eingeben der Untertitel Schritt gehalten werden snugas mit einer
normalen QWERTY Tastatur schier unmoéglich und nufeamarbeit
zu bewerkstelligen ist. In diesem Falle arbeitereizader mehrere
Untertitler gleichzeitig an jeweils einer der halsdélichen

QWERTY Tastaturen an einem Untertitelprojekt (vdtugeni

2008:257)

Eine weitere LOsung ist die Verwendung von speamell

Tastaturen, wie zum Beispiel der Velotype- oder hadigitext-
Tastatur, die es ermdglichen, phonetische Einhe@#ben oder sogar
ganze Worte auf einmal, anstatt einzelner Buchstasazutippen
(vgl. Eugeni 2008:357; Ivarsson/Carroll 1998:134dn so der
Sprechgeschwindigkeit besser folgen zu kénnen.
Die alteste Art der manuellen Eingabe von Live-Witdn ist das
Benutzen von stenographischen Tastaturen, dereteidosich bis
zum heutigen Tage bewiesen haben. Ein trainieteardgraph kommt
mit diesem System auf eine Geschwindigkeit von 220 wpm
(Wortern pro Minute) und kann dabei eine Genauigken bis zu
98% erreichen (vgl. Lambourne 2007 zit. n. Arumbd&/Romero
Fresco 2008; Kelen 2007:27).
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Im Fall von interlingualen  Untertiteln verfolgt der
Simultandolmetscher das zu untertitelnde Progranuh enem
Bildschirm, verarbeitet die erhaltene Informationduspricht eine
bereits gekirzte Dolmetschung in ein Mikrophon. Beotter erhalt
die Dolmetschung schliel3lich Gber Kopfhorer unditmeigdiese mit
maoglichst hoher Geschwindigkeit einzutippen (vglyken et al.
1991:64).

Die manuelle Eingabe von Untertiteln hat in jedeall Een
groR3en Nachteil einer langen Ausbildungszeit fltdditler sowie der

damit verbundenen Kosten:

The method described [...] is certainly not cheaple@ist a year's
training is needed to master the chord keyboard paople with the
necessary breadth of knowledge, in particular brfigéor language,
must be offered a salary commensurate with thedlifigations
(lvarsson/Carroll 1998:136).

VerzégerungWorter PrazisionAusbildungszeilKosten Fehlerquote

pro
Minute

Velotype Mittel 120- 95% 12 Monate  Mittel |Hoch
130

Qwerty Mittel 140- 95-98% 6 Monate Mittel |Gering

doppelt 150

Steno= (Gering 220 97-98% +2 Monate  |Mittel- |Mittel

Hoch

tastatur
(Quelle: Lambourne 2007; Ubersetzung: Selina Nowak)

3.3.2 Respeaking

Beim Respeaking handelt es sich um die bei dealingualen Live-
Untertitelung mittlerweile wohl am haufigsten verndete Methode.
Auch in der vorhandenen Literatur zum Thema Livddditelung

findet man mittlerweile groR3teils Werke, die sialf das Respeaking
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beziehen, da es sich seit seiner ersten Anwenduardgihre 2001 (vgl.
Lambourne 2006) stark weiterentwickelt hat.

Beim Respeaking wird von speziell ausgebildetenetitiern, so
genannten Respeakern, mit einer Spracherkennunhgasef
gearbeitet, welche vor der Benutzung mit Stimm-Must des
Respeakers gefiuttert werden muss und ihm dann &onggdie
Untertitel direkt sozusagen auf den Bildschirm zareshen (vgl.
Imhauser 2006).

Zu diesem Zweck erhalt der Respeaker die zu utdiedie
Information  Uber Kopfhorer, verarbeitet diese, mde er
Umformulierungen und Kirzungen vornimmt, und spriatiese
schlie3lich in ein mit der Spracherkennungssoftwaeebundenes
Mikrophon, wobei auch die Interpunktion vom Respgakngegeben
werden muss (vgl. Imhauser 2006). Die Arbeit eiRespeakers ist
sehr komplex und wird in der Literatur oft mit degines
Simultandolmetschers verglichen (vgl. Eugeni 2088)3

Einer der positivsten Aspekte des Respeakings ist d
Tatsache, dass die Ausbildung von Respeakern uigesikurzer ist
als bei Spottern, die mit speziellen Tastatureritegh. Des Weiteren
liefert die Spracherkennungssoftware eine hohe @gkaitsquote
(vgl. Lambourne 2007).

Als Nachteil dieser Methode der Live-Untertitelursj die
relativ geringe Verfligbarkeit der Spracherkennuoffgsre in
unterschiedlichen Sprachen zu nennen (vgl. Diasta€iRemael
2007:20).

VerzdgerungWorter Prazision AusbildungszeilKosten [Fehlerquote

pro
Minute

Re= Gering 140- 95%- 2-3 Monate |Gering Mittel
160 98%

speaking
(Quelle: Lambourne 2007; Ubersetzung: Selina Nowak)
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3.3.2.1 Respeaking — eine Disziplin auf der Sucheach einem
Namen

Obwohl GroRRbritannien und im Speziellen die BBC ivater
Vorreiter auf dem Gebiet der Live-Untertitelung clur
Spracherkennung war, wurden erste theoretische légeigen zu
dieser Disziplin in Italien angestellt. So versu@drlo Eugeni (in
Druck) mit dem von ihm gepragten Begriff despeakeraggioeine
erste Anndherung an eine eindeutige Definition derh Gebiet des

Respeaking:

[...] respeaking is a reformulation, a translat@mna transcript of a
text, produced by the respeaker, processed by eclspecognition
software and being broadcast simultaneously wighpifoduction of
the original text — in our definition, an audiovédwevent be it sport,
news or other programmes being broadcasted liveeaqndring real-
time subtitling. According to the users' needs, theput can be
displayed in a variety of different formats andarok (Carlo Eugeni,
zit. n. Romero Fresco 2008).

Romero Fresco (2008) stellt in diesem Zusammenhiimgdie
Erarbeitung einer eindeutigen Begriffsbestimmungf flParameter
auf, nach denen die existierenden Termini in sphaeis Sprache auf
ihre Eignung geprift werden sollen: Lange (kurz \ang),
Naturlichkeit ~ (Adaptation/natirliche  Form  vs. lealische
Entlehnung/iberfremdende  Form), Grad der Transparen
(durchsichtig vs. undurchsichtig), Grad der Spkzifspezifischer
Terminus vs. generischer Terminus) und Flexibilitixibel vs. nicht
flexibel fr Verb- und Substantivbildung). WahreRdmero Fresco
(2008) sich bei seinen Uberlegungen auf spanisezeiBhnungen fur
die Live-Untertitelung durch Spracherkennung beziedollen im
Folgenden funf der sechs von Romero Fresco bebemasm Termini
in die deutsche Sprache ubertragen und anhand ufgestellten

Parameter Uberprift werden:
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+ (Live-) Untertitelung durch Spracherkennung
[lang/naturlich/durchsichtig/spezifisch/nicht fléi]
Die Bezeichnung ,(Live-) Untertitelung durch Spradkennung® ist
exakt und durchsichtig, jedoch durch ihre Langewenig funktional,
und kann dementsprechend lediglich als Synonymageht wirklich

ndtzlich sein.

+ Respeaking

[kurz/Uberfremdend/undurchsichtig/spezifisch/nittexibel]

Der Nachteil der Bezeichnung ,respeaking” ist vibera, dass sie fur
jemanden, der die englische Sprache nicht behémsdit zuganglich
ist; Dadurch ist die Wahrscheinlichkeit, dass dasbs&antiv
JSespeaker® und das Verb ,respeak” in die deutsSpeache Einzug
halten werden, nicht allzu grof3. Auch gibt die Belaeung fur
Disziplin-Fremde wenig Aufschluss dartber, was shihter ihr
verbirgt. Im Gegensatz dazu liegen die Vorteile Besninus "[...] en
su brevedad y en que es un término especifico yduso para
referirse a un fendbmeno especifico y novedoso" @omnmfresco
2008).

[...] in seiner Kirze und darin, dass es ein spsaiifer und neuartiger
Terminus flr ein spezifisches und neuartiges Ph&nonist

(Ubersetzung Selina Nowak).

+ gedolmetschte Untertitelung
[tkurz/nattrlich/£undurchsichtig/spezifisch/nichexibel]

Abgesehen davon, dass die Bezeichnung ,gedolmetscht
Untertitelung” eindeutig auf die Verschmelzung voawei
Translationsdisziplinen hinweist, dem Dolmetschemd udem
Ubersetzen, ist sie spezifisch, mehr oder wenigez kund nicht
Uberfremdend. Als Nachteil lasst sich jedoch di#ekibilitat, ein

Verb oder Substantiv zu bilden, nennen.
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+ Untertitelte (Simultan-) Dolmetschung
[xkurz/naturlich/xdurchsichtig/spezifisch/nicht fikel]

Die Bezeichnung ,Untertitelte (Simultan-) Dolmetsolg“ verbindet
ebenso die zwei Disziplinen in sich, erinnert ailegs mehr an die
Dolmetschung, die immer interlingual ist, wahrende dLive-

Untertitelung es nicht unbedingt sein muss. Augjibérsich bei dieser
Bezeichnung das Problem der Inflexibilitat, ein Weder Substantiv

zu bilden.

+ (Simultane) Neuformulierung

[kurz/naturlich/undurchsichtig/generisch/flexibel]

Die Bezeichnung ,(simultane) Neuformulierung“ hatf alen ersten
Blick einige Vorteile aufzuweisen; sie ist kurz ufidxibel bei der
Verb- und Substantivbildung. Allerdings ist ,Neufaulierung® ein
generischer Terminus, der bereits in vielerlei @& Anwendung
findet und nun auf etwas Neues und Konkretes angdivaerden

musste.

33



4 Live-Untertitelung und Simultandolmetschung
im Vergleich

4.1 Gemeinsamkeiten

Bei den Anforderungen, die sich beim Erarbeiten kwe-Untertiteln
an den Untertitler stellen, lassen sich einige Bemigspunkte mit den
Anforderungen an einen Dolmetscher beim Simultandtdéchen
feststellen. In diesem Zusammenhang schreibt Karaghou (2000):

[...] | cannot accommodate the concept of 'sim@tars' subtitling or
revoicing under the mode of audiovisual translatidro me,

simultaneous revoicing does not differ from the aortional

concept of interpreting: the only difference istttiee original source
message as well as the translated oral messa@eocadcast on TV.
The same applies to simultaneous subtitling, thoth time the
translated message is presented in written insbéath oral mode
(simultaneously typed by a stenographer) (Karamitno 2000:3).

Bei der Erérterung von Gemeinsamkeiten von Livedditelung und
Simultandolmetschung ist der offensichtlichste Bakter Zeitfaktor.
Bei beiden Tatigkeiten geht es darum, in Echtzegre Ausgangstext
in Sinneinheiten einzuteilen und ein Translat zstedlen; zwischen
Ausgangs- und Zieltextproduktion liegt also nur eeiminimale

zeitliche Verzogerung vor (vgl. Eugeni 2008:363ef0r2006; Reinart
2004:102f.; Remael/Van der Veer 2006). Im Zusamraeghmit dem
Zeitfaktor und der Zieltextrezeption mussen Livetésttler

zusatzlich beachten, dass es den Fernsehzusehehh megativ
auffallt, wenn keine Untertitel auf dem Bildschirmrscheinen,
wahrend die Darsteller noch sprechen beziehungevéidertitel auf
dem Bildschirm zu sehen sind, obwohl auf dem Bhise gerade
niemand spricht. Ahnlich verhalt es sich beim Standolmetschen:
spricht der Vortragende, der Dolmetscher allerdingscht,

beziehungsweise dolmetscht der Dolmetscher, ohes der Redner
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gerade spricht, konnte dies beim Publikum zu Vewmigen flhren
(vgl. Gambier 1993:178). Bei beiden Tatigkeitendstalso wichtig,
angemessene Strategien der Textkirzung zu entwickeh so die
Zeitverzogerung moglichst kurz zu halten (vgl. Ru2605:2).

Durch den groRBen Zeitdruck koénnen des Weiteren im
Normalfall weder bei der Simultandolmetschung nbeh der Live-
Untertitelung Korrekturen oder Verbesserungen woogemen
werden. Auch ist die Moglichkeit zur Benutzung uditfsmitteln bei
beiden Tatigkeiten stark eingeschrankt (vgl. AruRibas/Romero
Fresco 2008:110; Reinart 2004:102). Demnach ist beiden
Tatigkeiten eine zulédngliche lexikalische sowie ntlagische
Vorbereitung unabdingbar (vgl. Arumi Ribas/Romeraes€o
2008:110; Lambourne 2006).

Eine weitere Gemeinsamkeit der Live-Untertitelung oer
Simultandolmetschung ist der Arbeitsplatz: SowohietUntertitler
als auch Simultandolmetscher arbeiten tblicherwigidéabinen, die
mit Kopfhoérern und Mikrophon ausgestattet sind. Deide
Tatigkeiten durch den gleichzeitigen Ablauf mehrekegnitiven
Prozesse mit einer grof3en Anstrengung verbunded, surd im
Idealfall in Teams gearbeitet, bei der sich die mediglieder
ungefahr im 30-Minuten-Takt abwechseln (vgl. AruRibas/Romero
Fresco 2008:110; Luyken et al.. 1991:64f.)

Live-Untertitler und Simultandolmetscher sind bearer
Tatigkeit auRerdem mit verschiedensten Informatjaeien
konfrontiert. Beide erhalten gleichzeitig Inforntaten tGber Bild, Ton,
Sprache etc. und missen diese hohe Informatiortediciswerten und
verarbeiten (vgl. Gambier 1993:178).

Als weiteren Bertuhrungspunkt nennt Gambier (1993):
both are caught in the relationship between thé&tewiand the oral
(the subtitler must write within a limited space atths conveyed

orally; the interpreter conveys through the orablma text that may
be written and read)(Gambier 1993:178).
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4.2 Unterschiede

Einen grol3er Unterschied zwischen der Live-Untttitg und dem
Simultandolmetschen stellt der visuelle Aspekt dkar, Dolmetscher
iIst beim Simultandolmetschen - mit Ausnahme des dtem
Interpreting (vgl. Pochhacker 2004:21) - direkt vOrt und hat
Ublicherweise eine mehr oder weniger gute Sicht alén
Vortragenden und das Publikum, wahrend fir den -Ungertitler
Sprecher und Publikum nicht direkt sichtbar sindrekt damit ist
auch die kommunikative Komponente verbunden: D&htSauf das
Publikum und den Vortragenden bedeutet fir den
Simultandolmetscher auch, Sicht auf das generebsck&ehen zu
haben. Er hat damit die Mdglichkeit auf Feedbackn Beispiel bei
technischen Problemen etc. Der Live-Untertitler geigen ist in
keinerlei Kontakt mit dem Zieltextpublikum und habmit auch
keinen Zugang zu Reaktionen und Ahnlichem (vgl. Relfivan der
Veer 2006).

Weiters differenzieren sich Simultandolmetschen k-
Untertiteln dadurch, dass ersteres eine aussdelhel®hterlinguale
Tatigkeit ist, die Live-Untertitelung allerdingswgohl inter- als auch
intralingual sein kann. Der grof3te Unterschied ziven Live-
Untertitelung und Simultandolmetschung ist jedogbeitellos, dass
bei der Dolmetschung zur Ubertragung des Zielteggsakustische
Kanal verwendet wird, wahrend bei der Live-Untelting zwar auch
eine Art mundlicher Zwischentext produziert wirderdZieltext
schlussendlich allerdings in schriftlicher Form deegegeben wird.
Im Folgenden soll in diesem Zusammenhang die sktiné Sprache

mit der gesprochenen Sprache verglichen werden:
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4.2.1 Gesprochene Sprache vs. geschriebene Sprache

Beim Erstellen von Untertiteln ist es wichtig zuabbkten, dass es
immer darum geht, gesprochene Sprache in die gebehe Sprache
zu transpositionieren. Folglich andern sich damiicha die
Bedingungen der Rezeption, allein auf Grund desddte, dass die
Rezeption Uber den auditiven Kanal immer schnetéulgt als Uber
den visuellen (vgl. Reinart 2004:83). Des Weitekénnen nicht alle
Elemente der gesprochenen Sprache auch in sdim#tli Form
wiedergegeben werden, da sie nicht mit den Stasdzedchriebener
Sprache konform sind. Bei der Erstellung von Uittt sollte jedoch
grundsatzlich versucht werden, die Spontanspracbglichst genau
Zu reproduzieren, um so die gesprochenen Interaktioaus dem
wirklichen Leben widerzuspiegeln (Kosia 1998:126). Bei
Filmdialogen mag man argumentieren, dass es siakchdudlie
Vorbearbeitung des Filmskripts eher um eine unheh#&
gesprochene Sprache handelt, jedoch sind auch igllbge immer
eine Imitation der Spontansprache (vgl. K&wa 998:126).

Im Vergleich mit der geschriebenen Sprache isttgisches
Merkmal der gesprochenen Sprache "lower lexicalsidgnwhich
clashes with the first prerequisite of subtitlimgguction due to space
limitations) [and] a higher frequency of (inter)penal and attitudinal
elements” (Koveéi¢ 1998:126). Zuséatzlich ist die gesprochene Sprache
oft hdchst redundant und geprégt von Intonatiom|dtarts, Zogern,
Ausbesserungen und Versprechern, die alle einénbate Funktion
im Text erfullen kénnen (vgl. Kov& 1998:126; Reinart 2004:84).
Diese Bestandteile der Spontansprache kénnen zafdt&ir nicht in
die Untertitel miteinbezogen werden, teils aus Zptengel, teils aus
Grunden der Lesbarkeit auf dem Bildschirm. Zwar rfibderen
Auslassung Ublicherweise zu keinem grofRen Infolwnatierlust
bezuglich des Inhalts, allerdings kann durch daslere dieser
kommunikativen Elemente die moglicherweise intertdid-unktion,

wie "a reflection of the person's state of minelifegs or position in a
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communicative situation” (Ko¥& 1998:127), nicht an das
Zielpublikum dbermittelt werden (vgl. Kovg 1998:126f.; Reinart
2004:84).

Im Fall der interlingualen Live-Untertitelung wirceine
gekirzte Dolmetschung in Untertitel verwandelt;hesdelt sich hier
eindeutig um gesprochene Sprache, die allerdingschriftlicher
Form dargestellt wird, ohne sie vorher an die Saaasl schriftlicher
Sprache anzugleichen. Der Zuseher liest in den-Untertiteln also

das auf dem Bildschirm, was eigentlich fur seinegDibestimmt ist.
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5 Interlinguale Live-Untertitelung in der Praxis?

Die Idee, eine Masterarbeit zum Thema Live-Untgditg zu
schreiben, entstand nach dem Besuch einer Lehstaiamg zur
interlingualen Untertitelung. Bereits in der Lemamstaltung weckte
besonders die interlinguale Live-Untertitelung meinteresse,
verbunden mit der Erinnerung, vor einigen Jahren(bertragung der
Verleihung von MTV Awards mit deutschen Live-Unitstin gesehen
zu haben. Die Live-Untertitel waren mir eher algrand in
Erinnerung geblieben, und bereits zu dem Zeitpwtddite sich mir
die Frage, warum man zu Gunsten von Live-Untertitalf eine
Simultandolmetschung, auf die man sonst Ublichesgveiim

deutschsprachigen Fernsehen zurtickgreift, verziblatee.

Bei Besprechungen mit der Betreuerin meiner Madier
entstand die Idee, das Original einer live undtéh Sendung
simultandolmetschen zu lassen und diese Dolmetgclsahliel3lich
mit den Untertiteln zu vergleichen. Daraufhin kdui@te ich die
Untertitel-Produktionsfirmen, die mit dem Auftragetbaut worden
waren, die MTV Awards zu untertiteln, sowie den rfsehsender
selbst. Obwohl mir die Mehrheit sehr hilfsbereitr Zseite stand,
konnte mir keiner der angeschriebenen Kontaktels t@&egen

rechtlicher Verpflichtungen, mit dem Material diene

Auf Grund der Tatsache, dass es unmoéglich war, as d
Videomaterial der MTV Preisverleihung zu gelangevwyrde die
Suche auf jegliche interlinguale Live-Untertitelemg in den
Sprachkombinationen Deutsch-Englisch, Englisch-Baut Deutsch-
Spanisch, Spanisch-Deutsch, Deutsch-Italienisaligitisch-Deutsch,
Deutsch-Franzdsisch, Franzdsisch-Deutsch und EhgBpanisch
sowie Spanisch-Englisch ausgedehnt. Ich setzte mmiaheinigen
Experten auf dem Gebiet in Kontakt, die mir zwanrseemiht mit

Rat und Tat zur Seite standen, jedoch auch keia-Untertitelungs-
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Material zur Verfigung hatten, beziehungsweise &édenntnis von
live untertitelten Programmen hatten. Die Schreibean
Produktionsfirmen oder Fernsehsender blieben  whetge

unbeantwortet.

Wahrend der Suche nach geeignetem und aktuellerarigliat
fur  einen  Vergleich  zwischen Live-Untertitelung  und
Simultandolmetschung wurde mir das Video des Progrs aus dem
Jahre 1986, das im ORF erstmals live untertitelideuzur Verfligung
gestellt und mir fur einen ersten Vergleich diesetite. Da es sich
hierbei nur um ein "Experiment" fur das Experiméandeln sollte,
wurde die Dolmetschung des Programms von einer eftird
ubernommen, um so erste Unterschiede im Vorfeldlidadk zu
konnen. Fur die Analyse des Vergleichs zwischeredlimtertitelung
und Simultan-Dolmetschung sollte dann eine aktuellve-
Untertitelung mit der professionellen Dolmetschudgs gleichen
Programmes dienen. Auf Grund der Tatsache, dakskeioe neuere
interlinguale Live-Untertitelung finden liel3, wurdgchlie3lich das
vorhandene Programm von 1986 professionell gedskhetund mit

der damaligen Live-Untertitelung verglichen.

Jedoch gestaltete sich nicht nur die Suche naclgrggem
Material relativ schwierig; auch bei der LiteraRRecherche zeigte
sich, dass das Feld der Live-Untertitelung nochtrelunbeleuchtet
ist. Zwar lief3en sich immer wieder auch neuere lgiswingen finden,
jedoch konzentrierte sich die Mehrheit davon awd whtralinguale
Untertitelung flr Hoérgeschadigte und Gehoérlose, ettt die
interlinguale Live-Untertitelung noch eher stiefteiiich behandelt
wird. Dies fuhrt zu der Annahme, dass sich dierlimguale Live-
Untertitelung in den letzten Jahren aus diversetin@n nicht
durchsetzen konnte. Thijs de Korte (2006) schreaibt diesem
Zusammenhang, bezogen auf den Markt in den Niauiely die zu

den Untertitelungslandern zahlen:
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There is a market for live subtitling, althoughsiinot requested on a
daily basis, but mainly for major international ete&e where people
feel they want to be a witness to history. Sulniitliadds to the
appeal of live broadcasts, and live, subtitled doaats attract more
viewers than programs without subtitles. Still, rehés a lot of
criticism, mainly among translators themselves.iTh®in concern
is that up to 50 percent of the content may gett ilogranslation.
Being allowed only 30 minutes more, they could i first-rate
subtitles with a minimum loss of information (derke®2006).
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6 Live-Untertitelung vs. Simultandolmetschung

Wie einleitend erwahnt, wird in diesem Kapitel diee-Untertitelung
einer ORF-Sendung, die im weiteren Verlauf genaoegestellt wird,
mit einer Simultandolmetschung aus dem Jahre 2@0§liehen. Zu
diesem Zweck wurde an erster Stelle die Video-Aufreung der
Sendung ,Video Kunst-Stiicke” digitalisiert, auf DV@Ebrannt und
schliel3lich transkribiert, wobei hier zu erwéhnst) dass die — auf
Grund des Alters des Videos - bereits eher screéeehBild- und
Tonqualitat zur Folge hatten, dass nicht alles Gtesgenau erfasst
werden konnte.

An dieser Stelle soll angemerkt werden, dass ds 3¢ der
vorliegenden Live-Untertitelung nicht nur um eirofekt handelt, das
vor bereits fast 23 Jahren durchgefuhrt wurde, sondass es sich
dabei auch um einen ersten Versuch handelte, dittbode der
audiovisuellen Translation einzusetzen. Die voeji#st Live-
Untertitelung ist dementsprechend nicht mit akerelEntwicklungen
auf diesem Gebiet gleichzusetzen und soll ledigliahu dienen, dem
Leser einen Eindruck vom Live-Untertiteln zu verelr.

Tippfehler, die beim Spotten der Untertitel unteféa sind,
sind in der Transkription mit einem Ausrufezeiche@n runder
Klammer ()" rechts neben dem Fehler markiert und sollen awgedie
negative Begleiterscheinung der Live-Untertitelunginweisen.
Vorhandene grammatische oder &hnliche Fehler dexcBpnden sind
— wie auch die Beurteilung der Qualitat der Simmdi@metschung -
nicht Gegenstand dieser Arbeit; Fehler u.A. werdementsprechend

Ubernommen und nicht explizit hervorgehoben.
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6.1 Das Experiment 1986 im ORF

Jahrelang wurden bei fremdsprachigen Live-Ubermmggn im ORF
Simultan- oder Konsekutivdolmetscher angestellt, des jeweilige
Programm flr das deutschsprachige Publikum verbtéindzu
machen. Nachdem es das Aufkommen des TeletextrBysie den
1970er Jahren ermdglicht hatte, Untertitel einzuthdn (vgl. Kelen
2007:26), wurden dieseinige Jahre spatein manchen Landern
probeweise als Translationsart bei Live-Programngemutzt. Im
Jahre 1986wagte auch der ORF das Experiment der Live-
Untertitelung des Programms ,Video Kunst-Stlicke” Rahmen der
ORF Videonale, die vom 20. bis zum 27. Juni 19&@&fsind und von
Ingrid Kurz und Liese Katschinka in ihrem Artikdliye-Subtitling —

a first experiment on Austrian TV” (Kurz/Katschink®88:479-483)
beschrieben wird. Am Programm nahmen insgesamt neun
internationale Videokunstler teil, die wahrend d&endung
Ausschnitte ihrer Werke vorstellten sowie von dexddratorin Wibke
von Bonin zum Thema "Video Kunst" befragt wurderiir Fdie
englischsprachigen Gaste, den Amerikaner John $anbod die
Japanerin Shigeko Kubota, wurden Dolmetscher zurfiidang
gestellt.

Die Aufzeichnung des Programms geht Uber eine $tumd
vierzig Minuten, wobei nur fur die Sequenzen, imele Englisch
gesprochen wurde, Untertitel eingeblendet wurderhdndelt sich um
insgesamt fiinf Sequenzen, die allerdings nichtktisufeinander
folgen.

Verschiedene Aspekte fuhrten zu der Entscheidung, d
Sendung live zu untertiteln, anstatt sie wie gewolimultan
dolmetschen zu lassen: Das Programm wurde Samatdégsnund nur
fur ein sehr kleines Zielpublikum ausgestrahlt, bem man von
einem eher jingeren, gebildeteren Publikum mit Eogkenntnissen
ausging (vgl. Kurz/Katschinka 1988:480). Es harasith also um
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ein ideales Publikum fur einen solchen Versuch,ndegthe NOS

survey had shown that subtitling was more ofterigored as people
were younger and more highly educated” (Kurz/Katdch

1988:480).

Ein weiterer Grund fir die Entscheidung, das Prognalive
zu untertiteln, war der Programmablauf (vgl. Kuratéchinka
1988:480); das Programm bestand aus verschieddeereiien, wie
einer Podiumsdiskussion, Ausziigen aus den VideoKidestler, live
Vorfuhrungen etc. Man wollte bei dieser unkonvemgiben Sendung
versuchen, die Authentizitat durch das Beibehatten Stimmen der
Sprecher nicht zu gefdhrden. Zwar war man sich Tatsache
bewusst, dass eine Live-Untertitelung - allein &latzgriinden auf
dem Bildschirm — einen groReren InformationsveriustFolge haben
wirde als bei einer Ublichen Simultandolmetschyedpch ware eine
Wahrung der Authentizitat durch eine Simultandobubting nicht
maoglich gewesen, da die Originalstimmen dadurchdfis Publikum
nicht gut genug hérbar gewesen waren.

Nachdem man sich also entschlossen hatte, diegseAreuer
audiovisuellen Translation auszuprobieren, wurdegi Kabinen fur
jeweils eine Dolmetscherin hinter der Buhne aufgéstin denen fir
die Dolmetscherinnen ein Monitor bereitstand, dénen den
Uberblick tiber die Geschehnisse vor den Kulissdén Bme der zwei
Dolmetscherinnen war fir die Dolmetschung vom Dehgs ins
Englische zustandig, die von den nicht deutschipyan
Gesprachsteilnehmern des Programms lber Kopfhdrgfaagen
wurde. Die Dolmetscherin in der zweiten Kabine defisachte vom
Englischen ins Deutsche und tGbernahm somit auctKdm@ne, von
der die Dolmetschung fur die Untertitel von einenpoter
ubernommen wurde.

Als Zeichenmaximum galten bei diesem Versuch 2%l
pro Zeile, weshalb es naturlich — abgesehen von sdénellen

Sprechgeschwindigkeit beim Dolmetschen, die es gtisfogemacht
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hatte, die Dolmetschung in der gleichen Geschwkedignitzutippen,
— unabdingbar war, die Dolmetschung in gekirztenmFm Untertitel
umzuwandeln. Im Voraus hatte man sich dazu entdehjedass nicht
der Spotter die Dolmetschung der Dolmetscherin édiravirde,
sondern die Dolmetscherin selbst eine zusammemdsse
Dolmetschung liefern wirde, damit diese dann inediiel gepackt
werden kdnnte. Die Dolmetscherin hatte somit egitsslie Kontrolle
Uber die Untertitel, andererseits allerdings au@h ahspruchsvolle
Aufgabe, neben dem Simultandolmetschen ihre Dolhetsy auch
noch zu kdarzen  (vgl. Kurz/Katschinka  1988:479-483).
Zusammenfassend beschreiben Kurz und Katschink&8)1¢hre

Erfahrung folgendermalfen:

It is difficult, but it can be done, provided thiite interpreter is
willing to depart from some cherished principlegrt@inly, it is no
longer simultaneous interpreting in the conventisense, where
the interpreter faithfully translates what is beisgid. It is also
necessary for the conference interpreter in thigsdn to overcome
a psychological barrier: throughout his trainingd amork he has
upheld the principle of giving as precise and cateh rendering of
the original as possible. Now he is obliged to sampe, to
deliberately omit informatiofKurz/Katschinka 1988:482).
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6.2.1 Ein erster Vergleich einer Live-Untertitelungmit einer
Simultandolmetschung

Fur einen ersten Vergleich wurde eine Studentirdiitien Semester
des Masterstudiengangs Konferenzdolmetschen am rufentfr
Translationswissenschaft der Universitat Wien eérsudie englischen
Passagen der Sendung ins Deutsche simultan zu tdolmee und dies
aufzunehmen. Die Dolmetschung wurde danach trdvieki Wie
auch beim Transkribieren des Programms bleibt betiigder
Dolmetschung zu erwahnen, dass die beeintrachtigjté- und
Tonqualitat die Arbeit der Dolmetscherin mit Sidinat erschwert hat.
Zudem erhielt die Dolmetscherin vor der Dolmetsahlediglich die
Information, dass es sich bei der Dolmetschung imVédeoband
einer etwas unkonventionellen ORF-Sendung mit Weesienen
Kinstlern zum Thema Video-Kunst aus den 1980eredahandelte.
In der Sendung erwdhnte Namen wurden nicht bestétie und
wurden von der Dolmetscherin teilweise falsch \arden und
wiedergegeben, wahrend sie bei der Live-Untertiglteils ganzlich

weggelassen wurden.

6.2.1.1 Time Lag

Die Aufnahmemodalitdat der Simultandolmetschung recles
unmadglich, die Zeitspanne zwischen der Ausgangsd uder
Zieltextproduktion, also den so genannten Time lzag messen,
jedoch wird im Allgemeinen von einem Time Lag vomet bis zehn
Sekunden beim Simultandolmetschen gesprochen. HPafi&57)

berichtet in diesem Zusammenhang:
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The actual lag varies, but its mean value seeme tioetween 2 and
4 seconds, involving 15-21 words. According to thegth of the

phrases the overlap will vary. The interpretatidnadong phrase
[...] is often begun before its termination; shopérases [...] may
in their entirety be fit into a pause of a speakettlivery; the

translation of very long phrases [...] may partlyramiide with the

end of its delivery and partly with the beginningaonew phrase.
(Paneth 1957: 32f.)

Im Vergleich dazu sticht bei der Betrachtung deen$kripts der Live-
Untertitelung bereits beim ersten Untertitel besyaddie lange
Zeitspanne zwischen dem Einsatz der Sprecher uné&idblendung
der Untertitel hervor. Der Zeitabstand zwischen daussprechen des
SatzesToo long (07:06) eines Gastes und der Einblendung des
Untertitels ,Zu lange schon.“ (07:11) betragt fiBékundeh Bereits
drei Sekunden vor dem Zeitpunkt des Einblendens Uiegrtitels
wird das Gesprochene von der Moderatorin des Prmogsaselbst fur
die Zuschauer mit "Zu lange sagt er, das ist allg87:08)
gedolmetscht. Das gleiche Ph&nomen ist auch kurzaadta zu
beobachten, als sich die Moderatorin dem andergiisehsprachigen
Gast zuwendetNeben ihm sitzt Shigeko Kubot@7:44); die
Moderatorin stellt den Gast Shigeko Kubota vor, audr diese
erwahnt, dass sie Japanerin ist (07:¥@}, I'm from JapanBereits
zwei Sekunden spater wird diese Aussage von deehlatin fur das
Publikum gedolmetscht (07:49%ie ist Japanerin.wahrend die
Untertitel erst acht Sekunden spater eingeblendeden:"( (!) Ja, ich
komme aus Japan." (07:55). Das Gesprach lauft wédhoessen
weiter, sodass sich neue Aussagen und Fragen therden und die
Moderatorin, als der Gast auf eine ihrer Frageng, long time. |
think 1969, yeah(08:08) antwortet, nochmal die Funktion einer
Dolmetscherin einnimmt "69.". Der dazugehdrige Wiited "Schon
sehr lange, seit 1969." (08:16) wird jedoch erageblendet, als die

“ Die Zeit wurde mit einem handelsiiblichen DVD-Alsgerat in Minuten und
Sekunden gemessen.
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Moderatorin wiederum bereits auf die Frage des €adstthe 70ties,
now the eighties. Are you asking my age, you me@&?13)
antwortet: No, not at all!" (08:16).
In einem Fall Uberlagert sich spater sogar der (hgiasatz der
ModeratorinUnd ich habe grof3e Hochachtur{§6:52) zeitlich mit
dem Einblenden der Untertitel (56:54) "Das ist wighfur ein
Unterhaltungsprogramm.” und (57:01) "Kunst ist hvachtig. Das
darf man nicht miteinander verwechseln.".

In weiterer Folge lasst sich beobachten, dassdgciime Lag
in einigen Fallen auf Uber zehn Sekunden, in eifrathsogar auf 22
Sekunden belauft. Nach der Originalaussage (1:08:%8ake more
estethics in the video, more conceptuary combinadiosubjects and
objects. folgt der Untertitel "Das ist Asthetik im Video. ire
Kombination von Subjekt und Objekt.” erst an deell8t01:07:18.
Dadurch ergeben sich immer wieder Uberschneidunméndem

Gesprachsverlauf.

6.2.1.2 Output

.Ein ebenso typisches Merkmal mundlicher Sprachpktdn wie
Laute des Zogerns sind diverse Korrekturen und precher”
(Pochhacker 1994:133); dieses Phanomen sowie Fdiderder

Satzstellung treten an folgenden Stellen auf:

Original: In the 70ties, now the eighties. Are you askingagg, you
mean?(08:13)
Simultandolmetschung: "Das heil3t, wenn sie, fra§ém etwa um

mein Alter?"
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Original: 1 don’t think that cost is important. | think theleia is
important.(56:24)
Simultandolmetschung: "Ich denke nicht, dass da diie Kosten das

Wichtigste sind."

Original: This is also a combination and marriage of mental
landscape and physical landscap&.06:16)
Simultandolmetschung: Hier ist, geht es um eine Kio@tion von

mentaler Landschaft und wirklicher Landschaft."

Original: Well, you know, | just opened the show at Museur [...
She’s there, staircase and walking and people s¥pu, are not
tired?“ but we never tire; not. That’s art, you kno(1:08:10)
Simultandolmetschung: "Nun, ich habe die Show kbegjonnen, mit
den Hinuntergehen der Treppen. Man wird hier auchtimude. Das
ist einfach Kunst. Man kann vielleicht sich ersciiéfiihlen von
seinem, von seiner Beziehung; man kann sie satrhadber Kunst

niemals. Ich mochte lieber hier Uber abstrakterggBisprechen.”

Original: Well, I'm an artist and a director and a producernumber
of different things; a designer, a lot of differeatcupations. |
collaborate often with other people, complement twhdo. (1:35:41)
Simultandolmetschung: "Ich bin Kinstler, Produzerdtirlich auch
Designer; unterschiedlichste Dinge, wo ich oft emileren Menschen

zusammenarbeite."

Original: Yes, I'm from Japan. But | live in New York anddrtd
when | met Nam June in New Y@dk:51)
Simultandolmetschung: "Ja, ich komme aus Japanh gt lebe in

New York und ich habe studieatichin New York".
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Sowohl die Korrekturen und Versprecher als auchFaibler bei der
Satzstellung sind allerdings nicht als Storfaktobetrachten, denn

Most, if not all, of us will occasionally use theéomg word when we
speak, if only because our brain does not alwagp kace with our
tongue. But our interlocutors will often understavitht we meant to
say all the same. The message will come acrosstasded (Smith
1998:146).

Im Gegensatz dazu treten bei der Untertitelung makiTippfehler

sowie ein syntaktischer Fehler auf:

Untertitel (07:55: ( Ja, ich komme aus Japan.

Untertitel (1:08:36): Die Leute fragen: Werden Bieht mide, dieserr

Dinge zu machen.

Untertitel (56:36):Ich glaube nicht, Kosten sindvachtig.

Diese Fehler scheinen zwar bei erster Betrachtugigek groben
Fehler zu sein, jedoch sollte man sich in diesemafunenhang der
Tatsache bewusst sein, dass das Lesen von Unteftitedas Auge

eine groR3e Anstrengung bedeutet (vgl. Hay 1998f)31f

Watching a subtitled document [...] involves readiagmoving
image, reading text and listening to a soundtr&ec&m the point of
view of vision and eye movements, reading a movimgage
involves integrating multiple successive fixatiorGur eyes are
never at rest* (Hay 1998:131).

Als goldene Regel gilt also beim Untertiteln, einemdglichst

ungestorten Lesefluss zu ermdglichen (vgl. DiagaSi2005:159) und
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Storfaktoren zu vermeiden, um das Auge nicht weiter
Anstrengungen auszusetzen und Verwirrungen vorgdreu

Wahrend die Dolmetscherin die Mdglichkeit hat, eehl
auszubessern oder auch Satze umzustrukturieren,darSpotter bei
den Untertiteln keine Korrekturen vornehmen, sols&deingeblendet
wurden. Nur mit ,highly “intelligent” programs spaty developed
for the language in question, which are capableoofecting possible
errors such as ‘dipslay” instead of “display’, nbenber of errors is
small* (lvarsson/Carroll 1998:134).

6.2.1.3 Informationsgehalt

Wie in Kapitel 1.6 beschrieben, kommt es beim Hestevon
Untertiteln zwangslaufig zu Textklrzungen. Im Faolden soll anhand
der Transkription untersucht werden, ob die Texuiigen beim
Live-Untertiteln durch den erhdhten Zeitdruck seirlausfallen und
sich dadurch ein groRerer Informationsverlust inldieertragung vom
Ausgangs- zum Zieltext ergibt. Gleichzeitig soll chu der
Informationsgehalt im Zieltext der Simultandolméitisog verglichen
und Gberpruft werden.

Der Untertitel (07:55) "Ja, ich komme aus Japamhrst mit
der Simultandolmetschung Wort fur Wort Uberein, steieinerlei
Auslassungen auf und ist eine genaue Ubertragung de
Originalaussage&’es, I'm from Japanm nachsten Untertitel (07:59)
"Ich lebe in New York™" wird das EngliscHaut ausgelassen, von der
Dolmetscherin hingegen wiedergegeben "Doch ich lebeNew
York". Das Gleiche ist in den nachfolgenden Untelni (08:05 und
08:09) zu beobachten: die Konjunktionand und whenwerden bei
den Untertiteln génzlich weggelassen, was auch pétes
vorkommenden Untertiteln einige Male der Fall Mtdhrend es bei
den Untertiteln durch die Auslassung der Konjuriio zu keinem
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Informationsverlust kommt, da die im Original durklbnjunktionen
verbundenen Séatze als eigenstandige Satze in e@zdhtertitel
verpackt werden, wird an dieser Stelle bei der 8sndolmetschung
der ganze Satwhen | met Nam June in New Yarkht aufgegriffen,
wodurch ein Informationsverlust gegeben ist. Im &gtz dazu wird
die Informationl started video when | met Nam June in New York
sowohl im Untertitel als auch in der Dolmetschunigett “Ich habe in
New York studiert" (08:05) beziehungsweise "Doch iebe in New
York und ich habe studiert auch in New York." véstht, da die
Sprecherin im Original keinerlei Aussage uber iludium tatigt.
Hierbei handelt es sich vermutlich um einen Hoegehta akustisch,
bedingt durch den starken ausléandischen Akzent Rlednerin,
"studied" nur schwer von "started" unterschiederdee kann.

Der Untertitel "Schon sehr lange, seit 1969" urdieesdet sich von der
Dometschung nur geringfiigig durch die Betonudagg, long time
"sehr sehr lange™ und die Wiedergabe Vdhink 1969durch "etwa"
in der Dolmetschung, wobei an dieser Stelle, wiehaoeim nachsten
Untertitel (08:23), trotz Auslassungen kein Infotioasverlust
feststellbar ist.

Die Originalaussagen (08:13)n the seventies, now the
eighties.und (08:20)Video age, you knowlverden sowohl in den
Untertiteln als auch in der Dolmetschung ganzlgoriert, wodurch
in beiden Fallen die von der Sprecherin intendiBlidehricht nicht an
das Zielpublikum Ubermittelt wirdl just came back from Munich
(08:20) unterscheidet sich in Untertitel und Dolseéiung lediglich
durch die Zeitform; wéahrend im Untertitel das Pktfeerwendet
wird, setzt die Dolmetscherin das Prasens ein, wiadie Unterschied
beim Informationsgehalt ersichtlich ist.

Bei der Sprechsequenz ab Minute 56:24 bis inklubiveute
56:46 werden bei den Untertiteln Textklirzungen been
Wiederholungen vonl think sowie beiand what is being sold

"Verkauft wird Unterhaltung”, beb suit something entertaining to an
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entertaining program is important'Das ist wichtig fir ein
Unterhaltungprogramm” und béd suit something made for art is
important also. And | think you can't confuse tive tKunst ist hier
wichtig. Das darf man nicht miteinander verwechseln
vorgenommen, wahrend sich bei der Dolmetschung egmsisse
Redundanz feststellen lasst: "Es sollten doch dieerd im
Vordergrund stehen", "Und was verkauft wird hiest ieinfach
Entertainment”. Allgemein ist bei dieser Sequenzsagen, dass es
beziglich des Inhaltes eine groRRe UbereinstimmuasgQtiginals mit
den Untertiteln und der Dolmetschung gibt. Auch dten folgenden
zwei Untertiteln (01:02:59 und 01:03:06) sowie éesten Zeile des
Untertitels danach (01:03:06) gibt es inhaltliclinke® Unterschied zu
Original und Dolmetschung. Zwischen 1:02:58 unduske 1:03:11
lassen sich sowohl bei den Untertiteln als auchdeeiDolmetschung
Auslassungen feststellen: Die Aussagienlike the taste of food. Like
sashimi with mustard. That's for my tagt€d2:58),So I'm going to do
some mustard; it's taste and smell and moment.'sSTkammercials!
(1:03:05) undif | have a chance, | would do Japanese commercials
Your taste of sushi{1:03:11) werden nur durch den Untertitel "Fur
Nahrungsmittel etwa kann man gute Commercials nréc{ie03:17)
dargestellt, wodurch der Inhalt des Gesagten nuigengu
wiedergegeben wird und teils auch verloren geht.i Ber
Dolmetschung "wie Sashimi, ich weil3 nicht, ob Sigs kennen.
Deswegen mag ich Werbung. Das ist ein kurzer Momniehtwirde
wirklich gerne japanische Werbung machen; fir Sasim Beispiel.”
wird das Gesagte ebenfalls nicht vollstandig Ubggn, jedoch ergibt
sich in diesem Fall kein Informationsverlust.

An der StelleThis is also a combination and marriage of
mental landscape and physical landscgde06:16) sind Untertitel
(1:06:33) und Dolmetschung sehr &ahnlich: "Es isteeVerbindung
einer tatsachlichen Landschaft und einer Fantaareléchaft” und

"Hier geht es um eine Kombination von mentaler lsohm@ft und

53



wirklicher Landschaft". Obwohl sowohl im Untertitals auch in der
Dolmetschungnarriagenicht aufgegriffen wird, gibt es auf Grund der
Tatsache, dass es sich lsembinationund marriage in diesem Fall
um Synonyme handelt, keine inhaltlichen Untersahizdm Original.
Der nachste Untertitel (1:06:39) bezieht sich dutDlas ist meine
klassische Video-Skulptur" auf das davor gezeigtied, wahrend in
der Dolmetschung - wie auch im Original - der Intigds Videos "das
mit de[n] Treppen” nochmals erwahnt wird. Trotzdest der
Informationsgehalt bei beiden Translationsartenichle Der im
Original vorkommende Name (1:06:23) wird im Untieiti(1:06:44)
zur Ganze ausgelassen. In der Dolmetschung wirdNdere genannt,
wobei die Richtigkeit des Namens auf Grund der reHdrajten
Tonqualitdt des Originals nicht feststellbar, jddodurch die
unterschiedliche akustische Wahrnehmung eher zlvefteist. Auch
bei der kommenden Aussage hélt sich die Dolmetsthelativ genau
an das Original (1:06:35 bis 1:06:56), abgesehenday Auslassung
von abstract(1:06:44)“Zeit und Kunst”und walking and floating in
the air, was auch in den Untertiteln nicht vorkommt, sowimake
more estethics in the vide¢l:06:56). Letzteres wird bei den
Untertiteln aufgegriffen, wahrend die Betonunog and on and on
ausgelassen wird, wie au@ime, abstract and art. That's I'm working
on.

Die Information And I'm Japanese, but Japanese are more
classic, in a way. History, like French. So my ha@genfor Marcel
Duchamp. He did everything but video. This is oewrgeneration
and our language(1:07:05) wird mit Ausnahme der Auslassung von
History; like French und this is our new generationrelativ
ausgangstextgetreu ins Deutsche gedolmetscht, rinJdeertitelung
jedoch ganzlich ignoriert.

Bei dem SatzWell, you know, | just opended the show at
Museum [...] (1:08:10) wird die InterjektionWell mit "Nun"

gedolmetscht und in der Untertiteln weggelassersig&ezlglich des
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Informationsgehaltes nichts andert. Sowohl bei terertiteln als
auch in der Dolmetschung, wird allerdings nicht &m, in welchem
Museum die Ausstellung stattfindet beziehungswetkEss sie in
einem Museum stattfindet, wodurch ein Teil der infation verloren
geht. In der Dolmetschung wird des Weitepsople say “You are not
tired?” (1:08:10) nicht bertcksichtigt, wahrend bei dertddiiteln \We
get tired of boyfrienq1:08:24) nicht vorkommt. In beiden Fallen kann
trotzdem kein wirklicher Informationsverlust erkarwerden, da die
Sprecherin sich in ihrer Aussage wiederholt und aptaussage
sowohl in den Untertiteln als auch in der Dolmetsahn vorkommt.
Am Ende dieser Sequenz dolmetscht die Dolmetsctiinmaéchte
lieber hier Uber abstraktere Dinge sprechen”, dilhgs lasst sich im
Original eine solche Aussage nicht finden.

Well, I'm an artist and a director and a producer;lot of different
things; a designer, a lot of different occupatiqis35:41) wird mit
Ausnahme der Interjektiowell und der Wiederholung voa lot of
different thingsdurcha lot of occupationsn den Untertiteln und in
der Dolmetschung &hnlich ins Deutsche ubertragem. der
Dolmetschung wirdlirector nicht erwdhnt, wobei an dieser Stelle nur
ein aul3erst geringer Informationsverlust gegeberde der Sprecher
nach seiner Aufzdhlung ohnedies erwahnt, dass egle vi
unterschiedliche Aufgaben Ubernimmt. Im nachfolgandreil der
Aussage folgt die Dolmetschung relativ genau dengiQal, wahrend
in der Untertitelung einige Kirzungen unternommearden; die erste
Kirzung erfolgt in Form einer Auslassung bei dem @niginal
unvollstandigen Satzomplement what | dadie allerdings auch bei
der Dolmetschung vorhanden ist. Weiters werdenein dntertiteln
(1:36:05 und 1:36:11) die Tatigkeitemgineerundtechnical director
von Dean Winkler ausgelassemesigner wird weder in der
Dolmetschung noch in den Untertiteln erwéahnt, watirgzdoch in
beiden Translaten klar deutlich wird, dass Deankémin New York

in einem TV-Studio arbeitet. Die Wiederholung vom iateresting
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engineer durch a very interesting guy(1:36:02) wird in der
Dolmetschung nicht nochmal aufgegriffen.

Sowohl bei den Untertiteln (1:36:16), als auch [lor
Dolmetschung wirdperiodically (1:36:02) nicht miteinbezogen. Bei
der Aufzahlung der Namemary Perillo, Robert Ashleyund Phillip
Glass ist es interessant zu beobachten, dass in jedamzwlei
Translate nur zwei der drei genannten Namen auft@Egrwerden.
Bei der Dolmetschung ergibt sich an dieser Stelhew das Problem
des Namenverstandnisses, wahrend bei der UntenigelWieder
Kldrzungen im Bezug auf die Tatigkeit einer Personkemmen.A
number of other peopleird ebenfalls nicht untertitelt.

Wahrend die Dolmetschung der Sequenz 1:36:11 kigsive
1:36:17 dem Ausgangstext relativ ahnlich ist, lasseh bei den
Untertiteln Kirzungen feststellen, die aber dewrdmiationsgehalt, bis
auf kinesthetic effectwas in beiden deutschen Versionen ausgelassen
wird, in keinster Weise veradndern. Anders verhaltseh mitAnd |
think that's a common goal and that's why we arst: Also, we
have the desire to create, the need to create cofma® a
commercial-based venture, the desire to create whakes art.
(1:36:28): wahrend bei der Dolmetschuiing need to create comes
from a commercial-based venturausgelassen wird und die
Dolmetscherin sich stattdessen selbst durch "dasykavohl aus dem
Wunsch, dass wir etwas schaffen mochten" wiederhald diese

Sequenz bei der Untertitelung zur Ganze ausgelassen
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6.2.2 Ein zweiter Vergleich: Interlinguale Live-Untertitelung

vs. professionelle Simultandolmetschung

FUr den Vergleich der interlingualen Live-Untettteg mit einer
Simultandolmetschung wurde eine professionelle
Konferenzdolmetscherin, die bereits seit mehrewgreh in diesem
Beruf tatig ist, gebeten, die Dolmetschung der isngprachigen
Géaste des Programms zu ubernehmen. Im Gegensatzrgien
Dolmetschung wurde der Dolmetscherin vorab einelBesbung des
Programms sowie Information Uber die Namen und eineze

Biographie der zu bedolmetschenden Gasten gegeben.

6.2.2.1 Time-Lag

Die professionelle Dolmetschung wurde mit einem idptbgramm
aufgezeichnet, das es erlaubte, das Original uaddimetschung im
Stereomodus abzuspielen. In weiterer Folge konmigarad einer
gangigen Audio-Software der Zeitabstand zwischan @&@nsatz der
Sprecher im Original und dem Einsatz der Dolmetsohanhand der
Anzeige des Timecodes, in Sekunden gemessen werDen.
Zeitverzdgerung zum Original wird im Transkript d@olmetschung

in runder Klammer angezeigt.

Bei dem ersten zu dolmetschenden S&tw long (07:06)
wurde der Time-Lag bei der Dolmetschung mit einegkufide
bemessen, wahrend der entsprechende UntertiteFlgrstiSekunden
spater eingeblendet wird. Auch bei den folgendeai RassageBut |
live in New York and | started Video when | met NAme in New
York (07:51) undLong, long time, | think 1969, ye408:08), beginnt
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die Dolmetscherin bereits eine Sekunde nach EindaszSprechers
mit ihrer Dolmetschung, wéhrend sich die Einblergdder Untertitel

um jeweils acht Sekunden verzdgert.

Bei der Sequenz (08:13)h the seventies, now the eightjes.
setzt die Dolmetscherin beim ersten Satz nach &e&unden ein.
Beim zweiten SatAre you asking my age, you meatéast sich bei
der Dolmetschung zum ersten Mal ein langerer Tirag-kon vier
Sekunden beobachten. Der Untertitel "Fragen Sié mich um mein
Alter" (08:23) wird im Gegensatz dazu erst zehnudelen nach dem

Einsatz der Sprecherin eingeblendet.

Bei Video age, you know! | just came back from Munsti,
(08:20) sowie bel don't think that cost is important. | think theer is
important (56:24) erscheint der Untertitel mit neun Sekunden
Verzdgerung auf dem Bildschirm; die Dolmetschurfglgt an dieser
Stelle bereits nach zwei Sekunden. Auch im Fall vahink the
technology without ideas is nothin(§6:30) undAnd I think it was
very cleanly done, it was a smart ide&6:36) beginnt die
Dolmetscherin bereits nach zwei Sekunden mit ihBprecheinsatz,
wéahrend die Untertitel zehn beziehungsweise acktir@ken nach der

Originalaussage angezeigt werden.

An der Stelle 56:39 betragt der Time-Lag zwischertgi@al
und Untertitel neun Sekunden, zwischen Original Dadimetschung
drei Sekunden. Bei den nachsten zwei SequenXed to suit
something entertaining to an entertainment programimportant
(56:41) undto suit something made for art is important alsadArou
can't confuse the two(56:46) setzt die Dolmetscherin nach drei
beziehungsweise vier Sekunden ein; die EinblendiergUntertitel
verzogert sich sogar um 13 (56:54) und 15 Sekun(@@&1). Im
weiteren Verlauf kann bei der Dolmetschung immezder ein Time-

Lag von zwei bis drei Sekunden gemessen werdenfyewdhdie
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Untertitel mit einer Verzdgerung von sechs bis &#kunden auf dem
Bildschirm erscheinen.

Der groldte Time-Lag bei der Dolmetschung erfolgt s
Stelle 1:06:23Because the descending staircase is my classio vide
sculpture which Dr. [...] reminded me and invite& no Documenta
77. und betragt sieben Sekunden. Im Vergleich dazuwadgetdie
langste Verzogerung zwischen dem Original (1:06156)ake more
estethics in the video, more conceptuary combinadiosubjects and
objects.und dem Einblenden des Untertitels "Das ist Agthen
Video. Eine Kombination von Subjekt und Objekt."2@kunden.

6.2.2.2 Output

Wie bereits in Kapitel 5.2.1.2 erwdhnt wurde, kommen
Simultandolmetschungen immer wieder Pausen, Aush&sgen und
Versprecher vor (vgl. P6chhacker 1994:133), didi@ser Arbeit nicht
untersucht werden, da sie nicht den Untertitelnegéber gestellt
werden konnen. Dahingegen konnen falsche Satastelly auf
Grund der Tatsache, dass diese auch in Unterti@lkommen, far
einen Vergleich hinzugezogen werden: An der Stdallen't think that
cost is important. (56:24) unterlauft beim Live-Untertitel ein
Syntaxfehler "Ich glaube nicht, Kosten sind so wgh (56:36).
Weiters beinhalten die Untertitel an zwei Stelleppfehler: "( Ja, Ich
komme aus Japan.” (07:55) und "Die Leute fragenrtdéfe sie nicht
mide, dieserr Dinge zu machen.” (01:08:36). Im @Gsg& dazu
konnen bei der Simultandolmetschung keine syniiktis

Unregelmaligkeiten festgestellt werden.
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6.2.2.3 Informationsgehalt

In diesem Kapitel soll anhand subjektiver Beobaatén festgestellt
werden, ob durch die Notwendigkeit des TextkurzesisUntertiteln
(vgl. Reinart 2004:79; Hay 1998:135), ein groRerer
Informationsverlust zwischen Original und Unteftiteentsteht als

zwischen Original und Simultandolmetschung.

Die erste Originalaussag€oo long (07:06) wird im Live-
Untertitel (07:11) mit "Zu lange schon.” und in d@slmetschung mit
"Seit viel zu langer Zeit" wiedergegeben; in beid&illen wird der
Inhalt des Gesagten durch eine unterschiedlichewébi wiederholt.
Wahrend bei der ndchsten Sequenz (07Y&8), I'm from Japamurch
den Untertitel (07:55) die genaue Ubertragung fdla, komme aus
Japan." erfolgt, wird dieser Teil in der Dolmetsobuzur Ganze
ausgelassen. In diesem Fall lasst sich vermuterss ddiese
Information absichtlich von der Dolmetscherin nichtifgegriffen
wurde, da sie bereits von der Moderatorin mit "Sie Japanerin.”
(07:49) fur das Publikum in das Deutsche gedolnmétsgurde.
Wahrend beBut | live in New York and | started video whendtm
Nam June in New York(07:51) die Konjunktionbut in der
Dolmetschung wiedergegeben wird, wird sie bei deteditelung,
ebenso wie im Falle voand ausgelassen. Wahrend die Auslassung
von Konjunktionen bis zu dieser Stelle zu keinenrlv& beztglich
des Inhalts fuhrt, wird die Information, ndmlichsdadie Sprecherin
mit Videokunst begann, als sie Nam June in New Yahknenlernte,
durch die Auslassung der Konjunktiowhen, weder in der
Dolmetschung noch im Untertitel deutlich gemachis&zlich wird
durch den Untertitel "Ich habe in New York studief®8:05) die
Information des Originals verfalscht (vgl. KapiéeR.1.3).

Wie auch bei der ersten Originalaussage, ist imeFabn

Long, long time. | think 1969, yeal08:08) nur ein geringer
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Unterschied in der Wortwahl zwischen Dolmetschung Wntertitel
feststellbar. In beiden Fallen witdhink ausgelassen, wobei an dieser
Stelle kein Informationsverlust gegeben ist. Diesgageln the
seventies, now the eightie®8:13) wird im Untertitel zur Ganze
unterschlagen, wéhrend sie in der Dolmetschungexgstieben wird.
Im Fall vonVideo age, you know! | just came back from Munsci,
(08:20) wird der erste Teil der Aussage von der
Simultandolmetscherin aufgegriffen, der zweite Taierdings nicht
gedolmetscht, wahrend bei der Untertitelung derteerJeil
ausgelassen und nur der zweite Teil untertiteld W@8:29): "Ich bin
gerade aus Munchen gekommen." In beiden Fallen eddirch auch
ein Teil der von der Sprecherin gegebenen Infomnatnicht

Uberliefert.

Im weiteren Verlauf (56:24 bis 56:41) lassen siefiszhen
Original und Untertitel sowie Original und Simultmimetschung
keinerlei Informationsverluste feststellen. Zwardvin beiden Fallen
I think teils ausgelassen, jedoch kann dies nicht als
Informationsverlust gewertet werden, da es sichrbeie um
Wiederholungen handelt. Generell lasst sich bedbachdass bei
dieser Sequenz eine groRe Ubereinstimmung zwisdméertitel und
Dolmetschung herrscht. Im Gegensatz dazu wirdsuit something
made for art is important also(56:46) im Untertitel (57:01) mit
"Kunst ist hier wichtig." und in der Dolmetschungt riKunst wird fir
Klnstler gemacht und Unterhaltung fir Unterhaltedigdergegeben.

Der grofdte Unterschied auf der Inhaltsebene istsaven
1:02:51 und 1:03:11 festzustellen. Wahrend deree&atz| like
commercials because it's short. Art piece is toagleand with
commercials you can make mome(it®2:51) in den Untertiteln "Ich
mag Commercials. Sie sind kurz." (1:02:59), "Kutigtke sind oft zu
lang. Commercials sind kurz" (1:03:06) und "Das dsin
Momentaufnahmen. Das mag ich.” (1:03:22) inhaltlabilstandig
aufgegriffen wird, fehlt bei der Dolmetschung dieiedergabe der
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Information| like commercialaund Art piece is too longZusétzlich
wird in der Dolmetschung die Originalaussage umd'Wman hat die
volle Kontrolle." erganzt, welche aus dem Origimétht ersichtlich

ist.

Die Informationlt's like the taste of food. Like sashimi with
mustard. That's for my tas{#:02:58), So I'm going to do some
mustard; it's taste and smell and moment. That'simercials!
(1:03:05) wird weder in der Dolmetschung noch im déntertiteln
aufgegriffen. Erst ab 1:03:11 findet  wieder eine
Informationsiibertragung statt, wobei im GegensatzZDolmetschung
in den Untertiteln nicht wiedergegeben wird, dags 8precherin,
wenn sie die Moglichkeit hatte, japanische Werbumarhen wirde,
wie zum Beispiel fur Sushi, und das Gesagte durétur”
Nahrungsmittel etwa kann man ganz gute Commerciashen.”

(1:03:17) zusammengefasst wird.

In weiterer Folge lassen sich besonders bei demBisichung
Auslassungen feststellen. Wahremtis is also a combination and
marriage of mental and physical landscdfe€)6:16) inhaltsgetreu mit
"Es ist eine Verbindung einer tatsédchlichen Land&clind einer
Fantasie-Landschaft." (1:06:33) untertitelt wirdrdvdie Information
durch die Dolmetschung "Ja, das ist eine Kombination physical
ranscales.” nicht an das Publikum Uberliefert. Adah Information
Because the descending staircase is my classio @dgpture which
Dr.[...] reminded me and invited me to Documenta(¥:06:23) wird
in der Dolmetschung ausgelassen und durch "WenniienTreppen
lauft, dann sieht das so aus:" Uberbrickt. Im delzdggen Untertitel
wird der erwdhnte Name nicht wiedergegeben. DiesAgeSince
then she is walking for me, driving down the st on and on and
on. This is infinity for time(1:06:35), wird sowohl in den Untertiteln
(01:06:49 wund 01:06:53) als auch in der Dolmetsghun
wiedergegeben, wahreridme, abstract and art(1:06:44) in beiden

Fallen zur Ganze ausgelassen wird.
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An der Stellel make more esthetics in the video, more conceptuar
combination of subjects and objec{4..06:56) wird der Inhalt des
Originals durch die Simultandolmetschung zur Garibertragen,
wahrend im Untertitel (1:07:18) die nadhere Besdiueg durch das
Adjektiv "conceptuary" entféllt. Die InformatioAnd I'm Japanese
but Japanese are more classic, in a way. Histakge French. So my
hommage for Marcel Duchamp. He did everything bdéw. This is
our new generation and our languag@.07:05) bleibt vollkommen
ununtertitelt, wahrend sie durch die Dolmetschubge"japanische
Tradition ist anders. Mein Meister hat alles auB&teo gemacht.”

zumindest teilweise an das Publikum weitergegebesh w

Bei Well, you know, | just opened the show at Museufn [.
She's there, staircase and walki(t:08:10) ist bei Untertitel und
Dolmetschung ein Informationsverlust gegeben, dhdiden Fallen
das Museum nicht erwahnt wird. In weiterer Folgedvand people
say "You are not tired?" but we never tire; notafé art, you knovin
der Dolmetschung durch "Das ist etwas, dessen neamuade wird."
zusammengefasst, wahrend bei der Untertitelung andlpeople say
"You are not tired?"aufgegriffen wird. Im Gegensatz dazu existiert
eine originalgetreue Dolmetschung, jedoch kein Wit fir We get
tired of boyfriend, but not of art, righ{1:08:24).

Im weiteren Verlauf ist die Ubertragung des OraggnWell,
I'm an artist and a director and a producer; a nuentof different
things; a designer, a lot of occupations | collaaia often with other
people(1:35:41) in das Deutsche durch Untertitel undrbetschung
sehr ahnlich. In den Untertiteln (1:35:51 bis 18§:wird lediglich
die Interjektionwell sowie die Wiederholung lot of different things
durch a lot of occupationsausgelassen, was allerdings zu keinem
Informationsverlust fuhrt. Die Beschreibung derigléit von Dean
Winkler who is an interesting engineer, technical direaiba facility

in New York, designer of a TV-studiwird mit Ausnahme von
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interesting engineedurch die Dolmetscherin vollkommen, durch den
Untertitel "Er arbeitet in New York in einem TV-Slo" (1:36:11)
stark zusammengefasst, wiedergegeben. Die Wiederpolon an
interesting engineedurch a very interesting guy1:36:02) kommt
weder in den Untertiteln noch in der Dolmetschuryg. \Bei | also
work periodically with Mary Perillo who co-produceso-directs with
mebeziehen weder die Untertitel, noch die Dolmetsgmperiodically
und who co-produces, co-directs with metein. Auch wird bei der
Aufzahlung der NameMary Perillo, Robert Ashleynd Philip Glass
letzterer durch keine der beiden Translationsaitelas Deutsche
Ubertragen. Bei der Untertitelung wird zudamd a number of other
peoplenicht noch einmal erwahnt, wobei es in diesem Ealkeinem
Informationsverlust kommt, da es sich um eine Wikedking handelt.
Der Inhalt der Sequenz 1:36:17 bis inklusive 1:36all who have
complementary ideas, notions or concepts whichdract with [...]
in this group, | mean, think we are all after vesiynilar kinds of
things, getting an audience to react to some statgsn some ideas,
some kinaesthetic effect that we did wish to ptesend sowohl in
der Dolmetschung, bei deikinaesthetic effectallerdings zu
"kinesthetischen Fakten" wird, als auch in dendditeln, wenn auch
in reduzierter Form, wiedergegeben.

Die AussageéAnd | think that's a common goal and that's whyanes
artists. Also, we have the desire to create, thedrne create comes
from a commercial-based venture, the desire toterednat makes art.
wird nicht untertitelt, wodurch die ganze darinteitene Information
nicht ans Publikum gelangt. Im Fall der Dolmetsahunmird die
Information teilweise durch "Wir haben gemeinsanmeleZund auch
den Wunsch, etwas zu schaffen, und nicht nur ddsif@es, etwas zu

machen, was aus dem Kommerz kommt." in das Deutsobrtragen.
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7 Zusammenfassung

In der vorliegenden Masterarbeit werden Live-Untigrtals eine Art
der Simultandolmetschung vorgestellt und anhand ieawe
Experimente der tatsachlichen Simultandolmetschung
entgegengestellt. Dafir wurde eine mit Live-Untehti Ubertragene
Sendung des ORF zweimal, einmal von einer Studemtth einmal
von einer professionellen Dolmetscherin, gedolntgtdoas Original,
die Untertitel und Simultandolmetschungen wurderhlieBlich
transkribiert und miteinander verglichen. Als Veighskriterien
dienen in dieser Arbeit der Time-Lag, der Inforramigehalt in
Ausgangs- und Zieltext sowie der Output im Allgenasi.

Bei Live-Untertiteln handelt es sich um Untertitge wahrend
beziehungsweise kurz vor der Ubertragung einessebrRrogramms
erstellt und fur die Zuseher auf den Bildschirm rgebt werden.
Untertitler mussen sich bei ihrer Tatigkeit an raiche Normen und
Konventionen halten, um die Lesbarkeit und Versidhkeit der
Untertitel fir die Konsumenten zu garantieren. Epoter grof3ten
Herausforderungen, die sich dabei ergeben, iss, desUntertitler nur
Uber wenig Platz verfugt — Ublicherweise etwa 3&&en inklusive
Leerzeichen -, um die Information, die an den Zesafelangen soll,
unterzubringen.

Ausgangspunkt dieser Arbeit war die Frage, wie églich
sein kann, die so vielschichtige wie auch aufwamdigitigkeit des
Untertitelns mit dem komplexen Handlungsgefiige beim
Simultandolmetschen zu verbinden und ob sich defwAwnd in
Anbetracht des Endprodukts lohnt. Daftr wurde amerlinguale
Live-Untertitelung mit zwei Simultandolmetschungetes selben
Programms verglichen. Bei der Auswertung des Vearggefiel vor
allem der groRRe Zeitabstand zwischen Original ued Einblendung
der Untertitel auf dem Bildschirm auf. Auf Grund sde

Aufnahmemodus beim ersten Experiment, konnte detalZsand
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zwischen dem Original und der ersten DolmetschumgGegensatz
zur zweiten Dolmetschung gemessen werden. Wahrexnd dér

zweiten Dolmetschung der grof3te gemessene Time-iabpen
Sekunden betragt, wurde der langste Zeitabstandchen Original
und Einblenden der Untertitel mit 22 Sekunden baeres

Bei subjektiver Betrachtung der Inhaltswiedergalmriten

sowohl bei den Dolmetschungen als auch bei den rtitete

Informationsverluste gefunden werden. In allen dféllen werden
teils ganze Passagen ausgelassen. Jedoch gibt denb&ntertiteln
mehr und schwerwiegendere Auslassunge, wodurchasza einem
gréReren Informationsverlust kommt. In Bezug aufi ddgemeinen
Output kénnen in den Untertiteln und in der Dolmbtsg der
Studentin  Unregelmaliigkeiten bei der Satzstellungobhchtet
werden, wahrend die professionelle Dolmetschung tagyisch

unauffallig ist. Im Fall der Untertitel werden falge Satzstellungen
sowie die ebenfalls auftretenden Tippfehler allegdi eher als
Storfaktor fiur die Rezipienten gewertet, da sie Oer visuellen
Aufnahme eine zusatzliche Anstrengung fir das Abege€euten,
wahrend Versprecher, Fehler bei der Satzstellund) Kiorrekturen,

die Uber den auditiven Kanal aufgenommen werdemjigee stark

auffallen beziehungsweise beachtet werden.

Bei dem Material, das fur diesen Vergleich zur Xigting
stand, handelt es sich um Filmmaterial aus dem 1886; auf dem
Gebiet der Untertitelung gab es in der Zwischenakdrdings viele
neue Entwicklungen, weshalb der zweite Teil demg€&ranhand des
Vergleiches nicht schlissig beantwortet werden k&ia Tatsache,
dass es nach monatelanger intensiver Suche niclgiamdwar,
aktuelles Material einer interlingualen Live-Unielung zu finden,
fuhrt allerdings zu der Annahme, dass sich der Anfly mit dem die
Erstellung interlingualer Live-Untertitel verbundest, in Anbetracht
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des Ergebnisses maoglicherweise nicht lohnt und diebe aus diesem
Grund bislang nicht als eigene Translationsartliketzen konnte.
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8 Schlussfolgerungen

Die interlinguale  Live-Untertitelung iIst ein in  der
translationswissenschaftlichen Literatur noch relajunges und
unerforschtes Gebiet. Ausgangspunkt fur die voelnete Arbeit war
es zu veranschaulichen, dass die interlinguale -Untertitelung
eigentlich  die  schriftiche  Darstellung einer  gekén
Simultandolmetschung auf einem Bildschirm ist, dliech die geringe
Platzverfigbarkeit fur die Untertitel auf dem Bittid'm und den noch
groReren Zeitdruck einen hohen Informationsverkist Folge hat.
Auf Grund der Tatsache, dass sich die interlinguale-Untertitelung
anscheinend - zumindest auf dem europaischen Markticht
durchsetzen konnte und deswegen kein geeignetesrikldiir einen
aktuellen Vergleich gefunden werden konnte, kordigse Theorie
jedoch in dieser Arbeit nicht bestétigt werden. Beigleichsweiser
Betrachtung der Untertitel und der beiden Simultdmettschungen in
Bezug auf den Ausgangstext lasst sich zusammenthdsEmerken,
dass bei beiden Translationsarten partielle odetetd’ extkiirzungen
zu beobachten sind und es dabei auch teilweise zu
Informationsverlusten kommt. In beiden Féllen féitt diesem
Zusammenhang vor allem die Auslassung von Eigennauk

Als groR3er Nachteil der Live-Untertitelung hat sieldoch der grol3e
Time-Lag herausgestellt. Der Zeitabstand zwischelgi@laussage
und Einblenden des dazugehdrigen Untertitels misst zu 22
Sekunden und interferiert teilweise Uber einige Ubelen mit dem
Sprecheinsatz anderer Redner. Des Weiteren konrasché
Satzstellungen, die in der mindlichen Sprachpradokthdufig
vorkommen und bei der auditiven Rezeption eher ffiéidig sind
(vgl. Smith 1998:146), bei schriftlicher Darsteltuand der Aufnahme
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Uber den visuellen Kanal einen grof3en Storfaktostdien (vgl. Dias
Cintas 2005:159; Hay 1998:131).
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Anhang:

Transkript 1:
ARS

ELECTRONICA

Video

Dolmetschung Studentin

Abklrzungs- und Zeichenerklarung:

W = Moderatorin Wibke von Bonin
JS = Gast John Sanborn

SK = Gast Shigeko Kubota

NJP = Gast Nam June Paik

UT = Live-Untertitel

SD = Simultandolmetschung
[...]Wort oder Name, der beim Transkribieren durcle dchlechte
Tonqualitat nicht verstanden werden konnte
(") Tippfehler beim Spotten

Kunststicke

W (07:00) John Sanborn, aus USA, seit wann arb&temit Video?

JS(07:06 Too long.

UT (07:11): Zu lang
schon.

&D: Schon zu lange.

W (07:08): Zu lange sagt er, das ist alles.

W (07:44): Neben ihm sitzt Shigeko Kubota.

SK (07:47): Yes, I'm
from Japan.

SK (07:51): But | live

in New York and
started when | me
Nam Tiine in Ney

bt

UT (07:55): ( (1) JalSD: Ja, ich kommf

ich komme aus Japa

UT (07:59): Ich lebg
in New York.

LIT (DR'ORY Ich hah

naus Japan.

Doch ich lebe in Ney
York und ich hab:s
studiert auch in Ne

= =

York.

80



York in New York studiert.

UT (08:09): Ich hab

dort Nam June Palk

1%

kennengelernt.

W (07:49): Sie ist Japanerin.

W (07:56): Sie sind also ganz und gar Amerikanef@&hauso, wie

Nam June Paik?

W (08:00): Nam June Paik ist in Korea geboren.Habe vergessen
zu fragen, wie lange arbeiten Sie mit Video?

SK (08:08): Long|UT (08:16): SchohSD: Ja, schon sepr
long time. | thinKsehr lange, seit 1969} sehr lange. Seit "9
1969, yeah. etwa.

W (08:12): 69.

SK (08:13): In theUT (08:23): FragepSD: Das heil3t, wenn
70ties, now the¢Sie mich auch umsie, fragen Sie etwa
eighties. Are yolyimein Alter? um mein Alter?
asking my age, y

mean?

W (08:16): No, not at all!

SK (08:20): VideqUT (08:29): Ich birn
age, you know! | jugtgerade aus Miuinche
came back fromgekommen.

Munich, so!

SD: Ich  komme
rgerade aus Minche
zurtck.

W (56:09): John Sanborn, Sie sind auf jeden Faibjed, der das vom
Technischen ermessen kann, weil Sie ahnlich aubkitan. Sie

wissen, was so etwas kostet. Machen
Machen Sie auch Werbung fir was immer?

sie Entsprdebeauch?

JS (56:24): UT (56: 36): Ich glaubgSD: Ich denke nichf,
don’'t think thafnicht, Kosten sind sjdass da hier die Kostén
cost is importan{wichtig. Die Idee isfdas Wichtigste sind. Hs
| think the idea i$wichtig. sollten doch die Idegn
important. im Vordergrund stehep.
uT (56:40): Digl Ich denke dig¢
1S (RA:2M | thin}f Technanlonie nhne  Idqd Technnlnnie nhne Ideq
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the  technologyist nichts. hat keinen Wert;

without ideas i$

nothing.

JS (56:36) And JUT (56:44): Das warund deshalb denke idh,

think it was verysehr schon. Eine gufdass das sehr gut gefan

cleanly done, ifldee. war, eine sehr gute Ideg.

was a smart ideq.

JS (56:39) And

what is beinqUT (56:48): VerkauffUnd was verkauft wirdl

sold is| wird Unterhaltung. hier ist einfack

entertainment. Entertainment, etwag,
ein

JS (56:41): And
to suit somethin
entertaining to a
entertainment
program i
important;
(56:46) to sui

wichtig

something madeUT (57:01): Kunst isf
hier wichtig. Das daiff
man nicht miteinandgr
verwechseln.

for art is
important  also
And | think you
can't confuse th
two.

1%

PUT  (56:54):

Unterhaltungsprogrammdenke man sollte die

Entertainmentprogram
ist etwas Wichtigeq
etwas was fur die Kungt
istgemacht ist und das (st
einjauch sehr wichtig. Ich
5e
nicht

It

Das
far

beiden Dinge
vertauschen.

NJP (56:52): Und ich habe grol3e Hochachtung.

W (1:02:42): Ok, Shigeko, if you had the chancentake videoclips.

Wenn Sie Videoclips machen kénnten; und fur Werbung
Commercials?
SK (1:02:51): | likgUT (1:02:59): Ich SD: Ich mag
commercials becausenag  Commercialg Werbung, denn sie igt
it's short. Art piece i$Sie sind kurz. kurz. Oft ist Kunst z{i
too long and wit lang doch beli
commercials you carUT (1:03:06)] Werbung kann m
make momento, yolKunststiicke sind oftdas in einen Moment
know. zu lang. Commercialhineinpacken;

sind kurz.
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SK (1:02:58): It's likg UT (1:03:22): Dagwie Sashimi, ich wei

the taste of food. Likpsind nicht, ob Sie das
sashimi with mustargMomentaufnahmen. | kennen. Deswegen
That's for my taste. |Das mag ich. mag ich Werbung.

SK (1:03:05): So I'm Das st ein kurzgr
going to do somg Moment.

mustard; it's taste arfdJT (1:03:17): Fu
smell and momenfNahrungsmittel etwp
That's commercials! |kann man ganz gufe
Commercials machen.
SK (1:03:11): If |

have a chance, |I Ich wurde wirklich
would do Japanege gerne japanische
commercials:  Youf Werbung machen; fir
taste of sushi! Sushi zum Beispiel.

W (1:03:16): Wunderbar, also wir sind leider jebai einer Kunst
angelangt, die wir durchs Fernsehen noch nichsteaieren konnen.
Geruch und Geschmack bleibt aus. Wir haben bedieaiaei Sinne

hier, namlich das Sehen und das Ho6ren und das \audh

maoglicherweise manchen vergehen. Aber lassen wér doth mal
ganz einfach zurickfihren zu einem Thema. Und dasehon bei
Shigeko Kubota sind - sie hat ndmlich Kunst tGbeng€igemacht; sie
hat Videoskulpturen gemacht und hat da ein Thenigeaommen,
das ein altes Thema der Kunst dieses Jahrhundertsa hat namlich
Uber Marcel Duchamp und in dem speziellen Fall Tegzses, das wir
jetzt einspielen wollen: den Akt des Treppeherabstes.

W (1:05:55): Dass dieses Tape jetzt ohne Ton getaust, liebe
Zuschauer, liegt nicht an Ihrem Fernseher; er wentrkaputt. Hier
war tatsachlich kein Ton und das hat seine besenBexvandtnis.
Denn dieses Tape ist Telil einer Videoskulptur gemedVollen Sie
gerade so nett sein, diese Skulptur zu beschreiben?

SK (1:06:16): This i$UT (1:06:33): Es istSD: Hier ist, geht &s
also a combinatiofeine Verbindung eingum eine Kombinatiop
and marriage ftatsachlichen von mentalef
mental landscape aptandschaft und eing¢tandschaft ungl
physical landscape. |Fantasie-Landschaft.| wirklicher

Landschatft.
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SK (1:06:23)
Because th
descending stairca
IS my classic vide
sculpture whicl
Dr.[...] reminded m¢
and invited me t

Documenta 77.

SK (1:06:35) Sinc
then she is walkin
for me, driving down
descending down th

staircase on and ¢n

and on. This i$UT (1:06:53): Ich

infinity for time. zeige damit  di¢
Unendlichkeit def
Zeit.

SK (1:06:44): TimelUT (1:06:59): Disg

abstract and ant
That's I'm working|
on.. my sculpture
which is: never dig.
That IS alway$
electronic body

walking and floating
in the air.

\1%4

SK (1:06:56): | mak
more estethics in th
video, more
conceptuary

combination 0
subjects and objects.

SK (1:07:05): And
'm Japanese b
Japanese are mdgr
classic, in a way.
History; like French
So mv hommaane f

emeine
5¥ideo-Skulptur.
D

)%

DUT (1:06:49): Ein Ak

&Stiegen hinunter.

von
Objekt.

t

UT (1:06:39): Das i
klassisc

UT (1:06:44): Ich

rwurde zur Dokumentvorgeschlagen,
D77 eingeladen.

geht immer wieder di

Skulptur stirbt nicht.

UT (1:07:04): Imme

wieder bewegen sigimmer weiter geht.

elektronische Koérper

&JT (1:07:18): Das igtkonzeptueller
Asthetik

im Video
Kombinatiorf
Subjekt  undg

Eine

e

lassisches Video

"
Immer und immef
kwieder. Dies¢
Unendlichkeit der

17

ist meir
das mit der Treppe
und Dr. Hysorgendsd
hat mir
bei
Documenta 77 dies Zu
zeigen; das heil3t, Sll:e
geht immer fur mic
die Treppen hinuntey.

n
r

Zeit.

—+

Zeit und Kunst, dam

arbeite ich, das ist
meine Skulptur ung
das wird niemalg

sterben. Es ist imme
elektronisch, wo e

Videos, dig
sing
wo man Subjekt un
Objekt kombiniert.

Und ich bin Japanerin
und Japaner sind

etwas klassischer und
Aag ict eine Hhmmad
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Marcel Duchamp. H an Marcel Duchiar],
did everything bu der alles getan hat,
video. This is our ne nur keine Videos
generation and ouyr gemacht hat. Doch ¢s
language. ist unsere Sprache.

W (1:07:20): Marcel Duchamp hat ein Bild gemalt,129das nur
noch schnell nachzutragen, das heidst LAkt die Teepp
hinuntergehend®. Und er war damals ungeheuer faitdch damit,
er hat namlich versucht, was die Futuristen wolltBawegung auf
einer Leinwand festzuhalten. Und diese Idee hajeko Kubota jetzt
aufgenommen und hat es in - gewissermal3en - eigesvidehen, die
Treppe herunter. Dieses Tape ist glaube ich miedsestweil3 nicht-
eine Stunde lang oder so. Aber es lauft als ewigdeSe; lief als
ewiges Band in der Video-Documenta in 1977. Alser st wirklich
Kunst tber Kunst gemacht worden. Und ich glaube éiten in
dieser Weise jetzt auch weiter?

SK(1:08:10): WelllUT (1:08:21): chSD: Nun, ich habe d
you know, | justihabe eine neyesshow erst begonne

opened the show pAusstellung eréffnet. | mit den
Museum [...]. She’$ Hinuntergehen dgr
there, staircase apdiT (1:08:29): Hielj Treppen. Man wir

walking and peoplegeht wiederunphier auch nicht made.
say ,You are nodtjemand die TreppfDas ist einfach Kunst.
tired?" but we nevgrinunter. Man kann vielleich
tire; not. That's art, sich erschopft fuhle
you know. UT (1:08:36): Digvon seinem, Vo
Leute fragen: Werddrseiner Beziehun
Sie nicht midgman kann sie satt
dieserr (!) Dinge z{ihaben, aber Kungt
machen. niemals. Ich moch
lieber  hier  (be
SK (1:08:24): We gqtUT  (1:08:43): Ich abstraktere Ding
tired of boyfriend, butwerde nie der Kungtsprechen.

not of art, right! mide.

W (1:08:27): Oh, beautiful.

W (1:08: 30): Die Damen werden nicht mide, na hét, ohu!

W (1:35:22): John Sanborn, Sie haben dieses Barshnzmen
gemacht mit Dean Winkler. Sehen Sie sich selbst &l Kinstler,
Techniker, Producer? Was ist lhre Rolle und wie dear Sie sich
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Uberhaupt auch in diesem Kreis definieren, wo es\Mideokunst

geht?

JS (1:35:41): WelbUT (1:35:51): Ich birj SD: Ich bin Kinstler},
I'm an artist and @Kunstler, RegisseufProduzent, natirlich
director and Produzent. Vielg¢auch Designet;
producer; a number ¢Dinge. unterschiedlichste
different  things; Dinge, wo ich oft mi
designer, a lot dfUT (1:35:57): Eirjanderen Menschegn

different occupationgDesigner.

| collaborate ofte
with other people
complement what

do. In this case Deg

Winkler who is ar

interesting engineefUT  (1:36:05): In
technical director of pdiesem Fall ist €
facility in New York,| Dean Winkler.
designer of a TW}

studio; JS (1:36:02) [(UT  (1:36:11): Ef

very interesting guy.
also work periodically
with  Mary Perillo
who co-produces, ¢
directs with me.
work with  Rober!
Ashley and Phillig
Glass and a number
other people;

JS (1:36:11) all wh
have complementa
ideas, notions ¢
concepts  which
interact with.

JS (1:36:17) [...] in
this group, | mear
think we are all afte
very similar kinds o

DUT  (1:36:28):  Wir
Yrganzen einande
fich glaube wir habe
flhier alle &hnliche
Ziele.

UT (1:36:39): Wi
wollen, dal3  di

,UT  (1:36:01): IcH
larbeite oft mif
@nderen zusammen.

larbeitet in New Yorl
in einem TV-Studio.

UT (1:36:16): Ich
arbeite auch mit Marj
Perillo.

abT (1:36:21): Auch
mit Robert Ashley.

rZuschauer auf unse
Ideen reagieren.

zusammenarbeite.

Vor allem auch mi
Dean Winkler, der ei
sehr sehr interessan
Ingenieur ist
technischer Leiter i
(New York, bei einen
TV-Studio.

Ich arbeite auch m
Mary Quirler, die is
yauch mit mir Co
Produzentin, mi
Philipp Grass un
vielen andere
Menschen, die aud
Ideen haben un
Konzepte, mit deng
ich mich verbunde
fuhle.

sUnd ich denke, wi
arbeiten alle an se
ahnlichen Dinger.
Wir wollen ein
pPublikum, das un
rantworten kann;
denen wir unser
Dinge  prasentierg
kdnnen.

-

er

=D

Jt

il

things, getting ap
audience to react fo
some statemenrr,
some ideas, sonpe
kinesthetic effect that
we did wish td
present.
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JS (1:36:28) And |l Und ich denke das ipt
think that's a common ein gemeinsames Ziel,
goal and that's why das wir haben. Wir
we are artists. Alsc haben natirlich augh

we have the desire fo einen Wunsch, dags
create, the need }o wir etwas schaffep
create comes from |a wollen. Warum wil

commercial-based das schaffen wollen,
venture, the desire o das kommt wohl ays

—

create what makes a dem Wunsch, dags
wir etwas schaffep
mochten. Das gt
Wunsch, das st

Kunst.

W (1:36:42) Ganz richtig, der Kunstler tut was nictdtig ist, um
etwas zu tun, was ihm und anderen Freude machfinda das eine
schone Definition des Video-Kunstlers [...]
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Transkript 2:

ARS

ELECTRONICA

Video

Kunststiucke

Dolmetschung professionelle Dolmetscherin

Abklrzungs- und Zeichenerklarung:

W = Moderatorin Wibke von Bonin
JS = Gast John Sanborn

SK = Gast Shigeko Kubota

NJP = Gast Nam June Paik

UT = Live-Untertitel

SD = Simultandolmetschung
[...]Wort oder Name, der beim Transkribieren durcle dchlechte
Tonqualitat nicht verstanden werden konnte
(") Tippfehler beim Spotten

W (07:00) John Sanborn, aus USA, seit wann arb&temit Video?

JS(07:06 Too long.

UT (07:11): Zu lang
schon.

&D (+ 1 sek.): Se
viel zu langer Zeit.

—

W (07:08): Zu lange sagt er, das ist alles.

W (07:44): Neben ihm sitzt Shigeko Kubota.

SK (07:47): Yes, I'm
from Japan.

SK (07:51): But | live

in New York and
started when | mg
Nam June in Ney
York

UT (07:55): ( () Jal

ich komme aus Japa

UT (07:59): Ich lebg
in New York.
bt
VUT (08:05): Ich hab
in New York studiert.

UT (08:09): Ich hab

dort Nam June Palk

n.

pSD (+ 1 sek.): Icl
lebe aber in Ney
York und ich habe i
pNew York mit Nam
June begonnen.

1%

p—r——

kennengelernt.

W (07:49): Sie ist Japanerin.
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W (07:56): Sie sind also ganz und gar Amerikanef@®hauso, wie

Nam June Paik?

W (08:00): Nam June Paik ist in Korea geboren.Habe vergessen
zu fragen, wie lange arbeiten Sie mit Video?

SK (08:08): Long|UT (08:16): SchohSD (+1 sek.): Schon
long time. | thinKsehr lange, seit 1969 seit langer Zeit. Sejt
1969, yeah. 1969.

W (08:12): 69.

SK (08:13): In theUT (08:23): FragehSD (+2 sek.): Anfang
70ties, now the¢Sie mich auch umder Siebziger, dann
eighties. Are yolyimein Alter? schon in die Achziggr
asking my age, y hinein. (+ 4 sek.) Sie
mean? fragen glaube ich

nach meinem Alter.

W (08:16): No, not at all!

SD (+2 sek.): Nac

tgerade aus MunchémeinemVieoalter!

SK (08:20): VideqUT (08:29): Ich bin
age, you know! | jus

came back fromgekommen.
Munich, so!

-

W (56:09): John Sanborn, Sie sind auf jeden Faibjed, der das vom
Technischen ermessen kann, weil Sie &hnlich aubeitan. Sie
wissen, was so etwas kostet. Machen sie Entsprdebeauch?
Machen Sie auch Werbung fir was immer?

JS (56:24):
don’t think that
cost is important
| think the ideg
is important.

JS

think
technology
without ideas i

(56:30)
the

D

nothing.

UT (56: 36): Ich glaub
nicht, Kosten sind s

wichtig. Die Idee s
wichtig.
uT (56:40): Dig

Technologie ohne Idsg
ist nichts.

SD (+2 sek.): Ich glaub
adass Kosten
[wichtig sind; die Idef
zahlt.

SD (+2 sek.):
dechnik ohne Ideen i
in Wirklichkeit nichts.

nict

Di¢

1%

it

D
”

5t
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JS (56:36) And JUT (56:44): Das waSD (+2 sek.): Und ich
think it was verysehr schon. Eine gutglaube, das ist sepr
cleanly done, Ildee. sauber gelungen; eine
was a smart ided. sehr gute Idee.

JS (56:39) AnqUT (56:48): VerkauffSD (+3 sek.): Wab
what is beingwird Unterhaltung. verkauft  wird, is
sold IS Unterhaltung.

entertainment.

JS (56:41): AngUT (56:54): Das igtSD (+3 sek.): Und gs
to suit somethingwichtig far ein| passt in einf
entertaining  tgUnterhaltungsprogrammUnterhaltungsprogramm.
an entertainment
program 9
important;

JS (56:46) to suftUT (57:01): Kunst isfSD (+4 sek.): Kuns
something madghier wichtig. Das daffwird fur Kunstler

—

for art isfman nicht miteinandg¢gemacht ung
important  alsol verwechseln. Unterhaltung far
And | think you Unterhalter. Man dalif

can’'t confuse th das nicht vermischen.

two.

1%

NJP (56:52): Und ich habe grof3e Hochachtung.

W (1:02:42): Ok, Shigeko, if you had the chancentake videoclips.
Wenn Sie Videoclips machen koénnten; und fur Werbung
Commercials?

SK (1:02:51): 1 likgUT (1:02:59): IchSD (+2 sek.): Ic

commercials becausenag Commercialgwirde Werbespols

it's short. Art piece i$Sie sind kurz. machen, weil man da

too long and wit wirklich ganz knap

commercials you cgruT (1:03:06) sein kann.

make momento, yolKunststiicke sind oft

know. zu lang. CommercialdJnd man hat die voll
sind kurz. Kontrolle.
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SK (1:02:58): It's likg UT (1:03:22): Da;s
the taste of food. Likpsind

sashimi with mustarg Momentaufnahmen.
That's for my taste. |Das mag ich.

A4

SK (1:03:05): So I'm
going to do somg
mustard; it's taste and
smell and moment.
That's commercials!

SK (1:03:11): If JUT (2:03:17): FufSD (+2 sek.): Dap
have a chance, |Nahrungsmittel etwpsind wirklich die
would do Japaneg&ann man ganz guj&achen, die ich gerpe
commercials:  YoufCommercials machefmachen wirde.
taste of sushi! Japanische

Werbespots; flr Sushi
vielleicht!

W (1:03:16): Wunderbar, also wir sind leider jebai einer Kunst
angelangt, die wir durchs Fernsehen noch nichstesieren kénnen.
Geruch und Geschmack bleibt aus. Wir haben bedteafaei Sinne
hier, ndmlich das Sehen und das Horen und das airdh

maoglicherweise manchen vergehen. Aber lassen wsr docth mal
ganz einfach zurickfihren zu einem Thema. Und dasehon bei
Shigeko Kubota sind - sie hat ndmlich Kunst tbens€igemacht; sie
hat Videoskulpturen gemacht und hat da ein Thenigeaommen,
das ein altes Thema der Kunst dieses Jahrhundersd hat namlich
Uber Marcel Duchamp und in dem speziellen Fall Tegses, das wir
jetzt einspielen wollen: den Akt des Treppeheragstes.

W (1:05:55): Dass dieses Tape jetzt ohne Ton getaudst, liebe
Zuschauer, liegt nicht an Ihrem Fernseher; er viemtrkaputt. Hier
war tatsachlich kein Ton und das hat seine besenBewandtnis.
Denn dieses Tape ist Teil einer Videoskulptur genedVollen Sie
gerade so nett sein, diese Skulptur zu beschreiben?

alan A ecomhinatin| eine VVerhindiina eind ist eine Knmhinatin

SK (1:06:16): This itUT (1:06:33): Es istSD (+3sek.): Ja, das
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and  marriage
mental landscape a
physical landscape.

SK (1:06:23)
Because th
descending stairca
is my classic vide
sculpture which
Dr.[...] reminded m¢
and invited me t
Documenta 77.

SK (1:06:35) Sinc
then she is walkin
for me, driving down
descending down th
staircase on and ¢
and on. This i
infinity for time.

SK (1:06:44): Time

c;l‘ftatsachlichen
tHandschaft und eing¢ranscales.

Fantasie-Landschaft.
UT (1:06:39): Das i

meine klassisc
BVideo-Skulptur.
50T (1:06:44):  Ich

77 eingeladen.

D

pUT (1:06:49): Ein Ak

Stiegen hinunter.

&T (1:06:53): Ich
geige  damit  dig
sUnendlichkeit de
Zeit.

von

t
IjésD (+7 sek.): Wen

pwurde zur Dokumenta

pgeht immer wieder digdas so aus: die Fr3
geht immer wieder die
Treppe
ehinunter, hinunter; i

physica

man Uber
lauft, dann...

Treppg

SD (+2 sek.): ...siel

hinuntel

die
sozusagen.

Ewigkeit

SD (+3 sek.): Das is

-

bt

abstract and ai. eine  Endlosschleife
That's I'm workinglUT (1:06:59): Diqund das ist dig
on.. my sculptur@Skulptur stirbt nicht. | Skulptur an der ich
which is: never dig. arbeite; die auch
That is alway$UT (1:07:04): Immefniemals sterben wirdl.
electronic body,wieder bewegen sidiDenn es singl
walking and floatingelektronische Korper| elektronische Korpef,
in the air. die diese Stieggn

SK (1:06:56): | mak

more estethics in tHé\sthetik im VideoJeine  Frage  ddg
video, morg Eine Kombinatior} Asthetik, eing
conceptuary von  Subjekt unglkonzeptuelle

combination of Objekt. Kombination au

subjects and objects.

SK (1:07:05):
I'm Japanese

AnNg
b

Japanese are mdre
in a way.

classic,
History; like French

So my hommage fqr

Marcel Duchamp. H
did hii

avanrthinn

t

pUT (1:07:18): Das igtSD (+4 sek.): Es id

SD (6 sek.): Dié
japanische Traditio
ist anders.
Mein Meister hat alle
aul3er Video
gemacht.

hinuntergehen.

Subjekt und Objekt.

-~ —t

\1-4

-

[72)

vJ
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did everything bu
video. This is our ne
generation and ouyr
language.

W (1:07:20): Marcel Duchamp hat ein Bild gemalt, 129 das nur
noch schnell nachzutragen, das heil3t LAkt die Teepp
hinuntergehend”. Und er war damals ungeheuer foiitdech damit,
er hat namlich versucht, was die Futuristen wolltBawegung auf
einer Leinwand festzuhalten. Und diese Idee hagjeai Kubota jetzt
aufgenommen und hat es in - gewissermalden - egesvizehen, die
Treppe herunter. Dieses Tape ist glaube ich miedestweild nicht-
eine Stunde lang oder so. Aber es lauft als ewidde8e; lief als
ewiges Band in der Video-Documenta in 1977. Alser et wirklich
Kunst tber Kunst gemacht worden. Und ich glaube ébeiten in
dieser Weise jetzt auch weiter?

SK(1:08:10): WelljUT (1:08:21): IcSD (+3 sek.): Ja, ijh

you know, | justhabe eine neydabe eben erst gergde
opened the show pAusstellung eréffnet.|eine

Museum [...]. She’s Ausstellungseroffnung
there, staircase apdT (1:08:29): Hielgehabt, wo ep
walking and peoplegeht wiederunpebenfalls um diesgn
say ,You are notjemand die TrepppAkt, der die Stiege
tired?” but we nevdrinunter. hinunter geht, geht.
tire; not. That's art, Das ist etwas, dessgn
you know. UT (1:08:36): Digman nie mide wird.

Leute fragen: Werdgn
Sie  nicht  midg,
dieserr (!) Dinge z
machen.

—

SK (1:08:24): We gqtUT (1:08:43): IciSD (+4 sek.): Ma
tired of boyfriend, butwerde nie der Kungtvird vielleicht seine
not of art, right! mude. Liebhabers mudg
aber nie der Kunst.

w3

W (1:08:27): Oh, beautiful.

W (1:08: 30): Die Damen werden nicht mide, na hét, ohu!

W (1:35:22): John Sanborn, Sie haben dieses Barshnzmen
gemacht mit Dean Winkler. Sehen Sie sich selbst &l Kinstler,
Techniker, Producer? Was ist lhre Rolle und wie dear Sie sich
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Uberhaupt auch in diesem Kreis definieren, wo es\Mideokunst

geht?

JS (1:35:41): WelbUT (1:35:51): Ich binSD (+1 sek.): Nun,
I'm an artist and @Kunstler, Regisseufich bin  Kinstler
director and Produzent. Viel¢Regisseur ung
producer; a number ¢Dinge. Produzent; ich bip
different  things; UT (1:35:57): EiriDesigner; ich bip
designer, a lot dfDesigner. vieles.

different occupationgUT (1:36:01): Ich{ich trage viele Hutg
| collaborate ofteparbeite oft mifund arbeite oft mit
with other peoplg,anderen zusammen.|anderen zusammen
complement what [IUT (1:36:05): InSD (+2 sek.): Wig
do. In this case Deguliesem Fall ist eszum Beispiel Deap
Winkler who is arjDean Winkler. Winkler, der eir
interesting engineefUT  (1:36:11):  Ef technischer Leitgr
technical director of parbeitet in New Yorkkeines New Yorkef
facility in New York,|in einem TV-Studio. |Buros ist, und auch
designer of a TW} Designer in einem
studio; JS (1:36:02) |a Fernsehstudio.

very interesting guy. |lUT (1:36:16): IcHSD (+4 sek.): Undgd
also work periodicallyarbeite auch mit MafyMary  Perillo  ang
with  Mary Perillo] Perillo. Robert Ashley
who co-produces, Ctl)- verschiedenen
directs with me. Menschen,

work with  Robert
Ashley and Phillig
Glass and a number
other people;

JS (1:36:11) all wh
have complementa
ideas, notions ¢
concepts  which
interact with.

JS (1:36:17) [...] in
this group, | mear
think we are all afte
very similar kinds o

things, getting ap
audience to react fo
some statemenrf,
some ideas, sonpe

kinaesthetic effed
that we did wish t
present.

pUT  (1:36:28):  Wir
yerganzen einande
nch glaube wir habe
[lhier alle &hnlichg
Ziele.

UT (1:36:39): Wi
wollen, dal3  di

UT (1:36:21): Auch
mit Robert Ashley.
pf

rZuschauer auf unse
Ideen reagieren.

t
D

fHdeen
nerganzen
pdenen ich interagiere

pdieser
revir

(+3 sek.) die mit ihren
meine ldegn
und mjt
n
kann.

SD (+3 sek.): Und in
Gruppe sind
alle interessieft
daran, die Menschen

im  Publikum  mit
kinesthetischen
Fakten Z\
konfrontieren; sie zy
Reaktionen zl
bringen.
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JS (1:36:28) And |l SD (+5 sek.): Wi
think that's a commoh haben  gemeinsame
goal and that's why Ziele und auch den
we are artists. Als@, Wunsch, etwas u
we have the desire fo schaffen und nicht nyir
create, the need }o das Bedirfnis, etwas
create comes from |a Zzu machen,was ayis
commercial-based dem Kommer
venture, the desire o kommt.

create what makes aft.

W (1:36:42) Ganz richtig, der Kunstler tut was nictdtig ist, um
etwas zu tun, was ihm und anderen Freude machfinda das eine
schone Definition des Video-Kunstlers [...]
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