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Einleitung
Translation weist eine lange Geschichte auf und hat ihren Niederschlag auch in der Kunst. Be-
reits im Alten Agypten existierten Reliefs, die dolmetschende Personen abbildeten. Dazu zihlt
insbesondere das Relief des Haremhab aus den Jahren 1333-1306 v. Christus (Kalverkdmper
2008: 136). Einerseits wurden sie zu dieser Zeit als niedere Figuren angesehen, die dennoch
durch ihre Zwischenposition eine zentrale Rolle in der Kommunikation spielten. Andererseits
wurde ihnen in anderen Epochen, wie etwa wahrend der diplomatischen Verhandlungen zwi-
schen Venedig und dem Osmanischen Reich, die als Gebildete das Privileg besallen, Sprachen
zu erlernen, sogar ein politisch hoher Status zugeschrieben. In der Regel waren es ménnliche
Dolmetscher und die Figur der weiblichen Dolmetscherin hatte im historischen Macht- und
Kulturkontext oftmals eine marginalisierte Rolle. Eine Ausnahme zeigt sich im Fall von La
Malinche, die zur Zeit der spanischen Eroberung Mexikos als Dolmetscherin sowie kulturelle
Vermittlerin zwischen dem Eroberer Hernan Cortés und den indigenen Bevolkerungen agierte
und eine zentrale Rolle besal3. Einerseits gilt La Malinche als Schliisselfigur fiir das Gelingen
der Kommunikation und damit der kolonialen Expansion, andererseits ist ihre Bedeutung bis
heute Gegenstand kontroverserer Debatten, in denen sie wechselweise als Verréterin, Opfer,
Vermittlerin oder machtvolle Akteurin mit signifikanter politischer Rolle inszeniert wird. Wéh-
rend sie in schriftlichen Quellen oft thematisiert wurde, war die Analyse der kiinstlerischen
Darstellungen dieser Dolmetscherin bislang weniger umfassend erforscht, was zunehmend in
den Vordergrund der Forschung riickte. Die kiinstlerischen Darstellungen eréffnen aber wich-
tige Einblicke in koloniale Machtstrukturen, Geschlechterrollen und kulturelle Identitdt, die
durch das Visuelle besonders deutlich werden. Diese Vielschichtigkeit macht La Malinche
demnach zu einem besonderen Untersuchungsgegenstand fiir eine interdisziplindre Analyse an
der Schnittstelle von Translationswissenschaft und Kunstgeschichte, zumal die Untersuchung
fiktionaler Darstellungen von Translator:innen in der Translationswissenschaft immer mehr an
Bedeutung gewonnen hat. Die Bildanalyse ist dabei umso aufschlussreicher, da man eigentlich
eine verbale und kommunikative sowie dynamische und interaktive Tétigkeit beleuchtet, die
aber in einem stummen Medium, namlich dem Bild, zum Ausdruck kommt. Durch eine vertie-
fende Analyse wird also deutlich, dass kiinstlerische Darstellungen gar nicht so stumm sind,
wie sie wirken mogen, sondern dem/der Betrachter:in viel mehr erzéhlen als veranschaulichen.
Die Masterarbeit ist aus personlichem Interesse an sowie Wissen tiber Kunstgeschichte
und Gemaildeanalyse entstanden. Vor diesem Hintergrund geht die vorliegende Arbeit der Frage

nach, wie Rolle und Status der Dolmetscherin La Malinche in kiinstlerischen Darstellungen der



spanischen Eroberung dargestellt werden. Das Ziel der Masterarbeit ist es, herauszufinden, in-
wieweit die kiinstlerischen Darstellungen von La Malinche einen Beitrag zur Geschichte des
Dolmetschens leisten und wie diese Darstellungen aus feministischer Perspektive zu bewerten
sind.

Die Arbeit gliedert sich in vier Kapitel. Zur Beantwortung dieser Fragestellung werden
zuerst die theoretischen Grundlagen gelegt. Das erste Kapitel widmet sich Konzepten von
,transfiction‘* und beleuchtet die fiir die Fragestellung zentralen Aspekte wie Globalisierung
und Postkolonialismus, Metaphorik, Macht sowie Fragen von Identitit in transfiktionalen Dar-
stellungen.

Das zweite Kapitel befasst sich mit den Translator Studies, also der personenbezogenen
Forschung innerhalb der Translationswissenschaft sowie den feministischen Translator Studies.
Zunichst werden die auto/biografische Forschung und ihre theoretische Fundierung dargestellt,
um aufzuzeigen, wie das Leben von Translator:innen wissenschaftlich erforscht und rekonstru-
iert werden kann. Diese Ansétze bilden die Grundlage fiir die Analyse der Biografie La Malin-
ches. Darauf aufbauend werden zentrale theoretische sowie konzeptuelle Grundlagen im Hin-
blick auf den Begriff Rolle beleuchtet, der eng mit auto/biografischer Forschung verbunden ist.
Im Fokus stehen dabei insbesondere Identitét, das Selbstkonzept, die Rolle in Interaktionen
sowie metaphorische Beschreibungen von Rolle. Dariiber hinaus werden der Status von Trans-
lator:innen, ihre Positionalitdt sowie die daraus resultierende Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit
behandelt. Im Rahmen der feministischen Translator Studies, wird zunichst die Bedeutung von
Gender aufgezeigt und anschliefend werden relevante Aspekte wie Feminismus im postkolo-
nialen Kontext, Handlungsmacht (agency), weibliche Sichtbarkeit sowie das Konzept der ,,full
humanity of women** néher beleuchtet und thematisiert.

Im dritten Kapitel wird der Forschungsstand zu La Malinche prasentiert. Zum einen
wird sich auf die biografischen Rekonstruktionen auf Grundlage historischer Quellen und zum
anderen auf die Fiktionalisierung La Malinches bezogen. Zudem werden verschiedene theore-
tische Perspektiven — etwa nationale sowie feministische Perspektiven — gegentibergestellt und
die Ambivalenz ihrer Rezeption im historischen Diskurs herausgearbeitet.

Das vierte Kapitel bildet den analytischen Kern der Arbeit. Dabei werden ausgewahlte
kiinstlerische Darstellungen systematisch analysiert. Die Analyse erfolgt auf Grundlage eines
kunsthistorischen Modells und folgt einem deskriptiven Ansatz. Zum besseren Verstdndnis so-
wie zur Einordnung der Szenen wird vor der Analyse der historische Kontext der spanischen
Eroberung knapp présentiert. AbschlieBend werden die Ergebnisse der Einzelanalysen zusam-

mengefasst und im Hinblick auf die Zielsetzung diskutiert.



1.Transfiktionale Darstellung von Dolmetscher:innen

Die zunehmenden Darstellungen von fiktionalen Dolmetscher:innen und Ubersetzer:innen in
diversen kiinstlerischen Medien wie Literatur oder Film sind im 20. Jahrhundert deutlich ange-
stiegen (Kaindl 2014: 8). Im Laufe der Zeit hat auch die Translationswissenschaft begonnen,
sich mit der fiktionalen Reprisentation von Translator:innen zu beschéftigen. Diese Représen-
tation in Literatur und Film erfuhr ab den 1980er Jahren einen ,,regelrechten Boom™’ (Kaindl
2012: 145), wodurch die Einbettung dieser Berufsgruppe in den fiktionalen Kontext fiir die
Translationswissenschaft zunehmend ertragsreich wurde. Vor diesem Hintergrund widmet sich
das vorliegende Kapitel den theoretischen Grundlagen von ,,transfiction‘*!, die fiir die Frage-
stellung dieser Arbeit - wie Rolle und Status der indigenen Dolmetscherin La Malinche in
kiinstlerischen Darstellungen der spanischen Eroberung reprédsentiert wurden - von grof3er Be-
deutung ist. Der Ansatz von ,transfiction‘‘ erscheint fiir die geplante Masterarbeit besonders
geeignet, da sich dieser auf fiktionale Darstellungen und Medien bezieht, zu denen neben Lite-
ratur und Film auch Gemilde? gehoren.

Wie Kaindl (2012) zeigt, fungieren fiktionale Translator:innen in solchen Medien
als Projektionsfiguren fiir Fragen der Identitit, Macht und kulturellen Vermittlung. Dariiber
hinaus wird den fiktionalen Akteur:innen eine metaphorische Funktion fiir das Fremde und In-
terkulturelle zugeschreiben (2012: 145). Aus diesem Grund ist es notwendig, die zentralen the-
oretischen Aspekte von ,,transfiction‘ herauszuarbeiten und ihre Relevanz fiir die geplante Stu-
die aufzuzeigen.

Nach einer Einfiihrung zu ,,transfiction‘‘ und den Griinden fiir die steigende Fikti-
onalisierung von Translator:innen werden in diesem Kapitel ausgewdhlte theoretische Aspekte
présentiert, die in fiktionalen Darstellungen von Translator:innen besonders héaufig zur Geltung
kommen. In diesem Zusammenhang ist eine zentrale Bedeutung zur theoretischen Fundierung
Dorte Andres (2008) zuzuschreiben. In ihrem Buch Dolmetscher als literarische Figuren
(2008) analysiert sie literarische Werke umfassend und arbeitet theoretische Aspekte heraus,
die oftmals in Verbindung mit fiktionalen Darstellungen von Dolmetscher:innen auftreten.

Dazu zdhlen unter anderem die Darstellung von Dolmetscher:innen als Metapher (2008: 351),

Uvgl. fiir ,,transfiction’” oder ,, Translation fiction”> Kaindl & Spitzl (2014). Die konzeptionelle Entwicklung und
erste Tagungen zu diesem Phdnomen sind insbesondere and der Universitit Wien verortet, wobei Kaindl eine
wichtige Rolle in diesem Forschungszusammenhang spielt. 2011 fand am Zentrum fiir Translationswissenschaft
die erste Tagung zu ,,transfiction’’ statt (First International Conference on Fictional Translators in Literature and
Film).

2 In der Kunst finden sich auch weitere Gemilde, die Dolmetscher abbilden, etwa Dragomane (Rothman 2012;
Giirgaglar 2004).
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der Zusammenhang zwischen Dolmetschen und Macht (2008: 363) sowie die Frage der Identi-
tat (2008: 429). Diese Kategorien werden — zusammen mit den Aspekten Postkolonialismus
und Globalisierung — im vorliegenden Kapitel aufgegriffen und sind als theoretische Grundlage
fiir die Analyse von mal3geblicher Bedeutung.

Diese Aspekte stellen eine bewusste Auswahl dar, da sie in direktem Zusammen-
hang mit der Fragestellung und Zielsetzung dieser Arbeit stehen. Weitere theoretische As-
pekte’, die ebenfalls im Rahmen von ,,transfiction‘‘ relevant sein konnen, werden aufgrund
ihrer geringen Bedeutung fiir die vorliegende Studie nicht in Betracht gezogen. In dieser Arbeit
wird der Fokus auf fiktionale Medien, genauer gesagt kiinstlerische Darstellungen gelegt, in
denen die Realitdt innerhalb der Fiktion reprédsentiert wird. Auch wenn es sich bei Gemélden
um fiktionale Repréisentationen handelt, werden in den gemalten Szenen ,,fortwéhrend Ereig-
nisse beschrieben, die auf Gegebenheiten der Realitit autbauen’’ (Appel 2005: 24). Laut Appel
ist der Grad der Realitdtsndhe in fiktionalen Représentationen grundlegend frei wihlbar, wobei
,,das Verhiltnis zwischen Beschreibungen der Realwelt und Fantasien [...] dabei sehr unter-
schiedlich ausfallen [kann]’’ (2005: 24). Vor diesem Hintergrund lisst sich festhalten, dass his-
torische Kunstwerke im Vergleich zu Film oder Literatur oftmals eine hohe Dichte an realen
Elementen aufweisen. Sie ermoglichen Einblicke in die Geschehnisse zeitgendssischer Ideen
und Deutungen historischer Ereignisse und kdnnen somit auch Hinweise auf reale Translati-
onsabldufe zur Zeit der spanischen Eroberung liefern. So konnen die Darstellungen der Dol-
metscherin dazu dienen, reale Aspekte, wie ihre Rolle und Status sichtbar zu machen und zur
Rezeption der Abldufe beizutragen. Dariiber hinaus kommt der kiinstlerischen Darstellung be-
sondere Bedeutung zu, da die Dolmetscherin in vielen dieser Werke eine zentrale Rolle inner-
halb der Handlung einnimmt, was auch in literarischen Werken iiber sie deutlich wird.

Der theoretische Rahmen legitimiert somit die Analyse dsthetischer und kiinstleri-
scher Medien und erdffnet einen Zugang zur gesellschaftlichen Bedeutung von Dolmetschen.
Der Ansatz verkniipft Translationswissenschaft und Kunstgeschichte und ermoéglicht, Dol-
metschfiguren in Gemélden als Reprédsentanten sozialer, kultureller und politischer Zusammen-
hiinge zu betrachten. In diesem Sinne erscheint es bedeutsam, Ubersetzer:innen und Dolmet-
scher:innen nicht nur als funktionale Akteur:innen, sondern ,,as a social being fully into the

picture‘‘ (Hermans 1996: 26) zu bringen.

* Diese Aspekte sind zum Beispiel das Wiedersiegeln von gesellschaftlichen Spannungsfeldern (Kaindl 2016: 71)
oder didaktische Zwecke (Arrojo 2010: 1; Kaindl 2018: 164).
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1.1 Entwicklung des fiktionalen Interesses in Literatur, Kunst und Wissenschaft

1.1.1 Der Boom transfiktionaler Darstellungen

Die Darstellungen von Ubersetzer:innen und Dolmetscher:innen in Fiktion sind kein neues Phi-
nomen, sondern fanden ihren Niederschlag bereits seit Langem in unterschiedlichen kulturellen
und literarischen Traditionen. Ubersetzungs- und Dolmetschhandlungen finden sich unter an-
derem in der Bibel, in der mittelalterlichen Epik und in Filmen wie The Interpreter (2005) oder
Werken wie Don Quijote (Kaindl 2016: 72). Diese Beispiele verdeutlichen, dass Translator:in-
nen seit Langem ein Kernmotiv von fiktionalen Narrativen sind und ihre Tatigkeit wiederholt
literarisch verarbeitet wurde.

Autor:innen greifen das Konzept von Translation in vielféltiger Weise auf. Es kann
dazu dienen, kulturelle oder soziale Werte zu symbolisieren, das Verhéltnis von Fiktion und
Realitdt zu reflektieren oder philosophische Fragen iiber Literatur aufzuwerfen. Dabei wird
Translation in einen fiktionalen Raum iiberfiihrt, der {iber die konkrete berufliche Praxis von
Translator:innen hinausgeht und gréfere gesellschaftliche sowie soziopolitische Zusammen-
hiinge erdffnet. Diese Prisenz der Ubersetzer:innen und Dolmetscher:innen in Fiktion trigt zu-
gleich zur 6ffentlichen Sichtbarkeit des Berufes bei und beeinflusst dessen gesellschaftliches
Image (2016: 72).

Da Fiktion eine Form von Kunst ist, spielt auch die emotionale Dimension der Re-
zeption eine zentrale Rolle. Bei den Leser:innen beziehungsweise Betrachter:innen werden Ge-
fiihle ausgeldst, die die Vorstellungskraft anregen und zur Wirklichkeitskonstruktion beitragen.
Gerade deshalb erweist es sich als aufschlussreich, bestimmte Themen zum Gegenstand von
fiktionalen Werken zu machen (Spitzl 2014: 365). Fiktionale Darstellungen fungieren dariiber
hinaus als Marker dafiir, wie iibersetzungsbezogene Phidnomene in einer bestimmten Gesell-
schaft, Kultur und Epoche konzeptualisiert wurden. Sie erweitern somit das Erkenntnispoten-
zial der Translationswissenschaft, indem sie einen tieferen Zugang zur Ideengeschichte sowie
zur Verbindung zwischen Translation, Kultur und Gesellschaft ermdglichen (Kaindl 2014: 19).
Wie einleitend bereits erwdhnt werden der exponentielle Anstieg sowie die Bedeutung dieses
Untersuchungsfeldes in der Vielfalt an Genres sichtbar, in denen Translator:innen und Trans-

lation dargestellt werden, um genauer zu sein:

The topic of translation and interpreting can be found in all genres — in historical novels and science
fiction films, in romance and thrillers, in gay literature and westerns, in post-modern literature and ex-
perimental film, in short stories and silent movies, in novellas and TV shows, poems and musicals, etc.
(2014: 4)
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Wie kam es aber zu diesem Anstieg? Kaindl (2014: 4) erklért, dass Literatur und Film nicht
von gesellschaftlichen Entwicklungen zu trennen sind. Fiktion ist eine Reaktion auf soziale
oder politische Anderungen und Umbriiche und verarbeitet diese mit ihren eigenen fsthetischen
und narrativen Mitteln. Kiinstlerische Ausdrucksformen greifen gesellschaftliche Dynamiken
auf, um sie mithilfe metaphorischer und rhetorischer Mittel zu verarbeiten und zu erldutern. In
diesem Zusammenhang konnen fiktionale Darstellungen auch ,,als Quelle herangezogen wer-
den [...], um Wissen iiber einen Realititsausschnitt zu erhalten’” (Kaindl & Kurz 2005: 10f.).
Realitdt und Fiktion stehen somit in einem wechselseitigen Verhéltnis: einerseits speist sich
Fiktion aus realen Erfahrungen, andererseits prigt sie selbst gesellschaftliche Vorstellungen
von Realitdt mit. Die wachsende wissenschaftliche Auseinandersetzung mit fiktionalen Repri-
sentationen von Mehrsprachigkeit und Translation wird auch von Delabastita und Grutman

(2005) als mit besonders intellektueller und historischer Bedeutung beschrieben:

But that the study of fictional representations of multilingualism and translation is a problem of irresist-
ible intellectual interest and great historical relevance is at least one point that all will agree on. (2005:
30)

Die Dolmetscher:innen und Ubersetzer:innen gelten dabei als Protagonist:innen von fiktionalen
Werken. Nitsa Ben-Ari (2010) fiihrt diese Entwicklung auf die verdnderte gesellschaftliche
Wahrnehmung realer Translator:innen zuriick. Sie zeigt, dass die Bedeutung der Dolmet-
scher:innen und Ubersetzer:innen global anerkannt wurde. Folglich begann sich auch die Trans-
lationswissenschaft sozio-kulturell mit diesem Gegenstand zu interessieren (2010: 221). Diese
globale Omniprasenz kommt auch bei Cronin (2009) zum Ausdruck, der von einem ,,acknow-
ledgment that the consequences of language and cultural differences are inescapable [...]"
spricht (2009: xii). Kaindl (2010) nennt dariiber hinaus gesellschaftliche Verdnderungen als
zentrale Ausloser fiir die fiktionalen Abbildungen (2010: 11). Einfliisse des Postkolonialismus
und feministischer Theorien haben ebenfalls zur verstirkten Aufmerksamkeit fiir fiktionale
Translator:innen beigetragen (Ben-Ari 2010: 221). Da {iber koloniale Dolmetscher:innen nur
begrenzt Informationen vorliegen, wurden ihr Leben und Alltag meistens nur durch Fiktion erst
rekonstruiert (Rios Castano 2005: 49). Aufgrund der fortschreitenden Globalisierung erschie-
nen Dolmetscher:innen und Ubersetzer:innen interessanter fiir Autor:innen, sie zum Fokus fik-
tionaler Werke zu machen. Sabine Striimper-Krobb (2009) betont, dass Translation und Trans-

lator:innen zu geeigneten Metaphern geworden sind, um die moderne Welt ausdriicklich zu
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charakterisieren (2009: 14). Im Zuge solcher dynamischen Entwicklungen kommt es schlieB3-

lich auch zu Fragen nach Zugehdrigkeit und Identitéit (Kaindl & Kurz 2005: 12).

1.1.2 Vom ,.fictional turn’’ zu ,,transfiction‘*

Obwohl die Beschiftigung mit den fiktionalen Darstellungen von Translator:innen ziemlich
spat zum Augenmerk der Translationswissenschaft wurde, spielt der ,,fictional turn’* eine
wichtige Rolle bei der fiktionalen Darstellung in der Translationswissenschaft. Eingeleitet
wurde dieser Begriff durch Else Ribeiro Pires Vieira, die versucht deutlich zu machen, dass
fiktionale Werke als Grundlage fiir die Theorien in der Translationswissenschaft genutzt wer-
den sollten (Pagano 2002: 81). Dabei sollte mdglichst versucht werden, Ubersetzung nicht nur
auf wissenschaftliche Weise, sondern auch durch die fiktionalen Darstellungen zu analysieren.
Gleiches betrifft auch das Dolmetschen und die Dolmetscher:innen.

Der ,,fictional turn’’ dient in diesem Sinne als Erweiterung des theoretischen Ver-
standnisses (Kaindl 2016: 72). Rockwell (1974) sieht in diesem Kontext ein ma3geblich infor-
matives Potential in Fiktion, da laut ihr, Wissen auf unterschiedlichen Ebenen vermittelt werden
kann: einerseits liefern fiktionale Werke beschreibende Informationen {iber die Gesellschaft
wie Gesetze oder soziale Strukturen, andererseits ermdglichen sie einen subtileren Zugang zu

vorherrschenden Werten und Sichtweisen:

[Flirst, in a descriptive way, facts about the state of technology, laws, customs, social structure and
institutions. Second, more subtle and less easily obtained information about values and attitudes. (Rock-
well 1974: 4)

Lavieri verweist darauf, dass der ,.fictional turn’’ eine theoretische Relevanz besitzt und kon-
krete Auswirkungen auf die Wahrnehmung von Translation und auf die Ausiibung der Tatigkeit
besitzen kann. Somit wird die enge Verschrankung von Realitdt und Fiktion sowie deren Be-
deutung fiir die Translationswissenschaft grundlegend. Gleichzeitig werden weitere Moglich-
keiten geschaffen, die Translationswissenschaft aus unterschiedlichen Perspektiven zu beleuch-
ten (Lavieri 2007 zit. in Kaindl 2014: 20). Damit wird auch eine Verschiebung der Aufmerk-
samkeit deutlich, die sich auf die Sichtbarkeit translatorischer Figuren richtet, wie Ben-Ari
(2010) in ,,[t]he ,fictional turn’ in translation studies has acknowledged the fact that transla-

tors/interpreters have been moved from behind the curtain to center stage’” festhlt (2010: 220).

4 vgl. dazu Snell-Hornby (2006).
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Als eigentlicher Durchbruch des ,,fictional turn’’ gilt jedoch das Jahr 2005, in dem mit
den Sammelbdnden von Cutter (2005), Delabastita und Grutman (2005) sowie Kurz und Kaindl
(2005) erstmals umfangreiche und systematische Studien zur Fiktionalisierung der Translation
vorgelegt wurden (Kaindl 2012: 148). Seitdem hat sich das Forschungsfeld dynamisch entwi-
ckelt und eine Vielzahl unterschiedlicher Fragestellungen hervorgebracht. Der ,,fictional turn’’
leistet einen wesentlichen Beitrag innerhalb der Translationswissenschaft, indem er fiktionale
Texte und Medien als bedeutsame Erkenntnisquellen anerkennt. Sie erdffnen eine fundamen-
tale Dimension der Auseinandersetzung mit Translation, indem sie diese aus ithrem unmittelba-

ren beruflichen Kontext herausldsen und in literarische und visuelle Diskurse tiberfiihren.

1.1.3 Erkenntniswert von Fiktion fiir die Wissenschaft

Obwohl sich diese Arbeit den Dolmetscher:innen und ihrer Darstellung speziell in Kunstwerken
widmet, ist es vor allem fiir den Analyseteil zentral, die allgemeine fiktionale Darstellung von
Translator:innen zu reflektieren. Gerade diese Abbildungen der Figuren geben Aufschluss dar-
iiber, wie die Rolle von Dolmetscher:innen in dem Beruf in der Gesellschaft wahrgenommen
wird (Kaindl 2016: 72). Auch wenn fiktionale Darstellungen nicht mit der Realitdt gleichzuset-
zen sind, besitzen sie aufgrund ihrer Popularitit einen erheblichen Einfluss auf gesellschaftliche
Deutungsmuster (2016: 73). Der Wirklichkeitsbezug innerhalb der Fiktion wird hdufig mithilfe
metaphorischer Mittel ausgedriickt, aus denen Riickschliisse auf die Realitdt gezogen werden
(Benkel 2003: 9). Spitzl (2014) betont in diesem Kontext ebenfalls, dass solche Werke nicht
unbedingt realistische Elemente beinhalten miissen, um fiir die Analyse der Wirklichkeit rele-

vant zu sein:

Even if fictional works have nothing in common with ‘reality’, they still can have a strong impact on it.
[...] Our professional standing (role, image) and translatorial action are thus co-determined by fictions
that have entered popular thinking [...]. (2014: 365)

Auch bei Gemiélden handelt es sich um fiktionale Werke, also um Fantasie, auch wenn sie mog-
licherweise auf realen Situationen beruhen. Die Darstellung der Dolmetscherin muss nicht rea-
litdtsgetreu sein und ist stets von der subjektiven Sichtweise des/der Kiinstler:in geprigt. Dazu
duBert sich Broch (1975) und sagt, dass fiktionale Darstellungen nicht unbedingt realistische
Abbildungen der Welt liefern miissen, indem er betont, dass die Verwendung von Realititsvo-
kabeln ,,noch lange nicht die Gewéhr [gibt], daB3 die Welt so geschildert wird, wie sie ist
(1975: 105).
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Das wissenschaftliche Interesse an ,,transfiction‘‘ liegt zudem darin begriindet, dass
man die traditionellen wissenschaftlichen Modelle kritisch hinterfragt und der kiinstlerischen
Kreativitdt sowie den Erfahrungen der Rezeption einen besonderen Erkenntniswert beimisst
(Delabastita 2020: 193). Kaindl (2012) betont zudem, dass fiktionale Darstellungen reale Vor-
stellungen und Stereotype iiber Translation in der gesellschaftlichen Rezeption pragen (2012:
146). In diesem Sinne stellen die Gemilde zu La Malinche ein klassisches Beispiel dafiir dar,
wie ,,transfiction‘ gesellschaftliches Wissen iiber eine historische Dolmetscherin beeinflusst.
Wie Kaindl (2014) festhélt, konnen fiktionale Repriasentationen dementsprechend auch als er-
kenntnistheoretische Zuginge verstanden werden, die alternative Wissensformen {iber Transla-
tion sowie iiber gesellschaftliche Machtverhéltnisse erdffnen. Die literarische und visuelle In-
szenierung von Dolmetscher:innen wird damit zu einem zentralen Ort der Reflexion iiber
Grenzphdnomene zwischen Kulturen, Sprachen und Identitéten (2014: 19). Gerade deshalb sind
fiktionale Translator:innen bedeutende Figuren, da sie als ideale Projektionsflachen dienen, um
zentrale zeitgenossische Themen wie ,,Migration’’, ,,hybride Kulturen’’, ,,Identitdten’” und
,Selbstverortung’” zu visualisieren (Andres 2015: 159). In ithrem Werk Fictional Translators:
Rethinking through Literature (2018) liefert Arrojo ebenso Erkenntnisse fiir die Erforschung
der Translationswissenschaft durch das Reflektieren iiber fiktionale Texte. Laut Arrojo werfen
fiktionale Darstellungen der Arbeit von Translator:innen ein anderes Licht auf die translatori-
sche Praxis als asymmetrische Begegnung verschiedener Sprachen, Interessen und Perspekti-
ven. In diesem Zusammenhang werden Ansétze deutlich, die mit Dekonstruktion, Poststruktu-
ralismus, Gender Studies und postkolonialen Studien in Verbindung stehen (2018: 1). Arrojo
betont dabei insbesondere die Handlungsféhigkeit der Translator:innen und arbeitet heraus, wie
beispielsweise Machtverhéltnisse oder Geschlecht in fiktionalen Darstellungen behandelt wer-
den. Nachdem in diesem Kapitel die Griinde fiir den Anstieg an Popularitit der fiktionalen
Darstellungen umrissen wurden, sollen in den folgenden Kapiteln konkrete theoretische As-
pekte der Fiktionalisierung von Translator:innen aufgezeigt werden, die ebenfalls die Kernas-

pekte der Masterarbeit sind.
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1.2 Theoretische Ankniipfungspunkte

1.2.1 Postkolonialismus und Globalisierung

Ubersetzer:innen und Dolmetscher:innen sind infolge der Globalisierung und der Anderungen,
die damit einhergegangen sind, zunehmend in den Fokus der Gesellschaft geriickt. Diese Ent-
wicklung hat — wie bereits in der Einleitung umrissen — den Anstieg der Fiktionalisierung von
Ubersetzer:innen und Dolmetscher:innen grundlegend beeinflusst. Auch Delabastita und Grut-
man (2005) sehen die wachsende Zahl fiktionaler Darstellungen von Translation und Transla-
tor:innen als Ergebnis verschiedener miteinander verbundener Faktoren, zu denen unter ande-

rem Globalisierung und Postkolonialismus zéhlen:

At the object-level, one cannot help being struck by an increase of fictional materials that have explicitly
multilingual and multicultural settings and that involve translation scenes. [...]. This trend is to be linked
with a range of factors we have referred to in the preceding pages, including globalisation, postcoloni-
alism, [...]. (Delabastita & Grutman 2005: 28)

Fiir das Verstindnis der Zusammenhénge ist eine begriffliche Erklarung® bedeutsam. Aschroft
et al. (2025) definieren Globalisierung als ,,process whereby individual lives and local commu-
nities are affected by economic and cultural forces that operate worldwide’” (2025: 170). Post-
kolonialismus bezeichnet demgegeniiber die Auswirkungen der Kolonialisierung auf Kulturen
und indigene Gesellschaften. Die Autor:innen erweitern die Definition, indem sie betonen, dass
sich der Postkolonialismus mit den Prozessen und Auswirkungen des europdischen Kolonialis-
mus sowie den Reaktionen darauf vom 16. Jahrhundert bis einschlieBlich des Neokolonialis-
mus® befasst (2025: 265).

In einer globalisierten Welt, in der Grenzen zwischen Sprachen und Kulturen im-
mer mehr verschmelzen, gewinnen Translationsprozesse umso mehr an Bedeutung. Dies und
soziokulturelle Umbriiche fiihren zu einem wachsenden Bedarf an Translator:innen, die inner-
halb gesellschaftlicher Kommunikationsabldufe immer fundamentaler werden (Kaindl & Kurz
2010: 12). Mit der fiktionalen Représentation von Translator:innen und Translation, kdnnen
jene Prozesse dargestellt werden, mit welchen der ,,moderne’” Mensch in der globalisierten

Welt konfrontiert wird (Striimper-Krobb 2009 :177). Infolge der Globalisierung treten auch

5 vgl. Ashcroft et al. (2025) fiir weitere Definitionen.

¢ Neokolonialismus bezieht sich auf die frijheren Kolonien, die trotz ihrer politischen Unabhiingigkeit heutzutage
immer noch von den fritheren Kolonialméchten und Superméchten kulturell und wirtschaftlich beeinflusst werden
(Ashcroft et al. 2025: 236).
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immer wieder Themen wie Entfremdung, Marginalisierung, Identitétsverlust, Heimatlosigkeit
und Hybriditét in den Fokus (Kaindl & Kurz 2005: 12). Diese Phinomene entstehen insbeson-
dere durch die Mobilitdt und die fortschreitende Auflosung rdumlicher, kultureller und sozialer
Grenzen. In einer dynamischen Welt, in der diese Grenzen ,,zwischen Privatem und Offentli-
chem, [...] zwischen Globalem und Lokalem, zwischen Realem und Virtuellem’’ stindig iiber-
schritten werden, kommt es zu einem permanenten Bedarf an Ubersetzen und Dolmetschen
(Kaindl 2010: 54). Kern-Stdhler (2008) fiihrt Globalisierung auch als Grund fiir das steigende
Interesse an der Figur des Dolmetschers/der Dolmetscherin an. Sie verweist auf eine zuneh-
mende Sensibilisierung fiir die Anforderungen von dolmetschvermittelten Kommunikationssi-
tuationen sowie fiir die Herausforderungen interkultureller Verstindigung in einer globalisier-

ten Gegenwart:

The growing interest in the figure of the interpreter may be explained by an increased awareness  of
the demands of interpreter-mediated events and of challenges of intercultural communication in a glob-
alized age. (Kern-Stéhler 2008: 108)

Auch Ben-Ari (2010) vertritt die Ansicht, dass Translator:innen unverzichtbar geworden sind
(2010: 221). Die Fiktionalisierung betont dabei die Dynamik der sich stetig wandelnden Welt
und erdffnet zugleich einen Raum fiir die Erforschung von Aspekten, die mit der Globalisierung
auftreten (Kaindl 2016: 71). Die Globalisierung und Internationalisierung der modernen Welt
machen das Ubersetzen und Dolmetschen nicht nur fiir ausgebildete Translator:innen relevant,
sondern auch fiir Menschen, die bedingt durch Migration oder andere Situationen interlingual
und interkulturell kommunizieren miissen (Wilson 2007: 382). Diese Entwicklungen beschreibt

Ben-Ari folgendermafen:

The move may have been associated with the realization that far from becoming redundant in the global
village, translation and translators are in fact indispensable. It may be linked with the socio-cultural
interest in the translator/interpreter expressed in the academic field of Translation Studies, or with the
acute awareness, enhanced by postcolonial theories, of the active mobilized role translators/interpreters
have played throughout history. (Ben-Ari 2010: 221)

Insbesondere postkoloniale Perspektiven weisen darauf hin, dass Dolmetscher:innen als Medi-
atoren in internationalen und kolonialen Kontexten verstirkt duleren Macht- und Loyalitéts-
konflikten ausgesetzt sind. Ben-Ari verweist auf Baigorri-Jalon, der betont, dass Dolmet-
scher:innen aufgrund ihrer vermittelnden Rolle hiufig zwischen nationaler Loyalitit und der
Verpflichtung gegeniiber dem Text oder der Kommunikationssituation hin- und hergerissen

sind (Baigorri-Jalon 2004 zit. in Ben-Ari 2010: 228). Diese Auseinandersetzung mit
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postkolonialen Thematiken wird in literarischen Werken, etwa in Le Carrés Roman 7The Mission
Song (2006) thematisiert. In diesem Roman wird der innere Konflikt eines Dolmetschers zwi-
schen dem Wunsch nach Integration in die fremde Kultur und der Zugehdrigkeit zur eigenen
Kultur deutlich (Ben-Ari 2010: 231).

Des Weiteren kommt im kolonialen Kontext der miindlichen Ubertragung eine er-
hebliche Bedeutung zu. Laut Bandia (2011) ermoglichte das Dolmetschen den Kolonialméch-
ten einen Zugang zu den Kulturen und Traditionen indigener Volker, die aus kolonialer Per-
spektive als zivilisationsbediirftig angesehen wurden (2011: 108). Dolmetschen fungierte somit
als zentrales Instrument im postkolonialen Kontext. Mary Louise Pratt (2008) beschreibt diese
Begegnungen zwischen Eroberern und indigenen Voélkern als sogenannte ,,contact zone’’, die
durch die miindliche Kommunikationspraxis maf3geblich gepragt wurden (2008: 1). Durch die
Fiktionalisierung erlangten die kolonialisierten Kulturen, ihre Geschichten und die Protago-
nist:innen im globalen Kontext an Bedeutung (Bandia 2011: 111). Translator:innen scheinen in
diesem Zusammenhang als eine ideale Projektionsfliche fiir die mit der globalisierten Welt
verbundenen gesellschaftlichen und kulturellen Befindlichkeiten und Zustinden zu sein, was
an der Vielzahl an literarischen Werken mit Translator:innen als Figuren sichtbar wird. Dabei
gilt das Ubersetzen selbst als Metapher des Globalisierungsprozesses (Kaindl & Kurz 2010: 11-
12).

Dariiber hinaus spielen in postkolonialen Diskursen Konzepte wie ,,hybrid iden-
tity’” oder ,,double loyalty’” (Ben-Ari 2010: 230) eine wichtige Rolle, da sie eng mit der Vor-
stellung iiber La Malinche, ihre Identitdt sowie dem Verrat gegeniiber ihrem Volk und den
Spaniern, verbunden sind. Translation wird somit zum Instrument von Macht und Herrschaft.
Translatoren und Translatorinnen stehen zwischen den Kulturen und befinden sich oft in einem
Loyalitétskonflikt. Koloniale Dolmetscher:innen werden in fiktionalen Darstellungen zu Sym-
bolen kultureller Vermittlung, Verratsnarrative oder zu Opfern politischer Instrumentalisie-
rung. Delabastita (2020) verweist dabei auf den Roman Malinche (2007) von Esquivel und
beschreibt sie als Figur, die die Grenzen zwischen Fakt und Fiktion verwischt (2020: 192). Laut
Delabastita sind koloniale Dolmetscher:innen dabei narrative Kernelemente mit wesentlichem

Einfluss auf die Kommunikation.
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1.2.2 Dolmetscher:innen und Metaphorik

1.2.2.1 Translation als Metapher

Die Zusammenhénge zwischen Postkolonialismus, Globalisierung und der Fiktionalisierung
von den Ubersetzer:innen und Dolmetscher:innen zeigen, dass Translation nicht nur als sprach-
liche Praxis, sondern auch als metaphorischer Ablauf verstanden werden kann. Die Metaphorik
des Dolmetschens bekommt in diesem Zusammenhang eine wichtige Bedeutung. Uberset-
zer:innen und Dolmetscher:innen wurden in der Geschichte durch Metaphern charakterisiert,
was dazu fiihrte, dass ,,Ubersetzung und Ubersetzer im theoretischen Diskurs selbst zu geeig-
neten Metaphern geworden [sind], um die Anliegen der modernen Welt zum Ausdruck zu brin-
gen’’ (Striimper-Krobb 2009: 14). Translator:innen fungieren in fiktionalen Werken zur The-
matisierung konkreter soziokultureller Themen und Fragestellungen. Diese Beobachtung wird
ebenso von St. André (2011) gestiitzt, der betont, dass bereits die urspriingliche Bedeutung des
Begriffs ,,translation’’ - etwa hiniibertragen oder {iberbriicken - metaphorisch ist (2011: 84).
Translator:innen und Translation werden aus diesem Grund in fiktionalen Darstellungen durch
bildhafte Sprache beschrieben. Metaphern wie ,,les belles infideles’’, ,,traduttori’’, ,.traditore’’,
der/die Ubersetzer:in als Sklave oder als Briicke zwischen Kulturen verdeutlichen die ambiva-
lente Bewertung translationalen Handelns (2011: 85). Metaphern erfiillen dabei nicht nur eine
illustrative Funktion. Wie St. André ausfiihrt, sind sie in der Translationswissenschaft als Werk-
zeuge zur Entwicklung neuer Modelle und Paradigmen, nicht nur zur Veranschaulichung be-
reits etablierter Hypothesen, anerkannt (2011: 85). Ubersetzen und Dolmetschen werden somit

selbst zu erkenntnisleitenden Metaphern fiir kulturelle Ablaufe (Kaindl 2012: 146).

1.2.2.2 Positive und negative Metaphern

In fiktionalen Darstellungen fungieren Translator:innen héufig als Projektionsfldchen fiir kon-
krete soziokulturelle Fragestellungen. Andres (2009) zeigt, dass anhand dieser Fiktionalisie-
rungen und Abbildungen die Problematik von Migration, von hybriden Kulturen und hybriden
Menschen, Dazwischenkulturalitit und Dazwischenidentitit dargestellt werden kann (2009:
13). So werden Translator:innen und das translatorische Handeln in literarischen Werken ent-
sprechend sowohl positiv als auch negativ prisentiert, was sich in einer Vielzahl an metaphori-

schen Zuschreibungen widerspiegelt.
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Striimper-Krobb (2009) unterscheidet zwischen den positiven Metaphern, die die
Ubersetzungstitigkeit als selbstlose Kommunikationshilfe und als Mittel der Vélkerverbindung
bewerten und negativen Metaphern, die entweder die Ausnutzung und Marginalisierung des/der
Ubersetzer:in durch andere oder das manipulative Potential des Ubersetzungsprozesses betonen
(2009: 15). Diese gespaltene Sichtweise gegeniiber Dolmetscher:innen und Ubersetzer:innen
wird auch bei anderen Autor:innen wie Ingrid Kurz angefiihrt. In ihrem Artikel ,,Dichtung und
Wabhrheit: Dolmetscher als literarische Figuren’’ (2008) schreibt sie iiber den/die Dolmet-
scher:in als ,,entwurzelte(r) Niemandslandbewohner’’, den/die Dolmetscher:in als ,,Sprach-
computer’’ und ,,gedankenloser Sprachautomat’ oder den/die ,,unsichtbare(n) Dolmet-
scher:in’” (2008: 138, 140, 142).

Kaindl (2010) betont wiederum das negative Auftreten der fiktionalen Transla-
tor:innen in der Belletristik als ,,defekte Personlichkeiten’’, da die Translator:innen entweder
mit physischen oder mit psychischen Einschrdnkungen zu kampfen haben (2010: 54). Dies wird
auch durch Andres (2009) bestétigt, da sie ausfiihrlich beschreibt, dass Dolmetscher:innen in
literarischen Darstellungen oftmals von einer ,,Deformation der Personlichkeit’” betroffen sind,
die schlieBlich zum vollstindigen Identitatsverlust fiihren kann (2009: 14). Typologien wie ,,the
traitor’’, ,,the builder of bridges’’, ,,the homeless’’ oder ,,the uprooted wanderer’’ dienen dabei
der sozialen, emotionalen und psychologischen Charakterisierung translationaler Figuren
(Kaindl 2014: 17). Eine der am hiufigsten auftretenden Metaphern fiir Dolmetscher:innen ist
jene der Briicke. Dolmetscher:innen fungieren als Bindeglied zweier Parteien, was ihre Position
des ,,Dazwischenseins’’ betont, zugleich aber den Identitdtskonflikt der dolmetschenden Per-
son, die unter den verschiedenen Interessen der Parteien leidet, kennzeichnet (Andres 2008:
351). Der Aspekt der Identitit wird im folgenden Kapitel genauer erldutert. In Bezug auf bild-
liche Darstellungen scheint die Metapher Briicke besonders relevant, da sie visuell durch die
Positionierung der Dolmetscherin im Mittelpunkt des Gemildes zwischen deutlich voneinander
getrennten Parteien umgesetzt werden kann und ihre vermittelnde sowie konfliktreiche Position
zwischen der indigenen Kultur und den Spaniern sichtbar macht. Die Ubersetzer:innen und
Dolmetscher:innen als ,,in-between figures’’ vermitteln zwischen Kulturen, Identititen und
Machtverhéltnissen. Sie stehen in Fiktion oft als Metaphern fiir das Fremde, das Andere oder
fiir Grenzgéngerrollen (Kaindl 2012: 145).

Ben-Ari (2010) nennt als zentrale Metapher die Stimme: Dolmetschen bedeutet,
einer anderen Person eine Stimme zu geben und dabei mdglicherweise die eigene zu verlieren

(2010: 228). Negative Metaphern fiir Translator:innen, wie die des Blutspenders, der durch die
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Ubertragung sein eigenes Leben riskiert dhneln einem vollstindigen Aufgeben der Seele und

verdeutlichen diese Problematik (2010: 223).

1.2.2.3 Metaphorik im postkolonialen Kontext

Im postkolonialen Kontext sind diese metaphorischen Zuschreibungen besonders ausgepragt.
Wihrend Translation in zeitgendssischen Diskursen héufig positiv konnotiert ist, war sie in
kolonialen Zusammenhingen oftmals mit Verratsnarrativen verbunden (St. André 2011: 85).
Diese negative Behaftung von Dolmetscher:innen im kolonialen Kontext wird auch bei Rios

Castafio sichtbar:

Conquistadors’ interpreters in America could be seen as mediators whose effort made possible the com-
munication between Indians and Europeans. Yet their very names are stigmatised as symbols of betrayal
if and when they emerge as fictionalised figures in literature, political movements and popular culture.
(Rios Castafio 2005: 47)

Die Autorin deutet darauf hin, dass koloniale Dolmetscher:innen zwar als Vermittler zwischen
den Europédern und indigenen Volkern agierten, in literarischen und politischen Diskursen je-
doch oft als Symbole des Verrats stigmatisiert wurden. La Malinche ist ein Paradebeispiel fiir
diese Ambivalenz. Sie wird einerseits als Geliebte von Cortés und Verréterin der Azteken dar-
gestellt, andererseits als Mutter der mexikanischen Nation und feministische Tkone der mexi-
kanisch-amerikanischen Schriftsteller:innen interpretiert. Ahnliche Zuschreibungen finden sich
bei anderen kolonialen Dolmetschern wie Felipillo, der zur Metapher fiir Korruption wurde
(2005: 47). Die Klischees, mit denen man diese Figuren beschreibt und assoziiert, werden in
der fiktionalen Gestaltung insbesondere in den Werken von Wassermann und Fuentes deutlich.
Die Dolmetscher:innen erscheinen dort als betriigerische sowie doppelziigige Vertreter eigener
Interessen (Wassermann 1926 & Fuentes 1995 zit. in Striimper-Krobb 2009: 41).

Insgesamt zeigt sich, dass Metaphern in fiktionalen Visualisierungen nicht nur zur
Beschreibung des Charakters einer/eines Translator:in oder der translatorischen Tétigkeit an
sich dienen, sondern gezielt zur Charakterisierung der Rolle der Translator:innen eingesetzt
werden. Auf diesen Aspekt wird im zweiten Kapitel genauer eingegangen. Die metaphorischen
Zuschreibungen, die Dolmetscher:innen in fiktionalen Darstellungen pragen, sind dabei un-
trennbar mit Fragen der personlichen und kulturellen Identitdt verbunden. Gerade das Dazwi-

schensein, das in vielen Metaphern zum Ausdruck kommt, verweist auf Identititsbildung, ihre
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Spaltung und auf Hybridisierung. Aus diesem Grund widmet sich das folgende Kapitel der
Frage, wie Identitdt im Kontext des Dolmetschens konstruiert wird und wie sie in fiktionalen
Darstellungen zum Ausdruck kommt. Nach Kaindl (2012) ist Translation nicht nur als sprach-
licher Vorgang zu definieren, sondern fungiert in fiktionalen Darstellungen als ein Symbol fiir
soziale, historische oder kulturelle Prozesse (2012: 146). Aus diesem Grund erscheint es be-
sonders aufschlussreich, kiinstlerische Darstellungen von Dolmetscher:innen zu analysieren
und zu untersuchen, wie diese metaphorischen Bedeutungen visuell umgesetzt werden. Wéh-
rend literarische Texte innere Zustinde, psychische Verfasstheit oder soziale Rollen von Dol-
metschfiguren durch Beschreibung oder wortliche Rede greifbar machen, eroffnet die bildliche
Darstellung andere Formen der Bedeutungszuschreibung. In Gemilden lassen sich metaphori-
sche Konzepte von Translation unter anderem am Korper der dargestellten Figuren ablesen.
Dabei kann untersucht werden, ob die Dolmetscher:innen mit physischen Einschriankungen,
ungesunden Kdorperhaltungen oder in einer gekriimmten beziehungsweise verkriippelten Posi-
tion dargestellt werden, wie dies in der literarischen Metaphorisierung vom Translator:innen
als ,,defekte’’ oder ,,belastete’” Personlichkeiten hdufig der Fall ist (Kaindl 2010: 54). Ebenso
erweist sich die Analyse von Mimik und Gestik als erheblich, da iiber Gesichtsausdriicke emo-
tionale Zustinde gezeigt werden konnen. Auf diese Weise lassen sich Riickschliisse auf das

Gemiit der dargestellten Dolmetscher:innen in der jeweiligen Dolmetschsituation ziehen.

1.2.3 Dolmetscher:innen und Identitat

Dolmetscher:innen waren bereits frith von politischer und diplomatischer Bedeutung, etwa im
15. Jahrhundert v. Chr., im Osmanischen Reich und in kolonialen Begegnungen (Kalverkdmper
2008: 112). Ein wiederkehrendes Kernmotiv von ,,transfiction‘‘ ist dabei die Identitétsproble-
matik der translatorischen Figuren. In fiktionalen Darstellungen werden die Identititen der Dol-
metscher:innen oftmals klischeehaft konstruiert. Kaindl (2010) weist darauf hin, dass Schrift-
steller:innen das symbolische Potenzial von Translation bewusst nutzen, dabei jedoch vielfach
auf gesellschaftlich verfestigte Stereotype zuriickgreifen: ,,[a]uffallend ist hierbei, dass bei der
Konstruktion der fiktionalen Identitidten von TranslatorInnen vor allem gesellschaftlich verfes-
tigte Klischees und Vorurteile perpetuiert werden’’ (2010: 54). Fiktion greift somit auf beste-
hende gesellschaftliche Bilder von Mehrsprachigkeit, Fremdheit und Loyalitdtskonflikten zu-

riick, anstatt diese differenziert zu betrachten.
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Ein zentrales Charakteristikum fiktionaler Translator:innen ist ihr innerer Zwie-
spalt. Sie werden als Figuren dargestellt, die mit ihrer Unzugehorigkeit ringen, da sie sich zwi-
schen mehreren Sprachen, Kulturen und politischen Systemen bewegen. Erneut wird das Kon-
zept der Translator:innen als ,,in-between-figures” zur Kennbarmachung ihrer Identitét aufge-
griffen (Kern-Stdhler 2008: 108). Trotz ihrer vermittelnden Funktion und ihrer Féhigkeit, kul-
turelle und sprachliche Barrieren zu iiberwinden, geraten sie selbst oftmals in Identititskrisen.
Ein Paradebeispiel fiir diesen Identitétskonflikt ist die Figur in Suki Kims Roman 7he Interpre-
ter (2003). Die Dolmetscherin wird in diesem Werk als eine heimatlose Person, die nicht das
Gefiihl von Zugehorigkeit zu einem bestimmten Ort oder zu einem bestimmten kulturellen Ur-
sprung zu haben scheint, beschrieben (Kurz 2008: 140). Solche Doppelfiguren verkorpern eine
fragmentierte Identitét, die sich aus der dauerhaften Vermittlung zwischen anderen speist.
Kaindl (2010) beschreibt diese Figuren als ,,Wesen zwischen den Sprachen, Kulturen und Wel-
ten’’. In diesem Diskurs werden Mehrsprachigkeit und Bikulturalitét nicht als Ressource, son-
dern vielmehr als negativ, als ,,Belastung und gesellschaftlicher Makel’’ angesehen (2010: 55).
Kurz (2008) fasst diesen Zwiespalt, der mit ihrer ,,Identitétssuche’” eng verbunden ist addquat
zusammen, wenn sie den/die literarischen Dolmetscher:in als ,,Entwurzelten’’ beschreibt, der
seine Muttersprache verloren hat und zum ,,Niemandslandbewohner’’ geworden ist (2008:
138). Auch Kaindl (2008) sieht in diesem Identititskonflikt die Ursache fiir psychische Storun-
gen fiktionaler Translator:innen, ausgeldst durch Mehrsprachigkeit, Entwurzelung und Heimat-
verlust (2008: 313). Ein weiterer zentraler Faktor ist die Dolmetschsituation selbst. Das perma-
nente Verweilen zwischen fremden Sprachen und Interessen kann zu einem Verlust stabiler
Selbstverortung fiihren. Die wiederkehrende Frage, ob Identitdt in jeder gesprochenen Sprache
dieselbe bleibt oder sich mit dem Sprachenwechsel verdndert, bildet einen zentralen Reflexi-
onsansatz in der Darstellung fiktionaler Dolmetscher:innen (Kurz 2008: 139).

Andres (2008) betont, dass insbesondere die metaphorische Briickenfunktion
ebenso verursacht, dass die eigene Identitit der dolmetschenden Personen oft unter den Interes-
sen der Parteien, zwischen denen sie stehen, leidet (2008: 351). Neutralitit, Loyalitdt und
Selbstdefinition geraten dabei in einen Konflikt. Auch Delabastita (2020) hebt Identitit als zent-
rales Kernmotiv fiktionaler Dolmetschdarstellungen hervor. Er beschreibt die dauerhafte
Anpassung, sodass die Translator:innen shlielich deutliche Identititskrisen aufweisen: ,,how
to prevent the permanent oscillations of empathy and sympathy, the never-ending switching
and adjusting to other parties, from fragmenting, eroding or dislocating their sense of self”’
(2020: 192f.). Dieses Zitat verdeutlicht, dass die kontinuierliche empathische Verschiebung im
Dolmetschablauf nicht folgenlos fiir das Selbstbild bleibt. Insbesondere Krieg oder

24



wirtschaftlich motivierte Umbriiche verstdrken diese Identititsfragen zusdtzlich (Kaindl 2016:
9). Striimper-Krobb (2003) beschreibt fiktionale Dolmetscher:innen deshalb als wandernde
Figuren, deren Rolle als Mediator aus der Zerrissenheit und der Isolation ihrer Heimat resultiert:
,,| f]lictional translators are often portrayed as wanderers between languages, countries and cul-
ture, who adopt their professional role as mediator as a consequence of their departure from
their native country’’ (2003: 119). Die Translator:innen sind also gezwungen ihre Identitét auf-
zugeben, was schlieBlich zur Marginalisierung der Translator:innen und zu einem Verlust des
Zugehorigkeitsgefiihls fiihrt.

Die theoretischen Uberlegungen sind besonders relevant fiir die Analyse der Figur
La Malinche. Im kolonialen Kontext wurde Identitdt oft durch Fremdzuschreibungen ausge-
16scht: Dolmetscher:innen wurden entfiihrt, umbenannt und ihrer urspriinglichen Identitét be-
raubt (Rios Castafio 2005: 48f.). Das Identitdtsdilemma duBert sich in der Aussage, es gebe ,,no
space for him neither in the Old nor in the New World’’ (2005: 51). auch La Malinche wurde
als nationale Identitétsfigur Mexikos kontrovers und ambivalent konstruiert: als Verriterin an
Fremdinteressen gebunden, als Vermittlerin oder als Mutter der Nation (Kalverkdmper 2008:
116). Ihre Darstellung als ,,double agent’” mit fragmentierter Identitit entspricht dem von Ben-
Ari beschriebenen Bild der/des Dolmetscher:in, die durch das ,,speaking for others’’ ihre eigene

Stimme verliert:

This notion of the interpreter as a powerful ‘double agent’ appeared first in fictional works, followed
by the idea of the interpreter as possessing a troubled ‘fragmented’ identity- the price paid for the con-
tinual effort to speak for others, and the result of the interpreter’s sense of alienation in the in-between
space of language mediation. (Ben-Ari 2010: 228)

Die dargestellten Identitdtskonflikte sind allerdings nicht isoliert zu betrachten. Sie stehen in
engem Zusammenhang mit Machtverhiltnissen, politischen Interessen und asymmetrischen
Kommunikationssituationen. Die Frage nach Identitét ist auch stets mit dem Aspekt der Sprache
verbunden (Kalverkdmper 2008: 91). Das folgende Kapitel widmet sich der Frage, wie Dol-
metschen als Instrument von Macht und Kontrolle in fiktionalen Werken konzipiert und welche

Macht den Dolmetscher:innen zugeschrieben wird.
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1.2.4 Dolmetscher:innen und Macht

Die Faszination fiir Sprache, ihre Wirkmacht sowie fiir das Spiel mit sprachlichen Bedeutungen
stellt einen zentralen Faktor in fiktionalen Gestaltungen von Dolmetscher:innen dar (Andres
2008: 351). In fiktionalen Werken ist Translation aus diesem Grund nicht neutral, sondern un-
trennbar mit Machtverhiltnissen verbunden. Sprache fungiert nicht nur als Kommunikations-
mittel, sondern auch als Instrument der Einflussnahme, Kontrolle und Herrschaft. Macht kann
in Anlehnung an Max Webers Auffassung als ,,jede Chance, innerhalb einer sozialen Beziehung
den eigenen Willen [...] gegen Widerstreben durchzusetzen, gleichviel worauf diese Chance
beruht’’ definiert werden (Weber 1972: 28). Der Machtbegriff ist dabei mehrdeutig und ambi-
valent und thematisiert Elemente wie Einfluss, Herrschaft, Autoritit und Kampf (Andres 2008:
363). In Bezug auf Dolmetscher:innen ergibt sich Macht insbesondere aus ihrem exklusiven
Zugang zu sprachlichem Wissen, der ihnen eine besondere Position innerhalb der Kommuni-
kationssituation verleiht. Diese Position wird in fiktionalen Gestaltungen — insbesondere bei
kolonialen Dolmetscher:innen - zugleich als niitzlich und als potenziell bedrohlich wahrgenom-
men (St. André 2011: 85).

Gerade im politischen und kolonialen Kontext tritt diese Machtdimension beson-
ders deutlich in den Vordergrund. Kalverkdmper (2008) beschreibt Dolmetscher:innen als ,,po-
litische Korper’’, die auf einer Interessensseite stehen. Die Berufsgeschichte der Vermittlung
zwischen Sprachen und Kulturen ist somit stets auch eine Geschichte der Arbeit im Machtge-
féille, beeinflusst von asymmetrischen Interessen der beteiligten Parteien. Dolmetschen ist in
diesen Kontexten weniger als neutral-mediatorischer Akt zu verstehen, sondern als parteiliche
Praxis, die in bestehende Herrschaftsstrukturen eingebunden ist (2008: 112). Am Beispiel La
Malinches lésst sich diese parteiliche Dimension besonders gut nachvollziehen. Ihr dolmetsche-
risches Handeln ist eng mit den Interessen des spanischen Eroberers verkniipft und wirft Fragen
beziiglich ihrer Neutralitit auf. Sie wird vielmehr zu einer Akteurin innerhalb eines kolonialen
Machtgefiiges, in dem Sprache als strategisches Mittel der Eroberung fungiert. Im politischen
Kontext bedeutet Dolmetschen stets auch eine Aushandlung von Interessen. Kalverkdmper hebt
hervor, dass Dolmetscher:innen aufgrund ihres Wissensvorsprungs und ihrer kommunikativen
Kompetenz tiber eine spezifische Form von Macht verfiigen. Diese zeigt sich in ihren Moglich-
keiten der Auswahl von Bedeutungen, im Hinzufligen oder im Weglassen, in der tonalen Farb-
gebung sowie in der Bedeutungsschirfe oder Ungenauigkeit. Dieses dolmetscherische Konnen,
auf das die Parteien angewiesen sind, um sich verstidndigen zu konnen, stellt somit eine Form

von ,,Sprechhandlungsmacht’®> dar — eine kommunikative, situative, soziale sowie
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gestalterische Macht, selbst dann, wenn Dolmetscher:innen im Dienste eines ,,Herrn’’ stehen
(2008: 114). Macht ist dabei nicht immer per se negativ zu bewerten. Sie kann im Sinne eines
Machen-Konnens verstanden werden, also als Kompetenz und Handlungsspielraum. Problema-

tisch wird die Macht jedoch dort, wo sie — wie von Holsle beschrieben — unmoralisch wird:

[...], wenn sie als Selbstzweck genossen wird, ausschlieBlich der Durchsetzung eigener Interessen dient,
auf personlicher Willkiir beruht, und wenn der Machtwille nicht darin begriindet ist, und [...] nicht einem
Gefiihl von Verantwortung fiir die Sprache und fiir den Menschen entspringt. (Holsle 1997 zit. in Kal-
verkamper 2008: 363)

Cronin (2002) beschreibt ein tief verankertes Misstrauen, das vor allem in kolonialen Texten
iiber Dolmetscher:innen, die aus der indigenen Bevodlkerung stammen und durch ihre nicht
greifbare Personlichkeit, vermehrt auftritt. Dieses Misstrauen speist sich aus der Angst, mani-
puliert oder getduscht zu werden: ,,the desire to manipulate [...]. The dread comes from the fear
of being misled either by the native interpreter or by the non-native interpreter going native’’
(2002: 392). Diese Angst schldgt sich in literarischen Reprédsentationen nieder. Die indigenen
Dolmetscher:innen werden durch ihre besondere Position innerhalb der Kommunikation nega-
tiv assoziert. IThnen wird Machtmissbrauch vorgeworfen und sie werden oftmals als ,,Verra-
ter:innen’’ oder ,,Betriiger:innen’’ inszeniert (Andres 2008: 366). In vielen fiktionalen Werken
nutzen die Figuren die Kommunikationssituation gezielt aus, um eigene Interessen durchzuset-
zen (2008: 388). Gerade diese Moglichkeit macht Dolmetscher:innen fiir viele Autor:innen at-
traktiv, da sie Konflikte, Machtspiele und moralische Ambivalenzen verdichten (Wilson 2007:
388). Die Féhigkeit zu ilibersetzen oder zu dolmetschen wird im politischen Kontext zu einem
Machtsymbol - nicht nur fiir die Dolmetscher:innen selbst, sondern auch fiir jene, die iiber sie
verfligen. Fiir die Eroberer fungieren sie innerhalb des kolonialistischen Wettbewerbs als ein
strategisches Instrument (Ben-Ari 2010: 225).

Der den sogenannte ,,cultural turn’’ in der Translationswissenschaft verstirkte die
Beschiftigung mit den theoretischen Ansitzen wie Ideologie, Identitiit und Macht. Dem Uber-
setzen und Dolmetschen wurde eine kulturelle Macht zugeschrieben, in der Translator:innen
beim Dolmetschen frei entscheiden kdnnen, inwieweit sie den Ausgangstext manipulieren, um
ihre ideologischen Absichten auszudriicken (Basnett & Lefevere 1990: 88; Bandia 2011: 109)
oder um in der Zielkultur angenommen zu werden (Basnett & Lefevere 1990: 57). In der Bel-
letristik dominiert dennoch oft ein negativ konnotiertes, aus der Histografie tradiertes Stereotyp
des/der Dolmetscher:in als moralisch fragwiirdige Figur, bei der die Vertrauenswiirdigkeit an-
zuzweifeln ist. Dolmetscher:innen erscheinen als skrupellos, die einen von Eigeninteressen be-

stimmten Umgang mit Macht pflegen. Diese negativen Attribute charakterisieren tiberwiegend
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den/die Dolmetscher:in und sein/ihr Verhalten in der Dolmetschssituation. Dies liegt darin be-
griindet, dass in der Literatur in der Regel die Kompensation durch zumindest das eine oder
andere positive Merkmal fehlt, sodass der Eindruck entsteht, dass die Macht des/der Dolmet-
scher:in in fiktionalen Darstellungen oftmals einen nur ausschlieBlich negativen Wert hat

(Andres 2008: 366).

1.3 Die zentralen Erkenntnisse im Uberblick

Die dargestellten theoretischen Ansétze verdeutlichen die Relevanz und Komplexitdt der fikti-
onalen Gestaltungen von Ubersetzer:innen und Dolmetscher:innen. Innerhalb von ,,transfic-
tion‘‘ konnen fiktionale Représentationen von Translation und den Figuren als kulturell, sozial
und historisch bedeutungsvolle Ausdrucksformen analysiert werden. Der ,,fictional turn’’ mar-
kiert in diesem Kontext eine wissenstheoretische Perspektivenidnderung in der Translationswis-
senschaft, indem fiktionale Medien nicht ldnger als bloBe Verzerrungen der Realitit gelten,
sondern als eigenstindige Wissensquelle, die gesellschaftliche Vorstellungen, Machtverhalt-
nisse und Ideologien iiber Translation sichtbar machen. Diese Offnung gegeniiber fiktionalen
Darstellungen ist eng mit den globalen und kolonialen Rahmenbedingungen verkniipft. Globa-
lisierung und Postkolonialismus fungieren dabei nicht nur als historische oder politische Kon-
texte, sondern pragen mafigeblich die Art und Weise, wie Translator:innen in Fiktionen einge-
bettet werden. Sie sind Grenzgénger:innen zwischen Kulturen, Vermittler:innen in asymmetri-
schen Machtverhéltnissen und Figuren, an denen Abldufe der Hybridisierung, Marginalisierung
und Identititskonflikten diskutiert werden. Gerade im kolonialen Kontext wird deutlich, dass
das Dolmetschen untrennbar mit Herrschaft sowie ideologischer Instrumentalisierung verbun-
den ist. Diese strukturellen Machtverhéltnisse werden in fiktionalen Darstellungen oftmals
durch metaphorische Zuschreibungen ausgedriickt. Metaphern erweisen sich als eine der zent-
ralen theoretischen Aspekte von ,,transfiction‘*, da sie sowohl die Wahrnehmung von Transla-
tion als auch die Charakterisierung der translatorischen Figuren beeinflussen. Dolmetscher:in-
nen erscheinen als Briicken, Verriter:innen, Werkzeuge, Mittler:innen oder Grenzwesen — Me-
taphern, die zugleich Identititszuschreibungen und Machtpositionen transportieren. Metaphern
fungieren somit als rhetorische Mittel zur besseren Visualisierung bestimmter Abldufe. In die-
sem Zusammenhang iiberschneiden sich Metaphorik, Identitdt und Macht besonders deutlich.

Die fiktionalen Identitdtskonflikte von Dolmetscher:innen, ihr Dazwischensein, oder ihre
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Fragmentierung sind nicht losgeldst von den Machtkonstellationen zu sehen, in denen sie agie-
ren. Die theoretischen Ansétze greifen also ineinander und bedingen sich gegenseitig. Diese
Grundlagen erdffnen einen erheblichen Analysehorizont fiir die Deutung der Rolle und Stellung
von La Malinche als indigene Dolmetscherin und als Frau. Das folgende Kapitel baut auf dieser
theoretischen Grundlage auf und erweitert den theoretischen Rahmen durch andere Ansétze,
die fiir die Analyse der Bedeutung La Malinches in diesem Kontext besonders aufschlussreich

sind.

2. Translator Studies

Das Augenmerk dieses Kapitels liegt auf den Translator Studies, also auf der personenzentrier-
ten Forschung innerhalb der Translationswissenschaft. In einer Disziplin mit zahlreichen theo-
retischen Ansdtzen riickte der/die Translator:in vergleichsweise spdt in den Mittelpunkt.
Frithere Modelle konzentrierten sich primér auf den Text oder den Translationsablauf, die Rolle
der beteiligten Akteur:innen wurde dabei aber nur implizit beriicksichtigt.

Zunichst wird ein Uberblick iiber die Translator Studies gegeben und danach insbeson-
dere auf die auto/biografische Forschung von Translator:innen eingegangen. Darauf aufbauend
werden Konzepte’ der Translator Studies herausgearbeitet, welche als theoretische Grundlage
fiir die Analyse der Rolle La Malinches bedeutsam sind. Dazu zdhlen das Rollenkonzept, Iden-
titdt sowie das Selbstkonzept. Des Weiteren wird die Bedeutung von Status und Positionalitét
mit der daraus resultierenden Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit von Translator:innen nédher be-
leuchtet.

Anschlieflend richtet sich der Fokus auf die feministischen Translator Studies. Vor die-
sem Hintergrund werden Fragen von Geschlecht beleuchtet, um die Relevanz des Weiblichen
im Kontext von Translator Studies explizit herauszuarbeiten. Dabei werden zentrale Aspekte,
etwa Feminismus im postkolonialen Kontext, weibliche Sichtbarkeit, agency sowie die full hu-
manity of women, innerhalb der Feminist Translator Studies vorgestellt und die grundlegenden
theoretischen Ansitze deutlich gemacht.

Transfiction und Translator Studies sind theoretisch eng miteinander verwoben, werden

aber aufgrund ihrer Relevanz in einzelne Kapitel aufgeteilt, um die bedeutenden Aspekte

7 vgl. fiir weitere Konzepte wie ,,personality**, ,,habitus‘¢, ,,posture*‘, ,,implied translator‘‘, ,,voice‘‘ sowie ,,atti-
tude‘ (Kaindl 2021: 18-22).
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deutlich herausarbeiten zu konnen. Dieses Kapitel bildet die zweite theoretische Grundlage fiir

die anschlieBende Analyse von Rolle und Status La Malinches.

2.1 Die Entwicklung der Translator Studies

Die Translator Studies wurden insbesondere durch Chesterman (2009) und spéater Kaindl (2021)
gepragt. Translator:innen werden hierbei als soziale Wesen verstanden, deren Handeln stets in
soziale und kulturelle Kontexte eingebettet ist. Kaindl weist darauf hin, dass in vielen transla-

tionstheoretischen Modellen die beteiligten Individuen keine zentrale Rolle spielten:

In most translation theories, the individuals involved did not occupy a central role. Nevertheless, the way
translation was conceptualised implicitly shaped the role of the individual and the social dimension of
translation (Kaindl 2025: 328).

Dieses Zitat verdeutlicht, dass auch dann, wenn Translator:innen nicht explizit thematisiert
wurden, theoretische Konzepte dennoch implizite Annahmen iiber ihre Rolle transportierten.
Die Art und Weise, wie Translation konzeptualisiert wird, bestimmt somit auch wie Transla-
tor:innen wahrgenommen werden. Laut Chesterman (2009) konzentrieren sich aber immer
mehr aktuelle Forschungsansitze auf den/die Translator:in. Diese Entwicklungen konnen unter
dem Begriff ,, Translator Studies’’ definiert werden. Belege fiir diese aktuellen Entwicklungen
finden sich in der Translationssoziologie sowie in der Translationsgeschichte und in der For-
schung zu den Entscheidungsprozessen von Translator:innen. Translator Studies umfassen Dis-
ziplinen wie beispielsweise die Soziologie und befassen sich unter anderem mit der Handlungs-
fahigkeit der Translator:innen. Translator Studies stellen vor diesem Hintergrund eine Teildis-
ziplin der Translationswissenschaften dar, die sich speziell mit den Ubersetzer:innen und Dol-

metscher:innen befassen (2009: 13). Chesterman definiert diesen Ansatz wie folgt:

Translator Studies covers research which focuses primarily and explicitly on the agents involved in trans-
lation, for instance on their activities or attitudes, their interaction with their social and technical environ-
ment, or their history and influence (2009: 20)

Im Zentrum stehen demnach die Akteur:innen selbst: ihre Tétigkeiten, Einstellungen, ihre In-
teraktion mit dem sozialen und technischen Umfeld sowie ihre Geschichte und ihr Einfluss.
Chesterman ordnet die Translator Studies dabei drei Stringen zu: dem kulturellen, dem kogni-

tiven und dem soziologischen Strang. Innerhalb der Translator Studies spielen insbesondere

30



kulturelle Aspekte eine wesentliche Rolle, etwa Werte, Ethik, Ideologien, Traditionen, Ge-
schichte sowie die Rolle und der Einfluss der Translator:innen in der kulturellen Evolution
(2009: 19).

Dabei betont Kaindl (2025), dass die individuelle Perspektive auf das translatorische
Leben nicht isoliert betrachtet werden darf, sondern in Verbindung mit dem sozialen Umfeld,
in dem sich Translator:innen bewegen, steht: ,,an individual perspective on a (translational) life
is never presented in isolation, but also involves the incorporation of the societal contexts in
which a translator lives’’ (2025: 331). Der/die Translator:in wird somit immer im Kontext ge-
sellschaftlicher Strukturen analysiert. Das Konzept der ,.translator-centredness‘‘ (Gengshen
2004: 106) legitimiert somit nicht nur den zentralen Status und die dominante Rolle des/der
Translator:in, sondern bildet auch die theoretische Grundlage fiir die Betrachtung von Subjek-

tivitat, Kreativitdt und Autoritit innerhalb translationaler Prozesse.

2.2 Auto/biografische Forschung

Im Rahmen der Translator Studies wird der auto/biografischen Forschung eine zentrale Bedeu-
tung beigemessen. Wihrend biografische Aspekte lange Zeit als irrelevant fiir die Bewertung
von Ubersetzungen galten und der/die Translator:in mdglichst in einem ,,quasi-biographical
vacuum’’ agieren sollte (Kaindl 2025: 329), zeigt sich seit einiger Zeit ein deutlicher Perspek-
tivenwechsel hin zu einer stirkeren Beriicksichtigung individueller Lebensgeschichten. Den-
noch wurde dieser Ansatz innerhalb der Translationswissenschaft und den Translator Studies
bislang noch vergleichsweise kaum erforscht. Das Auto/Biografische wird bereits in verschie-
denen Disziplinen wie beispielsweise in der Kunstgeschichte oder der Literaturwissenschaft als
zentrale Wissensquelle anerkannt. Insbesondere in der Soziologie wird betont, dass Auto/Bio-
grafien fiir das Versténdnis sozialer Wirklichkeiten wesentlich sind (2025: 327).

Unter autobiografischem Schreiben werden laut Andres et al. (2017) verschiedene For-
men der literarischen Selbstdarstellung gemeint, insbesondere Autobiografien und Memoiren.
Wihrend Autobiografien das Individuum und seine Personlichkeitsentwicklung in den Mittel-
punkt stellen, fokussieren Memoiren stirker die zeitgeschichtlichen Entwicklungen und den
sozialen Kontext, in dem sich die Personlichkeit bewegt. In der Forschung besteht jedoch keine

einheitliche Auffassung iliber die Abgrenzung dieser Formen. Wéhrend einige Autor:innen eine
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klare Trennung vornehmen, gehen andere von flieBenden Grenzen zwischen Autobiografien
und Memoiren aus (2017: 7).

Die Analyse von Identitdtskonstruktionen in auto/biografischen Texten basiert dabei auf
einer Verbindung literaturwissenschaftlicher, historiographischer und dolmetschwissenschaft-
licher Forschung. Aus literaturwissenschaftlicher Sicht steht insbesondere die Frage im Zent-
rum, wie sich das ,,dolmetschende Ich’’ (2017: 8) innerhalb der Darstellung eines bestimmten
Geschichtsausschnitts positioniert und welche literarischen Strategien sowie textuellen Verfah-
ren dabei eigesetzt werden. Vor diesem Hintergrund konnen auch die damit verbundenen In-
tentionen, der Stellenwert des Dolmetschens sowie die jeweilige Darstellungsweise analysiert
werden.

Aus historiographischer Sicht riickt demgegeniiber die Positionierung der Dolmet-
scher:innen im Hinblick auf die dargestellte Geschichte in den Fokus, wobei das Verhéltnis von

Text und Wirklichkeit eine zentrale Rolle spielt. Wie Andres et al. betonen:

Fakten werden nicht lediglich als Daten zusammenhangslos présentiert, sondern in einen narrativen Zu-
sammenhang gestellt, der von bestimmten Interessen, Absichten geleitet wird. Hier stehen unter anderem
Fragen, welche Selektions- und Konstruktionsvorginge in den jeweiligen autobiographischen Texten im
Hinblick auf Dolmetschereignisse stattgefunden haben, wie das Spannungsfeld zwischen Fakt und Fik-
tion gestalten ist und wie plausibel die Darstellungen sind, im Vordergrund. Dadurch kénnen Erkennt-
nisse gewonnen werden, wie die dolmetschenden Personen den dargestellten Geschichtsausschnitt und
letztlich auch sich selbst sehen [...]. (2017: 8)
Die Aufgabe translationaler auto-/biografischer Forschung besteht somit nicht ausschlieBlich
darin, Hintergrundinformationen iiber die iibersetzende oder dolmetschende Person bereitzu-
stellen, sondern vielmehr darin, die Verbindungen und Wechselwirkungen zwischen Indivi-
duum und Gesellschaft offenzulegen (Kaindl 2025: 332). Biografische Einfliisse umfassen so-
wohl individuelle Faktoren wie Fiahigkeiten, Talente und Interessen, als auch soziale Faktoren
wie Geschlecht, ethnische Zugehdrigkeit, Religion, Sexualitdt und psychologische Aspekte.
Um den/die Translator:in als Person zu verstehen, ist es notwendig, das gesamte Leben in den
Blick zu nehmen. Die Erforschung translatorischer Biografien ermdglicht es, die Subjektivitét
ithrer Téatigkeit zu erfassen, indem das Leben des/der Einzelnen in ihren sozialen Kontext ein-
gebettet und sein/ihr Einfluss auf konkrete Handlungsweisen analysiert werden (2025: 333). In
diesem Zusammenhang dienen Ubersetzungen selbst als Quellen zur Rekonstruktion dieser Bi-
ografien (2025: 330).
Das translatorische Handeln und die damit verbundenen Werte, ethischen und morali-

schen Einstellungen, das Rollenverstandnis und das Rollenverhalten resultieren aus einem bio-

grafischen Gesamtzusammenhang. In diesem Kontext konnen Anséitze wie die ,,histoire
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croisée’’ und die daraus entwickelte ,,biographie croisé¢e’’ (Kaindl 2017: 100) dazu dienen, so-
genanntes ,experimental material’ (2017: 101), insbesondere (auto)biografische Texte, auf sys-
tematische Weise zu erforschen und die Personlichkeit von Translator:innen in ihrer psycholo-
gischen Gestalthaftigkeit zu erfassen. Bei der ,,histoire croisée’” handelt es sich um einen ,,An-
satz, in dem sich Erkenntnisse der Transferforschung, [...], mit der historischen Komparatistik
zu einem interdisziplindren und multiperspektivischen Ansatz verbindet, in dem vor allem die
Dynamik transnationaler Verflechtungen offengelegt werden kann’’ (2017: 101). Das Konzept
der ,,biographie croisée’’® , welches an diesen Ansatz ankniipft, ist in den Translator Studies
von besonderer Bedeutung, da vor allem die translationalen Zusammenhinge von Lebenswe-
gen im Mittelpunkt stehen (2017: 101).

Das dolmetschende Ich ist dabei meistens als Resultat verschiedener Faktoren zu ver-
stehen, zu denen personliche, (trans)nationale, gesellschaftliche und politische Verflechtungen,
die das translatorische Handeln, die Handlungsmacht und Haltung als Translator:in beeinflus-
sen (2017: 101) und somit stets an personliche Erfahrungen gebunden, die sich aus autobiogra-
fischen Texten als fruchtbare Quelle erschlieBen lassen (2017: 112). Vor diesem Hintergrund
kommt der Rolle von Translator:innen eine besondere Relevanz zu. Bestimmte Uberlegungen
wie beispielsweise die Auswirkungen auf die dolmetschende Rolle in konkreten, insbesondere
autoritiren Machtverhéltnissen (Andres et al. 2017: 9) bekommen in Bezug auf La Malinches
Situation als Dolmetscherin eine wichtige Bedeutung. Das Auto/biografische Schreiben stellt
zugleich eine Herausforderung fiir die traditionellen Rollenbilder von Translator:innen dar, da
es die Sichtbarkeit und Subjektivitdt des/der Translator:in betont und damit der Vorstellung
widerspricht, Translator:innen wiirden den Text nicht beeinflussen (Kaindl 2025: 330). Die
Rolle der Translator:innen ist folglich als integraler Bestandteil der Personlichkeit zu begreifen,
die aus Erziehung, Begegnungen, Reisen und Erfahrungen resultiert und die Grundlage des
Rollenverstindnisses bildet. Da Identitit und Rolle demnach zentrale Kategorien der auto/bio-
grafischen Forschung sind, werden im weiteren Verlauf dieses Kapitels auch konkrete Aspekte

des Rollenbegriffs sowie des Status von Translator:innen ndher beleuchtet.

8 Das Konzept wurde von GroBmann entwickelt, vgl. dazu ausfiihrlicher GroBmann (2014).
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2.2.1 Mikrohistorische Perspektive

Die Hinwendung zu personenbezogenen Perspektiven zeigt sich besonders deutlich in mikro-
historisch orientierten Forschungsansdtzen, die den/die Translator:in als historisch situiertes In-
dividuum in den Mittelpunkt stellen und darauf fokussieren, authentische Lebensgeschichten
von Translator:innen sichtbar zu machen. In diesem Kontext wird Forschung selbst oftmals als
eine Form literarischer Detektivarbeit beschreiben, die darauf abzielt, fragmentierte Spuren aus
Archiven zusammenzufiihren und daraus biografisches Wissen zu rekonstruieren (Bardet 2021:
41). Diese Vorgehensweise macht deutlich, dass die Rekonstruktion von Ubersetzungsbiogra-
fien nicht nur eine analytische, sondern auch eine explorative und interpretative Praxis darstellt.
Durch die mikroskopische Analyse von insbesondere Primédrquellen wie beispielsweise Archiv-
material, kann das Leben von Translator:innen rekonstruiert und sichtbar gemacht werden. Auf
diese Weise lassen sich auch marginalisierte Akteur:innen der translatorischen Geschichte in
den Gesamtkontext integrieren (2021: 42). Die mikrohistorische Forschung geht damit {iber
rein textzentrierte Analysen hinaus und rekonstruiert Translation als soziale Praxis, die in insti-
tutionelle, 6konomische und personliche Kontexte eingebunden ist. Dabei spielt auch die se-
lektive Herangehensweise der Forschenden eine bedeutende Rolle, da deren Perspektive einen
integralen Bestandteil der Analyse ist und auf selektiven Quellen basiert und somit auch immer
von Auswahlprozessen geprégt ist (2021: 50). So stellen beispielsweise Briefe eine besonders
fruchtbare Quelle solcher mikrohistorischen Analysen dar, sind aber aufgrund ihrer Subjektivi-
tat nicht immer zuverléssig, konnen sich widersprechen und durch einseitige Sichtweisen ge-
préagt sein (2021: 51). Vor diesem Hintergrund ist Transparenz ein zentrales Prinzip dieser For-
schung. Sowohl die Grenzen der Quellenlage als auch damit verbundene methodische Entschei-
dungen miissen offenlegt werden, um den/die Leser:in aktiv in den Erkenntnisprozess einzu-

binden (2021: 42).
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2.2.2 Das Konzept der ,,translator biography’’

Das Konzept der sogenannten ,,translator biography’” (Eberharter 2021: 73) zielt nicht auf eine
vollstdndige biografische Darstellung ab, sondern fokussiert auf jene Aspekte, die fiir die Trans-
lation relevant sind. Dazu zdhlen unter anderem die ,,aquisition of appropriate langauage and
literary competences’’, die ,,motivation to adress translation’’, die ,,reflection on the essence of
translation’’ sowie die translatorische Rolle (2021: 73). Nach Auffassung des Autors kann die-
ses Konzept ,,prove useful to deeper and more systematic research on particular translators’’,
indem es biografische Faktoren mit der translatorischen Tétigkeit verkniipft (2021: 74). Im
Zentrum steht dabei die ,,closer examination of those key biographical elements that were im-
portant for translation activities, in order to facilitate a better undestanding of the translators
and their translations’’ (2021: 74). Ziel ist es somit, die Griinde dafiir zu beleuchten, wieso
bestimmte Ubersetzungen zu einem bestimmten Zeitpunkt in einer bestimmten Form entstan-
den sind. Im Kern stellt sich die Frage, inwiefern sich aus der Biografie eines/einer Translator:in
Riickschliisse auf dessen translatorische Praxis ziehen lassen (2021: 74- 75). Dabei werden in-
dividuelle Lebensgeschichten, das soziale Umfeld sowie die konkrete translatorische Téatigkeit
als eng miteinander verwoben verstanden.

Zur Systematisierung schlidgt der Autor mehrere zentrale Komponenten einer solchen
Ubersetzerbiografie vor. Dazu ziihlen insbesondere die Sprachbiografie, also der Erwerb
sprachlicher Kompetenzen, literarische Fihigkeiten, die Motivation zur Aufnahme von Uber-
setzungstétigkeiten sowie das konkrete translatorische Werk (2021: 75-77). Zugleich ist zu be-
riicksichtigen, dass biografische Darstellungen stets eine gewisse Konstruiertheit aufweisen
und oft nur fragmentarisch rekonstruierbar sind. Dariiber hinaus ist innerhalb dieser systemati-
schen Forschung von translatorischen Biografien ebenso die Bestimmung der translatorischen
Identitét zentral. Darunter wird die Frage der Selbstdefinition verstanden, also das Selbstkon-
zept als Translator:in sowie die individuelle Vorstellung von Rolle und den damit verbundenen
Aufgaben (2021: 77). Durch diese intensive und vielschichtige Erforschung werden innerhalb
der Translator Studies neue Perspektiven erdffnet und das Forschungsfeld mageblich erwei-

tert.
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2.3 Theoretische und konzeptuelle Grundlagen von Rolle

2.3.1 Soziologische Differenzierungen der Rolle

Ein zentraler Ausgangspunkt fiir die Bestimmung des Rollenbegriffs ist die soziologische Rol-
lentheorie. Erving Goffman (1973) versteht unter Rolle ,,[d]as vorherbestimmte Handlungs-
muster, das sich wihrend einer Darstellung entfaltet und auch bei anderen Gelegenheiten vor-
gefiihrt oder durchgespielt werden kann’’ (1973: 18). Diese Uberlegungen sind ebenso fiir das
Rollenverstindnis von Translator:innen von grundlegender Bedeutung. Wie Goffman betont,
kann die soziale Rolle als ,,Ausiibung von Rechten und Pflichten’’ verstanden werden, ,,die mit
einem bestimmten Status verkniipft sind’’, wobei Individuen gleichzeitig mehrere Rollen ge-
geniiber unterschiedlichen Publika inszenieren kdnnen (1969: 18). Der Begriff der Rolle gilt
somit als Grundbegriff sozialen Handelns und fungiert als Vermittlungsinstanz zwischen Han-
delndem und Situation sowie zwischen Individuum und Gesellschaft (Coburn-Staege 1973: 5).
Rolle ist ein ,,s0ziales Phanomen, das sich als typisches, situationsspezifisches Verhalten zeigt™’
und stets mit Erwartungen und normativen Vorgaben und Konsequenzen verbunden ist: ,,[...]
Rolle zeigt [...], daB das Verhalten von entgegengebrachten Erwartungen geformt wird. Werden
diese Erwartungen oder gar Vorschriften nicht eingehalten, ,fillt einer aus der Rolle’, so hat
dies hiufig Sanktionen zur Folge’’ (1973: 10). Dariiber hinaus reprisentieren Rollen die gesell-
schaftliche Ordnung. Rollenverhalten kann dabei nicht nur ,,als faktische Entsprechung auf nor-
mative sozio-kulturelle Erwartungen an Positionstrager verstanden werden [...], sondern, daf3
sich das tatsdchliche Rollenverhalten ebenso daran orientiert, wie der einzelne diese Erwartun-
gen versteht und interpretiert, wie er sie in seine Motivation, seine Bediirfnisse einbringt und
in welchem Verhéltnis das Individuum zu seinen Rollen steht’” (1973: 11).

Soziologischen Theorien eréffnen darliber hinaus differenzierte Ansitze zur Bestim-
mung der Rolle von Translator:innen. Um der Tatsache gerecht zu werden, dass sich die Ver-
haltenserwartungen nicht nur auf strukturelle Merkmale, sondern auch auf situationsspezifische
und personliche Auspriagungen beziehen, wird in der Forschung zunehmend von einigen Au-
tor:innen der Begriff der Identitit herangezogen (1973: 52). In diesem Zusammenhang diffe-
renzieren Stets und Serpe (2013) zwischen unterschiedlichen Formen von ,,role identity’’, der
,,social role’’, der ,,group identitity’’, also jene Gruppen, mit denen sich ein Individuum iden-
tifiziert und der ,,person identity’’, die beschreibt, auf welche Weise sich eine Person in ihrem
Handeln von anderen unterscheidet (2013: 34). Diese Identititsdimensionen konnen einzeln

existieren, sie konnen sich iiberschneiden, gegenseitig beeinflussen oder sogar in Konflikt
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geraten. Eine addquate Analyse erfordert deshalb ein ganzheitliches Verstindnis von Identitét
(Kaindl 2025: 334). Zudem zeigt sich die Vielschichtigkeit eines solchen Rollenverstindnisses
auch in den moglichen Auspréagungen, die Translator:innen zugeschrieben werden kdnnen. Wie
Angelelli (2004) betont, kdnnen Dolmetscher:innen in einer ,,societal’’, einer ,,interpersonal’’
oder einer ,,discourse’’ Rolle auftreten (2004: 29). Diese Ebenen untermauern, dass Dolmet-
scher:innen gleichzeitig institutionelle Akteur:innen, Interaktionspartner:innen und diskursive
Mitgestalter:innen sind. Rollen sind somit das Ergebnis wechselseitiger Prozesse innerhalb di-
alogischer oder trialogischer Situationen (Wadensjo 2013: 62) und stets an die Identitét der

Personen gebunden.

2.3.2 Identitit in den Translator Studies

Der Identitatsbegriff wird hauptséchlich in der Soziologie verwendet und im Kontext der Trans-
lator Studies als Ergebnis narrativer Prozesse verstanden, durch die Individuen ihre Erfahrun-
gen strukturieren und ihrem Leben Kohirenz verleihen. Narrative fungieren in diesem Sinne
als zentrales Mittel, um Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft miteinander zu verbinden und
eine sinnbringende Selbstbeschreibung zu erzeugen. Basierend auf dem sogenannten ,,Narra-
tive Identity Structure Model’” (Heino 2021: 124) von William Dunlop wird angenommen, dass
individuelle Identitét nicht auf einer einzelnen, kohédrenten Lebensgeschichte basiert, sondern
sich aus mehreren durch den Kontext bedingten Teilnarrativen zusammensetzt, die gemeinsam
eine libergeordnete Geschichte formen. Diese Narrativen stehen in wechselseitiger Beziehung
zueinander und tragen zur Konstruktion einer umfassenden Identitét bei. Im Kontext der Trans-
lator Studies sind dabei besonders Faktoren wie die Muttersprache, die Ausbildung sowie das
Selbstverstindnis in Bezug auf die eigene Rolle wichtig (2021: 129). Die Muttersprache kann
in diesem Sinne als fundamentale Voraussetzung translatorischer Identitét verstanden werden.

Die Bestimmung der ,,translator identity’’ (Eberharter 2021: 77) erfolgt in der Praxis
meist auf der Grundlage marginaler Spuren in verschiedenen Texten, wobei generell davon
auszugehen ist, dass sie zu einem gewissen Grad ein Produkt der Annahmen und Schlussfolge-
rungen der Forschenden zum Ausdruck bringt. Die Identitét der Translator:innen erweist sich
dementsprechend als ein besonders bedeutsamer Aspekt der biografischen Analyse, da sich in
ihr die charakteristischen Merkmale narrativer Konstruktion am deutlichsten widerspiegeln

(2021: 77).
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2.3.3 Das Selbstkonzept

Der Begriff des Selbstkonzepts ist theoretisch innerhalb psychologischer Diskurse zu verorten,
wobei er sich in iibersetzungswissenschaftlichen Diskursen oft mit Identitét iiberschneidet
(Kaindl 2021: 18). Dabei wird das Selbstkonzept als eine dynamische kognitive Struktur ver-
standen, die Bewertungen und Wahrnehmungen in Bezug auf die eigene Rolle umfasst: ,,[b]a-
sed on the experiences we gain through this lens, we construct self-schema for certain areas of
life’” (2021: 18). Fiir Translator:innen bedeutet dies insbesondere die mentale Konstruktion des
translatorischen Selbst, also die eigene Auffassung der eigenen Uberzeugungen, Sichtweisen
sowie Werten, die mit Translation verbunden sind. Fiir ein vertieftes Verstiandnis der Entschei-
dungen eines/einer Translator:in ist es daher sinnvoll, sich die jeweiligen Selbstkonzepte im
Kontext ihrer Translationen anzuschauen. Dies kann beispielsweise durch Paratexte wie Vor-
worte oder Fuflnoten erfolgen, in denen Translator:innen ihre Entscheidungen reflektieren und
begriinden (Kolb 2021: 108). Das Selbstkonzept ist dabei weder statisch noch einheitlich, son-
dern wird durch die Situation bedingt und im konkreten Arbeitskontext jeweils neu aktiviert
(2021: 112). Die Betrachtung des Selbstkonzepts verdeutlicht, dass Translation nicht als rein
technische Ubertragungsleistung angesehen werden kann, sondern als ein komplexer, subjektiv
gepragter Aushandlungsprozess zwischen verschiedenen Stimmen und Normen. In diesem Zu-
sammenhang stellt, wie Kolb betont, die Analyse von Prozessdaten eine besonders ergiebige
Methode dar, um diese oft verborgenen Dimensionen der Prozesse sichtbar zu machen (2021:

118£).

2.3.4 Die Rolle in der Interaktion

Die Rolle von Dolmetscher:innen entfaltet sich besonders sichtbar im konkreten Interaktions-
geschehen. Anderson (2002) betont die zentrale Bedeutung der Dolmetscher:innen fiir soziale
Interaktionsprozesse. Er weist darauf hin, dass ,,[they] exert considerable influence on the evo-
lution of group structure and on the outcome of interaction’” (2002: 209). Dolmetscher:innen
sind demnach keineswegs neutrale Ubermittler:innen, sondern beeinflussen sowohl den Verlauf
als auch das Ergebnis in einer Interaktion maf3geblich. Ihre Rolle ist ,,pivotal to the entire social
process’’ und sie sind ,,by defintion bilingual’’. Zugleich beschreibt Anderson, dass Dolmet-
scher:innen dazu tendieren, sich deutlicher mit Sprecher:innen ihrer Muttersprache zu identifi-

zieren als mit Angehorigen anderer Sprachengemeinschaften (2002: 210). Diese Beobachtung

38



steht im Kontrast zur Figur La Malinches, die sich — zumindest in vielen Darstellungen - mit
der fremden, spanischen Kultur verband.

Ein weiteres zentrales Problem ist das sogenannte ,,role overload’’. Von Dolmet-
scher:innen wird beim Dolmetschen oft ein Mal3 an Objektivitdt erwartet, das fiir die Mittler:in-
nen meistens kaum umsetzbar ist (2002: 211). Gleichzeitig verfiigen sie liber eine gewisse Kon-
trolle tiber die Interaktion, etwa durch selektives Dolmetschen oder durch Entscheidungen hin-
sichtlich Gewichtung und Nuancierung (2002: 212). Hier wird deutlich, dass Translation und
Mediation miteinander verbunden sind (Wadensjé 2013: 7). Cecilia Wadensjo erweitert diese
Perspektive, indem sie die dialogische Dimension des Dolmetschens hervorhebt. Dolmet-
scher:innen verstehen sich nicht nur als sprachliche Mittler:innen, sondern ibernehmen im Auf-

trag anderer verschiedene kommunikative Tatigkeiten:

Interpreters on duty understand themselves not only to be translating between two languages, but also to
be performing on others’ behalf various activities, such as persuading, agreeing, lying, questioning, claim-
ing, explaining, comforting, [...], coordinating interaction, and so forth. This links more to a dialogical
view of language as mind. (2013: 42)

Diese umfangreiche Aufzihlung verdeutlicht die Bandbreite moglicher Aufgaben eines/einer
Translator:in und betont die Komplexitit seiner/ihrer Rolle. Dolmetscher:innen agieren somit
gleichzeitig als Horer:innen und Sprecher:innen innerhalb der Kommunikationssituation (2013:
90) und sind aktiv an der Koordination sozialer Interaktion beteiligt. Ihre Tétigkeit geht somit
weit liber die reine Spracheniibertragung hinaus.

Mit der dolmetscherischen Rolle ist auch die Frage nach Normen und Verantwortung
verbunden. Dolmetscher:innen sehen sich kontinuierlich mit Erwartungen an gutes Dolmet-
schen konfrontiert. Von ihnen wird verlangt, nach bestem Wissen und Gewissen zu dolmet-
schen. Das zentrale Ziel jeder dolmetscherischen Kommunikation ist dabei jedoch das Errei-
chen eines zumindest teilweise gemeinsamen Verstdndnisses (2013: 18). Eng damit verbunden
ist auch die Frage der Vertrauenswiirdigkeit. Kommt es zu Missverstindnissen, wird die Ver-
antwortung oft den Dolmetscher:innen zugewiesen. Historische Beispiele zeigen, dass Dolmet-
scher:innen bei einer Fehlinterpretation oder durch Verschweigen von Informationen einer

Seite die Schuld fiir tragische Entwicklungen angelastet wurde (2013: 19).
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2.3.5 Metaphorische Beschreibungen von Rolle

Die Rollenproblematik beim Dolmetschen wurde vor allem durch die Pionierarbeit von Ander-
son (2002) beleuchtet. Darin priasentiert der Autor neue Einsichten zur Dolmetschrolle und be-
tont, dass zentrale Probleme in unklaren Rollenerwartungen liegen, die zu Rolleniiberlastung
und Rollenkonflikten fiihren kénnen (2002: 211). Vor diesem Hintergrund wird die dolmet-
scherische Rolle oft durch metaphorische Bezeichnungen beschrieben, etwa als ,,machine’’,
,window’’, , bridge’’, ,,telephone’’ oder ,,the person in the middle’’ (Roy 2002: 347). Oft wird
die Rolle mit negativen Konnotationen behaftet und Translation gilt als untergeordnete Tétig-
keit. Translator:innen werden deshalb in der gesellschaftlichen Rezeption oft als unsichtbar be-
zeichnet und mit einem vergleichsweise niedrigen sozialen Status assoziiert (Kaindl 2008: 308).
Diese Zuschreibungen spiegeln sich auch in metaphorischen Beschreibungen wider, mit denen
ihre Rolle wesentlich charakterisiert wird (2002: 345). Dies zeigt sich deutlich in der besonders
breit verbreiteten Metapher des ,,conduit’’, die Dolmetscher:innen als passive und neutrale
Ubermittler:innen prisentiert, die lediglich ihre sprachliche Leistung zur Verfiigung stellen
(2002: 349). Diese Vorstellung greift jedoch zu kurz, da die Funktion von Dolmetscher:innen
weit iiber eine rein technische Ubertragung hinausgeht. Sie umfasst auch eine kulturelle, etwa
in Form von ,,cultural brokers’’ oder ,,cultural mediators’’ (Pochhacker 2004: 177) oder die der
Briicke, wodurch Dolmetscher:innen als vermittelnde Instanz verschiedene Parteien miteinan-
der verbinden. Mit dieser Metapher geht die Erwartung an die Dolmetschenden einher, dass die
Botschaft unveridndert und unparteiisch bleibt und sie loyal bleiben. Gerade diese Erwartung
macht die Rolle der Dolmetscher:innen besonders komplex (Roy 2002: 347) und zugleich un-
terliegt die Rolle einem dynamischen Wandel, der von einer passiven, unsichtbaren Figur zu
aktiven und einflussreichen Gesprichsteilnehmer:innen innerhalb einer Interaktion reicht, wie

Angelelli (2004) mit der Bezeichnung ,,key player’” (2004: 89) nahelegt.
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2.4 Status, Positionalitdt und Sichtbarkeit

2.4.1 Status

Der Begriff des Status wird in verschiedene, aber miteinander verbundenen Bedeutungen ver-
wendet. Er kann sich sowohl auf ,,social ranking’’ als auch auf ,,group membership’’ oder ,,a-
lignment in social interaction’’ (Goffman 1981 zit. in Wadensj6 2011: 140) beziehen. In allen
dieser Dimensionen wird der Status von Dolmetscher:innen dabei oftmals als ambivalent und
uneindeutig beschrieben (2011: 140). Historisch betrachtet, waren Dolmetscher:innen bereits
in der Antike als politische, militdrische und wirtschaftliche Instrumente unverzichtbar. Ein-
zelne Personen konnten durch diese Tatigkeit sozialen Aufstieg erlangen, wie beispielsweise
La Malinche. Dennoch existiert nur begrenzt Evidenz dafiir, dass Dolmetschen in der Ge-
schichte als klar etablierte Berufsgruppe institutionalisiert war. Im Zuge der Globalisierung
stieg der Bedarf an Dolmetscher:innen erheblich an. Auch gesellschaftliche Verdnderungen,
etwa im Umgang mit sprachlichen Minderheiten’ oder Menschen mit Hérbeeintrachtigung
filhrten dazu, dass Dolmetscher:innen in Situationen sprachlicher Ohnmacht benachteiligter
Gruppen essenziell wurden. Trotz zunehmender Professionalisierung und Ausbildungsangebo-
ten bleibt der Zusammenhang zwischen Qualifikation und beruflichem Status unsicher. Dies
wird mafigeblich durch Marktstruktur bedingt. Viele Dolmetscher:innen arbeiten als Freiberuf-
ler:innen, wobei oftmals die Kosten statt Qualifikation entscheidend sind. Zudem besteht in der
Gesellschaft oft ein geringes Bewusstsein fiir die Anforderungen professioneller Ausbildungen,
wodurch das Dolmetschen nicht selten als unqualifizierte Tétigkeit angesehen wird (2011: 140).

Die Ambivalenz des beruflichen Status von Dolmetscher:innen zeigt sich ebenso inner-
halb der eigenen Profession. Die Professionalisierung ist mit Rollenkonflikten verbunden und
fuhrt zum einen zur ,,unification’’, also einer stirkeren wissenschaftlichen uns institutionellen
Anerkennung und zum anderen zur,,diversification’’, also unterschiedlichen Auffassungen dar-
iiber, was Professionalitit im Dolmetschen bedeutet (2011: 141). Die Dolmetschpraxis wird
demnach oft in verschiedene Zugehorigkeitskontexte kategorisiert. Diese Unterscheidungen
zeigen sich auch im Status, da der von Konferenzdolmetscher:innen in der Regel eine hohere
gesellschaftliche Anerkennung erfahrt als der von institutionellen Dolmetscher:innen (2011:
141).

Vor diesem Hintergrund betont Wadensj0, dass sich der Status auch innerhalb konkreter

Interaktionen konstituiert. Die Anforderungen der Tétigkeit werden oft nicht wertgeschitzt,

® vgl. fiir sprachliche Minderheiten Brandachell (2011).
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obwohl sie aktiv die Kommunikation mitgestalten und Verstdndigung ermdglichen. Der Status
ist somit stets an den Kontext sowie die Erwartungen der Beteiligten gebunden (2011: 143). In
diesem Sinne erweist er sich als dynamisch, widerspriichlich und instabil. Wahrend Dolmet-
scher:innen einerseits eine wesentliche Bedeutung beigemessen wird, sie institutionell ausge-
bildet sind oder das Gespréch aktiv mitgestalten, erfahren sie andererseits oftmals geringe An-
erkennung, fehlende Standardisierung sowie eine gewisse Unsichtbarkeit innerhalb der Tétig-

keit.

2.4.2 Positionalitit

Die Positionalitét von Translator:innen hat innerhalb der Disziplin immer mehr an Bedeutung
gewonnen. Wiéhrend friihere Ansétze Translator:innen haufig als neutrale Vermittler:innen be-
trachtet haben, wird in aktuelleren Forschungsperspektiven zunehmend betont, dass Uberset-
zungen stets in ideologische und soziokulturelle Kontexte eingebettet sind (Munday 2016: 235).
Diese ideologischen Einfliisse zeigen sich nicht nur im iibersetzten Text selbst, sondern insbe-
sondere in der Perspektive und Positionierung der iibersetzenden Person. Zentral ist hierbei die
Auffassung von Tymoczko (2003), die die Vorstellung einer unparteiischen Vermittlungs-
instanz explizit zuriickweist. Stattdessen betont sie, dass die Stimme und die Haltung von

Translator:innen untrennbar mit deren ideologischer Verortung verbunden sind:

[...] ideology of a translation resides not simply in the text translated, but in the voicing and stance of the
translator, and in the relevance to the receiving audience. These latter features are affected by the place
of enunciation of the translator: indeed they are part of what we mean by the ‘place’ of enunciation, for
that ‘place’ is an ideological positioning as well as a geographical or temporal one. These aspects of a
translation are motivated and determined by the translator’s cultural and ideological affiliations as much
as or even more than by the temporal and spatial location that the translator speaks from. (2003: 183)

Das Konzept der Positionalitét bezieht sich in diesem Zusammenhang auf das ,,translator’s set
of values’’ (Kaindl 2021: 21) und dient dazu, um Diskurse zu analysieren, um zu untersuchen
wie Subjekte durch die Diskurse, an denen sie teilnehmen, beeinflusst werden, wie sie auf diese

reagieren und in welcher Weise sie diese Diskurse zugleich mitgestalten.
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2.4.3 Sichtbarkeit und Unsichtbarkeit von Translator:innen

Die Diskussion um die Unsichtbarkeit von Translator:innen ist auf Venuti (2008) zurlickzufiih-
ren. Dabei betont er, dass die translatorische Unsichtbarkeit eng mit der Weise verbunden ist,
wie Translator:innen {ibersetzen, um einen mdoglichst idiomatischen und fliissig lesbaren Ziel-
text zu produzieren, wodurch eine gewisse Transparenz entsteht, die ihre eigene Beteiligung

innerhalb Zielkultur verschleiert. Wie Venuti in diesem Kontext formuliert:

A translated text, whether prose or poetry, fiction or nonfiction, is judged acceptable by most publishers,
reviewers and readers when it reads fluently, when the absence of any linguistic or stylistic peculiarities
makes it seem transparent, giving the appearance that it reflects the foreign writer’s personality or inten-
tion or the essential meaning of the foreign text — the appearance, in other words, that the translation is
not in fact a translation, but the ‘originial’. (2008: 1)

Die Unsichtbarkeit von Translator:innen ist somit nicht nur ein textuelles Problem, sondern eng
an ihren Status und ihre Positionalitdt gebunden. Sie ergibt sich zudem aus dem Selektions- und
Darstellungsprozessen, bei denen Informationen ein- oder ausgeschlossen und der Offentlich-
keit auf einer oftmals arbitrdren Basis zugéinglich gemacht werden. Die Auseinandersetzung
mit dieser Problematik zeigt sich auch aktuell in dem verstirkten Bemiihen, Translator:innen
sichtbarer zu machen (Santana Lopez & Travieso Rodriguez 2021: 101). Auch im Zuge der
biografischen Forschung gewinnt die Thematik der Unsichtbarkeit an Bedeutung. Die Biografie
von Translator:innen ist - im Einklang mit Erkenntnissen der modernen Biografieforschung —
als ambivalent zu verstehen. Dabei liegt ein wesentlicher Beweggrund fiir biografische For-
schung unter anderem darin, dass iiber viele Translator:innen oft sehr wenig bekannt ist, was
zumeist auf die Unsichtbarkeit sowohl im literarischen Diskurs als auch in der Translationswis-
senschaft zuriickzufiihren ist (Eberharter 2021: 74).

Vor diesem Hintergrund betont Schlager (2021), dass die Sichtbarkeit von Transla-
tor:innen als ,,complex, multilayered and contradictory’’ zu verstehen ist und durch interdis-
ziplindre sowie patriarchale Dynamiken zusitzlich verkompliziert wird (2021: 201). Fiir die
Herstellung von Sichtbarkeit von Translator:innen spielen, &hnlich wie beim Selbstkonzept bei-
spielsweise Vorworte oder Interviews eine entscheidende Rolle. Wihrend Vorworte den Trans-
lator:innen die Mdoglichkeit bieten, ihre Entscheidungen und Motivationen auszudriicken, tra-
gen Interviews wesentlich dazu bei, ihre Priasenz im 6ffentlichen Raum zu erh6hen und gleich-
zeitig ihren ,,occupational status’’ zu stdrken (2021: 195). Dariiber hinaus stellen auch Aus-
zeichnungen und Preise wichtige Moglichkeiten dar, um die Aufmerksamkeit auf den/die

Translator:in iiber den akademischen Kontext hinaus zu lenken. In diesem Zusammenhang
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betont Fornalczyk-Lipska (2021): ,,providing the ‘ordinary reader’ with information on trans-

lation is not only a matter of visibility, but also a question of good practice’” (2021: 195).

2.5 Feministische Translator Studies

Ein zentrales Merkmal innerhalb der feministischen Translator Studies besteht in der Sichtbar-
machung von Frauen im translationsbezogenen Kontext und ihre Beitrége in diesen Prozessen
stirker zu wiirdigen. Vasallo (2023) vertritt innerhalb der feministischen Translator Studies ei-
nen feministisch-intersektionalen sowie agentenzentrierten Ansatz, der sich explizit von rein
textorientierten Perspektiven abgrenzt (2023: 12). Im Zentrum steht dabei nicht die Analyse
von Ubersetzungen auf sprachlich-semantischer Ebene, sondern die Ubersetzerinnen und Ver-
lage als entscheidende Instanzen im Produktions- und Distributionsprozess tibersetzter Litera-
tur und Werke. Dieser Ansatz ist zudem eng mit einer aktivistischen und normativen Zielset-
zung verbunden, in der das Ubersetzen als sozial eingebundene Praxis verstanden wird, die in
bestehende Machtverhéltnisse, insbesondere geschlechtsspezifische Ungleichheiten, eingreifen
kann.

Zuallererst wird in diesem Abschnitt des Kapitels der Begriff ,,Gender’’ definiert, der
wesentlich fiir eine frauenzentrierte Forschung ist. Darauf aufbauend werden die wesentlichen
Aspekte, wie weibliche Sichtbarkeit sowie die ,,full humanity of women*‘, die essenziell fiir
die Analyse sind, herausgearbeitet und in den Vordergrund geriickt. Da Vasallo grundlegend
einen anderen Ansatz als fiir die vorliegende Masterarbeit relevant ist, vertritt, werden in diesem
Teil somit nur diese relevanten Aspekte beriicksichtigt. Des Weiteren besitzen die Aspekte Fe-
minismus im postkolonialen Kontext sowie ,,agency‘‘ — die im Mittelpunkt von Castellano-
Ortolas (2024) Werk steht —, eine zentrale Bedeutung fiir die theoretische Grundlage, weshalb

diese im Anschluss diskutiert werden.
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2.5.1 Bedeutung von Gender

Nicht nur in den feministischen Translator Studies spielt das weibliche Geschlecht eine zentrale
Rolle, sondern auch bei der Analyse von La Malinche, einer weiblichen Dolmetscherin. Aus
diesem Grund erscheint es wesentlich, den vielschichtigen Begriff ,,Gender’’ zu definieren, da
er die Grundlage fiir eine aufschlussreiche Analyse von Geschlecht, Rolle und Status ist. Zim-

mermann (2019) definiert Gender folgendermaf3en:

,Gender’ als kritische Analysekategorie fragt nach der Bedeutung und Geschichte der Geschlech-
terdifferenz in Politik, Kultur und Gesellschaft. mit der Verwendung des Begriffs wird davon
ausgegangen, dass ,Geschlecht’ in erster Linie kulturell bestimmt und somit einer kulturwissen-
schaftlichen Thematisierung zugénglich ist. Wie das deutsche Wort ,Geschlecht’ bezeichnet
auch das engl. Gender urspriinglich eine grammatische Kategorie. Diese parallele Verwendung
eines vorgeblich aus [...] der ,Natur’ abgeleiteten Begriffs zur Kennzeichnung abstrakter Signi-
fikationssysteme wie der Sprache verweist bereits auf die grole Bedeutung, die Vorstellungen
von den Geschlechterunterschieden auf allen Ebenen kultureller Praxis haben. (2019: 140)

In der feministischen Translationswissenschaft zdhlt Gender zu den intensivsten erforschten
Gebieten und Feminismus in der Translation wurde vorwiegend im akademischen Kontext dis-
kutiert, wobei aktuellere Sammelbédnde Translationsprozesse durch die Linse des Gender- As-
pekts erforschen (Vasallo 2023: 4f). Auch in der Kommunikation spielt Geschlecht eine mal3-
gebliche Rolle. Forschung verweist auf Ahnlichkeiten und Unterschiede im Sprachgebrauch
von Minnern und Frauen. Dabei wird meistens die Existenz von zwei unterschiedlichen Kom-
munikationsstilen beschrieben: der ménnliche Stil wird oft mit Durchsetzungsvermogen, Kon-
kurrenzdenken oder Direktheit assoziiert und duflert sich im Diskurs in Unterbrechungen, ver-
baler Dominanz oder VerstoBBen gegen die Etikette. Der weibliche Stil hingegen wird mit Em-
pathie, Kooperation und Konfliktvermeidung verbunden und zeigt sich beispielsweise in Ab-
schwichungen, indirekten Fragen oder Euphemismen. Diese Geschlechterunterschiede im
Sprachgebrauch sind fiir das Dolmetschen sowie die Analyse von Interaktionen relevant. Auch
die Berufsstruktur war lange geschlechtlich geprigt. Konferenzdolmetschen galt zunéchst als
minnerdominierter Beruf und wurde im Laufe der Zeit hauptsdchlich von Frauen ausgeiibt
(Singy & Guex 2015: 169). Koloniale Dolmetscher:innen waren meistens Ménner, da weibliche
Figuren nahezu gar nicht dokumentiert sind. La Malinche stellt in diesem Kontext eine histori-
sche Ausnahme dar.

Die Geschlechteridentitit der Dolmetscher:innen kann den Kommunikationsprozess be-
einflussen. Dolmetscher:innen sind nicht nur zur inhaltlichen Genauigkeit verpflichtet, sondern
auch dazu, geschlechtsspezifische Kommunikationsstile der Dialogteilnehmer:innen zu beriick-

sichtigen. Dolmetscher:innen miissen sich damit auseinandersetzen, dass Sprachensysteme
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menschliche Erfahrungen auf vielfdltige Weise widerspiegeln - einschlieBlich Fragen zu Ge-
schlechterrollen (Weber et al. 2005: 139). Zudem stehen Dolmetscher:innen vor Entscheidun-
gen hinsichtlich der Sichtbarkeit von Frauen in sprachlichen Formen, etwa bei der Wahl ge-
schlechtergerechter Ausdrucksweisen (Singy & Guex 2015: 170). Die Auseinandersetzung mit
Gender ist dabei jedoch duBlerst komplex. Wie Ngozi Adichie (2014) betont:

Gender is not an easy conversation to have. It makes people uncomfortable, sometimes even irritable.
Both men and women are resistant to talk about gender, or are quick to dismiss the problems of gender.
Because thinking of changing the status quo is always uncomfortable. (2014: 40)

2.5.2 Feminismus im postkolonialen Kontext

Laut Ashcroft et al. (2025) spielt der Feminismus eine zentrale Rolle im postkolonialen Diskurs.
Sowohl Patriarchat als auch Imperialismus iiben analoge Herrschaftsformen {iber die Unter-
driickten aus. Die Erfahrungen von Frauen im Patriarchat und die von Kolonisierten lassen sich
aus diesem Grund in vielfacher Hinsicht parallelisieren. Feministische wie auch postkoloniale
Politik richten sich sind gegen diese Form Herrschaft. Zugleich verweisen die Autor:innen da-
rauf, dass in kolonisierten Gesellschaften intensive Debatten dariiber gefiihrt wurden, ob Ge-
schlecht oder koloniale Unterdriickung der wichtigere politische Faktor im Leben von Frauen
sei. Diese Diskussion fiihrte zu Spannungen zwischen westlichen Feministinnen und politi-
schen Aktivist:innen aus wirtschaftlich benachteiligten und unterdriickten Léndern. Alternativ
dazu wird betont, dass beide Dimensionen miteinander verbunden sind, da koloniale Herrschaft
stets auch die Stellung der Frauen innerhalb ihrer Gesellschaften beeinflusst. Daraus resultier-
ten Forderungen, die Konstruktion und Instrumentalisierung von Geschlecht innerhalb imperi-
aler und kolonialer den Praktiken systematisch zu analysieren. Feminismus und Postkolonialis-
mus setzten sich dabei das mit der Reprisentation und Sprache fiir die Identitatsbildung und

Konstruktion der Subjektivitit auseinander (2025: 159).
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2.5.3 Agency

Aus translationswissenschaftlicher Sicht bezeichnet ,,agency*‘ die ,,ability to exert power in an
intentional way’’ (Buzelin 2011: 7) und die bewussten Entscheidungen dariiber, wie und was
iibersetzt wird. Daraus folgt, dass Translator:innen nicht als vollstdndig neutrale Mediator:in-
nen gelten, sondern vielmehr als handelnde Akteur:innen die ihre Entscheidungen in einem
sozialen und politischen Kontext treffen (Kaindl 2021: 20), wodurch die kulturellen und sozia-
len Strukturen als konstitutive Dimensionen fiir das Verstindnis und die Erforschung der
,agency‘ essenziell sind (2021: 13).

Die feministischen Translator Studies kniipfen unter anderem an die von Chesterman
(2009) geprigte Bezeichnung von Translator:innen als ,,cultural pioneers’’ (2009: 15) an, damit
auch Frauen innerhalb von Translation die Moglichkeit erhalten, mehr Gleichheit und eine kul-
turelle Repréisentation zu erfahren. Feministische Ansdtze betonen dabei das Potenzial von
Translatorinnen, als michtige Akteurinnen die Landschaft der Translation wesentlich zu gestal-
ten. Der Fokus liegt dabei vor allem auf einem Perspektivenwechsel, durch den Translatorinnen
nicht mehr als passive Vermittlerinnen, sondern als aktiv an Sinnkonstruktion und ,,production
of knowledge’’ beteiligte Subjekte verstanden werden (Vasallo 2023: 12). Vor diesem Hinter-
grund kommt dem Konzept der ,,agency‘* eine zentrale Bedeutung zu. Wie Castellano-Ortola
(2024) hervorhebt, ist ,,agency‘* ein vielschichtiger und durch den Kontext bedingter Begriff:
,[algency is a notion employed in a wide variety of contexts and disciplines‘’ (2024: 9). Dazu
zdhlen beispielsweise geschlechtsspezifische, soziodkonomische, ethnische oder akademische
Perspektiven (2024: 12). Diese Auspragungen zeigen sich dabei in Diskursen, werden durch
diese hervorgebracht und wirken gleichzeitig auf sie ein. Ein genauerer Blick auf ,,agency*
zeigt zudem, dass sie oftmals durch Spannungen und widerspriichliche Zugehorigkeiten gepragt
wird: ,,a closer look at such an agency reveals a number of points of conflict, the coexistence
of different alliances and affinities, often contradictory in appearance, which [...] characterises
the liminal existence of any agent of translation’’ (2024: 3).

,»Agency‘ ist demnach nicht statisch, sondern performativ zu verstehen. Sie entsteht im
Schnittpunkt von Individualitidt und Kollektivitit und ist als ein ,,ever-evolving set [...] of atti-
tudes’’ zu begreifen (2024: 191) und nicht ausschlieBlich diskursiv, sondern auch durch ge-
schlechtsspezifische Metaphorik vermittelt wird. Translation erscheint dabei als ein Raum, in
dem Identititen fortlaufend neu ausgehandelt werden. Die Bedeutung diskurszentrierter Per-
spektiven fiir die Analyse weiblicher ,,agency*‘ wird besonders deutlich, wenn man berticksich-

tigt, dass der Zugang zu diskursiver Macht historisch ungleich verteilt war und oftmals entlang
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von Geschlechterdifferenzen organisiert wurde (2024: 10). Weibliche ,,agency*‘ ist dabei nicht
einheitlich, sondern multipel; feministische ,,agency** stellt nur eine von vielen moglichen Aus-
priagungen dar, die Frauen im Laufe der Geschichte entwickelt haben (2024: 11).

»Agency‘‘ umfasst somit auch, wie Castellano-Ortola untermauert, die Verarbeitung
individueller Erfahrungen sowie die daraus resultierenden Handlungsweisen. Im Kontext von
Gender bedeutet dies, dass weibliche Erfahrungen sowohl individuell als auch kollektiv gepragt
sind und oft durch gesellschaftliche Diskurse objektiviert werden. ,,Agency** entsteht im Span-
nungsfeld zwischen personlicher Erfahrung, kollektiver Zugehdrigkeit und strukturellen Bedin-

gungen und ist als dynamischer Prozess der ,,(re)action’’ zu verstehen (2024: 11).

2.5.4 Weibliche Sichtbarkeit

Feministische Translator Studies zielen vor allem darauf ab, das weibliche Subjekt auf prakti-
sche Weise sichtbar zu machen, da soziale Ungleichheit oft die unsichtbare Grundlage ge-
schlechterbezogener Benachteiligung bildet und somit zur Unsichtbarkeit der Frauen im trans-
latorischen Kontext beitrdgt (Vasallo 2023: 1). Bestehende feministische Modelle, die als
Grundlage fiir andere Sichtweisen dienen, miissen daher stéindig weiterentwickelt werden und
ein rein westlicher Feminismus greift dabei oftmals zu kurz (2023: 72). Ohne Translation ist
kein inklusiver feministischer Dialog moglich (2023: 81). Eine globale Kultur bleibt unvoll-
standig, wenn sie Frauen nicht inkludiert. Offenheit gegeniiber Globalisierung und Internatio-
nalisierung implizierten in diesem Sinne unbedingt die Integration weiblicher Perspektiven
(2023: 147).

Wie bereits in Kapitel dargelegt, stellt die Unsichtbarkeit von Translator:innen eine
groBBe Herausforderung innerhalb der Translationswissenschaft dar. Dieses Problem zeigt sich
auch im Kontext der feministischen Forschung, wie Castellano-Ortola (2024) mit dem ,,lack of
women’s visibility in language’’ deutlich macht (2024: 32). Vasallo (2023) betont ebenso, dass
selbst Arbeiten, die sich explizit fiir mehr Sichtbarkeit einsetzen, teilweise immer noch ménn-
liche Autoren mehr beriicksichtigen als weibliche (2023: 9). In diesem Zusammenhang wird
deutlich, dass Sichtbarkeit nicht nur eine Frage der Prisenz ist, sondern auch tief verwurzelte

Wahrnehmungsmuster betrifft:

To see the translator is to re-train deeply ingrained habits, just as to see women (with all of the intersecting
characteristics that this term can imply) is to re-train our assumptions regarding social hierarchy. As such,
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connecting discussion of the translator’s visibility to critical studies on gender (and gendered invisibility)
not only offers new and productive perspectives in translator studies but also the potential for a positive
shift in industry application and gender equality. (2023: 12)

Diese Uberlegungen verdeutlichen die Notwendigkeit, weibliche Integration und Priisenz in-
nerhalb von Translation gezielt zu stirken. In diesem Kontext betont Margaret Carson zentrale
Barrieren, die einer Geschlechterparitit entgegenstehen. Dazu gehoren einerseits die ,,gender
gap in publishing’’, ,,lack of visibility for women authors in their own culture’’ sowie ,,lack of
visibility of female translated authors in the target book market’’ (Carson 2019 zit. in Vasallo
2023: 28). Dariiber hinaus weist Ngozi Adichie (2014) darauf hin, dass gesellschaftliche Vor-
stellungen durch die Prozesse der Sozialisation internalisiert werden (2014: 30). Wenn im Zuge
der Sozialisation iiberwiegend Werke ménnlicher Autoren beriicksichtigt werden, kann weibli-
che Unsichtbarkeit zur internalisierten Norm werden, die nur schwer zu tiberwinden ist, weil
sie nicht mehr bewusst wahrgenommen wird (Vasallo 2023: 30). Vor diesem Hintergrund
kommt auch institutionellen Mechanismen wie Literaturpreisen!? eine wichtige Rolle zu, da sie
den weiblichen Akteurinnen 6ffentliche Sichtbarkeit verleihen und damit zur Verschiebung

etablierter Wahrnehmungsmuster beitragen konnen.

2.5.5 Die ,,full humanity of women’’
Feministisches Denken und ,,gender awareness’’ (Vasallo 2023: 26) beeinflussen translatori-
sche Entscheidungen, etwa bei der Auswahl von Texten oder Ubersetzungsstrategien. Feminis-
tisches Handeln in der Translation trdgt dazu bei, die ,,full humanity of women** kulturell zu
reprisentieren (2023: 26). In diesem Sinne fungieren feministische Ansétze - dhnlich der Brii-
ckenmetapher - als Mittel zur Uberbriickung struktureller die Unterschiede. Feminismus zielt
also auf die Schaffung von Verbindungen statt Barrieren ab (2023: 50f.).

Das von Ngozi Adichie (2014) geprdgte Konzept der ,,full humanity of women’’ (2014:
46) spielt in den feministischen Translator Studies eine zentrale Rolle. Frauen sollen dabei nicht
nur auf dominante Kategorien wie Heterosexualitét, Cis-Geschlechtlichkeit oder weifle Identi-

tiat reduziert werden, sondern eher in ihrer weiblichen Vielfalt, die weitaus iiber Gender

10 Ein Beispiel fiir die Schaffung von Bewusstsein in diesem Zusammenhang ist der ,, Warwick Prize for Women
in Translation‘‘. Der Preis wurde von der Akademikerin Chantal Wright 2017 ins Leben gerufen. Er zeichnet
iibersetzte Werke von Autorinnen ins Englische aus und macht auf das Geschlechterungleichgewicht im Bereich
der Ubersetzungsliteratur aufmerksam (Vasallo 2023: 6).
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hinausgeht, integriert werden (Vasallo 2023: 10). Adichie pléddiert dafiir, diese ,,full humanity
of women*‘* in der Gesellschaft zu etablieren und entsprechend zu reprasentieren. Eine solche
Normalisierung kann dazu beitragen, internalisierte hierarchische Strukturen leichter aufzubre-
chen und langfristig zu iberwinden (2023: 30). Gleichzeitig ist die Umsetzung dieses Ansatzes
weiterhin an erhebliche Herausforderung gebunden (2023: 40). Die Komplexitdt und Subtilitat
narrativer Darstellungen, die in den feministischen Translator Studies gefordert werden, sind
dabei entscheidend, um stirker auf die ,,full humanity of women*‘, hinauszureiten. Diese eroff-
nen Réume fiir Diversitdt und Pluralitét von Perspektiven und l6sen die weiblichen Akteurinnen
aus reduktiven Erwartungshaltungen, etwa der Forderung, kollektive Erfahrungen oder ganze
Kulturen in vereinfachten Narrativen abzubilden (2023: 85). Strukturelle sowie nachhaltige
Verdnderungen erfordern in diesem Zusammenhang bewusste Entscheidungen und gezielt Ein-
griffe, etwa in der Form einer ,,committed disruption of self-perpetuating practices’’ (2023: 85).

Die ,,full humanity of women‘‘ sollte sich dabei auf verschiedene Dimensionen bezie-
hen, einschlieBlich politischer Kontexte, in denen eine weibliche Pridsenz und Perspektiven
mafgeblich zur Gestaltung und Erweiterung bestehender Strukturen beitragen kdnnen (2023:
86). Vasallo betont die Relevanz der Integration dieser vielfaltigen Perspektiven, um eine um-
fassendere ,,shared humanity’’ (2023: 87) zu ermdglichen, die untrennbar mit der ,,full huma-
nity‘‘ of women verbunden ist. Ziel ist es, die ,,inherited or self-perpetuating certainties’’ zu
hinterfragen, die die Exklusion begiinstigen und Verbindung erschweren (2023: 87). Vor die-
sem Hintergrund weist Vasallo darauf hin, dass sdmtliche Entscheidungen — ebenso wie femi-
nistische Positionierungen oder Auschlussmechanismen - politischer Natur sind: ,,just as femi-
nism is political, and exclusions are political, so the choices we make regarding which version
of the world we choose to promote are political’’ (2023: 87). Damit verbunden ist die Forderung
bestehende Privilegien in Empowerment zu transformieren und einen Ubergang von Unbe-
wusstheit zu Bewusstsein und schlieBlich zur Handlung vollziehen. Fortschritte sollten dabei
stets im Gesamtkontext betrachtet werden, um zu vermeiden, dass einzelne Entwicklungen
falschlicherweise als Diversitit interpretiert werden (2023: 113).

In diesem Sinne fasst Vasallo zusammen: ,,[g]lobal culture is incomplete if it does not
include women: we cannot claim to be open to a more global or internationalised word if that
world excludes or occludes women’s voices‘‘ (2023: 147f.). Kultureller Austausch sowie In-
klusion kénnen demnach nur dann gelingen, wenn auch die marginalisierten Perspektiven sys-
tematisch einbezogen werden und wie nach Ngozi Adichies Auffassung die ,,full humanity of
women*‘ zur Kultur macht und sollte somit als Kernkonzept der feministischen Translator Stu-

dies verstanden werden und gleichzeitig offen fiir andere Einfliisse bleiben, um eine tatsédchlich
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inklusive Disziplin zu ermdglichen (2023: 150). Der Ansatz der ,,full humanity of women**
lasst sich zudem gut mit dem Ansatz von Kaindl (2025), bei dem Translator:innen als ganze
Menschen untersucht werden, indem das ,.translational self’” mit dem ,,whole social self”’

(2025: 331) in Verbindung gesetzt wird, verbinden.

3. La Malinche

Eine indigene Dolmetscherin des 16. Jahrhunderts zdhlt zu den zu kontroversesten und zugleich
zentralsten historischen Personen der mexikanischen Geschichte. Ihre Bedeutung erstreckt sich
iiber verschiedene Bereiche, zu denen beispielsweise die Literaturwissenschaft, Biografiefor-
schung sowie feministische und postkoloniale Ansétze zihlen. Diese Vielschichtigkeit ist auf
die ausgepragte Komplexitit ihrer Figur zuriickzufiihren und spiegelt sich insbesondere in der
umfangreichen Forschung wider, die sich sowohl mit ihrer historischen Abstammung als auch
mit ihrer symbolischen Bedeutung beschéftigt.

Ein zentrales Problem der Forschung stellt jedoch die begrenzte Quellenlage dar. Da
nur wenige direkte zeitgendssische Zeugnisse tiber Malinche existieren, basiert ein Grofiteil des
heutigen Wissens auf Fremddarstellungen, die in verschiedene Kontexte eingebunden sind. Thre
Biografie hat das Interesse der Fiktion geweckt, durch welche ihr Leben als europiisierte Indi-
gene und Dolmetscherin auf verschiedene Weise rekonstruiert wird. Infolgedessen wurde ihre
Biografie in hohem MaBle durch literarische und filmische Rekonstruktionen gepriagt. Neben
diesen Darstellungen wird kiinstlerischen Darstellungen ebenfalls eine bedeutende Rolle in der
Représentation Malinches beigemessen.

Insbesondere im 20. Jahrhundert kam es zu einer verstidrkten Auseinandersetzung mit
ithrer Figur in Form zahlreicher Werke und biografischer Darstellungen. In diesem Zusammen-
hang spiegelt La Malinche oft die ambivalente Position einer Dolmetscherin wider, die als Me-
tapher fiir die Brutalitét des Kolonialismus interpretiert wird (Valdeon 2013: 158). Ihre Bedeu-
tung beschrénkt sich dabei nicht allein auf ihre zentrale Funktion als sprachliche Mittlerin wéh-
rend der Kolonialisierung, sondern umfasst auch ihre Rolle als Frau, die symbolisch zwischen
Europa und Mexiko steht und dabei mit vielfdltigen Projektionen und Vorurteilen behaftet wird.

Vor diesem Hintergrund wird in dem vorliegenden Kapitel zunéchst ein Uberblick iiber
die biografische Forschung zu La Malinche gegeben. Dabei wird zwischen zentralen Zugidngen

unterschieden. Einerseits werden historische Quellen herangezogen, darunter Briefe des
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spanischen Konquistadors an den Konig Karl V. selbst, zeitgendssische Chroniken sowie indi-
gene Kodizes. Dabei werden die Kernaussagen der einzelnen Quellen herausgearbeitet, um zu
verdeutlichen, wie Malinche von Zeitgenossen wahrgenommen wurde und welches Bild von
ihr in der frithen Uberlieferung entstand.

Andererseits wird die fiktionale Rekonstruktion ihrer Biografie beriicksichtigt. Dabei
werden die zentralen Autor:innen und Werke thematisch geordnet prasentiert, um ihre Bedeu-
tung fiir den Forschungsstand herauszuarbeiten. Die eingeschrankte Verfligbarkeit verldsslicher
Daten, zumal die vorhandenen Uberlieferungen oftmals auf subjektiven Perspektiven basieren,
fithrte dazu, dass Malinche iiber einen gewissen Zeitraum auch aus dem geschichtlichen Dis-
kurs verschwand. Malinches biografischen Angaben variieren in Inhalt und eréffnen somit In-
terpretationsspielrdume, wodurch sie Thema wissenschaftlicher Arbeiten, etwa bei Messinger
Cypess (1991) oder in der Literatur zur ,,kulturellen Représentation der spanischen Eroberung’’
(Droscher 2010: 23) wurde. Die literarischen Darstellungen portrétieren La Malinche entweder
in ihrer Funktion als Dolmetscherin oder ihr Verhéltnis zu Cortés. Dabei oszilliert ihre Darstel-
lung zwischen gegensitzlichen Polen. Sie erscheint als Opfer oder als Téterin, als Verréterin
oder Begriinderin mexikanischer Nation (2010: 23), was die Komplexitit ihrer Figur und Viel-
schichtigkeit ihrer Rezeption betont.

Des Weiteren wird den kiinstlerischen Darstellungen Aufmerksamkeit gewidmet, da La
Malinche und ihre Darstellung als Dolmetscherin und als indigene Frau innerhalb der Kunst
lange Zeit ein vergleichsweise wenig erforschtes Gebiet darstellten. Erst im 21. Jahrhundert
gewann dieses Thema an wissenschaftlicher Aufmerksamkeit, wodurch vermehrt auch zeitge-
ndssischer Werke in die Analyse einbezogen wurden. Parallel dazu ldsst sich beobachten, dass
Kiinstler:innen das Thema La Malinche erneut aufgegriffen und aus aktuellen Perspektiven in-
terpretiert haben. In diesem Kontext ist auch die Ausstellung Traitor, Survivor, Icon: The Le-
gacy of La Malinche (2022) anzufiihren, die sich mit der Geschichte sowie der metaphorischen
Bedeutung dieser Figur in der Kunst auseinandersetzt. Die Ausstellung verbindet dabei histori-
sche bildliche Darstellungen, etwa indigene Kodizes, mit zeitgendssischen kiinstlerischen Po-
sitionen, die La Malinche aus einer vielschichtigen Perspektive beleuchtet Die Ausstellung wird
somit im Rahmen dieses Kapitels beriicksichtigt, da sie fiir den aktuellen Forschungsdiskurs als
besonders aufschlussreich gilt.

Im Anschluss wird die Rolle Malinches in der Eroberung néher analysiert. Darauf auf-
bauend werden die theoretischen Perspektiven dargestellt, die sich im Laufe der Zeit etabliert
haben. Vor diesem Hintergrund soll die Entwicklung ihrer Wahrnehmung aufgezeigt werden -

von einem stereotypisierten Bild der Verriterin ihrer Kultur in nationalen Diskursen, das eng
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mit dem Begriff malinchismo verknlipft ist, bis hin zu einer Neubewertung als Retterin sowie
bewundernswerten und handlungsfdhigen Frau innerhalb postkolonialer und feministischer
Theorien sowie ihre Rezeption als stereotypisierte Figur vor dem Hintergrund des historischen
Diskurses. Diese anhaltende Kontroverse, die La Malinche epochenlang begleitet, macht sie zu
einer komplexen Figur, die ebenfalls in der Translationswissenschaft zentraler Gegenstand ge-
worden ist und der aktuelle Forschungsstand macht somit deutlich, dass Malinche als ein kul-
turelles Deutungsmuster beschrieben werden kann, dessen Relevanz sich im Spannungsfeld von
Kolonialgeschichte, Nationalismus, Geschlechterdiskursen und postkolonialen Sichtweise ent-

wickelte.

3.1 Biografische Forschung zu La Malinche

,, Y0 soy la Malinche.

My people called me Malintzin Tenepal
The Spaniards called me Dofia Marina
I came to be known as Malinche

and Malinche came to mean traitor

[...]1.”
(Tafolla 2004: 22)

Dieses literarische Zitat aus dem Gedicht Carmen Tafollas verdeutlicht bereits zu Beginn die
zentrale Problematik der Figur La Malinche, der Vielschichtigkeit ihrer Identitét, die sich aus
multiplen Zuschreibungen ergibt, die gleichzeitig verschiedene Perspektiven und Bewertungen
ihrer Person widerspiegeln. Auch in der Forschung wird diese Mehrdeutigkeit hervorgehoben.
So fasst Herrera-Sobek (2005) die Vielzahl der Namen - ,,Malinal, Malintzin, Malinche, Ma-
rina, Ce-Malinalli, Dona Marina‘‘ - als Referenzen auf ein und dieselbe Person zusammen
(2005: 112). Maldonado (2004) verdeutlicht die Identitdtsdimensionen, die sich in diesen am-
bivalenten Beschreibungen ihrer Namen widerspiegeln, indem ihnen spezifische Rollen zuge-
ordnet werden: Malinali — die Sklavin; Malintzin — die Prinzessin, Dofia Marina - die christia-

nisierte Frau, und La Malinche — die Verraterin (2004: 35).
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3.1.1 Quellenlage und Forschungsperspektiven

Die biografische Rekonstruktion La Malinches gestaltet sich als besonders komplex, da sie
selbst kaum schriftliche Zeugnisse hinterlassen hat. Infolgedessen sind zahlreiche biografische
narrative in der Literatur zu finden. Zu den zentralen historischen Quellen aus der Kolonialzeit
zahlen unter anderem die Briefe, die Cortés selbst verfasst hat, in denen Malinche aber nur
marginal erwédhnt wird, die Historia verdadera de la Nueva Esparia von Bernal Didz del Cas-
tillo sowie die Historia Verdadera de la Conquista de México von Francisco Lopez de Gomara
und indigene Chroniken und Kodizes, in denen sie und ihre Rolle als Translatorin dargestellt
sind (Franco 2010: 44). Diese unterschiedlichen Beschreibungen sind jedoch nicht neutral, son-
dern werden wesentlich durch den kulturellen Hintergrund sowie politische Interessen der ein-
zelnen Autor:innen beeinflusst. Wéahrend spanische Quellen tendenziell ihre Loyalitdt gegen-
iiber den Eroberern betonen, représentieren indigene Quellen sie eher als Begleiterin von Cortés
oder als Figur mit dhnlich hohem sozialem Status (Droscher 2010: 17).

Ein zentraler Beitrag zur wissenschaftlichen Aufarbeitung ihrer Biografie ist der Artikel
von Droéscher und Rincén (2010). Darin wird nicht nur eine umfangreiche Zusammenstellung
konkreter Fakten iiber La Malinche geliefert, sondern auch eine kritische Reflexion dieser Da-
ten vorgenommen. Dabei beschiftigt sich Droscher mit der Frage nach der Qualitdt der Dol-
metschung, die vor dem Hintergrund ihrer kulturellen Differenz zu den Eroberern diskutiert

wird.

3.1.2 Biografische Eckdaten im historischen Kontext

Die verfiigbaren Quellen deuten darauf hin, dass La Malinche aus einem adligen Fiirstenhaus
stammte. Sie wuchs in einem Grenzgebiet auf, wo sie Nahuatl lernte. Nach dem Tod ihres Va-
ters wurde sie von ihrer Mutter an die Maya weggegeben, um die Erbfolge ihres Stiefbruders
zu sichern (2010: 15). Im Jahr 1519 wurde die bilinguale junge Frau an die Spanier tibergeben
(Oleynick 2020: 1; Karttunen 2015: 242). Die Umstinde ihrer Ubergabe an die Spanier bleiben

jedoch unklar, wie Barbara Droscher betont. La Malinche

gehorte zu einer Gruppe von Personen weiblichen Geschlechts [...], die bei der Ankunft [...] an Cortés
und seine Soldaten iibergegeben wurde. Was von indigener Seite damit verbunden wurde und ich welcher
Form diese Ubereignung stattfand - ob als Ubereignung von Sklavinnen oder menschlichen
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Gastgeschenken, ob als Austausch von Frauen zur Besiegelung des Wunsches nach friedlichen Beziehun-
gen mit den Spaniern oder auf deren Forderungen hin -, ist nicht entscheidbar. (Droscher 2010: 19)

Im Zuge der kolonialen Integration wurde sie von einem katholischen Priester getauft und er-
hielt den Namen Dofia Marina. Damit und wurde sie zu einer der ersten indigenen Frauen, die
dem christlich-spanischem Rechts- und Normensystem unterworfen wurde, was ihr zugleich
einen neuen sozialen Stand verlieh (2010: 19). Nachdem Cortés von den ihre sprachlichen Fa-
higkeiten erkannt hatte, versprach er ihr ,,more than her liberty if she would establish friendship
betweem him and the men of her country’’ (Godayol 2012: 63). In der Folge wurde sie zu seiner
Dolmetscherin sowie zu seiner Liebhaberin und gebar ihm einen Sohn, Martin Cortés. Spater
wurde sie mit dem spanischen Soldaten Juan Jaramillo verheiratet, mit dem sie auch eine Toch-
ter hatte. Fiir ihre Dienste erhielt Malinche Landbesitz sowie tributzahlende Indigene. Trotz
dieser privilegierten Stellung verstarb sie in jungen Jahren aus ungeklarter Ursache und ver-
schwand anschlieend spurlos aus der Geschichte (Herrera-Sobek 2005: 114; Droscher 2010:
23).

Ein stabiler nachzuverfolgender Aspekt ihrer Darstellungen ist jedoch ihre ethnische

Zugehorigkeit. So stellt Droscher fest:

In fast allen Darstellungen trdgt Malinche die Kleidung der indigenen Frauen, den Huipil [...] Mit dem
Huipil ist nicht nur die eindeutige Zugehorigkeit zu der — nicht mehr in sich differenzierten — indigenen
Bevolkerung festgelegt, sondern ebenso eine eindeutige kulturelle Differenz zu den Spaniern denotiert.
(2010: 19)

Diese visuelle Codierung macht die Abgrenzung zur spanischen Kultur deutlich und liefert

fruchtbare Hinweise auf mogliche Identititskonflikte innerhalb der Analyse kiinstlerischer Dar-

stellungen.
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3.1.2.1 Die Chroniken von Bernal Diaz del Castillo und Lopez de Gomara

Die Historia verdadera de la conquista de la Nueva Espaiia'' (Die wahrhafte Geschichte der
Eroberung Neuspanien) von dem Chronikschreiber Bernal Diaz del Castillo gilt in der histori-
schen Forschung als umfangreichste Quelle zu Malinche, wodurch ihr eine zentrale Bedeutung
in diesem Kontext beigemessen wird (2010: 14). Die Chronik beinhaltet nicht nur Referenzen
zu Malinche sondern widmet besonders dem Weiblichen Aufmerksamkeit (Godayol 2012: 63).
In seiner Darstellung représentiert Bernal Diaz La Malinche als ,,indianische Fiirstin, mutig und
edel”” (Droscher 2010: 14), was sich in der diskursanalytischen Lektiire laut Droscher (2010)
allerdings als wenig verlésslich erweist, da sie dem Interesse des Chronisten entspricht, die
Rolle von Cortés innerhalb der Eroberung zu relativieren. Die Betonung einer adligen Abstam-
mung Malinches fiigt sich dabei in die Reprisentationspraxis der Eroberer ein, gibt jedoch laut
der Autor:innen keine greifbare Auskunft {iber die ,tatsdchliche Stellung einer Frau, die als
menschliches Gastgeschenk [...] in den personlichen Besitz der neuen spanischen Herren iiber-
ging”’ (2010: 15). Dieses Zitat bringt die Diskrepanz zwischen idealisierter Darstellung und
moglicher historischer Realitdt zum Ausdruck und verweist auf die Problematik, dass auch
scheinbar positive Zuschreibungen durch eine machtpolitische Narration geprégt sein kdnnen.
Die in den Berichten des Bernal Diaz erkennbare ,,Koketterie’” (Franco 2010: 46) ihres Ver-
haltens deutet darauf hin, dass La Malinche innerhalb der kolonialen Strukturen iiber einen
gewissen Spielraum verfiigte (Franco 2010: 46) und dass sie somit nicht ausschlieBlich als pas-
sive Figur zu verstehen ist, sondern innerhalb bestehender sozialer Codes agierte. Bernal Didz
hebt dariiber hinaus wiederholt die Wortgewandtheit und Klugheit der Dofia Marina hervor und
betont mit diesen Zuweisungen insbesondere die sprachlichen und intellektuellen Fahigkeiten
der Dolmetscherin, da er sie durchgehend als ,,excellent woman’’ und ,,good interpreter’’ (Didz
del Castillo 2010: 133) beschreibt. Dariiber hinaus fiihrt Bernal Diaz del Castillo aus: ,,Dona
Marina was a person of the greatest importance and was obeyed without question by the Indians
throughout New Spain’’ (2010: 133). Ein zentraler Begriff in seiner Chronik ist die Bezeich-
nung lengua'?, mit der er sich dauerhaft auf La Malinche bezieht. Diese Bezeichnung verweist

nicht nur auf ihre translatorische Funktion, sondern trigt eine symbolische Bedeutung, indem

! Das Original ist im Spanischen und wurde 1568, also Jahrzehnte nach den Ereignissen der spanischen Eroberung
verfasst. Bernal Didz del Castillo wurde in Medina del Campo geboren und wanderte 1514 nach Amerika aus und
begleitete Cortés schlieBlich als Soldat bei seiner Eroberung von Lateinamerika. Als Mitglied der Konquistadoren
war Diaz del Castillo direkter Augenzeuge, der die Ereignisse in seinem Werk aus seiner Perspektive festhielt.

12 Das Geschlecht derer, die als lenguas ausgewihlt wurden, war, von einigen Ausnahmen abgeschen, im Allge-
meinen minnlich. Zu den Ausnahmen zihlt beispielsweise La Malinche (Glantz 2010a: 62). Vgl. fiir weiterfiih-
rende Bedeutung des Begriffs lengua (2010a: 61-64).
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sie ihren Wert als sprachliche und kulturelle Mittlerin zwischen den Beteiligten markiert (Va-
ldeén 2013: 162). In diesem Kontext wird ihre Position iiber die einer bloBen Translatorin hin-
aus erweitert. Bernal Diaz del Castillo weist La Malinche in seiner Zuschreibung eine auflerge-
wohnlich hohe Position, die in vielen Gesichtspunkten der von Cortés nahekam und in der sie
nach Moctezuma ,,mit Sicherheit das méchtigste Mitglied der indigenen Bevolkerung’” war
(Franco 2010: 46). Auch die Verwendung identischer Bezeichnungen fiir die weibliche Indi-
gene und den europédischen Eroberer deuten darauf hin, dass Malinche innerhalb der kolonialen
Machtstrukturen einen duBerst einflussreichen Status gehabt haben muss, wie sich in Diaz del

Castillos Auffassung zeigt:

The reason why he was given this name is that Dofia Marina, our interpreter, was always in his company,
particularly when any Ambassadors arrived, and she spoke to them in the Mexican language, so that they
gave Cortés the name of ‘Marina’s Captain’ and for short Malinche. (Diaz del Castillo 2010: 273)

Die Darstellung des Chronisten steht allerdings im deutlichen Kontrast zur Sichtweise des Ge-
schichtsschreibers Lopez de Gomara!?. Dieser schreibt in seinen Berichten aus einer stirker auf
den Konquistador fokussierten Sichtweise und stellt ihn als zentralen Protagonisten seiner Er-
zdhlungen sowie der Eroberung dar. In dieser Darstellung wird La Malinche deutlich margina-
lisiert. GoOmara beschreibt Malinche entweder als Sklavin, die Cortés bat, seine Botin oder Sek-
retdrin zu werden oder sie erscheint leidglich als ,Indio-Frau', die Cortés einen Nachkommen
gebar. Vor diesem Hintergrund korrigierte Bernal Didz in seiner Chronik die zu stark auf Cortés
zentrierten Beschreibungen, indem die Eroberung als Teamleistung betont, bei der eine Frau
eine bedeutende spielte (Franco 2010: 45f.) und nur mit ihr und ihrer sprachlichen Gewandtheit

Mexiko erobert werden konnte.

13 Lépez de Goémaras Geschichtsbuch wurde zwar von ihm verfasst, er war aber nicht ein einziges Mal in Neu-
Spanien gewesen. Er sammelte Augenzeugenberichte der Spanier, auf denen seine Erzdhlungen und Sichtweisen
basieren (Franco 2010: 45).
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3.1.2.2 Briefe und indigene Kodizes

Eine weitere immer wieder herangezogene historische Quelle sind die Briefe des Konquistadors
Cortés and den spanischen Konig Karl V., die sogenannten Cartas de Relacion sowie indigene
Bilddarstellungen. In seinen Briefen erwéhnt Cortés La Malinche nur am Rande, indem er sie
lediglich als seine Dolmetscherin, indiansicher Abstammung bezeichnet und hervorhebt, dass
diese weibliche Dolmetscherin ihn auf seinen Reisen begleitete (Karttunen 2015: 243). Diese
auffillige Auslassung wird in der Forschung als bedeutsam interpretiert. Laut Glantz (2010b)
legt die Auslassung Malinches in den Briefen die Machtigkeit der Kategorie des Ménnlichen
als Grundlage des Politischen offen (2010b: 87). Die Marginalisierung der weiblichen Akteurin
ist demnach Ausdruck einer strukturellen Ordnung, in der politische Handlungsmacht primér
méinnlich konnotiert ist. Laut Droscher (2010) verweist ,,die eher knappe einzig bisher bekannte
namentliche Bezugnahme Cortés‘ auf Malinche auf die geringe Wertschitzung von seiner
Seite, zumindest was seine Darstellung der Dinge gegeniiber dem spanischen Hof angeht’’
(2010: 20). Diese Beschreibung legt zugleich ein asymmetrisches Machtverhiltnis offen. Das
Verhéltnis von Cortés zu Malinche ist als klares Besitzverhdltnis zu sehen. Gleiches spiegelt
sich in seinen Berichten {iber die erste Begegnung mit einer ihm Ubereigneten - selbst wenn sie
keine Sklavin war — wider (2010: 20).

Im deutlichen Kontrast zu dieser Dokumentation stehen die ausfiihrlichen Kodizes, die
eine wesentlich differenziertere und detailliertere Auskunft iiber La Malinche in ihrer Rolle als
Dolmetscherin und indigene bieten. Diese Quellen aus der frithen Kolonialzeit reflektieren am-
bivalente Bewertungen, die verschiedene Interessenlagen von Gegnern und Biindnispartnern
der Spanier zum Ausdruck bringen. Entsprechend variieren auch die Darstellungen Malinches.
Sie représentieren sie entweder als ranghohe indigene Personlichkeit, die Cortés in Bezug auf
Ehrerbietungen und Geschenke gleichgestellt ist oder als Figur, die in seinem Dienst erscheint
(2010: 17). Droscher verweist in diesem Zusammenhang auf Brotherston, der betont, dass zwi-
schen der Darstellung La Malinche in den Kodizes und der Schilderung des Chronisten ,,hin-
sichtlich des gehobenen sozialen Status’’ eine Ubereinstimmung besteht (Brotherston 1994 zit.
in Droscher 2010: 19).

Des Weiteren ist der Codice Florentino (Codex Florentinus), eine um 1550 entstandene
Bildserie, die die Geschichte der Kolonialisierung dokumentiert. In diesem Kodex befindet sich

ein Buch!'¥, welches aus drei unterschiedlichen Perspektiven mit bildlichen Darstellungen

14 Das Buch General History of the Things of New Spain wurde von Fray Bernardino de Sahagtin verfasst.
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besteht, die zusitzlich durch textuelle Elemente kontextualisiert werden. Die ikonographische
Gestaltung ist dabei besonders aufschlussreich. La Malinche erscheint dabei als attraktive sowie
visuell dominante Figur, die als Dolmetscherin zwischen Cortés und den indigenen steht. ihre
Grof3e tibertrifft meistens sowohl Cortés als auch die indigenen Akteure, was als visuelles Mit-
tel zur Betonung ihrer Bedeutung interpretiert werden kann (Herrera-Sobek 2005: 123f.). dar-
iiber hinaus zeigen manche Nahuatl Erzihltraditionen eine alternative Perspektive auf Malin-
che, indem sie als ,,Wachterin’’ oder als ,,Retterin’’ darstellen (Karttunen 2015: 243), was auf

eine verteidigende Funktion und Wertschdtzung Malinches hindeutet.

3.1.3 Der Mythos La Malinches in der Literatur

Mit der Veroffentlichung ihres wegweisenden Bandes, La Malinche in Mexican Literature:
From History to Myth (1991) legte Messinger Cypess'® eine grundlegende Studie zur literari-
schen Rezeption La Malinches vor. Dabei zielt die Autorin darauf ab, die Entwicklung Malin-
ches als historische und mythische Figur in der Literatur nachzuzeichnen. Sie zeigt auf, dass La
Malinche seit der Zeit der Eroberung Gegenstand biografischer, fiktionaler, kiinstlerischer so-
wie symbolischer Interpretationen wurde. Vor diesem Hintergrund ist die Verwandlung, die La
Malinche von einer historischen Figur zu einer literarischen Metapher durchgemacht hat und
ambivalente Umdeutungen erfuhr, zentral. In diesem Zusammenhang wird erstmals ein soge-
nanntes Malinche-Paradigma identifiziert, dessen charakteristischen Merkmale herausgearbei-
tet werden und dessen Wandel im Kontext soziopolitischer Ereignisse analysiert wird (Herrera-
Sobek 2005: 112). Der positiven Beschreibung Bernal Diaz del Castillo, der Malinches Status
mit dem einer Prinzessin vergleicht und ihre Loyalitédt gegeniiber den Spaniern betont, begegnet
Messinger Cypess kritisch, indem sie auf die kulturellen Praktiken verweist. In ihrem Werk
fithrt sie aus:

The practice of exchange of women was common among the Indians and acceptable, too, among the

Spaniards [...]. It would be expected, then, that Marina would already have been conditioned by her so-
cialization as a slave among the Amerindians to obey the commands of her new masters. (1997: 33)

15 Aufbauend auf die Arbeit und zur Erinnerung an die spanische Eroberung in Mexiko, veranstaltete das La-
tina/Latino Studies Program der University of Illinois at Urbana-Champaign 1999 eine bahnbrechende Konferenz
zum historischen, literarischen und bildkiinstlerischen Erbe Malinches (Herrera-Sobek 2005: 131).
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Ihre Loyalitit zu Cortés erscheint demnach verstdndlich und man versuchte somit das Verhalt-
nis zu den Spaniern zu rechtfertigen. In &hnlicher Weise hebt Franco (2010) die Zuneigung zu

den Spaniern hervor. Somit war

[d]ie Erhebung Dofia Marinas von der Sklavin zur Botin [...] daher mehr als eine Befreiung, weil es die
radikale Veriinderung ihrer Personlichkeit bedeutete. Es wire also keine Uberraschung, wenn sie bei ihrer
Riickkehr nach Coatzacoalco behauptet hitte, dal3 sie lieber die Mutter von Cortés' Sohn und Frau von
[dem Soldaten] Jaramillo sein wollte als eine Prinzessin des aztekischen Reiches. (2010: 53)

Eine grundlegende Neubewertung setzte jedoch erst im 19. Jahrhundert ein, insbesondere im
Zusammenhang der Unabhdngigkeitsbewegungen in Lateinamerika und der Chicano-Bewe-
gung!® im 20. Jahrhundert. Innerhalb dieser Bewegungen wurde La Malinche reinterpretiert
und unterschiedlich bewertet - etwa als Translatorin und Soldatin, als Mutter der ,,gemischten
Rasse’’, als Opfer, als ,,La Chingada’’ oder als Verriterin des eigenen Volkes (Glantz 2010a:
59) sowie als mexikanische Eva!” (Messinger Cypess 1997: 41). Diese einzelnen Perspektiven

werden in Kapitel 3.3 genauer erldutert und aufgezeigt.

3.1.4 Kiinstlerische Repridsentationen La Malinches

Die Auseinandersetzung mit der Darstellung La Malinches in visuellen Medien stellt einen
zentralen Bestandteil der Forschung dar. Dréscher und Rincon (2010) betonen in diesem Zu-
sammenhang die besondere Bedeutung, La Malinche durch die visuellen Medien, sichtbarer zu
machen, da ,,sie eine recht schwer zu fassende Gestalt’’ ist und ,,trotz oder gerade aufgrund
dieser Schwierigkeit scheint sie sich fiir Projektionen und Bilder iiber die Konquista anzubieten,
selbst wenn diese womdoglich mehr {iber die jeweiligen Diskurse und deren zeitgendssischen
Kontext aussagen als tiber die historische Situation’’ (2010: 7).

Ein zentrales und aktuelles Beispiel fiir die kiinstlerische Auseinandersetzung mit die-
sem Thema ist die Ausstellung Traitor, Survivor, Icon: The Legacy of La Malinche, die vom

sechsten Februar bis achten Mai 2022 im Denver Art Museum stattfand. In dieser Ausstellung

16 In der Chicano-Bewegung ging es um Befreiung und Selbstbestimmung und die Chicanas, die als ,,Malinches”’
bezeichnet wurde, brauchen aus den Einschriankungen aus, vor allem in Bezug auf Geschlechterrollen
(https://www.denverartmuseum.org/en/exhibitions/malinche).

17 Anspielung auf die biblische Eva. Die Ubersetzertitigkeit von Malinche wurde deutlich mit ihrem Geschlecht
und ihrer Sexualitét in Verbindung gebracht und abgewertet. Das Weibliche wurde als ,,gefdhrlich’’, ,,verfiihre-
risch’” und ,,verréterisch’” konstruiert. Diese Assoziationen spiegeln Misstrauen gegeniiber dem weiblichen Ge-
schlecht und den damit verbundenen Vorurteilen wider (Striimper-Krobb 2009: 39).
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wurden etwa 68 Werke présentiert, die sich liber zahlreiche Epochen erstrecken und die Figur

La Malinche in vielfdltiger Weise reinterpretieren und kontextualisieren (https://www.denver-

artmuseum.org/en/exhibitions/malinche). Sie gilt als erste umfassende museale Ausstellung,

die die visuelle und kulturelle Wirkung von La Malinche iiber einen Zeitraum von mehr als 500
Jahre présentiert. Die Ausstellung wurde sowohl rdumlich als auch thematisch gegliedert. Dazu
zdhlen Werke ihrer Rolle als Sprachmittlerin, als indigene Frau, als Identititssymbol, als sym-
bolische Mutter einer neuen, gemischten Bevolkerung nach der Eroberung sowie als Verriterin
und Werke, die die Rezeption zeitgendssischer Kiinstler und Kiinstlerinnen widerspiegeln
(Kovécs 2023: 135). Einige dieser Kiinstler:innen, insbesondere aus der Chicana-Bewegung
nutzen die Figur zur kritischen Auseinandersetzung mit Fragen sprachlicher und kultureller

Hybriditit, der Kolonialgeschichte sowie feministischer Selbsterméchtigung (https://www.sa-

museum.org/artwork/exhibition/traitor-survivor-icon-the-legacy-of-la-malinche/). Die Aus-

stellung verfolg dabei nicht primér das Ziel einer historischen Rekonstruktion, sondern viel-
mehr einer Reflexion kultureller Erinnerung. Im Fokus stehen die Analyse visueller Narrative
sowie eine kritische Auseinandersetzung mit der Metaphernbildung, durch die La Malinche in

der Kunst mehrfach interpretiert wurde (Kovacs 2023: 144).

3.2 Die Rolle von La Malinche in der spanischen Eroberung

Im Kontext der Kolonialisierung spielten Dolmetscher:innen eine zentrale Rolle, da sie gezielt
zur Durchsetzung kolonialer Macht eingesetzt wurden. La Malinche sowie andere - iiberwie-
gend ménnliche - Dolmetscher fungierten als sprachliche Instrumente der Dominanz {iber ihre
eigenen Volker. Diese Funktion trug wesentlich dazu bei, dass sie als Verriter:innen stigmati-
siert und negativ bewertet wurden (Rios Castafio 2005: 47). Gleichzeig waren sie keine selb-
staindigen Dolmetscher:innen, sondern standen stets im Dienst der Eroberer. Wie Rios Castaiio
hervorhebt, erfiillten sie die Rolle von Diener:innen, sollten nicht nur intensiv Spanisch lernen
oder Gespriche ermoglichen, sondern mussten dariiber hinaus Informationen iiber ihr eigenes

Land offenlegen:

Indian interpreters fullfilled a role of servants and were exposed to an immersion method to learn
Spanish [...] interpreters in America were not only expected to assist with conversations but also
to provide information about their own land [...]. (2005: 48f.)

Ben-Ari (2010) beschreibt den Beruf von Translator:innen folgendermal3en:
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The profession of translators as vital necessity, as stepping stone to a ,better’ status, subversive
political tool, means to establish identity, reflection of identity challenged by hybridity, random
case of miscommunication in the face of global powers and [...] a [...] substitute for life. (2010:
222)

Diese Zuschreibungen konnen auf La Malinche iibertragen werden, da ihre dolmetscherische
Rolle in gewisser Hinsicht eine lebensnotwendige Tatigkeit fiir sie darstellte und ihr eine ge-
wisse Identitdt zuwies, die ithre Lebensgeschichte definierte.

Bei Fuentes wird die Komplexitit der Rolle, die den Figuren zugeschrieben wird, in den
Vordergrund geriickt. Fiir ihn sind die Dolmetschfiguren und ihre Rolle Resultat von Unterdrii-
ckung und Beschneidung ihrer Freiheit. La Malinche wird somit als Dolmetscherin zum Sym-
bol der Griindung einer multikulturellen Gesellschaft (Fuentes 1995 zit. in Striimper-Krobb
2009: 42) Obwohl ihr kulturelles und sprachliches Kénnen meistens unerkannt blieb, wurden
sie in entscheidende Verhandlungen zwischen Eroberern und Indigenen eingebunden. Die ko-
lonialen Eroberer erkannten die Rolle von Dienern, Sklaven und insbesondere Frauen nur un-
gern an. Dennoch wurden einzelne Dolmetscher:innen - ob gewollt oder nicht - zu Berater:in-
nen oder Geliebten, die ihr eigenes Volk davor abhielten, gegen die Spanier zu rebellieren (Rios
Castafio 2005: 58). Striimper-Krobb (2009) betont auch die Zugehorigkeit der Dolmetscherin
zu den Spaniern, da sie die ,,Position seiner Dolmetscherin und Geliebten einnimmt’’ (2009:
38). Der Einfluss, den sie in ihrer Doppelrolle als Vermittlerin und Geliebte auf den Konquista-
dor Cortés und damit auf die spanische Eroberung Mexikos auszuiiben in der Lage war, hat die
Fantasie von Schriftsteller:innen angeregt. In den meisten Darstellungen wurde sie jedoch ste-
reotyp auf die Rolle der Geliebten und Verréterin reduziert. Feministisch orientierte Kulturwis-
senschaftler:innen hingegen sehen sie als Mutter einer neuen Nation (2009: 38). Friithere Dar-
stellungen der Dolmetscher:innen spiegelten sowohl gingige europdische Vorstellungen von
der Neuen Welt als auch personliche Sichtweisen wider. Spiter wurden Représentationen der
Dolmetscher:innen an die Bediirfnisse diverser Ideologien und politischer Bewegungen ange-
passt. So wurde La Malinche einerseits zum Sprachrohr fiir mexikanische Unabhingigkeitsbe-
strebungen und nationaler Identitétsbildung, andererseits zum Symbol feministischer Kritik an

patriarchalen Strukturen (Rios Castafio 2005: 58).
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3.3 Theoretische Perspektiven

3.3.1 La Malinche im nationalen Diskurs

Im Zuge der mexikanischen Unabhéngigkeit von Spanien wurde La Malinche zunehmend zur
Projektionsfigur fiir die Verarbeitung kolonialer Erfahrungen. Die Suche nach einem ,,Siinden-
bock’’ fiir die Ereignisse der Kolonialisierung fiihrte zur Herausbildung des Begriffs ,,malin-
chismo’’, der als Bezeichnung fiir den ,,Verrat der eigenen Rasse zugunsten anderer Parteien’’
verstanden wird und eng mit dem Verhéltnis zu Cortés sowie ihrer Rolle in der Eroberung ver-
kniipft ist (Karttunen 2015: 243). Innerhalb des postkolonialen Diskurses bleibt Malinche also
umstritten. In queer-theoretischen und postkolonialen literaturwissenschaftlichen Ansétzen
wird ihre Position zwischen den Kulturen als Modell fiir Konzepte der Demokratisierung im
Kontext der Globalisierung gedeutet (Droscher 2010: 33).

Im Diskurs um nationale Identitdt nimmt La Malinche eine zentrale Rolle als Urmutter
der mestizaje'® ein, die im Ursprungsmythos Mexikos stark mit dem Geschlecht verbunden
wird. Thre Bewertung schwankt dabei je nach unterschiedlichen Perspektiven zwischen Vereh-
rung und Verurteilung (Droscher & Rincon 2010: 7). Einen besonders einflussreichen Beitrag,
in dem der Verrat eine zentrale Rolle spielt, liefert Octavio Paz in seinem Essay E! laberinto de
soledad (1950). Darin interpretiert Paz La Malinche als ,,La Chingada’’ (Paz 1995: 223), ein
abwertendes Symbol der ,,geschiandeten Mutter’” Mexikos (Droscher 2010: 13) sowie nationa-
ler Identititskrise. Er reduziert sie auf ein passives, sexualisiertes Objekt und unterstellt ihr
einen Willen zur Hingabe an den spanischen Eroberer, durch den sie verfiihrt wurde (1995:
223f.). Diese Deutungen greifen jedoch oft zu kurz und sind in der Forschung mehrfach kriti-
siert worden, da sie La Malinche entweder auf die Rolle der Verriterin oder die des Opfers
reduzieren und damit die Komplexitét ihrer Position als Dolmetscherin und Vermittlerin aus-
blenden. Insbesondere spétere Autorinnen kritisieren diese Sichtweise als Ausdruck patriarcha-
ler und genderbasierter Ideologie, die weibliche Handlungsmacht marginalisieren.

Wie Droscher und Rincén in diesem Kontext (2010) betonen, wurden die dem Verrats-
vorwurf zugrunde liegenden Mythen in jiingster Zeit nicht nur in der Literatur, sondern auch in

der Forschung einer kritischen Revision unterzogen. Das von Margo Glantz 1994 veranstaltete

18 Mestizo/Mestizaje/Mestico sind Begriffe spanischen und portugiesischen Ursprungs und bezeichnen semantisch
die Vermischung von ,,Rassen‘‘ und/oder Kulturen. Urspriinglich entstammen sie einem kolonialen Diskurs, der
die privilegierte ,,Rassendiskriminierung*‘ rechtfertigte. Die Begriffe haben sich allméahlich von einer abwertenden
zu einer positiven Verwendung gewandelt. Der Begriff mestizaje hat sich in den Lateinamerikastudien durchge-
setzt und beschreibt kulturelle Abléufe, die mit einer langen Geschichte dieser Vermischung einhergehen, indem
Transkulturalitit betont wird (Ashcroft et al. 2025: 206).
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Symposium La Malinche, sus padres y sus hijos hat damit wesentlich zur Grundlegung des
Forschungsfeldes beigetragen. Darauf aufbauend fand 2000 ein weiteres Kolloquium am La-
teinamerika-Institut der Freien Universitdt in Berlin in Kooperation mit dem Instituto Mexicano
de Cooperacion Internacional statt. Unter dem Titel La Malinche - Traduccion e intercultura-
lidad en el contexto de poder, género y etnicidad, sollte diese Veranstaltung dazu dienen, die
Bedeutung La Malinches im deutschsprachigen Raum stérker sichtbar zu machen und die Ge-
legenheit schaffen, den Austausch aktueller Ergebnisse von Beschéftigungen im Kontext von

Geschlechterforschung und Kulturtheorien zu férdern (2010: 7f.).

3.3.2 Feministische Perspektiven auf La Malinche

In einer Reihe von Chicana-Literatur wird die traditionell abwertende Darstellung L.a Malinches
aufgebrochen und neu bewertet. Sie fungiert nicht langer ausschlielich als Symbol des Verrats,
sondern wird vielmehr als Ausdruck der Diskriminierung farbiger Frauen sowie als Figur des
Widerstands gegen das gewaltsame Aufoktroyieren des Christentums und patriarchal geprégter
mexikanischer Traditionen interpretiert. Feministische Historikerinnen betonen aus diesem
Grund, die Einschrinkungen, denen sie als Frau und Sklavin unterworfen wurde und verstehen
sie zugleich als fruchtbares Symbol fiir ,,cross cultural’”” Konzepte (Droscher 2010: 32f.). In
diesem Sinne hebt Barry (2024) hervor: ,,[c]lonversely, feminist and Chicana writers have for
decades been contesting this claim as a victim and traitor and instead have chosen to emphasize
her role as cultural mother’’ (2024: 23). Als ,,cultural mother’’ steht La Malinche somit fiir die
Entstehung einer neuen und hybriden Kultur, die aus der Begegnung indigener und europdi-
scher Einfliisse resultierte. La Malinche erscheint als Figur des kulturellen Austausches, die die
Kommunikationsbarrieren zwischen den Spaniern und der indigenen Gesellschaften durchbre-
chen kann. Innerhalb feministischer Debatten dient sie deshalb als Referenz fiir Fragen von
,Empowerment’’ und der Position von Frauen in gesellschaftlichen Transformationsprozessen.
Im postkolonialen Diskurs bietet die Geschichte La Malinches als ,Grenzgidngerin’ und Symbol
fiir ,,cross cultural contacts’’ ebenso einen Ankniipfungspunkt (Dréscher & Rincén 2010: 7).
Eine zentrale Rolle die Bewertung spielt Adelaida del Castillo, die zu den ersten Chi-
cana-Kiinstlerinnen gehdrt, die das patriarchale Bild kritisiert. In ihrem Aufsatz wirft sie der
patriarchalen Gesellschaft vor, La Malinche bewusst als Siindenbock missbraucht zu haben und

sie nur auf ihr Geschlechtliches zu reduzieren (Adelaida del Castillo 1977 zit. in Godayol 2012:
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69). Anzaldua liefert mit dem Konzept der ,,mestiza consciousness’’ ein Modell hybrider Iden-
titdt, die aus der Handlungsmacht La Malinches als zentrale Vermittlungsfigur zwischen Kul-
turen und Sprachen entsteht (Anzaldua 1987 zit. in Godayol 2012: 72). Auch literarische Chi-
cana-Autorinnen wie Carmen Tafolla betonen die Handlungsmacht Malinches und reinterpre-
tieren sie als strategisch handelnde und sprachlich kompetente Figur. La Malinche wird als
positive und visionédre Figur prisentiert, die an der Entstehung einer kulturellen Ordnung betei-
ligt ist. In diesem Zusammenhang wird ihre sprachliche Kompetenz betont: ,,she has linguistic
and interpretative gifts [...]"” (2012: 69). Sprache wird somit zur Ressource von Macht und
Handlungsspielraum und Malinche wird in ein komplexeres und vielschichtiges Bild etabliert.

Die Figur bewegt sich somit im Spannungsfeld zwischen Mythos und historischer Realitét.

3.3.3 La Malinche im Spannungsfeld von Stereotyp und historischem Diskurs

La Malinches diskursive Vielschichtigkeit zeigt sich besonders im Spannungsfeld von sich von-
einander stark unterscheidenden Sichtweisen. Im Kontext der Translationswissenschaft wird La
Malinche — wie von Godayol hervorgehoben — oftmals als paradigmatische Figur kultureller
Ubersetzung interpretiert. In Anlehnungen an theoretische Ansitze von Jacques Derrida'® und
Tzvetan Todorov rechtfertigt die Autorin, dass sowohl historische Figuren als auch Texte stets
das Ergebnis fortlaufender Interpretationsprozesse sind (2012: 71). Vor diesem Hintergrund
erscheint La Malinche nicht als stabile historische Identitit, sondern als multiples Konstrukt,
das in unterschiedlichen Diskursen immer wieder zum Ausdruck kommt (2012: 72).

Ihre Figur wird innerhalb der Translationswissenschaft oftmals metaphorisch verwen-
det, oft auch stereotypisiert und ideologisch instrumentalisiert und dient als Projektionsfldche
fiir theoretische Ansétze, insbesondere im Kontext postkolonialer Kritik. Einerseits wird ihr die
Symbolik kolonialer Gewalt zugeschrieben, wobei das Dolmetschen als Praxis verstanden wird,
die eng mit Machtstrukturen und Mechanismen der Unterwerfung verbunden wird, weshalb
Valdeon (2013: 159f.) darauf hinweist, dass solche einseitigen stereotypischen Bewertungen
sowie eine rein metaphorische Verwendung oft von den historisch rekonstruierbaren Gegeben-

heiten abweichen und einer kritischen Erginzung durch historisch fundierte Perspektiven

19 Wihrend Derrida mit der Dekonstruktion die grundsitzliche Instabilitit von Bedeutung sowie permanente
Verschiebung betont, hebt Todorov mit dem Strukturalismus und der Narratologie hervor, dass Texte und ihre
Bedeutungen stets innerhalb kultureller, diskursiver und gattungsspezifischer Strukturen entstehen (vgl. dazu
Derrida und ,,différance‘* (1974: 44); Todorov (1972) ).
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bediirfen (2013: 160). Die translationswissenschaftliche Analyse ldsst sich dabei in zentrale
Perspektiven gliedern. Zum einen wird untersucht, wie La Malinche innerhalb der translations-
wissenschaftlichen Literatur dargestellt wird. Zum anderen wird eine historisch orientierte
Sichtweise einbezogen, die sich auf ihre Abstammung, ihre daraus resultierende sprachliche
Kompetenz, ihre Rolle als Mittlerin sowie ihre mutmaBliche Beteiligung am Massaker von
Cholula stiitzt.

Einige Forschende betonen demgegeniiber besonders La Malinches Rolle als kulturelle
Mittlerin und erkennen ihre aulergewdhnlichen sprachlichen Féhigkeiten an (2013: 159-161).
In dieser Lesart erscheint die Dolmetscherin nicht als Instrument kolonialer Macht, sondern als
aktive Akteurin innerhalb eines komplexen Kommunikationsablaufes. Die Verstindigung er-
folgte oftmals {iber mehrstufige Ubersetzungsketten, in denen mehrere Sprachen — etwa Na-
huatl, Maya und Spanisch — involviert waren, wodurch mdglicherweise Bedeutungen abgeén-
dert transportiert wurden (2013: 167ff.), was eine eindeutige Bewertung ihrer konkreten Hand-
lungsmacht erschwert.

Vor diesem Hintergrund erscheint es sinnvoll, La Malinche nicht auf vereinfachende
Deutungsmuster zu reduzieren oder ausschlieBlich als metaphorische Figur anzusehen, sondern
als komplex handelnde Personlichkeit zu analysieren, die unter extremen Bedingungen agierte.
Ihre Handlungen konnen nur im Kontext ihrer Zeit angemessen interpretiert werden. Thre be-
sondere Bedeutung liegt nicht zuletzt darin, dass sie als eine der ersten dokumentierten inter-
kulturellen Mittlerinnen gilt. Damit wird ihr eine zentrale Position in der Geschichte der Trans-

lation beigemessen.

4. Die Analyse der kiinstlerischen Darstellungen

In diesem Kapitel wird die methodische Vorgehensweise der vorliegenden Arbeit dargelegt.
Dabei wird aufgezeigt, nach welchem Analysemodell die Darstellungen analysiert werden und
welches Korpus an kiinstlerischen Darstellungen fiir die Analyse ausgewdhlt wurde. Nach der
Beschreibung des Analysemodells sowie einer knappen historischen Kontextualisierung, wer-
den jene Kunstwerke présentiert, in denen La Malinche als Dolmetscherin dargestellt ist. Im
Anschluss erfolgen eine detaillierte Analyse und Interpretation dieser Werke, wobei insbeson-

dere die dargestellten Figuren, Symbole, die Komposition, Gestaltung, Farbe sowie die
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Interaktionen innerhalb der Bildszene beriicksichtigt werden. Die Masterarbeit?® verfolgt einen
qualitativ-deskriptiven Ansatz, der sich an einem kunsthistorischen Analysemodell orientiert.
Der deskriptive Zugang erweist sich besonders fiir die Analyse visueller Medien als geeignet,
da zunidchst die sichtbaren Bildelemente systematisch beschrieben und darauf aufbauend ana-
lytisch untersucht werden kdnnen. Gemélde gelten dabei als multimodal, da sie sowohl tiber
eine verbale Ebene, etwa durch den Titel oder die Bildbeschreibung, als auch iiber und eine
non-verbale Ebene verfiigen, die durch die dargestellte Szene sichtbar wird. In die Interpreta-
tion der Kunstwerke flieBen zudem die zuvor herausgearbeiteten theoretischen Aspekte von
transfiktionalen Darstellungen, die Konzepte der Translator Studies sowie genderbezogene Fra-
gen ein.

In den Kkiinstlerischen Darstellungen treten wiederkehrende Motive auf, was sich
dadurch erkldren lésst, dass ,,[m]ost images, written or pictorial, respond to previous stereoty-
pes. This is particularly true of images created at the beginning of the contacts between Euro-
peans and peoples from other cultures’’ (Arraguas & Baigorri-Jalon 2004: 130). Dieses Zitat
verdeutlicht, das visuelle Darstellungen oft auf bereits bestehenden Bildtraditionen und Stere-
otypen aufbauen, die insbesondere im Kontext kolonialer Begegnungen reproduziert und wei-
tergefiihrt werden.

An die einzelnen Bildanalysen schlief3t eine ausfiihrliche Auswertung der gewon-
nenen Erkenntnisse an, in der die Interpretation der Rolle und Stellung La Malinches zusam-
mengefiihrt und reflektiert werden. Wie Sandra Messinger Cypess (1991) in ihrer Studie La
Malinche in Mexican Literature: From History to Myth aufzeigt, stand La Malinche bereits seit
der Eroberung im Zentrum biografischer, fiktionaler, bildlicher und symbolischer Interpretati-
onen. Thre sichtbar maf3gebliche Rolle wird insbesondere in literarischen Werken deutlich, ldsst
sich jedoch ebenso in der Vielzahl kiinstlerischer Darstellungen erkennen, die sie in unter-
schiedlichen Formen und aus verschiedenen Perspektiven zeigen. Dariiber hinaus hat La Ma-
linche maBigeblich zur feministischen Forschung beigetragen, was sich ebenso in literarischen
Texten und in Kunstwerken widerspiegelt, die sich auf vielfaltige Weise mit ihrer Rolle als Frau
auseinandersetzen. Vor diesem Hintergrund erscheint die Analyse besonders aufschlussreich,
da die Bedeutung La Malinches als weibliche Dolmetscherin, deren Rolle {iber Epochen hinweg

kontrovers diskutiert wurde, in der Kunst ebenfalls von groB3er Bedeutung ist.

20 In dieser Masterarbeit kommt es inhaltlich zwar zu Uberschneidungen mit Jerkic (2015), aber in ihrer Arbeit
werden andere Schwerpunkte gesetzt. Jerkic analysiert La Malinches Darstellungen in der Literatur und Kunst
einschlieBlich Skulpturen und des Lienzo de Tlaxcala und vergleicht diese miteinander, wodurch andere Perspek-
tiven beleuchtet werden.
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4.1 Das Dreistufenmodell

Die Analyse der ausgewihlten Abbildungen erfolgt auf Grundlage des Dreistufenmodells nach
Erwin Panofsky. Das Interpretationsmodell entstand in den 1930er Jahren und wurde von Pa-
nofsky in mehrere aufeinander autbauende Stufen der Bildinterpretation kategorisiert. Es um-
fasst die vorikonographische Beschreibung, die ikonographische Analyse und die ikonologi-
sche Interpretation. Da laut Panofsky (2006) die vorikonographische Beschreibung der Kunst-
werke als die ,,primitivste Stufe der wissenschaftlichen Auseinandersetzung mit einem Kunst-
werk’’ (2006: 6) bezeichnet wird und diese rein deskriptive Beschreibung wenig Relevanz fiir
den wissenschaftlichen Rahmen dieser Masterarbeit besitzt, wird die vorikonographische Be-
schreibung in der Analyse nicht beriicksichtigt. Die ikonographische Analyse sowie die ikono-
logische Interpretation sind somit fiir diese wissenschaftliche Arbeit von zentraler Bedeutung,
da eine reine Beschreibung nicht geniigt, um ein Kunstwerk angemessen zu erfassen. Kunst-
werke transportieren stets eine bestimmte Botschaft, die sich erst durch eine systematische Ana-
lyse erschlieBt. Das Analysemodell ermdglicht es, iiber die rein beschreibende Ebene hinaus-
zugehen und die Bedeutung des Kunstwerks nachvollziehbar zu rekonstruieren. Dabei weist
Panofsky darauf hin, dass bereits die duBerliche Beschreibung eines Kunstwerks nicht vollig
wertfrei erfolgen kann. Um ein Kunstwerk angemessen beschreiben zu kdnnen, muss der oder
die Betrachtende — oftmals unbewusst und direkt - bereits eine stilkritische Einordnung vorneh-
men, um die Bedeutungsinhalte logisch miteinander zu verbinden (2006: 15). Gleichzeitig be-
tont Panofsky, dass Identifizierungen und Interpretationen stets durch die subjektive ,,Ausriis-
tung’’ des/der Betrachtenden bedingt sind. Aus diesem Grund miissen diese durch die Einsicht
in historische Abldufe ergénzt und korrigiert werden, da erst diese historischen Zusammen-
hénge in ihrer Gesamtheit die Tradition bilden, innerhalb derer ein Kunstwerk entstanden ist

und interpretiert werden kann (2006: 56).
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4.1.1 Ikonographische Analyse

Die ikonographische Analyse bezieht sich auf das ,,sekundére oder konventionelle Sujet’’, bei
dem Bedeutungen ,,intellektuell statt sinnlich vermittelt’” werden (2006: 35). Aufbauend auf
der vorikonographischen Beschreibung werden in diesem Schritt die zuvor beschriebenen Mo-
tive auf ihre eigentliche Bedeutungsebene hin untersucht und identifiziert. Dabei werden die
Figuren und Orte nach ihren Namen sowie ihrer Identitdt benannt. Die genaue Identifikation
der Motive ist damit zentral, um das Thema cines Bildes erfassen und historisch einzuordnen
zu konnen. In diesem Zusammenhang spielt der kulturelle Hintergrund der/des Betrachtenden
eine wesentliche Rolle. Panofsky betont hierzu: ,,[e]s leuchtet ein, dass eine korrekte ikonogra-
phische Analyse eine korrekte Identifizierung der Motive voraussetzt’ (2006: 39). Eine sichere
Benennung der dargestellten Bildinhalte ist die Grundlage fiir die ikonographische Deutung.
Werden Bilder aus einer anderen Kultur betrachtet, mit deren Darstellungstraditionen man nicht
vertraut ist, erweist sich das Erfassen der Thematik und ihrer Bedeutung als schwierig. Allein
durch blof3es Beschreiben und Beobachten lassen sich komplexe Bildinhalte nur eingeschrankt
erschlieBen. Daraus wird deutlich, dass ein fundiertes kulturelles, fachiibergreifendes sowie
kunsthistorisches Wissen erforderlich ist, um eine korrekte ikonographische Analyse durchfiih-
ren zu konnen. Panofsky weist in diesem Zusammenhang darauf hin, dass sich die Analyse auf
Literatur zu den Themen stiitzen muss, um fundiert und nachvollziehbar zu sein (2006: 55f.).
Im Kontext der Masterarbeit betrifft dies die Literatur zu La Malinche sowie zur Geschichte
der spanischen Eroberung. Vor allem in literarischen Texten iiber La Malinche wird diese oft
metaphorisch beschrieben. Diese Metaphorik kann in der ikonographischen Analyse mit den in
den Bildern enthaltenen Motiven in Verbindung gesetzt und fiir die Interpretation fruchtbar
gemacht werden. Die ikonographische Analyse bildet damit eine zentrale Vermittlungsstufe
zwischen der rein deskriptiven Beschreibung und der weiterfiihrenden ikonologischen Interpre-

tation.
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4.1.2 Tkonologische Interpretation
In der ikonologischen Interpretation soll die eigentliche Bedeutung oder der tiefere Gehalt eines
Werkes herausgearbeitet werden (2006: 39). Nach Panofskys Auffassung besitzt ein Werk eine

Bedeutungsebene, die iiber die Beschreibungsebene hinausgeht:

Solange wir uns auf die Aussage beschrinken, Leonardo da Vincis beriihmtes Fresko zeige eine Gruppe
von 13 Ménnern rings um eine Speisetafel und diese Gruppe von Ménnern stelle das letzte Abendmahl
dar, befassen wir uns mit dem Kunstwerk als solchem, und wir interpretieren seine kompositionellen und
ikonographischen Ziige als seine eigenen Eigenschaften oder Merkmale. Suchen wir jedoch das Fresko
als ein Dokument der Personlichkeit Leonardos oder der Kultur der italienischen Hochrenaissance oder
einer bestimmten religiésen Einstellung zu verstehen, beschiftigen wir uns mit dem Kunstwerk als einem
Symptom von etwas anderem, das sich in einer unabsehbaren Vielfalt anderer Symptome artikuliert [...].
(2006: 40f.)

Dieses Zitat macht deutlich, dass ikonologische Interpretation das Kunstwerk nicht nur als iso-
liertes Objekt betrachtet, sondern als Ausdruck libergeordneter historischer und kultureller Zu-
sammenhinge versteht. Der Bedeutungsinhalt eines Kunstwerkes erfordert somit eine ikonolo-
gische Vorgehensweise, die das Werk interpretatorisch erschlie3t (2006: 42). Auch der Begriff
,,Logie’’, der aus dem Griechischen stammt ,,Denken’’ bedeutet, verweist auf den interpretato-
rischen Charakter dieser Stufe (2006: 42). Ikonologie ist dabei eine Interpretationsmethode, die
aus der Synthese, nicht aus der Analyse hervorgeht. Wie die korrekte Feststellung der Motive
die Voraussetzung fiir eine korrekte ikonographische Analyse ist, ist die prizise Analyse von
Bildern, Anekdoten und Allegorien wiederum die Voraussetzung fiir eine korrekte ikonologi-
sche Interpretation (2006: 43). Die ikonologische Interpretation wird nach Panofsky erfasst,
,indem man jene zugrunde liegenden Prinzipien ermittelt, die die Grundeinstellung einer Na-
tion, einer Epoche, einer Klasse, einer religidsen oder philosophischen Uberzeugung enthiillen,
modifiziert durch eine Personlichkeit und verdichtet in einem einzigen Werk’’ (2006: 39). Da-
raus resultiert, dass der/die Betrachtende iiber geniigend Wissen zu gesellschaftlichen, politi-
schen, religiosen, philosophischen sowie kiinstlerisch-technischen Strukturen einer Kultur oder
einer bestimmten Epoche verfiigen sollte. In diesem Zusammenhang spielt auch die Intention
des/der Kiinstler:in eine wesentliche Rolle, da im Werk bewusst oder unbewusst Inhalte doku-
mentiert werden, die einen symbolischen Wert besitzen und in unterschiedlichen Formen in-
szeniert werden konnen. Hinweise fiir die Interpretation eines Werkes konnen zudem aus der
Bildbeschreibung oder im Titel gewonnen werden, da diese — sofern vorhanden - niitzlichen
Anhaltspunkte geben und den Bedeutungsgehalt des Werkes unterstiitzen. Délling (1991) be-
tont in diesem Kontext die Bedeutung der ,.kulturell-symbolischen Formen’’, die als ,,fiir eine

Kultur jeweils charakteristische Gebilde bildhaft-anschaulicher Aneignung und Deutung’’
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definiert werden konnen (1991: 46). Bei diesen kulturell-symbolischen Formen handelt es sich
um die Veranschaulichung von Stereotypen, die einen Teil des ,kulturellen Gedichtnisses’’
einer Gesellschaft sichtbar machen (Niinning 2008: 239). Diese kulturellen und symbolischen
Formen spielen bei der Analyse der Bilder eine wichtige Rolle, da sie - je nach Kiinstler oder
Kiinstlerin - unterschiedliche kulturelle Sichtweisen widerspiegeln. Insbesondere die Frage, ob
eine Darstellung von indigenen oder europdischen Kiinstler:innen geschaffen wurde, beein-

flusst die Bildsprache und die darin transportierten Bedeutungen.

4.2 Spanische Eroberung

Zum besseren Verstindnis der Einzelanalysen wird im Folgenden der historische Kontext der
spanischen Eroberung?! knapp présentiert. Dieser bildet vor allem die Grundlage fiir die ikono-
logische Interpretation, die zur néheren und gezielteren Erlduterung der spezifischen Darstel-
lungsweisen dient.

Im Jahr 1519 landete Cortés in Mexiko und rettete einen Spanier, namens Jeronimo de
Aguilar, der Maya sprach und als erster Dolmetscher zwischen Spanisch und Maya fungierte
(Karttunen 2015: 242). Das zentrale Ziel der Eroberer im Kolonialismus bestand darin, das
Christentum zu verbreiten (Bastin 1998: 507). Nachdem La Malinche mit weiteren Frauen an
Cortés iibergeben worden war, tauften sie die Spanier und sie erhielt den katholischen Namen
Dofia Marina. Thr indigener Name Malintzin entwickelte sich im Laufe der Zeit zu Malinche.
Zu Beginn setzte Cortés La Malinche mit Aguilar in einer Relais- Dolmetschsituation®? ein.
Aguilar dolmetschte aus dem Spanischen ins Maya und Malinche aus dem Maya in ihre Mut-
tersprache Nahuatl. Die junge Frau erlernte jedoch sehr schnell die spanische Sprache, wodurch
sie in kurzer Zeit vollstidndig als Dolmetscherin in den Dienst des Spaniers trat. Aufgrund ihrer
engen Verbindung wurde Cortés spdter sogar selbst als Malinche bezeichnet (Karttunen 2015:
242). Da Malinche meistens zwischen den hochrangigen Vertretern der einzelnen Voélker dol-
metschte, wird sie in kiinstlerischen Darstellungen oft zwischen Cortés, als Repriasentanten der

spanischen Krone, und Moctezuma, dem Oberhaupt der Azteken dargestellt (Zimanyi 2015: 2).

21 Der amerikanische Kontinent wurde bereits mehrfach kolonialisiert, etwa durch Kolumbus, der bei der Erobe-
rung ebenfalls Dolmetscher wie Rodrigo de Jerez, Luis de Torres oder Diego de Colon einsetzte (Bastin 1998:
505f.).

22 Die einzige bekannte Darstellung dieser Relais-Dolmetschung befindet sich im Lienzo de Tlaxcala.
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In der Forschung wird angenommen, dass sich Malinche einerseits fiir Cortés entschied, in der
Hoftnung, dass durch ihn das bestehende System der blutigen Unterdriickung des alten Mexi-
kos, dass durch Moctezuma représentiert wurde, iiberwunden werden kdnne. Wie Droscher
(2010: 19) betont, hoffte sie dabei als Repriasentantin der Versklavten mit dem Eroberer ein
nicht so unterdriickendes und ,neues‘ Mexiko autbauen zu konnen. Allerdings tibte Cortés, wie
Moctezuma, menschenverachtende Macht aus. Spétestens im Kontext der blutigen Kédmpfe um
Tenochtitlan realisierte Malinche, dass Cortés nicht als Befreier handelte. Nach der Niederlage
der Azteken gebar sie ihm ein Kind und rief diesen sowie die Indigenen zur Rebellion auf.
Droscher verweist dabei auf Fuentes, der diesen Prozess in seinem Roman als eine Form der
Befreiung von La Malinche bezeichnet und sie in eine Retterin verwandelt (Fuentes 1970 zit.

in Droscher 2010: 29).

4.3 Das Korpus und die Analyse

Das zentrale Kriterium fiir die Auswahl des Korpus bestand - wie bereits einleitend erwéhnt -
darin, insbesondere solche Gemilde auszuwihlen, die La Malinche eindeutig in einer Dol-
metschsituation zeigen. Dazu zéhlen Darstellungen, in denen sie sichtbar als vermittelnde In-
stanz in der Kommunikation zwischen Cortés und den Azteken fungiert, sowie Werke, die das
Dolmetschen thematisch beinhalten. Dariiber hinaus wurde bei der Auswahl darauf Wert gelegt,
solche kiinstlerischen Darstellungen zu analysieren, die bislang entweder nicht oder nur am
Rande in der Forschungsliteratur oder in Artikeln zu bildlichen Darstellungen La Malinches
berticksichtigt wurden, wie in Kapitel 3 aufgezeigt. Fiir die Analyse wurden insgesamt zehn
kiinstlerische Darstellungen aus verschiedenen Epochen ausgewihlt. Ein Teil der analysierten
Darstellungen stammt aus der Ausstellung des Denver Art Museum aus dem Jahr 2022, die der
Geschichte La Malinches als historischer indigener Frau, die zur Zeit der Kolonialisierung eu-
ropdisiert wurde, sowie ihrer Rolle als Dolmetscherin gewidmet wurde. Ergénzt wird das Kor-
pus durch historische Gemailde, indigene Kodizes und Manuskriptillustrationen sowie durch

Ilustrationen und Wandmalereien.
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4.3.1 La Malinche in zeitgenossischen und modernen Darstellungen

4.3.1.1 Ikonographische Analyse 1 und 2

Abb. 1: Cecilia Alvarez, La Malinche Tenia Sus Razones, 1995,  Abb. 2: Detailansicht aus La Malinche Tenia Sus Razones.
Acrylfarbe auf Amate-Papier, Denver Art Museum.

Die Abbildungen 1 und 2 zeigen ein Bild von Cecilia Alvarez mit dem Titel La Malinche Tenia
Sus Razones (La Malinche hatte ihre Griinde), das 1995 mit Acrylfarben auf Amate-Papier ge-
malt und im Rahmen der Ausstellung im Denver Art Museum présentiert wurde. Im Zentrum
der Abbildung ist La Malinches Portrdt zu sehen, das den Bildraum vollstindig dominiert. Sie
blickt den/die Betrachtende direkt an. Ihr Gesichtsausdruck ist deutlich traurig, was an den her-
abgezogenen Mundwinkeln und den sichtbar flieBenden Trénen erkennbar wird und womdoglich
den inneren Konflikt Malinches betont. Malinche hat offenes, dunkles Haar, eine dunkle Haut-
farbe, braune Augen und trigt in den Bildsequenzen ein traditionelles huipil, welches als cha-
rakteristisches Erkennungsmerkmal fiir La Malinche in bildlichen Darstellungen gilt (Herrera-
Sobek 2005 :116) und ihre Abstammung deutlich macht. Thre Gesichtsziige sind markant und

betont und zugleich wirkt sie jung. Das Portrit ist von einem farbintensiven, ornamentalen
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Rahmen eingefasst, der mit Mustern gestaltet ist. Die dominierenden Farben Rot, Gelb und
Blau verleihen dem Rahmen eine lebendige, fast grelle Wirkung, die in starkem Kontrast zur
emotionalen Grundstimmung der zentralen Figur steht. Der Hintergrund auBerhalb des Rah-
mens ist neutral und erdig gehalten und erinnert in seiner Textur an Pergament, welches den
kulturellen Hintergrund Mexikos widerspeigelt, auf dem sich die Dolmetschszenen abspielten.
Innerhalb des Rahmens, auf der rechten Bildseite, befindet sich eine vertikale Sequenz kleiner,
rechteckiger Bilder. Diese zeigen jeweils, wie sich La Malinche abwechselnd Moctezuma und
Cortés zuwendet. Moctezuma ist im Gegensatz zu Cortés nur zur Hilfte bekleidet, sein hoher
Rang wird aber durch den auftillig bunten Kopfschmuck deutlich gemacht. Der Konquistador
ist hingegen edel und européisch gekleidet. Er gleicht einem Prinzen, der Autoritdt und Stirke
ausdriickt. Malinches Portrit ist dieser Bildsequenz mit dem Riicken zugewandt. Auffillig ist,
dass die Farbgebung der Gewénder der Ménner mit den Farben des Rahmens iibereinstimmt
und den Rahmen mit dem Dargestellten verbindet. In einigen dieser Szenen sind lenguas, also
gerollten Zungen??, zu erkennen, die in solchen Darstellungen darauf hindeuten, dass Kommu-
nikation stattfindet (Kalverkdmper 2008: 122). Dabei gehen diese Symbole ausschlielich von
La Malinche aus, was ihre Rolle als sprachliches Bindeglied und aktive Sprecherin unter-
streicht. In diesem Zusammenhang ist auch Ben-Aris Konzept der Zunge als Waffe relevant,
wonach Sprache und Dolmetschen als Mittel der Machtausiibung definiert werden kdnnen
(Ben-Ari 2010: 229) und in dieser Darstellung auf Malinches Handlungsmacht in kolonialen
Situationen iibertragen werden konnen und somit ihre steuernde Position als Dolmetscherin
untermauern. Die typischerweise trialogische Dolmetschsituation wird hier in einzelne Dialoge
aufgespalten. Im Dialog mit dem Azteken erscheint das Dolmetschen aber als dienende oder
unterwiirfige Handlung, wéhrend sie sich in den Szenen mit Cortés beinahe auf Augenh6he mit
ihm befindet und durch die Tétigkeit einen aufgewerteten Status erfdhrt. Jedoch wird ihre Hand-
lungsmacht durch das Seil eingeschrankt, welches symbolisch auch auf ihre Lebenssituation

bezogen werden kann, in der sie sich als junge Indigene und Translatorin befand.

2 Die aztekische Hieroglyphe bedeutet ,,Rede*‘, ,,Gesang*¢ oder ,,Ton‘‘ und gilt als wichtiges Kommunikations-
symbol (Kalverkdmper 2008: 123).
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4.3.1.2 Ikonologische Interpretation 1 und 2

Die Kiinstlerin verdeutlicht durch die unterschiedlichen Korperhaltungen die Rechtslage Ma-
linches in den Kulturen: wihrend sie bei den Azteken als Frau keine rechte besal und dem
Oberhaupt hierarchisch untergeordnet war, konnte sie mit Cortés eine Aufwertung ihres Status
erfahren. Das Seil verdeutlicht in gewisser Weise ein Paradoxon, da sie trotzdem an patriarchale
Machtstrukturen gebunden wird und kann auf eine Instrumentalisierung von Sprache hinwei-
sen: zwar verschaffte das Dolmetschen La Malinche Sichtbarkeit und Bedeutung, aber sie besal}
keine Selbstbestimmung. Sie ist an beide Seiten gebunden und bewegt sich zwischen Unter-
werfung und Aufwertung, aber scheint stets fiir beide Parteien zu dienen. Die Nihe zu Cortés
driickt dabei eine eingeschriankte Freiheit aus und verweist auf ein anderes Machtverhiltnis.
Durch die dunkle Haut und das huipil wird ihr Identitétskonflikt deutlich. Durch ihre Abstam-
mung bleibt sie an ihre Kultur gebunden, was sie trotz der Zugehdrigkeit zu den Spaniern nicht
verstecken kann.

Alvarez riickt La Malinche ins Zentrum der Darstellung. Die Tréinen konnen ebenso auf
eine ethische und identitdre Zerrissenheit hindeuten, wie sie Dolmetscher:innen in fiktionalen
Kontexten oft zugeschrieben wird. Der Titel stellt eine wertende Aussage dar. Er impliziert eine
Rechtfertigung von La Malinches Entscheidungen, wie etwa im Kontext des Kampfes zwischen
den Spaniern und den Azteken. Die junge Dolmetscherin wurde von einer dlteren Frau vor
einem geplanten Uberfall indigener Vélker auf die spanischen Truppen gewarnt. Aus Sorge um
das Leben des Eroberers warnte sie ihn davor, woraufhin Cortés einen gewaltsamen Angriff
anordnete, der zu einem Massaker fiihrte (Zimanyi 2015: 12). In der Folge wurde La Malinche
fiir den Tod vieler Indigener verantwortlich gemacht. Diese Diskrepanz zwischen Handlungs-
motivation und das Gefiihl des Verrates spiegeln sich mdglicherweise in den Trédnen und dem
traurigen Gesichtsausdruck wider. Diese fortbestehende Gebundenheit wirft Fragen nach
Selbstbestimmung und Zugehorigkeit auf. Wahrend dltere Darstellungen ihre Beziehung zu
Cortés als von Wertschétzung gepriagt beschreiben, betonen neuere feministische Ansétze, dass
La Malinche kaum Handlungsspielraum besall und vielmehr in ein Gewaltverhiltnis gezwun-

gen war, was sich auch in Alvarez Bewertung widerspiegelt.
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4.3.1.3 Ikonographische Analyse 3

Abb. 3: Vicente Telles, La Malinche, 2018, Bild auf Karton mit Kupfer-
grund, Denver Art Museum.

Abbildung 3 zeigt eine Malerei auf Karton mit Kupfergrund mit dem Titel La Malinche. Das
Werk wurde 2018 von Vicente Telles gemalt und im Denver Art Museum ausgestellt. In dieser
Abbildung sind mehrere Bildsequenzen zu sehen. Im Mittelpunkt ist La Malinche deutlich an
ihren gehobenen Zeigefingern und der gerollten Zunge als Sprecherin gekennzeichnet. Sie triagt
ihr huipil, ihre charakteristischen geflochtenen Zopfe und steht auf mexikanischem Boden, was
nicht nur den Kontext der Eroberung symbolisiert, sondern auch auf ihre Herkunft zuriickzu-
fithren ist. Die Inszenierung vermittelt den Eindruck einer Prdsentation. La Malinche tritt aus
einem Vorhang hervor und wird dem/der Betrachter:in beim Dolmetschen prisentiert. Die
Ecken der Darstellung bestehen aus kleineren Sequenzen, die jeweils andere Szenen mit La

Malinche abbilden. Im Gegensatz zu den anderen Figuren, die nicht immer in jeder Szene zu
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sehen sind, erscheint Malinche durchgehend als Protagonistin, was ihre zentrale Rolle als Dol-
metscherin hervorhebt. Thr aufgewerteter Status wird zudem durch ihre GroB3e sichtbar, da sie
in den einzelnen Abbildungen entweder gleich gro3 oder sogar groBer als die ménnlichen Ak-
teure dargestellt ist. In der linken oberen Szene ist Malinche gemeinsam mit Cortés dargestellt.
Die beiden stehen im Dialog, was durch die lenguas deutlich wird und scheinen aufgrund ihrer
Korperhaltung eng miteinander verbunden zu sein. Cortés iibergibt Malinche eine Kreuzkette,
die sie annimmt, was symbolisch fiir die Annahme des Christentums steht. In der rechten oberen
Szene befindet sich La Malinche in einer klassischen Dolmetschsituation zwischen Cortés und
einem Azteken. Sie ist die aktive Sprecherin, die die Interaktion leitet, was daran erkennbar ist,
dass die lengua ausschlielich von ihr ausgeht. Diese Dolmetschszene wirkt friedlich, was
durch die Gesichtsausdriicke der Beteiligten sowie die ausgestreckten Arme Malinches unter-
mauert wird, die diese Parteien miteinander verbindet. Sie fungiert als Briicke zwischen den
Kulturen. in der rechten unteren Szene vermittelt Malinche zwischen Cortés und einem Azte-
ken, der von Cortés gefesselt wird. Die Dominanz des Spaniers wird durch die Fesselung sowie
das Kreuz betont. Malinche ist in dieser Szene deutlich zu Cortés geneigt und richtet ihren Blick
auf ihn, was ihre Zugehorigkeit zu den Eroberern betont und den sie in allen Situationen be-
gleitet hat.

Die linke untere Szene zeigt eine weitere Dolmetschsituation, diesmal ist Cortés nicht
mit Malinche zu sehen. Sie dolmetscht fiir einen seiner Krieger, da lenguas von ihm zu Malin-
ches Ohr verlaufen und von ihr gehen genauso viele lenguas zum Azteken ausgehen. Die
Gleichwertigkeit der dargestellten /enguas kann als Hinweis auf eine gleichrangige kommuni-
kative Stellung und ausgeglichenes Verhiltnis interpretiert werden (Kalverkdamper 2008: 126).
Neben der zentralen Darstellung befinden sich links und rechts zwei Figuren - Cortés und ein
Azteke — die La Malinche gewissermaf3en flankieren. Diese Anordnung kann einerseits das
Dolmetscherische symbolisieren, andererseits aber auch die zwischen den Kulturen gespaltene
Identitét La Malinches betonen. Diese Umzingelung wird zusitzlich durch die auf die verschie-
denen Kulturen verweisende Attribute verstérkt. Ein Kaktus verweist auf die indigene Welt,
wihrend das rote Herz mit Dornen das Heiligste Herz Jesu reprisentiert, welches fiir Jesus steht

und die Dornenkrone sein Leiden symbolisiert (Kretschmer 2011: 184; 84).
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4.3.1.4 Ikonologische Interpretation 3

Die Darstellung veranschaulicht die Vielfalt der Situationen, in denen Malinche gedolmetscht
hat. Durch ihre zentrale Position wird sie zu einem ausgleichenden Element innerhalb des Tri-
alogs und triagt zur Herstellung eines kommunikativen Gleichgewichts bei. Gleichzeitig wird
ihre tendenzielle Néhe zu Cortés durch ihre Blickrichtung und Koérperhaltung immer wieder
sichtbar. Symbolisch wird deutlich, dass sie primér als Dolmetscherin von Cortés agiert und
hiufig in seiner Anwesenheit auftritt und somit stirker den Spaniern zugeordnet erscheint.
Diese Zugehorigkeit wird zudem durch die christliche Symbolik unterstrichen. Die Annahme
des Kreuzers verweist auf ihre, Konversion zum Christentum, wéhrend das Heiligste Herzen
Jesu auf dem sie bildlich ,,steht”, als zentrales Symbol der katholischen Verehrung gelesen
werden kann. Vor diesem Hintergrund kann das Christentum als zentrales Fundament Malin-
ches Identitét interpretiert werden, die sich im Zuge der Kolonialisierung in gewisser Weise
,geopfert” und der europdischen Kultur zugewendet hat. Gleichzeitig bleibt der Identititskon-
flikt durchgehend sichtbar, der sich in der gelichzeitigen Prasenz indigener und europdischer
Attribute widerspiegelt. La Malinche triagt weiterhin ihr Auipil und weist eine dunklere Haut-
farbe auf. Obwohl die Gesamtkomposition auf den ersten Blick symmetrisch und harmonisch
erscheint, wird bei genauer Betrachtung deutlich, dass die Szenen unterschiedliche Aspekte und
Bedeutungen transportieren. Die scheinbare Harmonie der Komposition kann dennoch auf ihre
Funktion als Dolmetscherin iibertragen werden. Durch ihre sprachliche Vermittlung schafft sie
einen Ausgleich zwischen den Parteien und tragt zur Verstéindigung bei. In diesem Sinne wird
sie als zentrale Figur inszeniert, die trotz bestehender Machtasymmetrien agiert. Diese visuelle

Vielfalt kann als Spiegel der komplexen Rolle La Malinches definiert werden.
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4.3.1.5 Ikonographische Analyse 4

Abb. 4: Miguel Covarrubias, Dosia Marina, 1942, in: La
Malinche — una figura siempre cambiante los tiempos.

Abbildung 4 zeigt eine Illustration der Dona Marina des Kiinstlers Miguel Covarrubias aus dem
Jahr 1942. In der Illustration steht Malinche zentral im Mittelpunkt. Sie befindet sich eindeutig
in einer Dolmetschsituation zwischen den sich gegeniiberstehenden Spaniern, identifizierbar
durch ihre Riistungen, Schwerter und Kriegswaffen und den Indigenen, die durch Pfeile und
traditionelle Federbekleidung dargestellt sind. Im Unterschied zu zuvor analysierten Darstel-
lungen werden die Kulturen nicht durch konkrete identifizierbare Personen repréisentiert, son-
dern nur durch Attribute angedeutet. Diese stehen stellvertretend fiir die Kontinente Amerika
und Europa (Kretschmer 2011: 108f.). Die beiden Seiten erscheinen als eindeutige Gegenspie-
ler, die durch Malinche zugleich gespalten und miteinander verbunden werden. La Malinche ist
die einzige Figur, die deutlich ausgearbeitet und erkennbar ist. IThre Grofe hebt sie von den
iibrigen, im Hintergrund angedeuteten Figuren ab und kann als Hinweis auf ihre bedeutende
Position als Dolmetscherin gedeutet werden. Sie tragt ihr Auipil und hat auffallend offenes,

prachtiges offenes Haar. liber ihr ist ihr christlicher Name ,,Dofia Marina” vermerkt. Thr
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erhobener Zeigefinger sowie die rote /engua kennzeichnen sie eindeutig als sprechende und
verweisen auf eine aktive Verhandlung zwischen den Azteken und Spaniern. Die Komposition
des Bildes ist symmetrisch aufgebaut, wobei Malinche die Mittelachse bildet, die die kulturel-
len und politischen Gegensitze strukturiert und somit zur Protagonistin innerhalb der Kommu-

nikation wird.

4.3.1.6 Ikonologische Interpretation 4

Die zentrale Position La Malinches innerhalb der Komposition legt nahe, dass ihr als Dolmet-
scherin eine herausragende und machtvolle Rolle zugeschrieben wird, zumal sie im Mittelpunkt
steht, wihrend die librigen Figuren nur im Hintergrund angedeutet sind. La Malinche agiert als
dominierende Instanz, die tiber Sprechhandlungsmacht verfiigt und den Verlauf der Situation
mafgeblich beeinflussen kann. Obwohl sie als Bindeglied fungiert, legen historische Berichte
nahe, dass Malinche zugunsten der Spanier gedolmetscht hat. Dies wird auch durch die Be-
zeichnung ,,.Dofna Marina” zum Ausdruck gebracht. Die Anrede ,,Dofia” verweist auf die An-
erkennung und Wertschdtzung seitens der Spanier, die ihre sprachlichen Fahigkeiten innerhalb
der Eroberung wiirdigten (Herrera-Sobek 2005: 113). Die rote lengua kann in dieser Darstel-
lung nicht nur auf den Akt des Dolmetschens verweisen, sondern mit den gewaltsamen Folgen
der in Verbindung gebracht werden, da durch Malinches Einsatz die Spanier gewarnt werden
und den Krieg brutal gewinnen konnten. La Malinche verfiigte demnach tiber Macht, indem sie
selektiv dolmetschen konnte. Die Darstellung zeigt somit weniger ein konkretes historisches
Ereignis als vielmehr die strukturelle Rolle La Malinches im kolonialen Kontext, sie erscheint
als ikonische Verkorperung der Dolmetschfunktion selbst. Sprache wird dabei als zentrales
Machtinstrument hervorgehoben, dass sowohl Vermittlung als auch Kontrolle ermoglicht. Die
Gegendtiberstellung verdeutlicht den kolonialen Konfliktkontext, innerhalb dessen La Malinche
als Schnittstelle zwischen Kommunikation und Gewalt fungiert. Thre Gestik, die sich an die
Parteien richtet, unterstreicht ihre aktive Beteiligung an der Vermittlung. Zugleich bleibt ihre
Position ambivalent und der fortwihrende Identitdtskonflikt wird durch die Kombination des

huipil mit der ihr zugeschriebenen Identitét als ,,Dofia Marina” deutlich.
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4.3.1.7 Ikonographische Analyse 5

Abb. 5: Roberto Cueva del Rio, Fotografie eine Faltwand, die das Treffen zwischen Moctezuma II und Cortés
zeigt, 1976.

Abbildung 5 zeigt die Fotografie einer Faltwand (Foto von Ian Mursell), die das Treffen zwi-
schen Moctezuma und Cortés im Jahr 1519 darstellt. Die Wandmalerei wurde 1976 vom mexi-
kanischen Kiinstler Roberto Cueva del Rio gemalt. Das Werk befindet sich in einer privaten
Sammlung.

Malinche befindet sich in der Faltwand rechts im Bild und trigt wieder ihr Auipil und
eine Kreuzkette, die ihre Zugehdrigkeit zum Christentum symbolisiert. Sie streckt beide Hénde
aus und hat einen leicht offenen Mund, was auf ihre Sprechhandlung zuriickzufiihren ist. Sie
richtet ihren Blick wéhrend der Interaktion auf Moctezuma. Hinter ihm befinden sich mehrere
Menschen in traditionellen Masken, die die mexikanische Kultur reprisentieren. Neben Moc-
tezuma knien weitere Azteken, um Cortés, der in Begleitung Malinches erscheint, zu empfan-
gen. Moctezuma iiberreicht ihnen eine goldene Kette, die als Geschenk interpretiert werden
kann. Von sowohl Malinche als auch Moctezuma gehen rote /enguas aus, die die stattfindende
Dolmetschung ausdriicken. Cortés streckt seine Arme aus, um das Geschenk des Oberhaupts zu

empfangen, beteiligt sich verbal jedoch nicht an der Kommunikation. Die gesamte sprachliche
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Vermittlung erfolgt durch die Dolmetscherin, deren Néihe zu Cortés ihre Zugehorigkeit zu ihm
betont. Hinter Cortés stehen weitere bewaffnete Spanier mit dem Bild der Maria und dem
Kreuz. Diese Symbole verdeutlichen die europiische Prisenz, die militirische Uberlegenheit
der Eroberer und die Dominanz des Christentums. Auf einer Kanone befindet sich ein Teufel,
der die Spanier der bdsen Seite zuordnet. Die gezeigten Attribute sind Allegorien der Macht
und Gewalt der Spanier, die als Feinde dargestellt werden und die in Mexiko eindringen. Die
indigene Seite ist durch traditionelle friedlichere Symbole, wie Masken gekennzeichnet, zeigt
jedoch auch erschreckte Gesichtsausdriicke, die Furcht andeuten. Malinche, Cortés und Moc-
tezuma werden durch die Faltstelle der Wand sowie durch den Sonnenstrahl getrennt. die kon-
trastreiche Farbgebung betont das Aufeinandertreffen und sie Spannung zwischen den unter-

schiedlichen Kulturen.

4.3.1.8 Ikonologische Interpretation 5

Malinche vermittelt als zentrale Dolmetscherin zwischen den sich fremden Kulturen, die sich
aber auf Seiten der Spanier positioniert. Die Darstellung kann aus indigener Sicht interpretiert
werden, in der die Eroberer, als Verkorperung des Bosen und als Unheil Bringende gesehen
werden. Die Positionierung La Malinches zu Cortés verstérkt die Perspektive auf Malinche als
Verriterin, die ihr durch das Dolmetschen zugeschrieben wurde. Gleichzeitig bleibt der Identi-
tatskonflikt Malinches, die ihr Auipil tragt sichtbar. Die offene Kdrperhaltung und ihre Platzie-
rung weisen auf eine aktive dolmetschende Rolle hin. Sie die ermdglicht und steuert die Kom-
munikation. Die Szene inszeniert die Begegnungen als konfliktgeladene Konstellation von
Macht, Religion und Kultur. Die spanische Seite und Europa werden durch Waften, Pferde und
christliche Symbolik gekennzeichnet, wihrend die indigene Seite durch Attribute wie Masken,
federkopfschmuck und ,,spérliche Kleidung” und die Schlange représentiert ist (Kretschmer
2011: 109). Sprache wird zum Instrument, das die kolonialen Begegnungen tiberhaupt erst mog-
lich macht. Malinche wird somit zur Verkorperung des Dolmetschens in ,,conflict zones”
(Zimanyi 2015: 7), zur Tragerin multipler Identitdten sowie kultureller Anpassung. Sie agiert
als Bindeglied zwischen den Azteken und Spaniern und verweist auf die metaphorische Dimen-

sion der Dolmetscherin als Briicke, Machtinstrument, Konflikt und Ambivalenz.
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4.3.2 La Malinche in Gemailden

4.3.2.1 Ikonographische Analyse 6 und 7

Abb. 6: Juan Ortega, La visita de Cortés a Moctezuma, 1885, Ol auf Leinwand, Museo Nacional de
Arte.

Abb. 7: Detailansicht aus La visita de Cortés a Moctezuma.
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Abbildung 6 trigt den Titel La visita de Cortés a Moctezuma (Cortés® bei Moctezuma) und
wurde 1885 von dem Kiinstler Juan Ortega gemalt. Es handelt sich um ein Olgemalde auf Lein-
wand, welches sich heute im Museo Nacional de Arte (Nationalmuseum fiir Kunst) in Mexiko
befindet. In Abbildung 7 wird ein vergroBerter Ausschnitt aus diesem Gemaélde gezeigt, in dem
La Malinche als Dolmetscherin genauer zu erkennen ist. Dieser Detailausschnitt dient der bes-
seren Sichtbarkeit ihrer Figur sowie ihrer Position innerhalb der dargestellten Szene.

Wie bereits in der Bildbeschreibung erwihnt, besucht Cortés, der sich auf der rechten
Seite befindet Moctezuma. Cortés ist durch seine edle Kleidung, die aus einem auffillig roten
Gewand, einer Strumpfhose — wie sie zur damaligen Zeit von hochrangigen Mannern getragen
wurde — sowie einem gelben Stiick Stoff besteht. Zusétzlich ist er an seinem Bart erkennbar.
Rot steht in diesem Kontext symbolisch fiir ,,Machtbesitz” sowie ,,Eroberung” (Kretschmer
2011: 122). Cortés wird von weiteren Mannern begleitet, die ebenfalls edel gekleidet sind und
mit Speeren ausgertistet sind. Sie reprasentieren die spanische Elite. Die Bérte symbolisieren
in diesen Darstellungen die Macht der Ménner, da die physischen und ethnischen unterschiede
eine entscheidende Rolle spielen, vor allem, was die Behaarung der Gesichter der Spanier ge-
geniiber den beinahe haarlosen Gesichtern der Indianer angeht (Franco 2010: 80). Auch die
Riistungen und Waffen verweisen auf eine dominante Machtposition. Diese Attribute stehen
nicht nur fiir die Spanier selbst, sondern symbolisieren in den Darstellungen Europa. Zudem
wird der Kontinent durch Symbole wie ,,Helm™ oder ,,reich gekleidete” Personen représentiert
(Kretschmer 2011: 108). Der Kontinent Amerika wird hingegen durch Attribute wie ,,Indianer-
kopfschmuck™ kenntlich gemacht (2011: 109). Im Zentrum der Darstellung befinden sich die
Spanier, unter denen sich auch Malinche befindet. Sie positioniert sich eindeutig an die Seite
des Eroberers. Die Spanier tritt zudem in der Uberzahl auf, was sich insbesondere in der Viel-
zahl der Minner zeigt, die in den Tempel hineinmarschieren. Die indigene Gruppe ist zahlen-
méBig unterreprisentiert. Eine indigene Person befindet sich bei der Gruppe Spanier und Ma-
linche, wihrend Moctezuma gemeinsam mit zwei weiteren Azteken auf der linken auf einer
Treppe steht. Trotz der zahlenmiBigen Uberlegenheit der Spanier weisen die erhdhte Position
der Azteken sowie die Richtung der Kommunikation darauf hin, dass sie sich nicht in ihrem
Revier befinden. Diese rdumliche Hierarchie relativiert die Dominanz der Spanier und verweist
auf ein komplexes Machtgefiige. Der Sprechakt wird in der Szene durch die Gestik Malinches
sichtbar. Malinche richtet ihren Blick auf Moctezuma, wihrend sie ihre Hand in Richtung
Cortés bewegt. Dieser ist ebenfalls mit ausgebreiteten Handen zu sehen, was auf eine aktive
Kommunikation hindeutet, in der Malinche als vermittelnde Instanz zwischen den Parteien

agiert. Moctezuma verdeutlicht diese Sprechhandlung durch seine leicht erhobene
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Handbewegung sowie durch seine Blickrichtung auf die Gesprachspartner. La Malinche posi-
tioniert sich eindeutig auf Seiten der Spanier, genauer zu Cortés. Sie trigt ihr traditionelles
Kleid, eine Kette mit einem Kreuz sowie Sandalen. Im Gegensatz dazu tragen nicht alle Azte-
ken Schuhe. Die barfiiligen Figuren konnen dabei als Hinweis auf ,,Rechtslosigkeit™ oder ,,nie-
dere soziale Stellung” interpretiert werden (Kretschmer 2011: 146), wodurch soziale Hierar-
chien innerhalb einer Kultur betont werden. Die Gesamtstimmung des Bildes wirkt ruhig und
kontrolliert, zugleich jedoch distanziert, wodurch die Verhéltnisse der einzelnen Akteur:innen

zueinander deutlich gemacht werden.

4.3.2.2 Ikonologische Interpretation 6 und 7

La Malinche nimmt als einzige Frau und Dolmetscherin eine zentrale Position im Bild ein.
Diese besondere Relevanz in der Kommunikationssituation wird nicht nur durch die Zentralitét
Malinches sichtbar, sondern auch durch die Lichtreflexe, die die wichtigsten Akteure - zum
einen La Malinche und Cortés, zum anderen Moctezuma — hervorheben, wihrend die iibrigen
Figuren eher im Dunkeln bleiben. Malinche symbolisiert in der interkulturellen Interaktion die
kommunikative Schnittstelle. [hre Blickrichtung sowie Korperhaltung deuten darauf hin, dass
die Dolmetscherin in beide Richtungen eingebunden ist und sich in einer vermittelnden Rolle
befindet. Die von ihr getragene Kreuzkette kann dabei als Symbol ihrer Zugehorigkeit zum
Christentum und damit zur europdischen Seite gedeutet werden. Diese Zugehorigkeit zu den
Spaniern wird zudem durch ihre unmittelbare Néhe zu Cortés betont, dessen Dolmetscherin sie
ist. Obwohl La Malinche ein sichtbar erhohter und aufgewerteter Status zugeschrieben werden
kann, bliebt sie stets an Cortés gebunden, der trotz seiner sprachlichen Ohnmacht als dominan-
ter Akteur erscheint. in diesem Spannungsfeld nimmt La Malinche eine moderat aktive Position
ein: sie verfiigt liber Handlungsmacht, die sie innerhalb bestehender Machtverhiltnisse ausiibt.
Das Werk reflektiert somit deutlich koloniale Machtstrukturen, in denen La Malinche die Ver-
mittlungsrolle einnimmt, die sowohl zur Verstindigung als auch zur Durchsetzung kolonialer
Interessen dient. Dolmetschen erscheint in diesem Zusammenhang als eine konkrete und uner-
lassliche Praxis innerhalb eines kulturellen und politischen Konflikts. Gleichzeitig wird deut-
lich, dass Malinches Rolle trotz ihrer zentralen Funktion maB3geblich durch ihre Beziehung zu
den dominanten ménnlichen Akteuren definiert bleibt. Ein weiterer zentraler Aspekt ist der dar-
gestellte Identitétskonflikt. Die dunkle Hautfarbe sowie das Tragen des traditionellen huipil,

welches gleichzeitig das Erkennungsmerkmal von La Malinche ist, verweisen auf ihre indigene
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Abstammung. Insgesamt wird in diesem Gemaélde La Malinches bedeutender Beitrag zur inter-
kulturellen Kommunikation anerkannt. La Malinche fungiert als Dolmetscherin zwischen zwei

hochrangigen und méachtigen Parteien.

4.3.2.3 Ikonographische Analyse 8

Abb. 8: Antonio Gomez Cros, Hernan Cortes, el célebre conquistador de Méjico,
entra con la intérprete Doria Marina y tres o cuatro de sus capitanes en el aposento
de Moctezuma, y con imperio y resolucion le manda poner unos grillos, 1858, Ol auf
Leinwand, Museo Nacional del Prado.
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Abbildung 8 zeigt ein weiteres Gemélde mit dem Titel Hernan Cortés, el célebre conquistador
de Méjico, entra con la intérprete dofia Marina y tres o cuatro de sus capitanes en el aposento
de Moctezuma, y con imperio y resolucion le manda poner unos grillos (Hernan Cortés, der
berithmte Eroberer Mexikos, betritt mit der Dolmetscherin Dofia Marina und drei oder vier
seiner Hauptleute Moctezumas Gemach und befiehlt mit Autoritét und Entschlossenheit, ihn in
Ketten zu legen). Das Werk wurde 1858 von dem Kiinstler Antonio Gomez Cros?* gemalt und
ist ein Olgemilde auf Leinwand. Es befindet sich im Museo Nacional del Prado (Nationalmu-
seum Prado) in Madrid.

Das Gemailde zeigt eine dynamische Szene, in der Cortés, rechts im Bild positioniert,
als Autoritatsfigur auftritt. Mit strengem Gesichtsausdruck befiehlt er, Moctezuma in seinem
Gemach festzunehmen. Diese Handlung wird durch eine eindeutige Geste unterstrichen. Cortés
zeigt mit seinem Finger auf die Fiile des Azteken, die gerade von einem spanischen Soldaten
zusammengekettet werden. Die Macht der Eroberer, die Eroberung sowie Europa werden er-
neut durch die Attribute Bart, Helm, Riistung sowie die edle Kleidung dargestellt. Er tragt einen
roten Rittergiirtel, der seinen hohen sozialen Status symbolisiert. Das Schwert symbolisiert die
militdrische Stirke sowie die moderne Kriegsfiithrung.

Trotz der insgesamt dunklen Farbtone wird die Dynamik der Szene durch starke Farb-
akzente, wie die Farbe Rot sowie durch Lichtreflexe hervorgehoben, die die Hauptfiguren der
Szene beleuchten. Zu den Hauptfiguren zihlen Cortés, seine Dolmetscherin La Malinche und
Moctezuma. Letzterer gehort besitzt einen hohen hierarchischen Rang, was sich an seinem
prachtigen, bunten Federschmuck, dem roten Gewand sowie dem reichen Schmuck erkennen
lasst. Die Farbe Rot kann hierbei - liber ihre mdgliche Bedeutung im Kontext des Kriegs hinaus
— auch als Symbol fiir ,,Herrscher” stehen (Kretschmer 2011: 122). Die {ibrigen aztekischen
Mainner sind hingegen nur spirlich bekleidet und treten in den Hintergrund, indem sie mit den
dunklen Farbtonen des Bildes verschmelzen. Diese Darstellung verstirkt die Asymmetrie der
Machtverhéltnisse. Ihre kniende Haltung visualisiert Unterwerfung innerhalb der aztekischen
Sozialstruktur, wahrend die Begleiter von Cortés zur militdrischen Elite zugeordnet werden
konnen.

Die Azteken bringen ihre Furcht vor den Spaniern durch flehende Gesten oder weinende
Gesichtsausdriicke zum Ausdruck, wihrend Moctezuma auf seinem Thron eher empdrt er-

scheint. Seine geballte Faust sowie der strenge Blick verdeutlichen seinen Widerstand in dieser

24 Antonio Gomez Cros war ein Maler aus Valencia, Schiiler von Vicente Lopez und der kdniglichen Akademie
der Schonen Kiinste San Fernando, der 1846 zum Hofmaler von Isabella II. ernannt wurde.
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Situation. La Malinche nimmt in dieser Szene eine zuriickhaltende Position ein. Sie versteckt
sich hinter Cortés und ihre Position kann als Schutzsuche interpretiert werden. Gleichzeitig
deutet ihre leicht angehobene Fingergeste auf eine mogliche Sprechhandlung hin. Da diese je-
doch in Richtung des Konquistadors zeigt, kann sie auch symbolisch fiir ihre Zugehorigkeit zu
ihm verstanden werden. Thre Positionierung verstirkt diese Zugehorigkeit zu den Spaniern, wo-
bei sie zusitzlich durch die Position des Kriegers von Moctezuma abgegrenzt wird. Thr Ge-
sichtsausdruck wirkt akzeptierend und lédsst darauf schliefen, dass sie die Entscheidung der
Spanier, ohne sichtbaren Widerstand hinnimmt.

Besonders auffillig ist die Darstellung La Malinches selbst, da sie als eine attraktive
Frau mit betonten weiblichen Formen und heller Haut dargestellt wird und in ihrer Erscheinung
einer Européerin als einer Indigenen, wie sie in den anderen kiinstlerischen Darstellungen er-
scheint, gleicht. Auch sie trigt einen edlen Kopfschmuck mit Federn sowie eine Perlenkette.
,,Eine Halskette als Schmuck kennzeichnet vor allem den Wohlstand der Dargestellten” (2011:
175). Die Perle gilt dariiber hinaus als Symbol fiir Schonheit, Vollkommenheit, Kostbarkeit,
Reinheit und Tugend” (2011: 317). In diesem Sinne kann die Darstellung darauf hindeuten,
dass La Malinche als Dolmetscherin geschitzt und als ,,kostbar’” anerkannt wurde. Gleichzeitig
tragt dieser Schmuck dazu bei, sie visuell von ihrer indigenen Identitét zu 16sen. Dennoch bleibt

sie als Indigene erkennbar, da sie weiterhin ihr Auipil tragt.

4.3.2.4 Tkonologische Interpretation 8

Wie bereits in der Bildbeschreibung angedeutet, wird La Malinche erneut als die Dolmetscherin
des Konquistadors dargestellt. Dies wird nicht nur durch das Possessivpronomen ,,seine” ver-
deutlicht, sondern auch durch ihre unmittelbare Nahe zu Cortés, der ihr als Dolmetscherin
Schutz bot. Zudem ist der Soldat, der Moctezuma in Ketten legt, symbolisch eine Trennung
zwischen Malinche und ihrem Volk. Der Kopfschmuck, die Angleichung an die GroBe der Spa-
nier und die Darstellung La Malinches als attraktive und edel gekleidete Frau deuten auf eine
positive Bewertung sowie auf gewisse Aufwertung ihres sozialen Status als Dolmetscherin hin.
Diese positive Sichtweise ldsst sich unter anderem dadurch erklédren, dass das Gemailde von
einem spanischen Kiinstler geschaffen wurde. La Malinche wurde von den Spaniern in gewisser
Weise verehrt, wobei ihre dolmetscherische Tatigkeit und die sprachliche Gewandtheit bewun-
dert wurden. Die Identitdtsspaltung bleibt jedoch weiterhin zentrales Motiv. Das getragene hui-
pil erinnert daran, dass sie ihre indigene Identitdt vollstindig ablegen kann. Gleichzeitig werden

in dem Werk jedoch auch traditionelle patriarchale Vorstellungen transportiert, indem die
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weibliche Figur tiber ihre Beziechung zu den ménnlichen Akteuren definiert wird. Malinche er-
scheint in dieser Darstellung weitgehend europdisiert und ihre Zugehorigkeit zu den Spaniern
wird deutlich betont. Insgesamt widerspricht sie in dieser Darstellung dem Bild einer neutralen

kulturellen Mittlerin.

4.3.2.5 Ikonographische Analyse 9 und 10

Abb. 9: The Meeting of Cortés and Moctezuma, aus der Serie The Conquest of Mexiko,
zweite Halfte des 17. Jahrhunderts.

Abb. 10: Detailansicht aus The Meeting of Cortés and Moctezuma.
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Abbildung 9 ist ein weiteres Gemélde mit dem Titel The Meeting of Cortés and Moctezuma
(Das Treffen von Cortés und Moctezuma) hat. Die dargestellte Szene wird durch die Bildbe-
schreibung ,,Moctezuma, leader of the Aztec empire, and Spanish conquistador Hernan Cortés
meet for the first time outside the city on the shores of Lake Texcoco’’ (Moctezuma, Anfiihrer
des Aztekenreiches und der spanische Konquistador Hernan Cortés treffen sich zum ersten Mal
auBlerhalb der Stadt am Ufer des Texcoco-Sees) niher erldutert. Das Gemélde stammt aus der
Serie The Conquest of Mexico?,die aus einer Reihe von Gemilden aus dem 17. Jahrhundert
besteht und insbesondere die spanische Eroberung des Aztekenreiches durch Hernan Cortés
darstellen. Die Geméilde stammen von einem unbekannten Kiinstler und zdhlen zu den drama-
tischsten und monumentalsten Kunstwerken der Jay I. Kislak Collection. Genaue Angaben zum
Entstehungsjahr liegen nicht vor, das Werk lésst sich dem 17. Jahrhundert zuordnen. Das Ge-
mélde gehdrt zur Jay 1. Kislak Collection und wurde von Jay I. Kislak an die Library of Con-
gress in Washington D.C. gestiftet. Abbildung 10 zeigt einen vergroferten Ausschnitt des zuvor
beschriebenen Kunstwerkes, in dem La Malinche und Cortés deutlicher zu erkennen sind.

In der Szene ist ein erneutes Treffen zwischen den Spaniern und den Azteken im Kontext
der friihen Phase der Eroberung zu sehen. Auf der rechten Seite sind die Spanier, die mit ihren
Pferden und Waffen in das Territorium der Azteken eindringen. Durch aufgerichtete Haltung
des Pferdes im Vordergrund wird der Gesamtszene eine gewisse Dynamik verliehen. Das Pferd
als Herrschaftszeichen fungiert dabei als Sinnbild des Sieges und der Macht. Deshalb wurden
seit der Antike bis ins 19. Jahrhundert Herrscher und Feldherren meistens hoch zu Ross darge-
stellt (Kretschmer 2011: 322; 323). Gleichzeitig kann das ,,Pferd”” auch als Symbol fiir Europa
interpretiert werden (2011: 108), wodurch die visuelle Markierung der spanischen Fremdheit
verstirkt wird. Auf der linken Seite sind zahlreiche traditionell gekleidete Indigene zu sehen,
die einen Thron und einen edlen Baldachin zu Moctezuma tragen. Der Baldachin steht dabei
fiir den hohen Rang Moctezumas und ist in allen Darstellungen als Zeichen der Wiirde zu deu-
ten” (2011: 47). Moctezuma steht reich geschmiickt mit Federn ausgestattet auf einem weillen
Tuch, das ihm gerade hingerichtet wird. Sein Blick ist auf Cortés gerichtet, der Moctezuma mit
gebeugter Haltung begegnet, was den Eindruck erweckt, als wiirde er sich dem Oberhaupt in

gewisser Weise unterordnen. Dieser Eindruck wird zusdtzlich durch den Hohenunterschied

25 The Conquest of Mexico-Gemilde folgen der traditionellen Form der spanischen Schlachtenmalerei des 17.
Jahrhunderts, bei der grofle Figuren — héufig zu Pferd — im Vordergrund hervorgehoben werden, wahrend sich der
eigentliche Konflikt im Mittel- und Hintergrund abspielt. In den Gemaélden ist eine Reihe von Ereignissen, die sich
iiber einen bestimmten Zeitraum erstrecken, auf einer einzigen Leinwand verdichtet. Sie entstanden etwa 150 Jahre
nach den dargestellten Ereignissen und sind ein bedeutendes Zeugnis nicht nur der Ereignisse von 1521, sondern
auch der Sichtweise der Menschen im spéten 17. Jahrhundert auf die spanische Eroberung Mexikos.
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zwischen den beiden Ménnern verstérkt. Seine militérische Stirke setzt Cortés in dieser Szene
nicht ein. Er deutet mit seiner ausgestreckten Handbewegung sowie seiner Blickrichtung auf
eine kommunikative Situation hin, die als Verhandlung interpretiert werden kann. La Malinche
ist auch in dieser Abbildung hinter Cortés positioniert. Sie tragt ihr Auipil sowie einen Kopf-
schmuck und weist wie im Bild davor einen helleren Hautton auf. Thre Korperhaltung wirkt
zurlickhaltend; sie tritt nicht aktiv gestikulierend in den Vordergrund. Dennoch ist sie in die

Kommunikationssituation eingebunden, da ihr Blick auf das Oberhaupt gerichtet ist.

4.3.2.6 Ikonologische Interpretation 9 und 10

In dieser Darstellung erscheinen die Azteken verglichen mit den Spaniern als hierarchisch héher
positioniert, was an der beugenden Haltung Cortés’ zum Ausdruck kommt. Malinche wird in
der Szene erneut als Dolmetscherin des Eroberers dargestellt. Im Gegensatz zu anderen Dar-
stellungen wirkt sie in der Situation jedoch passiv. Sie tritt nicht aktiv sprechend oder gestiku-
lierend auf, bleibt aber trotzdem présent. Die Tatsache, dass Cortés auf die Dolmetscherin an-
gewiesen war, unterstreicht die zentrale Rolle des Dolmetschens. Wie aus seinen Briefen her-
vorgeht, begleitete die Dolmetscherin ihn {iberall mit hin (Karttunen 2015: 243) wodurch sie
integraler Bestandteil der kolonialen Eroberung wurde. Die Positionierung La Malinches hinter
Cortés kann als Schutz interpretiert werden, den sie durch Cortés bekam als sie in seinen Dienst
getreten ist. Auch in dieser Darstellung wird die doppelte Identitdt La Malinches deutlich. Ei-
nerseits erscheint sie als europdisierte Frau und Dolmetscherin im Dienste der Spanier, ande-
rerseits bleibt ihre indigene Abstammung erkennbar. Da es sich bei der dargestellten Szene um
eines der ersten Treffen zwischen den Azteken und Cortés handelt, kann die vorsichtige Inter-
aktion als ein erstes Antasten interpretiert werden, das sich in einen konfliktgeladenen und tra-
gischen Verlauf entwickelte. Malinche sollte Cortés dazu dienen einen Zugang zur mexikani-
schen Kultur zu ermdglichen und die Eroberung somit zu erleichtern. Bereits in dieser friihen
Phase wird betont, dass Malinche eine wertvolle Dolmetscherin der Spanier war. Allerdings
bleibt ihre Position in eine patriarchale Struktur eingebunden, innerhalb derer ihre Position
mafgeblich iiber ihre Beziechung zu Cortés definiert wird. Insgesamt fallt auf, dass Malinche in
den Darstellungen, in denen sie nicht als Briicke zwischen beiden Seiten fungiert, sondern pri-
maér als sprachliches Instrument der Spanier inszeniert wird, ihr Ausdruck entsprechend emoti-

onsneutral und passiv ist.
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4.3.3 Malinche im Codice Duran und Manuscrito de Texas

4.3.3.1 Ikonographische Analyse 11 und 12

Abb. 11: Manuscrito de Texas, 16. Jahrhundert, University of Texas at Austin.

Abb. 12: Detailansicht aus dem Manuscrito de Texas.
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Abbildung 11 zeigt das Manuscrito de Texas, auf dem die Geschichte von Tlaxcala abgebildet
ist. Der in Abbildung 12 gezeigte Ausschnitt stellt La Malinche, Xicoténcatl und Hernan Cortés
dar. Das Manuskript befindet sich im Besitz der University of Texas at Austin und gehort zur
Nettie Lee Benson American Collection der University of Texas Libraries. Bei dem Manuscrito
de Texas handelt es sich um eine schwarze Linienzeichnung auf Rindenpapier, die zwischen
1530 und 1550 entstanden ist. Das Manuskript thematisiert die Begegnung der Tlaxcalteken
mit den Kastiliern sowie ihr Biindnis gegen die Mexica im Jahr 1521. Es sind keine Angaben
zum Kiinstler oder zur Kiinstlerin vorhanden.

In Abbildung 12 sind La Malinche, Cortés und Xicoténcatl, bedeutender militdrischer
Anfiihrer, zu erkennen. Die Anordnung der Figuren weicht deutlich von den zuvor analysierten
Darstellungen ab. La Malinche befindet sich diesmal nicht im Zentrum, sondern links neben
Cortés. Dieser sitzt auf einem Thron, der als klassisches Symbol seinen hohen sozialen Status
und seine Autoritét deutlich macht. Das Recht, jemanden sitzend zu empfangen, gilt als Zeichen
von Hoheit (Kretschmer 2011: 425). La Malinche trigt ihr edles Auipil und hat offenes Haar.
Sie blickt in Richtung Cortés und befindet sich sichtbar auf Augenhdhe mit ihm. Gleichzeitig
ist zu berlicksichtigen, dass Cortés, wiirde er aufstehen, groBer und symbolisch sowie hierar-
chisch iiber ihr sein wiirde. Ihr gehobener Zeigefinger deutet auf den Akt des Sprechens hin und
macht sie als aktive Sprecherin sichtbar. Cortés blickt den/die Betrachter:in an und zeigt gleich-
zeitig mit einer gehobenen Fingergeste auf Malinche, wodurch auf eine Kommunikation zwi-
schen ihnen zu schlieBen ist. La Malinche befindet sich erneut in unmittelbarer Ndhe zu dem
Konquistador. Besonders auffillig ist die Beriihrung der Hand Malinches mit dem Finger von
Cortés, die auf ihre enge Verbundenheit hindeuten kann. Die auf Malinche gerichtete Geste
vermittelt dem/der Betrachter:in, dass er auf ihre sprachliche Vermittlung angewiesen ist und
die Kommunikation somit {iber sie verlduft. Die Botschaft eines Gespréichspartners wird zu-
nichst an Malinche vermittelt, von ihr verarbeitet und anschlieend an Cortés weitergegeben.
Rechts im Bild sitzt der Indigene, ebenfalls auf einem Thron, was seinen hohen militdrischen
Rang deutlich macht. Zudem ist die Beschriftung der Figuren ein weiteres zentrales Merkmal
der Szene. Bei Malinche steht der Name ,,Marina”, was auf ihren europédischen Namen ver-

weist, den sie von den Spaniern bei ihrer Taufe bekommen hat (Karttunen 2015: 242).
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4.3.3.2 Ikonologische Interpretation 11 und 12

Diese Darstellung, die aus einer indigen geprigten Perspektive hervorgeht, stellt Malinche ein-
deutig als Dolmetscherin der Spanier dar. Xicoténcatl steht als Représentant der Indigenen und
symbolisiert zugleich das Volk, aus dem Malinche urspriinglich stammt. Jedoch isoliert Cortés
die beiden voneinander, was symbolisch als Trennung La Malinches von ihrem Volk interpre-
tiert werden kann und darauf hinweist, dass Malinche nicht mehr ihrem urspriinglichen kultu-
rellen und sozialen Kontext zugeordnet wird, sondern in den Besitz der Spanier {ibergegangen
ist. Auch die rdumliche Ndhe dieser Figuren und die Bezeichnung ,,Marina” verdeutlichen,
diese Zugehorigkeit sowie ihre Integration in die spanisch-christliche Ordnung. Daraus lésst
sich ableiten, dass La Malinche nicht nur von den Spaniern als personliche Dolmetscherin an-
gesehen wurde, sondern auch von den Azteken, da sie nicht in ihrem Dienste steht. Gleichzeitig
verweist das weiterhin getragene huipil auf ihre indigene Identitdt. Diese Verbundenheit wird
durch die Farbgebung zusétzlich untermauert. Das Rote im huipil La Malinches spiegelt sich
im roten Gewand des Indigenen wider und betont somit eine weiterhin bestehende, wenn auch
ambivalente Verbindung zu ihrer Kultur. In dieser Szene wird La Malinche erneut als Dolmet-
scherin ein hoher Status zugeschrieben, zumal sie auch in einem politischen Kontext zwischen
Autorititen des hohen Ranges dolmetscht. Thre Pridsenz sowie ihre Position auf Augenhdhe mit
Cortés zeigen ihre zentrale Bedeutung fiir die Kommunikation. Ihre aktive Rolle als Sprecherin
weist ihr eine ausgeprdgte Handlungsmacht zu. Diese Handlungsmacht ist jedoch an ihre Funk-
tion als Dolmetscherin gebunden. Auflerhalb dieses Kontexts wére ihr Status vermutlich nicht
mehr mit demjenigen von Cortés vergleichbar, was sich symbolisch daran zeigen wiirde, wenn
dieser vom Thron aufstiinde und somit seine hierarchische Uberlegenheit visuell wiederherge-
stellt wiirde. Die aktive Gestaltung der Kommunikation verleiht Malinche auch als Frau eine
besondere Position, die sie als wesentliche Akteurin innerhalb der dargestellten Interaktion

etabliert.
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4.3.3.3 Ikonographische Analyse 13

Abb. 13: Codice Duran, 16. Jahrhundert, Biblioteca Nacional de Espaiia.

Abbildung 13 zeigt eine Darstellung von La Malinche und Cortés aus dem Codice Duran, der
auf das 16. Jahrhundert datiert wird. Die Bildbeschreibung lautet: ,,La Malinche traduce a
Hernén Cortés lo que dice Tlillancalqui, mensajero de Moctezuma II. cuando los mensajeros
de Moctezuma llegaron a San Juan de Ulta, Malintzin le sirvié a Cortés por primera vez como
intérprete de la lengua nahua’’ (La Malinche iibersetzt fiir Hernan Cortés, was Tlillancalqui,
der Bote Moctezumas II. sagt, als die Boten Moctezumas in San Juan de Ulua eintreffen. Mal-
intzin diente Cortés zum ersten Mal als Dolmetscherin der Nahua-Sprache). Das Manuskript
gehort zum Codice Duran und wird in der spanischen Nationalbibliothek (Biblioteca Nacional
de Espafia) in Madrid aufbewahrt. Der Codice Duran (auch Historia de las Indias de Nueva
Esparia) ist ein Manuskript des 16. Jahrhunderts des dominikanischen Monchs Fray Diego
Duran und gilt als eine zentrale Quelle zur Geschichte der Mexica. Darin sind insgesamt 117
Bildtafeln enthalten, die die Ereignisse von den Urspriingen der Mexica bis zur spanischen Er-
oberung darstellen. Das Manuskript schildert die aztekische Geschichte aus einer indigenen
Perspektive, die von Diran gesammelt wurde und thematisiert unter anderem die Rolle Mocte-
zuma Xocoyotzins im Kontext der Ankunft der Spanier. Die im Codice Duran enthaltenen Dar-

stellungen orientieren sich an der indigenen bildpiktographischen Tradition, weisen jedoch
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zugleich koloniale Einfliisse auf. Sie veranschaulichen zentrale historische Szenen, darunter
auch die Begegnungen zwischen Moctezuma und Hernan Cortés.

In dieser Darstellung wird Malinche, dhnlich wie in der Abbildung zuvor neben Cortés
positioniert. Sie steht frontal vor ihm, blickt ihn direkt an und vermittelt eine Botschaft. Sie
tragt diesmal kein Auipil, sondern wird in dem Kodex in einem europdischen Kleid und offe-
nem, blondem Haar dargestellt (Herrera-Sobek 2015: 116). Cortés sitzt und reagiert entsetzt auf
ihre Botschaft. Die trialogische Kommunikationsituation scheint hier zu einem Dialog zwi-
schen Cortés und Malinche geworden zu sein. Tlillancalqui, ein Gesandter Moctezumas, der
dessen hohen Rang reprisentiert blickt auf La Malinche, erscheint aber als passive Figur in der
Kommunikation. Hinter Malinche sind drei Schiffe, die das Eindringen der Spanier auf mexi-

kanischem Boden symbolisieren und die Machtasymmetrie untermauern.

4.3.3.4 Tkonologische Interpretation 13

In dieser Darstellung erscheint Malinche erneut als Dolmetscherin der Spanier, die auch rdum-
lich vom indigenen Gesandten und symbolisch von ihrem urspriinglichen Kontext isoliert wird.
Die Besitzergreifung durch die Spanier wird dabei nicht nur auf territorialer Ebene sichtbar,
sondern auch auf der Ebene der Darstellung selbst. Malinche scheint von den Spaniern ,,um-
zingelt” zu sein, wodurch ihre Eingliederung in die koloniale Machtstruktur unterstrichen wird.
Gleichzeitig wird sie als zentrale und aktive Akteurin hervorgehoben, wodurch die Aufmerk-
samkeit auf ihre wichtige Funktion als Dolmetscherin gelenkt wird. Die dargestellte Handgeste
kann dariiber hinaus als eine schiitzende Geste interpretiert werden, die darauf hinweist, dass
La Malinche trotz ihrer starken Européisierung ihre fragile Identitdt bewahrt. Da diese Darstel-
lung aus einer indigenen Sichtweise hervorgeht, wird, sie nicht als neutrale Mittlerin inszeniert.
Vielmehr erscheint sie - wie die die Beschriftung im Bild nahelegt — als europdisierte ,,Marina™.
Die Reaktion des Eroberers ldsst zudem vermuten, dass er ihr nicht vollstdndig vertraut und
ihre Loyalitét als Dolmetscherin infrage stellt. Insbesondere vor dem Hintergrund, dass sie in
dieser Szene erstmals als seine Dolmetscherin auftritt. Gerade daraus ergibt sich auch eine spe-
zifische Form von Handlungsmacht. Da La Malinche die einzige Instanz ist, die die Botschaft

vollstdndig versteht und weitergibt, verfiigt sie als translatorische Autoritét {iber Kontrolle.
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4.3.4 La Malinche in Zeichnungen

4.3.4.1 Ikonographische Analyse 14

Abb. 14: Zeichnung von Pablo Auladell aus dem Film El Sueiio de Malinche von Gonzalo Suarez.

Abbildung 14 zeigt eine Zeichnung von Pablo Auladell, die fiir den Film E/ Suefio de Malin-
che®® (Malinches Traum) von Gonzalo Suarez angefertigt wurde. Die Zeichnung stellt ein Port-
rat La Malinches dar und ldsst sich unmittelbar auf ihre Bedeutung als Dolmetscherin beziehen.
Sie ist frontal abgebildet und blickt den/die Betrachter:in an, wodurch die gesamte Aufmerk-
samkeit auf sie gelenkt wird. Sie wird als attraktive Frau mit markanten Gesichtsziigen prasen-
tiert. IThre Weiblichkeit wird zusétzlich durch die teilweise entblote Haut betont. Ihr traditio-
nelles Auipil ist nur noch angedeutet und nicht mehr eindeutig identifizierbar. Es konnte sich
ebenfalls um ein anderes Gewand handeln. Thr Gesichtsausdruck wirkt triib und ernst, was auf
eine innere Spannung hindeutet. In ihrer Hand hilt sie eine Maske, die genau auf ihr Gesicht
passt. Die Maske zeigt das Gesicht von Cortés, dessen Stérke sich in dem markanten Bart wi-
derspiegelt. Auffillig ist dabei, dass die Gesichtsziige der Maske fast identisch mit denen der

Dolmetscherin sind. Urspriinglich diente die Maske als Form fiir das Verbergen der eigenen

26 Der Film wurde im Februar 2019 im Prado Museum uraufgefiihrt. Im Anschluss wurde er auf dem Guadalajara
International Film Festival in Mexiko ausgestrahlt.
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Ohnmacht oder des wahren Selbst und als Attribut der Tduschung (Kretschmer 2011: 278; 279),

wodurch La Malinche ihr wahres Gesicht verbirgt und eine andere Identitdt annimmt.

4.3.4.2 Ikonologische Interpretation 14

Die Maske dient einerseits als zentrales Symbol fiir die enge Verbindung zwischen Malinche
und Cortés. Indem sie sein Gesicht hélt, wird sie mit ihm gleichgesetzt und wird zu seiner Re-
prasentantin. Die visuelle Verschmelzung wird zusitzlich durch die monochrone Farbgebung
verstdrkt. Andererseits kann das Tragen der Maske als Hinweis darauf interpretiert werden, dass
Malinche in ihrer Rolle als personliche Dolmetscherin der Spanier ihre eigene Identitit aufgibt
und die Perspektive des Eroberers libernimmt. Sie spricht gewissermafen fiir ihn und wir
dadurch zum Medium seiner Macht. In diesem Sinne wird Dolmetschen nicht nur als sprachli-
che, sondern auch als identititsverdndernde Praxis dargestellt. Im Hinblick auf die negative
Ikonologie der Maske als Symbol der Tduschung spiegelt sich zugleich der mogliche Verrats-
vorwurf gegeniiber Malinche wider. Gleichzeitig bleibt ein Spannungsverhéltnis bestehen. Die
Maske ist abnehmbar und zudem unvollstindig, was darauf hinweist, dass La Malinches eigene
Identitét nicht vollstdndig ausgeldscht ist und die dezente Andeutung ihres traditionellen Er-
scheinungsbildes verweist weiterhin auf ihre indigene Abstammung. Die Zeichnung macht so-
mit den Identitétskonflikt sichtbar, der sich durch die Darstellungen La Malinches zieht. Das
Dolmetschen transformierte Malinche in gewisser Weise in eine Doppelgestalt, deren Identitit
durch diese Ambivalenz geformt wurde. In Anlehnung an Striimper-Krobb (2014) 14sst sich das
Dolmetschen somit als ,,metaphor for survival” interpretieren (2014: 250). Das Aufsetzen der
Maske kann als notwendige Anpassungsstrategie verstanden werden, die es La Malinche er-

mdglicht hat, innerhalb der Machtstrukturen zu agieren und zu tiberleben.
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4.4 Auswertung der Analyse

Die Auswertung der analysierten Darstellungen zeigt, dass La Malinche meistens als zentrale
Dolmetscherin zwischen Cortés und indigenen Oberhduptern, iiberwiegend Moctezuma, darge-
stellt wird. Thre Rolle ist dabei zumeist aktiv und handlungsbestimmt. Sie leitet die Kommuni-
kation, steuert die Interaktion und vermittelt zwischen den Parteien. Dies aktive Beteiligung
wird visuell durch wiederkehrende Zeichen wie ihren gehobenen Zeigefinger sowie die lenguas
deutlich. In zahlreichen Abbildungen begegnet sie den ménnlichen Akteuren auf Augenhdhe,
was ihre dominante Position sowie ihren hohen sozialen Rang untermauert. Auch die GréB3e der
Figur, ihre Platzierung sowie die Néhe zu den Machttridgern betonen ihre Sichtbarkeit und Be-
deutung — ein Umstand, der laut Ziményi (2015) den Dolmetscher:innen heutzutage oft nicht
beigemessen wird (2015: 8). Kalverkdmper (2008) betont dariiber hinaus, dass sich der Kultur-
konflikt in der Situation ihrer Dolmetschung, durch die sie sehr privilegiert und geschiitzt war,
in dem Verhaltenskodex als Tabubruch auf hochster Ebene zeigt. Die Darstellung La Malinches
widerspricht den geltenden Konventionen und Normen, da Frauen nach dem Kodex mit dem
Vertreter der Azteken weder auf Augenhdhe sein noch ihn direkt ansehen durften (2008: 130).
Durch die sprachliche Ohnmacht der allerhdchsten Sprecher konnte sie symbolisch traditionelle
Ordnungen durch ihre sprachliche Handlungsmacht aufbrechen. Somit wird sie zu einer schil-
lernden Personlichkeit und zentral fiir das politische Dolmetschen. Thre Funktion kann aus heu-
tiger Sicht aufgrund der sozialen Rénge der Beteiligten zwischen denen Malinche dolmetschte,
dem der Konferenzdolmetscher:innen zugeordnet werden (Zimanyi 2015: 3). Aufgrund ihrer
méchtigen Rolle als Dolmetscherin war sie auch das Statussymbol der Spanier innerhalb der
Verhandlungen. Nur mit Dolmetscher:innen konnten Sprachbarrieren {iberwunden werden so-
wie Kommunikation und Austausch stattfinden.

Malinche trégt mit Ausnahme der Darstellung, im spanischen Kleid, immer ihr traditio-
nelles huipil, welches nicht nur ihre ethnische Zugehorigkeit betont, sondern sie deutlich als
Frau von den Minnern abhebt. Diese indigene Kleidung sowie die charakteristische dunkle
Hautfarbe sind visuelle Kennzeichen ihrer Figur und Identitét. Gleichzeitig wird ihre Zugeho-
rigkeit zu der spanischen Kultur durch ihre Positionierung und européische Elemente sichtbar,
insbesondere durch das Tragen der Kreuzkette, die auf die Konversion zum Christentum ver-
weist. Die Europdisierung tritt besonders in Darstellungen spanischer Kiinstler hervor, in denen
La Malinche mit heller Hautfarbe oder edlem Perlenschmuck dargestellt wird. Zudem kdnnen
die Darstellungen der Dolmetscherin mit offenem Haar als visuelles Zeichen einer ,,Loslosung”

von aztekischen Gesellschaftsstrukturen und einer Integration in das europdische
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Gesellschaftssystem gedeutet werden. Dariiber hinaus spiegelt die Vielfalt der einzelnen Dar-
stellungsweisen auch die Vielschichtigkeit ihrer Identitét wider. Dies zeigt sich nicht zuletzt in
den unterschiedlichen Namen, unter denen sie in den Abbildungen erscheint. Wahrend einige
Darstellungen sie als Malinche bezeichnen, wird sie in anderen als Marina oder Malintzin be-
nannt, was jeweils unterschiedliche kulturelle Zuordnungen und Identitéten impliziert. ihre Ab-
stammung bleibt durch die visuellen Marker jedoch durchgehend priasent und kann nicht voll-
standig durch die europédische Identitét iiberdeckt werden. Die Positionierung verstérkt diese
Ambivalenz zusétzlich. Durch ihr dolmetscherisches Agieren bleibt sie stets mit den Seiten ver-
bunden. Somit bringt die Kombination indigener und europiischer Attribute den Identitétskon-
flikt Malinches in den Darstellungen zum Ausdruck.

Durch das Beherrschen der Sprachen verfiigte La Malinche {iber Macht. So kann Ma-
linches Zunge, die in den meisten Darstellungen sichtbar wird, als ,,weapon‘‘ (Ben-Ari 2010:
229) interpretiert werden. Mit jedem Sprechakt konnte sie Macht und Kontrolle tiber die Kom-
munikation ausiiben, zumal die Parteien auf ihre Dolmetschung angewiesen waren. Die Kolo-
nialisierung konnte nur mithilfe Malinches Dolmetschen ermdglicht werden, wodurch sie selbst
zu dem Machtinstrument der Eroberer wurde. In einigen Abbildungen wird diese Macht zusitz-
lich durch die rote Farbung der /enguas betont, die auf die tragischen Konsequenzen der ver-
mittelten Kommunikation verweisen kann. Zugleich wird ihre zentrale Bedeutung visuell durch
ihre dominante Platzierung untermauert, da der/die Betrachter:in frontal auf sie schaut und die
Aufmerksamkeit somit auf sie gelenkt wird. Dennoch verweist ihre Darstellung auch auf die
Grenzen dieser Macht. Die Frage nach den Grenzen der Ubersetzbarkeit sowie der kulturellen
Dominanz innerhalb der Translation bleibt in diesem Zusammenhang offen (Droscher 2010:
21).

Malinche ist als Metapher der Vermittlung und des Dolmetschens zu lesen, da sie zwi-
schen Parteien steht. In manchen Darstellungen lésst sich zudem die typische trialogische In-
teraktion erkennen, in der das Aufeinanderprallen fremder Kulturen sichtbar wird. Malinche
wird in dieser interkulturellen Situation zum Bindeglied und Briicke. Sie symbolisiert den kul-
turellen Austausch, den sie durch ihre sprachliche Gewandtheit ermdglicht hat. Sie wird durch
das Konzept des ,,interpreting in conflict zones” (Zimanyi 2015: 7) als Grenzgéngerin zwischen
der indigenen und der westlichen Kultur betrachtet und symbolisiert als die historische Dol-

metschfigur die kolonialen Begegnungen.

100



Allgemein kann das von Franco (2010) beschriebene Konzept der Mimikry?” auf die
bildlichen Darstellungen iibertragen werden. La Malinches Dolmetschrolle kann als Form
weiblicher Mimikry verstanden werden - der einzige Weg der Frauen im patriarchalen Diskurs
hatten (2010: 49). Thre Rolle wird demnach oft als eine strategische Anpassung, kulturelle
sprachliche Mittlerin und Aneignung der Macht in einer ménnlich dominierten Kolonialwelt
beschrieben und um es nochmals in Striimper-Krobbs Worte zu fassen, als Metapher fiir das
Uberleben (2014: 250).

Da La Malinche stets in den Abbildungen in Konfliktsituationen dargestellt wird, befin-
det sie zugleich in einem personlichen Konflikt, da sie stets zwischen zwei sich gegeniiberste-
henden Seiten agiert und somit als tragische Figur angesehen werden kann. Das Dolmetschen
ermoglichte ihr zwar den sozialen Aufstieg, da sie wahrscheinlich als Sklavin bei den Azteken
einen niedrigen sozialen Status behielt. Sie konnte sich einigermaflen von der Unterdriickung
dieses sozialen Systems l6sen, aber bis zu welchem Grad sie durch das Dolmetschen freier
wurde, kann aufgrund fehlender Quelle und Angaben nicht analysiert werden, zumal die kiinst-
lerischen Darstellungen auch nur eine Momentaufnahme einer Dolmetschszene darstellen.

Zudem variieren La Malinches Darstellungsweisen je nach Kiinstler und Perspektive.
Wihrend ihre Platzierung neben Cortés in traditionellen indigenen Darstellungen darauf ver-
weist, dass sie nicht im Dienste der Azteken dolmetschte und diese durch Sprache verraten hat,
tendieren spanische Kiinstler dazu, Malinche als bewunderte Dolmetscherin und edle Frau auf
der Seite der Spanier zu zeigen, die ihnen geholfen hat, die Eroberung zu gewinnen und sowohl
dafiir als auch fiir ihre sprachlichen Kompetenzen Anerkennung bekommen hat. Diese Wert-
schétzung spiegelt sich auch in dem Titel ,,Dofia” vor ihrem Namen wider. Durch die durchge-
hende Verbindung Malinches mit den Spaniern und Nédhe zu Cortés betont La Malinche ihre
Loyalitét gegeniiber den Europdern. Demnach kann La Malinche in der Grundaussage als seine
Dolmetscherin bezeichnet werden, die fiir spanische Interessen und moglicherweise aus per-
sonlichen Griinden so gedolmetscht hat.

ZeitgenOssischere Darstellungen, vor allem von Kiinstlerinnen, greifen ihre Thematik
in der aktuellen Zeit wieder auf und verdeutlichen, dhnlich wie die Perspektiven literarischer
Autorinnen, die Neuinterpretation von La Malinche. Hierbei werden ihre Entscheidungen tiber-

wiegend auf historische Ereignisse bezogen und weniger moralisch bewertet.

7 vgl. dazu Bhabha (1984) und koloniale Mimikry.
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Conclusio

Zusammenfassend lésst sich festhalten, dass die theoretischen Grundlagen der ,,transfiction*
sowie der Translator Studies und der feministischen Translator Studies eine zentrale Basis flir
die vorliegende Masterarbeit und die Analyse von La Malinches Rolle und Status bilden. Mit
dem ,,fictional turn* wird deutlich, dass fiktionale Darstellungen von Translator:innen eine
fruchtbare Erkenntnisquelle sind. Fiktion erdftnet dabei einen Reflexionsraum, in dem gesell-
schaftliche und wissenschaftliche Vorstellungen iiber Translator:innen und Translation sichtbar
werden. Im Zusammenspiel mit postkolonialen und globalen Kontexten zeigt sich deutlich, dass
translatorische Figuren als Grenzpositionen konstruiert werden, in denen kulturelle Hybriditét
sowie asymmetrische Machtverhiltnisse zum Ausdruck kommen. Insbesondere im kolonialen
Kontext wird deutlich, dass vor allem Dolmetschen und Sprache eng mit Macht und Kontrolle
verbunden. Die Ambivalenz und Komplexitdt translatorischer Tétigkeit spiegeln sich dabei
auch in der Metaphorik wider, der in fiktionalen Darstellungen ebenso eine wesentliche Bedeu-
tung beigemessen wird. Metaphorische Zuschreibungen machen fiktionale Translator:innen
und Translation greifbarer, sind aber nicht immer neutral und reichen von positiven Konnotati-
onen der Vermittlung bis hin zu negativ behafteten Vorurteilen des Verrates oder der bosartigen
Einflussnahme. Dadurch entstehen vielschichtige Figuren, die zwischen Verbindung und
Machtausiibung oszillieren, was oftmals mit Identititskonflikten und Fragmentierung einher-
geht.

Da viele fiktionale Darstellungen auf realen Dolmetscher:innen basieren, kommt auch
der personenbezogenen Forschung eine maB3gebliche Bedeutung zu. Die Rekonstruktion trans-
latorischer Biografie erweist sich dabei als herausfordernd, da Translator:innen oftmals unsicht-
bar bleiben oder wenig tiber ihr Leben bekannt ist. Durch auto/biografische Forschungsansitze
sowie die Analyse von beispielsweise Primérquellen, Archivmaterial oder Selbstzeugnissen
konnen jedoch Motivationen fiir bestimmte translatorische Handlungsweisen oder Entschei-
dungsprozesse rekonstruierbar und damit sichtbar gemacht werden. In diesem Zusammenhang
sind bestimmte Rollenkonzepte, die Identitdt, das Selbstkonzept, Status, die (Un-)Sichtbarkeit
und Positionalitit von besonderer Relevanz. Die Ubernahme verschiedener, normativ geprigter
Rollen beeinflusst maBigeblich die Identititskonstruktion translatorischer Akteur:innen und
macht sie zu komplexen, ambivalenten Figuren, deren Wahrnehmung durch den Kontext be-
dingt ist.

Vor dem Hintergrund, dass es sich bei La Malinche um eine weibliche Dolmetscherin

handelt, kommt gleichzeitig den feministischen Translator Studies in dieser Studie eine
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besondere Bedeutung zu. Sie ermdglichen es, geschlechtsspezifische Strukturen, Formen der
Marginalisierung sowie Fragen der weiblichen Sichtbarkeit kritisch zu reflektieren. Weibliche
Translator:innen wurden, wie in der Einleitung erwéhnt, historisch wie gegenwirtig hiufig aus
dem Diskurs ausgeschlossen oder in ihrer Handlungsmacht eingeschrankt. Feministische An-
sdtze bieten daher einen wichtigen theoretischen Rahmen, um diese Dynamiken zu analysieren
und ihnen entgegenzuwirken. Insbesondere das Konzept der ,,full humanity of women** baut
darauf auf, Frauen als vollstdndige handlungsfédhige Subjekte anzuerkennen, ihre Sichtbarkeit
zu erh6hen und ihre ,,agency‘‘ im kulturellen sowie gesellschaftlichen Kontext angemessen zu
wiirdigen.

Die detaillierte Analyse der Darstellungen zeigt, dass La Malinche in der Kunst - dhnlich
wie in der Literatur - als Projektionsflache fiir Identitat, Hybriditét, Verrat, Loyalitit oder Ver-
mittlung genutzt wird und damit zentrale Aspekte der transfiktionalen Darstellungen von Dol-
metscher:innen widerspiegelt. Als koloniale Dolmetscherin war sie in koloniale Machtstruktu-
ren eingebunden und wurde zur Metapher kolonialer Machtvermittlung, da die spanischen Er-
oberer ohne ihre sprachliche Vermittlung nicht handlungsfahig gewesen wéren. In diesem Sinne
ermoglichte ihre Kommunikation die Eroberung: Sie war nicht deren Ursache, sondern ihre
Bedingung.

Als aktive, politisch bedeutsame und sichtbare Dolmetscherin wird ihr eine wesentliche
Handlungsmacht zugeschrieben, die teilweise stirker betont wird als die der eigentlichen
Machttriager. Dolmetschen geht dabei iiber eine rein sprachliche Tatigkeit hinaus und wird zum
Instrument politischer Einflussnahme. Die Unsichtbarkeit, die Dolmetscher:innen oft zuge-
schrieben wird, scheint in Bezug auf Malinche in den Kunstwerken aufgehoben. Sie tritt einer-
seits als Bindeglied hervor und agiert als kulturelle Mittlerin, bleibt anderseits an europdische
Interessen gebunden und erscheint als Akteurin, die loyal fiir Cortés dolmetscht.

Die Unterschiede zwischen spanischen und indigenen Darstellungen verstérken diese
Ambivalenz und verdeutlichen, dass die Rezeption La Malinches an den Kontext gebunden ist.
Die Zuschreibungen sind demnach auch eng mit einer Identitdtsspaltung verbunden, die aus
ihrer Position zwischen zwei kulturellen Systemen resultiert. Dolmetschen erscheint dabei als
Prozess des Rollen- und Identititswechsels, in dem verschiedene Bedeutungen erzeugt werden.
Zudem wird deutlich, dass nicht nur der Translatorin eine zentrale strategische Bedeutung bei-
gemessen wurde, sondern der Sprache als Machtmittel selbst, da erst iiber Sprache die Macht
und Identitit deutlich gemacht werden konnen.

Die Darstellung La Malinches als weibliche historische Dolmetscherin mit aufgewerte-

tem Status und Handlungsmacht stellt einen Sonderfall in der Geschichte des Dolmetschens
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dar. Kaum eine andere weibliche Dolmetscherin wurde so kontrovers diskutiert und zugleich
so zahlreich in transfiktionalen Darstellungen verarbeitet. Historisch waren es meistens Mén-
ner, die in diplomatischen Kontexten tdtig waren und entsprechende gesellschaftliche Anerken-
nung erfuhren. Obwohl iiber Malinches Leben nur wenige gesicherte Zeugnisse vorliegen und
sie selbst kaum hinterlassen hat, zeigt die Vielzahl an literarischer und kiinstlerischer Auseinan-
dersetzung mit ihrer Figur ihre nachhaltige Bedeutung. Insbesondere ihr kulturelles Wissen, ihr
diplomatisches Geschick und der strategische Einsatz ihrer Mehrsprachigkeit haben dazu bei-
getragen, dass sie als weibliche Dolmetscherin Geschichte geschrieben und die Geschichte des
Dolmetschens mal3geblich geprégt hat. Die kontinuierliche und erneute Rezeption ihrer Figur,
etwa in Ausstellungen oder zeitgenossischeren kiinstlerischen Darstellungen im 20. Jahrhun-
dert, verdeutlichen, dass ihre Lebensgeschichte {iber Epochen hinweg préasent geblieben ist. Sie
ist nicht nur in Literatur und Kunstgeschichte verankert, sondern besitzt auch fiir die Translati-
onswissenschaft anhaltende Relevanz.

Aus feministischer Perspektive spiegeln vor allem die Werke aus élteren Epochen meis-
tens traditionelle patriarchale Sozialordnungen wider. Einerseits wird La Malinche als zentrale
und aktive Dolmetscherin inszeniert, die eine ausschlaggebende Rolle im Kontext der Koloni-
alisierung spielt. Andererseits bleibt ihre Position durch die Gebundenheit an und Beziehung
zu den ménnlichen Akteuren sowie durch koloniale Strukturen geprégt. Ihre Sichtbarkeit und
Dominanz gehen somit nicht eindeutig mit vollstdndiger Autonomie und Freiheit einher, son-
dern reflektieren Spannungen zwischen Handlungsmacht und struktureller Begrenzung. Zeit-
gendssischere Darstellungen interpretieren sie hingegen als Opfer dieser Machtstrukturen. Ei-
nige Abbildungen, wie 3 und 4, reduzieren sie nicht auf ihr Geschlecht, sondern zeigen viel-
mehr, wie sie sich trotz der Gebundenheit an die ménnlichen Autoritétspersonen in ihrer Rolle
als Dolmetscherin durchgesetzt hat. IThre Widerstandskraft und Durchsetzungsfahigkeit konnen
im Kontext des Empowerments auch als Vorbild interpretiert werden. Heutzutage sind Frauen
und vor allem Frauen, die aus Minderheitsgruppen stammen immer noch ungleichberechtigt
und kdmpfen mit Rassismus und Diskriminierung. La Malinche gehorte mit ihrer indigenen
Abstammung zur Minderheit und konnte sich aus einem die Frau unterdriickende System ge-
wissermallen befreien und sich in einer médnnlich dominierten Kolonialwelt behaupten. Malin-
che hat es geschafft, in brutalen Kolonialzeiten ihren Weg zu pflastern und durch den geschick-
ten Einsatz ihrer sprachlichen Waffe fiir ihre Geschichte zu kimpfen.

Die Vielzahl an verfiigbaren kiinstlerischen Darstellungen eréffnet somit weitere For-
schungsansétze. Auffillig ist etwa das Fehlen vergleichbarer kiinstlerischer Représentationen

ménnlicher Dolmetscher wie Jéronimo der Aguilar, der ebenfalls eine bedeutende Rolle als
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erster Dolmetscher der Spanier spielte, insbesondere vor dem Hintergrund, dass iiber ihn in
schriftlichen Quellen berichtet wurde. Ebenso konnten zukiinftige Analysen erforschen, wie
Malinche in anderen Medien — etwa im Film — dargestellt wird oder wie sich die Rezeption der
Frauenrolle in Darstellungen dndert, in denen sie nur mit Cortés und nicht explizit in ihrer trans-
latorischen Funktion erscheint. Genau diese Vielfalt an Interpretationsmdglichkeiten verdeut-
licht, dass La Malinche nicht nur ein fruchtbarer Forschungsgegenstand der Translationswis-
senschaft ist, sondern auch in zahlreichen anderen Disziplinen ein grofles Potenzial fiir erwei-

terte Forschung bietet.
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Hinweis

Bei der Anfertigung dieser Arbeit wurden KI-gestiitzte Anwendungen als Hilfsmittel einge-
setzt. Open Al wurde genutzt, um mogliche oft vorkommende wissenschaftliche Formulierun-
gen aufzuzeigen und beim Brainstorming zu unterstiitzen. Zudem wurde KI dazu verwendet,
um eine zuséitzliche, ausfiihrliche Literaturrecherche zu betreiben, die fiir die Arbeit niitzliche
Quellen erbracht hat, deren Zuverldssigkeit nochmals gepriift wurde. Zudem wurde KI bei der
Uberpriifung der Bibliografie eingesetzt, was unter Beriicksichtigung der Richtlinien fiir wis-
senschaftliches Schreiben kontrolliert wurde. DeepL kam ergiinzend fiir Ubersetzungen zum
Einsatz, um schwere fremdsprachige Passagen besser verstehen zu kdnnen oder eigene engli-
sche Texte zu korrigieren. Die genannten KI-gestiitzten Anwendungen wurden bei dieser Mas-
terarbeit ausschlieBlich als unterstiitzende Hilfsmittel eingesetzt. Die Nutzung erfolgte in Ab-
stimmung mit dem Betreuer und unter Beriicksichtigung der geltenden Vorgaben der Univer-
sitdt Wien. Der Einsatz dieser Hilfsmittel ersetzte dabei nicht die eigenstindige wissenschaftli-
che Leistung. Sdmtliche Optimierungsvorschlige wurden kritisch iiberpriift, iiberarbeitet und
inhaltlich eigenstindig bewertet. Die Auswahl und Analyse der Quellen, die Entwicklung der
Argumentation, die Interpretation der Ergebnisse sowie die finale Ausarbeitung der Arbeit er-
folgten eigenverantwortlich durch die Verfasserin, die auch die Verantwortung fiir diese Inhalte
und die wissenschaftliche Qualitidt der Masterarbeit tragt. Die wissenschaftlichen Kernleistun-

gen sind somit eigenstindige Arbeit der Autorin der vorliegenden Masterarbeit.
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Abstract Deutsch

Translatoren und Translatorinnen werden oft zu Protagonist:innen transfiktionaler Darstellun-
gen, in denen sie ambivalente und kontroverse Positionen, die mit ihrer Funktion als Mittler:in-
nen verbunden sind, widerspiegeln. Obwohl dieses Phinomen insbesondere im 20. Jahrhundert
an wesentlicher Bedeutung gewann, sind bereits einige Beispiele an fiktionalen Darstellungen,
basierend auf realen Translator:innen, - etwa in Literatur und Kunst - in fritheren geschichtli-
chen Kontexten verankert. Zu einer der kontroversesten Figuren, vor allem aufgrund ihres Ge-
schlechts, gehort die koloniale Dolmetscherin La Malinche. Sie wird einerseits als intelligente
und sprachlich méchtige Frau dargestellt, andererseits ist sie als Verréterin des eigenen Volkes
im Dienste der spanischen Eroberer in die Geschichte eingegangen. Vor dem Hintergrund ihrer
vielschichtigen und schwer greifbaren Biografie als indigene Frau, die einem sozial hierarchi-
schen System ohne Rechte unterworfen wurde und gleichzeitig durch die dolmetscherische Té-
tigkeit sozialen Aufstieg erfuhr, entwickelte sich La Malinche zum zentralen Gegenstand fikti-
onaler Darstellungen. Die Fiktionalisierung Malinches durch kiinstlerische Darstellungen bildet
die Grundlage dieser Masterarbeit. Dabei werden ihre Rolle und ihr Status als Dolmetscherin
zwischen dem spanischen Eroberer Cortés und den Indigenen analysiert und interpretiert. Ma-
linches Ambivalenz zeigt sich auch in den ausgewihlten Kunstwerken, in denen die Funktion
einerseits als Machtinstrument der Kolonialisierung erscheint, wihrend die sprachliche Kom-
petenz zugleich als Malinches méchtiges Attribut innerhalb dieser kolonialen Machtstrukturen
sichtbar wird. Thre deutlich erkennbare indigene Abstammung und gleichzeitige Zugehorigkeit
zu den Eroberern sowie der Mission der Christianisierung werfen in diesem Zusammenhang
grundlegende Fragen nach Identitdt der Dolmetscherin auf, die wesentlich durch Sprache und
konstituiert werden. Als Grenzgéngerin tritt die spanische La Malinche, die christliche Dofia
Marina und die indigene Malintzin durch das Dolmetschen sowie die kiinstlerischen Darstel-
lungen als edle und dominante Sprecherin mit Handlungsmacht sowohl ins Zentrum der Ge-

schichte der Eroberung als auch der Aufmerksamkeit der Betrachter und Betrachterinnen.
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Abstract Englisch

Translators and interpreters frequently emerge as protagonists in transfictional representations,
reflecting ambivalent and controversial positions closely linked to their function as cultural and
linguistic mediators. Although this phenomenon gained particular prominence in the twentieth
century, earlier historical contexts already offer examples of fictional representations based on
real translators, particularly in literature and art. One of the most controversial figures — espe-
cially with regard to gender — is the colonial interpreter La Malinche. She is portrayed, on the
one hand, as an intelligent and linguistically skilled woman; on the other hand, she has entered
history as a traitor to her own people in the service of the Spanish conquerors. Against the
backdrop of her complex and elusive biography as an Indigenous woman subjected to a rigid
social hierarchy without rights, while simultaneously achieving social mobility through her
work as interpreter, La Malinche developed into a central subject of fictional representations.
The fictionalization of Malinche in artistic works constitutes the basis of this master’s thesis.
The study focuses on the analysis and interpretation of her role and status as an interpreter
between the Spanish conquistador Cortés and the Indigenous. Malinche's ambivalence is also
reflected in pictorial representations, in which the translatorial function appears, on the one
hand, as an instrument of colonial power, while her linguistic competence emerges on the other
hand as a powerful attribute within these colonial structures. Her clearly identifiable origin,
combined with the affiliation with the conquerors and the mission of Christianization, raises
fundamental questions concerning Malinche’s identity, which is largely constituted through
language. As a liminal figure the Spanish Malinche, the Christan Dofia Marina, and the Indig-
enous Malintzin is portrayed through both interpreting practices and artistic representations as
a noble and dominant speaker with agency, occupying a central position in the history of the

conquest and in the perception of its viewers.
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