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Einleitung

Mairchen und Kinderliteratur sind zentrale kulturelle Artefakte, die gesellschaftliche Normen,
Werte und Ideologien transportieren und iiber Generationen hinweg tradieren (Neuhaus 2017:
133) In der Sowjetunion spielte Kinderliteratur eine entscheidende Rolle bei der ideologischen
Erziehung junger Leser*innen. Besonders bemerkenswert ist die symbolische Nutzung von

Tieren zur Darstellung von Rollenbildern, darunter auch weibliche Stereotype.

Die verschiedenen Rollenbilder und weiblichen Stereotype in der Sowjetunion waren
unterschiedlich. Die frithe Sowjetzeit, die ca. von 1917 bis 1927 dauerte, war geprigt vom Ideal
der emanzipierten Arbeiterin, die gleichberechtigt am Aufbau des Sozialismus teilnahm. Die
Frauen wurden sogar ermutigt, die Arbeit iiber die Familie zu stellen (Illi¢ 2020: 18). In der
Stalin-Ara, von ca. 1927 bis 1953, riickte die Rolle der Frau zunehmend in Richtung der ,Mutter
der Nation‘, die sowohl als Arbeiterin als auch als fiirsorgliche Mutter fiir den Aufbau der neuen
Gesellschaft verantwortlich war. Eine ,Sowjetfrau‘ musste in der Zeit sowohl eine Arbeiterin
als auch Mutter und als charmante, attraktive Frau und Partnerin fungieren (K&bberling 1997:
8). In der spiten Sowjetzeit, von ca. 1960 bis 1985, wurden diese Frauenbilder differenzierter,
zeigten aber weiterhin die Spannung zwischen beruflicher Selbstverwirklichung und familidren
Pflichten. Wéhrend einerseits die sowjetischen Vorstellungen von Gleichberechtigung Frauen
ermoglichten, stark und unabhingig zu werden, sollte andererseits die Stiarkung der Frauen
nicht dazu fiihren, dass Ménner sich minderwertig oder unzuldnglich fiihlten. Im Vergleich zu
Mainnern sollten Frauen die typischen Eigenschaften wie ,schwach® und ,zart‘ besitzen (Illi¢
2020: 8). Diese Arbeit soll untersuchen, welche Frauenbilder durch Tierfiguren forciert wurden

und welche ideologischen Botschaften sich dahinter verbargen.

Tiere spielen in der Kinderliteratur eine zentrale Rolle und iibernehmen hiufig symbolische
Funktionen, die menschliche Eigenschaften und gesellschaftliche Strukturen widerspiegeln.
Die geschlechtsspezifische Kodierung von Tierfiguren sticht besonders hervor. Mannliche Tiere
verkorperten oft Starke und Fiihrungsfahigkeit, wahrend weibliche Tiere hdufig in fiirsorglichen

oder hinterlistigen Rollen anzutreffen waren.

Bisherige Studien zur sowjetischen Kinderliteratur konzentrierten sich hauptsidchlich auf
Propaganda und ideologische Erziehung, wihrend die geschlechtsspezifische Darstellung von
Tierfiguren insbesondere als Spiegel der Frauenbilder weitgehend vernachléssigt wurde. Diese

Arbeit schlieft diese Forschungsliicke, indem sie untersucht, auf welche Weise Tierfiguren zur



Konstruktion und Reproduktion von weiblichen Geschlechterrollen- und Bildern beitrugen und

wie sich diese Darstellungen iiber verschiedene politische Epochen hinweg veridnderten.

Diese Arbeit verknlipft Ansdtze aus der Literatur- und Kulturwissenschaft. Sie untersucht, wie
weibliche Tierfiguren zur Vermittlung sozialistischer Frauenbilder genutzt wurden und ob darin
kritische oder alternative Konzepte enthalten waren. Dabei werden Werke aus drei
verschiedenen Epochen verglichen, um eine Entwicklungslinie sichtbar zu machen. Der
Anthropomorphismus, also die Zuschreibung menschlicher Eigenschaften an Tierfiguren, wird
besonders beriicksichtigt. Er wurde gezielt genutzt, um gesellschaftliche Rollenbilder- und

Stereotype zu transportieren.

Die zentrale Forschungsfrage der vorliegenden Arbeit lautet: ,,Wie wurden weibliche
Tierfiguren in der sowjetischen Kinderliteratur genutzt, um Frauenbilder und Stereotype

darzustellen, und wie verdnderte sich diese Darstellung zwischen 1920 und 19807

Ein zentrales Augenmerk dieser Arbeit liegt daher auf Verschrinkung von Tiermetaphorik,

geschlechterspezifischer Repriasentation und ideologischer Aufladung.
Des Weiteren sollen folgende Unterfragestellungen behandelt werden:

e Welche Frauenbilder- und stereotype wurden durch weibliche Tierfiguren in den
verschiedenen Epochen der Sowjetunion transportiert?

e Inwiefern spiegeln diese Figuren die politischen und gesellschaftlichen Leitlinien der
jeweiligen Zeit wider?

e Lassen sich durch Tierfiguren subtile Formen der Kritik an bestehenden Frauenbildern

erkennen?

Auf der Grundlage der bisherigen Forschungslage wird in dieser Arbeit von mehreren
Hypothesen ausgegangen, die im Rahmen der Analyse iiberpriift werden sollen. Erstens wird
angenommen, dass Tierfiguren in der sowjetischen Kinder- und Jugendliteratur weibliche
Geschlechterrollen- und stereotype gemif den jeweils herrschenden ideologischen Leitlinien
reproduzieren. Des Weiteren wird vermutet, dass [lustrationen die
Weiblichkeitskonstruktionen verstidrken oder relativieren und subtile Kritik transportieren.
SchlieBlich soll untersucht werden, ob Tierfiguren eingesetzt wurden, um weibliche

Gegenbilder wie z.B. eitle, dekadente, westliche Frauen negativ zu konnotieren.

Die Arbeit gliedert sich in einen theoretischen Rahmen, eine Erkldrung der Methodik und einer
Analyse. Im theoretischen Rahmen werden zuerst die Begrifflichkeiten der Kinder- und
Jugendliteratur erkldrt. Darauf folgt die Debatte um die Kinder- und Jugendliteratur in der

2



Sowjetunion, die insbesondere in den Jahren 1928 und 1929 dominant war. Im dritten Kapitel
wird die Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur in der Sowjetunion skizziert, wobei diese
in drei Unterkapitel eingeteilt wird, da diese die untersuchten Zeitperioden darstellen. Da
insbesondere weibliche Tiere die Hauptrolle der Arbeit spielen, wird im nédchsten Kapitel auf
die Tiere in der Kinderliteratur und deren Verwendung eingegangen. Das fiinfte Kapitel
behandelt die offiziellen Frauenbilder in der sowjetischen Ideologie der untersuchten
Zeitrdume, da diese ebenso durch die Analyse der Tierfiguren beleuchtet werden. Zuletzt

werden noch kurz Frauenbilder in der Literatur vorgestellt.

Die Methodik basiert auf einer detaillierten Analyse ausgewéhlter Werke bedeutender
sowjetischer Kinderbuchautor*innen. Das ausgewéhlte Textkorpus basiert auf einem
epocheniibergreifenden Vergleich, der drei Phasen umfasst: die Kinder- und Jugendliteratur
nach der Revolution bis ca. 1934, die Kinder- und Jugendliteratur von 1934 bis
Entstalinisierung und die Periode von ca. 1960 bis 1985. Aus den genannten Zeitraumen wurden
beispielhaft Werke der sowjetischen Kinder- und Jugendliteratur ausgesucht, in denen
weibliche Tierfiguren die Hauptrolle oder eine bedeutende Nebenrolle spielen. Der grofle
Korpus ermoglicht eine vielféltigere Betrachtung weiblicher Rollenbilder in unterschiedlichen
literarischen Kontexten. Um ein moglichst breites Spektrum an Darstellungstypen zu erfassen,
umfasst die Auswahl sowohl populdre als auch weniger bekannte Texte. Durch den Vergleich
verschiedener Autor*innen konnen sowohl ideologische Kontinuitéten als auch Briiche in der
Darstellung weiblicher Tierfiguren besser erfasst werden. Dabei wurden sowohl erzdhlerische
Texte als auch lyrische Werke fiir die Analyse herangezogen. Es erscheint auch notwendig zu
betonen, dass in der Arbeit durchgehend gendergerechte Sprache verwendet wird. Wenn eine
geschlechtsspezifische Bezeichnung, zum Beispiel Arbeiterin, verwendet wird, so bezieht sich

diese auf das genannte Geschlecht.

Von besonderem Interesse ist in der Analyse zudem das Verhéltnis von Text und Bild. Unter
Riickgriff auf Winfried Noth (1997) werden in der vorliegenden Arbeit verschiedene Formen
von Bild-Text-Beziehungen beriicksichtigt. Die Visualisierung weiblicher Tierfiguren durch
GroBe, Farbe, Kleidung oder Mimik verstérkt oder relativiert die narrative Botschaft und tragt

zur Verankerung bestimmter Frauenbilder- und stereotype bei.

Ziel dieser Arbeit ist es, die ideologischen Prozesse der Geschlechterkonstruktion in der
sowjetischen Kinder- und Jugendliteratur sichtbar zu machen und kritisch zu reflektieren.
Untersucht wird, welche Vorstellungen von Weiblichkeit durch Tierfiguren (re-)produziert

wurden, welche Handlungsspielrdume ihnen zugestanden oder vorenthalten wurden und



inwieweit diese Figuren die offiziellen weiblichen Leitbilder ihrer jeweiligen Zeit
widerspiegeln. Auch mogliche Briiche, ironische Darstellungen oder alternative Rollenmodelle

werden in Betracht gezogen.

1 Die Kinder- und Jugendliteratur

Laut Kluge ist die Kinder- und Jugendliteratur (KJL) eine Textart, die im Kindes- und
Jugendalter rezipiert wird. Systematisiert wird die KJL nur nach der Altersangemessenheit. Die
Literatur fiir das Vorschulalter (doskol'nyj vozrast), in der das Spiel die Grundlage bildet.
Tiergeschichten stehen in dieser Kategorie im Vordergrund. Die zweite Kategorie ist die
Literatur fiir die jiingeren Schulklassen (mladsij Skol'nyj vozrast). Diese ist fiir Kinder von 8—
10 Jahren gedacht. Die Biicher sollen in den Kindern Lust an der Kenntniserweiterung wecken.
Der Mensch, der determiniert ist und sich in einer sozialen Situation befindet, steht im
Mittelpunkt der Geschichten. Die dritte Kategorie ist die Literatur fiir mittlere Schulklassen
(srednij Skol'nyj vozrast), die fiir Kinder von 1013 Jahren gedacht ist. Hier soll ein positiver
Held als Vorbild fiir die Bildung des Selbstbewusstseins und der Personlichkeit dienen, wobei
Probleme der Moral und des Kollektivs wahrgenommen werden. Die vierte Kategorie ist die
Jugendliteratur im engeren Sinne (junoSeskij vozrast), ab 14 Jahren. Diese stellt den Ubergang
zur kritischen Reife und Selbststindigkeit des*der erwachsenen Leser *in dar. Psychologische,

ideologische, politische Probleme sollen in den Werken aufgeworfen und diskutiert werden

(vgl. Kluge 1984: 39).

Die KJL ist also eine Textsorte, die flir noch nicht erwachsene Rezipient*innen bestimmt ist.
Zudem unterscheidet sie zwei Arten der KJL: erstens die intentionale KJL, also ausdriicklich
fir Kinder und Jugendliche empfohlene und publizierte Texte. Zweitens gibt es die nicht
intentionale KJL, die alle Texte umfasst, die nicht direkt fiir Kinder und Jugendliche
geschrieben worden sind. Diese sind im Laufe der Zeit dank ihrer generationsgeméif
vielschichtigen Rezeption zum Bestandteil der KJL geworden. Es gibt auch die spezifische
KJL. Diese umfasst Texte, die eigens fiir ein bestimmtes Lebensalter verfasst sind. Diese
Gruppe ist heutzutage schon so grof3, dass diese historisch jlingste Erscheinungsform zu einem

Prototyp der Kinder- und Jugendliteratur geworden ist (vgl. Langner 2015: 67-68).

Nach Kluge muss die Kinderliteratur spezifische Bedingungen erfiillen, um der kognitiven und
affektiven Verarbeitungsweise kindlicher Rezipient*innen gerecht zu werden. Sie orientiert sich
dabei an der psychologischen Realitét des Kindes. Diese ist egozentrisch strukturiert, und die

AuBlenwelt wird stark auf die eigene Perspektive hin interpretiert. Charakteristisch ist zudem



die Tendenz zum Anthropomorphismus. Kinder neigen ndmlich dazu, Tieren, Objekten oder
Naturerscheinungen menschliche Eigenschaften zuzuschreiben. Daraus ergibt sich eine
grundlegende Anforderung an Kinderliteratur, nidmlich die narrative Gestaltung einer
vereinheitlichten, anthropomorphen Welt, in der alles belebt erscheint und auf das Kind bzw.
eine kindgerechte Identifikationsfigur bezogen ist. Dies kann ein junges Tier sein oder ein
vertrauter Gegenstand (vgl. Kluge 1984: 42). Auf Anthropomorphismus wird im Kapitel 2

ndher eingegangen.

Dariiber hinaus ist eine klar strukturierte, iiberschaubare Handlung zentral, da sie der
begrenzten Auffassungskapazitit jiingerer Kinder entgegenkommt. Dabei ist es nicht
erforderlich, eine idealisierte oder konfliktfreie Welt zu entwerfen. Vielmehr diirfen Probleme
und Spannungsmomente durchaus thematisiert werden, unter der Voraussetzung, dass sie klar
akzentuiert und nachvollziehbar und eindeutig dargestellt werden. Kinderliteratur ist demnach
wesentlich durch eine Rezeptionserleichterung bestimmt, die auf die affektive, kognitive und
imaginative Lebenswelt von Kindern Riicksicht nimmt und diese in der Gestaltung von Figuren,

Themen und Erzdhlstrukturen abbildet (vgl. Kluge 1984: 42).

Es erscheint noch notwendig, die Rolle der Erwachsenen in der KJL zu betrachten. In den
meisten Fallen iibernehmen die Eltern, insbesondere die Miitter oder GroBmiitter, die Funktion
der Vermittler*innen aber auch der Gatekeeper*innen. Das bedeutet, dass sie entscheiden, ob
und welche Biicher iiberhaupt in die Familie gelangen. Das Vorlesen und gemeinsame
Betrachten der (Bilder-)Biicher stellt eine Schliisselsituation der familidren Lesesozialisation
dar. Kinder verbinden damit ndmlich (korperliche) Ndhe und Aufmerksamkeit. Dariiber hinaus
wirkt sich das gemeinsame Lesen stark auf die Lust am Lesen und die Lesekompetenz aus (vgl.

Riihl; Vogel 2020: 33).

Die Kinderliteratur, im Russischen ,detskaja literatura‘, hatte von Anbeginn die
Aufmerksamkeit der sowjetischen Kulturbehorden. Von Anfang an wurde versucht, bestimmte
Biicher der Kinder- und Jugendliteratur zu instrumentalisieren (vgl. Lauer 2009: 709).
Insbesondere die Folklore wurde in der Sowjetunion fiir das Propagieren der kulturellen
Konstruktion und politischen Bildung der Massen verwendet. Das einzige Ziel war die

Schaffung des Sozialismus und Kommunismus (vgl. Oinas 1975: 160).

Spiter versuchte der Staat, bestimmte Werte zu propagieren, die seinen Zielen entgegenkamen
und dienten. Dazu gehorten Kollektivismus, Disziplin, Liebe zur Arbeit und Patriotismus (vgl.

Lutz 2007: 18).



Es muss allerdings auch gesagt werden, dass es in der zeitgendssischen KJL eine Reihe von
Texten gibt, die nicht speziell fiir Kinder und Jugendliche geschrieben wurden und dennoch
von ihnen konsumiert werden. Zu denen gehdren publizistische Texte aus Zeitungen und
Zeitschriften. Deshalb ist laut Lutz die Bezeichnung ,detskoe ¢tenie® terminologisch préziser,

jedoch nicht sehr gebrauchlich (vgl. Lutz 2007: 17).

1.1 Kinderlyrik

Da in der Analyse lyrische Texte vorkommen, erscheint es noch als wichtig, diese kurz zu

definieren.

Franz (1979) versteht unter dem Begrift Kinderlyrik eine Vielzahl lyrischer Ausdrucksformen,
die sich in Sprache, Form und Funktion an kindliche Rezipient*innen richten. Dazu z&hlen
Kinderreime, Kindergedichte, Kinderlieder und weitere gebundene Sprachformen, die von
Erwachsenen fiir Kinder geschrieben und adaptiert wurden. Franz definiert Kinderlyrik
vorsichtig als ,,Bezeichnung fiir diejenige Gattung, die alle fiir oder von Kindern verfassten
oder von ihnen adaptierten Gedichte umfasst.” (Franz 1979: 11). Dabei ist Kinderlyrik nicht
notwendigerweise an Reim gebunden, sondern umfasst auch Texte in gebundener, rthythmischer
Sprache, die gesprochene, gelesene oder gesungene Formen annehmen konnen (vgl. Franz
1979: 11-12). Charakteristisch sind einfache Strukturen, klangliche Wiederholungen, ein
deutlicher Rhythmus und eine tendenziell reduzierte sprachliche Komplexitét. Diese Merkmale
kommen dem kindlichen Bediirfnis nach spielerischer Sprache, Komik und lautlicher
Exploration entgegen (vgl. Franz 1979: 61-74). Ein weiterer wichtiger Punkt ist, dass
insbesondere alte Lieder und Reime auch moralische und piddagogische Appelle enthalten.
Durch die Reime sind diese Appelle einfach zu merken und somit internalisieren die Kinder die
herrschenden Wert- und Normvorstellungen sowie Rollenzuweisungen. Die Kinder erfahren
dadurch ebenso, was mit jenen passiert, die sich nicht an die Regeln halten (vgl. Fiirst; Helbig;

Schmitt: 60).

Der sogenannte Kinderreim als einfache Form der Kinderlyrik hat eine besondere Bedeutung.
Er besteht meistens aus einer Strophe, mit Paarreimen und einem starken Rhythmus versehen.
Der inhaltliche Gehalt tritt oft zugunsten seiner performativen, sozialen oder spielerischen
Funktion zuriick, weshalb Franz den Kinderreim als eine Form mit hohem Gebrauchswert
beschreibt. Das Kindergedicht gilt neben dem Kinderreim als eine bewusst gestaltete
literarische Form angesehen, die sich durch symbolische Verdichtung, thematische Vielfalt und

eine ausgeprégtere literarische Intention auszeichnet (vgl. Franz 1979: 52-54).



1.2 Illustrationen und Text
Eine Untersuchung der Bild-Text-Beziehung bietet sich an, da viele der in der Analyse
behandelten Werke Illustrationen enthalten. So kann das Zusammenspiel und die Wirkung

dieser Elemente im Hinblick auf ihre Vermittlung besser verstanden werden.

Fiir Leseanfanger*innen stellen Illustrationen eine Unterstiitzung dar, die es ihnen erleichtert,
den Textinhalt zu begreifen und ihn bei einem weiteren Versuch besser zu erfassen (vgl. Ewers

2024 1).

Bilder sind generell wichtig, da sie schneller als sprachliche Texte rezipiert werden, einen
hoheren Aufmerksamkeitswert besitzen und ihre Informationen ldnger im Gedéchtnis bleiben.
In vielerlei Hinsicht konnen Bild und Text komplementir sein. Wenn beispielsweise im Bild
etwas fehlt, kann dies der Text ergéinzen. Das Bild hat eine Uberlegenheit, wenn es um die
Darstellung von Objekten im Raum geht. Umgekehrt besitzt der Text eine Uberlegenheit, wenn
beispielsweise Zeit, Kausalitidt oder komplexe Sachverhalte erkldrt werden sollen (vgl. Noth

2000: 481-483).

Nach Noth gibt es verschiedene Typologien von Bild-Text-Beziehungen. Bei der Analyse ist
jedoch die Gesamtbotschaft von Bild und Text entscheidend. Fiir diese Arbeit sind insbesondere
die Begriffe Redundanz, Dominanz und Komplementaritit von Bedeutung. Dabei wird hiufig
auch aus medienpsychologischer und padagogischer Perspektive gefragt, welches der beiden

Medien mehr zur Informationsvermittlung beitragt (vgl. N6th 2000: 483).

Bei der Redundanz geht es darum, ob das Bild lediglich ein Duplikat der Textinformationen
darstellt oder dem Text neue Informationen hinzufiigt. Dominanz bedeutet, dass das Bild dem
Text iibergeordnet ist und mehr Informationen enthélt. Den Kern der Aussage kdnnte man in
diesem Fall auch ohne den Text verstehen. Eine Textdominanz liegt hingegen vor, wenn das
Bild lediglich dekorative, illustrierende oder didaktische Funktionen erfiillt oder als Grafik zur
Visualisierung abstrakter Inhalte dient. Von Komplementaritit spricht man, wenn sowohl Bild
als auch Text fiir den Informationsgewinn notwendig sind. Eine komplementéire Ergéinzung
liegt vor, wenn sich beide in threm medienspezifischen Potenzial ergéinzen, z. B., wenn das Bild
auf andere Weise als der Text informiert, etwa bei der Darstellung sprachlich schwer

vermittelbarer Inhalte (vgl. Noth 2000: 483-484).

Es gibt dariiber hinaus auch eine rdumliche Text-Bild-Beziehung. Hier unterscheidet N6th
verschiedene Kategorien, z. B.: Text und Bild sind raumlich und zumeist auch zeitlich getrennt;

Text und Bild stehen nebeneinander im Kontext eines Werkes; Text und Bild gehen rdumlich



ineinander iiber, wobei der Text indexikalisch in das Bild hineinreicht oder als Gegenstand der

bildlichen Darstellung in das Bild hineingeschrieben wird (vgl. Noth 2000: 484-485).

Neben dieser rdumlichen Typologie existiert eine syntaktische Typologie mit drei Typen:
Koexistenz, Interferenz und Koreferenz. Bei der Koexistenz erscheinen Wort und Bild im
gemeinsamen Bildrahmen, bei der Interferenz sind sie voneinander getrennt, und bei der

Koreferenz erscheinen Wort und Bild auf derselben Druckseite (vgl. N6th 2000: 485).

2 Die Problematik und Debatten um die Kinder- und
Jugendliteratur

Wie bereits erwihnt, stand die Kinder- und Jugendliteratur oft im Licht verschiedener Debatten.
Eine davon betraf das Ziel der Kinder- und Jugendliteraturwerke. Im sozialistischen Realismus
sollte die Literatur in erster Linie ein Erziehungsmittel des ,neuen sowjetischen Menschen‘ sein
(vgl. Lutz 2007: 17). Eine der wichtigsten Personlichkeiten unter den Debattierenden, die jedem
Anflug von Phantastik widersprachen, war Lenins Gattin und gleichzeitig eine padagogische
Autoritét, die auch eine Position im Kommissariat fiir Bildungswesen hatte, Nadezda Krupskaja
(vgl. Reisner 2020: 99). Krupskaja setzte sich fiir eine Kinderliteratur ein, die den Kindern hilft,
das Leben zu verstehen. Dazu konnen auch Mirchen gehoren, die aber mit grofer Vorsicht
auszuwahlen sind. Mérchen, die mystische Elemente enthalten, diirfen von den Kindern nicht
gelesen werden (vgl. Krupskaja 1962: 447-449). In einem Brief an Maksim Gor'kij du3erte sie
sich zum Thema Kinderliteratur auf diese Weise: ,,boibI11e Bcero Xoreaoch Obl, YTOOBI TETCKas
JUTEpaTypa IoMoriia Obl MOJyYIlle IIOHSTh PealbHYI0 )KU3Hb, PEabHYI0 00pBHOY KHUBBIX JIIO/ICH,
Ty KU3Hb U O0pbOy, KOTOpasi B MIJIJIMOH pa3 MHTepecHee Besikon ckaszku.” (Krupskaja 1962:

449).

Zum Thema Aberglauben und Religion duflerte sich auch Gor'kij, da eine der wichtigsten
Eigenschaften des*der sowjetischen Biirger*in die Ablehnung von Religion und Aberglaube ist.
Deshalb schlug er vor, Biicher zum Thema Religion und dem Grund ihrer Erfindung zu
verfassen. Diese Biicher sollen das Wesen der Religion, ihren Klassencharakter und den Kampf

von Volk und Wissenschaft gegen die Religion aufzeigen (vgl. Gor'kij 1968: 21).

Des Weiteren meinte Krupskaja, dass die Kinderliteratur eine der méchtigsten Waffen der
sozialistischen Erziehung der neuen Generation sei: ,Jlerckas KHUTa - MOTydYee Opyaue
Bocriutanus“ (Krupskaja 1959: 439). Sie erwartete, dass die Kinderbilicher kommunistisch
sind. Das bedeutete fiir sie aber nicht nur, dass sie den Kindern das Parteiprogramm

ndherbringen, sondern ihnen helfen, sich als Kommunist*innen zu engagieren. Die
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Kinderliteratur soll auch ein Mittel sein, das den Grundstein fiir ein materialistisches Weltbild
legt (vgl. Krupskaja 1959: 439-440). Als Vertreterin des Realismus setzte sie sich auch sehr fiir
Kinderenzyklopéddien ein, die mit Zeichnungen geschmiickt sind, die die Realitdt nicht

verzerren (vgl. Krupskaja 1959: 441).

In ihrem Artikel K voprosu o detskoj knizke formuliert sie ihre Vision fiir die neue sowjetische
Kinder- und Jugendliteratur. Sie schreibt zuerst iiber die Kinder im Vorschulalter, die nichts
iiber die Welt wissen. Laut Krupskaja sollen die Kinderbiicher in dem Alter so realistisch wie
moglich sein. Als Padagogin meint sie, dass die Entwicklung des Kindes beeintrachtigt wird,
wenn es Bilder sieht, die nicht der Realitit entsprechen, da diese Erinnerungen das Kind
lebenslang pragen (vgl. Krupskaja 1959: 244). Deshalb miisse das Kind in diesem Alter
beschiitzt werden: ,,[...] u moTomy peOeHKa Ham0 Oepeub O BCIKUX 0e300pa3HbIX 00pa3oB,
BpOJIC BOJIKA, KMJIAIOIIETOCs Ha peOeHKa, UK YepTel, [...]. CeMeHa MUCTHKH 0COOCHHO JIETKO
ceroTcst B momkoinsHOM Bo3pacre. (Krupskaja 1959: 244). Fiir 8- bis 13-Jdhrige empfiehlt
Krupskaja Sachbiicher, die den Horizont des Kindes erweitern. Ebenso empfiehlt sie Biicher,
die soziale Beziehungen in den Mittelpunkt stellen. Hier betont sie die Mirchen und
Geschichten tliber das Alltagsleben, die soziale Beziehungen aufzeigen und keinen Mystizismus

enthalten, dazu gehort zum Beispiel Skazka o Pete tolstom rebénke i o Sime, kotoryj tonkij von

Vladimir Majakovskij (vgl. Krupskaja 1959: 246-248).

Im Jahr 1924 erstellte sie ein Manual, nach dem die KJL-Biicher in Bibliotheken noch einmal
reevaluiert werden sollten. Die Biicher, die falsche emotionale und ideologische Einfliisse
hatten und nicht den neuen padagogischen Ansétzen entsprachen sollten nicht mehr zugénglich
sein. Infolgedessen wurden viele Volks- und Kunstmérchen aus der KJL mit der Begriindung,
dass sie das Bewusstsein der Kinder und Jugendlichen, das noch reifen musste, negativ

beeinflussen wiirden, exkludiert (vgl. Balina 2008: 7).

Schriftstellerorganisationen wie RAPP oder Proletkult meinten ebenfalls, dass ,,das Marchen
als Relikt der Vergangenheit die Ideologie der herrschenden Klasse vertrete und damit aus den

Kinderbiichern und dem literarischen Kanon iiberhaupt zu verbannen sei* (Reisner 2020: 100).

Bis Mitte der 1920er Jahre gab es in der Sowjetunion bezogen auf die Kultur eine Politik, die
keine bestimmte Richtung verfolgte. Erst ab der Mitte des Jahrzehnts kam eine Kulturpolitik,
die eine bewusste Strategie verfolgte. Generell markierte das Jahr 1924 einen Bruch, da ab
diesem Zeitpunkt die Kinder- und Jugendliteratur in die Hinde der Partei fiel. Es sollte eine
wahre sowjetische Kinder- und Jugendliteratur geschaffen werden (vgl. Hellmann 2013: 304).

Das Zentralkomitee nannte die Kinder- und Jugendliteratur eines der wichtigsten Themen seiner
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Agenda. Das Ziel war ein stirkeres Klassenbewusstsein, internationale Solidaritdt und die

Forderung der Liebe zur Arbeit (vgl. Hellmann 2013: 304).

Gor'kij duBlerte sich zu der Verdnderung der Kinderliteratur mit den folgenden Worten:
,» Vospityvat' — eto znacit revoljucionirovat'.” (Gor'kij 1968: 7). Er forderte somit eine wertvolle
und neue Literatur fiir die Erziehung des neuen Sowjetmenschen. Die Kinderliteratur sollte den
gleichen kiinstlerischen Wert wie die Erwachsenenliteratur haben. Der neue sowjetische
Mensch soll ndmlich von klein auf durch den frithesten Lesestoft gestaltet werden und nicht
durch die héusliche Erziehung zum sowjetischen Menschen werden (vgl. Schenkowitz 2012:
21). Gor'kij betonte an der Kinder- und Jugendliteratur sehr oft die Kraft der kindlichen
Fantasie. Zu den wissenschaftlichen Biichern forderte er eine Buchreihe iiber die Faszination
freier, schopferischer Arbeit, die Faszination des Bauens und den Kampf der Menschen mit der
Natur. Des Weiteren sollte jedes naturwissenschaftliche Kinderbuch nicht nur den Horizont der
Leser*innen erweitern, sondern auch zu ihrer sozialen und moralischen Bildung beitragen (vgl.
Gor'kij 1968: 21). Gor'kij bewies auch, dass Kinderliteratur ein vollwertiger Bestandteil der
sowjetischen Literatur sein sollte. Er betonte, dass sowjetische Kinderliteratur in erster Linie
ein kiinstlerisches Phinomen sei. Hierbei ging er auch auf den piddagogischen Wert eines
Kinderbuches ein und meinte, dass die Wirkung auf den Geist und die Gefiihle des Kindes von
der asthetischen Darstellung und der kiinstlerischen Qualitdt abhidnge: ,,Hama xaura qomkaa
OBITh HE TUJAKTUYECKOM, He Tpy00 TeHAEHIIMO3HOM. OHa J0JIKHA TOBOPUTH SI3BIKOM 00pa3oB,
JoJbKHA ObITh XynoxkecTBeHHOU.“ (Gor'kij 1968: 22). Die neuen Held*innen der KJL sollen laut
Gor'kij bemerkenswerte Wissenschaftler*innen, Reisende und Kémpfer*innen fiir die
fortschrittlichen Ideale sein. Auch der Kollektivismus soll sich in den neuen Held*innen
abbilden: ,, [...] yynecHoro, HeOBIBAJIOrO J1aXKe B CKa3Ke, Ieposi, KOTOPbII XO4YeT MepecTpoUTh
Mup [...] moka3aTh repos, coOOpaB B OTHOM YelIOBEKE BCE JOCTOMHCTBA KoJuiekTtuna.” (Gor'kij

1968: 23).

Ein weiterer wichtiger Autor in den Debatten war Samuil MarSak. Dieser schitzte authentische
Volksmirchen, in denen sich die Elfen, Gnome und andere Gestalten in ihren
Charaktereigenschaften oder Tétigkeiten voneinander abhoben: ,,A Beab B cTapoil HapOAHON
CKa3Ke y KaXkJIoro THoMa, KoO0oJbaa U b(a Obula CBOS poJMHA, CBOM XapakTep U Jake CBOS
mpodeccus.” (Marsak 1971: 209). Im Gegensatz dazu kritisierte er die Mérchen der
vorrevolutiondren Zeit sehr, da ihnen seiner Meinung nach jegliche Individualitét fehlt: ,,Ho B
MPEAPEBOITIONMOHHON TETCKOM CKa3Ke OT BCEW XapaKTEPUCTUKH THOMA M KOOOJIb/Ia TOJIBKO U
yuenemna octpas mamodka.” (MarSak 1971: 209). Er definiert das neue Maérchen

folgendermallen: ,,Ecnu nenats mpocToii u 3ApaBklii BBIBOJ U3 BCETO TOTO, YTO 3/1€Ch CKa3aHo,

10



TO HAIllA JIETH YK€ JOJDKHBI YUTATh TOJICThIE KHUTH HOBBIX CKa30K, Pa3HOOOPa3HbBIX, BECEIBIX
u repondeckux.” (MarSak 1971: 214). Fiir ihn bedeutet das Wunder eines Marchens nun die Tat
eines Menschen. Er behauptet auch, dass es zu der Zeit keinen Sinn macht, die alten Marchen
wiederzubeleben, da diese auf einem mythologischen Naturverstindnis beruhen. Dies wére in
der neuen sowjetischen Gesellschaft, die auf Technik und Wissenschaft basierte, naiv (vgl.

Marsak 1971: 215).

Der letzte Autor, der im Zusammenhang mit der Debatte erwdhnenswert scheint, ist Korne;j
Cukovskij. Er zdhlt zu den bekanntesten russischen Kinder- und Jugendliteraturautor*innen.
Laut ihm sind Kinder und Jugendliche kleine Erwachsene mit denselben Bediirfnissen und
Interessen wie Erwachsene. Er meinte, dass jede*r KJL-Autor*in beim Schreibprozess selbst
zu einem Kind werden miisse und die kindliche Natur nachvollziehen koénnen miisse:
I IHCcaTelb I B3POCIIBIX MOXKET ObITh O€37[apHBIM, CKOJIBKO YTOIHO, HO TIHCATEIb JUIS IETCH
o6s3an 6eiTh mapoButhiM.“ (Cukovskij 2012: 556). Bevor er selbst anfing, fiir Kinder und
Jugendliche zu schreiben, kritisierte er an der Kinder- und Jugendliteratur, dass diese zu viel
Seriositit, didaktischen Mehrwert und Langweile und zu wenig zum Lachen, Fantasie, Marchen
und den kindlichen Wahnsinn habe. Dies war aber noch in den 1910er Jahren. Sein eigentlicher
Durchbruch war mit dem bekannten Krokodil aus dem Jahr 1917. Das Werk wurde sowohl
gelobt als auch kritisiert. Die Kritik bestand darin, dass das Werk ein modernes Marchen mit
der Tendenz zum Absurden war und dies fiir die russische Literatur unbekannt war. Das
Fantasy-Genre war generell verpont, und auch der Held konnte fiir eine politische Allegorie
und Systemkritik stehen, weswegen das Buch fiir die damalige Zeit als problematisch gesehen

wurde (vgl. Hellman 2013: 292).

Aus der Debatte entstanden zu Beginn der 20er Jahre zwei gespalteten Wege in der sowjetischen
Kinder- und Jugendliteratur. Auch die Institutionalisierung der Kinder- und Jugendliteratur und
ideologisch korrekte Themen wurden gefordert. Auf der anderen Seite musste man, um solche
Werke auf eine innovative und spannende Weise zu beleuchten, mit den literarischen
Experimenten der Avantgarde weitermachen. Obwohl die Literatur immer mehr dem staatlichen
Apparat gehorte und von diesem kontrolliert und nach dessen Regeln reguliert wurde, war der

Korpus der produzierten Texte sehr divers (vgl. Balina 2008: 9).

Im Folgenden soll noch néher auf die Problematik des Mirchen- und Anthropomorphismus in

der Kinder- und Jugendliteratur eingegangen werden.

In den 1920er Jahren war das Mérchen oft ein Schwerpunkt verschiedener Kritiken. Die

Mairchen entsprachen ndmlich den vorher erwihnten Richtlinien der 1920er Jahre nicht, da laut
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Anna Vyrupaeva ,,JJaHHBIH >KaHp W300MJIOBAI BPaXJACOHBIMU COBETCKOW HICOJIOTUN

SNIEMEHTAaMH, HauWHas OT BoOJIIEOCTBa M JIOTMKM alOCypia M 3aKkaHYMBas [apeBHYaAMH*

(Vyrupaeva 2023: 47).

Auf dem III. Allrussischen Kongress fiir Vorschulerziechung wurde 1924 beschlossen, dass
Mairchen aus dem Repertoire kindlicher Lektiire entfernt werden sollten, weil sie die
Entwicklung einer materialistischen Denkweise hemmten. Infolgedessen verschwanden
Mirchen aus Kindergérten. Ein GroBteil der nichtrussischen Mérchen und Mérchen, die vor der
Revolution verfasst worden waren, wurden als ungeeignet bezeichnet. Dies fiihrte dazu, dass
Volksmérchen dem Zeitgeist entsprechend neu umgeschrieben wurden. So entstanden
sogenannte Produktionsmérchen, Maschinenmérchen und Wissenschaftsmarchen, in denen
versucht wurde, die Kinder fiir die Probleme der industriellen Entwicklung und des technischen
Fortschritts zu interessieren, wie beispielsweise in MarSaks Pocta, in welcher die Funktion der

Post als moderne Infrastruktur beschrieben wird (vgl. Marinelli-Konig 2007: 135-136).

Die neue Pddagogik erkannte sehr bald, dass Mérchen eine groBe Macht auf Kinder ausiibten.
Daher wurde gefordert, dass Mérchen in den Dienst der neuen Ideologie gestellt werden sollten.
Somit wurden allegorische Revolutionsmérchen, wie T7ri Tolstjaka von Jurij Olesa,
Spielzeugkriege und Puppenaufstinde sowie Tiermérchen mit sozialkritischem Engagement

verfasst (vgl. Marinelli-Ko6nig 2007: 136).

Die Fortsetzung der Diskussion rund um die Mirchen war die Zuléssigkeit der Kunstgriffe wie
Anthropomorphismus und Animismus: ,,AHTponOMOp(GHU3M B ILIMPOKOM CMBICIE CJIOBA
npezcTaBisieT co00i HajieIeHne KUBOTHBIX, IPEAMETOB U T. JI. UEJIOBEUECKUMHU KayecTBaMu.

(Trofimov 2015: 93).

In der Mirchendebatte ging es hauptsidchlich um die Volksmérchen, wéhrend in dieser
Auseinandersetzung das Kunstméirchen im Vordergrund stand. Diese finden sich auch in der
Volksdichtung und Folklore wieder. Diese alten Verfahren wurden von Marak und Cukovskij
erneut ins Licht geriickt. Der Streit entstand aufgrund der Beflirchtung, dass die Vermischung
von Realitit und Fantasie den Prozess der Wirklichkeitserfassung erschwert oder sogar zerstort.
Einige Kritiker*innen, wie Anatolij Lunacarskij oder Osip Mandel'Stam meinten, dass das Kind
spéter im Alter denken wiirde, dass beispielsweise ein Auto mit dem Kind reden oder sich selbst
Offnen konne (vgl. Marinelli-Koénig 2007: 136-137). Gemieden werden sollte auch jede
Personifizierung von Tieren oder Belebung von Dingen, da diese die Entwicklung einer

materialistischen Denkweise hemmen wiirden (vgl. Reisner 2020: 100).
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Ausgetragen wurde der Streit hauptséchlich in den Jahren 1928 und 1929, da Autor*innen die
Furcht duflerten, dass Mérchen die Kinder in eine ideologisch fremde Welt entfithren und
Gefiihle wie Angst, Demut und Mitleid in ihnen wecken wiirden. Esfir Janovskaja, eine
Lehrbuchautorin und Verfasserin des Buches Nuzna li skazka proletarskomu rebenku?, welches
1925 in Charkov erschienen war und die titelgebende Frage mit einem klaren Nein
beantwortete, war federfiihrend in der Debatte (vgl. Reisner 2020: 102). Der neue erzieherische
Ansatz der Pddologie wurde als eine empirische, wissenschaftsdhnliche Disziplin verstanden
und setzte einen klassenbezogenen Inhalt als alleinig giiltiges Kriterium fiir die Bewertung von
Kinderliteratur voraus. Volks- und Kunstmérchen mit ihren Prinz*essinnen, Ko&nigshidusern
sowie dem Streben nach Macht und Reichtum wurden daher als ,negative Faktoren in einer

klassenorientierten Erziehung* angesehen (vgl. Reisner 2020: 102).

Eine weitere wichtige Personlichkeit war der Volkskommissar fiir Bildungswesen Lunacarskij.
Er vertrat die Ansicht, dass ein niichterner und reiner Realismus zu einer kiinstlichen und
grundlegend leblosen Literatur fithren wiirde (vgl. Lunacarskij 1985: 54). Daher hielt er zuerst
an der Tradition der Kinderliteratur aus vorrevolutionérer Zeit fest. Seiner Ansicht nach sollten
Mirchen und Science-Fiction gefordert werden:

.51 X04y cka3zars, [...] 4TO MBI OyZieM TOBOPHUTH Ha TaKOM S3bIKe, KaK eciM Obl MbI HE MOOEKAaIN

IIPUPOAY, YTO MBI 31eCh OyZeM FOBOPHUTH Ha TAKOM S3bIKE, B KOTOPOM 3TH 3BYKH aHHUMH3Ma, BCSKHE

3IIEMEHTHI aHTPOIIOMOP(hU3Ma, TOBOPSIIHE KUBOTHBIC U BEIIH OYIyT MOSIBIATHCS. ECTh min ObLTH

— KaXXETCA, OHU HUCYE3AI0T — CYPOBLIC IMNCAAHThI pC€ajiM3Ma, KOTOPBIC CUUTAIOT, YTO 3TO 3HAYHUT

00MaHyTh peOeHKa, eclii PYKOMOWHHK OyJeT TOBOPUTh C HUM, UTO peOeHOK Oy/eT Ha BEKU BEUHBIS

1101 9TUM BJIIMAHUEM, U, KOTJAa OH 6y,IlGT HWHIKXCHEPOM, OH 6y,H€T AYyMaThb, YTO MAllIMHA MOXKCT, pa3UHYB

OAHO H3 CBOHUX OTBepCTPIﬁ, €Tr0 BbIPYIaTh. 3T0, KOHEYHO, B310DP. Hukakue aHuMucTHYECKUE

(haHTa3MM HABEKU HE OCTAHYTCA y peOeHKa IIOTOMY, YTO OH YHTAJ TAaKykO Bemlb, [...]" (Lunacarskij
1985: 54).

Er pladierte auch fiir die Schaffung eigener Abenteuergeschichten, wie sie in der Bourgeoisie
bereits geschaffen worden waren. Die Uberarbeitung der Mirchen im Biirgertum brachte laut
thm Abenteuergeschichten hervor, die insbesondere fiir dltere Kinder eine brillante Qualitét
hatten: ,,Mbl JOJKHBI cO37aTh HEUTO MOJOOHOE [...]|, UOO ATOT AyX MPEANTPUUMUUBOCTH, ITY
CMEJIOCTh, 3TO IIOOTPOTTEPCTBO, ITY CIENOMBITCKYIO JKUIIKY, BCE 3TO U MBI OYEHb XOTENIN Obl
BOCITUTATh B HAIIIUX JETAX, BCE ITO U HaM B BbIcouaiiiieit crenenu HyxHo.* (Lunacarskij 1985:

54).

1929 veroftentlichte Gor'kij den Artikel O skazkach, in dem er von der Kraft der miindlichen
Folklore spricht und somit eine klare Gegenposition vertritt. In seinem Plddoyer fiir das
Mairchen wendet er sich gegen die gehorsame und widerspruchslose Unterordnung unter die

Wirklichkeit (vgl. Gor'kij 1968: 132-141).

13



Gor'kij war ein Jahr zuvor erstmals als Fiirsprecher fantastischer Literatur in Erscheinung
getreten, eine Rolle, die ihm in den folgenden Jahren anhaften und Mitte der 1930er Jahre zu
einer Wende in der Mérchendebatte fiihren sollte. In verschiedenen Artikeln und Aufsitzen wie
das oben erwihnte O skazkach oder Literaturu — detjam aus dem Jahr 1933 verweist er unter
anderem auf das didaktische Potenzial des Mirchens und ruft dazu auf, die Fantasie in den
Kindern nicht zu téten (vgl. Reisner 2020: 104). Den Wunsch, Biicher allein aufgrund ihres
fiktionalen und fantastischen Inhalts abzulehnen, bezeichnete er als eine Sabotage und bewusste

Einschrankung der kindlichen Entwicklung (vgl. Gor'kij 1968: 19).

Der Kinderbuchautor stand auch hinter verfolgten Autoren wie Marsak und Cukovskij. In
Briefen lobt er Mar3aks Gedichte und auch Schrifsteller wie Vitalij Bianki, Boris Zitkov und
Nikolaj Tichonov. Als einer der wichtigsten Vertreter der KJL freute er sich {iber jedes neue
Kinderbuch und jede*n neue*n Kinderbuchautor*in. Er bezeichnete die neue Alltags- und
Lyrikliteratur {iber Waisenhéuser, StraB3enkinder, Pioniere und Kinder des Biirgerkriegs als

trocken und langweilig (vgl. Gor'kij 1968: 18).

Ein Problem stellen fiir ihn die Meinungen der Pidagog*innen dar, die mittelmiBige Werke
loben und talentierte Biicher, die nicht in ihr Schema passen, kritisierten. Am meisten fiirchten
sie den Anthropomorphismus und das Maérchen, da diese Aberglauben in den Kindern

erweckten:

110 MX MHeHHIO, (aHTacTHKa (BCsKas) BHyLIAeT NETsAM cyeBepue. HampacHO B cropax Mbl
YKa3pIBaIM, YTO BCSAKHH IOITHYSCKUM 00pa3 TPEIINT aHTPONOMOP(YU3MOM - OXKUBICHHEM,
OYCJIOBEUMBAHUEM BCETO OKPYIKAIOIIETO ... Becesnble KHWKKH - OCOOCHHO Te, B KOTOPBIX IOMOD
OCHOBAH Ha HEJEIHIIE, - YIIPEKAIOT B JISTKOMBICIIHH H B TOM, YTO OHU BHOCST ITYyTAHHUILY B JIE€TCKUEC
npexacraenenus. (Gor'kij 1968: 18-19).

Gor'kij pladiert in der Frage der literarischen Erziehung fiir die Verfolgung eines detaillierten
Plans, ruft jedoch in den folgenden Jahren immer wieder dazu auf, festgefahrene Normen zu

revidieren. Gor'kij konstatiert in einem Referat im Jahr 1933 {iber Kinderliteratur:

,,HO nnTepaTypa Hamla Ipu3BaHa HE TOIBKO OTpa)kaTb TO, YTO MPOUCXOAUT BOKpYT. Ee 3amaua-
3HaunTesnpHee. OHA JOIDKHA HAYYHUTh YUTATEN s BOOOpaXkaTh, IPEBUICTh U CO3AaBaTh. [103TOMY MBI
IpUaeM OTrPOMHOE 3HAa4€HHE TEM BHUJAM JINTEPATyphl, KOTOPBIE CIOCOOCTBYIOT DPa3BUTHIO
BOOOpaXEeHUs, - CKa3Ke, POMAaHTHIECKON IIOBECTH, HAYYHOH (haHTAaCTHKE, KHUTE O 3aBTPAIITHEM JIHE.
“(Gor'kij 1968: 112).

Mitte der 1930er Jahre fiihrte Gor'kij die Folklore in den sozialrealistischen Kanon ein und
rehabilitierte damit eine Literatur, die zundchst von Proletkult {iber die Vereinigungen RAPP
und LEF bis hin zu einflussreichen Pidagog*innen als Produkt der feudalistischen Epoche
einhellig abgelehnt worden war. Diese radikale Umwertung der Folklore ging mit der

Einfiihrung des von Gor'kij propagierten Konzepts der ,narodnost' einher, das den bestehenden
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Richtlinien des Sozialistischen Realismus der ,partijnost', ,idejnost", ,klassovost'® und
,pravdivost' hinzugefligt wurde und der Folklore den Status eines archetypischen Ideals fiir die

Kunst des Sozialistischen Realismus verlieh (vgl. Reisner 2020: 106).

Ein wesentliches Ergebnis von Gor'kijs Rede auf dem ersten Schriftstellerkongress war die
staatlich gelenkte und unterstiitzte Organisation umfangreicher Projekte zur Sammlung von
Folklore. Das Ziel war, sowohl traditionelle als auch moderne Formen der Folklore
systematisch zu erfassen, von biirgerlich geprdgten oder ideologisch unerwiinschten Inhalten
zu befreien und sie in iiberarbeiteter, gereinigter Form der Bevolkerung erneut zugénglich zu

machen (vgl. Reisner 2020: 106).

Im Jahr 1933 trat die Folkloredebatte in den Hintergrund sowie Angriffe auf die Méarchen und
Fantasy wurden immer weniger. Eine Resolution der Partei im selben Jahr gab vor, dass
Mairchen auch ein notwendiger Teil der Kinder- und Jugendliteratur sind (vgl. Hellman 2013:

367-368).

3 Die Entwicklung der Kinderliteratur in der Sowjet-
union

3.1 Die Kinder- und Jugendliteratur nach der Revolution bis 1934

Die Entwicklung der Kinder- und Jugendliteratur in den 1920er Jahren verlduft in der
Sowjetunion zweigleisig. Auf der einen Seite wurden qualitdtsvolle, dem Kind und dem
Verstand bzw. Wesen des Kindes entsprechende Werke geschaffen. Auf der anderen Seite wurde
sie immer mehr zu einem Instrument der politischen Beeinflussung: ,,Die didaktischen
Komponenten wurden wichtiger als die dsthetischen, geschrieben wurde auf Auftrag und gemaf
der Direktiven der Auftraggeber, literarische Qualititen wurden als Formalismen abgetan®

(Marinelli-K6nig 2007: 12).

Nach der Revolution von 1917 sollte die Kinderliteratur neu definiert und geschaffen werden.
Einer der Griinde war, dass ein neues sowjetisches Schulsystem etabliert werden sollte. Die
neuen Werte der Literatur sollten Kollektivismus, Internationalismus und Klassensolidaritét
sein (vgl. Balina 2008: 5). Es wurden Werke iiber Kédmpfer*innen der Wahrheit und
Mirtyrer*innen der Revolution gefordert. Dies findet sich in Krasnye djavoljata von Pavel
Bljachin aus dem Jahr 1921 wieder. Ein weiteres dominierendes Thema der Werke nach der
Revolution war Optimismus und Heroismus. Ein Beispiel hierfiir wiare das Werk Skazka o

Voennoj tajne, o Malcise-Kibal'Cise i ego tvérdom slove, welches 1933 veroffentlicht wurde,
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jedoch die Revolution im Zusammenhang mit dem Heroismus behandelt (vgl. Hellman 2013:

295).

Ab etwa 1918 mussten nicht-bolschewistischen Verlage und Zeitungen schlieen (vgl. Hellman
2013: 296). Die alte Kinderliteratur musste gesdubert und eine neue Literatur geschaffen
werden, die den neuen Erziehungsprinzipien entspricht (vgl. Marinelli-Konig 2007: 16). Des
Weiteren sind Schriftsteller*innen emigriert, um der Gefahr der Kontrolle und der
Einschrankung kiinstlerischer Freiheit zu entkommen (vgl. Hellman 2013: 294). Es war auch
kein Geheimnis, dass die Kinder- und Jugendliteratur ideologische Absichten verfolgte (vgl.

Hellman 2013: 296).

Gor'kij forderte eine wertvolle und neue Literatur fiir die Erziehung des ,neuen
Sowjetmenschen’. Die Kinderliteratur sollte den gleichen kiinstlerischen Wert wie die
Erwachsenenliteratur haben. Der ,neue sowjetische Mensch® soll ndmlich von klein auf durch
den frithesten Lesestoff gestaltet werden und nicht nur durch die hdusliche Erziehung zum
sowjetischen Menschen werden (vgl. Schenkowitz 2012: 21). Auch Lev Korm¢ij, ein Kinder-
und Jugendbuchautor, vertrat die Ansicht, dass die Kinder- und Jugendliteratur ein wichtiger

Alliierter fiir das Schopfen des ,neuen sowjetischen Menschen® sei (vgl. Hellman 2013: 294).

Die Partei forderte in den Jahren 1924 und 1928 MaBnahmen, die die Kinder- und
Jugendliteratur verbessern sollten. Das Ziel war, eine progressive, parteiliche Literatur zu
schaffen, die die Jugend im Geiste des Sozialismus und Internationalismus erzieht (vgl.
Schenkowitz 2012: 21). Im Jahr 1924 wurden aus Schulbibliotheken alte Kinderbiicher entfernt,
die nicht der damaligen Ideologie entsprachen, reaktiondr-monarchistische Tendenzen
beinhalteten, einen religiosen Charakter hatten oder die alte Gesellschaftsordnung propagierten.
Dazu gehorten u.a. Biicher von Lidija Carskaja. Nach dieser Richtlinie wurden dann alte

Biicher, die vor der Revolution erschienen waren, neu aufgelegt (vgl. Marinelli-Konig 2007:

16).

1929 lieferte Cukovskij eine Art von Richtlinien, wie Kinderbiicher geschrieben werden sollten.
Zu den Anforderungen gehorten die Bildhaftigkeit, Musikalitdt, Dynamik sowie die enge
Platzierung von Reimw®értern. Das Problem an dem Ganzen lag jedoch darin, dass Cukovskij
von vielen Seiten angegriffen wurde, die andere Anforderungen an die Kinderliteratur hatten
(vgl. Marinelli-Konig 2007: 14): ,,npou3BOACTBEHHAs] TeMaTUKa JIOMOJIHUIACH KHUTAMHU PO
KOJIXO3bI U IIATHIIETKY. JleTckast muTeparypa OKOHUATEIbHO BHIILIA 32 IPEAEIIbl OrPaHMYEHHOTO

Mupa KoMHathL.“ (Vyrupaeva 2023: 48).
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Des Weiteren sollte sie das sowjetische Kind und die kapitalistische Welt darstellen. Zudem
sollte sie gegen Religion und Alkoholismus kdmpfen. SchlieBlich sollte in der Kinderliteratur
eine freudige und schopferische Welt ohne Angst und Aberglauben gezeigt werden (vgl.
Marinelli-Konig 2007: 14-15). Autor*innen der 1920er Jahre, wie Olesa oder Majakovski,
betonten auch stark den ausbeuterischen und egoistischen Charakter der Zar*innen (vgl.

Vuyrupaeva 2023: 48).

Prosa- und lyrische Werke wurden als problematisch angesehen, da sie nicht die damalige
sowjetische Realitdt abbildeten. Es schien unpassend, neben den groflen Pldnen zur
Umgestaltung der Sowjetunion iiber Tiere zu schreiben. In den Jahren 1932—-1933 wurden
Naturerzihlungen von Bianki und Evgenij Carusin zensiert, weil sie die Kinder in eine Welt

voller Fantasie und Abenteuer entfiihrten (vgl. Hellman 2013: 360).

Die veroffentlichten Biicher waren fiir Kinder und Jugendliche von 2 bis 17 Jahren gedacht und
wurden in russischer Sprache publiziert. Es wurden 650 Titel mit einer Gesamtauflage von 120—
130 Millionen Exemplaren verdffentlicht, was die Bedeutung von Biichern als
Erziehungsmedium widerspiegelt Bereits im Jahr 1932 wurde auch unter demselben Namen
eine Zeitschrift gegriindet, die wie der Verlag unter die Kontrolle des Komsomol fiel (vgl.

Schenkowitz 2012: 21).

3.2 Die Kinder- und Jugendliteratur von 1934 bis zur Entstalinisierung
Die stalinistischen Sduberungen trafen auch Detgiz (Detskoe gosudarstvennoe izdatel'stvo),
weshalb dieser zeitweise mit dem Namen Detizdat (Detskoe izdatel'stvo) ersetzt wurde. Nach
dem Stalinismus wurde der Verlag wieder in Detgiz umbenannt und trigt seit den ca. 1960er

Jahren den Namen Detskaja Literatura (vgl. Hellman 2013: 369).

Im Jahr 1932 gab es einen ideologischen Kampf zwischen zelebrierten Autor*innen und
Politiker*innen tiber die Zukunft der neuen sowjetischen Literatur, insbesondere der KJL. Auf
der eher liberalen Seite standen unter anderem Agnija Barto, Eduard Bagrickij und der Politiker
Petr Pavlenko. Auf der konservativen Seite fanden sich Antonina Babuskina oder Krupskaja.
Die Partei versuchte, dass die Biicher der KJL einem ideologischen Modell folgten. Ab der
Mitte der 30er Jahre befolgte die KJL strikt ein von der Politik vorgegebenes Modell. Die
Zeitschrift Pioner war im Jahr 1936 die erste Zeitschrift, die diesem Modell folgte. Einerseits
gab es einen fiktionalen Teil und spezielle Rubriken, die den vermeintlichen Interessen der
Kinder folgten. Zu diesen gehorten Geschichten iiber Hero*innen der Sowjetunion im Krieg,
wie Geschichten iiber Vasilij Capaev, der Arbeit und die Geschichte der Welt (vgl. Balina 2008:
11-14).
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Im Jahr 1934 fand der erste Kongress des Schriftstellerverbands der UdSSR statt. Dieser wurde
auf Initiative des Zentralkomitees der KPdSU im Jahr 1932 gegriindet, da sich zu diesem
Zeitpunkt alle anderen Verbiande gezwungen auflosten. Gor'kij, als Vorsitzender des Verbands,
meinte beim Kongress, dass der*die Held*in der neuen Literatur, inklusive Kinder- und
Jugendliteratur, ein*e Arbeiter*in sein sollte, der sich fiir eine klassenlose kommunistische
Gesellschaft einsetzt. Der Kongress erklirte den Sozialistischen Realismus als Methode und
dsthetischen Mallstab. Somit mussten iiber den Prozess der revolutiondren Umgestaltung der
Wirklichkeit berichtet werden. Diese neue Literatur sollte tendenzids und parteiisch sein, mit
Hilfe positiver Held*innen die Kinder erziehen und einen optimistischen Glauben an die Kraft

der Menschen und der menschlichen Vernunft vermitteln (vgl. Hellman 2013: 366).

Ab dem Jahr 1934 wurde in der Literatur der sowjetische Patriotismus propagiert: ,,A good
Soviet citizen had to be a Soviet patriot. And patriotism [...] implied pride in Russia's past, in
her military glory, in her territorial expansion, in her historical achievements, and in her military
heroes” (Oinas 1975: 165). Als Folge wurden politische und militirische Akteure wie Stalin
verherrlicht (vgl. Oinas 1975: 165). Des Weiteren wurden in diesen Jahren auch Mérchen mit
zeitgendssischen Themen geschrieben. Die Hero*innen der Geschichten waren sowjetische
Anfiihrer, Militirménner, Mitglieder von kollektiven Farmen und Arbeiter*innen (vgl. Oinas

1975: 169).

Spétestens ab dem Jahr 1936 war die KJL eine Angelegenheit der Autorititen. Es gab die
Aufforderung, mehr technische und naturwissenschaftliche Biicher sowie mehr Biicher liber
das Schulleben, die Rote Armee und die Stirken des sowjetischen Mutterlandes zu
verdffentlichen. Es sollte auch mehr historische Literatur, Science-Fiction und Biografien von

Marx, Lenin und Stalin geben (vgl. Hellman 2013: 368).

Im Jahr 1937/1938 erreichte die Massensduberung im Stalinismus ihren Hohepunkt. Viele
Redakteur*innen und andere Mitarbeiter*innen verschiedener Zeitungen, wie Nikolaj
Olejnikov oder Tamara Gabbe, Schriftsteller*innen wie Daniil Charms und Kritiker*innen wie
Lidija Kon wurden in diesen Jahren umgebracht oder in GULAGs verhaftet (vgl. Hellman 2013:
371-372).

Mit der Publikation Istorija Vsesojuznoj Kommunisticeskoj Partii Bol'Sevikov: Kratkij kurs von
Stalin im Jahr 1938 édnderte sich das Thema der Kinder- und Jugendliteratur und es wurden
immer mehr Werke mit Militdrthematiken veroffentlicht. Eines der bekanntesten Werke war

Sud'ba barabancsika von Arkadii Gajdar (vgl. Balina 2008: 13-14).
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Wihrend und nach dem Krieg wurden Biicher veroftentlicht, die zwei Trends folgten. Einerseits
ist der*die Held*in ein normaler und banaler Mensch, der mit alltiglichen Dingen wie
Hausaufgaben und mit Freund*innen spielen beschéftigt ist. Andererseits hat der*die Held*in
auBBergewohnliche Eigenschaften, wie ein extremes Pflichtgefiihl, heroische Taten zu
vollbringen. Dies soll den Kindern vermitteln, dass jede*r zu*r einer*m Held*in werden kann

(vgl. Balina 2008: 14).

Dennoch werden die Jahre nach dem Zweiten Weltkrieg als die wenig produktivsten Jahre der
KJL betrachtet. Es waren jedoch auch die Jahre, in denen zum ersten Mal humoristische
Charaktere die Hauptheld*innen der Werke waren und nicht mérchenhafte Charaktere oder
Erwachsene. Ein Hauptmotiv der Biicher ist das Streben nach dem Guten und dem Besseren

(vgl. Balina 2008: 14).

Wie die Literatur im Allgemeinen war auch die Science-Fiction fiir junge Leser*innen durch
die administrativen Eingriffe in das sowjetische Kulturleben in den 1940er Jahren stark
behindert worden. In den 1950er Jahren war es nicht nur die Revolte gegen das stalinistische
Dogma, die die Grenzen des Moglichen verschob. Die sowjetischen Errungenschaften in der
Weltraumforschung versprachen auch, das Wirklichkeit werden zu lassen, was noch zehn Jahre

zuvor als Fantasie gegolten hatte (vgl. Hellman 2013: 532).

3.3 Die Veranderungen der Kinder- und Jugendliteratur ab 1959 bis
1985

Eine neue Generation von Autor*innen in den 1950er und 1960er Jahren, wie Genrich Sapgir,
Boris Zachoder und andere, trugen dazu bei, dass mehr Heterogenitit in der Kinder- und
Jugendliteratur sichtbar wurde. Populére Richtungen waren das Schulleben, wie im Werk Vitja
Maleev v skole i doma von Nikolaj Nosov oder Deniskiny rasskazy von Viktor Dragunskij. Des
Weiteren waren Abenteuererzdhlungen, humorvolle Kurzgeschichten und Science-Fiction
ebenso beriihmt. Ein sehr bekannter Autor der Science-Fiction Literatur fiir Kinder war Kir
Bulycév, der die Prikljucenija Alisy schrieb. Die ideologische und historische Fiktion bestand
auch in diesen Jahren und existierte neben den zuvor genannten Genres. Ein Erfolg der 60er
Jahre war die Riickkehr zu der Thematik des Familienlebens, die in den vorigen Jahren nicht so
populdr war. Dazu gehort beispielsweise das Werk Moj brat igraet na klarnete von Anatolij
Aleksin. Hier stand jedoch nicht das gliickliche Familienleben im Vordergrund, sondern eher
die Familie als unsicherer Ort fiir das Kind. Zum ersten Mal seit den 1920er Jahren wurde die

,ungliickliche Familie‘ zum Fokus vieler Werke der KJL. Die Literatur der 60er Jahre hatte
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auch einen psychologischen Unterton und stellte mehr Fragen als Antworten iiber das Leben

(vgl. Balina 2008: 15-16).

Ab dem Ende der 1950er Jahre wurde keine Folklore mehr iiber Stalin oder andere
zeitgenOssische Anfiihrer*innen geschrieben oder erforscht, da sich diese Zeitperiode von ihnen
distanzieren wollte. In den folgenden Jahren gab es eine ruhige Phase unter
Folkloreforscher*innen und Autor*innen. Die Debatte iiber die sowjetische Natur der Folklore
in den Jahren 1953-1955 und 1959-1961 konnte nur unter tempordrer Hoffnung gefiihrt
werden. Die Autor*innen und Folklorsdnger*innen standen nicht mehr unter dem gleichen
Druck, iiber die Autorititen zu schreiben wie frither. Dennoch wurden sie weiterhin
aufgefordert, liber die Leistungen ihres Landes und die Propagierung sozialistischer und

politischer Ideen zu schreiben bzw. zu singen (vgl. Oinas 1975: 172-173).

Die Schriftsteller*innen der Tauwetterperiode entwickelten eine eigene dsthetische Vision und
ein eigenes literarisches Programm. Die Kinderliteratur 6ffnete sich in Bezug auf Themen und
Stil. In der Prosa gab es einen Bruch mit den altbewidhrten Mustern und Konventionen, der den
Autor*innen eine psychologisch schirfere Darstellung und ein diisteres, aber oft plausibleres
Bild von den Bedingungen ermdglichte, unter denen sowjetische Kinder aufwuchsen. Zu
Autor*innen, die iiber solche Themen schrieben, gehdrten Autoren wie Radij Pogodin,
Vladimir Zeleznikov oder Jurij Koval'. Die Poesie, von Sapgir oder Junna Moric, hingegen bot
einzigartige Moglichkeiten zum Experimentieren, dhnlich wie schon in den 1920er Jahren. Sie
war wieder offen fiir die Welterfahrung der Kinder, ihre Fantasien und Wortspiele (vgl. Hellman

2013: 473).

In den Fokus der Tauwetterperiode riickten die Glanzstiicke der sowjetischen Kultur aus den
ersten drei Jahrzehnten des Jahrhunderts. Die Renaissance der Autor*innen der 1920er Jahre
war sowohl fiir die neue Generation der Schriftsteller*innen als auch fiir die Rezipient*innen
ein groBes Ereignis. Eine neue Anerkennung fand Cukovskij als eine der groBen Figuren der
russischen Kinderliteratur. Diese Periode markierte in gewisser Weise die Wiederbelebung des
Humors und der Verspieltheit, die laut Cukovskij die Schliisselmerkmale der Kinderliteratur
waren (vgl. Hellman 2013: 476-477). Die Ziele dieser Literatur waren unter anderem die Liebe
zum Vaterland und zum eigenen Volk, die Menschen in anderen Landern zu akzeptieren oder
die Kinder auf eine auf eine friedliche und schopferische Arbeit vorzubereiten (vgl. Hellmann

2013: 479).

Die interessantesten Elemente der neuen KJL fanden sich in der Poesie. Der Kinderbuchverlag

Detskij Mir war bereit, neue und unkonventionelle Texte zu unterstiitzen. Die Dichter*innen
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wollten mit ihren Werken die Gefiihle, Fantasien und die Stimme der Kinder widerspiegeln.
Beliebt waren frohliche Gedichte, die Abzdhlreime und Zungenbrecher beinhaltete, zwei

Gattungen, die nun eine Wiedergeburt erlebten (vgl. Hellman 2013: 485-486).

Die dltere Generation der Autor*innen sah die stindige Verwendung von Rétseln, Wortspielen
und Zungenbrechern allerdings als problematisch an. Es sollten neue Gedichte iiber politische
Themen und lyrische Gedichte mit beispielhaften Held*innen fiir Leser*innen im Alter von 11—
13 Jahren entstehen. Diese Nonsens-Poesie war in den Jahren sehr beliebt und hatte oft, wie bei
Zachoder, einen hintergriindigen Gedanken. In vielen seiner Tiergeschichten haben die Tiere
menschliche Eigenschaften, die in einer humorvollen Weise kritisiert werden (vgl. Hellman
2013: 486-487). Des Weiteren sollten Kindergedichte auch fiir Erwachsene zugénglich sein. Sie
miissten immer wieder neu interpretierbar sein. Wenn Kinder zu einem Gedicht zuriickkehren
und es erneut lesen, sollen sie den Inhalt mehr verstehen oder anders verstehen als beim ersten
Mal. Ahnlich wie bei bestimmten Elementen in der Folklore oder dem Mérchen, die von
Kindern zunéchst nicht verstanden werden, sollte auch die KJL gestaltet sein (vgl. Hellman

2013: 497).

Eine neue Thematik in der KJL der Tauwetterperiode war die Darstellung der Beziehungen von
Kindern und Jugendlichen zu ihren Eltern, Lehrer*innen und Freund*innen, wie in Zeleznikovs
Cucelo. Es wurde ein realititsnahes Bild von Konflikten innerhalb der Familie, der Schule und
am Arbeitsplatz in der Kinder- und Jugendliteratur abgebildet. Ein besonderer Fokus lag auf
den Begegnungen mit der AuBlenwelt. Die Kinder und Jugendlichen kommen aus einem
vertrauten in ein unbekanntes Umfeld, in dem sie lernen miissen, zwischen Gut und Bose zu
unterscheiden. Des Weiteren wurden sowjetische Schulen kritisiert, weil sie zu viel Stress auf
Kinder ausiibten und ethische Werte nicht ausreichend vermittelten. Auch tiber Held*innen und
Themen, die frither als Tabu galten, wie Waisenkinder, Opfer von Scheidungen, schlechte
Stiefeltern und Jugendkriminalitdt, wurde nun offen geschrieben. In diesem Kontext war es
jedoch oft wichtig darzustellen, dass Begegnungen solcher Held*innen mit positiven Menschen
deren Sicht auf das Leben verénderten und Hoffnung in der Menschheit weckten. Diese Themen

fanden sich vor allem in der Jugendliteratur (vgl. Hellman 2013: 498-499).

Die Elemente des Mystischen und der Spannung blieben in der KJL weiterhin eine Raritét.
Einer der wenigen Autor*innen, der solche Elemente in seinen Werken verwendete, war

Anatolij Rybakov (vgl. Hellman 2013: 510).

Auch die Kriegsliteratur blieb weiterhin sehr beliebt. Viele Kinder und Jugendliche suchten in

der Kriegsliteratur Abenteuer und Aufregung. Dies waren Themen, die in der sowjetischen KJL
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sonst eher nicht priasent waren. Die Autor*innen der Kriegsliteratur betrachteten ihre Werke als
Instrument zur Forderung des Friedens. Junge Leute sollten an die Hérte des Zweiten
Weltkriegs erinnert werden, an die deutsche Belagerung und den hohen Preis, der fiir den
Frieden bezahlt wurde. Krieg und Gewalt bildeten den tragischen Hintergrund fiir Beispiele von
moralischer Kraft und Heroismus. Zu bekannten Werken, die sich mit den Kriegsthemen
befassen, gehdren Syn polka von Valentin Katev, Molodaja gvardija von Aleksandr Fadeev oder
Ivan von Vladimir Bogomolov (vgl. Hellman 2013: 516).

In der Tauwetterperiode gab es auch einen hohen Bedarf an Sachbiichern fiir Kinder und
Jugendliche. Diese Kategorie umfasste im Allgemeinen auch Biicher iiber Staatsbiirgerkunde
oder Propagandawerke zur Verwirklichung des Kommunismus in der Sowjetunion. Es wurden
viele Erzdhlungen produziert, die entweder in einer Fantasywelt spielten, wie Korolevstvo
krivych zerkal von Vitalij Gubarev, oder Fantasyfiguren in einer bekannten und realen Welt

prasentierten, wie Lazar Lagins Starik Chottaby¢ (vgl. Hellman 2013: 528).

4 Tiere in der Kinderliteratur
4.1 Das Tierbuch

Es soll kurz noch auf die Gattung , Tierbiicher* eingegangen werden. Wie in der Analyse gezeigt
wird, stehen in solchen Werken ein Tier oder mehrere Tiere im Mittelpunkt der Handlung. Diese
Tiere bestimmen bzw. mitbestimmen die Handlung oder sind Gegenstand einer explikativen
Aussage. Dazu zdhlen Tiermédrchen, Fabeln, Tiererzdhlungen und Tierbeschreibungen (vgl.

Marinelli-Konig 2007: 221).

Dieses Genre riickte insbesondere in den 1920er und 1930er Jahren in den Mittelpunkt. Die
Wurzeln liegen jedoch schon vor der Revolution in Ubersetzungen fremdsprachiger
Autor*innen wie Rudyard Kipling, Charles Roberts und Ernest Thompson Seton. In den
sowjetischen Jahren basierten die Autor*innen ihre Tiergeschichten auf Faktenwissen iiber
Tiere sowie deren eigenen Beobachtungen. Sie wollten in dem*der Leser*in Interesse fiir das
Tierleben wecken und ihnen gleichzeitig Einsicht in die damals aktuellen Naturwissenschaften
geben. Zu den bekanntesten Autor*innen solcher Texte gehorte u.a. Bianki, Michail Pri§vin
oder Carusin (vgl. Hellman 2013: 342-343). Generell sollten sowjetische Schriftsteller*innen
iiber die Eigenschaften und das wirkliche Leben der Tierwelt berichten und nicht Unsinn
schreiben, wie beispielsweise im Werk Krokodil. Dennoch soll darauf hingewiesen werden,
dass sowjetische Autor*innen hdufig bewusst mirchenhafte Ansétze wahlten und die tierischen

Held*innen in Gut und Bése einteilten: ,,co0aku MPUYUCISUTHCH K JIFOOUTEIISIM MPAB/IbI, KOIITKH
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— K oOMaHIIMKaM, a 00pa3 MIABHBIX 3JI0/Ie€B KAaHOHWYHO JocTaBajics BoikaM. (Vyrupaeva

2023: 50).

Uber die drei zuvor genannten Autoren duBert sich auch Marsak. An Pri$vins Biichern lobt er
die poetische Weltsicht, das Sprachreichtum und die Themenvielfalt. Er vertritt die Ansicht,
dass jede*r Autor*in, der iiber die Natur schreiben mochte, von Prisvins Kindererzahlungen
lernen wird und diese zu schitzen wisse. MarSak bezeichnet Bianki als den ersten Autor unter
den sowjetischen Kinderbuchautor*innen, der authentisches biologisches Material in seine
Biicher einflieBen ldsst, ohne dabei die Erzédhlung zu vernachlissigen. Seiner Meinung nach
fasziniert die Leser*innen an Biankis Geschichten und Novellen die romantische Handlung und

das tiefe Versténdnis fiir die Naturgeschichte (vgl. MarSak 1971: 238).

Der Druck, nur die realistischen Seiten der Tierwelt darzustellen, die Tiere nicht in Gut und
Bose zu unterteilen, die Technik des Anthropomorphismus auf ein Mindestmal} zu beschrénken
und eine libermdfBige Sentimentalitit auszuschlieBen, fiihrte dazu, dass in diesen Jahren in
Kindergedichten und -geschichten nicht mehr viele sprechende Tierheld*innen vorkamen (vgl.

Vyrupaeva 2023: 51).

Laut Zena Sutherland und May Hill Arbuthnot gibt es drei Arten von Tiergeschichten. Erstens
Erzéhlungen, in denen sich Tiere genau wie Menschen verhalten, zweitens Erzdhlungen, in
denen Tiere wie Tiere dargestellt werden, abgesehen von der Fihigkeit zu sprechen und
manchmal Kleidung zu tragen, und schlielich die realistische Tiergeschichte, in der die Tiere
sich genauso wie Tiere verhalten. Die erste Kategorie verwendet Anthropomorphismus stérker
als die zweite, wihrend in der dritten Kategorie Anthropomorphismus gar nicht zum Einsatz

kommt (vgl. Arbuthnot; Sutherland 1991: 381-382).

4.2 Die Verwendung von Tieren in der Literatur

Die meisten Tiere, denen in der Kinder- und Jugendliteratur begegnet wird, haben die Fahigkeit
zu sprechen. Oft sind es sprechende Hennen, Fische, Fiichse, Wolfe, Krihen und andere Tiere.
Auch exotische Tiere, insbesondere im Zusammenhang mit Tiergérten, fanden spéter ihren

Platz in der russischen KJL (vgl. McDowell 2001: 24).

Im russischsprachigen Raum gehoren miindlich tiberlieferte Mérchen mit Tieren zu den éltesten
Mairchen russischer Tradition. Mit der sich entwickelnden schriftlichen Tradition verschwanden
die Tiere jedoch allméhlich aus dem thematischen Horizont. Die wenigen, die iibrig blieben,
nahmen eher fabelhafte als fantastische oder naturalistische Ziige an. Anstatt magische

Verwandlungs-, Tdauschungs- oder Dienstleistungsakte zu vollbringen, beschriankten sich die
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Tiere auf die symbolische Rolle als Masken fiir die menschliche Moral (vgl. McDowell 2001:
25).

Die Tiergestalten sind in Mérchen nicht nur Hauptfiguren, sondern tragen auch allegorische
Zige. Beispielsweise der Fuchs bzw. oft eher die Fiichsin fiir die Schlauheit, der Hase fiir die
Feigheit, die Katze fiir die Weisheit, der Hund fiir die Treue und der Wolf fiir die Dummbheit
(vgl. Nikolaevna 2018: 13).

Auflerdem werden Tiere als Symbol fiir menschliche Individuen, sowohl fiir normale Typen als
auch fir historische Personlichkeiten, benutzt. In solchen Geschichten erscheinen die Tiere als
menschliche Charaktere, die lediglich die du3eren Erscheinungen und Koérper von Tieren tragen
(vgl. McDowell 2001: 25). Tiere symbolisieren des Weiteren oft bestimmte soziale Klassen,
wie etwa den koniglichen Lowen oder das bauerliche Schaf (vgl. McDowell 2001: 27). Im
Laufe der Zeit entwickelten sich Tiere jedoch zu Symbolen fiir soziale Beziehungen und wurden

als eigensténdige, vielschichtige Charaktere dargestellt (vgl. McDowell 2001: 32).

Tiergestalten wurden auch dazu genutzt, den menschlichen Hauptcharakter néher zu enthiillen.
In den Werken des 19. und 20. Jahrhunderts wurden Tiere hdufig als ein Geschenk des
Schicksals dargestellt, wie beispielsweise Mumu von Turgenev. Dadurch soll das Wesen der
Hauptfigur offengelegt und ein neuer Blick auf die umgebende Wirklichkeit er6ffnet oder diese
sogar verdndert werden (vgl. Nikolaevna 2018: 13).

Im Stalinismus wurden Tiere genutzt, um Angste {iber die prekire Position des Einzelnen in der
alles verschlingenden und instabilen sowjetischen Gesellschaft zu verbalisieren. Tiere wurden
verwendet, um die Gefahr zu verdeutlichen, der sich der Einzelne gegeniibersieht. Zu dem
gehorten der potenzielle Verlust von Prinzipien, Werten und der eigenen Identitit in einer
Gesellschaft, die trotz des unvorbereiteten Zustands des Volkes auf Fortschritt aus ist. Die
extremen Verwandlungen von Mensch und Tier verstirkten die Angst und die
Orientierungslosigkeit in einer aus den Fugen geratenen Welt. Eine dritte Anwendung findet
sich in der traditionellen Rolle des Tieres als Freund und bis zu einem gewissen Grad auch als

Retter der Menschheit (vgl. McDowell 2001: 133-135).

Im Zusammenhang mit der didaktischen Funktion von Tiergestalten ldsst sich sagen, dass diese
in der Lyrik eine Art Spiegel der menschlichen Seele sind. Daher erfiillen Tiere in der Literatur
des 19. und 20. Jahrhunderts nicht nur eine therapeutische, sondern auch eine soziale und
erzieherische Funktion. Sie sollen einen positiven Einfluss auf die Psyche und die

Charakterbildung des Kindes haben (vgl. Nikolaevna 2018: 14). Eine weitere Funktion der
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Tiere in der Kinderliteratur besteht darin, den Kindern die Natur sowie wissenschaftliches
Wissen tiber Tiere ndherzubringen. Hier sind insbesondere die Werke von Vitalij Bianki eine
Fundgrube, da dieser iiber tierische Gewohnheiten, Eigenschaften und Lebensrdume auf

kindgerechte, humorvolle und teilweise satirische Weise schrieb (vgl. Britaeva 2018: 131).

5 Offizielle Frauenbilder in der Sowjetischen Ideologie

5.1 Die Frau als Arbeiterin und Genossin

Die Frauenabteilung des Zentralkomitees, der Zenotdel, war ein wichtiger Akteur in der
Propagierung bestimmter Frauenbilder, in diesem Fall das der Arbeiterin. Infolge des
Biirgerkriegs fielen viele ménnliche Arbeitskrifte aus und die Bol'Seviki mussten daher Frauen
in die Betriebe einsetzen. Somit beharrte der Zenotdel darauf, dass die Sowjetmacht vieles fiir
die Frauen gemacht habe und die Frauen jetzt zuriickgeben miissen (vgl. Grabowsky 2002: 96-

97).

Die Verlagerung der Frauen als Arbeitskraft in die Industrie enthielt einen emanzipatorischen
Kern, bedeutete jedoch in der Hauptangelegenheit die Vergesellschaftung und Entprivatisierung

der Frau (vgl. Grabowsky 2002: 98).

Die Entwicklung der weiblichen Erwerbstitigkeit zwischen 1926 und 1939 war von einer
massiven Expansion geprigt. Diese Expansion umfasste nahezu alle Wirtschaftssektoren. Die
Zahl der Fabrikarbeiterinnen stieg von ca. 1.000.000 auf 3.000.000. Der Bereich der weiblichen
Angestellten verzeichnete einen Zuwachs von 400.000 auf 3.300.000. Auch in akademischen
und piadagogischen Berufsfeldern gab es diese Dynamik. Die Zahl der Pddagoginnen stieg von
192.000 auf 707.000 und die der Ingenieurinnen von 400 auf 33.000. Infolgedessen erreichte
am Ende der 30er Jahre der Frauenanteil an der gesamten Arbeiterschaft 42,9 Prozent. Diese
Verdnderung resultierte jedoch aus der Notwendigkeit, im Zuge der Industrialisierung
zusitzliche Arbeitskrifte zu mobilisieren (vgl. Kobberling 1997: 39). Zusitzliche Impulse
erhielt diese Entwicklung durch die schlechte wirtschaftliche Situation der Arbeiterfamilien und
die Kopplung voller Mutterschaftsleistungen an eine dreijjdhrige, ununterbrochene
Beschiftigungsdauer, was den Eintritt von Frauen in die Erwerbstatigkeit stark forcierte (vgl.

Lapidus 1978: 102).

Die Mobilisierung von Frauen war ein wichtiger Faktor in der staatlichen Machtstrategie. Der
Staat propagierte diese Mobilisierung als einen Akt der Gleichberechtigung. Trotz des
individuellen Zugewinns an Selbstbewusstsein durch die Teilhabe an der Arbeitswelt blieb die

strukturelle Diskriminierung bestehen. Die deklarierte Gleichstellung wird insbesondere durch
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die geschlechtsspezifische Lohnliicke widerlegt, die sich in einer Minderbezahlung der
weiblichen Arbeitskrdfte von 10 bis 40 Prozent gegeniiber den ménnlichen Arbeitskréften
manifestierte. Die massenhafte Integration der Frauen in den Arbeitsmarkt erwies sich also als

eine gezielte 6konomische Entscheidung (vgl. Kobberling 1997: 39-40).

Dariiber hinaus bezeichnete die Zeitschrift Ogonek im Jahr 1927 die zunehmende weibliche
Représentanz in allen Bereichen des offentlichen Lebens als einen mal3geblichen Erfolg der
Oktoberrevolution. Seit der Revolution habe sich die Zahl der Frauen innerhalb der
kommunistischen Partei verachtzigfacht (vgl. Kobberling 1997: 60-62). Die Frauen, die
politisch aktiv wurden, mussten jedoch oft ihre Ehen und Familien vernachldssigen, um diese

Tatigkeiten ausiiben zu konnen (vgl. Hutton 1991: 78).

In den 1920er Jahren war auch die Mutterschaft ein verbreitetes Frauenbild. Obwohl die
Sowjetunion im Jahr 1920 das erste Land war, das Abtreibungen legalisierte, wurde die
Abtreibung als etwas Negatives betrachtet, das aufgrund der moralischen Uberbleibsel der
Vergangenheit und der schwierigen Okonomischen Lage notwendig war. Um gegen
Abtreibungen zu kdmpfen, wurden in stddtischen Gebieten Plakate aufgehingt, die gesunde
Weiblichkeit mit Reproduktion verbanden. Auf vielen dieser Plakate wurden Miitter dargestellt,
die von vielen Kindern umgeben waren (vgl. Engel 2004: 161). Es scheint, dass das Bild der
Mutterschaft durch diese Darstellung der Abtreibung als bose zusétzlich gefordert wurde: ,,Eine
Frau sollte sich daran erinnern, dass ihre Berufung es ist, Kinder zu gebiren (Engel 2004: 161).
Obwohl das Bild der Arbeiterin und gleichberechtigten Politikerin in den 1920er Jahren im
Vordergrund stand, blieb auch das Bild der Mutter préasent (vgl. Engel 2004: 161).

Weiters soll das Schonheitsideal, wodurch die ,neue sowjetische Frau‘ gekennzeichnet wird,
kurz erldutert werden. Schonheit duflerte sich durch Kraft, Charakterstarke und Hiande zum
Arbeiten. Als dsthetisches Ideal galten zum Beispiel durch Arbeit oder Sport gerdtete Wangen.
Die Verwendung von Schmuck und Makeup wurde gesellschaftlich und ideologisch abgelehnt

(vgl. Kobberling 1997: 50).

Wiéhrend manche Frauen aus Protest barful auf die Stralen gingen, passten sich andere Frauen
die Mode des biirgerlichen Westens an. Sie trugen rote Lippen, Stockelschuhe und kurze Haare
und tanzten zur amerikanischen Jazzmusik. Dieses Gegenbild des vorher erwidhnten
Schonheitsideals symbolisierte fiir die Autoritdten eine Gefahr. Denn fiir diese waren solche
Frauentypen Beispiele fiir ein Frauenbild, das nicht dem sowjetischen Ideal entsprach. Solche
Frauen stellten sich selbst und nicht die sozialistische Gemeinschaft in den Vordergrund. Statt

sich so zu kleiden, sollte eine junge Kommunistin gesunde Zeitvertreibe suchen, wie zum
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Beispiel Tagungen {iber politische Themen und die Teilnahme an antireligiosen Aktivitéten.
Frauen, die diese Aktivititen nicht aufgriffen, wurden als Gegnerinnen der sozialistischen

Agenda und somit der Revolution angesehen (vgl. Engel 2004: 158).

Ende der 1920er Jahre fielen bauerliche Frauen der Propaganda zum Opfer, da diese
natiirlicherweise gegen die Kollektivierung der Bauer*innen waren. Dieses Bild der
béduerlichen Frau sollte auch kurz erwdhnt werden. Als Aktivistinnen versuchten, den
Viehbestand der Béduer*innen zu beschlagnahmen, standen die bauerlichen Frauen an der Spitze
der Proteste. Manchmal protestierten diese Frauen, indem sie gemeinsame Stélle, Scheunen und
Heuschober anziindeten (vgl. Engel 2004: 168-169). Um dieses Hindernis zu beseitigen,
versuchte man, die Meinung solcher Frauen mit Propaganda zu dndern. Auf Bildern wurden
bauerliche Frauen als Kolchosinnen dargestellt, als das Gegenbild der altgedachten ,baba‘, die
gegen die Kollektivierung war. Diese Frauen wurden lachend und oft auf einem Traktor
dargestellt, um die sozialistischen Fortschritte und die Moglichkeiten fiir (bduerliche) Frauen
zu zeigen. Sie wurden heroisch abgebildet und hatten nichts mehr gemeinsam mit der
miitterlichen Figur, die zuvor die bauerlichen Frauen reprédsentierte. Diese Frau war tatsidchlich
die ,neue’ Frau und das landliche Pendant zur stadtischen, neuen und befreiten Schwester. Sie
verdiente ihr eigenes Geld, war am Aufbau des Sozialismus beteiligt, eigenstindig und
vollstindig den Zielen des Regimes hingegeben. Frauen, die diesem propagierten Bild
entsprachen und deren Meinungen sich dnderten, wurden oft 6ffentlich gelobt (vgl. Engel 2004:
169-170).

5.2 Der Stalinismus und die Riickkehr zur Mutterrolle und der Ehefrau
Obwohl die meistpropagierten Rollen die Rolle der Ehefrau und der Mutter waren, stand am
Anfang des Stalinismus noch die Arbeiterin im Fokus. Stalin betonte selbst, dass Frauen eine
,gewaltige Armee von Werktitigen® darstellten, die es zu mobilisieren galt. Die Zeitschrift
Rabotnica iibernahm dabei eine zentrale Funktion als Instrument dieser Mobilisierung. Ab 1930
erschienen dort zahlreiche Beitrége iiber neue Bauprojekte, Industrien und das neue Leben im
Sozialismus. Im Mittelpunkt standen jedoch vor allem Berichte iiber aufBergewdhnliche
Leistungen einzelner Frauen im sozialistischen Wettbewerb. Dadurch sollte den Frauen ein
neues Selbstbewusstsein vermittelt werden und sie zugleich zu einer Hochstleistung motivieren.
Wiéhrend auf den Titelbildern zunichst meistens Arbeiterinnen an Maschinen oder bei der
Feldarbeit abgebildet waren, traten ab 1933 zunehmend fiihrende politische Personlichkeiten

wie Stalin oder Lenin in den Vordergrund (vgl. Kébberling 1997: 58-59).
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Eines der zentralen Leitbilder im Stalinismus war jenes der idealen Hausfrau. Im Zuge der
konservativen Wende etablierte sich dieses Bild zunehmend. Da die Emanzipation der Frau
scheinbar bereits verwirklicht war, verfolgte die Politik andere Ziele. Ab etwa 1935 galt die
Hausfrau als Kulturtrdgerin des Sozialismus und wurde gegeniiber der Fabrikarbeiterin
aufgewertet. Mitunter wurde sogar von ,heroischer Arbeit* gesprochen (vgl. Grabowsky 2002:
102). Wihrend die Tatigkeit als Hausfrau in der Zeit nach der Revolution eher stigmatisiert war,
setzte nun ein ideologischer Wandel ein, in dem Hausarbeit als eine sozial niitzliche Arbeit
definiert wurde (vgl. Attwood 1999: 111). Diese Umbewertung geschah durch die
Notwendigkeit die Reproduktionsarbeit, wie beispielsweise die Kinderbetreuung, die
Verpflegung und die Haushaltsfiihrung, abzusichern (vgl. Attwood 1999: 128). Vorangetrieben
wurde dieser Wandel durch die Ehefrauenbewegung, die zur Aufwertung der Hausarbeit beitrug
und die hdusliche Arbeit als einen zentralen Beitrag zur Gesellschaft propagierte (vgl. Maier

1996 74).

Die Aufgaben der Ehefrau erfuhren im Stalinismus eine deutliche Erweiterung. Uber die
hdusliche Arbeit hinaus wurden von einer Ehefrau gesellschaftliches Engagement und eine
aktive Unterstlitzung der beruflichen Ambitionen und des Wohlbefindens des Ehemannes
erwartet. Es konnte aber festgestellt werden, dass diese Ehefrauenbewegung nur ein Privileg
der ,Oberschicht® war. Zu denen gehorten Ehefrauen von Offizieren, Ingenieuren und leitenden
Funktiondren. Die Zeitschrift Rabotnica forderte Frauen dazu auf, zusitzlich unbezahlte
Freiwilligenarbeit zu leisten. Diese zeigte sich zum Beispiel in der Betreuung von Bibliotheken

oder Speisesilen (vgl. Attwood 1999: 102-103).

Das Rollenideal der Ehefrauen erstreckte sich zudem auf die Prisentationspflichten innerhalb
der Ehe. So war die Ehefrau fiir das gepflegte Aussehen ihres Ehemannes verantwortlich. Die
Tatigkeiten der Aktivistinnen, war breit gefachert und umfasste beispielsweise die Organisation
der Kindergarten- und Amateurtheaterclubs. Der Ehemann iibernahm somit in der Ehe die Rolle
des Hauptverdieners, wihrend von Ehefrauen unbezahlte soziale Arbeit im 6ffentlichen Raum
erwartet wurde. Das Portrét einer Hausfrau war eng an den beruflichen Status des Ehemannes
gekoppelt. Den Frauen, deren Eheméanner keinen Beruf in hdheren Positionen ausiibten, wurde
der Zugang zu den vorher genannten Aktivititen verwehrt. Hier beschrinkte sich das
Wirkungsfeld der Ehefrau nur im privaten Bereich der Familie, ohne einen sichtbaren Beitrag
fiir die Gesellschaft zu leisten (vgl. Attwood 1999: 111-113). Es lésst sich somit feststellen, dass
es trotz der offiziellen Rhetorik der Gleichstellung eine strikte geschlechtsspezifische

Arbeitstrennung innerhalb des Haushalts gab.
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Ein weiteres Bild, welches existierte, ist jenes der Mutter. Ein Merkmal der konservativen
Wende war die Uberidealisierung der Mutter und der Mutterschaft. Das Leitbild der idealen
Kommunistin erfuhr dabei eine Transformation, die sich dem nationalrussischen Archetypus
der ,Mutter Heimat‘ anndherte. In der Zeitschrift Pravda wurde angefiihrt, dass die sowjetische
Frau sich nicht nur {iber ihren Status als Biirgerin definieren, sondern die Mutterschaft als
essenziellen Bestandteil ihrer Identitét verstehen solle. Von nun an war die primére Aufgabe der
Mutter das Beschiitzen der Familie und die Erziehung gesunder Sowjetheld*innen (vgl.

Hildermaier 2017: 574).

Maier zufolge fiihrte diese staatlich gelenkte Miitterverehrung dazu, dass sich viele Frauen in
ihrer sozialen Rolle aufgewertet sahen, was zu einer positiven Haltung gegentiber Stalin fiihrte.
Die Familie wurde im Diskurs zur moralischen Instanz und als Quelle des Guten und Positiven
gesehen. Infolgedessen war die Mutterschaft nicht nur eine private Entscheidung, sondern eine
soziale Funktion und einer gesamtgesellschaftlichen Verpflichtung einer gesunden Frau. Eine
gute und gefestigte Familie war im Fokus der Sowjetunion in der Zeit des Stalinismus (vgl.

Maier 1996: 72-78).

Laut Engel waren das Gebiren von Kindern und die Kindererziehung in der Stalinzeit eine
gesellschaftliche Angelegenheit. Es war eine Verantwortung der Frau des Stalinismus: ,,The
Soviet woman has the same rights as the man, but that does not free her from a great and
honorable duty which nature has given her: she is a mother, she gives life. This is certainly not
a private affair, but one of great social significance.” (Engel 2004: 177-178). Die Medien
stellten das Gebaren von Kindern als einen natiirlichen Teil des Frauenlebens dar und betonten,
dass Kinder und Kinderkriegen Zufriedenheit und Erfiillung der Frau bringen wiirden (vgl.
Engel 2004: 178).

Die Erziehung wurde nahezu vollstindig der Mutter iiberlassen. Die Einfiihrung staatlicher
Finanzhilfen fiir Miitter und Kinder diente primér als MaBnahme zur Durchsetzung des
Abtreibungsverbots. Ziel dieser finanziellen Hilfe war es, die Geburtenrate zu stabilisieren und
Frauen dazu bewegen, trotz 6konomischer Knappheit, sich fiir die Austragung des Kindes zu

entscheiden (vgl. Maier 1996: 80).

Das zuvor beschriebene Schonheitsideal war auch bis Mitte der 30er Jahre prasent. Ab 1935
vollzog sich jedoch ein d&sthetischer Wandel. Attribute wie Eleganz, Reichtum und
Lebensfreude wurden fortan nicht mehr als dekadente Merkmale des Kapitalismus
stigmatisiert, sondern als Ausdruck einer sozialistischen Kultur umgedeutet (vgl. Maier 1996:

78-79). In dem Sinne galten die physische Attraktivitit und ein gepflegtes &dulleres
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Erscheinungsbild erneut als zentrale und wichtige Merkmale einer Frau (vgl. Dieckmann 1978:
128). Frauen sollten Makeup und Parfiims verwenden und feminine Kleidung tragen, mussten
dabei jedoch stets eine natiirliche Wirkung beibehalten (vgl. Attwood 1999: 13). Parallel dazu
wurde der Diskurs beziiglich des Aussehens um eine ,innere Weiblichkeit® erweitert. Dazu
zahlen typische weibliche Eigenschaften wie Zartheit, Freundlichkeit, Emotionalitdt und die
Féhigkeit zu lieben (vgl. Kobberling 1997: 102). Attwood argumentiert, dass diese Betonung
der Weiblichkeit funktional als Beweis fiir Stalins Proklamation diente, dass das Leben besser

und freudiger geworden sei (vgl. Attwood 1999: 132).

Dariiber hinaus wurde das Bild der Frauen als aktive Parteimitglieder ab den 1930er Jahren
weiterhin propagiert. Ab Beginn der 1930er Jahre berichtete die Zeitung Rabotnica iiber die
Arbeit weiblicher Delegierter in Industriebetrieben und Kolchosen. Diese mediale
Berichterstattung verfolgte das Ziel, die zunehmende politische Partizipation von Frauen als
Erfolg hervorzuheben und die Leserinnen auch zur aktiven Teilhabe am politischen Leben zu
motivieren. Dabei fungierte die Zeitung Rabotnica als Mobilisierungsinstrument, das gezielt
fiir einen Eintritt in die kommunistische Partei warb und zur Unterstiitzung der stalinistischen
Parteilinie aufrief. Erwdhnenswert ist hierbei die propagandistische Transparenz, da selbst die
offizielle Berichterstattung nicht verschwieg, dass eine tatsdchliche Gleichberechtigung in der
politischen Sphére noch nicht erreicht war. Es wurde vielmehr explizit thematisiert, dass eine
Uberzeugungsarbeit notwendig blieb, um Frauen zur Ubernahme &ffentlicher Funktionen zu

bewegen (vgl. Kobberling 1997: 60-62).

Ab der Mitte bis zum Ende der 40er Jahre dominierte das Bild der Mutter und Arbeiterin. Viele
Frauen, die in der Industrie titig waren, arbeiteten unter unbefriedigenden Arbeitsbedingungen
in Bezug auf Beliiftung, Beleuchtung, Sanitdranlagen und Schutzkleidung. Erst in der Zeit des
Wiederautbaus nach dem Krieg engagierten sich die Gewerkschaften fiir die Verbesserung der
Arbeitsbedingungen fiir Frauen in der Industrie. Im Jahr 1948 zeigte eine Statistik, dass in den
meisten Unternehmen schwangere und stillende Miitter Uberstunden leisteten und
Nachtschichten machten. Auch die sanitéren Einrichtungen entsprachen nicht den Standards.
Unternehmensleiter*innen meldeten, dass sie den normalen Betrieb nicht aufrechterhalten
konnten, wenn sie sich an das Verbot der Nachtarbeit hielten. Ende der 1940er Jahre gab es
immer noch nicht geniigend méinnliche Arbeiter, um Frauen zu ersetzen, die in eingeschriankten
Berufen arbeiteten. Um die 1950er existierte dieses Problem immer noch. Sanitdranlagen waren
nicht vorhanden. Berichte iiber Verstofe gegen die Arbeitsschutzbestimmungen bestanden
weiterhin. Moglicherweise war deshalb das Bild der Arbeiterin présent, da diese in solchen

Umsténden arbeiten mussten (vgl. Conze 2001: 224-227).
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Ferner wurde die staatliche Hilfe fiir schwangere Frauen und Miitter mit vielen Kindern erhoht,
um Mutterschaft nach dem Krieg wiederzubeleben. Es wurden der Titel Heldinnenmutter und
eine Mutterschaftsmedaille herausgebracht. Die Neubewertung der Mutterschaft und die
MaBnahmen zur Forderung der Steigung der Geburtenrate zielten auf die Umstéinde der
Nachkriegsgesellschaft ab, da der Krieg eine umfassende Destabilisierung der sozialen
Beziehungen verursacht hat. Miitter nahmen einen zentralen Platz in der Kriegspropaganda ein,
wihrend das Bild der unermiidlichen Heldin in den Hintergrund geriet. Das verbreitete Ideal
der Mutterschaft blieb jedoch fiir die meisten Frauen unerreichbar, da sich die meisten Frauen
nicht leisten konnten ihre Kinder in warmen Wohnungen zu erziehen und ein gliickliches

Familienleben zu fiihren (vgl. Conze 2001: 227-229).

1950 waren die gesellschaftspolitischen Ziele des Staates noch nicht erreicht. Es gab weder
spezifische politische Initiativen fiir Frauen noch staatliche Stellen oder Mitarbeiter, die fiir die
Forderung der Integration und des Aufstiegs von Arbeiterinnen zustindig waren. Die
Verbesserungen der Lebens- und Arbeitsbedingungen von Frauen resultierten aus der

allgemeinen wirtschaftlichen Erholung und nicht aus einer gezielten Forderung (vgl. Conze

2001: 229).

5.3 Die Tauwetterperiode und die Diskrepanz in den Frauenbildern

In der Ara von 1956-64 wihrend Chrus¢év gab es eine Umkehr vieler wichtiger
Entscheidungen beziiglich der Frauen- und Familienpolitik, die in den 1930er und 1940er
Jahren illegal geworden waren. Es wurde ein neues Leben von sozialen und politischen
Frauenorganisationen begonnen und auch die Reprisentation von Frauen in verschiedenen
politischen Amtern ist gestiegen (vgl. Illi¢ 2004: 4). Ab 1955 wurde beispielsweise die
Abtreibung, die seit 1936 illegal war, mit der Begriindung legalisiert, dass die Frauengesundheit
geschiitzt werden miisse. Auch Ehescheidungen vervielfachten sich zwischen 1950 und 1956.
Die Verteilung der Frauen in hohen politischen Positionen blieb wie in den Jahren zuvor sehr

gering und zwar nur bei 4 Prozent (vgl. Engel 2004: 233-235).

Ein Hauptbild ist wie vor dem Stalinismus das der Arbeiterin. Im Jahr 1964 waren 49 % der
Arbeitskrifte in der Sowjetunion weiblich. Dominiert hat der Frauenanteil immer noch in der
Landwirtschaft, dennoch war ein grofler Anteil im Industriesektor. Hierbei waren die meisten
Frauen in Textilfabriken, in der Vorbereitung von Essen angestellt. In den Jahren 1964
dominierten auch Frauen im Handel und in Offentlichen Dienstleistungen, wie
Essensversorgung, Kommunikation, Finanzen und Bildung (vgl. Illi¢ 2004: 4-11). Im

Zusammenhang mit dem Bild der Arbeiterin muss aber auch erwéhnt werden, dass die Frauen

31



doppelbelastet waren. Diese Doppelbelastung diente dazu, dass die Frauen den Status der
Unterordnung am Arbeitsplatz beibehielten, damit die Sowjetunion Millionen von Rubeln
retten konnte. Zur Belastung fiihrte auch, dass nur 13 Prozent der Kinder von 1-6 Jahren in
Krippen oder Kindergérten sein konnten und auch, dass 80 Prozent der Frauen im gebérfahigen

Alter auflerhalb des Wohnortes arbeiteten (vgl. Engel 2004: 237).

In den 50er und 60er Jahren stieg die Reprisentation der Frauen als Miitter und Erzieherinnen
und hat weiter das Bild der heroischen Arbeiterin verdriangt (Engel 2004: 239). Auch auf der
Gesetzesebene wurden die Mutterschaft und der Schutz des Kindes gefordert (Kobberling 1993:
60). Die Standards fiir die Mutterschaft als auch die Hauslichkeit sind in diesen Jahren stark
gestiegen. Publikationen zum Thema Familie und Alltagsleben haben sich von 1954 bis 1961
verflinffacht. Auch die psychologische und péddagogische Literatur fing an, sich auf die
weibliche Natur zu beziehen (vgl. Engel 2004: 239-240). Fiir die Frau ist es natiirlich, nicht
nur Kinder zu gebiren, sondern auch sie zu erziehen: ,,Mothers were responsible for physical
and emotional nurturing and for instilling manners and morals* (Field 2004: 97). Es sei auch
fiir Frauen natiirlicher, das Essen gut vorzubereiten und das Zuhause komfortabler zu machen.
Auch die Pflege der Alten und der Kranken lag in der Natur der Frau (vgl. Engel 2004: 239-
240).

Immer mehr Leute begannen sich auch mit Weiblichkeit auseinanderzusetzen. Ménnliche
Autoren und Kiinstler begannen iiber Weiblichkeit zu schreiben bzw. zu malen. In den Medien
wurden Frauen aufgefordert, sich schon anzuziehen, um sich damit attraktiver zu machen.
Sogar die Zeitung Rabotnica, die fiir Arbeiterinnen gedacht war, empfahl Frauen sich schick zu
kleiden und zu schminken. Des Weiteren empfohlen Jugendzeitungen, wie Smena,
Jugendlichen, sich gut zu Jugendlichen zu verhalten und warnten sie vor ,unfemininen*

Verhaltensweisen (vgl. Engel 2004: 240).

Mitte der 50er Jahre riickte das Bild der perfekten Arbeiterin oder Kolchosbiuerin, das der
Mutter und Ehefrau, wie es den sozialistischen Realismus gekennzeichnet hat, in den
Hintergrund. Stattdessen hatten in der Tauwetterperiode Frauen den Vorteil, dass sie Schwéchen
haben durften. Die beruflichen Erwartungen wurden nicht gesenkt, dennoch musste nicht mehr
alles harmonisch und unkompliziert sein. Frauen durften wie Ménner daran scheitern und das
Ideal der sowjetischen Familie auch nicht immer erfiillen. Fiir diese Schwierigkeiten wurden
allerdings nicht sofort Losungen angeboten, sondern die Frauen wurden héufig allein mit dem
Problem gelassen. Dieses Bild wurde auch in den Jahren in der Literatur dargestellt, siche

Kapitel 6 (vgl. Kébberling 1993: 60).
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6 Frauenbilder in der Literatur

Als néchstes soll noch kurz auf verschiedene Frauenbilder in der Literatur eingegangen werden,

da diese auch ideologische Abbilder der damaligen Zeit sind.

In den 1920er Jahren wurden Frauen in der Literatur immer noch als traditionelle Miitter und
Ehefrauen oder romantische Sexobjekte dargestellt. Bei Schriftsteller*innen, wie Aleksandra
Kollontaj oder Kataev findet sich aber ein neues Frauenbild und zwar das der freien Frau, die
damit kdmpft, die politische Aktivitit, das Familienleben und das Arbeitsleben zu kombinieren.
Dieselben schrieben auch iiber die Furcht und den Neid der Politiker, von den neuen
bolschewistischen Arbeiterfrauen ersetzt zu werden (vgl. Hutton 1991: 66-67). Diese neue
literarische Figur zeigt aber auch, dass Ehe, Scheidung und Trennung in der Zeit unter der

weiblichen Intelligenzija {iblich waren (vgl. Hutton 1991: 73).

Eine interessante Entwicklung der 1920er war, dass sowohl kommunistische als auch nicht-
kommunistische Autor*innen die Notlage von Frauen, die fiir die Emanzipierung kdmpfen,
darstellen. Auf der einen Seite werden die weiblichen Parteimitglieder glorifiziert, auf der
anderen werden Parteimitglieder auf eine humoristische und bemitleidende Art dargestellt.
Dazu gehoren von Fédor Gladkov die Protagonistinnen Inga und Mera im Werk Inga oder

Aleksandra Kollontajs Werk Vasilisa Malygina (vgl. Hutton 1991: 66).

Es werden aber nicht nur die Dilemmata der gebildeten Frauen der 1920er dargestellt, sondern
auch die Schwierigkeiten, die die Frauen aus der Arbeiterklasse hatten. Zu diesen gehorten
Liebe, Ehe, Arbeit und die politische Tétigkeit zu balancieren. Kollontaj, Anatolij Glebov und
Gladkov zeigen die Arbeiterfrauen als Frauen, die von Scheidung, Ehebruch und Hausgewalt
betroffen sind. Auch Konflikte bei der Vereinbarkeit der neuen bolschewistischen Werte und
Pflichten mit den traditionellen, von Méannern dominierten Ehen werden dargestellt. Trotz der
Versuche der sowjetischen Regierung, die Frauen mit neuen Gesetzen, Programmen und
Institutionen zu befreien, blieb die sowjetische Kultur stark patriarchalisch geprigt, und der
Missbrauch von Ehefrauen war nach wie vor weit verbreitet, insbesondere in den unteren

Schichten (vgl. Hutton 1991: 74).

In der klassischen russischen Literatur wurden Frauen im Allgemeinen mit den Augen des
Mannes dargestellt. Oft vergleichbar mit den Stereotypen aus der englischsprachigen Literatur
‘Angel in the House’ und ‘The Madwoman in the Attic’. Diese wurde oft auch als dimonische
Frau dargestellt (vgl. Marsh 2010:12). Zur ersten Kategorie gehdrt unter anderem NataSa

Rostova aus dem Epilog von Vojna i Mir. In der zweiten Kategorie finden sich viele Heldinnen
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aus Fédor Dostoevskijs Romanen wieder. Andere mannliche Autoren wihlten eine spezifisch
russische Figur, u.a. die ,starke Frau®, die dem schwachen ,iiberfliissigen Mann®‘, stammend
vom Topos des tiberfliissigen Menschen, als Mentorin oder Muse, dient. Solche Charaktere
finden sich in Evgenij Onegin oder in Werken von Ivan Turgenev, wieder. Wegen der weiten
Verbreitung des Motivs der ,starken Frau® bestehen viele russische Kritiker*innen darauf, dass
die russische Romantradition die Frauen keineswegs verunglimpft, sondern sie im Gegenteil
auf ein Podest stellt. Diese Idealisierung kann jedoch als eine weitere Form des Sexismus
interpretiert werden, da von literarischen Heldinnen erwartet wird, dass sie dem entsprechen,

was als ,schreckliche Perfektion® in der Literatur bezeichnet wird (vgl. Marsh 2010:12-13).

In der Stalin-Ara entstand ein neues Konzept der sowjetischen Weiblichkeit, das in der Literatur
und Kunst gefordert werden sollte: eine Verherrlichung miitterlicher und ehefraulicher Werte,
verbunden mit der Forderung, dass Frauen wirtschaftlich produktiv sein sollten (vgl. Marsh

2010: 19-20).

Ende der 60er- und 70er-Jahre wurde iiber die frauenfeindlichen Verhéltnisse in der
Sowjetunion geschrieben und gemalt. Kobberling meint, dass in der Literatur dieser Jahre auch
eher seltener Frauen vorkamen, da diese nie Taterinnen waren und sich das Tauwetter dadurch
manifestierte, dass die Periode hauptsidchlich von Minnern gekennzeichnet war (vgl.

Kobberling 1993: 59).

Auch Frauenbewegungen in der Literatur wurden Ende der 60er- bzw. Anfang der 70er-Jahre
zum Thema. Es wurden keine feministischen Theorien oder Kritik am politischen System der
Sowjetunion geiibt, sondern einfach iiber die Alltagserfahrungen von Frauen geschrieben. Dazu
gehorten Themen wie Hetze und Hektik, Angst, im Beruf zu versagen, und die volle
Verantwortung fiir die Familie sowie der Mangel an Freizeit. Eines dieser Werke ist Nedelja
kak nedelja von Natal'ja Baranskaja (vgl. Kobberling 1993: 65). Diese Harten des Alltags, die
seit den 20er-Jahren présent waren, wurden aber bisher nie in der Literatur thematisiert. Sogar
in diesen Jahren mussten die vorwiegend weiblichen Autorinnen nach dem Publizieren solcher

Werke mit Repressionen rechnen (vgl. Kébberling 1993: 68).

Die Prosa und das Drama von Frauen in den 1970er und 1980er Jahren sind eher aus weiblicher
Sicht geschrieben und vermitteln ein realistisches Bild des Alltagslebens von Frauen, wobei die
Probleme der Vereinbarkeit von Beruf und héuslichen Pflichten sowie die Beziehungen zu
Mainnern, Kindern und Familienmitgliedern im Mittelpunkt stehen. Die Frauenprosa vermittelt
ein detailliertes, oft diisteres Bild der sowjetischen Gesellschaft. Sie zeigt den Zerfall der Moral

und der familidren Beziehungen sowie die tdglichen Demiitigungen, mit denen sowjetische
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Frauen zu kdmpfen hatten. Als Beispiel kann hier das Werk Stakan vody von Ljudmila

Petrusevskaja genannt werden (vgl. Marsh 2010: 21).

Zeitgenossische Schriftstellerinnen, wie Petrusevskaja oder Valerija Narbikova, begannen iiber
den Korper zu schreiben, wobei sie oft erschreckende oder masochistische Aspekte des
weiblichen Korpers darstellen, um Geschlechterstereotype abzulehnen und ihre eigenen

Vorstellungen vom weiblichen Raum aufzuwerten (vgl. Marsh 2010: 21).

Im spéten 20. Jahrhundert wurde die Komplexitit der modernen Frau dargestellt, die zwischen
dem Wunsch nach Unabhéngigkeit und weiblichen Gefiihlen wie dem Bediirfnis nach Liebe

und Sicherheit hin- und hergerissen ist (vgl. Marsh 2010: 19).

7 Methodik

Diese Arbeit zielt darauf ab, literarische Texte und ihre Illustrationen in Bezug auf die
Darstellung weiblicher Tierfiguren im Zusammenhang mit den verschiedenen Formen von
Weiblichkeit zu untersuchen. Die Analyse basiert auf einem hermeneutischen Ansatz, der das
Verstehen und Deuten kultureller Bedeutungen zum Ziel hat. Im Fokus stehen sowohl die
narrative als auch die visuelle Repréasentation von Frauenbildern, um ein umfassendes Bild der
propagierten Weiblichkeitsvorstellungen in den verschiedenen historischen und ideologischen

Phasen zu erhalten.

7.1 Auswahl der Primartexte

Die Auswahl der Primirtexte fand basierend auf den Figuren des Textes statt. In den meisten
Féllen wurden Texte gewihlt, in der weibliche Hauptfiguren vorkommen oder eine zentrale
Rolle spielen. Wenn die weiblichen Tierfiguren nur Nebenrollen haben, dann mit dem
Hintergedanken, dass diese dem offiziell propagierten Frauenbild entsprachen oder ihm
widersprachen. Es wurden auch Texte gewihlt, die Illustrationen enthalten. Wobei darauf
eingegangen wird, welche Funktion die Bilder haben und inwiefern sie die Handlungen
beeinflussen bzw. dem besseren Verstindnis dienen. Die Analyse wird, wie im Theorieteil
erliutert, nach bestimmten Zeitperioden unterteilt. Die Biographie bzw. politischen
Ausrichtungen der Autor*innen wurden bei der Analyse nicht beriicksichtigt, da dies den

Rahmen sprengen wiirde und nicht der Fokus der Arbeit sind.

7.2 Gliederung nach historischen Zeitabschnitten
Die Analyse der Texte und Illustrationen erfolgt nach bestimmten historischen Zésuren, die fiir

die Entwicklung der sowjetischen Kinder- und Jugendliteratur sowie die Darstellung von
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Weiblichkeitsbildern in Bild und Text besonders bedeutsam waren. Die gewéhlten Abschnitte
orientieren sich nicht ausschlieflich an politischen Machtwechseln, sondern an

kulturpolitischen Einschnitten, die das literarische Schaften in der KJL beeinflussten.

Die erste Phase umfasst die Jahre bis zum ersten Kongress des Schriftstellerverbands der
UdSSR im Jahr 1934. In dieser Zeit war das Frauenbild von der Figur der Arbeiterin und

Genossin gepragt. Die Frau wurde als aktive Mitgestalterin des neuen Staates inszeniert.

Die zweite Phase reicht von 1934-1959 und umfasst die Stalinzeit sowie die frithe Post-Stalin-
Ara. Diese Periode war von starker Ideologisierung und einer Riickbesinnung auf traditionelle
Geschlechterrollen gepriagt. Die Frau wurde zunehmend auf die Rolle der aufopferungsvollen

Mutter und moralischen und erzieherischer Instanz reduziert.

Die dritte Phase setzt 1959 mit der Tauwetterperiode unter Chrus¢év ein und reicht bis 1985,
dem Beginn der Perestrojka. In dieser Phase dffnete sich der kulturelle Diskurs langsam und
vorsichtig, was mehrschichtige Darstellungen von Weiblichkeit in der Literatur ermdglichte.
Einerseits wurden nach wie vor traditionelle Rollen hervorgehoben, andererseits kamen auch

zunehmend progressivere, selbstbestimmte und komplexe weibliche Figuren in Erscheinung.

Diese dreiteilige Gliederung ermdglicht es, Verdnderungen und Kontinuititen in der
Darstellung weiblicher Tierfiguren vor dem Hintergrund sich wandelnder gesellschaftlicher

Frauenbilder sichtbar zu machen.

7.3 Analysekriterien

Die Analyse der ausgewdhlten Texte und Illustrationen erfolgt auf Grundlage qualitativer
Kriterien, die sich aus einem hermeneutischen Zugang sowie aus dem spezifischen
Forschungsinteresse dieser Arbeit ergeben. Das Ziel der Analyse ist, die narrative und visuelle
Konstruktion weiblicher Tierfiguren in ihrer historischen, ideologischen und &sthetischen
Dimension sichtbar zu machen. Dazu werden sowohl sprachliche als auch bildliche

Darstellungsmittel betrachtet und miteinander in Beziehung gesetzt.

Ein zentrales Kriterium ist die sprachliche und narrative Charakterisierung der weiblichen
Tierfiguren. Dabei wird untersucht, mit welchen Adjektiven, Tétigkeiten oder Redewendungen
sie beschrieben werden und ob ihre Darstellung eher aktiv oder passiv, heroisch oder
unterwiirfig, ist. Auch sprachliche und grammatikalische Feinheiten, wie die Wahl eines
bestimmten Namens oder Verkleinerungen kdnnen auf symbolische Zuschreibungen oder

Geschlechterbilder hinweisen und werden entsprechend beriicksichtigt.
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Dariiber hinaus wird analysiert, welche Rolle die weiblichen Tierfiguren innerhalb der
Handlung einnehmen. Dies reicht von zentralen Akteurinnen, Helferinnen bis hin zu
Gegenspielerinnen. In diesem Zusammenhang wird auch reflektiert, ob die Figuren iiberhaupt

iiber Handlungsmacht verfligen oder passiv in den Verlauf eingebunden sind.

Ein zentraler interpretatorischer Fokus liegt auf der ideologischen Einbettung der Figuren in
das jeweilige zeitgendssische Frauenbild. Die Darstellungen werden in Beziehung zu den
gesellschaftlich-politischen Erwartungen an Frauen gesetzt, wie sie in der jeweiligen
historischen Periode formuliert wurden. Bei der Analyse werden auch Abweichungen von
diesen Idealen beriicksichtigt. Viele Darstellungen weisen ambivalente oder spannungsreiche
Elemente auf, die nicht vollstindig der offiziellen Ideologie entsprechen. Die weiblichen
Tierfiguren koénnen sowohl konforme Ziige tragen als auch Elemente der Eigenstindigkeit,
Widerstand oder Ironie aufweisen. Durch diese Briiche und Uneindeutigkeiten wird es mdglich,
Spielrdume im narrativen und bildlichen Umgang mit Weiblichkeitsbildern sichtbar zu machen,

die auf subtile Weise bestehende Normen hinterfragen oder unterlaufen.

Ein weiterer Schwerpunkt liegt auf der visuellen Darstellung: Welche Bildsprache verwenden
die Illustrationen? Wie sind Mimik, Gestik, Korperhaltung und Kleidung (sofern vorhanden)
gestaltet? Es wird untersucht, ob sich bestimmte wiederkehrende visuelle Motive erkennen
lassen, etwa typische Farbgebung, stereotype Posen oder symbolhafte Gegenstinde, die auf

Geschlechterrollen oder Charaktereigenschaften verweisen.

Besonderes Augenmerk gilt der Frage, inwiefern Text und Bild iibereinstimmen oder
voneinander abweichen. Dabei wird auch analysiert, welche Funktion nach No&th das Bild
insgesamt innerhalb des Textes libernimmt: Dient es der reinen Illustration des Geschehens,
erweitert es die Erzédhlung durch zusétzliche Informationen, oder steht es isoliert neben dem

Text, etwa in Form dekorativer Darstellungen?

Nicht zuletzt wird die symbolische Bedeutung der Tiere selbst einbezogen. In vielen Féllen ist
das gewihlte Tier nicht neutral, sondern mit kulturellen Bedeutungen aufgeladen, wie etwa der
Fuchs als Sinnbild fiir Schlauheit oder List und die Katze als Symbol fiir Verfiihrung. Solche
symbolischen Assoziationen werden in die Interpretation einbezogen, um tiefe

Bedeutungsschichten sichtbar zu machen.

Diese Analysekriterien erlauben es, die weiblichen Tierfiguren sowohl inhaltlich als auch
formal differenziert zu erfassen und in Bezug auf gesellschaftlich vermittelte

Weiblichkeitsbilder kritisch zu befragen.
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7.4 Reflexion der Methode und ihrer Grenzen

Erstens ist es wichtig zu betonen, dass jede Interpretation subjektiv bleibt, auch wenn sie auf
transparenten Analysekriterien basiert. Die Auswahl der Texte und Illustrationen erhebt keinen
Anspruch auf Représentativitit, sondern verfolgt einen exemplarischen Zugang, um zentralen

Tendenzen und Briiche in der Darstellung weiblicher Tierfiguren sichtbar zu machen.

Ein weiteres Spannungsfeld betrifft die Deutung von Illustrationen. Héaufig konnen Bilder
unterschiedlich interpretiert werden, da ihre Wirkung stark von Konventionen, Gewohnheiten
und dem jeweiligen historischen Kontext abhéingt. Eindeutige Aussagen sind daher nicht immer
moglich. Auch die ideologische Einbettung ldsst sich mitunter nur indirekt analysieren, da

politische und gesellschaftliche Vorstellungen oft nicht explizit formuliert wurden.

Diese Grenzen der Methode werden im Verlauf der Analyse beriicksichtigt und als Teil einer
kritischen wissenschaftlichen Auseinandersetzung reflektiert. Ziel ist es nicht, abschlieende
Wabhrheiten zu formulieren, sondern Deutungsraume sichtbar zu machen und zur Diskussion zu

stellen.

8 Analyse
Die Analyse ist in drei Unterkapitel unterteilt. Jedes eigene Unterkapitel soll eine Zeitperiode

behandeln und mit einem abschlieBenden.

8.1 Frithe Sowjetzeit von 1920 bis 1934

8.1.1 Werke ab 1920 bis 1929
Samuil Marsak, Skazka o glupom mysonke, 1925

Als erstes soll das Gedicht von MarsSak Skazka o glupom mysSonke analysiert werden. Da die
erste Ausgabe aus dem Jahr 1923 nicht zuginglich war, bezieht sich die Analyse auf die
Ausgabe aus dem Jahr 1925. Im Gedicht geht es um eine Mausemutter, die fiir ihr Kind eine
Tante mit einer perfekten Stimme sucht. Am Ende wird die Katze zu einer ,perfekten‘ Wahl,

was jedoch fatal fiir das Kind endet.

Die weibliche Hauptfigur ist die Muttermaus, die das Stereotyp der Erzieherin und Mutter
verkdrpert. Im Sinne der offiziellen Ideologie ist sie die Mutter, die sich fiir ihr Kind aufopfert
und sorgt. Sie bemiiht sich, fiir ihr Kind eine passende Tante zu finden, was eine offensichtliche
Parallele zur Vorstellung, dass Erziehung, Pflege und das emotionale Wohlbefinden der Kinder
den Frauen zusteht, abbildet. Anhand der Mutterfigur siecht man auch die Doppelbelastung der

Frauen im Gedicht. Einerseits sucht sie eine perfekte Tante, andererseits muss sie Futter flir das
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Kind besorgen, was im Text mit ,,qam Tebe s xseOHo# Kopku* (MarSak 1925: 1) beschrieben
wird. Des Weiteren zeigt das Werk, dass die Mutter allein die Verantwortung trigt, da der Vater
erstens generell abwesend ist und sie selbst einen Ersatz fiir sich finden muss, da ihr Kind sie
ablehnt. Die Betreuung des Kindes durch Fremde scheitert am Ende, da das Kind die Stimme
keiner anderen Fremden mag als, die der Katze. Das kann als kritische Allegorie auf die
Herausforderung der kollektiven Kindererziehung interpretiert werden, die in manchen

Gemeinschaften nicht untiblich war.

Die Katze steht symbolisch wie in vielen Texten fiir die verfiihrerische ,falsche® Mutterfigur
bzw. generell ,schlechte Frau. Sie wird durch eine schone, siile Stimme, die dem Kleinem als
einzige gefillt, charakterisiert: ,,l'oocok TBo#t Tak xopour, O4eHs ciiaako Tl moémb!“ (Marsak
1925: 11). Gleichzeitig ist die Katze aber fiir das Kind auch eine Todesgefahr, da sie es fressen

will und verkorpert daher die ,Anti-Mutter*, die zwar sanft klingt aber zerstorerisch ist.

Ebenso ist sie verfiihrerisch, gefdhrlich, aber anziehend. Dieses Motiv der Katze als einer
,verfilhrerischen‘ Figur findet sich in vielen Texten wieder. Auf eine Art und Weise konnte auch
die Mutter dafiir verantwortlich sein, da sie die Katze als Tante eingeladen hat. Somit konnte
gesagt werden, dass die Mutter zu viel Vertrauen in eine andere Frau hatte und die Katze eher
fiir eine achtsame Frau steht. Das passt zum Misstrauen gegeniiber Weiblichkeit, das in vielen
ideologischen Diskursen dieser Zeit mitschwingt, da weibliche Attraktivitit potenziell

gefahrlich und triigerisch werden kann.

In Zusammenhang mit der Mutterfigur muss auch der Sohn erwihnt werden. Obwohl es sich
hier um keine weibliche Figur handelt, steht Erziehung in Zusammenhang mit der Frauenrolle
der Entstehungszeit. Das Kind ist undankbar, verw6hnt und anspruchsvoll, da es fast alle Tanten
ablehnt und hohe Erwartungen an die Mutter hat bzw. mit jedem Vorschlag der Mutter
unzufrieden ist. Dies wird sprachlich durch die Ausrufezeichen am Ende der Zeilen und
negativen Bemerkungen markiert. Das kann als Kritik an zweierlei Motiven gedeutet werden.
Erstens konnte damit die Mutter als Erzieherin kritisiert werden, da ihre Erziehung gescheitert
ist, weil sich ihr Kind so verhilt. Zweitens konnte der Autor damit aber auch Kritik an einem
verwohnten Kind iiben, da in der Ideologie der Zeit das Kind gehorsam und bescheiden sein

sollte.

Grundsitzlich ist der Text ist in einem vierfiiBigen Trochdus verfasst. Das Werk beginnt mit
einem Kreuzreim und wechselt, sobald die neuen Tanten erscheinen, in Paarreime. Dies lasst
den Text fast wie ein Lied wirken. Diese Struktur ist flir Kinder leicht einprdgsam. Jede Strophe

folgt demselben Schema. Der sprachliche Fokus liegt auf der Stimme der Tiere. Die
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Charakterisierung der Tiere ist eindimensional und plakativ. Jedes Tier steht fiir eine klare
Eigenschaft, die durch Lautmalerei vermittelt wird. Es gibt auch keine komplexen Strukturen,
die ein Kind tliberfordern konnten. Der Text verzichtet auf verschachtelte Sétze und nutzt
stattdessen kurze Sitze. Die Sprache ist kindgerecht und realititsnah, da Worter aus der

Lebenswelt der Kinder, vorkommen.

Das Werk wurde von Vladimir Lebedev illustriert. Die Illustrationen des Gedichts sind
vorwiegend naturgetreu gestaltet, da die Tiere so gezeichnet sind, wie sie in der Natur
vorkommen. Es ist nicht klar ersichtlich, ob Redundanz oder Bilddominanz herrscht, da der
Text und das Bild korrelieren, jedoch die Bilder fast die ganze Seite einnehmen, aber nicht mehr
Informationen enthalten. Da der Kern der Geschichte allerdings nur mit den Bildern
verstdndlich ist, handelt es sich eher um Bilddominanz. Bezogen auf die Geschlechter finden
sich in den Illustrationen geschlechtsspezifischen Merkmale, da die Mutter mit einer Schiirze
und die Katze in einem Kleid gezeichnet ist. Das Kleid der Katze ist auch in der stereotypen
Farbe Rot gezeichnet. Die anderen Tiere, die als Tanten fungieren, sind grammatikalisch
weiblich, aber bildlich ldsst sich dies nicht erkennen. Die Geschlechterstereotype und das
offizielle Idealbild einer sowjetischen Frau spiegeln sich nur in der Muttermaus und der Katze

wider.

Kornej Cukovskii, Muchina svad’ba, 1924

Das zweite Werk aus dieser Periode stellt das bekannte Muchina svad'ba oder auch Mucha
cokotucha von Cukovskij aus dem Jahr 1924 dar. Im Gedicht geht es um eine Fliege, die Gste
auf einen Tee zu ihrem Geburtstag einlddt, wahrenddessen aber von einer Spinne entfiihrt wird.

Im Verlauf des Gedichts wird sie von einer Gelse gerettet, die sie auch spéter heiratet.

Die Hauptfigur ist klar weiblich, dies geht nicht nur aus den grammatikalischen femininen
Endungen hervor, sondern auch aus den Illustrationen. Schon in der ersten Szene wird sie als
Dame mit einem Rock und einem Tuch présentiert. Sie wird auch immer elegant, fast modisch,
mit Accessoires dargestellt. Zudem wird sie immer mit rétlichen Wangen gezeichnet. Auch der
Titel deutet auf eine weibliche Figur hin. Im Hinblick auf die Frauenbilder der 1920er Jahre ist
die Hauptfigur eine ambivalente Figur. Einerseits wird sie zu Beginn als emanzipiert und aktiv
dargestellt, da sie selbst Geld findet und die Feier organisiert: ,,ITomuia myxa Ha 6a3ap u Kynuia
camoap: ITpuxomute Tapaxansl, S Bac gaem yromy!" (Cukovskij 1924: 3). Andererseits wird
sie in der Schliisselszene zum Opfer und muss von einem ménnlichen Helden gerettet werden.
Sie selbst kann sich nicht befreien bzw. wird von anderen abhidngig: ,,Jloporue rocrtu,

IIOMOTUTC, HayKa 371044 Sap}/6I/ITe! n KOpMUJIA 4 BacC, U Ioujia A BaC, HC IOKUHBTC MCHS B MOt
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nocaennii uac.” (Cukovskij 1924: 6). Das Gedicht folgt also der klassischen Struktur, in der

die Frau vom Mann gerettet wird und dieser ihr Ehemann wird.

In den Entstehungsjahren sollte die ,neue sowjetische Frau‘ mutig, produktiv und selbststéindig
sein, was auch die Hauptfigur zu Beginn ist. Doch das Ende zeigt, dass traditionelle
Rollenbilder noch sehr prasent waren, da die Frau das Opfer und der Mann der Retter ist.
Muchina svad'ba kombiniert somit moderne Selbstindigkeit mit traditionellen patriarchalen
Motiven, da die Fliege unabhingig und aktiv eingefiihrt wird, aber immer passiver wird und in
die traditionelle weibliche Rolle schliipft. Dies spiegelt eine Zeit wider, in der Emanzipation oft

durch ein klassisches Muster gebrochen wurde.

Interessant erscheint auch die Diskrepanz zwischen dem Bejubeln des Helden und der Fliege.
Dem Helden wird eine ganze Seite gewidmet, in der er im Mittelpunkt steht und sogar bejubelt
wird: ,,Cnnasa, caBa komapy, nobemutento.“ (Cukovskij 1924: 11). In der Szene ist er von allen
Insekten umgeben und sie haben alle sogar Lichter in den Hédnden, mit denen sie den Helden
erhellen. Er steht auch sehr aufrecht da, mit dem Sébel im Boden. Im Gegensatz dazu wird die
Fliege erst auf ihrer Hochzeit gefeiert, aber nicht wie der Held fiir ihre Taten, sondern fiir ihren
Status als Braut bzw. noch eher als Braut des Retters. Die Szenen zeigen also, dass Manner oft
durch ihre Handlungen angesehen werden, wihrend Frauen oft erst durch ihren Ehemann einen
bestimmten Status bekommen. Es kdnnte auch gesagt werden, dass frither nur ,Braut sein‘ eine
Art von Status verliehen hat. Generell kann gesagt werden, dass in der Hochzeitsszene die
Inszenierung des weiblichen Korpers die Oberflichlichkeit, Eitelkeit und AuBerlichkeit betont.

Die Hochzeit wird insgesamt als ein gesellschaftliches Spektakel dargestellt.

Erwidhnenswert scheint auch die Spinne, denn diese verkorpert eine gefahrliche, médnnliche
Figur, die gewalttitig und zerstorerisch ist. Wahrend des Geburtstages bricht wegen ihr
plotzlich Gewalt aus, was mit der feierlichen und gemiitlichen Atmosphire des Geburtstages
kontrastiert. Dies konnte als eine Metapher fiir die patriarchale Gewalt oder die Zerstérung von
weiblicher Autonomie gelesen werden. Denn ab dem Punkt ist sie von anderen abhéngig. Im
Zusammenhang dazu steht die Reaktion der Géste, denn diese bleibt rein emotional und nicht
hilfsbereit. Somit schaut die Gemeinschaft zu bzw. fliichtet, ohne der Fliege zu helfen. Dies

konnte wiederum fiir ein passives, hilfloses Umfeld stehen, das der Frau keinen Schutz bietet.

Das Gedicht kann auch aus verschiedenen Griinden als Kritik an der Bourgeoisie gelesen
werden. Die Fliege inszeniert sich als eine elegante Dame und auch die Hochzeit wird als
pompds und voller Vergniigen dargestellt. Auch die Fliege an sich wird mit Accessoires

dargestellt, was an die oberflichliche, elitire Klasse, die sich durch AuBerlichkeiten definiert,
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erinnert. Des Weiteren wird die Fliege auch gleich mit ,ITozomouennoe 6proxo* (Cukovskij
1924: 3) beschrieben. Auch das Geschenk, welches ein Gast mitnimmt, wird mit Gold
beschrieben: ,,A canoxku He pocTsie — B Hux 3actesxku 3o101sie. (Cukovskij 1924: 5). Die
Stiefel werden auch als ,nicht einfach® beschrieben, was, da sie ein Geschenk sind, darauf
deuten konnte, dass die Fliege keine einfache Dame ist. Falls die Fliege als Symbolfigur fiir
eine edle Dame steht, dann konnte es sich auch um eine satirische Gesellschaftskritik handeln,
da Fliegen keine noblen Tiere sind. Sie sind Insekten, die fiir Schmutz stehen, also im genauen
Kontrast zu der Figur stehen, die sich sowohl bildlich als auch sprachlich wie eine edle Dame

verhalt.

Des Weiteren erscheint es noch als notwendig, den Aspekt des Kollektivismus zu erwihnen.
Die Fliege 14dt viele Insekten zu sich nach Hause ein. Das Fest steht also symbolisch fiir das
Kollektiv, da unterschiedliche Insekten, symbolisch fiir verschiedene Gesellschaftsmitglieder,
zusammenkommen. Der positive Moment entsteht somit nicht nur durch die Einladung allein,
sondern durch das Zusammenkommen aller Insekten. Somit steht nicht das Individuum im
Mittelpunkt, sondern der gemeinsame Moment. Die Spinne steht im Zusammenhang mit dem
Kollektivismus somit fiir eine zerstOrerische, individualistische Kraft, die dem Ideal des
sozialistischen Zusammenlebens widerspricht. Die Gelse tritt als Einzelheld auf, aber seine
Taten helfen der ganzen Gemeinschaft, da die Tiere sich nicht mehr verstecken miissen. Durch
die Gelse wird das Gleichgewicht wiederhergestellt und durch die Hochzeit ein neues Fest. Die
Gelse wird nach der Rettung der Fliege von allen Anwesenden gefeiert. Des deutet darauf, dass

das Kollektiv seine Helden ehrt und schétzt, aber nur wenn es fiir das Wohl aller ist.

Ein weiterer interessanter Aspekt ist die biologische Naturordnung. Die Spinne tritt als
Bedrohung auf und ist in der Geschichte ein Eindringling, der die frohliche Atmosphére
zerstort. Die Gelse hingegen erscheint heldenhaft und moralisch gut, was interessant ist, da sie
in der Natur eher lastig wirkt. Daher wird die Gelse im Gedicht zu einem positiven Helden
umgedeutet. Das stellt die eigentliche Naturhierarchie auf den Kopf, weil die stirkere Spinne
gegen die kleine, mutige Gelse verliert. Deshalb konnte argumentiert werden, dass es im Werk
nicht um biologische Stirke geht, sondern um mutiges Handeln. Dariiber hinaus kann dies als
eine sozialistische Umwertung von Hierarchien interpretiert werden, da nicht der Stirkere zihlt,

sondern der mutigere und moralisch bessere Charakter.

Der Text ist vorwiegend im vierhebigen Trochdus verfasst, wodurch eine liedhafte Rhythmik
entsteht, die fiir die Kinder einfach memorierbar ist. Die Reimordnung folgt grof3tenteils dem

Paarreim. Es kommen lautmalerische Elemente, Wiederholungen und isolierte Verse vor. Dies
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erzeugt eine bestimmte Dynamik. Besonders im Moment der Bedrohung durch die Spinne wird
die metrische RegelmaBigkeit durch verkiirzte oder isolierte Verse aufgebrochen. Durch solche
Elemente wird die Spannung formal markiert. Sprachlich ist der Text durch parataktische
Satzstrukturen, Subjektwiederholungen und Diminutivformen gekennzeichnet. Des Weiteren
werden die Insekten stark typisiert und als Gut und Bose plakativ benannt, wodurch eine

moralische Eindeutigkeit entsteht.

Die Bilder des Kindergedichts sind von Konasevi¢ gestaltet. Von den Illustrationen her ist
duBerst interessant, dass die Fliege immer im Gesicht menschliche Ziige hat, auler in der
Schliisselszene, in der sie in dem Spinnennetz liegt, wie eine tote Fliege aussieht und gar keinen
menschlichen Zug hat. Sie wird ohne Augen und Mund dargestellt. Generell sind die Insekten
anthropomorphisiert, da sie Kleidung tragen und wie Menschen agieren. Die farbliche Palette
ist durchgehend rétlich bzw. braun und schwarz. Farblich werden also keine klassischen
stereotypen mannlichen und weiblichen Farben verwendet, eventuell nur die rote Farbe, falls
diese nicht mit dem Sozialismus verkniipft ist. Dennoch konnte argumentiert werden, dass es
eine geschlechterspezifische Darstellung gibt und zwar in der GroBe der Insekten. Die
weiblichen Insekten sind eher schmaler, kleiner und mit sanften Ziigen dargestellt, wihrend die
ménnlichen Insekten oft groBer, plumper oder bedrohlicher wirken. Der Held der Geschichte,
die Gelse, ist interessanterweise oben im rechten Rand, herunterschauend, gezeichnet, was sie
auf eine Weise sogar heldenhaft erscheinen ldsst. Obwohl sehr viele Illustrationen den Text
begleiten, handelt es sich hier um eine Textdominanz, da die Handlung an sich nicht nur anhand
der Bilder erkennbar wire und manche Illustrationen nur eine dekorative Funktion haben, wie
beispielsweise ein Honigtopf. Von der syntaktischen Beziehung her handelt es sich um eine

Koreferenz, da Text und Bild getrennt auf einer Seite erscheinen.

Vladimir Mazurkevié, Ulita edet, 1926

Das zweite Gedicht ist Ulita edet aus dem Jahr 1926. Das Gedicht vermittelt eine strikte

Arbeitsethik, indem Trodeln als negativ und Piinktlichkeit als positiv dargestellt werden.

Die Hauptfigur des Gedichtes ist eine Schnecke, die eher negative Charaktereigenschaften
aufweist. Zu diesen gehoren Faulheit, Trégheit und schlechte Zeiteinteilung. Die arbeitenden
Tiere stehen symbolisch fiir verschiedene Arbeitstypen. Zu diesen gehoren die Maus und der
Kifer als fleiBige, aber erschopfte Arbeiter. Die Bienen stehen fiir Teamarbeit und die Giraffe
fiir Effizienz und Schnelligkeit. Die Botschaft des Kindergedichtes ist, dass die arbeitenden

Tiere in der Gesellschaft belohnt werden, wéahrend der langsame Einzelgidnger bestraft wird.
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Die Schnecke ist klar weiblich codiert, nicht nur wegen der femininen Endung -a, sondern auch
weil sie mit ,,mamasa“ (Mazurkevi¢ 1926: 6) angesprochen wird. Somit ist auch in diesem
Kindergedicht die Mutterrolle pridsent. Durch bestimmte Handlungen wie das langsame
Begeben zum Bahnhoft oder das Friihstiicken, obwohl der Zug bald wegfahrt, wird der Schnecke
Tragheit, Bequemlichkeit und Unproduktivitidt zugewiesen. Dadurch ist sie eine eindeutige
Gegenfigur zu der mobilisierten und arbeitenden sowjetischen Idealfrau. Bei der
Friihstiicksszene wird indirekt angesprochen, dass ihre Tochter eher dem Ideal entspricht, da
sie der Mutter sagt, dass sie sich beeilen soll. Dies vermittelt das Bild einer energischen und
verniinftigen Tochter, da sie die Konsequenzen kennt, wenn sie sich nicht beeilen wiirde.
Moglicherweise sollen anhand dieser Stelle das Generationsverhéltnis und Verdnderungen der
Jjungen‘ Generation und somit der ,neuen‘ Frau und den vorigen Generationen abgebildet
werden. Wihrend die ,junge® Generation zukunftsorientiert und pragmatisch denkt, handelt die
,alte® Generation passiv und ist konservativ. Die Tochter konnte somit als die ,neue

Frauengeneration gelesen werden, die pragmatisch, zielorientiert und zukunftsgewandt denkt.

Die Schnecke konnte aber auch als Allegorie fiir eine bourgeoise Frauenfigur dienen, da ihr
Verhalten wie vorher erwéhnt sich durch Passivitdt und Selbstzufriedenheit auszeichnet. Dies
konnte ein ironisches Abbild der biirgerlichen Frau, auf die der gesellschaftliche Wandel keinen
Einfluss hat, sein. Des Weiteren steht flir sie der Genuss im Vordergrund, was auf eine
dekadente, selbstzentrierte Figur, die sich auf ihren Status verlésst, erinnert. Damit steht sie also
in einem deutlichen Gegensatz zur fleiigen Tiergesellschaft, d. h. zum Ideal der sozialistischen

Gesellschaft, die sich durch Disziplin, Produktivitit und Kollektivdenken auszeichnet.

Die sprachliche Gestaltung des Gedichts fungiert als direktes Abbild des Inhalts. Die hektischen
Szenen am Bahnhof sind im Anapist verfasst. Sobald die Schnecke im Zentrum steht, bricht
das Metrum. Hier verdeutlichen langsamere Versmafe die Trdgheit der Schnecke. Das Kind
muss somit die Langsamkeit nicht verstehen, es kann sie im Taktwechsel des Vorlesens physisch
horen. Der GroBteil des Gedichts ist in einem Kreuzreim verfasst. Es kommen aber auch
Paarreime und kurze Verse vor, die die plakative Zuspitzung und Moral am Ende betonen.
Durch die Mischung der Reime bleibt die Aufmerksamkeit beim Zuhdren erhalten.
Grundsétzlich ist der Text kindgerecht gestaltet, da er keine verschachtelten Sétze benutzt und

kein komplexes Wissen erfordert.

Das Werk wurde von Eduard Krimmer kiinstlerisch gestaltet. Zur Bild-Text-Beziehung kann
gesagt werden, dass es sich hier um eine Redundanz handelt, da das Bild lediglich die Handlung

des Textes abbildet. Es fiigt den Leser*innen keine neuen Informationen zu. Die Illustrationen
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und der Text erscheinen ebenso auf derselben Seite, was also syntaktisch die Koreferenz
andeutet. Die Illustrationen sind in einer einfachen Form, fast schon wie Karikaturen
gezeichnet. Die verschiedenen Tiere sind mit klaren Merkmalen dargestellt, was eine
humorvolle Wirkung erzeugt. Des Weiteren weisen fast alle Tiere eine menschliche Haltung
auf, insbesondere in der Kutsche sitzende Tiere schauen fast wie Menschen aus. Die Farbpalette
ist durch Pastelltone gekennzeichnet, aber grell zugleich. Die Bilder sind in viele Erdtdnen,
zarten Rosa- oder Blautonen und Griin gezeichnet. Die Schnecke ist in Rosa, also in einer
stereotypischen Farbe fiir das weibliche Geschlecht, illustriert. Ansonsten wurden die Tiere
nicht in naturgetreuen Farben gezeichnet, was wieder auf ein eher humorvolles Gedicht mit
einer klaren Botschaft deutet. Wiirde es sich um ein lehrendes Gedicht handeln, wire die
Farbverwendung anders. Es kann behauptet werden, dass die Farbgebung sogar die Botschaft
auf eine Art und Weise verstirkt, da die Schnecke eher in Rosaténen und beige gezeichnet also
eher pastellig, wihrend alle anderen in Bewegung gesetzten Tiere eher grell und bunt dargestellt

werden.

Nikolaj Agnivecec, Mysi v cirke, 1928

Als néchster Text wird das Gedicht Mysi v cirke von Nikolaj Agnivcev aus dem Jahr 1928
verwendet. Im Gedicht geht es um eine arbeitende Méausefamilie und eine Situation am

Bahnhof.

Der Text konnte die neue und mobile Arbeiterklasse, die durch die Industrialisierung immer in
Bewegung bleibt, widerspiegeln. Gleich am Anfang des Textes wird ein Unterschied zwischen
Arm und Reich gemacht, indem die armen Miuse nur Locher in Béden machen und die reichen
Mause in Zirkussen arbeiten und sich bewegen koénnen. Auch durch das Ausrufezeichen am
Ende der Zeile, in der beschrieben wird, dass die besseren im Zirkus arbeiten, konnte Freude
widerspiegelt werden. Zudem wird gleich am Anfang bildlich ein Unterschied sichtbar, indem
die einfache Maus unbekleidet und in einem dunklen Loch ist, wiahrend die arbeitenden Méuse
sehr bunt dargestellt werden. Eine Farbpalette, die sich durch den Text durchzieht, sind die

Farben rot, griin und schwarz.

Des Weiteren sieht man zu Beginn die klassische Familie, die Mutter, das Kind im Kinderwagen
und den Vater. Interessant hierbei ist, dass auch die ménnliche Figur ein rotes Sakko angezogen
hat. Moglicherweise hat sich der Kiinstler dafiir entschieden, damit die Farbpalette aufrecht
erhalten bleibt, jedoch wird diese Farbe iiblicherweise mit den Adeligen konnotiert. Dies kann
auf eine Kritik hinweisen, da Kénig*innen, Prinzess*innen in der Zeitperiode kritisiert worden

sind. Mit der Darstellung der Hauptcharaktere als Mause wurde die Zensur umgangen. Die
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Mutter-Maus hat typischerweise ein Tuch um den Kopf, das rot ist und einen Rock, der auch
auf die weibliche Rolle verweist. Dieser ist auch mit Blumen bedeckt und wird deshalb sehr
weiblich dargestellt, die bildliche Darstellung der Mutter und die Verstirkung bestimmter
Frauenrollen stehen daher in Zusammenhang. Gleich am Anfang wird in diesem Text
insbesondere durch die Bilder die Botschaft gezeigt, dass die armen Méuse im Dunklen und
somit etwas Negativem sind und die mobile Arbeiterfamilie sehr bunt und hell also eher positiv

dargestellt werden.

Erwédhnenswert erscheint auch die Rolle des Schaftners in dem Gedicht. Die Schaftner waren
ndmlich ein Teil des Apparats, der die Mobilitdt der Arbeiterklasse und somit die Verbreitung
von kommunistischen Ideen unterstiitzte. In der sowjetischen Propaganda wurden Schaffner
auch oft als ,neue Helden idealisiert. Auch im Gedicht sticht eben der Schaftner heraus. Er
wird im Gegensatz zu den anderen Méausen grofer dargestellt und insbesondere auftillig sind
die Stiefel, die er trigt. Er ist die einzige Figur, die iiberhaupt irgendwelche Schuhe angezogen
hat. Durch die Stiefel wird insbesondere dieser Figur eine Uberlegenheit gegeniiber den Miusen
zugeschrieben. Die Tatsache, dass er als Einziger Schuhe trigt, konnte fiir Macht und
Privilegien stehen und somit eine subtile Kritik an der angeblichen Gleichheit des Sozialismus

sein.

Im Zusammenhang mit dem Schaffner sollte auch noch auf die Verwendung des abwertenden
Begriffes ,nesoznatel’naja‘ (Agnivcev 1928: 5) eingegangen werden. Der Schaftner jagt
ndmlich die Maus, die unwissend ist, weg. In der offiziellen sowjetischen Terminologie deutete
der Begrift auf eine Person, die nicht das sozialistische Bewusstsein hat und die nicht im Sinne
der Partei denkt oder handelt. Die Maus kann weiblich gelesen werden, da die feminine Endung
-aja als Adjektiv vorhanden ist und Maus im Russischen feminin ist. Somit konnte die Passage
eine Kritik an den Frauen, die sich nicht systemkonform verhalten, sein. Das Wegjagen dieser
Maus konnte vom System abweichende Handlungen der damaligen Gesellschaft widerspiegeln.
Es konnte sogar behauptet werden, dass die Textpassage eine klare Allegorie fiir die
sozialistische Gesellschaftsordnung zeigt. Ndmlich werden konforme Figuren, wie der
Schaffner durch bestimmte Bilder hervorgehoben und eher nicht in die Gesellschaftsordnung
passende Figuren werden als gefahrlich dargestellt bzw. nicht als Teil des Kollektivs, da sie

nicht in den Zug diirfen.

Die einzige Figur, die neben dem Schaffner mit Sichel und Hammer abgebildet ist, ist noch der
Schmierer. Dieser ist ein typischer Vertreter der Arbeiterklasse. Da der Schmierer eine einfache,

aber wichtige Arbeitskraft war, wurden genau diese Leute als Triager der Revolution gefeiert.
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Vielleicht ist somit dies der Grund, warum diese Figur als einzige neben dem Schaftner die

Staatssymbolik tragt.

Ein weiterer Begriff, der absichtlich gewéhlt scheint, ist der ,grazdanka-mys* (Agnivcev 1928:
5). Der Schaftner spricht hier absichtlich die Maus mit ,grazdanka‘® (Agnivcev 1928: 5) an. Die
erste Maus, die auf der Zeichnung erscheint, ist weiblich, deshalb muss angenommen werden,
dass dieser Begriff absichtlich benutzt worden ist. Diese Bezeichnung kommt auch vor der
,nesoznatel'naja‘ (Agnivcev 1928: 5) Maus vor. Dies konnte heillen, dass solche Mause
vielleicht nicht aktiv ideologisch, aber dennoch gesellschaftlich integriert sind, was andere
Maiuse nicht sind und die grazdanka (Agnivcev 1928: 5) in der Hierarchie iiber Miuse, die nicht
in den Zug diirfen, stellt. Dies wiirde auch die damalige Gesellschaft widerspiegeln und auch

die Hierarchie unter den Frauen zeigen.

Das Gedicht ist liberwiegend im Trochdus geschrieben. Dieser Rhythmus wirkt somit schnell
und energisch so wie ein fahrender Zug wie im Gedicht. Es gibt auch kurze Zeilen und
Einschiibe, die die hektische Bahnhofsatmosphire darstellen. Das Reimschema sind meistens
Paar- oder Kreuzreime. Diese sind oft lautmalerisch und einfach. Gegen Ende ist das wichtigste
Element die Lautmalerei, da der Text dadurch akustisch und lebendig wird. Beim Vorlesen
horen die Kinder das Gerdusch der Lokomotive. Die Handlung wird somit fiir die Kinder

plakativ vermittelt.

Der Illustrator dieses Werkes ist Vladislav Tvardovskij. Interessant erscheint, dass der
Familienvater die einzige ménnliche Maus ist, die in stereotypen weiblichen Farben gezeichnet
wurde und eben auch die Farbe der Kleidung und Kleidungsart stereotyp weiblich ist. Alle
anderen abgebildeten ménnlichen Figuren sind oft mit Hiiten und einem Stock abgebildet. Die
weiblichen Figuren erkennt man auch daran, dass sie oft eine Schiirze angezogen haben, was
die herrschenden Geschlechterrollen verstirkt und nicht bricht. Das Gedicht zeigt jedoch eine
Diskrepanz in dem dargestellten Bild der weiblichen Figuren und dem Titel. Obwohl es um die
Arbeiterklasse geht, was auch dort in der Entstehungszeit das Frauenideal war, werden die
weiblichen Figuren dennoch als Miitter und Hausfrauen abgebildet, was einen Gegensatz
darstellt. Zu der Text-Bild-Beziehung kann noch hinzugefiigt werden, dass die Bilder hier
redundant sind. Sie bilden die Handlung genau ab und fiigen somit nicht mehr Informationen
hinzu. Beim Teil, in dem verschiedene Berufe beschrieben werden, nehmen die Bilder mehr
Platz als der Text ein, was die Wichtigkeit des einzelnen Berufes vermittelt. Da Bild und Text

in einem Rahmen erscheinen, handelt es sich hier syntaktisch um eine Koreferenz.
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Generell kann gesagt werden, dass das Gedicht hauptsétzlich Arbeit und Industrialisierung
hervorhebt. In den ersten drei Versen geht es noch um die Miuse am Bahnhof, aber dann wird
in jedem Vers ein Beruf wie zum Beispiel der Lokfiihrer und der Schmierer, hervorgehoben und
beschrieben. Der Zug kann auch als Symbolik fiir die Industrialisierung stehen, aber im
Zusammenhang mit den gewéhlten Arbeitspldtzen vielleicht auch als ein Symbol fiir die
Gemeinschaft. Denn der Zug kann nur funktionieren, wenn alle die Arbeit richtig machen. Und
die Arbeiterméduse diirfen dann in den Zug und sind ein Teil der Gesellschaft, wahrend andere

von der Gesellschaft ausgeschlossen werden.

Sasa Cérnyi, Martyska, 1928

Ein weiterer Text, der behandelt werden soll, ist Martyska und Chrjuska von Sasa Cérnyj aus

dem Jahr 1928.

Im ersten Text geht es um einen Affen, der traurig ist, weil er sich nach Heimat, Familie und
Gemeinschaft sehnt. Das Nomen MartySka ist feminin und deshalb wird angenommen, dass es
sich um eine Frau handelt. Des Weiteren sind die vorher angefiihrten Themen eher weiblich
konnotiert. Dariiber hinaus ist das Affchen eher in Rosa- und Lilatonen gezeichnet. Die
Sprechart des Affchens ist ebenso eher stereotyp weiblich, da es in einer traurigen, sanften und

emotionalen Weise spricht.

Das Affchen kann eine Allegorie fiir Frauen sein, da in den 1920er Jahren die Frau ,befreit*
werden sollte und Zugang zur Bildung, Beruf, politischer Teilhabe haben wollte. Gleichzeitig
waren Frauen aber ein Teil eines Systems, das starke Kontrolle iiber sie ausiibte. Das Affchen
wird im Text objektiviert und infantilisiert, wie auch Frauen nur Objekte in der ,neuen‘ Politik
waren und nicht handelnde Subjekte. Der Kiifig, in dem sich das Affchen befindet, konnte fiir
die Begrenzungen stehen, die auch Frauen in der damaligen Sowjetunion hatten. Obwohl es
eine proklamierte Emanzipation gab, waren viele Frauen weiterhin zur Arbeit, Mutterschaft und

Loyalitét gegeniiber der Partei verpflichtet.

Der Junge im Gedicht scheint mitfiihlend, er bringt dem Affchen Karotten, aber trotzdem
entscheidet er im Endeffekt iiber das Schicksal des Affchens. Das ist typisch fiir die Zeit, denn
der Staat war oft ménnlich kodiert und entschied, was fiir die Frau gut war. Moglicherweise soll
der Junge/Sprecher wie der Staat als ein Held erscheinen. Denn er verspricht dem Affchen, dass
er es irgendwann freikauft. Bis dahin darf das Affchen weiter von Afrika traumen, d. h., dass
sie trdumen darf, aber die Handlungsmacht bleibt ihr trotzdem verwehrt. Der Junge bleibt

schlussendlich derjenige, der {liber das Schicksal des Affen entscheidet.
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Im Text kommen auch in einem Vers andere sowjetische Biirger*innen vor, die das Affchen
betrachten. Jedoch schlagen sie das Affchen auch mit Stocken und schreien es an. Dies kdnnte

vielleicht symbolisch fiir die Hérte der sowjetischen Gesellschaft stehen.

Das Gedicht ist iiberwiegend im Anapist verfasst. Der Autor nutzt durchgehend den Kreuzreim.
Das Gedicht ist als ein Dialog aufgebaut. Am Anfang des Gedichts fragt der Sprecher nach,
warum das Affchen traurig ist, dieses beschreibt in den nichsten Strophen seine Heimat und
die Gefangenschaft und am Ende des Gedichts trostet der Junge das Affchen. Sprachlich benutzt
der Autor viele Gegensitze. Die Heimat, also Afrika, wird mit den Wortern sonnig, warm,
Freiheit, Freunde und Familie beschrieben, wahrend der Kéfig mit Schmutz, Kélte und Trauer
beschrieben wird. Dies betont sprachlich die Sehnsucht nach der Heimat und steht mit etwas
Positivem im Zusammenhang. Das Leid des Affen wird durch Verkleinerungsformen sprachlich
markiert und erzeugt beim Zielpublikum eine traurige Stimmung. Der Autor nutzt auch

hauptsidchlich Hauptsétze und somit erscheint die Sprache des Gedichts als kindgerecht.

Wenn die Zeichnungen betrachtet werden, dann wird klar, dass durch die Bilder allein die
Hauptbotschaft des Textes nicht vermittelt werden kann. Deshalb sind hier die Illustrationen
ebenso redundant. Obwohl der Text eher emotionaler und trauriger ist, verwendet der Kiinstler
helle und grelle Farben. Die Illustrationen schauen schon fast abstrakt aus. Die Zeichnungen

wurden von Boris Krjukov gezeichnet.

Sasa Cérnyj, Chrjuska, 1928

Im zweiten Text von Cérnyj Chrjuska geht es um Chavron'ja Petrovna, ein Schwein, das iiber
Appetitlosigkeit klagt, nachdem es erzéhlt, wie viel es gefressen hat. Das Gedicht soll als Kritik

an liberkommenen bzw. biirgerlichen Frauenbildern dienen.

In diesem Falle erscheint auch der Titel des Textes im Zusammenhang mit weiblichen
Rollenbildern wichtig. ,Chrjuska® kann ndmlich von dem Verb chrjuka't (grunzen) kommen
oder als Verkleinerung bzw. Kosename mit der Endung -Ska dienen. Im Kontext des Gedichts
wird also dieser Kosename ironisch gebrochen. Die Hauptfigur wird im Text ndmlich als dick
und jammernd beschrieben, was das genaue Gegenteil eines ,siilen Schweinchens® ist. Diese
sprachliche Diskrepanz zwischen hoflicher Anrede und abstoender Beschreibung erzeugt bei
den Leser*innen eine groteske Wirkung, da sowohl das Schwein als auch im {ibertragenen Sinne

ein bestimmtes weibliches Rollenbild der 1920er Jahre satirisch tiberzeichnet wird.

Die Figur Chavron'ja Petrovna (Frau Schwein) ist weiblich, mit voller Namensnennung und

einem Patronym. Der Sprecher verwendet auch die Hoflichkeitsform, deshalb wird
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angenommen, dass es sich um eine biirgerliche Frau handelt. Durch ihre Passivitdt und
Wehleidigkeit werden ihr auch Eigenschaften einer biirgerlichen Dame zugeordnet. Sie beklagt
sich und jammert tiber ihre Appetitlosigkeit. Auch das Klagen, Jammern und Appetitlosigkeit
wird generell oft im Zusammenhang mit Frauen gesehen. Die Figur setzt sich auch in eine Art
Opferrolle, weil sie vom Arzt gerettet werden will und ist somit auch unselbststéndig. Dies sind
weitere Eigenschaften, die in der Entstehungszeit einer Frau zugeordnet wurden. Es ist auch
deutlich, dass sie von einem Mann (Arzt) gerettet werden muss. Da die Figur so viel zum Essen
hat, ist sie offensichtlich iiberversorgt, sieht sich selbst aber als ein krankes Opfer. Daher konnte
argumentiert werden, dass die satirische Zielscheibe des Autors eben eine biirgerliche
Frauenfigur ist, die sich um sich selbst dreht, von Wohlstand korrumpiert ist und dabei die
Realitdt ausblendet. Es wird ersichtlich, dass die Hauptfigur das Gegenteil des propagierten
Frauenbildes der 1920er Jahre ist.

Auf der Sprachebene ist der Name der Figur ebenso sehr interessant, da Chavron'ja ein
Spitzname fiir ein weibliches Schwein ist, aber auch als Borstenvieh {ibersetzt werden kann und
Petrovna ein typisches weibliches Patronym ist. Gemeinsam klingt der Name sehr spottisch
biirgerlich. Es wird eine ironische Hoflichkeit fiir eine unedle Figur verwendet, was auf eine

Diskrepanz zwischen biirgerlicher Form und animalischer Natur deuten kann.

Dariiber hinaus sind die Symptome, also die Atemnot und Blutarmut, welche das Schwein
aufweist, klassische Diagnosen fiir ,nervése‘ Frauenfiguren in der Literatur. Auch das Jammern

und Klagen konnte fiir eine ,hysterische® Dame stehen.

Erwihnenswert erscheint auch die Uberweisung an einen auslindischen Arzt. Auch die
Behandlung durch eine andere Figur und die mangelnde eigene Handlungsfahigkeit ist eine
Kritik an der bourgeoisen Welt. Der Name Van-der-Flit sticht im Gedicht hervor, da dieser
Name eben ,ausldndisch® klingt. Mdglicherweise tibernahm der Autor den Namen Van-der-Flit
von der russischen Adels- und Kaufmannsfamilie niederldndischer Herkunft. Der Autor
parodiert damit die untergangene zaristische Oberschicht. Der Name umgeht die Zensur, da er
oberfldchlich nur ,ausldndisch® oder fremd wirkt, transportiert aber fiir die zeitgendssische
Leserschaft eine scharfe Dekonstruktion der Klassenunterschiede und den Niedergang alter
Eliten. Der wohlgeborene Arzt muss ndmlich ein unreines Tier (Schwein) untersuchen. Das

zeigt auf eine Demiitigung des alten Systems.

Der Autor nutzt in diesem Text ein freies Versmal}, da die Anzahl an betonten und unbetonten
Silben stark variiert. Des Weiteren verwendet das Gedicht vorwiegend Paarreime. Das ist die

plakativste Form der Reimbindung und erhoht die Vorhersehbarkeit. Das Gedicht ist damit fiir
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Kinder leicht memorierbar. Besonders interessant ist der Reim ,,zdorov'e* (Cérnyj 1928: 7) auf
,malokrov'e” (Cérnyj 1928: 7), da dies linguistisch gesehen eine Ironie ist. Das Wort Blutarmut
bei einer Sau, die so viel gefressen hat, wirkt durch den Reim klanglich legitimiert, aber
inhaltlich absurd. Das Schmatzen wird durch die Zischlaute und dunklen Vokale untermauert.
Es fdllt auch auf, dass die mittleren Strophen fast nur aus Aufzdhlungen bestehen.
Moglicherweise dient die Sprache hier dazu, die Masse und das Volumen des Fressens
sprachlich zu visualisieren. Die Sprache ist sehr kindgerecht, da es keine komplexe

Handlungslogik und verschachtelten Sitze gibt.

Die Bilder sind ebenso von Krjukov gezeichnet. Im Gegensatz zum ersten Gedicht wire ohne
den Text nicht klar, um was es genau geht. Somit wird bezogen auf die Bild-Text-Beziehung
hier von einer Textdominanz gesprochen. Die Farben sind so wie der vorige Text rosa, blau und
braun. Es kommen nur zwei Bilder vor und zwar das Erste, welches das Schwein von hinten
zeigt und das Zweite, welches das Schwein von vorne zeigt. Das Schwein ist am ersten Bild in
einem pinkfarbenen Tuch mit einem Blumenmuster gekleidet, was auch typisch weiblich ist
und die Rollenbilder begiinstigt. Das zweite Bild zeigt nur ein unzufriedenes Gesicht des

Schweins. Nur daran kann erkannt werden, dass es dem Schwein nicht gut geht.

Flena Il'ina, Soroka-vorona, 1929

Der néchste Text, der fiir diese Zeitperiode relevant ist, ist Soroka-vorona aus dem Jahr 1929.
Im Text erzdhlt eine Groflmutter ihrer Enkelin eine Geschichte iiber eine Elster, die fiinf
hungrige Kiiken hat. Die Elster sucht Fressen, um ihre Kiiken zu fiittern. Die Kiiken helfen bei
der Arbeit. Wer fleilig ist, bekommt Brei zum Essen. Das kleinste Kiiken, das nicht geholfen
hat, bekommt nichts. Der Text hat also eine klare moralische Botschaft fiir Kinder und zwar,
dass durch Arbeit, Belohnung kommt. Generell kann gesagt werden, dass der Text ideologisch

aufgeladen ist, da Arbeitsethik und kollektive Leistung die Hauptbotschaft sind.

Die Hauptfigur, die miitterliche Elster, kiimmert sich um ihre Kinder, indem sie zum Markt
fliegt, arbeitet und fiir alle sorgt, aber nur wenn sie ihre Aufgaben befolgen. Dies widerspiegelt
klar und deutlich das Frauenbild der 1920er Jahre, insbesondere das der Mutter. Die Elster
zeichnet sich ndmlich durch aktive und nicht passive Handlungen und Gerechtigkeit aus, ist
leistungsorientiert und erziehend. Des Weiteren sind ihre Handlungen nicht sentimental,
sondern rational und fordernd. Dies war die ideale Mutter in dem Entstehungskontext. Dariiber
hinaus hat sie auch fiinf Kinder und es war, wie im Theorieteil erwidhnt, immer noch die

Berufung der Frau, viele Kinder zu haben.
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Es konnte auch gesagt werden, dass in einer gewissen Art und Weise die Elster dem Bild der
Arbeiterin entspricht. Sie muss ndmlich Futter besorgen und das tut sie auch. Die Hausarbeit
bzw. das Grof3ziehen der Kinder wurde nicht als Arbeit gesehen, dennoch arbeitet die Mutter.
Im weiteren Sinne konnte sogar argumentiert werden, dass die Doppelbelastung der Frauen in
der Zeit anhand der Elster klar sichtbar ist. Einerseits muss sie Mutter sein und sich um ihre

Kinder kiimmern, andererseits arbeitet sie, um die Versorgung fiir ihre Kinder zu garantieren.

Erwdhnenswert erscheinen auch die Kiiken. Mdglicherweise sind es viele, nicht nur damit
sichtbar wird, dass eine Mutter viele Kinder haben muss, sondern damit gesehen wird, dass
jede*r zur Gemeinschaft beitragen sollte, um auch ein Teil der Gemeinschaft zu sein.
Moglicherweise soll sogar anhand der Kiiken ein Mikrokosmos des Kollektivs der UdSSR
gezeigt werden. Die fiinf Kiiken haben ndmlich unterschiedliche Aufgaben, beispielsweise das
Beet jiten und das Holz hacken. Das fiinfte Kiiken macht nichts und bekommt somit nichts zum

Essen. Die Botschaft des Textes ist also eindeutig: Wer nicht arbeitet, soll auch nicht essen.

Von den sprachlichen Besonderheiten, die auf eine weibliche Rolle hinweisen, passt die
Marktszene sehr gut. Die Elster spricht hier ndmlich wie eine Marktfrau mit kurzen
wiederholenden Ausrufen: ,,Krup! Krup! ... Rub! Rub!*“ (Il'ina 1929: 5). Des Weiteren ist die
Marktszene auch ein Verweis auf das urbane Arbeitsleben. Die meisten Menschen in der Szene
arbeiten oder kaufen etwas ein. Auch die Industrialisierung wird subtil angedeutet, indem im

Hintergrund eine Zeichnung der Fabriken sichtbar ist.

Generell kann gesagt werden, dass der Text die ,neue sowjetische Frau‘ abbilden soll, da die
Elster ndmlich die Rolle der Mutter, Arbeiterin und Erzieherin vereint. Passend zum Bild der

1920er Jahre ist sie aktiv und fiirsorglich, aber auch streng und gerecht mit ihren Kindern.

Zum Bild der Arbeiterin muss aber noch eine interessante Sache erwihnt werden. Sie arbeitet,
indem sie Aufgaben verteilt und ist somit eher passiv und ist also eher fiir die Verwaltung der
Aufgaben zustindig. Die ,Produktionsarbeit® wird somit von den Kindern verrichtet, die anhand
der grammatikalischen Vergangenheitsform und der Form ,étot* ménnlich konnotiert sind.
Somit wird ein gewisses Arbeitsethos vermittelt, aber nicht so stark durch die Mutter, sondern
durch die ménnlichen Kinder. Das deutet im weiteren Sinne wiederum darauf hin, dass immer
noch vorwiegend das Bild vermittelt werden soll, dass der Mann fiir die Arbeit zustindig ist.
Moglicherweise soll die Mutter auch eher eine pddagogische Funktion {ibernehmen mit der
Bestrafung und Belohnung. Dies ist sprachlich auch am Ende interessant, da ,S¢el¢ok* (Il’ina

1929: 10) sehr sanft klingt, aber die Zeile klar autoritér sein soll.
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Die Doppelbelastung bzw. Dualitét in der Fiirsorge vs. Strafe oder Wéarme vs. Strenge kann sich
auch in der Farbpalette der Zeichnungen der Elster widerspiegeln. Diese werden nédmlich
schwarz-weil3 gezeichnet. Die Farbe rot kommt durchgehend vor, ist jedoch nie im Fokus.
Beispielsweise die Bdume oder eher unwichtigen Sachen fiir die Handlungen werden rot
gezeichnet. Dies ist duBerst interessant, da rot oft eine ideologisch aufgeladene Farbe in dem
Sozialismus war und hier hingegen die ,unwichtigen® Sachen rot gezeichnet werden. Die Elster
wird als Hauptfigur aktiv, groBflachig und oft mit ausgebreiteten Fliigeln dargestellt, was ihr
fast schon eine anthropomorphe Haltung gibt. Die Kiiken wirken auf den Illustrationen
durcheinander, was zum Bild passt, dass Kinder durch Strenge und Arbeit erzogen und

angeleitet werden miissen.

Das Gedicht ist formal zweigeiteilt, was das Erlernen und Verstehen des Textes fiir ein Kind
erleichtert. Der Rhythmus ist meist zweisilbig mit Betonung auf der ersten Silbe. Das Gedicht
ist in einer Mischung aus Paarreimen und Kreuzreimen geschrieben. Zu Beginn und Ende
finden sich Kreuzreime, wéhrend die mittleren Strophen in Paarreimen geschrieben sind.
Moglicherweise soll dadurch die moralische Botschaft plakativ hervorgehoben werden. Die
Verwendung der Kreuzreime zu Beginn und Ende zeigt ebenso auf eine Abgeschlossenheit. Im
Teil mit den Kindern werden grammatikalischen Parallelismen verwendet, da sich die
Satzstruktur in den Zeilen wiederholt. Es gibt auch einsilbige und lautmalerische Worter, die

das Gedicht kindgerecht machen.

Pétr Paskevic gestaltete die Illustrationen zum Text. Bildlich soll noch einmal auf die
Marktszene eingegangen werden. Wenn angenommen wird, dass im Text mit ,Rub! Rub!*
(I'ina 1929: 5) eine Abkiirzung fiir Rubel zu finden ist, dann zeigt die [llustration etwas deutlich
anderes. In der Szene wird ndmlich angedeutet, dass die Elster das Essen gestohlen hat und
nicht dafiir bezahlt hat. Auf der fiinften Illustration ist deutlich sichtbar, dass sie sich auf das
Pferd setzt, welches weglduft und die Menschen in der Umgebung zeigen mit den Fingern auf
sie und im Hintergrund wirken sie emport. Es scheint auch, dass der Dame die gekauften Eier
im Schock aus dem Korb gefallen sind, da das Pferd an ihr vorbeilduft. Auf die
Betrachter*innen wirkt es, als ob die Elster etwas gestohlen oder betrogen hat, obwohl der Text
sagt, dass sie dafiir gezahlt hat. Diese Diskrepanz zwischen dem Text, indem die Elster als eine
fleiBige und gute Mutter und dem Bild, in dem sie als Tricksterin oder Diebin dargestellt wird,
erscheint duflerst interessant. Das Stehlen und Betriigen wiirde mit dem herkémmlichen Bild
der Elster zusammenpassen. Diese gilt in Texten oft als listig, manchmal sogar als Diebin bzw.
Betriigerin. Im Falle dieses Textes kann zum ersten Mal also gemeint werden, dass die

Kernbotschaft nur durch Bilder vermittelt werden kann, aber die Marktszene ohne den Text
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falsch interpretiert werden konnte. Es konnte ndmlich automatisch angenommen werden, dass
die Elster alles gestohlen hat. Deshalb konnte an dieser Stelle von einer Diskrepanz gesprochen
werden, da diese Stelle etwas Anderes abbildet als der Text. Dennoch ist ansonsten in Bezug
auf die Bild-Text-Beziehung von einer Redundanz zu sprechen, da die Bilder die genaue
Handlung darstellen. Es ist unklar, ob die Zeichnung als Gender-Kritik an der ,neuen
sowjetischen Frau® verstanden werden soll oder die Diskrepanz zwischen Fleil und
gesellschaftlicher Reaktion darstellen soll, da Frauen alles tun, aber trotzdem kritisch bedugt

werden.

8.1.2 Werke ab 1929 bis 1934

Boris Pasternak, Zverinec, 1929

Der néchste Text ist Zverinec von Boris Pasternak aus dem Jahr 1929. Im Gedicht wird auf eine
kindliche Art und Weise ein Tiergarten mit den Tieren beschrieben. Dadurch, dass jedes Tier
eine eigene Strophe hat, entsteht bei der*dem Leser*in auch das Gefiihl einen literarischen
Rundgang durch den Zoo zu machen. Dieses Gedicht konnte jedoch von der Stilistik und dem

Wortschatz her im Gegensatz zu anderen fiir dltere Kinder angedacht sein.

Bevor auf die weiblichen Tiere und deren Eigenschaften eingegangen werden soll, kann der
Tiergarten als eine Metapher fiir Gefangenschaft oder eine Kritik an Tiergérten ausgelegt
werden. Bei sehr vielen Tieren wird namlich oft betont, dass sie nach hinten und vorne und im
Kreis gehen und sogar ihre Kéfige ausmessen: ,,B3an u Brnepen, B3ag u Brepen™ (Pasternak
1929: 5). Oft kommt dies sogar bei Tieren vor, die in der Tierhierarchie eher oben angesiedelt
sind. Ein Argument, dass es sich um eine Metapher fiir Gefangenschaft handeln konnte, kommt
bei der Beschreibung vom Krokodil vor. Hier wird sogar das Wort ,Schicksal® verwendet:

,Lakoil cynp0e u cam He pajl, HecoBeplieHHoneTHUH ran.* (Pasternak 1929: 12).

Es gibt einige weiblich codierte Tiere, wie beispielsweise die Wolfin, die Fiichsin, das Lama,
die Léwin oder die Affin. Die anderen weiblichen Tiere kommen nur im Rahmen einer Familie
vor. Die Fiichsin handelt im Gedicht vorsichtig und priifend, was typisch fiir die weibliche List
sein konnte: ,,IIpen TeM kak raauTh, MOKOCUTCS U o7 oOHroxaeT yucurna‘ (Pasternak 1929: 4)
Die Darstellung der Fiichsin wirkt eher ambivalent, da sie durch das Wort ,,gadit'“ (Pasternak
1929: 4) fast lustig beschrieben wird, aber andererseits zeigt sie eben auch Bedacht. Dies konnte
also eine satirische Spiegelung einer passiven oder einer durch Instinkt geleiteten Frau sein. Die
Wolfin wird interessanterweise durch ihre Kinder beschrieben. Dies kdnnte auch die Frauen in
der Gesellschaft widerspiegeln, die sich durch ihre Rolle als Mutter identifizieren oder durch

die Rolle identifiziert werden. Die Wolfin ist ndmlich gereizt, wenn man das Aussehen ihrer
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Kinder verspottet. Gleichzeitig konnte es aber auch eine Kritik an Frauen sein, die gegeniiber
Spott sehr verletzlich und empfindlich sind. Die Lowin wird als rastlos, nervos und eingesperrt
bezeichnet. Dies konnte metaphorisch fiir eine Frau stehen, die sich aktiv verhélt, da sie hin-
und hergeht, aber ihre Handlungen kein Ziel haben. Moglicherweise soll dies ein Kommentar
zur sowjetischen Gesellschaft sein, wo aktiv sein nicht gleich mit Freiheit gleichgesetzt werden
konnte. Das Lama ist auch noch eine wichtige Figur. Im Russischen ist das Lama
grammatikalisch weiblich, deshalb wird hier angenommen, dass es sich um ein Weibchen
handelt. Durch den direkten Vergleich des Lamas mit Frauen wird die Vermutung, dass das
Lama weiblich ist, gestirkt: ,,bmaroBocniuranaee gambl HOIXOIUT, Mpucenas, Jama.  (Pasternak
1929: 6). Das Lama ist ndmlich besser erzogen als jede Dame, spuckt aber, was dann wiederum
ironisch erscheint. Da das Spucken unerwartet ist, kann dies moglicherweise als eine Parodie
auf die gut erzogene Dame, die plotzlich aus der Rolle fillt, interpretiert werden. Der Autor
konnte durch das Lama eine ironische Brechung des traditionellen Frauenbildes probieren, da
die unterdriickten Emotionen sich entladen miissen. Die mannlich konnotierten Tiere werden
eher mit Lautstiarke und Dominanz assoziiert. Ebenso wird auch im Zusammenhang mit dem
Kamel die Eigenschaft ,Vernunft® genannt, was auch eher ménnlich konnotiert ist und das
Kamel im Russischen grammatikalisch ménnlich ist. Des Weiteren kommt das Kamel gleich
nach der Beschreibung des Lamas. Es erscheint so, dass die Frau unverniinftig handelt und

einfach spuckt, wihrend der Mann mit Vernunft handelt und denkt.

Pasternak nutzt durchgehend den vierhebigen Jambus. Dadurch wird eine beobachtende
Wirkung erzeugt. Das wiirde auch zu der Handlung des Gedichts passen, da die
Beobachter*innen durch den Tiergarten gehen und die Tiere beobachten. Das Gedicht ist eine
Mischform, da es aus Paar- und Kreuzreimen besteht. Es nutzt plakative Elemente, jedoch ist
es aufgrund seiner Lidnge und Sprachdichte schwer zu memorieren. Ebenso verwendet er
Begriffe, die fiir Kinder nicht einfach und kein Teil der Lebenswelt der Kinder sind. Es finden
sich auch Metaphern im Text, die eine hohe visuelle Leistung erfordern. Aus diesem Grund
erscheint die Sprache schwer verstidndlich fiir die Kinder. Es konnte gesagt werden, dass die

Sprache hier als Mittel zur kiinstlerischen Darstellung dient.

Die Illustrationen stammen von Nikolaj Kuperjanov. Auffillig auf den Illustrationen ist, dass
die meisten in schwarz gezeichnet sind. Die Tiere haben nicht wie in den vorigen Texten,
menschliche Ziige oder tragen beispielsweise menschliche Kleidung. Anhand der Zeichnungen
wird ersichtlich, dass die Verwendung des Anthropomorphismus zum Konflikt wurde. Eine
Zeichnung, die das Familienbild der 1920er Jahre widerspiegelt, ist die Barenfamilie. Der grof3e

Bir, also der Vater, steht auf zwei Beinen und wird sehr gro3 dargestellt. Die Mutter ist sitzend
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und das Kind geht umbher, als ob es neugierig wire. Der vorher erwéhnte Affe, im Russischen
grammatikalisch weiblich, ist auf den Bildern fiir die Arbeit von Wichtigkeit. Im Text wird der
Affe mit einem Pavian verglichen. Aber am Bild sieht man die typische Mutterrolle, da der Affe
sein Baby an der Brust trdgt. Da das Baby an der Brust ist und die Mutterrolle somit zum
Vorschein kommt, wird an dieser Stelle die Geschlechterrolle verstarkt. In Bezug auf die Bild-
Text-Beziehung handelt es sich hier um Textdominanz, da der Text die meisten Informationen
insbesondere iiber das Verhalten der Tiere enthélt, wihrend die Bilder nur die Tiere abbilden.
Bild und Text erscheinen hier ebenso auf einer Seite. Auf manchen Seiten sind ausschlieflich

Tierillustrationen zu finden.

Aleksandra Pravednikova, Soroki, 1929

Der letzte Text, welcher analysiert werden soll, heiflt Soroki von Aleksandra Pravednikova und
stammt wie die vorigen Texte von 1929. Im Text geht es um zwei Elstern, die ein Nest bauen
und sich um die Jungen kiimmern miissen. Wegen der einen Elster fangt aber das Nest zu

brennen an, da sie ein brennendes Stiick Holz ins Nest mitbringt.

Im Text gibt es zwei weibliche Hauptfiguren, die aber im Kontrast stehen. Eine wird als eine
hdusliche und briitende Mutter dargestellt: ,,Hanecna copoka suu. Cena Ha HUX copodyar
BeIckUBaTh. (Pravednikova 1929: 3). Die andere wird als eine neugierige, aktive aber auch
leichtsinnige Elster dargestellt. Diese entspricht also der hdufigen Darstellung einer Elster in
der Folklore. Die erste Elster zeigt somit das sowjetische Frauenideal der untersuchten
Zeitperiode, da sie durch Eigenschaften wie héuslich, miitterlich, beschiitzend und
verantwortungsvoll definiert wird. Die zweite zeigt Ziige von Neugier, Individualitidt und

Eigensinn, was in der Zeit als ambivalent gesehen worden ist.

Interessant ist auch, dass die Neugier und Leichtsinnigkeit der Elster eine narrative Funktion
erfiillt. Die Elster bringt aufgrund ihres Verlangens nach Glitzer ihr Nest in Gefahr und ist daher
selbst Schuld an der Katastrophe. Generell werden auch oft Neugier und Eitelkeit als Ursachen
fiir solche Katastrophen gesehen. Sie baut jedoch sofort ein neues Nest auf und zeigt somit eine
produktive Resilienz. Des Weiteren wird sie nicht fiir ihre Handlungen durch eine Moralinstanz
am Ende bestraft. Dies hat eine Doppeldeutbarkeit, da Kritik an zu viel Neugier und
Eigenstindigkeit ausgeiibt wird, andererseits werden auch der Pragmatismus und Wiederaufbau
anerkannt. Dies entspricht auch dem Ideal der produktiven und problemlésenden sozialistischen

Frau.
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Ein weiteres Motiv ist das Motiv des ,Gldnzenden‘. Die Elster liebt ndmlich glinzende Sachen:
,,JIIOOUT copoka Onecrsmiee, aa sapkoe.” (Pravednikova 1929: 4), , ITonpaBuicst COpoke sipKuii
gynouek.” (Pravednikova 1929: 5), ,IlonpaBmics - Omectut.” (Pravednikova 1929: 8).
Moglicherweise dient dies als eine Kritik an der Bourgeoisie. Die Elster ist im Gedicht auch
symbolisch mit Diebstahl und Gier nach gldnzenden Sachen verbunden, da sie Gegenstdnde
sammelt, unabhédngig davon, ob sie verboten oder gefahrlich sind. Diese Begierde nach &duferen
Werten konnte das biirgerliche Frauenideal kritisieren, da dieses Ideal namlich in der Periode
bewusst abgelehnt und verspottet wurde. Die Elster handelt also nicht im Sinne des Kollektivs,
da ihre Handlungen nicht fiir die andere Elster gut sind, sondern egoistisch, wofiir sie auch
bestraft wird. Dies kann so interpretiert werden, dass die Frauen, die nicht kollektivistisch
handeln, auf eine Art bestraft werden, wenn sie sich nicht durch andere Handlungen in die

Gesellschaft als gute Biirgerinnen integrieren wollen.

In einer tieferen Deutung konnten die beiden Elstern flir zwei gegensitzliche Frauentypen
stehen. Die miitterliche Elster baut das Nest und briitet die Eier. Ihre Tétigkeiten sind niitzlich
fiir die Gemeinschaft und reproduktiv, was dem offiziellen Idealbild der 1920er Jahre
entspricht, nicht nur dem der Mutter, sondern auch dem der Arbeiterin. Sie ist Mutter und
Arbeiterin zugleich und somit auch dem Kollektiv dienend. Sie wird nicht bestraft und baut

nach dem Brand sofort wieder ein Nest auf und briitet weiter.

Die zweite Elster ist das Gegenteil, da sie nur herumfliegt, glinzende Objekte sammelt und
instinktiv und irrational handelt. Thre Handlungen sind nicht nur nutzlos, sondern auch
schédlich, da sie das Nest zerstoren. Falls die Figur tatsdchlich das bourgeoise Frauenbild
verkorpern sollte, kann die Bestrafung ihrer Handlungen als eine ideologische Bestrafung fiir
die ,falsche® Weiblichkeit interpretiert werden. Die beiden Elstern konnten somit allegorisch

fiir zwei gegensitzliche Frauenmodelle der 1920er Jahre dienen.

Erwdhnenswert erscheint auch die Fiichsin, da sie ebenfalls sprachlich weiblich ist. In der
Kinder- und Jugendliteratur wird sie oft als verfiihrerisch, listig und gefdhrlich dargestellt. In
dieser Kurzgeschichte erfiillt sie die Rolle der gefdhrlichen Fiichsin, da sie einen Vogel frisst.
Sie steht somit im starken Gegensatz zu der briitenden Elster, die das Idealbild verkorpert. Es
konnte gesagt werden, dass sie fiir eine Weiblichkeit steht, die weder arbeitet noch erzieht,
sondern nimmt und zerstort. Thre Darstellung konnte also als eine Warnung gegeniiber der

,falschen® Frau stehen.

Der Text von Pravednikova ist nicht in Versen geschrieben, sondern in kurzen und prignanten

Sdtzen. Da es keine verschachtelten Nebensitze gibt, ist der Text trotzdem fiir Kinder einfach
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zu verstehen. Ebenso folgt es einer klaren Logik. Zu Beginn gibt es ein Problem, darauf folgt
ein Versuch der Problemlosung und zuletzt kommt der Misserfolg oder die Gefahr. Somit ist er
Text einfach nachzuerzidhlen, aber nicht zu memorieren, da der der Reim und das Metrum
fehlen. Obwohl es Prosa ist, nutzt die Autorin klangliche Elemente, um den Text plakativ zu
gestalten. Zu solchen Elementen gehort das Klopfen, das Verscheuchen oder das Schnappen der

Fiichsin. Dies macht den Text fiir das Kind lebendig.

Der Illustrator dieses Werkes ist Aleksandr Topikov. In diesem Falle konnte das Geschehen der
Geschichte auch nur mit Bildern dargestellt werden, da die Illustrationen nicht nur dekorativ
sind, sondern die Handlung abbilden. Es konnte sogar gesagt werden, dass es sich hier um
Bilddominanz handelt. Das Bild und der Text erscheinen auf derselben Seite, das Bild nimmt
aber mehr Platz ein als der Text, was somit eine Art Wichtigkeit vom Bild darstellt. Die Elstern
werden nicht bekleidet gezeichnet, sie werden eher realistisch dargestellt. Dies stellt einen
Unterschied zu manchen Gedichten der Zeit. Durch diesen Unterschied stehen sie aber auch
ndher zu Natur. Dies fiihrt zu einer neutraleren und weniger ideologisch aufgeladenen
Darstellung. Generell kann gesagt werden, dass es keine Anzeichen von Weiblichkeit in den

[lustrationen gibt. Somit erfolgt die Geschlechtermarkierung ausschlie8lich sprachlich.

8.1.3 Fazit der analysierten Werke der Zeitperiode von 1920-1934

Die analysierten Texte der Jahre 1920-1934 zeigen, wie liber Tierfiguren weibliche Rollenbilder
konstruiert, vermittelt und zugleich ideologisch aufgeladen wurden. Dabei lassen sich
wiederkehrende Muster erkennen, wie widerspriichliche Inszenierungen, die auf eine
ambivalente gesellschaftliche Haltung gegentiber der ,neuen‘ Frau zeigen. Diese Phase war von
tiefgriindigen gesellschaftlichen Umbriichen geprégt, da nach der Revolution die Umgestaltung

traditioneller Geschlechterrollen ein erklartes Ziel war.

Zahlreiche Texte stellen ein neues Idealbild einer Frau vor, die sich durch Produktivitit,
Fiirsorge und kollektive Verantwortung auszeichnet. Diese Merkmale finden sich in der ,novaja
zen$€ina® wieder, die in Parteiprogrammen und Medien propagiert wurde. Die literarische
Vermittlung dieser Eigenschaften in der Kinder- und Jugendliteratur verfolgte das Ziel, die
Vorstellung einer gesellschaftlich niitzlichen, arbeitsfahigen und gleichzeitig fiirsorglichen Frau
im Kindesalter zu verankern. Des Weiteren war es auch wichtig, dass die Frau resilient fiir das
Kollektiv war. Figuren wie die Elster in Soroka-vorona, die ,gute® Elster in Soroki oder auch

die Tochter der Schnecke in Ulita edet verkorpern dieses Ideal.

Andere Texte zeigen jedoch, welche Konsequenzen es gibt, wenn Frauen von diesem gewollten

Idealbild abweichen. Sie werden von der Gemeinschaft ausgeschlossen, verspottet oder
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bestraft. Ein roter Faden, der sich durch die analysierten Texte dieser Zeitperiode zieht, ist, dass
weibliche Figuren, die sich nicht anpassen, marginalisiert oder zuriickgelassen werden. Die
weiblichen Figuren werden nach den politischen Vorgaben typisiert und in den Texten
moralisch bewertet. Individuelle Bediirfnisse oder Abweichungen vom sozialistischen

Kollektiv werden bestraft, wiahrend die Konformitit mit den Vorstellungen belohnt wird.

Im Zusammenhang damit wird deutlich, dass die verschiedenen Autor*innen mit diesen
Kontrasten auf unterschiedliche Weisen umgehen. Einerseits zeichnen sich manche Werke
durch satirische Uberzeichnung aus, andererseits setzen andere auf subtile Symbolik und
Allegorien, um die ,schlechten‘ Eigenschaften oder Handlungsweisen zu kritisieren. Manche
Autor*innen nutzen bewusst kontrastierende Weiblichkeitsvorstellungen. So  steht
beispielsweise in Soroki die fiirsorgliche Elster der neugierigen und konsumorientierten Elster
gegeniiber. Auch in Muchina svad'ba kippt das Bild der anfangs selbstdndigen Fliege in das
traditionelle Modell, in dem sie gerettet und verheiratet wird. Dies zeigt, dass Weiblichkeit kein
stabiles literarisches Konzept ist, sondern ein Verhandlungsfeld, auf dem ideologische,

politische und kulturelle Erwartungen miteinander konkurrieren aber auch korrelieren.

Die Illustrationen spiegeln dies wider und verstérken auch die Rollenzuschreibung. Die visuelle
Gestaltung der Figuren fungiert als eine ergdnzende Deutungsebene, die das im Text
Dargestellte verstirkt oder abschwécht. Die Zuordnungen zu entweder traditionellen oder
modernen Frauenbildern wird u.a. durch die Farbwahl, Kleidung oder korperliche Attribute
verstdrkt oder negiert. So erscheinen beispielsweise weiblich konnotierte Tiere kleiner, zarter
und in Rot- oder Rosatonen gezeichnet. Viele Texte zeichnen sich aber auch durch realistische
und naturgetreue Zeichnungen aus, womit eine groBere Neutralitit vermittelt wird. Die

Geschlechterdifferenz bleibt somit meistens eher im Text als in den Bildern.

Insgesamt ldsst sich daher festhalten, dass sowjetische Kinder- und Jugendliteratur der 1920er
und Anfang 30er Jahre die weiblichen Tierfiguren als ideologische Projektionsfliche nutzt und
mehrdimensional darstellt. Meistens werden die Texte benutzt, um ein neues sozialistisches
Ideal zu kreieren und sich vom biirgerlichen Frauenbild abzugrenzen. Viele Figuren variieren
zwischen Flirsorge, Kollektivbildung und Autonomie und spiegeln damit die gesellschaftlichen
Ambivalenzen der Zeitperiode wider. Die Gleichsetzung von Weiblichkeit mit sozialem Nutzen
und Arbeit ist in den Werken besonders dominant. Dies entspricht also auch auf einer
bestimmten Art und Weise dem Bild der Arbeiterin, das in den Jahren prisent war. Es konnte
also behauptet werden, dass die Texte als ideologische Biihnen, auf denen gesellschaftliche

Prozesse verhandelt werden, fungieren. Weiblichkeit wird also als sozialpolitische und nicht
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biologische Kategorie konstruiert, die der ideologischen Vorstellung einer Idealfrau der Zeit

unterliegt.

8.2 Die KJL der zweiten Periode von 1934 bis 1959

8.2.1 Werke der Jahre 1941 bis 1947
Vera Inber, Sdaétsja kvartira, 1941

Die ersten Texte Sdaétsja kvartira und Sorokonozniki, die analysiert werden, stammen aus dem
Jahr 1941 von Vera Inber. Im ersten Text geht es um eine Schnecke, die eine Anzeige fiir eine
neue Wohnung aufgibt. Viele Interessent*innen erscheinen beim Gesprach mit der Schnecke.
Daraufhin kommt es zu einem Verhor, da allen Interessent*innen etwas nicht passt.
Schlussendlich gehen alle zuriick nach Hause und sogar die Schnecke selbst merkt, wie gut es
ihr geht. Nur der Kuckuck bleibt obdachlos und klopft weiter an fremde Tiiren. Doch die letzte

Zeile warnt die Leser*innen, dass sie ihm nicht glauben sollen.

Die Hauptfigur, also die Schnecke, ist im Russischen grammatikalisch weiblich. Dadurch wird
angenommen, dass sie eine Frau reprisentieren soll. Jedoch gibt es auch einige ungewdhnliche
Darstelllungen fiir eine Frau der Zeit, da sie beispielsweise als eigenstindige
Wohnungseigentiimerin auftritt. Des Weiteren trifft sie Entscheidungen, verhandelt mit den
Interessent*innen und wird somit als aktiv, wirtschaftend und entscheidend dargestellt. Diese
Eigenschaften bzw. Handlungen sind eher stereotyp ménnlich. Auf der anderen Seite, passend
zu eher stereotyp weiblichen Eigenschaften, beschreibt sie ihre Wohnung mit Ruhe und Stille.
Dies sind jedoch die einzigen sprachlichen Andeutungen neben der grammatikalischen Endung

im Text.

Da der Text im Kriegskontext entstand, sollte die Rolle der Frau im Krieg erwidhnt werden. Die
Darstellung der Frau, die wie die Schnecke ihr Leben selbst organisiert, stimmt mit der Realitat
vieler Frauen im Krieg iiberein. Diese mussten sich ohne Méanner mit ihrer Lebenssituation
zurechtfinden, da sich diese an der Front befanden. Die Figur nimmt in diesem Text keine
miitterliche oder romantische Funktion ein, sondern ist eine selbststindige Frauenfigur, die als
eigenstdndiges und aktives Subjekt handelt. Dies ist generell sehr interessant zu beobachten, da
im Stalinismus die Mutterrolle und Hausfrau stark propagiert wurden, aber in diesem Fall
keinen Platz einnimmt. Moglicherweise liegt dies auch daran, dass das Kindergedicht von einer

Frau verfasst wurde.

Der Text kann auch als eine satirische Darstellung der Wohnsituation in der Sowjetunion

gelesen werden, dies wird zum Beispiel durch kommunale Wohnungen, beengte Verhéltnisse
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und viele Bewerber*innen, deutlich. Im Zusammenhang mit der tibertriebenen Darstellung des
Wohnraumes wird anhand der Diskussion, in der alle Tiere bestimmte Sonderwiinsche haben,
ersichtlich, dass es unmoglich ist, die Bediirfnisse aller Beteiligten zu stillen. Gleichzeitig
reprasentiert die Hauptfigur eine neue Frauenrolle. Die Frau ist nicht mehr passiv, sondern
praktisch und durchsetzungsfdhig. Es gibt keine Ménnerfigur, die ihre Entscheidungen

beeinflusst, von der sie abhéngig ist oder sie sogar retten muss.

Der Text lehrt die Kinder, mit welchen Eigenschaften bestimmte Tiere verbunden werden bzw.
was sie zum Leben bendtigen. Denn das ist Diskussionsthema bei den Anforderungen an die
,neue Wohnung*. Beispielsweise werden Ameisen mit Arbeitern bzw. Arbeit verglichen und
auch in diesem Text erscheint die Ameise beim Verhdr bildlich mit einem Arbeiteranzug. Auch
der Frosch erscheint typisch mit den Kaulquappen und das Glithwiirmchen mit einer Gliihbirne.
Die Fledermaus braucht einen Dachboden, den die neue Wohnung nicht aufweist. In diesem
Zusammenhang erscheint auch erwédhnenswert, dass die Ameise im Russischen
grammatikalisch ménnlich ist und auch hier als Arbeiter die offizielle Ménnerrolle einnahm, da
Frauen in der Regel in der Zeit die konservative Mutterrolle ausfithrten. Weiters kommt der
Kuckuck vor, der im Russischen grammatikalisch feminin ist. Er wird mit der typischen
weiblichen Eigenschaft ,,mapsanas® (Inber 1941a: 2) also elegant, beschrieben. Der Frosch,
auch sprachlich weiblich, ist zum Verhor mit den Kaulquappen gekommen. Dies ist ebenfalls
ideologisch typisch fiir eine Frau. Noch dazu kommt er mit den Kindern. Anhand der
Froschfigur kann gesehen werden, dass der Text auch stereotypen Geschlechterzuschreibungen

folgt, die weibliche Hauptfigur jedoch nicht.

Der Kuckuck scheint als Nebenfigur ebenfalls sehr wichtig. Nicht nur weil er grammatikalisch
weiblich ist und als elegant bezeichnet wird, was fiir die Periode eine positive Sache ist, aber
am Ende als die Antagonistin erscheint. Der Kuckuck besitzt kein eigenes Zuhause, sondern
dringt sich bei anderen ein und wird im Text als obdachlos beschrieben. Ein weiteres Indiz fiir
den Kuckuck als eine weibliche Figur konnte darin bestehen, dass er eigene Eier in fremde
Nester legt. Dies konnte symbolisch fiir eine verantwortungslose Mutter und somit schlechte
Mutter stehen. Durch den Kuckuck konnte auch eine Sozialkritik an Obdachlosigkeit getibt
werden, da diese im Stalinismus ein sozial gedchtetes Phinomen war. Jede Person sollte im
Stalinismus einen festen Platz haben. Ein Mensch, der keinen festen Wohnsitz hatte, wurde oft
als asozial oder gesellschaftsfeindlich bezeichnet. Eine weibliche Tierfigur, die mit
Obdachlosigkeit assoziiert wird, konnte als Kritik oder Warnung vor nicht dazugehdrigen
Frauen in der Gesellschaft interpretiert werden. Die Rolle des AuBlenseiters wird noch mehr

betont, indem die Botschaft vermittelt wird, dass der Kuckuck unglaubwiirdig ist. Dadurch wird

61



thre Figur nicht nur rdumlich ausgeschlossen, da sie keine Wohnung hat, sondern auch
moralisch. Die Kuckucksdame steht somit im starken Kontrast zur Schnecke, die Wohnraum,
Ordnung und Gemeinschaft organisiert. Erstere verkorpert ndmlich eine Frau ohne
Zugehorigkeit, Haushalt und Pflichtgefiihl. Dies widerspricht dem Frauenideal der
Entstehungsjahre, in der die Frau eine klare gesellschaftliche Rolle erfiillen musste und zwar

als Arbeiterin, Mutter, Genossin und Ehefrau.

Es erscheint aber auch im Zusammenhang mit dem Kuckuck erwidhnenswert, dass sie zu Beginn
des Gedichts anders dargestellt wird als am Ende. Anfangs erscheint sie beim Treffen piinktlich
und sogar als erste. Dabei ist sie elegant gekleidet. Spéter wird sie als ein obdachloser Vogel,
dem nicht vertraut werden darf, beschrieben. Sie erfiillt am Anfang die Rolle einer auf sich
achtenden, gut gekleideten Frau, die aber nicht gut in die Gemeinschaft integriert ist. Dies
konnte vermutlich auf die biirgerlichen Weiblichkeitsvorstellungen anspielen. Am Ende des
Gedichts wird deutlich, dass der Kuckuck in Wahrheit eine Metapher fiir Obdachlosigkeit und
gesellschaftliche Orientierungslosigkeit ist. Der Text schliet mit einer klaren ideologischen
Warnung, dass der Kuckuck nicht vertrauenswiirdig ist, weil er bzw. in dem Falle sie nicht
selbststindig lebt, sondern auf Kosten anderer und nicht dem Ideal der sowjetischen, kollektiv
eingebundenen Frau entspricht. Der Kuckuck steht somit als Allegorie fiir eine ,falsche*
Weiblichkeit, da sie duBerlich gepflegt, aber asozial und egoistisch ist und nicht bereit ist
Verantwortung oder Gemeinschaftspflichten zu {ibernehmen. Fiir diese negativen
Eigenschaften und ihr Handeln wird sie nicht mit Gewalt bestraft, sondern mit einer

gesellschaftlichen Achtung, da ihr kein Vertrauen und keine Wohnung gegeben wird.

Die Autorin verwendet oft Enjambements, um die Spannung aufrecht zu erhalten, da es die
Leserschaft dazu zwingt weiterzulesen. Es werden auch schwierige Worter wie Amphibie
verwendet, diese aber in einer Klammer gleich daneben erkldrt. Daran wird deutlich, dass das
Gedicht fiir Kinder sein soll. Das Kind lernt sogar ein neues Wort, ohne dass der Lesefluss
gestort wird. Die Sprache vermittelt somit sogar Wissen, ohne wie ein Sachbuch zu erscheinen.
Der Text nutzt auch Aufzdhlungen, da jedes Tier seinen eigenen Wunsch hat. Das Kind muss
sich also nicht sofort den ganzen Text merken und verstehen, sondern die kleinen Teile. Diese
Struktur erleichtert das Verstdndnis und macht lange Texte handhabbar. Dieser Text ist
kindergerecht verfasst, da komplizierte Begriffe erklirt werden und die Sdtze kurz sind. Durch
die Wiederholung mit Variation, da jedes Tier die gleiche Frage stellt aber andere

Anforderungen hat, wird das Schema oft wiederholt, sodass Kinder es schnell lernen konnen.
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Die Illustrationen des Textes wurden von Konasevic¢ gestaltet und sind simpel. Die Geschichte
wire nur mit Bildern unverstiandlich. Das Gedicht lebt vom Text, daher handelt es sich hier um
eine Textdominanz. Es sind nur ein Bild der Schnecke, zwei Illustrationen des Verhors und am
Ende eine Zeichnung des Kuckucks, zu sehen. Des Weiteren ist alles ausschlielich schwarz.
Die miitterliche Funktion des Frosches sieht man am Bild beim Verhorer, da sie die Kaulquappe
im Arm trigt. Dies ist die einzige Illustration, anhand der man eventuell ein Geschlecht
erkennen und argumentieren konnte, dass das Gedicht die Geschlechterrollen und offizielle
Ideologie starkt. Ansonsten ist alles sehr neutral, die Tiere tragen keine Kleidung und haben
immer denselben Gesichtsausdruck. Daher werden Stereotype oder Rollen verstirkt. Es gibt

keine geschlechterspezifischen Andeutungen in den Illustrationen.

Inber, Sorokonozniki, 1941

Im zweiten Gedicht Sorokonozniki geht es um eine Familie von Tausendfiilern. Es beschreibt
das Leben der Mutter der Tausendfiil3ler, die Windeln wascht und béackt. Der Vater arbeitet und
die Kinder wachsen im Laufe des Gedichts. Am Ende bricht die Mutter emotional zusammen

und beneidet die Storchin, die ein einfacheres miitterliches Leben fiihrt.

Die Hauptfigur ist eine TausendfiiBlerin, die als miitterlich, fiirsorglich und am Ende aufgrund
der Konsequenzen der Mutterschaft als iiberwiltigt beschrieben wird. Sie wird als eine
Frauenfigur dargestellt, die sich fiir ihre Kinder komplett aufopfert. Das passt zum offiziellen
Frauenbild der Zeit, das sich durch Miitterlichkeit, Pflichtbewusstsein und Stidrke auszeichnet.
Die Entwicklung der Mutter ist aber im Gedicht interessant zu beobachten. Zu Beginn ist sie
voller Freude, dass sie Kinder bekommen habt: ,,Uto 3a Bocxuiense, pagocts 0e3 koHma!*
(Inber 1941b: 10). Das Kinderbekommen wird als Entziicken und Freude ohne Ende
beschrieben. Am Ende ist die Mutter aber so tUiberfordert, dass sie die Storchin fiir ithr Kind mit
einem Bein beneidet: ,,Auctam yna4a, BoT Kakoil peOEHOK, HyxeH Obl1 MHe!* (Inber 1941b:
14). Es gibt im Text somit eine klare satirische Uberzeichnung, weil die Frau von den vielen
Pflichten iiberfordert ist und die andere Mutter idealisiert, die nur ein Kind mit einem Bein hat.
Die letzten drei Strophen zeigen sogar einen fast miitterlichen Wunsch nach einer Flucht aus
der Realitét. Die Mutter sehnt sich ndmlich nach Einfachheit und weniger Verantwortung, was
ein Gegenteil zum Ideal der offiziellen Erwartungen an Frauen ist. Es konnte auch argumentiert
werden, dass der Text moglicherweise eine Kritik an der stalinistischen Miitterideologie ist. Die
Regierung forderte namlich viele Kinder, aber ohne Hilfe fiir die Miitter. In dem Gedicht wird
aber deutlich, dass viele Kinder zumindest am Ende eine Last sind und die Mutter sogar von

ithrer eigenen Familie ,fliichtet’.
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Die Storchin konnte als das Gegenbild der Tausendfiillerin gelesen werden. Die
Tausendfiif8lerin erledigt viele Sachen. Am Ende weint sie, wihrend die Storchin mit dem Kind
nebenbei in Ruhe schlift. Die Umgebung der Storchin und des Kindes, als der Tausendfiillerin
sie auffindet, wird als leise beschrieben. Es zeigt das genaue Gegenteil der Tausendfiiller und

ihres lauten Zuhauses.

Das Ideal, dass sich die Mutter um alles kiimmern muss und der Haushalt eine strikte
Geschlechtertrennung verfolgt, wird ebenso in der Rolle des Vaters sichtbar. Der Vater ist
ndmlich nur eine ,Freizeitfigur®: ,,Ilama ¢ Humu B apyx0e. Llenbiii 1eHs Ha ciryxOe, a Korma
BEPHETCS B TEIUIBIN YTOJIOK, BCE UTPAIOT B IPSATKHU, B KYKJIBI U JIOIIAJKH, Beceno cmeercs Cam
Copoxkonor.* (Inber 1941b: 11). Der Vater wird somit als freundlich, aber abwesend abgebildet,
arbeitet den ganzen Tag und spielt mit den Kindern nur am Abend. Dadurch, dass die Mutter
die Hauptlast trigt, konnte es sich somit um eine Kritik an den Geschlechterrollen und der
Aufteilung handeln. Er ist auch nicht derjenige, der fliichtet, sondern die Frau, weil sie nicht
nur mit den Kindern spielt. Der Vater iibernimmt auch in diesem Gedicht die Funktion des
, Verwalters‘. Die Kinder brauchen ndmlich Schuhe fiir die Schule, sie schldgt aber dem Vater
vor zu zdhlen, wie viele sie brauchen. Hier wird gesehen, dass diese Verwaltungsaufgabe, vor
allem im Zusammenhang mit Mathematik, eher als ménnlich gesehen worden ist. Diese

typische Rollenaufteilung ist in vielen Texten auffindbar.

Die Darstellung der Familie spiegelt auch die Rolle der Mutter wider. Die Kinder sind ndmlich
zahlreich und das Zuhause wirkt damit {iberfiillt, da es beispielsweise 30 Betten gibt. Dies steht
symbolisch fiir das Bild der Gebérerin und Versorgerin. Moglicherweise stehen die vielen Beine
auch fiir die vielen Lasten der Mutterschaft und das ZerreiBen zwischen verschiedenen

Anforderungen.

Zum Thema Last kdnnte man aber nicht nur die physischen und damit emotionalen Lasten der
Mutter sehen, sondern auch die O6konomischen Lasten und somit die Okonomischen
Dimensionen der Frauen wéhrend des Stalinismus. Es kann nicht genau gesagt werden, ob die
Mutter ,nur® durch die pflegerischen und organisatorischen Lasten {iberfordert ist, oder auch
durch die 6konomischen. Die Kinder benétigen viele Schuhe, die auch einiges kosten. Erst nach
dem Zihlen bricht der TausendfiiBler zusammen. Die Galoschen miissen nidmlich gekauft
werden. Es bedarf somit einer materiellen Versorgung. Dies konnte implizit auf Geldknappheit
weisen. Moglicherweise stehen die Galoschen auch als Symbol fiir den Konsumdruck bzw.
Konsumaufwand, den die Familie bewiéltigen muss. Das folgende Zitat ist auch &uBerst

interessant zu betrachten: ,,3axupena neuka, Joropesa cBeuka, rnarma ¢ MaMoil BMECTe CUeT BelyT
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Bo ThMe.* (Inber 1941b: 13). Die Kerze bzw. das Fertigbrennen der Kerze ist eine Metapher fiir
Erschopfung, Aussichtslosigkeit und permanente Sorge. Auch der Ofen, mit dem friiher

gebacken wurde, fangt an zu verkiimmern, was die Metapher verstiarken konnte.

Das Kindergedicht kann auf mehrere Arten interpretiert werden. Eine mdgliche Leseart wire,
dass die Mutter stark und organisiert ist und sich durchkdmpft. Damit stellt sie eine positive
Figur im Sinne der kollektivistischen Ideologie dar. Andererseits zeigt die kritische Leseart,
dass unter dem Deckmantel kindlicher Sprache Uberforderung, Frustration und der Wunsch
nach anderem Leben herrscht. Das Bild der Storchin ist eine Art Allegorie fiir ein alternatives
Mutterbild, das sich durch wenige Kinder und wenig Erschopfung zeigt und somit Ruhe und

Uberschaubarkeit im Zusammenhang damit dargestellt werden.

Das Gedicht ist im Trochdus verfasst und weist sowohl den Binnenreim als auch den Kreuzreim
auf. Die Verse sind kurz mit einem gleichméfBigen Rhythmus. Dies macht das Gedicht gut
merkbar und miindlich gut vortragbar. Der schnelle Rhythmus steht somit im Kontrast zur
wachsenden Uberforderung der Mutter. Die einfache, parataktische Syntax sowie der Einsatz
von Diminutiven tragen dazu bei, dass der Text kindergerecht erscheint. Weiters fungiert die
hiufig wiederholte Aussage, dass es sehr viele Beine bei TausendfiiBlern gibt, als eine Art
Refrain im Text. Die Komik und Problematik werden klar und verstiandlich prasentiert, wahrend
die gesellschaftliche Dimension eher implizit ist. Auf der sprachlichen und humoristischen

Ebene ist das Gedicht bewusst plakativ gestaltet.

Bei der ndheren Betrachtung der Illustrationen von KonaSevi¢, wird ersichtlich, dass die
bildliche Gestaltung sehr dhnlich zu dem Sdaétsja kvartira von Inber ist. Zeichnungen kommen
selten vor und sind schwarz gezeichnet. Dies wird auch daran liegen, dass zum
Erscheinungsdatum der Krieg begann und somit die wenigen, einfachen, Schwarz-Weil3-
[lustrationen keine didaktische oder kiinstlerische Entscheidung waren, sondern vielmehr eine
okonomische. Die erste Zeichnung, die gleich bei der Uberschrift ist, zeigt die Familie mit
einem klaren Unterschied zwischen Vater und Mutter. Als Leser*in ist man sich bewusst, wer
der Vater und wer die Mutter ist. Die Fliigel der Mutter schauen schon fast wie ein Kleid aus,
wihrend der Vater eine Brille, einen Mantel und einen Stock hat. Die zweite und auch letzte
[lustration befindet sich am Ende des Gedichts. Auf dieser wird der Storch mit einem Ful} im
Schuh abgebildet. Farblich ist also kein geschlechtsspezifischer Unterschied sichtbar, wenn
iberhaupt kann vom Aussehen nur der Tausendfiiller weiblich eingestuft werden. Auch hier
handelt es sich um eine Textdominanz, da die Illustrationen nur eine dekorative Funktion haben

und nicht flir den Informationsgewinn notwendig sind. Ohne den Text wire die Handlung des
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Gedichts unklar. Aulerdem sind die Illustrationen immer auf einer Seite mit dem Text

gezeichnet.

Evgenij Carusin, Pro zverej, 1947

Als Nichstes sollen einige Mérchen aus dem Sammelwerk Pro zverej aus dem Jahr 1947
analysiert werden. Im Mérchen Kozljata i volk geht es um GeiB3lein und einen Wolf, der diese
fressen will und sich als seine Mutter ausgibt. Die Ziege verkorpert die traditionelle Frau im
Stalinismus bzw. klassische weibliche Funktionen. Sie ist die Erndhrerin, da sie den Kindern
Milch bringt, dann eine Erzieherin, da sie ihre Kinder richtiges Verhalten lehrt und gleichzeitig
Arbeiterin, weil sie alles selbst besorgt. Die Funktionen werden durch bestimmte Worter oder
Handlungen beschrieben: ,,caenana ona cebe u30Oymky*, ,,Hamonuia neTok” und ,,a netkam
serut™ (Carusin 1947: 4). Sie kann auch als eigenstindig interpretiert werden, da sie sich selbst
das Haus baut. Die Funktion der Erzieherin wird durch das Wort befehlen deutlich. Die Rolle
der Mutter wird durch das Verb ,,naplodila® (Carugin 1947: 4) betont, da es vermehren bedeutet.
Es zeigt, dass eine Mutter viele Kinder in der Zeit haben sollte. Das sowjetische Ideal einer
Mutter, das in der Entstehungszeit propagiert wurde, wird also durch die Ziege verkorpert.
Dennoch ist sie allein fiir alles verantwortlich. Dies ldsst sie einerseits als selbststindig
erscheinen, andererseits stellt es eine traurige Parallele zur Realitét vieler Frauen wihrend des
Krieges dar. Somit verkdrpert sie zum einen ein sehr traditionelles und konservatives Bild, zum

anderen- durch die Selbststandigkeit- ein eher moderneres und uniibliches Bild fiir die Zeit.

Der Wolf ist in der Geschichte der Antagonist, der médnnlich codiert ist, da er gewalttétig und
raffiniert ist und auch sprachlich Wolf eine maskuline Endung hat. Er geht aktiv auf die Kinder
zu und probiert sich durch Tauschung Zugang zu ihnen zu verschaffen. Der Wolf versucht,
‘miitterlich® zu klingen, was auf die Gefahr der Verstellung und Manipulation zeigt. Des
Weiteren konnte der Wolf metaphorisch fiir eine patriarchale oder duflere Gefahr stehen, die

sich in das private und hausliche Leben einmischt.

Der Erzéhltext steht in einfacher Prosa, wéhrend das Lied der Ziege und des Wolfes stark
rhythmisiert ist. Das Lied der Mutter zeichnet sich auch durch viele Parallelismen aus, da es
eine formale Gleichheit aufweist. Somit erscheint der Text sehr plakativ. Durch den Text lernt
das Kind, dass es eine diinne und tiefe Stimme gibt. In diesem wird die Stimme der Mutter als
hoch und diinn, wihrend jene des Wolfes als tief beschrieben. Moglicherweise konnte das Kind
anhand dessen eine hohe Stimme mit etwas Positivem und die tiefe Stimme mit Gefahr

assoziieren. Ebenso lernt es, dass die Klangfarbe eine semantische Bedeutung trigt. Die
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Sprache ist also auf die kindliche Merkfahigkeit zugeschnitten. Zusétzlich kommen auch

Verdopplungen und Diminutive vor.

Im zweiten ausgewadhlten Marchen Zajuskina izbuska geht es um eine Fiichsin und einen Hasen,
die nebeneinander wohnen. Eines Tages schmilzt das Haus der Fiichsin. Aus diesem Grund
vertreibt sie den Hasen aus seinem Héuschen. Trotz der Hilfe vom Wolf und Bar bekommt er
sein Hauschen nicht zuriick. Erst dem Hahn gelingt es, die Fiichsin zu vertreiben. Am Ende

wohnen der Hahn und der Hase gemeinsam.

Die Fiichsin wird im Mérchen doppelgesichtig dargestellt. Einerseits ist sie das Opfer, da ihr
Haus schmilzt, andererseits ist sie aggressiv und gewaltbereit, da sie den Wolf, Béren und Hahn
bedroht: , Kak BEICKOUY, KaK BHIIPHITHY, OHIYT KI04KH 1o 3aynoukam!* (Carusin 1947: 29).
Die Fiichsin ist somit durchsetzungsfahig und sogar ,stirker* als der Wolf und Bir, weil diese
Angst vor ihr haben. Das macht sie méchtig, aber eher unbeliebt, da sie ihre Ziele auf eine
ungerechte Weise erreicht. Im Kontext der Entstehungszeit verkorpert die Fiichsin ein
klassisches negatives Weiblichkeitsbild. Die Fiichsin verkorpert als weibliche Figur den
Individualismus, die Besitzgier und die Riicksichtslosigkeit. Dies sind Eigenschaften, die im
sowjetischen Diskurs negativ konnotiert waren, besonders im Kontrast zur kollektivistischen

Moral.

Interessant zu betrachten sind auch die Darstellungen des Hasen und des Hahns. Der Hase ist
grammatikalisch ménnlich und wird auch in der Folklore oft als ménnlich gelesen. Dennoch
besitzt er im Text eher weibliche Eigenschaften, da er hilflos, weinerlich und passiv ist und da
er sich selbst nicht das Haus zurilickholt. Dies stellt im weiteren Sinne die traditionellen
Geschlechterverhiltnisse in Frage. Der Hahn verkorpert im Mérchen den klassischen Helden,
da er Eigenschaften wie Mut, Entschlossenheit und Kampfgeist besitzt. Interessant ist, dass er
klein ist, was im Zusammenhang mit einem Helden eher untypisch ist. Moglicherweise soll dies
zeigen, dass der Mut wichtiger ist als die GroBe der Tiere, da der Wolf und Bir die Fiichsin
nicht besiegen konnten. In der sowjetischen Ideologie wire somit der Hahn eine positiv besetzte
Heldenfigur, da er fiir den Schutz des Kollektivs, fiir die Solidaritdt und die Handlungsfahigkeit
steht. Es kann sein, dass in den Entstehungsjahren ein ,perfekter’ ménnlicher Biirger so sein

und handeln sollte.

Die Geschichte hat somit mehrere sowohl genderspezifische als auch systemkritische Lesarten.
Es wird das egoistische Verhalten kritisiert und der Zusammenhalt gelobt. In Bezug auf eine
genderspezifische Lesart warnt der Text vor dem &dulleren Schein und weiblicher

Tauschungskraft.
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Der Text weist ein wiederkehrendes Schema auf, da sich der Dialog zwischen dem Hasen und
seinen Rettern immer beinahe wortwdrtlich wiederholt. Es konnte sogar von einer Art Refrain
gesprochen werden. Durch diese stindige Wiederholung merken sich die Kinder das Schema
und wissen, dass nur der Retter ausgetauscht wird. Somit werden die Informationen plakativ
vermittelt. Wenn die Fiichsin antwortet, bricht die Prosa und der Text geht in eine lyrische Form
iiber. Im Abschnitt der Fiichsin wird ein Paarreim verwendet. Dies hebt sich vom Rest des
Textes ab und erscheint plakativ, dass die Kinder dies moglicherweise als erstes lernen. Es
konnte auch behauptet werden, dass das aggressive Verhalten der Fiichsin anhand des
rhythmischen Taktes spiirbar gemacht wird. Der Text nutzt eine hohe Anzahl an Diminutiven
und Koseformen. Ebenso werden die Tiere durch Kldnge definiert, sodass diese lautmalerischen
Elemente keine komplexe Sprachverarbeitung erfordern. Es ldsst sich sagen, dass der Text sehr

kindergerecht gestaltet ist.

Das néchste Mérchen ist Zuravl' i caplja, das iiber eine Reiherin und einen Kranich handelt, die

sich gegenseitig Heiratsantrdge machen.

Die Reiherin wirkt zundchst wihlerisch und kritisch, da sie den Heiratsantrag des Kranichs
ablehnt und dies mit seinen schlechten Voraussetzungen als Brautigam begriindet: ,,y Te6st HOrn
JIOJITH, TUIAaThe KOPOTKO, CaM XyJIO JIeTaellb 1 KOPMUTH-T0 MeHs Tebe HeueM.“ (Carusin 1947:
43). Dies kann auf als umgekehrte ,Versorgerkritik® interpretiert werden. Durch die
Verweigerung der Ehe, die im Stalinismus als natiirlicher und ideologisch geforderter
Lebensweg einer Frau galt, verkorpert sie das Anti-Frauenideal. Eine Frau, die nicht heiratet,
wurde im Stalinismus oft als egoistisch, asozial oder unniitzlich fiir das Kollektiv gesehen.
Jedoch dndert sie spéter ihre Meinung. Dies kommt einer Reue gleich. Dadurch wirkt sie
sprunghaft und emotional, sie ist auch eher gemein und stur. Dies entspricht Eigenschaften, die
in der offiziellen Ideologie negativ konnotiert waren. Die Reiherin ist zudem auch eine eher
aktive Figur, da sie selbst handelt. Sie geht zum Kranich und stellt den Heiratsantrag. Dies zeigt
einen Rollentausch, der in den 1940ern eher uniiblich war. Dieser Wechsel wird im Mérchen
auch indirekt lacherlich gemacht. Sie wird am Ende nicht erhort und zur tragikomischen Figur.

Ihre Handlungen haben keine Konsequenz und der Kreislauf geht ewig weiter.

Der Kranich, die ménnliche Hauptfigur, ist zundchst mutig genug, den ersten Schritt zu machen,
wird aber ebenfalls nachtragend und launisch dargestellt, da er beim zweiten Mal ablehnt,
obwohl er eigentlich heiraten will. Dies ist auch interessant, da diese Eigenschaften eher
weiblich konnotiert sind, aber hier wahrscheinlich in Zusammenhang mit der Ablehnung

stehen.
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Das Mirchen kritisiert auch auf eine bestimmte Art und Weise die Einsamkeit, denn der einzige
Grund, warum die beiden Tiere heiraten wollen, ist, dass es anscheinend besser ist, zu zweit zu
wohnen als allein. Der Text propagiert durch die Verwendung des Motivs der Einsamkeit die
Ehe und Heirat, was das hochste Ideal war, somit indirekt. Das Mérchen zeigt jedoch keine
erfolgreiche Ehe, sondern eine stindige Abweichung vom traditionellen Ablauf. In den
Entstehungsjahren war die Ehe- insbesondere bei der Frau- das oberste Ziel. Das Mérchen stellt
aber ein Paar dar, das sich nie findet und nie heiratet und somit das propagierte oftizielle Bild

konterkariert.

Interessant am Text ist, dass die Initiative von beiden ausgeht, was eher uniiblich fiir den
Entstehungskontext ist. Der Heiratsantrag von der Frau, die anfangs auch bestimmte
Anforderung hat, verweist auf eine moderne, selbstbestimmte Frau. Dadurch, dass dieses
Verhalten in der offiziellen Ideologie nicht als weiblich gesehen worden ist, wird sie im Text

mit Tranen, Scham und Ablehnung bestraft, um vor solchen Handlungen zu warnen.

Der Text beginnt mit einer priskazka, die Binnenreime nutzt, um die Rahmengeschichte aber
nicht den genauen Inhalt zu erzdhlen. Die Vermittlung der Erzdhlung basiert auf einer endlosen
Schleife und Gegensétzlichkeit. Dies ist durch Dialoge dargestellt, die eine identische Struktur
besitzen. Beispielsweise stellt zunéchst einer der Charaktere seinen Gespréachspartner*in eine
Frage. Dieser iiberlegt und zum Schluss lehnt einer der beiden den anderen ab. Somit reicht
eine Sequenz, um den Ablauf der Geschichte zu erkennen. Durch all diese Elemente ist der Text

fiir Kinder einfach zu verstehen und leicht zu memorieren.

Das Mairchen Kot i lisa behandelt die Ehe einer Fiichsin mit einem Kater, der von seinem
Besitzer im Wald ausgesetzt wird, dort aber durch Zufall zu einer gefiirchteten Respektperson

wird.

Die Fiichsin als Hauptfigur wird wie in den anderen Mirchen als aktiv, clever und
manipulierend dargestellt. Obwohl der Kater in seinen Handlungen als hilflos dargestellt wird,
wird er gleichzeitig durch seinen Nachnamen Kotofeevi¢ als michtiger Mann inszeniert. Die
Fiichsin {ibernimmt in ihrer Ehe die Rolle der Vermittlerin, verschafft sich Respekt und lésst
sich als seine Frau feiern. Die treibende Kraft der Handlung ist somit die weibliche Figur und
nicht der Kater. [hre Macht griindet sich nicht auf eigene Autoritét, sondern auf die Rolle der
Ehefrau eines vermeintlich méchtigen Mannes. Ihre eigene Stirke verbirgt sich eigentlich hinter
der ménnlichen Figur, die sie klug aufbaut. Sie sagt ndmlich, dass der Kater sich érgert, wenn
nichts nach seinem Willen lduft und dass die Géste immer Geschenke mitbringen miissen. Die

Fiichsin verkdrpert somit klassische weibliche Stereotype, da sie listig, klug, elegant und sozial,
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aber auch eitel und manipulativ ist. Ihr Verhalten weist starke Ahnlichkeiten mit Karrierefrauen
im sowjetischen Diskurs auf, die sich mit ,falschen Mitteln® Vorteile verschafften, das von der

offiziellen Propaganda kritisiert wurde.

Der Kater im Mérchen kann auch als Symbolfigur fiir die Bourgeoisie stehen. Die Tiere miissen
ndmlich dem Kater Geschenke bringen, nur um ihn zu ehren. Niemand hat ihn gesehen, aber
alle fiirchten sich durch die Erzéhlungen der Katze automatisch vor ihm. Das Schenken dient
auch nicht der Beziehung, sondern der Absicherung im sozialen System. Die Tiere, die ndmlich
nichts haben, kdnnen auch nichts mitbringen und diirfen den Kater nicht kennenlernen. Das
Verhalten éhnelt biirgerlichen Hierarchien, in denen Reichtum, Titel und Geschenke den
sozialen Status bestimmen und wird somit kritisiert. Auch die Fiichsin betont bei jedem
Gesprich als erstes, dass sie diesen Kater geheiratet hat, d.h., dass ihre Rolle mehr von
AuBenwirkung bestimmt ist. In der Logik der sowjetischen Ideologie wird damit ein ganzes
Gesellschaftsmodell parodiert, indem es als hohl, opportunistisch und als hierarchieglaubig

gezeigt wird.

Die plakative Wirkung beginnt in diesem Mairchen schon bei dem Namen des Katers, da die
Hauskatze den Vatersnamen Kotofeevic beigefiigt bekommt. Dieser Vatersname gibt dem Kater
eine menschliche Autoritdt. Der Name klingt auch sehr adelig. Ein Kind behilt den Namen als
einen sprachlichen Anker, da auch die Alliteration Kot Kotofeevic den Namen einprigsamer
macht. Das Mérchen weist eine wiederholende Struktur auf. Die Dialoge der Fiichsin mit den
verschiedenen Tieren gleichen sich, sodass die Handlung fiir das Kind vorhersehbar wird. Der
Hohepunkt des Mérchens wird sprachlich durch eine phonetische Umdeutung dargestellt, da
der Kater ndmlich ,,Mjau* (Caruéin 1947: 57) sagt, wahrend der Bér ,,malo* (Caruéin 1947:57)
akustisch versteht. Die Pointe des Textes ist somit rein sprachlich-formal geldst. Die Spannung
des Mirchens bleibt durch drastische Verben und korperliche Attribute aufrechterhalten. Die
visuelle Sprache erscheint plakativ. Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass das Mérchen ohne

Riicksicht auf realistische Naturgesetze, kindergerecht verfasst ist.

Die ausgewihlten Marchen, die vom Autor sowohl geschrieben als auch illustriert wurden,
verfolgen alle eine &hnliche Text-Bild-Beziehung. In den meisten Féllen gibt es eine
Textdominanz, da der Text mehr Informationen enthilt und die Bilder nur dekorativ sind.
Beziiglich der syntaktischen Typologie handelt es sich hier um eine Koreferenz. Jedoch gibt es
im Werk generell eher selten Illustrationen. Die Tiere sind fast immer anthropomorphisiert, da
sie Kleidung tragen, menschliche Mimik haben und auch menschliche Tétigkeiten, wie kochen

oder putzen, ausfithren. Die weiblichen Figuren lassen sich oft durch konventionelle Codes wie
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Schiirzen oder Tiicher bzw. bestimmte typische Farben wie rosa oder rot identifizieren. Es
konnte argumentiert werden, dass die Illustrationen die stereotypen Darstellungen und Rollen
von Frauen verstiarken. Die hdufige Verwendung von Rot kann aber auch auf die zentrale Farbe

des Kommunismus verweisen. Ansonsten sind die Zeichnungen meistens nur schwarz.

8.2.2 Werke ab 1948 bis 1956
Samuil Marsak, Kurocka rjaba i desjat’ utjat, 1954

Das erste Gedicht ist Kurocka rjaba i desjat’ utjat von MarSak aus dem Jahr 1954. Es behandelt
eine Henne, die zehn Enteneier ausbriiten soll, da ihr eigenes zerbrochen ist. Als die Entlein
schliipfen, merkt sie, dass diese ganz anders sind als sie. Dennoch sorgt sich die Henne nicht
nur am Boden, sondern auch am Wasser, vor dem sie sich eigentlich fiirchtet, um die Kinder.

Als eine Katze die Entlein attackiert, greift sie diese mutig an, obwohl sie flichen konnte.

Die Henne steht symbolisch fiir die flirsorgliche und selbstlose miitterliche Idealfigur, die dem
klassischen Bild der sowjetischen Mutter entspricht. Des Weiteren vermittelt der Text, dass
Mutterschaft etwas Freiwilliges ist, aber trotzdem angestrebt werden sollte. Zu Beginn soll sie
nédmlich ihr eigenes Ei briiten, dieses fallt aber aus dem Nest und wird deshalb zerbrochen. Als
dies geschieht, wird beschrieben, dass die Ente bitterlich weint. Dies deutet darauf hin, dass es
ihr wichtig war, Mutter zu sein oder zumindest das Ei zu briiten. Durch die Figur der alten Frau,
die sie bemitleidet und ihr deshalb die Enteneier bringt, wird sichtbar, dass das Muttersein auch
fiir das Umfeld wichtig war. Moglicherweise steht die Oma metaphorisch fiir die Gemeinschaft,
da das Kollektiv Solidaritit zeigt, wenn eine Person in einer Krise ist, so wie die Henne am
Anfang. Im Zusammenhang mit dem Kollektiv kann auch argumentiert werden, dass
Mutterschaft nicht nur privat, sondern gesellschaftlich relevant war und somit die Oma fiir das
Kollektiv steht. Die Oma bringt die Eier, weil es ihre Aufgabe und somit die Aufgabe der

Gemeinschatft ist, die Miitterlichkeit zu fordern und zu ermdéglichen.

Es ist auch interessant, dass die Oma die Eier bringt, obwohl der Text mit der Zeile beginnt,
dass es eine Geschichte iiber den Opa und die Oma ist. Dies vermittelt noch stirker, dass
Mutterschaft mit der Frau verbunden wurde, da eine Frau ihr die Eier bringt. Das Gedicht zeigt
also die stereotype Geschlechtertrennung und Zuteilung der Aufgaben sehr gut. Moglicherweise
symbolisiert die Oma ebenso die dltere Generation, die Mutterschaft und das Pflichtbewusstsein

als zentrale Aufgaben einer Frau.

Die Henne opfert sich auf, was von den Miittern erwartet wurde, obwohl sie darunter ,leidet‘:

,,HpI/IHHJ'IaCL OHa Cpa3y 3a ACJII0O — BECb ACCATOK BBICHIKXUBATL CCJIA. I[HI/I WU HOYU CHAUT
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HarpoJi€T. Peako peako moect u mombET. (MarSak 1954: 6). Obwohl sie wenig isst und trinkt,
befolgt sie dennoch ihre Aufgabe und zwar, Mutter zu sein. Diese Aufopferung entspricht auch
der offiziellen Ideologie bzw. der Erwartungen an die Frau. Es konnte argumentiert werden,
dass sie nicht fiir sich selbst lebt, sondern fiir die Kinder, auch wenn sie selbst in Gefahr ist. Das
Gedicht zeigt also, dass Miitterlichkeit gleichzeitig mit Aufopferung und Schwierigkeiten fiir
das eigene Wohlbefinden kommt.

Interessant ist auch, dass die Entlein nicht ihre eigenen Kinder sind, sie diese aber zu ihren
Kindern macht bzw. sie annimmt. Dies kann einerseits als das sowjetische Ideal der
Kollektivitdit und Solidaritit gelesen werden. Andererseits bricht es die traditionelle
Mutterrolle, da es zeigt, dass Mutterschaft nicht ein biologisches Schicksal ist, sondern eine
Funktion und eine Entscheidung. Die Angst um die Kinder wird beispielsweise sichtbar, da sie
,,0€CToKoiHO 1o Oepery xoaut* (MarSak 1954: 12). Eine Mutter, der die Kinder nicht wichtig

wiren, wiirde nicht dngstlich sein.

Des Weiteren kann behauptet werden, dass es hier auch um die Anpassung an das Fremde geht,
da die Entlein sich anders verhalten. Im weiteren Sinne konnte dies bedeuten, dass die ,neue
Generation‘ andere Wege anstrebt und die Mutter, moglicherweise als Symbol fiir die alte bzw.
traditionelle Ordnung steht, aber trotzdem mithalten muss. Andererseits wird im Text auch
deutlich, dass diese Anpassung schwierig ist, beispielsweise durch die Beschreibung der Kinder
als ungehorsam. Dies kann ebenso mit der Mutterrolle verbunden werden und der Last, die

damit einhergeht.

Zuletzt wird aber im Text auch deutlich, dass die Henne als Heldin gefeiert und heroisiert wird.
Dies war fiir diese Zeitperiode iiblich. Der emotionale Hohepunkt des Kindergedichtes ist die
Bedrohung durch die Katze am Ende. Die Henne rettet und kdmpft um ihre Kinder. Sie schafft
es sogar zu fliegen, obwohl sie dies nicht kann. Dies zeigt wieder die Aufopferung fiir die
Kinder: ,Ilyx u mepbs B3bepolIWa pa3oM M, XOTh MpPEXAE JIeTaTb HE yMelna, Haj 3eMIEI0
cTpenoi nonerena. Hanerena u punynace B 00if, Bcex yTAT IpUKpbIBasi coOoi.* (MarSak 1954:
16). Es konnte argumentiert werden, dass die Henne als Heldin im Zusammenhang mit der
Mutterschaft gefeiert wird. Die Verwendung von Begriffen und Aussagen, wie ,Kampf’,
,zausen’, dass sie ,wie ein Pfeil fliegt’ deuten auf die emotionale Wichtigkeit der Mutterschaft
hin und sind der Hohepunkt der Geschichte. Die Tatsache, dass sie nicht fliegen kann, es aber
in dem Moment der Bedrohung schafft, stellt eine stilistische Ubertreibung dar. Durch die
Uberwindung ihrer Grenzen, um die Kinder zu schiitzen, wird das Motiv der opferbereiteten

Frau idealisiert. Dies wurde auch von der offiziellen Ideologie gefordert. Es wire interessant zu
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wissen, ob die Henne nur idealisiert wird, da sie als Mutter die Entlein beschiitzt oder weil sie

sich der Katze, die gefdhrlicher ist, stellt.

Zu Beginn wird ein interaktives rhetorisches Mittel benutzt. Der Autor fragt, ob der*die
Leser*in das Miarchen kennt, wenn ja kann der Autor ihr*ihm ein neues erzdhlen. Dadurch wird
das Kind bei ihrem*seinem Vorwissen abgeholt und die Spannung zwischen Bekanntem und
Neuem aufgebaut. Das schnelle Erzédhltempo wird durch eine Abwechslung von kurzen mit
langeren Zeilen erzeugt. Die Reime sind ebenso sehr einfach und erleichtern somit das
Auswendiglernen, da die Reimworter die logische Konsequenz der vorherigen Zeile sind.
Ebenso verwendet der Autor Lautmalerei. Dies wird daran erkennbar, dass die Henne nicht nur
spricht, sondern in Worten gackert. Ein Beispiel dafiir ware, dass das Wort kuda mit dem
Hiihnerlaut Kud-Kud verschmolzen wird. Dies hat ein hohes MaR} an plakativer Vermittlung,
da Gerdusch und Bedeutung zu einem werden. Der Text besitzt keine verschachtelten Satze. Er

wird plakativ und kindgerecht vermittelt.

Die Zeichnungen wurden von Lebedev gezeichnet. Die Illustrationen unterstreichen das, was
der Text vermittelt, da insbesondere anhand der Zeichnungen der Henne dargestellt wird, wie
sie sich in den Situationen verhilt und wie wichtig Mutterschaft ist. Beispielsweise weint sie
auf der Illustration, als das Ei zerbricht, so wie im Text beschrieben. Ein anderes Beispiel wire
auch, dass sie in der finalen Szene, als sie die Katze jagt, iiber ihr gezeichnet ist. Auch ihre
Emotionen, wie beispielsweise Angst oder Arger mit den Kiiken wird insbesondere an der
Korperhaltung der Henne in den Illustrationen sichtbar. Die Bilder vermitteln also nicht
zusitzliche Informationen, sondern zeigen die Handlung des Textes. Es kann aber generell
zusammengefasst werden, dass die Illustrationen ein Duplikat der Textinformationen darstellen
und es sich somit um Redundanz handelt. Bezogen auf die rdumliche Text-Bild-Beziehung kann
gesagt werden, dass Text und Bild im Kontext nebeneinanderstehen aber das Bild im Vergleich
zum Text mehr Platz einnimmt. Die Farben der Illustrationen sind naturgetreu und die Tiere
sind in den meisten Szenen auch ohne menschliche Eigenschaften gezeichnet, aufler in der

Szene, in der die Henne weint.

Samuil Marsak, Skazka ob umnom mysonke, 1956

Das nichste Gedicht ist von MarSak und ist eine Fortsetzung aus dem Jahr 1956 namens Skazka
ob umnom mysonke des ersten Gedichtes. Im Gedicht will die Katze mit dem Jungen spielen,
dieser schafft es aber, ihr zu entkommen und am Weg nach Hause begegnet es anderen

gefdhrlichen Tieren.
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Die Mutterfigur ist hier im Gegensatz zum ersten Gedicht eher abwesend. Sie kommt nur am
Anfang und Ende kurz vor. Am Anfang warnt sie indirekt vor Gefahr, da sich der Junge an die
Worte der Mutter erinnert: ,,B KOIIKM MBIIIKK Hallla MaTh HE Beienaa HaMm urparb.” (Marsak
1956: 2). Das Wort velet' (MarSak 1956: 2) anordnen deutet auf eine Autoritdt hin, die die
Mutter hatte, auch wenn dies aber im ersten Gedicht nicht so wirkte. Obwohl die Mutter also
im Gedicht eher abwesend ist, kann argumentiert werden, dass die Mutter dem Kind wichtige
Botschaften {ibermittelt hat und es durch das, was sie es lehrte, von der Katze fliichten kann.
Sie steht also u. a. fiir moralische Autoritdt, obwohl sie im Konflikt selbst nicht interveniert.
Dies zeigt, welche Wirkung eine gute Erziehung beim Kind ausmacht. Am Ende empfangt sie
ihren Sohn mit offenen Armen, was ein sehr typisches Bild der emotional engagierten und
fiirsorglichen Mutter, das in den Jahren stark ideologisch besetzt war, widerspiegelt. Ebenso
stehen die Szene und auch die Mutter symbolisch in Zusammenhang mit einem Riickzugsort
und Geborgenheit. Ein Unterschied zum ersten Gedicht ist, dass die Mutter hier nicht allein
gelassen wird, sondern, dass der Junge zur Mutter und zum Vater zuriickkehrt. Deshalb ist
interessant, dass der Junge im Gedicht sagt, dass die Mutter ihm das angeordnet hat, da
eigentlich Autoritit oft mit Ménnlichkeit verbunden wird. Andererseits waren Frauen damals
fiir die Erziehung zustindig und moglicherweise soll der Gedanke an die Mutter noch einmal
zeigen, dass der Vater bei der Erziehung abwesend und die Erziehung die Aufgabe der Frauen

war.

Die Katze spiegelt die weibliche Figur mit einer gefdhrlichen Weiblichkeit wider. Die Katze
spricht liebevoll mit dem Jungen, will mit ihm spielen und wirkt fiirsorglich, will ihn aber
dennoch fressen. Diese liebevolle Sprache kann unter anderem an der Verwendung der Begriffe
,Freundchen’, also einer Verniedlichung oder an Aussagen wie ,,He 6oiics, kpomka.* (MarSak
1956: 2) gesehen werden. Sie spielt auch mit den Machtverhéltnissen, indem sie betont, dass
sie die Katze ist und er die Maus. Sie mochte nicht einmal fiir das Spiel, die Rollen tauschen
und enthiillt damit ein hierarchisches Weiblichkeitsbild. Die Katze spiegelt daher auch hier eine

,/Anti-Mutter® wider, da sie liebevoll in der Sprache ist, aber eine grausame Absicht hat.

Eine weibliche Figur, die ebenso im Gedicht kurz vorkommit, ist die Igelin. Diese dient aber nur
als Ergdnzung zu der ménnlichen Figur, die ithr Ehemann ist. Sie ist aktiv am Spielangebot
beteiligt, was sie gleichwertig wirken lisst. Dennoch ergreift sie nicht die Initiative, sondern
tritt im Schatten des Igels auf, was ein Beispiel fiir die typische Rolle der Frau als Helferin, die
nicht autonom handelt, ist. Es konnte behauptet werden, dass sie so ein weibliches Accessoire

zum Mann ist.
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Die zweite weibliche Figur ist die Eule, die durch die feminine Endung markiert ist. Sie ist eine
drohende und maéchtige Figur, die also bedrohlich wirkt. Auch sie vereint Verlockung mit
latenter Gewalt wie die Katze und ist somit dem Bild der Katze dhnlich. Im Gegensatz zur
iiblichen Rolle der Eule, als weise Figur, ist sie hier ,nur‘ eine michtige Figur, was sich am
ehesten durch ihre Korpergrofle zeigt. Die Beschreibung der Eule von dem Jungen ldsst sie
furchteinfléBend wirken: ,,A Tia3a ropsr, Kak IUIONIKH, BABOE OOJbINE, YeM Yy KOIIKU. Y
MBIIIOHKA 3aMep nyX. OH 3abmics nox momyx. (MarSak 1956: 12). Der Junge hat laut der

Beschreibung sogar aus Angst seinen Geist verloren.

Der Junge ist, wie der Titel sagt, im Gegensatz zum ersten Gedicht klug. Er ist kein passives,
sondern aktiv handelndes Subjekt, das sich selbst rettet. Dennoch kehrt er am Ende zu seiner
Familie zuriick, die ein sicherer Ort fiir den Jungen ist und somit fiir die Sicherheit steht. Am
Ende wird die Mutterrolle und die Anzahl der Kinder betont, da die Mutter ihn mit einer
Umarmung empféngt und viele andere Kinder hat, was in der offiziellen Ideologie erwiinscht

ist.

Im Text geht es um die Begegnung der Maus mit einem Feind. Dies wird formal als ein
Kinderspiel getarnt und zieht sich wie ein roter Faden durch den Text. Der Autor bezieht sich
somit auf die Lebenswelt der Kinder. Dies macht den Text greifbarer fiir die Kinder. Der Text
ist im Trochdus geschrieben. Der Hohepunkt der Vermittlung ist die Szene mit dem Frettchen,
da hier der Erzdhlfluss unterbrochen wird und ein Abzédhlreim hinzugefiigt wird. Sprachlich
interessant erscheint auch die Beschreibung des Igels und der Eule, da der Igel mit Vokalen wie
1und § bzw. Zischlauten beschrieben wird und die Eule mit dunklen o und u Lauten. Auf eine
Art und Weise imitieren diese Laute die Stacheln des Igels und das Rufen der Eule. Weiters

werden Diminutive verwendet. Anhand dessen wird die Geschichte kindgerecht vermittelt.

Das Gedicht ist in Bezug auf die Illustrationen dem ersten sehr dhnlich. Die Zeichnungen sind
von Lebedev illustriert. Die Bilder nehmen auch hier mehr Platz ein als der Text, jedoch sind
sie kleiner, dafiir aber ofter auf der Druckseite abgebildet. Es liegt hier eine Textdominanz vor,
da der Text generell mehr Informationen enthélt als die Bilder und die Bilder fungieren meistens
nur dekorativ, da oft einfach nur die Tiere abgebildet werden und nicht die Handlung. Es handelt
sich daher mehrheitlich um eine Interferenz, da Wort und Bild 6fter getrennt sind. Die Tiere
sind ebenso naturgetreu und mit sanften Strichen gezeichnet. Es lassen sich auch in diesem

Gedicht keine geschlechterspezifischen Unterschiede finden.

Vitalij Bianki, Latka, 1955
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Die nichste Erzdhlung Latka stammt aus dem Jahr 1955 von Vitalij Bianki und handelt von
einem Hund namens Latka und seiner Besitzerin Tanja. Diese verkorpert das klassische Ideal

des ,neuen sowjetischen Médchens®, da sie mutig, fleiBig, empathisch und selbststéndig ist.

Im Text wird auch sichtbar, dass Tiere oft als moralischer Spiegel galten. Latka ist ndmlich ein
Hund, der mutig, klug und hilfsbereit ist, ohne jemals Gewalt anzuwenden. Obwohl Latka im
Text ein Hund ist, wird er im Text grammatikalisch weiblich markiert, da sein Name mit -a
endet, weibliche Pronomen hat und der Hund typische Rollen einer Frau zugewiesen bekommt.
Latka ldsst sich aus verschiedensten Griinden als eine Allegorie fiir das Frauenideal der
Entstehungszeit lesen, unter anderem weil der Hund mit typischen positiven weiblichen
Eigenschaften beschrieben wird: ,,A cobauka 0oipHO XOpoimias, yu€Hasi, O4eHb IMOPOIAUCTAs,
nackoBas. TBoelt Tamike 3a ToBapuia Oyzner.* (Bianki 1955: 4). Hierbei wird auch sichtbar, dass
der Hund oft als Freund und ein Symbol fiir Loyalitdt steht. Latka rettet am Ende Tanja und ihre
Freunde, was nochmals die Loyalitét betont. Die Loyalitdt wird im Text generell 6fter betont:

,»A Jlatka ot Tanu HUKy#Aa, U B K0Ty BMecTe xoaar.” (Bianki 1955: 14).

Latka wird auch als hilfsbereit und fiirsorglich beschrieben. Die Fiirsorge ist eine stereotype
weibliche Eigenschaft und verweist darauf, dass sich Latka wie Frauen im sowjetischen Alltag
um andere kiimmern. Gleichzeitig ist sie auch gehorsam und lernfahig, was das ideale Bild
einer disziplinierten und lernbereiten Frau, die sich auch anpassen kann, widerspiegelt. Latka
wird auch als Retterin dargestellt, da sie selbstlos und schiitzend ist, weil sie Tanja im Wald
rettet und auch den anderen hilft. Anders als Figuren, die iiber ihr AuBeres definiert werden,
arbeitet Latka, indem sie im Alltag hilft und beweist ithren Wert durch Leistung. Sie wird nicht
explizit als schon beschrieben. Das betont wieder, dass Niitzlichkeit wichtiger als Asthetik ist
und ganz im Gegensatz zu biirgerlichen Frauenidealen, in denen Schonheit im Vordergrund
stand, steht. Vielleicht kann der Text auch in der Hinsicht als Kritik an der Bourgeoisie gelesen
werden. Durch ihre Arbeit symbolisiert sie auch die selbststdndige und hart arbeitende
sowjetische Frau. Zwei zentrale Eigenschaften sind auch die vorher erwédhnte Loyalitit und der
Dienst fiir das Kollektiv, da sie Tanja nie verlésst, sich immer unterordnet und dabei eine ganze

Gruppe rettet. In dieser Rolle wird die Frau als tragende Kraft der Gemeinschaft gezeigt.

Erwdhnenswert erscheint noch der Name Latka. Sie wird ndmlich in ihrer Beschreibung mit
einer ,,zaplatka® (Bianki 1955: 3) verglichen. Dies bedeutet Flicken oder Flickstiick. Im
symbolischen Sinne wird dies positiv aufgeladen, da Latka diejenige ist, die Dinge
zusammenhaélt und die Liicken fiillt bzw. repariert. Als ein Flicken halt sie das System aufrecht

und macht das, was andere nicht schaffen. Dies ist eine treffende Metapher fiir die
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gesellschaftliche Rolle der Frau im Entstehungskontext, da die Frau Fehlendes kompensierte,

héufig Verantwortung libernahm, aber trotz ihrer Unverzichtbarkeit oft unsichtbar bleibt.

Die Erzdhlung ist in Prosaform mit Kapiteliiberschriften aufgebaut. Fiir die Leser*innen
fungiert jedes Kapitel als eine Lerneinheit und baut aufeinander auf. Zuerst lernen die Kinder
das Aussehen der Hiindin kennen, dann die Fahigkeit Gegenstinde zu suchen und dann zu
schwimmen und den Orientierungssinn, der sich in der Szene im Wald zeigt. Dies erleichtert
den Kindern, die Geschichte in abgeschlossenen Einheiten abzuspeichern, da sie sich nicht den
eigentlichen Text merken, sondern lediglich die Taten der Hiindin. Interessant erscheint auch
die finale Szene im Wald, da hier ersichtlich wird, dass der Name Latka eine Funktion hat. Das
optische Merkmal der Hiindin wird zum funktionalen Element, da braun auf weil3 sogar in der
Dunkelheit gesehen wird. Daher ist der Name des Hundes sogar die Losung des Problems. Auch
in dieser Erzédhlung werden viele lautmalerische Elemente genutzt, wie beispielsweise die Hufe
der Pferde oder die Rufe der Enten. Der Text konnte ebenso als eine beschreibende Naturprosa
gedeutet werden. Seine Riicksicht auf Kinder und die plakative Vermittlung zeigt sich darin,
dass er die Sinne direkt anspricht. Er vermittelt Wissen liber die Natur und die Hunde nicht iiber

Fakten, sondern iiber phonetische Signale und visuelle Kontraste.

In Bezug auf die Illustrationen von Aleksandra Jakobson ist die Erzéhlung sehr bunt. Es werden
verschiedene Farbpaletten verwendet, die meisten sind aber eher hellere Pastellfarben und
braun. Der Hund wird weil mit dunklen Flecken gezeichnet, was auch der Realitét dieser Rasse
entspricht. Die Farben der Enten sind auch realitdtsgetreu, deshalb kann angenommen werden,
dass die Illustratorin eher natiirlich zeichnen wollte. Es gibt keine {ibertriebenen oder absurden
Zeichnungen, die Illustrationen dienen rein der Veranschaulichung der Erzdhlung. Jedoch
wiirde die Erzdhlung auch ohne die Bilder verstindlich sein, da manche Bilder wie
beispielsweise die Enten nur dekorativ an den Réindern sind und nichts zum
Informationsgewinn beitragen. Somit liegt hier definitiv eine Textdominanz vor. Die Bilder, die
nach den Kapiteln beschriftet sind, wie zum Beispiel ochota, finden sich dann auch im Text und
der Handlung des jeweiligen Kapitels wieder und nehmen den meisten Platz ein. Der Hund

weist keine anthropomorphen Eigenschaften auf und ist auch sehr genderneutral gezeichnet.

Agnija Barto, MedveZonok neveza, 1956

Das Werk Medvezonok neveza aus dem Jahr 1956 ist eine Reim-Fabel, die in kindgerechter
Sprache von einem unerzogenen kleinen Béren erzihlt. Es beinhaltet eine starke pddagogische

und gesellschaftskritische Aussage.
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Die Biérin spiegelt im Reim die traditionelle Mutterrolle bzw. die ideale Mutter der SOer Jahre
wider. Die Birin verteidigt den Jungen immer und verwohnt ihn, obwohl er sich vollig
unerzogen und asozial benimmt. Dies wird im Text beispielsweise im 3. Vers dargestellt: ,,On
ynana€t. «Ax 6ennenpkuit! — Ero skanmeer marp.” (Barto 1956: 1). Des Weiteren iibernimmt sie
die volle Verantwortung fiir das Kind, was auch das Bild der Mutter im Entstehungskontext
widerspiegelt, da diese sich um die Kinder kiimmern musste. Am Ende des Werkes ist sie mit
der Erziehung iiberfordert, laut dem Text quilt sie sich wortwortlich, und sieht ihre
Nachgiebigkeit als Fehler: ,,Ax, kakas mypa s - cbiHka n36anosana!* (Barto 1956: 5). Diese
Darstellung ist kritisch zu interpretieren, da damit gezeigt wird, dass ,falsche® Mutterliebe, d.h.
zu viel Fiirsorge und keine Strenge, zur Entstehung eines ,neveza‘, also eines unzivilisierten
und unhéflichen Menschen, fiihrt. Interessant ist hier, dass Fiirsorge in den meisten rezipierten
Texten positiv konnotiert war, aber in diesem Text wird sichtbar, dass zu viel davon auch nicht
gut ist. Das Gedicht schlie3t mit einer klaren Botschaft ab, denn die vermittelnde Instanz spricht
den*die Leser*in direkt an und sagt, dass solche ,kleinen Baren‘ sich auch unter den Kindern

finden.

Der Text zeigt auch deutlich, dass die Erziehung in der damaligen Zeit vollkommen der Mutter
iiberlassen wurde. Im Gedicht enthélt sich der Vater der Erziehung: ,,CeiHOK — 3a0o0Ta Baina,
Ha 1o BBl 1 Mamama.” (Barto 1956: 6). Erst als der Vater den Sohn fiir sein Verhalten schlagen
will, reagiert die Mutter mit Mitleid. Diese familidre Dysfunktion deutet auf veraltete oder
ungleiche Rollenbilder hin, da die Verantwortung fiir die Erziechung der Frau iiberlassen wird,

wiéhrend der Mann sich zuriickzieht und dies dann problematische Konsequenzen hat.

Interessant ist, dass dieser Text einer der wenigen ist, der die konkrete Mutterrolle kritisiert und
nicht idealisiert. Sie wird als zu emotional und konfliktscheu dargestellt und durch ihre Art von
Erziehung entsteht ein ,schlechtes® Kind. Die Konsequenz ist, dass falsche Fiirsorge dem
Kollektiv schadet. Im Zusammenhang damit konnte auch argumentiert werden, dass der Text
zu einem neuen Mutterideal aufruft oder die Autorin Dbereits bestehende
Geschlechtertrennungen in Frage stellt. Die dargestellte Mutter soll im offiziellen Diskurs durch
eine disziplinierte, konsequente und dem Kollektiv dienende Frau ersetzt werden. Denn Kinder,
wie der Béir im Text bzw. parallel die Menschen, gehdren nicht in die Gesellschaft, sondern

bringen nur Schaden mit sich.

Barto nutzt im Gedicht das Anthropomorphisieren, um menschliche Fehler auf Tiere zu
iibertragen, da sie Begrifte aus der menschlichen Sozialwelt im Kontext des Barenwaldes nutzt.

Dieser Kontrast kann fiir die Kinder eigenartig und plakativ wirken. Dadurch soll das Kind die
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Absurditit und moralische Botschaft erkennen. Das Gedicht ist iiberwiegend im Jambus oder
Trochéus verfasst und ist in Kreuz- und Paarreimen geschrieben. Die Reime sind oftmals
morphologisch identisch, da oft Substantiv auf Substantiv und Verb auf Verb folgt. Daran kann
erkannt werden, dass die Autorin Riicksicht auf die Leserschaft nahm, da das Kind den
Reimpartner beim zweiten Horen selbst einsetzen kann. Die formale Vermittlung folgt
abgeschlossen, da jede Strophe ein bestimmtes Fehlverhalten zeigt. Durch die kurzen Sitze
wird das Fehlverhalten isoliert und plakativ dargestellt. Es sind keine komplizierten
Schachtelsidtze vorhanden. Ebenso setzt Barto in ithrem Gedicht lautmalerische Elemente ein,

um das Gedicht sprachlich fiir Kinder einfach zu machen.

Die Bilder wurden von Suteev gestaltet. Beziiglich der Illustrationen ist der Text im Gegensatz
zum Inhalt mit sehr ,positiven‘ Farben gezeichnet. Es ist sehr hell, nur das Fell der Béren ist
dunkler gezeichnet. Ansonsten sind auch hier die Tiere sehr naturgetreu gemalt. Die
Geschlechterunterschiede sind in der Farbgebung ersichtlich, da der Vater mit dunklerem Braun
gezeichnet ist als die Mutter. Auch die GroBBe des Vaters deutet auf geschlechterspezifische
Darstellungen hin, da er groBer gezeichnet ist als die Mutter. Es werden also anhand der
Zeichnungen die Geschlechterstereotype gestirkt und nicht gebrochen. Der kleine Junge ist
ebenfalls- im Gegensatz zu seinem Verhalten- sehr niedlich gezeichnet. Der*die Leser*in kann
jedoch aufgrund der Bilder merken, dass der Junge sich nicht brav verhélt. Es ist schwierig zu
sagen, ob in dem Fall eine Bildredundanz oder Textdominanz vorliegt. Die Illustrationen bilden
lediglich den Inhalt ab, aber manche Zeichnungen sind nur dekorativ und der Text enthélt mehr

Informationen.

8.2.3 Fazit der analysierten Werke der Periode von 1934 bis 1959

Die untersuchten Texte der Jahre 1934 bis 1959 zeigen ein mehrdimensionales, aber ideologisch
stark gepragtes Weiblichkeitsbild. Dieses variiert zwischen Fiirsorge, Pflichterfiillung,
Arbeitskraft und Mutterschaft. Die staatlich propagierten Vorstellungen von Weiblichkeit
stehen in direktem Zusammenhang mit diesen Zuschreibungen, da es eine klar definierte und
ausgerichtete Geschlechterordnung gab. Diese verankerte sich auch in der Kinder- und
Jugendliteratur, da auch hier die Frau meistens Mutter, Arbeiterin, Helferin oder Stiitze der

Gemeinschaft ist und sich nicht durch Schonheit und passives Handeln auszeichnet.

Ein wiederkehrendes zentrales Motiv ist das der niitzlichen, loyalen und selbstlosen Frau. Diese
wird tiber ihre Handlungen definiert und nicht iiber ihr Aussehen. Dies kann in Figuren wie der
Hiindin Latka oder der Henne gefunden werden. Solche Figuren zeichnen sich durch Mut,

Hilfsbereitschaft fiir andere und Leistung aus. Diese weiblich codierten Tiere fungieren als eine
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Allegorie fiir die ,neue sowjetische Frau‘. Das Idealbild kniipft an die sozialistische ,Arbeiterin
und Mutter® an, in dem Frauen sowohl als produktive Arbeitskréfte als auch moralische Instanz
innerhalb der Familie gesehen wurden. In den analysierten Werken sind diese zwei Rollen oft
in einer Figur zu finden und werden als komplementir dargestellt. Die ,neue sowjetische Frau*
wird durch Pragmatismus, Kollektivdienst und Disziplin definiert. Im Gegenteil sind Figuren,
die sich iiber ihr AuBeres und ihre Schonheit auszeichnen, licherlich, scheitern oder geraten in
Gefahr, da Schonheit oder Sanftheit keine Rolle spielen. Damit etabliert sich innerhalb der
literarischen Weiblichkeitsentwiirfe eine klare Hierarchie. Die aktive und belastbare Frau ist in

der Hierarchie hoher als eine passive und eitle Figur.

Auch in dieser Epoche wird das biirgerliche Frauenbild in manchen Texten kritisiert. Dieses
biirgerliche Frauenbild wird jedoch nicht nur kritisiert, sondern auch dekonstruiert. Die
abgelehnte kapitalistische Ideologie ldsst sich in weiblichen Figuren, die Individualitit,
emotionale Sensibilitdt und Konsuminteresse verkorpern, wiederfinden. Figuren, die sich durch
Konsum, Bequemlichkeit oder duBerliche Attraktivitit zeigen, stehen sinnbildlich fiir
dekadente Weiblichkeit und werden in der Regel als inkompetent, hilfsbediirftig oder sogar

realitdtsfremd dargestellt.

Interessant ist zudem, dass nur die Bérengeschichte ein Negativbild der Mutterrolle zeichnet.
Hier offenbart sich die zentrale Bedingung sozialistischer Mutterschaft, da sie funktional sein
muss und nicht emotional. Das Kindeswohl wird nicht an Zartlichkeit oder Empathie gekniipft,
sondern an Disziplin und die Fahigkeit zur Einordnung in kollektive Strukturen. Durch den Text
wird klar, dass Miitterlichkeit nur akzeptiert wird, wenn sie diszipliniert, funktional und
gesellschaftskonform ist. Emotionale Schwiche oder mangelnde Strenge fithren zum Verfall

der Ordnung.

Insgesamt kann behauptet werden, dass die Werke dieses Zeitabschnittes ein deutlich
normierendes Frauenbild zeigen. Somit sollen weibliche Figuren keine individuelle
Entwicklung aufzeigen, sondern zu der gesellschaftlichen Stabilisierung beitragen. lhre
Hauptaufgabe liegt im Erziehen, Helfen, Leisten und Retten und nicht im Gldnzen oder
Genielen. Daher lernen Kinder anhand der Texte nicht nur bestimmte Moralbotschaften,
sondern werden auch an ein konkretes sozialistisches Idealbild einer Frau herangefiihrt. Diese
Art strategischer Funktion der Kinder- und Jugendliteratur zeigt einen Unterschied zu der
Literatur fritherer Perioden auf, da in diesen friiheren Werken die weiblichen Figuren iiber eine

groBere Offenheit verfiigten.
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8.3 Die Frauenbilder der KJL vom Ende der 50er Jahre bis Mitte der
80er Jahre

8.3.1 Werke ab 1959 bis 1961
Vladimir Suteev, Pod Gribom, 1959

Der erste Text Pod gribom ist aus dem Jahr 1959 von Vladimir Suteev, der auch die
Zeichnungen selbst gestaltet hat. Es geht um eine Gruppe von Tieren, die sich unter einem Pilz

versteckt.

Im Gedicht gibt es mehrere grammatikalisch weiblich codierte Tiere. Das erste ist der
Schmetterling. Nicht nur anhand der grammatikalischen weiblichen Endung, aber auch wegen
der Beschreibungen als zart und hilfsbediirftig, da er Schutz sucht, kann angenommen werden,
dass er weiblich ist. Er steht somit als Symbol fiir Verletzlichkeit aber auch Bescheidenheit und
Gemeinschaftssinn, da er die anderen Hilfe suchenden Tiere nicht abweist. Der Schmetterling
entspricht also dem Bild der schutzbediirftigen und sanften Frau. Das nachste Tier ist die Maus,
die nicht nur eine grammatikalische feminine Endung hat, sondern auch mit der
Verkleinerungsform -ka benannt wird. Die Maus sucht ebenso Hilfe und kdnnte dhnlich wie der
Schmetterling beschrieben werden. Beide Tiere kooperieren, damit alle Hilfe bekommen. Die
Darstellung des Schmetterlings und der Maus ist typisch fiir das Idealbild der bescheidenen und
gemeinschaftsdienstlichen Frau, die sich nicht in den Mittelpunkt stellt, aber trotzdem aktiv an
der Losung beteiligt ist. Das ndchste Tier ist der Frosch, der im Russischen auch
grammatikalisch feminin ist. Er wird im Text als klug und beobachtend dargestellt, da er sich
am Ende iiber das ,Wunder® amiisiert, wiahrend die anderen Tiere sich wundern und es nicht
verstehen. Die Figur ist nicht belehrend, sondern deutet nur die Erkenntnis, dass der Pilz wegen
des Regens gewachsen ist, an. Sie entspricht somit dem Bild der weisen Frau, die aber mit ihrer
Klugheit nicht angibt. Die letzte weibliche Figur ist die Fiichsin, die wie in vielen anderen
Texten die Antagonistin der Erzdhlung ist und als einzige Figur negativ dargestellt wird. Die
Fiichsin zeichnet sich auch hier durch List, Egoismus und Aggression aus. Bei ihr ist auch ihr
eigener Vorteil im Vordergrund, da nur sie selbst unter den Pilz will. Sie steht somit fiir das
abgelehnte biirgerliche Frauenbild, also die eigenniitzige und egoistische Frau, die nicht ins
Kollektiv passt und nicht dem Kollektiv dient. Deshalb wird sie auch von den anderen Tieren

misstrauisch bedugt.

Der Text besitzt einen Aufbau eines Ritsels. Dies unterstiitzt die Aufmerksamkeit der
Leser*innen bzw. Zuhorer*innen beim Vorlesen, da sie selbst mitraten konnen. Der Autor nutzt

die Wiederholung, um den Text plakativ zu vermitteln, da jede neue Tierfigur einen identischen
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Dialog mit sich bringt. Die Vermittlung erfolgt somit nicht iiber komplizierte Sitze, sondern
iiber ein Muster. Des Weiteren werden die Umweltbedingungen durch repetitive Komparative
sprachlich vermittelt. Der Regen wird ndmlich stirker und stirker. Dies stellt sprachlich auch
die Dringlichkeit, sich vor dem Regen zu verstecken, dar. Ebenso sind im Text Stellen zu finden,
die einen rhythmischen Klang besitzen. Dies erleichtert das Memorieren und Verstehen fiir die
Kinder. Der Autor nutzt auch die Onomatopoesie, um beispielsweise das Lachen des Frosches
darzustellen. Da der Text wie ein Rétsel aufgebaut ist, endet dieser nicht mit einer Erkldrung,
sondern mit einer Frage. Das Kind wird somit gezwungen, das Gelesene oder Gehorte noch
einmal durchzugehen und nachzudenken. Das eigene Nachdenken iiber etwas, festigt das

Gelernte am meisten.

Bildlich gestaltet ist die Tierfabel eher mit helleren und naturgetreuen Farben. Die Striche und
Umrisse der Tiere sind auch eher sanft gezeichnet. Bezogen auf die Darstellung der Frau oder
der Ideologie gibt es keine expliziten Merkmale. Es konnte nur behauptet werden, dass die
meisten weiblichen Tiere lange Wimpern haben. Bild und Text erscheinen in diesem Gedicht
immer auf derselben Seite und daher kann von Koreferenz gesprochen werden. Da die
Kernaussage der Fabel auch ohne das Gedicht verstanden werden kann, liegt in diesem Fall

eine Bilddominanz vor. Weiters nehmen die Bilder mehr Platz auf der Seite ein, als der Text.

Ljudmila Zubkova, Lesnye skazki, 1959

Die néichsten Texte stammen aus der Sammlung Lesnye skazki aus dem Jahr 1959 von Ljudmila
Zubkova. Aus dieser Sammlung wurden die Kurzgedichte EZ-portnoj, Pocemu lisa ryZaja,

Chitraja ulitka, Zadnaja belka und Cej dom lucse gewihlt.

Im Gedicht EZ-portnoj geht es um einen Igel, der Schneider ist und den Auftrag einer Fiichsin
ablehnt. Die Fiichsin will sich einen Mantel machen lassen, damit sie niemand im Wald erkennt:
,dT00 He y3Hai e€ HUKTO, U3 MyOIuKu ecHoi.“ (Zubkova 1959: 2). Sie will sich also vor den
anderen Tieren tarnen, was wieder mit Tduschung verbunden werden kann. Die Fiichsin erfiillt
hier daher wieder das klassische Motiv bzw. Bild der List und Klugheit einer Fiichsin in der
Literatur. Im Gedicht wird sie mit xutpocts auch beschrieben. Der Igel lehnt sie genau deshalb
ab, da er weil}, wie die Fiichsin ist. Jener konnte symbolisch fiir ein ehrliches und arbeitendes
Kollektivmitglied stehen, da er arbeitet und sich fiir das Wohl der Tiergemeinschaft einsetzt.
Darauf reagiert die Filichsin mit Aggression und Wut: ,Jluca ymia, BUIBHYB XBOCTOM, OT
SAPOCTH JAPOXKa, XBACTIMBO 3asIBUB O TOM, UTO CKOPO checT exa.” (Zubkova 1959: 2). Das Bild
der Fiichsin passt also nicht in die offizielle Ideologie der 1950er/1960er, da sie als egoistisch,

aggressiv und manipulativ dargestellt wird. Sie ist das klare Gegenteil der Frau, die
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Bescheidenheit, Gemeinschaftssinn und Loyalitdt aufweisen sollte. In Bezug auf Frauenrollen
warnt das Gedicht vor frauenbezogener Oberflachlichkeit und Illoyalitit gegeniiber anderen im

Kollektiv.

Der Text ist in einem Jambus verfasst. Der Rhythmus ist durchgehend gleich. Es existieren
keine Pausen oder rhythmischen Ausfille. Es konnte behauptet werden, dass damit der
moralisch gute und hart arbeitende Igel sprachlich vermittelt wird, da es keine Anderungen im
Rhythmus gibt. Der Rhythmus fungiert somit wie ein metrischer Anker und stellt eine sichere
und plakative Methode der formalen Vermittlung dar. Das Gedicht nutzt den Kreuzreim und die
Betonung liegt auf der letzten Silbe. Dies gibt den Versen einen festen und abgeschlossenen
Abschluss. Interessant ist auch, dass das Wort igla am Ende semantisch umgedeutet wird, da
zuerst die Nadel das Werkzeug ist und spiter zur Riistung bzw. Waffe des Igels wird. Des
Weiteren nutzt im ersten Teil die formale Vermittlung einer Aufzdhlung der Kund*innen. Diese
Liste von Tieren ist fiir die Kinder leicht zu merken und Helfen beim Verstandnis und der

Memorierbarkeit.

Die Fiichsin wurde so gezeichnet, wie sie im Gedicht dargestellt wird. Sie ist mit einer eleganten
Tasche, Hut und Schal abgebildet und zeigt mit einem bdsen Ausdruck auf den Igel. Im Text
wird sie noch mit dem Begriff prahlerisch beschrieben. Dies entspricht der Pose, in der die
Fiichsin dargestellt wird. Die bildliche Darstellung entspricht ebenso der typischen biirgerlichen

Frau.

Im Gedicht Pocemu lisa ryzaja ist eine Fiichsin der Hauptcharakter. Zu Beginn wird im Gedicht
erlautert, dass die Fiichsin friiher wei3, wie Schnee war und die anderen Tiere Angst vor ihr
hatten, da sie nie wussten, wo der Schnee endet und wo die Fiichsin sitzt. Somit wird die
Fiichsin gleich zu Beginn als Antagonistin vorgestellt. Die anderen Tiere haben wie im vorigen
Gedicht Angst vor ihr: ,,bosinucek Bce e€ B necy, ciblia oHa 6eccThKed, U OCEHb OeNyI0 JTUCY
pemmia caenars pepkeil.” (Zubkova 1959: 6). Der Herbst entschied sich also, die Fiichsin rot
zu farben. Der Herbst wird sowohl sprachlich als auch bildlich personifiziert: Die Fiichsin wird
von thm rot gefarbt, da der Herbst mit Farben wie Rot und Braun verbunden wird. Interessant
ist, dass der Herbst bildlich als eine Frau mit einer Krone, einem langen schénem Kleid, die die
Fiichsin kdmmt bzw. farbt, dargestellt wird. Dass die Figur den Herbst darstellt, wird auch an
den Blittern am Boden sichtbar, da diese die Farbe des Kleides haben. Die Fiichsin, als
Personifikation des Herbstes, wird hier mit stereotypen weiblichen Tatigkeiten dargestellt. Die
Fiichsin schaut sich im Spiegel an und die andere Frau kdmmt sie. Die Fiichsin verspricht, dass

sie sich bessert und dass sie die kleinen Tiere nicht mehr frisst. Dennoch vertraut ihr die
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Umgebung nicht, da sowohl die Maus als auch der Hase im Text vor ihr, wie vor dem Feuer
davonlaufen. Dies konnte aber auch so interpretiert werden, dass die Tiere bzw. Menschen
generell vor dem Feuer Angst haben oder Angst haben sollten. In Bezug auf die Illustrationen

ist die Fiichsin in diesem Gedicht naturtreu und ohne Kleidung gezeichnet.

Das Gedicht weist kurze Verse, regelméfige Reime und einem iiberwiegend gleichméBigen
Rhythmus auf. Ebenso nutzt die Autorin kindgerechte Sprache und keine komplexen
Satzstrukturen. Die Autorin beniitzt keine schweren Worter, sondern gegenséatzliche Farben, um
den Kindern tliber die Tarnung zu lehren. Ein Kind muss das Wort Tarnung und seine Bedeutung
nicht verstehen, da es durch den Schreibstil der Autorin erldutert wird. Beispielsweise wird dies
ersichtlich, als die Fiichsin als weill beschrieben wurde. Hierbei werden Worter wie Schnee,
weif3 und Schneewehe benutzt. Diese Beschreibungen erzeugen ein ruhiges und helles Bild im
Kopf. Als sie rot wird, dndert sich die Sprache. Hierbei werden die Worter fuchsrot, rot und
Feuer verwendet. Die Sprache ermoglicht den Kindern, sich die Fiichsin vorher und nachher
vorzustellen. Sie merken sich, dass weill unsichtbar ist und rot sichtbar und zugleich eine
Warnung darstellt. Die Vermittlung der moralischen Botschaft erfolgt durch eine ironische
Ubertreibung, da die Fiichsin schwort, dass sie ihre Ohren verlieren wiirde, als ihr Wort zu
brechen. Dies ist eine plakative und humorvolle Art, um eine Liige darzustellen. Die
Leser*innen verstehen die Moral sofort, weil die Behauptung der Fiichsin absurd erscheint.
Dies macht den Text unterhaltsam und die Moral, dass das eigene Wesen nicht durch eine andere

Farbe dndern lasst, einpriagsam.

Die Fiichsin wird in beiden Gedichten als Kontrast zur sozialistischen Frau des
Entstehungsjahres dargestellt. Sie ist schon, schlau und auf Selbstinszenierung bedacht. Das
steht im Gegensatz zu der offiziellen Ideologie der arbeitenden, ehrlichen und dem Kollektiv
dienenden Frau. Die Fiichsin wird in beiden Texten isoliert, abgelehnt und als unglaubwiirdig
dargestellt. Beide Texte verwenden die klassische Tiermetaphorik, um an negativen
Weiblichkeitsbildern Kritik auszuiiben. Im Vergleich zur offiziellen Ideologie wird kein Bild
der Mutter, Arbeiterin oder Erzieherin gezeigt. Es konnte sogar argumentiert werden, dass die
beiden Gedichte als Mahnung dienen sollen, Weiblichkeit mit Moral, Gemeinschaftssinn und

Aufrichtigkeit zu verkniipfen, da sie sonst gefdhrlich werden konnte.

Das dritte Gedicht, in dem eine Schnecke zuerst obdachlos ist, dann ein Haus bekommt und
dann wieder von einer Biene aus ihrem Haus verdringt wird, hei8t Chitraja ulitka. Die

Schnecke baut sich darauthin selbst ein neues tragbares Haus.
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Die Schnecke ist zuerst obdachlos und erhilt Hilfe von der Ameise, die ménnlich codiert ist.
Dies kann auf zwei Weisen interpretiert werden. Obwohl es sich um ein Gedicht handelt, folgt
es dem klassischen Mérchenschema, da die Frau abhéngig vom Mann ist und von ihm gerettet
werden muss. Andererseits kann es auch so interpretiert werden, dass die Ameise als Tier oft
als das Tier verwendet wird, das etwas baut. Auch hier wird die Ameise mit ,,cTpouTenp
(Zubkova 1959: 11) beschrieben. Dennoch wird das Hausbauen nur durch die Hilfe des
Ameisen-Mannes moglich, daher ist die weibliche Schnecke in einem Abhéngigkeitsverhiltnis
zu einem Mann. Es wird also zu Beginn mit traditionellen Rollenbildern gespielt. Bildlich
werden auch klassische geschlechterspezifische Farben und Kleidung verwendet. Die Ameise
hat einen blauen Arbeitsanzug und ein Messgerit in der Hose, wihrend die Schnecke eine rosa
Masche und ein rosa Kleid bzw. einen Rock angezogen hat. Die rosa Masche als Schmuck
konnte auch der offiziellen Anforderung entsprechen, dass sich Frauen in der Zeit schminken

und optisch gut gepflegt sein sollen.

Die Schnecke wird auch typisch gastfreundlich dargestellt, da sie eine Drossel und Meise in ihr
Haus einléddt, was eine klassische weibliche Eigenschaft ist. Thr Haus wird ihr jedoch dann von
einer ebenfalls weiblich konnotierten Figur, der Biene, weggenommen. Die Schnecke wird also
als Opfer weiblicher Rivalitédt dargestellt. Jedoch reagiert die Schnecke, indem sie sich selbst
ein neues, mobiles Haus baut. Da sie ihr Haus am Riicken trdgt und allein gebaut hat, kann
dieses Handeln mit Autonomie und Unabhéngigkeit verbunden werden. Es konnte behauptet
werden, dass das offizielle Bild der Arbeiterin darin angedeutet wird, da die Schnecke sich eben
das Haus selbst baut. Sicherlich sollen die Gedichte auch iiber die Tiere lehren und Kindern
beibringen, dass eine Schnecke in der Natur ein Haus trdgt, aber dennoch ist die Schnecke
bewusst fiir Autonomie eingesetzt worden. Die Schnecke spiegelt also- insbesondere durch ihre
Selbststindigkeit und Autonomie- das Bild der ,neuen sowjetischen Frau‘ wider. Sie ist

eigenstiandig, anpassungsfahig und lasst sich nicht durch Riickschlidge aufhalten.

Interessant ist, dass der Text zu Beginn ein klassisches Bild der Geschlechterdynamiken eines
Mirchens spiegelt, am Ende ist die Schnecke aber nicht auf die Hilfe eines Mannes angewiesen.
Die Schnecke findet selbst eine Losung. Die weibliche Selbststindigkeit und (positive)
Klugheit stehen also im Mittelpunkt dieses Kindergedichtes. Dies ist fiir die Zeit eine moderne
Interpretation der Frauenrolle und zeigt erste Hinweise auf die unterschiedlichen

Weiblichkeitsentwiirfe der Zeitperiode.

Im Kontext der Entstehungszeit ist also die Schnecke anfangs abhidngig, wird dann sesshaft,

aber spiter aus threm Haus verdringt, lernt jedoch daraus und wird dadurch auch mobil und
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selbststindig. Dies spiegelt das Ideal einer Frau wider, die nachhaltig handelt und pragmatisch
denkt. Des Weiteren definiert sie sich nicht durch Konsum oder Schmuck, da ihr Haus einfach
und schlicht ist: ,,Jlom cneman npocto, 6e3 pe3bObI, IO YepTekaM CkBopia: be3 okoH, 6e3

MeYHoM TpyObI M 1axke 6e3 kpbutbna.” (Zubkova 1959: 11).

Es erscheint noch als wichtig, die Biene zu erwéihnen, da diese grammatikalisch feminin ist und
im Gedicht die Antagonistin darstellt, aber dies Irritation erzeugt, da die Biene eigentlich positiv
konnotiert ist. Sie steht oft fiir Disziplin, Fleill und kollektive Arbeit, was alles sozialistischen
Werten entspricht. Deshalb ist es interessant, dass genau so eine positiv konnotierte Figur in
dem Gedicht negativ handelt bzw. die Antagonistin ist. Interessant ist ebenso, dass die Biene
nidmlich nicht wie viele minnliche Antagonisten gewalttitig handelt, sondern still und dennoch
effektiv agiert. In tieferer Deutung erinnert dies an eine systematische bzw. biirokratische
Macht, die im ,Recht® ist, aber den Menschen verdringt. Es kann also angenommen werden,
dass die Biene nicht zufillig gewihlt wurde, da dies beim Lesen zunichst Irritation erzeugt.
Diese eigentlich ideologisch perfekte Figur wurde durch ihre Gefiihlslosigkeit und
Riicksichtslosigkeit negativ dargestellt. Die Botschaft konnte sein, dass nicht jeder Fleil3

moralisch gut ist, wenn er anderen Gemeinschaftsmitgliedern schadet.

Es stehen im Gedicht also zwei weiblich codierte Figuren in Konkurrenz. Die Schnecke zeigt
Eigenschaften wie Gastfreundschaft und Anpassungsfdhigkeit, wihrend die Biene fiir eine
Form von eindringender, raumergreifender Macht, die sich nicht um Gefiihle oder Beziehungen
kiimmert, steht. Dies zeigt auch ebenso auf unterschiedliche Frauenbilder, die in der Zeit

herrschend waren und sich wandelten.

Der Inhalt des Gedichts wird in logischen Stufen sprachlich vermittelt. Es beginnt mit der
Problematik, dass die Schnecke kein Haus besitzt und nass wird. Die nichste Stufe ist der
Fehler, da sie ein festes Haus baut, jedoch von der Biene geraubt wird. Zuletzt kommt die
Losung, indem sie ein Haus baut, welches sie am Korper trigt und von keinem genommen
werden kann. Die Vermittlung erfolgt liber eine Logik. Daher ist sie sehr plakativ mit viel
Riicksicht auf die Kinder. Weiters nutzt das Gedicht einen Jambus und Kreuzreime. Dies macht
den Text einfach memorierbar und verstindlich. Am Ende wird die Schnecke als schlau
beschrieben und ihr Haus verwandelt sich zu einem Haus auf ihrem Riicken. Das Kind lernt
hier eine Losung fiir ein Problem. Die Sprache vermittelt hier, dass die Schnecke den Dieb
ausgetrickst hat. Dies zeigt eine plakative moralische Wendung und bleibt dem Kind im
Gedichtnis. Bemerkenswert erscheint noch die bildhafte Sprache, die viele Worter aus der

Folklore und Mirchen verwendet, wie beispielsweise ,,teremok® (Zubkova 1959: 12) oder
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»izba®“ (Zubkova 1959: 12). Besonders wirkungsvoll ist auch die formale Steigerung. Anfangs
existiert ein aufwendig gestaltetes Haus mit dekorativen Elementen, das spéter zu einem
schlichten, funktionalen und tragbaren Haus wird. Diese strukturelle Vereinfachung spiegelt die

inhaltliche Entwicklung wider.

Das Gedicht ist in Bezug auf die Text-Bild-Beziehung ebenso interessant. Diese steht namlich
im Widerspruch zueinander, da im Text die Schnecke am Ende doch sehr selbstdndig ist, aber
im Bild sehr traditionell mit rosa Farben und mit einer Masche gezeichnet ist. Da der
Ameisenmann in ihrer Ndhe abgebildet wird, vermittelt dies auch eher ein élteres Frauenbild.
Anhand der Bilder konnte also angenommen werden, dass die Schnecke nicht eine
selbststdndige Frau ist, sondern eher eine abhingige, der offiziellen Ideologie entsprechende
Frau ist. Die Darstellung der Frau im Text steht also im Kontrast zur bildlichen Darstellung der
Schnecke. Die Bilder vermitteln also geschlechterspezifische Trennungen und brechen die

Geschlechterstereotype und Rollenzuschreibungen nicht.

Das niichste Gedicht ist die Zadnaja belka. Im Gedicht geht es um ein Eichhdrnchen, welches
alles bei sich lagert und dem kranken Nachbarn nichts gibt.

Das Eichhornchen steht in diesem Gedicht fiir die bourgeoise Weiblichkeit, da es gierig und
egoistisch ist, weil es alles in seinem Haus lagert. Sein Haus erfiillt keine soziale Funktion, da
es keine Betten und Platz fiir Giste generell hat: ,,ITycTs B ToMe TeCHO, HO 3aTO B JIECy TaK HE
6orat Hurmo." (Zubkova 1959: 15). Dies zeigt, dass das Eichhdrnchen nicht fiir das Wohl der
Gemeinschaft handelt, sondern fiir sich selbst. Es wird sogar das Wort reich verwendet, was
eigentlich mit der Bourgeoisie verbunden wird. Noch dazu zeigt das Zitat, dass niemand so
reich wie das Eichhornchen ist, was darauf deutet, dass die Giiter wie das Fressen nicht unter

allen gerecht aufgeteilt werden und dies nicht der sozialistischen Denkweise entspricht.

Als der kranke Nachbar zum Eichhornchen kommt, um Hilfe zu bitten, sagt es ihm, dass er sich
selbst helfen soll. Es liigt thn an und sagt, dass es nichts zum Fressen habe. Diese Handlung
deutet auf das Gegenteil des offiziellen Bildes der perfekten Frau. Die Figur handelt nicht
fiirsorglich und im Sinne des Kollektivs. Als sie selbst dann Hilfe vom Nachbar sucht, verweist

er sie auf ihren eigenen Rat und sagt, dass sie sich selbst helfen soll.

Das Eichhdrnchen ist eitel, materialistisch und sozial kalt, was die biirgerlich-dekadente Frau
beschreibt. Die Moral der Geschichte und ihre Botschaft ist also, dass in diesem Falle Frauen

nicht fiir sich, sondern fiir das Kollektiv handeln sollen. Generell soll das Gedicht vermitteln,
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dass alle fiir das Kollektiv handeln sollen und Egoismus schlecht ist. Es ist also auch das

Negativbild des offiziellen ideologischen Frauenbildes.

Die plakative Vermittlung zeigt sich beispielsweise, indem ein abstraktes Gefiihl, der Geiz, in
ein rdumliches Problem umgewandelt wird. Die Autorin nutzt Worter wie ,,do potolka®
(Zubkova 1959: 17) oder ,,ne ostalos' ugolka* (Zubkova 1959: 17), um die Fiille fiir die Kinder
durch die Sprache bildlich sichtbar zu machen. Das Kind muss das Wort Gier nicht kennen,
sondern verbindet es mit dem Eichhornchen, das sein ganzes Haus voller Fressen hat. Die
Sprache macht die Gier sichtbar, indem sie den Raum wegnimmt. Die Sprache spiegelt auch
die Unfreundlichkeit und moralische Botschaft wider, indem Parallelismen genutzt werden. Das
Eichhdrnchen sagt dem Vogel, dass er um sich selbst sorgen soll. Darauf antwortet der Vogel
mit einer parallelen Satzstruktur. Das Kind lernt die moralische Botschaft durch die
Wiederholung der Worte. Das Gedicht ist durch regelmifBige Paar- und Kreuzreime und einen
gleichmifBigen und erzdhlenden Rhythmus gekennzeichnet. Des Weiteren werden Worter
genutzt, die Gefiihle von Gut und Bose auslosen. Wéhrend der Vogel mit Viterchen und
schiichtern beschrieben wird, wird das Eichhérnchen mit Wortern, wie beispielsweise fauchen,
beschrieben. Insgesamt wird die moralische Aussage -also Kritik am Egoismus und fehlender

Solidaritdt- sprachlich plakativ, aber wirkungsvoll vermittelt.

Im letzten Gedicht Cej dom [ucse geht es um verschiedene Tiere, die dariiber streiten, wessen
Haus besser ist. Im Gedicht kommen nur zwei weibliche Figuren vor, dennoch gibt es-
beziiglich der Hiuser- eine klare geschlechtermarkierte Trennung, beispielsweise im Aufbau

des Hauses.

Die zwei weiblichen Tiere sind die Eule und der Pirol, der im Russischen grammatikalisch
feminin ist. Die Eule tritt zum Zeitpunkt auf, an dem sich die Tiere anfangen zu streiten. Sie ist
also belehrend und kritisch, aber nicht aggressiv. Ihre Argumentation, warum ihr Haus das beste
sei, ist sinnvoll und keineswegs mangelt es ihr an Argumenten wie den vorigen Tieren. Sie
argumentiert, dass ihr Haus das beste ist, weil es im Haus warm ist, wiahrend das vom Biber
feucht ist, was kein gutes Haus ausmacht. Symbolisch steht die Eule fiir das Frauenbild, das
Ende der 50er Jahre betont wurde. Sie zeichnet sich durch Vernunft aus und vermittelt ihre
Weisheit in einer schlichtenden und nicht kampferischen Art. Die Eule tibernimmt somit die
typisch weiblich konnotierte Rolle der ,weisen Mutter‘, wofiir das Tier an sich oft steht, die

aber auch in der Zeit mit einer Frau verbunden werden kann.

Der Pirol ist das zweite weiblich konnotierte Tier im Gedicht. Generell ist der Pirol ein sehr

schoner Vogel und wird auch im Gedicht eingeleitet mit: ,,uBonra-kpacasumna‘ (Zubkova 1959:
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24), also in Zusammenhang mit dem Wort Schonheit. D. h., es kann schon hier angenommen
werden, dass es sich um eine weibliche Figur handeln wird. Auch sein Nest wird als kunstvoll,
weich und schon beschrieben: ,,u3 myxa u TpaBbl, kKop3uHOUKa-1IeTéHKA* (Zubkova 1959: 24),
was eher weiblich konnotiert ist. Des Weiteren wird das Haus des Pirols sehr weiblich, fast
sogar romantisch beschrieben: ,,B rycroii mpoxiase BeTOk 3B€HUT MOsI CBUPEIIb, a BETEP HIHYUT
JIETOK, KadaeT Koibloens. (Zubkova 1959: 23). Thr Heim wird also insgesamt als dsthetisch und
behiitet beschrieben. Es stellt ein Haus dar, in dem auch Kinder ein gutes Leben fiihren konnen.
Dieses Gedicht ist eines der wenigen, das die Asthetik als etwas Positives interpretiert. Dies
kann aber auch daran liegen, dass Asthetik in Zusammenhang mit dem Haus steht und nicht an
der Figur selbst behaftet wird. Der Pirol symbolisiert also die idealtypische Mutter und
Erzieherin, wie sie in der Zeit propagiert wurde. Es konnte sogar behauptet werden, dass die
Darstellung des Pirols noch eher zum offiziellen konservativen Bild der Frau in der Stalinzeit

passen wiirde.

Das Gedicht ist formal durch eine stark rhythmisierte und gereimte Erzahlform gekennzeichnet.
Das Grundmal} ist ein Jambus, wenn jedoch beispielsweise die Spinne erscheint oder die
Schnecke lacht, werden die Zeilen kiirzer. Durch diesen Tempowechsel bleibt die
Aufmerksamkeit des*der Lesers*in beim Text. Der Text nutzt iiberwiegend den Kreuzreim,
bricht diesen aber am Ende fast jeder Strophe mit einem Paarreim auf. Auffillig ist, dass ebenso
fast jede Strophe mit einem wiederholenden Motiv, und zwar, dass das Haus des*der jeweiligen
Sprecher*in das Beste ist. Dies kann als Refrain gesehen werden und ist das wichtigste
Werkzeug fiir die Memorierbarkeit. Es ist in diesem Gedicht auf eine Art und Weise ein Anker,
der die ganze Geschichte zusammenhélt und fiir das Kind einfach verstdndlich und memorierbar
macht. Die formale Vermittlung nutzt hier auch eine additive Struktur, da jedes Tier sein Haus
vorstellt und das des Vorgidngers kritisiert. Das erzeugt bei den Leser*innen eine Art
Wettbewerbsstimmung. Die Autorin nutzt auch eine Vielzahl an direkten Reden und
Parallelismen. Anhand dessen wird das Gedicht fiir Kinder besonders zugéinglich gemacht, da
Argumentationsmuster wiedererkennbar und vorhersehbar werden. Zusammenfassend lésst

sich sagen, dass der Wettbewerb um das beste Haus sprachlich bewusst plakativ gestaltet wird.

Das Werk wurde von Aleksandra Stroganova und Michail Alekseev illustriert. Zu den
[lustrationen aller Gedichte kann gesagt werden, dass die Zeichnungen meist mit sanften
Strichen und die Tiere farblich naturgetreu gezeichnet wurden. Jedoch sind die Tiere sehr oft
bekleidet gezeichnet oder mit Gegenstédnden, sodass sie menschlich erscheinen. In den meisten
Werken liegt eine Textdominanz vor, da die Texte mehr Informationen als die Bilder enthalten.

Die meisten Illustrationen sind lediglich die der Tiere und nicht der Handlung selbst. Bild und
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Text sind auch sehr oft auf derselben Seite abgebildet, sodass von Koreferenz gesprochen
werden kann. Es gibt eine klare geschlechterspezifische Trennung in den Zeichnungen, in denen
auch eine sehr traditionelle Farbgebung verwendet wird. Auch die Kleidung oder die Gerite,
die die Tiere verwenden, deuten auf eine klare Trennung und Rollenzuschreibung der
Geschlechter hin. Die Deutung des Textes, dass Frauen mehr Moglichkeiten hatten, solange
alles im Rahmen blieb, kann durch die Illustrationen nicht angenommen werden, da diese sehr

geschlechterstereotyp sind.

8.3.2 Werke ab 1961 bis 1982

Nuratdin Jusupov, Pocemu u ljaguski net chvosta, 1973

Das néichste Gedicht Pocemu u ljaguski net chvosta stammt aus dem Jahr 1973. Im Text geht
es um eine Froschfrau, die sich bei einem ,Schwanzverkidufer® einen Schwanz aussuchen
mochte. Sie sieht verschiedene Tiere, die sich ebenso Schwinze besorgen und mit ihnen
zufrieden sind. Die Froschfrau zogert jedoch und {iberlegt bei jedem lange, ob der Schwanz zu
ihr passt und entscheidet sich immer dagegen, weil sie keinen Fehler machen will. Am Ende
gibt der Verkdufer ihr ein paar Reste fiir ihre Kaulquappen, damit diese mit ihnen spielen
konnen, da sie diese sowieso verlieren. Dieses Gedicht behandelt auf eine kindgerechte Art die

Themen Individualitét, Identitdt und weibliche Vorsicht.

Die Hauptfigur ist die Froschdame, die nicht nur durch die feminine Endung klar codiert ist,
sondern auch u.a. dadurch, dass sie eine Mutter ist: ,,Ecam xodelib, MBI UX OTAAIUM
rojoBacThkam, netkam TBouM. “ (Nuratdin 1973: 14). Die Figur zeichnet sich auch dadurch aus,
dass sie eher vorsichtig und mit Bedacht handelt, was auch eher eine weibliche Eigenschatft ist:
,Ilonoxay, — pemmna jsryuika, — [loromy uro xBoct He urpymka!* (Nuratdin 1973: 6). Sie
wartet also lieber, statt schnell zu handeln. Diese Aussage wiederholt sich oft im Gedicht, sodass
gesagt werden kann, dass es zu einer Art Mantra der Froschdame wird. Interessant ist auch, dass
sie sich mit anderen Tieren vergleicht und sich vorstellt, wie deren Schwanz ihr selbst passen
wiirde, entscheidet sich aber immer bewusst gegen Nachahmung. Sie ist sich ihrer Identitdt
bewusst, da sie bei jedem Tiervergleich sagt, dass sie ein Frosch ist und kein Fuchs und Adler.
Das entspricht also einer reflektierten weiblichen Figur, die nicht allem folgt. Am Ende wird
sie fiir ihre Ablehnungen nicht bestraft, sondern sogar belohnt, indem ihre Kinder fiir eine kurze

Zeit Schwinze bekommen.

Die Fiichsin ist wie in den anderen Gedichten eitel und manipulativ. Sie ist sehr stolz auf ihren
Schwanz und nutzt ihn, um zu tduschen: ,,BoT Teneps s XBocTOM KpyTaHy — M JItoOOTO Bpara

"‘

obomany!*“ (Nuratdin 1973: 10). Die Fiichsin agiert sehr selbstbewusst, was aber nicht positiv
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dargestellt wird, sondern eher kritisch. Sie steht also auch in diesem Werk fiir die verfiihrerische
Weiblichkeit, die in vielen Werken der Zeitperiode bzw. auch fritherer Zeitperioden

vorgekommen ist und eher negativ konnotiert war.

Des Weiteren konnte argumentiert werden, dass der Schwanz metaphorisch fiir eine
Erweiterung der Moglichkeiten steht. Der Adler kann dadurch fliegen und der Fisch
schwimmen, wihrend die Froschfrau darauf aktiv verzichtet und der Natur treu bleibt. Hier
konnte das Motiv der sowjetischen Frau, die sich nicht individualistisch, sondern verniinftig,

gemeinschaftsorientiert verhdlt und mit Blick auf ihre Kinder agiert, anklingen.

Das Gedicht ist in einem Paarreim verfasst und episodisch aufgebaut. Jedes Tier tritt
nacheinander auf und weist den gleichen Ablauf der Handlung auf. Nach jedem
abgeschlossenen Abschnitt tritt die Froschdame auf. Diese sagt ihr Mantra auf. Daher fungiert
diese Stelle wie ein Refrain in einem Lied. Das Kind versteht, dass nach dem Mantra der
Froschdame erneut ein neues Tier vorgestellt wird. Interessant ist ebenso, dass der Text die
biologischen Fakten durch technische Metaphern nutzt, da beispielsweise der Adler den
Schwanz als Steuer benétigt oder der Fisch ihn als Motor bentitzt. Die Sprache ordnet somit
jedem Korperteil, eine eindeutige Funktion zu. Das Kind muss sich daher keine Fachausdriicke
merken, sondern vielmehr Fakten, wie beispielsweise, dass der Schwanz als Steuer fiir einen
Fisch fungiert. Dies stellt eine absolute Riicksichtnahme auf ein kindliches Verstindnisniveau
dar. Weiters nutzt das Gedicht den Trochéus, der das Gedicht dynamisch und aktiv macht.
Dadurch kénnen die Spriinge des Frosches horbar gemacht werden. Besonders kindgerecht
erscheint die Verwendung des Wortes Spielzeug, das als ein sich wiederholender Refrain
fungiert. Anfangs nutzt die Froschdame diesen Begriff als Ausrede, wahrend es am Ende vom
,Schwanzverkdufer‘ benutzt wird, um die biologische Entwicklung, also die Metamorphose des
Frosches zu erkldren. Dieser sagt, so wie die Froschdame in ihrem Refrain, dass sie die
Kaulquappen damit spielen lassen soll, da der Schwanz spéter wegtillt. Zum Schluss wiederholt
er den Satz der Froschdame, dass der Schwanz kein Spielzeug ist. Das hilft den Kindern beim
Verstehen, da das Kind diesen Satz bereits mehrere Male gehort hat und ihn mitsprechen kann.
Daran wird die plakative Vermittlung sichtbar. Zudem versteht es auch, dass das Gedicht ganz

abgeschlossen ist, weil es mit demselben Satz endet, mit dem das Gedicht begonnen hat.

Das Werk wurde von Suteev gestaltet. Die Illustrationen sind sehr sanft und naturgetreu
gezeichnet. Anhand des Gesichtes der Froschfrau sieht man die Bewunderung gegeniiber den
anderen Tieren, die einen Schwanz haben. Am Ende sitzt sie traurig da, was zeigt, dass ihr

Wunsch nicht erfiillt wurde. Interessant ist, dass die Illustrationen sehr neutral sind und die
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Weiblichkeit des Frosches gar nicht sichtbar ist. Nur durch die Zeichnung der Kaulquappen
kann angenommen werden, dass sie eine Frau ist. Es gibt also keine geschlechterspezifischen
Zeichnungen, die sich durch Kleidung, Gesichtsmerkmale oder Farben sichtbar machen
wiirden. Es konnte also gesagt werden, dass die stereotypen Merkmale einer Frau anhand der
Darstellung der Figur selbst gebrochen werden. Der Illustrator zeichnete das, was im Text
erklirt wird, beispielsweise sieht die Fiichsin genauso aus wie beschrieben wird, insbesondere
den Stolz sieht man anhand ihrer Pose, da sie sehr aufrecht steht und ihren Schwanz bewundert.
Uber die Bild-Text-Beziehung kann gesagt werden, dass eine Textdominanz vorkommt,
insbesondere im Zusammenhang mit der Beschreibung der anderen Tiere, da diese im Text sehr
detailliert beschrieben werden, withrend sie auf den Bildern einfach abgebildet sind. Uber die
syntaktische Typologie kann behauptet werden, dass meistens Text und Bild auf verschiedenen
Seiten auftreten, es sich also um eine Interferenz handelt. Nur als der Hohepunkt der Geschichte
dargestellt wird und sie dariiber nachdenkt, welcher Tierschwanz fiir sie am besten wire, liegt

eine Koreferenz vor. Dies driickt den Hohepunkt der Geschichte aus.

Sergej Michalkov, Begljanka, 1978

Als nichstes Gedicht soll Begljanka von Sergej Michalkov aus dem Jahr 1978 analysiert
werden. Das Gedicht erzihlt die Geschichte einer Hiindin namens Ceburagka, die von ihrer
Besitzerin libermiBig behiitet wird. Eines Tages geht sie verloren und landet auf der Straf3e, an
der sie sich unter streunenden Hunden zurechtfinden muss. Sie erlebt sowohl zum ersten Mal
Freiheit und Solidaritit als auch eine positive Verhaltensinderung. Die Hiindin vermisst ihr
altes Leben nicht sofort, aber es wird angedeutet, dass sich alle Hunde nach einem Zuhause mit
echter Zuneigung sehnen. Dies wird anhand dieses Zitates sichtbar: ,,He B 30110Ty10 K11€TKy, a B
JIOM, TJIe IIEHST ApPY>KO0y U TAe cobaKy KOpMAT 32 BEpHOCTH U 3a ciy»k0y. Beerma 06 aTom myman
mo0o0# 6e31oOMHBIN TIEC, KOTAa cede Moy Jiarmy XonoaHsii nparan Hoc.” (Michalkov 1978: 15).

Ob der Hund am Ende zuriickkehrt, bleibt offen.

Die Hiindin wird zu Beginn als verwohnte Frau dargestellt. Sie lebt ein sehr behiitetes Leben,
da sie gepflegt, gebadet und sogar gestylt wird: ,,Ona, He 3nast mepsl, Cobauky OayoBamna.*
(Michalkov 1978: 2). Sie lebt also zufrieden mit ihrer Besitzerin, die sie vor fremden Hunden
warnt. Es kann aber auch argumentiert werden, dass die Hiindin ein eingesperrtes Leben gefiihrt
hat. Symbolisch dafiir konnte der Korb stehen, indem sie die Besitzerin liberall herumtrégt. Die
Hiindin wird nicht nur von der Besitzerin, sondern von vielen geliebt, da der Besitzerin immer
Fragen zur Hiindin gestellt werden. Die Hiindin ist aber unhoflich, bellt und knurrt die

Menschen an. Thr unhofliches Verhalten entspricht nicht dem Ideal der offiziellen Ideologie.
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Dennoch wird anhand ihrer Schonheit sichtbar, dass sie Aufmerksamkeit der Menschen an sich
zieht und im Leben wichtig ist. Am Anfang des Gedichts verkorpert die Hiindin also die

dekorative Seite des Frauenideals. Sie ist nutzlos, wird aber gepflegt und geliebt.

Nachdem Ceburaska verloren geht, beginnt ihr Leben neu. Dieses ist durch Hunger, Kilte,
Konkurrenz und dem Mangel an Fiirsorge definiert. Jedoch lernt sie auch im neuen Leben
Solidaritit, Eigenstdndigkeit und Gemeinschaft insbesondere durch die Stralenhunde kennen.
Sie lernt sich anzupassen, wird sozialer und bellt nicht mehr alle an: ,,B kpyry ce6e mogoOHbIX
be3 kpoBa u 6e3 paB coBceM MepeMeHmICs e€ cTponTHBBIN HpaB. Kak npexie, Ha MpOX0KUX
Omna yxe He JIaeT, CTOUT cebe B CTOpOoHKE U XBOCTHKOM BmiisieT.” (Michalkov 1978: 10). Die
Figur wird also resozialisiert und wird zu einer Frau, die an das offizielle Bild der sowjetischen,
selbstlosen, sozialen Frau erinnert. Die neue Hiindin erfiillt das Ideal nicht nur indem sie schon,
sondern auch niitzlich, bescheiden und solidarisch mit anderen ist. Das Gedicht kritisiert somit
indirekt die reine Schonheitsorientierung, die seit den 60er Jahren -auch durch Mode- und

Frauenzeitschriften- propagiert worden ist.

Das offene Ende kann als ein Kommentar zum Spannungsverhiltnis zwischen offizieller
Erwartung und Realitdt interpretiert werden. Die Realitét fiir Frauen war oft harter als das
propagierte harmonische Frauenbild, das sich durch Familie, Fiirsorge, Arbeit und Schonheit
auszeichnete. Wie viele Frauen in den 1970er Jahren, die zwischen sozialistischer Pflicht und
individuellen Bediirfnissen standen, verhandelt die Hiindin ihren Platz neu, anstatt das Ideal

vollstindig zu verkorpern.

Die Figur ldsst sich aber auch auf eine andere Art lesen, und zwar als das Idealbild der
biirgerlichen Dame. Die Hiindin wird ndmlich am Anfang nur rein duf8erlich als zart und hiibsch
beschrieben. Sie wird verwohnt, herumgetragen und trigt Kleidung. Des Weiteren lebt sie
isoliert vom Alltag anderer Hunde. Das erinnert stark an das biirgerliche Frauenideal des 20.
Jahrhunderts, das sich durch Représentation, aber keine Handlung kennzeichnet, nur auf das
Private und Héusliche beschrinkt ist und ein Statussymbol ihrer Besitzerin ist. Weiters fehlt ihr
Selbsténdigkeit und lebt in einer Abhédngigkeit. Es konnte argumentiert werden, dass sie durch
das aggressive und unhofliche Verhalten zu einer Art Karikatur der ,zickigen feinen Dame*
wird. Diese Eigenschaften und Charakterziige passen also nicht zum offiziellen Idealbild,
sondern eher zur biirgerlichen, konsumorientierten Frau, wie sie oft im sowjetischen Diskurs
kritisiert wurde. Durch den Kontakt mit den verarmten Hunden merkt sie, dass ihr Leben
oberflachlich war und dies wirkt wie eine Krise des Systems. Sie verliert ihren Platz in der alten

Welt und wird zu einer ,von unten‘ akzeptierten Figur. Dies kann als eine Kritik am biirgerlichen
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Lebensstil gelesen werden, da die verwohnte, hiibsche Hiindin durch Armut und Gemeinschaft
wieder ,menschlich® wird. Die neue Ceburaska spielt mit anderen, beifit nicht mehr und ist nicht
mehr nur auf sich selbst fixiert. Sie lebt in Armut, ist aber sozial integriert, was der kollektiven,
sozialistischen Moral entspricht. Dies bedeutet also, dass die moralisch ,gereinigte® Figur die
Bourgeoisie verldsst und zum Volk zuriickkehrt. Das sowjetische Ideal wird also am Ende

gestirkt, da das Kollektiv iiber dem Individualismus steht.

Es erscheint noch notwendig, sich den Titel anzusehen. Der Begriff Begljanka bedeutet auf
Deutsch Ausreiflerin oder Fliichtige. Der Titel verweist also direkt auf die Hiindin, die aus ihrer
gewohnten, behiiteten Umgebung davonlduft bzw. verloren geht, aber letztendlich freiwillig
drauBBen bleibt. Dariiber hinaus trigt der Titel auch eine symbolische Bedeutungsebene, da sich
die Hiindin befreit und sich in die Realitdt wagt. Sie entscheidet sich fiir Freiheit statt fiir
Sicherheit und fiir soziale Kontakte statt Isolation. Sie wird somit zum Bild fiir den Wunsch
nach Unabhéngigkeit und Selbstbestimmung, insbesondere im Kontext der Frauenrollen in der

sowjetischen Gesellschaft.

Prinzipiell ist das Gedicht in zwei Teile aufgeteilt. Zu Beginn fiihrt die Hiindin ein Luxusleben,
das durch eine weiche Sprache dargestellt wird und eine kiinstliche Welt zeigt. Der zweite Teil
ist das Leben als Stralenhund, in dem die Sprache rauer und echter wird. Durch diesen Bruch
versteht das Kind ohne Erkldrungen den Unterschied zwischen den beiden Lebensrealitéten.
Das zeigt auf eine plakative Vermittlung durch eine Gegeniiberstellung. Das Gedicht nutzt einen
vierhebigen Jambus und weist vorwiegend einen Paarreim auf, der jedoch stellenweise variiert.
Ebenso auffillig ist, dass die Sprache genaue Symbole nutzt, um Gefiihle auszudriicken.
Beispielsweise wird die Angst der Hiindin durch ihr Stottern ausgedriickt. Wenn ein Kind
mitliest, versteht es sofort, dass an dieser Stelle die Hiindin dngstlich ist. Das ist eine plakative
Vermittlung der Angst. Zudem arbeitet das Gedicht stark mit Kontrasten, Wiederholungen und
parallelen Satzstrukturen, was die Verdnderung des Wesens der Hiindin zeigt. Die Entwicklung
von der verwohnten Hiindin zur angepassten Straenhiindin wird nicht durch abstrakte Inhalte
und Sprachstrukturen, sondern durch ihre konkreten Handlungen und Situationen, dargestellt.
Insgesamt ist die sprachliche Gestaltung klar, kindgerecht und narrativ gestaltet. Die moralische
Dimension wird jedoch nicht plakativ vermittelt, sondern ergibt sich aus der Entwicklung der

Hiindin. Das Gedicht ist fiir die Kinder gut verstindlich.

In Bezug auf die Bild-Text-Beziehung kann gesagt werden, dass hier eine Redundanz vorliegt,
da hier die Illustrationen den genauen Textinhalt darstellen. Die Illustrationen sind von Lev

Tokmakov gezeichnet. Auch in diesem Gedicht steht der Text neben den Bildern und sie gehen
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nicht ineinander {liber oder sind zeitlich bzw. rdumlich getrennt. Jedoch sind die Bilder nicht
wie bei vielen anderen Werken nur am Rand als Dekoration zu sehen, sondern trennen
manchmal den Text. Bei der Beschreibung der Hiindin sind beispielsweise ein Reim und dann
ein kleines Bild zu sehen, in dem die Beschreibung abgebildet ist. In diesem Werk nehmen auch
manchmal die Bilder die ganze Seite ein, bei der kein Text steht. Interessant an der Mimik der
Hiindin ist, dass sie im Text durchgehend ein trauriges Gesicht hat. Dies ist das einzig
Auffillige, da es in dem Fall eine Diskrepanz zwischen Bild und Text gibt, da ihr Verhalten
nach dem Weglaufen ,besser* ist als vorher und sie sich iiber die Freiheit freut, dies aber nicht
anhand der Mimik sichtbar ist. Ohne den Text wirkt es fiir den*die Leser*in, als ob sie eher
unentschlossen ist und nicht weil, wo es ihr besser geht. Dies konnte aber auch der Grund fiir
das offene Ende sein, da nicht klar ist, ob sie zuriickkehrt oder nicht und moglicherweise
deshalb durchgehend mit einer und derselben Mimik abgebildet wird. Bezogen auf die
Darstellung bzw. Rolle der Frau ist zu Beginn die Weiblichkeit durch Schonheit definiert, was
eher eine Passivitdt betont. Die Hiindin trigt eine Masche und hat ein sehr schon gepflegtes
Fell. Die Masche ist in einem Pastellgelb gezeichnet, was auch eher die stereotype Darstellung
unterstreicht. Als die Hiindin dann unter den Streunern lebt, hat sie keine Masche und kein
gepflegtes Fell, was auf die Umstdnde der Streuner hinweisen konnte, aber moglicherweise
auch als innerer Wandel, den sie durchmacht, interpretiert werden kann. Die anderen Streuner
scheinen namlich ein normales oder sogar gepflegtes Fell zu haben, wihrend ihres ungepflegt
ist. Obwohl es in der Arbeit um die Tierfiguren geht, muss in diesem Gedicht auch die
Hundebesitzerin erwdhnt werden. Denn diese ist die erste weibliche Figur, die weder Rock oder
Kleid, sondern einen stereotypen ménnlichen Anzug tridgt und einen kurzen Haarschnitt hat.
Moglicherweise wird durch die Hundebesitzerin bildlich ein Wandel in der Vorstellung der

Idealfrau abgebildet oder das offizielle Idealbild kritisiert und ein neues gefordert.

8.3.3 Fazit der analysierten Werke der Zeitperiode vom Ende der 1950er bis
1985

In der letzten analysierten Epoche zeigt sich ein Wandel in der Darstellung weiblicher
Tierfiguren. Der literarische Einsatz von Tieren zeichnet sich in dieser Periode durch eine
Kontinuitit zu der Ideologie der fritheren Jahrzehnte, aber auch durch neue narrative und
gesellschaftliche Tendenzen, aus. Einerseits gibt es in den untersuchten Werken weibliche
Tierfiguren, die weiterhin dem sozialistischen Ideal entsprechen und stereotype weibliche

Eigenschaften haben. Andererseits weisen manche Figuren individuelle und kritische Ziige auf.

Eine zentrale Konstante, die sich durch alle untersuchten Perioden zieht, ist das Idealbild der

Mutter. Diese ist auch in dieser Periode préasent und zeichnet sich durch Selbstaufopferung und
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Schutzbereitschaft aus. Diese Eigenschaften duflern sich als Widerstand gegen &ullere
Bedrohungen. Durch solche Handlungen riickt die Miitterlichkeit in ein heroisches Licht. Die
Uberforderung der Miitter wird anhand mancher Werke ebenso sichtbar. Die Darstellung
oszilliert somit zwischen heroischer Aufopferung und realistischer Begrenzung weiblicher

Handlungsmacht.

In weiteren Werken dieser Zeit ldsst sich ein vergleichbares Spannungsverhéltnis zwischen
normativer Rollenzuschreibung und individueller Emanzipation beobachten. So wird auf der
erzdhlerischen Ebene der Bruch mit einem biirgerlichen Weiblichkeitsideal thematisiert. Die
Autor*innen prisentieren die weibliche Hauptfigur zunéchst als passives und gesellschaftlich
konformes Wesen. Im Lauf der Handlung 16st sich die Figur aus dieser Darstellung und sucht
einen Platz in einer marginalisierten Gemeinschaft. Das Motiv des ,Losens® ist nicht nur wegen
der Handlung notwendig, sondern hat auch eine metaphorische Bedeutung. Es verweist auf
einen Ausbruch aus einem einengenden Lebensraum und erdffnet ein Spannungsfeld zwischen
Freiheit und Sicherheit bzw. Bindung und Selbstbestimmung. Auf diese Weise behandeln die
Texte die Frage nach sozialer Zugehorigkeit und individueller Selbstbehauptung in einem

Kollektiv.

Auch in dieser Periode findet sich das Brechen biirgerlicher Weiblichkeitsideale durch Ironie.
Die weiblichen Tierfiguren mit biirgerlichen Weiblichkeitsidealen zeichnen sich durch
Eitelkeit, Selbstbezogenheit und Manipulation aus. In diesen Figuren zeigt sich eine
Abgrenzung und Ablehnung westlich-biirgerlicher Vorstellungen von Weiblichkeit, die in
offiziellen Diskursen hdufig kritisiert wurden. Die Kinder- und Jugendliteratur blieb somit auch
in dieser Periode nicht ideologisch frei, sondern reflektierte normative Vorstelllungen der

Gesellschaft iiber die Rolle der Frau.

Es lassen sich, wie vorher erwihnt, in diesen Jahren jedoch auch Offnungen erkennen. Spitere
Texte zeigten ndmlich eine stirkere Individualisierung und emotionale Komplexitdt. Die
weiblichen Tierfiguren handeln in dieser Zeit stirker autonom, stellen normative Strukturen
infrage oder erfahren eine symbolische Umdeutung. Dies ist auch dem kindlichen Setting
geschuldet, da dies den Autor*innen erlaubte, gesellschaftliche Strukturen auf subtile Weise zu

thematisieren und die staatliche Zensur somit zu umgehen.

Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass die sowjetische Kinder- und Jugendliteratur dieser
Zeit trotz ideologischer Prigung ein breiteres Spektrum an weiblichen Tieren inszeniert.
Obwohl die Frauenfiguren sich im Kern durch Selbstaufgabe, Fiirsorge und Pflichtbewusstsein

auszeichnen, gibt es im Verlauf der Zeit immer mehr Figuren, die sich von diesen
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Zuschreibungen emanzipieren oder bewusst andere Wege wihlen. Die Darstellungen
bestimmter Weiblichkeitsentwiirfe spiegeln somit nicht nur gesellschaftliche Erwartungen und
Ideologien wider, sondern auch innerfamilidre Spannungen, Widerspriiche und Sehnsucht nach

Individualitit und Zugehdrigkeit zu einem Kollektiv.

8.4 Langsschnittvergleich — Kontinuitdt und Briiche in den
Darstellungen weiblicher Tierfiguren

Die Analyse der weiblichen Tierfiguren in der Kinder- und Jugendliteratur zeigte ein
vielschichtiges  Spannungsfeld zwischen ideologischer Konstanz und narrativer
Transformation. Im Folgenden werden zentrale Tendenzen in einem diachronen Vergleich

zusammengefiihrt, um Entwicklungen, Briiche und Kontinuititen zu skizzieren.

Das Bild der emanzipierten Frau, die am Aufbau des Sozialismus teilnimmt, dominierte in den
20er und 30er Jahren. Auch weibliche Tierfiguren spiegeln dies teilweise wider, indem sie aktiv,
klug oder selbststindig handeln und sich von den traditionellen Geschlechterrollen entfernen.
Dennoch war bereits hier eine gewisse Spannung zwischen ideologischem Anspruch und
literarischer Darstellung erkennbar. Manche Werke spiegelten ndamlich dieses Bild nicht wider

und stellten eher eine passive Figur vor.

Ab der Mitte der 30er und dem Ubergang zum Stalinismus verschob sich das Idealbild zur
Mutter, die eine Erzieherin und gleichzeitig Arbeiterin sein soll. Die weiblichen Figuren in
dieser Zeitperiode nehmen immer mehr fiirsorgliche, belehrende und passive Rollen ein. Die
Kinder- und Jugendliteratur der Zeit bildet einen starken Bezug zur offiziellen Ideologie und
einer Tendenz zur Reproduktion bestehender Frauenbilder. Dies steht im Gegenteil zu den

offeneren und mehrschichtigen Figuren der 1920er und 1930er Jahre.

Weitere narrative Lockerungen finden sich ab den 50er Jahren. Die weiblichen Tierfiguren
stehen im Gegensatz zur offiziellen Ideologie oder leisten sogar Formen von Rebellion. Die
Frauen bilden hier die Tragerinnen individueller Erfahrungen oder innerer Konflikte ab und
sind nicht mehr nur Reprédsentantinnen vorgegebener Ideale. Diese Phase markiert einen Bruch
zu den Darstellungen der Stalinzeit und erdffnet Spielrdume fiir neue Weiblichkeitskonzepte.
Dies macht sich auch daran sichtbar, dass weibliche Tiere ab der Zeit auch stereotype minnliche
Eigenschaften aufzeigen. Beispielsweise konnte anhand der Analyse gezeigt werden, dass in
den 20er Jahren u. a. die Vernunft mit méinnlichen Tieren verbunden wurde, sich diese

Eigenschaft jedoch in Werken der 50er auch in weiblichen Tieren widerspiegelt.
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Die literarische Darstellung von ca. 1965 bis 1985 zeigt zunehmend Ambivalenzen und Ironie,
obwohl das offizielle Frauenbild oberfldchlich stabil bleibt. Die weiblichen Tierfiguren finden
sich immer noch in klassischen Rollen, jedoch hatten sie einen komplexeren Charakter oder es
wurde ein bewusstes Spannungsfeld zwischen Bild und Text aufgestellt. So entstehen narrative
Zwischenrdume, in denen alternative Weiblichkeitsentwiirfe anklingen konnen, ohne
ideologisch subversiv zu sein. Es zeigt sich somit eine Gleichzeitigkeit von Wandel und

Kontinuitit.

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass weibliche Tierfiguren iiber den Zeitraum von ca.
1920-1985 sowohl ideologische Stabilitéit als auch erzéhlerische Beweglichkeit verkorpern.
Wihrend zentrale Stereotype, insbesondere das Ideal der flirsorglichen Mutter, tiber lange Zeit
hinweg reproduziert wurden, lassen sich gleichzeitig immer wieder Momente der Umdeutung
finden. Der diachrone Vergleich macht moglich zu erkennen, dass gerade Tierfiguren ein

Vehikel fiir die Aushandlung sozialistischer Frauenbilder waren.
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O Fazit

Die vorliegende Arbeit verfolgt das Ziel, die Darstellung von Frauenrollen in sowjetischer
Kinder- und Jugendliteratur in einem spezifischen historischen und ideologischen Kontext zu
untersuchen. Anhand eines diachronen Zugangs wurde analysiert, wie sich
Rollenzuschreibungen weiblicher Figuren in der Kinder- und Jugendliteratur veranderten und
welche politischen und kulturellen Diskurse sich darin widerspiegelten und durch die Tiere

projiziert wurden.

Zentral dabei war die Frage, wie weibliche Tierfiguren in der sowjetischen Kinderliteratur
genutzt wurden, um Frauenbilder und Stereotype darzustellen, und wie sich diese Darstellung
zwischen 1920 und 1980 verdnderte. Die Analyse zeigte, dass in sowjetischer Kinder- und
Jugendliteratur die weiblichen Tierfiguren sowohl Spiegelbilder offizieller Ideologien waren,
als auch komplexe narrative Funktionen hatten. Des Weiteren wurde sichtbar, dass bestimmte
Ideale, wie beispielsweise die Mutter und Arbeiterin iiber lingere Zeitrdume hinweg anhielten
und immer in unterschiedlichen Formen vorkamen. Dariiber hinaus wurde auch gezeigt, dass
es Konsequenzen gab, wenn eine weibliche Tierfigur nicht dem Ideal entsprach. Oft wurde sie
moralisch bestraft. Dies spiegelte ebenso die Realitit wider, dass bei einem negativen Bild mit

Folgen gerechnet werden muss.

Im Fokus war nicht nur die Représentation weiblicher Tierfiguren, sondern auch bestimmte
Anforderungen an kindliche Leser*innen hinsichtlich der Geschlechterrollen. Es wurde
deutlich, dass die Textproduktion in der Sowjetunion ein bewusst eingesetztes paddagogisches
und politisches Instrument war, das Disziplinierung, Moralerziehung und die sozialistische
Wertevermittlung im Mittelpunkt hatte. Diese zeigten sich in Form von weiblichen Figuren als
Moralinstanzen oder erziehenden Miittern. Diese Inszenierungen sollten den Kindern

spezifische Muster nahelegen und bereits bestehende Vorstellungen festigen.

Dennoch lassen sich auch Tendenzen der Transformation erkennen. Besonders ab der
Tauwetterperiode formierten sich neue weibliche Rollenkonzepte und die traditionellen
Idealbilder bekamen Briiche. Es wurden in den Werken immer mehr die Ambivalenz, der
Widerspruch und personliche Entwicklung thematisiert, was auf eine wandelnde literarische
Auseinandersetzung mit Weiblichkeit hinweist. In diesem Sinne muss Kinder- und
Jugendliteratur als ein Raum begriffen werden, in dem ideologische Stabilitit und kulturelle

Aushandlungen zugleich stattfinden.
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Des Weiteren beleuchtete die Analyse das enge Zusammenspiel von politischer Praxis,
offizieller Kulturpolitik und literarischer Produktion. Die Analyse macht u.a. deutlich, wie stark
die jeweilige politische Situation die literarischen Rollenbilder beeinflusste. Ebenso zeigte die
Analyse, dass Autor*innen eigene Akzente setzten oder bestimmten Vorgaben mit subtiler
Kritik entgegentraten. Die Kinder- und Jugendliteratur zeigte sich also als ein Ort, der Rdume

fiir kreative, widerspriichliche oder subversive Darstellungen schaftte.

Insgesamt wurde gezeigt, dass weibliche Rollenbilder- und Stereotype in sowjetischer Kinder-
und Jugendliteratur als ein Teil eines gesellschaftlich groferen Projekts gedacht war, das sowohl
die Utopie der ,neuen sowjetischen Frau® als auch die Stabilitét bestehender Machtverhéltnisse
einschloss. Gerade die Untersuchung weiblicher Figuren erweist sich als besonders
aufschlussreich fiir ein vertieftes Verstdndnis sowjetischer Kulturpolitik, Alltagsideologie und
kindlicher Sozialisation. Die Arbeit sollte somit einen Beitrag zur kulturwissenschaftlich
orientierten Literaturforschung leisten, indem sie aufzeigt, wie Literatur sowohl als Ausdruck
gesellschaftlicher Normierung als auch als Reflexionsraum sozialer Transformation zu lesen

ist.

Trotz der Vielzahl an Erkenntnissen bleiben einige Fragen, die eine weiterfithrende Forschung
erfordern, offen. Beispielsweise wire interessant zu untersuchen, inwiefern die kindlichen
Rezipient*innen die dargestellten Weiblichkeitsbilder internalisierten oder ablehnten. Des
Weiteren konnte die Rolle der Bild-Text-Beziehung vertieft analysiert werden. Dariiber hinaus
wire ein Vergleich einer nicht russischen Kinder- und Jugendliteratur aus derselben Zeitperiode
aus anderen ehemaligen UdSSR-Staaten oder westlichen Léndern mit der russischen duBerst
aufschlussreich. Dies konnte ndmlich neue Erkenntnisse iliber kulturelle Unterschiede im
Umgang mit Weiblichkeit und Erziehung liefern. SchlieBlich konnten die analysierten Werke

beziiglich des Einsatzes im heutigen Russischunterricht erforscht werden.

AbschlieBend ldsst sich festhalten, dass weibliche Tierfiguren in der Kinder- und
Jugendliteratur der Sowjetunion innerhalb eines Diskurses gelesen werden konnen, in dem sich
ideologische Anspriiche, kulturelle Narrative und padagogische Vorstellungen auf komplexe
Art und Weise iiberlagern. Die Relevanz der Werke erschlieBt sich nicht nur aus
literaturhistorischer Sicht, sondern auch durch einen gesellschaftlichen Spiegel, der durch
widerspriichliche Rollenerwartungen und eine starke symbolpolitische Aufladung des
Weiblichen geprigt war. Eine weitere differenzierte Forschung dieser Verhéltnisse verspricht
auch zukiinftig wichtige Impulse fiir eine genderorientierte Literaturwissenschaft und auch eine

kritische Auseinandersetzung mit Literatur im Kontext politischer Systeme.
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Abstract Deutsch

Die vorliegende Arbeit untersucht die Darstellung weiblicher Rollenbilder in sowjetischer
Kinder- und Jugendliteratur vom Beginn der 1920er Jahre bis in die Mitte der 1980er Jahre
anhand von weiblichen Tierfiguren. Im Zentrum steht die Frage, wie weibliche Tiercharaktere
zur ideologischen Vermittlung von verschiedenen Vorstellungen von Weiblichkeit genutzt
werden. Dabei wurden Werke narrativ als auch visuell untersucht und in einer Analyse
ausgewertet. Die Texte stammen aus verschiedenen ideologischen Phasen und spiegeln zentrale
gesellschaftliche Wandlungen wider, insbesondere im Hinblick auf Arbeit, Mutterschaft, und

Kollektivdenken.

Die Analyse zeigt, dass weibliche Tierfiguren vor allem als Tragerinnen normativer Botschaften
fungierten. Positive Weiblichkeitsbilder manifestieren sich in Eigenschaften wie Fiirsorge,
Selbstlosigkeit und Arbeitskraft, wiahrend Abweichungen davon héufig karikiert, bestraft oder
marginalisiert werden. Die Untersuchung zeigt auf, wie stark Geschlecht, Ideologie und
Tiermetaphorik miteinander verkniipft sind und wie Kinderliteratur zur politischen

Sozialisation verwendet wurde.
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Abstract Englisch

This thesis explores representations of femininity in Soviet children’s literature from the 1920s
to the mid-1980s, focusing on the use of female anthropomorphized animal characters. It
investigates how these figures were employed to convey and reinforce ideological gender
norms. The analysis includes both textual and visual elements, drawing on semiotic and

narratological methods to assess the role of illustrations alongside the written narratives.

The findings reveal that female-coded animals served as transmitters of normative, state-
approved values. Idealized femininity is linked to selflessness, diligence and social utility,
whereas deviation from these norms is often ridiculed or punished. The study highlights the
close interplay between gender, ideology and animal symbolism and emphasizes the function

of children’s literature as a vehicle of political education and socialization in the Soviet Union.

102



10 Pe3rome Ha PyCCKOM SI3BIKE

Jannast paboTa ObliIa HalpaBJIeHa Ha U3YYCHHE 00Pa30B JKEHCKUX POJICH B COBETCKOM JETCKON
JUTEpaType B KOHKPETHOM MCTOPHYCCKOM M HJICOJOTMUYECKOM KOHTeKcre. Mcxoms u3
JMAaXPOHHOTO TOX0/a, ObLJIO MPOAHATM3UPOBAHO, KAaK MEHSIIOCH MPEICTABICHUE O YKEHCKHX
MepCOHaKaxX B JICTCKOM JINTEparype, Kakue OOLICCTBEHHbIC, MOJIUTHUYCCKHE U KYJIBTYPHBIC

AUCKYPCBI B 9TOM OTPAKAJIUCh U KAKUM 06pa30M OHU ITPOCHUHUPOBAIIMCH UEPE3 06pa3 KHUBOTHBIX.

B 1neHtpe BHMMaHHMA HaxXOOWJICS BONPOC O TOM, KakK J>KCHCKHE 0O0pas3bl >KUBOTHBIX
UCTIONIb30BAINCh B COBETCKOM JIETCKOW JMTEparype JUIs BBIPQKEHHS IPEICTABICHHH O
KEHIIMHAX U TeHIEPHBIX CTEPEOTHIAX, a TAKKE KaK H3MEHSIINCh 3TH 00pa3sl B mepuon ¢ 1920
no 1980 rox. Anamm3 mokasal, 4TO >KEHCKHE 0Opa3bl KHBOTHBIX B COBETCKHX TEKCTaX HE
TOJIBKO OTpa)Kalll O(pHUIMAIBHYIO HICOJIOTHIO, HO U HECIH BAXHYIO CMBICIOBYIO HAarpysky B
noBecTBOBaHMU. Hamu Obu1O 3aMedeHO, 4TO 00Opas3bl Marepu M TPYISIIEHCS JKCHIIMHBI,
COXPaHsUTUCh Ha TPOTSHKCHUU JIIMTEIBHOTO BPEMEHH M TOCTOSHHO BOCIIPOM3BOAMIIMCH B

Pa3JIMYHBIX BapualugXx.

B ¢okyce BHUMaHWMsI CTOSUTM HE TOJILKO PENPE3CHTAIMSI KEHCKUX MIEPCOHAXEH, HO U 0cOoObIe
Tp€6OBaHI/I$I, MMpEABABIIACMBIM K MAJICHBKHUM YHUTATCIIAM B KOHTCKCTC 'CHACPHBIX ponei/i. KpOMe
TOTO, OBUIO BBISBJICHO, UTO AeTckas juteparypa B CoBerckom Coro3e Oblia CO3HATEIIBHO
UCTIOIB3YEMbIM TEIarOTUYECKUM UM TOJMTUYCCKUM HWHCTPYMEHTOM, HAIpPABICHHBIM Ha
HPABCTBEHHOE BOCIHUTAHHE W BHEAPEHHUE COIMAIMCTUYECKUX IIEHHOCTEeH. B cBsi3u ¢ uyem
KEHCKHUE TIEPCOHAKH YaCTO M300pakalluCh KaK HOCUTEIM MOPAJTH, BOCITUTHIBAIONINE MAaTEPH,
9TO (HOPMHUPOBAIIO U 3AKPEIUISIIO ONPEICIEHHBIE 0100psieMbIe 00IIIECTBOM MOJCIIN MTOBEIACHUS

y JETEN.

Tem He MeHee, HauWHasg C XPYIIEBCKOM OTTEMENH, MOXXHO HAONIONaTh TEHICHIUU K
Tpanc@opmaruu. [losBisich pa3peiBel B UACATHLHOM 00pa3e, KOTOPhIE OTKPBIBAIHM MYTh K
HOBBIM KOHLIENIMAM JKEHCKUX poJied. Bcé€ wuame B smreparype NOJHUMAIUCh TEMBbI
aMOMBaIEHTHOCTH, TPOTHUBOPEYUMH U JIMYHOCTHOTO PA3BHUTHSI, YTO CBHUAETEIHCTBOBAIO O
MEHSIOIIEMCS MOJX0/E K TEME )KEHCTBEHHOCTH. DTHU U3MEHEHUS MOJITBEPKIAIOT, YTO JIETCKAs
JuTeparypa MOXKeT OBITh TIOHSTa KaK TMPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM TIPOUCXOMST Kak

NACOJIOrndccCKasa CTa6I/IJ'II/I3aI_II/IH, TaK U KYJIBTYPHOC IIEPCOCMBICIICHUC.

Kpome Toro, npoBen€HHbIi aHaIN3 MO3BOJIWI YBUAETh TECHYIO B3aUMOCBSI3b MEX/y TEKyLIEH
OOIIeCTBEHHO-MIOJUTHUECKON  cuTyauued, oQuUUaIbHOW KyJIbTYpHOM MOJUTUKOW U

JIUTCPATYpPHBIM TBOPYCCTBOM. On IMMOKa3aJl, HACKOJIbKO CHJIBHO JIMTCPATYPHLIC 06pa31;1
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3aBUCENM OT TEKYIIUX IMOJUTHYECKUX YCIOBHMH, HO TakXe M TO, KaKUM 00pa3oM aBTOpPHI
OBITATMCh TPUBHECTH COOCTBEHHBIC AKUEHTHl WM CONPOTUBIATHCS HOPMATUBHBIM
TpeOOBaHUAM C IOMOILBIO PA3JINYHBIX CTpaTeruil. Jlerckast inteparypa npeICTaBiIsieTcs B ’TOM
CMBbICJIE KaK aMOMBaJIEHTHOE I10J1€, TIOIBEP>)KEHHOE LIEH3YPE U UAE€0JI0THYECKOMY KOHTPOJIIO, HO

IIPpH 3TOM JOITY CKArOIIEC TBOPUECKOEC, IPOTHUBOPEUUBOC U AaKC HECOPANMHAPHOE BbICKA3BIBAHUC.

B 1miesioM MOXHO cjenarh BBIBOJ, YTO TEHJIEPHBIC posi (KEHCKas) B COBETCKOM JIMTEpaType
BCEIla pacCMaTpHBAIMCh KaK dYacTh Oojiee MacimTaOHOTO COIHMAIBHOTO IPOEKTA,
BKJIFOYAIOIIETO KakK ujeto ,IIporpeccHBHON COBETCKOW JKCHINMHBI', TaK W CTPEMIICHHE K
COXPAHEHUIO CYIIECTBYIOLIETO MOpPsAKa, C MarpuapxajibHbIMU 3reMeHTamu. MccienoBanue
KEHCKHX O00pa30B OKa3bIBACTCS OCOOCHHO 3HAYUMBIM Ui Oojiee TIIyOOKOTO TIOHUMAaHUS
kynerypHoit mnonutuku CCCP, wuneomormdyeckux YOSKICHHM U COIHAIM3AIMU  JETEH.
Hactosimas paGora cTpeMuTCs BHECTH BKIIAJ B KYJIBTYPOJIOTHYECKH OPHEHTHPOBAHHOE
JUTEpaTypoBeIeHNUE, TIOKa3bIBasi, KaK JIUTEPATYPy MOKHO paccMaTpUBaTh OJHOBPEMEHHO Kak
CPEIICTBO COIMAIBLHOM HOpPMaIM3AIMM U KAaK MPOCTPAHCTBO JUISI OCMBICICHHUS COLMAIBHBIX

TpaHchopmarui.

Hecmotpst Ha OoibmIoe KOJIMYECTBO HAOIIONCHUH, OCTAIOTCS BOIPOCH], Tpelyromme
JadbHEHIIEro u3yuyeHus. B 4acTHOCTH BBI3BIBACT HMCCIIEIOBATEILCKHI MHTEPEC — BOIPOC: B
KaKOl CTENEeHU COBETCKUE JIETH W TOAPOCTKH JICHCTBUTEIBHO NMPUHUMAIH IPEIJIOKECHHBIC
KEHCKHE 00pa3bl, WIIK HA000pOT, OTBeprayid ux. Takxke 3acily’)KUBaeT BHUMaHUS yITyOaEHHBIH
aHaJIM3 COOTHOUIEHMs] TeKcTa M u300paxeHus. OmpeneneHHO, ObI0O Obl HHTEPECHO
IMpoaHaJIu3nupPoOBaThL IMMPOU3BCACHUA I[eTCKOI\/'I JUTCPATyphbl, HAaHWCAHHBIC AaBTOpaMHu U3
pecny6nuk, Bxoasamux B coctaB CCCP, a Takke 3amaJHbIX JEMOKpATHil B TOT e Nepuoj U
CPaBHUTH C YK€ NpPOaHAJIM3UPOBAHHBIMU B Hameil pabore TekcTamu. MblI mojaraeM — 3TO
MOIJIO OBI JaTb HOBOC NNOHMMAHUC KYJIBTYPHBIX pa3n1/1q1/1171 B TPAKTOBKC KCHCTBCHHOCTHU H
BOCIIMTATCIJIbHBIX UIC€AJIOB. Be3y0J'IOBHO AHAJIN3UPYCEMBIC pa6OTI)I MOTYT OBITH HUCCJIICAOBAHBI C

TOYKHU 3pCHUA UCIIOJIb30BAHUSA B IIPCIIOJAABAHUN PYCCKOTO A3bIKa CErOAHA.

B 3akitoueHue crnegyer OTMETUTDh, YTO COBETCKAs JIETCKas JIMTeparypa, 0COOCHHO B acCleKTe
KEHCKUX O0pa30B >KMBOTHBIX, MPEICTABISLET COOOW BaXKHOE TMOJE ITUCKYpPCa, B KOTOPOM
MEPEIUIeTAIOTC MIC0JIOTUYECKHE YCTAaHOBKM, KYJIbTYpPHBIE HAppaTUBBI U TEAArornyecKue
1enu. AKTyabHOCTh pabOThI pACKPBIBAETCS HE TOJIBKO B TUTEPATYPHO-UCTOPUUECKOM acTIeKTe,
HO M B OTPAXEHUHU OOIIECTBA, B KOTOPOM >KEHCTBEHHOCTh ObllIa OOBEKTOM MPOTUBOPEUYUBBIX
OKHJIAHUW ¥ MOITHOW CHUMBOJUYECKON Harpy3kou. JlanmpHeiimee yriryOon€HHOe HCCe0BaHNE

JTaHHOM HpOGHeMaTI/IKI/I MOXCT B 6y,[IyH_[CM CTaTb BaXHbIM BKJIaAOM B TCHIACPHO
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OpPUEHTHUPOBAHHOE JIUTEPATYPOBEACHHUE U KPUTHUECKOE OCMBICICHUE JIUTEPATYPhl B KOHTEKCTE

ITOJIUTHYCCKUX CUCTCM. !

" Ubersetzung fiir das Fazit auf Russisch wurde teilweise mit Hilfe von Deepl gemacht.
(https://www.deepl.com/en/translator)
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