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1 Einleitung: Eingrenzung der Fragestellung, Zeitrahmen und Audio-
Dokumente

LLUInd ich kann mich erinnern, [...] wir sind zu den Ferien immer aufs Land gefahren zu den GroR3eltern,
da haben wir den Gro3eltern erzéhlt von unserm Radio, die waren so erstaunt, dass sowas maoglich ist.
Am Land drau3en hat man das noch nicht gekannt. Radio. Des war was sehr Neues.“!

,Damals war das Radio neu, es gab keine Lautsprecher, es gab nur die mit Ohren und mit einer Nadel
auf einem Kristall.*

Jedes Mal, wenn das Radio ausgeschaltet war, habe ich richtig geweint.“

Diese Erinnerungsstiicke an das frilhe Radiohdren, in der Osterreichischen Mediathek
konserviert, sind personliche Auseinandersetzungen mit einem Medium, das so viele
Menschen Uber mehr als 100 Jahre hinweg im Alltag begleitet hat. Ob bewusst
wahrgenommen oder nicht, das Radiogerat war dabei stets ein treuer Begleiter. Die
individuellen Eindriicke verweisen auf die zentrale Rolle, die das Radio als
emotionales, kulturelles und soziales Bindeglied einnahm. Zwar gibt es gerade bei der
Lhistorische[n] Erorterung der Medialitat des Radios” noch immer Riickstande, 4 jedoch
bieten gerade die Wirkmacht des Radiohérens und die Beschaffenheit des
Radiogerats schon frih Anlass fiir einen theoretischen Diskurs. So setzt sich Brecht
bereits 1927 in seinen Radiotheorien unter anderem mit der Frage auseinander, wer
mit dem damals neuen Medium angesprochen wird:® ,Man hatte plétzlich die
Moglichkeit, allen alles zu sagen, aber man hatte, wenn man es sich uberlegte, nichts

zu sagen. Und wer waren alle?“® Dieser Frage auf der Spur behandelt die folgende

" Christiana Perschon: Oral History Interview mit Elisabeth Fickert-Sonnleithner — 4. Teil [Ausschnitt],
Interview mit Elisabeth Fickert-Sonnleithner, Osterreichische Mediathek, Online-Ausstellung: 700 Jahre,
100 Tone. 1928-1937, 22.12.2010, €13-01093_b01_k02, https://www.mediathek.at/atom/209EC6DE-0B4-
0010F-00003436-209E251D, 12.12.2025, 00:01:54-00:02:19.

2 |sabelle Engels: Helga Baum (PSEUDONYM) erzahlt vom Detektorradio-Basteln und -Héren (Ausschnitt),
Interview mit Helga Baum (Pseudonym), Osterreichische Mediathek, Online-Ausstellung: 100 Jahre Radio.
Radioerinnerungen, 13.06.2014, e13-06753_b01_k02, https://www.mediathek.at/atom/18E67EDF-3A7-
000BB-00001140-18E5B6BC, 12.12.2025, 00:00:00-00:00:13.

3Tina Plasil-Laschober: Simon Inou erzdhlt vom Radiohéren in der Kindheit (Ausschnitt), Interview mit
Simon Inou, Osterreichische Mediathek, Online-Ausstellung: 100 Jahre Radio. Radioerinnerungen,
29.04.2024, e13-10603_b01_k02, https://www.mediathek.at/atom/2BE70F5A-0BC-0003F-0020ACD4-
78BE7B64,12.12.2025, 00:00:24-00:00:28.

4 Knut Hickethier, Einflihrung in die Medienwissenschaft, Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler 2003, S.358.

5 Der Begriff einer Radio“theorie“ im klassischen Sinn ist hier nicht ganz korrekt, hat sich im
medienwissenschaftlichen Umfeld als Bezeichnung fiir Brechts Schriften Giber das Radio aber
durchgesetzt, vgl. Livia Lindner, Radiotheorie und Horfunkforschung. Zur Entwicklung des trialen
Rundfunksystems in Deutschland, Osterreich und der Schweiz, Hamburg: Verlag Dr. Kovag 2007, S.37.

5 Bertolt Brecht: Gesammelte Werke. Bd. 18: Schriften zur Literatur und Kunst |, hg.v. Suhrkamp Verlag in
Zsab. mit Elisabeth Hauptmann, Frankfurt a.M.: Suhrkamp Verlag 1967, S.128.
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Arbeit die Thematik der Zugehorigkeit: Wer konnte durch das Radio erreicht werden,
wer wollte als Horer*in dabei sein und wer wurde bewusst oder unbewusst exkludiert?
Analysiert werden soll dies mit Blick auf eine nationale Gemeinschaft im Osterreich der
Nachkriegszeit, konkret in den frihen 1950er Jahren. Nach dem vorangegangenen
»<Anschluss® an das nationalsozialistische Deutschland, dem Zweiten Weltkrieg und der
mangelnden staatlichen Souveranitat unter anschliellender allliierter Kontrolle war die
Suche nach einer eigenstandigen Osterreichischen Identitdt — oder der Frage, was
Osterreich (noch) auszeichnet — gesellschaftlich und politisch héchst relevant. So
herrscht in zeitgeschichtlichen Diskursen Einigkeit darlber, dass sich das
Osterreichische Nationalbewusstsein nach Ende des Zweiten Weltkriegs neu
ausgerichtet hat.” Dementsprechend kann auch untersucht werden, wer in dieser
wieder neu aufgebauten Nation dazu gehort und wer nicht. Auflerdem hat das Radio,
wie bspw. Michele Hilmes argumentiert, in seiner zunehmenden Verbreitung dazu
beigetragen, auf Fragen der nationalen Zugehdrigkeit unter den Hoérer*innen Einfluss
zu nehmen: ,Whether intentionally or not, radio really did create the voice heard round
the nation“.2 Dieser Einfluss wird in der folgenden Arbeit unter Berlicksichtigung der
allgemeinen Maoglichkeiten, Bedingungen und Techniken des Radiohdrens anhand

dreier Audio-Beispiele des Senders Radio Wien analysiert.

1.1 Zwischen Wien und Osterreich — Fragestellung im Detail

Im Hinblick auf ein fehlendes &sterreichisches Nationalbewusstsein nach Ende des
zweiten Weltkriegs, ist der Ausgangspunkt die Annahme, dass Zugehorigkeit in den
ausgewahlten Radiodokumenten neu verhandelt werden muss. Bei den
Radiodokumenten handelt es sich dabei um drei Interviews, jeweils mit Anton Karas
(1950), Bruno Walter (1952) und Lise Meitner (1953).

Fir die Analyse werden zunachst der Begriff des ,belongings® definiert und Theorien
vorgestellt, die sich mit der Herstellung (nationaler) Zugehorigkeit beschaftigen. Dazu

wird auch untersucht, wie das Medium Radio selbst bereits Gemeinschaftsgeflihle

7Vgl. Elias Berner/Birgit Haberpeuntner, ,,Die Zweite Republik im Radio. Zeitlichkeit, Affekt und die ,neue*
Osterreichische Nation“, Osterreichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaften 36/2/2025, S.173-199,
hier: S.173f.

8 Michele Hilmes, ,,Radio and the imagined community*, Jonathan Sterne (Hrsg.), The Sound Studies
Reader, London/New York: Routledge 2012, S351-362, hier: S.351.
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einerseits und reale Gemeinschaft andererseits aufbaut. Besonders wird hierbei auf
Texte und Theorien von Benedict Anderson, Nira Yuval-Davis und Michele Hilmes
zuruckgegriffen.

Bei einer anschlielenden Dispositivanalyse wird versucht, verschiedene Perspektiven
des Radiohdrens zu beleuchten. So werden in dieser Arbeit Radioprogramm,
Horer*innen und Radioapparat in ihrem sozialen Kontext untersucht, um
herauszufinden, wie diese drei Kernaspekte miteinander in Verbindung stehen und
welche Wechselwirkungen dazwischenstehen.® So werden zunachst die einzelnen
Teile im Detail analysiert. Kapitel 4 beschaftigt sich dem folgend mit den technischen
Voraussetzungen des Radiohoérens in der osterreichischen Nachkriegszeit und greift
dabei einerseits Fragen nach den Maoglichkeiten der Aufnahme auf — wobei
insbesondere auf Aullenaufnahmen und die Form der Flughagenreportage
eingegangen wird — andererseits nach den Moglichkeiten des Radiohdrens von Seiten
der Horer*innen. Dies umfasst Fragen nach der Leistbarkeit von Radioapparaten,
Einfachheit der Bedienung, Radiohéren Zuhause und unterwegs, sowie nach
Moglichkeiten der Programmauswahl und des Empfangs gerade im Vergleich
zwischen stadtischen und landlichen Gegenden. Dazu werden Zeitdokumente wie
Zeitungsartikel herangezogen. Die Untersuchung technischer Voraussetzungen macht
im Besonderen auf eine Unterscheidung zwischen belonging und non-belonging
aufmerksam, weil sie verdeutlicht, wer Gberhaupt an einem inhaltlichen Diskurs uber
das Radiohoren teilnehmen konnte.

Kapitel 5 beschéftigt sich anschlieBend mit den Radiohdrer*innen selbst. Uber die
technischen Voraussetzungen hinaus wird die Frage gestellt, welche
Horer*innenschaft das gesendete Programm angesprochen hat. Hier soll
beispielsweise untersucht werden, an welchen Wochentagen und zu welchen
Uhrzeiten die drei Interviews ausgestrahlt wurden, in welchem Format sie erschienen
und welche Personengruppe damit adressiert wurde. Zu einer besseren Einordnung
soll hier vergleichend auch auf die Alternativen zu Radio Wien — einerseits durch
konkurrierende Sender, andererseits durch Konkurrenz zum Radio selbst —

eingegangen werden.

9Vgl. Carsten Lenk, ,,Das Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung. Uberlegungen zu
einer integrativen Nutzungsgeschichte des Rundfunks®, Rundfunk und Geschichte 22/1/1996, S.5-17, hier:
S.8.
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Abschliefiend beschaftigt sich Kapitel 6 mit dem ausgestrahlten Radioprogramm.
Hierfur wird eine Analyse der drei genannten Interviews mit Anton Karas, Bruno Walter
und Lise Meitner durchgeflhrt. Diese werden jeweils mit allgemeinen inhaltlichen
Zielen des Senders Radio Wien in Bezug gebracht. Dabei wird in Frage gestellt, wie
sich die angestrebte Starkung eines dsterreichischen Nationalgefuhls in den Interviews
widerspiegelt. Dies soll Aufschluss daruber geben, welche Horer*innen durch das

Radioprogramm selbst angesprochen wurden.

1.2 Osterreichische Nachkriegszeit - Zeitrahmen und historischer Uberblick

Im Zuge des Zweiten Weltkriegs wurde Osterreichweit viel zerstort. Dies betraf in den
Bundeslandern vor allem Industrieanlagen, gerade in Wien auch die Stadt selbst mit
Schulen, Geschaften und kulturellen Besonderheiten. Die ,eigene Heimatstadt [war]
nicht mehr wiederzuerkennen®.'° Viele Menschen fanden ihre Wohnungen zerstort vor.
Zusatzlich fuhrten fehlende Nahrung, mangelhafte Trinkwasserversorgung,
Kriminalitdt und grassierende Krankheiten ohne ausreichende medizinische
Versorgung zu Existenzangsten.!" Zwar bildete sich schon im Juli 1945 in Wien eine
neue oOsterreichische demokratische Verwaltung, diese war in ihrer Souveranitat
jedoch stark eingeschrankt und unterstand dem Alliierten Rat, der die oberste Gewalt
behielt.’? Osterreich wurde in vier Zonen aufgeteilt. Der Westen mit Vorarlberg und
Tirol stand unter franzdsischer, Salzburg und Oberdsterreich unter US-amerikanischer,
Karnten und die Steiermark unter britischer und Niederdsterreich und das Burgenland
unter sowjetischer Kontrolle. Wien wurde ebenfalls aufgeteilt, wobei der erste Bezirk
zur Interalliierten Zone" erklart wurde.'® Die Aufteilung verkomplizierte gerade in Wien
die Bewegungsfreiheit der Menschen. Zwar war der Reiseverkehr ab 1946 Uber die
einzelnen Zonen wieder mdglich, jedoch wurden Kontrollen durchgefiihrt.'* Obwonhl
alle vier alliierten Machte wesentlich zum Wiederaufbau beigetragen haben, genossen

sie unter der Bevolkerung unterschiedliche Beliebtheit. So werden Osterreichweit vor

0 peter Csendes/Ferdinand Opll (Hrsg.), Wien. Geschichte einer Stadt, Bd. 3: Von 1790 bis zur Gegenwart,
Wien: Béhlau 2006, S.545.

" Vgl. ebd. S.546.

2Vgl. ebd. S.553f.

3 Ebd. S.554.

14Vgl. ebd. S.558.



allem sowjetische Soldaten ,[ijlm kommunikativen Gedachtnis [...] Uberwiegend
negativ konnotiert“.’® Besonders Vergewaltigungen und Pliinderungen vonseiten der
sowjetischen Soldaten unmittelbar nach dem Krieg haben sich in dieses Gedachtnis
eingeschrieben, jedoch Iasst sich die teilweise fehlende Beliebtheit auch auf das noch
anhaltende Feindbild aus der NS-Zeit, sowie die spatere US-amerikanische
Propaganda wahrend des Kalten Krieges zurickfihren. Auch Abtragungen von
Industrieanlagen als Reparaturzahlungen durch die sowjetischen Alliilerten werden
dazu beigetragen haben.'® Dennoch muss festgehalten werden, dass die sowjetische
Verwaltung gerade im Kulturbereich viel zum Wiederaufbau Osterreichs beigetragen
hat.!”

Nach und nach besserte sich die Situation flr die Menschen. Strom und Gas wurden
wieder zuganglich gemacht, Strallen wurden von Schutt frei geraumt, Wohnungen,
Krankenhduser und Schulen wurden wiederaufgebaut.’® Die Schaffung von
Arbeitsplatzen machte Sport und Kultur wieder leistbar. Die Prasenz der Alliierten, die

viel zum Wiederaufbau beigetragen haben, wurde zur Normalitat.'®

Zum Zeitpunkt des ersten zu analysierenden Interviews im Sommer 1950 konnte das
Radio in Osterreich bereits auf eine rund 27-jahrige Erfolgsgeschichte zurtickblicken.
Obwohl es in Hinblick auf Empfangsmodglichkeiten gerade zu Beginn noch
betrachtliche Unterschiede zwischen Stadt und Land gab, wurden schon frih die
Moglichkeiten zur Stiftung einer heimatlichen Verwurzelung durch den Rundfunk
erkannt.2° So, schreibt Wolfgang Pensold, wurde der Sender der Osterreichischen
Radio- und Verkehrs AG (RAVAG), Radio Wien, in den frihen 1930er Jahren von
,einem Lokal- zu einem Nationalsender®, der fiir ganz Osterreich stehen und ,ein
Bekenntnis zur Nation ablegen sollte.?’ Mit dem ,Anschluss“ an das

nationalsozialistische Deutschland 1938 wurde auch der Rundfunk gesamtdeutscher

S Wolfram Dornik, ,,Besatzungsalltag in Wien. Die Differenziertheit von Erlebniswelten: Vergewaltigungen
—Plinderungen - Erbsen — StrauBwalzer*, in: Stefan Karner/Barbara Stelzl-Marx (Hrsg.), Die Rote Armee in
Osterreich. Sowjetische Besatzung 1945-1955, Bd. 4: Beitrage, Wien: Bohlau 2005, S.449-468, hier: S.464.
6 Vgl. Csendes/Opll (Hrsg.), Wien. Geschichte einer Stadt, S.557.

7 Abgesehen davon, dass sie kulturelle Institutionen wiederaufbauten, halt Wolfram Dornik fest, dass die
sowjetischen Soldaten in Zeitzeugenberichten auch als besonders kunstbegeistert wahrgenommen
wurden, vgl. Dornik, ,,Besatzungsalltag in Wien®, S.466.

8 Vgl. Csendes/Opll (Hrsg.), Wien. Geschichte einer Stadt, S.567-578.

9Vgl. Dornik, ,,Besatzungsalltag in Wien“, S.467.

20 \/gl. Wolfgang Pensold, Zur Geschichte des Rundfunks in Osterreich, Wiesbaden: Springer VS 2018,
S.23.

21 Epd. S.55-57.



Flhrung unterworfen. Zur einheitlichen Nutzung des Radios als Propagandamedium
wurden Radioapparate kostenglinstiger und leichter zu bedienen.?? Das Radio wurde
zum Zeichen fur Zugehdrigkeit — so war es zu Kriegszeiten wichtig, politisch informiert
zu bleiben, andererseits war teilweise eine Radiobewilligung notwendig, um Uberhaupt
einen Apparat besitzen und damit an aktuellem Geschehen teilnehmen zu dirfen.
Dieser Ausschluss betraf einerseits Judinnen und Juden, wurde im Verlauf des Krieges
allerdings ausgeweitet und betraf bspw. auch Bewohner*innen eroberter polnischer
Gebiete. 22 Horer*innengemeinschaft und Volksgemeinschaft wurden damit zum
Synonym — wer nicht mithren durfte, gehorte nicht dazu.

Nach Ende des Zweiten Weltkriegs wurde der dsterreichische Rundfunk entsprechend
den Besatzungszonen in vier verschiedene Sender aufgeteilt: Sendergruppe West in
der franzdsischen Zone, Sendergruppe Alpenland im britisch besetzten Karnten und
der Steiermark, Sendergruppe Rot-Wei-Rot in der US-amerikanischen
Besatzungszone und in der sowjetischen Zone unter Osterreichischer Verwaltung die
reaktivierte RAVAG mit inrem Sender Radio Wien.?*

Wie bereits angesprochen hatten die Alliierten unterschiedliche Beliebtheit unter der
Osterreichischen Bevdlkerung. Diese strahlte auch auf die Beliebtheit der Radiosender
aus. So trug Radio Wien teilweise den abwertenden Beinamen ,Russensender®.?°
Trotz alliierter Kontrolle wurde schon von Beginn an wieder eine eigene Osterreichische
Verwaltung aus Osterreichischen Parteien eingesetzt.?® Die zunehmenden
Auseinandersetzungen zwischen den USA und der Sowjetunion spiegelten sich auch
in der 6sterreichischen (Radio-) Politik wider: So spitzte sich die Konkurrenz zwischen
Radio Wien und Rot-Weil-Rot (RWR) immer weiter zu. Bspw. wird die Verlagerung
der RWR-Zentrale von Salzburg nach Wien damit begrundet, dort als Gegengewicht
zu den ,russischen Propagandasendungen® von Radio Wien dienen zu missen.?’
Hiermit ist insbesondere das Format der Russischen Stunde gemeint, in dem sich die

Einflussnahme der Sowjetunion im Besonderen aulerte.

22\Vgl. ebd. S.79.

2 Vgl. ebd. S.89.

24 Ebd. S.95.

2 \gl. Ausstellung: Wien Museum, Kontrollierte Freiheit. Die Alliierten in Wien, Wien: 10.04.-07.09.2025.
26 \Vgl. O.A., ,Regierungen seit 1945. Zusammensetzung der Regierungen seit 1945% Bundeskanzleramt,
O.A,, https://www.bundeskanzleramt.gv.at/bundeskanzleramt/geschichte/regierungen-seit-1945.html,
01.12.2025.

27 Viktor Ergert, 50 Jahre Rundfunk in Osterreich, Bd.2: 1945-1955, Wien: Residenz Verlag 1975, S.134.
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In Abgrenzung vom Programm unter vorangegangener deutscher Besatzung und
aktueller alliierter Kontrolle war Osterreich nun auf der Suche nach einer neuen
staatsbildenden Identitdt sowohl mit Blick auf das In- als auch das Ausland. Der
wiedereingefuhrte Generaldirektor der RAVAG, Oskar Czeija, druckte sich kurz nach
Ende des Krieges 1945 in der Tageszeitung Neues Osterreich folgendermalen aus:
»Wir werden nun alles daransetzen, unser Programm so einzurichten, dal} es der
Wiedergeburt des dsterreichischen Geistes entspricht. [...] Das kleine Osterreich war
einst im Ather eine GroBmacht. Das soll es wieder werden.“?8 Dieses Ziel wurde unter
Programmdirektor Rudolf Henz in den weiteren Jahren unter alliierter Verwaltung
beibehalten. Dass sich die Versuche der Wiederherstellung einer osterreichischen
Identitat in Radio Wien dabei nicht ausschlieRlich auf Stadt und Bundesland Wien
beschranken, zeigen seine Bemiuhungen, die Sendergruppen der Besatzungszonen
zu einem einheitlichen Sender (unter Fuhrung der RAVAG) zusammenzufuhren. Erste
Erfolge zeigten sich hierbei zum Ende des Jahres 1953 mit der Einfihrung eines ersten

gesamtOsterreichischen UKW-Programms.2°

1.3 Anton Karas, Lise Meitner, Bruno Walter - Zur Auswahl der Audio-
Dokumente

Analysiert werden sollen — wie bereits angekundigt — drei Interviews mit Anton Karas,
Lise Meitner und Bruno Walter, die auf Radio Wien im Rahmen des Formats Echo des
Tages ausgestrahlt wurden. Als Osterreichischer Sender mit der grofdten Reichweite
(in Hinblick auf Empfangsmdglichkeiten) kann davon ausgegangen werden, dass
seine Inhalte in Osterreich und im Ausland ein groRes Publikum erreicht haben. Die
drei Interviews sollen reprasentativ Aufschluss dariber geben, welche Hérer*innen
durch die Formate angesprochen wurden — und welche nicht.

Die Audio-Dokumente verbindet der gemeinsame Journalist Peter Schier-Gribowsky,
der seine Interviewpartner*innen am Schwechater Flughafen empfangt. Von den drei
Interviewten hat zum Zeitpunkt des Empfangs lediglich Anton Karas seinen festen

Wohnsitz in Wien, allerdings ist bei allen ein Uber einen kurzen Besuch

2 0.A.,,Gespriach mit Generaldirektor Czeija: Die Plane der ,Ravag®“ Neues Osterreich, 10.05.1945, S.3.
29 ygl. Osterreichischer Rundfunk - Offentliche Verwaltung fiir das ésterreichische Rundspruchwesen
(Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1953, Wien 1954, S.13.
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hinausgehender Bezug zur Stadt vorhanden, der im Interview thematisiert wird. Im
Besonderen wurden diese drei Interviews jedoch ausgewahlt, weil sich durch die
Ankunft aus dem Ausland die Frage stellen lasst, wie die Interviewten zu Osterreich
stehen und so ganz explizit ihre Zugehorigkeit verhandelt wird. Symbolisch wird diese
Fragestellung untermauert durch den Ort des Flughafens, der als uneindeutiger
Zwischenraum zwischen In- und Ausland gilt. Uber das gemeinsame Element des
Zuriuckkommens in die (ehemalige) Heimatstadt hinaus gibt es bei den dreien noch
individuelle Unterschiede, die Einfluss auf ihre Behandlung durch Schier-Gribowsky
und die Darstellung der Zugehorigkeit nehmen. So wird auch der Grund ihres
Zurickkommens, sowie der Grund fir inr Verlassen der Stadt thematisiert. Gerade bei
Walter und Meitner wird dabei insbesondere auch auf deren Flucht aus Wien und ihre

Exilerfahrung eingegangen.

2 Konzepte der Zugehorigkeit

Anhand von Texten von Benedict Anderson, Nira Yuval-Davis und Michele Hilmes
werden im folgenden Kapitel unterschiedliche Konzepte von Zugehdrigkeit vorgestellt.
Andersons Studie Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of
Nationalism stellt dabei die Urspringe von nationaler Zugehorigkeit vor und dient
deswegen als Ausgangstext flr sowohl Yuval-Davis als auch Hilmes.

Mit The Politics of belonging. Intersectional Contestations bringt Yuval-Davis
verschiedene Theorien zusammen, die sich mit nationalen Identitatsprozessen und
Machtverhaltnissen auseinandersetzen. Relevant sind dabei stets die Grenzen
zwischen ,uns‘ und ,denen‘’, zwischen ,belonging® und ,non-belonging‘. Es wird
untersucht, welche politischen Krafte Einfluss auf Zugehérigkeit haben kénnen und wie
daraus entstehende Bilder von Zugehorigkeit aufrechterhalten und reproduziert
werden.30

Da uber die Inhalte hinaus auch die ,Instrumente selbst Quellen kultureller Praxis sind*,
wird zuletzt auch untersucht, welchen Einfluss das Radio selbst auf Zugehorigkeit

haben kann.3! Dabei stiitzt sich Hilmes in ,Radio and the imagined community auf

30Vgl. Nira Yuval Davis, The Politics of Belonging. Intersectional Contestations, London [u.a.]: SAGE
Publications 2011, S.14.
31 Lorenz Engell et al. (Hrsg.), Kursbuch Medienkultur, Stuttgart: DVA 2004, S.8.
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Andersons Argumente zur Rolle von Medien im Prozess der Nationenbildung, die sie

um das Radio erweitert.

2.1 Anderson und die Imagined Communities

Setzt man sich medientheoretisch mit Nationalitat und Zugehdrigkeit auseinander, ist
ein grundlegender Ausgangspunkt Benedict Andersons Studie Imagined Communities.
Reflections on the Origin and Spread of Nationalism. Laut Anderson ist jede Nation
eine ,imagined political community — and imagined as both inherently limited and
sovereign“.3? In dieser gibt es eine sich verandernde, aber stets begrenzte Anzahl an
Menschen, die einander zwar nicht unbedingt personlich kennen, aber ein
vereinigendes Bild ihrer Gemeinschaft teilen. Souveranitat ist ein Kerncharakteristikum
dieser Nation, die — gegenuber vor allem religioser oder dynastischer Autoritat — als
Quelle politischer Legitimitat vorgestellt wird und sich als solche frei und unabhangig
selbst regieren kann. Obwohl diese Gemeinschaft imaginiert ist, so halt Anderson fest,
ist sie dennoch stark genug, ,for so many millions of people, not so much to Kill, as
willingly to die for such limited imaginings*.33

Insbesondere die staatliche Souveranitat musste im Osterreich der Nachkriegsjahre
wieder hergestellt, bzw. neu definiert werden. Die Eigenstandigkeit osterreichisch-
nationaler Entscheidungen musste erst wieder bewiesen werden. Der Weg zur
Eigenstandigkeit des Osterreichischen Staates mit politischer Handlungsfahigkeit ging
Hand in Hand mit der Suche nach einer eigenstandigen &sterreichischen Identitat.
Gerade in Abgrenzung vom NS-Regime, aber auch angesichts des vom Krieg
gezeichneten Landes war der Diskurs um eine spezifisch Osterreichische ldentitat
medial groR. So wurde insbesondere die Frage gestellt, was Osterreich von NS-
Deutschland unterscheide. Der Politiker und Schriftsteller Ernst Fischer stellte in Der
Osterreichische Volks-Charakter die Behauptung auf, dass ,die &sterreichischen
Soldaten sich vielfach von den deutschen unterscheiden® wirden und dabei

insbesondere ,anstandiger, menschlicher* seien.3* Diese Behauptung ist zweifellos

52 Benedict Anderson, Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism,
London/New York: Verso 2006, S.6.

33 Ebd. S.7.

34 Ernst Fischer, Der Gsterreichische Volks-Charakter, Zirich: Frei-Osterr. Bewegung in d. Schweiz,
ca.1945, S.3.
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auffallig ideologisch, spiegelt aber den lange Zeit anhaltenden ,vergessenden’
Umgang mit dem Nationalsozialismus wider, der Osterreich als dessen erstes Opfer

sieht.35

Als Bindeglied fur die Nation sieht Anderson vor allem die gemeinsame Sprache, damit
einhergehend aber auch das Gefluhl einer gemeinsamen Kultur, die einer
gemeinsamen (lange zurlickliegenden) Vergangenheit entspringt und flr eine
gemeinsame Zukunft anhalt.®® Wesentlich hat dazu, so Anderson, der Buchdruck
beigetragen. So verfestigte der Buchdruck eine nationale Sprache mit einem
gemeinsamen nationalen Absatzmarkt.3” Daraus entstehend tragen u.a. auch
Zeitungen zu einem Nationalgeflhl bei. Dies begriindet er einerseits (wie in Kapitel 2.3
naher erlautert wird) in einem einheitlichen Informationsaustausch, andererseits durch
die Herstellung eines gemeinsamen Zeitgeflhls, das durch ,the novel and the
newspaper” verfestigt wurde.3® So tragen Zeitungen einerseits dazu bei, ,gemeinsame’
Erinnerungen zu schaffen, die darin dokumentiert werden, andererseits
synchronisieren sie Erfahrungen: Durch das Datum auf jeder Zeitung gibt sie
Lesertinnen das Gefuhl einer gemeinsamen, kontinuierlichen Zeitachse.
Zeitungsleser*innen erscheinen damit ahnlich wie Romanfiguren, die trotz raumlichen

Liicken durch die fortlaufende Erzdhlung miteinander verbunden sind.3°

Dass Nation in Andersons Sinn stets nur eine begrenzte Anzahl an Menschen
einschlief3t, fuhrt zu einer zwangslaufigen Unterscheidung zwischen ,us‘ und ,them’,
Menschen innerhalb und au3erhalb dieser Gemeinschaft. Nira Yuval-Davis fuhrt aus,
nationale Gemeinschaften seien ,constructed around boundaries that divide the world
between ‘us’ and ‘them’, usually around myths of a common origin and/or common
destiny”.#0 Diese Art der Unterscheidung kann dabei auch vergleichend und

wettbewerbsorientiert sein: ,‘our’ nation is ,the best™, fihrt Anderson als Beispiel der

Sprache des Nationalismus an.*' Gerade vor dem Ausland hat bspw. das Osterreich

3% Peter Csendes/Ferdinand Opll (Hrsg.), Wien. Geschichte einer Stadt, Bd.3: Von 1790 bis zur Gegenwart,
Wien: Bohlau 2006, S.741.

%8 Vgl. Benedict Anderson, Imagined Communities. Reflections on the Origin and Spread of Nationalism,
S.111.

% Ebd. S.38.

38 Ebd. S.25.

3 Vgl. ebd. S.33.

4% Nira Yuval-Davis, The Politics of Belonging, S.72.

41 Anderson, Imagined Communities, S.17.
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der Nachkriegszeit den Versuch unternommen, sich als eigenstandige Nation zu
profilieren, aber auch gegenuber den Alliierten sollte der ,politische[] und kulturelle[]

Selbststandigkeitswillen des Osterreichischen Volkes* bekundet werden.*?

2.2 Yuval-Davis und die Politics of belonging

Was bedeutet es also, zu dieser imaginierten Gemeinschaft dazuzugehoéren — und wer
entscheidet dartber? In The politics of belonging: Intersectional Contestations gibt
Yuval-Davis einen Uberblick tiber Ansatze zur Untersuchung von Zugehdrigkeit. Die
,politics of belonging®, so fasst Yuval-Davis zusammen ,comprise specific political
projects aimed at constructing belonging to particular collectivity/ies which are
themselves being constructed in these projects in very specific ways and in very
specific boundaries”.*? Politics of belonging sind damit politische Praktiken, die darauf
abzielen, Zugehorigkeit herzustellen, wenn diese infrage gestellt werden kénnte. So
kann zum Beispiel die Frage, wer Uber ein Radiogerat verfugen darf, als solche
politische Praktik zahlen, diese kann aber auch subtiler erfolgen, bspw. im direkten
Ansprechen bestimmter Personengruppen im Radioprogramm selbst.

Die Politics of belonging kdnnen dabei auf verschiedene Facetten von Zugehdrigkeit
abzielen. Yuval Davis identifiziert drei Ebenen, anhand derer Zugehdrigkeit analysiert
werden kann und sollte: ,social locations®, ,identifications and emotional attachments®
und ,ethical and political values®, die fir eine Analyse von Zugehdrigkeit aus
verschiedenen Perspektiven entscheidend sind.* Zum einen lasst sich Zugehorigkeit
anhand der sozialen Position von Menschen definieren — etwa entlang von Kategorien
wie Race, Class oder Gender (,social location). Zum anderen kann auch die
subjektive Identifikation und emotionale Bindung an z.B. Gemeinschaft oder Ort
fokussiert werden (,identification and emotional attachment®). Schlielich kdnnen auch
politische oder ethische Bewertungen Zugehorigkeit definieren (,ethical and political
values®). Je nachdem konnen bestimmte Ebenen besonders hervorgehoben werden,
nach denen Zugehorigkeit definiert wird — so kdnnen bspw. Abstammung, emotionale
Loyalitat oder gemeinsame Werte Uber Zugehorigkeit entscheiden.

42 Thurner, Nationale Identitét und Geschlecht in Osterreich nach 1945, S.39.
4% Yuval-Davis, The Politics of Belonging, S.7f.
44 Vgl. ebd. S.9.
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Da bei den Politics of belonging neben der eigenen ldentifikation mit einer bestimmten
Gemeinschaft wie angefihrt auch immer die Wahrnehmung von auf3en berlcksichtigt
werden muss, stellt sich zudem die Frage, wer uber ,belonging“, bzw. vor allem ,non-
belonging“ entscheidet:

» 1 he politics of belonging involves not only constructions of boundaries but also the inclusion or

exclusion of particular people, social categories and groupings within these boundaries by those
who have the power to do this”.4®

Angewandt auf das Radio der Nachkriegszeit kann in Bezug darauf analysiert werden,
wie durch das jeweilige Programm Zugehorigkeit hergestellt werden kann. So kann
bspw. untersucht werden, welche Horer*inenngruppen besonders angesprochen
werden und welche von Yuval-Davis’ oben genannten Kategorien hierbei besonders
hervorgehoben wird. Diese Inklusion/Exklusion findet sich im Radioprogramm der
Nachkriegszeit dabei nicht als starrer Ausschlussmechanismus, stattdessen gibt es
feine Zugehorigkeitsangebote, die den Horer*innen zur Verfugung gestellt werden.
Diese finden sich vor allem in alltédglichen Praktiken und Interaktionen, mit Yuval-Davis
kann deswegen auch von ,micro“ politcs of belonging gesprochen werden.*¢ So lasst
sich analysieren, welche der oben erlauterten Kategorien im Vordergrund steht, wenn
man die hier untersuchten Interviews Radio Wiens als Teil eines (politischen) Projekts
zur Herstellung von Zugehdarigkeit betrachtet. Dies gibt Aufschluss daruber, auf welche
Art und Weise Zugehdarigkeitsangebote zur Verfugung gestellt wurden.

Darlber hinaus kann jedoch auch untersucht werden, wie aulierhalb des
Programminhalts selbst Inklusion und Exklusion stattfindet — beispielsweise durch
technische Voraussetzungen oder zeitliche Verfugbarkeit, aber auch durch Konkurrenz
zum Radio und durch seine (verschiedenen) Sender. So kann zum Beispiel gefragt
werden, wer Uberhaupt zuhéren kann und méchte — und warum?

Jdentitaten” sind dabei immer als prozessual zwischen ,being and becoming,
belonging and longing to belong“ und damit als standige Veranderung anzusehen. In
diesem Prozess gewinnen emotionale Komponenten besonders in Situationen der

Unsicherheit oder Bedrohung an Bedeutung: ,[T]he emotional components of people’s

4 Ebd. S.13.
6 Ebd. S.1.
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constructions of themselves and their identitites become more central the more

threatened and less secure they become”.*’

Welches Bedurfnis wird also durch die Erzeugung von Zugehoérigkeitsgeflhlen
befriedigt und wie tragt das Medium des Radios als solches dazu bei? Yuval-Davis
erwahnt dazu beispielhaft eine ,fear of exclusion and inferiorization“48, die Mitgrund fiir
das Bedurfnis sein kann, Teil einer Gemeinschaft sein zu wollen. Wie wirkt Radio
dieser Angst entgegen? Dazu wird im nachsten Kapitel erlautert, wie das Radio bereits
als Medium selbst dazu beitragt, ein Gefuhl von Verbundenheit mit anderen Menschen

herzustellen.

2.3 Radio als identitatsstiftendes Medium

,Nothing connects us all but imagined sound.”® So halt Anderson fest. Vor diesem
Hintergrund kann die Frage gestellt werden, wie das Radio — unabhangig vom
Programm — als solches dazu beitragt, imaginierte Gemeinschaften herzustellen. Dass
Medien an sich dazu beitragen, Zugehorigkeit zu stiften, wurde bereits angedeutet.
Anderson bezieht sich hierbei vor allem auf Printmedien. So fihrt er aus, dass
Verbundenheit bei Zeitungsleser*innen vor allem durch die Vorstellung entsteht, dass
an anderen Orten des alltaglichen Lebens andere Menschen die gleiche Zeitung mit
gleichem Inhalt lesen. Durch das Geflihl eines gemeinsamen Nachrichtenkonsums
entsteht eine Vorstellung von Gemeinschaft — vor allem, wenn dies regelmafig
wiederholt und ritualisiert wird.>°

Michele Hilmes Ubertragt dies auf das Radio. Dabei stellt auch sie fest, dass das
Geflhl einer gemeinsamen Nation auf gemeinsamen ,narratives, representations, and
,memories™ beruht, wie sie — uber Printmedien hinaus — auch im Radio projiziert
werden konnen.%' Unabhangig von den Inhalten rufen Medienspezifika das Geflihl von

Zusammengehorigkeit hervor. Hilmes schreibt hierzu von den ,technical means of

47 Ebd. S.11.

48 Ebd., S.8.

4 Anderson, Imagined Communities, S.145.

50 Vgl. ebd. S.35f.

51 Michele Hilmes, ,Radio and the imagined community, S.352.
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communication“:5? So steht beim Radiohdéren — im Gegensatz zu Zeitungen - im
Besonderen die Gleichzeitigkeit im Vordergrund, die Horer*innen untereinander, aber
auch Sprecher*in mit Publikum verbindet. Diese Verbundenheit wird dadurch verstarkt,
dass sie sich sogar auf vermeintlich private Raume ausbreitet: ,Radio promised
simultaneity of experience without direct contact, exposure to the public in the privacy
of one’s home*“.%3 Auf diese Weise konnen sich treue Horer*innen auch zuhause immer
am Ubertragenen Geschehen beteiligt fihlen. Gerade in Zeiten, in denen mobiles
Radiohdren schrittweise moglich wurde und in denen Radiohdéren auch ohne
Kopfhorer flussig funktionierte, wurde die Verbundenheit der Horer*innen
untereinander verstarkt. So konnte neben dem eigenen Programm auch das der
Nachbar*innen vernommen werden. Auch wenn dieses Phanomen nicht immer als
positiv wahrgenommen wurde, wurde auf diese Weise dennoch verstarkt bewusst,
dass andere Menschen denselben Sender verfolgten und man mit seinem

Nachrichten- und Unterhaltungskonsum somit nicht allein war.5*

Umgekehrt zum verbindenden Element des Gerates erkennt Knut Hickethier auch den
teilenden Aspekt des Radiohdrens. So spricht er vom Radio als einem ,Medium der
Individualisierung“.%® Dies begriindet er vor allem mit der Ambivalenz zwischen
Anwesenheit von Stimmen, aber Abwesenheit der Sprecher*innen. Diese Ambivalenz,
so Hickethier, fuhrt bei den Horer*innen zu einer individuellen Imagination uUber die
Umstande des Gesprochenen, die sich zwangslaufig von Vorstellungen anderer
Horer*innen unterscheidet. Die Unterscheidung wird dadurch verstarkt, dass
Menschen ,aufgrund ihrer sozialen Herkunft, Bildung und Ausbildung sowie ihrer
Geschlechtszugehorigkeit,  ethnischen  Herkunft und anderer  Variablen
Medienprodukte unterschiedlich wahrnehmen® und auf die Radioinhalte aus diesem
Grund verschieden reagieren.’® Insbesondere in Bezug auf Yuval-Davis'
Analysekategorien kann deswegen betont werden, dass im Radioprogramm zwar
Zugehorigkeitsangebote gemacht werden kénnen, diese aber individuell angenommen

werden.

52 Ebd.

53 Ebd. S.354.

54Vgl. zur ,Lautsprecherplage“: Christine Ehardt, ,Viel L&rm ums Radio: Rundfunk nach 1945
Radiobilder. Eine Kulturgeschichte des Radios in Osterreich, Gottingen: V&R unipress 2020, S.127-151.
5% Knut Hickethier, Einfiihrung in die Medienwissenschaft, Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler 2003, S.196.
56 Ebd. S.197.
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Den gemeinschaftsbildenden Effekt des Radios spricht auch McLuhan an. So halt er
einerseits die intime Beziehung zwischen Sprecher*in und Zuhorer*in fest, die dafur
sorgt, dass sich Menschen personlich und unmittelbar angesprochen fuhlen, was den
Raum flr eine ,private experience” bietet.%” So ermdglicht Radio den Menschen, ,to
provide a private world for themselves amidst crowds*.%8

Andererseits reflektiert McLuhan auch dartber, wie Radio die Zuhdrer*innen
untereinander verbindet: It certainly contracts the world to village size“. ° Damit
schafft es ein Gefuhl der Zugehdrigkeit, wahrend es sein Publikum gleichzeitig nicht
homogenisiert, sondern im Gegenteil dezentralisierende Effekte hat. Dies begrindet
McLuhan vor allem damit, dass das Radio intime Beziehungen mit ,both private and
small communities“ aufbauen und sich dadurch individuellen Bedurfnissen anpassen
kann.®0

Eine Auseinandersetzung mit den gemeinschaftsbildenden Effekten von Radio lasst
sich auch bei Horkheimer und Adorno finden, wenn auch deutlich pessimistischer. In
ihrer Dialektik der Aufkldrung halten sie fest, dass das Radio ,alle gleichermallen zu
Horern® ohne Moglichkeiten zur Anteilnahme macht — und zwar unabhangig von den
gehorten Sendern, da sich diese ohnehin nicht voneinander unterscheiden wiirden.5"
Der gemeinschaftsbildende Effekt liegt dabei vor allem in der Standardisierung von
Radiogeraten und -programmen, die zwar ideologisch verbinden, aber keine echte
Gemeinschaft herstellen kénnen.

Die Reflektion Uber den gemeinschaftsbildenden Aspekt des Radios zeigte sich
daruber hinaus auch in den Kreisen der dsterreichischen Radiomacher*innen selbst.
Auf den 1953 stattfindenden Internationalen Hochschulwochen des Osterreichischen
Colleges sprach Rudolf Henz neben den Vorteilen des Radios fur seine Horer*innen
auch von einer ,Vermassung“ als moglicher Gefahr: Dabei traten ,hypothetische
Gemeinschaften anstelle der wirklichen, die Einsamkeit des Einzelnen wird — trotz des

Gemeinschaftserlebens — unterstrichen®.62

57 Marshall McLuhan, Understanding Media. The Extensions of Man, Cambridge/London: The MIT Press
1994, S.299.

58 Ebd. S.298.

9 Ebd. S.306.

0 Epd.

8" Theodor W. Adorno/Max Horkheimer, Dialektik der Aufklarung. Philosophische Fragmente, Frankfurt a.
Main: S. Fischer 1969, S.129.

520.A., ,Mensch und Rundfunk®, Radio-Television. Zeitschrift fiir Rundfunkforschung 3/1,01.1954, S.8.
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Es gibt aber auch andere Rezeptionsformen des Radios, die Menschen verbinden.
Hier kommt das gemeinsame Radiohéren ins Spiel. Auch wenn dieses in der
Nachkriegszeit nicht mehr auf die gleiche Weise zelebriert wurde, wie zu den Anfangen
des Radios, als Radioapparate noch deutlich seltener waren, wurde es an o6ffentlichen
Orten wie in Lokalen oder der Arbeitsstatte genutzt, und fungiert in dieser Form noch
heute als gemeinschaftsbildendes Element.?® Gerade die RegelmaRigkeit dieses
gemeinsamen Horens an wiederkehrenden und vertrauten Orten ist dabei zentral. So
schreibt Yuval-Davis:

~opecific repetitive practices, relating to specific social and cultural spaces, which link individual

and collective behaviour, are crucial for the construction and reproduction of identity narratives
and constructions of attachment”.%4

Radio kann somit als identitatsstiftendes Medium angesehen werden, das durch ein
gemeinsames Hoéren (sei es am selben Ort oder lediglich vom selben Programm)
Zugehorigkeit verstarkt. Gerade in der Nachkriegszeit, in der Anlass besteht, nationale
Zugehorigkeit neu zu verhandeln, ist das Radio als dominantes Massenmedium dafur

pradestiniert.

3 Zur Erforschung historischer Zusammenhange — Dispositivanalyse

Michaela Hampf zeigt die Vorzuge einer Dispositivanalyse im Kontext historischer
Radioforschung auf: Uber das klassische Sender-Empfanger-Modell hinaus, erlaubt
das Konzept des Dispositivs eine Analyse der Interaktionen ,between technology,
society and individuals in their historically specific discursive frameworks and [it]
provides the flexbility needed to compare broadcasting systems of very different

genealogies“.®® Daraus entsteht ein ,subject-oriented approach®, der einen

83 \Vgl. Zu den Anfangen des gemeinschaftlichen Radiohérens in Deutschland, sehr ausflhrlich: Carsten
Lenk, Die Erscheinung des Rundfunks. Einfuhrung und Nutzung eines neuen Mediums 1923-1932,
Opladen: Westdeutscher Verlag 1997.

5 Yuval-Davis, The politics of belonging, S.11.

% Michaela Hampf, ,,Radio as Dispositif: The History of the Yet-to-be-Written User Manuals”, Norbert
Finzsch/Ursula Lehmkuhl (Hrsg.), Atlantic Communications. The Media in American and German History
from the Seventeenth to the Twentieth Century, Oxford/New York: Berg 2004, S.309-319, hier: S.310f.
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besonderen Blick auf die das Radiohdren begleitenden Diskurse wirft. 66 Neben einer
Untersuchung von politischen Rahmenbedingungen und der Regulierung der Inhalte,
schliel3t das vor allem auch die Moglichkeiten des Hoérens auf technischer und
finanzieller Ebene ein, sowie die Frage nach Erwartungshaltungen und im Vergleich
dazu, wie Radio tatsachlich genutzt wurde und das gesellschaftliche Leben
beeinflusste.®”

FUr ein besseres Verstandnis der Analysemethode soll im Folgenden zunachst auf die
Urspringe des Dispositivs, sowie darauf eingegangen werden, wie der Begriff im
heutigen deutschsprachigen Raum in der Medienwissenschaft verstanden wird.
AnschlieRend wird die darauf aufbauende Dispositivanalyse nach Carsten Lenk
erlautert, die sich im Besonderen fir eine historische Untersuchung des Radiohdrens

eignet.

3.1 Die Urspriinge des Dispositivs nach Foucault

Der Begriff des Dispositivs geht zurtick auf den franzdsischen Philosophen Michel
Foucualt. Er bezeichnet das Dispositiv als ein
.entschieden heterogenes Ensemble, das Diskurse, Institutionen, architekturale Einrichtungen,
reglementierende Entscheidungen; Gesetze, administrative MalRnahmen, wissenschaftliche
Aussagen, philosophische, moralische oder philanthropische Lehrsatze, kurz: Gesagtes ebenso

wohl wie Ungesagtes umfasst. Das Dispositiv selbst ist das Netz, das man zwischen diesen
Elementen herstellen kann“.68

Das Dispositiv nach Foucault ist also ein variables, sich entwickelndes Ensemble aus
strukturellen Verbindungen. In der Dispositivanalyse lassen sich diese Verbindungen
untersuchen, wie also einzelne Elemente zusammenhangen und sich gegenseitig
beeinflussen.

Jean-Louis Baudry munzt den Begriff des ,dispositif‘ (zur Abgrenzung von Foucaults
Dispositivtheorie haufig als ,Apparatus” Ubersetzt) auf die ,raumliche Anordnung*

technischer Elemente um.%® Er bezieht sich in dieser Darstellung hauptsachlich auf

% Ebd. S.311.

57 Vgl. ebd.

%8 Michel Foucault, ,,Ein Spiel um die Psychoanalyse. Ein Gesprach mit M.F in: Dispositive der Macht.
Uber Sexualitst, Wissen und Wahrheit, Berlin: Merve 1978, S.118-175, hier: S.148.

% Nicole Gronemeyer, ,Dispositiv, Apparat. Zu Theorien visueller Medien®, in: MEDIENwissenschaft:
Rezensionen/Reviews 15/1, 1998, S.9-21.
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das Kinodispositiv, bei dem Zuschauer*innen allein durch die Anordnung einzelner
technischer Elemente (Dunkelheit, Ausrichtung der Stuhle auf die grof3e Leinwand,...)
zu einer ganz bestimmten Art von Zusehen ermutigt werden, die sich unterscheidet
von bspw. dem Sehen desselben Films im Fernsehen oder (aus heutiger Sicht) am
eigenen Laptop. Zudem gibt es stets Elemente, die am Kinoerlebnis beteiligt sind, der
Wahrnehmung der Zuschauer*innen aber verborgen bleiben, so z.B. die Menschen
hinter der Kamera.”® Durch Baudrys Definition des dispositifs wird auch im Falle des
Radiogerats deutlich, dass technische Gegebenheiten mafl3geblichen Einfluss auf die
Rezeption haben.
Gerade die Veranderbarkeit des medialen dispositifs nach Baudry erkennt auch der
Medienwissenschaftler Knut Hickethier: ,[S]chon die Etablierung des Fernseh-
Dispositivs brachte gegenuber dem Kinodispositiv eine Flexibilisierung der medialen
Anordnung“.”" So verandern sich bspw. durch die Mdglichkeit der Live-Ubertragungen
Anforderungen an das zur Auswahl stehende Programm — es muss aktuell bleiben, um
dem Interesse der Nutzer*innen gerecht zu bleiben.”? Nutzer*innen haben damit einen
entscheidenden Einfluss auf das Programmangebot. So halt Hickethier fest, wie sich
Radioprogramm und Kultur gegenseitig beeinflussen:
,Die Rundfunkanstalten sind [...] nicht zur Distributions-, sondern auch Produktionsinstanzen,
die in starkem MaRe das ausgestrahlte Programm selbst produzieren. [...] Als
Produktionsunternehmen sind die Rundfunkanstalten Teil der Kultur eines Landes, nehmen die
Impulse aufderhalb des Rundfunks auf und verarbeiten sie in ihren Programmen, sie geben

umgekehrt durch ihre Programme Impulse an die Kultur auRerhalb des Rundfunks und pragen
diese mit.“73

Hier wird bereits das Wechselspiel zwischen Programm und Zuhoérer*innen

angedeutet, dessen Untersuchung fur die Dispositivanalyse entscheidend ist.

70Vgl. Jean-Louis Baudry, ,,Das Dispositiv : Metapsychologische Betrachtungen des Realitatseindruck®, in :
Psyche : Zeitschrift flir Psychoanalyse und ihre Anwendungen 48/11, 1994, S.1047-1074 (orig.: Jean-Louis
Baudry, ,,Le dispositif: approches métapsychologiques de 'impression de réalité®, in: Communications
23/1975, S.56-72.).

7! Knut Hickethier, ,,Medien — Technik — kulturelle Dispositive. Zur Sichtbarkeit der Medientechnik®, Knut
Hickethier/Katja Schumann (Hrsg.), Die schénen und die nttzlichen Kiinste. Literatur, Technik und Medien
seit der Aufklarung, Munchen: Wilhelm Fink 2007, S.23-34, hier: S.29.

72Vgl. ebd. S.31.

7% Hickethier, Einfihrung in die Medienwissenschaft, S.294f.
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3.2 Historische Analyse bei Lenk

Im zu Beginn des Uberkapitels zitierten Beitrag von Michaela Hampf erwahnt sie das
Dispositivmodell nach Carsten Lenk. Sie bezieht sich dabei auf den Artikel ,Das
Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung®. Lenk stellt hierin das
Radiodispositv als wechselseitiges Zusammenspiel aus Radioapparat, Programm und
hérendem Subjekt vor. Das Dispositiv setzt dabei eine Relation zwischen Mensch und
Maschine voraus, wobei beide Teile notwendig sind und sich gegenseitig
beeinflussen.”™

Die Frage, wie sich die drei Faktoren - Apparat, Programm und Subjekt - beeinflussen,
ist fur Lenk dabei das eigentlich bedeutende flr die Dispositivanalyse. Dies beinhaltet
beispielsweise ,what broadcasters believe they know about their audience or what
listeners expect from the station or from the radio sets”.”® Die Trias aus Apparat,
Programm und Subjekt steht bei Lenk dabei im Zentrum, wird aber erganzt von
weiteren Aspekten, die sich auf diese drei Faktoren auswirken. So stehen sie in einem

Netz aus Kontexten, Wissenshorizonten und Erwartungshaltungen. (vgl. Abbildung 1)

74Vgl. Lenk, ,Das Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung®, S.6f.
7® Hampf, ,Radio as Dispositif*, S.312.
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Abbildung 1

Die aulieren Elemente zeigen, wie das Geflige aus Apparat, Subjekt und Programm
stabilisiert wird: Kommunikatoren setzen inhaltliche Zielsetzungen praktisch um, die
soziale Organisation der Mediennutzung reguliert Nutzungsweisen und
Erwartungshaltungen und die Gerateindustrie liefert durch technische Entwicklungen
die materiellen Bedingungen des Apparats. Sie stehen in einem Kreis, der verdeutlicht,
dass die Aspekte immer miteinander in Verbindung stehen.

Die unter dem Kreis verorteten Dimensionen — Aufmerksamkeitszuwendung, Grenzen
der Reproduzierbarkeit, Zeichenordnung und Belebung mit Inhalten — verweisen auf
grundlegende mediale Bedingungen: Sie bestimmen, was wahrgenommen werden
kann, was technisch vervielfaltigbar ist, wie Bedeutung strukturiert wird und wie Inhalte

Uberhaupt gesellschaftlich wirksam werden. Die Metaebene bezeichnet die
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Reflexionsebene des Dispositivs: Also was z.B. Radiomacher*innen uber ihre

Horer*innen wissen oder zu wissen glauben.”®

Gerade in den Anfangen des Radios gestaltet sich die Beziehung zwischen
Hoérer*innenschaft und Empfanger durch dessen technische Neuheit und aufwandige
Inbetriebnahme als besonders intensiv und vielfaltig.”” Durch die spatere Verwendung
von Lautsprechern flr das Radio und die noch spater aufkommende Mobilitat des
Radioapparates durch Transistor- und Autoradio verandert sich auch das Radiohoren
immer mehr hin zu einer ,so typische[n] Durchmischung von Medien- und
Alltagswahrnehmung“.”® Gegenuber einer bloRen Analyse beispielsweise einer
einzelnen Sendung oder eines Formats ermoglicht die Dispositivanalyse Einblicke, wie
mit den Radioprogrammen umgegangen und wie diese von den Zuhdrer*innen
aufgefasst wurden. Ein Beispiel ware die Art der Rezeption, ob dem Programm in
einer isolierten, fokussierten Haltung gelauscht wurde oder frei in der Kliche neben der
Hausarbeit. Um diese Arten der Rezeption einordnen zu kdnnen, mussen wiederum
die technischen Mdoglichkeiten des Radiohdrens ebenso in die Analyse einbezogen
werden. Neben der Verbindung zwischen Hoérer*innen und Programm gibt es viele
weitere Aspekte, die in die Trias aus Apparat, Programm und Subjekt eingebettet sind.
So koénnen beispielsweise auch finanzielle Voraussetzungen (auf Seiten der
Horer*innen wie in Bezug auf technische Entwicklungen und Programm) eine Rolle
spielen. Die Dispositivanalyse macht deutlich, dass einzelne Bereiche immer in einem
Netz aus Kontexten liegen.

Mit der Einbeziehung von Horenden und Apparat zeichnet sich die Dispositivanalyse
bei Lenk durch eine Verschiebung des Interesses ,von der Medienwirkung auf die
Medienwahrnehmung® aus.”® So steht nicht im Vordergrund, was Medien auslosen,

sondern welche Bedingungen vorhanden sind, um Medien wahrzunehmen.

78 \Vgl. Lenk, ,,Das Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung®, S.8f.
77 Lenk behandelt die verschiedenen Gebrauchsweisen des Horens, sowie Spielerein mit dem
Radioapparat in den Anfangen des Rundfunks in Deutschland, vgl. Lenk, Die Erscheinung des Rundfunks,
S.114-117.
78 Lenk, ,Das Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung®, S.11.
7® Ebd. S.15.
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4 Technische Voraussetzungen

Wer konnte ein Radiogerat besitzen und aus welchen Griinden besallen andere es
nicht? Wer konnte senden und wo war dies nicht mdglich? In diesem Kapitel geht es
insbesondere um die technischen Voraussetzungen von Sendung und Empfang. In
Kapitel 4.1 wird untersucht, welche Mdoglichkeiten zur Sendung von Inhalten ab
welchem Jahr gegeben waren. Insbesondere wird hier bereits auf AuRenaufnahmen,
und vor allem auf die (Flughafen-) Reportage und deren Charakteristika eingegangen.
Kapitel 4.2 widmet sich anschlieend den Hoérer*innen und den Madglichkeiten des
Empfangs. Hier soll aufgezeigt werden, wer sich Uberhaupt ein Radiogerat leisten
konnte, welche qualitativen Unterschiede es zwischen stadtischem und landlichem
Raum gab und auf welche Weise das Radiogerat Einfluss auf die Art des Radiohérens
nimmt.

Im Unterschied zu Kapitel 5 werden hier nicht vorranging die inhaltlichen Grinde fur
das Horen eines spezifischen Senders oder Formates analysiert — wen interessierte
welches Programm? — sondern die praktischen Moglichkeiten zum Betreiben eines

Gerates.

4.1 Wo wird aufgenommen?

4 1.1 Zur Aufnahme im Studio und vor Ort

Mit zunehmender Bedeutung des Rundfunks wurde das dsterreichische Sendenetz
ausgebaut. Der Sender Wien-Bisamberg war ab 1932 mit seiner Leistung von 120kW
die grofite Sendeanlage, die Frequenzen konnten auch im Ausland empfangen
werden. Mit Ende des Zweiten Weltkriegs wurde die Anlage am Bisamberg zerstort.
Nach Kriegsende wurde zwar ein neuer Sender im Wiener Funkhaus installiert,
allerdings war dieser mit lediglich 10kW deutlich schwécher als zuvor.8 Erst im Jahr
1950 konnte dieser durch einen neuen, provisorischen 35kW-Sender mit groRerer

Reichweite ersetzt werden, der sich wieder am Bisamberg befand.?’ Nach

80vgl. O.A., ,,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der 6sterreichischen Rundfunkanlagen, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.
81 Vgl. Wilhelm Fuchsl, ,,Der Bisambergsender, Radio Wien 4/1950, 28.01.1950, S.7.
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erfolgreicher Installation wurde, der dadurch erhohten Reichweite entsprechend, die
Sendezeit von Radio Wien | um eine Stunde Nachtprogramm verlangert.82

Auch 6Osterreichweit konnten die Sendeanlagen und -stationen, die im Krieg zerstort
wurden - und daruber hinaus auch neue Anlagen - erst allmahlich wieder aufgebaut
werden. Materialmangel, finanzielle Grinde und umstandliche Burokratie erschwerten
dies in den unmittelbaren Nachkriegsjahren,® doch mit Anfang der 1950er verfligten
auch die anderen Bundeslander — mit Ausnahme des Burgenlands - (wieder) tber ihre
eigenen Sender und damit Uber einen besseren Empfang. So gibt ein Plan des
Osterreichischen Sendenetzes von 1953 Uberblick tber die bestehenden Sender in

den verschiedenen Bundeslandern (vgl. Abbildung 2).

Osterreichisches Sendernefz

@  Mittelwellensender gréferer Leistung 5
®  Mittelwellen=Kleinsender in Befrieb o H ' )
[¢] . " geplant ' 5
O UKW~ Rundfunksender in Betrieb

@ feldlkirchen
KLAGENFURT

Vill
@ Villach Netbrs®

Mafistab 1:1,500 000 T Eirentapp
()

Abbildung 2

Aufgenommen wurden die Programme entweder direkt vor Ort oder im Studio, so zum
Beispiel im Wiener Funkhaus. GrolRe Funkhauser, wie jene in Wien, beinhalteten
verschiedene Studios mit unterschiedlichen technischen und architektonischen
Ausstattungen fur unterschiedliches Programm. So gab es kleinere Vortragsstudios
oder groRere Musikstudios fur die Aufnahme von Konzerten.?*

82\gl. O.A., ,Ravag-Nachrichten®, Radio Wien 18/1950, 06.05.1950, S.2.

8\gl. O.A., ,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der dsterreichischen Rundfunkanlagen®, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.

84Vgl. O.A., ,Akustische Studioausgestaltung®, Radio-Television. Zeitschrift fir Rundfunkforschung 2/1,
09.1958, S.20-23.
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Die Aufnahmen konnten sowohl im Studio als auch vor Ort entweder direkt live
gesendet oder zunachst aufgezeichnet und spater abgespielt werden. Besonders
beliebt war fur letzteres ab ungefahr Ende der 40er/Anfang der 50er Jahre die
Aufnahme auf Magnetophonband.®® Diese sicherte eine gute Qualitdt und konnte
beliebig oft abgespielt werden. Nach Verwendung konnte sie aber auch mit geringem
Materialverlust geldscht, bzw. mit einer neuen Aufnahme Uberspielt werden. Diese
Methode wurde besonders haufig bei Konzertaufnahmen eingesetzt. Das Orchester
wurde bspw. bereits tagsiber im Studio aufgenommen. Am Abend, wahrend des
eigentlichen Konzerts, wurde dann die Aufnahme parallel zur Live-Ubertragung
ausgestrahlt. So konnten die Zuhdérer*innen den Eindruck gewinnen, das Konzert live
mitzuerleben.8

Bei solchen Sendungen hatten interessierte Horer*innen zudem die Mdglichkeit, die
Aufnahme live im Studio zu besuchen. Sie bekamen dadurch einen Blick hinter die
Kulissen einer Radiosendung und der Konzertcharakter fir die Horer*innen zu Hause

wurde durch den hdrbaren Publikumslarm verstarkt.8”

Gerade fur Formate mit kurzeren Reportagen an verschiedenen Orten war eine
mdglichst schnelle und unkomplizierte Aufnahme wichtig. Flr diesen Zweck besal} die
RAVAG bereits in den 1930er Jahren erste Ubertragungswégen, wenn zu diesem
Zeitpunkt auch noch in geringem AusmaR.® In den frilhen 1950er Jahren befanden
sich darin die oben erwahnten Magnetophone, je nach GroRe und mit zunehmender
Modernitat des Wagens aulierdem — einer Studioeinrichtung entsprechend — Mischpult
und Tonbandmaschinen, zudem eine eigene Stromversorgung, teilweise noch weitere
Zusatzgerate.?® Uber ein durch Kabel verbundenes Mikrophon konnte das Gesagte
aufgenommen werden. Wegen der grof3en Beliebtheit der Aufnahmen vor Ort gab es

auch hier rasche technische Entwicklungen. So gab es bspw. 1950 in Deutschland

8 Ab wann genau Magnetophonbénder flichendeckend eingesetzt wurden, ist schwer zu rekonstruieren.
Hans Szuszkiewicz, ehemaliger Reporter bei Radio Wien, gab an, dass 1946 noch Wachsplatten,
anschlieBend Lackfolien und erst danach Tonband genutzt wurde, vgl. Hans Szuszkiewicz, ,,GEH’N’S ZU
EINER PARZEI. Geburt und Kinderkrankheiten des Aktuellen Dienstes®, Haimo Godler et.al. (Hrsg.), Vom
Dampfradio zur Klangtapete. Beitrdge zu 80 Jahren Hérfunk in Osterreich, Wien, Kéln, Weimar: Béhlau
2024, S.51-55, hier: S.55.
8 \gl. Gustav Camillo Chamrath, ,,Rundfunk-Schallplatten und Magnetophon. Ein ProzeB um die
mechanische Musik®, Radio Wien 5/1950, 04.02.1950, S.3.
87 Vgl. M. Pfleger, ,,lm GroBen Sendesaal. Ein Horer schreibt“, Radio Wien 27/1950, 08.07.2950, S.2.
8 Vgl. 0.A., ,U-Wagen”, OE100Radio, O.A., https://oe100radio.at/ue-wagen/, 01.12.2025.
89 Vgl. 0. Wech, ,,Uber die Ausriistung moderner Rundfunk-Ubertragungswagen®, Radio-Television.
Zeitschrift fir Rundfunkforschung 3/1, 01.1954, S.11-18, hier: S.11.
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bereits erste Einsatze fur drahtlose Mikrophone, mit denen man sich weiter vom
Aufnahmewagen entfernen konnte.®® Die Verstandigung zwischen Reporter*in und
Techniker®' im Wagen funktionierte auf unterschiedliche Weise. So konnten zum
Beispiel Gegensprechmikrophone der Kommunikation dienen.%? Nach Fertigstellung
konnte das aufgenommene Programm als Magnetophonband im Studio abgespielt
werden oder — bei vom Funkhaus weit entfernten Gegenden — Uber Funk oder
Postleitung weitergegeben werden.®® Die Aufnahmen vor Ort waren fiir den Sender
insgesamt deutlich arbeitsaufwandiger und kostenintensiver, da sie eine intensive

Vorbereitung und technische Hilfskrafte vor Ort bendtigten. %

4.1.2 Zur (Flughafen-)Reportage

Die Form der Radioreportage setzte sich bereits friih durch. Besonders beliebt fir die
zeitnahe Ubertragung von Sportereignissen, wurde die Reportage auch genutzt, um
an anderen Orten stattfindende Events zu kommentieren und zu begleiten. Bereits im
Oktober 1928 waren Zuhodrer*innen live dabei, als das deutsche Luftschiff Graf
Zeppelin sich vom Flugplatz Friedrichshafen auf den Weg nach Amerika machte — im
Gegensatz zu den oben erwahnten Aufnahmen, wurde hier tatsachlich auch live

gesendet.®

Uber die oben beschriebenen technischen Voraussetzungen hinaus gibt es
Charakteristika, die die (Flughafen-)Reportage kennzeichnen. Diese Kennzeichen
sollen Erwahnung finden, weil sie sich als bestimmte Konventionen nach ,den
Erwartungen von Hoérergruppen® richten und damit Auskunft dariber geben, wie das

Publikum auf das Programm reagiert, bzw. was es erwartet hat. %

9 Vgl. O.A., ,Rundfunkchronik. Das drahtlose Mikrophon ,Teleport*, Radio Wien 17/1950, 29.04.1950, S.2.
91 Aufgrund der historischen Entwicklung technischer Berufe wird der Begriff hier bewusst mannlich
gegendert. Es ist jedoch nicht auszuschlieBen, dass bei der Ubertragung auch Technikerinnen dabei
waren. So zeigen Bilder, dass bei der anschlieBenden Uberarbeitung der Bander durchaus Frauen beteiligt
waren. Vgl. Hans Szuszkiewicz: ,,Abbildung 10: Ein Tonband wird geschnitten®, Reporter war.... 10 Jahre
Osterreichischer Rundfunk. 1945-1955, Wien: Verlag Paul Kaltschmied 1963, zwischen S.80 und 81.
92 Vgl. Wech, ,,Uber die Ausriistung moderner Rundfunk-Ubertragungswagen®, S.13.
% Vgl. ebd. S.14.
94Vgl. Rudolf Henz, ,Das Herbstprogramm der Ravag®, Radio Wien 40/1950, 07.10.1950, S.3.
% Vgl. Pensold, Zur Geschichte des Rundfunks in Osterreich, S.24.
% Werner Faulstich, Medienwissenschaft, Paderborn: Wilhelm Fink Verlag 2004, S.217.
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Das ist einerseits eine fur die Reportage oftmals typische ,plastisch-anschauliche
Sprache [...] mit eigenen Emotionen und Engagement und mit einer erkennbaren
dramaturgischen Struktur.” Von besonderer Bedeutung ist andererseits auch die
Beschreibung der Umgebung mit gegebenen ,visuelle[n] und andere[n] nicht-
akustische[n]“ Eigenschaften.%® Eine detaillierte Beschreibung der Umgebung fiihrt bei
einem Publikum dazu, dass es den Ort visualisieren kann und sich somit als Teil des
Geschehens flhlt.
Carsten Lenk fasst zusammen:
.Das programmpolitische  Stichwort dieser Bemiuhungen hie3 Aktualitdt, das
rezeptionsbezogene Pendant ,Dabeisein’, und programmasthetisch ging es um die Vermittlung

eines Authentizitatsgestus, der den Anspruch des Rundfunks, ,Ohr der Welt* zu sein, einzulésen
versprach.”

Da der Fokus auf dem ,Dabeisein® liegt, steigt die Bedeutung des ,akustischen
Hintergrundes® vor Ort, wahrend die Medialitdt des Radioapparates mdglichst
unauffallig bleiben soll.®® So sind Motorengerdusche von ankommenden Flugzeugen
durchaus gewinscht und fiur das Erlebnis férderlich, wie sich in den spateren
Beispielen ebenfalls zeigen wird. Die Verbundenheit durch akustische Zeichen kann
dabei sowohl durch real aufgezeichnete Gerausche entstehen als auch durch
nachtraglich hinzugefligte, sofern sie zu der beschriebenen Umgebung passend
erscheinen.'® So war es nicht uniblich — gerade wenn eine ,echte‘ Vor-Ort-Aufnahme,
z.B. wegen eines fehlenden Aufnahmewagens nicht moglich war, Sounds im Studio
nachzustellen, um den Zuhérer*innen das Geflihl von Authentizitat zu vermitteln. 0’

Auch koénnen sich bei der Reportage gegenitber bspw. Nachrichtenformaten
Unterschiede in der Rezeption zeigen. So spricht Hampf bei einer Ubertragung von
Sportveranstaltungen von einer ,attentive, upright listening posture® seitens der
Zuhorer*innen, mit der das Programm aufmerksam verfolgt wurde.'? Der Zweck sei,

so Lenk, ,die Teilnahme des Zuhorers an der Wirklichkeit“ zu imitieren.93

%7 Ebd.

9% Knut Hickethier, Einflihrung in die Medienwissenschaft, Stuttgart/Weimar: J.B. Metzler 2003, S.289.

% Lenk, ,Das Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung®, S.14.

100 Vg, Hickethier, Einfliihrung in die Medienwissenschaft, S.289.

07 Vgl. Hans Szuszkiewicz, Reporter war.... 10 Jahre Osterreichischer Rundfunk. 1945-1955, Wien: Verlag
Paul Kaltschmied 1963, S.20f.

192 Hampf, ,,Radio as Dispositif: The History oft he Yet-to-be-Written User Manuals”, S.314.

193 | enk, Die Erscheinung des Rundfunks, S.231.
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4.2 Die Moglichkeiten des Radiohoérens

4.2.1 Regionale Unterschiede zwischen Stadt und Land

Ahnlich wie in Bezug auf die Aufnahmemadglichkeiten muss gerade auch bezlglich der
Voraussetzungen fur den Empfang zwischen Stadt und Land differenziert werden. So
unterschieden sich die Herausforderungen und Moglichkeiten eines storungsfreien
Empfangs je nach Region erheblich.

Die groRten Stadte zeichneten sich dabei einerseits durch eine deutlich bessere
Infrastruktur fur Radioempfang aus — so war durch die raumliche Nahe zu einer
Sendeanlage eine gute Empfangsqualitat wahrscheinlicher. Probleme beim Empfang
ergaben sich in stadtischen Regionen vor allem durch zusatzliche Stérgerausche.
Diese konnten einerseits durch andere Radiogerate benachbarter Hérer*innen
auftreten, andererseits aber auch durch eigene angeschlossene elektrische
Haushaltsgerate wie Staubsauger oder Kuhlschranke. Auch eine fehlerhafte
Installation von Leitungen oder Antennen konnte Stérgerausche beginstigen.'%4
Darlber hinaus kam in Wien auch noch die Trennschwierigkeit hinzu: Die grof3e Anzahl
verschiedener Sender, die empfangen werden konnte, fiihrte zu Uberschneidungen.
Durch technische Feinheiten versprachen qualitativ hochwertigere Gerate zwar eine
héhere Trennscharfe, doch das Problem der Uberlagerungen blieb."% Neben den
technischen Stoérquellen verursachte auch eine gréfliere Larmbelastung in den Stadten
Schwierigkeiten beim Radiohdren. So wurde, wie bereits angesprochen, Uber das
gleichzeitige Horen unterschiedlicher Sender geklagt.%®

Den Problemen des stadtischen Hoérens standen auch Vorteile, wie eine grofRere
Auswahl an verschiedenen Sendern, gegenlber. So hatten in Wien alle vier offiziellen
Sender eigene Stationen, darUber hinaus gab es noch weitere, bspw. den US-
amerikanischen Soldatensender Blue Danube Network (BDN), der nicht nur von den
US-amerikanischen Soldaten, sondern im Besonderen auch von Osterreichischen

Jugendlichen gehort wurde.0”

104 Vvgl. W. Kremmel, ,Funkstérungen, ihre Ursachen und ihre Beseitigung (8)¢, Osterreichische Radioschau
9/2,19.09.1952, S.256f.

105 ygl. O.A., ,,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der 6sterreichischen Rundfunkanlagen®, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.

196 \/gl. Ehardt, Radiobilder, S.127.

197 Vgl. Ausstellung: Wien Museum, Kontrollierte Freiheit. Die Alliierten in Wien, Wien: 10.04.-07.09.2025.
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In landlichen Gegenden fehlte es demgegenuber an Sendern und Sendeanlagen. Dies
sorgte einerseits fur das Fehlen eines regionalen Programms, andererseits gerade in
alpinen Regionen, die von entfernteren Anlagen abgeschnitten sind, fir einen
schlechteren Empfang. So wurde in einem Leserbrief aus Tirol noch 1955 geklagt,
dass ein verninftiger Empfang kaum moglich ware.'® Aber auch in Industrieorten
mangelte es haufig an eigenen Sendeanlagen, hier sorgten Uberlagerungen mit

anderen elektrischen Wellen fiir starkere Empfangsstorungen.'%°

Besonders relevant fur die Unterscheidung der Empfangsmoglichkeiten zwischen
Stadt und Land sind zudem die unterschiedlichen Wellenlangen. Zu unterscheiden ist
hier zwischen Lang-, Mittel- und Kurzwellen, bzw. Ultrakurzwellen. 1950 nutzten die
meisten Osterreichischen (und dardber hinaus auch europaischen) Sender die
Mittelwelle. Zu einer geregelten Einteilung der verschiedenen Wellenlangen trug u.a.
der Plan der Kopenhagener Konferenz von 1948 bei, bei der jedem europaischen Land
eigene Wellenlangen fur die Ubertragung gegeben wurden. Dieser wurde von
Osterreich wegen schlechter Zuteilung insbesondere in den Bergregionen zwar nicht
unterzeichnet, jedoch entsprachen gerade die Sender Wien | und Il dennoch den
vorgegebenen Frequenzen, die eine exklusive Nutzung sicherten und die
Storanfalligkeit dementsprechend verringerten.’® Zuvor hatten gerade abends
Uberschneidungen bei Frequenzen fir Stérgerausche gesorgt, von diesen kann auch
nach der Kopenhagener Konferenz gerade bei den nicht eingeteilten Sendern
ausgegangen werden. !

Neben der Mittelwelle eignete sich die Langwelle flr zuverlassigen Empfang Uber
weitere Entfernungen gerade auch in schwer erreichbaren oder alpinen Gegenden. So
konnte der Drahtfunk gerade im Krieg dazu verwendet werden, Langwellen zu
empfangen. Fur diese Art des Empfangs war eine entsprechende Telefonleitung
erforderlich, ansonsten war die Langwelle wegen ihrer hohen Reichweite
verhaltnismallig storanfallig. Die Leitung war in einigen Fallen auch in landlichen

Gebieten bereits vorhanden, nach Bedarf musste zusatzlich ein eigener Anschluss

198 \/g|, A. Steinlechner, ,Humor hat, wer trotzdem lacht!“, Osterreichische Radioschau 4/5, 08.04.1955.
19 ygl. O.A., ,,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der 6sterreichischen Rundfunkanlagen®, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.

10 ygl. Wilhelm Fuchsl, ,,Der neue europaische Wellenplan. Neue Frequenzen fir die europaischen
Rundfunksender ab 15.Méarz 1950%, Radio Wien 3/1950, 21.01.1950, S.3f.

"1 0.A., ,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der 6sterreichischen Rundfunkanlagen®, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.
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gebaut werden.''? Der Drahtfunk konnte mit den meisten gewohnlichen Radiogeraten
empfangen werden und wurde wegen seiner Zuverlassigkeit auch Uber entfernte
Distanzen stetig ausgebaut.'® So wurde 1950 geplant, tber Drahtfunk bis zu vier
verschiedene Programme zu senden, sodass selbst in Gegenden mit sehr schlechtem
Empfang eine Auswahl gegeben ware.!*

Das Gegenstlck dazu ist die Ultrakurzwelle (UKW). Wahrend sich Kurzwellen unter
anderem wegen ihrer hohen Stéranfalligkeit fur den Empfang von Radio Wien kaum
eigneten,’"® war die UKW storungsfreier und darliber hinaus Anfang der 1950er Jahre
noch weniger mit verschiedenen Sendern belegt als die Mittelwelle. Wegen ihrer
begrenzten Reichweite bot sich die Verwendung der UKW jedoch hauptsachlich in
stadtischen Regionen mit hoher Hoérer*innenzahl auf engem Raum oder in ebenen
Gebieten an.'"®

Die UKW war in den 1950ern noch eine junge Erfindung, erst 1949 wurde in
Deutschland der erste europaweite UKW-Sender in Betrieb genommen,’"” 1952
wurden in Osterreich noch Empfangsversuche durchgefiihrt.''® Die sogenannte ,Welle
der Freude® war allerdings ohne neues (oder umgebautes) Radiogerat und passender
Antennen nicht zu empfangen, weswegen erst schrittweise auf UKW umgestellt wurde.
Dennoch waren 1953 in den funf gréf3ten Osterreichischen Stadten bereits eigene
UKW-Sender in Betrieb (vgl. Abbildung 2). In den Stadten wurde damit in technische
Verbesserungen investiert. Das neue Klangerlebnis hatte allerdings auch seine

Kritiker*innen — so beschrieb Heinz Conrads die Abkurzung UKW mit ,Unsereiner

"2 Vgl. Wilhelm Fiichsl, ,Neue Kleinsender in Osterreich®, Radio Wien 39/1950, 30.09.1950, S.3.

3 vgl. O.A., ,,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der dsterreichischen Rundfunkanlagen®, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.

114 Vgl. Stefsky, ,,Nothelfer Drahtfunk®, Radio Wien 24/1950, 17.06.1950, S.3.

15 Dije Kurzwelle in Osterreich war sog. ,Funkamateuren® vorbehalten, technisch versierten
Privatpersonen mit eigenen kleinen Sendern. Der Betrieb erforderte eine offizielle Genehmigung, auch war
das Gesendete mit den meisten normalen Radiogeraten nicht abhorbar. Die Regelungen dazu tbernahm
der bereits 1926 gegriindete dsterreichische Versuchssenderverband (OVSV). Vgl.: Norbert Piringer, ,,Die
aktuelle Frage. Wie werde ich Sendeamateur?, Osterreichische Radioschau 11/3, 05.12.1953, S.288f,
0O.A., ,Der OVSV¥ 0O.A., Osterreichischer Versuchssenderverband, https://www.oevsv.at/oevsv/der-
oevsv/, 17.12.2025. Daruber hinaus waren Frequenzen fur Kurzwelle auch bereits belegt durch einige
internationale Sender, deren Programm in Osterreich empfangen werden konnte, vgl. O.A., ,Gut horbare
Kurzwellen®, Radio Wien 15/1950, 15.04.1950, S.19.

16 Vgl. Ludwig Ratheiser, ,Der Pendler - eine notwendige Ubergangslésung®, Osterreichische Radioschau
4/3, 30.04.19583, S.87.

7 Vgl. O.A., ,Welle der Freude*, Bayerischer Rundfunk, 13.10.2023,
https://www.br.de/unternehmen/inhalt/organisation/geschichte-des-br/ukw-welle-der-freude-100.html,
16.09.2025.

8 Vgl. E. Steinbrecher, ,UKW-Fernempfang in Wien“, Osterreichische Radioschau 11/2, 26.11.1952,
S.304.
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Kann Warten“.""® Auch die ,neuen UKW-Horer][] fortgeschrittenen Alters®, die sich an
ihre alten Radiogerate gewohnt hatten, klagten bisweilen Uber einen zu starken Bass
bei den neuen UKW-Empfangern. '?° Dahingegen schatzten besonders ,[jliingere
Horer [...] das breite Frequenzband“ und ebenjenen Bass.'?! Durch unterschiedliche
Einstellungen des Gerates lie3 sich der Bass verandern, jedoch war hierfur
grundlegendes technisches Verstandnis notwendig.

Ein Ansatz, der Radiohéren gerade auf dem Land zuganglicher machen sollte, war der
sogenannte ,Investitionsschilling“. Dieser Anteil, der in den monatlichen
Rundfunkgebuhren inkludiert war, wurde insbesondere fur die Errichtung neuer Sender
verwendet. So wurde bei der ersten Sitzung des ,Technischen Fachbeirates flir den
Investitionsschilling beim  Offentlichen Verwalter fiir das &sterreichische
Rundspruchwesen® am 20. und 21.12.1949 unter anderem Uber die langfristige
Neuerrichtung von 40 Kleinsendern in ganz Osterreich und den Ausbau des
Drahtfunks fiir einen besseren Empfang entschieden. 22 Der Technische Fachbeirat
bestand aus Vertretern der Sendestationen Graz und Klagenfurt, Linz, Salzburg und
der RAVAG, sowie der Generalpostdirektion und der Offentlichen Verwaltung. Fir eine
kurzfristige Verbesserung des Empfangs wurde ebenso ein ,Sofortprogramm®
entwickelt, das eine provisorische Aufstellung verschiedener Kleinsender vorsah, die
einen Empfang schneller méglich machen sollte. 123

Neben den Unterschieden je nach Region beeinflussten auch noch andere Faktoren
den Empfang. Bspw. waren auch das Wetter und die Jahres- oder Tageszeit zu
bericksichtigen. So war das Signal in einer klaren Winternacht deutlich klarer und

weitreichender als an einem stirmischen Sommertag.

9 Vgl. Ludwig Ratheiser, ,Das Veilchen, das im verborgenen bliiht!“, Osterreichische Radioschau 9/3,
03.10.1953, S.231.

20 Johannes Eilers, ,Wir stellten zur Diskussion: Volksempfanger klangschoner als UKW 24
Osterreichische Radioschau 3/5, 12.03.1955, S.69.

121 Epd.

1220.A., ,Der Wiederaufbau des osterr. Rundfunks. Tagung des Technischen Fachbeirates®, Radio Wien
2/1950, 14.01.1950, S.2.

123 Ebd.
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4.2.2 Finanzielle Voraussetzungen

Waren Anschaffung und Besitz eines eigenen Radiogerates gerade in seinen
Anfangen noch ein teurer Luxus, so wurde bereits in den frihen 1930er Jahren
zunehmend versucht, daraus einen leistbaren Alltagsgegenstand zu machen.?* Mit
steigender technischer Qualitat fiel kostspieliges Zubehdr — wie externe Lautsprecher
—weg. Radiohérer*innen mussten sich damit lediglich das Gerat selbst kaufen, in dem
Lautsprecher und Antenne bereits integriert waren. Wahrend die Produktion neuer
Gerate sowie die finanziellen Moglichkeiten potenzieller Kaufer*innen unmittelbar nach
dem Zweiten Weltkrieg stark eingeschrankt waren, waren Ersatzteile fiur die
Instandhaltung bereits vorhandener Gerate meist leichter zu bekommen, aullerdem
bewarben viele Betriebe die Reparatur jener Apparate. Auch lassen sich in
Radiozeitschriften Anleitungen zur eigenstandigen Reparatur finden, so war bspw. die
Radiotechnik eine Fachzeitschrift fUr interessierte Bastler*innen.

In den 1950er Jahren waren schlieBlich die meisten Firmen zur Produktion von
Radiogeraten wieder aufgebaut und es konnten neue Apparate kauflich erworben
werden. So wurden im ersten Halbjahr 1951 rund 112.000 neue Radiogerate
produziert, 30% mehr als im ersten Halbjahr 1950.'2 Dabei gab es erhebliche
preisliche Unterschiede: Es wurden gunstigere Modelle beworben, wie der Eumig 323
fur 526 Schilling oder der Super 540 U der Firma Siemens fur 765 Schilling, es gab
aber auch deutlich kostspieligere Modelle, wie den Triumph 52 der Firma Kapsch fur
1995 Schilling oder den Minerva ,Supreme” flir 2600 Schilling (vgl. Abbildungen 3-6).
Beworben wurden die teureren Gerate dabei unter anderem mit einer héheren Réhren-
Anzahl (acht statt vier, bzw. sechs Rohren), besonderen Lautsprechern oder einer
groReren Bandbreite fur Wellenempfang (z.B. UKW) inklusive einer feineren
Abstimmung auf verschiedene Sender. Diese Gerate versprachen somit einerseits
eine einfachere Bedienung (der Eumig 324 verfugte Uber ein sog. ,Magisches Auge*®
als Abstimmhilfe flir verschiedene Sender) und andererseits bessere
Empfangsmdglichkeiten sowohl qualitativ als auch quantitativ. Auch optische
Besonderheiten wurden erwahnt, so versprach der Eumig 325 ein ,Nussholzgehause
mit Metallzierstaben“ (vgl. Abbildung 3). Gerade letzterer Versuch, das Radiogerat

24 \/g(. Christine Ehardt, Radiobilder. Eine Kulturgeschichte des Radios in Osterreich, Gottingen: V&R
unipress 2020, S.98.
25 |DR., ,,Aus aller Welt®, Osterreichische Radioschau 4/1, 20.12.1951, S.99.
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auch optisch ansprechend als Haushaltsmobel zu inkludieren, ist dabei weder neu
noch eine Seltenheit.'?® Insbesondere in der Nachkriegszeit gewann das Ziel einer
,geschmackvollen‘ Einrichtung der eigenen Wohnung aber zunehmend an Bedeutung.
1950 erdffnete im damaligen Messepalast Wien so zum Beispiel die Ausstellung ,Die
Frau und ihre Wohnung®, in der unter anderem ,uber den ,richtigen Kauf' von
Elektrowaren“ informiert wurde.'?” Der angepriesene Radioapparat als sich

einfiugendes Mdbelstick entspricht dieser Entwicklung.

Nur einen EUM G ... SIEMENS
+ 1 €2 it mebe weet als ec kostet, AUSTRIA

EUMIG 323 s onilssctaiits SUPER 542U

fiir Wechsel- und Gleichstrom
& ABSTIMMKREISE / WELLENBEREICH : 163568 m PREIS 3 526,—

EUMIG 324 uocHieisTunGs-6-ROHREN-RIMLOCK-SUPER

1ar Wechsel- und Gleichstrom
6 ABSTIMMKREISE / WELLENBEREICHE: 14-30 m BAND-
DEHNUNG, 29-54 m BANDDEHNUNG, 183-590 m GKREISE 5SROHREN
PICK-UP UND UKW-ANSCHLUSS / MAGISCHES AUGE
TRAFO FOR & WECHSELSPANNUNGEN / NUSSHOLZ-

GEHAUSE rres S 1060,—

EUMIG 325 uockLeistuNGs-5-ROHREN-RIMLOCK-SUPER
fir Wechselsirom
MITTELWELLENBEREICH 183-590 m
LANGWELLENBEREICH 1000-2000 m (DRAHTFUNK)
KURZWELLENBEREICH 15,5-56,5 m / 6 ABSTIMMKREISE
PICK-UP UND UKW-ANSCHLUSS
NUSSHOLZGEHKUSE MIT METAUZIERSTRBEN  Prets S 860,—

U ]
@WIE i Dz e delidalaled BEI ALLEN RADIOHANDILERN
VERLANGEN SIE VORFUHRUNG

Abbildung 3 Abbildung 4

MINERVA ,.SUPREME"

Acht-Réhren - AM/FM -Vollsuper mit 7/9 Kreisen
und Drucktastenbedienung. Vier elekirisch ge-
dehnte Kurzwellenbander, Mittel- und Langwellen,
UKW und PhonoanschluB. HF-Vorstufe fir UKW,
drei ZF-Filter, Ratiodetekfor, eingebauter Widder-
horn-Faltdipol, stufenlose Klangregelung, Tiefton-,
Mittelfon- und schalibarer Hochtonlautsprecher

Wechselstrom S 2400,—

Abbildung 5

126 So gab es in Deutschland bereits in den 1930er Jahren Bemuihungen, Radiogerat und Lautsprecher zu
verschonern, um sie als Einrichtungsgegenstand zu etablieren, vgl. Lenk, Die Erscheinung des Rundfunks,
S.107-110.

127 Andrea Ellmeier, ,/Der Kunde ist Konigin®. Zur Transformierung der Konsumentinnenpolitik in den 50er
und 60er Jahren®, Rudolf Ardelt/Christian Gerbel (Hrsg.), Osterreichischer Zeitgeschichtetag 1995.
Osterreich — 50 Jahre Zweite Republik, Innsbruck/Wien: Studien-Verlag 1997, S.473-477, hier: S.474.
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@ Beachtenswerte Ausgangsleistung

@ Kurzwellenmikroskop

o ”at”srf' p%ISIoﬂ @ Grofler dynamischer Lautsprecher
BESTE TONQUALITAT KAPSCH
sont
m\\gﬁ‘“‘ TRIUMPH 52

Preis

UBERZEUGEN SIE SICH SELBST
Wechselstromausfilhrung S 1”5.j

BEI IHREM RADIOFACHHANDLER

Abbildung 6

Bevor das Radiogerat gekauft wurde, musste ein Bewilligungsschein beantragt
werden, der ,zur Aufstellung und zum Betrieb einer einzigen Anlage ermachtigt”. 128
Danach konnte mit der Inbetriebnahme des Gerates gestartet werden.

Uber die Kosten fiir die Anschaffung eines Radioapparates hinaus mussten auch
Rundfunkbeitrage bezahlt werden. 1952 waren das 7 Schilling monatlich, die an die
Postverwaltung bezahlt werden mussten. Davon gingen 23,5% an die Postverwaltung
selbst, aullerdem mussten zusatzliche 7 Schilling jahrlich zur ,Erteilung des Rechtes,
ein Rundfunkgerat besitzen und betreiben zu dirfen an die Postverwaltung gezahlt
werden.'?® Im Gegenzug kimmerte sich diese um die ordnungsgeméale Anmeldung
der Gerate, sowie um die Kontrolle von Schwarzhdrer*innen, die Eintreibung der
Gebuhren, aber auch um den Betrieb von Kleinsendern. Aul3erdem setzte sich die
Postverwaltung flr einen besseren Empfang ein, so bezweckte bspw. die ,Pro-Radio-
Aktion“ eine ,Beseitigung der durch elektrische Gerate und dergleichen
hervorgerufenen Rundfunkstérungen“.'3° Solcherlei ,Entstoraktionen” wurden haufiger
an verschiedenen Orten durchgefuhrt, um einen storungsfreien Empfang gerade von

Fernsendern zu ermdglichen. '

128 Ludwig Ratheiser, ,,Birokratisches allzu Burokratisches!®, Osterreichische Radioschau 3/2, 25.03.1952,
S.63.
29 Osterreichischer Rundfunk — Offentliche Verwaltung fiir das ésterreichische Rundspruchwesen (Hrsg.),
Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.8.
130 Epd. S.72.
31 Vgl. W. Kremmel, ,Funkstérungen, ihre Ursachen und ihre Beseitigung (1), Osterreichische Radioschau
3/1,20.12.1951, S.76. Dass Funkstérungen durch andere elektronische Gerate ein haufiges Problem zu
sein scheinen, zeigt die ausfiihrliche weitere Behandlung dieses Themas in der Osterreichischen
Radioschau. In Gber verschiedene Ausgaben verteilten acht Kapiteln wird die Problematik und deren
mogliche Behebung verhandelt. (Letztes Kapitel: Osterreichische Radioschau 9/2, 29.09.1952, S. 256f.).
AnschlieBend erscheint auBerdem eine Sonderausgabe zu diesem Thema. (W.Kremmel, Kampf den
Rundfunkstérungen, Wien 1953.
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21,5% der monatlichen 7 Schilling gingen an die offentliche Verwaltung fur das
Osterreichische Rundspruchwesen, die aus dem bereits erwahnten Fachbeirat mit
Vertretern der verschiedenen Sender bestand und sich um technische Investitionen
kimmerte (,Investitionsschilling®).

55% fielen schliel3lich den einzelnen Sendern fur Programm- und Betriebskosten zu,
wobei diese prozentuell nach Horer*innenschaft aufgeteilt wurden. Da dies zur
Deckung der Ausgaben nicht ausreichend war, wurde Werbung geschalten. Diese
machte 1952 im Sender Wien | 4,1%, im Sender Wien Il 0,6%, zusammengerechnet

2,4% des Gesamtprogramms aus. 32

Zusatzlich kamen auf Rundfunkteilnehmende noch jahrlich 7  Schilling
~Kunstforderungsbeitrag“ zu, die fur ,kulturelle Zwecke® an das Bundesministerium fur
Unterricht gingen.33

Rundfunkteilnehmer*innen hatten neben den Kosten flr die Anschaffung und
Instandhaltung des Radiogerates damit eine jahrliche Abgabe von 98 Schilling zu
leisten. Dies war bereits eine erhebliche Erhéhung in wenigen Jahren, 1949 belief sich
der monatliche Rundfunkbeitrag noch auf lediglich 2 Schilling."3*

Darlber hinaus war der anfanglich erwahnte Berechtigungsschein zwangslaufig mit
einem Halbjahresabonnement verknUpft und galt auch dann, ,wenn Stérungen einen
Empfang unmdglich“ machten. '35 Wer sein Radiogerat anschliefend besitzen wollte,
ohne es zu benutzen, musste immer noch 10 Schilling jahrlich fur einen sogenannten
,Besitzschein“ entrichten.3¢

Auch Autoradios kosteten einen monatlichen Zusatzbetrag von 2 Schilling.

Wer konnte sich also ein Radiogerat leisten? Das durchschnittliche Brutto-Gehalt von
Arbeitnehmer*innen betrug 1950 867 Schilling im Monat, 1953 immerhin bereits 1440

Schilling.’™® Auch ohne Unterteilung in verschiedene Berufsgruppen lasst sich

132 ygl, Osterreichischer Rundfunk - Offentliche Verwaltung fiir das dsterreichische Rundspruchwesen
(Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.70.

133 Osterreichischer Rundfunk — Offentliche Verwaltung fiir das dsterreichische Rundspruchwesen (Hrsg.),
Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.8.

34 Vgl. Guggenberger, Siegmund, ,Geblhrenerhéhung®, in: Radio Wien 33, 16.08.1947, S.3.

135 Ratheiser, ,,BUrokratisches allzu Burokratisches®, S.63.

136 \gl. ebd.

137 ygl. Osterreichisches Institut fiir Wirtschaftsforschung (Hrsg.), ,L6hne, Gehalter und
Masseneinkommen in Osterreich 1950-1957% Monatsberichte des 6sterreichischen Instituts fiir
Wirtschaftsforschung 31/54, Wien 1958, S.4.
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feststellen, dass die Anschaffung eines Radiogerates ein teures Unterfangen war. In
puncto Einkommen soll an dieser Stelle dennoch auf die Unterschiede verschiedener
Berufsgruppen verwiesen werden, um gerade die Frage nach Zugehorigkeit zu
thematisieren. So lag das monatliche Bruttogehalt von Beschaftigten in der Land- und
Forstwirtschaft 1950 bei lediglich 503 Schilling, fast das doppelte verdienten
Beschéftigte in der Industrie (1014S) oder 6ffentlichen Verwaltung (1000S)."3 Gerade
im Burgenland und in Niederdsterreich, die im unmittelbaren Senderadius Radio Wiens
lagen und deswegen hier besonders hervorgehoben werden, war Agrarwirtschaft in
den fruhen 50er Jahren der groRte Wirtschaftssektor. Aus diesem Grund kann hier
insgesamt von einer geringeren Kaufkraft ausgegangen werden.'3® AuRerdem
verdienten bundeslanderiibergreifend Frauen durchschnittlich weniger als Manner. 140
Die Preise fur ein neues Radio lagen damit in den meisten Fallen Uber einem gesamten
Monatseinkommen durchschnittlicher Arbeiter*innen, gerade die teureren Modelle
diurften kaum erschwinglich gewesen sein. Um dennoch nicht auf ein Radiogerat
verzichten zu missen, wurde oft ein Kauf auf Ratenzahlung angeboten.’' Fir
technisch versierte Menschen gab es aullerdem Moglichkeiten zur eigenstandigen
Installation oder Verbesserung von Radioapparaten, auch hier unterstitzten
Fachzeitschriften mit natzlichem Wissen.

Auch in Hinblick auf den zu erwartenden schlechteren Empfang war ein Radio
deswegen eine Investition, die sich in landlichen Regionen weniger lohnte.

Es ist daher nicht verwunderlich, dass Schwarzhdéren eine zwar risikoreiche, aber
naheliegende Alternative darstellte. Wer ein Radiogerat besal}, ohne dieses
anzumelden, musste zwar mit hohen Strafen rechnen, dennoch verwies Radio Wien
bspw. im Burgenland auf eine (vermeintlich) hohe Zahl an Schwarzhdrer*innen, die fur

geringe offizielle Zuhorer*innenzahlen mitverantwortlich waren.4?

138 Vgl. ebd. S.7.

139 vgl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt (Hrsg.), Ergebnisse der Volkszdhlung vom 1.Juni 1951
nach Gemeinden, Burgenland (Heft 3) und Niederdsterreich (Heft 7), Wien: Carl Ueberreuter 1952, S.3.
40 vgl. Osterreichisches Institut fiir Wirtschaftsforschung (Hrsg.), ,L6hne, Gehalter und
Masseneinkommen in Osterreich 1950-1957% S.4.

41 ygl. Pensold, Zur Geschichte des Rundfunks in Osterreich, S.107.

142 ygl, Osterreichischer Rundfunk - Offentliche Verwaltung fiir das dsterreichische Rundspruchwesen
(Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.8.

35



4.2.2 Rezeptionsmodi: Mobilitdt und Nebenbeihdren

Gerade zu Beginn der Radiodra kann davon ausgegangen werden, dass dem
Programm weitgehend konzentriert zugehort wurde. Dies kann bspw. mit der
Notwendigkeit von Kopfhorern begrindet werden, die Gerausche aus der AuRenwelt
abschirmen und simultane Aktivitaten einschranken, ebenso mit der Neuheit der
Technik, die dafur sorgte, dass Radiohdren eine seltenere und damit besondere
Tatigkeit war; und nicht zuletzt damit, dass durch mangelnde Qualitat konzentriert
zugehort werden musste, um Uberhaupt etwas verstehen zu kdnnen. Auch der mit dem
Radiohoéren verbundene Aufwand, der z.B. erforderlich war, um das richtige Programm
einzustellen, machte konzentriertes Zuhoéren wahrscheinlich: ,Der Ubergang vom
Kopfhérer zum Lautsprecher emanzipierte das Dispositiv. Rundfunk vom
Angehangtsein durch den Kopfhorer, wie die verbesserte Empfangsqualitat ein
konzentriertes Lauschen obsolet machte.“143

Mit zunehmender technischer Entwicklung, und damit verbunden auch mit
zunehmender Qualitat in der Ubertragung, veranderte sich das Radio immer mehr hin
zu einem Medium, das im Hintergrund agierte. So konnte Musik bald beispielsweise
wahrend der Hausarbeit gehort werden. Daraus entstand ein Diskurs um ein ,richtiges’
oder ,falsches‘ Radiohoren. Dieses als ,Nebenbeihoren“ bezeichnete Verhalten, das
in den 50er Jahren bereits als gangig angenommen wurde, wurde dabei oftmals
kritisiert. So erscheint in der Zeitschrift Radio Wien ein Artikel darUber, das Radio
L2unbeachtet wie eine Wasserleitung® im Hintergrund laufen zu lassen, zeige, dass die
Hoérer*innen keine Ehrfurcht (mehr) vor den technischen und inhaltlichen Méglichkeiten
des Radiohdrens hatten: ,Das Zauberinstrument ist zum miRbrauchten Behelf
herabgesunken®.144

Dieses Nebenbeihoren erreichte in Anbetracht der in der Nachkriegszeit moglichen
Mobilitdt des Radioapparates eine neue Qualitat. Durch die Entwicklung des
Transistorradios konnte der Apparat mitgenommen werden. So wurde bereits 1951
damit geworben, dass sich der batteriebetriebene Empfanger in seiner Qualitat nicht

mehr von einem netzbetriebenen Gerat unterscheide.#®

143 Lenk, Die Erscheinung des Rundfunks, S.151.

144 Rudolf Brunngraber, ,,Radio und Gesellschaft, Radio Wien 1/1950, 07.01.1950, S.5.

145 ygl. O.A., ,Tourist B 52 Werbung von Zehetner Radiobau Wien, Osterreichische Radioschau 1/1,
15.09.1951, S.15.

36



Am deutlichsten zeigt sich diese Verknipfung von Radiohdren und Mobilitat in der
Erfindung des Autoradios. Obwohl es erste Modelle bereits in den 30er Jahren gab,
wurde der Einbau eines Autoempfangers in den 50er Jahren immer popularer und die
richtige Montage und Verwendung eines Autoradios wurde diskutiert.'4¢ Spatestens
hier kann davon ausgegangen werden, dass die Konzentration — wahrend des
Autofahrens - nicht vordergriindig auf dem Radiohoren selbst lag.'#’

Im Zuge des Diskurses um das ,Nebenbeihdren® wird vor allem die Frage gestellt, wie
aufmerksam ausgewahltes Programm verfolgt wurde. So macht es in der Rezeption
des Gehorten einen Unterschied, ,ob man einer Oper auf Schallplatte lauscht, einem
Horspiel im Radio, den aktuellen Borsennachrichten oder ob man sich nur der
Musikdusche im Hintergrund aussetzt“.'#® Kritisch wurde thematisiert, dass das
Radiogerat ,trotz aller guten Vorsatze” haufig ,nur als musikalische
Berieselungsanlage“ verwendet wurde.'#® Dabei riickt der Inhalt des Programms in
den Hintergrund. In den 1950er Jahren wurden zur Untersuchung dessen bereits erste
Uberlegungen angestellt. In Radio Wien wurde dazu eine Befragung des
Suddeutschen Rundfunks abgedruckt, in der untersucht wurde, wie gezielt
Horer*innen das gehorte Programm auswahlen. Das Ergebnis davon war breit
gefachert, so gab es sowohl Gruppen, die das Radio planlos eingeschaltet haben und
solche, die im Vorfeld ausgewahlt haben, welches Programm sie interessiert. Letztere
Gruppe, so wurde geschrieben, hatte ,begriffen, was Rundfunk ist und sein mochte”. %0
Interessant ist hier auch eine mdgliche Unterscheidung der Aufmerksamkeit der
Zuhorer*innenschaft in Hinblick auf das jeweilige Programm. So kann diskutiert
werden, ob beispielsweise Nachrichten aufmerksamer verfolgt wurden als
Musikprogramme.

Walter Benjamin nennt diese Art der Rezeption moderner Massenmedien Zerstreuung.

Zerstreuung ist dabei nicht per se ,schlechter’ als eine konzentrierte Art der Rezeption,

146 \gl. Ludwig Ratheiser (Hrsg.), Osterreichische Radioschau 5/3, 30.05.1953, S.113-120.

147 Wie umgekehrt Radiohoren die Konzentration beim Autofahren veranderte, wurde ebenfalls diskutiert.
So entstand 1959 an der Universitat Wien eine Dissertation, wie sich Radiohdren und Autofahren
beeinflussen, vgl. Bernard Ingrisch, ,Der EinfluB des Radioh6rens auf die Leistung des Fahrzeuglenkers®,
Diss., Universitat Wien 1959.

148 Werner Faulstich, Medienwissenschaft, Paderborn: Wilhelm Fink Verlag 2004, S.227.

4 Ludwig Ratheiser, ,,Der Pendler — eine notwendige Ubergangslésung“, Osterreichische Radioschau 4/3,
30.04.1953, S.87.

150 0.A., ,Wie wird Rundfunk gehort? Aus einer Horerbefragung des Sltiddeutschen Rundfunks®, Radio
Wien 21/1950, 27.05.1950, S.2.

51 Mit dieser Frage beschéftigte sich vor allem auch Paul Lazersfeld, dazu mehr in Kapitel 5.2.

37



stattdessen wird dadurch eine andere Form der Wahrnehmung trainiert. Fur Benjamin
ist dies eine Rezeptionshaltung moderner Massenmedien, die bereits historisch
bedingt ist. So nennt er als Beispiel auch die Architektur, die ,von Hause aus viel
weniger in einem gespannten Aufmerken als in einem beilaufigen Bemerken®

stattfindet.1%2

Bereits zu den Anfangen der Radioara wurde mit verschiedenen Arten des Zuhoérens
experimentiert. Walter Benjamin realisierte 1931 dazu gemeinsam mit Wolf Zucker
seine ,Hormodelle®, ein Horspiel-Format, bei welchem ein Thema prasentiert und
anschlieBend gemeinsam mit dem Publikum darlber diskutiert wurde.'®® Das Ziel
dieses Formats war die aktive Einbindung der Zuhdérer*innen in die Sendung. Diese
sollte der ,Haltung der Massen gegeniber dem Rundfunk® entgegenwirken, die sich,
so Benjamin, durch eine ,Konsumentenmentalitat auszeichne, in der das Programm
ohne weitere Reflexion auf die Zuhoérer*innen einwirke.'®* Benjamin knlpft damit an
Brecht an, der eine Notwendigkeit darin sah, Radio statt als einen Distributions- als
einen Kommunikationsapparat zu nutzen, wobei das Publikum zum aktiven
Mitgestalter wird und sich nicht — wie oben kritisiert - lediglich vom Programm
,oerieseln” |asst.’> Dies entspricht bereits der oben angeflihrten Kritischen Theorie
nach Horkheimer und Adorno, bei der die mangelnden Mdglichkeiten zur Gestaltung
vonseiten der Zuhodrer*innen ebenfalls kritisiert werden. So spricht Adorno bereits vor
Entstehung der Dialektik der Aufkldrung an, dass Nebentatigkeit und durchgehende
Berieselung, wie es beim Nebenbeihoren der Fall ist, die Rezeption negativ
verandere.’ Auch Adorno halt hier schon Unterschiede zwischen verschiedenen
Hortypen fest, wobei ideale Horer*innen fur ihn — und darin unterscheidet er sich von
Benjamin, der in dieser Hinsicht wertfreier argumentiert - aufmerksame Horer*innen

sind, die das Programm bewusst verfolgen.'%’

152 \Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, Berlin: Suhrkamp
2010, S.71.

153 \Vgl. Sabine Schiller-Lerg, Walter Benjamin und der Rundfunk. Programmarbeit zwischen Theorie und
Praxis, Minchen: K.G.Saur Verlag 1984, S.196.

154 Walter Benjamin, Werke und NachlaB. Kritische Gesamtausgabe. Bd. 9.1: Rundfunkarbeiten, hg. v.
Thomas Kupper/Anja Nowak, in Zsab. mit dem Walter Benjamin Archiv, Berlin: Suhrkamp Verlag 2017,
S.531.

155 Vgl. Brecht, Schriften zur Literatur und Kunst [, S.129.

186 Vgl. Lindner, Radiotheorie und Hérfunkforschung, S.62.

57 Vgl. Theodor W. Adorno, Einleitung in die Musiksoziologie. Zwélf theoretische Vorlesungen, Frankfurt a.
Main: Suhrkamp 2016, S.17f.
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Einen Unterschied machte es daruber hinaus auch, ob das Radioprogramm allein
zuhause oder auf 6ffentlichem Raum in Gemeinschaft anderer verfolgt wurde. So war
es nicht unublich, dass auch in Cafés oder Restaurants Radio gespielt wurde. Vor
allem in landlichen Regionen, in denen Radiogerate weniger weit verbreitet waren, war
dies eine Mdglichkeit, dennoch nicht auf bestimmte Formate verzichten zu mussen.
So taucht in vielen Erinnerungen das gemeinsame Hoéren auf, zu dem sich Menschen
sonntags im Wirtshaus versammelt haben.'®® Gerade in Hinblick auf
Zugehorigkeitsfragen ist es ein nochmal verstarkender Faktor, wenn nicht nur (zufallig)
das gleiche Programm, sondern dieses auch in Gemeinschaft gehoért wird. Zudem tragt
hierbei auch die RegelmaRigkeit der gemeinsamen Treffen (z.B. wie hier jeden
Sonntag) mafgeblich dazu bei, sich mit den Mithérer*innen verbunden zu fuhlen.

Ahnlich dem Héren mit der Familie kann hier ein privater Raum entstehen.

5 Wer waren die Horer*innen?

Neben der Frage, was die technischen und ékonomischen Voraussetzungen flr das
Radiohdren waren, sollen in diesem Kapitel vor allem die (persoénlichen) Umstande
des Horens analysiert werden. Dies inkludiert das individuelle Zeitbudget sowie
Praferenzen und Erwartungen an ein bestimmtes Programm. Dieses Kapitel umfasst
deswegen Ruckmeldungen der Hoérer*innenschaft und gesammelte
Zuhorer*innenzahlen. Hier wird auch versucht, zu untersuchen, wer genau die
Zuhorer*innen waren. Werner Faulstich halt dabei fest, dass ,Kinder anders als
Jugendliche, Erwachsene anders als alte Menschen, Manner anders als Frauen®
héren — und dartber hinaus: ,H6ren hangt ab vom Gehoérten, von Hoérart, Hérort und
Horzeit, auch vom Horertypus und der Funktion des Horens“.'%° So macht es beziiglich
der Aufmerksamkeit einen Unterschied, zu welcher Tageszeit und in welchem Format

eine Sendung ausgestrahlt wurde. Im Hinblick auf die Frage nach Zugehorigkeit ist

58 \/gl. Silvia Panzl-Schmoller: Oral History Interview mit Rosa Edinger — 2.Teil, Interview mit Rosa Edinger,
Osterreichische Mediathek, Teil der Online-Ausstellung: Radioerinnerungen, 27.10.2015, e13-07824_k02,
https://www.mediathek.at/atom/1BB7CD49-3C2-001BE-00000B04-
1BB6E946/marker/00_04_50/end/00_08_10?cHash=12104596c1dc44bbf8ee05351fff54ca, 12.12.2025,
00:05:15-00:05:30.

%9 Faulstich, Medienwissenschaft, S.227.
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dies besonders entscheidend — hier wird deutlich, wann welches Publikum

angesprochen werden sollte.

5.1 Zu Format und Sendezeit

Wie bereits erwahnt, wurden zu unterschiedlichen Tageszeiten unterschiedliche
Menschengruppen angesprochen. Dass Stunde, Tag und Woche der Ausstrahlung
dabei eine nicht zu verachtende Rolle spielen, wurde auch in Radiozeitschriften
diskutiert. Hier wurde zum Beispiel darum gebeten, Programme nicht ,einfach
sinnwidrig, wahl- und ziellos nacheinander anzusetzen und ablaufen zu lassen®,
sondern diese den Horbedlrfnissen der jeweiligen Tages- oder Wochenzeit
anzupassen.'® So gab es beispielsweise untertags Formate, die sich explizit an
Hausfrauen richteten, die neben ihrer Hausarbeit Radio horten, beispielsweise die
Blaue Stunde der Hausfrau, die die RAVAG jeden Mittwochnachmittag sendete.'®"
Neben der zeitlichen Verfugbarkeit spielten auch aktuelle Gemutslagen eine Rolle —
so wurde sich zur Feierabendstimmung mehr entspannende Musik als anspruchsvolle
Reportagen gewlinscht.'®? Auch ist nicht verwunderlich, dass abends mehr Radio
gehort wurde als tagsuber, dies lasst sich vor allem mit den werktaglichen Arbeitszeiten
begriinden.'®® Sich der groReren Menge an Zuhorer*innen zu spaterer Stunde
bewusst, wurde das Abendprogramm auch genutzt, um Uber aktuelle Meldungen und
Geschehnisse des Tages zu informieren.

Die drei Beispiele, die in dieser Arbeit analysiert werden, wurden im Rahmen des
Formates Echo des Tages ausgestrahlt. Das Echo des Tages war ein
Nachrichtenformat mit aktuellen Meldungen. Ausgestrahlt wurde es zwar zu
wechselnden Zeiten,'®* an den Tagen aller drei Interviews jedoch um 19:30 Uhr auf

Radio Wien | und um 22:15 als Nachtausgabe auf Radio Wien Il ausgestrahit. Das

180 Franz FaBbind (bearbeitet durch Radio Wien [Hrsg.]), ,,Das Radioprogramm und seine Darbietung. Die
richtige Zeit — die richtige Anordnung — die richtige Ansage*, Radio Wien 1/1950, 07.01.1950, S.3.

61 Vgl. Rudolf Henz, ,,Das Herbstprogramm der Ravag®, Radio Wien 40/1950, 07.10.1950, S.3f.

62 gl. Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1953, S.14.

163 \/gl. Franz FaBbind (bearbeitet durch Radio Wien [Hrsg.]), ,Das Radioprogramm und seine Darbietung.
Die richtige Zeit - die richtige Anordnung - die richtige Ansage*“, Radio Wien 1/1950, 07.01.1950, S.3.

84 So wurde es in den Nachkriegsjahren nahezu taglich, bis auf sonntags, auf Wien | immer um 19:30 Uhr,
auf Wien Il insgesamt seltener, manchmal auch um 22:40 Uhr ausgestrahlt. Auf Wien Il wurde es
manchmal auch auf 10min gekurzt, vgl. bspw. O.A., ,Programm. Radio Wien“, Radio Wien 8/1951,
24.02.1951, S.15.
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Format dauerte im Regelfall eine Viertelstunde. Auf Sender Wien | nahm es 1952
insgesamt 2,2%, auf Wien Il 1,5% des Gesamtprogramms in Anspruch.'6®

Ihrer haufigen Ausstrahlung entsprechend bilden ,die taglichen Interviews und
Horberichte im ,Echo des Tages' [...] die Grundlage des [...] aktuellen Dienstes".166
Das Format bestand ab 1946 und sendete kurze, tagesaktuelle Reportagen, vor allem
aus den Bereichen Sport und Kultur, sowie von kommunalen Geschehnissen. So
standen auch ,[6]ffentliche Ehrungen, wie Ernennungen, Beférderungen®, Jubilaen
und Geburtstage auf dem Programm, wobei der Schwerpunkt auf Interviews mit den
jeweiligen Personen stand.'®” Im Vergleich zu anderen Nachrichtenformaten des
Senders sollte es weitgehend unpolitisch bleiben.'®® So berichtet ein ehemaliger
Reporter des Echo des Tages, Hans Szuszkiewicz von den Schwierigkeiten,
unpolitisch zu bleiben, weil beinahe jedes Thema — wie ein Bericht Uber eine
,Tagesheimstatte fiir Rentner” — als ,koalitionskritisch“ angesehen werden konnte.®®
Fur die Reportagen des Echo des Tages standen zwar Ubertragungswagen zur
Verfugung, die eine Aufnahme auch in anderen Bundeslandern mdglich machten,
jedoch standen — gerade zur Anfangszeit des Formats - Wiener Geschehnisse im
Fokus. Das Format richtete sich damit auch und vor allem an die Wiener Bevolkerung,
die Uber aktuelle Meldungen in ihrer Stadt informiert bleiben wollten, fir Hérer*innen

aulRerhalb Wiens war es mdglicherweise weniger von Bedeutung.

5.2 Zuhorer*innenzahlen und Riickmeldungen von Seiten des Publikums

Dass neben den grundsatzlich volksbildnerischen Zielen der Radiomacher*innen, wie
sie in Kapitel 6.1 diskutiert werden, auch die Winsche des Publikums in der
Programmgestaltung berticksichtigt wurden, zeigt sich an verschiedener Stelle. So
wird festgehalten, dass Hoérer*innen in der Nachkriegszeit gerade im Gegensatz zu
den Anfangen der Radiozeit ,auf3erordentlich hohe Anforderungen an die technische

und inhaltliche Qualitat aller Darbietungen stellten.”°

165 \vgl. Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.70.

166 Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.64.

87 0.A., ,Das Echo des Tages“, Weltpresse 133/2, 12.06.1946, S.6.

168 \/gl. Viktor Ergert, 50 Jahre Rundfunk in Osterreich. Bd. 2: 1945-1955, Wien: Residenz Verlag 1975,
S.114ff.

189 Hans Szuszkiewicz, Reporter war..., S.56f.

70 Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.10.
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Zum 30.06.1950 betrug die Zahl der angemeldeten Radiogerate in Osterreich
1.292.720, davon waren 738.756 Rundfunkteilnehmer*innen in der Reichweite der
RAVAG."

Fur die Jahre 1952 und 1953 stellt der Jahresbericht der Verwaltung des
Osterreichischen Rundspruchwesens Zahlen zur Hoérer*innenschaft der einzelnen
Sender in den jeweiligen Bundeslandern, sowie zur Verteilung des Programms zur
Verfugung. Demnach stieg die Anzahl der Rundfunkteilnehmer*innen in den
Nachkriegsjahren tendenziell leicht an, so waren Ende 1953 1.624.053 Gerate
angemeldet, gegenuber 1.549.820 im Vorjahr und 1.318.039 im Jahr 1950. Unter
diesen fielen Ende 1951 820.194 auf den Sender Radio Wien, der mit 879.316
Teilnehmer*innen Ende 1952 gegenlber den anderen Radiosendern den groften
Anstieg erlebte.'”? Wichtig ist zu betonen, dass sich die Horer*innenzahl auf die im
Sendegebiet angemeldeten Radiogerate bezieht und nicht darauf, welcher Sender
tatsachlich auf dem Gerat gehort wurde.

Die Rundfunkteilnehmer*innendichte im Verhaltnis zu Einwohner*innenzahl und Zahl
der Haushalte war im Burgenland 1952 und 1953 zwar am geringsten, verzeichnete
aber in diesen beiden Jahren den grofdten Anstieg. Als Grunde flur die gegenuber den
anderen Bundeslandern geringe Teilnehmerdichte fluhrt der Jahresbericht
wirtschaftliche Verhaltnisse, Empfangsmadglichkeiten und Schwarzhéren an.'3 Das
Burgenland war sowohl 1952 als auch 1953 das einzige Bundesland ohne eigenen
Sender, hier fehlte also einerseits regionales Programm, andererseits gab es im
Vergleich zu Wien und Niederdsterreich einen verhaltnismalig hohen Anteil an nicht
uberwiegend Deutsch Sprechenden. So gab das Statistische Jahrbuch von 1951 an,
bei ca. 14% der erfassten Bevolkerung im Burgenland sei Deutsch nicht die primar

verwendete Sprache.’’#

Der Bericht gibt Gber die Zahl der Horer*innen hinaus auch Auskunft Gber den Anteil
verschiedener Sparten am gesamten Programm. So lasst sich herausfinden, welche

Programme in welchem Ausmal} ausgestrahlt wurden. Die drei ausgewahlten

71 Vgl. O.A., ,Ravag-Nachrichten. Teilnehmerbewegung Janner bis Juni 1950 Radio Wien 32/1950,
12.08.1950, S.2.

72 ygl. Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.6f.

73 ygl. Osterreichischer Rundfunk — Offentliche Verwaltung fiir das ésterreichische Rundspruchwesen
(Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.8.

74 ygl. Osterreichisches Statistisches Zentralamt (Hrsg.), Ergebnisse der Volkszahlung vom 1.Juni 1951
nach Gemeinden, Burgenland (Heft 3), Wien: Carl Ueberreuter 1952, S.3.
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Interviews waren, wie bereits erwahnt, alle Teil des Nachrichtenformats Echo des
Tages, das bei Radio Wien sowohl auf Sender Wien | als auch Sender Wien Il zu héren
war und Uber tagesaktuelle Geschehnisse informierte.

Dem Sender Wien |l wurde dabei grundsatzlich ,die Unterhaltungs- und
Entspannungsrolle zugedacht®, um der ,arbeitenden Bevdlkerung auch [...]
Entspannung [zu] bringen“.'® So brachte der Sender Wien Il 1952 mit 52,5%
gegenuber Wien | einen prozentuell deutlich hoheren Anteil an heiterer Musik, auch
1953 war der gesamte Anteil an Musik mit 67,7% wesentlich hoher als bei Wien 1.176
Da insbesondere Unterhaltungsmusik beim Publikum beliebt zu sein schien, war dies
ein Versuch, diesem entgegenzukommen.'”” Auflerdem war der Anteil an der
Russischen Stunde, dem vorgegebenen Format der sowjetischen Besatzung, bei Wien
Il deutlich geringer. Dies ist besonders entscheidend, da Radio Wien unter den
Horer*innen ohnehin abwertend als ,Russensender und die Russische Stunde als
,Stalins Marchenstunde“ bezeichnet wurde.'”® Der Vorwurf, Radio Wiens sei ein
kommunistisches  Propagandainstrument, wurde am lautesten im Zuge
kommunistischer Generalstreikaktionen im Herbst 1950: So warnten verschiedene
Zeitungen davor, die RAVAG-Nachrichten zu verfolgen,’”® andere riefen gerade dazu
auf, nur diese Nachrichten einzuschalten.’® Die politischen Geschehnisse blieben
nicht ohne Folgen: Laut einer Meinungsumfrage des Senders Rot-Weil3-Rot musste
Radio Wien in dieser Zeit Einbuf3en in der Horer*innenzahl verzeichnen. '

Zusatzlich zu den politischen Inhalten wurde aul3erdem das insbesondere im Vergleich
zu Rot-WeiR-Rot traditionellere Programm kritisiert, dem durch ,ein UbermaR an
kulturell hochwertigen Sendungen bisweilen ,die zindenden, die Masse der Hoérer
mitreiRenden HOhepunkte®, insbesondere durch innovative, unterhaltende, der

Entspannung dienende Formate, verloren gehe.82

175 Rudolf Henz, ,Zum Wiener Rundfunkprogramm®, Radio Wien 5, 18.05.1946, S.3.

76 ygl. Osterreichischer Rundfunk — Offentliche Verwaltung fiir das ésterreichische Rundspruchwesen
(Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.54, S.70.

177 Vgl. Hans Bujak, ,,Um 15 Groschen taglich... Im Jahre 1949 gab es in der Ravag 10.276 Sendestunden®,
Radio Wien 12/1950, 25.03.1950, S.3.

78 Vgl. Ausstellung: Wien Museum, Kontrollierte Freiheit. Die Alliierten in Wien, Wien: 10.04.-07.09.2025.
179 Vgl. bsp. O.A., ,Schaltet die Ravagsender ab!“, Das kleine Volksblatt 230, 04.10.1950, S.3; O.A., ,,Ravag
abschalten!”, Arbeiter-Zeitung 230, 04.10.1950, S.2.

80 ygl. O.A., ,Ravag einschalten!“, Neue Zeit 231/6, 05.10.1950, S,2.

81 Vgl. Ergert, 50 Jahre Rundfunk in Osterreich, Bd.2, S.155. Es bleibt festzuhalten, dass die Befragung
freilich von RWR, also dem Konkurrenten, selbst durchgefuhrt wurde, dartber hinaus sind die originalen
Ergebnisse leider nicht mehr erhalten. EinbuBen in der Zahl der Horer*innen wahrend dieser Zeit scheinen
aber plausibel.

82 | udwig Ratheiser, ,,Bluttransfusion tut not!”, Osterreichische Radioschau 7/5, 14.07.1955, S.181.
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Neben den bloRen Zahlen gab es auch andere Versuche, Rickmeldungen vom
Publikum zu bekommen. Das Wirtschaftspsychologische Institut der Stadt Wien
entwickelte zu diesem Zweck unter der Leitung von Paul Lazarsfeld mit der RAVAG-
Studie schon 1931 weltweit die erste umfassende Radiohorer*innenbefragung mit
mehr als 110.000 Rickmeldungen aus ganz Osterreich.'® Lazarsfeld gilt damit als
einer der Begriinder der empirischen Sozialforschung.® Im Rahmen des Princeton
Radio Research Projects arbeitete er ab 1938 mit Adorno zusammen. Unter dem Titel
The Essential Value of Radio to all Types of Listeners wurden Horgewohnheiten und -
vorlieben in Verbindung mit bestimmten Horer*innentypen gebracht.'® Lazarsfelds
Vorgehen unterschied sich dabei deutlich von Adornos, so beschaftigte er sich weniger
mit den Auswirkungen des Radiohdrens im Allgemeinen, sondern vorrangig mit den
Effekten unterschiedlicher Programme auf das Publikum. So wurde er z.B. von
McLuhan spater dafur kritisiert, zwar die Auswirkungen bestimmter Programme, aber

nicht die des Radios an sich zu erkennen.'86

Nach Lazarsfeld gab es auch in den 1950er Jahren akademische Bemuhungen,
Statistiken zu Horer*innenpraferenzen zu erstellen, wenn auch in geringerem Umfang.
So wurde am Zeitungswissenschaftlichen Institut der Universitat Wien die Abteilung fur
Rundfunkkunde mit eigenem Lehrgang unter anderem zur Erforschung der
Horpraferenzen gegrindet. Die Ergebnisse wurden ab 1953 in der Zeitschrift Radio-
Television verdffentlicht. Darin gab es bspw. einen Bericht tber die unterschiedlichen
Empfangsmadglichkeiten der verschiedenen Sender in Wien. So gaben 74,35% der
befragten Wiener Hoérer*innen an, den Sender Wien | stérungsfrei empfangen zu
kénnen, beim Sender Wien Il waren es lediglich 66,35%. Demgegenuber schnitt der
Sender Rot-Weil3-Rot mit 84,33% deutlich besser ab. Die Statistik ergab ebenso, dass
die Sendergruppe West in Wien nahezu Uberhaupt nicht zu empfangen war. 18’

83 Vgl. Lindner, Radiotheorie und Hérfunkforschung, S.115-124. Die Ergebnisse der Befragung sind im
Paul-Lazarsfeld-Archiv einsehbar. Wegen der groBen zeitlichen Distanz zur Nachkriegszeit werden diese
hier nicht konkret erortert, jedoch ist bereits hier einerseits der Wunsch nach mehr heiterer Musik,
auBerdem die bevorzugte ,,Prime Time“ zwischen 19 und 22 Uhr, erkennbar.

84 \gl. ebd. S.144.

85 \gl. ebd. S.128.

186 \gl. McLuhan, Understanding Media, S.297f.

87 Vgl. H. Sprung, ,,Horerbefragung zur Einfuhrung der Frequenzmodulation (FM)“ Radio-Television.
Zeitschrift fir Rundfunkforschung 1/1, 06.1953, S.22-29, hier: S.28.
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5.3 Zur (Medien-) Konkurrenz

Als naheliegende Konkurrenz fir Radio Wien muissen zunachst die anderen
Radiosender genannt werden. Die offiziellen Sender standen zwar in Konkurrenz
zueinander (vgl. insbesondere der Wettbewerb zwischen Radio Wien und Rot-Weil3-
Rot), jedoch tauschten sie sich in ihrem Programm auch untereinander aus. So
Ubernahm Radio Wien im Jahr 1953 420 Programme der Sendergruppe Alpenland, 66
Programme von Rot-Weil3-Rot und 707 Programme der Sendergruppe West.
Umgekehrt wurden bei der Sendergruppe Alpenland 1209, bei Rot-Weil3-Rot 713 und
bei der Sendergruppe West 1580 Programme von Radio Wien gespielt.'8® Hier fallt
einerseits auf, dass offenbar ein reger Austausch zwischen den verschiedenen
Sendern bestand, andererseits auch, dass Radio Wien wesentlich mehr Programme
an andere Sender abgab, als es von diesen Ubernahm. Der Austausch von
Programmen entsprach den politischen Bemuhungen, einen Osterreichweit
einheitlichen Sender zu betreiben und lasst in dieser Form darauf schlielRen, dass das
Wiener Programm in den anderen Bundeslandern verfolgt wurde, auch wenn nicht
explizit Radio Wien eingeschalten war. Es kann auch vermutet werden, dass
zumindest manche Hoérer*innen bewusst einen Sender eingeschalten haben, um das
Programm eines anderen zu verfolgen. So wurde in der Zeitschrift Radio-Television
festgehalten, dass die Sendegruppe West in Wien kaum zu empfangen sei, aber einige
Hoérer*innen das Programm Uber andere Sender verfolgten. 189

Auch mit auslandischen Sendern gab es Austausch und sogar gemeinsame
Sendungen. So hatte Radio Wien 1950 ein Gemeinschaftsprogramm mit der
niederlandischen VARA; aulderdem ein Austauschprogramm mit BBC, bei dem vor
allem britische und 6sterreichische Musik im Ausland gesendet wurde.'®

Neben den bereits angesprochenen offiziellen Sendern gab es dartber hinaus auch
weitere kleinere Sender mit eigenem Programm. In Wien zahlte neben dem bereits
erwahnten englischsprachigen BDN zum Beispiel auch der britischen Soldatensender
British Forces Network (BFN) dazu, der sogar deutschsprachige Programme

sendete.91

'8 \/gl. Osterreichischer Rundfunk — Offentliche Verwaltung fiir das ésterreichische Rundspruchwesen
(Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1953, S.13.

89 Vgl. H.Sprung, ,Horerbefragung zur Einfiihrung der Frequenzmodulation (FM)“, S.28.

190 Vgl. O.A., ,Ravag-Nachrichten, Radio Wien 18/1950, 06.05.1950, S.2.

191 Vgl. Ausstellung: Wien Museum, Kontrollierte Freiheit. Die Alliierten in Wien, Wien: 10.04.-07.09.2025.
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Daruber hinaus stellten auslandische Sender eine direkte Konkurrenz zu den
Osterreichischen dar. So erhielten bspw. Radiozeitschriften Anfragen nach deutschen
Sendern und deren Empfangsmdglichkeiten,’® auch konnten Programme der
Nachbarlander gehoért werden und die Lander der Allierten sendeten zuweilen
deutschsprachiges Programm.’®® Zu frlhen Morgen- oder spaten Abendstunden
konnte Uber Kurzwelle (mit passenden Empfangsgeraten) bisweilen sogar Programm
aus weit entfernten Landern wie Australien empfangen werden. %4

Das Fernsehen wurde als direkte Konkurrenz sowohl in seiner Funktion als
Nachrichten- als auch als Unterhaltungsmedium erkannt. So wurde in
Radiozeitschriften auch Uber neueste Erfindungen in der Entwicklung von
Fernsehgeraten berichtet, auBerdem wurde mitunter diskutiert, ob ,der
Radioempfanger durch den Fernsehapparat Uberflissig® wird.'® Zwar war die
praktische Nutzbarkeit von Fernsehgeraten in den frihen 1950ern noch nicht etabliert
genug, um als veritable Alternative zu gelten — vor allem, da ein tagesfillendes
Programm in Osterreich noch nicht ausgebaut war,'%® dennoch wurde erkannt, dass
gerade in den Abendstunden das gemeinsame Fernsehen ein Ersatz fur das
Radiohoren sein konnte. '’

Schallplatten konnten ebenfalls als Konkurrenz flir das Radio in seiner Funktion als
Unterhaltungsmedium gesehen werden, jedoch erganzten sich diese beiden Medien.
So war es auch fur private Horer*innen madglich, bestimmte Programme oder
Musikstlcke selbst aufzuzeichnen, auRerdem wurden Plattenspieler und Radiogerat
auch von Herstellerseite miteinander verbunden: So bot beispielsweise der
Radiohersteller Horny Radiogerate mit integriertem Plattenlaufwerk zum Verkauf an.'%8
Da uber neuste Entwicklungen bei Fernseh- und Phonogeraten ebenfalls in
Radiozeitschriften berichtet wurden, kann geschlussfolgert werden, dass diese Gerate
als artverwandt eingestuft wurden. Gerade beim Fernsehgerat wurde zwar eine

potenzielle Gefahr flr die Zukunft erkannt — dies geschah vor allem in Hinblick auf

92ygl. O.A., ,Die deutschen UKW-FM-Sender*, Osterreichische Radioschau 4/2,23.04.1952, S.114.

193 vgl. O.A., ,Nachrichten in deutscher Sprache®, Radio Wien 4/1950, 28.01.1950, S.21.

194 ygl. O.A., ,,Gut horbare Kurzwellen®, Radio Wien 15/1950, 15.04.1950, S.19.

1% 0.A., ,Wird der Radioempfanger durch den Fernsehapparat Gberflissig?*, Osterreichische Radioschau
4/1,20.12.1951, S.115.

196 Vgl. ebd.

197 Vgl. Paul Bellac, ,Das Fernsehen und seine Probleme. Der EinfluB des Fernsehens auf das Publikum¥,
Radio Wien 19/1950, 13.05.1950, S.3.

98 ygl. O.A., ,Kartei-Nr. 480. Horny Tisch-Radio-Grammophon Musikmeister”, Osterreichische
Radioschau 8/3, 05.09.1953, S.215.
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Entwicklungen in den USA, wo das Fernsehen bereits etablierter war und sich eine
Verdréangung des Radios zunehmend erkennen lieR-, allerdings lag diese in Osterreich
noch in der Zukunft.%°

Etwas anders sah es mit der Presse aus. So wurde, zumindest in seinen Anfangen,
weniger die Presse als Konkurrenz zum Radio, als umgekehrt Radio als Konkurrenz
zur Zeitung betrachtet.??° Dies bezog sich vor allem auf die Funktion des Radios als
Nachrichtenmedium, das in der Lage war, Meldungen schneller zu Ubermitteln. So
bewies der Rundfunk gerade bei ,[s]ich Uberstirzenden Ereignissen®, besonders im

politischen Bereich, seine Beliebtheit als Nachrichtenvermittler.20’

6 Medienanalyse - Zur Auswahl des Programms

Mit den konkreten Inhalten des Programms wird im Folgenden ein weiterer Aspekt des
Dispositiv Radiohdrens untersucht. Hier wird zunachst auf die allgemeinen Ziele und
das intendierte Publikum der Programmgestalter Radio Wiens eingegangen,
anschliellend werden die Ausschnitte der Echo des Tages-Sendungen analysiert. Hier
wird einerseits untersucht, wie die Zugehdrigkeit a) von Karas, Walter und Meitner zu
Osterreich, und b) vom Radio-Publikum als Gemeinschaft hergestellt wird, und
andererseits, welche Horer*innen mit den Interviews angesprochen wurden.

In Understanding Radio unterscheidet Crisell zur Analyse von Audio-Dokumenten
zwischen Stimme, Gerausch und Musik. Stimme inkludiert dabei die gesprochenen
Worte, aber auch ,factors as accent and stress*.2%? Dariiber hinaus kénnen vertraute
Stimmen — bspw. bekannte Sprecher*innen — als Wiedererkennungszeichen fur ein
bestimmtes Format stehen.2%3 Im Bezug auf Gerdusche unterscheidet Crisell zwischen
den ,positive and negative functions of background noise“.2%* Positiv tragen
Hintergrundgerausche dazu bei, bei den Hoérer*innen bestimmte Umgebungen zu

imaginieren. Zuletzt hat die Musik im Radio zwei grundlegende Funktionen: Einerseits

199 Vgl. M.L., ,Amplituden- oder Frequenzmodulation?“, Radio Wien 11/1950, 18.03.1950, S.3.
200 ygl. Rudolf Henz, Fiigung und Widerstand, Graz: Stiasny Verlag 1963, S.170.

201 Karl Réssel-Majdan, ,,Zur Rundfunksoziologie. Einleitung®, Radio-Television. Zeitschrift fiir
Rundfunkforschung 2/1, 09.1953, S.1-19, hier: S.15.

202 Crisell, Understanding Radio, S.46.

203 /g, ebd. S.47.

204 Epd. S.51.
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ist sie ,an object of aesthetic pleasure in its own right*,2% andererseits — fiir die Analyse
besonders relevant — hat sie eine daruber hinaus gehende Bedeutung. Diese
Bedeutung kann sich auf unterschiedliche Aspekte beziehen: So kénnen Text, Genre,
Verwendung bestimmter Instrumente oder Musiker*innen bestimmte Stimmungen

oder eine emotionale Verbindung hervorrufen.2%6

6.1 Zum Diskurs: Ziele der Radiomacher*innen

Bereits in den Anfangen des Radios wurde seine Nutzlichkeit flr volksbildnerische
Ziele gepriesen. Obwohl der Empfang auch auslandischer Sender das Radio in
Theorie zur Aufldsung nationaler Strukturen pradestinierte, gab es bereits frih
Stimmen, die das Programm fur nationale Zwecke nutzen wollten. So schrieb Rudolf
Henz bereits in den frihen 30ern:
,Mit dem Augenblick aber, da es um die Existenz des Staates ging, war keine Zeit zur Diskussion
und Meinungsverschiedenheit, multe ein einheitliches Ziel, ein einheitlicher Wille den Rundfunk

in jene eindeutige Linie weisen, die von den obersten Vorkdmpfern des Vaterlandes uns
vorgeschrieben ist*.297

Nach Kriegsende wurde das Konzept, den Rundfunk flr die Formung einer nationalen
Gemeinschaft zu nutzen, beibehalten, so verschob sich der Fokus zuruck zu einer
Neufindung einer dsterreichischen Nationalitat. Radio Wien sah sich hier als Verfechter
einer ,ursprunglichen’ dsterreichischen Identitat. So beschrieb Henz bereits 1946 die
Notwendigkeit eines ,typisch Osterreichischen Programm[s]* im Rundfunk.?%¢ Dazu
gab es explizite Formate, zum Beispiel die Sendereihe Das ist mein Osterreich oder
die Reihe Wienerisch, in der dem Publikum vor allem der wienerische Dialekt
nahergebracht werden sollte.?%°

Mit diesem Fokus sollte nicht nur eine nationale Pragung der Osterreichischen
Zuhorer*innen erfolgen, sondern auch das Ansehen im Ausland gestarkt werden. So
wurde das Radio als Mdglichkeit erkannt, ,Osterreichs Weltgeltung und Wirtschaft* zu

205 Epd.

206 \/g(. ebd.

207 Rudolf Henz, ,,Rundfunk und Vaterland®, Radio Wien 9/1933, 28.07.1933, S.1.

208 Rudolf Henz, ,,Zum Wiener Rundfunkprogramm®, in: Radio Wien 5, 18.05.1946, S.3.

209ygl. Rudolf Henz, ,,Das Herbstprogramm der Ravag*, Radio Wien 40/1950, 07.10.1950, S.3f.
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verbessern, wenn die eigenen Programme im Ausland Anklang finden wirden.2'°
Aulerdem wurde als Ziel formuliert, die ,internationale Geltung des Osterreichischen
Rundfunks“ wiederaufzubauen. 2"

Um diesen Zielen gerecht zu werden, wurde auch bei den Kunstler*innen und
Mitarbeitenden auf einen 6sterreichischen Bezug geachtet. So gehorte zu den Zielen
von Radio Wien neben der Volksbildung der Zuhérerfinnen auch, ,dem
Osterreichischen Kinstler und Wissenschaftler eine Wirkungsstatte zu sichern®.?'2
Auch wurde darauf hingewiesen, dass die auftretenden Kunstler*innen ,bei all ihren
auswartigen Verpflichtungen nur bei uns wirklich daheim*“ waren.2'3

Wie bereits erwahnt profilierte sich Radio Wien gegeniber den anderen Sendern durch
seine weitgehende Unabhangigkeit von alliierter Kontrolle. Dies verstarkt den Eindruck
von Souveranitat, die laut Anderson ein notwendiges Charakteristikum fur die Bildung
einer Nation ist. Es ist damit wenig verwunderlich, dass Radio Wien in seinem Ziel,
nationale Gemeinschaft wiederherzustellen, im Besonderen auf sein typisch
Osterreichisches Programm mit dsterreichischen Kinstler*innen und Mitarbeitenden

verweist.

Ein anderer Punkt, der an dieser Stelle noch erwahnt werden soll, ist die Abgrenzung
von Wien zum Rest Osterreichs, eine Unterscheidung, die bei Radiomacher*innen an
unterschiedlicher Stelle auftritt. Im Jahresbericht des dsterreichischen Rundfunks 1953
wurde so einerseits verhaltnismafig wertfrei auf die unterschiedlichen Praferenzen im
Programm verwiesen (,wir mufdten unser Programm rasch auf die Landbevdlkerung,
also auf Volks- und Unterhaltungsmusik, umstellen“)?'#, andererseits ist eine gewisse
Uberheblichkeit Wiens gegeniiber den anderen Bundeslandern nicht zu leugnen. In
seinen Planen fur einen Uberregionalen, dsterreichweiten Rundfunk sprach Henz von
zwei Programmen, einem Staats- und einem Regional-, bzw. Lokalprogramm. Daruber
schrieb er: ,Jenes [das Staatsprogramm, Anm.] sollte die groRen Leistungen
Osterreichischer Kunst spiegeln und vor allem von Wien bestritten werden, dieses die

kulturellen Krafte der Bundeslander zusammenfassen und dabei mehr der

21 0.A., ,,Plane werden verwirklicht. Der Ausbau der 6sterreichischen Rundfunkanlagen®, Radio Wien
6/1950, 11.02.1950, S.3&24.

211 Osterreichischer Rundfunk — Offentliche Verwaltung fiir das dsterreichische Rundspruchwesen (Hrsg.),
Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, Wien 1953, S.10.

212 Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Rundfunk. Jahresbericht 1952, S.61.

213 Ebd.

214 Osterreichischer Rundfunk (Hrsg.), Osterreichischer Runfdunk. Jahresbericht 1953, S.12.
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Entspannung und Unterhaltung dienen®.2'> Demgegentiber war es ebenso Henz, der
explizit die Meinung vertrat, die anderen Bundeslander seien mehr ,als an Wien
gehangte Provinz und ihnen misse dementsprechend mehr Eigenstandigkeit

zugestanden werden.?16

6.2 Zugehorigkeit im Detail

Die hier untersuchten Interviews fanden alle am Schwechater Flughafen, etwas
aulerhalb Wiens, statt. Gefuihrt wurden sie von Peter Schier-Gribowsky, der wiederholt
prominente Personlichkeiten am Flughafen empfing und mit ihnen kurze Interviews
dieser Art fur das Echo des Tages fuhrte.

Schier-Gribowsky war einer der regelmaligen Reporter*innen bei Radio Wien. Als
Reporter verschiedener Sendungen war seine Stimme dem zuhdrenden Publikum in
Verbindung mit Radio Wien gut bekannt. Schier-Gribowsky setzte sich in
verschiedenen Reportagen auch dezidiert mit Zugehorigkeit auseinander. So machte
er 1953 fur Radio Wien die Reportage Auf den Spuren des neuen Europas, in der er
Personen aus verschiedenen europaischen Landern zur europaischen Idee
befragte.?'” AuRerdem setzte er sich 1970 im Fernsehreport Der Staat, den jeder will
mit der Gsterreichischen Identitat auseinander.?'®

Schier-Gribowsky wurde 1916 in Wien geboren.?'% In seinen Reportagen hat er zwar
keinen deutlichen Dialekt, allerdings ist seine Herkunft in seiner Sprache dennoch zu
erkennen. Dialekte oder auch nur Akzente haben dabei bereits, wie Crisell schreibt,
,semiotic functions, or at least effects“.??° So kdnnen Dialekte - auch vonseiten der
Interviewpartner*innen (in den Beispielen dieser Arbeit insbesondere von Anton Karas)

- bei Zuhorer*innen zur VerknlUpfung mit einem bestimmten Ort, bzw. zum

215 Ebd. S.11.

28 Henz, Fligung und Widerstand, S.305.

217ygl. O.A., ,,Stimmen aus Europa. Ein Ravag-Wagen holt sie aus sechs Landern®, Arbeiter-Zeitung 229,
03.10.1953, S.3.

218ygl. O.A., ,Weg zur Nation*, Der Spiegel, 07.06.1970, https://www.spiegel.de/kultur/weg-zur-nation-a-
bccda655-0002-0001-0000-000045439748, 30.09.2025.

219ygl. O.A., ,Weg zur Nation“ und O.A., ,Wedeler Burger mit Bundesverdienstorden®, Wedel.de, O.A.,
https://www.wedel.de/kultur-bildung/wedel-historisch/personen-in-wedel/wedeler-personen-mit-
bundesverdienstorden, 30.09.2025.

220 Crisell, Understanding Radio, S.46.
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Wiedererkennens als ,eine*n von ihnen“ — oder als Fremde*r fiihren.??' Ebenso wird
die Stimme eines haufig sprechenden Reporters schon automatisch mit einem
bestimmten Format oder Sender verbunden und als vertraut empfunden.??? Als
regelmaRiger Wiener Sprecher fiir Formate mit Osterreich-Bezug ist Schier-Gribowsky
damit ein Beispiel fur dezidiert Osterreichische Mitarbeitende bei Radio Wien, die die

Souveranitat des Senders unterstreichen.

Die Reportagen im Echo des Tages folgen stets dem gleichen Aufbau: Zunachst
erzahlt Schier-Gribowsky ein paar einleitende Worte zu den Interviewpartner*innen
und den Grinden ihres Besuches, bzw. Ankommens am Flughafen. Eindrtcklich wird
dabei auch immer die Umgebung beschrieben: Der genaue Ort wird genannt, der Typ
des ankommenden Flugzeuges spezifiziert, inklusive der Airline und woher es kommt.
Wahrend das anschliel3ende Interview relativ frei von Hintergrundgerauschen ist, sind
solche in der einleitenden Sequenz deutlich zu héren: Sounds von Flugzeugmotoren
sind im Hintergrund zu horen,??® im Fall von Meitner, die nicht direkt am Flugfeld,
sondern im Buro am Flughafen empfangen wurde, eroffnen Klingelgerausche einer
sich offnenden Tlr die Vorstellung.??* Zusatzlich zur ausfiihrlichen Beschreibung
verstarken diese Gerausche — in ihrer nach Crisell positiven Funktion - die
Flughafenatmosphére flr die Zuhorer*innen.?25

Daneben involviert Schier-Gribwosky das Publikum auch durch ein direktes
Ansprechen. So begrii3t der Reporter ,im Namen unserer Horer",2%% spricht sie unter
,meine Damen und Herren“ direkt an??” und stellt seine Fragen in den Interviews im
Interesse ,unsere[r] Horerinnen und Horer[]“.22® Dass Schier-Gribowsky dabei immer
von ,wir“ spricht und Bezug auf vergangene Reportagen nimmt, inkludiert vor allem
langjahrige Zuhorer*innen zusatzlich. So wird, wie Yuval-Davis in Bezug auf die
Bildung von ,us® und ,them*® erlautert, unter den Zuhérer*innen das Gefuhl suggeriert,
Teil einer ,Wir‘-Gemeinschaft zu sein, die auf eine gemeinsame Vergangenheit

zuruckblickt und dieselben Interviews gehort hat. Dies wird auch verstarkt durch die

221 Epd.

222\/gl. Ebd. S.47.

223 \gl. bsp. Walter, 00:00:49-00:00:55.

224 \/g|. Meitner, 00:00:11.

225 Vgl. Crisell, Understanding Radio, S.47.
226 \Walter, 00:01:09-00:01:12.

227 Meitner, 00:00:50-00:00:51.

228 Meitner, 00:02:53-00:03:03.
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Regelmaligkeit der Flughafen-Empfange: ,Wieder einmal warten wir am Schwechater
Flugfeld auf einen prominenten Mann [...]“.??® Radiohorer*innen wurde dabei das
Geflhl einer gemeinsamen Tradition vermittelt, die sie mit den Radiomacher*innen,
aber auch untereinander mit anderen Horer*innen verbindet.

Deutlich wird dabei an unterschiedlicher Stelle, dass sich Schier-Gribowsky explizit an
die Horer*innen in Wien richtet. So spricht er von den ,Horer[*innen] in Wien“?3° und
setzt Wissen iber kommende Veranstaltungen in Wien voraus.?3' Zugehorigkeit wird
damit nach Yuval-Davis besonders auf sozial-raumlicher Ebene hergestellt: Das
Publikum aufRerhalb Wiens wurde nicht direkt angesprochen und hatte es schwerer,

dem Radioprogramm folgen zu kénnen.

Auch der Ort des Flughafens ist dabei interessant. Waren Flugzeuge in der
Nachkriegszeit zwar keine technische Neuheit mehr — obwohl fur die Zivilluftfahrt
immer noch eine Besonderheit -, so blieb die Faszination des Fliegens bestehen. Aus
mythologischer Sicht symbolisiert das Fliegen ,das menschliche Streben nach
Befreiung“ und ist dadurch eng mit Grenzlberschreitungen aller Art verbunden.?3? Als
Ort der Ankunft und Abreise zeichnet sich der Flughafen ahnlich dem Bahnhof oder
Hafen als Transitort aus. Im medienwissenschaftlichen Diskurs kann hier vor allem mit
Marc Augés Orten (lieux), bzw. Nicht-Orten (non-lieux) und Foucaults Heterotopien
gedacht werden. Der Nicht-Ort, zu dem nach Augé auch der Flughafen gehort, definiert
sich als ,ein Raum, der keine |dentitat besitzt und sich weder als relational noch als
historisch bezeichnen 18#t“.233 Im Nicht-Ort findet ,das verworrene Spiel von Identitat
und Relation standig aufs Neue seine Spiegelung®.?** Nicht-Orten wohnt dabei
einerseits immer etwas Fremdes, Anonymes und Einsames inne?®® — Reisende sind
Teil einer Masse, die sich nur fur kurze Zeit an einem geteilten Ort aufhalt, ohne einen

personlichen Bezug dazu zu haben -, wahrend durch Passkontrollen u.a. wiederholt

229 Karas, 00:00:00-00:00:05.

230 Walter, 00:01:09-00:01:12.

231 ygl. Meitner, 00:00:50-00:00:51.

232 \Wolfgang Behringer/Constance Ott-Koptschalijski, Der Traum vom Fliegen. Zwischen Mythos und
Technik, Frankfurt a.M.: S.Fischer Verlag 1991, S.488.

233 Marc Augé, Orte und Nicht-Orte. Voriiberlegungen zu einer Ethnologie der Einsamkeit, Frankfurt a.M.:
S.Fischer 1994, S.92.

24 Ebd. S.94.

235 Vgl. ebd. S.101ff.
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aufs Neue die Identitat gepruft werden muss. Nicht-Orte regen deswegen dazu an,
sich immer wieder mit der eigenen Identitat auseinanderzusetzen.236
Augé bezieht sich dabei unter anderem auf Foucaults Einordnung von Orten als
Heterotopien. Laut Definition sind diese
~wirkliche Orte, wirksame Orte, die in die Einrichtung der Gesellschaft hineingezeichnet sind,
sozusagen Gegenplatzierungen oder Widerlager, tatsachlich realisierte Utopien, in denen die

wirklichen Platze innerhalb der Kultur gleichzeitig reprasentiert, bestritten und gewendet sind,
gewissermalien Orte auBRerhalb aller Orte, wiewohl sie tatsachlich geortet werden kénnen*.2%7

Heterotopien sind damit reale Orte (im Gegensatz zu Utopien), an denen
gesellschaftliche Ordnung auf eine Art thematisiert wird, die sich von Alltagsraumen
unterscheidet.?®® So nennt er zum Beispiel das Gefangnis als
,/Abweichungsheterotopie“,?3® aber auch das Schiff, das sich als in sich geschlossener
Raum als ,die Heterotopie schlechthin® auszeichnet.?4°
In der Auseinandersetzung mit Foucault kann auch der Transitort Flughafen als
Heterotopie gedeutet werden. Dies lasst sich mit der Andersartigkeit dieses Raumes
im Gegensatz zum Alltagsraum begrinden:
s[D]er gewohnliche Reisende kann den Bahnhof [und damit verglichen auch den Flughafen,
Anm.d.A] als Heterotopie bestatigen, wenn er sich in seinem Zustand zwischen Platzierung und

Deplatzierung gleichzeitig innerhalb und aulerhalb der dominanten gesellschaftlichen
Strukturen verortet fiihlt*.241

Dem Transitort als Nicht-Ort und Heterotopie wohnt deswegen immer schon selbst
eine Ambivalenz zwischen Dazugehdren und Nicht-Dazugehoren bei.
In Verknupfung mit Augé und Foucault kommt dem Flughafen auch in Literatur und
Film eine besondere Symbolik zu:
»Im Sinne der Heterotopie kann der zunachst als steriler Nicht-Ort empfundene, vermeintlich
identitatslose Flughafen ein fir Film und Literatur willkommener Ursprungs- und Austragungsort

von Imaginationen und Phantasien des Transits werden, die Narrative des Wechsels und
Wandels, der Lebensveranderung initiieren oder einfach Blick- und

2% Vgl. ebd. S.120f.

287 Michel Foucault, ,Andere Raume*, Karlheinz Barck (Hrsg.), Aisthesis. Wahrnehmung heute oder
Perspektiven einer anderen Asthetik, Leipzig: Reclam 1992, S.34-46, hier: S.39.

238 Foucault unterscheidet in seiner Definition nicht klar zwischen Raum (espace) und Ort (lieu) im Sinne
De Certeaus.

28 Foucault, Andere Raume”, S.41.

240 Ebd. S.46.

241 Lars Wilhelmer, Transit-Orte in der Literatur: Eisenbahn — Hotel — Hafen — Flughafen, Bielefeld:
transcript 2015, S.54.
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Wahrnehmungsverschiebungen bewirken, die aus der plétzlich fremden Raumperspektive des
Flughafens ein neues Licht auf die umgebende Welt werfen.242

So steht der Flughafen einerseits fur die Verbindung insbesondere zum (weiter
entfernten) Ausland, andererseits legt die raumliche Nahe des Schwechater
Flughafens eine Verbindung zu Wien nahe, der Ort konnte den Zuhoérer*innen im
Umkreis vertraut erscheinen. Dass der Flughafen als Ort des Geschehens dabei eine
wichtige Rolle spielt, wird auch daran deutlich, dass er jedes Mal aufs Neue detailliert
beschrieben wurde. In diesem Sinne eignet sich der Flughafen als Ort, um Uber

gesellschaftliche Zusammenhange und die eigene Identitat zu reflektieren.

6.2.1 Karas' Riickkehr aus den USA

Das erste Audio-Dokument ist ein Interview mit Anton Karas. Karas wurde 1906 in
Wien geboren und als Zitherspieler 1948 in einem Heurigen in Wien vom Regisseur
Carol Reed im Rahmen der Dreharbeiten flr den Film The Third Man zufallig entdeckt.
Fir den Film komponierte Karas die Musik, darunter insbesondere das Harry-Lime-
Theme. Mit der Veroffentlichung des Films im Jahr 1949 wurde er schlagartig
weltberiihmt,?*3 der Film erhielt internationale Auszeichnungen und das Harry-Lime-
Theme wurde der erste Gsterreichische Nr.1-Hit in den US-amerikanischen Charts.24
Das Zitherspiel wurde dabei als ein Zeichen typisch wienerischer Kultur gewertet und
gefeiert, auch wenn Wiener Zeitungen mit dem im Film gezeichneten Image einer
zerstorten Stadt teilweise wenig zufrieden waren. So schrieb Radio Wien, der Film

wuirde ,das Wesen“ Wiens nicht erfassen.24°

Das Audio-Dokument lasst sich in sechs Teile einteilen. Es beginnt mit einem kurzen
Intro von Peter Schier-Gribowsky: Hier stellt er den Wiener Zitherspieler Anton Karas

vor, den er am Schwechater Flughafen erwartet. AnschlieRend singt Franz Schier ein

242 Jan Rohnert, ,,Zwischen La Jetée und Terminal. Raum und Zeit des Airports®, Jan Rohnert (Hrsg.), Die
Phénomenologie der Flugreise. Wahrnehmung und Darstellung des Fliegens in Literatur, Film, Philosophie
und Populéarkultur, Koln: Bohlau 2020, S.123-134, hier: S.125.

243 ygl. Samuel Unterguggenberger, ,,Anton Karas*, Wien Geschichte Wiki, 11.03.2025,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Anton_Karas, 26.09.2025.

244 Vgl American Film Institute, ,,AFI Catalog of Feature Films. The first 100 years 1893-1993: The Third
Man”, AFl Catalog, o.]., https://catalog.afi.com/Film/27593-THE-THIRDMAN?sid=18b6059b-52e0-4720-
9d38-bf1¢c3555e653&sr=21.07116&cp=1&pos=0, 17.10.2025.

245 \gl. Hans Bujak, ,,Neue Filme. ,Der dritte Mann*, Radio Wien 11/1950, 18.03.1950, S.13.
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selbstgedichtetes Wienerlied zur BegruRung Karas‘, auf das ein paar willkommen
heiRende Worte folgen. Im dritten Teil leitet Schier-Gribowsky das berihmte Harry
Lime Theme von Karas ein, das darauffolgend abgespielt und zum Ende des
Interviews wiederholt wird. Vom Zitherspiel eingerahmt findet das eigentliche Interview
mit Karas statt.

Im Vergleich zu den anderen beiden Interviews wird Karas‘ Identitat als Wiener
besonders deutlich betont. So wird schon zu Beginn konkretisiert, dass er nicht nur in
Osterreich, nicht nur in Wien, sondern in Sievering verwurzelt sei.?*® Diese
Spezifizierung wird im weiteren Verlauf des Interviews wiederholt — auch von Karas
selbst.24” Uberhaupt betont Karas seine anhaltende Zugehdrigkeit zu Wien. So
beantwortet er die Frage nach seinen allgemeinen Eindriicken von den USA mit den
Worten ,als Wiener sei er froh, wieder zuriick zu sein.?*® Die sehr lokalspezifische
Verortung macht die Zugehorigkeit nochmal umso deutlicher. Daruber hinaus wird
Karas auch deutlich personlicher angesprochen — wahrend Meitner ,Frau Prof. Dr.
Meitner‘ und Walter ,Meister* ist, ist Anton Karas ,unser Toni*.249

Nach der Einleitung durch Schier-Gribowksy folgt ein kurzes, selbst gedichtetes
Wienerlied von Franz Schier.?®® Schier war Besitzer eines Heurigenlokals und wurde
spater als Komponist und Sanger von Wienerliedern berihmt. Diese prasentierte er
des Ofteren auch in Film und Rundfunk.2%! Auch die Verwendung des Wienerliedes zur
BegruBung Karas® macht seine Verortung umso deutlicher: Das Genre hatte als
typische Heurigenmusik ,die Selbstdarstellung der Wiener, ihrer Lebensart,
Menschentypen und Stadt‘ als zentralen Inhalt.??2 Das Wienerlied trug dabei
wesentlich zu einem regionalen ,Wien-Gefuhl“ bei. So wurde gerade in der NS-Zeit die
Verbindung von Wienerlied und Wiener Identitat gepragt.2>3

Interessant ist auch, dass das Wienerlied bei Jung und Alt unterschiedlich beliebt war.

So behielt das Genre seine Beliebtheit gerade in einer alteren Generation, wahrend es

246 Karas, 00:00:38-00:00:41.

247 Karas, 00:05:16-00:05:20.

248 Karas, 00:04:08-00:04:13.

249 Karas, 00:01:18-00:01:22.

20 ygl. Karas, 00:01:55-00:02:09.

251 ygl. Monika Kornberger, ,,Schier, Franz Rudolf*, Osterreichisches Musiklexikon online, 17.05.2021,
https://www.musiklexikon.ac.at/mlU/musik_S/Schier_Franz.xml, 17.10.2025.

252 Ernst Weber, ,Wienerlied“, Osterreichisches Musiklexikon online, 30.03.2022,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_W/Wienerlieder.xml, 17.10.2025.

253 \Vgl. Elias Berner, ,,Die Zukunft, Boogie-Woogie und das Wienerlied im Sender Rot-WeiB-Rot: ein
Fallbeispiel®, in: Karin Moser (Hrsg.), Hearing is Believing. Radio (-Programme) als strategisches
Propagandainstrument, Wien: V&R unipress 2023, S.207-222, hier: S.216.
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in der jungeren vor allem mit rivalisierender US-amerikanischer Musik zu kampfen
hatte.?>* Schier, der in der Presse als ,alter Freund“ Karas’ bezeichnet wurde,?>®
begruft diesen (wobei er ihn ebenfalls mit seinem Kosenamen anspricht) im Namen
des Wienerliedes. Er begleitet sich dabei selbst auf einem Akkordeon, das ebenfalls
ein daflr typisches Instrument ist.?%¢ Karas‘ Zugehorigkeit wird damit nicht nur auf
sprachlicher, sondern auch auf musikalischer Ebene vermittelt. Die Musik — das
Wienerlied Schiers, aber auch das Zitherspiel — konnte bei Horer*innen dabei eine
Stimmung erzeugen, die eine emotionale Verbundenheit verstarkt hat. Crisell schreibt:
,Dictionary definitions of music generally ascribe an emotional significance to it, and
some compositions [...] evoke historical events*.?5” Dass Karas‘ Zugehorigkeit auch
musikalisch ausgedruckt wird, unterstreicht diese beim Publikum also nochmal. Zudem
knUpft die BerUhmtheit durch das Zitherspiel an die vermeintliche Musikalitat der
Wiener*innen, bzw. an den Topos der Musikstadt Wien an. Dieser Bezug greift auf
einem bereits im 19. Jahrhundert ,etablierten Imagefaktor zuriick, 2% laut dem
Osterreich und insbesondere Wien besondere Musikalitdt zugesprochen wurde. Der
Imagefaktor bezieht sich dabei insbesondere auf Komponisten wie Mozart und Strauss
und damit auf die Hauptstadt Wien und Salzburg, das als Trager der Salzburger
Festspiele gerade zur internationalen Geltung wesentlich beitrug. 2%° Rebhandl
schreibt, das Harry Lime Theme ware u.a. deswegen so erfolgreich gewesen, weil es
an die ,gelaufigen Vorstellungen Uber Wien als Stadt der Musik an[setze]* und diesen
,aber auf eine unerwartete Weise“ genligte.?5°

Das Ansetzen an traditionelle Bilder tragt zu einem gemeinsamen Zeitgeflhl bei und
ist damit — wie in Kapitel 2.1 beschrieben - wesentlich flr die Bildung eines
Nationalgefuhls nach Anderson. So erinnert es an eine unveranderliche Vergangenheit

und eine ewig fortdauernde Zukunft, wodurch die eigene Heimat oder das eigene

254 \/gl. Edward Larkey, ,,Cultural Politicies toward Popular Music: The Orphanization of the Wienerlied in
the 1950s”, Modern Austrian literature 30/1 1997, S.69-87, hier: S.81. Auch hier zeigt sich wieder die
Konkurrenz zwischen Radio Wien und Rot-WeiB-Rot, gerade in der Altersfrage, vgl. Berner, ,,Die Zukunft,
Boogie-Woogie und das Wienerlied im Sender Rot-WeiB-Rot: ein Fallbeispiel®, S.216.

25 0.A., ,,Der Toni ist wieder da! Karas, der weltberiihmte Zitherspieler, kehrte heim —improvisierte
Konzertstunde auf dem Schwechater Flugplatz®, Neues Osterreich 1581/151/6, 02.07.1950, S.4.

256 Vgl. Ernst Weber, ,,Wienerlied.

257 Crisell, Understanding Radio, S.52.

288 Fritz Trimpi, ,,Der ,Musikstadt Wien‘-Topos als Instrument der nationalsozialistischen
Herrschaftssicherung®, Markus Stumpf/Herbert Posch/Oliver Rathkolb (Hrsg.), Guido Adlers Erbe:
Restitution und Herrschaftssicherung, Wien: V&R unipress 2017, S.31-44, hier: S.33.

259 \/g|, Pensold, Zur Geschichte des Rundfunks in Osterreich, S.41.

260 Bert Rebhandl, Der dritte Mann. Die Neuentdeckung eines Filmklassikers, Wien: Czernin Verlag 2019,
S.45f.
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Vaterland® die Zuschreibung bekommt, sie sei etwas ,Natlrliches’, das die
Verbundenheit umso mehr verstarkt.?®' Dies ist insbesondere der Fall, wenn es
vermeintliche Bruche in der nationalen Zugehorigkeit gibt — so gibt die Konstruktion
einer verbindenden Geschichte Sicherheit darlber, noch immer die gleiche
Gemeinschaft zu sein.?®? Gerade der Fokus auf eine gemeinsame kulturelle
Vergangenheit war im Osterreich der Nachkriegszeit ausgepragt. So galt der Blick der
(idealisierten) Historie und dabei vor allem — sehr selektiv - ,dem patriotischen
Osterreich des Standestaates und der Monarchie.?83 Das Besinnen auf eine
gemeinsame kulturelle Vergangenheit, die bereits vor dem Krieg funktioniert hat, zeigt
sich hier am Stellenwert der Musik. Die Musikalitdt Osterreichs und insbesondere
Wiens verwies dabei auf eine starke gemeinsame Vergangenheit, die es zu bewahren

galt. So ging mit dieser neben einer ,‘glorreichen Geschichte™ und ihrer ,‘hohen

kulturellen  Tradition® vermeintlich auch ,‘Osterreichische[r] Charme und

Liebenswurdigkeit™ einher.?%4 Das zweifache Abspielen des Harry Lime Themes, das
das Interview rahmt, verstarkt unter den Zuhorer*innen damit neben Karas
Zugehorigkeit auch die Erinnerung an auszeichnende Eigenschaften eines
vermeintlich gemeinsamen, O0sterreichischen Charakters, der trotz nationaler
Umbruche uber die Zeit erhalten bleibt — und dadurch den Zusammenhalt als

gemeinsame Nation.

Vor dem zuhérenden Publikum werden Karas und sein internationaler Erfolg mit Stolz
prasentiert. Gerade musikalisch wird dies deutlich: So wird das Harry Lime Theme im
Audio-Dokument sogar zweimal abgespielt, vor und nach dem Interview. Auch Fragen
nach dem Auslandsaufenthalt und den dort getroffenen berihmten Personlichkeiten
unterstreichen die zugesprochene Bedeutung des Erfolgs.

Dass Karas beim zuhdrenden Publikum allgemein bekannt war, wurde vorausgesetzt.
So wird er zwar in einem Satz kurz vorgestellt, allerdings wird so vertraut mit und Gber
ihn gesprochen (auch im Namen der Zuhoérer*innen), als sei er ein enger Vertrauter.

Dass Karas im Audio-Dokument immer wieder als echter Wiener hervortritt, ist

281 ygl. Anderson, Imagined Communities, S.143.

262 \ygl. Gernot Heiss, ,,950 Jahre Ostarrichi: historische Sinnbildung 1946% Rudolf Ardelt/Christian Gerbel
(Hrsg.), Osterreichischer Zeitgeschichtetag 1995. Osterreich — 50 Jahre Zweite Republik, Innsbruck/Wien:
Studien Verlag 1997, S.147-152, hier: S.148.

263 Csendes/Opll (Hrsg.), Wien. Geschichte einer Stadt, S.741.

264 Erika Thurner, Nationale Identitidt und Geschlecht in Osterreich nach 1945, Innsbruck/Wien/Miinchen:
Studien Verlag 2000, S.41.
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besonders spannend angesichts der vermeintlich fehlerhaften Darstellung Wiens in
The Third Man. So werden Anton Karas, die Zither und das Harry Lime Theme im
Audio-Dokument zwar als authentisch wienerisch gefeiert; auch seine internationale
Beruhmtheit wird offenbar gern gesehen und mit Stolz prasentiert, jedoch widersprach
der Film, wie oben angesprochen, der gewlnschten Darstellung Wiens vor dem

Ausland.

Das Dokument wurde am Samstag, den 01.07.1950 ausgestrahlt. Das Wetter war heil3
und bedeckt, zum Abend hin wurden tUber den westlichen Bundeslandern Hitzegewitter
erwartet, was den Empfang gestort haben konnte.?%5 Auch kann gemutmaft werden,
ob an einem Samstagabend weniger Radio gehért wurde als unter der Woche, weil
mehr alternative Unternehmungen angeboten wurden.

Uber die Ankunft Karas* in Wien wurde auch in der Presse berichtet. So veroffentlichte
die Weltpresse sogar ein Foto des Heimgekehrten am Schwechater Flughafen (vgl.
Abbildung 7). Auch hierin wurde zwar von seinem Auslandsaufenthalt berichtet, aber

besonders das andauernde ,Heimatgefiihl des Wieners* unterstrichen.26

Abbildung 7

265ygl. O.A., ,,Die groBte Hitze seit 100 Jahren, Wiener Zeitung 243/150, 01.07.1950, S.5.
266 0.A., ,Von Texas auf die Tiroler Alm. Anton Karas, der Zitherspieler mit dem Cowboyhut*, Weltpresse
151/6, 03.06.1950, S.8.
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6.2.2 Walters gefeierte Ankunft vor den Wiener Festwochen

Das zweite Interview wurde mit dem Dirigenten Bruno Walter gefuhrt. Walter wurde
1876 in Berlin geboren, 1901 zog er fur eine Anstellung an der Wiener Hofoper nach
Osterreich. Dies geschah auf Empfehlung des damaligen Kiinstlerischen Direktors
Gustav Mahler, mit dem Walter gut befreundet war. 1907 verliel¥ Mahler Wien u.a.
aufgrund einer gegen ihn gerichteten, teilweise antisemitischen Pressekampagne.?%”
Walter, gegen den vor allem zu Beginn seiner Zeit in Wien auch antisemitisch berichtet
wurde,?® duRerte in Briefen den Wunsch, Wien verlassen zu kénnen, blieb jedoch
nach Mahlers Fortgang noch weitere finf Jahre dort.2° 1910 nahm er sogar die
Osterreichische Staatsbiurgerschaft an. 1912 dirigierte er an der Hofoper die
UrauffUhrung vom Lied von der Erde des kurzlich zuvor verstorbenen Mahlers. 1913
wechselte er nach Deutschland, kehrte aber regelmafig fur Gastspiele, insbesondere
bei den Salzburger Festspielen, zuriick nach Osterreich. Als geborener Jude wurde
Walter 1933 aus Deutschland vertrieben und lebte bis 1938 in Wien, bevor er erneut
fliehen musste. Zum Zeitpunkt des Interviews lebte er als US-amerikanischer
Staatsburger in den USA, kehrte aber regelmallig fir Gastspiele nach Europa zuruck.

Als bedeutender Dirigent erlangte er internationale Bekanntheit.27°

Die Reportage wurde am Samstag, den 10.05.1952, ausgestrahlt. Sie beginnt mit der
Vorstellung der Wiener Festwochen, die eine Woche spater beginnen sollten. Im
Rahmen dessen, so Schier-Gribowsky, trafe am heutigen Tag der erste Gast ein, der
,weltberiihmte Dirigent Bruno Walter“.?”" Der Fokus liegt dabei auch im Verlauf des
Interviews auf dieser Veranstaltung, die ,mit gro3ter Sorgfalt und Liebe vorbereitet
wurde“ und bei der Walter das Eréffnungskonzert dirigieren sollte.?”?

Die Wiener Festwochen sind ein in dieser Form seit 1951 jahrlich stattfindendes

GrofRereignis mit verschiedenen Veranstaltungen tber die Stadt verteilt.2”3 Uber knapp

267 \gl. Katrin Kiihnert, ,Gustav Mahler“, Wien Geschichte Wiki, 08.08.2025,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Gustav_Mahler?uselayout=FUZZ, 22.10.2025.

268 \/gl. Lotte Walter Lindt (Hrsg.), Bruno Walter. Briefe, Frankfurt a.M.: S. Fischer Verlag 1969, S.46.

269 \/g|. ebd. S.96.

270 ygl. Katrin Kihnert, ,,Bruno Walter, Wien Geschichte Wiki, 25.07.2025,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Bruno_Walter, 24.09.2025.

271 \Walter, 00:00:44-00:00:48.

272 \Walter, 00:00:27-00:00:30.

273 Zwar hatte es schon in den 20er Jahren erste Ausgaben und ahnliche Formate gegeben, ab 1951 aber in
neuer RegelmaBigkeit. (vgl.: Elisabeth Grossegger, ,,Unsterbliches Wien‘. Wiener Festwochen 1951,
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vier Wochen konnten neben Musik und Theater auch diverse Ausstellungen,
Sportveranstaltungen und Feste besucht werden, auRerdem fielen sie 1952 mit dem
Internationalen Musikkongress zusammen.?’* Der Fokus lag darauf, die kulturellen
Moglichkeiten der Stadt hervorzuheben — insbesondere, dem Topos der ,Musikstadt
Wien‘' entsprechend, im musikalischen Bereich. So wurde gerade bei der ersten
Ausgabe besonders hervorgehoben, ,dass die Veranstaltungen der Wiener
Festwochen ausschlieftlich von Wiener Kiinstlern bestritten* wurden.?’®> Auch verwies
die zweite Ausgabe der Festwochen auf den traditionellen Charakter — schon in der
Einleitung des Programmhefts wurde das ,grof3e Erbe” der Stadt angesprochen, dem
die Wiener Festwochen gerecht werden sollten.?’® Nicht ohne Grund war das Motto
der ersten Ausgabe 1951 das ,Unsterbliche Wien“, das auch tber Krisenzeiten hinweg
bestehen bleiben und wieder ,one of the most important cultural centres of Europe”
werden sollte.?””

Die Bedeutung der Festwochen zeigt sich im Interview auch dadurch, dass Schier-
Gribowsky auffallend oft erwahnt, dass diese in Wien stattfinden. So wird kein Zweifel
daran gelassen, uber welche Stadt gesprochen wird.

Zur Eroffnung der Wiener Festwochen dirigierte Walter Mahlers Lied von der Erde.
Auch die Verbindung zwischen Walter und dem mittlerweile verstorbenen Mahler wird
im Interview angesprochen: So wird verdeutlicht, dass mit dem Lied von der Erde
,gerade dieses Werk" eine besondere Rolle flir Walter spiele.?’® Auf die Grinde fir
diese personliche Verbindung wird im Interview nicht eingegangen, das Wissen Uber
die einstige Freundschaft zwischen Mahler und Walter und die Urauffihrung durch
Walter wird vorausgesetzt — ein Wissen, das gerade jungerem Publikum
moglicherweise gefehlt haben konnte, da Mahlers Todesjahr zum Zeitpunkt der
Ausstrahlung des Interviews schon rund 40 Jahre zurtcklag.

Im Unterschied zu Karas und spater Meitner wird Walter wenig zu seiner Zugehorigkeit
zu Osterreich gefragt. Zwar wird er gefragt, wann er zuletzt in Wien gewesen sei, wie
lange er zu bleiben gedenke und die Hoffnung ausgesprochen, er mége noch haufiger

kommen, allerdings wird von beiden Seiten deutlich gemacht, dass dies nicht

Stefan Schmidl (Hrsg.), Die Kiinste der Nachkriegszeit. Musik, Literatur und bildende Kunst in Osterreich,
Wien: Bohlau 2013, S.117-134, hier: S.118).

274 Vgl. Wiener Festausschuss (Hrsg.), Programmheft zu den Festwochen Wien 1952, Wien 1952.

275 Grossegger, ,,Unsterbliches Wien*, S.118.

276 Wiener Festausschuss (Hrsg.), Programmbheft zu den Wiener Festwochen 1952, S.2.

277 Wiener Festausschuss (Hrsg.), Programmheft zu den Wiener Festwochen 1951, Wien 1951, S.2.

278 Walter, 00:02:12-00:02:18.
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langfristig geschehen werde. So kann die Aussage, der Oper habe er ,wirklich
Lebewohl gesagt” als Verweis auf seine abgeschlossene Zeit an der Hofoper gedeutet
werden.?’® Diese Stellungnahme wird von Schier-Gribwosky zwar kommentiert,
allerdings aulert er sich dabei weder Uberrascht noch bedauernd. Schier-Gribowsky
fragt an dieser Stelle auch nicht weiter nach, als waren die Grinde fur den Abschied
entweder allgemein bekannt oder sollten nicht weiter erortert werden. Stattdessen wird
versucht, seine internationale Bekanntheit zu verdeutlichen: So wird er nach seinen
internationalen Erfolgen gefragt, hierbei werden unter anderem seine Konzerte in Paris
und Amsterdam erwahnt. Im Gegensatz zu den beiden anderen, die auf ihre
Osterreichische Herkunft angesprochen werden, macht es bei Walter eher den
Eindruck, er wirde als internationaler Star hervorgehoben, der sich auf den Weg nach
Wien gemacht hat, weil die Wiener Festwochen ein solch bemerkenswertes Ereignis
seien. Dies unterstreicht auch das nach dem Zweiten Weltkrieg aufkommende

Bedurfnis, Wien als eine Stadt darzustellen, die ,wieder einer Reise wert“ wurde.280

Dem zuhoérenden Publikum konnte Walter bekannt sein einerseits durch seine
langjahrige Arbeit unter Gustav Mahler an der Wiener Hofoper, andererseits wurden
auch international im Radio diverse Konzerte Ubertragen, bei denen er dirigiert hat. So
tauchte in Zeitungen wiederholt sein Name in Verbindung mit dem Radioprogramm
verschiedener Sender auf.?8" AuRerdem dirigierte er regelmaRig bei den Salzburger

Festspielen.282

Unmittelbar im Anschluss an das Interview — ebenfalls im Rahmen des Echo des
Tages, wurde noch ein Interview mit dem Grazer Komponisten Joseph Marx anlasslich
seines Geburtstages gesendet, sowie eine Reportage zu Flachlandbauern im
Hochgebirge und ein Bericht uber den am nachsten Tag anstehenden Muttertag.

Zur Ankunft Bruno Walters in Osterreich lassen sich auch in der Presse Artikel finden,
allerdings mit gegensatzlichen Informationen. So berichtete die Weltpresse zwei Tage

spater von seinem Eintreffen Samstagabend aus Paris kommend auf dem Tullner

279 \Walter, 00:02:02-00:02:17.

280 57yszkiewicz, Reporter war....10 Jahre Osterreichischer Rundfunk. 1945-1955, S.24.

281 Vgl. bspw. O.A., ,,Radioprogramm Rias“ und ,,Radioprogramm Stidwestfunk, Radio Wien 28/1952,
12.07.1952, S.11.

282\gl. O.A., ,Kalender*, O.A., Salzburger Festspiele,
https://www.salzburgerfestspiele.at/archiv/kalender#sommer-1950, 25.12.2025.
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Flugfeld.?8 Dies widerspricht den Angaben im Radio-Dokument, er sei in Schwechat

aus Zurich kommend gelandet.

6.2.3 Meitners Besuch nach Exil

Im dritten Interview spricht Schier-Gribwosky mit der Physikerin Lise Meitner. 1878 in
Wien geboren, war sie mit 23 Jahre die erste Osterreichische Frau, die eine
Physikvorlesung an der Universitat besuchte. Nach ihrer Promotion 1906 arbeitete sie
am Institut fir Theoretische Physik in Wien zur Radioaktivitat. Ein Jahr spater zog sie
fur ihre Forschung nach Berlin, wo sie 1922 habilitierte. Als geborene Judin floh sie
1938 von dort aus nach Schweden, wo sie bis zum Zeitpunkt des Interviews 1953
blieb. Fur ihre wesentlichen Beitrage zur Entdeckung der Kernspaltung erlangte sie
internationale Bekanntheit, obgleich sie als Frau in der Wissenschaft erst spat

angemessen geehrt wurde .28

Zu Beginn der Reportage stehen ein paar einleitende Worte Schier-Gribowkys zur
Person Prof. Dr. Lise Meitner und zu ihrem Besuch in Wien, der mit verschiedenen
offentlichen Veranstaltungen verknupft war, sowie ihrer Verbundenheit zum Wiener
Physiker Prof. Dr. Ludwig Boltzmann und Prof. Dr. Otto Hahn. Als Ort des Interviews
nennt Schier-Gribowksy das Stadtburo der skandinavischen Luftfahrtgesellschaft am
Schwechater Flughafen.28%

Darauf folgt das Interview mit Lise Meitner, in dem zunachst kurz ihre Verbundenheit
zu Wien und ihrer neuen Heimat Stockholm thematisiert wird, anschlielend fragt
Schier-Gribowsky nach ihrer Arbeit als Physikerin.28¢

Im Verlauf des Audio-Dokuments wird wiederholt an Meitners wienerische Herkunft
erinnert. So wird sie bereits zu Beginn ihrer Vorstellung als ,weltberihmte
Osterreicherin“ bezeichnet.28” Auch als Schier-Gribowsky kurz vor dem eigentlichen

Interview auf ihre Verdienste in der Atomforschung eingeht, wird erneut auf Meitners

283 ygl. O.A., ,,Bruno Walter in Wien*, Weltpresse 111/8, 12.05.1952, S.2.
284\gl.0.A., ,Lise Meitner*, Wien Geschichte Wiki, 01.09.2025,
https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Lise_Meitner, 23.09.2025.

285 \/gl. Meitner, 00:00:10-00:02:18.

285 \/gl. Meitner, 00:02:19-00:04:25.

287 Meitner, 00:00:18-00:00:21.

62


https://www.geschichtewiki.wien.gv.at/Lise_Meitner

Herkunft verwiesen.?® Die Anmoderation Meitners ist damit gerahmt von Verweisen
auf ihre trotz allem’ noch erhaltene Zugehérigkeit zu Osterreich, die sich vor allem an
ihre Erfolge knlpft. Die Bedeutung Meitners flr ihr Fachgebiet wird auch betont, indem
ihre Verbindung zu anderen bekannten Physikern angesprochen wird, bei denen
ebenfalls direkt ein Bezug zu Wien hergestellt wird.

Als Meitner im Blro ankommt, beschreibt Schier-Gribowsky sie als ,eine zierliche,
kleine Dame*“, die ,trotz ihrer 75 Jahre“ noch ,sehr riistig und frisch“ aussahe.?®® Die
Beschreibung ihrer AuRerlichkeiten — die bei den beiden Mannern nicht stattfindet —
verniedlicht sie auf eine Weise, die ihren Leistungen nicht gerecht wird.

Die erste Frage Schier-Gribowskys an Meitner ist, mit welchen Geflhlen sie ,jetzt auf
Heimatboden® stiinde.?® Auffallig ist hierbei eine kurze Pause vor den Worten ,auf
Heimatboden®, die die Bedeutung dieser Worte und dieses Momentes fur die
Zuhorer*innenschaft verstarkt.?®! Meitners Antwort, sie kdme ,natirlich auch mit sehr
grolier Freude hierher und die Beschreibung ihrer Sehnsucht nach Wien und das
Treffen ihrer Freund®innen in dieser Stadt, unterstreicht diese Bedeutung des
besonderen Moments noch einmal.?%?

Besonders interessant in dem Interview ist auch der (fehlende) Umgang mit Meitners
gezwungener Emigration nach Schweden. So wird zwar darauf hingewiesen, dass ihr
letzter Aufenthalt in Wien ,wirklich schon Jahre her gewesen sei, Griinde daflir werden
aber nicht angegeben.?®3 Auffallig ist auRerdem, dass Meitner, als sie nach Schier-
Gribowskys erster Frage auf ihre immerwahrende Sehnsucht nach Wien eingeht,
unterbrochen wird mit den Worten, sie fuhle sich ,in ihrer zweiten Heimat in Stockholm®
gewiss sehr wohl und sie hatte doch ,gerade dort” ihr Arbeitsgebiet - Uberhaupt wird
Meitner in diesem Interview auffallend oft unterbrochen.?% Dies kann neben ihrer
Fluchterfahrung auch an ihrem Geschlecht liegen, gerade im Vergleich zu Bruno
Walter ist bei Meitner eine andere, weniger respektvolle Behandlung festzustellen.
Bei Schier-Gribowskys anschlieRender Frage ist der Versuch zu merken, die Griinde
fur Meitners Umzug nach Stockholm auf die Arbeit zu beschranken. So wird bei der

Frage, ob sie sich dort wohl fihle, nach einem kurzen Zégern der Zusatz ,bei lhrer

288 \/g|. Meitner, 00:01:45-00:01:52.

289 Meitner, 00:02:03-00:02:12.

290 Meitner, 00:02:20-00:02:24.

21 ygl. Crisell, Understanding Radio, S.56.
292 Meitner, 00:02:25-00:02:46.

2% Meitner, 00:00:39-00:00:45.

2% Meitner, 00:02:46-00:02:53.
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Arbeit* hinzugefligt.?®> Das vermittelt den Eindruck, ihre Emigration ware freiwillig
geschehen. Durch den Fokus auf die Arbeit als Grund fur den Umzug ist es gar nicht
mehr ,notwendig“, sich die Frage zu stellen, warum sie trotz ihrer angesprochenen
Sehnsucht nach Wien und der deutlich kommunizierten fortwahrenden Zugehdrigkeit
diese Stadt verlassen hat. Dieses Vermeiden des Ansprechens wahrer Grinde
spiegelt in diesem Audio-Dokument den allgemeinen Umgang mit Exil und die fehlende
Aufarbeitung der NS-Zeit in der Nachkriegszeit (und auch noch lange daran
anschlieRend) in Osterreich wider. So wurde die NS-Zeit ,aus dem Diskurs
ausgeblendet”, stattdessen setzte die Erinnerung an osterreichische Nationalitat bei
,dem patriotischen Osterreich des Stindestaates“ ein.2%¢ Durch die Uberlebenden
Opfer des Nationalsozialismus (insbesondere wenn sie jludisch waren) konnte man
schlieBlich an die Mitschuld Osterreichs erinnert werden, ein Gedanke, der im Zuge
der konstruierten Opferthese weitgehend ausgeblendet werden wollte.2%” Uberlebende
und RuUckkehrer*innen hatten es damit deutlich schwerer, sich wieder in die
Gesellschaft einzugliedern, weil sie (freiwillig oder unfreiwillig) an die Existenz des

Nationalsozialismus und die Mitschuld Osterreichs erinnerten.2%

Das Dokument wurde am Dienstag, den 24.03.1952, ausgestrahlt, unmittelbar nach
einem Interview mit dem ehemaligen Finanzminister Viktor Kienbdck, das auch Schier-

Gribowsky gefuhrt hat und in dem die aktuelle Wahrungspolitik besprochen wurde.

Von der Zuhorer*innenschaft wird im Audio-Dokument zwar kein tiefgehendes
Verstandnis oder Interesse fir die konkreten Forschungsthemen Meitners
vorausgesetzt — so wurde sie bei tieferen Erklarungen zu ihrer Arbeit mit dem
Kommentar unterbrochen, das sage ,uns allerdings nicht viel® -, allerdings wurde
durchaus erwartet, dass das Publikum sich regelmalig Uber Neuigkeiten und

Veranstaltungen in Wien informiere und demzufolge vom Stattfinden der kommenden

2% Meitner, 00:02:53-00:03:03.

2% Csendes/Opll (Hrsg.), Wien. Geschichte einer Stadt, S.741.

297 Vgl. Helga Embacher/Margit Reiter, ,Kontinuitaten und Diskontinuitaten dsterreichischer Identitat am
Beispiel der Beziehungen zu Israel®, Rudolf Ardelt/Christian Gerbel (Hrsg.), Osterreichischer
Zeitgeschichtetag 1995. Osterreich — 50 Jahre Zweite Republik, Innsbruck/Wien: Studien Verlag 1997,
S.168-172, hier: S.168.

298 \/g|, Wolfgang Kos, Eigenheim Osterreich. Zu Politik, Kultur und Alltag nach 1945, Wien: Sonderzahl
1994, S.63. Heimkehrende Exilant*innen standen damit ganz im Gegensatz zum heimkehrenden
Soldaten, der als ,/wahre[s] Opfer des Krieges“ bezeichnet wurde, ebd. S.99.
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Vorlesungen Meitners in Wien zumindest am Rande Bescheid wisse.?% Es wurde also
ein informiertes, kulturell interessiertes Publikum angesprochen.

In der Vorstellung Meitners wird zwar kein Unterschied zwischen einer
Osterreichischen und wienerischen Herkunft gemacht, allerdings wird im Verlauf des
Interviews immer nur Wien als genauer Ort bezeichnet — vor allem auch von Meitner

selbst.

6.3 Fazit

Wie werden die drei Prominenten in Bezug auf ihre (ehemalige) Heimat dargestellt,
wie wird der Bezug deutlich gemacht und wie wurden die Horer*innen inkludiert?

In den Interviews wurde die Zugehdorigkeit der drei Personen, die in manchen Aspekten
als reprasentativ fur eine Gruppe gelesen werden kénnen, verhandelt. Der Flughafen
eignet sich wegen seiner Ambivalenz zwischen Ausland und Inland, zwischen ,us“ und

~them®, als Austragungsort fir diese Frage.

Auffallend ist bei allen drei Interviews zunachst der klare Bezug zur Stadt Wien
gegeniiber dem Land Osterreich. Dies kommt vor allem bei Karas zur Geltung, der
seine Verbundenheit selbst immer wieder ausgedrickt hat, mit Franz Schier aber auch
von einem anderen Reprasentanten typisch wienerischer Musik empfangen wurde und
der durch sein Zitherspiel die Wiener Musik/Kultur international vertrat. Dass The Third
Man nicht das Bild der Stadt zeigte, das politisch nach aul3en getragen werden sollte,
war der Beliebtheit Karas und seiner Zugehdrigkeit dabei nicht abtraglich. Dennoch ist
es ein spannender Vergleich, wie sich das ,Third Man-Wien‘ vom ,Festwochen-Wien’,
das bei Walter projiziert wurde, unterscheidet. So sollten die Wiener Festwochen ,auch
ein Gegenprogramm darstellen zu jenem Wien-Bild, das mit dem Carol-Reed-Film The
Third Man um die Welt ging“ und das in seiner Darstellung der Stadt deutlich dunkler
und pessimistischer war, als es im Rahmen der Festwochen gezeigt werden sollte.3%°
Durch seinen Besuch fur die Festwochen symbolisierte Walter im Interview zwei Jahre
spater das ,von den Trimmern wieder auferstandene‘ Wien, das trotz seiner

Zerstorung wieder glanzvoll und prachtig erscheinen sollte. Diese Darstellung sollte

299 V/gl. Meitner, 00:00:50-00:00:51.
300 Grossegger, ,, Unsterbliches Wien*, S.121.
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sich einerseits nach aulden tragen, andererseits aber auch den Wiener*innen selbst
gelten: BerUhmte Personlichkeiten, die international auftreten und schon oft im Radio
gehort wurden, kommen wieder nach Wien, um die Stadt zu besuchen. Walters
Verbundenheit mit der Stadt wurde im Interview zwar gestreift, allerdings wurde
deutlich, dass er — im Gegensatz zu Karas — weniger dazu gehort hat und weniger
dazu gehdéren wollte. Dies kann vor allem auch mit seiner judischen Herkunft
begrindet werden, die ihn mit Lise Meitner verbindet. So spiegelt gerade das Interview
mit ihr auch den allgemeinen Umgang mit dem Nationalsozialismus und dessen
Verbrechen wider, der statt einer Aufarbeitung eher darauf ausgelegt war, die
Geschehnisse zu vergessen und damit auch jede Person, die (unfreiwillig) daran
erinnerte. Meitner wurde so zwar als Person dargestellt, die in ihrer beruflichen
Funktion gerne nach Wien reisen konnte, ihre Vergangenheit dort und die Grunde fur
ihr neues Leben in Stockholm sollten aber nicht weiter erwahnt werden.

Wie stellen die Interviews Zugehorigkeit her, betrachtet man es mit Yuval-Davis’
Analysekategorien (Social locations, Identifications and emotional attachment, Ethical
and political values)? Mit den Audio-Dokumenten wird an eine emotionale
Verbundenheit bei den Horer*innen appelliert. So bildet zwar bei allen drei zunachst
die Social location (Herkunft, bzw. ehemaliger Wohnort in Osterreich) den Einstieg ins
Interview, allerdings werden gegenulber den Horer*innen Identification and emotional
attachment im Verlauf des Gesprachs besonders hervorgehoben. Dies zeigt sich im
Einzelfall direkt an den Fragen Schier-Gribowskys (,Mit welchem Gefuhl, gnadige
Frau, stehen Sie jetzt auf Heimatboden?*), die Vertrautheit, mit der (wie im Fall Karas’)
Identifikationsfiguren angesprochen werden, aber auch — wie dargelegt wurde - Uber
alle drei Audio-Dokumente hinweg an der RegelmaRigkeit, mit der Schier-Gribowksy
von ,wir‘ oder ,uns“ spricht. Auch der Ort des Flughafens, der bei Horer*innen
regionalen Wiedererkennungswert hat, und dessen prazise Beschreibung, tragen zur
emotionalen Einbindung bei. Dadurch wird bewusst versucht, Horer*innen in eine
langfristige Gemeinschaft zu inkludieren und ein gemeinsames Gruppenbild zu
erzeugen. Die emotionale Bindung an Osterreich (und an die
Horer*innengemeinschaft) ist dabei zentrales Anliegen. Durch normative
Wertsetzungen (Ethical and political values) wird das Bild der Nation bewusst
gesteuert. So wird der internationale kulturelle Erfolg Osterreichs hervorgehoben und
mit Stolz verbunden und an ein traditionelles Image angeknupft. Gleichzeitig wird die

Exil-Problematik (wie insbesondere bei Meitner deutlich gemacht wurde) bewusst

66



ausgeblendet: Dadurch wird ein positives, konfliktfreies Nationalbild ohne kritische
Narrative vermittelt. Auf diese Weise legt das Programm fest, welche Vorstellungen
von Zugehoarigkeit (Stolz auf kulturelle Leistungen, Ignorieren von NS-Erinnerungen)
als wunschenswert gelten.

Da der Fokus in den Interviews auf Wien liegt, wurden auch hauptsachlich Wiener
Zuhorer*innen angesprochen. Diese waren im optimalen Fall ein regelmaliges
Publikum — vgl. Schier-Gribowskys Anspielungen auf Wiederholungen des Ablaufs:
,wieder einmal warten wir am Schwechater Flugfeld3®' -, das sich (ber die
Veranstaltungen in Wien informierte (,Wie Sie ja wissen, meine Damen und Herren,
spricht sie morgen im GroRen Konzerthaussaal®).302

Der Fokus auf Wiener*innen als Zuhdérer*innen im Programm spiegelt auch die
technischen Umstande fur Radiohdrer*innen allgemein wider. Menschen aus
landlichen Regionen wurden durch schlechtere technische Voraussetzungen,
geringere finanzielle Mdglichkeiten zum Kauf und Betrieb eines Radiogerates und
mangelndes regionales Programm als regelmalige Zuhoérer*innen tendenziell

vernachlassigt.

Wenn man an die nach auf3en getragenen Ziele des Senders Radio Wien denkt, so
lasst sich auch vermuten, dass mit den Interviews auch eine AuRenwirkung im Ausland
und vor den Alliierten erzielt werden sollte. Hier lag der Fokus auf der Beruhmtheit der
interviewten Personen: In Wien wurde (wieder) kulturelles Angebot vermittelt,
international bekannte Menschen besuchten die Stadt und &sterreichische
Beruhmtheiten kamen gerne in ihre Heimat zurick.

Dies bekraftigt die politischen Bemihungen hin zu einem eigenstandigen
Nationalstaat. So sollte nach auRen hingetragen werden, dass Osterreich (mit Wien
als Zentrum) als souverane Nation wieder funktionieren konnte. Die politischen
Bemihungen um Einigkeit der Bundeslander zeigen sich auf Ebene der
Radiomacher*innen vor allem durch die Bemuhungen um einen gesamtheitlichen
Osterreichischen Sender, der — wenig verwunderlich fur die anderen Bundeslander —

aus dem Sender Radio Wien heraus abgeleitet werden sollte.

301 Karas, 00:00:00-00:00:03.
302 Meitner, 00:00:50-00:00:54.
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7 Quellenkritik - Warum wurde es archiviert?

Die in dieser Arbeit verwendeten Zeitungsartikel stammen groRtenteils aus popularen
Radiozeitschriften. Zu den meist zitierten gehdrt hier zweifellos die 1924 gegriindete,
und ab 1946 neu aufgelegte Zeitschrift Radio Wien, von der wochentlich eine Ausgabe
erschienen ist.33 Herausgegeben wurde Radio Wien, dem Namen entsprechend,
ebenfalls von der RAVAG. So stellte die Zeitschrift einerseits die Inhalte des Senders
in den Vordergrund (wenn zum Beispiel im Radioprogramm Uber ein bestimmtes
Thema berichtet wurde, wurde diese Thematik in der Zeitschrift naher beleuchtet) und
Ubte gleichzeitig wenig Kritik an dem Sender aus (so wurde Uber den Aufruf zum
Boykott von Radio Wien wahrend der Streiks 1950 zum Beispiel nicht berichtet). Es
kann davon ausgegangen werden, dass es wie beim Sender auch bei der Zeitschrift
Einschrankungen in Bezug auf politische Berichterstattung gab. Zwar wurden teilweise
auch Themen anderer Radiosender behandelt, auch das Programm anderer Sender
wurde veroffentlicht, Radio Wien stand aber deutlich im Vordergrund. Zudem stellte
Radio Wien zwar viel Information Uber Fortschritte, Auseinandersetzungen und
Themen des Senders zur Verfligung, jedoch lasst sich nicht ausschlie3en, dass diese
im Sinne der Radiomacher*innen beschonigt dargestellt wurden - gerade, wenn es um

angestrebte (technische) Verbesserungen ging.

Fur Horer*innenzahlen, Sender und Programme wurden die Jahresberichte von 1951
und 1952 herangezogen.3%* Auch diese Angaben wurden hauptsachlich von Vertretern
der RAVAG gemacht. Die Angaben zur Bevolkerungs- und Haushaltsdichte in den
verschiedenen Bundeslandern unterscheiden sich dabei nur geringfligig von den
Angaben der WKO, weswegen davon ausgegangen werden kann, dass auch andere

Angaben stimmen.305

393 \/g|, Margareta Saary, ,Radio Wien“, Osterreichisches Musiklexikon online, 15.05.2005,
https://www.musiklexikon.ac.at/ml/musik_R/Radio_Wien.xml, 25.12.2025.

304 Dije Jahresberichte wurden dankenswerterweise vom Wiener Dokumentationsarchiv Funk zur
Verfugung gestellt.

305 vgl. WKO Statistik, ,Wohnbevolkerung nach Altersgruppen und Bundesléndern®, Statistik Austria, O.A.,
https://www.wko.at/statistik/Extranet/Langzeit/Blang/Blang-bevoelk1.pdf, 25.12.2025; WKO Statistik,
»Privathaushalte nach GroBe und Bundeslandern®, Statistik Austria, O.A.,
https://www.wko.at/statistik/Extranet/Langzeit/Blang/Blang-haushalte.pdf, 25.12.2025.
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Lenk erinnert daran, ,dal® es Inhalte, Botschaften ohne eine sie Ubermittelnde oder
speichernde Apparatur nicht gibt“.3% Dies ist gerade in Bezug auf die Aufbewahrung
der Radiobeitrage entscheidend. Neben den Inhalten selbst muss also auch uberlegt
werden, warum welche Beitrage noch erhalten sind. So sind die meisten
Radiosendungen entweder verloren gegangen oder wurden gar nicht erst konserviert.
In den 50er Jahren wurden zwar zunehmend Beitrage archiviert, darunter neben
Interviews auch wichtige politische Reden, insgesamt wurde jedoch nur ein Bruchteil
aller produzierten Sendungen aufbewahrt.?%” So sind die hier analysierten Interviews
zwar vollstandig erhalten, andere Beitrage der jeweiligen Echo des Tages-

Ausstrahlung fehlen gréftenteils jedoch.

Zuletzt soll darauf hingewiesen werden, dass es trotz der Versuche der
Rezeptionsforschung groRe Licken gibt hinsichtlich einer Bestandsaufnahme von
regelmaligen Radiohoérer*innen. Durch die qualitative Vorgehensweise kénnen
Vorstellungen zu verschiedenen Horweisen gemacht werden, die Ruckschlisse auf
mogliche Verwendungsweisen des Radios zulassen. Welchen Stellenwert das
Radiohdren im Alltag tatsachlich innehatte, welcher Sender aus welchen Grunden
tatsachlich praferiert wurde und wie die Sendungen in die Formate eingebettet wurden,
kann anhand der bestehenden Quellenlage lediglich ungefahr nachgezeichnet

werden.

8 Schlussbetrachtung

Im Rahmen dieser Arbeit wurde untersucht, welche Rolle das Radiohoren bei der
Bildung eines &sterreichischen Zugehdrigkeitsgefiihls in den frihen 1950ern hatte.
Ausgangspunkt daftr war die These, dass Kriegsschaden und mangelnde staatliche
Souveranitat wahrend der NS-Zeit und unter alliierter Kontrolle zu verlorenem
Nationalbewusstsein fuhrten, das in der Nachkriegszeit v.a. von politischer Seite
wieder aufgebaut werden sollte. Aulerdem wurde dargelegt, dass sich das Radio flr

die Verhandlung von Zugehdrigkeit besonders eignete, einerseits, weil es als

308 | enk, ,,Das Dispositiv als theoretisches Paradigma der Medienforschung®, S.7.
307 Vgl. Elias Berner/Birgit Haberpeuntner, ,,Die Zweite Republik im Radio. Zeitlichkeit, Affekt und die ,neue*
osterreichische Nation® Osterreichische Zeitschrift fiir Geschichtswissenschaften 36/2/2025, S.173-199,
hier: S.177.
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Massenmedium viele Zuhoérer*innen erreichen konnte, andererseits, weil es als
Medium an sich bereits dazu einladt, Uber nationale Grenzverschiebungen zu
reflektieren. Dartber hinaus tragt es dazu bei, wie u.a. anhand von Anderson und
Hilmes argumentiert wurde, Vorstellungen von Gemeinschaften zu produzieren. Die
raumlich entkoppelte Gleichzeitigkeit des Horens fuhrt zu einer Verbindung Uber
private Radume hinweg, sodass das Geflhl entsteht, gemeinsam dieselben
Nachrichten, Musik und Geschichten zu erleben. Gerade ritualisierter Konsum
verstarkt diese \Vorstellung einer imaginierten Verbundenheit mit sowohl
Sprecher*innen als auch anderen Horer*innen.

Darauf aufbauend wurde untersucht, wer an diesem neuen Osterreichischen
Nationalgefuhl teilhaben konnte/wollte und wer davon ausgeschlossen war. Zur
Eingrenzung des Forschungsgegenstandes wurde der Schwerpunkt hierbei auf den
Sender Radio Wien und dessen vorrangigen Sendebereich Burgenland, Wien und
Niederosterreich gelegt, auch wenn sich herausgestellt hat, dass sich sowohl der
angestrebte als auch der tatsachliche Ausstrahlungsbereich keineswegs auf diese
Bundeslander beschrankt hat. Fur eine Analyse wurden drei Interviews mit Anton
Karas (1950), Bruno Walter (1952) und Lise Meitner (1953) ausgewahlt, die auf Radio
Wien ausgestrahlt wurden.

Unter der Voraussetzung, dass sich Zugehorigkeit nicht nur in Programminhalten zeigt,
sondern im Zusammenspiel aus technischen Entwicklungen, Horgewohnheiten und
gesellschaftlicher Bedingungen entsteht, wurde im Rahmen einer Dispositivanalyse
zunachst untersucht, wie sich die Moglichkeiten des Radiohdrens insbesondere
zwischen stadtischen und landlichen Regionen unterscheidet. Besonders in Hinblick
auf Sende- und Empfangsmoglichkeiten, finanzielle Voraussetzungen, sowie
Zuganglichkeit zu passenden Radioprogrammen wurde deutlich, dass die
Maoglichkeiten geografisch ungleich verteilt waren: So verflgte die Wiener Bevolkerung
gegenuber der burgenlandischen und niederdsterreichischen uUber eine hohere
Programmauswahl, aufgrund der Sendeanlagen in der Nahe tendenziell Uber einen
besseren Empfang (trotz mangelnder Trennscharfe), sowie Uber bessere zur
Verfugung stehende finanzielle Moglichkeiten zum Kauf hochwertigerer Radiogerate.
So kann bereits hier von einer ungleichen Gewichtung in Verhandlungen der
Osterreichischen Zugehorigkeit gesprochen werden, auch wenn z.B. durch den

Investitionsschilling versucht wurde, ein groReres rurales Publikum zu erreichen.
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Um daruber hinaus einschatzen zu kdnnen, wie das ausgesendete Programm bei den
Hoérer*innen angekommen ist, wurde zudem untersucht, auf welche Weise Radio
gehort wurde. So wurde u.a. der Diskurs um das ,Nebenbeihéren® aufgegriffen, der
unterschiedliche Hortypen beschreibt, und deutlich gemacht hat, dass aufgedrehtem
Programm nicht zwangslaufig konzentriert zugehort wurde, sondern teilweise als zur
Zerstreuung diente. Daran anknupfend wurde auch untersucht, in welchem Format
und zu welcher Tageszeit die Interviews ausgestrahlt wurden. Dies geschah in
Abgrenzung zu Formaten, die bspw. am frGihen Nachmittag ausgestrahlt wurden und
sich v.a. an Menschengruppen richtete, die nachmittags Radio horen konnten, weil sie
zuhause arbeiteten (z.B. Hausfrauen).

Zuletzt wurde in der Medienanalyse untersucht, welche Zugehdrigkeitsangebote im
Radioprogramm zur Verfugung gestellt wurden. Dabei wurden Uber alle drei
Analysekategorien Angebote zur Zugehorigkeit zur Verfugung gestellt: Politische
Werte wurden betont, auf die Horer*innen stolz sein konnten, emotionale
Zugehorigkeit wurde einerseits in den Interviews selbst direkt angesprochen,
andererseits durch Vertrautheit zwischen Schier-Gribowsky und Horer*innen
hergestellt, und die Social location thematisiert. So wurde hier vor allem versucht, eine
emotionale Bindung zu den Horer*innen zu erzeugen, die an politische Werte
gekoppelt war: So sollte das Bild einer an traditionelle Vorstellungen ankntpfenden,
von der NS-Vergangenheit unbelasteten Heimat verbreitet werden.

Auffallend war gerade in den Interviews auch die Unterscheidung zwischen Wien und
anderen Osterreichischen Bundeslandern. So wurde bei Karas, Walter und Meitner der
explizite Wien-Bezug thematisiert und auch explizit ein Wiener Publikum
angesprochen. Dies kann einerseits zufallig an den Interviews selbst liegen, fugt sich
aber andererseits passend in die hohere Gewichtung des Wiener Publikums
gegenuber Burgenland und Niederosterreich in Bezug auf Madglichkeiten des
Empfangs ein. Dies zeigt sich ebenso an den ausgesprochenen Zielen Radio Wiens,
wo Wien als Bundesland ein Sonderstatus zukommt - nicht zuletzt auch am Namen
Radio Wien erkennbar.

Interessant ist aullerdem, dass sich, wie festgestellt wurde, das Programm eher an ein
Wiener Publikum richtete, gerade dieses aber gern auch andere Sender verfolgte
(insbesondere RWR). Nicht vergessen werden darf gerade deswegen auch nicht das
Publikum auRerhalb Osterreichs, sowie auslandische Zuhérer*innen innerhalb

Osterreichs. Der hohe Stellenwert des leistungsstarken Senders am Bisamberg,
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dessen rascher Wiederaufbau nach Zerstorung im Krieg und die Betonung der
Auslandswirkung machen deutlich, dass neben der eigenen Osterreichischen ldentitat
auch die nach aulRen getragene Souveranitat eine grof3e Rolle spielte. Dazu passt
auch der Umstand, dass Radio Wien bei der Osterreichischen Bevolkerung als
,Russensender’ zwar weniger den Ruf hatte, politisch unzensiert zu sein, der Sender
aber gerade gegenuber anderen Sendern seine (relative) Freiheit behauptete und
seinen Fokus deswegen auf traditionelle Themen legte und diese ,typisch
Osterreichisch’ betonen wollte. So setzte Radio Wien — im Gegenteil zu RWR, das auf
ein moderneres Programm setzte, das ein jungeres und neueres Publikum ansprechen
sollte - auf ein traditionsverhaftetes Osterreich-Image, das sich so vor allem auch nach
aulen hin reprasentieren sollte. Dies passt nicht zuletzt auch deswegen, da Radio
Wien gegenuber den anderen Sendern bereits ein etablierter Name war, der gerade

alterem Publikum noch bekannt gewesen sein sollte.

Insgesamt zeigt die Arbeit, dass Zugehorigkeit zu einem ,neuen’ Nachkriegsosterreich
unter den Horer*innen des Radios, insbesondere in den fruihen 1950er Jahren, kein
selbstverstandlich vorhandenes Gefuhl war, sondern aktiv hergestellt, verhandelt und
begrenzt wurde. Durch die Dispositivanalyse wurde deutlich, dass dieses Bild
nationaler Gemeinschaft im Rundfunk nicht allein durch das Programm selbst
entstand, sondern durch das Zusammenspiel von technischen Voraussetzungen,
medialen Praktiken und adressiertem Publikum. Gerade vor diesem Hintergrund
lassen sich Radio Wien und die Interviews nicht nur als Spiegel gesellschaftlicher
Verhaltnisse lesen, sondern als aktive Akteure in der Produktion dieses Bildes von
Nation und des Gefuhls der Zugehorigkeit.

Damit tragt die Arbeit zu einem vertieften Verstandnis medialer Nationenbildung in der

osterreichischen Nachkriegszeit bei.
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Kurzfassung

Die vorliegende Masterarbeit untersucht die Rolle des Radios bei der Konstruktion
nationaler Zugehoarigkeit in der osterreichischen Nachkriegszeit. Ausgangspunkt ist die
These, dass nach dem Zweiten Weltkrieg ein neues Osterreichisches
Nationalbewusstsein aktiv hergestellt werden musste.

Im Zentrum der Untersuchung steht der Sender Radio Wien, dessen Programm und
Publikum exemplarisch analysiert werden. Methodisch erfolgt dies mithilfe einer
Dispositivanalyse, die Radioapparat, Programm und Hérer*innen in ihrem sozialen und
technischen Kontext betrachtet und deren Wechselwirkungen untersucht.

Als programmatische Fallbeispiele dienen drei Interviews des Formats Echo des Tages
mit Anton Karas (1950), Bruno Walter (1952) und Lise Meitner (1953), die anhand von
Yuval-Davis Analysekategorien zu den Politics of belonging untersucht werden.

Die Arbeit demonstriert, dass Zugehorigkeit im Radio aktiv produziert, verhandelt und
begrenzt wurde, wobei ein Zusammenspiel von technischen Bedingungen, medialen
Praktiken und adressiertem Publikum berucksichtigt werden muss.

Abstract

This master’s thesis examines the role of radio in the construction of national belonging
in post-war Austria. The starting point is the thesis that after the Second World War, a
new Austrian national consciousness had to be actively produced.

The investigation focuses on the broadcaster Radio Wien, whose program and
audience are analyzed as exemplary cases. Methodologically, this is accomplished
through a dispositif analysis that considers the radio apparatus, program, and listeners
within their social and technical contexts, examining their interrelations.

Three interviews from the format Echo des Tages with Anton Karas (1950), Bruno
Walter (1952), and Lise Meitner (1953). serve as programmatic case studies, which
are examined using Yuval-Davis’s analytical categories on the politics of belonging.

The thesis demonstrates that belonging in radio was actively produced, negotiated,
and bounded, whereby an interplay of technical conditions, media practices, and the
addressed audience must be taken into account.
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