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Abstract

Die Masterarbeit untersucht Kernfragen von Subjektivitat, Macht und Geschlechter-
rollen anhand einer philosophischen Analyse von Franz Kafkas Roman Das Schloss.
Die Forschungsfrage lautet: Inwiefern sind feministische, existenzialistische und post-
strukturalistische Perspektiven in Kafkas Werk eingebettet und welche neuen Einbli-
cke entstehen daraus fiir das Verstandnis von literarischer Subjektkonstruktion sowie
gesellschaftlichen Machtmechanismen? Die Methode ist eine systematische Literatur-
analyse die zentrale Figuren und Motive aus Das Schloss mittels interdisziplinarer phi-
losophischer Theorie reflektiert. Existenzialistische Konzepte von Camus und De
Beauvoir (Absurditat, Geschlechterdichotomie und Freiheit) werden genauso bertick-
sichtigt wie poststrukturalistische Ansatze Foucaults (Macht und Diskurs) und Butlers
(Performativitat und Identitatskonstruktion), wobei der gesellschaftliche Kontext von
Kafkas Lebenszeit im Fin de Siécle, sowie ein Abriss seiner Biographie theoretisch ein-
gebettet werden.

Das Ergebnis der Analyse zeigt, dass Kafkas Figuren als Spiegel und Reflexionsflache
tiir komplexe Subjektivierungs-, Macht und Geschlechterprozesse fungieren. Die Ar-
beit legt dar, wie philosophische Theorien helfen, die Vielschichtigkeit literarischer
und gesellschaftlicher Mechanismen zu entschliisseln. Damit erweist sich Das Schloss
immer noch als aktueller Raum fiir Diskussionen iiber Subjektivitdt und Geschlecht in

Machtgefiigen und reflektiert zentrale Fragen gesellschaftlicher Entwicklung.
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Einleitung

Die Frage nach Subjektivitat, Machtverhaltnissen und Geschlechterrollen ist zentral
fiir das Verstandnis vieler gesellschaftlicher Strukturen und kultureller Praktiken. Das
Ziel vorliegender Masterarbeit ist die Analyse von Franz Kafkas Roman Das Schloss.
Es soll eine philosophische Lesart entwickelt werden, die zeigt, dass viele dieser The-
men auf vielschichtige Weise in Kafkas Roman miteinander verwoben sind. Unter
dem Titel , Subjekt, Macht und Geschlecht in Kafkas Das Schloss: Feministische, exis-
tenzialistische und poststrukturalistische Analyse” soll herausgearbeitet werden, in-
wiefern sich feministische, existenzialistische und poststrukturalistische Konzepte in
Kafkas Werk spiegeln und wie diese theoretischen Perspektiven zum besseren Ver-

standnis der Protagonist*innen und gesellschaftlichen Machtmechanismen beitragen.

Kafka schreibt in einer kritischen Zeit des gesellschaftlichen Umbruchs, dem Fin de
Siecle, in welchem traditionelle Werte in Frage gestellt und Themen enttabuisiert wer-
den. Sein Roman Das Schloss ist weniger eine einfache Erzahlung tiber biirokratische
Hindernisse, sondern bietet durch die symbolische Handlung ein komplexes Geflecht
aus Machtstrukturen, Identitatskonstruktionen und Geschlechterrollen. Diese Art der
Interpretation folgt nicht der klassisch, theologischen Brod’schen Vorgehensweise,

sondern entwickelt eine philosophische Lesart.

Fiir die Interpretation dieses Romans wurde mit einem mehrdimensionalen philoso-
phischen Ansatz gearbeitet. Aus dem Existenzialismus werden insbesondere Albert
Camus’ Konzept des Absurden sowie Simone De Beauvoirs Untersuchungen zur Ge-
schlechterdichotomie und zum Verhaltnis von Transzendenz und Immanenz heran-
gezogen, um individuelle Freiheit, Verantwortung und die Suche nach Sinn in einem
scheinbar sinnlosen System zu analysieren. Gleichzeitig ermdglich der Poststruktura-
lismus, reprasentiert durch Michel Foucault und Judith Butler einen kritischen Zugriff

auf die diskursiven und machtféormigen Bedingungen, die Subjektkonstruktion und



soziale Identitat formen. Wahrend Foucaults Theorie der Macht das Netz von Diskurs
und Institutionen beleuchtet, erganzt Butler diese Perspektive durch die Theorie der
Performativitat, die beschreibt wie Geschlechtsidentitaten durch wiederholt Handlun-

gen konstruiert und stabilisiert werden.

In der vorliegenden Arbeit wird diese theoretische Anbindung genutzt, um am Bei-
spiel von Das Schloss aufzeige, wie diese philosophischen Konzepte ineinandergreifen
und sich ergdnzen. Ziel ist es, Kafkas Figuren als Ausdruck und zugleich Reflexion
komplexer Macht- und Identitdtsprozesse zu verstehen, die bis heute gesellschaftliche
Relevanz besitzen. Die Analyse soll den Blick auf die Vielschichtigkeit von Subjektivi-
tat und Geschlecht zeigen und eine kritische Auseinandersetzung mit starren gesell-
schaftlichen Rollenzuschreibungen initiieren.

Methodisch basiert die Untersuchung auf einer systematischen Literatur- und
Textanalyse. Neben der Auseinandersetzung mit Sekundarliteratur wurde auch Kaf-
kas Werk auf inhaltliche und sprachliche Strukturen hin analysiert. Dabei liegt der
Fokus auf zentralen Figuren und deren Interaktionen mit den institutionellen Macht-

strukturen des Schlosses.

Der Aufbau gliedert sich in drei grofie Abschnitte: Im ersten Abschnitt werden die
philosophischen Grundlagen des Existenzialismus und Poststrukturalismus darge-
stellt, wobei die wichtigsten Begriffe und Konzepte erlautert und ihre Relevanz fiir die
folgende Analyse vorgestellt. Teil zwei widmet sich der Einordnung des Autors sowie
seines Werkes in den gesellschaftlichen und historischen Kontext der Jahrhundert-
wende, um die Situation Kafkas Schreibens greifbar zu machen. Im dritten Kapitel er-
folgt die ausfiihrliche philosophische Analyse von Das Schloss. Hierbei werden ausge-
wahlte Figuren und Motive aus dem Roman unter den Gesichtspunkten Subjekt-Kon-
struktion, Machtwirklichkeit und Geschlechterrollen untersucht, wobei dir im ersten
Kapitel eingefiihrten theoretischen Konzepte vertieft und auf den Text angewandt

werden. Diese Herangehensweise soll dazu beitragen, eine Verbindung zwischen



literaturwissenschaftlicher Interpretation und philosophischer Theorie herzustellen
und damit aufzuzeigen, wie Kafkas Werke heute noch als Nahrboden fiir gesellschaft-

liche und philosophische Fragestellungen verstanden werden kann.

Die Arbeit tragt zu einer umfassenden Diskussion iiber Macht, Subjektivitat und Ge-
schlecht bei, eroffnet neue Fragestellungen fiir die Rezeptionsgeschichte von Kafkas

Werk und leistet einen Beitrag zu philosophischer Literaturwissenschaft.



1 Philosophische Grundlagen der Analyse

Teil 1 dieser Arbeit widmet sich den philosophischen Grundlagen und beleuchtet zu-
nachst die grundlegenden Ideen des Existenzialismus und Poststrukturalismus. Diese
beiden Stromungen pragten das Denken 20. Jahrhundert und stehen fiir unterschied-
liche Zugange zur menschlichen Existen und zur Frage nach Sinn, Subjektivitat und
Wahrheit. Die folgende Darstellung dieser philosophischen Grundlagen bilden das
Fundament fiir die spatere Analyse und macht jene Perspektiven deutlich, mit denen

Kafkas Werk im weiteren Verlauf der Arbeit betrachtet werden.

1.1 Grundlagen des Existenzialismus

Die nachfolgende Untersuchung beginnt mit einer historischen und systematischen
Verortung des franzosischen Existenzialismus. Dafiir werden zunachst die Ansitze
und Vertreter*innen vorgestellt, bevor die Analyse von Das Schloss aus existenzialisti-
scher Perspektive erfolgt. Der Fokus wird auf zwei der bedeutendsten Figuren des
Existenzialismus gelegt: Simone De Beauvoir und Albert Camus. Zunéchst wird ein
kurzer Abriss tiber ihr Leben und ihre philosophische Entwicklung gegeben. Es wird
untersucht, inwiefern beide Denker*innen dem Existenzialismus zuzuordnen sind
und welche spezifischen Argumente und existenzialistischen Grundlagen sie vertre-
ten. Diese Untersuchung bildet die Basis, um Franz Katkas Werk Das Schloss anhand

der erorterten existenzialistischen Gesichtspunkte zu analysieren.

1.1.1 Entstehungsgeschichte und einflussreiche Denker*innen

Der Existenzialismus entstand als Reaktion auf die Aufklarung und wurde im 20. Jahr-
hundert popular. Seren Kierkegaard, ein danischer Philosoph des 19. Jahrhunderts,
legte in den 1840er Jahren den Grundstein fiir viele zentrale Themen des Existenzia-
lismus. Seine Betonung der individuellen Existenz, der Subjektivitdt, der Angst und

Verzweiflung sowie der existenziellen Entscheidung pragte die Gedankenwelt der



Existenzialisten erheblich.! Was Kierkegaard von anderen existenzialistischen Den-
kern unterscheidet, ist dass er seinen religiosen Uberzeugungen treu bleibt.? Kier-
kegaard erkennt die Absurditat und Irrationalitat der Welt und postuliert, dass der
Mensch durch die Auseinandersetzung mit dieser Erkenntnis in einen Zustand der
Angst und Verzweiflung gerat. Diese Fokussierung auf die Angst steht in direktem
Zusammenhang mit der Betonung individueller Wahlfreiheit, da die Freiheit, Ent-
scheidungen zu treffen, impliziert, dass der Mensch kontinuierlich die Last der eige-
nen Verantwortung tragen muss. Diese unaufhorliche Biirde der Verantwortung ge-
neriert wiederum eine tiefe existenzielle Angst.? Fiir ihn bietet lediglich der Glaube an
Gott den Ausweg aus diesen Gefiihlen. Er sieht den Tod nicht das Ende, sondern als
ein einen ,Moment der Wahrheit”, in dem sich die Beziehung des Individuums zu

Gott offenbart.*

David Cooper fasst in The Cambridge Companion to Existentialism zusammen, dass Kier-
kegaard und Friedrich Nietzsche trotz Ablehnung gegen die meisten Aspekte des exis-
tenzialistischen Manifests als Vater des Existenzialismus bezeichnet werden kénnen.
Kierkegaard formuliert erstmals den Begriff des Existierens, der den Namen Existen-
zialismus inspiriert, wahrend Nietzsche einer der ersten Autoren ist, der die enge Be-
ziehung zwischen Erfahrung, Praxis und Welt darlegt, welche in der existenzialisti-

schen Philosophie eine zentrale Rolle spielt.>

Am Ende des 19. Jahrhunderts entwickelte Nietzsche das Konzept des Ubermenschen.
Obwohl Nietzsche sich selbst nicht als Existenzialist bezeichnete, wurde seine Idee des

Ubermenschen von vielen Existenzialist*innen aufgegriffen und weiterentwickelt.

1 Vgl. Dupré, Ben: , Existenzialismus”, in: Ders.: 50 Schliisselideen der Menschheit. Heidelberg 2012, 52—
55.

2 Vgl. Fleischmann, Yvonne M.: War Kafka Existenzialist? Gracchus, Orestes, Sisyphos- literarische, mytho-
logische und philosophische Briicken zu Sartre und Camus. Marburg 2009.

3 Vgl. Andrew, Barbara. , Beauvoirs place in philosophical thought”, in: Card, Claudia (Hg.) The Cam-
bridge Companion to Simone de Beauvoir, Cambridge 2003, 24 — 44.

¢ Camus, Albert: Der Mythos des Sisyphos, Reinbeck 2023, 52.

5 Cooper, David: , Existentialism in Historical Perspective”, in: Steven Crowell (Hg.), The Cambridge
Companion to Existentialism, Cambridge 2012, 31.



Sowohl Kierkegaard als auch Nietzsche waren sich des Begriffs Existenzialismus noch
nicht bewusst, da dieser erst 1934 von Gabriel Marcel gepragt und kurz darauf von
Jean-Paul Sartre und De Beauvoir iibernommen und popularisiert wurde.® Auch Ed-
mund Husserl, Begriinder der Phanomenologie, und Martin Heidegger, Schiiler und
Assistent von Husserl, hatten einen Einfluss auf den Existenzialismus. Beide waren
keine Existenzialisten im strengen Sinne, jedoch legten ihre Ansatze und philosophi-
schen Methoden wichtige Grundlagen fiir die Existenzphilosophie. Insbesondere in
der Methode der Phanomenologie sieht Camus eine starke Ahnlichkeit zur existenzi-
alistischen Vorgehensweise. ,Anders gesagt, die Phanomenologie weigert sich, die

Welt zu erklaren, sie will nur Erlebtes beschreiben.””

Einer der wohl populérsten existenzialistischen Denkern der stark von Heidegger und
Husserls Methoden und Konzepten beeinflusst war, ist Jean Paul Sartre. Zusammen
mit Camus gilt er als eines den bekanntesten Gesichtern des Existenzialismus.® Camus
selbst jedoch distanziert sich vom Existenzialismus. So geht aus einem Interview, fest-
gehalten in Essais, folgender Satz Camus’ hervor: ,No je ne suis pas existentialiste.”
Eine weitere Denkerin des 20. Jahrhunderts, welche bei existenzialistischen Werken
oft im Hintergrund bleibt, ist De Beauvoir. Obwohl De Beauvoirs Roman, Sie kam und
blieb sorgtaltiger verfasst und praziser durchdacht war, wurde er von Sartres Vortrag
tiberschattet, da dieser zu jenem Zeitpunkt bereits eine bedeutende literarische und
philosophische Personlichkeit war.” Zusammenfassend zeigt sich, dass Vertreter*in-
nen, Werke und philosophische Beitrdge nur schwer eindeutig dem Existenzialismus
zuzuordnen lassen. Nachdem bis jetzt der Frage, welche Philosoph*innen dem Exis-
tenzialismus zuzuordnen sind, nachgegangen wurde, widmet sich das nachste Kapitel

den grundlegenden Begriffen und Fragestellungen des Existenzialismus untersucht.

¢ Vgl. Aho, Kevin: Existentialism: An Introduction. Hoboken 2014, 2.

7 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 56.

8 Vgl. Dupré: Existenzialismus, 53.

° Vgl. Webber, Jonathan: ,What is Existentialism?”, in: Rethinking Existentialism, hg. v. Ders., Oxford
2018, 3.



1.1.2 Zentrale Konzepte und Leitfragen des Existenzialismus

Die Frage, was der Existenzialismus genau ist und welche Grundgedanken er umfasst,
ist nicht leicht zu beantworten. Ben Dupré beschreibt ihn als ,,ein loses Biindel diverser
Ideen und Konzepte”.1® Kevin Aho unterscheidet in seinen Ausfiithrungen iiber den
Existenzialismus zwischen sdkularen und theistischen Existenzialist*innen.!! Nietz-
sche, Camus und Sartre sind klassische Vertreter des sikularen Existenzialismus, die
von der Annahme des "Todes Gottes" ausgehen. Im Gegensatz dazu stehen Philoso-
phen wie Kierkegaard, Heidegger und Paul Tillich, die theistische Anséatze verfolgen.
Annie-Cohan-Solal stellt in ihrer Sartre Biographie folgendes fest ,Der Begriff Existen-
tialismus stand bald wahllos fiir eine philosophische Stromung, eine >Rebellion< oder
auch einen Lebensstil, fiir ein Sammelbecken alles dessen, was in der franzdsischen
Gesellschaft als abweichend, marginal, provokatorisch, anarchistisch galt.”!> Ebenso
differenziert wird zwischen existenzialistischen Denker*innen, die an den freien Wil-
len des Menschen glauben, und solchen wie Nietzsche, die die Existenz des freien Wil-
lens verneinen. Wahrend Philosophen wie De Beauvoir, Kierkegaard und Sartre den
Existenzialismus als eine Form des Subjektivismus sehen, betonen Heidegger und
Maurice Merleau-Ponty die zentrale Bedeutung der Intersubjektivitat. Es lasst sich er-
kennen, dass der Existenzialismus als philosophisches Konzept nicht eindeutig fest-

zumachen ist.

Im Jahr 1945, als Sartre und De Beauvoir den Begriff Existenzialismus zum ersten Mal
popularisierten, stimmen beide iiberein, dass der Existentialismus eine ethische Theo-
rie ist, die besagt, dass wir die Freiheit, die den Kern der menschlichen Existenz aus-
macht, als intrinsisch wertvoll und als Grundlage fiir alle anderen Werte betrachten

sollten.’® In Existenzialismus ist ein Humanismus schreibt Sartre:

10 Vel. Dupré: Existenzialismus, 53.

11 Vgl. Aho: Existentialism: An Introduction, 16.

12 Cohen-Solal, Annie: Sartre 1905-1980, Reinbeck 1988, 413.
13 Vgl. Webber: What is Existentialism?, 2.



Demgegentber sagen wir, dafd im Menschen die Freiheit der Wesenheit voraus-

geht, dafs der Mensch sein Wesen schafft, indem er handelt, daf$ er das ist, wozu

er sich kraft seiner Wahl macht, dafs ihm obliegt, sich als gut oder bose zu wéhlen

und dafs er immer verantwortlich ist. Ist das eine Philosophie der Verzweiflung?

Ja, wahrscheinlich, wenn man darunter versteht, dafs wir den transzendenten

Hoffnungen der Metaphysik und Religion keinerlei Sinn zugestehen. Es gibt

ndmlich keinen vorgezeichneten Weg, der den Menschen zu seinem Ziel fiihren

wutde. Vielmehr mufs er ohne Unterlafs seinen Weg erfinden. !4
Man wird in eine Welt mit einer bestimmten Faktizitdt hineingeworfen. Der Begriff
Faktizitat , bezeichnet die Tatsachlichkeit von etwas in seinem (nicht notwendigen)
blofsen Gegebensein.”!® und basiert auf Sartre. Im Fall des In-Die-Welt-Geworfen-Wer-
dens ist die Faktizitat etwa der Geburtsort Osterreich, eine bestimmte Familie oder
soziale Schicht. Der Terminus Geworfenheit ist auf Heidegger zuriickzufiihren und
geht mit der Faktizitat einher. Der Begriff , bezieht sich auf die existenzielle Situation
des Menschen, der sich in der Welt wiederfindet, ohne die Umstande seiner Existenz
zu wahlen oder zu kontrollieren.”' In diesem Kontext muss der Mensch frei Entschei-
dungen treffen und sich zu diesen Entscheidungen verhalten. Diese Freiheit bringt
auch Verantwortung mit sich weshalb Sartre den Menschen als zur Freiheit verurteilt
sieht. Die Freiheit existiert somit unabhadngig von Bedingungen, ist vollstindig auto-
nom und kommt vor jeder Bestimmung. Sie steht in direktem Zusammenhang mit der

Entfaltung menschlicher Fahigkeiten und bildet den Ursprung, von dem alle Phano-

mene entstehen.”

14 Sartre, Jean-Paul: Gesammelte Werke. Philosophische Schriften, 4, Der Existenzialismus ist ein Humanis-
mus. Hg. v Konig, Traugott u. Wroblesky Vincent von, Reinbeck bei Hamburg: Rowohlt 1994, 34.

15 Fahrenbach, Helmut: , Faktizitdt”, in: Joachim Ritter, Karlfried Griinder & Gottfried Gabriel (Hg.).
Historisches Worterbuch der Philosophie online. Schwabe. https://www.schwabeonline.ch/schwabe-
xaveropp/elibrary/start.xav?start=%2F%2F*%5B%40attr id%3D%27verw.faktizi-

tat%27%20and %20%40outline id%3D%27hwph verw.faktizitat%27%5D# eli-

brary %2F%2F*%5B%40attr id%3D%27hwph productpage%27%5D 1719934880500 (Zugriff am
2.7.2024)

16 Schulz, Martin: Lexikon der Argumente. 2024. https://www.philosophie-wissenschaft-kontrover-
sen.de/details.php?id=2923825&a=$a&autor=Heidegger&vorname=Martin&thema=Geworfenheit,
(Zugriff am 2.7.2024)

17 Vgl. Schumacher, Bernard. Jean-Paul Sartre: Das Sein und das Nichts, Oldenbourg 2003, 12.
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https://www.schwabeonline.ch/schwabe-xaveropp/elibrary/start.xav?start=%2F%2F*%5B%40attr_id%3D%27verw.faktizitat%27%20and%20%40outline_id%3D%27hwph_verw.faktizitat%27%5D#__elibrary__%2F%2F*%5B%40attr_id%3D%27hwph_productpage%27%5D__1719934880500
https://www.philosophie-wissenschaft-kontroversen.de/details.php?id=2923825&a=$a&autor=Heidegger&vorname=Martin&thema=Geworfenheit
https://www.philosophie-wissenschaft-kontroversen.de/details.php?id=2923825&a=$a&autor=Heidegger&vorname=Martin&thema=Geworfenheit

Neben der Freiheit sind auch die Existenz und Essenz weitere Leitbegriffe, die den
Existenzialismus pragen. So schreibt Urs Thurnherr, dass der Existenzialismus als
ethische Theorie von einer Prioritat der Existenz gegeniiber der Essenz vorausgeht.’®
Die Begriffe Existenz und Essenz sowie deren Zusammenspiel werden das erste Mal
von Sartre in Existenzialismus ist ein Humanismus genannt. Er argumentiert, dass im
Gegensatz zum Essenzialismus im Existenzialismus die Existenz der Essenz voraus-
geht. Das bedeutet, dass der Mensch zuerst existiert und sich anschliefSend durch seine
Handlungen und Entscheidungen definiert. Unter Essenz versteht man somit das We-
sen eines Menschen beispielsweise welche Traume man verfolgt, welche Wiinsche
man hat und wie man als Person ist. Schuhmacher Bernard fasst dies in Jean-Paul-

Sartre: Das Sein und das Nichts folgendermafSen zusammen:

Im Rahmen seines Programms des authentischen Humanismus verneint Sartre,
dass der Mensch ein bestimmtes Wesen habe, denn dies wiirde ihn festlegen. Der
Mensch ist nicht, was er ist, sondern er ist fuir sich nur in der Perspektive eines
Noch-nicht und erfasst sich als ein Nichts, also als ein Sein, von dessen Vervoll-
standigung er weit entfernt ist. Die Authentizitdt liegt in der Verhinderung jegli-

chen Versuchs, das Subjekt auf eine einzigartige Essenz einzuengen.!

Die Existenz kann man als das Sein des Menschen in einer bestimmten Faktizitat er-
klaren. Sie geht der Essenz, dem Wesen des Menschen, voraus. Exemplarisch lasst sich
dies am Umstand verdeutlichen, in eine heteronormativ gepragte gesellschaftliche
Ordnung hineingeboren zu werden. Nach der Geburt wird man anhand der Ge-
schlechtsorgane als mannlich oder weiblich identifiziert. Dieser Einteilung in be-
stimmte Kategorie gehen mit Erwartungshaltungen an die Person einher. Aus existen-
zialistischer Perspektive kann man solch eine Kategorisierung als falsch ansehen, da
das Individuum als freier Mensch geboren wird und erst dann die Essenz folgt.

Ein weiterer Schliisselbegriff, welcher bereits frith von Kierkegaard angewendet wird,

ist die Angst. Auch Heidegger bedient sich jener Begriffe und benutzt ,den Begriff

18 Thurnherr, Urs: Was ist Existenzialismus?”, in: Philosophische Rundschau 69 (1), 2022, 55.
19 Schuhmacher: Jean-Paul-Sartre. Das Sein und das Nichts, 15.,
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,Angst’, um die Furcht zu beschreiben”.?’ Die essenzielle Idee des Existenzialismus ist
die Angst, die durch die Biirde der rein physischen Existenz ausgelost wird.?' Sartre
ist der Auffassung, dass die Angst durch das Entdecken der Freiheit und Verantwor-
tung ausgeldst wird. Neben Sartre befasste sich auch De Beauvoir mit der Angst. In
Die Ethik der Ambiguitit legt sie dar, dass die meisten Menschen in der Adoleszenz,
wenn man zum ersten Mal mit der Freiheit konfrontiert wir oder fiir sich selbst ent-
scheiden muss, grofie Angst verspiiren. Es ist auch der Moment, in dem man zu er-
kennen beginnt, dass Eltern und Autoritiatspersonen fehlbar sind.?> Auch fiir Camus
ist die Angst ein zentrales Thema in seinen Werken. Im Gegensatz zu Sartre und De
Beauvoir die die Angst in der Freiheit und Verantwortung des Individuums sehen,

fuhrt Camus sie auf die Absurditat des Lebens zuriick.

1.2 Simone De Beauvoir: Existenzialismus und Feminismus

Die politische Theoretikerin und Philosophin Simone De Beauvoir wurde 1908 in Paris
als erstes von zwei Kindern geboren. Aufgewachsen in einem streng katholischen
Haushalt, erlebte sie in ihren Jugendjahren zwei pragende Ereignisse, die ihre Eman-
zipations- und Bildungsentwicklung mafigeblich vorantrieben. Durch Gesprache uber
Literatur und Kultur, die sie meistens mit ihrem Vater fuhrte, merkte sie, die Wider-
spruchlichkeit zwischen dem streng katholischen Glauben der Mutter und dem Indi-
vidualismus des Vaters. Ausgelost durch das Realisieren ihrer eigenen Sterblichkeit
und der Tatsache, dass jene Intellektuellen, die sie sehr bewunderte, unglaubig waren,
verlor sie den Glauben an Gott.?® Ein zweiter pragender Moment trat ein, als ihre Eltern
den Grofsteil ihres Vermogens verloren und somit nicht in der Lage waren, eine Mitgift
fiir ihre Tochter bereitzustellen. Dadurch schwand ihre Aussicht auf eine Heirat, was

sie jedoch nicht mit Trauer, sondern vielmehr mit einem Gefiihl der Erleichterung

2 Dupré: Existenzialismus, 54.

21 Vgl. ebd, 54.

2 Vgl. Andrew: “Beauvoirs place in philosophical thought”, 26.

2 Vgl. Korbik, Julia: ,Simone de Beauvoir”, in: Agora42, https://agora42.de/simone-de-beauvoir-por-
trait-von-juliakorbik/, Zugriff am 7.7.2024

10



erfiillte.?* Ihre philosophische Ausbildung begann friih. Sie besuchte eine katholische
Madchenschule, die wie viele franzdsische Schulen dieser Zeit zahlreiche philosophi-
sche Lektiire anbot und lehrte. Dadurch setzte sich De Beauvoir bereits frith mit der
Geschichte der Philosophie und Philosophen wie Thomas Aquinas, Jean-Jaques
Rousseau und Immanuel Kant auseinander. Ihrem Traum, Philosophielehrerin zu
werden, konnte sie durch das Absolvieren eines Studiums in Sorbonne nachgehen.
Aufgrund dessen, dass sie nicht heiraten konnte, ermoglichten ihre Eltern ihr das Stu-
dium, aus Angst sie konne sich ansonsten ihren Lebensunterhalt nicht leisten.” So be-
gann sie 1926 mit ihrem Studium und schloss dieses 1929 erfolgreich ab. Dies machte
sie zur jiingsten Studentin, die jemals die Diplompriifung in Philosophie bestand.?
Wahrend ihres Studiums lernte sie Jean-Paul-Sartre kennen, mit dem sie dann 51 Jahre
ihres Lebens verbringen sollte. Die beiden entwickelten eine Liebesbeziehung, die alles
andere als konventionell war: sie fithrten eine offene Beziehung, die ihnen erlaubte,
nebenher auch andere intime Beziehungen zu pflegen.?” Beauvoir lehnte eine Hochzeit
bis zu ihrem Tode ab. Sie unterrichtete dann von 1931 bis 1941 an verschiedenen Schu-
len in Marseille, Rouen und Paris, entschloss sich dann aber als freie Schriftstellerin zu
arbeiten. Gemeinsam mit Sartre begriindete sie die Philosophie des Existentialismus,
setzte sich auch mit der Phanomenologie. auseinander und veroffentlichte schliefSlich
ihre ersten, bekannten Werke. Aufgrund ihrer engen intellektuellen Beziehung zu
Jean-Paul Sartre wurde De Beauvoir haufig als dessen Schiilerin betrachtet, die seine
philosophischen Ideen in ihren Romanen und Essays anwendete. Dies fiithrte dazu,
dass ihre eigenen Beitrage zum Existenzialismus oft iibersehen wurden. De Beauvoir

selbst betrachtete sich nicht als Philosophin und erklarte, dass fiir sie Philosophen

2 Vgl. Korbik, Julia: ,Simone de Beauvoir (1908-1968). Ein Kurzportrait”, in: Bundeszentrale fur politi-
sche Bildung, APuZ (Aus Politik und Zeitgeschichte), https://www.bpb.de/apuz/302117/simone-de-
beauvoir-19081986-einkurzportraet, Zugriff am 7.7.2024

% Vgl. Andrew: “Beauvoirs place in philosophical thought”, 24.

2% Vgl. Andrew: “Beauvoirs place in philosophical thought”, 25.

27 Vgl. Danzer, Gerhard: ,,Simone de Beauvoir”, in: Ders.: Wer sind wir? — Auf der Suche nach der Formel
des

Menschen: Anthropologie fui das 21. Jahrhundert — Mediziner, Philosophen und ihre Theorien, Ideen und
Konzepte. Berlin Heidelberg 2011, 157.
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diejenigen sind, die umfassende philosophische Systeme entwickeln, wie etwa Kant,
Hegel oder Leibniz.?® 1949 veroffentlichte sie das Buch Das andere Geschlecht (das an-
dere Geschlecht), das ein entscheidendes Ereignis in der Geschichte der Frauenbewe-
gung darstellte. De Beauvoir sah sich zu diesem Zeitpunkt selbst noch nicht als Femi-
nistin, dies dnderte sich jedoch als in den spaten1960er Jahren die zweite Welle der
Frauenbewegung losbrach. Sie initiierte keine eigenen Handlungen, war aber an vie-
len feministischen Taten beteiligt und unterstiitzte andere Frauen bei feministischen
Aktionen. De Beauvoir wurde von Seiten einiger Feministinnen Mysogynie vorgewor-
fen, jedoch entwickelte sich ihr Buch im Laufe der Zeit zu einem Standardwerk des
Feminismus. Obwohl es zwischen De Beauvoir und Kafka keine nachgewiesene Ver-
bindung gibt und sich die beiden nicht kannten, waren sie und Sartre von dessen Ro-
manwelt ergriffen und sahen darin Ahnlichkeit zu der Atmosphére Europas zu Beginn

der 20. Jahrhunderts.?

1.2.1 De Beauvoirs Beitrag zum Existenzialismus

Bis jetzt kann festgehalten werden, dass der Existenzialismus den Menschen als Ak-
teur*in und nicht als Wissende/-n betrachtet. In Bezug auf De Beauvoir lasst sich fest-
stellen, dass ihr philosophisches Denken nicht nur existenzialistisch ist, sondern sich
auf dem Existenzialismus griindet.* In folgendem Abschnitt soll ein Uberblick {iber
De Beauvoirs Vorgehen und Auseinandersetzung mit den existenzialistischen The-
men Angst, Verantwortung und Freiheit sowie ihre Antwort auf die Frage nach dem
Sinn des Lebens gegeben werden. Zusétzlich wird untersucht, warum Das andere Ge-

schlecht als ein existenzialistisches Werk gesehen werden kann.

Existenzialist*innen vermeiden es im Allgemeinen zu versuchen, die Welt durch Sys-

teme oder Kategorien zu erkldaren. So auch De Beauvoir. Ihr Vorgehen ist es den

28 Vgl. Arp, Kristiana: ,Simone De Beauvoir's existentialism”, in: Steven Crowell (Hg.), The
Cambridge Companion to Existentialism, Cambridge 2012, 253.

» Vgl. Danzer, Gerhard: ,,Simone de Beauvoir”, 157.

3% Vgl. Andrew: “Beauvoirs place in philosophical thought”, 28.
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Existenzialismus und die Phanomenologie als Werkzeuge zur Analyse der menschli-

chen Situation zu nutzen.’ Dazu Arp:

Her conclusion is concisely summed up in the now well-known passage at the
beginning of the introduction to the second volume of the French text: "One is
not born, but rather becomes, woman. No biological, psychical or economic des-
tiny defines the figure that the human female takes on in society. This passage
suggests the extent to which The Second Sex is an existentialist text. In accord with
the central existentialist idea that existence precedes essence, The Second Sex ar-
gues that there is no special essence, or distinct biological nature or way of think-

ing, that only a certain portion of the human species possesses.*

Ahnlich zu Sartre fiihrt auch De Beauvoir die Angst der Existenz auf Freiheit und die
dadurch erworbene Verantwortung zuriick. Wie bereits zuvor dargelegt stellt sie fest,
dass Angst verspiirt wird, wenn man zum ersten Mal mit der Freiheit der Adoleszenz
konfrontiert wird, oder fiir sich selbst entscheiden muss.3? Diese Freiheit muss laut De
Beauvoir auch erkannt und die Verantwortung angenommen werden. Nimmt man die
Verantwortung an ist man allein verantwortlich fiir die ethischen Konsequenzen eines
jeden Handelns. Durch diese grofie Verantwortung entsteht die Angst. De Beauvoir
lehnt den Nihilismus, die Auffassung, dass nichts von Bedeutung ist, ausdriicklich ab
und schreibt stattdessen dem Einzelnen jene grofie Verantwortung zu.* Durch diese
Verantwortung steht es dem Menschen frei, in seinem Leben einen Sinn zu schaffen.
Wer seine Freiheit nicht wahrnimmt, ist nicht in der Lage fiir sein Leben einen Sinn zu
schaffen und ist somit in einer diisteren Welt gefangen.® De Beauvoir legt dabei im
Gegensatz zu anderen existenzialistischen Denker*innen den Fokus auf soziale Bezie-
hungen zu anderen Mitmenschen. Dazu Andrew: For Beauvoir, others are both obsta-

cles to freedom and liberators. They attempt to block freedom by predetermining the

31 Vgl. Andrew: “Beauvoirs place in philosophical thought”, 28.
%2 Arp, Kristiana: ,,Simone De Beauvoir's existentialism”, 265.
3 Vgl. ebd., 26.

3 Vgl. ebd., 26.

% Vgl. ebd., 26.
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world, and they liberate freedom by recognizing the meaning that one makes.”%. Nicht
nur Mitmenschen kénnen Hindernisse beim Ubernehmen der Verantwortung darstel-
len, sondern auch negative Selbstiiberzeugungen. Ein Beispiel hierfiir findet sich in
Das andere Geschlecht. Andrew postuliert, dass das Versagen der Frauen, die Verant-
wortung fiir ihre Freiheit zu tibernehmen, sowohl als negative Selbstiiberzeugung der
Frauen als auch als Falle der patriarchalischen Gesellschaft betrachtet wird. Innerhalb
dieser patriarchalischen Gesellschaft wird Frauen suggeriert, dass sie gliicklicher
seien, wenn sie ihre Freiheit ablehnen, als wenn sie die Verantwortung dafiir tiberneh-
men. Tatsachlich definiert sich die patriarchale Weiblichkeit durch die Verweigerung
von Verantwortung, oder, wie Beauvoir es ausdriickt, durch die Entscheidung, eine

Andere zu sein, eine Unwesentliche.?”

1.2.2 Die Dichotomie des Einen und des Anderen

Wie es der Titel von De Beauvoirs Werk vermuten lasst, unterscheidet sie grundsatz-
lich, in Bezug auf die Geschlechter, zwischen dem Einen und dem Anderen. Diese Ein-
teilung ist setzt jedoch voraus, dass sich einer der beiden Begriffe als das Wesentliche
behauptet, wahrend der andere sich unterwirft.® ,Sie [die Frau, N.S] wird bestimmt
und unterschieden mit Bezug auf den Mann, dieser aber nicht mit Bezug auf sie; sie ist
das Unwesentliche angesichts des Wesentlichen. Er ist das Subjekt, er ist das Absolute:
sie ist das Andere.”.* De Beauvoir bezieht sich auf Lévi-Strauss und vertritt seine Po-
sition, dass Zweiheit als etwas Natuitliches in der menschlichen Kultur angesehen wer-
den kann. Sie schreibt, dass dieses alteritare Denken, unabhdngig von der jeweiligen
Kultur, mit dem Menschsein einhergeht und selbst in den &ltesten Mythologien vor-
kommt. Sobald es ein Subjekt gibt, gibt es auch ein Objekt — das Andere, das Fremde,

das das Subjekt sich selbst entgegensetzt. Um ein Beispiel De Beauvoirs zu nennen:

3% Arp, Kristiana: ,,Simone De Beauvoir's existentialism”, 27.
% Vgl. Andrew: “Beauvoirs place in philosophical thought”, 28.

3% Vgl. De Beauvoir, Simone: Das andere Geschlecht. Sitte und Sexus der Frau. 27. Aufl. Reinbek bei Ham-
burg: Rowohlt 2024, 12.

39 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 11.
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,,die Juden sind «anders» fur die Antisemiten, die Schwarzen fur den amerikanischen
Verfechter des Rassengedankens, die Eingeborenen fuir die Kolonisatoren, die Proleta-
rier fur die besitzenden Klassen.”# Uber Jahrhunderte hinweg betrachtet sich der
Mann als das Essenzielle, wahrend die Frau als das Andere konstruiert wurde. Das
macht sie zum Objekt und ermoglicht es ihr nicht, das handelnde Subjekt zu sein. Auch
in der Gegenwart wird autonomen Frauen zeitweise unterstellt, sie wiirden lediglich
mannliche Verhaltensweisen nachahmen. Dabei ist die Frau ebenso wie der Mann als
eigenstandiges Subjekt zu begreifen und verfolgt gleichermafien das Ziel Lebensent-
wiirfe und Traume zu verfolgen. Man kann erkennen, dass Frau-Sein mehr ein histo-
risch-soziales Konstrukt und nicht nur auf die biologischen Gegebenheiten zuriickzu-
fithren ist. Auf diesen Punkt geht auch De Beauvoir ein und argumentiert, dass es ge-
sellschaftlich gepragt ist, wie die physiologische Unterlegenheit der Frau, beispiels-
weise durch ihre geringeren Muskelkraft oder ihren zierlichen Habitus, bewertet wird.
Die Frauen sind in einem Universum gefangen, das aus mannlicher Sicht beleuchtet
und dahingehend auch interpretiert wird. So verhalt es sich auch mit der Sexualitat
der Frau: In der Gesellschaft sind die sexuellen Werte integriert. Das bedeutet, dass es
auffallt, wenn eine Frau darauf verzichtet.* De Beauvoir stellt fest: ,,Die Frau selbst
erkennt das Universum in seiner Gesamtheit als mannliches Universum an.”4?. Daraus
zieht sie den Schluss, dass das Los der Frau Gehorsam und Respekt von vorgesetzten
Wahrheiten ist.

Wie in vorangegangenem Kapitel dargelegt, bildet fiir De Beauvoir die Freiheit, insbe-
sondere der freie Wille, den zentralen Kern der menschlichen Existenz. Die Einteilung
in das Eine und das Andere setzt voraus, dass sich das Andere unterwirft und seine
Positionierung in der Hierarchie akzeptiert, es ist somit kein rein passiver Prozess.
Beauvoir greift diesen Aspekt auf und fragt sich, warum Frauen nie ihre Gleichwertig-

keit mit Mannern behaupten konnten.** Mit Das andere Geschlecht schatft es die Autorin,

40 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 11.
4 Vgl. ebd., 50.

2 Ebd., 748.

#$Vgl. ebd., 12.
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eine ausfiihrliche Analyse tiber unzahlige Aspekte des Frau-Seins zu kreieren. Sie zieht
sowohl biologische als auch psychoanalytische und materialistische Blickwinkel mit
ein, setzt sich aber auch mit dem Mythos Frau und der Perzeption der Frau in der
Gesellschaft auseinander. Fiir diese Arbeit werden vor allem ihre Ausfiithrungen zur
Transzendenz und Immanenz von Relevanz sein. Fiir ein tieferes Verstandnis dessen,

sollen vorerst die Begriffe erlautert werden.

1.2.3 Transzendenz und Immanenz

Frauen und Manner stehen laut De Beauvoir in einem stets asymmetrischen Verhaltnis
zwischen Transzendenz und Immanenz. Die Transzendenz, die der Mannerwelt zu-
geschrieben ist, beschreibt das Fortschreiten, das Erreichen neuer Ziele, indem man
uber sich hinauswéachst. Demgegentiber steht die Immanenz: ,In Immanenz zu exis-
tieren heifit einer Begrenzung von Freiheitsspielraumen, der Beschneidung von Ent-
wicklungsmoglichkeiten und Repressionen aller Art unterworfen zu sein, seien sie
auferlegt oder seien sie bewusst bzw. unbewusst selbstgewahlt.”# Passive Tatigkeiten
wie Heirat, Geburt oder Haushaltsfiihrung zdhlen laut der Philosophin zu den nattir-
lichen Funktionen des Menschen und nicht zu aktiven Tatigkeiten, die, wie bei der
Transzendenz, einen Fortschritt in der personlichen Entwicklung ermoglichen. Durch
deren stetige Wiederholung steckt die Frau also in ihrer Immanenz fest und ist intel-
lektuell unterfordert.® Dazu De Beauvoir: ,Der Wiederholung geweiht, sieht sie in der

Zukunft lediglich ein Duplikat der Vergangenheit.”4¢

Bisher kann festgehalten werden: Frauen befinden sich in einer vom Patriarchat kon-
struierten Faktizitdt, deren vorgesetzten Wahrheiten sie sich unterwerfen. Dadurch

nehmen sie die Rolle des Anderen an, gefangen in einer Welt der Immanenz. , Auf

4 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 25.

# Vgl. Moser, Susanne: , Freiheit und Anerkennung bei Simone de Beauvoir”, in: PERSPEKTIVEN.
Forschungsbeitrige zu Geschichtswissenschaft, Pidagogik, Philosophie Psychologie, Psychotherapie und
Soziologie, 2002, 94.

46 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 749.
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ihren fleischigen Korper, ihr Heim beschrankt, erfafit sie sich als passiv angesichts der
Gotter mit menschlichem Antlitz, die Zwecke und Werte definieren.”#. Die alltagli-
chen Aufgaben, mit denen Frauen konfrontiert sind, formen sie zu passiven Objekten,
wodurch ihnen die Moglichkeit verwehrt bleibt, als transzendierende Subjekte zu
agieren. Dazu De Beauvoir: ,Auch in der Kiiche lernt sie taglich Geduld und Passivi-
tat.”#® Diese angelernten Verhaltensweisen und die Akzeptanz vorgegebener Wahr-
heiten fiihren dazu, dass die Frau nicht weifs, was eine Handlung ist, durch die man
die Welt verandern kann und dadurch wie in ,,einem riesigen verschwommenen Ne-
belfleck”“* verloren ist. De Beauvoir verdeutlicht, dass die Frau weder an der Ge-
schichte teilnimmt noch ihre Notwendigkeiten versteht, wahrend der Mann sich als
Transzendenz erfasst und die Geschichte als ein Werden sieht.>® Diese ungleiche Auf-
teilung resultiert darin, dass einer der charakteristischen Charakterziige der Frau die

Resignation ist. De Beauvoir illustriert dies an folgendem Beispiel:

Bei den Ausgrabungen der unter Asche verschiitteten von Pompeji stellte man
fest, daf$ die Manner in Haltungen der Emporung, der Herausforderung oder der
versuchten Flucht erstarrt waren, wahrend die Frauen gebiickt, zusammenge-
kauert, das Gesicht zur Erde wandten. Sie wissen sich machtlos gegen die Dinge:

die Vulkane, die Polizei, die Vorgesetzten, die Manner.!

Dieses Bild aus Pompejii skizziert anschaulich die geschlechtsspezifische Rollenvertei-
lung, die De Beauvoir kritisiert: Wahrend Manner als aktive, transzendente Subjekte
agieren, bleiben Frauen haufig in einer resignativen Haltung der Immanenz. Diese so-
ziale Konstellation ist nicht naturgegeben, sondern historisch und kulturell konstru-
iert, wodurch Frauen systematisch in ihrer Freiheit und Selbstentfaltung einge-
schrankt werden. Damit legt De Beauvoir eine Perspektive auf Freiheit und Geschlech-
terverhaltnisse vor, die — wenn auch aus anderer Sicht — auch bei Camus zentrale Be-

deutung erlangt.

47 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 748.
48 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 748.
49 Ebd., 750.

% Vgl. ebd., 751.

51 Ebd., 752.
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1.3 Albert Camus: Biografie und philosophischer Kontext

Faszinierend, kompliziert und widerspriichlich.®> Das Leben und die Werke von
Camus, der am 7. November 1913 in Mondovi, Algerien geboren wurde, sind bis heute
sowohl in der Literatur als auch der Philosophie von Relevanz. Neben seiner Beschaf-
tigung mit zeitlosen Themen wie existenziellen Fragen nach dem Sinn des Lebens, der
Absurditat des Daseins oder der Freiheit und der Rebellion war er auch aktiv an poli-
tischen Diskussionen beteiligt. Camus, der in einer Arbeiterstadt mit {iberwiegend
franzosischstimmigen Algerier*innen (pieds-noirs) aufwuchs, vertrat eine entschie-
den linke Politik. ,, [...] his politics were decisively leftist, marked by an unwavering
support for the working classes and an equally unwavering opposition to heavy-
handed colonialism and, most of all, fascism.”* Er selbst ordnet sich jedoch weder der
linken oder rechten Seite des politischen Spektrums zu. Camus als Schriftsteller, Phi-
losoph und Kiinstler sieht sich als , franc-tireur” (unabhangiger Kampfer) der sich ge-
gen die Tyrannei richtet.

Unter der Vormundschaft von Louis Germain, der Potenzial in Camus sah, erlangte er
ein Vollstipendium an einer renommierten Schule und lernte so seinen Philosophie
Professor Jean Grenier kennen, der seine philosophischen Werke stark beeinflussen
sollte und bei Camus’ Nobelpreisrede eine Hommage ausgesprochen bekommt.> Im
Gegensatz zu anderen franzosischen Denker*innen orientierte sich Camus nicht an
deutschen Philosophen wie Heidegger oder Karl Jaspers, sondern richtete sein Inte-
resse auf die Philosophie der alten Griechen. Gemeinsam mit Nietzsche bildete er da-

bei eine Ausnahme gleichgiiltigen Interesses gegeniiber der deutschen Philosophie.®

52 Vgl. Sherman, David: Camus, West Sussex 2009, 10.

5 Sherman, David: Camus, 12.

5t Vgl. Thunecke, Inka: “Camus, Albert”, in: Metzler Philosophen-Lexikon, 2015, https://www.spekt-
rum.de/lexikon/philosophen/camus-albert/65 (Zugriff 18.6.2024)

% Vgl. Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: , Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, in: Philosophische Au-
diothek, 2013, https://audiothek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff
12.08.2025).

% Vgl. Sherman, David: Camus, 11.
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1936 promoviert Camus und wendete sich wenige Jahre spater im Jahr 1939 der inter-
nationalen Politik zu. Eine pazifistische Ansicht vertretend, arbeitete er als Reporter
fiir die linke Zeitung Alger Républicain, die jedoch 1940 aufgrund von Verstéfien ge-
gen die strenge Militdrzesur verboten wurde.”” Im selben Jahr begann er an seinen ers-
ten drei absurden Werken zu arbeiten: Der Fremde, der Mythos des Sisyphos und Caligula.
Camus gliedert sein unvollendetes Werk in drei aufeinanderfolgenden Ebenen: die
Ebene der Negation (das Absurde), der Affirmation und der Liebe, des Mafies oder
der Nemesis. Die Ausarbeitung der dritten Ebene blieb jedoch unvollendet. Jede dieser
Ebenen wird von Camus durch eine Trias literarischer Gattungen gestaltet: Essay, Ro-
man und Theaterstiick.’® In der ersten Phase, die sich mit dem Absurden befasst und
fiir diese Masterarbeit von Relevanz ist, umfasst Camus folgende Hauptwerke: Der
Mythos des Sisyphos (Essay), Der Fremde (Roman) und Caligula (Theaterstiick). Hierbei
untersucht Camus zunachst das Konzept des Absurden und die menschliche Reaktion
auf eine sinnlose Welt. Er geht dann iiber in Der Fremde die Absurditdt des Lebens
durch eine Figur zu verkorpern die ohne tieferen Sinn oder moralische Orientierung
handelt. In Caligula wird gezeigt, wie der gleichnamige Kaiser durch die Erkenntnis

der Absurditat des Lebens in den Wahnsinn verfallt.

Wahrend des zweiten Weltkriegs um das Jahr 1942 lernte Camus Sartre und De Beau-
voir kennen, was zur wahrscheinlich bekanntesten intellektuellen Freundschaft und
Auseinandersetzung des 20. Jahrhunderts fiihrte. Trotz einiger Unterschiede gab es
zwischen Camus und Sartre fiir kurze Zeit eine enge Freundschaft. David Sherman
beschreibt diese disparate Konstellation wie folgt: Sartre und Camus waren in vielerlei
Hinsicht vollig unterschiedlich: Sartre stammte aus einer grofSbiirgerlichen Pariser Fa-
milie und hatte eine erstklassige Ausbildung genossen, wohingegen Camus aus einer
Arbeiterklasse-Familie von Pieds-noirs stammte. In Bezug auf ihre beruflichen Fahig-

keiten war Sartre ein herausragender Philosoph, stark von der deutschen Philosophie

5 Vgl. Sherman, David: Camus, 13.
% Vgl Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: ,, Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, 2013, https://audio-
thek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff 12.08.2025).
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beeinflusst, und ein mafiiger Romanautor, wahrend Camus ein herausragender Ro-
manautor war, dessen philosophische Ansichten mehr von den alten Griechen als von
den Deutschen, mit Ausnahme von Nietzsche, beeinflusst waren.® Trotz Camus’ Rolle
als Schliisselfigur der franzosischen Intellektuellen hielt er immer eine gewisse Distanz

zu den gehobenen Kreisen und blieb seinen einfachen Verhaltnissen treu.®

Nur wenige Jahre spater kam es bereits zum Bruch zwischen Camus und Sartre. Der
Ausloser war eine kritische Rezension von Camus' Sammlung philosophischer Essays,
L’Homme révolté, verfasst von Francis Jeanson und veroffentlicht in der von Sartre ge-
leiteten Zeitschrift Les Termps Modernes. Camus glaubte falschlicherweise, Sartre selbst
habe die Rezension geschrieben, was zu einem brieflichen Schlagabtausch zwischen
den beiden fiithrte und letztlich ihre Freundschaft beendete.®! Sartres Bann seines Pos-
tulats, dass Camus ein Dilettant in der Philosophie sei, lastet bis heute auf ihm. Seine
philosophische Kompetenz wurde ihm von Sartre abgesprochen.®> Johann Schelks-
horn, Vorstand des Instituts fiir interkulturelle Religionsphilosophie in Wien, stellt
ebenso fest, dass Camus zwar kein akademischer Fachphilosoph sei, jedoch tiber aber
klares Bewusstsein hinsichtlich seiner eigenen philosophischen Arbeit verfiige. Seiner
dreifachen Form der Darlegung — Essay, Roman und Theaterstiick — liege ein klares
philosophisches Selbstverstandnis zugrunde.

1957 wurde Camus mit dem Literaturnobelpreis ausgezeichnet und verstarb wenige
Jahre spater, am 4. Januar 1960, bei einem Autounfall in Paris. Die Romane La Mort
Heureuse und Le Premier Homme wurden posthum in den Jahren 1971 bis 1995 verof-

fentlicht.

% Vgl. Sherman, David: Camus, 14.

6 Vgl Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: ,, Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, 2013, https://audio-
thek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff 12.08.2025).

61 Vgl. Sherman, David: Camus, 17.

2 Vgl Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: ,, Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, 2013, https://audio-
thek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff 12.08.2025).
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1.3.1 Das Konzept des Absurden bei Camus: Der Mythos des Sisyphos

Nach dem kurzen biographischen Abriss Camus’ richtet sich der Fokus nun auf das
Konzept des Absurden und wie es von Camus interpretiert und verwendet wird. Es
wird untersucht, wie Camus das Absurde definiert und welche Implikationen es fiir
das menschliche Leben und Handeln hat. Grundlage fiir diese Analyse bildet sein
Werk Der Mythos des Sisyphos. Der Begrift des Absurden hat eine Vorgeschichte und
ist aufgrund dessen als relationaler Begriff zu verstehen. Bereits Kierkegaard verwen-
det das Absurde fiir das Paradoxe, fiir die durch keine Vernunft erklarbaren Phano-
mene. Bei Sartre zeigt sich das Absurde, wenn die Welt in ihre nackte Materialitat zu-
riickgeworfen wird, sobald alle Sinnhorizonte bersten. Bei Camus hingegen ist das Ab-
surde das Streben nach Klarheit in einer Welt, in der wie uns wie Fremde fithlen und

die fiir uns schweigt.

Das Absurde, wie Camus es formuliert, basiert auf einem fundamentalen Vergleich
zwischen dem menschlichen Streben und der Realitat der Welt. Er beschreibt es als die
Diskrepanz zwischen dem menschlichen Verlangen nach Klarheit, Ordnung und Be-
deutung und der irrationellen und gleichgiiltigen Natur des Universums. Je grofler
der Abstand zwischen diesen beiden Instanzen, desto grofier ist die Absurditat.* Das
Absurde ist somit ,jene Entzweiung zwischen dem begehrenden Geist und der ent-
tauschenden Welt [...].”% Camus betont jedoch, dass das Absurde wie er es interpre-
tiert nicht als eine Philosophie des Absurden gelesen werden darf. Es bildet fiir ihn
lediglich den Ausgangspunkt seines Denkens.* Er stellt fest: ,,Das Absurde ist die hell-
sichtige Vernunft, die ihre Grenzen feststellt.”*” Es ist eine Entzweiung, die weder in

dem einen noch dem anderen Vergleichsobjekt vorhanden ist, sondern in deren

6 Vgl Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: ,, Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, 2013, https://audio-
thek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff 12.08.2025).

¢ Vgl. Camus: Der Mythos des Sisyphos, 42.

6 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 62.

¢ Vgl Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: ,, Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, 2013, https://audio-
thek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff 12.08.2025).

67 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 62.
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Gegentiberstellung liegt. Diese Gegentiberstellung fiihrt zu einer existenziellen Span-

nung, die den Kern der absurden Erfahrung ausmacht.

Camus analysiert in Der Mythos des Sisyphos die Philosophen Schestow, Kierkegaard
und Jaspers, die ebenfalls das Absurde thematisieren. Obwohl Kierkegaard die Welt
als irrational und ohne jeglichen Sinn erkennt, unterscheidet er sich wesentlich von
Camus. Wie bereits dargelegt ist Kierkegaard den theistischen Existenzialisten zuzu-
ordnen. Camus hingegen vertritt die Auffassung, dass der Tod das absolute Ende der
individuellen Existenz darstellt und nach ihm keinerlei Fortsetzung zu erwarten ist.
Er erachtet es als falsch, Trost fiir die Sinnlosigkeit des Lebens in fiktiven Konzepten
wie dem Leben nach dem Tod zu suchen. Der absurde Mensch weifs: ,,Das Wahre su-

chen heifst nicht das Wiinschenswerte suchen.”¢8

Die Absurditat entsteht aus der Entzweiung zwischen dem Verlangen nach Einheit,
Losungen, Einstimmigkeit und der Realitat, die diese Wiinsche nicht erfiillt. Dies fiihrt
nach Camus zu kognitiven Konflikten: Soll man sich dem Tod hingeben und dieser
unbefriedigenden Realitat fliehen? Soll man sich dagegen wehren oder sich ,auf die
wunderbare Welt der Absurditét einlassen?”.®” Camus argumentiert, dass das Wissen
um die Sinnlosigkeit des Lebens zu einem besseren Leben fiihren kann. Besser leben
bedeutet, sich dem Absurden hinzugeben, es nicht zu verleugnen, sondern zu akzep-
tieren. Er postuliert: ,So ist es auch mit dem Absurden: es handelt sich darum, mit ihm

zu atmen, seine Lehren zu erkennen und ihr Fleisch und Blut wiederzufinden.”7°

Das Absurde bringt Freiheit mit sich: die Freiheit des Geistes und des Handelns. Der
absurde Mensch erkennt, dass er ein Sklave seiner eigenen Freiheit ist. ,Das Absurde
klart mich tiber diesen Punkt auf: es gibt kein morgen. Das ist von nun an der Grund

meiner tiefen Freiheit.””? Diese absurde Freiheit fithrt zu einer Riickkehr zum

6 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 54.
¢ Ebd., 65.

70 Ebd., 113.

71 Ebd., 71.

22



Bewusstsein und einer Flucht aus dem taglichen Dammern. Camus postuliert: ,Es ist
von Bedeutung, so gut wie moglich zu leben, nicht so viel wie moglich.” Der absurde
Mensch folgt keiner Moral, die von gottlichen Geboten festgelegt wird, sondern er-
kennt, dass ,jede Moral auf der Vorstellung beruht, dass Handlungen Folgen haben,
die sie rechtfertigen oder entwerten”.” Ein absurder Geist betrachtet diese Folgen je-

doch mit Gelassenheit, denn: ,Es gibt keine Schuldigen, sondern nur Verantwortli-

che.”74

Camus stellt fest: ,Vorher handelte es sich darum zu wissen, ob das Leben, um gelebt
zu werden, einen Sinn haben miisse. Hier dagegen wird deutlich, dass es umso besser
gelebt werden wird, je weniger Sinn es hat.”” Die Akzeptanz des Fehlens jeglichen
Sinns in der Welt und der Existenz des Menschen ist entscheidend, um das Absurde

leben zu konnen.

Die Antwort, um in einer absurden Welt gliicklich leben zu konnen sieht Camus in der
Revolte. In einem Interview legt Schelkshorn die Revolte folgendermafien dar: Revolte
bezeichnet die Haltung, der Wirklichkeit und den grundlegenden Bedingungen
Menschseins — der Conditio Humana — bewusst und standhaft zu begegnen. Es bedeu-
tet, sich schonungslos der Realitdt zu stellen und sich nicht in christliche Jenseitshoff-
nungen zu fliichten. Revolte ist kein Aktivismus; vielmehr handelt es sich um eine

bestimmte Form der Bewusstwerdung, die ein stoisches Motiv in sich tragt.”

Durch den Mythos des Sisyphos formuliert Camus einen Aphorismus, der verdeut-
licht, warum Sisyphos trotz seiner Strafe ein gliickliches Leben fiihrt. Er bezeichnet
Sisyphos als einen ,, absurden Helden” 77 dessen Existenz von Sinnlosigkeit gepragt ist:

Er ist dazu verurteilt, einen Felsblock einen Berg hinaufzurollen, der, sobald der Gipfel

72 Vgl. Camus: Der Mythos des Sisyphos, 62.

73 Vgl. ebd., 84.

7+ Ebd., 82.

75 Ebd, 66.

76 Vgl Schelkshorn, J; Hrachovec, H.: ,, Albert Camus: Absurd ist nicht genug”, 2013, https://audio-
thek.philo.at/podcast/albert-camus-absurd-ist-nicht-genug/, (Zugriff 12.08.2025).

77 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 142.
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erreicht ist, wieder herabrollt. Seine Tatigkeit ist somit ohne endgiiltiges Ziel. Camus
postuliert, dass sich Sisyphos, wahrend er vom Berg herabsteigt und nicht von seiner
Arbeit abgelenkt ist, fragen konnte, ob dieses Leben iiberhaupt einen Sinn hat. Die
Antwort auf diese Frage wird stets die Sinnlosigkeit seines Tuns bestdtigen. Dazu

Camus:

Auf diesem Riickweg wiahrend dieser Pause interessiert mich Sisyphos. [...] Ich

sehe, wie dieser Mann schwerfalligen, aber gleichmafiigen Schrittes zu der Qual

hinuntergeht, deren Ende er nicht kennt. Diese Stunde, die gleichsam ein Aufat-

men ist und ebenso zuverlassig wiederkehrt wie sein Urteil, ist die Stunde des Be-

wusstseins. In diesen Augenblicken, in denen er den Gipfel verlasst [...], ist er sei-

nem Schicksal iiberlegen. Er ist starker als sein Fels.”
Camus verortet das Absurde in diesem Moment. Es liegt weder in der Frage nach dem
Sinn noch in der Antwort darauf, sondern im Augenblick dazwischen. Wie in diesem
Kapitel bereits dargelegt, entsteht das Absurde stets in der Entzweiung zweier Ver-
gleichsobjekte und ist weder im einen noch im anderen vorhanden. Akzeptiert Sisy-
phos nun die Sinnlosigkeit und fliichtet sich nicht in Hoffnung, so revoltiert er, indem
er seinen Handlungen selbst einen Sinn verleiht und damit seine Haltung gegentiber

dieser Erkenntnis @ndert. Er akzeptiert somit die Existenz zuerst und lasst erst dann

die Essenz folgen. Auf diese Weise kann er frei und gliicklich sein.

Erwahnenswert ist, dass es trotz der Verwendung eines antiken Mythos Verbindun-
gen zu der Gegenwart herstellen lassen. Santana schreibt zu einem anderen Beispiels
Camus’ dazu: ,Man sollte nicht den Fehler begehen, das Beispiel vom Sklaven, das
Camus fur die Erklarung der Revolte benutzt, als etwas Unzeitgemafies oder von uns
weit Entferntes betrachten. Wie viele Beispiele aus unserem alltaglichen Leben ent-

sprechen nicht derselben Situation?“”’

78 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 143.
79 Santana, Pablo, Adrian: Der Begriff der Revolte bei Albert Camus. Die Sprache der Moral und die Praxis
des Politischen, Miinchen 2021, 194.
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1.3.2 Die Hoffnung und das Absurde im Werk von Franz Kafka

In seinem Essay Die Hoffnung und das Absurde im Werk von Franz Kafka setzt sich Camus
mit der vielschichtigen Natur Kafkas Literatur auseinander. Diese Kafka-Studie wurde
im Jahr 1943 in der Zeitschrift L"Arbaléte veroffentlich und folgt einem dhnlichen Un-
tersuchungsmuster wie Camus’ Abhandlung tiber Dostojewski, auf die in diesem Ka-
pitel kurz eingegangen wird.®® Camus analysiert Kafkas Werke unter dem Gesichts-
punkt des Spannungsverhaltnisses zwischen dem Absurden und der Hoffnung. In
dieser Untersuchung zeigt er, dass Kafkas Erzahlungen nicht nur die Sinnlosigkeit und
Chaos des menschlichen Daseins darstellen, sondern auch Momente des Strebens und
der Hoffnung beinhalten. Camus eroffnet dadurch eine existenzielle und philosophi-
sche Diskussion von Kafkas Texten. Das folgende Kapitel bietet zunachst einen Uber-
blick tiber die Merkmale des absurden Werks nach Camus und analysiert anschlie-
Bend die zentralen Thesen seines Essays. Es schafft dabei eine Uberleitung von der

existenziellen Theorie zu den praktischen Implikationen in Kafkas Roman Das Schlioss.

Im Kapitel ,,Philosophie und Roman” in Der Mythos des Sisyphos elaboriert Camus wel-
che Kriterien notwendig sind, um ein Werk als absurd zu bezeichnen. Ebenso geht er
der Frage, ob das Absurde sich im Roman als Kunstform behaupten kann, nach. Er
unterscheidet zwischen zwei Merkmalen eines absurden Werkes. Zunachst analysiert
er die Darstellung des Denkens und postuliert, dass das Denken im Roman eine klare
und bewusste Rolle einnehmen muss, dabei jedoch nicht zu offensichtlich oder direkt
sichtbar werden darf. Dabei soll das Denken darauf verzichten die konkrete Realitat
vollstandig zu durchdringen und stattdessen die sinnliche Erfahrung und Wahrneh-
mung iiber das rein Intellektuelle zu stellen. Wichtig dabei ist, dass dem Beschriebenen

keine tiefere Bedeutung zugewiesen wird. Dazu Camus:

80 Vgl. Camus: Der Mythos des Sisyphos, 149.
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Damit ein absurdes Werk moglich ist, muss das Denken in seiner klarsichtigsten
Form daran beteiligt sein. Aber es darf nicht in Erscheinung treten, es sei denn als
ordnende Intelligenz. Dieses Paradox erklart sich aus dem Absurden. Das Kunst-
werk entsteht aus dem Verzicht des Verstandes, das Konkrete zu durchdenken. Es
bezeichnet den Triumph des Sinnlichen. Das klare Denken ruft es hervor, verleug-
net es aber gerade in diesem Akt sich selbst. Es wird nicht der Versuchung nach-
geben, dem Beschriebenen einen tieferen Sinn hinzuzufiigen, den es fiir unberech-
tigt halt.s!

Jegliche Art der Kunstform lauft Gefahr dem Erklaren-Wollen des Denkens zum Ver-
hangnis zu werden, denn ,Wenn die Welt klar ware, gdbe es keine Kunst.”.82 Fiir
Camus weist der Roman bei dieser Fragestellung eine besondere Relevanz auf. Er stellt
fest, dass es insbesondere beim Schaffen eines Romans schwierig ist, der Versuchung
zur Erklarung zu widerstehen. Da die Person die einen Roman schreibt durch das Den-
ken eine Welt erschafft, ist die Geschichte der Figuren und der sie umgebenden Welt
fiir sie bekannt. Man hat seine Gestalten und Symbole und kennt auch die heimliche
Handlung.®3 Camus stellt sich die Frage: ,Kann man also die Versuchung, zu erkldren,
beim Kunstwerk, bei dem diese Versuchung am starksten ist, iiberwinden? Kann ich
in der fiktiven Welt, in der das Bewusstsein der wirklichen Welt am starksten ist, dem
Absurden treu bleiben, [...]?”8 Um dies zu untersuchen, geht Camus {iber die Figur
Kirilow aus Dostjevskis Die Dimonen zu beschreiben und analysieren. Dabei zeigt sich
fiir ihn, dass in dem Roman absurde Fragestellungen und Themen zu finden sind.
Dennoch kommt er zu dem Schluss: , Es spricht also kein absurder Romancier zu uns,
sondern ein existenzieller Romancier.”8> Grund dafiir ist, dass auf den letzten Seiten
von Die Dimonen die Frage, ob die Religion recht habe und ein Wiedersehen nach dem
Tod moglich sei, mit ja beantwortet wird. Camus stellt fest, dass das Werk kein absur-
des ist, sondern das Problem des Absurden beschreibt. Was dem Absurden wider-

spricht sei nicht der christliche Charakter, sondern die Ankiindigung des jenseitigen

81 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 117.
8 Ebd., 118.

8 Vgl. ebd., 119.

8 Ebd., 122.

8 Ebd., 131.
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Lebens.® Im Anschluss daran kommt Camus zu seinem zweiten Merkmal eines absur-
den Werkes. ,So verlange ich von dem absurden Kunstwerk, was ich vom Denken
verlange: Auflehnung, Freiheit und Mannigfaltigkeit. Dann wird es seine tiefe Nutz-
losigkeit manifestieren.”®” Erwahnenswert ist auch, dass Camus schreibt ,, Der absurde
Schopfer hangt nicht an seinem Werk.”$8 Angesichts Kafkas Bitte an seinen Freund
Max Brod, seine Werke nie zu veroffentlichen, lasst sich vermuten, dass Kafkas eigenes
Interesse an der Verbreitung seiner Werke nicht besonders grofs war. Dies steht in ei-
ner interessanten Verbindung zu Camus' Aussage, dass der absurde Schopfer nicht an
seinem Werk hangt. Insofern liefSe sich argumentieren, dass Kafka dieses Merkmal des

absurden Schopfers zumindest teilweise verkorpert.

Es lasst sich festhalten, dass die subtile Prasenz des Denkens, das Vorranggeben der
sinnlichen Wahrnehmung iiber das rein Intellektuelle und die Notwendigkeit, der
Versuchung zur Erklarung zu widerstehen, zentrale Merkmale eines absurden Werkes

sind, wie sie von Camus definiert werden.

1.3.3 Die absurde Natiirlichkeit

"Es ware falsch, wollte man bei Kafka alles bis ins Einzelne interpretieren."® Camus
postuliert zu Beginn seines Essays, dass es wichtig ist Kafkas Werken unvoreingenom-
men zu begegnen und ,nicht nach seinen verborgenen Stromungen” zu suchen.” Er
bestimmt Kafkas Werk als ein symbolisches in dem auf einer Seite die Welt des Alltags
steht, auf der anderen die {ibernatiirliche Unruhe. Den Zusammenhang zwischen die-
sen beiden zu ermitteln, heifst sich diesen beiden Momenten bewusst zu werden. In
seinen Geschichten geht es um verstorende Erzdahlungen mit eigenwilligen Figuren,

die ihren Problemen hartnackig nachgehen, diese jedoch nie klar benennen.

8 Vgl. Camus: Der Mythos des Sisyphos, 132.
8 Ebd., 137.
8 Ebd., 117.
8 Ebd., 149.
% Ebd., 150.
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Camus widmet sich zunachst dem Natiirlichen in Kafkas Werken. Das Natiirliche be-
schreibt die Eigenschaft einer Geschichte, dass etwas das in ihr geschieht fiir den/die
Leserin oder fiir den/die Protagonistin als ganz natiirlich wirkt. “Es ist ein merkwiirdiges,
aber offensichtliches Paradox - je ungewdhnlicher die Abenteuer des Helden sind,
umso starker spilirt man das Natiirliche der Erzahlung: es verhalt sich proportional
zum Abstand, den man fiihlt zwischen der Fremdartigkeit eines Menschenlebens und
der Selbstverstandlichkeit, mit der dieser Mensch es auf sich nimmt. Dies scheint die
Nattirlichkeit Kafkas zu sein”*! Diese Widerspriiche sind laut Camus “die ersten An-
zeichen eines absurden Werkes.””?> Um die Absurditat solcher Werke zu verstehen
muss man laut Camus die Widerspriiche und Zweideutigkeiten erkennen. Bei Kafka
ziehen sich diese durch all seine Werke. “Dieser stindige Wechsel zwischen Nattirli-
chem und Auflergewohnlichem, zwischen Individuum und Allgemeinen, zwischen
Tragik und Alltaglichem, zwischen Absurdem und Logischem geht durch sein ganzes

Werk und geben ihm seine Bedeutung und Resonanz.”®3

Die Natiirlichkeit und Absurditit in Kafkas Werk ergibt sich aus der Darstellung eines
Zusammenspiels zweier stark kontrastierender Situationen. “So driickt Katka die Tra-
godie durch das Alltagliche, das Absurde durch das Logische aus.”** Als Beispiel oder
Vorreiter dieser Natiirlichkeit nennt Camus die griechische Tragodie. “In einem tragi-
schen Werk wird das Schicksal am deutlichsten unter der Maske des Logischen und
des Natiirlichen.”? Er veranschaulicht dies an der Erzahlung Die Verwandlung. Camus
postuliert, dass die Tragik durch die absurde Situation Gregor Samsas Erwachen als
Ungeziefer und die Logik durch seine einzige Sorge, dass sein Chef iiber diese Situa-

tion verargert sein konnte, veranschaulicht werde. Diese Entzweiung zwischen Tragik

91 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 150.
%2 Ebd., 151.
% Ebd., 152.
% Ebd., 152.
% Ebd., 153.
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und Logik lasst Camus die These vertreten, dass Gregor in einer absurden Welt gefan-

gen ist.

1.3.4 Das Schloss — Camus’ Betrachtungen

In Kafkas “seltsamen Roman, in dem nichts zu etwas fiithrt und alles immer wieder
von vorn anfangt [...].”% sieht Camus die Reise einer Seele nach Vergebung. Camus
argumentiert, dass dieser Roman zwar eine absurde Welt illustriert, jedoch nicht rein
absurd ist. Er identifiziert einen weiteren Faktor, der im folgenden Abschnitt naher
beleuchtet werden soll: die Hoffnung. Der Protagonist K. kommt spat abends im Dorf,
welches am Fufie eines Schlosses liegt, an. Im Laufe der Geschichte wird er alles ver-
suchen, um in das Schloss zu kommen. Wenn K. in telefonischen Kontakt mit dem
Schloss steht, hort er nur ferne Stimmen und Geléchter. Er tritt jede Stelle an, macht
jede Arbeit in der Hoffnung zum Ziel zu gelangen. Camus hebt hervor, dass Kafka
dadurch eine besondere Form der Hoffnung in sein Universum einbringt. Er erkennt
in K.s Bestreben zum Schloss zu gelangen und dessen unaufhdorlichen Bemithungen,
die stets vereitelt werden, die Sehnsucht nach Sinn. Camus kommt zu dem Schluss,
dass Kafkas Werke nicht rein absurd sind. Eine absurde Welt ist nach Camus véllig
befreit von Sinn und Hoffnung. “Hier dagegen wird deutlich, dass es [das Leben, N.S]
umso besser gelebt werden wird, je weniger Sinn es hat.”?” Dennoch betont Camus die

entscheidende Bedeutung die Kafkas Werk besitzt.

Aus der Auseinandersetzung mit dem Existenzialismus, insbesondere die Betrachtung
der Werke und Ideen von Camus und De Beauvoir, geht hervor, wie Begriffe wie die
individuelle Freiheit, Verantwortung und die Suche nach einem Sinn im Leben ver-
standen werden konnen. Im Fokus standen dabei sowohl Camus’ Konzept des Absur-
den, welches zusatzlich zum Mythos des Sisyphos mit Hinblick auf Kafka analysiert
wurde, als auch De Beauvoirs Untersuchung der Dichotomie zwischen dem Einen und

des Anderen sowie ihrer Gegeniiberstellung von Transzendenz und Immanenz, wie

% Camus: Der Mythos des Sisyphos,154.
97 Ebd., 66.
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sie in Das andere Geschlecht dargelegt werden. Im Gegensatz dazu steht in dieser Arbeit
der Poststrukturalismus, der weniger die individuellen Freiheitskonzepte erforscht,
sondern nach den diskursiven und machtférmigen Bedingungen, die solche Konzepte
tiberhaupt hervorbringen, fragt. Eine weitere zentrale Kategorie die sich sowohl im
Existenzialismus als auch im Poststrukturalismus als kritisch erweist ist der Begriff
des Subjekts. Wahrend der Existenzialismus das Subjekt als freies und autonomes We-
sen versteht, stehen bei poststrukturalistischen Ansdtzen vor allem die sozialen,
sprachlichen und diskursiven Bedingungen, die das Subjekt erst konstruieren, im Vor-
dergrund. Zwei zentrale Denker*innen, die in diesem Zusammenhang und Rahmen
dieser Arbeit besonders relevant sind, sind Foucault und die Gegenwartsphilosophin
Butler. In folgenden Kapiteln werden zentrale Konzepte von Foucault und Butler ver-
tieft, um in der abschliefSfenden Analyse von Kafkas Das Schloss die Verbindung von

existenzialistischen und poststrukturalistischen Elementen zu erarbeiten.

1.4 Grundlagen des Poststrukturalismus

Der Poststrukturalismus ist seit 1970 ein Sammelbegriff fiir verschiedenen Stromun-
gen in unterschiedlichen Bereichen wie der Philosophie, dem Feminismus, der Psy-
choanalyse oder der Politik.”® Er kann dabei als kritische Weiterentwicklung und
Transformation des Strukturalismus gesehen werden. Ahnlich zum Existenzialismus
lasst sich auch beim Poststrukturalismus keine einheitliche, prazise Definition formu-

lieren. Dazu Naumann:

Ein Versuch, den Poststrukturalismus zu definieren, wird dadurch eingeldst, dass
er fehl geht. Ob Poststrukturalismus als philosophische Stromung oder Theorie
gefasst, als Haltung oder gar als Bewegung beschrieben werden kann, lasst sich
nicht abschlielend festlegen, denn die Ansdtze und Ausfithrungen

% Vgl. Benedikter, Roland: ,Poststrukturalismus”, in: Reinalter, Helmut, Brenner, Peter ]J. (Hg.): Lexi-
kon der Geisteswissenschaften. Sachbegriffe — Disziplinen — Personen. Wien Verlag 2011, 638 — 639.
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poststrukturalistischen Denkens erweisen sich als vielfdltig und sogar unverhoh-

len widerspriichlich.”

Gleich verhalt es sich dabei mit den Vertreter*innen des Poststrukturalismus. Durch
das von vielen negativ empfundene Etikett des Poststrukturalismus lehnen die meis-
ten dieser Personen solch eine Kategorisierung ab. Sie stehen sich politisch, geistig und
personlich oft entgegen. Dazu gehoren unteranderem Louis Althusser, Jaques Derrida,
Giles Deleuze, Lacan und Butler.1%

Um die Entwicklung und grundlegenden Konzepte des Poststrukturalismus zu ver-
stehen, wird zunachst ein kurzer Abriss tiber den Strukturalismus gegeben. Ausgangs-
punkt fiir den Strukturalismus bilden die 1916 veroffentlichten Theorien des Sprach-
wissenschaftlers Ferdinand De Saussure. Ziel De Saussures ist es, die Sprachwissen-
schaft von Grund auf neu zu definieren. Er untersucht, wie Bedeutung durch Sprache
entsteht, unabhéangig von Einfliissen aus der Psychologie, Theologie oder Philosophie.
Dazu erklart er die Strukturelemente der Sprache und deren funktionale Beziehungen
selbst zum Hauptgegenstand seiner Untersuchung.!’! Seine These ist, dass die Zeichen
das kleinste Element und die Funktionstrager beim Akt der Bedeutungsgebung sind.
Er fiihrt die Begriffe Signifikant (Lautbild) und Signifikat (die mentale Reprasentation
des Lautbildes) ein. Diese sind willkiirlich, De Saussure bezeichnet es als arbitrar, mit-
einander verbunden. Es gibt somit keine natiirliche Verbindung zwischen einem Wort

und dem, was es bezeichnet. Dazu Naumann:

Im Zeichen vereinen sich Signifikant und Signifikat — das Lautbild als »intrapsy-
chische Vergegenwartigung« und die inhaltliche Vorstellung, die damit verknupft
ist. Die Verbindung von Signifikant und Signifikat folge uiberkommenen Konven-
tionen, sie sei nicht beliebig, sondern gewachsene Konstitution sprachlichen Sinns
— innerhalb einer gewdhlten sprachlichen Struktur. Es existiere jedoch keine ex-

terne Kausalitat fur die Zuordnung von Lautbild und Vorstellung.10?

9 Naumann, Susanne: ,1.4 Kritische Perspektiven auf den Poststrukturalismus", in Dies.: Diskurs als
Spiel: Poststrukturalistische Impulse fiir die Musikdidaktik, Bielefeld 2023, 34. https://doi-org.uaccess.uni-
vie.ac.at/10.1515/9783839469583-008

10Vg]. Benedikter: , Poststrukturalismus”, 639.

101 Vel. Naumann: , Kritische Perspektiven auf den Poststrukturalismus", 36.

102 Naumann: ,, Kritische Perspektiven auf den Poststrukturalismus", 36.
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Seine Thesen, dass Sprache ein System von Zeichen sei, die in einem Netzwerk von
Beziehung stehen, werden in den kommenden Jahrzehnten auf andere Disziplinen
ausgeweitet. Sie bilden das theoretische Fundament, auf dem der Strukturalismus auf-

gebaut wird.

Die Grundziige des Strukturalismus werden 1967 von Deleuze in seiner Abhandlung
Woran erkennt man den Strukturalismus? beschrieben. Deleuze geht von einer struktu-
ralistischen Revolution aus, die zwischen den Jahren 1945-1970 stattfand. Kern dieser
Revolution ist das in Frage stellen des traditionellen Humanismus, seiner Konzeption
und seiner Moglichkeiten der Kritik.!® Wie in den vorherigen Kapiteln dargelegt ent-
halt der Existenzialismus, insbesondere wie ihn Sartre formuliert, humanistische
Grundziige. Existenzialismus und Humanismus gehen von einer radikalen Freiheit
und Verantwortung des Menschen aus. Sie setzen den Menschen in das Zentrum der
Bedeutungsschopfung. Seine Existenz geht der Essenz voraus. Im Gegensatz zu diesen
Stromungen postulieren Strukturalist*innen: ,,Sinn und Bedeutung sind keine ,Ursa-
che’, wie Metaphysik, Aufklarung und Humanismus meinten, sondern umgekehrt im-
mer nur ein Resultat.”1%* Die Grenze die (Post-)Strukturalist*innen am traditionellen
Humanismus festmachen ist, dass Humanist*innen nicht erkennen, dass Reales und
Imaginares durch ein Drittes vermittelt werden. Jenes Dritte definiert Deleuze als das

Symbolische. Dazu Benedikter:

Das Symbolische ist dieses Dritte. Es ist in Deleuzes Deutung das fehlende Glied, der bis-
herige blinde Fleck der Geschichte des Denkens und seiner politischen Realisationen, [...].
Dieses ,Symbolische’ zeigt gewisse Gesetzmassigkeiten, die freilich nur indirekt an seinen

Wirkungen auf das Reale und das Imaginére "gelesen’ werden konnen.10

Reales, Imaginares und Symbolisches kreisen laut Deleuze um eine zentrale und fun-

damentale neue Kategorie, die von ihm als leeres Feld bezeichnet wird. Jenes leere Feld,

103 Vel. Benedikter: ,Poststrukturalismus®, 639.
104 Ebd., 640
105 Benedikter: , Poststrukturalismus”, 639.
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oder auch zentraler Nullpunkt genannt, bildet das Zentrum des Strukturalismus. Es
lasst sich feststellen, dass dieser Nullpunkt dabei die Idee von Ordnung und Struktur
an sich enthalt. Die Konsequenz, die sich daraus ergibt, ist ein veranderter Subjektbe-
griff. So sei der Mensch nach Lacan weniger ein eigenstindiges Wesen als viel mehr
etwas, das dem leeren Feld unterlegen ist. Das grundlegende Prinzip des Strukturalis-
mus als Weltanschauung liegt darin, zu verstehen, dass sowohl das Reale als auch das
Imaginare immer sekundare Produkte des Funktionierens der Struktur sind. Diese

Struktur erzeugt ihre primaren Wirkungen in erster Linie aus sich selbst heraus. 1%

Die strukturalistische Methode wird durch das Dekonstruktionsverfahren nach Der-
rida abgelost. 1967 veroffentlicht Derrida Die Schrift und die Differenz sowie Grammato-
logie. In dem Podcast Jaques Derrida: «Grammatologie» diskutieren Alex Demirovi¢ und
Josef Vogl die Bedeutung und den Inhalt von Derridas Werk Grammatologie. Sie erlau-
tern, dass Derrida das Verhaltnis von Schrift und Sprache untersucht und damit die
Grundlage fiir seine Methode der Dekonstruktion legt. Derrida verbindet das Denken
untrennbar mit der Schrift und versteht beide als Bestandteile einer umfassenden To-
talitat. In dieser Perspektive unterscheidet er zwar zwischen der Lautlichkeit der Spra-
che und der Auferlichkeit der Schrift, betont jedoch zugleich, dass die Schrift nicht
lediglich ein praktisches Werkzeug ist, sondern eine neutrale Grunddimension dar-
stellt. Sein Ziel ist es, das Verhaltnis zur Schrift zu dekonstruieren, um zu zeigen, dass
es keine einzige, feststehende Bedeutung, also ein transzendentales Subjekt, gibt, die
unabhangig existiert.'’” Derrida argumentiert, dass das Verhaltnis zwischen dem Be-
zeichnenden und dem Bezeichneten nicht festgelegt sind und die Struktur somit nicht

festgelegt, sondern fliefSend ist.!® Dies verdeutlicht er durch das Konzept der différance:

106 Vel. Benedikter: ,Poststrukturalismus®, 640.

107 Demirovi¢, Alex; Vogl, Joseph: tl;dr #35: Jaques Derrida: Grammatologie mit Joseph Vogl [Podcast].
Frankfurt 2024.

108 Dahlerup, Pil. Dekonstruktion: Die Literaturtheorie Der 1990er. De Gruyter, 1998, 34.
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Um diese radikale Anderung von Saussures zentralem Begriff Differenz (diffé-
rence) zu markieren, hat Derrida ein neues franzosisches Wort konstruiert: dif-
férance, das also falsch buchstabiert wird. Auf Franzosisch ist das neue Wort eine
Vermischung des Verbs différer (nicht identisch sein, aufschieben) und des Adjek-

tivs différant (im Zustand des Nicht- Identischseins, des Aufschubs).!®

Dieser Unterschied ist nicht horbar, sondern nur in der Schrift erkennbar. Sprache be-
steht aus einer Vielzahl von Differenzen, die auf ein Vorher und Nachher hinweisen
und Geschichte durch textuelle Praxis erzeugen. In Grammatologie wird dargelegt, dass
die Schrift nicht eine Technik ist, die der Sprache dufserlich zukommt. Der Autor wirft
der abendlandischen Philosophie einen Logophonozentrismus vor, welcher den Laut
tiber die Schrift stellt und von einer endgiiltigen Bedeutung in der Sprache ausgeht.
Derrida legt dar, dass ein Text nicht auf eine fixierte Bedeutung reduziert werden kann,
sondern vielmehr als Resultat eines Schreibprozesses zu begreifen ist. Diese Schreib-
praxis hinterlasst Spuren und Differenzen und erzeugt ein Netzwerk von Beziehun-
gen, das sich auf andere Texte und Sinnzusammenhénge auswirkt — eine Form von
Intertextualitat.!! Derridas dekonstruktivistische Kritik am Strukturalismus richtet
sich auflerdem gegen die Vorstellung stabiler, abgeschlossener Strukturen. Er argu-
mentiert, dass jede Struktur notwendigerweise Elemente ausschliefsen muss, die nicht
in ihr System passen, sodass jene Strukturen zwangslaufig von innen heraus zerfallen.
Pil Dahlerup bringt dies in folgendem Zitat pragnant auf den Punkt: ,Sie tun dies, so
Derrida, weil jede Struktur, um sich zu konstruieren, Elemente unterdriicken mufs, die
nicht in ihr System passen. Wird dieser Ausschlieffungsprozefs enthiillt, so zerfallt die
Struktur.”! Er {ibt insbesondere Kritik an der Saussureschen Sprachtheorie, indem er
argumentiert, dass Systeme Selbstwiderspriiche beinhalten. In Das Unbehagen der Ge-
schlechter tibt auch Butler strukturalistische Kritik an De Saussures arbitrarer Verkniip-
fung und Platzierung von Signifikat und Signifikant in einem geschlossenen System

sprachlicher Termini. Dies fiihre dazu, dass alle sprachlichen Termini auf einem

109 Dahlerup, Pil. Dekonstruktion: Die Literaturtheorie Der 1990er, 35.
110 Demirovi¢, Alex; Vogl, Joseph: tl:dr #35: Jaques Derrida: Grammatologie mit Joseph Vogl [Podcast]. 2024.
1 Dahlerup, Pil. Dekonstruktion: Die Literaturtheorie Der 1990er, 34.
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System basieren, das als Ganzes angenommen werden kann. Ohne dieses System kon-
nen die Begriffe keine klare Bedeutung haben.!!?

Um die zentralen Punkte des Kapitels zusammenzufassen: Der Poststrukturalismus
fasst verschiedene Stromungen zusammen, die aus den Bereichen Philosophie, Femi-
nismus oder Psychoanalyse stammen. Seine theoretischen Grundlagen basieren auf
dem Strukturalismus, der auf De Saussures Sprachtheorie zuriickgeht. Erste Grund-
ziige des Strukturalismus beschreibt Deleuze, der postuliert, dass das Reale und Ima-
gindres stets durch ein Drittes, das Symbolische, vermittelt werden. Diese drei Berei-
che drehen sich um das leere Feld, auch als zentraler Nullpunkt bezeichnet, das die
Idee von Struktur und Ordnung selbst enthalt. Derrida, eine zentrale Figur des Post-
strukturalismus, tibt Kritik an dieser Vorstellung. Durch die Dekonstruktion schafft er
ein Verfahren, welches zeigen soll, dass Bedeutung in der Sprache nicht festgelegt ist
und sich unendlich verschieben kann. Zusammenfassend lassen sich die Dekonstruk-
tion stabiler Bedeutungen und die Betonung von Mehrdeutigkeit von Bedeutungen als
Hauptmerkmale des Poststrukturalismus festmachen. Im Anschluss an diese theoreti-

sche Einfiihrung folgt nun ein Abriss zu Foucault.

1.5 Foucault im Uberblick

Paul-Michel Foucault, 1926 in Poitiers geboren, fiihrte ei neben, das ihn zu einem viel-
seitigen Denker pragte, der sich nur schwer auf eine einzelne Disziplin zuordnen lasst.
Als Philosoph, Psychologe, Historiker und Sozialwissenschaftler pragte er internatio-
nal die intellektuelle Landschaft des 20. Jahrhunderts. Foucault wurde in eine biirger-
liche Familie hineingeboren: ,Paul-Michel had a traditional middle class upbrin-
ging.”1% Als Schiiler von Louis Althusser und Jean Hyppolite studierte er Psychologie

und Philosophie in Paris und erhielt 1960 eine Professur in Clermand-Ferrand.!** Auch

112 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Berlin 2023, 70.

113 Macey: The Lives of Michel Foucault. A Biography, 4.

114 Vel. Kracht Grofie, Klaus: ,Michel Foucault: Analytik der Macht (1977-1984)", in: Gértner, Christel,
Pickel, Gert (Hg.): Schliisselwerke der Religionssoziologie. Veroffentlichungen der Sektion Religionssozio-
logie der Deutschen Gesellschaft fiir Soziologie. Wiesbaden 2019, 335.
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Vorlesungen von Maurice Merlau-Ponty wurden von Foucault besucht.!®. Nach seiner
Berufung auf eine Professur fiir ,Geschichte der Denksysteme’ an das angesehen Col-
lege de France, lehrte er dort bis zu seinem Tod im Jahr 1984. Foucault gilt als Begriin-
der der Diskursanalyse, die er durch wegweisende Werke wie Ordnung der Dinge, Ar-
chiologie des Wissens und Ordnung des Diskurses etablierte.!'® Unter dem Begriff Diskurs
versteht Foucault: , Die Bildung von Wahrheiten in Denksystemen [...].”!"” Da der Dis-
kurs zu einer standigen Neubildung der Subjektivitat beitragt unterliegen die Wahr-
heiten, Denksysteme und betroffene Subjekte einem standigen Wandel."8 Seine Vorle-
sungen am College de France bildeten den Ausgangspunkt fiir viele seiner Biicher, die
nach 1970 veroffentlicht wurde. '

Zum Zeitpunkt seines Todes galt er als einer der prominentesten Philosophen, dem es
erfolgreich gelungen war, die Kluft zwischen der akademischen Welt und der breiten
Offentlichkeit zu tiberbriicken.'? Foucault bestand darauf, dass nach seinem Tod keine
unveroffentlichten Manuskripte hinterlassen werden sollten. Mit wenig Sympathie fiir
Max Brod, der posthum Kafkas Werke gegen dessen Willen veroffentlichte, wollte
Foucault dies unbedingt vermeiden. So soll er Hervé Guibert, seinen engen Freund
und letzten Liebhaber, gebeten haben die letzten Entwiirfe fiir die Geschichte der Sexu-
alitit zu vernichten. Nach seinem Tod hinterliefs er lediglich einen Brief, in dem er ex-

pliziert, dass es keine posthumen Veroffentlichungen geben werde.'!

1.5.1 Die Macht
Foucaults Werke lassen sich in drei grofse Entwicklungsabschnitte einteilen: die Dis-
kurstheorie, Die Machttheorie und die Theorie der Ethik des Selbst.'??2 Fiir diese Arbeit

wird der Fokus auf die Theorie der Macht gelegt. Dazu Grofse Kracht: ,,Der Begriff der

115 Vegl. Macey: The Lives of Michel Foucault. A Biography, 4.

116 Vegl. Kracht Grofse: ,,Michel Foucault: Analytik der Macht (1977-1984)“, 335.
117 Ruoff, Michael: Foucault-Lexikon. Paderborn 2007, 15.

118 Vgl. Ruoff: Foucault-Lexikon, 15.

119 Vel. Macey: The Lives of Michel Foucault. A Biography, 10 — 20.

120 Ebd., 9.

121 Vgl. ebd., 10 - 20

122 Vgl. Ruoff: Foucault-Lexikon, 15.
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Macht ist in der Tat zentral fuir Foucault und zieht sich durch sein gesamtes Werk,
ohne von ihm jedoch in eine feste Definition gezwangt zu werden.”!? Fiir Foucault ist
die Macht dabei weder schlecht noch gut, sondern durchzieht alle Institutionen.'>* In
seinem Werk Die Mikrophysik der Macht insbesondere im Vortrag ,Die Macht und die
Norm” présentiert Foucault grundlegende Uberlegungen zur Funktionsweise und
Analyse der Macht. Dort hebt er vier Arten der Machtanalyse hervor, von denen er
empfiehlt sich zu losen. Zundchst soll die Vorstellung abgelegt werden, ,dafs die
Macht etwas ist, was man besitzt — was einige Bestimmte besitzen — was andere nicht
besitzen. Und daf3 es in der Gesellschaft eine Gruppe von Leuten gibt, eine Klasse, die
die Macht besitzt und die Bourgeoisie sein soll”.’?® Es sei eine Fehlvorstellung, dass die

Macht auf bestimmte Personen oder Gruppen fixiert ist. Foucault postuliert folgendes:

,Die Macht wird nicht besessen, sie wirkt in der ganzen Dicke und auf der ganzen
Oberflédche des sozialen Feldes, [...]. Die Macht wirkt durch kleinste Elemente: die
Familie die sexuellen Beziehungen, Nachbarschaft etc. So weit man auch geht im
sozialen Netz, immer findet man die Macht als etwas das ,durchlauft’ das wirkt,

das bewirkt.126

Nicht nur von dem Besitzanspruch der Macht, sondern auch dem Versuch die Macht
auf bestimmte Institutionen wie den Staatsapparat zu lokalisieren soll man sich ab-
wenden. Weder die Kontrolle noch die Zerstorung des Staatsapparates hatten zur
Folge, einen bestimmten Machttypus zu verandern oder zum Verschwinden zu brin-
gen.'” Mit dieser Theorie der Dezentralisierung von Macht betont Foucault, dass
Macht in sozialen Strukturen und Netzwerken vorhanden ist und dadurch in alltagli-
chen Praktiken existiert.

Die dritte Art der Analyse, die zu vermeiden ist, betrifft die Betrachtung von Macht in

Bezug auf okonomische Verhéltnisse. Foucault argumentiert, dass Macht keiner

123 Vgl. Kracht Grofie: ,,Michel Foucault: Analytik der Macht (1977-1984)", 336.
124 Vel. ebd., 337.

125 Foucault: ,,Die Macht und die Norm*, 99.

126 Ebd., 99.

127 Vgl. ebd., 100.
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Produktionsweise untergeordnet ist und widerspricht damit der traditionellen mar-
xistischen Theorie. In Ubereinstimmung mit den ersten beiden Argumenten wird
deutlich, dass Macht alle sozialen Beziehungen und Institutionen durchdringt. Dabei

agiert sie unabhéngig von der 6konomischen Struktur. Dazu Foucault:

,Den Machtesystemen eine derartige Ausdehnung zu geben, heifst sein Augen-
merk auf das eigentliche Funktionieren der Macht auf sehr tiefem Niveau zu rich-
ten. In dem Moment kann man die Macht nicht mehr als Garanten einer Produk-
tionsweise begreifen; tatsachlich ist die Macht eines der konstitutiven Elemente

der Produktionsweise, sie funktioniert im Herzen der Produktionsweise.”128

Zuletzt geht Foucault auf das Verhaltnis zwischen Wissen und Macht ein. Er stellt die
These auf, dass ,jeder Punkt der Machtausiibung zur gleichen Zeit ein Ort der Wis-
sensbildung [ist, N.5]. Und umgekehrt erlaubt und sicher jedes etablierte Wissen die
Austlibung einer Macht “1? So werden in verschiedenen Institutionen wie beispiels-
weise Gefangnissen oder Krankenhdusern verschiedene Arten von Wissen, welches
nicht objektiv ist, geformt. Ein Beispiel welches Foucault nennt ist die Psychiatrie: Die
Macht des Psychiaters wurde in Frankreich durch das Gesetz von 1838 institutionali-
siert, das, indem es den Psychiater zum Experten machte, der bei jeder Internierungs-
mafinahme zu konsultieren war, dem psychiatrischen Wissen eine bestimmte Quanti-

tat Macht verlieh.13

Bis jetzt lasst sich festhalten, dass Foucault Macht als etwas definiert, das weder loka-
lisiert werden kann noch einer bestimmten Gruppe an Personen oder Institutionen zu-
zuweisen ist. Macht durchlauft die Gesellschaft wie in feinen Kapillaren und wird in
taglichen sozialen Praktiken produziert. Sie ist unabhingig von 6konomischen Ver-
haltnissen und liegt der Produktionskraft als Bedingung zum Funktionieren inne. Die

Wissensbildung steht in einem wechselseitigen Verhaltnis mit der Macht, weshalb

128 Foucault: ,,Die Macht und die Norm*, 101.
129 Ebd., 103
130 Ebd., 102.
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dem Wissen ein gewisses Mafs an Macht zuzuordnen ist. Im nachsten Schritt wird er-

lautert, zwischen welchen Typen der Macht unterschieden werden kann.

Folgende Analyse gibt eine Ubersicht iiber die verschiedenen Machttypen. Um den
Typus zu definieren, ist es notwendig zu wissen, wie die Macht ausgefiihrt wird. , Aus
dieser Perspektive lassen sich drei Machttypen unterscheiden: Die Macht als Fertig-
keit, als Kommunikationsbeziehung und als Herrschaft.”13! Ruoff merkt dabei an, dass
diese Typen analytisch trennbar sind fiir Foucault in ihren realen Erscheinungen je-
doch immer miteinander verbunden sind. Bei der Macht als Fertigkeit handelt es sich
um eine Technik, die im Sinne eines zielgerichteten Handelns ausgefiihrt wird. Die
Macht als Kommunikation agiert argumentierend und stellt eine Verbindung her. Bei
der Herrschaft kommen Zwangsmittel zur Verwendung. Foucault entwickelt durch
seine Analysen den strategischen Machtbegriff. Ziel ist es, vorgefasste Machtbegriffe zu
vermeiden, da sie die komplexen strategischen Situationen verdecken, die der Macht
in verschiedenen Gesellschaften entsprechen konnen. Stattdessen soll ein Begriff ge-
schaffen werden, der eine unvoreingenommene Herangehensweise ermdglicht und

dadurch verschiedene Machttypen entdeckt.'3

1.5.2 Das Subjekt

Eine weitere Frage Foucaults, die ab seiner spateren Werkphase in der Mitte der 70er
Jahre immer zentraler wird, ist die Frage nach dem Subjekt. Foucault entwickelt drei
Subjektkonzeptionen: Das Subjekt der Wissenssysteme, das Subjekt der Macht und
das Subjekt der Ethik des Selbst.!® Fiir die vorliegende Arbeit sind das Subjekt der
Wissenssysteme und das Subjekt der Macht von Relevanz, da sie fiir die praktischen
Implikationen auf Kafkas Werk Das Schloss notwendig sind. Das Wort Subjekt bedeu-

tet fur Foucault stets eine zweifache Unterwerfung:

181 Ruoff: Foucault-Lexikon, 162.
132 Vgl. ebd., 162 - 163.
133 Vgl. ebd., 205.
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. Es bezeichnet das Subjekt, das der Herrschaft eines anderen unterworfen ist und
in seiner Abhangigkeit steht; und es bezeichnet das Subjekt, das durch Bewusst-
sein und Selbsterkenntnis an seine eigene Identitdt gebunden ist. In beiden Féllen

suggeriert das Wort eine Form von Macht, die unterjocht und unterwirft.” 13

In Die Ordnung der Dinge beschaftigt sich Foucault mit der Verkniipfung von Subjekt
und Wissen als Subjektformung. Mit der Einfithrung des Begriffs der Subjektlosigkeit
formuliert er dabei eine Kritik an dem ahistorischen Subjekt. Dabei handelt es sich um
den humanistischen Entwurf eines Subjekts, welches von einer , bestimmten Verfas-
sung des Menschen” [ausgeht, N.S].1% Foucault argumentiert, dass das Wissen, wel-
ches sich in Wissenssystemen zeigt, als formender Faktor auf das Subjekt wirkt und
sich der Mensch sein ganzes Leben selbst konstruiert.

Foucault gereift Nietzsches Konzept der Genealogie auf und nutzt es als Methode, um
die historischen Bedingungen und Machtverhaltnisse zu untersuchen, die zur Ausbil-
dung bestimmter Phdnomene beitragen. Er postuliert, dass Subjekte unter Einfluss
von Diskursen stehen.'?® Wie bereits zu Beginn des Kapitels erldutert, stellen Diskurse
Wahrheiten in Denksystemen dar. So kann beispielsweise ein medizinischer Diskurs
bestimmen, welche Erndhrung als gut und welche als schlecht gilt. Die Gesamtheit von
Diskursen, Institutionen und Praktiken bezeichnet Foucault als das Dispositiv.'
Foucault argumentiert, dass zwischen einem erkennenden Subjekt und einem zu er-
kennenden Objekt stets der Macht/Wissen-Komplex steht. Dieser formt und beein-

flusst die Entscheidungen und das Verhalten des Subjekts. Dazu Ruoff:

Das Subjekt steht also weiter unter dem Einfluss des Diskurses, aber dieser Diskurs
ist im Dispositiv eine Verbindung mit den nichtdiskursiven Praktiken eingegan-
gen, die einen neuen Angriffspunkt im Subjekt verankern: den durch Macht form-
baren Korper. Das Subjekt bewegt sich hier vor allem in einem Bereich der Objek-
tivierung, die sich am normierten Ideal der jeweiligen Produktionsziele orien-

tiert.138

134 Kracht, Grofie: ,,Michel Foucault: Analytik der Macht (1977-1984)”, 245.
135 Ruoff: Foucault-Lexikon, 205.

136 Vgl. ebd., 206.

137 Vgl. ebd., 109.

138 Ebd., 206.
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Es lasst sich festhalten, dass das Subjekt beeinflusst wird von Diskursen, die in einem
Netzwerk, dem Dispositiv, verkniipft sind. Diese Verkniipfung hat zur Folge, dass die
Macht einen neuen Fokuspunkt findet: den Korper des Individuums, der nun durch
diese Machtverhaltnisse geformt und kontrolliert werden kann. Das Subjekt handelt
in einem Umfeld, welches es als Objekt bewertet. Dabei orientiert sich das Verhalten
des Subjekts an festen Normen, die von einem System, welches historisch gewachsen
ist, hervorgebracht werden. Jene Normen richten sich wiederum nach den Zielen der
jeweiligen Produktion. Diese Ziele konnen sowohl historisch, kulturell oder sozialer

Natur sein.

Die von Foucault entwickelte Analyse der Machtverhaltnisse und deren Wirkungs-
weise in Institutionen erdffnen zentrale Perspektiven fiir das Verstandnis von Ge-
schlecht und Identitat, wie sie bei Butler weiterentwickelt werden. Sie tibernimmt die
Foucaultsche Theorie und wendet sie auf die Konzepte von Macht, Subjekt und Ge-
schlecht an. Dabei entwickelt sie jene Konzepte weiter und adaptiert sie im Kontext
von Geschlecht und Sexualitat. Sie stellt sich die Frage: was bedeutet es, ein Mann oder
eine Frau zu sein? Im folgenden Kapitel wird ein kurzer biographischer Uberblick iiber
Butler gegeben, anschlieffend stehen die theoretischen Ansatze und Fragestellungen

im Fokus, die an Foucaults Konzepte anschliefSen.

1.6 Judith Butler: Biographischer und theoriebezogener Abriss

Butler kommt 1956 in Cleveland in den USA zur Welt. Bereits in ihren Jugendjahren
setzt sie sich mit Spinozas Ethik sowie den Schriften von Buber, Locke, Tillich und
anderen Philosoph*innen auseinander. Sie wéchst in einer jiidischen Familie auf und
beginnt 1974 ihr Studium an der Yale Universitat. Sie interessiert sich wahrend ihrer
Studienzeit insbesondere fiir Marx und Hegel, Heidegger, Kierkegaard, Merleau-
Ponty und die Frankfurter Schule. Ende der 1970er Jahre studiert sie deutschen Idea-

lismus an der Universitat in Heidelberg und schliefst 1982 das Philosophiestudium ab,
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woraufhin sie ihre Lehrtatigkeit in Yale beginnt. In den Jahrzehnten darauf verfasst sie
zahlreiche Essays und Biicher, darunter auch Das Unbehagen der Geschlechter, welches
1989 erscheint und ,als beunruhigend empfunden und kontrovers [diksutiert].”
gilt.”1% Im Zentrum poststrukturalistischer Theorie bezieht sich Butler insbesondere
auf die Begriffe Diskurs, Dekonstruktion, Performativitat und Materialitat.!* Butlers
Wirkung ist ,schwierig und kontrovers“!#! und reicht in verschiedenste Gebiete hin-
ein. In einem Interview mit Hannelore Bublitz geht Butler auf die Frage ein, ob sie in
Die Psyche der Macht den theoretischen Rahmen poststrukturalistischer Theorien ver-
lasse. Sie antwortet: , Ich bin nicht so sehr daran interessiert, mich loyal dem Poststruk-
turalismus gegentiber zu verhalten und manchmal weiche ich von ihm ab und verab-
schiede mich von ihm. Aber der Poststrukturalismus ist und bleibt weiterhin ein ent-
scheidender Horizont meines Denkens, obgleich nicht der einzige.”!4 Fiir diese Arbeit
sind insbesondere ihre Ausfithrungen zur feministischen Theorie, zu Subjekt und
Macht und die damit einhergehende Unterwerfung und Subjektwerdung von Belang.

Diese werden in den folgenden Abschnitten skizziert.

1.6.1 Das Unbehagen der Geschlechter

In ihrem bahnbrechenden Werk Das Unbehagen der Geschlechter, veroffentlicht im Jahr
1990, stellt Judith Butler grundlegende Annahmen iiber Geschlecht und Identitat in
Frage. Butler kritisiert die Vorstellung von Geschlecht als einer festen, bindaren und
biologisch determinierten Kategorie und fithrt das Konzept der Performativitat ein,
um zu zeigen, wie Geschlecht durch wiederholte Handlungen und Diskurse konstru-
iert wird. Wahrend Foucault darauf abzielt, ein Verstandnis dafiir zu entwickeln, wie
die gegenwartige Realitat konstruiert wird und wie sie demzufolge dekonstruiert wer-
den kann, geht Butler {iber Foucault hinaus und entwickelt eine Theorie der performa-

tiven Politik. Sie postuliert, dass Diskurse neue Bedeutungen annehmen und in

139 Bublitz, Hannelore: Judith Butler zur Einfiihrung. Junius, 2002, 18.
140 Vel. ebd, 7.

141 Ebd, 7

142 Ebd., 144.
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Kontexten zirkulieren konnen, aus denen sie zuvor ausgeschlossen oder in denen sie
unverstandlich gemacht wurden. In dieser Sichtweise treten performative Subjekte
auf, die eine dekonstruktive Politik betreiben und in hegemoniale Bedeutungen ein-

greifen, um diese zu destabilisieren.'* Dazu Bublitz:

Butler wendet sich der Relevanz des biologischen Geschlechts bei der Determinie-
rung der Geschlechtsidentitat, der technologisch-diskursiven Erzeugung biologi-
scher Korper als Geschlechtskorper und der immer wiederkehrenden Einsetzung
der heterosexuellen Zwangsordnung der Gesellschaft zu, die sich, so ihre Diag-
nose den (Geschlechts-)Subjekten normierend als Matrix auferlegt.!4

Butler kritisiert die Vorstellung davon, dass die Geschlechtsidentitat lediglich auf
biologischer Differenz beruht. Sie geht dabei unteranderem auf De Beauvoirs
Thesen ein und analysiert De Beauvoirs berithmten Satz “Man kommt nicht als
Frau zur Welt, sondern wird es.”!* ein. Butler postuliert, dass auch fiir De Beau-
voir die Geschlechtsidentitat eine Konstruktion ist, jedoch ein cogito verlangt. De
Beauvoirs These ist, dass man aufgrund gesellschaftlichen Drucks zur Frau ge-
macht wird. Dabei bemerkt Butler: ,,Und dieser Zwang geht eindeutig nicht vom
anatomischen Geschlecht aus. Nichts in Beauvoirs Darstellung garantiert, dafs
das Wesen, das eine Frau wird, notwendigerweise weiblichen Geschlechts ist.” 46
Den Schluss den Butler daraus zieht, ist dass der Korper stets durch kulturelle
Faktoren beeinflusst wird. Daraus ergibt sich, dass “das Geschlecht keine vordis-
kursive anatomische Gegebenheit”!¥ ist. Sie negiert die Auffassung, dass das Ge-
schlecht in ein soziales und biologisches geteilt werden kann. Dies fithre dazu,
dass durch das biologische Geschlecht bestimmte kulturelle Erwartungshaltun-

gen mit dem sozialen Geschlecht einhergehen. Sieben Jahre nach der

143 Youdell, Deborah: ,Subjectivation and performative politics — Butler thinking Althusser and Fou-
cault: intelligibility, agency and the raced-nationed-religioned subjects of education”, in: British Journal
of Sociology of Education 27 (4), 2009, 511 — 528.

144 Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 19.

145 De Beauvoir: Das andere Geschlecht, 334.

16 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, 26.

147 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, 26.
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Veroffentlichung von Das Unbehagen der Geschlechter folgt Butlers Werk Die Psy-
che der Macht in welchem sie mit Nachdruck die Relevanz des biologischen Ge-
schlechts bei der Determinierung der geschlechtlichen Identitiat verneint.!*® Ein
weiterer Punkt den Butler an De Beauvoirs Thesen kritisiert ist der Geist-Korper
Dualismus. Diese Dichotomie sei problematisch, da der Geist als aktiv und der
Korper als passiv angesehen wird. Butler postuliert, dass diese Trennung die Ge-
schlechter-Hierarchie sowohl produziert als auch erhalten und gerechtfertigt
habe.

Sie vertritt die These, ,dass Subjekte auch in ihrer korperlich-materiellen Ge-
schlechtlichkeit performativ, und das heifst bei Butler, durch zitatformige Wie-
derholung einer diskursiven Ordnung, erzeugt werden.”!* Damit lehnt sie jegli-
che metaphysische Art des Denkens, die von einer unveranderlichen Essenz oder
Sein ausgeht, ab. Sie expliziert, dass es gewisse Machtmechanismen gibt, die be-
stimmen, welche Korper und Formen in einer Gesellschaft von Bedeutung sind
und wie diese produziert werden. In Die Psyche der Macht geht sie ebenso der
Frage nach, wie sich Korper und Subjekt als Wirkung der Macht bilden. Dieser

Punkt wird im nachsten Abschnitt naher erlautert.

1.6.2 Das Verhiltnis von Subjekt und Macht in Butlers Theorie

Was Butler und Foucault gemein ist, ist deren Frage nach dem Verhaltnis zwischen

Subjekt, Korper und Macht. Butler vertritt die These, dass das Subjekt durch Diskurse,

also durch sprachliche, kulturelle oder soziale Praktiken gebildet wird. In dieser Hin-

sicht befinden sich ihre und Foucaults Positionen im Einklang. So schreibt Bublitz:

“Foucault und Butler gemeinsam ist die Auffassung, dass die Produktivitat diskursi-

ver und sprachlicher Macht das fundamentale Konstruktionsprinzip von Wirklichkeit

ist.”1%0 Butlers Interesse in Die Psyche der Macht liegt bei den psychologischen

148 Vgl. Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 68.
149 Ebd., 19.
150 Ebd., 17.
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Prozessen, durch die die Macht das Subjekt beeinflusst und bindet. Butler folgt dabei
Foucaults Subjektmodell, setzt jedoch den Fokus auf die innerpsychischen Prozesse.
Dazu Bublitz: ,Anders als Foucaults nachhegelianische Auffassung, die das Subjekt
aus Wirkung- und Machtbeziehungen hervorgehen sieht, interessiert sich Butler fiir
die Subjektivierung als paradoxe Machtform und der innerpsychischen Reprasentanz
diskursiver Macht.”!5! Butler kritisiert die Ignoranz der inneren Prozesse an Foucaults
Machtanalysen. Threr Auffassung nach vernachldssigt Foucault die Bindung der
Macht an das Subjekt. Diskurstheoretisch betrachtet expliziert Butler, dass Macht nicht
nur als etwas dufSeres auf das Subjekt wirkt, sondern vielmehr benétigt wird, um die
Existenz eines Subjekts zu ermoglichen und dadurch auch etwas ist, dass im Subjekt
vorhanden ist. Betrachtet man die Macht lediglich als dufleren Faktor, tibersieht man,
dass die Existenz von ihren Bedingungen abhangig ist. Butler beschreibt die Subjekti-
vierung als einen Prozess, der abhangig ist von einem oder mehreren Diskursen. Dabei
folgt sie Foucaults Theorie, dass jene Diskurse abhédngig sind von regulierenden und
disziplinierenden Machtformen.!®> Um eine vertiefte Perspektive darauf zu bekom-
men, wie Machtstrukturen auf das Subjekt wirken und wie dabei der Prozess der Sub-
jektivierung bei Butler vollzogen wird sollen die Konzepte Intelligibilitit, Performativi-

tit und Materialitit naher erlautert werden.

1.6.3 Intelligibilitat

Wie bereits festgestellt lasst sich feststellen, dass Subjekte stets von Diskursen abhan-
gig sind und in sowie durch diese handeln. Jene Diskurse fithren zu einer diskursiven
Ordnung in der Gesellschaft, bestehend aus Regeln und Normen, die bestimmen was
als akzeptabel und legitim ist. Sie geben also vor, welche Eigenschaften eines Subjekts
intelligibel sind, oder nicht. Butler versteht unter dem Prozess der Erlangung der In-
telligibilitat , die performative Umsetzung der diskursiven Ordnung.”!% Dabei basiert

die diskursive Ordnung der Gesellschaft auf der Grundlage , einer bindr organisierten,

151 Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 18.

152 Ebd., 81.

153 Farber, Corina: ,Subjektivierung bei Judith Butler”, in: Dies.: Subjektivierung und politische Hand-
lungsfihigkeit. Althusser, Foucault und Butler. 2022, 183.
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heterosexuellen Matrix”.’>* Um es an einem Beispiel zu veranschaulichen: Kommt man
in einer heteronormativen Gesellschaft zu Welt wird man entweder als mannlich oder
weiblich kategorisiert. Entspricht man dieser Vorstellung, gilt man als intelligibel und
wird als normal und natiirlich anerkannt. Personen, des nicht-binaren Genderspekt-
rums oder genderqueere Personen, entsprechen keiner dieser Kategorien, die in der
diskursiven Ordnung anerkannt werden. Dieses Beispiel verdeutlicht auch Butlers Ar-
gument, dass die Umsetzung der diskursiven Ordnung und die damit verbundenen
performativen Akte nicht freiwillig erfolgen. Vielmehr handelt es sich um Zwangspro-
zesse, die durch Machtstrukturen bedingt sind. Die Geburt dient hierbei als treffendes
Beispiel, da Subjekte automatisch anhand ihres Korpers in bestimmte Kategorien ein-
geordnet werden und aufgrund dieser Kategorisierung auf spezifische Weise in der
Gesellschaft behandelt werden. Es lasst sich sagen, dass die Intelligibilitat die gesell-
schaftliche Erkennbarkeit und Anerkennung von Identitaten darstellt. Personen, die
die diskursive Ordnung nicht umsetzen sind somit weniger intelligibel. In Subjektivie-
rung und politische Handlungsfihigkeit schreibt Farber: ,Materialisierung und Materie
ist bei Butler nicht als substanzielle zu verstehen, sondern meint den Prozess der Rea-
lisierung oder Erlangung von Bedeutung und Wirkmachtigkeit — mit anderen Worten
Intelligibilitat.”!%> Dabei ist zu bemerken, dass Butlers Position korperlich-materielle
Eigenschaften, wie beispielsweise Schmerzen oder den Korper selbst keineswegs in
ihrer Materialitat negiert. Diese bleibt erhalten, wird aber in den sozialen Prozess in-
volviert.’’ Inwiefern der Prozess der Materialitat mit der Intelligibilitdt zusammen-

hangt, wird im folgenden Abschnitt beleuchtet.

1.6.4 Materialitat
1993 erscheint Butlers Werk Kérper von Gewicht. Darin erweitert sie ihre fritheren Uber-
legungen zur Performativitit der Geschlechteridentitit aus Das Unbehagen der Ge-

schlechter. In diesem Werk befasst sie sich explizit mit dem Konzept der Materialitat.

154 Vgl. Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 60.
15 Farber: Subjektivierung und politische Handlungsfahigkeit, 183
156 Vgl. Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 69.

46



Sie argumentiert, dass Materialitat durch die Intelligibilitat des Subjekts konstituiert
wird. Durch die Anerkennung als intelligibles Subjekt werden Korper materialisiert,
was bedeutet, dass sie dadurch an Gewicht und Bedeutung innerhalb der gesellschaft-
lichen Strukturen gewinnen.!” Auch hier lasst sich feststellen, dass Materialitét etwas
ist, das ebenso durch normative Diskurse hervorgebracht wird. Materielle Praktiken
realisieren hierbei die Normen und Diskurse, die festlegen welche Subjekte intelligible

sind. Bublitz beschreibt diesen Punkt klar und pragnant:

Mit Bezug auf Michel Foucault geht Butler davon aus, dass diskursive Praktiken
und Machttechnologien sich zu materiellen Strukturen verfestigen, sodass der
Korper schliefslich als somatischer Komplex und korperliche Materialitat zur Na-
turressource des Geschlechts wird. Materie wird in dieser dekonstruktivistischen
Lesart durch Diskurse formiert. [...] Durch symbolisch-sprachliche Prozesse und
materielle Praktiken hervorgebracht, wird dem Korper diskursiv die Bedeutung
eines biologischen Substrats von Geschlecht, Sexualitat und Identitat beigemessen.
Dabei bilden kulturelle Annahmen den Rahmen fiir die Zuweisung von Korpern

zu einem Geschlecht.!58

Am Beispiel der geschlechtlichen Identitét soll im Folgenden die Dimension der Kor-
perlichkeit vertieft untersucht werden. Es lasst sich feststellen, dass bestimmte korper-
liche Merkmale als typisch mannlich oder weiblich wahrgenommen werden. Die In-
telligibilitat des mannlichen oder weiblichen Subjekts wird gestarkt durch performa-
tive Akte und tagliche Rituale. Jene Rituale, basierend auf den gesellschaftlichen Nor-
men der Diskurse, haben einen grofien Einfluss auf die Materialitdt des Korpers. In
Bezug auf die geschlechtliche Identitat kann man konstatieren, dass durch geschlechts-
spezifische Handlungen, wie beispielsweise das Tragen von Make-Up, oder das Kau-
fen geschlechtsspezifischen Spielzeugs, wie Rennautos fiir Jungen oder Barbiepuppen
fiir Madchen, das Bild eines bestimmten Korpers oder Subjekts erzeugt und aufrecht-
erhalten wird. Das Beispiel veranschaulicht, dass Diskurse iiber das Geschlecht zu dis-

kursiven Praktiken und dadurch wiederum zu konkreten materiellen Auswirkungen

157 Vgl. Farber: Subjektivierung und politische Handlungsfihigkeit, 182.
158 Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 68—69.
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auf den Korper von Menschen fithren. Butlers Argumentation lehnt sich dabei stark
an die von Althusser formulierten Thesen in Ideologie und ideologische Staatsapparate. In
diesem Werk untersucht Althusser die Funktionsweise von Ideologie und wie diese
durch verschiedene Institutionen, sogenannte Staatsapparate, reproduziert wird. Be-
einflusst von Claude Lévi-Strauss untersucht Althusser nicht nur die einzelnen Ele-
mente von Ideologie sondern die Beziehungen zwischen den Elementen. Eine seiner
zentralen Thesen, die seine Hauptaussagestiitzt, dass Ideologie von Staatsapparaten
produziert wird und in allen sozialen Praktiken vorhanden ist, lautet: , Die Ideologie
hat eine materielle Existenz.” ' Anhand eines Beispiels beleuchtet Althusser seine Ar-
gumentation. Ein Individuum, welches an Gott glaubt, verhalt sich in einer gewissen
Weise. Es geht in die Kirche, um zu beten, zu beichten oder an anderen Praktiken teil-
zunehmen, die das Individuum fiir notwendig halt, um innerhalb einer bestimmten
Ideologie zu leben. Ideologie ist eingebettet in Praktiken und Institutionen und besitzt
somit eine materielle Existenz, die sich in sich wiederholenden Praktiken duflert. Es
lasst sich erkennen, dass sich Butler mit ihrem Konzept der Materialitat nahe an Alt-

hussers Argumentation bewegt.

1.6.5 Performativitat

Die Performativitat wird bei Butler im Zusammenhang mit der Intelligibilitat und der
Materialitat gedacht. Die drei Konzepte sind eng verkniipft und bedingen einander
dabei gegenseitig. Performative Handlungen festigen durch ihre materielle Realitat
die Normen, die den verschiedenen Geschlechtsidentitaten zukommen. Dazu Bublitz:
,Performativitat ist die Macht des Diskurses, durch stindige Wiederholungen Wir-
kungen zu produzieren.”'®® Wahrend Althusser die materielle Existenz der Ideologie
betont, erweitert Butler das Konzept, indem sie performative Hervorbringung von

Identitaten in den Fokus riickt. Materielle Existenz ist nicht blof§ gegeben, sondern

159 Althusser, Louis: ,Zum Thema der Ideologie”, in: Wolf, Frieder Otto (Hg.): Ideologie und ideologische
Staatsapparate, Hamburg 2016, 75.
160 Bublitz: Judith Butler zur Einfiihrung, 71.
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wird gefestigt durch sich wiederholende performative Akte. In ihren eigenen Worten

erlautert Butler in Das Unbehagen der Geschlechter:

Die im allgemein konstruierten Akte, Gesten und Inszenierungen erweisen sich als
performativ, als das Wesen oder die Identitat, die sie angeblich zum Ausdruck brin-
gen, vielmehr durch leibliche Zeichen und andere diskursive Mittel hergestellte
und aufrechterhaltene Fabrikationen/Empfindungen sind. Daf3 der geschlechtlich
bestimmte Korper performativ ist, weist darauf hin, daf$ er keinen ontologischen

Status uber die verschiedenen Akte, die seine Realitat bilden, hinaus besitzt. 161

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass sowohl Butler als auch Foucault stark vom
Poststrukturalismus beeinflusst sind und sich kritisch mit Machtstrukturen und deren
Rolle in der Gesellschaft auseinandersetzen. Beide postulieren eine Dezentralisierung
der Macht: Sie ist tiberall, durchzieht alle sozialen Interaktionen und wird durch Dis-
kurse verbreitet. Wichtig dabei ist, dass sowohl Butler und Foucault die Macht als pro-
duktiv betrachten - sie bringt Subjekte und Identitdten hervor. Die Subjektivierung ist
fiir beide Gegenstand ihrer Untersuchung. Sie lehnen die Vorstellung eines vorgege-
ben, autonomen Subjekts ab und konstatieren, dass Identitat Ergebnis diskursiver
Praktiken sei. Unterschiede lassen sich jedoch feststellen: Wahrend Butlers Schwer-
punkt auf der Konstruktion von Geschlechtsidentitaten durch performative Akte liegt,
konzentrieren sich Foucaults Analysen auf Macht, Diskurs und Wissen. Obwohl
Foucault die Materialitat von Machtstrukturen untersucht, erweitert Butler dieses
Konzept, indem sie die Materialitdt in ihr Konzept der Performativitat integriert. But-
ler entwickelt die Theorie der Performativitat, die beschreibt, wie Identitaten durch
wiederholte Handlungen konstituiert werden. Sie zeigt auf, dass Performativitit eine

kontinuierliche Praxis ist, die Identitaten fortlaufend neu herstellt

161 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, 200.
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2. Franz Kafka: Leben, Werk und Themen

Nach der theoretischen Einfithrung zu Existenzialismus und Poststrukturalismus folgt
nun der zweite grofle Abschnitt dieser Arbeit, der den Fokus auf Kafka richtet, bevor
Das Schloss naher analysiert wird. In der Kafka Forschung dominiert traditionell eine
theologische Lesart, wie sie insbesondere von Max Brod gepragt wurde. Diese Inter-
pretation lasst jedoch wichtige philosophische Aspekte des Werks oft unberticksich-
tigt. Die in der Arbeit verfolgte Perspektive versteht Kafka als Literaten, der gesell-
schaftliche und biirokratische Probleme indirekt durch seine Figuren aufzeigt. Dies
soll im Rahmen einer philosophischen Lesart verdeutlicht werden.

Zuvor wird zudem ein Uberblick {iber Kafkas historischen und kulturellen Kontext
gegeben sowie die Rezeptionsgeschichte von Das Schloss skizziert. Dabei wird aufge-
zeigt, wie stark sein Schreiben von der geistigen und kulturellen Atmosphare des Fin
de Siécle beeinflusst wurde, insbesondere von der Vielschichtigkeit des Prager Mili-
eus, welches von deutschen, tschechischen und jiidischen Traditionen gepragt war.
Ebenso wird untersucht wie Kafka, womoglich unbewusst, zentrale Forderungen Her-
mann Bahr’s nach einer Erneuerung der Kunst in seinen Werken verwirklicht. An-
schliefsend werden zentrale Aspekte seiner Lebenswelt naher betrachtet: der Brief an
den Vater als Dokument eines schwierigen Vater-Sohn Verhaltnisses sowie die Bedeu-

tung der Frauen in seinem Leben.

2.1 Das multiethnische Prag des Fin de Siécle

Kafkas Werk ist untrennbar mit Prag verbunden. Einer Stadt, die zu Beginn des 20.
Jahrhunderts nicht nur von ethischer, sprachlicher und religioser Vielfalt gepragt war,
sondern auch von einer allgemeinen Aufbruchsstimmung, die nach neuen kiinstleri-
schen und intellektuellen Ausdrucksformen strebte. Das Fin de Siécle, gepragt von
Dekadenz, Nervositat und der Auflosung traditioneller Ordnungen, fand besonders

in Prag viel Anklang. 12 Marek Nekulas’ Prague: History and Culture (2023) zeigt, wie

162 Vgl. Salfellner, Harald: Franz Kafka and Prague. A Literary Guide by Harald Salfellner. Prag 2014, 13.
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diese Dynamik zwischen kultureller Diversitat und dem Drang zur Moderne Kafkas

Schreiben pragt.

In einem Brief an Oskar Pollak beschreibt Kafka Prag als eine Stadt, die ihn nicht los-
lasst: , Prag 1afit nicht los. Uns beide nicht. Dieses Miitterchen hat Krallen. Da mufs
man sich fligen oder —. An zwei Seiten miifite man es anziinden, am Vysehrad und am
Hradschin, dann ware es moglich, dafs wir fortkommen.!¢® Die Stadt war ein Schau-
platz eines Konflikts zwischen deutschsprachiger Elite und tschechischer Nationalbe-
wegung, aber auch ein Ort wo sich moderne Schriftstellerkreise (Symbolismus, Ex-
pressionismus) und philosophische Stromungen (Zionismus, Psychoanalyse) kreuz-
ten. Die rivalisierenden Hiigel Vysehrad (tschechisches Nationalsymbol) und Hrad-
schin (Burgberg) verkorpern dabei den Konflikt zwischen deutsch-Osterreichischer
Herrschaft und tschechischem Nationalismus, ein Spannungsfeld welches auch Kaf-
kas Werk pragte.1

Neben konkurrierenden Symbolen war Prag zugleich eine multikulturelle Stadt in der
sich deutschsprachige Biirger*innen, tschechische Nationalist*innen und jiidische Fa-
milien denselben Lebensraum teilten. Kafka, als deutschsprachiger Jude, stand zwi-
schen diesen kulturellen und sprachlichen Welten. Trotz der nationalen Spannungen
boten Orte wie das Mozarteum sowie Cafés wie das Arco der das Union in Prag wich-
tige Treffpunkte fiir kulturellen und literarischen Austausch, tiber sprachliche, religi-

ose und nationale Grenzen hinweg.1

Trotz seines deutschsprachigen Hintergrunds bewahrte Kafka stets eine Verbindung
zur tschechischen Sprache und Kultur. Schon zu seinen Lebzeiten wurden die Werke
ins tschechische tibersetzt. Er selbst las auch tschechische Literatur und stand mit

tschechischen Autor*innen in Kontakt. Katkas Freund Brod spielte dabei eine wichtige

163 Kafka, Franz: Briefe 1900-1912. Hg. Hans-Gerd Koch. Fischer: 1999, 17.

164 Vgl. Nekula, Marek: “Prague: History and Culture”, in: Duttlinger Caroline (Hg.): Franz Kafka in
Context. Cambridge 2017, 149.

165 Vgl. Nekula: “Prague: History and Culture”, 157.
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Rolle, da er als Vermittler zwischen deutschsprachiger und tschechischer Kultur

agierte und weitreichende kulturelle Netzwerke in Mitteleuropa aufbaute. 1

2.2Kafka als Grenzgianger zwischen Fin de Siécle und Expressionismus

Eine zentrale Rolle zur Zeit des Fin de Siécle spielte Hermann Bahr. Er war Mittelpunkt
des Wiener Literaturkreises und erkannte Prags literarische Dynamik wie er in Wien
(1906) betont: ,Hier wird an der Dichtung von morgen gearbeitet!“!®” Diese Haltung
pragte auch sei Engagement fiir tschechisch —deutsche Vernetzung, so bezeichnete er
in einem Artikel in der Neuen Freien Presse Prag als , Vorbote der europaischen Mo-
derne”.'8 Im Jahr 1891 verfasst Bahr Die Uberwindung des Naturalismus. In seinem Es-
say argumentiert Bahr gegen die alten Muster des Naturalismus und fordert eine neue
Art der Kunst — eine zentrale Forderung der literarischen Moderne. Dies wird an fol-

gendem Zitat deutlich:

Wir sollen nicht ringen und leiden bis ins Unendliche. Demititig sollen wir uns Be-
scheiden mit der Wahrheit neben uns. Sie ist da, draufsen. Wir sollen sie einfithren
in die Seele — der Einzug des auswartigen Lebens in den inneren Geist, das ist die

neue Kunst.1¢?

Wie Bahr es forderte, fithrte Kafka in seinen Werken die aufSere Welt (Biirokratie, Fa-
milie, Hierarchien) in die innere Erfahrungswelt seiner Protagonist*innen ein. Bei-
spielsweise wird die Verwaltung im nicht naturalistisch beschrieben, sondern viel-
mehr als réatselhaftes Symbol. Objektiv betrachtet konnte es eine normale Verwal-
tungsbehorde sein, doch durch K.s Perspektive wird es zu einem undurchdringli-
chen, bedrohlichen Sinnbild. Dies entspricht Wiebrecht-Ries’ Diagnose: ,,Katkas
grofie Erzahlungen und Romane stellen dar, wie das Ich als zentrales seelisches Steu-

erungsorgan an der Unldslichkeit seiner Aufgabe zerbricht.”17°

166 Nekula: “Prague: History and Culture”, 157.

167 Bahr Hermann: Wien. Mit acht Vollbildern. Hg. v. Schnodl, Gottfried. Stuttgart 1906.

168 Vgl. Nekula, Marek: Franz Kafka and his Prague Contexts. Prag 2016, 89.

169 Bahr, Hermann: Die Uberwindung des Naturalismus. Hg. Pias, Claudia. Weimar 2013, 6.
170 Wiebrecht, Ries: Kafka zur Einfiihrung. 1. Aufl. Junius, 1993.
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Der literarische Expressionismus im deutschsprachigen Raum lasst sich erstmals 1911
nachweisen. Dabei handelt es sich um eine Sammelbezeichnung fiir eine bestimmte
Stromung der deutschsprachigen Literatur mit einer Vielzahl epochentypischer Merk-
male.!”! Eine besondere Rolle spielte dabei der Prager Kreis — gepragt durch Autoren
wie Kafka, Brod und Max Werfel, die als Wegbereiter der Bewegung gelten. Wahrend
Kafka selbst untypisch fiir die Bewegung ist, spiegeln seine Werke deren zentrale The-
men wieder. Die literarische Landschaft um 1900 ist gepragt durch eine Vielzahl pa-
ralleler und teils tiberlappender Strémungen, darunter Jugendstil, Fin de Siécle, Deca-
dence und Symbolismus. In diesem Kontext etabliert sich auch der Expressionismus

als eine zentrale Kategorie. Dazu Bogner:

Geradezu eine literarische Sensation markieren gegen Ende der Epoche die Aus-
gaben der nachgelassenen Werke Franz Kafkas, die nach dessen Tod 1924 sukzes-
sive von Max Brod ediert werden. Der Prager Schriftsteller publiziert bereits zu
Lebzeiten eine Reihe von bemerkenswerten Erzahlungen und Kurzprosabanden,
in denen zentrale Aspekte der expressionistischen Ideologie literarisiert werden.
[...] Die postum veroffentlichten Romane Der Prozefs (1925), Das Schlofs und Ame-
rika (1927, spater unter dem Titel Der Verschollene ediert) wie auch die nachge-
lassenen Erzahlungen und Tagebiicher beschaftigen sich mit einer ganzen Reihe
von zentralen Problemen der modernen Existenz, darunter die Entfremdung der
Menschen voneinander, der Verlust einer konsistenten personlichen Identitat und
die massive Biirokratisierung der mitteleuropdischen Staaten seit der Griinder-

zeit.172

Doch nicht nur existenzielle Fragen, sondern auch das Thema Sexualitat riickte um die
Jahrhundertwende in den Fokus. Wahrend einerseits repressive Moralvorstellungen
herrschten, wurde Sexualitdt zugleich intensiv theoretisiert und enttabuisiert.'” So-

wohl die Wissenschaft (etwas durch Sigmund Freuds Psychoanalyse) als auch die

171 Vgl. Bogner, Ralf Georg: Einfiihrung in die Literatur des Expressionismus. Hg. v. Grimm, Gunter E.;
Bogdal, Klaus-Michael. Darmstadt 2013, 8 -9.
172 Bogner: Einfiihrung in die Literatur des Expressionismus, 86.

173 Vgl. Anderson, Mark, M: ,Gender and Sexuality”, in: Duttlinger Carolin (Hg.): Franz Kafka in
Context, Cambridge 2017, 226.
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Literatur befassten sich intensiv mit dem Thema, beispielsweise mit der Homosexua-
litat, oder der Anzahl der Geschlechter. So wollte der Sexualwissenschaftler Magnus
Hirschfeld gleichgeschlechtliche Liebe zwischen Erwachsenen entkriminalisieren und
sprach fiir die Existenz und Popularisierung der Existenz eines dritten Geschlechts.
Von Kafka weifs man, dass er 1905 eine Vorlesung zum Thema Homosexualitét be-
suchte. Uber seine tatsichlichen Sexualpraktiken weiff man fast nichts. Wahrend er
sich in seinen Tagebiichern und Briefen unermiidlich selbstkritisch und explizit tiber
seine Identitdt als Schriftsteller, Sohn und Jude dufiert, schweigt Kafka weitgehend

uber sein tatsachliches Sexualleben. 74

Zusammenfassend ldsst sich feststellen, dass Prag zur Zeit des Fin de Siécle eine Stadt
des Aufbruchs verkorperte: multikulturelle und ethnische Spannungen pragten das
gesellschaftliche Klima, wahrend gleichzeitig moderne Themen wie eine neue Kunst-
form entstanden, die die Vernetzung von dufierer und innerer Welt anstrebten. Bis
dahin tabuisierte Themen, etwa Sexualitat, wurden nun 6ffentlich verhandelt, was
eine deutliche Tendenz zur Enttabuisierung erkennen lasst. Kafka wuchs inmitten die-
ser Umbriiche auf seine Texte scheinen die Widerspriiche der Zeit aufzugreifen, sei es
die Zerrissenheit des Individuums oder das Unbehagen an gesellschaftlichen Normen.
Zwar lasst Kafka sich weder dem Expressionismus noch dem Fin de Siécle eindeutig
zuordnen, jedoch spiegeln seine Texte die Zerrissenheit der Epoche wider. Ob diese
Motive bewusst gestaltet oder unbewusst eingeflossen sind, bleibt offen. Fiir die Inter-
pretation seines Werkes lohnt es sich diesen zeitgeschichtlichen Hintergrund mitzu-

denken.

2.3 Biographischer Abriss
Franz Kafka wurde am 3. Juli 1883 als Sohn des jiidischen Kaufmanns Hermann Kaftka
uns seiner Frau Julie im Prag der spaten Donaumonarchie geboren. Zu seiner Familie

gehorten die drei Schwestern Elli, Valli und Ottla. Kafka besuchte die Volksschule und

174 Vgl. Anderson: ,Gender and Sexuality”, 228.
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das Gymnasium und promovierte im Anschluss daran im Jahr 1906 zum Doktor der
Rechte an der deutschen Universitat in Prag.'”> Katka entschied sich fiir Jura, weil es
ihm, wie er selbst sagte ,gleichgiiltiger war als andere Facher”. ¢ Diese bewusste

Wahl des Unbedeutenden ermoglichte ihm, sich innerlich der Literatur zu widmen.!”

Kafkas Mutter Julie wird beschrieben als , gefiigiges Kind erst ihres Vaters, dann ihres
Mannes, mit stark depressiven Personlichkeitsmerkmalen”.’”® Sowohl untertags als
auch abends stand sie ihrem Mann im Geschaft zur Verfiigung. Wie aus den ersten
Schreibversuchen Kafkas hervorgeht, pragen Trauer und Selbstzweifel die Grund-
stimmung seiner Jugend.'” Diese Unsicherheit und Zweifel veranlassen Kafka im Er-
wachsenenalter dazu zahlreiche Werke zu vernichten und der Offentlichkeit zu ent-
halten. Seinen spdteren Nachlassverwalter, Max Brod, lernte Kafka 1902, wahrend ei-
nes Vortrages Brods iiber Schopenhauer und Nietzsche, kennen.’® Ende September
1921 beauftragte Kafka schriftlich seinen langjahrigen Freund mit der Vernichtung al-
ler unveroffentlichter Werke: , Liebster Max, meine letzte Bitte: Alles was ich in mei-
nem Nachlaf§ [...] an Tagebiichern, Manuskripten, Briefen [...] findet, restlos und un-
gelesen zu verbrennen [...]. Dein Franz Kafka.”!8! Im Spatherbst 1920 begann Kafka
mit dem Schreiben des Schloss-Romans. Den Grofsteil schrieb er zwischen Januar und
September 1922 am Kurort Spindelmtuihle in Trutnov nieder, stellte ihn jedoch nie fer-
tig. 12 Durch die Folgen seiner 1917 diagnostizierten Lungentuberkulose stirbt Kafka
am 3.Juni 1924 im Sanatorium in Kierling und wird eine Woche darauf in Prag beige-
setzt.1® Trotz Bitten seines Freundes veroffentlicht Brod 1926 unteranderem das Ro-

manfragment Das Schloss postum. Dies fuhrt dazu, dass es Korrekturen und

175 Vgl. Wiebrecht: Kafka zur Einfiihrung, 196 — 197.

176 Kafka: Briefe 1900-1912, 17.

177 Vgl. Wiebrecht: Kafka zur Einfiihrung, 30.

178 Ebd., 27

179 Ebd., 30.

180 Ebd., 30.

181 Bezzel, Chris: Kafka-Chronik. Daten zu Leben und Werk. DTV 1983, 171.
182 Vgl. Wiebrecht: Kafka zur Einfiihrung, 40.

183 Vgl. Wiebrecht: Kafka zur Einfiihrung, 197.
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Umformulierungen seitens Brod gibt. Die historisch kritische-Ausgabe (HKA), die fur
diese Arbeit herangezogen wird, enthalt Kafkas Manuskript und somit all jene Text-
passagen, die von ihm durchgestrichen oder von Brod korrigiert beziehungsweise an-
ders ausgefithrt wurden. Die HKA erscheint 2018 in Zusammenarbeit mit dem Hei-

delberger Institut fiir Textkritik bei Stroemfeld in Frankfurt am Main/Basel.

2.4 Brief an den Vater — ein Einblick in Kafkas literarische Bilder

Kafkas Verhaltnis zu seinem Vater war ein schwieriges, was sich in zahlreichen Tex-
ten, in denen er sich intensiv damit auseinandersetzt, widerspiegelt. Die direkteste
Auseinandersetzung ist dabei der im Jahr 1919 verfasste Brief an den Vater, der ebenso
posthum von Brod verdffentlicht wird. Auf dem Hohepunkt seiner intellektuellen und
sprachlichen Fahigkeiten verfasst, stellt dieser Brief eines der beeindruckendsten au-
tobiografischen Zeugnisse dar.'® Obwohl Kafka die Intention hat, eine vollstandige
Autobiografie zu verfassen, scheitert dies nach mehreren Versuchen. Erst gegen Ende
seines Lebens, kann er sich vorstellen ein solches Schriftstiick zu verfassen, nicht aus
Griinden des Wissensdursts oder Befriedigung narzisstischer Bediirfnisse — vielmehr
als eine therapeutische Mafinahme, um sich selbst kennen und erklaren zu konnen. 18
Es ist bekannt, dass Katka, nach gescheiterten Versuchen seinen Vater wahrend einer
Unterhaltung kritisch zu konfrontieren, mindestens drei solcher Briefe geschrieben
hat.’® So schreibt Kafka: , Die Unmoglichkeit des Verkehrs hatte noch eine weitere,
eigentlich sehr natiirliche Folge: Ich verlernte das Reden.'¥” Der Brief an den Vater wird
von Millionen Menschen gelesen, jedoch bekommt der urspriingliche Adressat, Kaf-

kas Vater, diesen nie zu Gesicht.

184 Vgl. Stach, Reiner: Kafka - Die Jahre der Erkenntnis. Frankfurt am Main: S. Fischer, 2008, 294.

185 Vgl. Stach, Reiner: “Thoughts about Freud" In Kafka: The Early Years, Princeton 2016, 59. https://doi-
org.uaccess.univie.ac.at/10.1515/9781400884476-00759.

186 Stach: Kafka - Die Jahre der Erkenntnis, 288.

187 Kafka: Brief an den Vater, Frankfurt 2024, 20.
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Fur Kafka ist sein Vater eine dominante und furchteinfl6fende Person. Aufgrund sei-
ner cholerischen und vorwurfsvollen Art seines Vaters empfindet Kafka als schwierig,

ein normales Gesprach mit ihm zu fithren. Er schreibt:

Du hast mich letztens einmal gefragt, warum ich behaupte, ich hétte Furcht vor

Dir. Ich wusste Dir wie gewohnlich nichts zu antworten, zum Teil eben aus Furcht,

die ich vor dir habe, zum Teil deshalb, weil zur Begriindung dieser Furcht zu viele

Einzelheiten gehoren, als dass ich sie im Reden halbwegs zusammenhalten

konnte.'s8
In dem posthum veroffentlichten Brief vergleicht sich Kafka mit seinem Vater und
stellt fest, dass ihm die Starke, Redegewandtheit, Weltuberlegenheit, Stimmkraft und
Gesundheit dessen fehlen und das mitunter ein Grund ist, wieso er nicht in der Lage
ist zu heiraten und eine Familie zu erndhren.'® , Das wichtigste Ehehindernis aber ist
die schon unausrottbare Uberzeugung, dass zur Familienerhaltung und gar zu ihrer
Fiihrung alles das notwendig gehort, was ich an dir erkannt habe [...].”1% Sich selbst
beschreibt Kafka als , @ngstliches und zartes”“!! Kind, das sich die Aufmerksamkeit

und Liebe des Vaters wiinscht und sich aufgrund dessen schroffer Behandlung fiihlt,

als ware es nie genug. Kafka schreibt:

Damals und damals iiberall hatte ich die Aufmunterung gebraucht. Ich war ja
schon niedergedriickt durch Deine blofse Korperlichkeit. Ich erinnere mich z.B da-
ran, wie wir uns ofters zusammen in einer Kabine auszogen. Ich mager, schwach,
schmal, Du stark, grof3, breit. Schon in der Kabine kam ich mir jammerlich vor,
und zwar nicht nur vor dir, sondern vor der ganzen Welt, denn du warst fiir mich
das Maf3 aller Dinge.!*?

Stach postuliert, dass der Brief an den Vater ein Schliisseltext ist, unterstellt ihm jedoch

ein ,manipulatives Element”."® Im Brief sei der Einfluss der psychoanalytischen

188 Kafka, Franz: Brief an den Vater, 7.

189 Canetti, Elias: Prozesse. Uber Franz Kafka. Hg. von Liidemann, Susanne; Wachinger, Kristian.
Munchen 2019, 260.

190 Kafka: Brief an den Vater, 64.

191 Canetti: Prozesse, 261.

192 Kafka: Brief an den Vater, 13.

193 Stach: Kafka - Die Jahre der Erkenntnis, 294.

57



Literatur unverkennbar, jedoch vermeidet Kafka es, sich auf allgemeine Hypothesen
zu stiitzen oder komplexe Argumente mit psychologischen Begriffen zu vereinfachen.
Allerdings wird die Glaubwiirdigkeit des Briefes durch den Verdacht untergraben,
dass Kafkas Hauptanliegen weniger die objektive Darstellung des gemeinsamen Le-
bens war, sondern vielmehr die rhetorische Niederlage seines Vaters. Zuriickzufiihren
sei dies auf die aufféllige Lange des Briefes — im Original iiber hundert handgeschrie-
bene Seiten — und den tiberraschenden Perspektivwechsel am Ende, indem Kafka in
die Stimme seines Vaters schliipft und dessen Einwande vorwegnimmt.'”* Man kann
annehmen, dass Kafkas Ziel nicht die Erstellung einer liickenlosen Chronologie oder
einer ausgewogenen biografischen Darstellung seines Vaters war. Vielmehr wollte er
verdeutlichen, dass selbst scheinbar harmlose Handlungen eines Vaters, wie standige
Ironie, grobe Befehle, verachtliche Gesten oder laute Strafandrohungen, eine verhee-
rende Wirkung haben konnen, wenn sie bestehende Komplexe des Kindes, wie ein
tiefes Gefiihl der Unzulédnglichkeit, verstarken.' Dazu Kafka: ,, Wieder hiite ich mich
zu behaupten, dass ich nur durch Dich so wurde; Du verstarktest nur, was war, aber
du verstarktest es sehr, weil Du eben mir gegeniiber sehr machtig warst und alle Macht
dazu verwendetest.”* Obwohl Kafka, wie er selbst notiert, fiir die Psychologie nicht
viel iibrig hat und konstatiert, dass die Probleme des menschlichen Fiihlens und Den-
kens nicht auf theoretische Modelle reduziert werden konnen, ist er dennoch fasziniert

von den psychoanalytischen Interpretations- und Diagnoseversuchen.!””

Was Stach bei Kafka besonders hervorhebt, ist seine Fahigkeit das Imaginare in der
Beschreibung von Bildern oder Gleichnissen, darzustellen. Er stellt dieses Argument

pragnant in Kafka: Jahre der Erkenntnis dar:

Es war der Effekt, den Kafka zu erklaren versuchte, aber die Welt der Fantasie 1asst
sich nicht mit der Sprache der Fakten beschreiben, was sein Vater besser als jeder
andere wusste. Deshalb erfand Kafka lebendige Bilder, wie sie auch in seinen

194 Vgl. Stach: Kafka - Die Jahre der Erkenntnis, 295.

195 Vgl. Stach: Kafka — Die Jahre der Erkenntnis, 297.
19 Kafka: Brief an den Vater, 22 — 23.
197 Vgl. Stach: Kafka: The early Years, 62.
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literarischen Texten vorkommen [...]. Diese Vorstellungen funktionieren wie heu-

ristische Modelle: Es ist, als ob ... Nur ein Bild oder eine Parabel ermdoglichte es

ihm zu erklaren, warum die Welt der Fantasie eine solche Macht tiber das Leben

erlangte. [...] Es ist, als lebte ein riesiger Kifer mitten in einer Menschenfamilie. Es

ist, als schopfte der Vater aus der Zerstorung des Sohnes die Kraft zu seiner eige-

nen Wiederauferstehung. Solche Szenen gehorchen der Logik gewisser Traume;

sie entstammen derselben Schattenzone des Vorbewussten und sind ebenso her-

metisch, unheimlich, ,iibercodiert’.1%
Es lasst sich feststellen, dass Kafkas Brief nicht neutral verfasst ist. Zahlreiche Passagen
sind gepragt von intensiven negativen Emotionen wodurch davon ausgegangen wer-
den kann, dass Kafka mit diesem Brief das Ergebnis jahrelanger emotionaler Anspan-
nung und innerer Konflikte artikulieren will. Er tut dies in Bildern und Gleichnissen
und schafft es das Imagindre durch konkrete Zeichen und Symbole greifbar zu ma-
chen. Kafkas Fahigkeit das Absurde und Existenzielle, welches auch zum Reich des
Imagindren gezahlt werden kann, durch Bilder und Gleichnisse greifbar zu machen
faszinierte Existenzialist*innen wie De Beauvoir und Camus. Es kann angenommen

werden, dass Kafkas Darstellung des Absurden wesentlich zu Camus Interesse bei-

trug.

2.5Die Frauen in Kafkas Leben
Neben seiner Mutter wachst Kafka in einem Haushalt mit drei weiblichen Bezugsper-
sonen auf, namlich seine jiingeren Schwestern. Er pflegt zu allen ein gutes Verhaltnis
mit allen drei, insbesondere mit der jiingsten Schwester Ottilie, auch bekannt als Ottla.
Die Beziehung zu Kafkas Mutter ist im Gegensatz zu der seines Vaters eher im Hin-
tergrund geblieben. Julie Kafka, geboren Lowy, ist es gewohnt, aufgrund des frithen
Todes ihrer Mutter, hart zu arbeiten. Sie iibernimmt bereits frith in ihrem Leben Ver-
antwortung, indem sie sich um ihre fiinf Geschwister und den Haushalt kiimmert.
Mehrere Personen, die Julie kennen, beschreiben sie als besonders aufgeschlossen,
warmherzig und freundlich. Nachdem sie Kafkas Vater, Hermann Kafka, kennenlernt

und heiratet wird sie zur Mutter und Geschaftsfrau. Es ist anzumerken, dass sich Julie

198 Stach: Kafka - Die Jahre der Erkenntnis, 298.
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durch ihre Rolle den Respekt der Menschen, insbesondere von Kafkas Vater, erarbei-

tete. Dazu Stach:

This respect needed to be earned, and in the eyes of everyone around her, she [Ju-
lie, N.S] did earn it. Even Hermann seems to have sensed an aura of natural au-
thority and dignity in her presence; with Julie, he left aside his usual coarseness
and treated her with such striking restraint that it sometimes appeared as though

he was retreating behind her or even looking up to her.!”

Trotz des Respekts und Ansehen Julie gegeniiber kommt ihr dennoch keine richtige
Entscheidungsbefugnis zu und sie verbringt ihr Leben in einer gesellschaftlich unter-

geordneten Position. So Stach:

The idea that women could have influence and responsibility but that men held
the power was not a question of attitude, education, or morality; it was a social,
cultural, and legal reality, so pervasive that it utterly dominated the thoughts and

speech of both genders like an unquestionable a priori.2®

Ebenso wurde in der Familie Kafka eine scharfe Trennung zwischen der Erziehung
von Mddchen und Jungen vollzogen. Diese Art des Umgangs reflektiert das gesell-
schaftliche Bild und die Rolle der Frau im frithen 20. Jahrhundert. Die Gesellschaft
wird gepragt durch iiberwiegend méannliche Dominanz und mangelnder Freiheit und
Unabhéangigkeit von Frauen. Auch der Besuch einer Universitat ist Frauen zu der Zeit

noch untersagt. Kafkas Schwestern erleben ihre Bildung an einer Privatschule.?”

Trotz der untergeordneten Rolle die Julie zugeschrieben wird fiihlt sich Kafka von sei-
ner Mutter beschiitzt, da sie diejenige ist, mit der eine verniinftige Konversation mog-
lich ist und die die Wutanfdlle sowie cholerischen Ausbriiche seines Vaters ab-

schwiacht. Dies geschieht jedoch eher im Geheimen, denn auch sie mochte ihren

199 Stach: Kafka: The early Years, 44.

20 Stach, Reiner: , Loosing Propostitions”, in: Kafka: The Early Years, Princeton 2016, 49. https://doi-
org.uaccess.univie.ac.at/10.1515/9781400884476-006

201 Stach, Reiner: " Elli, Valli, Ottla", in: Kafka: The Early Years, Princeton 2016, 115. https://doi-org.uac-
cess.univie.ac.at/10.1515/9781400884476-010
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Ehemann nicht verargern. Elias Canetti gibt in seinem Essay Prozesse ein anschauliches
Beispiel fiir die Angst Julies gegentiber Kafkas Vater: Als der junge Franz ihr den Brief
an seinen Vater aushdndigt und sie bittet diesen an ihn zu ubermitteln, gibt sie ihn
zuruck aus Angst er konnte ihren Ehemann aufbringen.?? Dieser Beitrag von Canetti
deutet darauf hin, dass dies einer der Momente in Kafkas Leben gewesen sein konnte,
der fur ihn und sein Bild von Frauen pragend war. In der Biografie Kafka - Die Jahre der
Erkenntnis wird beschrieben, dass die Frauen in Kafkas Leben, insbesondere Milena
Jesenska, seine Fahigkeit schdtzten, sich in die Lebenswelt von Frauen hineinzuverset-
zen und die sozialen und psychologischen Dimensionen eines weiblichen Daseins
nachzuvollziehen.?®

Stach, bemerkt ebenso, dass die Frauenrollen in Kafkas Werken eine gewisse Funktion

zu erflillen scheinen.

Eine fiktive Frau ist eine Frau: Der Autor mag sie mit mannlichen Attributen aus-
statten; er kann, wenn er die funktionale Intention verfolgt, durch sie seinen Hel-
den in den Wahnsinn stiirzen, diese Frau als einen Automaten agieren lassen;
selbst in diesem Falle wird sich sein Geschopf zunéchst definieren durch seine Be-
ziehungen zum sozialen und kulturellen Feld des Weiblichen, und sei es durch

totale Negation.2

Soweit lasst sich festhalten, dass Katka das Imagindre, Ungreifbare durch seine
Literatur spiirbar macht. Durch Gleichnisse und Bilder schafft er eine absurde
Welt, die die Leserschaft ergreift. Er wachst in einer schnellen und wechselhaften
Umgebung auf und fiihlt sich allein und schwach. Seine Werke wollte er nie ver-
offentlichen, was unteranderem zurtickzufiihren ist auf die starken Selbstzwei-
fel, die ihn durch die Beziehung zu seinem Vater seit seiner Jugend pragen. Trotz
seiner Abneigung gegeniiber der Psychologie und der Psychoanalyse bedient er
sich beim Schreiben an deren Werkzeugen, in der Hoffnung sich selbst zu helfen

und den existenziellen Fragen, die ihn stark beschaftigen, auf den Grund zu

202 Vgl. Canetti: Prozesse, 260.

203 Vgl. Stach, Reiner. "The Personal Myth: The Castle", in: Kafka - Die Jahre der Erkenntnis, Princeton
2013, 438. https://doi-org.uaccess.univie.ac.at/10.1515/9781400865451-024

204 Stach, Reiner. Kafkas erotisches Mythos. Eine dsthetische Konstruktion des Weiblichen. [Kindle]. Pos. 866.
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gehen. Es kann angenommen werden, dass die Bilder und Gleichnisse die Kafka
schafft einerseits seine inneren Konflikte widerspiegeln jedoch auch die Absur-
ditat und Machtstrukturen des Lebens und der Gesellschaft beleuchten. Der fiir
diese Arbeit besondere Hinblick auf die Darstellung von Frauen und Machtme-

chanismen in seinen Werken wird in den folgenden Kapiteln untersucht.
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3. Das Schloss philosophisch untersucht: Existenzialistische,
poststrukturalistische und feministische Perspektiven.

Im dritten und abschlieflenden Teil dieser Arbeit werden die zuvor erlduterten und
diskutierten theoretischen Konzepte des Existenzialismus und des Poststrukturalis-
mus auf Kafkas Roman Das Schloss angewandt. Dabei folgt die Arbeit nicht der
Brod’schen Interpretation, die Das Schloss als theologische Parabel deutet 2>, sondern
einem mehrdimensionalen, philosophischen Ansatz. Ziel ist es, zu zeigen, wie sich die
zentralen philosophischen Kategorien in Kaftkas Werk widerspiegeln und welche Pa-
rallelen sich zwischen den literarischen Figuren, ihren Handlungen und den analysier-
ten Konzepten ziehen lassen. Es wird gezeigt, dass Kafka literarisch Themen aufgreift,

die Camus, Foucault oder Butler erst Jahre spater definieren.

Im Kontext des Existenzialismus liegt der Fokus insbesondere auf den Themen Frei-
heit, Absurditdt und Hoffnung, wie sie vor allem in Camus’ Auseinandersetzung mit
Kafkas Werken formuliert wurden. Camus beschreibt Das Schloss als einen “seltsamen
Roman, in dem nichts zu etwas fithrt und alles immer wieder von vorn anfangt [...].” 2%
Eine Perspektive, die sich exemplarisch in der Figur des Landvermessers K. und des-
sen vergeblicher Suche nach Anerkennung in der Dorf-Schloss-Gemeinschaft zeigt.
Durch die Analyse von K.s unermiidlichem Streben, seiner Konfrontation mit einer
ratselhaften Welt und deren Bewohner*innen sowie seiner ungebrochenen Hoffnung
wird gezeigt, wie Kafkas Werk sich zwischen Tragik, Logik und einer subtilen, aber

klaren Sinnsuche bewegt.

Aus der Sicht des Poststrukturalismus wird der Schwerpunkt auf die Subjektwerdung
und die Wirkung von Machtstrukturen gelegt. Dabei werden die Uberlegungen von
Michel Foucault und Judith Butler herangezogen, um zu analysieren, wie die Figuren

im Schloss durch sprachliche und soziale Diskurse geformt und begrenzt werden.

205 Vgl. Brod, Max: ,Nachwort zur ersten Ausgabe”, in: Kafka, Franz: Das Schloss. Hg. v. Max Brod.
Frankfurt am Main: Fischer 1983, 347 — 355.
206 Camus: Der Mythos des Sisyphos, 154.
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Insbesondere die undurchsichtigen Machtverhaltnisse im Schloss und ihre Auswir-
kungen auf K. und die Dorfbewohner bieten interessante Ankniipfungspunkte zu

Foucaults und Butlers Theorien.

Zusatzlich wird De Beauvoirs Analyse der Dichotomie zwischen Transzendenz und
Immanenz betrachtet, um die Frauenrollen in Das Schloss genauer zu untersuchen.
Kafkas Darstellung von weiblichen Figuren wie Frieda oder Amalia wirft Fragen auf,
inwiefern klischeehafte Geschlechterrollen oder gar Ansdtze zur Transzendenz er-

kennbar sind und welche Bedeutung dies fiir die Gesamtstruktur des Romans hat.

Dieser Abschnitt zeigt abschliefSend auf, wie die theoretischen Ansatze des Existenzi-
alismus und des Poststrukturalismus ein tieferes Verstandnis fiir die komplexen
Strukturen und Themen von Kafkas Das Schloss ermoglichen, und stellt die Verbin-

dung zwischen den philosophischen Konzepten und der literarischen Analyse her.

3.1. Absurditit und Revolte: Camus und Kafka

3.1.1 Die Illusion der Freiheit: K.s Warten auf Klamm

Die absurde Situation, in der sich K. im gesamten Roman Das Schloss befindet, ist ge-
pragt von der existenziellen Spannung zwischen seinem unermiidlichen Streben, ins
Schloss zu gelangen, und den zahlreichen Hindernissen, die ihm dabei im Weg stehen.
Sein Ziel bleibt unerreichbar, da er mit einer iiberwaltigenden Biirokratie konfrontiert
ist, die den Zugang zum Schloss scheinbar unmoglich macht, und gleichzeitig mit der
Unzuverlassigkeit und Undurchsichtigkeit der zustandigen Behorden. Diese Elemente
fithren zu einem unauflosbaren Spannungsverhaltnis, das den Kern von Kafkas absur-
dem Universum bildet. Trotz aller Bemiihungen, sich in dieses System einzufiigen und
seinen Weg in das Schloss zu finden, wird K. immer wieder zuriickgeworfen, was eine
essentielle Erfahrung des Absurden verdeutlicht.

Ein besonders eindriickliches Beispiel fiir die Absurditat und die Illusion von Freiheit
zeigt sich, als K. stundenlang im Hof des Herrenhofs in der Kalte wartet, um Klamm

zu treffen. Der Kutscher steht mit der Kutsche abfahrbereit, ebenfalls wartend, doch
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Klamm erscheint nicht. Schlieflich stellt sich heraus, dass Klamm nur deshalb nicht
kommt, weil K. auf ihn wartet, ein direktes Gesprach mit diesem Beamten ist schlicht-
weg nicht moglich. Diese paradoxe Situation unterstreicht die Absurditat der biirokra-
tischen Welt, in der K. agiert. Der Moment fiihrt K. zu einer Reflexion {iber seine ver-

meintliche Freiheit:

Da schien es K., als habe man nun alle Verbindungen mit ihm abgebrochen und
als sei er nun freilich, freier als jemals und kénne hier auf dem ihm sonst verbote-
nen Ort warten, solange er wolle, und habe sich diese Freiheit erkdmpft, wie kaum
ein anderer es konnte [...]. Aber — diese Uberzeugung war ebenso stark — als gébe
es gleichzeitig nichts Sinnloseres, nichts Verzweifelteres, als diese Freiheit, dieses

Warten, diese Unverletzlichkeit.?”

Hier zeigt sich, wie Kafka das Absurde durch das Logische und die Tragik durch das
Alltagliche ausdriickt: K.s vermeintliche Freiheit, die er sich , erkampft” hat, erweist
sich als vollig sinnlos und leer, da sie ihm keinen Schritt naher an sein Ziel bringt.
Nachdem K. erkennt, dass Klamm nicht erscheinen wird, kehrt er in den Herrenhof
zuriick, wo ihn die Wirtin aus dem Briickenhof und Momus, der Dorfsekretar
Klamms, erwarten. Momus ist fiir die biirokratischen Ablaufe im Dorf verantwortlich.
Er bearbeitet alle Antrdage und Schriften, die Klamm betreffen, und nimmt als Erster
die aus dem Dorf stammenden Ansuchen entgegen. Diese Position verleiht ihm eine
gewisse Macht, doch K. ist davon nicht beeindruckt. Fiir ihn ist Klamm nur ein Mittel
zum Zweck, und er mochte an diesem Beamten vorbei direkt ins Schloss gelangen.
Dennoch wird K. aufgefordert, Momus bei der Vervollstindigung von Akten zu hel-
fen, indem er seine eigenen Aussagen in ein Protokoll einbringt. Obwohl K. zun&chst
nicht gewillt ist, dieser Aufforderung nachzukommen, drangt ihn die Wirtin dazu, da
,der einzige Weg, der sie zu Klamm fiihrt, hier durch die Protokolle des Herrn Sekre-
tars geht.”?® Diese Aussage veranschaulicht die absurde Dynamik: K.s Hoffnungen

auf Fortschritt hangen von einem biirokratischen Akt ab, dessen Bedeutung und

27 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 139 [51v].
208 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 146 [47r].
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Konsequenzen ihm nicht klar sind. Selbst als die Wirtin von Hoffnung spricht, bleibt
diese Hoffnung vage und widerspriichlich: So die Wirtin: , Aber diese letzte, kleinste,
verschwindende, eigentlich gar nicht vorhandene Hoffnung ist doch Ihre einzige.”2®
Die Hoffnung, die sie K. anbietet, ist also gleichzeitig existent und nicht-existent, was
die absurde Natur der Situation weiter verstarkt.

K. selbst beginnt, die paradoxe Natur dieser Hoffnung zu hinterfragen, und stellt der
Wirtin die Frage, warum sie ihn vorantreibt, obwohl sie selbst nicht an einen Erfolg
glaubt. Thre Antwort ist ebenso erniichternd wie absurd: ,Heifst es vorwartstreiben,
wenn ich sage, dass ihre Versuche hoffnungslos sind?”?!° Diese Aussage verdeutlicht,
dass K. in einer Welt gefangen ist, in der Hoffnung und Verzweiflung untrennbar mit-
einander verbunden sind.

Als K. schliefSlich Momus direkt fragt, ob das Ausfiillen des Protokolls tatsachlich den
Weg zu Klamm 6ffnen konnte, erhilt er eine klare Antwort: ,Nein, solche Zusammen-
hange bestehen nicht.”?"! Es gehe lediglich darum, die Dorfregistratur mit einer ge-
nauen Beschreibung des Nachmittags zu ergénzen. Diese Offenbarung macht deut-
lich, dass K.s Bemithungen und die ihm gemachten Versprechungen vollig sinnlos
sind. Selbst als die Wirtin versucht, die Bedeutung des Protokolls zu rechtfertigen,
bleibt die Hoffnung vage: Sie fragt: ,,Die Hoffnung aber, die ich meine, besteht eben
darin, dafd Sie durch das Protokoll eine Art Verbindung, vielleicht eine Art Verbin-
dung mit Klamm haben. Ist das nicht Hoffnung genug?“?> K.s Nachfrage, ob Klamm
das Protokoll iiberhaupt lesen wird, wird von Momus erneut abschlagig beantwortet:
,Nein”, sagte Momus ,, Warum denn? Klamm kann doch nicht alle Protokolle lesen er
liest sogar tiberhaupt keines.”?!3

SchliefSlich entscheidet sich K., das Protokoll nicht auszufiillen, da er frustriert und
erschopft ist von den leeren Versprechungen und der biirokratischen Absurditat.

Diese Entscheidung stofit auf Unglauben bei der Wirtin und Momus, die nicht

209 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 151 [48r].
210 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 151 [48r].
21 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 155 [49r].
212 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 159 [50r].
213 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 159 [50r].
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erwartet hatten, dass K. sich gegen seine Pflicht der Behorde gegeniiber weigern

wiirde. K. geht dennoch, und die Szene endet mit einem weiteren Widerspruch:

Es war freilich keine offene Bemiihung, im Geheimen hatte sie ihn gleichzeitig vom
Protokoll fortgezerrt; schliesslich wufSte man nicht, ob-ste-man standgehalten oder
nachgegeben hatte. Eine intrigant[iscle Natur, scheinbar sinnlos arbeitend wie der

Wind, nach fernen, fremden Auftragen, in die man nie Einsicht bekam.?*

Dieser Schluss verdeutlicht erneut die absurde Welt, in der K. agiert: selbst seine ei-
gene Handlung bleibt ambivalent und lasst ihn zwischen Widerstand und Resignation

schwanken.

3.1.2 Barnabas: Der absurde Bote zwischen Schloss und Realitit

Eine weitere zentrale existenzielle Spannung in Das Schloss ergibt sich aus der Rolle
von Barnabas, dem Boten Klamms, der K. zugeteilt wurde. Barnabas wird als Kontakt-
weg zu Klamm eingefiihrt, doch seine Funktion und seine Verbindung zum Schloss
bleiben ebenso undurchsichtig und widerspriichlich wie der gesamte biirokratische
Apparat, mit dem K. konfrontiert ist. Barnabas tibermittelt K. zwei Briefe von Klamm,
und K. gibt ihm miindliche Nachrichten mit, die weitergeleitet werden sollen. Doch
schon bald zeigt sich, dass auch dieser vermeintlich direkte Kontaktweg mit Hiirden
verbunden ist. Weder ist klar, wie sich das Anstellungsverhaltnis von Barnabas ver-
halt, noch ob er tatsachlich Zugang zum Schloss oder zu Klamm hat. Selbst sein Zutritt
zu bestimmten Kanzleien wirft Zweifel auf, da nicht ersichtlich ist, ob Klamm sich tat-

sachlich in diesen Raumlichkeiten aufhalt.

Diese Unsicherheiten werden besonders in einem Gesprdach zwischen K. und
Barnabas” Schwester Olga deutlich. K. spricht Olga auf die makellose Jacke an, die

Barnabas tragt, und vermutet, dass es sich dabei um eine offizielle Uniform handelt,

214 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 3, 8 [2r].
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die er fiir seine Tatigkeit im Schloss erhalten hat. Olga entkréftet diesen Eindruck je-

doch mit ihrer Aussage:

Nein, die hat ihm Amalia gemacht, noch ehe er Bote w[ur]de. Aber du ndherst dich
dem wunden Punkt. Er hatte schon langst nicht eine Livree, die es im Schloss nicht
gibt, aber einen Anzug vom Amt bekommen sollen, es ist ihm auch zugesichert
worden, aber in dieser Hinsicht ist man im Schloss sehr langsam, und das
Schlimmste ist, dass man niemals weifs, was diese Langsamkeit bedeutet[,]; sie
kann bedeuten, dass die Sache im Amtsgang ist, sie kann aber auch bedeuten, dass
der Amtsgang noch gar nicht begonnen hat, dass man also zum Beispiel Barnabas
immer noch erst erproben will, sie kann aber schliefslich auch bedeuten, dafs der
Amtsgang schon beendet ist, [...]. Genaueres kann man dariiber nicht erfahren o-
der erst nach langer Zeit.?!>
Diese Passage verdeutlicht die absurde Realitat, in der Barnabas und K. agieren. Wah-
rend K. Barnabas als eine Schliisselfigur betrachtet, die ihn seinem Ziel naherbringen
soll, bleibt unklar, ob Barnabas tatsdchlich die Rolle erfiillt, die ihm zugeschrieben
wird. Die Bemiithungen, in diesem Fall die Hoffnung K's, {iber Barnabas einen Zugang

zum Schloss und zu Klamm zu erhalten, treffen auf die Realitat eines undurchdringli-

chen Systems, das auf Unklarheit und Widerspriichen basiert.

Die paradoxe Ausgangslage von Barnabas’ Tatigkeit wird noch dadurch verstarkt, wie
es tiberhaupt zu seiner Position kam. In einem Gesprach mit Olga erfahrt K. von einer
entscheidenden Begebenheit: dem Verhalten ihrer Schwester Amalia gegentiiber einem
hohen Beamten. Dieser Vorfall stellt einen zentralen Wendepunkt in der Geschichte
der Familie Barnabas dar und wird in einem spateren Kapitel noch eingehender be-
trachtet. Amalias Tat fithrt zu einem sozialen Ausschluss der Familie aus der Dorf-
Schloss-Gemeinschaft. So erzahlt Olga K., dass es ihre Idee war, Barnabas in den
Schlossdienst einzufiihren, denn sie habe von den Knechten gehort, dass ,, jemand der

im Schlossdienst aufgenommen ist, sehr viel fiir seine Familie erreichen kann.”?!¢ Sein

215 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 3, 189 [52r].
216 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 4, 178 [51v].
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Dienst solle dazu fiithren, dass der Familie verziehen wird. Dies wird deutlich, wenn

Olga erklart:

Einen Boten hatten wir beleidigt und ihn aus den vorderen Kanzleien verscheucht,
was lag naher, als in der Person des Barnabas einen neuen Boten anzubieten, durch
Barnabas die Arbeit des beleidigten Boten [er]ausfiihren zu lassen[,] und dem Be-
leidigten es so zu ermdglichen, ruhig in der Ferne zu bleiben, w[o]ie lange er
wollte, wie lange er es zum Vergessen der Beleidigung brauchte.?'”

Barnabas Téatigkeit als Bote beruht somit nicht auf einer offiziellen Ernennung oder

Leistung, sondern ist vielmehr ein Versuch die Schuld der Familie durch freiwillige

Dienste fiir das Schloss zu verbiifSen.

Olga selbst stellt in Frage, ob Barnabas” Tatigkeit iberhaupt als Schlossdienst bezeich-
net werden kann: ,Ist es tiberhaupt Schlof3dienst, was Barnab[u]as tut, fragen wir
dann; gewiss, er geht in die Kanzleien, aber sind die Kanzleien das eigentliche Schloss?
Und selbst wenn diese Kanzleien zum Schloss gehoren, sind es die Kanzleien,irwel-
che Barnabas betreten darf?“?'8Hier wird das Ausmafs der Unsicherheit iiber Barnabas’
Funktion nochmals deutlich. Selbst wenn er in die Kanzleien vordringt, bleibt unge-
klart, ob diese tatsachlich zum Schloss gehoren und ob er tatsachlich mit relevanten
Beamten, oder gar Klamm selbst, interagiert. Diese Unsicherheit bringt Olga in einer
weiteren Reflexion zum Ausdruck: ,Mit Klamm spricht er, aber ist [es]es Klamm? Ist

es nicht eher jemand, der Klamm ein wenig dhnlich ist?"2

Die absurde Spannung zwischen der scheinbaren Bedeutung Barnabas’ und der Un-
klarheit iiber seine tatsdchliche Rolle spitzt sich weiter zu, als K. auf Olgas Zweifel
reagiert. In diesem Moment gibt K. Barnabas die Schuld fiir seine eigene Frustration
und Enttduschung, weil Barnabas seiner Meinung nach nicht gegen die Unsicherhei-
ten seiner Position revoltiert. K. wirft ihm vor: ,Mit dem allem will ich sagen, daf3

irgend etwas da ist, irgend etwas, dem Barnabas angeboten wird, wenigstens irgend

217 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 4, 183 [52r].
218 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 4, 190 [53r].
219 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 3, 211 [59r].
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etwas, und dafs es nur die Schuld des Barnabas ist, wenn er damit nichts anderes er-

reichen kann als Zweifel, Angst und Hoffnungslosigkeit.”?%

An dieser Stelle wird die Verbindung zu Camus’ Konzept der Revolte deutlich. Wie
bereits festgestellt, beschreibt Camus die Revolte als einen Akt des Widerstands gegen
die Sinnlosigkeit, indem man diese nicht zu erkldren versucht, sondern sie akzeptiert
und dennoch weiter handelt. Gliicklich sein in einer absurden Welt bedeutet bei
Camus nicht, die Sinnlosigkeit zu iiberwinden oder zu beseitigen, sondern sie als ge-
geben hinzunehmen und dennoch das eigene Leben bewusst und aktiv zu gestalten.
Durch K.s Vorwurf an Barnabas, er sei schuld an der Hoffnungslosigkeit, lasst sich
vermuten, dass K. selbst diese Haltung der Revolte noch nicht angenommen hat. Statt
die absurde Realitdt der Biirokratie zu akzeptieren und sein Handeln darauf auszu-
richten, bleibt er in einer Haltung des Widerstands stecken, die versucht, die Sinnlo-

sigkeit des Systems zu iiberwinden.

Neben K.s Vorwurf lasst sich feststellen, dass Barnabas Verhalten durchaus auch als
revoltierendes Verhalten interpretiert werden kann. Barnabas agiert innerhalb der ab-
surden Strukturen, ohne zu versuchen, sie zu durchschauen oder zu erklaren. Er er-
tiillt seine Rolle, so begrenzt sie auch sein mag, und akzeptiert die Undurchsichtigkeit
des Systems, ohne daran zu zerbrechen. Damit widersetzt er sich, bewusst oder unbe-

wusst, dem lahmenden Zweifel, den die Absurditat hervorruft. Wie es an einer Stelle

heifdt:

Freilich, dieses nutzlose-hertm-Dastehen und Warten Tag fiir [d]Tag und immer
wieder von neuem und ohne jede Aussicht auf Verdnderung, das zermiirbt und
macht-zweifethaft-und schliesslich zu anderem sogar unfahig. Aber warum hat er

auch frither keinen Widerstand g[le]eleistet???!

Gerade vor diesem Hintergrund zeigt Barnabas’ Beharrlichkeit eine existenzielle Di-

mension. Diese Akzeptanz, die gleichzeitig ein stiller Widerstand gegen das Bediirfnis

20 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 3, 206 [58r].
21 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 4, 189 [54r].
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nach Sinn ist, konnte als eine Form der Revolte verstanden werden, die Camus als

Grundlage fiir ein erfiilltes Leben in einer absurden Welt beschreibt.

K.s Reaktion verdeutlicht jedoch, dass er weiterhin versucht, die Ursachen seiner
Frustration nach aufien zu projizieren, anstatt die Absurditdt des Systems anzuneh-
men. Er sieht die Verantwortung fiir die Hoffnungslosigkeit in Barnabas” Passivitat,
wahrend er selbst unfahig bleibt, die Revolte zu vollziehen, die Camus als Weg zu
einem gliicklichen Leben beschreibt. Diese Szene veranschaulicht somit nicht nur das
Spannungsverhaltnis zwischen K. und Barnabas, sondern auch K.s Unvermogen, die
Absurditat der Welt anzunehmen, was ihn in einem Zustand permanenter Frustration

gefangen halt.

3.2 Poststrukturalistische Aspekte in Das Schloss: Eine foucaultsche Per-
spektive

In folgenden Abschnitten sollen Konzepte des Poststrukturalismus wie sie von
Foucault formuliert wurden durch den Vergleich in Textpassagen aus Das Schloss
sichtbar gemacht werden. Dabei wird veranschaulicht, wie in Kafkas Roman die
Macht in alltaglichen und institutionellen Praktiken verankert ist und die Grenze zwi-
schen privatem und offentlichem Leben verschwimmen lasst. Foucaults Theorie des
Dispositivs, welches ein Netzwerk aus Diskursen und Normen bildet und dadurch die
Subjekte formt, soll anhand von Parallelen in Kafkas Roman sichtbar gemacht werden.

Dabei wird der Prozess der Subjektivierung durch Diskurse ndher beleuchtet.

3.2.1 Die Verflechtung von Amt und Leben
Folgendes Zitat lasst sich mit Foucaults Konzepten von Macht, Diskursen und Subjek-
tivierung verkniipfen. Es beschreibt K.s Gedankengange als dieser am Weg zum Vor-
steher, seinem Vorgesetzten, ist. Nachdem er bereits einen Brief, der seine Stelle als
Landvermesser in den behordlichen Diensten bestadtigt hat, sollen Details nun abge-

klart werden.
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Der direkte Verkehr mit den Behorden war ja nicht all zu schwer, denn die Behor-

den hatten, so gut sie auch organisiert sein mochten, immer nur im Namen entle-

gener, unsichtbarer Herren entlegene, unsichtbare Dinge zu verteidigen,

wad[r]hend K. fiir etwas lebendigst Nahes kampfte, fiir sich selbst[.], tiberdies, zu-

mindest in der allerersten Zeit, aus eigenem Willen, denn er war der Angreifer|[.]

und nicht nur er kidmpfte fiir sich, sondern offenbar noch andere Krifte, die er

nicht kannte, aber an die er nach den Mafinahmen der Behorden glauben konnte.???
Foucaults Idee, dass Macht nicht an konkrete Orte oder Personen gebunden ist, wird
widergespiegelt durch das Agieren namenloser, entlegener Beamten die ebenso un-
sichtbare, fiir K. nicht relevante, Dinge verteidigen. Hier zeigt sich die Vorstellung,
dass Macht nicht greifbar oder eindeutig zuzuordnen ist, sondern durch ein Geflecht
von Strukturen und Prozessen wirkt. K. sieht sich daher nicht einer konkreten Autori-
tat gegeniiber, sondern einer umfassenden Struktur, die sein Handeln préagt und kon-
trolliert. Gleichzeitig wird K.s Kampf gegen die Behorden als ein Kampf fiir sich selbst
beschrieben, fiir etwas lebendigst Nahes. In diesem Kampf zeigt sich ein zentraler As-
pekt der Subjektivierung nach Foucault: Das Subjekt wird erst durch die Auseinander-
setzung mit Machtstrukturen geformt. Dass das Subjekt dabei einer doppelten Unter-
werfung unterliegt, geht aus folgendem Zitat hervor: ,Nirgends noch hatte K. Amt

und Leben so verflochten gesehen wie hier, so verflochten, dafs es manchmal scheinen

konnte, Amt und Leben hétten ihre Pldtze gewechselt.”?

Es verdeutlicht, wie sich in Kafkas Das Schloss Machtstrukturen und Wissenssysteme
auf das Subjekt auswirken. Foucault beschreibt die Subjektivierung als einen Prozess,
in dem das Subjekt durch Machtstrukturen geformt wird und dabei gleichzeitig den
Normen und Diskursen eines Wissenssystems unterliegt. Subjekte sind, so Foucault,
zweifach unterworfen: Einerseits werden sie von Machtverhaltnissen kontrolliert, an-
dererseits sind sie an das Wissen gebunden, das diese Machtverhaltnisse definiert und

legitimiert.?*

222 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 1, 134 [33r].
25 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 1, 137 [33v].
24 Kracht, Grofse: ,,Michel Foucault: Analytik der Macht (1977-1984)”, 245.
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Das Zitat zeigt, dass K. das Dorf als einen Ort wahrnimmt, in dem Amt und Leben
unaufloslich miteinander verflochten sind. Dies verweist auf Foucaults Konzept der
Macht-Wissen-Beziehung: Wissen ist niemals neutral, sondern immer auch ein Instru-
ment der Macht. In diesem Fall ist es das Wissen, das von den Behorden produziert
und durch ihre Praktiken in das alltdgliche Leben der Dorfbewohner*innen eingebettet
wird. Die Behorde erzeugt eine Realitdt, in der das Amt das Leben durchdringt, be-
stimmt und gleichzeitig als selbstverstandlich akzeptiert wird. Diese Verschmelzung
verdeutlicht, wie Diskurse, in diesem Fall der Diskurs des Amtes, die Wahrnehmung

und das Handeln der Subjekte pragen.

Fiir K. bedeutet dies, dass sein eigenes Verhalten und seine Identitat unweigerlich von
diesem diskursiven System beeinflusst werden. Indem das Amt und das Leben den
Platz getauscht haben, wird die Grenze zwischen 6ffentlicher und privater Sphére auf-
gelost. Das Subjekt wird Teil eines umfassenden Netzwerks, in dem es sich nicht frei,
sondern innerhalb der Vorgaben des behordlichen Wissenssystems bewegen kann.
Dieses System definiert nicht nur die sozialen Rollen, sondern auch, was als Wissen,
Wahrheit oder Norm gilt und somit auch, wie sich K. selbst verstehen und positionie-

ren kann.

Foucaults Idee der doppelten Unterwerfung zeigt sich hier deutlich: K. ist sowohl ei-
nem dufleren Machtapparat unterworfen, der durch das Amt reprasentiert wird, als
auch einem inneren Prozess, in dem er die Normen und Wahrheiten dieses Apparats
verinnerlicht. Seine Wahrnehmung des Dorfes und seine Entscheidungen sind gepragt
von den Diskursen, die das Amt erzeugt. Obwohl K. versucht, sich dem behordlichen
Einfluss zu widersetzen und seine Autonomie zu behaupten, bleibt er durch die dis-

kursive Macht des Amtes definiert und eingeschrankt.

Zusammenfassend zeigt das Zitat, dass die Verflechtung von Amt und Leben nicht
nur auf eine organisatorische Durchdringung verweist, sondern auch auf die diskur-
sive Konstruktion der Realitat, die das Subjekt sowohl kontrolliert als auch formt. Kaf-

kas Darstellung spiegelt damit Foucaults zentrale These wider, dass Subjekte niemals
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unabhéngig von Macht- und Wissensstrukturen agieren konnen, sondern in diese ein-
gebettet sind und durch sie gepragt werden. Dass dabei K.s Versuch, seine Position
und Identitat zu behaupten, als ein Angreifen oder Kampf beschrieben wird, zeigt den
Widerstand gegen die behordliche Macht, der ihn jedoch gleichzeitig als Subjekt dieser
Strukturen definiert. Seine Freude, aber auch die Furcht vor den Konsequenzen seines
Handelns verdeutlichen die Ambivalenz der Macht. Dies wird ersichtlich in einer wei-
teren Textpassage, welche K.s Reaktion zu jenem Brief, der ihm bestitigt er sei in die

herrschaftlichen Dienste aufgenommen, zeigt:

Freilich, eine Gefahr bestand, und sie war in dem Brief genug betont, mit einer
gewissen Freude war sie dargestellt, als sei sie unentrinnbar. Es war das Arbeiter-
sein. Dienst, Vorgesetzter, Arbeit, Lohnbestimmungen, Rechenschaft, Arbeiter,
davon wimmelte der Brief, und selbst, wenn anderes, Personlicheres gesagt war,

war es von jenem Gesichtspunkt aus gesagt.??

In diesem Zusammenhang lasst sich K.s Kampf gegen die Behorde auch als Kampf um
die Vermeidung der vollstandigen Unterordnung unter diese soziale Rolle verstehen.
Waihrend er sich nach Zugehorigkeit zum Dorf sehnt, flirchtet er die unentrinnbare
Identitat des Arbeiters, die ihn zu einem funktionalen Teil der behordlichen Maschi-
nerie machen wiirde. Sein Streben nach personlicher Freiheit steht damit im Span-
nungsverhdltnis zu den normativen Erwartungen und Machtstrukturen, die ihn zu-

gleich formen und begrenzen.

3.3 Geschlechterdynamiken und feministisch-philosophische Perspekti-
ven
In den vorangegangenen Kapiteln wurden zunachst existenzialistische Motive im An-
schluss an Camus sowie poststrukturalistische Macht- und Diskurstheorien nach
Foucault daraufhin analysiert, welche philosophischen Strukturen und Fragestellun-
gen sich in Kafkas Das Schloss erkennen lassen — etwas in der komplexen Verflechtung

von Amt und Leben oder in der absurden Existenz des Barnabas. Aufbauend auf

25 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 1, 68 [17r].
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dieser Analyse wenden sich folgende Kapitel den geschlechterdynamischen Perspek-
tiven zu. Neben Butlers Theorie der Intelligibilitat, Materialitdt und Performativitat
spielt dabei De Beauvoirs Analyse von Geschlechterrollen eine zentrale Rolle. Dieser
Ubergang erdffnet einen tieferen Einblick darin, wie Kafka nicht nur politische und
soziale Machtprozesse, sondern auch die Normierung und Regulierung geschlechtli-

cher Identitaten literarisch gestaltet.

3.3.1 Heirat und Ehe
De Beauvoir behandelt in ihrem Werk unter anderem das Thema der Heirat. Sie be-
schreibt jeden Akt des Lebens als eine Wechselwirkung von Transzendenz und Imma-
nenz, so auch die Ehe. Der Lebensbund enthilt fur den Mann beide dieser Momente,
da er sich beruflich und somit in der Gesellschaft und seiner personlichen Laufbahn
entfalten kann, also nach aufien transzendiert, aber auch Immanenz in seinem Zu-
hause findet. Fur die Ehefrau hingegen ist der Bund eine immanente Erfahrung, die
die eigenen vier Wande und deren Erhalt selten tibersteigt. Der Mann bildet in diesem
Fall das Bindeglied zwischen Frau und AufSenwelt. Er ist in der Offentlichkeit, wih-
rend die Frau nur mit Privatem assoziiert wird. Sie ist kein selbststandig handelndes
Subjekt wie der Mann, sondern wird zum Objekt gemacht. Obwohl De Beauvoirs Aus-
einandersetzung mit dem Thema fiir manche nicht den Mafstaben der modernen Per-
spektive entsprechen mag, lassen sich diese asymmetrischen Verhaltnisse auch in ak-
tuellen gesellschaftlichen Kontexten beobachten. Wie aus empirischen Daten hervor-
geht, tragen noch immer Frauen den Hauptteil der unbezahlten Haus- und Sorgear-
beit??s, was ihre Moglichkeiten zur gesellschaftlichen Teilhabe begrenzt. Dariiber hin-
aus zeigt sich die ungleiche Verteilung von Einkommen am sogenannten Gender Pay
Gap: Im Jahr 2023 betrug der geschlechtsspezifische Lohnunterschied in Osterreich
18,3%. Damit zahlt das Land auch in der EU zu den Schlusslichtern. Im Gegensatz

dazu liegt Luxemburg mit einem negativen Gender Pay Gap deutlich vorne und gilt

26 Vgl. Statistik Austria (Hg.): Zeitverwendung 2020/21: Ergebnisse der Zeitverwendungserhebung. Statistik
Austria: 2023
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als positives Beispiel.>” Nicht zu vergessen sind jene Lander, in denen Frauen bis heute
kein Mitspracherecht in der EheschliefSung besitzen. Besonders gravierend ist die Pra-
xis der Zwangsheiraten, die trotz Verboten weiterhin praktiziert wird. Nach aktuellen
UNICEF Daten aus dem Jahr 2024 wurden weltweit schdatzungsweise 640 Millionen
Frauen und Madchen bereits in ihrer Kindheit verheiratet und jahrlich bis zu 12 Milli-

onen Madchen zwangsverheiratet.??®

3.3.2 Gardenas Ehe
Betrachtet man nun die Rolle von Gardena, der Wirtin aus dem Bruckenhof, in dem K.
sich in der ersten Nacht niederldsst, kann man zunachst erkennen, dass sie nicht dieser
Norm einer Ehefrau entspricht. Kafka zeichnet hier ein Bild einer starken, von ihrem

Mann unabhéangigen Frau.

Ich warf mich in die Arbeit, stark war ich, des Schmiedes Tochter, ich brauchte
nicht Magd nicht Knecht, ich war uberall, in der Wirtsstube, in der Ktiche, im Stall,
im Hof [...]. Und das Ergebnis war dass wir nicht nur die Pacht richtig zahlen
konnten, sondern nach einigen Jahren das Ganze kauften und es heute [fast] schul-

denfrei ist.22°

Das Eheleben der Wirtin beschrankt sich nicht nur auf ihr Zimmer und auf die Sau-
berkeit des Gasthofes. Es umfasst die gesamte Arbeit, einschliefilich des Kontakts zu
den Gasten und des Eintreibens des notigen Geldes, um zu tiberleben und das Wirts-
haus, welches in einem desolaten Zustand ubernommen wurde, wirtschaftlich zu er-
halten. Es ldsst sich argumentieren, dass Kafka der Figur in dieser Rolle eine Form der
Transzendenz zuweist. Trotz dieser starken Rolle hat auch die Wirtin einen Hinter-

grund, der gepragt ist durch Klamm — einen Mann, der sie erst dazu brachte, sich in

27“Gender pay gap statistics” in: Eurostat, https://ec.europa.eu/eurostat/statistics-explained/in-
dex.php?title=Gender pay gap statistics, letzte Aktualisierung Marz 2025 (Zugriff 2.8.2025).

28 United Nations: “Report of the Secretary-General on Child, Early and Forced Marriage”, in: Docu-
ment A/79/308, 2024.

229 Kafka, Franz: Das Schloss. Historisch-Kritische Ausgabe samtlicher Handschriften, Drucke und Ty-
poskripte. Herausgegeben von Roland Reufs und Peter Staengle. Stroemfeld Verlag, Frankfurt am
Main und Basel 2018, Heft 2, 52 [14r].
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die Arbeit zu stiirzen, um die Gedanken an ihn zu verdrangen. In Bezug auf ihn wird
ein Bild von ihr vermittelt, dass auch De Beauvoirs Beschreibung von einer passiven
Rolle der Frau in der Ehe oder in Beziehungen entspricht: ,So erscheint das junge
Madchen vollig passiv. Sie wird von ihren Eltern verheiratet, zur Ehe gegeben. Die
jungen Manner verheiraten sich, sie nehmen eine Frau.”?°So verhalt es sich auch mit
Klamm. Er rief die Wirtin drei Mal zu sich und machte sie, vollkommen selbstver-
standlich und ohne sie zu fragen, dadurch zu seiner Geliebten. Zu einem vierten Ruf
kam es nie, was dazu fuhrte, dass Gardena die Leiden einer Trennung durchleben
musste. Es ist ihr einziger wunder Punkt und trotz der verjahrten Liebe zu Klamm
besitzt sie drei Andenken an ihn, die fuir sie von grofser Bedeutung sind. Man erkennt,
dass der Wirtin eine ambivalente Rolle zugeschrieben wird, in der sie, bei einem vier-
ten Ruf Klamms, sofort zu ihm eilen wurde, wahrenddessen aber in ihrer eigenen
Wirtschaft ihren Mann in den Schatten stellt und ihn selbst als guten, jedoch verant-
wortungslosen Jungen, der kein Gastwirt sei, bezeichnet.?! Das wirft die Frage auf,
wie Kafka mit der Rolle von Hans, dem Gatten der Wirtin, weiter verfahrt. Was bleibt

vom Mann, wenn er derjenige mit der immanenten Rolle in der Ehe ist?

Aber eigentlich ist doch nicht alles gelungen, er ware mit einem einfachen Mad-
chen, dessen erste grofie Liebe er gewesen wire, gewiss viel glucklicher geworden;
[...] aber ebenso gewiss ist, dass dieser hiibsche verstandige Junge mit einer an-
dern [an] Frau gliicklicher, womit ich gleichzeitig meine, selbststandiger, fleifSiger,
mannlicher geworden ware.?2
Der Protagonist reagiert vorwurfsvoll darauf, dass Gardena das Wirtshaus leitet und
ihrem Gatten so seine Entwicklung , verwehrt”. K. spricht davon, dass ihn ein einfa-
ches Madchen gliicklicher gemacht hatte. Um es in Beauvoirs Worten auszudrticken:

,sie ist der Immanenz geweiht; durch ihre Passivitdt verbreitet sie Frieden und Har-

monie: entzieht sie sich jedoch dieser Rolle, so wird sie zur Mantis religiosa, zu einem

230 Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht, 402.
21 Vgl. Kafka, Franz: Das Schloss. HKA, Heft 1, 118 [29r].
232 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 2, 58 [17r].
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Ungeheuer.”? Es lasst sich feststellen, dass die Wirtin in diesem Kontext die Funktion
der Mutterfigur tibernimmt und somit die Verantwortung fiir die Entwicklung Hans’
zu einem selbstbewussten und verantwortungsvollen Erwachsenen tragt. Bemerkens-
wert erscheint zudem die Beobachtung, dass K. Hans gliicklicher einschatzt sofern er
die Moglichkeit hatte selbststandiger zu agieren. Dadurch vertritt K. in gewisser Weise
De Beauvoirs Ansicht, dass die Moglichkeit zur Transzendenz, also zur personlichen
und geistigen Entwicklung, zumindest eine Bedingung zum Glucklich-Sein ist. Man
kann sagen, dass K. Gardena sogar Vorwiirfe macht, warum sie diese Rolle des Man-
nes denn tibernommen hatte und dadurch Hans zu seinem Ungliick in der Immanenz
gezwungen hat. Dies wirft die Frage auf: wie oft wurde einem Mann bereits der Vor-
wurf gemacht, dass er der Frau die Transzendenz verwehrt? Um diese Frage zu beant-
worten, sollen noch einmal De Beauvoirs dargelegte Prinzipien anhand des Charakters
von Gardena zusammengefasst werden: Die Wirtin bewegt sich aus der Rolle des An-
deren heraus, sie wird durch ihre Arbeit vom Objekt zum selbst handelnden Subjekt.
Dies entspricht nicht der kulturell konstituierten Rolle einer , guten” Ehefrau, weswe-
gen K., trotz ihres Erfolgs das Gasthaus zu bewirtschaften, vorwurfsvoll auf Hansens
Situation reagiert. Wiirde man die Situation umdrehen und Hans ware die arbeitende
Person, so fiele Gardena automatisch in die traditionelle Geschlechterrolle der Frau.
Dies entspricht den Erwartungen einer patriarchal gepragten Gesellschaft, wodurch

ein missbilligender Kommentar seitens K. unwahrscheinlich ware.

3.3.3 Pepis Aussehen

Normalerweise sieht der Mann seine Erscheinung nicht als Abbild seines Wesens
an. Die Gesellschaft verlangt dagegen gerade von der Frau, daf3 sie sich zum ero-
tischen Objekt macht. Das Ziel der Moden, denen sie unterworfen ist, besteht
nicht darin, sie als ein autonomes Individuum zu enthiillen, sondern im Gegen-
teil sie von der Transzendenz abzuschneiden, um sie der mannlichen Begierde

als Beute anzubieten.2

233 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 249.
234 De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 510.
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De Beauvoir analysiert in ihrem Werk nicht nur die gesellschaftlichen Erwartungen an
den Charakter und das Verhalten der Frauen, sondern hebt auch die Erwartungen an
ihr Aussehen, die Hygiene und die Kleidung hervor. Die beiden Begriffe Transzen-
denz und Immanenz wollen wir an dieser Stelle noch einmal betrachten. Wie im Ab-
schnitt zuvor bereits dargelegt wurde, hat die Ehe fiir die Frau einen immanenten Cha-
rakter, wahrend der Mann die Transzendenz geniefst und seine 6ffentlichen Beziehun-
gen pflegt. Kommt es nun jedoch zu dem Bild, das das Ehepaar oder die Familie nach
aufSen vermitteln soll, liegt es an der Frau, dieses korrekt zu reprasentieren, beginnend
dabei, sich selbst adrett und den gesellschaftlichen Konzeptionen gegentiber einer
Frau entsprechend zu kleiden. Versucht man nun eine Parallele zu Kafkas herzustel-
len, riickt vor allem Pepis Figur in den Fokus. Bei Pepi handelt es sich um Friedas
Nachfolgerin im Herrenhof. Nachdem Frieda den Ausschank verlief3, um eine gemein-
same Zukunft mit K. zu verbringen und diesen zu heiraten, folgte ihr Pepi, die ihre
Dienste im Ausschank ubernahm. Sie erscheint das erste Mal in Heft 2 und wird als
ippig, rothaarig sowie kindlicher und jiinger als Frieda beschrieben. Wie sich im Laufe
des Romans herausstellt, ist der Posten als Ausschankmadchen fiir sie etwas sehr Be-
sonderes und verleiht ihr einen hoheren Rang als ihre vorherige Beschiftigung als
Zimmermadchen. Sie gibt sich Muhe, setzt alles daran, dem Bild eines lukrativen Aus-

schankmadchens zu entsprechen.

Und nun wurde Pepi plotzlich in den Ausschank versetzt, wo, vorausge[tz]setzt
dass man sich dort behaupten wollte, [...] wo man immer unter den Augen der
Leute war, und darunter sehr verwohnter und aufmerksamer Herren und wo man

daher immer moglichst fein und angenehm aussehen musste.?%

Doch der Ubergang vom Zimmer- zum Ausschankméadchen erweist sich als Heraus-
forderung: ,Denn in jenem Leben Dienst dort vernachldssigen sich die Madchen,
selbst auch die s[org]onst sorgsamsten. Fuit wen sollen sie sich schmticken? Niemand

sieht sie, [...].“?*¢ Es wird davon ausgegangen, dass sich Frauen nur dann schon

25 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 6, 19 [5r].
26 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 6, 23 [61].
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machen, wenn sie von Madnnern gesehen werden respektive nur beachtet und wertge-

schatzt werden, wenn sie herausgeputzt sind.

Nur wie sie sich in der allerer[z]sten Zeit bewdhren wtirde, das war schwierig,
wlar]eil sie doch ein armes Zimmermadchen war ohne Kleider und Schmuck und
weil die Herren nicht die Geduld haben zu warten wie man si[e]ch entwickelt,
sondern gleich und gleich ohne Ubergang ein Ausschankmadchen haben wollen,

wie es sich gebuirt, sonst wenden sie sich ab.?¥”

Von einer Frau wird nicht nur erwartet das Aushéangeschild ihres Gatten oder der Fa-
milie sein, sondern sie muss auch gegeniiber der ganzen Gesellschaft Erwartungen
gemafs ihrer sozialen Stellung erftillen. Nicht nur bei Pepi, zu Lebzeiten der Autorin-
nen oder Kafkas sind solche Annahmen relevant. Auch heute noch ist es fur viele
Frauen schwierig, sich so auszudrucken, wie sie wollen, sei es durch Mode, Make-up
oder ihre Berufswahl. Die Jahrhunderte an alten Traditionen und Restriktionen sind
in unseren Kopfen verankert. Die Kleidung einer Frau fuhrt somit zu einer Verurtei-
lung durch andere einerseits und zu einer Interpretation ihrer Sexualitdt anderer-

seits.z8

Nun findet sich in Heft 6 aber auch eine Gegenstimme, eine Figur, die Pepis Vorstel-
lungen eines Ausschankmadchens als lacherlich und jugendlich bezeichnet. Der Pro-
tagonist K. wehrt sich mit seinen Aussagen vehement gegen dieses Bild und die An-
forderungen, die Pepi in diesem Beruf sieht. Pepis Vorgangerin Frieda wird an meh-

reren Stellen des Romans als éltlich, mager, gelblich und nicht schon beschrieben:

Was lag daran, dass sie vielleicht ein wenig mager, ein wenig altlich war, dass man
sich reicheres Haar vorstellen konnte, das sind Kleinigkeiten verglichen mit dem,
was sie wirklich hatte und der[jenige] welchen diese Mangel gestort hétten, hatte

damit nur gezeigt, dass ihm der Sinn fiir Grosseres fehlte.?%

237 Kafka: Das Schloss. HKA, Heft 6, 23 [6r].
28 Vgl. De Beauvoir, Das andere Geschlecht, 513.
239 Kafka: Das Schloss, HKA, Heft 6, 94 [28r].
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Kafka schafft in seinem Roman eine Figur, die diese Strukturen kritisiert und als ober-
flachlich darstellt. K. stellt das Auflere einer Frau an zweite Stelle, indem er sagt, dass
demjenigen, der nur das Erscheinungsbild eines Ausschankméadchens oder einer Frau
betrachte, entgehe, welche Fahigkeiten die Frau tatsachlich besitzt. Bei Frieda handelt
es sich um ihren uberlegenen Blick, der beinahe , der einer Wirtin ist” 2*°und ihre Art
und Weise, mit den Herren der Dorf-Schloss-Gemeinschaft umzugehen. Trotz Pepis
jugendlichen und vorteilhafteren Aussehens ist Frieda diejenige, die wieder im Aus-

schank aufgenommen wird, nachdem sie die Hochzeit mit K. revidiert.

3.3.4 Amalias Rebellion gegen patriarchale Normen und ihre Folgen
Eine weitere Person, deren Geschichte der Protagonist K. erst gegen Ende des Romans
erfahrt, ist Amalia. Im Laufe des Romans stellt sich heraus, dass Amalias Familie auf-
grund einer ,schrecklichen Tat” ihrerseits von der Gemeinschaft verachtet wird. Die
gesamte Familie ist weder in wirtschaftliche noch in soziale Entscheidungen und Ak-
tivitaten involviert, wodurch ihre Eltern stark erkrankten, und einer durchgehenden
Pflege, iibernommen von Amalia, bediirfen. Wahrend eines vom Schloss veranstalte-
ten Feuerwehrfestes wird Amalia von Sortini, einem Beamten, sehr viel Beachtung ge-
schenkt. Er , verliebt” sich in sie. Am nachsten Tag wird Amalias Familie durch einen

Schrei ihrerseits geweckt. Sortini schrieb ihr einen Brief:

Den Inhalt kann ich nicht wiedergeben. Es war eine Aufforderung zu ihm in den
Herrenhof zu kommen und zwar sollte Amalia sofort kommen, denn in einer hal-
ben Stunde musste Sortini wegfahren. [...] Und es war kein Liebesbrief, kein
Schmeichelwort war darin, Sortini war vielmehr offenbar bose, dass der Anblick

Amalias ihnergriffen, ihn von seinen Geschaften abgehalten hatte.?*!

Amalia zerreifst daraufhin den Brief und wirft ihn dem Boten ins Gesicht, sie kommt
Sortinis Aufforderung, in den Herrenhof zu kommen, nicht nach. So kommt es dazu,

dass das Dorf von Amalias , Tat” erfahrt und sich von der Familie abwendet. Wie

240 Kafka: Das Schloss, HKA. Heft 6, 94 [28r].
241 Kafka: Das Schloss, HKA. Heft 4, 77 [21r].
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schon bei der Wirtin Gardena kann man auch bei Amalia eine ambivalente Rollenzu-
schreibung erkennen. Einerseits kuimmert sie sich Tag und Nacht um ihre Eltern, lebt
sehr zurtickgezogen und spricht kaum, andererseits wird sie von ihrer Schwester Olga
als furchtlos und stark bezeichnet: ,Was mich [Olga, N.S] betrifft, ich gestehe es Dir
offen, wenn ich ware einen solchen Brief bekommen hitte, ich ware gegangen. Ich
hatte die Furcht vor dem Kommenden nicht ertragen, das konnte nur Amalia.”?**> Auch
als ihre Familie Amalia auf dem Feuerwehrfest neckt, dass sie nun einen Brautigam
gefunden habe, bleibt sie still und zeigt keine Freude an der Tatsache, dass einer der
hohen Beamten sie verehrt. Auch hier widerspricht sie der erwarteten Rolle einer Frau,

sich uber die Hochzeit und das Finden eines potenziellen Ehemannes zu freuen.

Ein weiteres Mal schafft Kafka in seinem Roman einen weiblichen Charakter, der aus
den gesellschaftlichen Normen ausbricht und nicht dem gewtinschten Bild einer Frau
entspricht. Auch K. duflert sich gegentiber der Verachtung fuir Amalias Familie in Un-
verstandnis: ,dass Amalias Verhalten gegeniiber Sortini der erste Anlass dieser Ver-
achtung war, kannst Du auf keine Wei[s]se verstehn?’ ,Das ware doch zu sonderbar’
sagte K. ,bewundern oder aber verurteilen konnte man Amalia deshalb, aber verach-
ten?”2# Sowohl K. als auch Olga sprechen Amalia besonderen Mut zu. K. sagt, man
konne sie bewundern und Olga meint, sie hdtte nicht gewagt, nicht zu antworten. An-
hand Amalias Rolle lasst sich auch De Beauvoirs Auffassung der gesellschaftlichen
Rolle der Frau erkennen: Sie stellt das Aushadngeschild der Familie dar, vertritt diese
nach aufien und erfahrt die grofite Strafe, den Ausschluss aus der Gesellschaft, wenn

sie sich nicht so verhalt, wie es erwartet wird.

Die Analyse Amalias Tat bildet einen idealen Ubergang zu Butlers Konzept der Intel-
ligibilitat. Die Konsequenzen Amalias Handeln, der radikale Ausschluss ihrer Familie

aus der Dorf-Schloss-Gemeinschaft, verdeutlichen eindrucksvoll, was passiert, wenn

242 Kafka: Das Schloss, HKA. Heft 4, 85 [23r].
243 Kafka: Das Schloss, HKA. Heft 4, 109 [29r].
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eine Person die gesellschaftlichen Erwartungen durchbricht. Nach Butler ist ein Indi-
viduum nur dann innerhalb einer Gemeinschaft intelligibel, wenn es die vorherrschen-
den kulturellen Normen in seinen performativen Akten bestitigt. Amalias hingegen
verweigert diese Bestatigung in doppelter Hinsicht: Durch das ZerreifSen von Sortinis
Brief und das konsequente Zuriickweisen seiner ,Einladung” widersetzt sie sich nicht
nur den Vorstellungen weiblicher Gefligigkeit, sondern fiihrt einen Akt aus, der au-
erhalb des gesellschaftlich Erwartbaren liegt.

In Butler Theorie entspricht diese Grenziiberschreitung einer Unterbrechung der Les-
barkeit: Amalia wird von der Gemeinschaft nicht mehr verstanden und erscheint als
,unlesbares” Subjekt. Daraus resultiert die soziale Sanktion: Die Dorfgemeinschaft re-
agiert auf Amalias Ungehorsam mit Verachtung und vollkommener Ausgrenzung ih-
rer ganzen Familie. Kafka inszeniert diesen Prozess exemplarisch und zeigt, wie das
Subjekt, das sich performativen Normen verweigert, Gefahr lauft, gesellschaftlich aus-
geloscht zu werden. Amalias Schicksal veranschaulicht so auf literarischer Ebene But-
lers Uberlegungen zur Intelligibilitat in einer heteronormativen Gesellschaft. Gerade
weil Amalia sich den patriarchalen und geschlechterspezifischen Erwartungen wider-
setzt, tiberschreitet sie die Grenzen gesellschaftlicher Lesbarkeit: Ihre eigenmachtigen
Handlungen stehen quer zu dem, was fiir Frauen in diesem auf Heteronormativitat

gegriindeten Gefiige als verstandlich oder anerkennbar gilt.

Es zeigt sich, dass schon lange bevor Butler das Konzept der Intelligibilitat theoretisch
erfasste, Kafka in Das Schloss literarisch sichtbar macht, wie Zugehorigkeit und Aner-
kennung in einer heteronormativen Gesellschaft von der Einhaltung kultureller Rol-

lenerwartungen abhangen.

3.3.5 Olgas Dienst
Olga ist eine der Protagonistinnen, die K. an seinem ersten Tag im Dorf kennenlernt.
Sie ist Amalias Schwester und lebt, wie sie, mit ihren kranken Eltern im selben Haus-

halt. Auch sie ist betroffen von der Verachtung gegeniiber ihrer Familie und gibt alles,
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um dazu beizutragen, diese wieder aufzuheben und in der Dorf-Schloss-Gemeinschaft
wieder ein geschatztes Mitglied zu werden. Ihr Beitrag dufSert sich darin, dass sie zwei
Mal in der Woche den Knechten aus dem Schloss zur Verfiigung steht. Ihre Sexualitat
wird als Dienstleistung dargestellt und soll die Diener, die —,, von ihren unersattlichen
Trieben beherrscht“?* — Frieda die Arbeit erschweren, ruhigstellen. Die erste Textstelle
ist in Heft 1 zu finden, als Olga K. in den Ausschank des Herrenhofs begleitet und dort
auf Klamms Dienerschaft trifft. Sie verweilt dort nicht allzu lange und mochte dann

nach Hause zuruckkehren:

Aber die Bauern liessen sie nicht[,] los sie hatten einen Tanz erfunden, dessen Mit-
telpunkt Olga war, im Reigen tanzten sie herum[,] und immer bei einem gemein-
samen Schrei fass trat einer zu Olga, fasste sie mit einer Hand fest um die Huiften
und wirbelte sie einigemal herum, der Reigen wurde immer schneller, die Schreie,
hungrige rochelnde Schreie, f wurden allméahlich [w]fast ein einziger, Olga, die
fruher den Kreis hatte lachelnd durchbrechen wollen, taumelte nur noch mit auf-

gelostem Haar von einem Mann zum andern.?#

Olgas Situation und ihre Darstellung lassen sich gut mit Butlers und De Beau-
voirs Theorien verbinden, insbesondere im Hinblick auf Geschlecht, Macht und
die Heteronormativitdt der Gesellschaft. Aus Butlers Perspektive zeigt sich hier
ein Fall performativer Geschlechterregulierung: Olgas Sexualitdat wird in der
Dorf-Schloss-Gemeinschaft als Dienstleistung verstanden, die sie zu erbringen
hat, um méannliche Triebe zu befriedigen. Diese Zuschreibung reproduziert eine
heteronormative Norm, in der weibliche Sexualitat dazu dient, um mannliche
Bediirfnisse zu kontrollieren und weibliche Subjekte in eine gesellschaftlich in-
telligible Rolle zu pressen. Olgas Handlungen und ihr Korper werden im Sinne
einer sozialen Lesbarkeit normiert und kontrolliert, was die patriarchale Macht-

struktur und die Sexualitat als Machtinstrument betont.

244 Kafka: Das Schloss, HKA. Heft 4, 165 [47r].
245 Kafka: Das Schloss, HKA. Heft 1, 105 [25v].
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In Bezug zu De Beauvoirs Ausfiithrungen zur Ehe lasst sich feststellen, dass Olga
in der Rolle einer Frau gefangen, die fiir andere da sein muss und dadurch in die
Immanenz gedrangt ist — eine passive, dienende Existenz ohne Autonomie. De
Beauvoir beschreibt die Immanenz als Gegenpol zur Transzendenz, der aktiven
Selbstbestimmung und Gestaltung des Subjekts. Olgas ,,Dienst” an den Knechten
zeigt, wie sie durch gesellschaftliche Mechanismen in eine Immanenz und eine
typische Frauenrolle gezwungen wird. Gleichzeitig weist ihre Unterordnung
und die Reduktion auf eine sexuelle Dienstleistung auf die eingeschrankte Hand-

lungsfahigkeit und gesellschaftliche Funktionalisierung von Frauen hin.

Insgesamt lasst sich Olgas Situation als literarische Illustration feministischer
Konzepte auffassen, wie sie Butler und De Beauvoir formulieren: Die Heteronor-
mativitat und patriarchale Macht zwingen Frauen (in diesem Fall Olga) in Rollen,
die ihre Selbstbestimmung einschrianken und sie auf normierte, gesellschaftlich
lesbare Funktionen reduzieren. Dies ist nicht nur eine Ausgrenzung, sondern
eine Machtform, die iiber soziale und sexuelle Normen ausgetiibt wird. Kafkas
Text illustriert wie stark Geschlecht und Macht verflochten sind und wie litera-
risch darauf hingewiesen werden kann, dass Geschlechterrollen konstruierte

und kontrollierte performative Akte sind.

4. Conclusio

Die vorliegende Masterarbeit widmete sich der Analyse von Kafkas Roman Das Schloss

vor dem Hintergrund zweier philosophischer Stromungen der 20.Jahrhunderts: dem

Existenzialismus und Poststrukturalismus. Ausgangspunkt war die Leitfrage, inwie-

fern sich zentrale Begriffe und Motive dieser Denkrichtungen — insbesondere Freiheit,

Sinnsuche, Subjektivitat sowie Macht und Diskursivitat — in Katkas literarischer Welt

spiegeln und philosophisch interpretiert werden kénnen. Im Zentrum stand insbeson-

dere die Untersuchung wie Camus’ Konzept des Absurden, De Beauvoirs Kategorien

von Transzendenz und Immanenz sowie poststrukturalistische Theorien der
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Subjektivierung bei Foucault und Butler dazu beitragen konnen, die Vielschichtigkeit
von Kafkas Figuren und die sozialen Ordnungen in Das Schloss verstandlich zu ma-
chen. Ein zentraler Aspekt der Arbeit war nicht nur die jeweiligen Starken existenzia-
listischer und poststrukturalistischer Zugénge aufzuzeigen, sondern auch die Uber-
gange zwischen den beiden Denkweisen sichtbar zu machen. So wurde das Subjekt im
Existenzialismus, bei Camus oder Beauvoir, noch als Ausgangspunkt von Freiheit und
Verantwortung gesehen, riickt dann in den poststrukturalistischen Ansdtzen von
Foucault und Butler die diskursive und soziale Konstruktion von Subjektivitat ins
Zentrum. Damit verschiebt sich der Fokus der individuellen Sinnsuche und Hand-
lungsfreiheit hin zu den Bedingungen, unter denen solche Kategorien tiberhaupt erst
entstehen konnen. Fiir die anschliefende Diskussion um die literarische und gesell-
schaftliche Relevanz von Das Schloss wurde zudem die historisch-kulturelle Atmo-
sphire des Fin de Siécle in Prag beriicksichtigt. Dieses Ubergangszeitalter zwischen
dem 19. Und 20. Jahrhundert war gepragt von tiefgreifenden Umbriichen, gesellschaft-
licher Unsicherheit und der Enttabuisierung zuvor restriktiver Themen. Prag, Kafkas
Heimatstadt, war voller kultureller und politischer Spannungen und brachte eine
Stimmung hervor, die wesentlich auf das literarische Werk Kafkas und seine Ausei-
nandersetzung mit Absurditat, Entfremdung und sozialer Kontrolle eingewirkt haben.
diirfte. Die Enttabuisierung gesellschaftlicher Themen und die kritische Hinterfragung
von Normen im kulturellen Bereich dieser Zeit bieten einen relevanten Kontext, um
die vielschichtigen Macht- und Identitatsverhaltnisse sowie die ausgepragte Ambiva-

lenz in Das Schloss zu verstehen.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass Kafka in dem Roman sowohl existenzialistische
als auch poststrukturalistische Motive verarbeitet. Praignante Aspekte des Existenzia-
lismus zeigen sich insbesondere durch die Figur des Protagonisten K., dessen Bemii-
hungen um Zugang zum Schloss in einer absurden und zuletzt unldsbaren Erfahrung
resultieren. Diese Sinnsuche, die immer wieder an der unzuganglichen Biirokratie und

undurchschaubaren Macht scheitert, kann exemplarisch fiir Camus Konzept des
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Absurden und die Revolte gegen die Sinnlosigkeit, die selbst dann weiterfiihrt, wenn
kein Sinn hergestellt werden kann, gesehen werden. Auch Barnabas’ Tatigkeit als
Schloss-Bote ist gepragt von Unsicherheit, da sie nicht auf einer offiziellen Ernennung
beruht, sondern als Versuch der familidren Wiedergutmachung gegeniiber dem
Schloss dient. Weder seine Uniform noch der Kontakt zu vermeintlichen Beamten des
Schlosses ist real und zeigt die Unsicherheit und Tauschung rund um die Biirokratie
des Schlosses. Es wurde festgestellt, dass die Unklarheit tiber seine tatsachliche Rolle
und sein stilles Akzeptieren der absurden Bedingungen Camus’ Konzept der Revolte
widerspiegeln: Barnabas begegnet der Sinnlosigkeit des Systems mit Beharrlichkeit
wahrend sich K. mehr Widerstand von ihm erwartet.

Dariiber hinaus zeigt die Analyse, dass das poststrukturalistische Denken, wie es
Foucault und Butler vertreten in vielschichtiger Weise mit den Figuren des Romans zu
verbinden ist. Foucaults Analyse der Macht als dezentralisiertes, allgegenwartiges Ge-
flecht, welches Subjekte erst hervorbringt, aber stets zugleich begrenzt, spielt bei der
philosophischen Deutung von Das Schloss eine zentrale Rolle. Die Machtstrukturen im
Roman erscheinen weniger wie autoritare Unterdriickung, sondern vielmehr als im-
merwdhrende, normative Regelungen aller Lebens- und Sinnprozesse. Identitit ist so-
mit kein vorgegebenes, inneres Prinzip, sondern entsteht in Auseinandersetzung mit
— oder im Widerstand gegen — ein dichtes Netzwerk an Erwartungen, Normen und
institutionellen Praktiken. K.s Auseinandersetzung mit den Behorden im Schloss ver-
deutlicht dies exemplarisch und skizziert wie das individuelle Selbst durch komplexe
Machtbeziehungen und diskursive Strukturen geformt wird. Seine Konfrontation mit
den unsichtbaren Herren und undurchdringlichen biirokratischen Abldufen illustrie-
ren die doppelte Unterwerfung: Einerseits durch die duferen Machtmechanismen, an-
dererseits die Normen und das Wissen die diese Strukturen produzieren. In diesem
Prozess werden Amt und Leben fiir K. unaufloslich verflochten, sodass Identitat stets
von gesellschaftlichen Erwartungen und diskursiven Rahmenbedingungen bestimmt

sind. Diese Dynamik illustriert Foucaults Konzept der Subjektivierung und zeigt, dass
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Kafka literarisch verarbeitet, dass Subjekte nie losgelost, sondern immer eingebettet
sind in Macht-Wissen-Konstellationen.

Butlers Konzept der Performativitdt bringt eine weitere Dimension in die Textinter-
pretation: Anhand der weiblichen Figuren Olga und Amalia wird deutlich, wie ge-
schlechtliche Identitaten durch Wiederholung und Anerkennung (oder Nicht-Aner-
kennung) gesellschaftlich (re-)produziert werden. Kafkas Text verarbeitet literarisch
eindrucksvoll wie nahe Geschlechterrollen, soziale Anerkennung und gesellschaftli-
che Lesbarkeit an performative Akte gebunden sind. Dies zeigt sich besonders im
Schicksal von Amalia, die normbrechendes Verhalten Intelligibilitat verliert und mit
starker Ausgrenzung bestraft wird. Auch an der Figur Olgas illustriert Kafka ein-
drucksvoll wie weibliche Identitdt und Handlungsmoglichkeiten durch gesellschaftli-
che Machtstrukturen und normative Erwartungen geformt und eingeschrankt wird.
Ihre Sexualitat wird als Dienstleistung verstanden, die mannliche Bediirfnisse regu-
liert und so ihre Subjektivitat begrenzt. Olga verkorpert damit die Zwange der hetero-
normativen Machtverhéltnisse, die Frauen in passive, funktionalisierte Rollen dran-
gen. Gleichzeitig zeigt ihr Verhalten auch eine Anpassung und Uberlebensstrategie
innerhalb dieser restriktiven Rahmenbedingungen. Olga illustriert exemplarisch, wie
gesellschaftlicher Druck und performative Akte weibliche Selbstbestimmung beein-
flussen und kontrollieren.

De Beauvoirs Konzept der Transzendenz und Immanenz spielte eine zentrale Rolle in
der Interpretation der weiblichen Figuren in Das Schloss und erganzt die existenzialis-
tische und poststrukturalistische Analyse des Werks um eine explizit feministische
Perspektive. Im Sinne De Beauvoirs steht die Transzendenz fiir die aktive Selbstver-
wirklichung, das Hinaustreten des Individuums aus blofsen sozialen und hauslichen
Funktionen, wahrend sich Immanenz auf die Gebundenheit auf das Private, die Wie-
derholung, Reproduktion und zuletzt die gesellschaftliche Passivitat bezieht. Insbe-
sondere die Figuren Gardena und Pepi waren hierbei fiir die Analyse von Bedeutung.
So bricht Gardena aus der Immanenz heraus, indem sie durch ihre Arbeit und unter-

nehmerischen Erfolg als Wirtin aus der gesellschaftlich zugewiesenen passiven Rolle
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der Ehefrau heraustritt und sich als handelndes Subjekt behauptet. Dennoch bleibt ihre
Transzendenz ambivalent da sie durch Klamm und ihren Ehemann Hans weiterhin
mit Dimensionen traditioneller Geschlechterrollen konfrontiert wird. Die Fithrung des
Wirthauses lasst sie zur Subjektwerdung gelangen, aber der gesellschaftliche Diskurs
reagiert mit Skepsis und Vorwiirfen, wie die Bewertung durch K. zeigt. Pepi hingegen
versucht durch die Ubernahme des Ausschanks eine gewisse Transzendenz und sozi-
ale Aufwertung zu erreichen. Ihr Bemiihen, dem Bild eines attraktiven Ausschank-
madchens zu entsprechen und die stindige Bewertung ihres Aufleren durch die Mén-
ner des Herrenhofs demonstrieren die Begrenzung weiblicher Selbstverwirklichung
im Roman und spiegeln die Analyse De Beauvoirs zur Funktion von Mode und Klei-
dung als Mittel zur Kontrolle und Kategorisierung weiblicher Identitit. Im Gegensatz
zu Gardenas kritischer Betrachtung K.’s wird Pepis Versuch, ein besseres Ausschank-
madchen durch ihr Aussehen zu verkdrpern, von ihm als oberflachlich bezeichnet.
Wie bei anderen Figuren des Romans zeigt sich auch hier eine ambivalente Haltung:
Einerseits vertritt K. klassische Rollenbilder — etwa, wenn er Gardena vorwirft, Hans
ungliicklich zu machen, weil sie nicht in der erwarteten Immanenz lebt—, andererseits
zeigt er sich kritisch gegentiber der oberflachlichen Bewertung der Frauen nach ihrem

Aufleren.

Die Analyse hat gezeigt, dass Katkas Werk weit mehr ist als ein zeitgebundener Ro-
man iiber Biirokratie und Ausweglosigkeit. Vielmehr bietet Das Schloss eine verbliif-
fend aktuelle Moglichkeit der Reflexion tiber gesellschaftliche Verhaltnisse, die sich
auch heute in Diskursen um Geschlecht, Arbeit Zugehorigkeit und gesellschaftlicher
Anerkennung manifestieren. Das Verkniipfen existenzialistischer Sinnsuche, struktu-
reller Macht und performativer Identitatsproduktion lasst sich in den gegenwartigen
Debatten um gesellschaftliche Teilhabe, den Gender Pay Gap, Fragen nach Intelligibi-
litdt oder der Funktion von Geschlechterrollen wiedererkennen. Kafkas Figuren de-
monstrieren auf literarischer Ebene wie fragil Identitaten und Anerkennung sind: im-

mer abhdngig davon, inwieweit Individuen gesellschaftlichen Normen und
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Erwartungen entsprechen konnen oder sich ihnen verweigern. Damit fordert das
Werk auch gegenwairtige Leser*innen heraus, Machtstrukturen und Identitatskatego-
rien nicht blof als individuelle Schicksale, sondern als Resultate sozialer, sprachlicher

und historischer Prozesse zu verstehen.
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