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1 Einleitung

Im April 2022 wurden neun Abschnitte der Donaukanalpromenade im zweiten Wiener
Gemeindebezirk nach Frauen benannt, die einst mit der Leopoldstadt verbunden waren und
deren Leben und Wirken weitgehend aus dem kollektiven Gedéchtnis verschwunden sind.
Eine dieser Frauen ist auch der Mittelpunkt der vorliegenden Arbeit — die Osterreichisch-
jidische Komikerin und Schauspielerin Gisela Werbezirk (1876—-1956). Etwa hundert Jahre
nach dem Zenit ihres Erfolgs auf den Wiener Theater- und Kabarettbiihnen gibt es nun eine
Wiirdigung ihrer Arbeit in der Offentlichkeit — die Donaukanalpromenade zwischen
Marienbriicke und Aspernbriicke trdgt ihren Namen. Dass der Feuilletonist Anton Kuh
(1890-1941) die Leopoldstadt als ,,Bezirk der Werbezirk*! bezeichnete, unterstreicht die
Uberfilligkeit dieser Sichtbarmachung. Die spite Anerkennung hingt zum einen mit der
Ausloschung und Verdringung jiidischer Kunst und Kiinstler*innen zusammen, zum
anderen aber auch mit der verzdgerten Aufarbeitung der nationalsozialistischen

Vergangenheit Osterreichs.

Die vorliegende Arbeit versteht sich in diesem Sinne als ein Beitrag zur Erinnerungskultur:
Sie versucht eine fragmentarische Rekonstruktion von Werbezirks Komik auf der Grundlage
zeitgenossischen Pressematerials und widmet sich den asthetischen und gesellschaftlichen

Dimensionen ihres Schaffens.

Gisela Werbezirk erlangte in der Zwischenkriegszeit grofle Popularitdt und entwickelte sich
zum Publikumsliebling der Wiener Theaterszene, nachdem sie 1905 von Josef Jarno
entdeckt, am Theater in der Josefstadt engagiert wurde und anschlieBend in zahlreichen
osterreichischen Filmproduktionen und Theaterstiicken mitwirkte. Sie prédgte ein
spezifisches komisches Rollenfach und avancierte rasch zur Kultschauspielerin. In der
Leopoldstadt, insbesondere an der 1919 erdffneten Rolandbiihne, feierte sie thre grofiten
Erfolge. Die sogenannten ,,Leopoldstidter Lokalpossen‘? waren sowohl beim jiidischen als
auch beim nichtjiidischen Publikum beliebt und thematisierten oftmals die Gegensitze

zwischen Grofstadt und Shtetl, Tradition und Moderne. Die Lokalposse, ein ,heiteres

! Anton Kuh: Luftlinien. Feuilletons, Essays und Publizistik, Hg.: Ruth Greuner, Wien: Locker Verlag 1981,
S. 449,

2 Vgl. Werner Hanak: Leopoldstdiidter Ortmetamorphosen. Eine theateranalytische Reise zu den Schaupldtzen
der Dramen der Rolandbiihne in den Jahren 1919 bis 1926 sowie zu den “gesprochenen Orten” der
“Leopoldstédter Lokalpossen”, Diplomarbeit, Universitit Wien 1994, S. 76.



Biihnenstiick im kleinbiirgerlichen Milieu* riickt in besonderem MaBe den Handlungsort in
den Fokus und schafft somit eine Verbundenheit mit dem lokalen Publikum. Bei den
,Leopoldstiddter Lokalpossen® handelt es sich um ein kleinbiirgerliches jiidisches Milieu.
Die Handlung ist im zweiten Bezirk angesiedelt, die Protagonist*innen sprechen im Jargon
und weisen Merkmale bekannter Stereotypen auf, die oftmals von ihnen selbst karikiert
werden. Gisela Werbezirk, die mit Beginn der Spielzeit 1919 an der Rolandbiihne engagiert
war, wurde als einer der grolen Publikumsmagnete gleichermallen von Zuschauer*innen

und vom Feuilleton gefeiert.

Der Fokus Werbezirks lag auf der Darstellung starker Frauenfiguren, héufig spielte sie die
Rolle der jiidischen Mutter oder Schwiegermutter. Sie etablierte einen bestimmten Typus des
Komischen und erteilte dem tradierten Repréisentationsmodus des Weiblichen eine Absage:
»Mit  Werbezirk wurde der bilihnenwirksame komische Typus der jeglichen

Schonheitsidealen widersprechenden, grotesken Schauspielerin ausgewéhlt, die bewusst mit

«4

Hisslichkeit spielt, deren komische Maske grotesk-héssliche Ziige trigt.“" Verschiedene

Rollen wurden eigens fiir sie geschrieben und auf ihre charakteristische Schauspielkunst
zugeschnitten, sodass ein Muster erkenn- und analysierbar ist. Dieses Spezifikum weiblicher
judischer Komik soll im Fokus meiner Forschungsarbeit stehen. Ein Zitat des Schriftstellers

Friedrich Torberg (1908—1979) beschreibt Werbezirks Biihnenprésenz sehr anschaulich:

,»ie spielte [...] schon sehr frithzeitig die ,komischen Alten‘. Aber durch ihre Komik
brach oft genug so elementare Tragik hervor, da3 einem das Lachen verging, und ihr
Alter war von Anfang an keine Angelegenheit der Jahre, sondern einer zeitlosen,
unendlich weisen Distanz zum Leben: in das sie sich dennoch mittenhinein stellte.
So echtbliitige, so vollsaftige Gestalten gab es kein zweites Mal. [...] Sie war eine
grof3e Volksschauspielerin und eine gro3e Menschendarstellerin, die Werbezirk, und
eine Meisterin der Nuance. Sie liel die Pointen fallen wie Gansgrammeln aus der
Einkaufstasche. Sie besal3 eine Biihnenprisenz von schlechthin monstroser Wirkung
und etablierte sie schon durch ihr bloBes Erscheinen, durch die groteske
Uberwiltigungskraft ihres AuBeren. Und sie besaBl die unfehlbare Zauberkraft der
Personlichkeit: das Publikum génzlich (und dennoch unmerklich) zu beherrschen,
ein vor Lachen tobendes Haus in Sekundenschnelle herumzureiflen und ihm die Stille
des angehaltenen Atems aufzuzwingen, den eben noch nach Luft Japsenden die
Kehle derart abzuschniiren, daB ihnen kein Ausweg blieb als der in die Trine. [...]°

3 Volker Klotz: Biirgerliches Lachtheater. Komédie. Posse. Schwank. Operette, Miinchen: Deutscher
Taschenbuchverlag 1980, S. 113.

4 Birgit Peter: ,,Komische Strategien — weiblicher Witz. Die Schauspielerin Gisela Werbezirk:
weiblicher/jiidischer/0sterreichischer Witz*, in: Monika Bernold (Hg.): Screenwise: Film, Fernsehen,
Feminismus. Dokumentation der Tagung “Screenwise. Standorte und Szenarien zeitgendssischer
feministischer Film- und TV-Wissenschaften”, Marburg: Schiiren Verlag 2004, S.126.

5 Friedrich Torberg: Die Erben der Tante Jolesch, Miinchen: Langen Miiller Verlag 2008, S. 638.



Die Arbeit ist ein Versuch, die Wirkweise der komischen Mittel — zumindest fragmentarisch
— zu rekonstruieren und die Bedeutung Werbezirks fiir die Wiener Theaterkultur der
Zwischenkriegszeit herauszuarbeiten. Leitend sind Fragen nach der Gestaltung ihrer Rollen,
nach der Rezeption der von ihr produzierten Komik sowie nach dem Verhéltnis von
Jiidischsein und Weiblichkeit. Dabei gilt es insbesondere, die doppelte Ausgrenzung durch
antisemitische und misogyn geprigte Zuschreibungen zu beleuchten, um sowohl
Diskriminierungserfahrungen als auch selbsterméchtigende Handlungsspielrdaume sichtbar
zu machen. Im Zentrum steht die These, dass Werbezirk Héasslichkeit gezielt als komische

Strategie einsetzte.

In diesem Prozess wird stets bedacht, dass es sich nur um eine Anniherung an die Essenz
von Werbezirks Kunst handeln kann, denn: ,,Komische Wirkung zu rekonstruieren muss sich
immer vergegenwartigen, dass dies nur eine fragmentarische Annidherung sein kann, in der

sich der gegenwiirtige Blick wiederfindet.*®

Werbezirks groBe Popularitit materialisiert sich in vielfdltiger Form: Theatertexte,
Theaterzettel, Filmdokumente, Biihnenfotos, Artikel und Rezensionen liefern Anhaltspunkte
fir die Spurensuche. Auch am Forschungsinteresse Wiener Theater- und
Kulturwissenschaftler*innen, beginnend in den frithen 90er Jahren, ldsst sich die tiefgehende
Bedeutung Werbezirks ablesen. Fiir diese Arbeit steht jedoch vor allem die zeitgendssische
Presse — in Form von Kritiken, Interviews und Portriats — im Fokus, da sie entscheidende

Einblicke in die Wirkung von Werbezirks Kunst liefert.

Die Rezeption ihrer Komik in der Presse zu analysieren, ermdglicht einen umfassenden
Einblick in ihr Schaffen und hilft dabei, ihre Biihnenpridsenz teilweise zu rekonstruieren.
Obgleich die Theatertexte der Stiicke, in denen sie aufgetreten ist, natiirlich auch Aufschluss
iiber ihre kiinstlerische Strategie geben, wurde im Laufe der Recherche schnell klar, dass
insbesondere visuelle Elemente priagend fiir Werbezirks Komik waren. Die Texte der
Leopoldstddter Lokalpossen wurden zudem bereits in den 90er Jahren von Werner Hanak
analysiert, dessen Arbeit als Grundlage fiir meine Uberlegungen dient. Durch die Analyse

von Kritiken und Portrits der Kiinstlerin, Beschreibungen ihrer Zeitgenossen sowie

® Birgit Peter: ,,Komische Strategien — weiblicher Witz. Die Schauspielerin Gisela Werbezirk:
weiblicher/jiidischer/0sterreichischer Witz*, in: Monika Bernold (Hg.): Screenwise: Film, Fernsehen,
Feminismus. Dokumentation der Tagung “Screenwise. Standorte und Szenarien zeitgendssischer
feministischer Film- und TV-Wissenschaften”, Marburg: Schiiren Verlag 2004, S.126.



Interviews, die mit ihr gefiihrt wurden, kann ein guter Eindruck ihrer dsthetischen Strategie

vermittelt werden.

Das analysierte Pressematerial bildet nicht nur den Resonanzraum fiir ihre Popularitét,
sondern fungiert auch als Spiegel gesellschaftlicher Diskurse iiber Weiblichkeit, Jiidischsein
und Komik.

Nach einer Beschreibung des Forschungsstands findet im ersten Teil der Arbeit eine
Auseinandersetzung mit den Begriftlichkeiten statt, die fiir die Analyse von Bedeutung sind.
Auf der Grundlage dieser definitorischen Anndherung mochte ich drei zentrale
komiktheoretische Positionen kurz umreilen, um anschlieBend ein besonderes Augenmerk
auf Freuds Ausfiihrungen zum Witz aus dem Jahr 1905 zu legen. Dabei nehmen Freuds
Thesen zum jidischen Witz eine zentrale Position ein, mit der ich mich auseinandersetzen
will: Ist es sinnvoll, Komik unter der Kategorie ,,Jiidischer Witz zu biindeln? Kann bei einer
so heterogenen Bevolkerungsgruppe iiberhaupt ein zentrales gemeinsames Komikmerkmal
ausgemacht werden? Einen weiteren kritischen Blick mochte ich auf Freuds Bemerkungen,
bzw. seine Auslassungen zum weiblichen Witz werfen. Mit den Erginzungen der
franzdsischen Philosophin Sara Kofman und der Perspektive der Linguistin Helga Kotthoff

sollen Freuds Aussagen kontextualisiert und erweitert werden.

Auf dieser theoretischen Basis wird anschlieBend Gisela Werbezirks Leben und Schaffen—
aus Sicht der zeitgendssischen Feuilletonisten, Theaterkritiker und Journalisten, die einer
kritischen Einordnung unterzogen werden. Nach der Analyse des ausgewihlten
Pressematerials kommt es zu einer Evaluation der Ergebnisse unter verschiedenen
Gesichtspunkten und einer abschlieBenden Kontextualisierung mit einer jlingeren Position
in der Forschung zum Thema Haésslichkeit und den politischen Implikationen von
Hisslichkeit. Die Publikation On the Politics of Ugliness, 2018 herausgegeben von Ela
Przybylo and Sara Rodrigues, bringt eine gesellschaftspolitische Perspektive in den Diskurs
und fasst Werbezirks dsthetische Strategie in einem feministischen Rahmen, ohne historische

Bedingungen zu verschleiern oder zu iibergehen.



1.1 Forschungsstand

Obwohl Gisela Werbezirk eine zentrale Figur in der Kulturszene der Zwischenkriegszeit war,
gibt es keine ausfiihrliche Biografie oder Publikation zu ihrer Person. Diverse biografische
Lexikoneintriige geben jedoch eine grobe Ubersicht zum Leben der Schauspielerin. So ist
sie beispielsweise vertreten in Ilse Korotins biografiA. Lexikon dsterreichischer Frauen
(2016), Rudolf Ulrichs Lexikon Osterreicher in Hollywood (2004) und Kay Wenigers Das

grofse Personenlexikon des Films aus dem Jahr 2001.

Werbezirk wird in zahlreichen Abhandlungen zum jiidischen Theater erwihnt und analysiert.
Die Forschung zu Werbezirks Leben und Wirken beginnt mit Werner Hanaks Diplomarbeit
aus dem Jahr 1994. Unter dem Titel Leopoldstdiidter Ortmetamorphosen untersuchte Hanak
die Wechselbeziehungen zwischen dem realen Theaterstandort — der Rolandbiihne in der
Leopoldstadt —und den Orten, die dort vielzdhlig auf der Biihne produziert wurden. Er préigte
den Begriff ,,Leopoldstiddter Lokalpossen® und leistete mit seiner Arbeit einen ,,[...] Beitrag

“7 Eine

zur grofBtenteils ungeschriebenen Kulturgeschichte der Wiener Leopoldstadt
Herausforderung der Recherche war dabei, dass es sich bei den Lokalpossen nicht um
Klassiker oder altbekannte Volksstiicke handelt und die Zugéinglichkeit dementsprechend

nicht immer gegeben war.

Hanak definiert den Theaterort Rolandbiihne als ,kulturellen Nebenschauplatz, der im
kulturhistorischen Gedichtnis lange an den Rand gedringt war. Seine Arbeit betreibt
grundlegende theaterhistorische Forschung, indem sie verstreute Quellen erschlieft und
insbesondere Texte aus dem Zensurarchiv wieder einer Offentlichkeit zugénglich macht.
Damit wird nicht nur der Theaterort Rolandbiihne greifbarer, sondern zugleich eine
Grundlage fiir weiterfithrende Untersuchungen geschaftfen — etwa zur Theatergeschichte der
Leopoldstadt, zum jiidischen Theater in Wien und zu Gisela Werbezirk, die als

herausragende Personlichkeit der Zwischenkriegszeit eng mit diesem Ort verbunden war.

Hanaks Studie riickt also die Rolandbiihne in den Mittelpunkt und untersucht ihr Programm
im Zeitraum von 1919 bis 1926, womit zugleich die Bedeutung Gisela Werbezirks innerhalb
dieser spezifischen Theaterlandschaft sichtbar wird. Hanak widmet Gisela Werbezirk ein
Kapitel in der Arbeit, da die Rolandbiihne einen zentralen kiinstlerischen Wirkungsraum fiirs

sie darstellte und sie ,,[...] die Gestalt der Leopoldstddter Lokalpossen und somit das Image

7 Vgl. Werner Hanak: Leopoldstidter Ortmetamorphosen, Diplomarbeit, Universitit Wien 1994, S. 2.



des gesamten Theaterhauses entschieden mitgeprigt hat.*® Er untersucht in diesem Abschnitt
Werbezirks Komik ausgehend von Theatertexten, die heute noch iiber das Zensurarchiv
Niederosterreich zugédnglich sind, analysiert sie auf einer sprachlichen Ebene und
unternimmt die ,,[...] Anndherung an Werbezirk iiber den Weg der von ihr gestalteten Rollen
auf der Rolandbiihne.*” Die Texte teilte er in einaktige und mehraktige Stiicke und stellte
eine vergleichende Untersuchung an. Die groBe Gemeinsamkeit findet er in der
,kontinuierlichen Einsamkeit“!’ der Frauenfiguren, die er vordergriindig ,,[...] mit der
HiBlichkeit und dem dominanten Benehmen der Dargestellten [...]'! begriindet sieht. Nur
wenige Theatertexte weisen Gisela Werbezirk die Rolle einer verheirateten Frau zu. Die

«l2

Einakter portritieren Werbezirks Frauenfiguren als ,,nicht heiratsfiahig™' < und ,,aussichtslos

um Minner bemiiht*!3

, wihrend sie in den mehraktigen Stiicken hin und wieder als Witwe
inszeniert wird. Der Rollentypus der AuBBenseiterin ist in den Texten ersichtlich und wurde
von Hanak klar herausgearbeitet. Er manifestiert sich auch in den Witzen, die sich durch die
Stiicke ziehen und auf Werbezirks Korper Bezug nehmen:
»Auch in den mehraktigen Stiicken geht so mancher Witz auf Kosten der Figur der
Hauptdarstellerin. In der ,Wiirstelbraut® nennt sie der Antisemit Alois einen ,alten
Schraubendampfer®, Vater Neugrdschl einen ,herzlosen Fettpotzen‘. Dem Arzt im

Schweizer Sanatorium mul} sie ihren alltdglichen Speiseplan offenlegen, der als
Erklirung fiir ihr Aussehen gelten kann. !4

Die duf3erlichen Attribute der Schauspielerin standen auch textlich im Fokus und wurden in
den Possen als Anlass zum Witz genutzt. Derartige Aussagen wurden von Werbezirks
Figuren jedoch oft zuriickgespielt und scheinen das Selbstverstindnis der Figuren und auch

das der Komikerin eher zu ndhren als zu briiskieren.

Hanak stellt zudem Ubereinstimmungen zwischen Werbezirks Rollen und dem Prinzip des
,Storenfrieds* fest. Die Komdodienformel ,Kollektiv und Storenfried‘’> des
Literaturwissenschaftlers Volker Klotz beschreibt ein dramaturgisches Konzept im
Lachtheater, das die Dynamik zwischen einer in sich geschlossenen Gruppe und einer Person
in Auflenseiterposition beschreibt. Die entstehende Wechselbeziehung zwischen den beiden

Gegenpolen sorgt fiir komische Verstrickungen. Den AuBenseiter*innen-Part beschreibt er

8 Ebd., S.124.

° Ebd.

YEbd., S.127.

"1 Ebd.

12Vgl. ebd.

13 Ebd.

14 Ebd.

15 Volker Klotz: Biirgerliches Lachtheater. Komédie. Posse. Schwank. Operette, Heidelberg:
Universititsverlag Winter 2007, S. 18.



wie folgt: ,,Seine Andersartigkeit, als Bedrohung empfunden, reizt in Uberreaktionen die
Eigenartigkeit der Gruppe heraus."'® So werden Werbezirks Rollen in Hanaks Diplomarbeit

klar konturiert und auf ein sich wiederholendes Schema festgelegt.

Erwédhnung findet Werbezirk auch in Hanaks Essayband Wien II. Leopoldstadt. Die andere
Heimatkunde aus dem Jahr 1999. Hier bettet er Werbezirks Schaffen in die kulturelle
Topograhie des zweiten Bezirks ein und stellt exemplarisch einige ihrer Rollen in den

Leopoldstadter Lokalpossen vor.

In der Publikation Wien und die jiidische Erfahrung 1900-1938 schreibt Hanak ausfiihrlich
iiber das populdre Stiick Frau Breier aus Gaya, in dem Gisela Werbezirk die Hauptrolle Sali
Breier spielte. Das Stiick wartete mit der Besonderheit auf, dass eine Verschrankung von
Theater und Film stattfand — wihrenddessen das Publikum auf den Auftritt der

Hauptdarstellerin wartet, ist diese auf der Leinwand zu sehen.

Im Jahr 1998 brachte die Dissertation der dsterreichischen Theaterwissenschaftlerin Brigitte
Dalinger zur Geschichte des jiidischen Theaters in Wien vergessene und verdringte
Theatergeschichte an die Oberflidche. Neben einer Analyse der jiddischen Theatertradition
in Wien thematisiert sie auch die Jargonstiicke, in denen Werbezirtk zu sehen war.
Ankniipfend daran erschien im Jahr 2010 Brigitte Dalingers Publikation ,, Trauerspiele mit
Gesang und Tanz *“. Zur Asthetik und Dramaturgie jiidischer Theatertexte, basierend auf ihrer
Habilitationsschrift. Hier kommt es zu einer textlichen Auseinandersetzung mit einem Stiick,
in dem Werbezirk mitwirkte: Die Wiirstelbraut, eine Posse in drei Akten, die von den

Autoren Arthur Rapp und Rudolf Haim verfasst und in der Rolandbiihne uraufgefiihrt wurde.

Mit dem Untertitel ,,Die grofe Volksschauspielerin® widmete Brigitte Dalinger der
Komddiantin Werbezirk ein Kapitel in der Publikation Alle MESCHUGGE?. Jiidischer Witz
und Humor, die im Rahmen der gleichnamigen Ausstellung des Jiidischen Museums Wien
im Jahr 2013 von Markus G. Patka und Alfred Salzer herausgegeben wurde. Das Portrét der
Kiinstlerin deckt biografische Eckdaten ab und gibt Einblicke in die Spezifika ihres
darstellenden Spiels:

,(Gisela Werbezirk war eine Volksschauspielerin, deren Popularitét teilweise auf ihrer

Darstellung kleinbiirgerlicher Frauen, die sich ihrem Schicksal beherzt stellten,

beruhte. [...] Werbezirk stellte hier meist eine resolute Witwe und Mutter dar, die
sich mit allen moglichen familidren und geschiftlichen Problemen auseinandersetzen

16 Ebd.



muss, sich in jeder Situation zu helfen weill und den gesellschaftlichen Aufstieg der
Kinder plant.*!’

Werbezirks dsthetische Strategie beschreibt Dalinger wie folgt:
,»Gisela Werbezirk hatte ein gewisses Image, das sie spielerisch bediente. Ihr nicht
dem Schonheitsideal entsprechendes Erscheinungsbild kultivierte sie mit einer

,Vogelnest‘-Frisur und entsprechender Kleidung, die sie sich in kleinen
Vorstadtgeschiften beschaffte.!®

Dass Werbezirks duBeres Erscheinungsbild in allen Beitrdgen zum Thema gemacht wird,

deutet daraufhin, dass es sich hier um ein besonderes und fiir die Forschung relevantes

Merkmal handelt.

Auch die Theaterwissenschaftlerin Birgit Peter untersuchte die Komik Werbezirks und ihre
asthetische Strategie. Thr Beitrag in der Veroffentlichung SCREENWISE. Film. Fernsehen.
Feminismus aus dem Jahr 2004 ist fiir diese Arbeit von zentraler Bedeutung, da er Werbezirk
als Komikproduzentin in den Fokus nimmt und mit Wahrnehmungskonventionen in Kontrast
setzt. Aus diesem Abgleich kristallisiert sich dann die These heraus, dass Werbezirk mittels
threr Komik eine Gegenwelt schafft, die sich aus den tradierten patriarchalen Strukturen
herauslost und als Uberlebensstrategie'® fungiert. Peter arbeitet zudem die Funktion von

Komik als mimetischer EntbloBung und Komik in Relation zur Nacktheit heraus.

Im Jahr 2012 publizierte die amerikanische Historikerin Lisa Silverman mit dem Buch
Becoming Austrians: Jews and Culture Between the World Wars einen Beitrag zur
Kulturgeschichte des Judentums in Osterreich nach dem Zusammenbruch der Monarchie.
Einen Fokus legt sie dabei auf die Verwobenheit und die komplexen Wechselwirkungen
zwischen jlidischer und nicht-jiidischer Kultur. Auch Gisela Werbezirks typisierte
Darstellung von Frauenfiguren wird von ihr thematisiert. Sie schreibt der Komikerin das
amerikanische Rollen-Klischee ,,Yiddishe mama* zu — eine kiinstlerische Formel, die im
frithen 20. Jahrhundert populdr war — und charakterisiert die Rollen folgendermallen: ,,[...]
the stereotypical corpulent, attention-demanding yet big-hearted mother who plies her sons

with food and tries to control them.*?°

17 Brigitte Dalinger: ,,Gisela Werbezirk. Die goBe Volksschauspielerin®, in: Marcus G. Patka & Alfred
Stalzer (Hg.): Alle MESCHUGGE? Jiidischer Witz und Humor, Jidisches Museum Wien 2013, S. 389.
'8 Ebd.

19 Vgl. Birgit Peter: ,,Komische Strategien - Weiblicher Witz. Die Schauspielerin Gisela Werbezirk:
weiblicher/jiidischer/0sterreichischer Witz”, in: Monika Bernold (Hg.): Screenwise: Film, Fernsehen,
Feminismus. Dokumentation der Tagung “Screenwise. Standorte und Szenarien zeitgendssischer
feministischer Film- und TV-Wissenschaften”, Marburg: Schiiren Verlag 2004, S. 130.

20 Lisa Silverman: Becoming Austrians. Jews and Culture between the World Wars, New Y ork: Oxford
University Press 2012, S. 88.



Ein Kommentar zur Rezeption von Werbezirks AuBerem rundet die Beschreibung der
Schauspielerin an: ,,Critics often praised Werbezirk for her acting abilities and humor,
although not without making their share of backhanded compliments about her ungainly

appearance.*?!

Silverman duBert sich zudem iiber Werbezirks Rolle der nicht-jiidischen Kochin Kathi im
Film Stadt ohne Juden (1924, R: Hans Karl Breslauer), die Verfilmung des gleichnamigen
Romans Hugo Bettauers, der auf dystopisch-satirische Weise die Geschichte einer Stadt
erzéhlt, die ihre gesamte jiidische Bevolkerung exiliert. Werbezirks Auftritt ist trotz der
dargestellten christlichen Frauenfigur Kathi eindeutig jiidisch kodiert. Diesen Umstand
kritisiert Silverman, da sie eine Markierung des Jiidischen als Fremdartiges, Anderes im
Gegensatz zur Mehrheitsgesellschaft feststellt:
,» Werbezirk was widely accepted — even lauded — by Viennese audiences and critics
as a purveyor of ,authentic‘ Jewish culture, although the actual roles she played on
stage were broader. Ironically, however, this film reveals the limits of her acting
career by forcing her literally to act out her inability to pass as a Christian. The film

thus not only falls short of the book’s critique of the underlying social order that
perpetuates antisemitism, but also reinforces that structure’s misogyny.“*?

Die Autorin arbeitet die Ambivalenz jlidischer Sichtbarkeit heraus, die paradigmatisch fiir
die Zwischenkriegszeit ist und aufzeigt, dass jiidisches Leben stets in einem Spannungsfeld

von Antisemitismus, Assimilation und Akkulturation verhandelt wurde.

Im weiteren Diskurs verweist Silverman darauf, dass jiidische Frauen in Wien nach 1918
zwar beruflich neue Rdume eroberten, zugleich aber durch Antisemitismus und patriarchale
Strukturen doppelt marginalisiert blieben. Besonders Jidinnen aus Osteuropa waren
dreifachem Othering®® ausgesetzt: als Frauen, als Jiidinnen und als nicht-assimilierte

Ostjiidinnen.?*

Offensichtlich ist: Wer zum Thema jiidisches Theater in der Ersten Republik forscht, kann
Gisela Werbezirk nicht ausklammern. Thre Popularitdit wird deutlich in den

Forschungsergebnissen der Theaterwissenschaftler*innen und Historiker*innen, die sich mit

21 Ebd., S.90.

22 Ebd., S. 71.

23 Othering bezeichnet einen sozialen Prozess, in dem bestimmte Gruppen oder Individuen als ,,anders*
markiert werden, um eine Abgrenzung gegeniiber einer als selbstverstdndlich geltenden Norm herzustellen.
Dabei werden Unterschiede — etwa in Bezug auf Herkunft, Geschlecht, Religion, Kultur oder Kérper —
hierarchisch aufgeladen: Das ,,Andere* erscheint als defizitér, fremd oder bedrohlich, wéhrend die eigene
Position durch diese Abwertung stabilisiert und privilegiert wird.

24 Vgl. Lisa Silverman: Becoming Austrians. Jews and Culture between the World Wars, New York: Oxford
University Press 2012, S. 91.
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dem Thema auseinandersetzen. Eingebettet sind diese Arbeiten {liber Gisela Werbezirk und
die Leopoldstéddter Lokalpossen in den Diskurs zur jiidischen Kultur in der Ersten Republik,

der in den 1990er Jahren von diversen Forschenden angestof3en wurde.

Der Musikwissenschaftler Leon Botstein widmete sich Anfang der 1990er Jahre der Rolle
der Osterreichischen Juden*Jiidinnen zwischen 1848 und 1938. Dabei stellt er zunéchst die
Frage, nach welchen Kriterien die Zugehorigkeit zum Judentum tliberhaupt definiert werden
soll: Wer gilt als jiidisch? Wie kann man jiidisches Leben unter den ambivalenten

Gesichtspunkten von Identitdt tiberhaupt fassen?

Botstein betont die Notwendigkeit, in der historiographischen Darstellung sowohl einem
einseitig antisemitischen als auch einem {bertriecben philosemitischen Blick
entgegenzutreten. Philosemitismus, so Botstein, sei zwar nicht notwendig mit
Antisemitismus verwoben, miisse jedoch stets in einem gesellschaftlichen Kontext
verstanden werden, der durch antisemitische Strukturen geprigt ist.>> So erklirt sich auch
die gegenwartige, oftmals romantisierte Darstellung des Jiidischen: Sie fungiert als Symbol
einer verlorenen, kosmopolitischen Vergangenheit. Dies gilt in besonderem Maf3e fiir Wien,
wo judische Beitrdge mafigeblich zur kulturellen Bliite der fin de siecle-Epoche beitrugen.
,Die Hauptfragestellung dieses Buches ist der Versuch, die verdringten
antisemitischen Vorurteile im Rahmen der Kulturgeschichte heranzuziehen, um die
Rolle der Juden in der zentraleuropdischen (aber hauptsdchlich der
deutschsprachigen) Kultur zu verstehen. [...] Was kann man wirklich in der

Entwicklung der modernen Kultur im wissenschaftlichen Sinn als jiidisch oder vom
Jiidischen beeinfluBt betrachten?*%¢

Die Wiener Moderne in Literatur, Philosophie, Musik und Wissenschaft, so Botstein, kann
man als einen ,jiidischen Fall*“?” interpretieren. Die Verwobenheit des Jiidischen mit der

osterreichischen Identitit beschreibt er als anhaltendes Phianomen:

,Wie weit kann man die Frage der Juden in der modernen Geschichte heranziehen,
um das Osterreichische Identitdtsproblem zu verstehen? Die Rolle der Juden in
Osterreich, speziell in Wien und in der Habsburger Monarchie, war eine zentrale
Frage nicht nur in der Nationalitdtenpolitik der Habsburger Monarchie, sondern auch
in der Frage des Osterreichischen Nationalgefiihls in der Ersten Republik. Es ist noch
heute in der Zweiten Republik eine Hauptfrage. Die Juden spielen — in ihrer
Abwesenheit — in der Selbstdarstellung und der Vorstellung der Welt der Osterreicher
noch immer eine bedeutende Rolle.*?®

23 Vgl. Leon Botstein: Judentum und Modernitit. Essays zur Rolle der Juden in der deutschen und
osterreichischen Kultur 1848 bis 1938, Wien: Bohlau Verlag 1991, S. 17.

2% Ebd.,, S. 18.

27Vgl. ebd.

28 Ebd.
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Eine weitere Grundlage fiir die ErschlieBung der jiidischen Geschichte Wiens ist Steven
Bellers Arbeit Wien und die Juden. 1867 — 1938 aus dem Jahr 1993. Beller untersucht dort
mittels statistischer Datenerhebung die jiidische Teilnahme an den kulturellen und
gesellschaftlichen Errungenschaften in Wien bis 1938. Er geht dabei schematisch nach
unterschiedlichen Disziplinen vor und deckt Bereiche von Psychologie und Philosophie,
iiber politisches Denken, Nationalokonomie bis hin zu Musik, Literatur und Theater ab.
Zusammenfassend stellt er fest, ,,[...] daB es in der Tat die Juden waren, die Wien den Rang

verliehen, den es im Bereich der Kultur in der Moderne einnahm.“?’

Eine weitere wichtige Basis-Lektiire ist die Publikation Wien und die jiidische Erfahrung
1900—-1938. Akkulturation — Antisemitismus — Zionismus, herausgegeben von Frank Stern
und Barbara Eichinger. Eine Vielzahl von Beitrdgen beleuchten die unterschiedlichen
Formen jlidischen Lebens und jidischer Kultur in der Ersten Republik. Theater, Film,
Literatur, universitire und wissenschaftliche Aspekte werden erschlossen und mit der
ambivalenten politischen Stimmung im Wien nach der Jahrhundertwende kontextualisiert.

Themen wie Misogynie und intersektionale Verschrankungen werden ebenfalls behandelt.

In ihrer Einleitung skizzieren Frank Stern und Barbara Eichinger die kulturellen, politischen
und gesellschaftlichen Konstellationen, in denen sich jlidisches Leben in Wien zwischen Fin
de Siécle und ,,Anschluss® entfaltete. Im Zentrum steht die Dialektik von Akkulturation,
Antisemitismus und Zionismus, die sich sowohl im Alltag als auch in kiinstlerischen
Praktiken niederschlug. Wien erscheint dabei als urbaner Migrationsort, in dem
unterschiedliche jlidische Milieus in produktive wie spannungsreiche Auseinandersetzungen
mit der Mehrheitsgesellschaft traten. Juden*Jiidinnen prigten mafgeblich die kulturelle
Moderne in Literatur, Musik, Wissenschaft und Theater, zugleich wurden sie von einem
zunehmend aggressiven antisemitischen Diskurs begleitet, der sich in Politik, Presse und

allgemeiner Offentlichkeit verfestigte.

In der Forschung gab es vor allem einen Fokus auf das jiidische Bildungsbiirgertum,
wodurch eine Verzerrung bei der Wiedergabe der jlidischen Erfahrung zustande kam — das
Fin de Siécle wurde oftmals romantisiert und die politischen, 6konomischen und

gesellschaftlichen Spannungen ausgelassen.

Stern und Eichinger betonen die Ambivalenz der jlidischen Erfahrung: Sie ist einerseits

durch weitreichende Integration, gesellschaftliche Teilhabe und die Herausbildung

2 Steven Beller: Wien und die Juden, Wien: Bohlau Verlag 1993, S. 266.
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kultureller Errungenschaften gekennzeichnet, andererseits durch Exklusion, Feindbilder und
die stindige Auseinandersetzung mit antisemitischen Zuschreibungen:
,»Wien kann nicht nur als ,Hauptstadt des Antisemitismus* erinnert werden, sondern

auch als ein kulturelles, politisches, soziales und wirtschaftliches Zentrum
osterreichisch-jiidischer Akkulturation und Integration.**

Gerade diese widerspriichlichen Bedingungen — zwischen Anerkennung und Abwertung,
Sichtbarkeit und Marginalisierung — bildeten den Kontext, in dem auch Gisela Werbezirks

kinstlerische Arbeit zu verorten ist.

Erwihnt sei hier erneut Steven Beller, der ebenfalls einen Beitrag zur Publikation leistete
und am Beispiel von Ludwig Hirschfelds alternativen Reisefiihrer Was nicht im Baedeker
steht erldutert, dass die Auseinandersetzung mit jliidischen Errungenschaften in diversen
Disziplinen und im Zuge dessen auch die Ausgrenzung jlidischer Akteur*innen schon
frithzeitig begann:
,Der Beitrag von Juden an der Wiener Kultur, an dem Wiener Wirtschafts- und
Gesellschaftsleben war Tagesthema in Presse, Politik, Kunst und Wissenschaft der

Zwischenkriegszeit. Dies wird schon in Publikationen der 1870er-Jahre deutlich und
bereits ab 1880 ist das rassistische Schema ,,Juden gegen Arier zu erkennen.*>!

Steven Beller hebt hervor, dass die Wiener Moderne und die Kultur der Zwischenkriegszeit
ohne den maBgeblichen Beitrag jiidischer Kiinstler*innen und Wissenschaftler*innen nicht
denkbar sei. Ob in Literatur, Philosophie, Psychoanalyse, Musik oder im politischen und
okonomischen Denken — Juden*Jiidinnen bildeten den Kern des liberalen
Bildungsbiirgertums und prégten das intellektuelle Klima ebenso wie die populdre Kultur.
Diese herausragende Prisenz ging jedoch mit einer kontinuierlichen Erfahrung der

Ausgrenzung einher.

30 Frank Stern und Barbara Eichinger: ,,Einleitung®, in: Frank Stern & Barbara Eichinger (Hg): Wien und die
Jiidische Erfahrung 1900—1938. Akkulturation — Antisemitismus — Zionismus, Wien: Bohlau Verlag 2009, S.
XIV.

31 Steven Beller: ,,Was nicht im Baedeker steht, in: Frank Stern & Barbara Eichinger (Hg): Wien und die
Jiidische Erfahrung 1900—1938. Akkulturation — Antisemitismus — Zionismus, Wien: Bohlau Verlag 2009, S.
2.
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2 Grundbegriffe und Definitionen — Komik, Witz und Humor

Die terminologische Vielfalt im Bereich des Komischen lddt dazu ein, zu Beginn erst einmal
definitorische Arbeit zu leisten und die verschiedenen Begriffe — soweit dies zielfiihrend ist
— voneinander abzugrenzen. Zunichst sollen also die Termini Komik, Witz und Humor
genauer untersucht werden, um eine Grundlage fiir die theoretische Auseinandersetzung zu
schaffen. Eine Unterscheidung der Begriffe Komik und Witz wird dabei meistens
vorgenommen: ,,0Oft wird Witz — im Sinne eines witzigen Produkts — als Teilbereich der
Komik definiert, als eine in besonderer Weise strukturierte oder anderweitig qualifizierte
Form derselben, etwa als ,pointierte Form der Komik*.**? Trennscharfe Definitionen sind
jedoch nicht immer sinnvoll. So weist die Literaturwissenschaftlerin Regine Stritling in der
Publikation Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten darauf hin, dass eine
strenge Unterscheidung der Begriffe Witz und Komik nicht immer umzusetzen und eine
begriffliche Stringenz oftmals nicht durchzuhalten ist. Stritling verweist hier auf die
Unterscheidung zwischen ,,semantischem Witz* und ,unsemantischer Komik“*. Diese
markierte Differenz liele sich aber nur bis zu einem gewissen Grad nachvollziehen, so

Strétling, da auch fiir Komik ein semantisches Verstehen vonnéten sei.

Auch Sigmund Freuds Unterscheidung, dass Komik gefunden und Witz gemacht werde*,
greift zu kurz. Denn gerade im Kontext des Theaters ist Komik keineswegs ein zufilliger
Fund, sondern Ergebnis bewusster Inszenierung und gezielter kiinstlerischer Arbeit. Damit
verschwimmen die Grenzen, und es zeigt sich, dass sich eine klare begriffliche Trennung
zwischen Komik und Witz oft nicht als sinnvoll erweist. Strétling fasst abschlieBend den
gemeinsamen Nenner der Begrifflichkeiten zusammen: ,,Stattdessen wird die Erfahrung,

lachen zu miissen — zu kdnnen, zu diirfen — zum Ausgangspunkt genommen [...]**>.

In dieser Arbeit wird Komik grundsétzlich als Oberbegrift (mit Fokus auf der darstellenden

Ebene) und Witz als sprachliches Element verstanden, wihrend Humor die

32 Regine Striitling: ,,Witz und Asthetik. Uberlegungen zur Einfiihrung*, in: Regine Stritling & Erika
Fischer-Lichte (Hg.): Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten, Paderborn: Wilhelm Fink
2014, S. 13.

3 Vegl. ebd.

34Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewuften. Der Humor, Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuchverlag 1992.

35 Regine Striitling: ,,Witz und Asthetik. Uberlegungen zur Einfiihrung®, in: Regine Striitling & Erika
Fischer-Lichte (Hg.): Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten, Paderborn: Wilhelm Fink
2014, S.12.
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Aufgeschlossenheit gegeniiber Komischem meint und Lachen als korperliche Reaktion auf

Komik und Witz entsteht.

2.1 Komik

Die etymologischen Wurzeln des Begriffs Komik liegen im griechischen Wort komikos, das
ibersetzt werden kann als ,zum Lustspiel gehorig® und vom Wort komos (,,Festzug, Gelage*)
abgeleitet ist. Der Begriff ist urspriinglich also eng mit der Gattung der Komdodie verbunden.
Ab dem 18. Jahrhundert verschiebt sich die Bedeutung des deutschen Worts mehr zu einem
alleinstehenden Begriff, losgelost vom literarischen Genre und wandert ,,[...] aus einem
explizit kiinstlerischen Bereich in lebensweltliche Wahrnehmungsbereiche ein.“*¢ Der
Bezug zur Asthetik bleibt aber vorerst noch bestehen, ab dem 19. Jahrhundert wird das Wort

Komik dann auch in alltidglichen Kontexten genutzt.

Im Laufe des 20. Jahrhundert entwickelt sich eine semantische Differenzierung und die
Wortbedeutung von komisch trennte sich zunehmend von [ldcherlich: der Terminus
ldcherlich wird abwertend gebraucht und zielt darauf ab, etwas oder jemanden als nicht

ernstzunehmend zu kennzeichnen, wihrend komisch im Sinn von lustig erhalten bleibt.*’

Hervorzuheben ist zudem die systematische Mehrdeutigkeit: In vielen Sprachen (z. B. engl.
funny, franz. drole) bedeutet komisch sowohl lustig als auch seltsam. Kindt verweist darauf,
dass diese Doppeldeutigkeit nicht zufdllig ist, sondern auf eine enge Verbindung von

Komischem und Seltsamem hinweist.>8

Der Begriff Komik ist heute definiert als ,,[...] eine Eigenschaft, die Gegenstinden
(AuBerungen, Personen, Situationen, Artefakten, etc.) zugeschrieben wird, wenn sie eine
belustigende Wirkung haben.*** Komik ist damit nicht eine feste Eigenschaft von Dingen,
sondern entsteht erst in der Wahrnehmung und Zuschreibung. Dabei ist das Komische stark

kontextabhingig: ,,Was wir komisch finden, gibt Aufschluss iiber unseren kulturellen

36 Friedemann Kreuder: ,,Komisches®, in: Erika Fischer Lichte, Doris Kolesch & Matthias Warstat (Hg.).
Metzler Lexikon Theatertheorie, Stuttgart: Verlag J.B. Metzler 2014, S.181.

37 Vgl. Tom Kindt: ,,Komik*, in: Uwe Wirth (Hg.): Komik. Ein interdisziplinires Handbuch, Stuttgart: J.B.
Metzler 2007, S. 2.

% Vgl. Ebd.

3 Ebd.
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Deutungsrahmen.“*’ Aber auch soziale und individuelle Lebensbedingungen beeinflussen

die Rezeption.

Ein weiteres Merkmal von Komik, das auch fiir diese Arbeit ein zentrales Spannungsfeld
darstellt, ist die affirmative oder subversive Wirkung. Da Komik sich ,,[...] zumeist am Rand
von Herrschaftsbereichen und -diskursen entwickelt [...]*!, ergibt sich ein Gefiige von
Bestdtigung und Ablehnung. Die Dynamik von Herrschaft und Macht ist oftmals notwendig,
um subversive Komik zu produzieren, zeitgleich ist Komik aber immer auch affirmativ. Die
Germanistin Beatrix Miiller-Kampel fasste diesen Umstand wie folgt zusammen:

»Dem Komischen entweder affirmative oder subversive Intention oder Rezeption zu

unterschieben, mag aufmerksamkeitspolitisch spannend und insofern dessen Verfechtern

sogar niitzlich sein — das historische, das konkret Komische beriihrt die Behauptung

nicht. Alles spricht dafiir, dass Partei ergreifende Komik dies ,mit doppelter
StoBrichtung® tut: ,kritisierend und bestitigend zugleich. <+

So soll auch in dieser Arbeit immer versucht werden, beide Seiten mitzudenken und dieser

Ambivalenz von Komik Raum zu geben.

2.2 Witz

,Ob wir etwas witzig finden, wissen wir alle. Werden wir aber gefragt, was denn nun so
witzig sei, fillt die Antwort hiufig schwer.“**, beschreibt Regine Stritling die Schwierigkeit,
den Effekt des Witzes in Worte zu fassen.

Im Deutschen hat das Wort Witz zwei Bedeutungen: zum einen das kognitive Vermogen zu
iiberraschenden Einfdllen, zum anderen versteht man unter Witz eine kurze, scherzhaft
formulierte AuBerung, die in Form einer meist kurzen Geschichte dargeboten wird und mit

einer Pointe endet.** Seit Beginn des 19. Jahrhundert setzte sich die zweite Variante der

40 Uwe Wirth: ,,Vorwort*, in: Uwe Wirth (Hg.): Komik. Ein interdiszipliniires Handbuch, Stuttgart: J.B.
Metzler 2007, S. IX.

41 Birgit Peter: ,,Komische Strategien - Weiblicher Witz. Die Schauspielerin Gisela Werbezirk:
weiblicher/jiidischer/6sterreichischer Witz”, in: Monika Bernold (Hg.): Screenwise: Film, Fernsehen,
Feminismus. Dokumentation der Tagung “Screenwise. Standorte und Szenarien zeitgendssischer
feministischer Film- und TV-Wissenschaften”, Marburg: Schiiren Verlag 2004, S. 125-130.

42 Beatrix Miiller-Kampel: Komik und das Komische: Kriterien und Kategorien®, in: LiTheS, Jahrgang 5
(2012), Heft 7, Seite 9.

# Renate Stritling: ,,Witz und Asthetik. Uberlegungen zur Einfiihrung*, in: Regine Striitling, Erika Fischer-
Lichte (Hg.): Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten, Paderborn: Wilhelm Fink 2014, S. 10.
4 Vgl. Stefan Willer: ,,Witz*, in: Uwe Wirth (Hg.): Komik. Ein interdiszipliniires Handbuch, Stuttgart: J.B.
Metzler 2017, S. 11.
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Wortbedeutung durch und auch heute wird das Wort hauptséchlich in diesem Sinne

verwendet: Witz als pointierte und sprachliche Form des Komischen.

Der etymologische Ursprung des Wortes Witz geht auf das althochdeutsche wizzi zuriick, das
allgemein ,,Wissen®, ,geistige Fahigkeit“ oder ,scharfe Beobachtung® bedeutete.
Begriffsgeschichtlich ist das Wort also mit dem Bereich des Verstandes verkniipft.*> Als
asthetische Kategorie galt der Witz in der Aufklarung und der Romantik: ,,Witz — als Talent,
als Stil, als Weise der Weltauffassung — galt als ein Vermogen, das fiir alles Schone zustéandig
ist [...]“* Bis zum 19. Jahrhundert wurde das Wort Witz ,im Sinne einer Begabung fiir

“47 und entwickelt sich ab dem frithen 19. Jh. semantisch zur

geistreiche Einfille gebraucht
Bedeutung der heute allgemeinhin bekannten Kiirzest-Erzihlung*. Die Einschreibungen als
triviale und oberfldchliche Form manifestieren sich ebenfalls in dieser Zeit und haften dem

Witz bis heute an.*

2.3 Humor

Der Ausdruck Humor setzt sich in der deutschen Sprache im 17. Jh. durch und geht ,,[...]
auf das lateinische Wort umor (oder humor) zuriick, das ,Feuchtigkeit® oder ,Fliissigkeit*
bedeutet.*>* Hintergrund dieser friihen Bezeichnung ist die Humoralpathologie: ,,[...] die in
der antiken Medizin begriindete Lehre der Korpersifte, den humores naturales, iber deren
Mischungsverhiltnisse Gemiitszustinde, Temperamente und Charaktere erklirt werden‘>!,
So verweist Humor zunichst auf die allgemeine Gemiitslage oder Wesensart einer Person.
Bald darauf verschiebt sich die Bedeutung dahin, bestimmte charakterliche Eigenheiten zu
benennen, die Menschen von anderen unterscheiden und zugleich von géingigen

Verhaltensnormen abweichen lassen. Im Verlauf des 18. Jahrhunderts dndert sich die

Semantik des deutschen Wortes: ,,Grundsétzlich bildet sich im betreffenden Zeitraum ein

4 Ebd.

4 Vgl. Renate Stritling: ,,Witz und Asthetik. Uberlegungen zur Einfiihrung®, in: Regine Stritling, Erika
Fischer-Lichte (Hg.): Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten, Parderborn: Wilhelm Fink
2014, S.9.

47 Vgl. ebd.

4 Vgl. Stefan Willer: ,,Witz*, in: Uwe Wirth (Hg.): Komik. Ein interdisziplindires Handbuch, Stuttgart: J.B.
Metzler 2017, S. 12.

4 Stritling: ,,Witz und Asthetik. Uberlegungen zur Einfiihrung®, in: Regine Striitling, Erika Fischer-Lichte
(Hg.): Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten, Parderborn: Wilhelm Fink 2014, S. 9.

4 Ebd.

0 Tom Kindt:“Humor®, in: Uwe Wirth (Hg.): Komik. Ein interdisziplincires Handbuch, Stuttgart: J.B.
Metzler 2017, S. 8.

S Ebd.
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enger Zusammenhang zwischen dem Konzept des Humors und dem des Komischen
heraus.*“>? Die Verschiebung der Wortbedeutung lduft im 19. Jahrhundert immer mehr auf
die gegenwirtige Definition hinaus — die Bezeichnung als Eigenschaft von Personen,
Komisches wahrzunehmen, darauf einzugehen und es gegebenenfalls selbst

hervorzubringen.

52 Ebd.
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3 Komiktheoretische Uberlegungen

Die Auseinandersetzung mit Komik blickt auf eine lange und vielgestaltige Geschichte
zuriick, die bereits in der Antike beginnt und seither von einer Vielzahl konkurrierender, sich
erginzender und aufeinander aufbauender Theorien gepridgt ist. Diese ,,schillernde
Vielfalt*>* macht nicht nur deutlich, wie komplex das Phanomen Komik ist, sondern auch,
wie schwierig die begriffliche und theoretische Systematisierung bleibt. Gleichwohl erweist

sich gerade der ,Reichtum konkurrierender Theorien*>*

als produktiv, insofern er
unterschiedliche Perspektiven auf das Komische erdffnet und dadurch die Moglichkeit
bietet, spezifische Erscheinungsformen und Ereignisse differenziert zu analysieren. Die
divergierenden Erkldrungsmodelle also kombinierend anzuwenden und sich gegenseitig

ergidnzen zu lassen, kann eine fruchtbare Herangehensweise darstellen.

Da die Theoriebildung bis in die Antike zurilickreicht, gilt es, etwa zwei Jahrtausende an
komiktheoretischer Forschung zu biindeln. Zunédchst als Interessengebiet von
Philosoph*innen, Literaturwissenschaftler*innen, Psychoanalytiker*innen, usw. hat sich die
Komikforschung auf zahlreiche Disziplinen ausgeweitet, so werden heute auch
evolutionsbiologische, anthropologische oder kognitionswissenschaftliche Positionen in die
Theoriebildung einbezogen. Zu einer Vereinheitlichung, zu einer universellen Komiktheorie
ist es allerdings noch nicht gekommen, obwohl es durchaus Stimmen in der Komikforschung
gibt, die sich dafiir aussprechen. So schreibt beispielsweise der Germanist Tom Kindt, dass
die Komikforschung in eine Krise geraten sei. Er wendet sich explizit gegen eine rein
subjektivistische und kontextualistische Position und fordert ein universalistisches

Erkldrungsmodell, das allgemeine Strukturen des Komischen herausarbeitet.>

Da in dieser Arbeit jedoch nur ein kurzer historischer Abriss die Genese der hauptséchlichen
Komiktheorien abbilden soll, mdchte ich den Fokus auf die Ausfithrungen John Morrealls
legen, der mit seiner Arbeit Comic Relief: A Comprehensive Philosophy of Humor (2009)
die Diskussion um Humor und Komik malBgeblich geprigt und einen bis heute zentralen
Referenzrahmen fiir die kultur- und sozialwissenschaftliche Komikforschung geschaffen

hat. Morreall pladiert dafiir, die Komiktheorien fluide anzuwenden und einen Aspekt unter

33 Karin Knop: Comedy in Serie. Medienwissenschaftliche Perspektiven auf ein TV-Format, Bielefeld:
transcript Verlag 2007, S. 45.

54 Regine Striitling: ,,Witz und Asthetik. Uberlegungen zur Einfiihrung®, in: Regine Stritling, Erika Fischer-
Lichte (Hg.): Witty Art. Der Witz und seine Beziehung zu den Kiinsten, Paderborn: Wilhelm Fink 2014, S.11.
53 Vgl. Tom Kindt: Literatur und Komik. Zur Theorie literarischer Komik und zur deutschen Komédie im 18.
Jahrhundert, Habilitationsschrift, Berlin: Akademie Verlag 2011, S. 2.
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verschiedenen theoretischen Ansdtzen zu untersuchen:,,Discussing a philosopher under the
“Superiority Theory,” furthermore, does not rule out discussing them under “Incongruity

Theory” or “Relief Theory.”*®

Von den frithen Reflexionen {iber Lachen und Komik bei Aristoteles oder Platon bis hin zur
systematischen Theoriebildung in der Aufklarung und im 19. Jahrhundert haben sich, so
Morreall, drei Traditionslinien besonders etabliert, die in der Komikforschung meist als
Grundtypen unterschieden werden: die Uberlegenheits- bzw. Aggressionstheorien, die
Inkongruenztheorien sowie die Entspannungs- bzw. Abfuhrtheorien. Wihrend erstere
Komik im sozialen Gefdlle verorten, betonen die Inkongruenztheorien das
Auseinanderfallen von Erwartung und Realitét und die Entspannungs- und Abfuhrtheorien

beschreiben Komik als Ventil fiir angestaute psychische Energien.

Ergénzend zu Morrealls Ausfiihrungen ziehe ich Uwe Wirths Interdisziplindres Handbuch
zum Thema Komik und Helmut Bachmeiers 7exte zur Theorie der Komik heran sowie eine
prignante Zusammenfassung von Morrealls Argumentationsstruktur, die von der
Medienwissenschaftlerin Karin Knop verfasst wurde und sehr verdichtet Morrealls

Ausfithrungen auf den Punkt bringt.

Der Fokus wird nach einem kurzen Abriss zu den genannten Kategorien der Komiktheorie
auf Sigmund Freud und dessen 1905 erschienene Schrift Der Witz und seine Beziehung zum
Unbewufiten gelegt. Diese Abhandlung stellt nicht nur die maf3gebliche Ausarbeitung einer
Abfuhrtheorie dar, sondern prégt auch den Diskurs um das Phdnomen der ,,jiidischen

Komik* entscheidend — tatsidchlich hat Freud hat die Thematik tiberhaupt erst initiiert.

Zusitzlich machen kritische Stimmen wie jene von Sara Kofman oder Helga Kotthoff auf
die Auslassungen in Freuds Theorie zum weiblichen Witz aufmerksam. Diese Einwinde
eroffnen die Moglichkeit, Freuds Theorie zu erweitern und geschlechtsspezifische

Dimensionen des Komischen stiarker in den Blick zu riicken.

3¢ John Morreall: Comic Relief. A Comprehensive Philosophy of Humor, Oxford: Wiley-Blackwell 2009.
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3.1 Ubersicht Komiktheorien

Die komiktheoretische Arbeit hat sich in drei groBen Modellen entfaltet. Als &lteste
Kategorie gilt die Uberlegenheitstheorie, zu deren Vertretern schon Theoretiker der Antike
zdhlen. Sie wird auch als soziale Theorie bezeichnet, da ihre grundlegende Eigenschaft
darauf fuflt, dass fiir die Entstehung von Komik zwei Personen notwendig sind und zwischen
ihnen ein Gefille entsteht. Die Uberlegenheits- und Aggressionstheorien beruhen auf der
Annahme, dass Komik (und infolgedessen Lachen) entsteht, wenn Menschen sich iiber die
Schwichen anderer erheben:

,Uberlegenheitstheorien gehen also davon aus, dass der Mensch iiber die

Unterlegenheit anderer Menschen lachen bzw. Freude und Vergniigen aus seiner
eigenen Superioritit ziehen kann.*’

Simpel formuliert ist also Schadenfreude die Antriebskraft in dieser Theorie — dies geht mit
einer negativen Konnotation des Komischen einher und sorgt fiir Skepsis gegeniiber dem
Phinomen:
,With all the ways in which laughter and humor involve the loss of selfcontrol and
the breaking of social rules, it’s not surprising that most societies have been

suspicious of them and have often rejected them. This rejection is clear in the two
great sources of Western culture: Greek philosophy and the Bible.**

Als Vertreter der Uberlegenheitstheorie mdchte ich nun Platon und Aristoteles ein wenig
konkreter vorstellen, da ihre Schriften zur Grundlage der Theorie zéhlen. Thr Zugang zu
Komik und Lachen kann auf eine einfache Formel heruntergebrochen werden: ,,Lachen ist
— zumindest nach platonischem und aristotelischem Verstindnis — immer mit Verachtung

oder Hohn in Verbindung zu bringen.*>’

Laut Platon entsteht Lachen aus dem Gefiihl der Uberlegenheit gegeniiber den Schwiichen
oder Fehlern anderer und ist somit ethisch verwerflich, weil dies als Abweichung vom Guten
gilt. Im Gegensatz zur Tragddie, die Tugenden abbildet, gilt die Komddie als Nachahmung
des Haisslichen und als minderwertig. Entsprechend dieser Auffassung war es freien
Minnern untersagt, in Komdodien aufzutreten — diese Aufgabe war versklavten Menschen

vorbehalten.

57 Karin Knop: Comedy in Serie. Medienwissenschaftliche Perspektiven auf ein TV-Format, Bielefeld:
transcript Verlag 2007, S. 46.

38 John Morreall: Comic Relief. A Comprehensive Philosophy of Humor, Oxford: Wiley-Blackwell 2009.
59 Karin Knop: Comedy in Serie. Medienwissenschaftliche Perspektiven auf ein TV-Format, Bielefeld:
transcript Verlag 2007, S.47.
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Besonders kritisch sieht Platon das Lachen im politischen und gesellschaftlichen Kontext:

Lachen konne ,,umwilzerische Kréfte 6

ausldsen und so die Ordnung des Staates gefahrden.
Daher fordert Platon Einschrankungen bis hin zu Verboten, beispielsweise sollten Gotter
niemals lachend dargestellt werden.

,Platons Ausfiihrungen prigten eine Auffassung des Lachens, die lange Zeit die

Sichtweise der Komik kennzeichnen sollte: Komik wurde zu einem moralisch
bedenklichen Phanomen.*®!

Platons Schiiler Aristoteles bewegt sich nicht génzlich in dieser Traditionslinie, erkennt aber
ebenfalls eine Abwertung im Lachen:
,Die Komddie ist, wie wir sagten, Nachahmung von schlechteren Menschen, aber
nicht im Hinblick auf jede Art von Schlechtigkeit, sondern nur insoweit, als das
Lacherliche am HéaBlichen teilhat. Das Lacherliche ist ndmlich ein mit HaBlichkeit
verbundener Fehler, der indes keinen Schmerz und kein Verderben verursacht, wie ja

auch die lacherliche Maske hisslich und verzerrt ist, jedoch ohne den Ausdruck von
Schmerz. ¢

In spéteren Schriften gesteht er Komik eine entlastende Funktion zu und empfiehlt — im

Gegensatz zu Platon — einen maf3vollen Einsatz.

Weitere Vertreter der Theorie sind beispielsweise Thomas Hobbes oder Henri Bergson.
Letztere Position ist die modernste theoretische Ausformung der Uberlegenheits- und
Aggressionstheorien und weist eine groere Komplexitit auf als die Vorgénger. So versteht
Bergson Komik zwar als soziale Komponente, die zur Aufrechterhaltung einer Gruppennorm

dient®®, bindet aber gleichzeitig Elemente der Inkongruenz- und Entlastungstheorien ein.

Heute sind Uberlegenheits- und Aggressionstheorien selten der alleinige theoretische
Rahmen. Sie werden zwar noch rezipiert, aber eher als historische Grundlegung oder in
Kombination mit anderen Ansitzen verwendet. Die Theorien von Aristoteles und Platon
tragen schon die ersten Ziige der Inkongruenztheorien, die ich nun auch kurz umreiflen
mochte: ,Inkongruenztheoretische Perspektiven gehen davon aus, dass Komik durch das
Zusammenfithren von zwei nicht zusammenpassenden, als unvereinbar erscheinenden

Elementen entstehe. <%

%0 vgl. ebd.

61 Ebd.

62 Aristoteles: Poetik. Griechisch / Deutsch, Ubers. und Hg.: Manfred Fuhrmann, Stuttgart: Reclam 1994, S.
17.

8 Vgl. John Morreall: Comic Relief. A Comprehensive Philosophy of Humor, Oxford: Wiley-Blackwell
2009, S. 134.

64 Verena Sperk: ,,Widerstindiger Witz. Subversive Komik als feministische Strategie und Intervention?*,
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Es bedarf also einer Diskrepanz oder Bedeutungskollision, eines Erwartungsbruchs, einer
Widersinnigkeit oder Uberraschung, um Komik zu erzeugen. Die Inkongruenztheorien
gelten als am haufigsten rezipierte Erkldrungsversuche des Komischen:
»30 gut wie alle Definitionen des Komischen laufen bei der Erfassung der
Gegenstandsattribute hinaus auf: Diskrepanz, Kontrast und Inkongruenz;

Antagonismen, Oppositionen und Divergenzen; Dichotomien, Kontraste und
Konflikte.“®>

Diese Theorien markieren eine kognitive Wende: Komik wird nicht primér als moralisch
oder soziale Komponente verstanden, sondern als Effekt kognitiver Prozesse. Wesentlich ist
der Bruch einer kommunikativen oder kognitiven Erwartung, der als widersinnig oder

tiberraschend empfunden wird.

Im 18. und 19. Jahrhundert entwickelten Kant und Schopenhauer maf3gebliche Varianten
dieser Theorie: Kant beschreibt Komik als Effekt der plotzlichen Auflosung einer
gespannten Erwartung ins Nichts. Entscheidend sind die Widersinnigkeit und Plétzlichkeit
dieser Auflosung, die das Gemiit in Schwankung zwischen Anspannung und Entspannung
versetzt. Neben der kognitiven Dimension betont er auch die physische Wirkung des
Lachens, das er als gesundheitsfordernde Bewegung versteht:

,»Es muf} in allem, was ein lebhaftes, erschiitterndes Lachen erregen soll, etwas

Widersinniges sein (woran also der Verstand an sich kein Wohlgefallen finden kann).

Das Lachen ist ein Affekt aus der plotzlichen Verwandlung einer gespannten
Erwartung in nichts. %

Schopenhauer versteht das Lécherliche als Ergebnis der Inkongruenz zwischen abstrakten
Begriffen und konkreten Objekten. Je groBer die Kluft zwischen Begriff und Realitét, desto
intensiver ist der komische Effekt. Er unterscheidet zwischen intentionaler Komik (Witz)
und unabsichtlicher Komik (Narrheit). Laut Schopenhauers Definition ,,[...] ist der
Ursprung des Lécherlichen allemal die paradoxe und daher unerwartete Subsumtion eines
Gegenstandes unter einen ihm {ibrigens heterogenen Begriff, und bezeichnet demgemail das
Phidnomen des Lachens allemal die plotzliche Wahrnehmung einer Inkongruenz zwischen
einem solchen Begriff und dem durch denselben gedachten realen Gegenstand, also

zwischen dem abstrakten und dem anschaulichen. Je groBer und unerwarteter, in der

in: Verena Sperk, Sandra Altenberger, Katharina Lux, Tanja Vogler (Hg.): Geschlecht und
Geschlechterverhdltnisse bewegen. Queer/Feminismen zwischen Widerstand, Subversion und Solidaritdt,
Bielefeld: transcript Verlag 2020, S. 143.

65 Beatrix Miiller-Kampel: Komik und das Komische: Kriterien und Kategorien®, in: LiTheS, Jahrgang 5
(2012), Heft 7, S. 12.

% Immanuel Kant: ,,Kritik der Urteilskraft“, in: Helmut Bachmaier (Hg.): Texte zur Theorie der Komik,
Stuttgart: Reclam 2005, S. 25.
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Auffassung des Lachenden, diese Inkongruenz ist, desto heftiger wird sein Lachen

ausfallen.* ¢’

Beiden Ansétzen ist gemeinsam, dass Komik nicht in der objektiven Situation liegt, sondern
in der Wahrnehmungsleistung der Rezipient*innen, die die Inkongruenz erkennen. Wéahrend
Kant auch den korperlich-affektiven Aspekt des Lachens betont, fokussiert Schopenhauer
kognitive Prozesse. Den Begriff der Inkongruenz prigte jedoch Kants Zeitgenosse James
Beattie.®® Insgesamt macht die Inkongruenztheorie deutlich, dass Komik im Spannungsfeld
von Erwartungen und deren Bruch entsteht. Sie bildet eine der einflussreichsten Grundlagen

moderner Komikforschung.

Die dritte und jiingste Tradition der Komiktheorien ist die Entspannungs- bzw.
Abfuhrtheorie. Hier dient Lachen dem Abbau innerer Spannung und fiithrt zu mentaler,
psychischer und physischer Entlastung. Der Philosoph Herbert Spencer gilt als friiher
Vertreter der Entspannungstheorie. 1860 verdffentlichte er den Essay The Physiology of
Laughter und prigte den Begriff der ,,nervésen Energie®, die durch Lachen abgebaut wird.*
Als bekanntester Vertreter zéhlt Sigmund Freud, dessen Theorie zum Witz im folgenden

Kapitel genauer vorgestellt werden soll.

67 Arthur Schopenhauer: ,,Die Welt als Wille und Vorstellung®, in: Helmut Bachmaier (Hg.): Texte zur
Theorie der Komik, Stuttgart: Reclam 2005, S. 44.

% Vgl. John Morreall: Comic Relief. A Comprehensive Philosophy of Humor, Oxford: Wiley-Blackwell
2009, S. 12.

9 Vgl. Karin Knop: Comedy in Serie. Medienwissenschaftliche Perspektiven auf ein TV-Format, Bielefeld:
transcript Verlag 2007, S.58.
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3.1.1 Freuds Theorie zum Witz (1905)

Sigmund Freuds Theorie zu den Themen Witz, Humor und Komik erschien im Jahr 1905
unter dem Titel Der Witz und seine Beziehung zum UnbewufSten und reiht sich nach seiner
Abhandlung iiber den Traum in die Serie von Untersuchungen zu Alltagsphdnomenen ein.
Sie gehort damit zu den jiingsten Komiktheorien und richtet ihr Augenmerk auf psychische
Entlastungsmechanismen: ,,It links laughter and humour not only to aggression but also to
lust.“”® Dabei geht sie allerdings iiber die Grenzen der einfachen Abfuhrtheorie hinaus —
»Dem Witz wird in diesem Zusammenhang die Potenz zugeschrieben, die Spannung

zwischen Trieb- und Kulturerfordernissen zu regulieren.*’!

Freud gliedert seine Uberlegungen in drei Teile: einen analytischen Teil, in dem er die
Technik und die Tendenzen des Witzes erldutert; einen synthetischen Teil, der sich mit dem
Lustprinzip, der Psychogenese des Witzes und dem Witz als sozialen Vorgang befasst; sowie
einen theoretischen Teil, in dem er eine allgemeine Theorie des Witzes entwirft und dabei

die Begriffe Komik, Witz und Humor genauer definiert.

Im ersten Teil analysiert Freud konkrete Beispiele von Witzen. Er unterscheidet verschiedene
Mechanismen, wie Witze entstehen: z.B. Verdichtung, Verschiebung, Wortspiele,
Doppeldeutigkeiten. Er zeigt, dass Witze oft auf unbewussten Gedanken basieren und
verbotene oder verdriangte Wiinsche verschleiern. Sie ermdglichen, verdriangte oder sozial
unzulédssige Gedanken zu dullern, ohne dass sie als ,,gefdhrlich* gelten. Humor kann also als

psychischer Entlastungsmechanismus verstanden werden.

Der synthetische Teil setzt Witz, Traum und Neurose zueinander in Beziehung und hebt ihre
strukturellen Gemeinsamkeiten hervor: Alle drei bedienen sich Verschleierung, Verdichtung
und symbolischer Darstellung. Der Witz erscheint hier als eine Art ,,Kurzschluss® der
psychischen Energie, deren Freisetzung sich im Lachen manifestiert. Damit erfiillt er
dhnliche psychische Funktionen wie der Traum: die Spannungsabfuhr und die
Lustgewinnung durch die Befreiung von innerem Druck. Freud betont, dass der Witz das

bewusste Spiel mit unbewussten Konflikten verbinde und zugleich ein Mittel darstelle,

70 John Morreall: Comic Relief. A Comprehensive Philosophy of Humor, Oxford: Wiley-Blackwell 2009, S.
S. 18.

"' Karin Knop: Comedy in Serie. Medienwissenschaftliche Perspektiven auf ein TV-Format, Bielefeld:
transcript Verlag 2007, S. 58.
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gesellschaftliche und moralische Einschrdankungen zu verhandeln. In diesem

Zusammenhang unterscheidet er zwischen dem harmlosen und dem tendenziésen Witz:
,,Der Witz ist ein Mal Selbstzweck und dient keiner besonderen Absicht, das andere
Mal stellt er sich in den Dienst einer solchen Absicht; er wird tendenziés. Nur

derjenige Witz, welcher eine Tendenz hat, lduft Gefahr, auf Personen zu sto3en, die
ihn nicht anhoren wollen.*’?

Der tendenzidse Witz wird von Freud dann in zwei Kategorien aufgeteilt, [...] er ist entweder

feindseliger Witz (der zur Aggression, Satire, Abwehr dient) oder obszoner Witz (welcher

der EntbloBung dient).«”

Freud konkretisiert diese Differenzierung weiter:

,Der tendenzidse Witz braucht im allgemeinen drei Personen, auBler der, die den Witz
macht, eine zweite, die zum Objekt der feindseligen oder sexuellen Aggression
genommen wird, und eine dritte, an der sich die Absicht des Witzes, Lust zu
erzeugen, erfiillt.*’

Die Bildung des feindseligen Witzes unterliegt dabei zwei Bedingungen: Zum einen miissen
verdringte aggressive Tendenzen existieren, zum anderen muss die Mdglichkeit gegeben
sein, diese durch einen Handlungsersatz — hier die Sprache — abzuleiten. Die Sprache wird
so zum Aquivalent der Tat und ermdglicht eine kathartische Abreaktion affektiver
Spannungen. Der feindselige Witz fungiert daher als ,,Ersatz* einer unterdriickten
Beleidigung und markiert zugleich eine Niederlage der Verdrangung. Freud betont in diesem
Zusammenhang, dass der Witz selbst nicht nach dem Ursprung feindseliger Tendenzen frage.
Kultureller Fortschritt manifestiere sich vor allem in der Beherrschung dieser Regungen,
deren unmittelbare AuBerung von Schuldgefiihlen begleitet sei. Wihrend Gesetz und
gesellschaftliche Normen die direkte Entladung in Taten verhindern, erdffnen sie den Weg
zu verbaler Aggression, die in Sublimierung im feindseligen Witz kulminiert. Kultureller

Fortschritt kommt vor allem in der Beherrschung feindseliger Regungen zum Ausdruck.

Zusammenfassend lésst sich die Funktion des Witzes nach Freud wie folgt erklédren: ,,Der
Witz will iiberrumpeln, den Dritten an seine Seite ziehen, psychische Ubereinstimmung
fordern und den Beteiligten Lust ermoglichen, durch gemeinsam ersparten

Hemmungsaufwand.*”

2 Sigmund Freud: Der Witz und seine Beziehung zum Unbewuf3ten. Der Humor, Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuchverlag 1992, S. 104.

3 Ebd., S. 110.

" Ebd., S. 114.

75 Karl Fallend: ,,Vorwort®, in: Witz und Psychoanalyse. Internationale Sichtweisen — Sigmund Freud
revisited, Hg.: Karl Fallend, Innsbruck: Studien Verlag, 2006, S. 8.
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Im dritten T