Lniversitat
wien

MASTERARBEIT | MASTER'S THESIS

Titel | Title
Die Rivista Viennese (1838-1840) im Spannungsfeld von Kulturtransfer und Zensur

Eine Untersuchung zur deutsch-italienischen Literaturvermittlung im Vormarz

verfasst von | submitted by

Mag.phil. Dr.phil. Laura Viktoria Gandlgruber BA

angestrebter akademischer Grad | in partial fulfilment of the requirements for the degree of

Master of Arts (MA)

Wien | Vienna, 2025

Studienkennzahl It. Studienblatt | UA 066 149 349
Degree programme code as it appears on the
student record sheet:

Studienrichtung lt. Studienblatt | Degree Masterstudium Romanistik Italienisch
programme as it appears on the student record
sheet:

Betreut von | Supervisor: ao. Univ.-Prof. Mag. Dr. Gualtiero Boaglio






Inhalt

Inhalt

1

1.1
1.2

2.1
2.11
212
2.2
221
2211
2212
222
2221
2222
2223
2224
223
2231
2232
224
2241
2242
2.3

3.1
311
3.1.2
3121
3.1.22
313
3.14
3.2
321
322
323
3.3
331
332
3321
3322
33221
33222
33223
3.4
341
342
3421
3422
343
3.5

4.1
4.2

Einleitung

Erkenntnisinteresse und Forschungsfragen
Aufbau der Arbeit

Die Romantik als politisch-literarische Bewegung

Grundlagen der Romantik

Romantik als Gegenentwurf: Mythos, Volk und die offene Welt
Riickwartsgewandte Utopien: Vergangenheit als Zukunftsmodell
Romantische Formen und Kompositionsprinzipien

Poetik der Offenheit

Romantische Ironie und Fragment

Der Roman als offene Gattung

Romantische Komposition: Zwischen Regelbruch und Formspiel
Kompositionsprinzipien jenseits der Regelpoetik

Das Fantastische als Formprinzip

Schauerromantik: Zwischen Grauen und Erkenntnis

Das romantische Marchen: Zwischen Volkspoesie und Kunstform
Europdische Romantik: Austausch und nationale Brechungen

Der italienische Romanticismo-Diskurs und der Einfluss deutscher Ideen
Die ,deutsche Klassik“ als Teil der europdischen Romantik

Kulturelle Nationalisierung: Die Romantik als Medium kollektiver Identitdtsbildung
Die Idee der Nationalliteratur

Volksttimlichkeit und kulturelle Ausgrenzung

Fazit

Offentlichkeit und medialer Wandel im 18. und 19. Jhdt.

Der Strukturwandel der Offentlichkeit im Ubergang zur biirgerlichen Mediengesellschaft
Die Rolle der Literatur fir die Bildung

Kommunikationsraume der literarischen Offentlichkeit: Kaffeehduser und literarische Salons
Kaffeehduser

Literarische Salons

Die Zeitung zwischen biirgerlichen und absolutistischen Interessen

Strukturwandel im Literatursystem

Die Zeitschrift als Tragermedium biirgerlicher Offentlichkeit

Genese und Funktion des Mediums Zeitschrift

Von der Fachzeitschrift zur Unterhaltungszeitschrift: Die Ausdifferenzierung des Zeitschriftenwesens
Die neue Handlungsrolle des Kritikers

Literaturzeitschriften im biirgerlichen Mediensystem

Funktionen von Literaturzeitschriften

Die Entwicklung der literarischen und politischen Zeitschriftenlandschaft 1800-1848
Zeitschriften vor 1815 zwischen Aufklarung, Klassik und Frihromantik

Zeitschriften wahrend der Restauration (1815-1848)

Belletristische Journale

Allgemeine Rezensionszeitschriften

lllustrierte Zeitschriften: Pfennig- und Hellermagazine

Der Feuilletonroman: Verbindung von Literatur und Periodika

Zur Theorie des Feuilletonromans

Die Literarisierung der Presse und die Entstehung des Feuilletonromans

Die Integration des Romans in die Tagespresse

Der Feuilletonroman in Deutschland

Der Feuilletonroman und die Herausbildung des Berufsschriftstellers im deutschsprachigen Raum bis 1848
Fazit

Literatur unter Beobachtung: Die Kontrolle der 6ffentlichen Meinung durch Zensur

Zum Verstandnis von Zensur und Pressefreiheit
Organisation der Zensur

12

14

14
14
16
18
18
18
18
19
19
19
20
21
22
23
25
26
27
27
30

31

31
31
32
32
33
34
35
37
38
39
41
41
41
42
42
44
44
45
46
47
48
49
49
51
52
52

54

55
57



Inhalt

4.3 Zensurgesetze und Medienkontrolle in Osterreich und Deutschland nach dem Wiener Kongress
431 Pressegewerbliche Vorgaben

432 Druckbewilligung

433 Revision

434 Periodische Druckschriften

435 Lesevereine und Bibliotheken

4.3.6 Entwicklungen der Zensur rund um den Erscheinungszeitraum der Rivista Viennese
4.3.7 Statistik der Zensurmafnahmen

4.4 Der Einfluss der Zensur auf die Literatur

44.1 Angriffe auf die christliche Religion bzw den Klerus

442 Politisch motivierte Verbote

443 Verbot wegen Fragen der Sittlichkeit

444 Verbot aus Griinden der Minderwertigkeit

4.4.5 Spezifische literarische Motive

4.4.6 Autor:innen

44.6.1 Deutschsprachige Autoren

44.6.2 Franzosischsprachige Autoren

4463 Italienischsprachige Autoren

44.6.4 Englischsprachige Autoren

4.4.7 Gattungen

4471 Historische Romane

4472 Seeroman

4473 Ritter-, Rduber- und Schauerromane

4474 Gesellschafts- und Sozialroman

4475 Geschichtsepik

4476 Franzosische und englische Theatersticke

44.7.7 Periodika und Nachschlagewerke

4478 Nachschlagewerke

448 Verlage

4.4.9 Fazit

5 Lombardo-Venetien im kulturpolitischen Spannungsfeld mit Wien (1815-1848)
5.1 Politische und gesellschaftliche Rahmenbedingungen nach 1815
5.2 Literatur- und Presseoffentlichkeit im Spannungsfeld der Kulturpolitik
52.1 Zeitungen und Zeitschriften

52.1.1 Tagespresse

5212 Die Biblioteca italiana

52.1.3 Literarische Periodika

52131 Lo Spettatore (1814-1818)

52132 Il Nuovo Ricoglitore (1825-1833)

52133 Giornale dell’ltaliana Letteratura (1802-1828)

52.134 |l Conciliatore (1818-1819)

52.1.35 L’Antologia (1821-1833)

52.1.3.6 Periodika ab 1830

522 Bildungswesen und Akademien als gelenkte kulturelle Raume

523 Italienische Intellektuelle im Umfeld der Osterreichischen Kulturpolitik
5.3 Die Repression der 6ffentlichen Meinung: Zensur und Medienkontrolle
531 Die Organisation der Zensur in Lombardo Venetien

532 Pressegewerbliche Vorgaben

533 Druckbewilligung

534 Blicherrevision

535 Rezensur

536 Periodische Druckschriften

5.4 Postrevolutionare Kulturpolitik und die Repression nach 1820
54.1.1 Der lombardische Verlagsmarkt zwischen Expansion und Restriktion
54.12 Zensur auslandischer Literatur

54.13 Widerspriichliche Zensur in Mailand und Wien

5.5 Fazit

59
59
60
61
63
64
64
66
68
68
69
70
70
71
72
73
%
IE]
79
80
81
83
83
84
85
87
88
90
91
93

95

95

96

96

97

97
102
102
103
103
103
105
105
106
107
109
109
113
114
115
115
117
118
120
121
124
126



Inhalt

6

6.1

6.2

6.3
6.3.1
6.3.2
6.3.3
6.3.4
6.4

6.5
6.5.1
6.5.2
6.6
6.6.1
6.6.1.1
6.6.1.2
6.6.1.3
6.6.1.4
6.6.1.5
6.6.1.6
6.6.1.7
6.6.1.8
6.6.1.9
6.6.1.10
6.6.1.11
6.6.1.12
6.6.1.13
6.6.2
6.6.2.1
6.6.2.2
6.6.2.3
6.6.2.4
6.6.3
6.7
6.7.1
6.7.2
6.7.3
6.7.4
6.7.4.1
6.7.4.2
6.74.2.1
6.7.4.2.2
6.7.4.3
6.7.4.3.1
6.7.4.3.2
6.7.4.4
6.7.4.5
6.7.4.6
6.7.4.7
6.7.4.8
6.7.4.9
6.7.4.10
6.7.4.11
6.7.4.12
6.7.4.13
6.7.4.13.1
6.7.4.13.2
6.7.4.14
6.7.4.15

Die Rivista Viennese (1838-1840)

Forschungsfragen und Operationalisierung
Methodik
Leben und Wirken von Giovanni Battista Bolza (1801-1869)
Ausbildung
Ubersiedlung nach Wien und erste Jahre
Zwischen Staatsdienst und padagogischer Publizistik
Pensionierung und Lebensende
Der Verleger
Das publizistische Umfeld der Rivista Viennese
Der Markt der literarischen Zeitschriften in Wien und Mailand 1838-1840
Zielsetzung und Schwierigkeiten der Rivista Viennese
Die Redaktion der Rivista Viennese
Die Kernredaktion
Alessandro Bazzani (1807-1889)
Eugenie Bolza (1816-1891)
Francesco Carrara (1812-1854)
Ignazio Cantu (1810-1877)
Tommaso Gar (1808-1871)
Carlo de Guaita (1813-1846)
Francesco Antonio Marsilli (1804-1863)
Nicolo (Nicola) Negrelli (1801-1890)
Luigi Alessandro Parravicini (1797-1880)
Ignazio Puecher-Passavalli (1818-1896)
Alessandro Pellegrini
Agostino Perini (1802-1878)
Franz Tiller (1808-1856)
Beitrage von Bolza
Sprachwissenschaftliche Beitrage
Rezensionen
Ubersetzungen und Adaptionen
Historische und erzahlerische Arbeiten
Analyse der Akteurs- und Netzwerkstruktur
Inhaltliche Untersuchung der Zeitschrift
Zielgruppe
Der Frontespiz
Die Struktur der Zeitschrift
Detailanalyse der einzelnen Rubriken und Beitrage
Amena Letteratura (Articoli originali inediti)
Autografia (Articoli originali inediti)
Agostino Perini: Canzone inedita di Dante Alighieri in lode della Vergine Madre
Lettere inedite di illustri italiani
Bibliografia (manoscritti inediti)
Franz Tiller: Il Theuerdank
Manoscritti inediti, relativi al famoso Marco Bragadin
Biografie e corrispondenza di uomini celibri
Curiosita storiche
Epigrafia (Articoli originali inediti)
Etnografia
Eupedia (Articoli originali inediti)
Filologia
Leggende
Poesia (Articoli originali inediti)
Poetica
Rassegna critica
Cesare Cantu: Enciclopedia storica, ovvero Storia Universale comparata e documentata
Strenna ltaliana per I'anno. Anno 1838
Saggi di Dialetti dell'ltalia e della Germania
Saggi di lingua tedesca del Secolo XVI colla traduzione italiana e con note

128

128
129
130
130
131
132
133
138
138
139
141
146
146
146
147
148
149
150
152
153
154
155
158
159
160
161
163
163
163
164
164
167
169
169
169
171
172
172
172
173
174
179
179
181
186
186
187
187
187
188
189
190
191
191
192
194
195
197



Inhalt

6.7.4.16
6.7.4.17
6.7.4.18
6.7.4.19
6.7.4.20
6.7.4.21
6.7.4.21.1
6.7.4.21.2
6.7.4.22
6.7.4.22.1
6.7.4.22.2
6.7.4.23
6.7.4.23.1
6.7.4.23.2
6.7.4.24
6.7.4.24.1
6.7.4.24.2
6.7.4.24.3
6.7.4.24.4
6.7.4.24.5
6.7.4.24.6
6.7.4.24.7
6.7.4.24.8
6.7.4.25
6.7.4.26
6.7.5
6.7.6
6.7.6.1
6.7.6.2
6.7.6.3
6.7.6.4

10

11

12

12.1
12.2
12.2.1
12.22

12.2.3
12.2.4
12.2.5
12.2.6
12.2.7
12.2.8
12.2.9
12.2.10

Saggi di Tedesco antico

Statistica (Articoli originali inediti)

Storia

Storia letteraria (Articoli originali inediti)

Storia, Romanzi e Racconti (articoli originali inediti)

Traduzioni col testo a fronte

Friedrich Halm: Imelda Lambertazzi

Giuseppe Parini: Il Giorno

Traduzioni e sunti

ETA. Hoffmann: Kreisleriana

Ernst Raupach: Isidor und Olga | Der Miller und sein Kind
Traduzioni ed estratti

Adelbert von Chamisso: Peter Schlemihls wundersame Geschichte
ETA. Hoffmann: Don Juan

Varieta

Giovanni Battista Bolza: Al Signor Cantu

Frammento della tragedia lirica inedita "l due Foscari" del Dott. G. Fontana
Johann Paul Friedrich Richter: La Notte di S. Silvestro di G. P. Richter
Cesare Cantu: Storia universale. Opera originale italiana

Ignazio Puecher-Passavalli: Italia dipinta dal celebre Overbeck
Concorso di Traduzione

Bibliografia

Retificazioni

Ohne Rubrik

Zusammenfassung

Vermittlung der deutschen Romantik nach Italien

Die Rivista Viennese und die Zensur

Zulassung nach erfolgter Bearbeitung bzw Streichung von Passagen
Verbote

Verpdnte Autor:innen und Gattungen

Fazit

Schlussbetrachtung

Riassunto in Italiano

Personenregister

Literaturverzeichnis

Abbildungsverzeichnis

Anhang

Meistverbotene Autoren 1820-1821

Analyse der Dokumente zu Marco Bragadin
#1: Alli Signori Rettori di Brescia (Marcantonio Martinengo, Oktober 1589)

#2: Alli Eccellentissimi Signori Capi, dopo haver loro parlato a bocca di loro ordine (Marcantonio Martinengo, 29.

November 1589)

#3: Serenissimo Prencipe (Marco Bragadin, 22. Dezember 1589)

#4: Serenissimo Prencipe (Marcantonio Martinengo, Februar 1590)

#5: Al Clarissimo mio Signore Osservo, il Signor Jacomo Alvise Cornaro (Marco Bragadin, 23. August 1590)
#8 Clarissimo Signor mio osservandissimo (Marco Bragadin, 1. September 1590)

#6: Al Clarissimo mio Signore Osservo, il Signor Jacomo Alvise Cornaro (Marco Bragadin, 3. September 1590)
#7 Clarissimo Signor mio colendissimo (Marco Bragadin, 8. September 1590)

#9 Clarissimo Signor mio osservandissimo (Marco Bragadin, 1. Oktober 1590)

#10 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (02.10.1590)

197
197
198
198
198
198
200
200
202
202
203
204
205
206
206
207
208
209
210
211
213
215
217
218
219
219
220
221
222
222
223

225

233

235

238

247

249

249
251
251
252

253
254
256
256
257
258
258
258



Inhalt

12.2.11
12.2.12
12.2.13
12.2.14
12.2.15
12.2.16
12.2.17
12.2.18
12.2.19
12.2.20
12.2.21
12.2.22
12.2.23
12.2.24
12.2.25
12.2.26
12.2.27
12.2.28
12.2.29
12.2.30
12.2.31

#11 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (04.10.1590)

#18 Herzog Wilhelm V. von Bayern an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (29.09.1590)
#12 Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (09.10.1590)

#13 Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (16.10.1590)

#14 Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (26.10.1590)

#19 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (Oktober 1590)
#15 Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (23.11.1590)

#16 Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (30.11.1590)

#17 Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (01.03.1591)

#32 Giulio Venturelli, vermutlich an Pasquale Cicogna (Datum unbekannt)

#20 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (22.11.1590
#27 Herzog Wilhelm von Bayern an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (14.01.1591
#28 Herzog Wilhelm von Bayern an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (05.04.1591
#23 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (22.11.1590
#22 Marco Bragadin (25.04.1591)

#21 Herzog Wilhelm von Bayern, moglicherweise an Alessandro Crispo (26.04.1591)
#30 S. Specius an Alessandro Crispo (26.04.15917)

#24 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (22.11.1590)

)
)
)
)

#25 Herzog Wilhelm von Bayern an Giacomo Alvise und Marco Antonio Cornaro Piscopia (11.07.1591)
#26 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (undatiert)
#31 Alessandro Crispo, vermutlich an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia

259
259
260
260
261
261
262
262
262
263
263
264
264
264
265
265
266
266
266
267
267



Abstract

Abstract

Die vorliegende Arbeit untersucht die Zeitschrift RivisTA VIENNESE (1838-1840) als Medium des deutsch-italienischen
Kulturtransfers im habsburgischen Vormarz. Im Zentrum steht die Analyse eines literarischen Kommunikationsraums, in
dem romantische Asthetik, transnationale Vermittlung und obrigkeitliche Zensur eng verflochten waren. Ausgehend von
einer Kontextualisierung der europdischen Romantik, des Medienwandels sowie der habsburgischen Zensurpraxis,
rekonstruiert die Arbeit die strukturellen, institutionellen und diskursiven Rahmenbedingungen, unter denen die Zeitschrift
entstand.

Mittels einer Vollerhebung aller verflgbaren Hefte der RivisTa VIENNESE werden Ubersetzungspraktiken, Rubrikenstruktur,
Netzwerke sowie die Prasenz romantischer Autoren systematisch analysiert. Im Fokus steht dabei der Vermittlungsanspruch
der Zeitschrift, der sich sowohl programmatisch als auch praktisch in der konsequenten Ubersetzung und Kommentierung
deutschsprachiger Literatur fir ein italienisches Publikum manifestiert. Die Ergebnisse zeigen, dass die RIVISTA VIENNESE eine
eigenstandige Plattform interkultureller Verstandigung war, deren Profil jedoch mafigeblich durch die Mechanismen der
habsburgischen Zensur mitgeformt wurde.

Das Scheitern der RivisTA VIENNESE im publizistischen Wettbewerb verweist exemplarisch auf die strukturellen Grenzen
transnationaler Kulturprojekte im Vormarz. Die Zeitschrift verkorpert gleichermaflen ihren transkulturellen
Vermittlungsanspruch wie die politischen und gesellschaftlichen Grenzen, in denen sie sich bewegte. Neben den
Restriktionen der habsburgischen Zensur wirkten auch tief verwurzelte kulturelle Vorbehalte gegeniiber der deutschen
Sprache sowie die politische Ablehnung der Osterreichischen Herrschaft in den italienischsprachigen Gebieten hemmend
auf ihre Rezeption. Damit wird die RivisTA VIENNESE zum Ausdruck jener Spannungen zwischen programmatischer Offenheit
und realpolitischer Einschrankung, die den transnationalen Kulturaustausch im Vormaérz insgesamt pragten.
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1. Einleitung

“I barbari settentrionali: quest'era il nome di spregio [...]. Ma si apprende ad estendere la veduta pid in la di quel
cantuccio di terra che chiamasi la patria.”

(“Sulla letteratura tedesca”, IL RICOGLITORE, 2/1836, S. 345)

In diesen Worten verdichtet sich ein Stimmungswandel, der das geistige Klima des frihen 19. Jhdts. in Italien pragte. Was
lange Zeit als abwertendes Klischee Uiber die ,nérdlichen Barbaren® (die Deutschen) galt, wurde allmahlich durch die Einsicht
abgeldst, dass der Blick Uber das ,kleine Fleckchen Erde, das man Vaterland nennt,” hinaus notwendig war, um kulturellen
Fortschritt zu ermdglichen. Zwischen der Geringschétzung des Fremden und der Offnung zum europdischen Dialog spannte
sichim friihen 19. Jhdt der kulturelle Horizont auf, in dem Literatur verhandelt wurde. Abgrenzung und Austausch, nationale
Selbstbehauptung und universale Verstandigung standen in einem Spannungsverhaltnis, in dem sich die Romantik als
transnationale Kulturbewegung entfaltete.

Europa war nach dem Wiener Kongress von tiefen Gegensatzen gepragt. Die restaurative Ordnung suchte Stabilitét durch
politische Kontrolle und die Rickkehr zu monarchischen Prinzipien, wéhrend zugleich neue Ideen von Nation, Freiheit und
Offentlichkeit Gestalt annahmen. Gerade in dieser Spannung wurde Literatur zu einem entscheidenden Medium
gesellschaftlicher Selbstverstandigung: Sie bot nicht nur dsthetische Ausdrucksformen, sondern wurde zum Resonanzraum
politischer Hoffnungen und ideologischer Konflikte. In Zeitschriften, Salons und Kaffeehdusern entstanden neue Formen
kommunikativer Offentlichkeit, die Uber den engeren Kreis literarischer Eliten hinaus wirkten und den Austausch zwischen
unterschiedlichen sozialen Gruppen ermdglichten. Damit bildeten sie die Grundlage flr jene birgerliche Medien-
gesellschaft, in der Literatur politische und gesellschaftliche Wirksamkeit erlangen konnte.

Ein entscheidendes Element in dieser Konstellation war die habsburgische Zensur, die als Instrument der Diskurssteuerung
wirkte. Sie versuchte, die Grenzen dessen zu definieren, was als gute und nitzliche Literatur gelten durfte, und was als
gefahrlich oder zersetzend zu unterbinden war. Gerade die romantische Literatur geriet dadurch in den Fokus, da ihre Ideale
von Volkstimlichkeit, religioser Innerlichkeit und politisch-symbolischer Deutung nicht nur asthetisch, sondern auch
ideologisch brisant waren. Insbesondere die Gattung Roman galt als verfiihrerisch, sittlich bedenklich und fir ein breiteres
Lesepublikum gefahrlich, aber auch andere romantische Formen wurden haufig als unpassend oder bedrohlich eingestuft,
weil sie mit Mehrdeutigkeit, Fantastik und Subjektivitat arbeiteten und sich so einer eindeutigen moralischen Kontrolle
entzogen. Damit kollidierten die normativen Anspriiche der Zensur unmittelbar mit den dsthetischen Programmen der
Romantik.

In diesem Spannungsfeld positionierte sich die zwischen 1838 und 1840 erschienene RIVISTA VIENNESE. Als
italienischsprachige Zeitschrift im habsburgischen Wien war sie Teil jener literarischen Offentlichkeit, die einerseits den
Anforderungen der Zensur gentigen musste, andererseits aber auf Vermittlung und Austausch abzielte. Indem sie sowohl ein
deutsch- als auch ein italienischsprachiges Publikum ansprach, bewegte sie sich bewusst an den Schnittstellen der
politischen und kulturellen Ordnung. Die Zeitschrift erscheint damit als ein exemplarisches Medium des deutsch-
italienischen Kulturtransfers, das gleichermalRen Ausdruck der Zwange wie der Moglichkeiten literarischer Kommunikation
im Vormarz war.

1.1. Erkenntnisinteresse und Forschungsfragen

Das Erkenntnisinteresse dieser Arbeit liegt darin, die komplexen Zusammenhénge zwischen Kulturtransfer, Zensur und
interkulturellem Dialog im Kontext des Vormérz in Italien und Osterreich aufzuzeigen. Diese Prozesse lassen sich jedoch nicht
allein aus der restaurativen Konstellation nach 1815 erkldren, sondern missen vor dem Hintergrund langfristiger
Entwicklungen betrachtet werden: Zwischen 1750 und 1850 wuchsen Buchmarkt und Lesepublikum erheblich, es formierte
sich eine burgerliche Offentlichkeit und die Sakularisierung des Wissens eréffnete eine neue Vielfalt von Ideen, die zugleich
Gegenbewegungen hervorrief, die den freien Zugang zu Wissen wieder beschranken wollten. Die Zensur fungierte als
zentrales Instrument staatlicher Einflussnahme, die literarische Kommunikation normativ zu steuern versuchte. Vor diesem
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Hintergrund ist es das Ziel dieser Arbeit, die zwischen 1838 und 1840 in Wien erscheinende italienischsprachige Zeitschrift
RivisTA VIENNESE als Vermittlungsplattform zwischen deutscher und italienischer Literatur und Kultur sichtbar zu machen.
Dabei ist auch der Blick auf Lombardo-Venetien relevant, da der Region als kulturellem Zentrum Oberitaliens unter
habsburgischer Herrschaft eine zentrale Rolle im Austausch zwischen Wien und der italienischen Literaturlandschaft zukam.
Hier spiegeln sich die kulturellen Spannungen zwischen Zensur, nationaler Selbstbehauptung und européischem Dialog in
besonderer Scharfe. Die RivisTA VIENNESE ist somit nicht nur als Produkt ihrer Wiener Entstehungssituation zu lesen, sondern
zugleich als Medium, das auch auf ein oberitalienisches Publikum zielte.

Aus diesem Erkenntnisinteresse ergeben sich zwei Ebenen von Forschungsfragen: Die erste Ebene dient der
Kontextualisierung der RivisTaViENNESE und richtet den Blick auf die Gibergeordneten kulturellen, politischen und medialen
Rahmenbedingungen, innerhalb derer sich die Zeitschrift verorten ldsst. Im Zentrum steht zundchst die Frage, welche
dsthetischen, ideologischen und politischen Merkmale die europdische Romantik als transnationale Kulturbewegung
kennzeichnen und wie sich diese im Spannungsfeld von kultureller Offenheit und nationaler Abgrenzung als
Bezugsrahmen fiir den deutsch-italienischen Kulturtransfer verstehen lassen. Dabei gilt es insbesondere zu klaren, wie
konkrete poetologische Konzepte zur Neubestimmung literarischer Ausdrucksweisen beitrugen und wie diese dsthetischen
Innovationen in Wechselwirkung mit Ideen der Volkstlimlichkeit, der Riickwendung zu Mythos und Geschichte und einer
zunehmenden kulturellen Nationalisierung standen. Gerade in diesem Spannungsfeld von poetologischer Offenheit und
ideologischer Begrenzung liegt der ideelle Hintergrund, vor dem die RivisTA VIENNESE entstand. Die Klarung dieser
asthetischen und ideologischen Voraussetzungen ist daher nicht nur kontextuelle Einbettung, sondern eine notwendige
analytische Grundlage, um die Zeitschrift in ihrer Funktion als Vermittlungsorgan im deutsch-italienischen Kulturtransfer
angemessen erfassen zu kdnnen.

Dariiber hinaus gilt es zu kldren, wie sich die Struktur und Funktionsweise der Offentlichkeit im Ubergang zur biirgerlichen
Mediengesellschaft des spdten 18. und friihen 19. Jahrhunderts verdnderten und in welcher Weise neue kommunikative
Medienformen und Kommunikationsrdume die Voraussetzungen daflr schufen, dass Literatur eine neue gesellschaftliche
Reichweite und Wirksamkeit erlangen konnte. Diese Entwicklungen fihrten zu einer Offnung literarischer Kommunikation
Uber die enge gelehrte Sphare hinaus und etablierten neue Raume kultureller Selbstverstandigung. Die Analyse dieses
medialen Wandels bietet einen wesentlichen kontextuellen Bezugsrahmen fiir das Verstandnis der RivisTA VIENNESE als
Medium literarisch-gesellschaftlicher Kommunikation.

Ein weiterer Schwerpunkt richtet sich auf die institutionellen Rahmenbedingungen literarischer Produktion im Vormarz, die
wesentlich durch das habsburgische Zensursystem gepragt waren. Zu untersuchen ist, wie die Zensur organisatorisch
aufgebaut war, welche MaRnahmen und Kontrollmechanismen sie zur Anwendung brachte und auf welche Weise sie
das literarisch-publizistische Feld strukturierte. Dabei geht es nicht allein um Zensur als repressive Praxis, sondern um ihre
Funktion zur Diskurssteuerung, die gute von gefahrlicher Literatur unterschied, bestimmte Gattungen wie den Roman oder
Autor:innen als besonders problematisch markierte und damit den Handlungsspielraum literarischer Kommunikation
definierte. Gerade diese institutionellen Rahmenbedingungen sind fir das Verstandnis der RivisTA VIENNESE zentral, da die
Zeitschrift ihre Inhalte, Formen und Adressierungen in einem Umfeld entwickeln musste, das von standiger Beobachtung
und Eingriffen gepragt war. Die Analyse der Bedingungen der Zensur liefert damit die Grundlage, um die Spielrdume und
Strategien sichtbar zu machen, innerhalb derer die RivisTa VIENNESE zwischen Anpassung, Umgehung und Vermittlung
agierte.

SchlieBlich riickt das Konigreich Lombardo-Venetien als zentraler Schauplatz der habsburgischen Kulturpolitik in den Fokus,
um zu klaren, wie die habsburgische Verwaltung im Kénigreich Lombardo-Venetien nach 1815 ihre kulturpolitische
Doppelstrategie zwischen Zentralisierung, Zensur und kultureller Steuerung gestaltete und wie intellektuelle Kreise bis
1848 mit Formen von Gegendffentlichkeit und Opposition reagierten. Diese Frage gewinnt ihre Relevanz aus der
besonderen Stellung Lombardo-Venetiens, das als kulturelles Zentrum eine zentrale Rolle in der Entwicklung nationaler
Diskurse spielte. Wien versuchte hier, durch administrative Mainahmen und gezielte Eingriffe in das literarische Feld eine
loyale Offentlichkeit zu etablieren, wéhrend gerade in diesen Kommunikationsraumen auch Formen intellektueller
Selbstbehauptung und liberaler Opposition entstanden. Fiir die Analyse der RiviSTA VIENNESE ist dieser Kontext insofern
zentral, als sich die Zeitschrift ausdriicklich auch an das Publikum in den italienischsprachigen Gebieten richtete.

Die hier formulierten Forschungsfragen zur Romantik, zur Transformation der Offentlichkeit, zur Zensur und zur
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kulturpolitischen Situation in Lombardo-Venetien bilden zusammen den kontextuellen Bezugsrahmen, vor dem die RiviSTA
VIENNESE zu lesen ist. Erst vor diesem Hintergrund lasst sich die Zeitschrift in ihrer publizistischen Positionierung angemessen
verorten. Aufbauend auf dieser Kontextualisierung zielt die zweite Ebene der Forschungsfragen auf die konkrete Analyse der
RivisTA VIENNESE und ihres unmittelbaren publizistischen Umfelds, um ihre Strategien, Inhalte und Vermittlungsfunktionen
im deutsch-italienischen Kulturtransfer um 1840 im Detail zu erfassen.

Zundachst richtet sich der Blick auf das publizistische Umfeld, in dem sich die RivisTA VIENNESE zwischen 1838 und 1840
positionierte. Zu klaren ist, in welchem publizistischen Umfeld die Zeitschrift erschien und welche Bedingungen von
Konkurrenz und Distribution ihr Profil préigten. Von Interesse ist dabei, welche in den Jahren 1838 bis 1840 erschienenen
deutsch- und italienischsprachigen Zeitschriften mit ihr in Konkurrenz standen und welche Spielrdume dies fir die
Positionierung der RivisTA VIENNESE erdffneten.

Von besonderem Interesse ist dariiber hinaus die Rolle von Giovanni Battista BoLza, dem Herausgeber der RIVISTA VIENNESE.
Hier stellt sich die Frage, welche Bedeutung er als Kulturvermittler zwischen Wien und Italien hatte und in welcher Weise
sich diese Rolle in der Zeitschrift niederschlug. Zu klaren ist, wie BoLza durch seine biografische Verankerung in beiden
Kulturrdumen, seine publizistische Tatigkeit und seine Beitrdge zur RiviSTA VIENNESE das Profil der Zeitschrift pragte.
Besondere Aufmerksamkeit gilt dabei seinen Ubersetzungen und kritischen Texten, um zu zeigen, wie BoLza seine Rolle als
Kulturvermittler sowohl programmatisch als auch praktisch ausgestaltete.

Daran anschlieRend stellt sich die Frage, welche Akteurs- und Netzwerkstruktur das Projekt insgesamt trug und wie sich
diese in der Rivista Viennese niederschlug. Im Vordergrund steht die Frage, wer das Profil der Zeitschrift pragte, aus welchen
intellektuellen, sozialen und geographischen Kontexten die Mitarbeitenden stammten und welche thematischen
Schwerpunkte sie einbrachten. Von Interesse ist dabei auch, inwieweit sich innerhalb der Zeitschrift bestimmte inhaltliche
Konstellationen erkennen lassen. Ergdnzend werden auch Publikationen der Autor:innen aulberhalb der RivisTA VIENNESE
einbezogen, um ihr Gesamtprofil zu erfassen und die RivisTA VIENNESE in ein groferes intellektuelles Netzwerk einzuordnen.

Ein weiterer Schwerpunkt betrifft die Frage, welchen kulturellen Vermittlungsauftrag die Rivista Viennese fiir sich
reklamierte und wie sich dieser Anspruch im Erscheinungsbild und in der inhaltlichen Anlage der Zeitschrift
niederschlug. Von Interesse ist dabei, welches Selbstverstdndnis die Zeitschrift programmatisch artikulierte, wie sie ihre
thematischen Schwerpunkte setzte und in welcher Weise sie kulturelle Vermittlung nicht nur versprach, sondern auch
praktisch umzusetzen suchte. Auf diese Weise l&sst sich herausarbeiten, in welchem Verhaltnis programmatischer Anspruch
und publizistische Realitat standen und wie die RivisTA VIENNESE ihre Rolle im deutsch-italienischen Kulturtransfer verstand.

In diesem Zusammenhang ist auch relevant, welche Autorinnen und Autoren der literarischen Romantik in der Rivista
Viennese présent waren und wie sich daraus ein romantisches Profil der Zeitschrift ergibt. Ziel ist es, sichtbar machen,
welche Rolle die RivisTA VIENNESE bei der Vermittlung der deutschsprachigen romantischen Literatur spielte und welchen
Beitrag sie damit zum deutsch-italienischen Kulturtransfer leistete.

SchlieRlich stellt sich die Frage, wie sich die habsburgische Zensur auf die Beitrége der Rivista Viennese auswirkte. Von
Interesse ist dabei, wo Eingriffe oder Verbote erfolgten und ob Autor:innen oder Gattungen vertreten waren, die von den
Zensurbehdrden als heikel eingestuft wurden. So wird deutlich, in welchem Rahmen die Zeitschrift agierte und welche
Spielrdume ihr trotz der Kontrolle verblieben.

Die Forschungsfragen, die der Analyse der RivisTA VIENNESE zu Grunde liegen, sollen sichtbar machen, auf welchen Ebenen
die Zeitschrift wirkte, welche kulturellen und politischen Kréfte auf sie einwirkten und wie sie sich selbst als Medium im
deutsch-italienischen Kulturtransfer positionierte. Die zweite Ebene der Forschungsfragen riickt somit die RivISTA VIENNESE
selbst in den Mittelpunkt. Sie fragt nach den Bedingungen ihrer Entstehung, nach den Akteuren und Netzwerken, die sie
trugen, nach ihrem Selbstverstandnis als Vermittlungsorgan, nach den prasenten romantischen Stimmen sowie nach den
Grenzen, die die habsburgische Zensur setzte. In ihrer Gesamtheit eréffnen diese Perspektiven den Blick auf die Zeitschrift
als Medium des kulturellen Austauschs im Presseumfeld Wien-Mailand und unter den Bedingungen der habsburgischen
Zensur.

Den zentralen theoretischer Bezugsrahmen dieser Arbeit bildet das von Hans-Jiirgen LUSEBRINK (2016) entwickelte Konzept
des Kulturtransfers, das kulturelle Austauschprozesse nicht als einseitige und lineare Ubertragungen, sondern als komplexe,
dynamische Vorgénge der Selektion, Vermittlung und Rezeption von Texten, Diskursen, Praktiken und Institutionen zwischen
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unterschiedlichen kulturellen Systemen versteht. Kulturtransferforschung richtet den Blick dabei gleichermafen auf
materielle wie immaterielle Dimensionen von Kultur und betont die Rolle von Mittlerfiguren, Institutionen und Medien in der
interkulturellen Zirkulation von Wissen. Fur die Untersuchung der italienischsprachigen RivisTA VIENNESE ist dieser Ansatz
insofern besonders fruchtbar, als er erlaubt, die Zeitschrift als Schnittstelle deutsch-italienischen Kulturtransfers im
Spannungsfeld von habsburgischer Zensur, medialen Vermittlungspraktiken und transnationalen Diskursen zu begreifen.

1.2. Aufbau der Arbeit

Die Arbeit gliedert sich in zwei grofse Teile, die einander ergdnzen und aufeinander verweisen. Der erste Teil widmet sich der
Kontextualisierung der RivisTa VIENNESE und untersucht die kulturellen, asthetischen und politischen Rahmenbedingungen
der Literaturvermittlung im Vormarz.

Ausgangspunkt bildet ein Kapitel zur literarisch-politischen Bewegung der Romantik, das sich mit den grundlegenden
poetologischen Konzepten auseinandersetzt, die diese Epoche pragten. Diese asthetischen Innovationen werden mit den
ideologischen und politischen Strémungen der Zeit verknipft, etwa der Hinwendung zur Volkstimlichkeit, der
Rickwendung zu Mythos und Geschichte sowie den wachsenden Tendenzen nationaler Abgrenzung. Im Zentrum steht
damit das Spannungsfeld zwischen transkultureller Offenheit und ideologischer Begrenzung, das die Romantik als
gesamteuropdische Bewegung pragte und zugleich den ideellen Hintergrund bildet, vor dem die RivISTA VIENNESE zu lesen
ist.

Daran anschlieRend folgt ein Kapitel zur Transformation der Offentlichkeit, das die tiefgreifenden Verdnderungen
untersucht, die sich im Ubergang zur birgerlichen Mediengesellschaft des spaten 18. und frihen 19. Jhdts vollzogen. Im
Zentrum stehen die neuen sozialen Rdume des Austauschs wie literarische Salons und Kaffeehduser sowie die neuen
medialen Formate Zeitung, (literarische) Zeitschrift und Feuilletonroman, die literarische Kommunikation tber die enge
Gelehrtenoffentlichkeit hinaus offneten. Ebenso beriicksichtigt wird der Strukturwandel des Literatursystems. So wird
sichtbar, wie sich einemoderne, birgerlich gepragte Offentlichkeit herausbildete, in der Literatur zu einem zentralen Medium
gesellschaftlicher Verstandigung wurde. Dieses Kapitel liefert damit den medien- und literaturgeschichtlichen Rahmen, vor
dem die RivisTA VIENNESE als literarisch-publizistisches Projekt zu verstehen ist.

Ein Kapitel zur Zensur untersucht die institutionellen Rahmenbedingungen literarischer Produktion im Vormarz und
zeichnet nach, wie das habsburgische Zensurwesen organisiert war, welche Behdrden und Instanzen beteiligt waren und
mit welchen MaRnahmen und Kontrollmechanismen es arbeitete. Dabei wird Zensur nicht nur als repressives
Verbotssystem, sondern als ein zentrales Instrument staatlicher Diskurssteuerung verstanden, das aktiv versuchte, die
Grenzen des Sagbaren zu definieren. Von besonderem Interesse ist, wie Zensoren die potenzielle Gefahrlichkeit literarischer
Texte begriindeten und welche Gattungen, Themen und Autor:innen besonders haufig ins Visier der Zensur gerieten. Ziel
dieser Ausflihrungen ist es, zu zeigen, dass Zensur eine normative Unterscheidung zwischen guter und gefahrlicher Literatur
etablierte und damit die literarische Kommunikation strukturell pragte. Zugleich werden die Spannungen sichtbar, die sich
aus dem Konflikt zwischen romantischen Konzepten von literarischer Freiheit und den obrigkeitlichen Kontrollanspriichen
ergaben. Dieses Kapitel macht so die institutionellen und ideologischen Rahmenbedingungen deutlich, innerhalb derer
auch die RivisTA VIENNESE ihre Inhalte positionieren musste.

Den Abschluss des ersten Teils bilden Ausfiihrungen zum Konigreich Lombardo-Venetien als einem zentralen Schauplatz
habsburgischer Zensur- und Kulturpolitik im Vormarz. Die Wiener Verwaltung verfolgte hier eine Doppelstrategie, die
einerseits auf administrative Zentralisierung und ein strenges Zensurregime zielte, andererseits aber durch literarische,
publizistische und bildungspolitische Initiativen eine loyale Offentlichkeit hervorbringen wollte. Gleichzeitig entfalteten sich
in Mailand und Venedig lebendige Gegenoffentlichkeiten, die Uiber Zeitschriften, intellektuelle Netzwerke und den Import
auslandischer Publikationen liberale wie nationale Diskurse verbreiteten. Beispiele wie die staatlich geférderte BiBLIOTECA
ITALIANA oder die Unterdriickung des ConciLIATORE machen deutlich, wie eng Zensur, 6ffentliche Meinung und nationale
Identitatsbildung in Lombardo-Venetien miteinander verflochten waren. Dieses Spannungsfeld bildet einen wichtigen
Kontext flr das Verstdndnis der RIVISTA VIENNESE.

Der zweite Teil der Arbeit widmet sich der empirischen Analyse der RivisTA VIENNESE und untersucht die Zeitschrift in ihrem
publizistischen Umfeld, in ihrer personellen und inhaltlichen Struktur sowie in ihren Strategien kultureller Vermittlung.
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Zundchst wird die Zeitschriftim publizistischen Umfeld ihrer Zeit verortet, um ihre Stellung im Spannungsfeld zwischen Wien
und Oberitalien sichtbar zu machen. Anschlieltend riicken Giovanni Battista BoLza als zentraler Kulturvermittler und die
Akteurs- und Netzwerkstruktur des Projekts in den Blick. Darauf folgt die Untersuchung des programmatisch formulierten
Vermittlungsauftrags der Zeitschrift und seiner praktischen Umsetzung in Rubrikenstruktur und Beitragen. Ein weiteres
Kapitel arbeitet das romantische Profil der Zeitschrift heraus, indem es die prasenten Autor:innen der Romantik bestimmt.
Den Abschluss bildet die Analyse der Wirkung der habsburgischen Zensur auf Auswahl, Bearbeitung und Publikation der
Texte.

Methodisch kombiniert die Untersuchung quantitative und qualitative Zugange. Einerseits werden sémtliche in der RivisTA
VIENNESE publizierten Beitrdge systematisch erfasst und den jeweiligen Rubriken, Autor:innen und Themenfeldern
zugeordnet. Diese Bestandsaufnahme erlaubt es, die innere Struktur der Zeitschrift, ihre thematische Gewichtung und die
Rolle einzelner Akteure sichtbar zu machen. Andererseits erfolgt eine vertiefende Analyse ausgewahlter Texte, die es
ermoglicht, die programmatische Ausrichtung, die poetologischen Akzente und die Strategien kultureller Vermittlung im
Detail zu erschlieffen. So wird nicht nur die dulbere Form der Zeitschrift, sondern auch ihre inhaltliche Gestalt nachvollzogen.
Ergdnzend werden bibliografische Hilfsmittel und Zensurverzeichnisse herangezogen, die Aufschluss lber die duReren
Publikationsbedingungen geben. Sie machen sichtbar, welche Texte unbeanstandet erscheinen konnten, wo Eingriffe oder
Verbote erfolgten und inwiefern die habsburgische Zensur den Handlungsspielraum der Redaktion bestimmte. Durch die
Verbindung dieser Verfahren entsteht ein vielschichtiges Bild, das die RivisTa VIENNESE sowohl als konkretes publizistisches
Projekt als auch als Teil eines groReren kulturellen Kommunikationszusammenhangs erfassbar macht.

Im Rahmen der Anfertigung dieser Arbeit wurden Kl-gestlitzte Anwendungen als Hilfsmittel eingesetzt. ChatGPT (OpenAl)
wurde verwendet, um sprachliche Varianten zu entwickeln, Textentwiirfe stilistisch zu Gberarbeiten, Formulierungen zu
schérfen, die Struktur einzelner Abschnitte zu unterstiitzen und die Lesbarkeit von Passagen insgesamt zu verbessern.
Dariiber hinaus leistete es Hilfestellung bei der Arbeit mit Excel, etwa durch Hinweise auf geeignete Formeln flr die
quantitative Auswertung von Beitrdgen und Rubriken. Zusatzlich wurde ChatGPT genutzt, um Entwiirfe fir Ubersetzungen
italienischer und franzosischer Texte zu erstellen sowie, um Text aus nicht maschinenlesbaren Scans in bearbeitbare und
durchsuchbare Form zu Ubertragen. Deepl kam erganzend sowohl fur Ubersetzungen als auch fir die sprachliche
Optimierung von mit ChatGPT erstellten Ubersetzungsentwirfen zum Einsatz, wodurch die Genauigkeit und stilistische
Qualitat der Texte weiter verbessert wurde. Transkribus schliellich wurde zur Transkription historischer Dokumente in
Kurrentschrift eingesetzt. Alle genannten Anwendungen wurden ausschlieflich unterstiitzend und im Einvernehmen mit
dem Betreuer der Arbeit verwendet. Ihr Einsatz erfolgte im Einklang mit den geltenden KI-Guidelines der Universitat Wien
und unter Wahrung der wissenschaftlichen Eigenstdndigkeit: Sie dienten dazu, sprachliche, technische und praktische
Arbeitsschritte zu erleichtern und ersetzten keine wissenschaftliche Eigenleistung. Alle Ergebnisse stellten lediglich eine
technische oder sprachliche Unterstltzung dar und wurden von der Verfasserin kritisch geprift, angepasst und in den
wissenschaftlichen Kontext eingeordnet. Auswahl, Analyse und Interpretation der Quellen, die Entwicklung der
Argumentation, die inhaltliche Auswertung der Daten sowie die endgiltige Textgestaltung erfolgten eigenstandig. Die
Verfasserin tragt die alleinige Verantwortung fur alle Inhalte, Ubersetzungen und Ergebnisse dieser Arbeit. Der Einsatz von
Kl-gestlitzten Werkzeugen ist daher nicht als Delegation von Aufgaben, sondern als reflektierte Ergdnzung im Sinne eines
kollaborativen Arbeitsprozesses zu verstehen.

Die vorliegende Arbeit bemiiht sich um eine inklusive und geschlechtersensible Sprache. Wo ausschlieltlich die mannliche
Form verwendet wird, geschieht dies bewusst und verweist auf historische, soziale oder institutionelle Kontexte, in denen
tatsdchlich nur Manner gemeint oder zugelassen waren. Um die Zugénglichkeit der Arbeit auch fir Leser:innen ohne
ltalienischkenntnisse zu gewahrleisten, wurden fremdsprachige Zitate ins Deutsche Ubersetzt; die entsprechenden
Ubersetzungen finden sich jeweils in Funoten.

Damit ist der Rahmen fiir den Arbeitsprozess benannt, im Folgenden richtet sich der Blick nun auf die Analyse der RivisTA
VIENNESE im Kontext ihrer Zeit.
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2. Die Romantik als politisch-literarische Bewegung

Die europaische Romantik war eine tiefgreifende dsthetische und politische Bewegung, die sich nicht auf einen Stil oder eine
Schule reduzieren lasst. Vielmehr handelt es sich um eine transnationale Kulturbewegung, die auf die Erschitterungen
durch die Franzésische Revolution, die Napoleonischen Kriege und die Restauration reagierte. In vielen Landern verband die
Romantik kinstlerische Formen mit philosophischen und politischen Fragen. Im Zentrum stand eine literarische
Neuorientierung, die sich von der Regelpoetik der Aufklarung und dem normativen Klassizismus abwandte und neue
Konzepte von Subjektivitat, Offentlichkeit und &sthetischer Autonomie hervorbrachte. Diese Ideen zrkulierten tber
nationale Grenzen hinweg und trugen zur literarischen Modernisierung und zur Ausbildung einer autonomen Literatur bei,
die individuelle und gesellschaftliche Orientierung bot. Literatur wurde zu einem Medium, in dem sich Hoffnungen auf
Erneuerung ebenso ausdriickten wie Kritik an iberkommenen Ordnungen und autoritaren Strukturen. (vgl. Matuschek 2024,
S. 7-9) Der heutige wissenschaftliche Romantikbegriff unterscheidet sich allerdings deutlich von den zeitgendssischen
Selbstbeschreibungen, die oft situativ und kontrovers gepragt waren. So gelten viele Werke riickblickend als romantisch,
obwohl sie sich selbst davon abgrenzten. (vgl. Matuschek 2024, S. 30)

Vor diesem Hintergrund sollen im folgenden Kapitel zentrale Merkmale der europdischen Romantik herausgearbeitet
werden, die den ideellen Hintergrund flr transnationale Vermittlungs- und Rezeptionsprozesse bilden. Diese Merkmale sind
entscheidend, um die Rolle der RivisTA VIENNESE im deutsch-italienischen Kulturtransfer einordnen zu kénnen.

2.1. Grundlagen der Romantik

Der Begriff Romantik bezeichnet keine einheitliche literarische Schule, sondern eine heterogene Bewegung, die sich
zwischen etwa 1790 und 1850 in unterschiedlichen nationalen Kontexten herausbildete. Ihren Ausgang nahm die Romantik
ab 1796 in Jena, wo Friedrich und August Wilhelm ScHLEGEL ein neues literarisches Selbstverstandnis entwickelten, das eng
mit den politischen und gesellschaftlichen Umbrlichen der Zeit verknlpft war. Unter dem Eindruck der Franzdsischen
Revolution, die zugleich Hoffnungen auf gesellschaftliche Erneuerung und Erfahrungen von Gewalt und Rickschritt
hervorrief, suchten sie nach neuen Formen, die sich von der normativen Poetik der Aufklarung und des Klassizismus
absetzten und in denen Kunst, Gefiihl und Denken zusammenwirken konnten. Diese dsthetische Neuorientierung wurde
zum Ausgangspunkt eines weitreichenden Wandels im kulturellen Ausdruck Europas. (vgl. Matuschek 2024, S. 7f)

2.1.1. Romantik als Gegenentwurf: Mythos, Volk und die offene Welt

Ein zentrales Konzept dieser friihen Romantik war die Idee einer Neuen Mythologie. Damit war gemeint, dass Literatur,
dhnlich wie die antiken Mythen es fir friihere Kulturen getan hatten, eine neue gemeinsame Grundlage fir Werte und Sinn
schaffen sollte. Romantische Literatur sollte alle gesellschaftlichen Gruppen ansprechen und so zu einer freien und
solidarischen Gesellschaft beitragen. Die mythischen Inhalte sollten aber nicht aus religiosem Dogma stammen, sondern
auf modernen Erkenntnissen und einem offenen und fantasievollen Umgang mit Transzendenz basieren. Besonders NovALIS
und Friedrich ScHLEGEL sahen in der Literatur eine Art neue Bibel, die durch Poesie ein Gefihl von Zusammenhalt und
Hoffnung stiften konne (vgl. Matuschek 2024, S. 26f)

Ein zentrales Element dieser romantischen Weltdeutung war die Idee der Volkstiimlichkeit. Diese ging weit tiber ein bloRes
Interesse an einfachen Lebensformen oder regionaler Folklore hinaus, vielmehr wurde das ,Volk® in der Frithromantik zur
kulturellen Chiffre fUr Authentizitdt, Urspringlichkeit und kollektives Gefiihl. Es fungierte als Gegenbild zur hofisch-
akademischen Kultur der Aufklédrung und des Klassizismus, die aus Sicht der Romantiker als entfremdet, formalistisch und
lebensfern galt. Besonders Friedrich SCHLEGEL und seine Mitstreiter im Jenaer Kreis projizierten auf das Volk eine emotionale
Tiefe und eine unmittelbare Verbindung zur Natur, zur Geschichte und zur Religion, die der modernen, arbeitsteiligen
Gesellschaft ihrer Zeit abhanden gekommen sei. (vgl. Matuschek 2024, S. 26ff)

Diese romantische Idealisierung des Volkes fiihrte zur systematischen Sammlung und literarischen Bearbeitung
volkstiimlicher Formen, vor allem von Liedern, Sprichwortern, Legenden und spater auch Marchen (vgl. 2.2.2.3). Die
Vorstellung war, dass diese Texte, die oft anonym und miindlich Gberliefert waren, eine tiefere Wahrheit enthielten als die
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normierten Produkte gelehrter Schriftkultur. Besonders im Volkslied wurde eine poetische Sprache gesehen, die
unmittelbarer Ausdruck eines nationalen Geistes sei. Ausgangspunkt war die Edition mittelalterlicher und friihneuzeitlicher
englischer Dichtung durch Thomas PeRrcY (RELIQUES OF ANCIENT ENGLISH POETRY, 1765), die zu einer Neuausrichtung der
Literatur hin zur Volkstimlichkeit fiihrte. Autoren wie Samuel Taylor CoLERIDGE und William WORDSWORTH griffen dieses Ideal
in ihren LYRICAL BALLADS (1798) auf, was einen bewussten Bruch mit der akademischen Tradition darstellte. Die romantische
Volkstimlichkeit setzte ein Ideal von Naturverbundenheit und Tradition gegen die Modernisierung, (vgl. Matuschek 2024, S.
99f) In Deutschland gilt Johann Gottfried HERDER als einer der wichtigsten Vorreiter und Begriinder der sogenannten
Volkspoesie-Bewegung. Er verstand Volkspoesie als authentische, natiirliche Ausdrucksform eines Volkes, die im Gegensatz
zur von Regeln und Normen gepragten Kunstpoesie stand. HERDER setzte sich intensiv mit alten Volksdichtungen
auseinander und sammelte Volkslieder und Marchen. (vgl. Matuschek 2024, S. 100) Mit seinen ALTEN VOLKSLIEDERN (1774)
setzte er den Grundstein flr eine Bewegung, die von Achim von ArNIM, Clemens BRENTANO und den Briidern GRIMM
weitergeflihrt wurde. HERDER wollte mit seinen Sammlungen das Selbstbewusstsein des Volkes starken und betonte dabei
eine friedliche kulturelle Entwicklung, ohne ein Feindbild fremder Nationen zu schaffen. Durch die napoleonische Besatzung
und die Befreiungskriege entwickelte sich dann eine nationalistische Abgrenzung gegen den Kriegsgegner, wahrend die Idee
der nationalen Einheit bestehen blieb. (vgl. Matuschek 2024, S. 102)

Nach HERDERS Volksliedsammlung erschienen zahlreiche weitere Volkspoesie-Editionen:

= 1782/86: VOLKSMARCHEN DER DEUTSCHEN von Johann Karl August MUSAUS

= 1789/93: NEUE VOLKSMARCHEN DER DEUTSCHEN von Benedikte NAUBERT

= 1797/98: VOLKSMARCHEN von Ludwig TIECK

= 1803: MINNELIEDER AUS DEM SCHWABISCHEN ZEITALTER von Ludwig TIECK

= 1806/08: DES KNABEN WUNDERHORN von Achim von ArRNIM und Clemens von BRENTANO
= 1812/15: KINDER- UND HAUSMARCHEN der Gebriider GRIMM

= 1816/18: DEUTSCHE SAGEN der Gebriider GRIMM

Die Volksliedsammlung Des KNABEN WUNDERHORN (1806), herausgegeben von Clemens BRENTANO und Achim von ARNIM, war
das bedeutendste Projekt in diesem Zusammenhang. Sie wurde als literarischer Beweis fiir die Existenz einer deutschen
Volkspoesie verstanden und erfiillte damit nicht nur dsthetische, sondern auch identitatsstiftende und politische
Funktionen. vgl. Matuschek 2024, S. 67; vgl. 2.2.2.3 und 2.2.4.2)

In Frankreich brachte Victor Huco das Ideal der Volkstimlichkeit am deutlichsten zum Ausdruck. In seinem Vorwort zu
HERNANI (1830) erklarte er, die romantische Literatur sei die ,laute und mdichtige Stimme des Volkes* (Hugo 1963, S. 1149, hier
zitiert nach Matuschek 2024, S. 101), im Gegensatz zum Klassizismus, den er als Ausdruck des Hofes ansah. HUGO betrachtete
sein romantisches Drama als eine Riickgabe der Stimme an das franzosische Volk, die ihm durch den Klassizismus
genommen wurde. Das Stiick brach bewusst mit den Regeln des klassischen Theaters wie der Einheit von Ort, Zeit und
Handlung und l6ste bei seiner Premiere am 25. Februar 1830 einen hitzigen Streit zwischen den Verfechtern des Klassizismus
und den Anhédngern der Romantik aus (bataille d’Hernani), der sich iber Wochen bei jeder Auffiihrung des Sticks fortsetzte
(vgl. Matuschek 2024, S. 101f). Das Stiick wurde von der Zensur verboten (vgl. 4.4.1.6).

Typisch fur die romantische Weltwahrnehmung war ein bewusster Bruch mit dem Anspruch, die Wirklichkeit eindeutig und
rational abzubilden. An die Stelle eines objektivierenden, erklarenden Blicks trat ein poetisches Sehen, das hinter den
sichtbaren Dingen eine verborgene, oft transzendente Bedeutung vermutete. Die Romantik begriff die Welt nicht als festes
System, sondern als offene, vielfach deutbare Erfahrungsstruktur. Realitét erschien nicht als abgeschlossenes Ganzes,
sondern als schwebender Moglichkeitsraum, was die romantische Literatur auf formaler und inhaltlicher Ebene pragte. Ein
zentrales Ausdrucksmittel dieser offenen Weltauffassung ist die sogenannte Kippfigur. Damit sind Motive gemeint, die sich
nicht eindeutig einer Bedeutung zuordnen lassen, sondern zwischen verschiedenen Sinnhorizonten oszillieren. Eine
Kippfigur kann zugleich psychologisch und religios, diesseitig und jenseitig, allegorisch und realistisch gedeutet werden.
Entscheidend ist dabei nicht die Auflésung in eine eindeutige Interpretation, sondern gerade das Offenhalten mehrerer
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Deutungsebenen.! In diesem ,Sowohl-als-auch® der romantischen Darstellung zeigt sich ein tiefes Misstrauen gegeniber
eindeutigen Wahrheiten. Romantische Literatur wollte nicht festlegen, sondern andeuten und Raum fir die Vorstellungskraft
der Leser:innen &ffneten.

Ein eng damit verbundenes Prinzip ist der romantische Konjunktiv. Er beschreibt eine Art zu schreiben und zu denken, die
sich am ,als ob“ orientiert. Der romantische Text macht keine festen Aussagen, sondern entwirft Moglichkeiten,
Vorstellungen und Hypothesen. Die Welt wird nicht einfach dar-, sondern vorgestellt. So entsteht ein Schwebezustand
zwischen Realitdt und Moglichkeit. Der romantische Konjunktiv und die Kippfigur sind daher zwei Seiten derselben
poetischen Strategie. Die Sprache bleibt offen, die Bedeutung unbestimmt, nicht aus Unsicherheit, sondern aus dsthetischer
Uberzeugung. Diese Verbindung konkretisiert sich im von NovaLis gepragten Begriff des Romantisierens, der damit das
Phanomen beschrieb, alltdglichen Dingen durch die Kippfigur eine hdhere, geheimnisvolle Bedeutung zu verleihen. Diese
Idee entwickelte sich aber unabhangig in verschiedenen europaischen Landern und wurde nicht immer ausdrticklich als
romantisch bezeichnet. (vgl. Matuschek 2024, S. 18ff)

2.1.2. Riickwartsgewandte Utopien: Vergangenheit als Zukunftsmodell

Ein weiteres zentrales Konzept der Romantik ist die Idee einer ,riickwartsgewandten Utopie®. Damit gemeint ist eine
Zukunftsvorstellung, die sich auf eine idealisierte Vergangenheit stiitzt. Mit diesem Prinzip stellte sich das romantische
Denken bewusst gegen das aufklarerische Fortschrittsmodell, das die Zukunft als rational planbare Verbesserung der
Gegenwart versteht. Die von romantischen Autorinnen und Autoren entworfene Vergangenheit war dabei kein historisch
exakt rekonstruierter Zeitraum, sondern ein imaginierter Idealzustand, der als Gegenbild zur als entfremdet empfundenen
Moderne fungierte. Ein besonders wirkungsmachtiger Ausdruck der romantischen Riickwendung zur Vergangenheit war die
Wiederbelebung der germanischen Mythologie. Diese galt den Frihromantikern als Ausdruck einer tiefen, volksttimlich
verankerten Weltdeutung, die sich gegen die als oberflachlich und rationalistisch empfundene Moderne behaupten sollte.
Die alten Mythen wurden dabei nicht blof historisch interessiert rezipiert, sondern poetisch als Trager eines urspriinglich
deutschen Geistes umgedeutet, der Uber Sprache, Dichtung und Symbolik eine nationale Identitat stiften kdnne (vgl.
2.2.4.2). (vgl. Matuschek 2024, S. 67)

Dies bildete die Grundlage fiir eine Bewegung, die sich von der griechisch-romischen Antike ab- und dem sogenannten
,nordlichen” Altertum zuwandte. Das Mittelalter und die Friihrenaissance wurden als eine Zeit idealisiert, in der der Mensch
enger mit der Natur, der Religion und traditionellen Werten verbunden war. Romantiker stellten das Mittelalter als Gegenbild
zur modernen, rationalen Welt dar. (vgl. Matuschek 2024, S. 93f) Diese Vorstellung fand vielféltigen Ausdruck in literarischen
Mittelalteradaptionen, die das Vergangene nicht historisch genau rekonstruierten, sondern poetisch tiberhdhten. Zu den
bedeutendsten Werken zéhlen Ludwig TIECKS FRANZ STERNBALDS WANDERUNGEN (1798), das die Idee einer Kunstreligion in die
Zeit DURERS projiziert, sowie Friedrich de la MOTTE FOUQUES DER HELD DES NORDENS (1810) und DER ZAUBERRING (1813), die das
NIBELUNGENLIED und das Rittertum heroisch verklaren. Auch Joseph von EICHENDORFFS AUS DEM LEBEN EINES TAUGENICHTS (1826)
verweist — urspriinglich unter dem Arbeitstitel DER NEUE TROUBADOUR - auf die romantische Aufwertung des mittelalterlichen
Minnesangs. Heinrich von KLEISTS DAS KATHCHEN VON HEILBRONN (1810) wiederum nutzt eine mittelalterliche Szenerie, um
Motive wie Vorsehung, Wunder und ritterliche Liebe zu inszenieren. (vgl. Matuschek 2024, S. 98ff)

All diese Werke spiegeln die Tendenz, das Mittelalter als spirituelle Idealzeit zu verstehen, die der romantischen Sehnsucht
nach Einheit und Sinn entsprach. Damit einher ging eine neue Wertschatzung gotischer Kathedralen. Wahrend des
Klassizismus galten sie als tiberladen und hésslich, weshalb man viele verfallen lieR8. In der Romantik hingegen erkannte
man sie als monumentale Zeugnisse des Mittelalters, die in ihrer spirituellen Schonheit neu geschatzt wurden. Die hohen,

In Kunst und Literatur ist eine Kippfigur so gestaltet, dass sie zwischen zwei oder mehr Interpretationen schwankt, ohne dass eine als die einzig richtige festgelegt
wird. Beispiele fir Kippfiguren sind EICHENDORFFS MONDNACHT, wo die Heimkehr der Seele sowohl als Ausdruck des Jenseitsglaubens als auch als poetische Vorstel-
lung ohne wirkliche Transzendenz verstanden werden kann. NovaLis' blaue Blume in HEINRICH VON OFTERDINGEN symbolisiert ebenfalls als Kippfigur sowohl eine
spirituelle Suche nach Erkenntnis als auch eine irdische, erotische Sehnsucht. In HorFmaANNS DER SANDMANN wird der Doppelganger als Kippfigur dargestellt, die
zwischen realer Person und psychologischer Projektion des Hauptcharakters schwankt. LEOPARDI zeigt in LINFINITO, wie sich das lyrische Ich (iber seine nattirliche,
durch Higel und Hecken begrenzte Umgebung hinaus in Vorstellungen von Ewigkeit und Unendlichkeit verliert. Diese Metapher, die LEOPARDI aus Fastenpredigten
kannte, symbolisiert normalerweise das Aufgehen der Seele in Gott. LEopARDI [6st die Metapher jedoch aus ihrem religiosen Kontext und prasentiert sie bewusst als
Schopfung des eigenen Geistes. (vgl. Matuschek 2024, S. 13-15)
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filigranen Strukturen und himmelwarts strebenden Spitzen der Kathedralen symbolisierten fiir die Romantiker das geistige
Streben des Menschen. In Ludwig TIECKS FRANZ STERNBALDS WANDERUNGEN beispielsweise wird das StralRburger Minster (vgl.
Abb. 1) als Ausdruck des menschlichen Geistes und seiner Bestrebung nach etwas Unfassbarem beschrieben. (vgl. Matuschek
2024, S. 96ff) In NoTrRe-DAME DE PARIS (1831) wird die Kathedrale von Notre-Dame als Gegenpol zur klassizistischen Architektur
idealisiert. (vgl. Matuschek 2024, S. 98ff)

Abb. 1: StraRburger Minster Abb. 2: Schloss Ehrenburg in Coburg

Die romantische Wiederentdeckung der Gotik wirkte sich nachhaltig auf die Architektur des 19. Jhdts aus. Architekten wie
Karl Friedrich ScHINKEL griffen die gotische Formensprache auf und setzten sie in zahlreichen Bauprojekten um. In
Deutschland entstanden Bauten, die sich an der neugotischen Asthetik orientierten wie Schloss Ehrenburg in Coburg (vgl.
Abb. 2), das 1810/1811 durch SCHINKEL neugotische Fassaden im Stil englischer Architektur erhielt. Schloss Babelsberg in
Potsdam (vgl. Abb. 3) wurde ebenfalls stark durch englische Vorbilder gepragt und tibernahm charakteristische Elemente wie
Zinnbekrénungen, unregelmaliige Grundrisse oder die unregelmaliige Hohe der Tiirme, Erker und Zinnen sowie rechteckige
zwei- oder dreiteilig gegliederte Fensterrahmungen. Ein weiteres Beispiel fiir die romantisch-gotische Stilibernahme ist
Schloss Rosenau (vgl. Abb. 4), das mit friih- und spétgotischen Elementen wie Treppengiebeln, Wappensteinen und Zinnen
ausgestattet wurde. Auch der zwischen 1840 und 1870 errichtete Palace of Westminster in London entstand im neugotischen
Stil. (vgl. Matuschek 2024, S. 99)

Abb. 3: Schloss Babelsberg in Potsdam Abb. 4: Schloss Rosenau in Coburg
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2.2. Romantische Formen und Kompositionsprinzipien

Die romantische Literatur entwickelte nicht nur neue Inhalte, sondern auch neue Formen. Der Bruch mit der Aufklédrung und
die Suche nach Transzendenz, Mythos und Ganzheit spiegelten sich in einer bewussten Abkehr von klassischen
Regelpoetiken. Statt geschlossener, harmonischer Werke entstanden Texte, die das Offene, Fragmentarische und
Mehrdeutige suchten. Die folgenden Abschnitte zeigen, wie sich diese poetische Neuorientierung konkretisierte.

2.2.1. Poetik der Offenheit

Die Friihromantik markierte nicht nur eine inhaltliche Neuausrichtung, sondern auch eine tiefgreifende dsthetische Wende.
Friedrich SCHLEGEL wandte sich gegen das klassische Ideal abgeschlossener, harmonischer Werke und formulierte das
Konzept einer progressiven Universalpoesie, das auf eine Verbindung aller Gattungen, Denkformen und Wissensbereiche
zielte. Poesie, Philosophie, Kritik, Mythologie und Wissenschaft sollten sich wechselseitig durchdringen. Diese
Universalpoesie war nicht universell im Sinne eines Uiberzeitlichen Kanons, sondern verstand sich als offenes, sich standig
erweiterndes System. Ziel war kein abgeschlossenes Werk, sondern ein fortlaufender Prozess, in dem sich das Denken selbst
entfaltet. Auch wenn sie sich von festen Regeln der Dichtung entfernte, bedeutete das keine Beliebigkeit, vielmehr entstand
eine neue Komplexitdt. Die Frihromantik sah in der Verbindung unterschiedlicher Wissens- und Erfahrungsformen eine
passende Antwort auf die zerrissene Wirklichkeit ihrer Zeit. (vgl. Matuschek 2024, S. 14f)

2.2.1.1. Romantische Ironie und Fragment

Aus dieser poetischen Grundhaltung entwickelte sich auch eine neue Form der Ironie, die zentrale Elemente der
romantischen Asthetik auf die Spitze trieb. Besonders der Jenaer Kreis um Friedrich SCHLEGEL prégte ein Ironieverstandnis,
das seine Zeitgenossen irritierte und polarisierte. SCHLEGEL vertrat die Ansicht, dass menschliche Zufriedenheit gerade auf
einem Rest von Unverstandlichkeit beruhe. SCHLEGELS strategisch eingesetzte Unentschiedenheit rief heftige Reaktionen
hervor, besonders bei Vertretern der Berliner Spataufklarung wie August von KOTZzEBUE, die mit Satiren und Streitschriften
dagegen vorgingen. (vgl. Matuschek 2024, S. 43)

Die Form, in der diese Ironie besonders zur Geltung kam, war das literarische Fragment. Anders als in der klassischen
Tradition, wo das Fragment als Uberbleibsel eines einst geschlossenen Ganzen galt, wurde es in der Frihromantik zur
eigenstandigen literarischen Form aufgewertet. Seine bewusste Unvollstandigkeit galt nicht als Mangel, sondern als
Ausdruck von gedanklicher Beweglichkeit und Prozessualitdt. Gerade in seiner Unabgeschlossenheit ermoglichte das
Fragment einen besonderen Zugang zur Welt. Diese Unvollstandigkeit wurde zur Methode der Ironie, indem sie die
Leser:innen aufforderte, aktiv mitzudenken, Bedeutungen mitzukonstruieren und Widerspriiche auszuhalten, ohne sie
aufzuldsen. (vgl. Matuschek 2024, S. 15f)

Die romantische Ironie fand auch im spielerischen Umgang mit etablierten Gattungsnormen Ausdruck: Ludwig TIECKS
Komaodien wie DER GESTIEFELTE KATER oder PRINZ ZERBINO brechen mit den Erwartungen an das Theater, indem sie bewusst
klassische Dramaturgien unterlaufen und mit Rollenverteilungen, Zeitachsen und Handlungsebenen experimentieren: Der
Prolog steht am Schluss, der Epilog am Anfang, und Autor, Techniker und Zuschauer werden Teil der Inszenierung, Die
Figuren verlieren zunehmend die Orientierung und reflektieren ihre eigene Spielrealitat. Auch Clemens BRENTANOS Roman
Gobwi greift diese ironische Meta-Ebene auf: Die Titelfigur diskutiert mit dem Erzéhler Gber ihre Handlungsmoglichkeiten,
bis dieser stirbt und sie gezwungen ist, sich selbst weiterzuschreiben. Ahnlich verkehrt Lord BYRON in seinem Versepos DoN
Juan das bekannte Motiv des Frauenhelden ins Gegenteil: Sein Juan ist kein aktiver Verfiihrer, sondern ein passiver, oft
hilfloser Abenteurer. In all diesen Féllen wird mit literarischen Erwartungen gebrochen und das Verhaltnis von Fiktion und
Wirklichkeit thematisiert. Die romantische Ironie stellt damit nicht nur eine asthetische Strategie dar, sondern auch ein
kritisches Instrument: Sie hinterfragt literarische Konventionen, hebt die Grenze zwischen Dichtung und Reflexion auf und
erzeugt ein Spannungsfeld zwischen Tradition und individueller Gestaltung. (vgl. Matuschek 2024, S. 43ff)

2.2.1.2. Der Roman als offene Gattung

Zur zentralen Ausdrucksform einer offenen, vielgestaltigen Poetik, die nicht auf Geschlossenheit, sondern auf
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Fragmentierung, Reflexivitdt und dsthetische Grenziiberschreitung zielte, wurde der Roman. Die Romantiker nutzten den
Roman als Experimentierfeld, in dem &sthetische, gesellschaftliche und psychologische Fragestellungen miteinander
verwoben wurden. Diese Entwicklung vollzog sich vor dem Hintergrund einer tiefgreifenden Leserevolution: Mit der
zunehmenden Alphabetisierung, Leihbibliotheken und Lesegesellschaften (vgl. 3.1.4) wurde der Roman zur meistgelesenen
Literaturform.

Friedrich SCHLEGEL spielte eine zentrale Rolle bei der Neubewertung des Romans, der fiir keine geschlossene Form, sondern
ein offenes, freies Kunstwerk war, das verschiedene Textsorten wie Dialog, Essay und Erzahlung miteinander verbinden
konnte. Seine Schrift LucinDE (1799) war die programmatische Umsetzung dieser Idee: ein Mischtext aus Briefen, Reflexionen
und Szenen, der ein Ideal romantischer Liebe in intellektueller, emotionaler und kérperlicher Einheit entwarf. SCHLEGEL
wandte sich gegen klassizistische Gattungsgrenzen und sah in der ironischen Offenheit die eigentliche Kunst des Romans.
Jean PaUL RICHTER knipfte an diese Idee des offenen Romans an. Seine Werke integrieren Gedichte, Balladen,
autobiografische Fragmente und fantastische Szenen in eine stark subjektive Erzahldynamik. Statt linearer Geschichten
bieten sie ein Netz aus Abschweifungen, Einfallen und psychologischer Beobachtung. Besonders beim weiblichem
Publikum war Jean PauL beliebt, da seine Romane gesellschaftliche Konflikte und seelische Feinheiten mit grolier
Sensibilitat darstellten (vgl. 4.4.1.6.1 und 6.7.4.24.3). (vgl. Matuschek 2024, S. 39ff)

2.2.2. Romantische Komposition: Zwischen Regelbruch und Formspiel

Die romantische Literatur setzte ihre Kritik an der klassischen Regelpoetik auch kompositorisch um. Statt geschlossener
Formen bevorzugte sie offene Strukturen, Perspektivwechsel und Gattungsdurchmischung. Die romantische Komposition
zielte nicht auf Einheit, sondern auf Vieldeutigkeit und Reflexivitat.

2.2.2.1. Kompositionsprinzipien jenseits der Regelpoetik

Fir die Frihromantiker war William SHAKESPEARE ein Gegenbild zur normativen Regelpoetik der Aufklarung. Seine Dramen
galten als lebendige, freie Kunstwerke, die Genregrenzen Uberschritten: Sie verbanden das Komische mit dem Tragischen,
das Erhabene mit dem Alltaglichen, Philosophie mit Volksnahe und boten poetische Vielschichtigkeit statt geschlossener
Handlungslogik. SHAKESPEARES Fahigkeit, komplexe Charaktere zu entwerfen und poetische Tiefe mit szenischer Freiheit zu
verbinden, faszinierte die Frihromantiker. SCHLEGEL sah in seinen Stiicken eine hohere Ordnung, die sich nicht aus dulerer
Form, sondern aus innerer Wahrheit speiste. SHAKESPEARE wurde so zur Projektionsflache einer Poetik, die Offenheit,
Vielstimmigkeit und Fragmentarisches nicht nur zulieR, sondern als kiinstlerisch produktiv verstand. (vgl. Matuschek 2024,
S. 45)

Die von den Frihromantikern geschétzte Offenheit und Vielstimmigkeit bei SHAKESPEARE findet sich in anderer Form auch bei
SCHILLER und GOETHE. Besonders ihre Dramen zeigen strukturelle Freiheiten, symbolische Uberformungen und
genrelibergreifende Ansétze, die mit den asthetischen Anliegen der Romantik korrespondieren. In SCHILLERS JUNGFRAU VON
ORLEANS zeigt sich ein Kompositionsprinzip, das klassische Einheiten zu Gunsten einer freieren, symbolischen Struktur
aufbricht. Auch GOETHES FausT | zeigt eine sehr offene Form, die wichtige Ideen der Romantik schon vorwegnimmt: Die
Handlung ist episodenhaft, genrelibergreifend und wechselt zwischen Tragddie, Posse, Mysterienspiel und Volksstlck. (vgl.
Matuschek 2024, S. 73)

2.2.2.2. Das Fantastische als Formprinzip

Eine der zentralen formalen Innovationen der romantischen Literatur ist der bewusste Einsatz des Fantastischen. Damit ist
nicht einfach das Auftreten von Magie oder Wundern gemeint, wie man es aus Marchen kennt. Vielmehr beschreibt das
Fantastische jene Form von Erzéhlung, in der weder die Figuren noch die Leser:innen genau wissen, ob das Erlebte
tatsachlich geschieht oder blofd Vorstellung ist. Anders als im Wunderbaren, wo Ubernatirliche Ereignisse ganz
selbstverstandlich zur erzahlten Welt gehdren, erzeugt das Fantastische einen Schwebezustand zwischen Realitét und
Einbildung. Genau diese Unklarheit 6ffnet den Text fiir verschiedene Lesarten und zwingt die Lesenden dazu, aktiv zwischen
rationaler Erklarung und irrationaler Deutung abzuwagen. Damit wird das Fantastische zu einer erzahlerischen Form der
romantischen Kippfigur: Es ldsst Bedeutungen nebeneinander stehen, ohne sie aufzuldsen und erzeugt dadurch eine
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Spannung zwischen den Deutungsebenen, die typisch fiir die romantische Literatur ist. (vgl. Matuschek 2024, S. 46f)

Ein friihes Beispiel fir diese Erzahlweise ist Ludwig TiEcks Novelle DER BLONDE ECKBERT (1797). Auf den ersten Blick erinnert
der Text an ein klassisches Kunstmarchen mit einer geheimnisvollen alten Frau, einem Zaubervogel und einem
verwunschenem Wald. Doch statt marchenhafter Klarheit entwickelt sich eine distere, psychologisch aufgeladene
Atmosphadre, in der das Fantastische aus derinneren Wahrnehmung der Figuren entsteht. Die wunderbaren Elemente lassen
sich sowohl als reale Ereignisse als auch Wahnvorstellungen deuten und spiegeln den inneren Zustand des Protagonisten
wider. TIECK verzichtet bewusst auf eine Auflosung und ldsst seine Leser:innen in Unsicherheit zurlick. ET.A. HOFFMANN nutzt
in DER SANDMANN (1816) das Fantastische auch zur Darstellung psychischer Konflikte. Realitat und Einbildung verschwimmen
zunehmend, wodurch auch die Lesenden verunsichert werden. Das Fantastische dient hier als Ausdruck innerer
Zerrissenheit und verzerrter Wahrnehmung, Diese psychologische Tiefe machte den Text spaterauch flr Sigmund Freub und
Carl Gustav JUNG theoretisch relevant. (vgl. Matuschek 2024, S. 48ff)

2.2.2.3. Schauerromantik: Zwischen Grauen und Erkenntnis

Neben dem poetisch-ambivalenten Fantastischen entwickelte die Romantik auch eine disterere Spielart, die sogenannte
Schauerromantik. Sie war nicht nur eine Reaktion auf die Rationalitdt der Aufkldrung, sondern auch ein Versuch,
psychologische Tiefe, affektive Intensitdt und gesellschaftliche Konflikte in fiktionalen Szenarien zu verhandeln. Der
Schauerroman? (englisch gothic novel’) entstand in England und verbreitete sich bald auch in Deutschland. Typisch fiir
dieses Genre sind distere Orte wie Burgen oder Kloster, ratselhafte Vorgange, Geister und Ddmonen. Diese wurden nicht
genutzt, um an das Ubernatirliche zu glauben, sondern, um Gefiihle zu verstarken und menschliche Abgriinde und die
Gegensdtze zwischen unschuldigen Opfern und bosen Tatern, zwischen Realitdit und Wahnsinn darzustellen.
Schauerromane wurden oft verboten, weil sie als gefahrlich oder unmoralisch galten. (vgl. Matuschek 2024, S. 51f)

Als grundlegendes Muster des Schauerromans gilt THE CASTLE OF OTRANTO (1764) von Horace WALPOLE, weitere sehr populdre
Werke waren Ann RADCLIFFES THE MYSTERIES OF UDOLPHO (1794) und THE ITALIAN (1797) sowie Matthew LEwisS’ Roman THE MONK
(1796, inspiriert von Christian Heinrich Spiess' deutschem Schauerroman DAs PETERMANNCHEN von 1791), der schockierende
Elemente wie Inzest und Klostermorde beinhaltete. THE Monk diente wiederum als Vorlage fiir ET.A. HOFFMANNS Beitrag zu
diesem Genre, DIE ELIXIERE DES TEUFELS (1815/16). HOFFMANN flihrt in seinem Werk das Doppelgédngermotiv ein, das eine
zentrale Rolle in der romantischen Literatur spielt. Der Protagonist begegnet immer wieder einem zweiten Ich, das ihn zu
Verbrechen verfiihrt und letztlich in den Wahnsinn treibt. Diese Darstellung des inneren Zerfalls Ubersteigt die reine
Unterhaltung und dient als Spiegelbild menschlicher Abgriinde und innerer Konflikte (vgl. 4.4.1.5). (vgl. Matuschek 2024, S.
53ff)

In DAS MAJORAT (1817) nutzt HOFFMANN das Spukmotiv, um Kritik an der politischen Rlckwartsgewandtheit der
Restaurationszeit zu tiben. Veroffentlicht zwei Jahre nach dem Wiener Kongress zeigt die Geschichte die Restauration als
eine veraltete und anachronistische Erscheinung: Der alte Schlossherr flihrt das alleinige Erbrecht des Erstgeborenen wieder
ein, um seine Familie zu starken, doch dieser Entschluss fihrt durch Missgunst und verborgene Familienkonflikte ins
Verderben. Ein spukender Schlossgeist und schwarze Magie stehen symbolisch fir den Niedergang der Aristokratie. Ein
birgerlicher Jurist bringt schliellich Aufklarung und beendet das Unheil, was eine klare Botschaft gegen die Restauration
darstellt. (vgl. Matuschek 2024, S. 49ff) Auch andere Kunstformen wie etwa GOETHES Ballade Die BRAUT vON CORINTH griffen
die Motive der Schauerromantik auf. Dariiber hinaus fiihrte der Schauerroman auch zur Entstehung des modernen Science-
Fiction-Romans, dessen Grundwerk Mary SHELLEYS FRANKENSTEIN (1816) ist. SHELLEY ersetzte die Wunder- und
Aberglaubensmotive durch spekulative Wissenschaft und stellte die ethischen Gefahren wissenschaftlicher Experimente in
den Mittelpunkt. (vgl. Matuschek 2024, S. 55ff) Schauerromane waren oft Gegenstand der Zensur, da sie abenteuerliche und
rebellische Themen behandelten, die die bestehenden gesellschaftlichen Normen und politischen Strukturen in Frage

Der Gattungsname Schauerroman verweist auf die intendierte Wirkung auf die Leserinnen und Leser, némlich das gezielte Auslosen von Affekten. (vgl. Matuschek
2024, S.51)

Der Ausdruck gothic galt dabei nicht als Epochenordnung, sondern war pejorativ gemeint fir etwas, das dem klassizistischen Ideal von verniinftiger und natiirlicher
Klarheit widersprach. Gotisch bedeutete allgemein abstrus, die gotischen Elemente im Schauerroman dienen dementsprechend der Versinnbildlichung abstruser
menschlicher Eigenschaften. (vgl. Matuschek 2024, S. 53)
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stellten. (vgl. 4.4.1.7.3)

2.2.2.4. Dasromantische Marchen: Zwischen Volkspoesie und Kunstform

Im Unterschied zur disteren Schauerromantik wandten sich viele romantische Autor:innen dem Marchen zu, das sie als
Ausdruck einer Volksseele verstanden. Marchen galten als urspringlich, natirlich und tief mit der Kultur des einfachen
Volkes verbunden. Gerade im Gegensatz zu einer als entfremdet empfundenen Hochkultur boten Marchen einen idealen
Raum, um symbolisch, fantasievoll und emotional mit Themen wie Identitat, Transzendenz oder Schuld umzugehen. (vgl.
Matuschek 2024, S. 103f)

In der romantischen Auseinandersetzung mit dem Marchen wurde haufig zwischen Volks- und Kunstmarchen
unterschieden, was weniger formale Kriterien als vielmehr kulturelle Zuschreibungen reflektierte. Die Gebriider GRiMM
beanspruchten, durch ihre Marchensammlung KINDER- UND HAUSMARCHEN (1812/1815) echte Volksdichtung zu bewahren,
Texte, die vermeintlich natlrlich und kollektiv entstanden seien. In ihren Vorworten bezeichneten sie diese Marchen als
Naturpoesie, im Gegensatz zur kiinstlich geschaffenen Kunstpoesie. Diese Selbstbeschreibung war allerdings idealisierend,
denn Wilhelm Grimm Uberarbeitete viele Texte stilistisch und beanspruchte auch urheberrechtlichen Schutz fiir sie. Dennoch
steht das Volksmaérchen fiir eine Form, die in der romantischen Deutung Authentizitét, Einfachheit und unbewusste Tiefe
ausdriicken sollte. (vgl. Matuschek 2024, S. 103)

Demgegeniiber nutzten Autoren wie Ludwig TIECK, Clemens BRENTANO oder ET.A. HOFFMANN das Marchen als literarisches
Experimentierfeld. lhre Kunstmarchen bezogen sich bewusst auf aktuelle Debatten und entwickelten komplexe symbolische
Strukturen. Ludwig TIECKS DER GESTIEFELTE KATER (1797) parodierte das bekannte Marchen von Charles PERRAULT und
durchbrach die naive Erzahlweise mit satirischen Brechungen. DER BLONDE ECKBERT (1797) verschrénkt marchenhafte
Elemente mit tiefenpsychologischen Andeutungen und Fantasie und Realitdt vermischen sich so sehr, dass die Erzahlung
auch als Geschichte innerer Zerrissenheit lesbar ist (vgl. Matuschek 2024, S. 105). (vgl. Matuschek 2024, S. 105)

E. T. A. HOFFMANN trieb diese poetische Reflexion weiter. In DER GOLDENE TOPF (1814) verzichtet er auf eine lineare Handlung
zu Gunsten einer mehrschichtigen, doppelbddigen Erzéhlstruktur. Die Grenzen zwischen der alltdglichen Welt Dresdens und
einer magischen Anderswelt verschwimmen und die Lesenden missen selbst entscheiden, ob die Ereignisse real,
halluziniert oderallegorisch gemeint sind. Die Erzahlung reflektiert damit nicht nur die Handlung, sondern auch das Erzéhlen
selbst, ein Kernelement romantischer Poetik. (vgl. Matuschek 2024, S. 105) Auch Clemens BRENTANO nutzte das Marchen fir
literarische und gesellschaftliche Reflexion. Seine RHEINMARCHEN verbinden Sagen, reale Orte und Sprachspiel, wéhrend
seine GESCHICHTE VOM BRAVEN KASPERL UND DEM SCHONEN ANNERL (1824) tief in Fragen von Ehre, gesellschaftlichem Druck und
der Rolle des Autors eindringt, was auch zur Indizierung durch die Zensur flhrte. (vgl. Peter 2003; vgl. 4.4.1.6)

Abb. 5: Karl Friedrich SCHINKEL: Dekorationsentwurf Marktplatz mit Brunnen flr die Oper UNDINE von E.T.A. HOFFMANN (1815/1816) mit Riickgriffen
auf gotische Elemente wie die Fiale (schlanke, spitz zulaufende Tlirmchen)
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Die erfolgreichste Marchenerzéhlung ihrer Zeit war UNDINE (1811) von dem damals viel gelesenen Autor Friedrich de la MoTTE
FouQuE. Die Geschichte handelt von einem seelenlosen Wasserwesen, das Verflihrung und Weiblichkeit verkdrpert. FOUQUE
verleiht der Seelenlosigkeit der Undine eine psychologische Tiefe, indem er sie als Symbol fiir die schwer verstandliche
weibliche Psyche darstellt. Das Mérchen inspirierte spater Hans Christian ANDERSENS DIE KLEINE MEERJUNGFRAU (1837). Die
Popularitat von UNDINE wuchs noch, als 1816 eine Opernversion in Berlin uraufgefiihrt wurde. ETA. HOFFMANN komponierte
die Musik und Karl Friedrich ScHINkeL schuf die Bihnenbilder. (vgl. Matuschek 2024, S. 108ff) Von Friedrich de la MOTTE FOUQUE
finden sich mehrere Werke auf den Verbotslisten, darunter auch eine italienische Ubersetzung von UNDINE aus dem Jahr
1828 (vgl. 6.7.4.24.1). (Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Insgesamt wird das Marchen in der Romantik zu einer offenen Form, die zwischen Volkstiimlichkeit, literarischer Satire,
Psychologisierung und Gesellschaftskritik oszilliert. Es eignet sich nicht nur zur emotionalen Identifikation, sondern auch
zur Reflexion Uber poetische Formen und Wahrnehmungen. Damit war es ein ideales Medium flr die romantische Idee von
Vielstimmigkeit, Symbolik und gedanklicher Offenheit.

2.2.3. Europaische Romantik: Austausch und nationale Brechungen

Die Romantik war kein rein deutsches Phdnomen, sondern entwickelte sich in einem lebendigen transnationalen Austausch
zwischen Autor:innen in Deutschland, England, Frankreich und Italien. Der Jenaer Kreis um Friedrich und August Wilhelm
SCHLEGEL stand in regem Kontakt mit internationalen Stromungen und vermittelte diese Uber Ubersetzungen,
Literaturzeitschriften, Salons und Reisen weiter.

Die Vermittlung romantischer Konzepte tiber den deutschsprachigen Raum hinaus war eng mit der Schriftstellerin Germaine
de STAEL verbunden. Auf ihren Reisen durch Deutschland begegnete sie August Wilhelm ScHLEGEL, dessen literatur- und
kulturtheoretische Uberzeugungen in ihr Werk DE L’ALLEMAGNE (1813) einflossen und zentrale Begriffe der Frihromantik wie
Innerlichkeit, Fantasie, Religiositat einem franzosischen Publikum vermittelte. De STAEL verstand das Romantische nicht als
vages Geflihl, sondern als geistige Bewegung, die dem erstarrten franzdsischen Klassizismus eine neue literarische Vitalitat
entgegensetzte. Ihre Darstellung trug wesentlich dazu bei, die Ideen der Friilhromantik in Frankreich, Italien und England
bekannt zu machen. (vgl. Matuschek 2024, S. 9f) De STafLS DE L’ALLEMAGNE trug allerdings zu einer missverstandlichen
Deutung der deutschen Romantik bei, indem sie eine Entwicklungslinie von der Aufklarung bis zur Klassik zeichnete und
sich dabei auf Autoren wie LESSING, KLOPSTOCK, GOETHE und SCHILLER stlitzte. Sie stellte die romanischen Literaturen als
klassisch und antike-orientiert dar, wahrend sie die anglo-germanische Literatur als romantisch mit Ursprung im Minnesang
charakterisierte. Diese Dichotomie basiert auf der Idee, romantische Dichtung sei dem Volk ndher und daher berlegen. Die
franzdsische Regelpoetik kritisierte sie als nachahmend, SHAKESPEARE hingegen lobte sie fur seine Volkstimlichkeit. (vgl.
Kucher 1989, S. 214ff)

Wahrend fir De STAFL SCHILLERS herausragende Leistungen insbesondere im dramatischen Bereich liegen, nimmt GOETHE im
Bereich der lyrischen Formen und Gestaltungen den hochsten Rang ein. Den eigentlichen Romantikern widmet De STAEL
relativ wenig Raum. Bedeutende Figuren wie Wilhelm H. WACKENRODER, E. T. A. HOFFMANN, Clemens BRENTANO, Friedrich
HOLDERLIN und Heinrich von KLeisT werden kaum oder gar nicht erwdhnt. Besonders auffallig ist das Fehlen HEGELS im
Abschnitt Gber die deutsche Philosophie, obwohl seine PHANOMENOLOGIE DES GEISTES bereits 1806 verdffentlicht wurde. Diese
selektive Wahrnehmung der deutschen Romantik fithrte dazu, dass zentrale Begriffe der Frihromantik wie Fragment, Ironie
oder Universalpoesie nicht richtig rezipiert wurden. Diese Einschrankung in De STAELS Rezeption spiegelt ihren eigenen
schwierigen Zugang zu den asthetisch-philosophischen Grundlagen der deutschen Romantik wider. (vgl. Kucher 1989, S.
215f)

Die europdische Romantik entwickelte sich nicht nur im Austausch literarischer Konzepte, sondern auch im Widerstreit
konkurrierender dsthetischer Programme. Besondersin Frankreich und Italien verlief dieser Prozess konflikthaft, da der dort
etablierte Klassizismus nicht nur dsthetische, sondern auch identitétsstiftende Funktionen hatte. In beiden Ladndern wurde
der Klassizismus mit einem ausgepragten kulturellen Stolz verteidigt: Frankreich bezog sich auf die Hofkultur Lubwics XIV.,
Italien auf die Kontinuitat zur rémischen Antike. Diese Selbstverortung machte die Aufnahme romantischer Konzepte zu
einem politischen und kulturellen Streitfall. (vgl. Matuschek 2024, S. 59f)

Im europaischen Vergleich war die Verbindung zwischen romantischer Literatur und politischen bzw regierungskritischen
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oder revolutiondren Bewegungen in Landern wie ltalien, Spanien und Russland weitaus direkter ausgepragt als im
deutschsprachigen Raum. In Italien stand die Diskussion Uber romantische Literatur wenigerim Zeichen asthetischer Fragen,
sondern spielte eine zentrale Rolle im politischen und geistesgeschichtlichen Kontext der Revolutionen von 1820/1821 in
Neapel und Piemont. Angesichts der tiefgreifenden gesellschaftlichen Umbriiche nach 1815 war eine rein formale
Betrachtung literarischer Texte kaum mehr moglich. In Frankreich hingegen hatte sich die literarische Offentlichkeit so weit
vom Einfluss staatlicher Macht geldst, dass selbst politische Machtwechsel kaum direkte Auswirkungen auf romantische
Literatur oder kritische Publizistik zeigten. (vgl. Kucher 1989, S. 185f)

2.2.3.1. Der italienische Romanticismo-Diskurs und der Einfluss deutscher Ideen

Die romantische Bewegung in Italien war keine rein literarische Stromung, sondern eine kulturell-politische
Auseinandersetzung, in der Fragen nach Sprache, Nation und Gesellschaft eng mit dsthetischen Positionen verwoben waren.
Wahrend die habsburgische Kulturpolitik in Lombardo-Venetien auf klassizistische Normen setzte und die BIBLIOTECA
ITALIANA als offizielles Organ forderte (vgl. 5.2.1.2), formierte sich in Mailand ein Kreis von Autoren, die den européischen
Romantikern nahestanden und zugleich eine nationale kulturelle Erneuerung anstrebten.

Die sogenannte Mailander Querelle spaltete die italienischen Romantiker in zwei Lager: Auf der einen Seite stand eine
sakularisierte, aufklarerisch gepragte Richtung um Ludovico di BReME, Pietro BorsIerI und Silvio PeLLICO, auf der anderen eine
religids-spekulative Stromung um Giovanni BERCHET, Angelo TORTI, Domenico De CRISTOFORIS und Ermes VISCONTI®. (vgl.
Kucher 1989, 204f; 219) Ein entscheidender Impuls flr diese Auseinandersetzung ging von Germaine de STAEL aus, die in
ihrem programmatischen Artikel SULLA MANIERA E L'UTILITA DELLE TRADUZIONI (1816) die italienische Literatur in scharfer Form
furihr Zurickbleiben hinter den europdischen Entwicklungen kritisierte und eine Europaisierung der italienischen Literatur
durch Rezeption deutscher und englischer Werke forderte. Wahrend die Romantiker diese Forderung aufgriffen, verteidigten
Vertreter des Klassizismus wie Pietro GIORDANI, Vincenzo MoNTI und Vittorio ALFIERI die Orientierung an antiken Vorbildern und
an einer normierten Hochliteratur. (vgl. Kucher 1989, S. 206ff)

In der BiBLIOTECA ITALIANA, dem Sprachrohr einer klassizistisch orientierten Intelligenz, stielsen die Vorschldge, sich an der
deutschen Literatur zu orientieren, auf scharfen Widerspruch und der Romanticismo wurde zunachst als fremde Mode aus
dem Norden abgelehnt, die nicht zur kulturellen Identitat Italiens passe. Die Idee, dass italienische Autor:innen von einem
Land nordlich der Alpen lernen kdnnten, erschien vielen unvereinbar mit dem romanischen Kulturideal. Autoren wie Pietro
GIORDANI argumentierten, dass die romantische Bewegung die italienische Sprache und das kulturelle Erbe untergrabe und
pladierte fir eine Weiterentwicklung der Literatur im Geiste DANTES und PETRARCAS®. Wahrend Vincenzo MonTI an der antiken
Rhetorik und derVorstellung einer normierten Hochliteratur festhielt und Vittorio ALFiEri die Tragddie als Ausdruck heroischer
Tugend pflegte, traten die Romantiker fir eine Literatur ein, die emotional anschlussféhig, moralisch wirksam und
gesellschaftlich relevant war. Damit entziindete sich der literarische Konflikt nicht allein an stilistischen Fragen, sondern
entwickelte sich zu einem Kampf um kulturelle Deutungshoheit und um die zukiinftige Ausrichtung einer italienischen
Nationalliteratur. (vgl. Kucher 1989, S. 206-208; vgl. Matuschek 2024, S. 60f)

Die ideologischen Fronten der Mailander Querelle fanden ihren sichtbarsten Ausdruck in den literarischen Zeitschriften, die
seit 1816 entstanden. Diese Blétter machten die Debatte einer breiteren Offentlichkeit zugénglich und dienten als Foren, in
denen sich literarische Programmatik, nationale Identitat und politische Reformgedanken miteinander verbanden.

Einen frihen Akzent setzte Pietro BORSIERI mit den AVVENTURE LETTERARIE DI UN GIORNO (1816), einer ironisch zugespitzten
Programmschrift, die die Mailander Literaturszene, ihre Cafés und Buchhandlungen kritisch portratierte. BorsierI wandte
sich gegen das klassizistisch-philologische Programm der BIBLIOTECA ITALIANA, aus deren Redaktion er selbst ausgeschieden
war, und pladierte fir eine Offnung hin zu lebendiger, gegenwartsnaher Literatur. (vgl. Kucher 1989, S. 216f) Parallel dazu

Diese inneritalienische Auseinandersetzung ldsst sich als Fortsetzung der franzésischen Querelle des Anciens et des Modernes lesen — einer Debatte des spaten 17.
und frihen 18. Jhdlts, in der sich die Vertreter der Anciens (zB Nicolas BoILEAU, Jean RACINE, Jean de |la FONTAINE) auf die UnUbertreffbarkeit antiker Vorbilder wie
Homer und VERGIL beriefen, wéhrend die Modernes (zB Charles PERRAULT, Bernard de FONTANELLE) die Uberlegenheit der neueren Literatur und Wissenschaften seit
der Renaissance behaupteten. (vgl. Bibliotheque nationale de France 2015)

Neben LEoPARDI und GIORDANI beteiligten sich weitere italienische Schriftsteller und Kritiker wie Davide BerToLOTTI oder Trussardo CALEPIO an der Debatte, oft in Form
von Polemiken. Eine tiefere Diskussion wurde durch Akademismus und Regionalismus behindert und es gab auch Verwirrung durch politisch-theoretische Span-
nungen zwischen den Fraktionen.( vgl. Kucher 1989, S. 207f)
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veroffentlichte Giovanni BERCHET anonym seine LETTERA SEMISERIADI GRISOSTOMO (1816), die als eigentliche Manifestschrift der
italienischen Romantik gilt. Statt eine geschlossene Asthetik zu formulieren, prasentierte BErcHET Ubersetzungen von
Gottfried August BURGERS Balladen LENORE und DErR wiLDE JAGER und deutete diese als Ausdruck einer authentischen
Volkspoesie. Damit verband er das romantische Ideal mit der Idee einer nationalen Literatur, die im Volk verwurzelt und
zugleich religios und spekulativ basiert sein sollte. (vgl. Kucher 1989, S. 217f)

Diese programmatischen Einzelstimmen fanden ihre institutionelle Verdichtung im ConciLIATORE (1818-1819, vgl. 5.2.1.3.4).
Herausgegeben von einem Kreis um Silvio PeLLICO, Ludovico di BREME, Giovanni BERCHET und Pietro BORSIERI verstand sich die
Zeitschrift als Vermittlerin zwischen den rivalisierenden Strémungen in Mailand und bot damit ein Forum, in dem die Debatte
Uber die Zukunft der italienischen Literatur erstmals systematisch und kontinuierlich gefiihrt wurde. (vgl. Kucher 1989, S.
220-224)

Als Mitarbeiter und Mitbegriinder des ConciLIATORE nahm Silvio PELLICO (1789-1854) eine zentrale Vermittlerrolle zwischen
der literarisch-asthetischen Strdmung um Giovanni BERCHET und Alessandro MANZONI sowie der praxisorientierten Gruppe
um Pietro BorsiErRl und Ludovico di BREME ein. Mit seinem Drama FRANCESCA DA RiMINI (1815) wandte er sich von der
klassizistischen Tradition ab und knupfte an die dramatischen Theorien August Wilhelm SCHLEGELS an, wodurch er
entscheidende Impulse fiir die Etablierung romantischer Dramatik in Italien lieferte.® (vgl. Kucher 1989, S. 223)

Ein ahnlich programmatischer Bruch mit der klassischen Norm findet sich bei Alessandro Manzoni (1785-1873), der in IL
CoNTE DI CARMAGNOLA (1819) bewusst gegen die Einhaltung der aristotelischen Einheiten verstoft und von der BIBLIOTECA
ITaLIANA daflr scharf attackiert wurde. (vgl. Kucher 1989, S. 217f) Die Vorlesungen von August Wilhelm SCHLEGEL dienten
ManzoNI dabei als legitimatorische Grundlage, wodurch die deutsche Literatur zur theoretischen Ressource fir eine
italienische Dramenreform im Zeichen der Romantik wurde. Dieser Bruch wurde nicht nur literarisch, sondern als Zeichen
einer Offnung nach Norden und einer Abwendung vom franzosischen Modell der klassischen Tragodie gedeutet. (vgl.
Matuschek 2024, S. 61f) Mit den INNI SACRI (1815-1822) verband MaNzONI religidse Frommigkeit mit poetischer Erneuerung
und nationaler Identitat. Auch | PROMESSI SPOsI (1827, 1840) ist im Umfeld der italienischen Romantik zu verorten, da das Werk
zentrale Elemente dieser Stromung aufnimmt. Der Roman richtet sich nicht auf heroische Figuren der klassischen Tradition
aus, sondern auf die Darstellung des alltaglichen Lebens in einem breiten sozialen Panorama. Damit knipft er an die
romantische Forderung nach einer Literatur an, die gesellschaftliche Relevanz besitzt und breitere Leser:innenschichten
erreicht. (vgl. Matuschek 2024, S. 60f) Von besonderer Bedeutung war schlieRlich die sprachliche Uberarbeitung der 1840
erschienenen Fassung, in der MANZONI aktiv in die zeitgendssische Sprachdebatte eingriff (vgl. Syrovy 2021, S. 1741)

Ugo FoscoLo (1778-1827) nahm GOETHES WERTHER als Vorbild fiir den ersten italienischen Prosaroman LE ULTIME LETTERE DI
Jacopo ORTIs (1802): Er schildert die politische und personliche Verzweiflung eines jungen Venezianers, der grolke
Hoffnungen in die Freiheit durch die franzdsische Republik setzt, jedoch von NAPOLEONS Machtpolitik zutiefst enttduscht wird
und schlieflich Suizid begeht. Der Protagonist wird zum Symbol einer verlorenen Generation, deren Hoffnungen an der
politischen Realitat zerschellen. Diese Haltung ist stark von Goethes WERTHER inspiriert, wird aber im italienischen Kontext
mit dem Verlust nationaler Souveranitat konfrontiert. (vgl. Matuschek 2024, S. 62)

Giacomo LEOPARDI (1798-1837) positionierte sich im Rahmen der Maildnder Querele klar gegen die romantische Bewegung.
Gemeinsam mit Pietro GIORDANI verteidigte er die klassische Tradition als Fundament einer eigenstandigen italienischen
Identitat und wies die von Germaine de STatL geforderte Orientierung an den nordlichen Literaturen zurlck. Fir LEOPARDI
bedeutete die Rickbesinnung auf die Klassiker nicht bloR eine asthetische Praferenz, sondern die Sicherung eines
kulturellen Erbes, das er als unvereinbar mit den romantischen Forderungen nach Popularisierung und Sentimentalitat
betrachtete. In seinen CANTI (1817-1838) verband er aber klassische Formen mit einem modernen Ausdruck. Die Gedichte
zeichnen sich durch eine Verbindung von pathetischen und zugleich pessimistischen Tonen aus, die zeitgendssische Fragen
nach nationaler Identitdt und kollektiver Zukunftserwartung reflektieren. Damit blieb LeoparDI zwar formal und
programmatisch der klassischen Tradition verpflichtet, brachte jedoch eine moderne Sensibilitét zur Sprache, die ihn trotz
seiner erklérten Distanz zur Romantik in unmittelbare Nahe zu den zentralen Themen des Romanticismo riickte. (vgl. Kucher

®  Einen pragenden Einschnittin Pellicos Leben stellte seine Verhaftung 1820 und die anschlieRende Haft im Gefangnis Spielberg dar, die er in LE MiE PRIGIONI (1832)

literarisch verarbeitete. (vgl. Syrovy 2021, S. 175)
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1989, S. 206ff)

Die Maildnder Romantiker verbanden ihre literarische Programmatik mit kulturpolitischen Reformideen, die auf die
Schaffung einer neuen nationalen Identitat durch Literatur zielte. Aus dieser Perspektive erhielt Literatur eine neue Rolle: Sie
war nicht nur dsthetisches Ausdrucksmittel, sondern ein Instrument gesellschaftlicher Erneuerung und Tragerin eines
modernen Nationalbewusstseins. (vgl. Kucher 1989, S. 207f) Gerade aus diesem Verstandnis der Literatur als gesellschaftlich
wirksames Medium ergab sich eine enge Verbindung zur politischen Realitdt der Restaurationszeit: Wo Literatur mit
Reformideen und nationaler Erneuerung verbunden wurde, konnte sie zugleich als Resonanzraum fir verschlisselte
oppositionelle Botschaften dienen. In der Verbindung von Kultur und Politik ergab sich so die Nahe romantischer Autoren
zu intellektuellen und politischen Netzwerken wie der Freimaurerei oder der Carboneria, die beide auf Reform und nationale
Selbstbestimmung zielten. Wahrend die Freimaurerei Intellektuellen einen geschiitzten Raum flr Diskussionen bot,
wandelte die Carboneria diese Impulse in ein starker politisch gepragtes Widerstandspotential um, das vor allem in
Suditalien Wirkung entfaltete. (vgl. Kucher 1989, S. 196f)

Fir die osterreichische Verwaltung verschwammen diese Linien zunehmend: Schriftsteller wie Ugo FoscoLo wurden
unabhangig von ihren tatsdchlichen politischen Verbindungen als Symbolfiguren einer carbonarisch inspirierten Opposition
interpretiert. Auch Autoren des CONCILIATORE gerieten unter Verdacht, subversive Ideen zu verbreiten, selbst wenn ihre Texte
in erster Linie literarisch oder moralphilosophisch motiviert waren. Die literarische Offentlichkeit wurde so pauschal mit
revolutiondren Bestrebungen in Verbindung gebracht (vgl. 5). (vgl. Kucher 1989, S. 198-202)

2.2.3.2. Die,deutsche Klassik“ als Teil der europaischen Romantik

Wahrend der Romanticismo in Italien von Beginn an ein asthetisch-politisch aufgeladener Begriff war, wurde in Deutschland
der Gegensatz zwischen Klassik und Romantik weniger polemisch verhandelt. Weil ein offiziell etablierter Klassizismus wie
in Frankreich oder Italien fehlte, fungierten GOETHE und ScHILLER als kulturelle Referenzfiguren mit europaweiter
Ausstrahlung. Ihre Werke wurden aulterhalb Deutschlands selbstverstandlich als Teil der romantischen Bewegung
wahrgenommen, obwohl sie im deutschsprachigen Raum oft unter dem Begriff ,Klassik® subsumiert wurden. Die
Bezeichnung ,deutsche Klassik® ist dabei eine nachtrégliche Kategorisierung, die eher auf eine nationale Selbst-
vergewisserung als auf dsthetische Realitét verweist. Tatsdchlich waren beide Autoren tief in den intellektuellen und
literarischen Diskurs ihrer Zeit eingebunden und ihre Werke bildeten einen Ubergang von der Aufkl&rung zur Romantik. (vgl.
Matuschek 2024, S. 74f)

SCHILLERS Beitrdge zur Romantik sind sowohl theoretischer als auch poetischer Natur. In seiner Schrift UBER DIE ASTHETISCHE
ERZIEHUNG DES MENSCHEN entwickelte er die Vorstellung, dass Kunst helfen konne, die Gesellschaft zu verbessern und den
Menschen moralisch zu bilden. Schénheit verstand er dabei als Verbindung von Gefiihl und Verstand. Diese Idee bereitete
das romantische Denken vor, in dem Kunst als Zugang zu einer hoheren Wirklichkeit gesehen wurde. Besonders fir die
Frihromantiker wie Friedrich SCHLEGEL und NOVALIS waren SCHILLERS Gedanken zur asthetischen Bildung ein wichtiger
Ausgangspunkt. Auch SCHILLERS Dramen spiegeln eine poetische Bewegung hin zur Romantik wider. In DIE JUNGFRAU VON
ORLEANS (1802), das den Untertitel , Eine romantische Tragddie“ tragt, werden klassische Einheiten zu Gunsten einer freieren,
symbolischen Struktur aufgebrochen. Der mittelalterliche Stoff, das christlich Wunderbare und die Offenheit der Deutung
ricken das Drama in die Nahe romantischer Konzepte: Die Titelfigur erscheint nicht als historisch festgelegter Charakter,
sondern als Kippfigur zwischen religiosem Mythos, innerer Berufung und politischem Auftrag.. (vgl. Matuschek 2024, S. 70f)

GOETHE wiederum stand der romantischen Bewegung mit kritischer Distanz gegentber, dennoch lassen sich in seinen
Werken zentrale romantische Elemente ausmachen. FAusT | zeigt eine sehr offene Form, die wichtige Ideen der Romantik
schon vorwegnimmt: Die Handlung ist episodenhaft, genrelibergreifend und wechselt zwischen Tragddie, Posse,
Mysterienspiel und Volksstlck. Briiche in Ort, Zeit und Stil sind Ausdruck eines offenen Kunstwerks, in dem GOETHE poetische,
philosophische und volkstiimliche Elemente zu einem vielschichtigen Ganzen verschmolz. Die Szenen folgen keiner linearen
Handlung, sondern reihen sich assoziativ aneinander, getragen von einer inneren Bewegung. Auch die Figuren sind nicht
durchgehend einheitlich gezeichnet. Gerade diese Vielgestaltigkeit machte den FausT zu einem Werk, das europaweit
rezipiert und bewundert wurde, etwa von Lord BYRON, Victor HUGO und Alessandro MaNzONI, die in GOETHE einen der
bedeutendsten Dichter ihrer Zeit sahen. GOeTHES asthetisches Konzept der Weltliteratur, das er vor allem in den 1820er-
Jahren in seiner Zeitschrift User KUNST UND ALTERTUM entwickelte, ist ein deutliches Pladoyer gegen nationale Engfihrungen.
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Fir ihn war Literatur ein Medium des internationalen Dialogs, nicht der nationalen Abgrenzung. Gerade damit stand er in
enger Verbindung zu den Grundgedanken der européischen Romantik, wie sie in den Netzwerken zwischen Jena, Paris,
London und Mailand gedacht und gelebt wurden. (vgl. Matuschek 2024, S. 73f)

Im Verlauf der politischen Umbriiche nach der Franzosischen Revolution trat jedoch zunehmend eine andere Tendenz
hervor: Literatur wurde verstarkt als Ausdruck kollektiver Identitdt verstanden und in den Dienst nationaler
Selbstvergewisserung gestellt.

2.2.4. Kulturelle Nationalisierung: Die Romantik als Medium kollektiver Identitatsbildung

Die politische Entwicklung Europas in den Jahrzehnten nach der Franzdsischen Revolution pragte das kulturelle
Selbstverstandnis der Romantik in entscheidender Weise. Die Umwalzungen durch die Revolutionskriege, die Herrschaft
NAPOLEONS und die nachfolgende Restauration fithrten insbesondere in den deutschsprachigen Gebieten zu tiefgreifenden
Einschnitten: Mit der Niederlage PreuRens bei Jena und Auerstedt 1806 endete die Geschichte des Heiligen Rémischen
Reiches Deutscher Nation und das deutsche Territorium zerfiel in ein Geflecht aus Kleinstaaten ohne zentrale politische
Einheit. Auch in Oberitalien kam es in Folge der napoleonischen Eroberungen zu wechselnden Herrschaftsverhaltnissen, die
nationale Einigungsbestrebungen sowohl befliigelten als auch erschwerten. Zugleich markierte diese Zeit mit dem
Ubergang von einer feudalen Ordnung zur modernen burgerlichen Gesellschaft einen grundlegenden gesellschaftlichen
Wandel. Wahrend eine politische Einheit in vielen Teilen Europas noch ausblieb, formierte sich das Biirgertum als neue
soziale Kraft, deren kulturelle und dkonomische Anspriiche zunehmend das offentliche Leben pragten. Die Forderungen
nach Partizipation und Selbstbestimmung wurden zwar durch die restaurativen Malnahmen nach dem Wiener Kongress
politisch oft unterdriickt, doch sie fanden Ausdruck in kulturellen Praktiken und Diskursen. (vgl. Matuschek 2024, S. 65f)

In dieser Zeit Ubernahm die Kultur zunehmend die Funktion, den Mangel an staatlicher Einheit auszugleichen. Literatur,
Sprache und historische Erinnerung wurden zu wichtigen Grundlagen eines neuen nationalen Bewusstseins. Die Romantik
reagierte auf den Verlust politischer Souveranitat, indem sie eine urspriingliche kulturelle Identitat beschwor. Besonders in
Deutschland, wo die Restauration die Hoffnungen auf eine biirgerlich-liberale Erneuerung rasch enttduschte, verlagerte sich
der Diskurs von der politischen auf die kulturelle Ebene und die Idee einer Kulturnation, gestiftet durch gemeinsame
Sprache, Geschichte und Literatur, gewann an Gewicht. Literatur wurde damit nicht mehr nur als asthetisches oder
moralisches Medium verstanden, sondern auch als Mittel kollektiver Selbstvergewisserung. Der Rickzug ins Innere
bedeutete keine Abkehr von der Geschichte, sondern den Versuch, in Zeiten politischer Zersplitterung kulturelle Einheit zu
entwerfen. Unter dem Druck der Zensur seit den Karlsbader Beschliissen von 1819 (vgl. 4.3) entwickelte sich die Literatur so
zu einem Raum gesellschaftlicher Reflexion, in dem die nationale Frage symbolisch verhandelt wurde, lange bevor sie
politisch beantwortet werden konnte. (vgl. Matuschek 2024, S. 66f)

Friedrich ScHLEGEL steht exemplarisch fiir die nationale Wendung der deutschen Romantik, die tiefgreifende Folgen fir das
Verstéandnis von Literatur, Kultur und Kulturtransfer hatte. Wahrend er in seinen friihromantischen Schriften (VORLESUNGEN
UBER DIE GESCHICHTE DER ALTEN UND NEUEREN LITERATUR, 1803/04) die europdische Literatur noch als ein miteinander
verflochtenes Ganzes betrachtete, verstand ersie 1812 in Wien als Ausdruck des nationalen Selbstbewusstseins und forderte,
dass jede Literatur national sein misse, da dies ihr wahren Wert verleihe. Dieser Wandel spiegelt SCHLEGELS eigene
Entwicklung wider: 1808 konvertierte er zum Katholizismus, nachdem er zuvor fiir eine Befreiung der Religion von
konfessionellen Bindungen eingetreten war. Zuletzt trat er in den Dienst des konservativen Flirsten METTERNICH. So steht
SCHLEGEL exemplarisch fir den Mentalitdtswechsel in Deutschland wéahrend der Zeit NAPOLEONS von der freigeistig
internationalen zu einer religiés-nationalen (und insbesondere antifranzdsischen) Ausrichtung. (vgl. Matuschek 2024, S. 67)
Diese Entwicklungen folgten auf entscheidende militérische und politische Ereignisse, die zu einem kulturellen Bedirfnis
nach Selbstbestatigung fiihrte, das sich in deutschnationaler Selbstbestétigung duRerte. Wahrend der Befreiungskriege
vermischte sich literarisches und politisches Engagement zunehmend mit antifranzdsischer Rhetorik und in der Zeit der
Restauration wurden diese Tendenzen reaktiondr. (vgl. Matuschek 2024, S. 36) Aus dieser Neuausrichtung erwuchs ein
Verstandnis von Literatur, das weit Uber die dsthetische Dimension hinausging: Sie sollte zur Grundlage nationaler Identitat
werden und eine verbindende Kraft entfalten, wo politische Strukturen fehlten.
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2.2.4.1. Dieldee der Nationalliteratur

In der Romantik spielte Literatur eine wichtige Rolle fir die nationale Selbstfindung. Sie wurde nicht nur als Kunst
verstanden, sondern als Mittel, um ein gemeinsames Gefiihl von Zugehdrigkeit zu schaffen. Die Idee einer Nationalliteratur
sollte Uberregionale Identifikation stiften und Menschen verbinden, die durch territoriale Grenzen, verschiedene
Herrschaftssysteme und institutionelle Rahmen voneinander getrennt waren. Die gemeinsame Sprache, ein gemeinsamer
literarischer Stil und kulturelle Bezugspunkte sollten die Illusion einer kulturell homogenen Nation erzeugen, ein Gedanke,
der sich mit der romantischen Idee vom Volksgeist verband, demzufolge Sprache, Mentalitdt und Literatur Ausdruck einer
tiefen kulturellen Einheit seien. (vgl. Matuschek 2024, S. 66f)

Zugleich spiegelte sich in diesem Literaturbegriff auch ein gesellschaftlicher Wandel. Wahrend frithere Literaturmodelle
durch eine Hierarchie der literarischen Gattungen gepragt waren, die auf stdndischen Interessen beruhte, war die Leitidee
der Nationalliteratur nicht langer an soziale Spharen gebunden, sondern sollte das kollektive Selbstverstandnis einer
kulturell geeinten Nation ausdricken. Literatur wurde damit zum ideologischen Medium der Integration: Sie liberwand die
vormals dominierenden Standesgrenzen zu Gunsten einer gemeinschaftsstiftenden Perspektive, in der Sprache und Stil
Ausdruck eines nationalen Geistes sein sollten. Literatur wurde so zum Instrument nationaler Selbstvergewisserung. (vgl.
Matuschek 2024, S. 66ff)

Zentral fur diesen Wandel war die Vorstellung, dass Sprache mehr ist als ein Kommunikationsmittel: Sie galt als Ausdruck
eines kollektiven geistigen Kerns, der die Geschichte, Mentalitat und Kultur eines Volkes formt. Diese Auffassung wurde von
den Bridern GRIMM mit ihren Marchen- und Sagensammlungen, vor allem aber auch mit ihren sprach- und
literaturgeschichtlichen Studien systematisch in wissenschaftliche Praxis tberfihrt. Arbeiten wie die DEUTSCHE GRAMMATIK
(1819-1837), DEUTSCHE RECHTSALTERTHUMER (1828), die DEUTSCHE MYTHOLOGIE (1835) und das DEUTSCHE WORTERBUCH (1854)
zielten dabei aber nicht auf eine neutrale Dokumentation ab, sondern versuchten, die deutsche Sprache als historisch
gewachsene organische Einheit zu erfassen.” (vgl. Matuschek 2024, S. 110)

2.2.4.2. \Volkstiimlichkeit und kulturelle Ausgrenzung

Die Brlder GRiMM verstanden ihre Tatigkeit ausdriicklich als patriotischen Beitrag zur Forderung eines deutschen
Nationalbewusstseins und aus ihrem philologischen Engagement entwickelte sich die Germanistik als nationale
Wissenschaft, die sich nicht auf die objektive Erforschung von Sprache und Literatur beschrankte, sondern in den Dienst
einer kulturellen Selbstvergewisserung stellte.

Die GRiMMm'sche Philologie verstand sich als Identitatswissenschaft, die darauf abzielte, die deutsche Sprache und
Literaturgeschichte als Ausdruck eines kollektiven, historisch gewachsenen Volkscharakters zu rekonstruieren und dadurch
ein einheitliches kulturelles Selbstbild zu stiften. In diesem Sinne wurde Literatur- und Sprachgeschichte zur narrativen
Grundlage einer nationalen Erzahlung, die die deutsche Kultur als urspriinglich, eigenstandig und tief verwurzelt
prasentierte. Die sprachwissenschaftliche Arbeit der Gebriider GrRiMM war damit nicht nur ein philologisches Projekt, sondern
auch ein ideologisches Unterfangen: Sie diente der Etablierung einer kulturellen Autonomie und Reinheit, die sich gegen als
fremd empfundene Einflisse abschottete, und wurde so zum Teil einer umfassenden Strategie kultureller Ausgrenzung. (vgl.
Matuschek 2024, S. 110f)

Die Marchensammlungen der Briider GRIMM spielten eine zentrale Rolle im Prozess der nationalen Selbstvergewisserung,
Entgegen der spdteren romantisierenden Rezeption handelt es sich dabei keineswegs um eine rein volkstimliche
Uberlieferung, sondern um ein durch Auswahl, Bearbeitung und Stilisierung stark redaktionell gepragtes Projekt. Die GRIMMS
strebten keine dokumentarische Authentizitdt an, sondern formten aus unterschiedlichen Quellen ein kohérentes Bild
dessen, was sie als genuin deutsches Kulturgut betrachteten. In diesem Sinne wurden die Marchen zu einem symbolischen

Eine vergleichbare Entwicklung lasst sich in Italien beobachten, wenngleich unter anderen Voraussetzungen. Auch dort war die nationale Einigung zu Beginn des
19. Jhdts noch ein fernes Ziel. Vor diesem Hintergrund gewann die italienische Sprache eine dhnliche symbolische Funktion wie in Deutschland. Der Gedanke, dass
Literatur und Sprache die kulturelle Einheit eines noch unvereinten Landes reprasentieren konnten, spielte im italienischen Romanticismo eine zentrale Rolle.
Italienische Romantiker wie Alessandro Manzoni forderten eine Literatur, die sich an der gesprochenen Volkssprache orientieren und so zur sprachlichen Verein-
heitlichung Italiens beitragen sollte. MaNZONIS Roman | PROMESSI SPosI (1827) war ein bewusster Versuch, eine nationale Literatursprache zu etablieren, die tiber
regionale Dialekte hinaus verbindlich sein sollte. Wie in Deutschland wurde damit die Sprache zum Vehikel fir ein kulturell fundiertes Nationenverstandnis.
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Archiv des Volksgeistes, der sich jenseits von hofischer Bildung und romanischer Gelehrsamkeit in einer scheinbar
ungebrochenen Tradition des einfachen Volkes verkdrpere. Die Volksmarchen wurden so zum kulturellen Gegenmodell zur
,<dekadenten“ romanischen Erzahlkultur und dienten als Grundlage eines nationalen Literaturkanons, der auf Einfachheit,
Natirlichkeit und moralischer Tiefe basierte. (vgl. Matuschek 2024, S. 111)

Eine vergleichbare Funktion erfillte die von Achim von ArRNIM und Clemens BRENTANO herausgegebene Volksliedsammlung
DEes KNABEN WUNDERHORN (1806), die den Beginn der nationalen Verengung des Volkstimlichkeitsbegriffs markiert. In der der
Sammlung nachgestellten Abhandlung Von VoLksLIEDERN wird das Volkstlimliche als rein deutsches Gut dargestellt, das von
allem Fremden abgegrenzt werden sollte. Von ArRNIM kritisiert fremde, insbesondere italienische kulturelle Einflisse und
fordert, sich auf die eigenen nationalen Wurzeln zu besinnen: (vgl. Matuschek 2024, S. 102f)

JVersteckt euch eben so wenig hinter welschen Liedern, dem einheimischen Gefiihl entzogen seyd ihr dem Fremden
nur abgeschmackt. Nein, es ist kein Vorurtheil der Italiéiner, dal8 jenseit der Alpen nicht mehr Italiéinisch gesungen
werde, dal$ selbst nationale Sdnger ihren reinen italicinischen Gesang in der Fremde verlieren: Denkt auch daran, daly
es gar nichts sagt, fremde Sprachen melodischer zu nennen, als dalt ihr unféhig seyd und unwiirdig der euern.” (Arnim
und Brentano 1806, S. 453)

Hier wird klar, dass von ArRNIM eine kulturelle Reinheit propagiert, die sich gegen fremde Einflisse wehrt und die
Eigenstandigkeit der deutschen Kultur betont. Er pladiert fiir eine Kunst, die authentisch und notwendig ist, um den wahren
Bedurfnissen des Volkes zu entsprechen. ARNIM sieht im Volkslied ein Mittel zur nationalen Mobilisierung. Er hoffte, dass das
Volkslied das Volk unter einer nationalen Fahne vereinen und zu einer neuen Zeit fiihren kdnne:

LEr sammelt sein zerstreutes Volk, wie es auch getrennt durch Sprache, Staatsvorurtheile, Religionsirrthimer und
muBige Neuigkeit, singend zu einer neuen Zeit unter seiner Fahne.“ (Arnim und Brentano 1806, S. 463)

Der Dichter oder Kinstler vereint durch seine Werke das Volk, das durch verschiedene Barrieren wie Sprache, Vorurteile
zwischen Staaten, religidse Missverstandnisse und ablenkende moderne Einflusse (,mifige Neuigkeit”) gespalten ist. Der
Kunstler nutzt Volkslieder, um das Volk mit der Kraft der Volkskultur in eine neue Ara zu fiihren, in der die gesellschaftlichen
und ideologischen Unterschiede tberwunden sind. Die Fahne symbolisiert hier das gemeinsame Ziel oder Ideal, unter dem
sich das Volk trotz aller Unterschiede versammelt und vereint wird. Die Volkskultur dient dabei als Mittel zur Schaffung
nationaler Einheit.® Die Liedsammlung wurde zum Symbol einer nationalen Ursprungsdichtung, die ebenso wie die
GRIMMSCHEN Marchen eine alternative Erzéhlung zur franzésisch gepragten Salon- und Hofkultur entwerfen sollte.

Ein zentrales Element der romantisch-germanistischen Identitdtskonstruktion war die Reaktivierung germanischer Mythen
als nationaler Kulturkern und Gegenmodell zur griechisch-romischen Mythologie. Grundlage dieser ideologischen
Rickprojektion war TACITUS” GERMANIA, ein im ersten Jhdt n.Chr. entstandener ethnographischer Text, der das Bild eines
charakterstarken und einheitlichen Germanenvolkes zeichnete (auch wenn dies nicht den historischen Fakten entsprach).
Da die Uberlieferungslage zu germanischen Gottern jedoch sparlich war, kann man eher von einer Neuerfindung als von
einer Wiederbelebung sprechen. Jacob GRMM versuchte in seiner DEUTSCHEN MYTHOLOGIE (1835) diese schwierige
Quellenlage zu bewadltigen, indem er sich auf Ortsnamen, Flurnamen sowie lokale Braduche und Riten stiitzte, die noch
Spuren des alten germanischen Glaubens zeigten und verband immer wieder einzelne Uberlieferungen mit Annahmen tber
den deutschen Nationalcharakter. Er deutete die Bemerkung des TaciTus, die Germanen hatten keine Tempel oder
Gotterbilder, weil dies nicht zum geheimnisvollen Wesen ihrer Gottheiten passe, als frihen Hinweis auf den Protestantismus
und verstand dies als typisch deutsche Eigenschaft. Insgesamt verstand Jacob GrRIMM seine DEUTSCHE MYTHOLOGIE als einen
patriotischen Befreiungsschlag gegen die Dominanz der altsprachlichen und romanischen Gelehrsamkeit, der sich die
Deutschen seiner Meinung nach zu lange unterworfen hatten. Die romantische Orientierung an mittelalterlichen und
vorchristlichen Motiven war somit nicht nur asthetisches Stilmittel, sondern ideologische Abgrenzung. Indem das Mittelalter
mitsamt seiner Mythen, Heldenfiguren und religiosen Vorstellungen zum Zeitalter der authentischen deutschen Kultur

8 Diese Idee wurde in den Befreiungskriegen Realitit, als die Lieder von Ernst Moritz ARNDT und Theodor KORNER von den Soldaten gesungen wurden, wobei der

deutsche Volkstiimlichkeitsbegriff in diesem Kontext auch durch starken Franzosenhass gepragt war. (vgl. Matuschek 2024, S. 103f)
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erklart wurde, entstand ein narratives Fundament nationaler Selbstvergewisserung. (vgl. Matuschek 2024, S. 111f)

Die nationalmythischen Bestrebungen der Germanistik fanden in der romantischen Literatur eine dsthetische Entsprechung,
insbesondere in der Poetisierung und Dramatisierung germanischer Stoffe. Friedrich de la MoTTE FOUQUE spielte dabei eine
zentrale Rolle. Seine zahlreichen Werke wie das Drama ALF UND YNGwI (1813) griffen auf Motive der nordischen Gétter- und
Heldensagen zurlick und verarbeiteten sie im Sinne eines nationalen Erweckungspathos. Im Kontext der Befreiungskriege
wurden diese Stoffe nicht nur literarisch, sondern auch politisch wirksam: Die Darstellung des Kriegerparadieses Walhall
diente etwa der ideologischen Mobilisierung fiir Kampfbereitschaft, Heldentum und nationale Ehre.* (vgl. Matuschek 2024,
S. 112f)

Die neue germanisch-deutsche Mythologie sollte den Deutschen ihren gemeinsamen Nationalcharakter verdeutlichen und
zur nationalen Einheit beitragen. Urspriinglich hatte diese Bewegung eine politisch progressive Ausrichtung, die gegen die
Feudalherrschaft und hin zu einer nationalstaatlichen Republik gerichtet war. Ein prominenter Vertreter dieser Stromung
war Ludwig UHLAND (1787-1862), der eine Abhandlung tiber den nordischen Gott Thor verfasste, den er als Gott des Volkes
und Symbol gegen die Aristokratie interpretierte. In seinen Gedichten verband er germanisch-mythologische Themen mit
Freiheitsideen, wie in seinem Gedicht FREIE KUNST (1842, S. 54):

Ludwig UHLAND: Freie Kunst

,Singe, wem Gesang gegeben, Kann man’s nicht in Blicher binden,
In dem deutschen Dichterwald! was die Stunden dir verleihn,

Das ist Freude, das ist Leben, Gieb ein fliegend Blatt den Winden!
Wenn'‘s von allen Zweigen schallt. Muntre Jugend hascht es ein.

Nicht an wenig stolze Namen Fahret wohl, geheime Kunden

Ist die Liederkunst gebannt; Nekromantik, Alchymie.
Ausgestreuet ist der Samen Formel hdlt uns nicht gebunden
Uber alles deutsche Land. Unsre Kunst heifst Poesie.

Deines vollen Herzens Triebe, Heilig achten wir die Geister

Gieb sie keck im Klange frei! aber Namen sind uns Dunst;
Sduselnd wandle deine Liebe, Wiirdig ehren wir die Meister,
Donnernd uns dein Zorn vorbei! aber frei ist uns die Kunst!

Singst du nicht dein ganzes Leben, Nicht in kalten Marmorsteinen,
Sing doch in der Jugend Drang; nicht in Tempeln dumpf und tot,
Nurim Bliitenmond erheben In den frischen Eichenhainen
Nachtigallen ihren Sang. Webt und rauscht der deutsche Gott.”

UHLANDS Gedicht spiegelt zentrale Aspekte der Romantik wider, insbesondere die Abkehr von starren poetischen Regeln und
die Betonung individueller Freiheit in der Kunst. In der Romantik stand die subjektive Empfindung im Vordergrund und das
Gedicht fordert die Befreiung der Liederkunst von den Zwéngen traditioneller Formen. Der Dichter wird ermutigt, seine
inneren Geflihle frei und ungehindert auszudriicken. Durch den Verweis auf die deutsche Natur und den ,deutschen
Gott“wird zudem die romantische Sehnsucht nach einer tief verwurzelten nationalen und spirituellen Identitat deutlich, die
in der Natur und der Volksseele ihren Ausdruck findet.

Die mythische Vorstellung einer germanisch-deutschen Nationalidentitdt hatte weitreichende Konsequenzen. In dem
Wunsch nach einer klaren, homogenen nationalen Identitét, die das Denken und Handeln vieler Zeitgenossen pragte, wurde
Kultur zunehmend als etwas verstanden, das fest an eine bestimmte Nation gebunden ist, mit eigener Sprache, Literatur,
Geschichte und Symbolik. Diese zunehmende kulturellen Nationalisierung riickte den Austausch von Ideen, Formen und
Ausdrucksweisen in ein Spannungsfeld. Wéahrend kulturelle Kontakte und Ubersetzungen weiterhin stattfanden und sogar
viele Impulse lieferten, wurden sie haufig ideologisch tiberlagert oder umgedeutet. Oft versuchte man, fremde Einflisse so
zu verinnerlichen, dass sie in das eigene nationale Narrativ passten. Literatur wurde nicht mehr als transkulturelles
Kommunikationsmedium, sondern als Ausdruck einer vermeintlich homogenen Volksseele begriffen. In der Folge kam es zu

°  Friedrich de la MOTTE FOUQUE selbst zog im selben Jahr als Freiwilliger in den Krieg. (vgl. Matuschek 2024, S. 113)
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einer gezielten Kanonisierung nationaler Mythen, Sprachen und Erzahlmuster, wahrend romanische Einflisse zunehmend
verdrangt oder negativ umgedeutet wurden. Der Kulturtransfer wurde nicht mehr als produktive Durchldssigkeit verstanden,
sondern als Bedrohung kultureller Identitat. Die nationale Engfihrung flihrte zur Ablehnung von kultureller Internationalitat
und zur Schaffung eines Feindbildes, vor allem gegenlber Franzosen und Juden. Diese Haltung zeigte sich stark in der 1811
gegriindeten DEUTSCHEN TISCHGESELLSCHAFT, einer nationalistischen und antisemitischen Vereinigung, der zB Achim von ARNIM,
Clemens BRENTANO, Johann Gottlieb FICHTE, Friedrich SCHLEIERMACHER und Karl Friedrich SCHINKEL angehorten. Die
Germanisten betrachteten den deutschen Nationalcharakter als historisch und kulturell gegeben, ohne den fiktionalen
Charakter der Neuen Mythologie zu hinterfragen. Heinrich HEINE kritisierte den Germanenkult, indem er dessen irrationalen
und gewalttdtigen Unterton entlarvte. (vgl. Matuschek 2024, S. 113f) In seinem Werk ROMANTISCHE SCHULE (1836) nahm er
eine scharfe Gegenposition zu dieser Entwicklung ein. Er kritisierte die romantische Riickwendung zu Mythos, Religion und
nationaler Abgeschlossenheit als reaktionar und entlarvte die romantische Volkstimlichkeit als Projekt ideologischer
Homogenisierung. (vgl. Matuschek 2024, S. 69ff)

2.3. Fazit

Die européaische Romantik l&sst sich als asthetisch-politische Bewegung begreifen, die auf die tiefgreifenden Umbriiche der
Revolutions- und Restaurationszeit reagierte und dabei neue literarische Formen, Denkfiguren und Ausdrucksweisen
entwickelte. Ihre transnationale Ausrichtung in der wechselseitigen Rezeption zwischen Deutschland, Frankreich, England
und ltalien war ebenso pragend wie die gleichzeitige Tendenz zur nationalen Engfihrung. Begriffe wie Volk, Mythos,
Fragment oder Nationalliteratur wurden in unterschiedlichen Kontexten ideologisch aufgeladen und zur Konstruktion
kultureller Identitat genutzt. Dabei wurde Literatur zunehmend nicht nur als dsthetische Praxis, sondern als Medium
gesellschaftlicher Selbstverstandigung verstanden, besonders dort, wo politische Reprasentation fehlte oder unterdriickt
wurde.

In Italien erhielt die romantische Bewegung eine besonders konflikthafte und politisierte Auspragung. Die Aufnahme
romantischer Konzepte war nicht nur eine asthetische, sondern eine kulturpolitische Auseinandersetzung, die mit der
Opposition gegen die habsburgische Fremdherrschaft verbunden war. Die Maildnder Querelle zwischen Klassizisten und
Romantikern verdeutlicht, wie stark der Romanticismo mit Fragen von Sprache, Offentlichkeit und kultureller Souveranitat
verwoben war. Deutsche Einflisse spielten insbesondere tiber die Vermittlung Germaine de STaELs und August Wilhelm
SCHLEGELS eine zentrale Rolle, zugleich wurden sie von klassizistisch orientierten Akteuren als Bedrohung der nationalen
Eigenstandigkeit zurlickgewiesen.

Die hier entwickelten Uberlegungen zu den dsthetischen, ideologischen und politischen Merkmalen der europdischen
Romantik bilden nicht nur den literatur- und ideengeschichtlichen Hintergrund der Zeit, sondern auch den Kontext, in dem
die RivisTA VIENNESE zU lesen ist: als Ausdruck, Reaktion und moglicherweise auch als Vermittlungsinstanz eines komplexen
deutsch-italienischen Kulturtransfers.

Im folgenden Kapitel rickt nun die mediale Dimension starker in den Fokus: Es wird untersucht, wie sich Offentlichkeit im
18. und 19. Jhdt durch neue Kommunikationsformen wie Zeitungen und Zeitschriften wandelte und welche Rolle diese
Medien im Prozess gesellschaftlicher Selbstverstandigung spielten.
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3. Offentlichkeit und medialer Wandel im 18. und 19. Jhdt.

Die Bedeutung der RivisTA VIENNESE lsst sich nicht unabhéngig von ihrem medienhistorischen Umfeld verstehen. In diesem
Sinn fragt das folgende Kapitel danach, mit welchen strukturellen Transformationen der Offentlichkeit im ausgehenden 18.
und friihen 19. Jhdt die Grundlage fir eine effektiv wirksame literarische Kommunikation gelegt wurde. Denn erst der
Strukturwandel der Offentlichkeit und die damit einhergehende Herausbildung der birgerlichen Mediengesellschaft mit
neuen Kommunikationsrdumen wie Kaffeehdusern, literarischen Salons, Zeitungen, Zeitschriften und Leihbibliotheken
lieferte erst die Voraussetzungen dafir, dass romantische Ideen im publizistischen Feld Resonanz erzeugen konnten. Indem
diese institutionellen und medialen Innovationen eine neue Offentlichkeit formten, eréffneten sie nicht nur Diskursraume,
sondern setzten auch die Bedingungen dafir, dass die RivISTA VIENNESE als Medium im Sinne burgerlicher Offentlichkeit
wirken konnte.

3.1. Der Strukturwandel der Offentlichkeit im Ubergang zur biirgerlichen Me-
diengesellschaft

Zu Beginn des 18. Jhdts gab es nicht ,die” Offentlichkeit, vielmehr existierten nebeneinander mehrere Teil6ffentlichkeiten:
die hofisch-reprasentative Offentlichkeit des Adels, die religios-konfessionelle Offentlichkeit des Klerus, die birgerliche
Offentlichkeit in den Stadten, die standesspezifische Offentlichkeit der verschiedenen Zinfte sowie die circa 90% der
Bevilkerung betreffende regional und lokal abgegrenzte Offentlichkeit des Dorfes (dh des ,,Pobels®). (vgl. Faulstich 2002, S.
11) Nach HaBermAS (1962) entwickelte sich die biurgerliche Teiloffentlichkeit im Verlauf des 18. Jhdt zur
gesamtgesellschaftlich dominanten Instanz gegentiber der hofisch-standischen Offentlichkeit, was als Strukturwandel der
Offentlichkeit bezeichnet wird. FAuLsTICH (2002) stimmt HABERMAS® These in Grundziigen zu, betont jedoch den
medienkulturellen Wandel insbesondere durch Zeitungen und Zeitschriften als treibende Kraft.

Die Trager des Strukturwandels der Offentlichkeit im 18. Jhdt sind nach FauLsTIcH vor allem zwei Gruppen des stidtischen
Birgertums: die Kaufmannschaft und das Bildungsbiirgertum. Die Kaufmannschaft formte eine kapitalistische
Offentlichkeit, deren Leitwerte auf Nitzlichkeit, Leistungsorientierung und wirtschaftliche Eigenverantwortung ausgerichtet
waren. Das Bildungsburgertum griff diese Werte auf, deutete sie jedoch um in ein Bildungsideal, das die Entfaltung der
Personlichkeit, moralische Integritdt und die Ausrichtung auf das Gemeinwohl in den Mittelpunkt stellte. Die Romantik
Ubernahm diese Vorstellung von individueller Entfaltung als Bildungsziel, jedoch erweiterte und vertiefte sie diese Idee
philosophisch und d&sthetisch. Beide Gruppen schufen durch ihre Kommunikationspraktiken wie Reisen, Briefe,
Lesegesellschaften oder Zeitschriftenlektire jene neuen kulturellen Rdume, in denen sich eine birgerliche Offentlichkeit
etablieren konnte, die zunehmend gesamtgesellschaftliche Relevanz gewann. (vgl, Faulstich 2002, S. 13ff)

3.1.1. DieRolle der Literatur fiir die Bildung

Im Birgertum des 18. Jhdts wurde Bildung als ein dynamischer, sozial eingebetteter Prozess verstanden, der der
Selbstvergewisserung und kulturellen Positionierung diente. Bildung bedeutete nicht bloR das Ansammeln von Wissen,
sondern die Ausbildung von Urteilskraft, Sensibilitdt und gesittetem Verhalten. Eine zentrale Rolle spielte dabei das Reisen,
das sich zu einem selbstverstandlichen Teil der burgerlich-standischen Ausbildung und Erziehung entwickelte. Bildung
durch Reisen beruhte allerdings nur zu einem kleinen Teil auf eigenen Reiseerfahrungen, da der Zugang zu realen Reisen flr
viele begrenzt blieb. Hier wurde die Reiseliteratur zum Ersatzmedium: Sie erdffnete imaginare Erfahrungsraume und
vermittelte kulturelles Wissen in einer Form, die Teilhabe an transregionalen Diskursen erméglichte. Innerhalb der
vielfaltigen Bildungsreisen des 18. Jhdts kam Italien eine herausragende Rolle zu, da das Land als Inbegriff klassischer
Bildung, als Quelle asthetischer Inspiration und als Projektionsflache humanistischer Ideale galt. Italien war nicht nur
Bestandteil der traditionellen Grand Tour, sondern gewann im Zeitalter der Aufklarung und Romantik zunehmend an
Bedeutung als zentraler Bezugspunkt biirgerlicher Bildung. (vgl. Faulstich 2002, S. 15ff)

Aber nicht nur Reiseliteratur, sondern Literatur generell stand im Zentrum des Bildungsideals dieser Zeit. Sie war nicht nur
Tragerin von Wissen und moralischer Orientierung, sondern wurde selbst zum Medium birgerlicher Identitatsbildung und
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gesellschaftlicher Partizipation. Lektire galt als kulturelle Praxis, durch die sich der Einzelne in eine grofere Gemeinschaft
von Gebildeten einfligte. Bildung im birgerlichen Sinne war dabei stets auch auf kommunikativen Austausch ausgerichtet:
Literatur fungiere als Gesprachsanlass und gemeinsamer kultureller Bezugspunkt. Die Rezeption literarischer Texte wurde
Teil eines offentlichen Diskurses, in dem sich kulturelle Zugehorigkeit und biirgerliches Selbstverstandnis formten. Diese
literarische Offentlichkeit existierte jedoch nicht in einer einheitlichen, durchléssigen Form, sondern manifestierte sich in
neuen, differenzierten Kommunikationsraumen, in denen Diskussion und intellektueller Austausch als Teil einer
gemeinsamen Bildungskultur gepflegt wurden. (vgl. Faulstich 2002, S. 15ff)

3.1.2. Kommunikationsraume der literarischen Offentlichkeit: Kaffeehaduser und literari-
sche Salons

Zu den wichtigsten Schauplatzen dieser literarischen Teiloffentlichkeit zahlten Kaffeehduser und literarische Salons, die sich
im 18. Jhdt nach Vorbild franzésischer und englischer Salons zu zentralen Orten fiir Konversation und Diskurs entwickelten.
(vgl. Faulstich 2002, S. 20) Sie boten einen offenen, niederschwelligen Raum fur intellektuellen Austausch, in dem Lektiire,
Diskussion und gesellschaftliche Beobachtung aufeinandertreffen konnten.

3.1.2.1. Kaffeehauser

Das Kaffeetrinken, haufig begleitet vom Pfeifenrauchen, verbreitete sich in Deutschland gegen Ende des 17. Jhdts und
entfaltete eine enorme kulturelle Wirkung. Das Kaffeehaus verdrangte damals die dominierende Trinkstube als sozialer
Treffpunkt, gleichzeitig trug es zur sozialen Durchldssigkeit bei: In Einrichtungen wie dem GroRen Kaffeehaus in
Braunschweig wurde bereits 1717 festgelegt, dass wahrend des Aufenthalts alle Standesprivilegien aulRer Kraft gesetzt waren
und alle Gaste unabhangig von ihrem sozialen Rang gleich behandelt werden sollten. (vgl. Faulstich 2002, S. 20; Albrecht
1980, S. 18) Besonders Wien wurde im Laufe des Jahrhunderts fiir seine lebendige Kaffeehauskultur bekannt, doch auch
Stadte wie Hamburg, Regensburg oder Leipzig boten halboffentliche Rdume, in denen Uber politische, literarische und
gesellschaftliche Fragen diskutiert wurde - ein Phdnomen, das auch der Obrigkeit nicht entging. *® (vgl. van Melton 2001, S.
226f)

Kaffeehduser boten in erster Linie Zugang zu Zeitungen. Diese lagen 6ffentlich auf, wurden laut vorgelesen und diskutiert.
Damit wurde das Kaffeehaus nicht nur zum Lese-, sondern auch zum Gesprachsraum, in dem sich ein lesendes Publikum
Uber aktuelle Ereignisse und literarische Entwicklungen austauschte. (vgl. van Melton 2001, S. 233) Auch wenn Kaffeehduser
als Orte sozialer Offenheit galten, war ihr Zugang doch eingeschrankt. Frauen waren im deutschsprachigen Raum nur selten
zugelassen, in Wien jedoch konnten wohlhabende Frauen gehobene Cafés wie das CAFE BELLEVUE von Martin WIEGAND
besuchen. (vgl. van Melton 2001, S. 234; vgl. Museen der Stadt Wien 1980, S. 32)

In ihrer Funktion als Treffpunkt fr Literaten, Politikinteressierte und Journalisten, als Leseort und Diskussionsraum pragten
die Kaffeehauser entscheidend die Praxis der literarischen Offentlichkeit. Sie verbanden die Welt des gedruckten Wortes mit
geselliger Kommunikation und schufen neue Moglichkeiten der Teilhabe an kulturellen und politischen Diskursen. Die
Entstehung des Kaffeehauses als sozialer Ort, an dem sich Privatpersonen auferhalb der standischen Hierarchien begegnen
und reflektierende Gesprache fiihren konnten, war damit eine Innovation von grolser Bedeutung, (vgl. Ruppert 1984, S. 116f)

Wahrend die Kaffeehduser den offentlichen Austausch in urbanen Rdumen pragten und neue Formen birgerlicher
Kommunikation etablierten, vollzog sich zugleich ein tiefgreifender Wandelim Inneren des birgerlichen Lebensmodells. Das
birgerliche ,ganze Haus" war urspriinglich eine streng hierarchisch organisierte Gemeinschaft, in der alle Lebensbereiche
unter einem Dach zusammenliefen, mit dem Hausvater an der Spitze, der Hausmutter, den Kindern, Bediensteten,
Lehrjungen und manchmal auch zeitweise angestellten Personen wie einem Hauslehrer. Im Laufe des 18. Jhdts wurde diese
Struktur nach und nach aufgelost. Wirtschaft und Haushalt trennten sich, wodurch das Private eine neue, funktional auf
Regeneration und Riickzug ausgerichtete Bedeutung erhielt. (vgl. Ruppert 1984, S. 80f) Die familidre Privatsphare wurde nun
gezielt gegen die auf Gewinn und Effizienz ausgerichtete Offentlichkeit abgegrenzt. Diese Form der Privatheit, haufig als

10 Ein Polizeibereich aus dem Jahr 1787 warnte davor, dass in den Kaffeehdusern zunehmend staats- und religionskritische Gesprache gefiihrt wiirden. Derartige

Beobachtungen fiihrten dann auch zur verstérkten Uberwachung der Kaffeehuser durch Polizeispitzel. (vgl. van Melton 2001, S. 230)
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Frauen- oder Familienoffentlichkeit bezeichnet, erfiillte eine kulturell und sozial zentrale Rolle im bdirgerlichen
Selbstverstandnis und war eng mit der Entstehung von Freizeit im modernen Sinne verbunden. (vgl. Faulstich 2002, S. 22)
Ein Schlisselphdnomen dieses Ubergangs stellt der literarische Salon dar. Als halboffentlicher Raum an der Schnittstelle
von offentlichem Diskurs und privater Geselligkeit ermdglichte er Kommunikation auf Augenhdhe und wurde zum
exemplarischen Ort birgerlicher Kultur. In Stadten wie Berlin, Jena und Wien entstanden Salons, in denen sich Dichter,
Philosophen, Kiinstler, Journalisten und Politiker zum Austausch tber Literatur, Gesellschaft und Politik trafen. (vgl. van
Melton 2001, S. 215ff)

3.1.2.2. Literarische Salons

Die Entstehung einer ausgepragten Salonkultur im deutschsprachigen Raum setzte vergleichsweise spat ein, da sie an
sprachliche, kulturelle und gesellschaftliche Voraussetzungen gebunden war. Wahrend Frankreich und England bereits im
17. Jhdt nationale Literaturen und weibliche Autorschaft hervorbrachten, setzte sich das Deutsche erst im 18. Jhdt als
Literatursprache durch, nicht zuletzt durch die aufklarerischen Reformen unter Maria THEResIA und die zunehmende Offnung
gegeniber der franzosischen Kultur. (vgl. van Melton 2001, S. 215ff) Die Salons zeichneten sich durch eine besondere
Kommunikationskultur aus: Sie waren offen fir Meinungsvielfalt, stilbildend fir Sprache und Geschmack und férderten
intellektuelle Debatten, die haufig Uber die Grenzen sozialer Klassen hinwegfiihrten. Dabei verbanden sie Rationalitat mit
Emotionalitat, Gesprach mit Geselligkeit, Elemente, die der romantischen Idee einer ganzheitlichen Bildung entsprachen.
(vgl. Habermas 1962, S. 76; vgl. van Melton 2001, S. 197-199)

Meist war es eine Frau, die den Salon leitete - nicht nur als Gastgeberin, sondern auch als aktive Impulsgeberin des
kulturellen Gesprachs. Personlichkeiten wie Mary W. MONTAGU, Madame de STAEL und Dorothea SCHLEGEL verkorpern diese
weiblich gepragte Offentlichkeit. In den Salons konnten sie intellektuelle Interessen verfolgen, die weit Uber die
konventionellen Rollenbilder von Hausfrau, Mutter und Erzieherin hinausgingen. Auch wenn diese Raume weiblicher
Mitgestaltung eine wichtige symbolische Funktion erfillten, blieb ihre Reichweite jedoch strukturell beschrankt und war
letztlich an soziale, konfessionelle und geschlechtsspezifische Bedingungen gebunden. In Berlin entstanden Salons
zunéchstvorallem im Umfeld jidischer Gastgeberinnen wie Henriette HERZ und Rahel LEVIN. Sie boten Raum furr literarischen
und philosophischen Austausch zwischen Vertretern der Aufklarung, Romantik und der Berliner Oberschicht, darunter
Friedrich SCHLEGEL, die Briider HumoLDT und Heinrich von KLEIST. (vgl. van Melton 2001, S. 221ff)

Der erste bedeutende Wiener Salon war jener von Charlotte GREINER (1739-1815). |hre Karriere begann am Hof Maria
THERESIAS, wo sie als Vorleserin tatig war und durch diese Position nicht nur sprachliche Bildung, sondern auch politische
und diplomatische Einblicke gewann. Nach ihrer Heirat mit dem aufgeklarten Beamten Franz Sales GREINER wurde ihr Haus
zum Treffpunkt einer aufgeschlossenen, gebildeten Gesellschaft. Gaste des GReINER-Salons waren ua die Reformer Joseph
SONNENFELS, Dichter wie Johann Baptist von ALXINGER und Musiker wie Jospeph HAYDN, Antonio SaLiEri und Wolfgang Amadeus
MozaRT. Auch Werke von GOETHE, Friedrich Gottlieb KLopstock und Martin WieLand wurden dort diskutiert. (vgl. van Melton
2001, S. 198ff)

Ein zweiter zentraler Salon entwickelte sich um Fanny von ARNSTEIN (1758-1818). Sie stammte aus einer wohlhabenden
jldischen Familie und brachte mit ihrer Heirat nach Wien franzdsisch gepragte, kosmopolitische Umgangsformen in die
Gesellschaft der Stadt. Ihr Salon wurde zum bevorzugten Treffpunkt der jungen Aristokratie, des Bildungsbiirgertums und
von Kinstlern. Die Atmosphare war bewusst ungezwungen, hofische Formlichkeit wurde durch freien geistigen Austausch
ersetzt. Die hohe gesellschaftliche Stellung und das groRe Vermdgen Fanny ARNSTEINS sowie die liberalen Reformen unter
JosePH II. machten ihren Salon zu einem der einflussreichsten Orte des kulturellen Lebens in Wien. (vgl. van Melton 2001, S.
218ff)

Ein weiteres Beispiel ist der Wiener Salon der Schriftstellerin Caroline PICHLER (1769-1843). Ihr literarischer Zirkel war nicht

Die Idee einer gleichberechtigten Teilhabe von Frauen an der entstehenden birgerlichen Offentlichkeit blieb weitgehend utopisch. Tatséchlich
wurdeim Zuge der geschlechtsspezifischen Arbeitsteilung das 6ffentliche Leben zunehmend als ménnlicher Bereich definiert, wéhrend Frauen
auf die hdusliche Sphare beschrankt wurden. Diese Trennung wurde ideologisch durch normative Zuschreibungen gestitzt, die sich tief in das
birgerliche Rollenversténdnis einschrieben und bis heute nachwirken. (vgl. Hausen 1990 und Hausen 1976 bzw. Faulstich 2002, S. 24ff)
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nur Treffpunkt fiir fhrende Vertreter der osterreichischen Romantik, sondern auch ein Ort der politischen und literarischen
Positionierung wahrend der Restauration. Er Gibernahm eine wichtige kulturelle Funktion, indem er Literatur, Musik und
politische Reflexion miteinander verband. In ihren Raumen begegneten sich Personlichkeiten wie Franz GRILLPARZER,
Friedrich ScHLEGEL und Joseph von HAMMER-PURGSTALL, die sich Uber literarische Kritik und kulturpolitischen Fragen
austauschten. (vgl. Krill 1999, S. 61f)

Auch wenn der gesellschaftliche Einfluss der Salons quantitativ begrenzt war, lag ihre Bedeutung in ihrer symbolischen
Funktion. Sie gelten der Forschung als Prototyp der neuen birgerlichen Kultur: Wie im Kaffeehaus kamen hier neben
ortsansassigen Mitgliedern regelmafig durchreisende Géaste und empfohlene Fremde zu geselligen und vor allem
herrschaftsfreien Gesprachen zusammen. In den literarischen Salons verband sich die neue Idee der gebildeten Frau mit
dem Anspruch auf kulturelle Teilhabe und intellektuelle Sichtbarkeit in einer sich wandelnden Gesellschaft. (vgl. Faulstich
2002, S.22)

Kommunikationsrdume wie Kaffeehduser und literarische Salons stellten personale Teiloffentlichkeiten dar, in denen
birgerliche Diskurse unmittelbar und gesellig verhandelt wurden. Ihre gesellschaftliche Wirkungskraft entfalteten sie jedoch
erst durch die enge Verknlipfung mit bestehenden und neu entstehenden Kommunikationsmedien: Zeitungen,
Zeitschriften und Biicher machten einen Austausch tber regionale Grenzen hinweg moglich und trugen birgerliche Werte
weit Uber die kleinen Gesprachskreise hinaus in die Gesellschaft. Uber die Lektiire entstand eine Art imaginierte
Offentlichkeit, in der Menschen sich miteinander verbunden fiihlten, auch wenn sie sich nie persénlich begegneten. Erst
durch die mediale Integration konnte das Birgertum eine gemeinsame kulturelle Identitdt Gber lokale und standische
Grenzen hinweg entwickeln. Die neuen Medien Uberbriickten die geografischen und politischen Zersplitterungen des Alten
Reichs, indem sie zur Verbreitung der deutschen Hochsprache beitrugen, eine gemeinsame Kulturgemeinschaft forderten
und einen vernetzten Austausch von Informationen ermdglichten. (vgl. Faulstich 2002, S. 18ff)

3.1.3. Die Zeitung zwischen burgerlichen und absolutistischen Interessen

Wahrend Kaffeehduser und Salons die personale Dimension birgerlicher Offentlichkeit prégten, war es vor allem die
Zeitung, die als zentrales Medium schriftbasierter Kommunikation deren strukturelle Ausweitung ermoglichte. Als Tragerin
aktueller Informationen, politischer Kommentare und literarischer Inhalte bewegte sich die Zeitung im Spannungsfeld
zwischen aufklarerischem Diskursinteresse und staatlicher Kontrolle. Ihre Entwicklung im frithen 19. Jhdt ldsst sich nurim
Kontext der konfliktreichen Aushandlung zwischen birgerlichem Mitteilungsbediirfnis und absolutistischem
Machtanspruch verstehen. Die Lektlrepraxis am Ende des 18. Jhdts ldsst sich im Sinne einer Leserevolution beschreiben
(Wittmann 1999, 453). Zwar war das Medium Buch nach wie vor zentral fir die birgerliche Kultur, doch fir die
gesamtgesellschaftliche Medienentwicklung war es vor allem die Zeitung, die zur wichtigsten Form regelmafiger
Informationsaufnahme wurde. Zwischen der zweiten Hélfte des 18. Jhdts und der Mitte des 19. Jhdts differenzierte sich die
Zeitungslandschaft im deutschsprachigen Raum deutlich aus und entwickelte sich zum gesamtgesellschaftlichen Medium.
Es bildeten sich drei zentrale Typen heraus: politische Zeitungen, Intelligenzblatter und Wochenbléatter, die jeweils
unterschiedliche Zielgruppen und Funktionen bedienten. (vgl. Faulstich 2002, S. 31)

Politische Zeitungen verbreiteten vor allem aulbenpolitische und militdrische Nachrichten und trugen mitihrem sachlichen
Stil zur Entzauberung politischer Macht bei. Parallel dazu wandelte sich das journalistische Selbstverstandnis: Redakteure
traten zunehmend als kritische Beobachter der Offentlichkeit auf. Titel wie ,Beobachter, die ab den 1820er Jahren
erschienen, kiindigten die spatere Kontrollfunktion der Presse in demokratischen Gesellschaften an. (vgl. Faulstich 2002, S.
31) Im Habsburgerreich setzte sich dieser Trend unter spezifischen Bedingungen fort: Auch hier kam es zu einer Belebung
der politischen Presse, doch viele Blatter beschrankten sich auf die Wiedergabe bereits publizierter Inhalte. Die WIENER
ZEITUNG nahm eine privilegierte Stellung ein, da amtliche Bekanntmachungen zunéchst dort erscheinen mussten. Mit dem
WIENERBLATTCHEN (ab 1783) entstand die erste osterreichische Tageszeitung. JOSEPH II. forderte aktiv neue Presseorgane wie
die PROVINZIALNACHRICHTEN AUS DEN K.K. STAATEN (1784) oder das PATRIOTISCHE BLATT (ab 1788). (vgl. Olechowski 2004, S. 96f)
Der OSTERREICHISCHE BEOBACHTER wiederum stand vollig unter dem Einfluss von MeTTERNICH und GENTZ, die nach Belieben
Anderungen vornahmen. (vgl. Olechowski 2004, S. 136)

Intelligenzblatter wie die WOCHENTLICHEN FRAG- UND ANZEIGUNGS-NACHRICHTEN, das SALZBURGER INTELLIGENZBLATT oder das
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PRAGER INTELLIGENZBLATT dienten vorrangig der Verdffentlichung von Anzeigen und amtlichen Mitteilungen, entwickelten sich
aber mit der Zeit zu Plattformen volksaufklarerischer Beitrage, besonders in Regionen ohne politische Presse. Der
sogenannte ,Intelligenzzwang“ sicherte dem Staat ein Monopol auf Anzeigen, das erst im 19. Jhdt schrittweise aufgehoben
wurde. (vgl. Faulstich 2002, S. 32ff) Wochenblatter und Bauernzeitungen richteten sich an ein landliches Publikum und
kombinierten praktische Lebenshilfe, lokale Themen und fachliche Informationen. Insgesamt trugen diese verschiedenen
Pressetypen zur Ausweitung der Offentlichkeit bei und erméglichten breiten Bevélkerungsschichten Zugang zu Information
und politischer Teilhabe. (vgl. Faulstich 2002, S. 35ff)

Im Verlauf des 18. Jhdts entwickelte sich die Zeitung im deutschsprachigen Raum zu einem gesamtgesellschaftlich
relevanten Medium mit zunehmender funktionaler, inhaltlicher und sozialer Differenzierung. Zeitungen ermoglichten es
breiten Bevolkerungsschichten, Uber lokale Lebenswelten hinauszublicken und sich mit politischen Prozessen
auseinanderzusetzen. Obwohl die deutsche Presseproduktion quantitativ beachtlich war, blieb sie im europdischen
Vergleich hinter GroRbritannien und Frankreich zuriick. Die Griinde hierflr lagen in der politischen Struktur des zersplitterten
Deutschen Reichs sowie in der strengen Zensurpraxis, die durch kaiserliche Edikte und landesfurstliche Vorschriften etwa in
Osterreich, Bayern und Preulen die Pressefreiheit stark einschrankten® (vgl. 4). (vgl. Faulstich 2002, S. 37ff)

Trotz dieser Einschrankungen entwickelte sich der Journalismus als gesellschaftliches Teilsystem weiter. Gegen Ende des
Jahrhunderts zeichnete sich eine arbeitsteilige Organisation ab: Ressortbildung und die Ausbildung spezialisierter
Redakteure legten den Grundstein fir die moderne Tageszeitung. Auch die Rubriken kommerzieller und privater Anzeigen
sowie Leserbriefe gewannen an Bedeutung, der Zeitungsroman und Sportnachrichten folgten im 19. Jhdt (vgl. 3.4). (vgl.
Faulstich 2002, S. 40f) Wichtig fur den Aufstieg der Zeitung zur Volkslektiire war ihre breite soziale Zugéanglichkeit: Uber
Kollektivabonnements, Lesegesellschaften und offentliche Vorlesepraktiken etwa durch Pfarrer in landlichen Gemeinden
erreichte sie auch analphabetische und nicht-birgerliche Schichten (Welke 1981, 30f; Gestrich 1994, 172f.). Die verbreitete
gemeinschaftliche Zeitungslektiire in Poststationen, Kaffeehdusern, Schulen oder Wirtshdusern war ein Zeichen wachsender
Medienkompetenz auch aufierhalb biirgerlicher Milieus. (vgl. Faulstich 2002, S. 41ff)

3.1.4. Strukturwandel im Literatursystem

Im 18. Jhdt setzte ein tiefgreifender Strukturwandel auch im Literatursystem ein, der alle zentralen Akteure des Buchmarkts
betraf und in die Herausbildung einer kapitalistisch organisierten literarischen Offentlichkeit miindete. Im Zentrum stand ein
funktional und medial neu konfiguriertes Geflige aus Autor:innen, Verlegern, Buchhandlern, Bibliothekaren, Kritikern und
Lesenden, die durch ein Netzwerk 6konomischer, kultureller und institutioneller Beziehungen verbunden waren. (vgl.
Faulstich 2002, S. 183-216)

Die Autor:innen erlebten einen sozialen und ékonomischen Rollenwandel: An die Stelle des hofischen Dichters trat ein
zunehmend freier Schriftsteller, der jedoch in der Regel weiterhin von Verlegern abhadngig blieb. Diese ambivalente Position
pragte auch das Selbstverstandnis vieler Autor:innen, die einerseits geistige Autonomie beanspruchten, andererseits jedoch
den Bedingungen eines sich herausbildenden kapitalistischen Buchmarkts unterworfen waren. Die Honorarpraxis spiegelte
diese Abhdngigkeit: Wahrend anfangs meist einmalige Pauschalhonorare gezahlt wurden, etablierte sich allmahlich ein
System absatzabhangiger Beteiligungen, das die Autor:innen starker ins unternehmerische Kalkil einband, aber nicht
unbedingt ihre Position starkte. (vgl. Faulstich 2002, S. 183ff) Diese strukturelle Spannung zwischen intellektueller
Selbstbestimmung und 6konomischer Fremdbestimmung betraf insbesondere auch periodische Publikationsformen wie
Zeitschriften, deren Finanzierung, Redaktion und Distribution komplexe Rollenverteilungen und strategische Anpassungen
erforderte. Der literarische Markt verlangte von Autor:innen nicht nur thematische Anschlussfahigkeit, sondern auch

Der Intelligenzzwang bezeichnete eine obrigkeitliche Verordnung, die vorschrieb, dass alle 6ffentlichen Anzeigen ausschlieRlich in staatlich autorisierten Intelli-
genzblattern publiziert werden mussten. Dieses Instrument diente nicht nur der administrativen Zentralisierung von Informationen, sondern erméglichte auch
eine wirksame Kontrolle Uber die Zirkulation 6ffentlicher Mitteilungen.

> Der Kampf um die Pressefreiheit begann im Deutschen Reich vergleichsweise spat. Zwar tauchten erste Forderungen bereits im Zuge der Aufklarung ab 1774 auf,
doch blieben sie lange wirkungslos. Erst mit der Franzdsischen Revolution gelangte die Idee einer freien Presse starker ins offentliche Bewusstsein, tatsachliche
Fortschritte in Richtung Pressefreiheit wurden jedoch erst im 19. Jhdt erzielt. Die Machtiibernahme NAPOLEONS im Jahr 1799 wirkte sich zundchst negativ auf die
deutschen Presseverhaltnisse aus: Die Zensur wurde massiv verschérft, viele Zeitungen wurden verboten. Die kurzfristige Pressefreiheit in den Befreiungskriegen
wurde durch die Karlsbader Beschliisse 1819 rasch wieder aufgehoben. Die deutsche Presse wurde somit nie zu einem revolutiondren Medium im engeren Sinn,
sondern blieb meist ein kontrolliertes Instrument, das nur vereinzelt oppositionelle Stimmen zulief. (vgl. Faulstich 2002, S. 40)
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publizistische Prasenz und produktionsorientiertes Schreiben.*

Das Verlagswesen professionalisierte sich im Zuge der Kapitalisierung des Buchmarkts. Der Verleger trat als eigenstandiger
Akteur hervor, trennte sich funktional von Drucker und Buchhandler und wurde zur zentralen Instanz literarischer
Produktion. Diese 6konomische Neuausrichtung ging mit einem enormen Anstieg der Buchproduktion einher und auch
der Fokus des Angebots verlagerte sich deutlich: Lateinische Texte traten zunehmend zu Gunsten deutschsprachiger
Publikationen zuriick. Besonders stark wuchs die Produktion von Sach- und Fachliteratur in Bereichen wie Erziehung,
Naturwissenschaften, Mathematik und Landwirtschaft. Parallel dazu gewannen populdre Literaturformen und hier
insbesondere Romane und Unterhaltungsliteratur an Bedeutung. Die Belletristik entwickelte sich bis zum Ende des
Jahrhunderts zum dynamischsten Segment des Buchmarkts und verdrangte die vormals dominierende religiose Literatur.
Neue Distributionsformen wie Leihbibliotheken, Lesegesellschaften und Zeitungen trugen dazu bei, Literatur einem
breiteren Publikum zugdnglich zu machen. Wirtschaftlich bedeutende Verlage entstanden vor allem in Leipzig, Berlin,
Hamburg und Stuttgart. Der CotTa-Verlag etwa entwickelte sich von einer regionalen Buchhandlung zu einem
uberregionalen Medienunternehmen, das Klassiker wie GOETHE und SCHILLER verlegte und mit Zeitungen wie der ALLGEMEINEN
ZEITUNG und dem MORGENBLATT FUR GEBILDETE STANDE gezielt das Bildungsbiirgertum adressierte (vgl. 4.4.1.8). (vgl. Faulstich
2002, S. 191ff) Das Verlagswesen wurde damit zur zentralen Schnittstelle eines sich herausbildenden Kulturkapitalismus, der
Literaturproduktion, Marktlogik und politische Offentlichkeit miteinander verband.

Gleichzeitigwandelten sich auch die Lesepraktiken: Das zuvorvorherrschende intensive Lesen weniger kanonisierter Werke
wurde zunehmend von einer exzessiven Leseweise abgeldst. Diese zeichnete sich durch Vielfalt, schnellen Wechsel zwischen
Texten und eine distanziertere Haltung gegeniber traditionellen Autoritdten aus. Zugleich gewann die emotionale
Dimension des Lesens an Bedeutung: Romane wie GOETHES WERTHER, Samuel RICHARDSONS PAMELA oder ROUSSEAUS JULIE OU
LA NOUVELLE HELOISE ermdglichten eine starke Identifikation mit den Figuren, riefen emotionale Reaktionen hervor und
etablierten Autor:innen als moralische Instanzen. (vgl. Ette 2020, S. 97-99) Die zunehmende Rezeption von Romanen stiefs
jedoch auch auf konservative Kritik. In der Diagnose von ,Lesesucht oder ,Lesewut” sah man insbesondere bei Frauen und
Jugendlichen eine Bedrohung flr gesellschaftliche Ordnung und Moral, die teils mit der Franzdsischen Revolution
gleichgesetzt wurde. (vgl. Matuschek 2024, S. 38ff)

Parallel dazu durchlief der Buchhandel eine Umstrukturierung: Der Ubergang vom Tausch- zum Nettohandel verlagerte das
6konomische Risiko auf die Handler, die Messe (vor allem Leipzig) entwickelte sich zu einem zentralen Handels- und
Kommunikationsforum. (vgl. Faulstich 2002, S. 200ff) Die Buchhandler des 18. Jhdts verfiigten in der Regel Uber eine
akademische Ausbildung, zahlten jedoch nicht zur intellektuellen Elite. Ihre Geschéfte fungierten zugleich als Arbeits-,
Verkaufs- und teils auch Produktionsstatten, da sie haufig mit Buchbindereien verbunden waren, der Typus des reinen
Buchhandlers etablierte sich erst gegen Ende des Jahrhunderts. Bis zur Mitte des Jahrhunderts gab es in Deutschland
schétzungsweise 120 Buchhandlungen, vor allem in Universitdts- und Residenzstédten. (vgl. Faulstich 2002, S. 205ff) In
Osterreich war der Buchhandel besonders stark reguliert. Privilegien und Konzessionen bestimmten den Marktzugang,
weshalb der Osterreichische der Buchhandel lange hinter internationalen Entwicklungen zuriickblieb. Buchhandler mussten
umfassende Kenntnisse tber die bedeutendsten Autor:innen verschiedener wissenschaftlicher Disziplinen nachweisen. Die
erteilten Konzessionen umfassten sowohl den Handel mit neuen als auch mit antiquarischen Blichern. Zu den bedeutenden
Buchhandlern dieser Epoche zahlten Johann Thomas TRATTNER, Johann Peter vaN GHELEN und Josef VON KURZBOCK, deren
herausragende Position auf den Privilegien als Hofbuchdrucker basierte. (vgl. Olechowski 2004, S. 72f) Unter JOSEPH II. kam
es zu einer Phase relativer Liberalisierung, die jedoch nach 1792 durch eine reaktiondre Pressepolitik wieder rlickgéngig
gemacht wurde. Osterreich blieb in technischer und struktureller Hinsicht hinter interationalen Entwicklungen zuriick.
Um 1836 zdhlte Wien 49 Buchhandlungen, deutlich weniger als Leipzig im selben Zeitraum. Zudem wurde der freie
Buchhandel durch das Monopol des K.K. SCHULBUCHERVERLAGS eingeschréankt, das erst 1844 durch eine Offnung fir private
Buchhéndler aufgehoben wurde. Namhafte Osterreichische Schriftsteller mussten ins Ausland ausweichen, da kein

Vor diesem Hintergrund lassen sich auch die Beitragenden der RIvISTA VIENNESE verorten: als Akteure in einem intermedidren Feld zwischen kulturellem Engage-
ment, staatlicher Kontrolle und marktvermittelter Sichtbarkeit. Inre Tatigkeit spiegelt die Bedingungen eines sich wandelnden Autor:innenverstédndnisses wider,
das zwischen idealistischer Selbstverwirklichung und pragmatischer Marktteilnahme oszillierte (vgl. 6.6.1).

Erst 1822 wurde das erste Privileg flr eine Walzen-Schrift-Druckmaschine vergeben und erst zehn Jahre spéter kamen diese Maschinen allmahlich in Gebrauch. Fiir
das von Alois SENEFELDER erfundene Steindruckverfahren (Lithografie) war ebenfalls eine Konzession erforderlich, die von den Landerstellen im Einversténdnis mit
der Polizei und Zensurbehérde vergeben wurden. (vgl. Olechowski 2004, S. 133f)
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Osterreichischer Verleger bereit war, ihre wenig Gewinn abwerfenden Arbeiten zu drucken. Franz GRILLPARZER beispielsweise
liek seine Werke bei CoTTA in Stuttgart drucken. Dennoch gab es auch in Osterreich mutige und engagierte Buchhandler, die
dem herrschenden Regime Widerstand leisteten. Besonders hervorzuheben ist der Wiener Buchhandler Carl GeroLD, der
immer wieder mit der Polizei in Konflikt geriet und wiederholt Beschlagnahmungen hinnehmen musste (vgl. 4.3.3). (vgl.
Olechowski 2004, S. 134f)

Die Bibliotheken wandelten sich in dieser Zeit von reprasentativen Sammlungen zu funktionalen Wissensinstitutionen. Die
Sakularisation erméglichte massive Bestandszuwachse, gleichzeitig professionalisierte sich das Bibliothekswesen. Diese
Transformation basierte auf zwei zentralen Entwicklungen: Universitatsbibliotheken interessierten sich zunehmend fir
Neuerscheinungen statt flr seltene antiquarische Werke und entwickelten sich zu Gebrauchsbibliotheken fir
Wissenschaftler:innen aller Disziplinen. Die Bibliothek wandelte sich so vom Museum zum Dienstleister und wurde zu einer
neuen Distributionsinstanz. Ab den 1770er Jahren wurden auch Leihbibliotheken zu wichtigen Akteuren des Buchmarkts.
Sie etablierten sich zunachst als kleinbetrieblich organisierte Winkelleihbibliotheken, meist in Verbindung mit
Buchhandlungen oder Buchbindereien. Ihr Fokus lag auf unterhaltender Literatur wie Romanen, Erzahlungen und
Abenteuerliteratur. Sie richteten sich an ein breites Publikum (insbesondere an das stédtische Kleinbirgertum und Frauen)
und ermoglichten durch geringe Entleihgebihren einen niederschwelligen Zugang zu Literatur. Mobile Leihbibliothekare
und Kolporteure verbreiteten Bicherin [andlichen Gegenden und trugen so zur literarischen Versorgung jenseits der Stadte
bei. Sie forderten die Verbreitung neuer literarischer Stromungen und erdffneten erstmals einer breiten Leser:innenschaft
den Zugang zu romantischer Literatur. Ab 1820 avancierten Leihbibliotheken zur zentralen Vertriebs- und
Vermittlungsinstanz fir Belletristik, insbesondere fiir Romane. Im Vormdrz kam es jedoch auch zu politischen
Auseinandersetzungen rund um die Leihbibliotheken, da ihre Rolle als Verbreitungsort kritischer und aufklarerischer Inhalte
der Obrigkeit nicht verborgen blieb. Entsprechend wurden diese auch mit Zensurmafinahmen tberzogen und es kam zu
Einschrankungen bei der Vergabe von Konzessionen, zur gezielten Uberwachung des Bestands und zur Kontrolle des
Zugangs fur bestimmte Gruppen. (vgl. Jager und Schonert 1980, S. 311ff)

Lesegesellschaften entwickelten sich ab Mitte des 18. Jhdts als formal organisierte Vereinigungen des gebildeten
Birgertums. Sie stellten Zeitungen, Zeitschriften und Blicher bereit, veranstalteten Vortrage und erméglichten Diskussionen
Uber gesellschaftliche und politische Fragen. Vor allem periodische Literatur dominierte zundchst das Angebot, ab dem
frihen 19. Jhdt gewann auch unterhaltende Literatur an Gewicht. Lesegesellschaften waren keine Orte demokratischer
Teilhabe, sondern elitare Zirkel kultureller Selbstverstandigung. Frauen und untere Schichten blieben weitgehend
ausgeschlossen, auch wenn sich mit den Lesezirkeln ab den 1770er Jahren vereinzelt zugénglichere Formate entwickelten.
(vgl. van Melton 2001, S. 195-198; Stoll 2022, S. 88f; Faulstich 2002, S. 216ff) In stadtischen Kontexten entstanden zudem
Lesekabinette. Das waren halboffentliche Einrichtungen, die Blcher und Zeitschriften zur Verfligung stellten und als Orte
des Austauschs dienten. Ein bekanntes Beispiel ist das CABINET LITTERAIRE PRIVILEGIE von Johann Thomas TRATTNER in Wien.
Doch auch diese Einrichtungen gerieten unter politische Beobachtung. Ab 1798 wurden viele Lesevereine verboten, erst 1810
kam es zu Lockerungen (vgl. 4.3.5). (vgl. Olechowski 2004, S. 155ff)

Die bisherigen Ausfiihrungen verdeutlichen, dass der Wandel des Buch- und Literatursystems im 18. Jhdt tiefgreifend war
und von vielfaltigen gesellschaftlichen, technologischen und institutionellen Dynamiken gepragt wurde. Im Zentrum dieser
Entwicklung stand die Herausbildung einer burgerlich gepragten Offentlichkeit, die sich durch Selbstorganisation,
Bildungsstreben und eine zunehmende mediale Vernetzung konstituierte. Damit entstand ein wachsender Bedarf an
kommunikativen Foren, in denen Wissen zirkulieren, kulturelle Normen verhandelt und Meinungen o&ffentlich artikuliert
werden konnten.

3.2. Die Zeitschrift als Tragermedium biirgerlicher Offentlichkeit

In diesem Zusammenhang kommt der Zeitschrift eine besondere Bedeutung zu: Als periodisch erscheinendes Medium mit
eigener Struktur, Reichweite und Themensetzung entwickelte sie sich zu einer wichtigen Tragerin blrgerlicher
Kommunikationsprozesse. Um die RivisTA VIENNESE in ihrem publizistischen Umfeld angemessen einordnen zu kénnen, ist
es daher erforderlich, die Rolle der Zeitschrift im Kontext burgerlicher Offentlichkeit naher zu betrachten.
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3.2.1. Genese und Funktion des Mediums Zeitschrift

Die Zeitschrift etablierte sich als ein neuer Typus literarischer und wissenschaftlicher Kommunikation, der sich aus zwei
Ursprungstypen entwickelte: dem berufsbezogenen Gelehrtenjournal und der freizeitorientierten moralischen
Wochenschrift.

Das aus der humanistischen Gelehrtenkorrespondenz hervorgegangene Gelehrtenjournal fand mit dem JOURNAL DES
SGAVANS (1665) seine erste institutionalisierte Form. Es diente der Bewaltigung der wachsenden wissenschaftlichen
Publikationsflut, indem es Rezensionen, Zusammenfassungen und Mitteilungen systematisch biindelte. Im Verlauf des 18.
Jhdts differenzierte sich dieser Typus zunehmend in spezialisierte Fachzeitschriften aus und wurde zugleich durch
populdrwissenschaftliche Formate erganzt. (vgl. Dovifat 1968, S. 275; vgl. Faulstich 2002, S. 228ff)

Die moralische Wochenschrift entstammte dem Bereich freizeitbezogener, unterhaltender und belehrender Publizistik.
Beeinflusst von englischen Vorbildern wie THE SPECTATOR fand dieses Format auch im deutschsprachigen Raum friih
Verbreitung, etwa in Johann FRISCHENS ERBAULICHEN RUH-STUNDEN (1676) und Christian THOMASIUS’ MONATS-GESPRACHEN (ab
1688), die sich an ein gebildetes, nicht-akademisches Publikum wandten. Diese Schriften kombinierten fiktive Dialoge,
Literaturkritik, moralische Reflexion und alltagsnahe Unterhaltung zu einer hybriden Form, die sowohl belehrende als auch
unterhaltende Funktionen erfillte. (vgl. Wilke 2000, S. 75ff; (vgl. Faulstich 2002, S. 228ff)

In ihrer Kombination bilden der gelehrtenorientierte und der freizeitkulturelle Ursprungstypus gemeinsam das strukturelle
und funktionale Fundament fir die Typenvielfalt des Zeitschriftenwesens im 18. Jhdt.

Die Zeitschrift zeichnete durch eine Reihe spezifischer Merkmale aus, die sie als neues Medium im entstehenden
blrgerlichen Kommunikationssystem etablierten: Im Unterschied zur allgemeinen Zeitung konzentrierte sich die Zeitschrift
auf klar definierte Sachgebiete oder Diskursfelder, sei es in Wissenschaft, Literatur, Moral oder Politik (Themenzentrierung).
Damit verbunden war das regelmaRige Erscheinen in festen Intervallen, was eine kontinuierliche, zeitgebundene Rezeption
ermoglichte (Temporizitdt). Zudem zeichnete sich die Zeitschrift durch Interessenspezifizierung aus: Sie adressierte gezielt
bestimmte soziale Gruppen, etwa nach Bildungsstand, Geschlecht oder beruflichem Hintergrund. Als weiteres
strukturbildendes Merkmal gilt die Kontextualisierung, das heifst die diskursive Einbettung einzelner Beitrage in grofliere
kulturelle, politische oder wissenschaftliche Zusammenhange. Ab etwa 1800 kam wurden durch Illustrationen, Modetafeln
oder typografische Gestaltungsmittel neue Rezipient:iinnengruppen angesprochen, insbesondere ein weibliches Publikum
(Visualisierung). (vgl. Faulstich 2002, S. 225ff)

Die Zahl der Zeitschriften stieg im deutschsprachigen Raum zwischen 1700 und 1830 signifikant an von etwa siebzig Titeln
vor 1.700 auf etwa 7.000 Titel im Jahr 1830. (vgl. Wilke 2000, S. 94ff) Wahrend in der ersten Jahrhunderthélfte vor allem
Reichs-, Residenz-, Handels- und Universitatsstadte als Knotenpunkte der Kommunikation fungierten, entstand im spéateren
18. Jhdt ein deutlich dezentraleres System mit neuen regionalen Zentren sowie einer zunehmend aktiven Medienszene in
der Provinz. Zeitschriften wurden somit fldchendeckend herausgegeben und waren weniger standortgebunden als
Zeitungen. lhre Lebensdauer war oftmals begrenzt, die durchschnittliche Auflage lag bei 500 bis 700 Exemplaren. (vgl. Wilke
2000, S. 98; vgl. Fischer 1999, S. 19) Inhaltlich-organisatorisch unterschieden sich von einem einzelnen Autor verfasste
Individualzeitschriften von Kollektivorganen, bei denen teils tiber 200 Beitragende mitwirkten. (vgl. Fischer 1999, S. 16)

Dieser Aufstieg der Zeitschrift im 18. Jhdt ldsst sich durch ein Zusammenspiel mehrerer Faktoren erklaren. Erstens reagierte
sie auf die Zersplitterung Uberregionaler birgerlicher Interessengruppen, die nach neuen Moglichkeiten des
wissenschaftlichen Austauschs und kultureller Selbstvergewisserung suchten. Dariliber hinaus entsprach sie dem
wachsenden Bedrfnis nach partizipativer Kommunikation, indem sie eine niederschwellige Plattform fir den Informations-
und Meinungsaustausch innerhalb des Bildungsbirgertums bot. Aulterdem ermdglichte die Zeitschrift die Ausbildung einer
neuen sozialen Handlungsrolle im kulturellen System: Der des burgerlichen Kritikers, der im Medium seine Stimme fand und
zur asthetischen sowie moralischen Meinungsbildung beitrug (vgl. 3.2.3). Des weiteren beglinstigten technische und
d6konomische Entwicklungen wie etwa der unternehmerische Ausbau der Druckkapazitdten die verstarkte Produktion
periodischer Schriften. Schliefilich profitierte die Zeitschrift von ihrer relativ zensurfreien Stellung: Anders als tagesaktuelle
Zeitungen erschien sie meist in kleineren Auflagen, war selten politisch brisant, publizierte hdufig anonym und wurde im
Vergleich zum Buch von den Behorden oftmals als weniger einflussreich eingeschatzt, was freilich nicht immer zutraf. (vgl.
Faulstich 2002, S. 227)
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Auf der Grundlage dieser Merkmale lbernahm die Zeitschrift zentrale Funktionen im sich formierenden birgerlichen
Kommunikationssystem, die etablierte Medien wie Brief, Buch oder Flugschrift nicht in vergleichbarer Weise leisten konnten.
Sie bot ein dauerhaftes zugéngliches Forum fir die offentliche Auseinandersetzung mit moralischen, politischen,
wissenschaftlichen und &sthetischen Fragen. Gleichzeitig ermoglichte sie breiten gesellschaftlichen Gruppen wie dem
Bildungsblrgertum durch Rezeption, Leserbriefe und teilweise auch durch eigene Autor:innenschaft aktive Teilhabe an
diesen Diskursen. Darliber hinaus fungierte die Zeitschrift durch Rezensionen, literarische Beilagen oder Vorabdrucke als
Multiplikationsinstanz fir andere Medienformen und trug damit mafRgeblich zur Verbreitung kultureller Inhalte bei. (vgl.
Faulstich 2002, S. 250ff; vgl. Gestrich 1994, S. 185)

All diese Aspekte verweisen auf die herausragende Bedeutung der Zeitschrift als Schlisselmedium der entstehenden
birgerlichen Gesellschaft.

3.2.2. Von der Fachzeitschrift zur Unterhaltungszeitschrift: Die Ausdifferenzierung des
Zeitschriftenwesens

Im Verlauf des 18. Jhdts |@sst sich eine Verschiebungin der Typologie und Funktion von Zeitschriften beobachten, die sowohl
mit der zunehmenden Differenzierung des Wissenssystems als auch mit der Erweiterung der Leser:innenschaft
zusammenhangt.

Ausgangspunkt dieser Entwicklung war die Spezialisierung innerhalb der Einzelwissenschaften in Theologie, Medizin,
Jurisprudenz, Philosophie oder Naturwissenschaften sowie die gleichzeitige Ausgliederung kultureller Bereiche wie
Literatur, Theater, Musik oder Bildende Kunst in eigenstandige Diskursfelder. Hinzu kamen neue Rezipient:innengruppen
(insbesondere Frauen) sowie ein wachsendes Bedirfnis nach Unterhaltung und kultureller Orientierung breiterer
Bevolkerungsschichten. (vgl. Faulstich 2002, S. 242). Folgende Zeitschriftentypen lassen sich unterscheiden:

e Literaturzeitschriften kombinierten Rezensionen, Essays, Dichtung und Vorabdrucke literarischer Werke. Sie tru-
gen wesentlich zur Kommerzialisierung und Demokratisierung des literarischen Marktes bei. Beispiele: Johann Chris-
toph GOTTSCHEDS BEYTRAGE ZUR CRITISCHEN HISTORIE DER DEUTSCHEN SPRACHE, POESIE UND BEREDSAMKEIT (1732-1744),
Friedrich NICOLAIS ALLGEMEINE DEUTSCHE BIBLIOTHEK (1765-1805), Friedrich SCHILLERS DIE HOREN (1795-1797). (vgl. Faul-
stich 2002, S. 244)

e Theaterzeitschriften enthielten neben Theaterkritiken auch dramen- und theatertheoretische Abhandlungen, Re-
flexionen zur Schauspielkunst, zur Bihnenausstattung und zur Dramaturgie. Dariiber hinaus boten sie Teilabdrucke
von Theaterstiicken, Verzeichnisse von Ensembles sowie Spielplane und dienten damit als zentrale Foren der biir-
gerlichen Theaterdffentlichkeit. Beispiele: Gotthold Ephraim LESSINGS BEYTRAGE ZUR HISTORIE UND AUFNAHME DES THEA-
TERS, Heinrich August Ottokar REICHARDS THEATER-JOURNAL FUR DEUTSCHLAND (1777-1784) oder die WIENER THEATER ZEl-
TUNG (1806-1860) von Adolph BAUERLE. (vgl. Faulstich 2002, S. 244)

e  Kunstzeitschriften im engeren Sinne entstanden erst in der zweiten Halfte des 18. Jhdts. Ihre Herausbildung fallt in
eine Phase, in der sich das kulturelle Subsystem der Kiinste zunehmend verselbstandigte und eigene Regelmecha-
nismen und Marktstrukturen entwickelte. Mit dem ALLGEMEINEN MAGAZIN FUR BURGERLICHE BAUKUNST (1789-1796) etab-
lierte sich zudem die erste spezialisierte Fachzeitschrift fir Architektur. Beispiele: Friedrich NICOLAIS BIBLIOTHEK DER
SCHONEN WISSENSCHAFTEN UND DER FREYEN KUNSTE (1757-1765), die AUGSBURGER KUNSTZEITUNG (1771) sowie GOETHES
ambitionierte PROPYLAEN (1798-1800). (vgl. Faulstich 2002, S. 244f)

e  Frauenzeitschriften richteten sich explizit an ein weibliches Lesepublikum. Zwischen 1720 und 1800 lassen sich
mindestens 115 solcher Periodika nachweisen, wobei auffallt, dass sie in der Regel von Mannern verfasst oder redi-
giert wurden. Viele dieser Zeitschriften hatten nur eine kurze Lebensdauer und erschienen mitunter nur in wenigen
Ausgaben. Zu den zentralen Themen zahlten hausliche Erziehung, Moral, Religion, modische Lebensfihrung und
literarische Bildung. Frauenzeitschriften boten ein Forum fir weibliche Selbstverstandigung und offneten einen
Raum innerhalb der birgerlichen Offentlichkeit, der sich zunehmend auch gegen mannliche Deutungshoheit be-
hauptete. Beispiele: FLORA, TEUTSCHLANDS TOCHTERN GEWEIHT VON FREUNDEN UND FREUNDINNEN DES SCHONEN GE-
SCHLECHTS (1793-1803) von Ludwig Ferdinand HUBER, WOCHENBLATT FUR'S SCHONE GESCHLECHT (1779) von Charlotte
Henriette von HEZEL sowie IRIS (1774-1776/1778) von Johann Georg JAcoBI. (vgl. Faulstich 2002, S. 244)
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e  Musikzeitschriften boten ein thematisch vielfaltiges Spektrum, das von kritischen Rezensionen Uber aktuelle Musi-
kereignisse bis hin zu theoretischen Erérterungen reichte. Trotz ihrer Heterogenitat erfiillten sie eine zentrale Funk-
tion in der burgerlichen Geschmacksbildung. Beispiele: Johann MATTHESONS CRITICA Musica (1722-1725), Johann
Adolph ScHEIBES CRITISCHER Musicus (1738-1740), Carl Friedrich CRAMERS MAGAZIN DER MUsIK (1783-1787) und die ALL-
GEMEINE MUSIKALISCHE ZEITUNG (1798-1848) von Johann Friedrich RocHUITZ. (vgl. Faulstich 2002, S. 245)

e  Naturwissenschaftlich-technische Zeitschriften entstanden im Zuge des wachsenden Interesses an der prakti-
schen Anwendung wissenschaftlicher Erkenntnisse. Sie differenzierten sich in spezialisierte Fachorgane aus, die sich
einzelnen Disziplinen wie Zoologie, Botanik oder Physik widmeten. Beispiele: Johann BECKMANNS PHYSIKALISCH-OKO-
NOMISCHE BIBLIOTHEK (1770-1806), das CHEMISCHE JOURNAL FUR DIE FREUNDE DER NATURLEHRE, ARZNEYGELAHRTHEIT, HAUS-
HALTUNGSKUNST UND MANUFACTUREN (1778-1781) oder das MAGAZIN FUR BOTANIK (1787-1794). (vgl. Faulstich 2002, S.
245f)

e Medizinische Zeitschriften dienten vorrangig der hygienisch-medizinischen Volksaufklérung. Sie richteten sich
nicht nuran Fachleute, sondern auch an Laien und unterstitzten die Verbreitung gesundheitsrelevanten Wissens in
breiteren Schichten. Beispiele: DEr ARzT von Johann August UNZER, die CHIRURGISCHE BIBLIOTHEK (1771-1797) von Au-
gust Gottlieb RICHTER oder das MAGAZIN VOR AERZTE (1775-1800). (vgl. Faulstich 2002, S. 246)

e Padagogische Zeitschriften spielten eine zentrale Rolle als Multiplikatoren schulisch-unterrichtlicher Innovationen
und trugen mafgeblich zur Professionalisierung des Lehrerstandes bei. Beispiele: ACTASCHOLASTICA (1741-1751) von
Johann Gottlieb BIEDERMANN, PADAGOGISCHE UNTERHANDLUNGEN (1777-1784) von Johann Heinrich CAMPE sowie die Wo-
CHENSCHRIFT FUR MENSCHENBILDUNG (1807-1811) von Johann Heinrich PesTALOZZI. (vgl. Faulstich 2002, S. 246)

e  Kinderzeitschriften waren meist zum Vorlesen gedacht und richteten sich sowohl an Kinder als auch an Eltern und
Erziehende. Sie hatten grolRen Einfluss auf die pddagogische Gestaltung der Kindheit. Beispiele: WOCHENBLATT zuM
BESTEN DER KINDER (1760-1769), die MONATSSCHRIFT FUR KINDER (1770) von Christian Gottfried SCHUBART, DER KINDER-
FREUND (1775-1784) oder das LEIPZIGER WOCHENBLATT FUR KINDER von Johann Christoph ADELUNG. (vgl. Faulstich 2002,
S. 246)

e Kameralisch-6konomische Zeitschriften spielten eine Schlisselrolle bei der Vermittlung wirtschaftlichen Wissens
an Fachkreise und ein breiteres Publikum. Sie dienten der gemeinnitzigen Aufklarung iiber konomische, administ-
rative und technische Fragen. Im Zuge der fortschreitenden Spezialisierung erfolgte eine verstarkte Ausdifferenzie-
rung in volkswirtschaftliche, handelswirtschaftliche, forstwirtschaftliche, landwirtschaftliche und andere fachspezi-
fische Zeitschriften. Eine besondere Rolle spielten die Buchhandlerzeitschriften, die den Wandel des Mediums Buch
reflektierten und sowohl 6konomische als auch medienpraktische Diskurse verbanden. Beispiele: Die OECONOMISCHE
FAMA (1729-1733) von Justus Christoph DITHMAR, das JOURNAL FUR FABRIK, MANUFAKTUR, UND HANDLUNG (1791-1810)
oder die BUCHHANDLERZEITUNG. (vgl. Faulstich 2002, S. 246f)

e Theologische Zeitschriften dienten vor allem der Auseinandersetzung zwischen orthodoxen und rationalistischen
Stromungen innerhalb der protestantischen Theologie. Neben polemischen Formaten entstanden auch aufklare-
risch-rationale Titel. Ergdnzt wurde das Spektrum durch volkstimliche Zeitschriften sowie praxisorientierte Journale
fir Prediger und Religionslehrer. Beispiele: UNSCHULDIGE NACHRICHTEN (1702-1719) von Valentin Ernst LOSCHER, das
ANTIPAPISTISCHE JOURNAL ODER DER UNPARTEYISCHE LUTHERANER (1770-1774), Heinrich CORODIS BEYTRAGE ZUR BEFORDE-
RUNG DES VERNUNFTIGEN DENKENS IN DER RELIGION (1780-1793) sowie Johann Kaspar LAVATERS CHRISTLICHES SONNTAGS-
BLATT (1792-1793). (vgl. Faulstich 2002, S. 247)

e Mode- und Unterhaltungszeitschriften boten reich bebilderte Inhalte zu Mode, Schmuck, Mobel, Kosmetik, Hygi-
ene und Erziehungund richteten sich an ein gebildetes, tiberwiegend weibliches Publikum. Sie verbreiteten die stad-
tische Kultur auch in landliche Regionen und l6sten sich zunehmend von den moralischen Anspriichen friiherer Wo-
chenschriften. Beispiele: Das JOURNAL DES Luxus UND DER MODEN (1786-1827) und PARIs, WIEN UND LOoNDON (bis 1815)
von Friedrich J. J. BERTUCH, die ALLGEMEINE MODE-ZEITUNG (1799-1903) und DER FREIMUTHIGE, ODER BERLINISCHE ZEITUNG
FUR GEBILDETE, UNBEFANGENE LESER (1803-1840) von August von KOTZEBUE. (vgl. Faulstich 2002, S. 247ff)

Diese Ausdifferenzierung des Zeitschriftenwesens steht paradigmatisch fiir den Wandel der Offentlichkeit: Die Zeitschrift
wurde zunehmend zu einem integrierenden und identitatsstiftenden Medium einer neuen birgerlichen Gesellschaft und
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integrierte Funktionen, die weder das Buch als abgeschlossenes Medium noch die Zeitung als tagesaktuelles
Nachrichtenformat Gbernehmen konnten.

3.2.3. Die neue Handlungsrolle des Kritikers

Im Zuge der Aufklarung etablierte sich mit dem Kritiker im 18. Jhdt eine neue gesellschaftliche Figur. Der Kritiker war ein
Kulturvermittler im umfassenden Sinn, dessen Funktion weit Giber blofée Bewertung hinausging: Er wirkte in den Prozessen
der Rezeption, Distribution und Produktion kultureller Inhalte mit. (vgl. Faulstich 2002, S. 231)

Der Kritiker verkorperte ein zentrales Element des emanzipatorischen Selbstverstéandnisses des Birgertums, das sich
zunehmend von traditionellen Autoritaten und hofischen Geschmacksnormen abgrenzte. An ihre Stelle traten die Malstabe
individueller Vernunft und offentlicher Bewertung, Der Kritiker wurde zur zentralen Instanz der Normierung und
Geschmacksbildung in einer sich ausdifferenzierenden Gesellschaft und fand seine institutionelle Verankerung vor allem im
Medium der Zeitschrift, das die nétige thematische Vielfalt und strukturelle Offenheit bot, um Kritikern ein dauerhaftes
Wirkungsfeld zu er6ffnen. Das begann bereits im spaten 17. Jhdt mit Buchrezensionen und setzte sich fort in der
Kommentierung moralischer Normen, der Anleitung zur weiblichen Tugend und Kindererziehung, bis hin zur Definition von
Modestandards und hygienischen Leitlinien. Die Zeitschrift ermdglichte es dem Kritiker, als Experte und Vermittler zwischen
unterschiedlichen gesellschaftlichen Gruppen aufzutreten und diente ihm zugleich als Bihne der Legitimation, um sich
gegeniiber konkurrierenden Autoritdten und Teiloffentlichkeiten abzugrenzen und seine kulturelle Deutungsmacht zu
etablieren. (vgl. Faulstich 2002, S. 231)

Eva-Maria de Voss (1975) analysiert die frithe Literaturkritik als zentrales Element im birgerlichen Emanzipationsprozess: Sie
diente einerseits als Spiegel eines sich konstituierenden birgerlichen Selbstverstandnisses im Ideal des Kunstrichters,
andererseits als Instrument im ideologischen Kampf gegen den Feudalismus, etwa durch normativ ausgerichtete Kritik,
nationale Geschmackserziehung und die Idee autonomer Urteilskraft. (vgl. Voss 1975, S. 5f) Der Kritiker verstand sich als
gelehrter Pddagoge, patriotischer Moralist und Aufklarer. Diese Rolle zielte auf eine egalitére Gelehrtenrepublik als geistige
Gegenwelt zur standischen Gesellschaft. (vgl. Voss 1975, S. 123) In der Weimarer Klassik wurde Kritik zunehmend autonom
und bezog sich auf eine idealisierte ,schone Offentlichkeit* (Berghahn 1985, S. 75), bevor sie sich in der Romantik mehr und
mehr ins Esoterische zuriickzog. (vgl. Faulstich 2002, S. 234f)

In seiner Rolle als Kulturvermittler verkdrperte der Kritiker zunachst den geistig-moralischen Emanzipationsanspruch des
Blrgertums, doch sein Beitrag zur politischen Offentlichkeit blieb begrenzt. Klaus L. BERGHAHN (1985) beschreibt die
Literaturkritik daher als , politische Ersatzhandlung (Berghahn 1985, S. 15f).

3.3. Literaturzeitschriften im biirgerlichen Mediensystem

Im Zentrum des birgerlichen Medienwandels im 18. Jhdt standen Literaturzeitschriften als ein hoch dynamisches,
heterogenes und zugleich strukturierendes Segment innerhalb des sich ausdifferenzierenden Zeitschriftenwesens. Ihre
Entstehung und institutionelle Entwicklung sind nur im Zusammenhang mit der zunehmenden Ausdifferenzierung von
Medientypen, Funktionen und gesellschaftlich-kulturellen Veranderungen zu begreifen. Dabei ist eine klare Trennung
zwischen literarischen und politischen Zeitschriften vielfach nicht moglich, da viele Periodika beide Bereiche bewusst
miteinander verbanden und damit sowohl auf dsthetische als auch auf gesellschaftspolitische Diskurse einwirkten.

3.3.1. Funktionen von Literaturzeitschriften

Basierend auf den vorangegangenen Ausflihrungen (vgl. 3.2.1) lassen sich Literaturzeitschriften folgende Funktionen im
literarischen Feld zuschreiben, die weit Uber eine blofte Textpublikation hinausgingen. Sie fungierten einerseits als
diskursive Plattformen, auf denen poetologische, dsthetische und literaturtheoretische Debatten gefiihrt wurden, und
andererseits als Distributionsmedien, die literarische Texte einem grolReren Publikum erstmals oder in Ausziigen
zuganglich machten. Dariiber hinaus Ubernahmen sie die Rolle von Kanalisierungsinstanzen fir literarische
Wertungsprozesse, indem sie durch Rezensionen, Empfehlungen und die Herausbildung eines Kanons Orientierung boten.
Schliellich etablierten sie sich als Institutionen der Kritik, in denen sich die Figur des Kritikers als legitimer Mittler zwischen
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Autor, Werk und Offentlichkeit durchsetzen konnte. Literaturzeitschriften waren somit maRgeblich daran beteiligt, die
Autonomie der Literatur als eigenstandigen Diskursbereich zu sichern, der sich sukzessive von der religiésen, moralischen
und politischen Sphare zu emanzipieren begann. Sie spielten eine zentrale Rolle als Medium der Popularisierung
aufklarerischer Ideen, bei der Verbreitung klassischer Literatur und als Tragerin einer eigenstandigen romantischen Theorie.
(vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 1f)

Im Kontext der repressiven Pressepolitik der Restaurationszeit nahmen literarisch-kulturelle Zeitschriften einen erheblichen
Anteil an der gesamten Zeitschriftenproduktion im deutschsprachigen Raum zwischen 1830 und 1848 ein. Diese prominente
Stellung ist vor allem auf die staatlichen Repressionsmaltnahmen zurlickzufiihren, die die Entwicklung der politischen
Tagespresse massiv einschrankten. In Folge dessen kam den literarisch-kulturellen Zeitschriften hdufig eine ersatzhafte Rolle
zu: Uber ihre unmittelbaren Zielsetzungen wie Bildung, Unterhaltung, Belehrung und literarische Kritik hinaus entwickelten
sie sich zu Foren birgerlicher Kommunikation und Reflexion. Sie boten Raum fiir kulturelle Auseinandersetzungen und
ermdglichten teils auch massenwirksam eine indirekte Teilhabe am 6ffentlichen Leben. (vgl. Obenaus 1986, S. 6)

3.3.2. DieEntwicklungder literarischen und politischen Zeitschriftenlandschaft 1800-1848

Die Entwicklung der literarischen und politischen Zeitschriftenlandschaft im deutschsprachigen Raum zwischen 1800 und
1848 lasst sich als ein dynamischer Prozess begreifen, der auf tiefgreifende gesellschaftliche, politische und &sthetische
Umbriiche reagierte und diese zugleich mitgestaltete. Eine einheitliche systematische Gesamtdarstellung literarischer
Zeitschriften liegt bislang nicht vor. Fliir den Zeitraum von 1789 bis 1805 bieten Hocks und ScHMIDT (1975) eine zentrale
Orientierung zur Systematisierung literarischer und politischer Zeitschriften®, wahrend fir die Phase von 1830 bis 1848 vor
allem die Arbeiten von Sibylle OBeNaus malégeblich sind. Zwischen diesen beiden Zeitrdumen besteht eine Liicke, die
insbesondere die Jahre zwischen 1806 und 1829 betrifft und vermutlich durch das Werk DIE DEUTSCHEN ALLGEMEINEN
KRITISCHEN ZEITSCHRIFTEN IN DER ERSTEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS von Sibylle OBENAUS geschlossen werden kdnnte, das
explizitauf den Zeitraum zwischen 1806 und 1830 abzielt. Allerdings ist dieses Werk derzeit nicht zuganglich; es liegt lediglich
ein Inhaltsverzeichnis vor, wéhrend der eigentliche Text unauffindbar geblieben ist.

lhren Ursprung nahm diese publizistische Kultur bereits im letzten Drittel des 18. Jhdlts, als sich mit WIELANDS TEUTSCHEM
MERKUR (1773-1810) erste regelmafige Literaturzeitschriften etablierten, die neben &dsthetischer Orientierung auch
blrgerliche Erziehungsziele verfolgten. Parallel dazu entstanden politische Periodika, die im Kontext der Franzdsischen
Revolution eine neue, aufklarerisch motivierte Offentlichkeit konstituierten. (vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 9-55)

3.3.2.1. Zeitschriften vor 1815 zwischen Aufklarung, Klassik und Friihromantik

Die Zeitschriftenlandschaft im deutschsprachigen Raum vor 1815 war durch eine grofe Vielfalt an Formaten, thematischen
Ausrichtungen und asthetischen Konzepten gepragt. Zwischen Spataufklarung, Weimarer Klassik und Friihromantik
entwickelte sich eine publizistische Offentlichkeit, in der literarische, moralische und gesellschaftliche Diskurse in
unterschiedlichen Medienformen verhandelt wurden. Neben prominenten Autoren wie GOETHE, SCHILLER, HERDER und WIELAND
wirkten zahlreiche weniger bekannte Stimmen an der Formierung eines literarischen Diskurses mit, der nicht nur Kunst und
Philosophie, sondern auch Naturwissenschaft, Padagogik und Gesellschaftsfragen integrierte. (vgl. Hocks und Schmidt 1975,
S.9-34)

Als publizistischer Auftakt gilt der von Christoph Martin WieLAND gegriindete TEUTSCHE MERKUR (1773-1810), der als erste
kontinuierlich erscheinende Literaturzeitschrift im deutschen Sprachraum aufklarerische Bildungsideale mit literarischem
Urteil verband. WieLaND vereinte hier moralphilosophische, dsthetische und kulturelle Beitrdge zu einer reflektierten
Zeitschrift fur ein aufgeklartes Lesepublikum. Beitrdge von GOETHE, SCHILLER, KANT und HERDER trugen zum intellektuellen
Renommée des Blatts bei. WIELANDS spatere Projekte wie das ATTISCHE MUSEUM (1796-1811) oder das kulturgeschichtlich
orientierte JOURNAL DES LUxus UND DER MODEN (1786-1827) erweiterten das thematische Spektrum um altertums-

18 Hocks UND SCHMIDT (1975) unterbreiten fiir den Zeitraum 1789-1805 einen Vorschlag zur Typologisierung, der eine Gliederung nach inhaltlich-politischen sowie

literarhistorischen Kriterien vorsieht. Diese orientiert sich an einem diachronen Ansatz, der die Zeitschriften unterschiedlichen Epochen und ideengeschichtlichen
Stromungen zuordnet.
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wissenschaftliche und lebensweltliche Dimensionen. (vgl. Hocks und Schmidt 1975, 11-14; 27-30)

Eine eigene publizistische Konstellation entwickelte sich im Umfeld der Berliner Spataufklarung, deren Zeitschriften ein
zentrales Forum der offentlichen Kommunikation und kulturellen Selbstverstandigung innerhalb des preufischen
Bildungsbirgertums darstellten. Sie waren dialogisch angelegt und ermdglichten durch ihre periodische Struktur eine
kontinuierliche, oft kontroverse Auseinandersetzung mit zeitgendssischen Themen aus Literatur, Philosophie, Politik und
Asthetik. Besonders pragend war ihre Funktion als Foren fir eine breite Autorenschaft (darunter Pfarrer, Lehrer, Beamte,
Gelehrte und jidische Intellektuelle) die sich an der Formulierung und Verhandlung aufklérerischer Prinzipien beteiligte.
(vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 78-100) Zu den bedeutendsten Zeitschriften zahlten die ALLGEMEINE DEUTSCHE BIBLIOTHEK
(1775-1806) von Friedrich Nicotal (vgl. 4.4.1.7.7) und die BERLINISCHE MONATSSCHRIFT (1783-1796), die eine rationale,
religionskritische und reformorientierte Aufklarung vertraten, die auch offen fir unterschiedliche weltanschauliche
Positionen war. Neben diesen etablierten Zeitschriften entstanden im Umfeld jingerer Autoren neue Formate wie das
BERLINISCHE ARCHIV DER ZEIT UND IHRES GESCHMACKES (1795-1800), KRONOS (1813-1843) und TIECKS POETISCHES JOURNAL (1800),
die sich starker adsthetischen Fragestellungen offneten. Die Zeitschriften waren zugleich Austragungsort literarischer
Kontroversen innerhalb der Bewegung. Konflikte zwischen Vertretern wie NicoLal, TIECK oder KoTzeBuE dokumentieren die
interne Vielfalt und Dynamik der Berliner Spataufklarung. Ab den 1790er Jahren griffen die Berliner Zeitschriften zudem
vermehrt die Debatten der Weimarer und Jenaer Klassik und Romantik auf. (vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 78-100) Zu
einer der bedeutendsten literarischen Periodika entwickelte sich die ZEITUNG FUR DIE ELEGANTE WELT (1801-1859): Obwohl sie
urspriinglich als unterhaltende Zeitschrift mit breitem Themenspektrum konzipiert war, wurde sie rasch zu einem
bevorzugten Publikationsort der Romantiker. Zu ihren Autoren zdhlen unter anderem Johann Wolfgang von GOETHE,
Friedrich SCHLEGEL, August Wilhelm SCHLEGEL, E. T. A. HOFFMANN, Clemens BRENTANO, Heinrich HEINE und Friedrich RUCKERT. Die
Zeitung war Schauplatz scharfer literarischer Auseinandersetzungen, insbesondere im Streit mit dem FREIMUTHIGEN, dem
Organ der Anti-Romantiker um August von KOTzEBUE. Trotz ihres vermeintlich unpolitischen Anspruchs nahm die ZEiTunG FUR
DIE ELEGANTE WELT aktiv an der dsthetischen Selbstverortung der Romantik teil und wurde auch dank ihrer hohen Auflage zu
einer der einflussreichsten literarischen Zeitschriften ihrer Zeit. (vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 78-100)

In der Phase der Weimarer Klassik rlickten Zeitschriften verstarkt in den Dienst asthetisch-ethischer Programmatiken.
Friedrich ScHILLER profilierte sich mit THALIA (1785-1793) und DIe HoReN (1795-1797) als Herausgeber mit schulbildender
Wirkung. Wéhrend die THALIA noch historisch und dramatisch orientiert war, zielten DIE HOREN auf eine umfassende
asthetische Erziehung des Menschen: Autoren wie GOETHE, HERDER, FICHTE, HUMBOLDT oder HOLDERLIN publizierten hier
programmatische Texte zur Verbindung von Kunst, Ethik und Gesellschaft. Parallel dazu entstand mit der ALLGEMEINEN
LITERATUR-ZEITUNG (1785-1849), herausgegeben von Christoph Wilhelm HureLAaND und Johann Christoph Friedrich SCHUTZ in
Jena, das bedeutendste Rezensionsorgan der Zeit. Mit Beitragen ua von KANT, FICHTE und SCHLEGEL diente sie der
Systematisierung literarischer Kritik, der Sichtbarmachung neuer wissenschaftlicher Erkenntnisse und der intellektuellen
Orientierung des aufklarerisch gebildeten Publikums. Auch Zeitschriften wie das JOURNAL DES Luxus UND DER MODEN (1786-
1827) oder LoNDON UND PARIS (1798-1815), beide herausgegeben von Friedrich Justin BERTUCH, verbanden literarische Kultur
mit burgerlicher Bildung und ékonomischer Modernisierung und dokumentieren damit die Vielschichtigkeit publizistischer
Praxis in der klassischen Epoche. (vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 14-24)

Um 1798 leitete die Jenaer Frihromantik eine bewusste Abwendung von der klassizistischen Vorstellung einer
harmonischen, in sich geschlossenen Kunst ein. Diese neue Haltung zeigte sich besonders in der Zeitschrift ATHENAEUM
(1798-1800), die von August Wilhelm und Friedrich SCHLEGEL herausgegeben wurde. Darin wurde Kunst nicht mehr als
Darstellung einer festen Ordnung verstanden, sondern als offener Prozess individueller Entwicklung und schopferischer
Freiheit. (vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 30-31) Auch das von Friedrich SCHLEGEL initiierte Projekt EUROPA. EINE ZEITSCHRIFT
(1803-1805) reflektierte den universalistischen Anspruch romantischer Publizistik. Neben diesen Blattern stehen auch
Publikationen wie FLORA (1793-1803) oder HERDERS ADRASTEA (1801-1803), die heterogene Stimmen vereinten, neue
literarische Formen erprobten und als Foren moralischer und nationalkultureller Orientierung dienten. (vgl. Hocks und
Schmidt 1975, S. 30-34)

Das Publikum dieser Periodika bestand aus einem gebildeten, meist stadtischen Kleinadel sowie einem wirtschaftlich
konsolidierten Birgertum, das sich zunehmend politisch sensibilisiert zeigte. Literarische Zeitschriften fungierten dabei
nicht nur als Medien dsthetischer Reprasentation, sondern als Reflexionsraume burgerlicher Emanzipation. thre strukturelle
und thematische Vielfalt bildete die Voraussetzung fir die zunehmend politisierte Zeitschriftenéffentlichkeit des Vormarz.
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(vgl. Hocks und Schmidt 1975, S. 34-36)

Wahrend die Forschung bislang vor allem den nord- und mitteldeutschen Raum behandelt, blieb Wien als zentrale
Metropole der Habsburgermonarchie weitgehend unberiicksichtigt. Obwohl das literarische Zeitschriftenwesen dort vor
1815 deutlich weniger ausgepragt war als im norddeutschen Raum, lassen sich doch mehrere periodisch erscheinende
Formate nachweisen, die zur Herausbildung einer literarisch-offentlichen Kultur beitrugen. Eine systematische Forschung
zu Umfang, Inhalt und Wirkung dieser Zeitschriften existiert bislang jedoch nicht. Die folgenden Angaben stitzen sich auf die
bibliografischen Eintrage in der Zeitschriftenliste des DEUTSCHEN HISTORISCHEN INSTITUTS LONDON (GHIL).

Ein frihes Beispiel ist das JOURNAL VON EINER GESELLSCHAFT zU WIEN (1776-1777), auch unter dem Titel LITTERARISCHE MONATE
gefuhrt, das mit literarisch-philosophischem Anspruch publiziert wurde. Genannt wird aufterdem ein MAGAZIN FUR
WISSENSCHAFT UND LITTERATUR (1784-1785), das in Wien erschien und Beitrdge aus Literatur, Philosophie und
Naturwissenschaft vereinte. Ebenfalls in Wien publiziert wurde die WIENER ZEITSCHRIFT (1792-1793) herausgegeben von
Leopold Alois HOFFMANN. Einen regionalen Akzent setzte das LITTERARISCHE MAGAZIN VON BGHMEN UND MAHREN FUR DIE JAHRE
1781-1783 das in Prag erschien. Da zu diesen Zeitschriften bislang weder detaillierte inhaltliche Analysen noch editorische
Studien vorliegen, bleibt ihre historische Bedeutung vorerst nur bibliografisch fassbar. (vgl. German Historical Institute
London 2023)

Besser dokumentiert sind die ANNALEN DER OSTERREICHISCHEN LITERATUR, die von 1802 bis 1812 in Wien erschienen und
mehrfach ihren Titel dnderten. Zwischen 1803 und 1812 erschienen sie ua als ANNALEN DER LITERATUR UND KUNST IN DEN
OSTERREICHISCHEN STAATEN, NEUE ANNALEN DER LITERATUR DES OSTERREICHISCHEN KAISERTHUMES UND ANNALEN DER LITERATUR UND
KUNST DES IN- UND AUSLANDES. Ab 1811 firmierten sie wieder als ANNALEN DER LITERATUR UND KUNST IN DEM OESTERREICHISCHEN
KAISERTHUME. Als Herausgeber fungierten Joseph August SCHULTES (1804-1805), Franz SARTORI (1807-1810) und Jakob GLaTz
(1811-1812). Die Erscheinungsweise war uneinheitlich: In den Jahren 1802-1803 erschien die Zeitschrift viermal monatlich,
1804 zwolfmal monatlich, 1805 monatlich, 1806 wurde keine Ausgabe verdffentlicht; von 1807 bis 1812 erfolgte die
Publikation wieder monatlich. Die Fortsetzung bildeten spater die WIENER ALLGEMEINE LITERATUR-ZEITUNG (1813-1816) und die
CHRONIK DER OSTERREICHISCHEN LITERATUR (1817-1820). (vgl. Lang und Lang 2006; Osterreichische Nationalbibliothek 2025)

3.3.2.2. Zeitschriften wahrend der Restauration (1815-1848)

Die Jahre nach dem Wiener Kongress 1815 markieren eine Phase politischer Repression, aber zugleich publizistischer
Konsolidierung im deutschsprachigen Raum. Sowohl in Deutschland als auch in Osterreich etablierte sich ein weit
verzweigtes Netzwerk literarischer Periodika, das unter den Bedingungen staatlicher Kontrolle neue Funktionen und
Formate entwickelte. Wahrend in PreufRen und anderen deutschen Staaten die Karlsbader Beschliisse von 1819 zu einer
systematischen Uberwachung der Presse flhrten, war in der Habsburgermonarchie die praventive Zensur bereits
institutionell verankert. Dennoch kam es in beiden Kontexten zu einer funktionalen Ausdifferenzierung und Stabilisierung
des literarischen Zeitschriftenbetriebs.

Fir den deutschen Raum unterscheidet Sibylle OBenaUS drei Haupttypen literarischer Zeitschriften im Vormaérz, die jeweils
unterschiedliche gesellschaftliche Funktionen erflllten und spezifische Leser:innengruppen adressierten.(vgl. Obenaus
1986, S. 7-47)

3.3.2.2.1. Belletristische Journale

Belletristische Journale entwickelten sich zu Beginn des 19. Jhdts in der Nachfolge von WIELANDS TEUTSCHEM MERKUR und
zielten primar auf Unterhaltung, Bildung und moralische Belehrung. Sie zeichneten sich durch eine ausgepragte inhaltliche
Vielfalt aus: Neben literarischen Texten fanden sich Reiseberichte, Theaterkritiken, Anekdoten, Rétsel sowie gelegentlich
kunst- und literaturkritische Beitrdge. Politische und wissenschaftliche Themen waren zundchst weitgehend
ausgeschlossen, wurden jedoch ab den 1830er-Jahren unter den Bedingungen der Zensur zunehmend in symbolischer oder
verdeckter Form eingebracht. Typische Beispiele fir dieses Format sind das von Johann Friedrich CotTa herausgegebene
MORGENBLATT FUR GEBILDETE STANDE (1807-1865), das als Leitmedium fur die literarische Publizistik der Zeit galt, oder die
ZEITUNG FURDIE ELEGANTE WELT (1801-1859). Spéater kamen Titel wie das MITTERNACHTSBLATT FUR GEBILDETE STANDE (1826-1829,
spater fortgeflihrt unter verédnderten Titeln bis 1841) hinzu, das gezielt mit CoTTAS MORGENBLATT konkurrieren wollte. Auch
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Eduard DULLERS PHONIX (1835-1838), in dem ua BUCHNERS DANTONS Tob erstmals erschien, sowie Carl HERLOSSSOHNS KOMET
(1830-1848), der zunehmend gesellschaftskritische Akzente setzte, zahlen zu dieser Kategorie. (vgl. Obenaus 1986, S. 7-22)

lhre Leser:innenschaft rekrutierte sich primar aus den gebildeten birgerlichen Schichten, wobei ausdricklich auch ein
weibliches Publikum einbezogen wurde. Auf Grund des hohen Preises war die individuelle Anschaffung oft unerschwinglich,
weshalb der gemeinsame Bezug in Lesezirkeln tiblich war. Fiir Verleger boten solche Zeitschriften ein Forum zur Présentation
des eigenen Programms und zur Forderung junger Talente, die hier nicht selten ihre ersten publizistischen Erfahrungen
sammelten. Fir viele Autoren wie etwa Heinrich LauBg, Karl Gutzkow oder Eduard BRINCKMEIER bildeten belletristische
Journale ein zentrales Publikationsforum und nicht selten eine konomische Lebensgrundlage. (vgl. Obenaus 1986, S. 7-22)

Was Osterreichische Literaturzeitschriften betrifft [asst sich die WIENER ZEITSCHRIFT FUR KUNST, LITERATUR, THEATER UND MODE
(1816-1849) mit ihrer Mischung aus Kunstkritik, Literatur, Theater, gesellschaftlichem Leben und Mode diesem Typus
zuordnen. Urspringlich 1816 von Johann ScHickH und Wilhelm HEBENSTREIT unter dem Titel WIENER MODEN-ZEITUNG UND
ZEITSCHRIFT FUR KUNST, SCHONE LITTERATUR UND THEATER gegriindet, gilt sie neben Adolf BAUERLES WIENER THEATERZEITUNG als
eine der wichtigsten Osterreichischen Kulturzeitschriften ihrer Zeit. Das Blatt behandelte ein breites Spektrum kultureller
Themen, darunter Literatur, Theaterkritik, Kunstbesprechungen, gesellschaftliche Berichte sowie ausfiihrliche
Modeberichterstattung und richtete sich an ein gebildetes, stadtisches Publikum, insbesondere das Birgertum und
modeinteressierte Damen. Die Entwicklung ihrer Erscheinungsweise von anfénglich zweimal wochentlich tber dreimal und
viermal bis hin zu fiinfmal wochentlich und schlieRlich taglich veranschaulicht die wachsende Nachfrage nach aktuellen
kulturellen Nachrichten und Modetrends. Die Zeitschrift war besonders fir ihre Modestiche, Illustrationen und kritischen
Artikel zu gesellschaftlichen Trends in Wien bekannt, aber es erschienen auch Erstdrucke musikalischer und literarischer
Werke, darunter Kompositionen von Ludwig van BEETHOVEN, Franz SCHUBERTS Lied DIE FOReLLE und mehrere Erzahlungen von
Adalbert STIFTER. (vgl. Hoslinger 1980)

Auch der 1835 aus der von Joseph Sigmund EBERSBERG gegriindeten Jugendzeitschrift DIE FEYERSTUNDEN hervorgegangene
DER OSTERREICHISCHE ZUSCHAUER (1835-1857, urspriinglich: DER OESTREICHISCHE ZUSCHAUER FUR KUNST, WISSENSCHAFT UND
GEISTIGES LEBEN) war als belletristisches Journal mit feuilletonistischen, bildungspolitischen und kulturellen Inhalten
konzipiert. Typisch fir das Blatt waren Rubriken wie ,Correspondenzbriefe aus Wien® ,Offentliches Leben in Wien, ,Der
Spaziergdnger in den Stralen in Wien*, die den Typus der Wiener Korrespondenz reprasentierte, wie ihn bereits die
THEATERZEITUNG mit ihren ,Briefen tiber Wien® etabliert hatte.'” Ab 1839 erschien zudem die Beilage DER BEOBACHTER DES
FORTSCHRITTES IN GEWERBEN, KUNST UND VOLKSBILDUNG, die sich technischen und bildungspolitischen Themen widmete.
Wahrend der Revolution von 1848 verwandelte EBERSBERG den WIENER ZUSCHAUER zeitweise in ein politisches Blatt, das sich
dezidiert gegen die revolutiondren Bewegungen positionierte. Die Erscheinungsweise passte sich der Nachfrage an: anfangs
drei-, spater viermal wochentlich, 1849/50 sogar nahezu taglich, danach zweimal wochentlich. (Stadt Wien 2023)

3.3.2.2.2. Allgemeine Rezensionszeitschriften

Allgemeine Rezensionszeitschriften lassen sich nach OBENHAUS (1986) in drei Untertypen gliedern. Die Allgemeinen
Literaturzeitungen wie zB die seit 1785 bestehende ALLGEMEINE LITERATURZEITUNG (1785-1849), die eine vollstandige
beziehungsweise selektive Erfassung des aktuellen Buchmarkts anstrebten. Ihre umfassende, enzyklopadische Anlage galt
jedoch ab den 1820er-Jahren zunehmend als veraltet. Kritisiert wurden etwa die fehlende Systematik und Ubersichtlichkeit.
(vgl. Obenaus 1986, S. 22f) Fir Osterreich kann die ZEITSCHRIFT FUR LITERATUR UND KUNST, GESCHICHTE, GEOGRAPHIE, STATISTIK
UND NATURKUNDE (1844-1848) fiir diesen Typ genannt werden. Sie wurde von 1844 bis 1848 in Wien vom Verlag SCHAUMBURG
veroffentlicht und deckte ein aultergewdhnlich breites Spektrum an Themen ab, darunter Literatur, Kunst, Geschichte,
Geografie und Statistik. Zu den belegten Inhalten gehoren Artikel wie , Die kaiserl. Akademie der Wissens. in Wien* (1847) und
,Wo sind die Schriftsteller Wiens?“ (1848). Die enzyklopadische Ausrichtung der Zeitschrift verdeutlicht den intellektuellen
Anspruch, alle Wissensbereiche abzudecken und als umfassende Informationsquelle zu dienen. Herausgeber und Redakteur
der Zeitschrift war Adolf ScHmiDL. (vgl. Mattes 2020)

1" Die ,Wiener Korrespondenz“ bezeichnet laut Kai KAUFFMANN einen im Biedermeier und Vormarz entstandenen Typus lokaljournalistischer Stadtbeschreibung, der

sich in den 1830er Jahren in Unterhaltungszeitschriften vollstédndig ausbildete und im Unterschied zu den ,Wiener Lebensbildern* starker auf aktuelle, kommentie-
rende Berichterstattung setzte. (vgl. Kauffmann 1994)
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Im Unterschied zu den Allgemeinen Literaturzeitungen strebten die gegen Ende des 18. Jhdts im Umfeld der Friihromantik
entstandenen kritischen Jahrbiicher eine selektive Auswahl relevanter Publikationen an, mit dem Anspruch, das fiir eine
hohere und universale Bildung Wesentliche herauszufiltern. Dabei sollten wissenschaftliche Details zu Gunsten einer
allgemeinverstandlichen Darstellung vermieden werden. Als Beispiel sind SCHLEGELS JAHRBUCHER FUR WISSENSCHAFT UND
KUNST zu nennen. Die Kritischen Jahrblicher entwickelten sich in den 1830er-Jahren unter Einfluss britischer und
franzosischer Vorbilder wie der REVUE DES DEUX MONDES oder der EDINBURGH REVIEW weiter zu Revuen, die Uber Literatur,
Wissenschaft und Politik unabhangig von Neuerscheinungen berichteten. (vgl. Obenaus 1986, S. 22f) Die Wiener JAHRBUCHER
DER LITERATUR wurden auf Initiative von METTERNICH gegriindet und waren in der ersten Halfte des 19. Jhdts das zentrale
wissenschaftlich-literarische Rezensionsorgan der Habsburgermonarchie. LECHNER (1977) bezeichnet sie als die ,mit
Unkosten von etwa 200 000 Gulden die kostspieligste und breitest angelegte ,Propagandamalnahme’ der Osterreichischen
Regierung® (Lechner 1977, S. 4, hier zitiert nach Syrovy 2018, S. 124 FN52) (vgl. 4). Die Zeitschrift erschien vierteljahrlich im
Wiener Verlag Carl GEROLD und verstand sich als offizielle Plattform zur Darstellung der dsterreichischen Wissenschafts- und
Kulturleistung im internationalen Kontext. Sie wurde stark staatlich subventioniert und unterstand der ideologischen
Aufsicht von Friedrich von GENTZ und METTERNICH selbst. Die Redaktion lag nacheinander in den Handen von Matthéus von
COLLIN, Friedrich B. von BucHHOLTZ, Johann J. HULSEMANN, Bartholoméaus KopiTAR und Johann Ludwig DEINHARDSTEIN. Trotz teils
geringer Bezahlung versuchten diese Redakteure, das Profil der Zeitschrift eigenstandig zu gestalten, COLLIN etwa &ffnete die
Zeitschrift fir gelehrte Beitrdge romantisch gepragter Intellektueller verschiedenster Herkunft. Thematisch umfassten die
Rezensionen in den Anfangsjahren nahezu alle Wissenschaftsbereiche. Ab den 1830er-Jahren wurde der Fokus jedoch
starker auf historisch-philologische Disziplinen, Staatswissenschaften, Philosophie sowie die schone Literatur gelegt,
naturwissenschaftliche Rezensionen traten in den Hintergrund. Beitrage zu politischen Themen wurden besonders nach der
Julirevolution von 1830 vermieden, um jede Nadhe zu liberalen oder revolutiondren Bewegungen auszuschliefben. Trotz
dieses weitgespannten Anspruchs blieb die Publikumsresonanz begrenzt, da die Jahrbicher vielen als Symbol der
restaurativen Wissenschaftspolitik galten, die reprasentativ, aber wenig lebendig, formal anspruchsvoll, aber ideologisch
eingeengt war. (vgl. Obenaus 1986, S. 24ff)

Ab den 1820er-Jahren entwickelten sich Literatur- und Konversationsblatter, meist als Beilagen zu groferen
Unterhaltungsblattern oder als Sondernummern. Sie dienten der allgemeinen Orientierung im Literaturbetrieb, enthielten
Rezensionen, Debattenbeitrage und Verlagsankindigungen. Politische Inhalte wurden zunehmend aufgegriffen, vor allem
durch Vertreter der jungdeutschen Bewegung wie Karl Gutzkow oder Heinrich LAUBE. Die BLATTER FUR LITERARISCHE
UNTERHALTUNG (1826-1898) von BROCKHAUS gelten als paradigmatisches Beispiel dieses Typs. (vgl. Obenaus 1986, S. 36)

Kritische Repertorien entwickelten sich in den 1820er Jahren als Reaktion auf die zunehmende Uniibersichtlichkeit des
Literaturbetriebs und ibernahmen schrittweise die bibliografische Funktion, die zuvor den Allgemeinen Literaturzeitungen
zukam. Sie entstanden zu einer Zeit, in der die klassischen Literaturzeitschriften an Bedeutung verloren und den
Jahrblichern Platz machten. Charakteristisch fur die kritischen Repertorien ist die beginnende institutionelle Trennung
zwischen reiner bibliografischer Erfassung und kritischer Analyse: Wahrend die Literaturzeitungen noch versuchten, beides
miteinander zu verbinden, konzentrierten sich die Repertorien auf die systematische Erfassung der Neuerscheinungen des
Buchmarkts, verzichteten aber zunehmend auf tiefgreifende Rezensionen. Damit stellen sie eine Vorform der spateren
Nationalbibliografien dar. Ein Beispiel dieses Typs ist das ALLGEMEINE REPERTORIUM DER NEUESTEN IN- UND AUSLANDISCHEN
LITERATUR (Leipzig, 1812-1838). Es wurde von Christian Daniel BEck herausgegeben und verzeichnete Neuerscheinungen aus
den Bereichen Literatur und Wissenschaft, sowohl aus dem deutschsprachigen Raum als auch aus dem Ausland. (vgl.
Obenaus 1986, S. 42)

3.3.2.2.3. lllustrierte Zeitschriften: Pfennig- und Hellermagazine

Die in den Jahren 1833/1834 in mehreren groferen deutschen Stadten gegriindeten Pfennig- und Hellermagazine
orientierten sich am Vorbild des 1832 in London erschienenen Penny Magazine und stellten preisginstige, illustrierte
Wochenschriften dar, die gezielt auf ein breites Massenpublikum zugeschnitten waren. Sie verstanden sich als
populdrwissenschaftliche Bildungsorgane flr das aufstiegswillige Kleinbiirgertum und setzten gezielt auf eine Verbindung
von niitzlichem Wissen und unterhaltender Darstellung. In ihrem Inhalt dominierten populéarwissenschaftliche Beitrage tiber
Naturwissenschaften, neue technische Erfindungen und Kunst sowie Reisebeschreibungen und Biografien berihmter
Personlichkeiten. Das erklarte Ziel war die Verbreitung praktischer Kenntnisse, insbesondere fir die birgerliche Familie.
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Politische, gesellschaftskritische oder religiose Inhalte wurden hingegen meist bewusst ausgespart. Ein zentrales Merkmal
dieser Zeitschriften war ihre Illustration: Vor allem Holzstiche, aber auch Stahlstiche und Lithografien pragten das visuelle
Erscheinungsbild. Damit unterschieden sie sich deutlich von den klassischen belletristischen Journalen, die sich von der
preiswerten Konkurrenz zunehmend bedroht sahen. (vgl. Obenaus 1986, S. 45-47)

Der niedrige Preis und sehr hohe Auflagenzahlen zeigen die anfangliche Popularitdt dieses neuen Zeitschriftentyps.
Allerdings liel sich dieser Markterfolg meist nur lber wenige Jahre halten. In Leipzig konnten sich nur zwei Formate
langfristig behaupten: das BROCKHAUSSCHE PFENNIG-MAGAZIN und das BAUMGARTNERISCHE HELLER-MAGAZIN. Andere Initiativen
wie das bei Otto WIGAND erschienene NATIONAL-MAGAZIN DER GESELLSCHAFT ZUR VERBREITUNG GEMEINNUTZIGER KENNTNISSE oder
das SONNTAGS-MAGAZIN blieben kurzlebig. Insgesamt lasst sich beobachten, dass die illustrierte Zeitschrift im Verlauf der
1830er Jahre ihren Fokus teilweise von teurer Bebilderung hin zu verstarkter Textorientierung verlagerte. Uber Redakteure
und Mitarbeitende dieser Blatter ist nur wenig bekannt, viele bleiben namentlich ungenannt. Auffallig ist allerdings, dass
diese Form der Publizistik besonders von jingeren, wachstumsorientierten Verlagen getragen wurde. Diese
experimentierten mit neuen Produktionsmethoden wie dem Kolportagevertrieb und verbanden kommerzielle Interessen
geschickt mit aufklarerischen Impulsen. (vgl. Obenaus 1986, S. 45-47)

In Osterreich fehlen Belege fir ein vergleichbares preiswertes, illustriertes Wochenblatt mit einem Fokus auf Bildung und
Unterhaltung. Allerdings nahm in Wien die Zeitschriftendichte nach 1830 deutlich zu, wobei sich hier spezifische
Erscheinungsformen herausbildeten. Auf Grund der strengen Zensur entwickelten sich dsthetisch codierte, feuilletonistisch
gepragte Medienformen, die politische Inhalte in literarische oder gesellschaftskritische Kontexte Ubersetzten. (vgl. Marinelli-
Konig 2011, S. 83-108) DIE SONNTAGSBLATTER (1837-1848), ein intellektuell ambitioniertes Feuilletonorgan mit Beitrdgen von
Franz GRILLPARZER, Ludwig August FRANKL und Moritz HARTMANN, boten Raum fir literarische Essays, Kritiken und poetische
Reflexion. Sie wurden trotz scharfer Uberwachung zu einem bedeutenden Ort indirekter Kritik. Das OSTERREICHISCHE
MORGENBLATT (1836-1848) und die WIENER ELEGANTE ZEITUNG (1842-1872) verbanden dsthetische Inhalte mit Modenews und
gesellschaftlichen Berichten. (Osterreichische Nationalbibliothek 2025) Erwdhnenswert ist auch der WANDERER, der 1809
gegriindet, bald wieder eingestellt und ab 1814 von Joseph Ritter von SEYFRIED erneut herausgegeben wurde. Er begann als
Blatt flir Kriegsberichte und politische Nachrichten und entwickelte sich bald zu einer Literatur- und Theaterzeitschrift. Eine
Vielzahl literarischer, Theater- und Modezeitungen entstand, um den Bedarf des Birgertums an politischen
Nachrichtenblattern zu kompensieren. Dazu gehorte die 1837 gegriindete satirische Zeitschrift DErR HUMORIST von Moriz
Gottlieb SAPHIER und die ab 1842 erscheinenden SONNTAGSBLATTER von Ludwig August FRANKL. 1846 gab es in der gesamten
Habsburgermonarchie 155 Zeitungen und Zeitschriften, wobei die Zeitungsdichte in den italienischen Provinzen am
hochsten war. (vgl. Olechowski 2004, S. 136)

Literaturzeitschriften nahmen somit im burgerlichen Mediensystem des 18. und 19. Jhdts eine zentrale Rolle ein. Sie
fungierten nicht nur als Plattformen flr asthetische Debatten, literarische Erstverdffentlichungen und kritische Reflexion,
sondern entwickelten sich zu Tragern einer sich herausbildenden literarischen Offentlichkeit. Ihre Vielgestaltigkeit spiegelt
die Breite und Dynamik eines sich wandelnden medialen und gesellschaftlichen Umfelds. Literaturzeitschriften iibernahmen
gerade auch unter den Bedingungen repressiver Pressepolitik eine Ersatzfunktion fiir politische Diskurse. Sie boten
Moglichkeiten derindirekten Meinungsaufberung, forderten kulturelle Selbstverstandigung und starkten das literarische Feld
als eigenstandigen gesellschaftlichen Bereich. Damit trugen sie entscheidend zur Konstitution einer gebildeten
Leser:innenschaft bei, die Literatur zunehmend als 6ffentliches Gut wahrmahm.

Die enge Verflechtung von Literatur und Periodika zeigt sich besonders deutlich in der Gattung des Feuilletonromans, dieim
folgenden Kapitel behandelt wird. Das Feuilleton entwickelte sich im 19. Jhdt zu einer populdren Form literarischer
Vermittlung im Kontext der Massenpresse und damit zu einem wichtigen Bindeglied zwischen Kunst, Unterhaltung und
gesellschaftlicher Kommunikation.

3.4. Der Feuilletonroman: Verbindung von Literatur und Periodika

Der Feuilletonroman entstand im 19. Jhdt an der Nahtstelle von Literatur und periodischer Presse. Als narrative Form, die
primar in Tageszeitungen erschien, reflektiert er nicht nur literarische Entwicklungen, sondern auch mediengeschichtliche,
6konomische und gesellschaftspolitische Prozesse. Seine Genese ist eng mit der Etablierung des Feuilletons als Zeitungsteil
sowie mit der Liberalisierung der Presse verbunden, zuerst in Frankreich, dann im gesamten europdischen Raum.
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Die Rubrik des Feuilletons wurde im Jahr 1800 im JourNAL DEs DEBATS eingeflihrt und markierte einen bedeutenden Schritt
hin zur systematischen Prasenz literarischer Inhalte in der Tagespresse. Sie war im unteren Teil der Zeitungsseite positioniert
und durch eine horizontale Linie (den sogenannten Feuilletonstrich) vom Ubrigen Text getrennt. In diesem Bereich
erschienen zundchst vor allem Theaterkritiken, spater auch Beitrdge zu Literatur, Kunst und Musik. Die neue Rubrik fand
rasch Nachahmung in anderen Zeitungen wie der GAZETTE DE FRANCE, dem JOURNAL DE PARiS (ab 1811) und dem
CONSTITUTIONNEL (ab 1832). Auch wenn der Fokus anfangs auf dem Theater lag, entwickelte sich das Feuilleton bald zu einem
vielseitigen Ort kultureller Berichterstattung. Besonders in der Zeit des napoleonischen Empires eignete sich die ironisch-
distanzierte Schreibweise vieler Feuilletonisten dazu, unter dem Deckmantel der Kulturkritik indirekte politische
Kommentare zu formulieren. Diese Form der verschlisselten Kritik stellte ein Gegengewicht zum politisch kontrollierten
Nachrichtenteil dar. Nach Marie-Eve THERENTY (2008, S. 18) entstand dadurch eine Vielstimmigkeit innerhalb der Zeitung, in
der neben der offiziellen Meinung auch abweichende Stimmen mitschwingen konnten. In seiner Form und Funktion knipfte
das Feuilleton an Praktiken der Gazettekultur des 18. Jhdts an. Wie dort waren auch im friihen Feuilleton viele Kritiken
weniger analytisch, sondern eher erzéhlend und von einem konversationalen, oft unterhaltsamen Stil gepragt, was
malégeblich zur Popularitat dieser Rubrik beitrug. (vgl. Jurt 2013, S. 260f)

3.4.1. Zur Theorie des Feuilletonromans

Der Begriff Feuilletonroman ist in der Forschung uneinheitlich definiert und wird im Wesentlichen in zwei Bedeutungen
verwendet: Einerseits beschreibt er eine literarische Romanform mit spezifischen stilistischen Merkmalen wie episodischem
Aufbau, parallelen Handlungsstrangen, dramatischer Zuspitzung und Cliffhangern, die speziell fir die Veroffentlichung in
Zeitungen konzipiert wurde. Andererseits wird der Begriff weiter gefasst und rein Uber die Publikationsform bestimmt als
jeder Roman, der im Feuilletonteil einer Zeitung erscheint, unabhdngig von seiner Struktur oder Thematik. Diese
Doppelfunktion des Feuilletonromans als literarisches Werk und mediales Produkt macht seine Definition schwierig. (vgl.
Bachleitner 1999, S. 9)

Im historischen Verlauf lassen sich zahlreiche Anpassungen des Romans an die Produktions- und Rezeptionsbedingungen
der Presse beobachten. Wolfgang LANGENBUCHER (1974) war einer der ersten, der den Feuilletonroman nicht nur unter
asthetischen, sondern vor allem unter publizistischen Aspekten analysierte. Er verstand den popularen Roman als
Bestandteil gesellschaftlicher Kommunikation, in dem aktuelle Themen journalistisch-literarisch verarbeitet werden. Einen
theoretischen Rahmen fiir diese Perspektive bietet Niklas LUHMANNS Systemtheorie der Massenmedien: Zeitung und Roman
sind unterschiedliche Programmbereiche (Nachrichten und Unterhaltung) desselben kommunikativen Systems, zwischen
denen ein standiger Austausch maoglich ist. Diese strukturelle Offenheit erkléart die enge Verbindung von Fiktion und
Journalismus im Feuilletonroman. Auch wenn ein Teil der Literatur des 19. und 20. Jhdts einem autonomen Literatursystem
zugehort, bleibt der Grofteil der feuilletonistischen Romane der unterhaltenden Funktion verpflichtet. (vgl. Bachleitner 1999,
S.9-11)

Der Feuilletonroman nutzt gezielt die Spannung zwischen Realitét und Fiktion. Indem er reale gesellschaftliche Themen wie
soziale Ungleichheit, Urbanisierung oder Geschlechterrollen mit fiktionalen Handlungsmustern kombiniert, erzeugt er
Identifikationspotenzial und zugleich Distanz. Er dient damit nicht nur der Unterhaltung, sondern auch der kulturellen
Selbstvergewisserung: Er spiegelt gesellschaftliche Prozesse wie Urbanisierung, Klassenkonflikte oder Geschlechter-
verhéltnisse und verarbeitet sie erzéhlerisch. Seine serielle Struktur und thematische Ausrichtung auf soziale Problemlagen
erflillen eine Doppelfunktion: Der Feuilletonroman unterhalt und stellt zugleich diskursive Angebote zur Orientierung in
Zeiten gesellschaftlichen Wandels bereit. In einer Zeit tiefgreifender gesellschaftlicher Umbriiche mit der Auflosung
standischer Ordnungen und dem Ubergang zu einer mobilen, pluralistischen Gesellschaft, reagierte der Feuilletonroman auf
das wachsende Bediirfnis nach Orientierung, indem er alternative Lebensmodelle und moralische Konflikte erzéhlend
inszenierte und so zur Selbstverortung beitrug. (vgl. Bachleitner 1999, S. 12-15)

Darliber hinaus ist der Feuilletonroman eng mit den Darstellungsweisen des Journalismus verkniipft. Sowohl Romane als
auch Zeitungsberichte greifen auf dhnliche Selektionsmuster wie Neuheit, Konflikt, Normabweichung, Lokalkolorit und das
Aulbergewohnliche zuriick. Auch die serielle Struktur, wie sie in Fortsetzungsromanen Ublich ist, dhnelt der mehrteiligen
Berichterstattung Uber politische oder gesellschaftliche Ereignisse. Historisch gesehen war die Trennung zwischen Fiktion
und Fakt nie klar, denn schon im 17. Jhdt war das Wort Novelle ein Synonym fiir Nachricht und Autoren wie Daniel DEFOE
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bewegten sich zwischen journalistischer und fiktionaler Darstellung. Im 19. Jhdt blieben diese Grenzen fliefend: Viele
Feuilletonautoren waren zugleich Journalisten und im feuilletonistischen Kontext wurde die Trennung von Fakt und Fiktion
oft bewusst unterlaufen. Leser:innen reagierten auf Romane wie Eugene Sues MYSTERES DE PARIS mit dem Eindruck von
Realitét, adressierten Briefe an fiktive Figuren und trugen so zur Vermischung von Erzahlung und Wirklichkeit bei. Die Zeitung
wurde somit zu einem Ort medialer Hybriditét, in dem sich Realitdt und Fiktion gegenseitig durchdrangen. Der
Feuilletonroman profitierte von der Glaubwirdigkeit des Mediums, wéhrend umgekehrt Nachrichten durch narrative Mittel
fiktionalisiert wurden. Diese strukturelle Offenheit zwischen Fakt und Fiktion war bereits im 19. Jhdt kennzeichnend und
pragte die Entwicklung zu einer modernen Medienkultur, in der journalistische und literarische Formen sich gegenseitig
beeinflussen. (vgl. Bachleitner 1999, S. 15ff)

3.4.2. Die Literarisierung der Presse und die Entstehung des Feuilletonromans

Der Feuilletonroman zeichnet sich somit durch seine Zwischenstellung zwischen Unterhaltung und Nachricht, zwischen Fakt
und Fiktion aus. Neben dieser medialen Doppelrolle ist fiir seine Geschichte ein weiterer Aspekt zentral: Der Einfluss der
Zensur, die die Pressefreiheit und damit auch Form und Inhalte feuilletonistischer Romane beschrankte. Viele dieser Texte
waren Tendenzromane, die die politische Ausrichtung der jeweiligen Zeitung widerspiegelten. Zugleich galten sie als Mittel
zur Leser:innenbindung, insbesondere eines weiblichen Publikums. In Anlehnung an die Lesesuchtdebatte wurden
Feuilletonromane oft als realitdtsfern, zeitraubend und moralisch bedenklich dargestellt. Dennoch war das Feuilleton
aulerst erfolgreich: Der Abdruck von Romanen erreichte mehr Leser:innen als Buchausgaben, war wirtschaftlich oft
eintraglicher und wurde fiir viele Autor:innen zur zentralen Einnahmegquelle. Der Feuilletonroman stand damit im Zentrum
des literarischen Lebens des 19. Jhdts. Gleichzeitig war er ein transnationales Phdnomen: Frankreich war stilbildend, doch
rasch folgten Deutschland, Osterreich, Italien, Spanien, Russland und weitere Lander. Ubersetzungen aus dem
Franzosischen und Englischen trugen zur Verbreitung bei, erfolgreiche Muster wurden adaptiert und weiterentwickelt. Das
Feuilleton wurde zum Knotenpunkt einer entstehenden internationalen Unterhaltungsindustrie, deren prominenteste
Vertreter wie Eugene SUE und Alexandre DumMAs europaweit Nachahmer fanden. (vgl. Bachleitner 1999, S. 20ff)

3.4.2.1. Dielntegration des Romans in die Tagespresse

In Frankreich wurde beispielhaft demonstriert, welche wirtschaftlichen Potenziale in der Verbindung von Presse und Roman
lagen. Die franzosische Literatur brachte zudem die spektakularsten und stilbildenden Feuilletonromane hervor, allen voran
Eugéne SUEs Bestseller LEs MYSTERES DE PARIS und LE JUIF ERRANT.

Bereits seit der Franzosischen Revolution florierte in Frankreich der populére Roman. Autoren wie Charles Antoine Guillaume
PIGAULT-LEBRUN oder Francois-Guillaume Ducray-DUMINIL bedienten ein breites Lesepublikum mit preisglinstigen,
spannungsreichen Romanen, die haufig eine antiaristokratische oder antiklerikale StoRrichtung aufwiesen. In der
Restaurationszeit gewann der historische Roman nach dem Vorbild von James Fenimore CooPEr und Sir Walter ScoTT an
Bedeutung. Pragnante Vertreter dieser Gattung sind Prosper MERIMEE mit LA CHRONIQUE DU REGNE DE CHARLES IX (1829), Honoré
de BALzZAC mit LEs CHOUANS (1829) sowie Victor HuGo mit NOoTRE-DAME DE PARIS (1831). Der Roman etablierte sich dadurch
nachhaltigals massenwirksame Literaturform und wurde auch fiir die Presse zunehmend attraktiv. Gleichzeitig konsolidierte
sich die Presselandschaft im postrevolutiondren Frankreich als Organ offentlicher Meinungsbildung. Das liberale
Pressegesetz von 1828 leitete einen Aufschwung im Zeitschriftenwesen ein und schon ab Ende der 1820er Jahre wurde das
wachsende Bediirfnis nach Unterhaltung vermehrt durch periodische Druckerzeugnisse befriedigt. Literarische Zeitschriften
wie die REVUE DE PARIs oder die RevUE DEs DEux MonDES verdffentlichten zahlreiche Novellen und Romanausziige. Ab Mitte
der 1830er verlagerte sich der belletristische Abdruck zunehmend in die Tagespresse und die Novelle wurde vom Roman
verdrangt. (vgl. Bachleitner 1999, S. 24f) Wahrend sich die Regierung in Frankreich zu Beginn der Julimonarchie gegentber
der politischen Presse vergleichsweise tolerant zeigte, anderte sich das ab Mitte der 1830er Jahre grundlegend. Im Zuge
politischer Spannungen und Attentate auf Kdnig Louis-PHILIPPE wurde 1835 ein repressives Pressegesetz erlassen, das eine
Vorzensur fiir Zeitungen und Karikaturen einfliihrte und den Katalog pressebezogener Straftatbestdnde erweiterte. Die Folge
war ein drastischer Riickgang der publizistischen Vielfalt. Parallel zu dieser Einschrankung politischer Meinungséufberung
vollzog sich jedoch ein mediengeschichtlich bedeutsamer Wandel: eine zunehmende Literarisierung der Presse. (vgl. Jurt
2013,S.263)
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Am 1. Juli 1836 erschienen mit LA PRessE (gegriindet von Emile de GIRARDIN) und LE SIECLE (gegriindet von Armand DUTACQ)
zwei neue Pariser Tageszeitungen, die ihr Jahresabonnement zum halben Preis der bisherigen Norm anboten. Diese
Preissenkung erdffnete neue Leser:innenschichten und machte die Zeitungen zugleich fiir Anzeigenkunden attraktiver. Der
typische Aufbau bestand aus politischen Nachrichten auf den ersten Seiten, faits divers auf Seite drei und Werbeanzeigen
auf der letzten Seite. Zur zusatzlichen Leserbindung fithrten beide Blatter einen Unterhaltungsteil ein, der vornehmlich mit
Romanen bestlickt wurde, die als Gattung en vogue waren.®* (vgl. Bachleitner 1999, S. 24f) Schon 1836 verdffentlichte
GIRARDIN in LA PRESSE als Folgeroman BALZACS LA VIEILLE FILLE. Der erste eigentliche Feuilletonroman war REGNES DE PHILIPPE
VI DE FRANCE ET D’EDOUARD |11 D’ANGLETERRE von Alexandre DUMAS (LA PRESSE, 1836). (vgl. Jurt 2013, S. 263f)

Die beiden Zeitungen erzielten mit ihrem neuen Konzept den erhofften Erfolg und erreichten aulRergewdhnlich hohe
Abonnementzahlen. Ihre Leser:innenschaft sammte vornehmlich aus der Mittelschicht und dem Kleinbiirgertum. Der Erfolg
dieses neuen Formats veranlasste bald auch die Konkurrenz, Belletristik in Serienform zu drucken. Schon bald erschienen
nahezu alle bedeutenden Neuerscheinungen der erzahlenden Prosa zuerst in Zeitungen. DuMAS' LE COMTE DE MONTE-CRISTO
erschien zwischen 1844 und 1846 in Fortsetzungen im JOURNAL DES DEBATS, LES TROIS MOUSQUETAIRES im Feuilleton von LE
SIECLE (1844). Eugéne SUES LES MYSTERES DE PARIS erschien im JOURNAL DES DEBATS (1842-1843), LE JUIF ERRANT im
CONSTITUTIONNEL (1844-1845). Das Erscheinen dieser Romane in den groften Tageszeitungen entwickelte sich zu einem
regelrechten Massenphanomen. (vgl. Jurt 2013, S. 264f) Neben prominenten Feuilletonisten schrieben auch George Sanp
und Honoré de Batzac regelmalig fiir das Feuilleton und ihre Romane wurden gezielt als Instrument der Leser:innenbindung
eingesetzt. Dies zeigt sich unter anderem daran, dass die Veroffentlichungen haufig kurzvor dem Jahresende begannen oder
unterbrochen wurden und das Ende des Romans in das neue Kalenderjahr verlagert wurde, um das erneute Abonnement
zu sichern. (vgl. Bachleitner 1999, S. 24f)

Der Feuilletonroman wurde nicht nur als reine Unterhaltung oder Fiktion rezipiert, vielmehr nahmen viele Leserinnen und
Leser die feuilletonistische Erzahlweise als parallele Auseinandersetzung mit realen sozialen Problemen wahr, dhnlich wie
in den referenziellen Rubriken der Tagespresse. Zahlreiche Leserbriefe, die direkt an die Autor:innen gerichtet wurden,
belegen, dass das Publikum den literarischen Diskurs aktiv mitgestaltete. (vgl. Lyon-Caen 2011, S. 46) Die politische
Unverbindlichkeit der Feuilletonrubrik eréffnete den Autor:innen ein hohes Mal% an Freiraum. Gerade die Fiktion bot ihnen
die Moglichkeit, marginalisierten gesellschaftlichen Gruppen wie verarmten Arbeiterfamilien oder politisch aktiven
Arbeiterschichten eine Stimme zu geben, die ihnen im offiziellen, politisch regulierten Diskurs oft verwehrt blieb.
Insbesondere Eugene SUE gelang es, mit seinen Feuilletonromanen zentrale gesellschaftliche Debatten in den medialen
Mittelpunkt zu riicken (vgl. 4.4.1.6). Damit verwirklichte er auf inhaltlicher Ebene das, was Emile de GIRARDIN mit seinem
glnstigen Pressemodell wirtschaftlich beabsichtigte: eine massenwirksame Demokratisierung des Zugangs zu Literatur und
offentlichem Diskurs. (vgl. Jurt 2013, S. 265) Mit ihrem Erfolg leiteten LES MYSTERES DE PARIS und LE JUIF ERRANT eine Ara ein,
in der der Feuilletonroman zur dominierenden Form popularer Literatur avancierte. Allein 1844 erschienen in achtzehn der
24 Pariser Tageszeitungen insgesamt 64 Romane. (vgl. Bachleitner 1999, S. 25-30)

Die enge Verbindung von Unterhaltung und sozialkritischer Reflexion, wie sie der Feuilletonroman in Frankreich erreichte,
stief in der Habsburgermonarchie auf erheblichen Widerstand. Gerade weil diese Texte scheinbar unpolitisch daherkamen,
aber in Wirklichkeit tiefgreifende gesellschaftliche Missstande thematisierten und marginalisierten Gruppen eine Stimme
verliehen, galten sie aus Sicht der Zensurbehdrden als besonders geféhrlich. Die Kombination aus breiter Leser:innenschaft,
spannender Handlung und subversiven Inhalten unterlief die offiziellen Kontrollmechanismen und entzog sich oft der
unmittelbaren Zensur. Daher Uiberrascht es nicht, dass zahlreiche Feuilletonromane, insbesondere Werke von Eugéne SUE,
Alexandre Dumas oder Victor HuGo auf den Indizes der habsburgischen Zensurbehdrden landeten. Sie galten als moralisch
zweifelhaft, politisch potenziell aufriihrerisch und literarisch allzu populér, eine Mischung, die im repressiven Klima der
Restauration kaum geduldet wurde. (vgl. 4.4.1.7.4)

¥ August ZanG lernte das Modell von Emile de Girardins La PRessE kennen und war von diesem neuen Zeitungstyp so beeindruckt, dass er 1848 in Wien mit DIE PRESSE

eine nahezu identische Variante ins Leben rief. (vgl. Bachleitner 1999, S. 10)
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3.4.2.2. Der Feuilletonroman in Deutschland

Die Werke franzosischer Feuilletonautoren (insbesondere Eugene SUES LES MYSTERES DE PARIS und LE JUIF ERRANT) fanden im
Deutschland der 1840er Jahre groRe Resonanz. Ihre Verbreitung erfolgte in zahlreichen Ubersetzungen, von denen allein LE
JUIF ERRANT binnen eines Jahres in zwolf Fassungen sowie in einer volkstimlichen Bearbeitung erschien. Die Romane
wurden sowohl in Zeitungen und Zeitschriften als auch im Buchhandel publiziert, begleitet von einem regelrechten Wettlauf
um Erstveroffentlichungen. Offentliche Leihbibliotheken verzeichneten einen Ansturm, der das breite gesellschaftliche
Interesse vom Adel bis zum Kleinbtrgertum widerspiegelte. Trotz zensurrechtlicher Einschrankungen insbesondere gegen
den antiklerikalen JUIF ERRANT in katholischen Regionen und gegen die MysTERES DE PARIs in Osterreich (vgl. 4.4.1.7.4) liel
sich der Erfolg von Eugene SuEs Feuilletonromanen nicht aufhalten. Seine Popularitdt zeigte sich nicht nur in der breiten
Leser:innenschaft, sondern auch institutionell: Konig FRIEDRICH WILHELM V. liefs priifen, ob Sues Modell genossenschaftlicher
Musterfabriken auf preuRische Staatsbetriebe (bertragbar war. Gleichzeitig rief Sue Kritik aus konservativen und
marxistischen Lagern hervor. In liberalen Kreisen hingegen wurde er als Impulsgeber gesellschaftspolitischer Debatten
geschatzt und inspirierte Autoren wie Karl Gutzkow. (vgl. Bachleitner 1999, S. 31)

Obwohl LE JuiF ERRANT, der 1844/45 in der LEIPZIGER DEUTSCHEN ALLGEMEINEN ZEITUNG erschien, gemeinhin als erster in einer
deutschen Tageszeitung veroffentlichte Roman gilt, konnen Romane in fortlaufenden taglichen Abschnitten in den
moralischen Wochenschriften (vgl. 3.3.2.2.1) nachgewiesen werden, etwa im HAMBURGER PATRIOT (1724-1726). Um 1740
finden sich in der BERLINISCHEN ZEITUNG VON STAATS- UND GELEHRTEN SACHEN unterhaltende Prosastiicke im Kontext politischer
Nachrichten. Berihmtheit erlangte auch LESSINGS redaktionell betreute Beilage zur VOSSISCHEN ZEITUNG, DAS NEUESTE AUS DEM
ReICHE DES WiTzES. Ein frihes Beispiel fir die erzéhlende Verarbeitung realer Ereignisse bietet die MUNCHENER MERCURII
RELATION von 1752 mit Fortsetzungsepisoden aus dem LEBEN EINES VAGABUNDEN. In der zweiten Halfte des 18. Jhdts erfreuten
sich Anekdoten, Spriiche, Gedichte und moralisch aufgeladene Erzahlungen wachsender Beliebtheit. Die ab 1817
erscheinende DRESDENER ABENDZEITUNG verdffentlichte Prosa beliebter Autoren wie Alexander von BRONIkowsKI oder Carl
Franz van der VELDE. Diese Romane wurden spéter beim Verlag ARNOLD in Buchform publiziert. In Wien erschien im SAMMLER,
einer dreimal wochentlich publizierten Reprint-Zeitschrift, 1819 etwa ET.A. HOFFMANNS MEISTER MARTIN. Auch DER
GESELLSCHAFTER ODER BLATTER FUR GEIST UND HERZ startete 1817 mit einem Roman. Das MUNCHNER KONVERSATIONSBLATT brachte
1829 ein Kapitel aus Walter SCOTTS ANNE OF GEIERSTEIN, 1830 einen Auszug aus James Fenimore COOPERS THE WATER-WITCH.
Zu den bevorzugten Publikationsorganen fiir Novellen zéhlte COTTAS MORGENBLATT FUR GEBILDETE LESER, das unter anderem
Wilhelm HAUFFS DIE BETTLERIN VOM PONT DES ARTS (1826) und Jub Suss (1827) abdruckte. (vgl. Bachleitner 1999, S. 32ff)

Der Feuilletonroman im engeren Sinn konnte sich in Deutschland somit auf die bereits bestehende Tradition des Abdrucks
von Novellen und Romanen in literarischen Zeitschriften stlitzen. BROCKHAUS nutzte den Feuilletonroman nach
franzosischem Vorbild in der DEUTSCHEN ALLGEMEINEN ZEITUNG gezielt als Mittel zur Leser:innenbindung. Als Ende 1844 die
Erneuerung der Abonnements anstand, warb das Blatt ausdrticklich mit seinem attraktiven Feuilleton:

,Die Deutsche Allgemeine Zeitung erscheint auch im Jahre 1845 in bisheriger Weise. Als Feuilleton wird sie in
besonderer Beilage die Fortsetzung von Eugéene Sues mit immer steigendem Interesse gelesenem Roman Der ewige
Jude gleich nach dessen Erscheinen im Constitutionnel liefern.” (Bachleitner 1999, S. 33)

Dieses Beispiel machte schnell Schule. Als erster eigens fir eine deutsche Zeitung geschriebener Originalroman gilt Georg
WEERTHS LEBEN UND THATEN DES BERUHMTEN RITTERS SCHNAPPHAHNSKI, der zwischen 1848 und 1849 in 21 Folgen in der NEUEN
RHEINISCHEN ZEITUNG erschien. Spater folgten Karl Gutzkows DIE RITTER VOM GEISTE (DEUTSCHE ALLGEMEINE ZEITUNG 1850-1851),
der sich deutlich an den franzosischen Modellen orientierte. Die DEUTSCHE ALLGEMEINE ZEITUNG steht exemplarisch fiir eine
politische Meinungspresse, die den Roman gezielt als Medium liberaler Ideologiebildung nutzte. Auch wenn die Reichweite
der Presse im Vergleich zu spateren Zeiten noch begrenzt war, so erreichten politische Tageszeitungen und die darin
enthaltene Erzahlliteratur der 1840er und 1850er Jahre bereits ein deutlich groferes Publikum als die belletristischen
Journale zu Beginn des Jahrhunderts. (vgl. Bachleitner 1999, S. 32ff)

In Osterreich konnte sich auf Grund der METTERNICHSCHEN Restauration, in der das gedruckte Wort und insbesondere politisch
ausgerichtete Tageszeitungen als potenzielle Bedrohung wahrgenommen wurden, kein kritisches Pressewesen entfalten. Im
Jahr 1826 zahlte man in der gesamten Monarchie lediglich achtzig Periodika. Politische Tageszeitungen waren ausschlieflich
in den Hauptstadten der Provinzen zugelassen und Ubernahmen haufig lediglich die quasi-offiziellen Nachrichten der
WIENER ZEITUNG. Ein kritisches Romanfeuilleton, das wie im Fall von Eugene SuEe 6ffentliche Diskussionen Uber aktuelle
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Themen ausgel6st hatte, war unter diesen Umstanden undenkbar. Es fehlte einerseits an kommerziellem Anreiz und
Konkurrenzdruck, andererseits war die Regierung gegeniiber der meist liberal gepragten Belletristik duf’erst misstrauisch,
was sich in den mehreren tausend im Vormarz in Osterreich verbotenen Romanen zeigt (vgl. 4). (vgl. Bachleitner 1999, S. 24)

Die Entstehung des italienischen romanzo d’appendice lésst sich nicht exakt datieren, sicher ist jedoch, dass diese Form in
Italien erst ab den 1860er- und 1870er-Jahren nennenswerte Verbreitung fand. (vgl. Bachleitner 1999, S. 105f)

3.4.3. Der Feuilletonroman und die Herausbildung des Berufsschriftstellers im deutsch-
sprachigen Raum bis 1848

Die Etablierung des Feuilletonromans ist untrennbar mit dem Aufstieg des Berufsschriftstellers verbunden, der nicht mehr
ausschlieflich auf den Buchmarkt angewiesen war, sondern zunehmend auch von Veroffentlichungen in Zeitungen und
Zeitschriften leben konnte. Dieser dkonomisch motivierte Strukturwandel im literarischen Feld ermdglichte eine engere
Verzahnung von journalistischer und belletristischer Praxis. Viele Schriftsteller:innen der 1830er und 1840er Jahre
kombinierten journalistische Tatigkeiten mit literarischem Schreiben und nutzten das Zeitungspublikum als Resonanzraum
und Einkommensquelle. Diese Doppelrolle wirkte sich unmittelbar auf Stil und Thematik der Feuilletonromane aus: Die
Nahe zur journalistischen Praxis scharfte das Bewusstsein fir Aktualitét, Zeitbezug und gesellschaftliche Relevanz. (vgl.
Bachleitner 1999, S. 44)

Bezeichnende Beispiele flr diese Autorenfiguren im deutschsprachigen Raum sind Georg WEERTH, Karl GuTzkow und Eduard
BREIER. Georg WEERTH, gelernter Kaufmann, wurde durch den Kontakt mit dem Journalisten Hermann PUTTMANN zur
Schriftstellerei angeregt. In den Jahren 1843 bis 1846 berichtete er aus England flr das Feuilleton der KOLNISCHEN ZEITUNG.
Spéter war er zentraler Mitarbeiter der NEUEN RHEINISCHEN ZEITUNG, deren Feuilletonteil er in den Revolutionsjahren 1848/49
nahezu im Alleingang gestaltete. Karl Gutzkow hatte sich bereits in den friithen 1830er Jahren einen Namen gemacht und
war zundchst in journalistischen Kontexten etwa dem MORGENBLATT FUR GEBILDETE STANDE oder Eduard DULLERS PHONIX
prasent. Nach seinem Engagement flr die jungdeutsche Bewegung und einer Haftstrafe wegen politisch unbequemer
Publikationen widmete er sich verstarkt dem Theater, ehe er sich in den spaten 1840er Jahren wieder der Prosa zuwandte.
Zwar liegt der Hohepunkt seiner Tatigkeit als Feuilletonautor nach 1848, doch hatte er bereits zuvor die journalistische Biihne
mafgeblich gepragt. Eduard BReIER, der ebenfalls eine journalistische Laufbahn einschlug, trat ab 1837 mit Erzahlungen und
Artikeln hervor. Parallel zu seiner militdrischen Karriere verfasste er Romane und arbeitete fir diverse Zeitungen, unter
anderem die KROATIA, die PRAGER ZEITUNG und das PRAGER ABENDBLATT. Im Jahr 1845 entschied er sich, den Militdrdienst zu
quittieren und als freier Schriftsteller zu arbeiten. Bereits vor 1848 positionierte er sich mit seinem Roman EINE MARIA
MAGDALENA IN WIEN als einer der Pioniere des lokalen sozialen Romans in Osterreich. (vgl. Bachleitner 1999, S. 49ff)

Diese Falle zeigen die enge Verflechtung zwischen journalistischer Praxis und literarischer Produktion. Der Feuilletonroman
ist ein Produkt der medialen Offentlichkeit, die sich tber die politischen Tageszeitungen konstituierte. Die Wahl des
Feuilletons als Publikationsort ist dabei nicht nur ékonomisch motiviert, sondern reflektiert auch den Anspruch auf
gesellschaftliche Relevanz und auf Einmischung in den o&ffentlichen Diskurs. Nicht zuletzt war diese Entwicklung stark
inspiriert von franzosischen Vorbildern, allen voran Eugene Su, dessen sozialkritische und zugleich populdre Romane den
Feuilletonroman zu einem Massenphdanomen machten.

3.5. Fazit

Im Ubergang zur burgerlichen Mediengesellschaft des spaten 18. und friihen 19. Jhdts vollzog sich ein grundlegender
Strukturwandel der Offentlichkeit. An die Stelle vormodemer, reprasentativer Offentlichkeiten trat eine neue Form
diskursiver Offentlichkeit, in der blrgerliche Akteure Uber periodische Medien, Salons und Kaffeehduser an kulturellen und
politischen Debatten partizipierten. Diese Transformation war nicht nur eine Folge verdnderter politischer
Machtverhaltnisse, sondern auch Ergebnis tiefgreifender medienspezifischer Innovationen, die neue Formen der
literarischen Kommunikation hervorbrachten.

Zeitungen und Zeitschriften entwickeln sich zu zentralen Instrumenten der Offentlichkeit: Sie verbanden Information,
Meinungsbildung und Unterhaltung und ermoglichten einen regelmaRigen, textlich vermittelten Austausch tber kulturelle,
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soziale und politische Fragen. Besondere Bedeutung kam dabei den literarischen Zeitschriften zu. Sie bildeten eine zentrale
institutionelle Schnittstelle zwischen Autor:innen, Lesepublikum, literarischen Netzwerken und politischer Offentlichkeit. Als
hybride Medienform vereinten sie Rezensionen, theoretische Beitrage, Ubersetzungen, Originaltexte, feuilletonistische
Erzdhlformate und programmatische Stellungnahmen in einer regelméafigen, oft dialogisch angelegten Struktur. Gerade im
deutschsprachigen Raum entwickelten literarische Zeitschriften eine doppelte Funktion: Sie dienten der intellektuellen
Selbstverstandigung einer lesenden Offentlichkeit und zugleich der Kanonisierung bestimmter Literaturvorstellungen. Die
Zeitschrift war damit nicht nur ein Medium, sondern ein Ort der Aushandlung, Ubersetzung und politischen Rahmung von
Literatur. Innerhalb dieses medialen Feldes kam dem Feuilletonroman eine besondere Rolle zu. Als seriell publizierte Form
innerhalb des Feuilletons etablierte er eine neue, kontinuierlich verflighare Form literarischer Prasenz im 6ffentlichen Raum.
Seine Serialitat forderte eine neue Leser:innenbindung und seine erzdhlerischen Muster verbanden individuelle Schicksale
mit gesellschaftlichen Konflikten, wodurch sich &sthetische und soziale Wahrnehmungsebenen tiberlagerten.

Die hier skizzierten medialen und institutionellen Entwicklungen bilden den notwendigen historischen Kontext, vor dem die
RiviSTA VIENNESE als literarisches Publikationsorgan zu verorten ist.
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4, Literatur unter Beobachtung: Die Kontrolle der 6ffentlichen Mei-

nung durch Zensur

Von der Grabinschrift bis zum Lexikon wurde alles Geschrieben oder Gedruckte,
vom Manschettenknopf bis zum Kupferstich jede Abbildung gepriift. [...] Bei der
Musik waren Texte oder Zeichnungen zu beachten, revolutiondre oder politische

Gesdnge waren verpdnt; manchmal beanstandete man Widmungen.”

Marx 1959, S. 55, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 116

Die Zensur in der Habsburgermonarchie diente der umfassenden Kontrolle des 6ffentlichen Diskurses und richtete sich
gegen samtliche Ausdrucksformen, die als gesellschaftlich destabilisierend wahrgenommen wurden, darunter auch
literarische Werke. (vgl. Bachleitner 2017, S. 22) Im Kontext der RivisTA VIENNESE, die im politisch sensiblen literarisch-
publizistischen Feld agierte, war Zensur ein zentraler Ordnungsfaktor: Literatur galt als politisches Medium (Syrovy 2021, S.
228 FN 460) und unterlag entsprechend weitreichender Kontrolle, selbst in scheinbar unpolitischen Genres wie dem
Feuilleton. Sowohl die Art der Textproduktion als auch die Verbreitung und Rezeption von Texten waren unmittelbar von der
Zensurpraxis beeinflusst.” Damit stellte die Zensur einen kulturellen Faktor dar, indem sie die Kulturlandschaft mitformte.

Die Zensur wurde zu einem zentralen Machtinstrument, das sowohl repressiv als auch strukturell funktionierte. Zunachst
wirkte sie in Form der formellen Zensur, bei der staatliche Institutionen darliber entschieden, ob ein Werk publiziert bzw.
gelesen werden durfte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 15) Ein umfassenderes Verstandnis von Zensur berlicksichtigt aber auch
subtilere Formen der Diskurslenkung, die bestimmte Arten von Diskursen privilegiert und andere ausschliefst, wie dies
exemplarisch durch das Forderinstrument BIBLIOTECA ITALIANA oder auch die auf Initiative von METTERNICH gegriindeten
Wiener JAHRBUCHER DER LITERATUR geschah (vgl. 3.3.2.2.2). Nach Pierre BOURDIEU (2001a) ist Zensur nicht nur eine Frage der
formalen Unterdriickung von Sprache oder Ideen durch staatliche oder institutionelle Eingriffe, sondern ein Ergebnis der Art
und Weise, wie Zensur in den alltdglichen Praktiken und Strukturen der sozialen Ordnung (und damit auch des literarischen
Feldes) eingebettet ist:?

,Nicht irgendeine speziell fiir die Ermittlung und Ahndung von VerstoRen gegen eine Art Sprachgesetzbuch zusténdige
Rechtsinstanz regelt den Ausdruck, sondern - durch Kontrolle des Inhalts und zugleich der Form des Ausdrucks - die
Struktur des Feldes selbst. Diese strukturelle Zensur wird mit Hilfe der Sanktionen des Feldes vollzogen, das wie ein
Markt funktioniert, auf dem die Preise der verschiedenen Ausdrucksarten vermittelt werden [...].“ (Bourdieu 1990, S.
144 hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 16)

Die Zensur war ein machtiger kultureller Faktor, der den Austausch von Wissen und die Verbreitung von Ideen nicht nur
einschrankte, sondern auch aktiv mitgestaltete. (vgl. Bachleitner 2017, S. 20). Sie war in der Habsburgermonarchie die
,Staatliche Antwort auf einen Ubergreifenden, seit der franzésischen Revolution beschleunigten gesellschaftlichen
Wandlungsprozess“ und kann somit als ,,Moment aktiver Steuerung des gesellschaftlichen Lebens“ (Siemann 1987, S. 80)
begriffen werden, die der Wahrung der Interessen der 6sterreichischen Regierung diente (vgl. Bachleitner 2017, S. 22). Im
Bereich der Literatur und Publizistik des 19. Jhdts sieht man aber auch die Zunahme der Bedeutung der beiden Felder: Sie
wurden spatestens jetzt als ernste Herausforderung wahrgenommen, die die staatlichen Autoritdten in Unruhe versetzten
und der man durch die ,intellektuelle Disziplinierung der als unmiindig erachteten Untertanen® (Bachleitner 2017, S. 22)
beizukommen versuchte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 25)

Ein wesentlicher Aspekt der Zensurpraxis in der Habsburgermonarchie war die soziale Differenzierung zwischen gebildeten
Eliten und der lesenden Masse: Populare Schriften, die ein breiteres Publikum erreichten, wurden strenger bewertet als
wissenschaftliche Texte, da man der breiten Offentlichkeit weniger Urteilskraft zutraute. Gleichzeitig hatten privilegierte

19 Die Verkniipfung von Zensur und Diskursen geht auf Michel FoucauLT zuriick. Nach FOUCAULT ist Diskurs durch Prozesse des Ausschlieens (zB Tabus), der diskurs-

internen Kontrolle (zB durch die Organisation der Wissensproduktion in Disziplinen) und der Beschrankung des Zugangs zu Diskursen gesellschaftlich kontrolliert.
(vgl. Foucault 1974)
% (vgl. hierzu auch Bourdieu 2001a und Bourdieu 2001b)
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Schichten wie Adel, Gelehrte oder Politiker Gber das sogenannte Schedenwesen weiterhin Zugang zu verbotener Literatur.
Das war ein System, das durch Sondergenehmigungen die Lektire als gefahrlich eingestufter Werke ermdglichte. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 23) Eine soziale Differenzierung zeigte sich auch in der Zensurpraxis: Aufwendig produzierte, teure
Ausgaben wurden milder beurteilt als preisglinstige, massentaugliche Produkte. So wurde etwa eine prunkvolle Ausgabe
von Boccaccios DEcamERONE mit 200 Illustrationen zugelassen, da der hohe Preis als Regulativ wirkte und die Verbreitung auf
ein gebildetes, kontrollierbares Publikum beschrankte. (vgl. Syrovy 2021, S. 115)

In Osterreich erfolgte die Zensur unabhéngig von literarischen Gattungen oder Textsorten, ausschlaggebend war allein das
vermutete Schadens- oder Nutzenpotenzial eines Textes. Dabei galt grundséatzlich alles Geschriebene oder Gedruckte als
potenziell gefahrlich, da man dem Publikum nicht zutraute, zwischen Fakt und Fiktion zu unterscheiden, ungeachtet dessen,
ob es sich um wissenschaftliche Abhandlungen oder fiktionale Literatur handelte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 23-25)

Die Zensur wirkte auf mehreren Ebenen des literarischen und publizistischen Feldes: Autor:innen wurden mit Schreibverbot,
Haft oder Exil bestraft, Verlage und Buchhandler durch Werkverbote, Firmenschliefungen oder Papierkirzungen
sanktioniert. Texte selbst wurden verboten, beschlagnahmt, zensiert oder in Bibliotheken weggesperrt. Neben formellen
Maltnahmen wirkten auch subtile Zwénge 6konomischer, politischer oder sozialer Art. Haufig fihrten diese Eingriffe zur
Selbstzensur, teils aber auch zu verschlisselten Schreibstrategien. Verbotene Werke konnten zudem durch ihre
Geheimhaltung besonders reizvoll wirken, was die heimliche, handschriftliche Verbreitung der Zensurlisten notwendig
machte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 27-29) Zwischen 1750 und 1850 griff die Zensur gezielt in alle Stufen der Textproduktion
und -verbreitung ein, um den Einfluss missliebiger Inhalte zu minimieren. Sie kontrollierte sowohl die dulere Gestaltung
(etwa durch Vorschriften fr Illustrationen) als auch den Inhalt der Werke. Druckgenehmigungen wurden verweigert, bereits
erschienene Blicher konfisziert, Werbung untersagt und der Zugang Uber Kolporteure, Leihbibliotheken und Lesevereine
stark eingeschrankt. Diese Mallnahmen zielten darauf ab, die offentliche Aufmerksamkeit zu lenken, den Diskurs zu
kontrollieren und subversive Ideen zu unterdriicken. Autor:innen reagierten mit Ausweichstrategien: Politische Botschaften
wurden in vermeintlich unverdéchtigen Tragermedien wie Spielkarten, Musiknoten, Medaillen oder sogar in
Verpackungsmaterialien verbreitet, was zur Ausweitung der Zensur auf visuelle und materielle Objekte fiihrte. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 37ff; vgl. hierzu auch Siemann 1986)

Ein wirkmachtiges Instrument der Diskurslenkung bildete auch das Netzwerk regierungstreuer bzw. staatlich kontrollierter
Presseerzeugnisse. METTERNICH nutzte das inldndische Zeitschriftenwesen gezielt zur politischen Einflussnahme. Neben
repressiver Zensur etablierte sich eine Strategie der aktiven Diskurssteuerung, die unter dem Begriff ,positive
Pressepolitik* gefasst wird. Ziel war nicht nur die Unterdriickung oppositioneller Stimmen, sondern auch die Forderung
regierungsnaher Inhalte und medialer Strukturen. Inspiriert von NAPOLEON, der wahrend der Besatzung Wiens 1805-1806 die
WIENER ZEITUNG flir propagandistische Zwecke genutzt hatte, hatte METTERNICH schon bevor er zum Staatskanzler ernannt
wurde sehr konkrete Vorstellungen davon, dass man auf die Presse direkten Einfluss nehmen misse und wie dies zu
geschehen habe. (vgl. Syrovy 2018, S. 122ff) Die Weigerung der Osterreichischen Regierung, zu diesem Zeitpunkt derlei
Strategien Uberhaupt wahrzunehmen, schien ihm ein grofRer Fehler. So heifst es in einem Schreiben an Johann Philipp Karl
Joseph Graf Stapion 1808: ,Die Nachwelt wird kaum glauben, dass wir das Schweigen als eine wirksame Waffe betrachtet
haben, um den Anklagen der Gegenseite zu begegnen, und das im Zeitalter der Worte!* (Metternich-Winneburg 1880, S. 191-
192/eigene Ubersetzung). METTERNICH verfasste in diesem Sinne auch selbst Artikel, die anonym in loyalen oder
internationalen Medien erschienen, etwa im JOURNAL DES DEBATS (1832), wo er seine Mitschuld am Tod NAPOLEONS II.
zurlickwies. Zudem entwickelte er ein ganzes Repertoire an Strategien zur medialen Kontrolle, von gezielter thematischer
Ablenkung Uber die Verbreitung von Extrabldttern und Proklamationen bis hin zur finanziellen Unterstltzung
regierungskonformer Journalisten. Auch die Idee eines staatlichen Pressebiiros wurde erwogen, ebenso wie die Versorgung
Osterreichischer Diplomaten mit einheitlich abgestimmtem Material. Diese Methoden wurden nach 1815 kontinuierlich
erweitert und institutionell gefestigt (vgl. Syrovy 2018, S. 122-123).

4.1. Zum Verstandnis von Zensur und Pressefreiheit

Im 19. Jhdt veranderte sich das Verstandnis von Zensur und Pressefreiheit in Deutschland und Osterreich tiefgreifend, eng
verknlpft mit politischen, gesellschaftlichen und ideengeschichtlichen Umbrichen. Wahrend Zensur zu Beginn des
Jahrhunderts noch als legitimes Mittel zur Steuerung offentlicher Kommunikation galt, wurde sie im Verlauf des Vormarz
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zunehmend als repressives Herrschaftsinstrument kritisiert - eine Entwicklung, die schliefllich zur Anerkennung der
Pressefreiheit als fundamentales Element eines modernen Staatswesens fhrte. (vgl. Olechowski 2004, S. 202)

Im josephinischen Zeitalter war Pressefreiheit keineswegs als Widerspruch zur Zensur gedacht. Die Zensurordnung von 1781
erlaubte Kritik, solange sie nicht als Schmahschrift galt. Dieser erzieherische Zugriff auf das Lesepublikum war typisch fiir
den Josephinismus, der gute Literatur fordern und ,schlechte” wie etwa Kalender oder triviale Romane vom Publikum
fernhalten wollte. Entsprechend differenzierte auch die Zensurverordnung von 1810 streng zwischen gelehrten und
populdren Schriften. Ab den 1790er Jahren wandelte sich jedoch die 6ffentliche Wahrnehmung und der Begriff Pressefreiheit
wurde zunehmend politisiert und ideologisch aufgeladen. Gegner der Liberalisierung sprachen abwertend von
LPrelfrechheit’, um die Idee ins Lacherliche zu ziehen. Pressefreiheit wurde zum Symbol fiir politische Partizipation,
Meinungsfreiheit und demokratische Reformforderungen und fiir viele zum Ausdruck revolutionédren Gedankenguts. (vgl.
Olechowski 2004, S. 191ff)

Die Frage der Pressefreiheit wurde bereits bei der Griindung des Deutschen Bundes 1815 kontrovers verhandelt und markiert
einen entscheidenden Ausgangspunkt fiir das Verstandnis vormarzlicher Zensurpraktiken. Wahrend Preufien in den
Verfassungsverhandlungen einen Katalog von Grundrechten einschlieRlich der Pressefreiheit vorschlug, begegnete
Osterreich dem Anliegen mit deutlicher Zuriickhaltung. Der schlieBlich verabschiedete Artikel 18 der Bundesakte blieb vage
und delegierte die Ausarbeitung konkreter Regelungen an die Bundesversammlung, ohne dass es in der Folge zu einer
substanziellen Einigung kam. Die damit vertagte Entscheidung Uber die Pressefreiheit schuf ein strukturelles Vakuum, das
autoritdre ZensurmaRnahmen begiinstigte und eine liberale Offentlichkeit von Beginn an schwéchte. In diesem politischen
Klima entwickelte sich die Zensur besonders in Osterreich zu einem zentralen Instrument staatlicher Kontrolle Gber den
publizistischen Raum. (vgl. Olechowski 2004, S. 123)

METTERNICH betonte 1818, dass aus Artikel 18 weder ein allgemeines Zensurverbot noch ein Zensurgebot abzuleiten sei.
Friedrich GeNTz verteidigte 1818 in seiner Schrift DIE PRESSFREIHEIT IN ENGLAND die Zensur mit dem Argument, dass
uneingeschrankte Pressefreiheit einen anarchischen Zustand mit sich bringe, in dem jeder seine Ansichten verbreiten konne,
ohne daflr gesetzlich zur Rechenschaft gezogen zu werden. Diese Sichtweise prasentierte Pressefreiheit als Bedrohung der
gesellschaftlichen Ordnung. (vgl. Olechowski 2004, S. 195ff). GENTZ Position bildete die ideologische Grundlage fir die
Karlsbader Beschliisse und das daraus hervorgehende Bundes-Preligesetz vom 20. September 1819 (vgl. Olechowski 2004,
S. 195ff) Diese waren allerdings weniger eine Reaktion auf aktuelle Ereignisse wie das Wartburgfest* oder die Ermordung
August von KoTzeBUES,” sondern Ausdruck bereits langer geplanter MalRnahmen zur systematischen Einschrankung der
Pressefreiheit. Um langwierige parlamentarische Prozesse zu umgehen, verabschiedeten fiihrende deutsche Staaten
gemeinsam mit METTERNICH in Karlsbad repressive MalRnahmen. Das Bundes-Preligesetz fiihrte eine praventive Zensur flr
Schriften Gber 20 Druckbdgen ein, die Umsetzung blieb den Einzelstaaten tiberlassen, wodurch die Wirkung stark variierte:
Wahrend manche Liander die Zensur wieder einfihrten, blieb in Osterreich alles beim Status quo und das Gesetz wurde dort
nicht einmal offiziell publiziert. (vgl. Olechowski 2004, S. 127)

In den letzten Monaten des Vormarz wurde die Pressefrage zum zentralen Thema der deutschen und Osterreichischen Politik.
Der Widerstand gegen die Zensur nahm verschiedene Formen an, von juristischen Erdrterungen und Protestaktionen wie
dem Hambacher Fest, tber Petitionen und politische Programme, bis hin zu politischer Lyrik und passivem Widerstand. Die
Deutsche Bundesversammlung war gespalten in der Frage der weiteren Vorgehensweise und der Prasidialgesandte
Joachim Eduard Graf MUNCH VON BELLINGHAUSEN? stellte 1847 fest, dass Deutschland am Scheidepunkt zwischen Zensur und
Pressefreiheit stand. Die Revolution von 1848 bestdtigte diese Einschétzung. Die Pressefreiheit wurde zum Symbol
birgerlicher Freiheit und politischer Partizipation. Wahrend zu Beginn des Jahrhunderts eine durch Zensur regulierte
Pressefreiheit noch als legitim galt, hatte sich im Vormarz eine neue Vorstellung durchgesetzt, in der Zensur als unvereinbar
mit einem modernen, konstitutionellen Staatswesen galt. Die Pressefreiheit wurde zum Kern einer demokratischen

Das Wartburgfest vom 18. Oktober 1817 wurde von Mitgliedern der Jenaer Burschenschaft organisiert und vereinte rund 500 Studenten und Professoren auf der
Wartburg, um an die Reformation und die V6lkerschlacht bei Leipzig zu erinnern. Es verband nationale und liberale Forderungen mit symbolischen Aktionen gegen
die restaurative Ordnung des Deutschen Bundes.

Der konservative Dramatiker August von KOTZEBUE wurde am 23. Marz 1819 in Mannheim vom radikalen Burschenschafter Karl Ludwig Sanp ermordet. Die Tat wurde
von konservativen Kraften instrumentalisiert, um verstarkte Repressionsmafnahmen durchzusetzen.

Onkel des Schriftstellers Friedrich HALM (Eligius Franz Josef Freiherr von MUNCH-BELLINGHAUSEN)
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Offentlichkeit. (vgl. Olechowski 2004, S. 201f)

4.2. Organisation der Zensur

Zwischen 1815 und 1848 war die Zensur in der Habsburgermonarchie bei der Obersten Polizei- und Zensurhofstelle
organisiert, bei der auch die Zensoren institutionell verankert waren. Diese eigenstandige Behdrde war direkt dem Kaiser
unterstellt, die Leitung lag nominell bei einer Zensurkommission, deren Tatigkeit sich jedoch zunehmend auf eine formale
Oberaufsicht beschrankte. Die eigentliche Zensurpraxis wurde weitgehend von Einzelzensoren ausgelibt, die ihre
Bewertungen direkt an den Prases der Kommission meldeten und diesem lediglich wochentlich Bericht zu erstatten hatten.
Die Kommission als Kollegium trat auf Grund der stark anwachsenden Menge an Druckwerken nur noch bei besonders
problematischen Fallen oder im Zuge von Beschwerden zusammen. Die zentrale Figur der Behorde war Franz Xaver
Freiherr von SEDLNITZKY, der von 1817-1848 die Polizei- und Zensurhofstelle leitete und malRgeblichen Einfluss auf die
Zensurpraxis auslbte. Er war oberster Dienstvorgesetzter der Zensoren, koordinierte die Zensurentscheidungen und trat als
eine der Schlusselfiguren der praventiven Uberwachung von Offentlichkeit und Literatur in Erscheinung. (vgl. Olechowski
2004, S. 160) SEDLNITZKY, auch als , Streicher-Graf“ bekannt (Wolf 1998, S. 39), teilte die Ansicht des Kaisers, dass sich ein Volk
,vom Augenblick an, wo es anfdngt, Bildung in sich aufzunehmen, im ersten Stadion der Revolution“ befindet (Kiefbauer 1991,
S. 157 zitiert nach Bachleitner 2017, 130). Sein Ansehen bei den Schriftsteller:innen war katastrophal* SEDLNITZKY wollte
sogar die Veroffentlichungen der Akademie der Wissenschaften zensieren, was jedoch auch METTERNICH ablehnte. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 30f)

Die Zensur wurde von hauptberuflichen Zensoren mit Beamtenstatus durchgefihrt, deren Zahlim Vormarz zwischen flinf
und dreizehn schwankte. (vgl. Olechowski 2004, S. 161; vgl. Bachleitner 2017, S. 97). Daneben kamen auch Aushilfszensoren
zum Einsatz, die keine festen Beamtenrechte besalken und jederzeit abberufen werden konnten. Die eigentlichen Zensoren
wurden per Dekret bestellt. Ihre Hauptaufgabe bestand in der Begutachtung eingereichter Manuskripte, wobei sie fir jedes
Werk ein wissenschaftliches oder geistliches Gutachten einholen mussten, das die Unbedenklichkeit in Hinblick auf Religion,
Sittlichkeit und die Landesgesetze bescheinigte. (vgl. Olechowski 2004, S. 161f) Die Zensoren sollten sowohl Uber juristisch-
administrative Kompetenzen als auch tUber fachwissenschaftliche Bildung, breite Sprachkenntnisse und politisches Gespiir
verfligen. Daher waren die Zensoren zum einen wissenschaftliche Fachvertreter und hier zumeist Professoren, die aus
Pflichtgefiihl der Tatigkeit nachgingen, zum anderen literarisch aktive Beamte. Fiir viele untergeordnete Beamte war die
Zensurtatigkeit ein Mittel, um sich durch Loyalitat und administrative Verdienste Karrierevorteile zu sichern. (vgl. Bachleitner
2017, S. 96ff)

Neben der zentralen Polizei- und Zensurhofstelle existierte ein weit verzweigtes Netz an Biicherrevisionsamtern in den
Provinzhauptstadten wie Linz, Salzburg, Graz, Prag, Lemberg und Mailand, darliber hinaus gab es ein zentrales Wiener
Blcherrevisionsamt. Diese Amter hatten primar administrative Funktionen: Sie nahmen eingereichte Manuskripte entgegen,
sortierten sie nach bereits bekannten Urteilen und leiteten problematische Werke an die Zensurbehdrden weiter.
Offensichtlich unbedenkliche Schriften durften in Eigenverantwortung mit einem Imprimatur (vgl. 4.3.2) versehen und
freigegeben werden. Verbote hingegen konnten nur von der Polizei-Zensurhofstelle in Wien ausgesprochen werden.
Ausnahmen bildeten die Revisionsadmter in Mailand, Venedig und Lemberg, die auch eigenstandig Urteile féllten. Neben der
Bearbeitung von Druckmanuskripten waren die Blicherrevisionsdmter fir die Kontrolle von Blichersendungen aus dem
Ausland, die Zensurvon Leihbibliothekskatalogen, Buchhandlungsverzeichnissen, Musikalien, Landkarten und Kunstwerken
sowie die Uberprifung von Nachlassbibliotheken zustandig. Hinzu kamen die wéchentliche Ubergabe von Journalbogen,
die Protokollierung aller Vorgdnge, die Zusammenarbeit mit dem Zoll und die Durchfiihrung von Kontrollen bei
Buchhandlungen und Privatpersonen, was einen erheblichen administrativen Aufwand bedeutete. (vgl. Bachleitner 2017, S.
115f) Da es kein vollstdndiges Verbotsverzeichnis gab, waren umfassende bibliografische Kenntnisse und
Erinnerungsvermdgen erforderlich, zur Unterstiitzung fiihrten die Revisoren handschriftliche Thesauri, etwa ein 31-bandiges
Verzeichnis erlaubter Blicher von 1770 bis 1837. (vgl. Olechowski 2004, S. 116f)

Die Polizeibehdrden ergénzten dieses System, indem sie periodische Schriften Uberwachten und verbotene Werke

2 Joseph HAMMER-PURGSTALL beschrieb ihn als begrenzten und engstirnigen Kopf und nutzte eine bewshrte Taktik, die auch NesTRoy anwandte: Er fiigte seinen Schrif-

ten einige Passagen hinzu, die sicher gestrichen wiirden, um den Rest durch die Zensur zu bekommen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 30f)
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beschlagnahmten. (vgl. Olechowski 2004, S. 164f) Die Staatskanzlei war in alle verfassungsrechtlichen und heiklen
politischen Angelegenheiten wie tagespolitische und diplomatische Fragen involviert. Daher war sie auch fur die offiziellen
Presseorgane WIENER ZEITUNG und OSTERREICHISCHER BEOBACHTER zustandig. Manchmal griff sogar die oberste Staatsfihrung
personlich direkt in die Zensurentscheidungen ein wie im Fall von Franz GRILLPARZERS Gedicht CAMPO vAcCING® oder Franz
Julius SCHNELLERS Manuskript OESTERREICHS EINFLUSS AUF DEUTSCHLAND UND EUROPA, SEIT DER REFORMATION BIS ZU DEN
REVOLUTIONEN UNSERER TAGE™. (vgl. Bachleitner 2017, S. 121)

Trotz aller Vorschriften kam es auch zu systematischen Umgehungen der Zensur. In den Revisionsdmtern wurden
Biicherpakete umetikettiert, Pakete unkontrolliert deponiert oder bewusst manipuliert, wie der Bericht des
Buchhandelsgehilfen Eduard LieceL der Wiener Buchhandlung von MOsLE aus dem Jahr 1831 zeigt. Er konnte die Abldufe im
Wiener Biicherrevisionsamt aus erster Hand beobachten:

,Das Revisionsamt ist ein ziemlich groRer Saal, in dessen Mitte in einer Linie zwei lange Tafeln stehen, die mehrere
Schritte voneinander entfernt sind. Es dlirfen nicht mehr als zwei Buchhdndler zu gleicher Zeit ihre Ballen 6ffnen. Ein
Censurdiener sitzt zwischen den beiden Tafeln oder schleicht herum, damit nichts gestohlen werde. Ist der Ballen
gedfinet, so kommen alle Pakete auf die Tafel; man packt hier bequem aus, conferirt, zeichnet und legt das Rohe,
Broschirte und die Journale, jedes besonders, in schéne Ordnung; was aber nicht unter die Augen des Revisors
kommen soll, wird nicht ausgepackt, sondern beiseite gelegt. Ist das alles geschehen, so nimmt der Hausknecht das
Verbotene, packt es zu dem Pakete, das an Sie abgeht und néht es allsogleich ein (was der Vorschrift gemdls ist) und
[t es vom Amte versiegeln. Die verbotenen Neuigkeiten oder nicht verbrauchten Fortsetzungen kommen in den
grolsen Schrank, der fiir die Méslesche Handlung bestimmt ist. Gerold, Schaumburg und Schalbacher haben sogar
Jjeder zwei solche Schrénke. Man kann ungehindert unter seinen Blichern herumbohren, unter dem Vorwande, das
Erledigte herauszusuchen und dann, was man eben braucht, fiir die Provinz verpacken.“ (Eduard LIEGEL an Josef
SIGMUND, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 138%)

Ein anderer Trick bestand darin, auslandische Pakete als inlandische zu tarnen, indem vorbereitete fingierte inldndische
Adressen zur Zensurstelle mitgenommen und dann auf die Pakete geklebt wurden. Die so umetikettierten Pakete wurden
vor dem Biicherschrank auf den Boden gelegt, um es so aussehen zu lassen, als seien sie von einem Buchhandler aus der
Provinz. So adressierte Pakete wurden nicht gedffnet und konnten problemlos mitgenommen werden. (vgl. Bachleitner
2017, S. 139) Solche Unterschlagungen waren nicht nur im Blcherrevisionsamt maoglich, sondern bereits bei der
Ubermittlung vom Hauptzollamt zum Blcherrevisionsamt. Der Vorsteher des Blcherrevisionsamts Franz SARTORI beklagte,
dass Biicher nicht im Hauptzollamt geprift wurden, sondern

die meisten Biicher in Ballen und Kisten, welche aus den Rheinischen Bundesstaaten oder aus Frankreich kommen,
in dem Magazin auf dem Glacis zwischen der Hauptmaut und dem Theresientor beschaut werden. Die Blicherkisten
werden da aufgerissen, die Blicher umhergestreut und in vollkommender Unordnung teils in Kisten, teils in Tiichern
auf das Revisionsamt gebracht. Den Buchhdndlern wird so die leichteste Gelegenheit dargeboten, auf dem Wege von
dem Glacis bis auf das Revisionsamt davon wegzunehmen und der Revision zu entziehen, was ihnen beliebt,
besonders, da oft Beschauer aus Mangel an Zeit oder aus Bequemlichkeit die Blicher nicht auf das Revisionsamt
begleiten*. (Franz SARTORI. In: Schembor 2010, S. 142, hier zitiert nach Bachleitner 2009, S. 139)

Im Jahr 1819 veroffentlichte Franz GRILLPARZER im Almanach AcLAJA ein Gedicht Giber das Colosseum in Rom, in dem er sich kritisch mit der christlichen Umdeutung
antiker Statten auseinandersetzte. Das Colosseum stellte er als ,Mdrtyrer* (Grillparzer 1932, S. 35, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 70) der Antike darund bezeichnete
das dort errichtete Kreuz als Zeichen der Entweihung und Verhéhnung der romischen Vergangenheit. Besonders provozierend war sein Vergleich des Kreuzes mit
einem Mordwerkzeug, das, selbst wenn es heilig sei, an diesem Ort nichts zu suchen habe. Da Papst PiusVIl., unter dem die Restaurierung des Colosseums begon-
nen hatte, noch im Amt war, wurde das Gedicht auch als Kritik an ihm verstanden. Obwohl die Zensur das Gedicht zunachst nicht beanstandet hatte, lief Polizei-
prasident SEDLNITZKY auf Druck katholischer Kreise alle Wiener Exemplare zensieren, indem man die entsprechenden Seiten entfernte. Dennoch verbreitete sich der
Text durch Abschriften weiter. Wegen seiner politischen Brisanz wurde der Fall an die Staatskanzlei ibergeben, wo METTERNICH personlich ein Gutachten fur den
Kaiser verfasste, das die Mafinahme begriindete. (vgl. Bachleitner 1990, S. 121-124)

Im Fall von Franz Julius SCHNELLERS Manuskript OESTERREICHS EINFLUSS AUF DEUTSCHLAND UND EUROPA, SEIT DER REFORMATION BIS ZU DEN REVOLUTIONEN UNSERER TAGE
betétigte sich Friedrich von GENTZ als Zensor der Staatskanzlei. Als Bewunderer von JOSEPH Il und NAPOLEON stand SCHNELLER schon seit Langerem unter Polizeibe-
obachtung und war auch schon wiederholt mit der Zensur in Konflikt geraten, daher wurde sein Manuskript an die Staatskanzlei ibergeben. GENTZ versah es mit
markanten Anmerkungen und Randbemerkungen. SCHNELLER verlieR in der Folge Osterreich und das Manuskript erschien 1828-1829 in zwei Bénden in Stuttgart,
und zwar inklusive der Zensuranmerkungen von GENTZ, die in Deutschland fur grofkes Aufsehen sorgten. (vgl. Wiesner 1847, S. 258 hier zitiert nach Bachleitner 2017,
124)

Im Original in: Osterreichisch-ungarische Buchhéndler-Correspondenz (1900): Die Censur vor siebzig Jahren. Aus den Briefen Eduard Liegel's an seinen ehemaligen
Lehrherrn Josef Sigmund in Klagenfurt. In: Osterreichisch-ungarische Buchhdndler-Correspondenz (46 vom 14. November 1900), S. 618-619.
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Diese Beispiele zeigen, dass die Vorschriften zwar streng, im Einzelfall aber nur schwer durchsetzbar waren. Aufterdem zeigte
sich, dass auch die lokalen Behorden versuchten, die wirtschaftstreibenden Buchhéndler in ihrem Bereich gegen den Zugriff
der Zentralmacht zu schiitzen, wie der Fall GEROLDS zeigte, in dem das Wiener Magistrat nicht aktiv wurde (vgl. 4.3.3). (vgl.
Bachleitner 2017, S. 139f)

4.3. Zensurgesetze und Medienkontrolle in Osterreich und Deutschland nach

dem Wiener Kongress

Zwischen 1815 und 1848 bildeten gesetzliche Vorgaben und administrative Verfahren ein komplexes Kontrollsystem, das die
publizistische Produktion in Osterreich und Deutschland umfassend regulierte. Konzessionspflichten, Freiexemplar-
regelungen, differenzierte Zensurverfahren und nachtragliche Revisionsmechanismen zielten darauf ab, sowohl die
Entstehung als auch die Verbreitung von Druckschriften staatlich zu steuern. Ergdnzt wurde dieses System durch spezifische
Malknahmen zur Kontrolle periodischer Medien, zur Uberwachung von Lesevereinen und Bibliotheken sowie durch
steuerliche und gewerberechtliche Restriktionen. Diese Auflagen dienten nicht allein der Unterdriickung oppositioneller
Stimmen, sondern vielmehr einer umfassenden diskursiven Steuerung. Ziel war es, die 6ffentliche Kommunikation inhaltlich
wie strukturell zu regulieren: Nicht nur politische Kritik, sondern auch literarische, wissenschaftliche oder religiose Texte
unterlagen der Kontrolle. Die staatliche Aufsicht zielte somit auf die Formierung eines publizistischen Raums ab, der mit den
normativen Leitbildern von Ordnung, Loyalitat und Bildungsdisziplin in Einklang stand.

4.3.1. Pressegewerbliche Vorgaben

Seit dem spaten 18. Jhdt war das Pressegewerbe in Osterreich einem strengen Konzessionszwang unterworfen, der
bestimmte, dass gewerbliche Tatigkeiten wie Buchdruck, Buchhandel oder Zeitungsvertrieb nur mit ausdricklicher
behordlicher Genehmigung zuldssig waren. Ohne eine solche Erlaubnis galten diese Tatigkeiten als illegal und konnten
strafrechtlich verfolgt werden. Wahrend unter JosepH II. noch eine vergleichsweise liberale Praxis herrschte, etablierte sich
der Konzessionszwang ab 1791 zunehmend als Mittel staatlicher Kontrolle. Eine deutliche Verscharfung erfolgte nach dem
Wiener Kongress: Ein Dekret von 1817 gestattete die Neugrindung von Druckereien nur noch in Einzelfallen mit besonderer
Genehmigung, wodurch die Zensur auch gewerberechtlich institutionalisiert wurde, was die Buchproduktion merklich
einschrankte. Das weiterhin giiltige Patent von 1806 privilegierte Buchhandler gegentiber anderen Akteuren wie Autor:innen,
Buchbindern oder Trodlemn, die zahlreichen Restriktionen unterlagen. Der ambulante Buchhandel wurde besonders rigide
reguliert: So untersagte ein Polizeiprasidialdekret von 1837 das Sammeln von Abonnements und selbst Anschlagzettel
bedurften einer Einzelgenehmigung. Diese Malnahmen sollten nicht nur oppositionelle Publikationen einddmmen,
sondern allgemein den Zugang zum publizistischen Markt streng kontrollieren. (vgl. Olechowski 2004, S. 149-153f)

Ein fester Bestandteil des Pressegewerberechts im Vormérz war auch die verpflichtende Abgabe von Freiexemplaren: Kein
Druckwerk durfte offentlich vertrieben oder beworben werden, bevor nicht mindestens ein einwandfreies Exemplar
hinterlegt worden war. Ab 1815 war zudem ein weiteres Exemplar fir die Universitats- oder Lyzealbibliothek der betreffenden
Provinz vorgeschrieben, in der das Werk erschien. Zusatzlich musste ein Exemplar an die Polizei-Zensurhofstelle Gibergeben
werden, um eine nachtragliche Uberprifung zu ermdglichen. Diese Regelung stellte fir Verleger nicht nur eine
wirtschaftliche Belastung dar, sondern diente zugleich der bibliothekarischen Erfassung und der fortlaufenden Kontrolle der
publizistischen Produktion durch die Obrigkeit.

In der Habsburgermonarchie galt dariiber hinaus eine strikte Impressumspflicht: Jede Druckschrift musste den Namen des
Verlegers oder Herstellers tragen, um die behdrdliche Kontrolle zu ermdglichen und zwischen in- und auslédndischen
Publikationen zu unterscheiden. Anonyme Vertffentlichungen waren grundsatzlich untersagt, konnten jedoch in
Ausnahmefallen mit spezieller Genehmigung erlaubt werden (vgl. Olechowski 2004, S. 181f). Ab 1823 verlangte die Polizei-
Zensurhofstelle zusatzlich den Namen des/der Autor:in auf allen eingereichten Manuskripten und Zensurzetteln. Im Druck
selbst durfte der Name fehlen, Pseudonyme waren nur mit Genehmigung erlaubt. (vgl. Olechowski 2004, S. 181ff)
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4.3.2. Druckbewilligung

Der Kern der Zensur vor 1848 war das Druckbewilligungsrecht. Ein Werk durfte nicht gedruckt werden, bevor es nicht von
der Zensurbehorde das ,,imprimatur (,es mége gedruckt werden®) erhalten hatte. Jedes druckwirdige Manuskript, vom
Buch, Flugblatt, Etikett, Visitenkarte und Prospekt bis zur Grabinschrift, musste zwingend in zweifacher Ausfertigung zur
Erteilung des Imprimatur bei der Zensurbehdrde eingereicht werden. Eine leserlich paginierte Ausfertigung blieb zur
Archivierungim Revisionsamt, die andere wurde nach Priifung an den Drucker zuriickgegeben. (vgl. Olechowski 2004, S. 167)

Das Verfahren umfasste zwei Prifungsinstanzen: Zunadchst bewerteten zwei Zensoren unabhdngig voneinander das
eingereichte Manuskript. Ergénzend trat eine Fachzensur hinzu, etwa durch die Studienhofkommission bei Schulbiichern
oder die Hofkanzlei bei juristischen Texten. Auch staatliche Stellen wie die Staatskanzlei oder bischéfliche Konsistorien
konnten eingebunden werden. Nach Abschluss der Fachzensur wurden alle Gutachten in der Polizei- und Zensurhofstelle
zusammengeflhrt. Bei ibereinstimmenden Urteilen entschied diese zentral tiber die Genehmigung, im Falle abweichender
Einschatzungen wurde ein drittes Gutachten angefordert. Erst, wenn ein eindeutiges Votum vorlag, wurde das Werk
entweder zur Veroffentlichung freigegeben oder verboten. (vgl. Olechowski 2004, S. 167ff). Die Erteilung der
Druckbewilligung erfolgte in Form eines amtlichen Zensurvermerks, der vom Revisor in das Manuskript eingetragen wurde.
(vgl. Olechowski 2004, S. 169)

Die Zensururteile regelten nicht nur, ob ein Werk gedruckt werden durfte, sondern auch, unter welchen Bedingungen seine
Verbreitung erfolgen konnte. Die malRgeblichen Zensurformeln der Manuskriptenzensur lauteten (vgl. Olechowski 2004, S.
169-179):

e admittitur: Das Werk wurde als inhaltlich unbedenklich eingestuft und konnte ohne Einschrankungen veroffent-
licht werden.

e admittitur omissis deletis (auch correctis corrigendis oder imprimatur correctis corrigendis): Die Veroffentlichung
war unter der Bedingung zuldssig, dass bestimmte Passagen gestrichen oder tUberarbeitet wurden.

e admittitur absque loco impressionis: Das Werk durfte publiziert werden, jedoch ohne Angabe des Druckorts.
e reimprimatur: Der Nachdruck eines bereits zugelassenen Werkes wurde genehmigt.

e toleratur: Die Verdffentlichung war gestattet, jedoch ohne 6ffentliche Bewerbung in Zeitungen oder Auslagen;
eine Listung in Verlagskatalogen blieb erlaubt.

e transeat: Ab 1810 flir Werke verwendet, die verkauft und katalogisiert, jedoch nicht 6ffentlich annonciert oder
ausgestellt werden durften.

e permittitur: Fir Druckwerke mit sensiblen Inhalten in Bezug auf Moral, Politik oder Religion. Der Nachdruck war
nur mit einem (realen oder fingierten) auslandischen Druckvermerk zuldssig.

e non admittitur: Das Werk wurde als staats-, sitten- oder religionsfeindlich klassifiziert und durfte nich gedruckt
werden.

e typum non meretur: Zwar unbedenklich im Inhalt wurde das Werk auf Grund mangelnder literarischer Qualitat
nicht zur Verdffentlichung zugelassen.

Gegen diese Urteile bestand fiir Autor:innen grundsétzlich kein Rechtsmittel. Erst im Januar 1848 wurde das Recht auf
Begriindung einer Zensurentscheidung eingerdumt. (vgl. Olechowski 2004, S. 171)

Wurde ein Werk zum Druck zugelassen, musste der Text exakt dem genehmigten Manuskript entsprechen. Nicht genehmigte
Anderungen galten als Betrug und wurden mit Geld- oder Haftstrafen geahndet, bei Wiederholung drohte der Verlust der
Konzession. Bei Auflagen zur Textanderung (correctis corrigendis) durften Zensurliicken nicht offen gelassen werden,
sondern mussten mit genehmigten Ersatzformulierungen gefillt werden. Die erteilte Druckerlaubnis war immer nur fir ein
Jahr giiltig und musste danach neu beantragt werden. Jede spatere Veroffentlichung und auch ein unveranderter Nachdruck
musste das Zensurverfahren erneut durchlaufen. (vgl. Olechowski 2004, S. 173f)

Wurde keine Druckgenehmigung erteilt, durfte das Werk weder ver6ffentlicht noch verbreitet oder archiviert werden. Ein
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Verstolk gegen dieses Verbot galt als schwere polizeiliche Ubertretung und wurde mit Geld- oder Arreststrafen geahndet. Im
Wiederholungsfall drohte zudem der Entzug der Konzession. Bereits gedruckte Exemplare wurden beschlagnahmt und
vernichtet. (vgl. Olechowski 2004, S. 172f)

Der Nachdruck auslandischer Werke unterlag einer differenzierten Regelung, insbesondere wenn diese unter liberaleren
Bedingungen im Ausland erschienen und anschliefend im Inland zugelassen worden waren. In der Praxis war diese
Konstellation heikel, da fir inlandische Publikationen meist strengere Mafstébe galten als fir auslandische. Fir den
Nachdruck waren die Zensurformeln admittitur, permittitur, toleratur® und transeat vorgesehen. (vgl. Olechowski 2004,
170; 179) Fremdsprachige Schriften, die von der Zensur nur toleriert worden waren, wurden verboten, wenn sie ins Deutsche
oder eine andere landesibliche Sprache Ubersetzt werden sollten. (vgl. Olechowski 2004, S. 171) Diese differenzierte
Regelung der Nachdrucke zeigt, dass die Osterreichische Zensur nicht nur auf die urspriingliche Veroffentlichung eines
Werkes abzielte, sondern auch dessen weitere Vervielféltigung und Rezeption gezielt steuern wollte. Damit stellte die
Nachdruckzensur ein zentrales Instrument dar, um Inhalte und Reichweite praventiv zu kontrollieren.

4.3.3. Revision

Die Revision war eine nachtragliche Zensurmaltnahme, die der Kontrolle bereits gedruckter Schriften diente, insbesondere
solcher, die aus dem Ausland importiert wurden. Sie betraf sowohl Buchhandelslieferungen als auch von Reisenden
mitgeflihrte Werke, Nachldsse und Auktionskataloge und sollte verhindern, dass unerwiinschte Inhalte in Umlauf gerieten.
Die Revision erfolgte in den Biicherrevisionsédmtern in den Provinzhauptstadten.

Reisende mussten bei der Einreise nach Osterreich ihre mitgeftihrten Druckschriften abgeben, die versiegelt und an das
Hauptzollamt des Ortes weitergeleitet wurden, an dem sich die Reisenden aufhalten wollten. Auch bei bloRer Durchreise
durch Gsterreichisches Territorium unterlagen Biicher der Revision. Ausnahmen galten nur fir reisende Gesandte und
fremde Minister, aufRer, wenn diese mehrals zwei verbotene oder unbekannte Biicher mit sich fihrten. (vgl. Olechowski 2004,
S. 174f)

Buchhandler, die auslandische Literatur importierten, mussten ihre Lieferungen im Revisionsamt ¢ffnen. Dort Gberpriften
Revisoren anhand aktueller Verbotslisten die Blicher. Erlaubte Werke wurden zur Verzollung freigegeben, wéahrend verbotene
oder unbekannte in einem verschlossenen Schrank verwahrt wurden, auf den der Buchhéndler nur gemeinsam mit dem
Revisor Zugriff hatte. Verbotene Biicher mussten innerhalb von sechs Monaten aufier Landes gebracht werden, andernfalls
wurden sie vernichtet. Bei unbekannten Werken wurde ein Exemplar an die Landesstelle geschickt, wo entschieden wurde,
ob die Beurteilung lokal erfolgen konnte oder, ob das Buch an die Zensur in Wien weitergeleitet werden musste. Die dortige
Prifung erfolgte meist durch einen einzelnen Zensor. Nur bei Bedenken wurde das Werk der Polizei-Zensurhofstelle
vorgelegt. Wurde ein Buch bereits in der WIENER ZEITUNG angekiindigt, konnte sich der Buchhandler auf diese Freigabe
berufen. Eine Sonderregelung gab es fir auslédndische Zeitungen: Um das Revisionsverfahren zu beschleunigen,
veroffentlichte die Polizei-Zensurhofstelle jéhrlich eine Liste der Zeitungen, die ohne weitere Zensur eingefiihrt werden
durften. Alle anderen Zeitungen galten als verboten und konnten nur mit spezieller Erlaubnis erworben werden. (vgl.
Olechowski 2004, S. 175f)

Die Revisionsentscheidungen unterschieden grundsatzlich nur zwischen erlaubten und verbotenen Schriften, wobei Verbot
meist als beschrankte Zuganglichkeit zu verstehen war. Ziel war es, gefahrliche Inhalte vom allgemeinen Publikum
fernzuhalten, wahrend ausgewahlte Personengruppen (ber eine individuelle Leseerlaubnis (die sogenannte Scheda)
weiterhin Zugang erhalten konnten. (vgl. Olechowski 2004, S. 178) Entsprechend differenzierten sich die Verbotsurteile in
verschiedene Stufen (vgl. Olechowski 2004, S. 179):

e erga schedam: Das Werk durfte nur mit spezieller Leseerlaubnis an bestimmte Personen weitergegeben werden,

% wahrend im reguliren Druckverfahren das Urteil toleratur bedeutete, dass ein Werk zwar erscheinen, jedoch nicht éffentlich beworben oder ausgestellt werden

durfte, knipfte die Zensur im Nachdruckverfahren an dieses Urteil strengere Auflagen: Ein Nachdruck war nur dann zuldssig, wenn zuvor die als problematisch
eingestuften Passagen verdndert oder gestrichen worden waren, selbst wenn das Werk insgesamt als erzieherisch oder wissenschaftlich wertvoll galt. (vgl.
Olechowski 2004, S. 179)
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da es trotz anstoRiger Stellen als insgesamt gemeinnitzig galt.

e damnatur: Das Werk wurde als staats- oder sittengefédhrdend eingestuft, konnte aber auf Antrag von bestimmten
Personen gelesen werden; die Liste mit den Namen der Leser:innen wurde regelmafig dem Kaiser vorgelegt.

e damnatur nec erga schedam conceditur: Ab 1836 verwendete Formel fir streng verbotene Werke, die selbst fir
Gelehrte unzugénglich bleiben sollten.

e damnatur cum confiscatione: Seit 1841 bedeutete dies, dass das Werk beschlagnahmt wurde und nicht einmal
ins Ausland exportiert werden durfte.

Professoren und Gelehrten wurde ausdriicklich das Recht zugestanden, auch Blcher mit den Bezeichnungen erga schedam
oder damnatur zu lesen, was das BemUhen des Staates zeigt, Wissen differenziert zu steuern, ohne es vollstdndig zu
unterdricken. (vgl. Olechowski 2004, S. 179)

Die Praxis der Schedenvergabe offenbart die soziale Selektivitat und politische Instrumentalisierung der habsburgischen
Zensur. Zugelassen wurden primdr Mitglieder der hochsten Gesellschaftsschichten sowie in  Einzelféllen als
vertrauenswiirdig eingestufte Birgerliche. Ein prominentes Beispiel fiir die selektive Vergabepraxis ist Eugene SuEs
antiklerikaler Fortsetzungsroman LE JUlF ERRANT (1844/45), der unter anderem auf Grund der Kritik an den Jesuiten in
Osterreich ein Verbot zur Folge hatte. Dennoch wurde das Werk in eigens dafiir herausgegebenen Sonderheften (iber die
FRANKFURTER OBERPOSTAMTSZEITUNG gezielt an Schedeninhaber:innen ausgeliefert. Die Liste der Empfénger:innen liest sich
wie das Who's Who der dsterreichischen Aristokratie: Karl Graf ATHAN, Oktavian Graf KINsky, Graf von AUERSPERG, Joseph
Matthias Graf THUN-HOHENSTEIN, First zu LIECHTENSTEIN, mehrere Mitglieder der Familie SaLm sowie hochrangige Hofbeamte
und adelige Damen. Diese breite Rezeption innerhalb der Elite legt nahe, dass populdre franzésische Romane nicht nur
gelesen, sondern auch zum Gegenstand gesellschaftlicher Gesprache wurden - selbst MeTTERNICH soll das Werk mit Interesse
verfolgt haben. Gleichzeitig belegt das Verfahren auch die disziplinierende Funktion der Zensur: Hochrangigen
Personlichkeiten konnte die Leseerlaubnis verwehrt oder entzogen werden, wenn sie politisch verdachtig erschienen oder
sich moralisch disqualifizierten. So wurde Graf Ludwig BATTHYANYI, einem flhrenden Kopf der ungarischen Opposition, der
Zugang zur HEIDELBERGER DEUTSCHEN ZEITUNG verweigert, da sie konstitutionalistische Positionen vertrat. Ebenso wurde
Leutnant BoLESTA-KOZIEBRODZKI die Genehmigung zum Lesen der beiden Romane UNE JEUNE FILLE DU FAUBOURG und LAPUCELLE
DE BELLEVILLE des als frivol bekannten Paul de Kock entzogen, nachdem er sich durch eine gewalttatige Auseinandersetzung
kompromittiert hatte. Fiir Angehdrige des gebildeten Mittelstands waren die Hirden fiir eine Scheda deutlich hoher. Der Fall
des Maildnder Musikalienhdndlers Ricorbi zeigt, dass selbst ein tadelloser Leumund nicht genligte: Da man beflirchtete, dass
er die beantragte Zeitschrift L’ILLUSTRATION seinen Kunden in seinem gut frequentierten Laden zuganglich machen kdnnte,
wurde ihm der Zugang verwehrt. (vgl. Bachleitner 2017, S. 134) Die Scheden-Praxis illustriert damit die restriktive Steuerung
des Literaturzugangs im Sinne einer Wissensverteilung nach gesellschaftlicher Stellung, die nicht nur politische Loyalitét,
sondern auch soziale Distinktion reproduzierte.

Auch offentliche Versteigerungen und Nachlassverfahren boten der Zensur die Moglichkeit, Blicher einer Revision zu
unterziehen. Wer Blcher versteigern wollte, musste den vollstandigen Auktionskatalog in zweifacher Ausfihrung beim
Revisionsamt einreichen. Verbotene Titel wurden daraus gestrichen und nur der bereinigte Katalog durfte verwendet werden
(vgl. Olechowski 2004, S.176f). Auch im Rahmen von Nachlassverfahren wurden die Bicherverzeichnisse an das
Revisionsamt ibermittelt. Werke mit anstofRigem oder politisch heiklem Inhalt durften nur unter Auflagen an die Erben
ausgegeben oder mussten ins Ausland verkauft werden. Auch Biicherkataloge unterlagen der Revisionspflicht: Kataloge
mussten vorab beim Revisionsamt eingereicht werden und wurden hinsichtlich Inhalt und Zusammenstellung gepriift.
Dabei wurde streng darauf geachtet, dass seridse Literatur nicht gemeinsam mit Unterhaltungsliteratur aufgefihrt war.
Fanden sich verbotene Titel in den Katalogen, mussten diese an das Revisionsamt tibergeben werden, wo sie entweder fiir
den Verkauf mit Sondergenehmigung zuriickgehalten, ins Ausland verbracht oder bei besonders anstéfRigem Inhalt
vernichtet wurden. (vgl. Olechowski 2004, S. 176-178f)

Ein zentrales Instrument der habsburgischen Zensurpraxis im Revisionsverfahren waren die amtlichen Verbotslisten, die
auf den CATALOGUS LIBRORUM REJECTORUM PER CONSESSUM CENSURAE von Gerard van SWIETEN zurlickgingen. Diese Listen wurden
ab 1772 regelmafig, ab 1796 halbmonatlich vom Wiener Revisionsamt erstellt und enthielten alle aktuell verbotenen
Druckwerke, Manuskripte, Kunstgegenstande und Musikalien. Sie waren nach dem Zeitpunkt des Verbots geordnet, was die
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Ubersicht erschwerte; ein alphabetisches Gesamtverzeichnis existierte nie. Die Verbotslisten wurden strikt geheim gehalten,
weshalb Buchhandler eigentlich nicht wussten, welche Bicher sie verkaufen durften und welche nicht. Zur besseren
Orientierung flhrte die Regierung daher ein VERZEICHNIR DER BEI DER K.K. CENTRAL-BUCHER-CENSUR IN WIEN ZUGELASSENEN WERKE
ein, das alle Schriften enthielt, die das Zensururteil admittitur oder transeat erhalten hatten. (vgl. Olechowski 2004, S. 180f)
Allerdings durften nur bestimmte Behdrden dieses Verzeichnis direkt einsehen; alle anderen, auch die Buchhandler, mussten
eigens um eine Lesegenehmigung ansuchen, was die Handlungsspielraume der Buchbranche erheblich beschnitt. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 98f)

Trotz der umfassenden Kontrollmechanismen gelang es Buchhdndlern im Vormarz immer wieder, verbotene Literatur zu
vertreiben. Wiederholte polizeiliche Visitationen forderten regelmaliig solche illegalen Bestande zu Tage, etwa 1835 bei
MOSLE, 1838 bei SCHAUMBURG oder 1845 bei BRAUMULLER. Besonders bekannt war die Wiener Buchhandlung GEroLD, die schon
1821 durch eine grolte Beschlagnahmung auffiel und den Ruf hatte, jede verbotene Schrift beschaffen zu kénnen. 1843
Ubergab ein entlassener Angestellter der Polizei einen detaillierten Plan eines geheimen Lagers, in dem rund 1.000 verbotene
Biicher und Zeitschriften gefunden wurden, darunter die besonders verpdnten und daher zur Beschlagnahmung
bestimmten Titel OESTERREICH IM JAHRE 1843 und OESTEREICH UND DESSEN ZUKUNFT von Victor Freiherr von ANDRIAN-WERBURG
sowie SPAZIERGANGE EINES ZWEITEN WIENER POETEN von Ferdinand AvisT. Letzteres Werk wurde offenbar von dem Buchhandler
TENDLER & SCHAFER (Herausgeber der RiviSTA VIENNESE, vgl. 6.4) in Wien verteilt, obwohl das Buch unmittelbar nach seinem
Erscheinen im Dezember 1842 in Wien verboten worden war. GEROLD rechtfertigte den Fund mit Platzmangel und verwies
auf Bestellungen von Schedeninhabern. Die besonders brisanten Titel seien ihm von dem durchreisenden Briisseler
Buchhéndler Cans zur Nachsendung tibergeben worden. Bestraft wurde GEroLD letztendlich nicht.” (vgl. Bachleitner 2017,
S. 137) Falle wie dieser verdeutlichen die praktischen Grenzen der Zensur und den Spielraum, den Buchhandler in einem
Graubereich zwischen Legalitat und Verbot nutzten.

4.3.4. Periodische Druckschriften

Zeitungen und Zeitschriften unterlagen im Vormarz einer eigenen Reglementierung: Sie durften nur mit spezieller
Konzession erscheinen und bendtigten den sogenannten Zeitungsstempel. Der Begriff periodische Druckschrift blieb lange
undefiniert, was dazu flhrte, dass viele Zeitungen ohne Konzession herausgegeben wurden, da sie als Einzelwerke verkauft
wurden. (vgl. Olechowski 2004, S. 185f)

Die Zeitungskonzession entwickelte sich aus kaiserlichen Druckprivilegien und sollte sicherstellen, dass nur absolut
vertrauenswiirdige Personen Periodika herausgeben durften. Die Vergabe erfolgte weitgehend willkirlich, da es keine
verbindlichen Regularien gab. Ein Konzessionsantrag bei der Polizei-Zensurhofstelle musste ein Programm mit
Inhaltsangabe, Format und Erscheinungszeiten sowie die Namen des Herausgebers und Redakteurs enthalten. In der Regel
wurden nur Zeitungen genehmigt, die in Wien oder in einer Provinzhauptstadt erschienen. (vgl. Olechowski 2004, S. 186)

Die Konzession konnte allerdings auch wieder entzogen und eine Zeitung verboten werden. In der Habsburgermonarchie
gab es keine speziellen Vorschriften zur Unterdriickung periodischer Druckschriften, das Bundes-Preligesetz von 1819
regelte jedoch ein Verfahren auf Ebene der Bundesversammlung: Bei grenziiberschreitenden Beschwerden setzte diese eine
Kommission ein, die iber Sanktionen entschied. Bei Gefahrdung des Bundes oder seiner Mitglieder konnte sie auch ohne
formelle Beschwerde eingreifen. Eine Folge eines Zeitungsverbots war unter anderem, dass der Redakteur innerhalb der
nachsten finf Jahre in keiner Redaktion einer dhnlichen Publikation tatig sein durfte. (vgl. Olechowski 2004, S. 187)

Der Zeitungsstempel war eine spezielle Steuer, die durch einen Stempel auf dem Zeitungspapier sichtbar gemacht wurde.
Alle Zeitungen, Wochen- und Tagesblatter, Broschiiren und sogar Theaterstlicke wurden der Stempelpflicht unterworfen. Sie

% Auch der Fall der Buchhandlung SanTINI in Venedig zeigt die Durchléssigkeit des Zensursystems: 1837 wurden dort rund 100 verbotene Biicher entdeckt, darunter

neben verschiedenen historischen Werken auch BoccAccios DECAMERONE sowie zeitgendssische Romane von Victor HuGo, George SAND, Honoré de BaLzac, Alphonse
de LAMARTINE, Edward BULWER-LYTTON und anderen. Die Blicher stammten von RUSCONI in Padua, der erkldrte, dass die Anweisung des Zensors darin bestand, die
Bucher diskret (,con circospezione*) zu verkaufen. Rusconi wurde schliellich freigesprochen, da die Anweisungen des Zensors nicht eindeutig waren, kein Riick-
sendetermin festgelegt worden war und der Buchhandler nicht im Besitz des Katalogs verbotener Biicher war, der eine Uberpriifung tiberhaupt erst erméglicht
hétte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 137; vgl. zu diesem Fall Callegari 2013, S. 343-345)
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wurde 1789 eingefiihrt, weil die josephinische Pressefreiheit bereits problematische Auswiichse zeigte und der Kaiser nach
Steuerungsmoglichkeiten suchte. Die Steuer variierte nach Zeitung und nach Umfang und war manchmal hoher als der
Verkaufspreis selbst. Die Einflihrung des Zeitungsstempels fihrte zu einem Rickgang der Inlandsproduktivitat (unter
anderem stellten das WiENERBLATTCHEN und der WIENER BOTHE ihr Erscheinen ein) und verstérkte den Bezug auslandischer
Zeitungen. FUr jedes ungestempelte stempelpflichtige Exemplar wurde eine Strafe in Hohe des dreiRigfachen Betrags
festgesetzt, die sowohl vom Herausgeber als auch vom Empfanger der Zeitung zu zahlen war. Von der Stempelpflicht war
die RHEINLANDISCHE ZEITUNG ausgenommen, nicht jedoch die WIENER ZEITUNG. Im Jahr 1840 wurden die Stempelgebihren
erhdht und es wurde erlaubt, einzelne Zeitungsexemplare, die alter als ein halbes Jahr waren, aus dem Ausland
mitzubringen, ohne dafiir die Gebiihr zahlen zu missen. (vgl. Olechowski 2004, S. 189)

Zeitungskonzession und Zeitungsstempel fungierten im Vormarz als zentrale Regulierungsinstrumente, mit denen der Staat
die Erscheinung, Verbreitung und inhaltliche Kontrolle periodischer Druckschriften systematisch steuerte. Sie trugen dazu
bei, die Anzahl der politischen periodischen Blatter in der Monarchie niedrig zu halten. In den Landeshauptstéadten gab es
meist nur eine einzige politische Zeitung, die gleichzeitig als amtliches Verlautbarungsorgan diente und somit einen
halbamtlichen Charakter hatte. Diese Monopolstellung ermoglichte es den Herausgebern, unverhaltnismaRig hohe Preise
zu verlangen. (vgl. Olechowski 2004, S. 136f)

4.3.5. Lesevereine und Bibliotheken

Wie oben beschrieben waren Lesevereine und Leihbibliotheken wichtige Akteure des Buchmarkts und fungierten als
alternative Rdume der Offentlichkeit, insbesondere fiir das gebildete Blrgertum (vgl. 3.1.4), weshalb auch sie Gegenstand
der gezielten Uberwachung wurden. Die Betreiber mussten unbescholten sein, eine Kaution hinterlegen, ihre Kataloge zur
Zensur vorlegen und durften nur ausgewahlte, moralisch und politisch unbedenkliche Werke anbieten, darunter Klassiker,
Kinder- und Jugendbiicher, Geschichtswerke sowie staatsloyale Schriften. Wurde ein nicht gelistetes Buch verliehen, konnte
die Konzession umgehend entzogen werden. Die Kontrolle lag bei den ortlichen Polizeidirektionen und Revisionsamtern.
(vgl. Olechowski 2004, S. 155ff)

Besonders bedeutend war der 1840 gegriindete JURIDISCH-POLITISCHE LESEVEREIN in Wien, der trotz polizeilicher Uberwachung
zu einem wichtigen Ort intellektueller und politischer Diskussion wurde. Da namhafte Professoren und sogar ein Mitglied
des Staatsrates zu den Mitgliedern gehdrten, konnte selbst der stets misstrauische SEDLNITZKY nichts gegen die Griindung des
Vereins unternehmen, obwohl offensichtlich war, dass hier eine Organisation geschaffen wurde, die darauf abzielte,
politische Blicher aus dem Ausland zu beschaffen und zu diskutieren. Der Verein musste alle drei Monate der Polizeibehorde
ein Mitgliederverzeichnis Gbermitteln. Dort konnte man jedoch auch Literatur finden, die sonst nicht zuganglich war, wie die
ansonsten verbotene LEIPZIGER ALLGEMEINE ZEITUNG. Noch bis 1847 war es in einigen Hauptstddten schwierig, eine Konzession
flr einen Leseverein zu erhalten, da diese als schadlich erachtet wurden. (vgl. Olechowski 2004, S. 157)

4.3.6. Entwicklungen der Zensur rund um den Erscheinungszeitraum der Rivista Viennese

Nach der Julirevolution von 1830 in Frankreich, die zur Abdankung KarLS X. flhrte und eine neue Pressegesetzgebung
einleitete, kam es auch im Deutschen Bund zu politischen Spannungen und Forderungen nach Pressefreiheit. Diese wurden
durch Ereignisse wie das Hambacher Fest 1832 verstarkt, auf dem 20.000 bis 30.000 Teilnehmer aus allen
Bevolkerungsschichten liberale Grundrechte forderten.® 1831 beschloss der badische Landtag das Badische Prefgesetz, das
die Zensurvon Druckschriften im Grofsherzogtum aufhob. Groftherzog LeopoLD und die badische Regierung bemiihten sich,
das Gesetz gegeniiber Osterreich und PreuRen zu rechtfertigen, hatten damit jedoch keinen Erfolg. Unter dem Druck
Osterreichs, das offen mit einer militarischen Intervention drohte, musste LEoPoLD das Badische PreRgesetz aufer Kraft
setzen und die Vorzensur wieder einfiihren. (vgl. Olechowski 2004, S. 138f)

% Initiiert vom von Johann Georg August WIRTH und Philipp Jakob SIEBENPFEIFFER gegriindeten DEUTSCHEN PRESS- UND VATERLANDSVEREIN, der zu einem groRen National-

fest auf das Hambacher Schloss geladen hatte, Gbertraf das Hambacher Fest das studentische Wartburgfest von 1817 bei weitem. Die revolutiondren Unruhen
flhrten in mehreren deutschen Staaten wie Kurhessen, Sachsen und Hannover zur Erlassung konstitutioneller Verfassungen, in denen immer auch die Pressefrei-
heit (in den durch das Bundes-Pressegesetz gezogenen Grenzen) garantiert wurde. vgl. Olechowski 2004, S. 138f.
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METTERNICH deutete die Julirevolution von 1830 als Beweis flr die Gefahrlichkeit der Presse und hielt trotz zunehmender
Kritik aus dem In- und Ausland an seiner restriktiven Politik fest. Auch die anderen deutschen Regierungen sahen sich
veranlasst, unter Umgehung der Frankfurter Nationalversammlung eine Reihe von reaktiondren Mafinahmen zu vereinbaren.
Diese sogenannten Sechzig Artikel wurden 1834 in Wien beschlossen, jedoch nur teilweise in formelle Bundesgesetze
umgewandelt. Insbesondere die getroffenen Zensurbestimmungen blieben geheim, aber es wurde beschlossen, dass auch
diese Geheimbestimmungen verbindlich sein sollten. Eine solche Geheimgesetzgebung war juristisch und politisch hdchst
problematisch.® (vgl. Olechowski 2004, S. 142f)

Im Jahr 1833 etablierte METTERNICH mit dem MAINZER INFORMATIONSBURO ein geheimes Uberwachungs- und Spionagenetzwerk,
das bis 1842 operierte. Zudem wurden in Lombardo-Venetien, Galizien und Ungarn-Siebenblirgen lokale Spitzelsysteme
eingerichtet. Eine zentrale Rolle spielte dabei das 1834 gegriindete WIENER ZENTRALINFORMATIONSKOMITEE, wo samtliche
Berichte aus den Regionen zusammengefiihrt und protokolliert wurden. Nach 1834 wurde die Zensur mit einer nie
dagewesenen Harte durchgesetzt. 1835 verbot die Bundesversammlung die Schriften der Schriftstellergruppe Junges
Deutschland® um Heinrich HEINE, Karl Gutzkow, Heinrich LAUBE, Ludolf WIENBARG, Theodor MUNDT und Ludwig BORNE, ,da die
Bemdihungen der Gruppe unverhohlen dahin gehen, in belletristischen, fiir alle Klassen von Lesern zugdnglichen Schriften die
christliche Religion auf die frechste Weise anzugreifen, die bestehenden socialen Verhdltnisse herabzuwdirdigen und alle Zucht
und Sittlichkeit zu zerstdren®. (Miruss 1848, S. 397)

Nach dem Tod Kaiser FRanz I1./I. im Jahr 1835 libernahm eine Staatskonferenz unter der Leitung von Erzherzog LubwiG die
Regierungsgeschéfte, zu der auch Erzherzog FRANZ KARL, METTERNICH und Franz Graf KOLOWRAT-LIEBSTEINSKY gehorten. In dieser
Phase wurde die Zensur zu einem zentralen Mittel zur Stabilisierung des zunehmend briichigen absolutistischen Systems.
Paradoxerweise wurde sie jedoch mit wachsender Nachlassigkeit gehandhabt.® (vgl. Olechowski 2004, S. 143f) 1836 wurden
restriktive Zensurformeln wie ,damnatur nec erga schedam* wieder eingefiihrt, wodurch nur der Kaiser selbst Ausnahmen
genehmigen konnte. Eine dhnliche Bedeutung hatte die Formel ,auB8er Kurs setzen®, die vor allem bei Zeitungen, Zeitschriften
oder Fortsetzungswerken wie Enzyklopadien zur Anwendung kam. Neben pauschalen Verboten wurden auch gezielte
Beschlagnahmungen vorgenommen: Zwischen 1835 und 1848 wurden 212 Werke offiziell beschlagnahmt, haufig politische
oder antiklerikale Schriften aus dem Ausland. Diese Blicher sollten sofort vernichtet werden, doch in der Praxis wurden sie
teilweise an die Verleger zuriickgeschickt oder in der Polizeihofstelle gelagert. (vgl. Bachleitner 2017, S. 130f)

In den 1840er Jahren verstarkten sich die Proteste dsterreichischer Buchhandler gegen die repressiven Auswirkungen der
Zensur auf ihre wirtschaftliche Tatigkeit. Sie beklagten die regelmafigen Kontrollen ihrer Lager und Schaufenster sowie das
Verbot, mit transeat gekennzeichnete Blcher 6ffentlich zu bewerben. Besonders belastend war, dass ihnen die Verbotslisten
aus Geheimhaltungsgriinden nicht zur Verfligung standen, sie jedoch dennoch tber alle geltenden und friiheren Verbote
informiert sein mussten. In Petitionen der Jahre 1840, 1845 und 1848 kritisierten sie unter anderem die burokratischen
Hirden bei der Schedenvergabe, hohe Ricksendekosten fir verbotene Werke, die wirtschaftliche Benachteiligung
gegenlber deutschen Verlagen und die demotivierende Wirkung auf Osterreichische Autor:innen, die ins Ausland
ausweichen mussten. Im April 1840 baten die Buchhandler, die Zensurverwaltung in eine einzige Behdrde zu integrieren, die
auch fir die Bearbeitung von Beschwerden zustédndig sein sollte. In Reaktion darauf forderte der Kaiser, Verzogerungen im
Zensurprozess zu minimieren und genehmigte zuséatzliches Personal fiir die Blicherrevision. (vgl. Bachleitner 2017, S. 140ff)
Trotzdem blieb Osterreich im internationalen Vergleich riickstandig.*

Wahrend Preulen ab 1842 erste Lockerungen in der Zensurpolitik vornahm, beharrte Osterreich auf seinem repressiven Kurs
und versuchte 1846 sogar, die Bundeszensurbestimmungen weiter zu verscharfen (was jedoch am Widerstand Preufens und

3L Als Carl Theodor WELCKER neun Jahre spater an den Inhalt der Sechzig Artikel gelangte und sie 1843 veroffentlichte, war dies fiir die beteiligten Regierungen auferst

peinlich. Einige von ihnen, wie zum Beispiel Sachsen, distanzierten sich vorsichtig. (vgl. Olechowski 2004, S. 141)

Die Dichter des Jungen Deutschland wandten ich gegen die restaurative und reaktionare Politik METTERNICHS und traten fir demokratische Freiheitsrechte, soziale
Gerechtigkeit sowie fiir die Uberwindung tiberkommener religiéser und moralischer Vorstellungen ein. (vgl. JeRing 2015, S. 173f)

Dies trug zur wachsenden Popularitét regimekritischer Publikationen bei, etwa Ignaz KuranDas 1841 in Brissel gegriindete Wochenschrift DEr GRANZBOTE, der in
Leipzig zum Sprachrohr der 6sterreichischen Opposition wurde und umso begehrter war, je scharfer die Zensur und die Polizei gegen sie vorgingen. Die selektive
und teilweise inkoharente Zensurpraxis nahrte den Unmut gegen das bestehende System, das trotz repressiver Mafinahmen zunehmend an Legitimitat verlor. Im
Jahr 1841 wurde etwa jedes flinfte Buch verboten. (vgl. Olechowski 2004, S. 143f)

Laut Berechnungen von Jakob DIRNBOCK, dem Vorsteher des Wiener Buchhandlergremiums, wurden 1845 in Osterreich nur weniger als ein Viertel (2.289) der etwa
10.000 in Osterreich und Deutschland produzierten Titel zugelassen. Die Gibrigen 7.700 Titel wurden groRtenteils gar nicht erst nach Osterreich gebracht und somit
nicht zensiert, nur etwa 431 Titel wurden tatséchlich verboten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 142)
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Sachsens scheiterte). Dennoch machte sich auch innerhalb der Habsburgermonarchie allmahlich ein Wandel in der
Stimmung des Volkes bemerkbar. Jenseits der Grenze wurden zahlreiche Schriften, die die inneren Zustdnde Osterreichs
kritisierten, gedruckt und trotz Verbots in groker Zahl nach Osterreich geschmuggelt, wie OSTERREICH UND DESSEN ZUKUNFT
(1843) von Viktor ANDRIAN-WERBURG und SPAZIERGANGE EINES WIENER POETEN (1830/1831) von Anastasius GRUN (Anton Graf
AUERSPERG). (vgl. Olechowski 2004, S. 141f)

Im Jahr 1845 schlossen sich die Schriftsteller nach dem Vorbild der Buchhandler zusammen und reichten eine Petition mit
Reformvorschlégen fir die Zensur ein. Zu den Unterzeichnern gehorten neben Joseph HAMMER-PURGSTALL auch Franz
GRILLPARZER, Eduard BAUERNFELD, Anastasius GRUN, Adalbert STIFTER, Adolph WIESNER sowie die Journalisten Moriz Gottlieb
SAPHIER und Ludwig August FRANKL. Insgesamt beteiligten sich etwa neunzig Personen, darunter auch renommierte
Wissenschaftler wie der Astronom Joseph Johann LitTrow und der Germanist und Historiker Theodor Georg von KARAJAN.
Sie forderten eine schnellere Bearbeitung der Manuskripte, die manchmal Jahre dauerte, unabhéngige Zensoren, die sich
keine Sorgen um ihre Karriere machen mussten, ein veroffentlichtes Zensurgesetz, das die Kriterien und Grundsatze fir die
Beurteilungvon Manuskripten und Biichern festlegte und klare Richtlinien fiir Erlaubtes und Verbotenes sowohl fiir Zensoren
als auch flr Autor:innen definierte, ein geregeltes Verfahren fir Einspriiche gegen Zensurentscheidungen sowie das Recht,
Manuskripte in deutschen Staaten zu veroffentlichen, die ebenfalls Zensur anwendeten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 144f) Die
Bittschrift wurde im Ausland publiziert, blieb innenpolitisch jedoch folgenlos. METTERNICH wies die Forderungen mit dem
Argument zurlick, die Petition habe geplante Reformen verhindert. (vgl. Olechowski 2004, S. 145f; vgl. Bachleitner 2017, S.
144f)

1847 |6ste eine Petition der bohmischen Stande unter Fiihrung von Fiirst Gustav Joachim LAMBERG grofes Aufsehen aus.
LAMBERG kritisierte, dass selbst eine von den Standen in Auftrag gegebene Schrift der Zensur zum Opfer gefallen war. Die
Initiative blieb wirkungslos und flihrte zu einer offiziellen Rige durch die Vereinigte Hofkanzlei. Kurz darauf erschien in
Stuttgart Adolph WIESNERS Schrift DENKWURDIGKEITEN DER OESTERREICHISCHEN ZENSUR VOM ZEITALTER DER REFORMATION BIS AUF DIE
GEGENWART (1847), die mit grolRer Detailkenntnis die historische Entwicklung und die gegenwartige Rechtslage der Zensur
analysierte. Das Werk wurde in Osterreich streng verboten, eine bestellte Gegenschrift verpuffte wirkungslos und selbst eine
Rezension fiel der Zensur zum Opfer. Diese Entwicklungen bewogen METTERNICH Ende 1847 letztendlich aber doch zu einer
formellen Reaktion: Anfang Januar 1848 wurde per Hofkanzleidekret eine k.k. Zensur-Oberdirektion und ein Oberstes
Zensurkollegium eingerichtet, das erstmals ein Rekursrecht einfiihrte. Dieses blieb jedoch weitgehend bedeutungslos, da
es ua fur die Zeitungszensur nicht galt. Die neuen Behorden nahmen im Februar 1848 ihre Arbeit auf, kurz vor dem
revolutiondaren Umbruch. (vgl. Olechowski 2004, S. 147)

Im Anschluss an die Betrachtung der zensurpolitischen Rahmenbedingungen rund um den Erscheinungszeitraum der
RivisTA VIENNESE richtet sich der Blick nun auf die statistisch erfassbare Verbotstatigkeit. Eine quantitative Analyse der
Zensurmafinahmen ermoglicht es, das Ausmal% und die zeitliche Dynamik der Eingriffe nachvollziehbar zu machen und die
Intensitat staatlicher Kontrolle im Verlauf der Jahrzehnte differenziert einzuordnen. Fir die Analyse der RIvVISTA VIENNESE ist
dies insofern von Bedeutung, als sich die Spielrdume und Strategien der Zeitschrift nur im Kontext der tatséchlich
praktizierten Zensurpraxis angemessen bewerten lassen. Erst durch die Verbindung von allgemeiner Zensurstatistik und
konkreter Fallanalyse wird sichtbar, welche Risiken, Einschrankungen und Moglichkeiten zu berlicksichtigen waren.

4.3.7. Statistik der Zensurmafinahmen

Die Statistik der Verbotstatigkeit bietet einen quantitativen Zugang zur Praxis der habsburgischen Zensur und macht
sichtbar, wie stark und in welchen Phasen die Zensur in Erscheinung trat. Sie erlaubt Rickschlisse auf die Intensitat
staatlicher Kontrolle im zeitlichen Verlauf und erganzt die inhaltliche Analyse um eine strukturelle Perspektive auf das
Ausmals der Eingriffe. Zwischen 1815 und 1848 lasst sich eine deutliche Verschiebung in der Osterreichischen Zensurpolitik
beobachten, die sich in einem Spannungsverhdltnis zwischen staatlicher Repression und wachsender Dynamik des
Buchmarktes vollzieht.

Nach dem Ende der napoleonischen Kriege stagnierte die Verbotstatigkeit zundchst zwischen 1815 und 1819 auf relativ
niedrigem Niveau. Ein markanter Wendepunkt trat im Jahr 1819 ein, als die Zahl der Verbote signifikant anstieg, eine
Entwicklung, die im direkten Zusammenhang mit den politischen Ereignissen rund um das Wartburgfest und vor allem mit
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der Ermordung von August von KoTzesUE stand. Diese Ereignisse flhrten zu den Karlsbader Beschlissen, die eine drastische
Verscharfung der Uberwachung schriftlicher Kommunikation forderten. Osterreich als treibende Kraft hinter diesen
MaRnahmen setzte sich zum Ziel, innerhalb des Deutschen Bundes als zensurpolitisches Vorbild zu fungieren. Die
unmittelbare Folge war eine Intensivierung der Zensurpraxis. In dieser Phase passten dsterreichische Autor:innen ihre Werke
zunehmend den restriktiven Vorgaben an oder lbten Selbstzensur, wahrend im Ausland publizierte Literatur besonders
streng kontrolliert wurde. (vgl. Bachleitner 2017, S. 150)

Im Zeitraum von 1821 bis 1848 blieb die Zahl der Verbote auf einem insgesamt hohen Niveau, wobei sich 1821 ein neuer
Hohepunkt abzeichnete: Die Zahlen fiir verbotene Druckschriften und Manuskripte hatten sich gegeniiber 1819 um das
Zweieinhalbfache erhoht. Diese Eskalation wird von BACHLEITNER (2017) als eigentlicher Beginn des politischen Vormarz in
Osterreich verstanden. Die administrativen Reaktionen auf die gestiegene Zahl von Verboten zeigten sich auch
organisatorisch: Die Verbotslisten wurden nicht mehr monatlich, sondern im zweiwdchentlichen Rhythmus erstellt und
verschickt (vgl. Bachleitner 2017, S. 160)

Anteile der Sprachen an den Verboten 1792-1820
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Abb. 6: Verbote 1821-1848 (Biicher und Manuskripte), gegliedert nach Sprachen

Auch die Sprachverteilung der Verbote spiegelt die geopolitischen Verschiebungen innerhalb der Habsburgermonarchie
wider. Deutsch blieb mit durchschnittlich 74% die dominierende Sprache auf den Verbotslisten. Der Anteil
franzosischsprachiger Werke, der in den Jahren um 1800 besonders hoch war, sank im Vormarz deutlich ab auf 13,4%.
Danach folgen Italienisch (5,4%) und Polnisch (3,4%), da diese Regionen stark von Unabhadngigkeitsbewegungen betroffen
waren. Englisch wurde weniger bedeutend. (vgl. Bachleitner 2017, S. 164)

Nach dem Uberblick Uber das Ausmalt und die Entwicklung der Zensurtatigkeit richtet sich der Fokus nun auf die inhaltliche
Dimension der Zensurpraxis. Anhand konkreter Zensurgriinde sowie verbotener Autor:innen und Werke wird deutlich,
welche Themen und Darstellungsformen staatliche Eingriffe hervorriefen und in welcher Weise diese Eingriffe das
literarische Feld pragten, beeinflussten oder begrenzten.
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4.4, Der Einfluss der Zensur auf die Literatur

Die Zensurpraxis in der Habsburgermonarchie beruhte auf der Annahme, dass Literatur durch Nachahmung reale
Handlungen beeinflussen kénne. Es bestand die Sorge, dass Darstellungen von Gewalt, Kriminalitdt oder politischem
Widerstand Lesende zur Nachahmung angeregt wiirden, weshalb insbesondere Kinder und Jugendliche vor anstéltigen und
minderwertigen Schriften geschitzt werden sollten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 39) Literarischen Texten und anderen Medien
wurde eine gefahrliche Verflihrungskraft zugeschrieben, wie folgender Ausschnitt aus einem Zensurgutachten iber Moritz
HARTMANNS Gedichtsammlung KELCH UND SCHWERT von 1845 zeigt:

Der Verfasser leiht nicht nur seinen eigenen Freiheitstrdumen Worte [...], sondern er tritt auch aus der Sphdre der
Subjektivitét heraus und legt es darauf an, aufzustacheln, mitzureillen, zu entflammen, was ihm, wo Elemente der
Unzufriedenheit vorhanden sind, bei der Kraft seines Ausdrucks und der Lebhaftigkeit seines Wortes nicht allzu schwer
werden diirfte. (Zensurgutachten von Johan Gabriel SepL Uber Moritz HARTMANNS Gedichtsammlung KELCH UND
SCHWERT. (Rietra 1980, S. 57, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 39)

Literarische Texte entfalten ihre Wirkung allerdingds selten durch direkte Aufrufe zu revolutiondren oder religionskritischen
Handlungen, sondern eher dadurch, dass sie vorhandene Einstellungen aufgreifen und das Weltbild der Lesenden
weiterentwickeln. Entscheidend ist dabei die Koharenz der Ideen, die Glaubwirdigkeit der Autor:innen und die kulturelle
Anschlussfahigkeit der Inhalte. Besonders wirksam ist dabei die kollektive Rezeption, denn in gemeinsamen Lektire- und
Diskussionsraumen wie Salons oder Theatern kdnnen Texte starker zur Bewusstseinsbildung beitragen und soziale
Veranderungen indirekt anstoRen, weil sie neue Denk- und Handlungsmdoglichkeiten er6ffnen (vgl. Bachleitner 2017, S. 39f)

Im Folgenden soll nun dargestellt werden, wie sich die zensorischen Vorstellungen von literarischer Wirkmacht konkret auf
das literarische Feld ausgewirkt haben. Das Kapitel zeigt exemplarisch, wie die habsburgische Zensur im friihen 19. Jhdt
nicht nurinhaltlich, sondern auch strukturell wirkte. Anhand konkreter Verbote ldsst sich nachvollziehen, welche Autorinnen
und Autoren besonders ins Visier gerieten, welche literarischen Gattungen als riskant galten, welche Verlage auffallig wurden
und welche spezifischen Motive wiederholt Anlass zur Beanstandung gaben. Dabei wird deutlich, dass politische Kritik,
Angriffe auf die Religion sowie Verstolbe gegen die herrschenden Moralvorstellungen die zentralen Zensurgriinde bildeten.

4.4.1. Angriffe auf die christliche Religion bzw den Klerus

Im Rahmen der habsburgischen Zensurpraxis zu Beginn des 19. Jhdts stellten Werke, die die christliche Religion oder den
Klerus kritisierten, eine besonders sensible Kategorie dar. Die Zensurbehorden griffen konsequent ein, sobald Texte die
kirchliche Lehre in Frage stellten, priesterliche Autoritdten untergruben oder religiose Themen mit spekulativen, als
irreflihrend empfundenen Deutungen behandelten. Auch die Darstellung kirchlicher Figuren in einem negativen Licht oder
die Thematisierung geheimer Gesellschaften wie der Freimaurer oder Rosenkreuzer rief scharfe Reaktionen hervor. Die
folgende Auswahl zensierter Werke illustriert, wie breit das Spektrum solcher religionskritischer Inhalte gefasst wurde und in
welchem Male die Zensur bestrebt war, den 6ffentlichen Diskurs Giber Religion und Klerus zu kontrollieren. (vgl. Bachleitner
2017, S.109f)

= Lorenz Philipp Gottfried HAPPACH: UEBER DIE BESCHAFFENHEIT DES KUNFTIGEN LEBENS NACH DEM ToDE (Quedlinburg
1811): Der Zensor unterscheidet zwischen gebildeten und unmiindigen Leser:innen und verbietet das Werk, da
,solche Vorstellungen vom kiinftigen Leben gebildeten Lesern wohl unterhaltlich scheinen“ mogen, ,sie aber dem
christlichen Lehrbegriffe nicht entsprechen, und ungelibte Denker zu neuen Irrthiimern verleiten kénnten®. (Bachlei-
tner2017,S.110)

= Johanne Friederike LOHMANN: GESCHICHTE ZWEYER FRAUEN AUS DEM HAUSE BLANKENAU. EINE SAGE AUS DER VORZEIT (Mag-
deburg 1811): Verbot wegen der der Figur des Abtes Hilarius, dessen Charakter laut Zensor ,ein Gemisch von Biugot-
teri, Schlauheit, Stolz, Treulosigkeit, Fanatismus und so weiter ist.“ (Bachleitner 2017, S. 110)

= Rezension der Schrift UEBER DAS BEDURFNISS EINER REFORMATION DES PRIESTERSTANDES (Rom 1811) in der Zeitschrift
NEUE OBERDEUTSCHE ALLGEMEINE LITERATUR-ZEITUNG, die daraufhin komplett verboten wurde, weil darin ,grobe Be-
leidigungen gegen einen Stand vorkommen, welcher, sobald er um seine Wiirde und sein Ansehen gebracht wird,
nichts Gutes mehr zu wirken vermag.“ (Bachleitner 2017, S. 110)
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Friedrich SCHLEGELS Kommentar LESSINGS GEIST AUS SEINEN SCHRIFTEN (Leipzig 1810) wurde wegen eines ,Ausfall[s]
gegen Wien“ (SCHLEGEL war zu dieser Zeit bereits Hofsekretar), vor allem aber wegen Angriffen auf die Religion in
den Aufsatzen , tiber Fatalismus, das Christenthum, die Vernunft etc* und ,das Gesprdch tiber Freymaurerei“ (Bach-
leitner 2017, S. 110) verboten.

Achim VON ARNIM: HALLE UND JERUSALEM. STUDENTENSPIEL UND PILGERABENDTHEUER (Heidelberg 1811) wurde verboten,
da es religionskritische Passagen enthielt, darunter Verweise auf Rosenkreuzer und Tempelritter sowie die Ver-
harmlosung des Selbstmords (vgl. Bachleitner 2017, S. 109f)

4.4.2. Politisch motivierte Verbote

Politisch motivierte Zensur zielte auf den Schutz der herrschenden Ordnung und unterdrickte jede Form von Kritik an
Dynastie, Staat und nationaler Identitdt. An erster Stelle unter den politisch motivierten Verboten sind Angriffe auf die

kaiserliche Familie und andere legitime Dynastien zu nennen. Verboten wurde aber auch Werke, die Liebesabenteuer von

Konigen thematisierten, napoleonische militarische Erfolge lobten, den Patriotismus untergruben oder die Osterreichische
Armee und Staatsfinanzen kritisierten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 110f) Beispiele flr Verbote aus dieser Kategorie:

Marie Adélaide BARTHELEMY HADOT: CLOTILDE DE HASBOURG OU LE TRIBUNAL DE NEUSTADT (Paris 1810): Ein im 14. Jhdt
angesiedeltes Familiendrama um RuboLr den Stifter, in dem , die einen [der Mitglieder der habsburgischen Dynastie]
ebenso unnattrlich lasterhaft und verabscheuungswiirdig, als die andern, die unterdriickten, tugendhaft und lie-
benswiirdigt“ dargestellt werden. Der Zensor fand es ,unschicklich, solche grdRliche Charaktere und Personen, wie
die angebliche Clotilde, und der angebliche Casimir als die diltesten Geschwister des Kaisers Rudolph sind, als zu den
Voreltern und Verwandten des Habsburgischen Hauses gehérig vorzustellen, und als solche im Publicum cursieren
zu lassen. (Bachleitner 2017, S. 111)

Das 10. Stiick der Zeitschrift EUROPAISCHE ANNALEN (Jahrgang 1810) wurde ,wegen der fortgesetzten Darstellung der
Schlachten auf dem Marsfelde, dann wegen der Ausfdlle auf die Bourbons in Spanien auf Clerus und Adel iberhaupt*
verboten. (Bachleitner 2017, S.111)

Elisabeth BROSSIN DE MERE (Madame de FAVEROLLE): LE PARC AUX CERFS, OU HISTOIRE SECRETE DES JEUNES DEMOISELLES QUI
Y ONT ETE RENFERMEES (Hamburg 1809) wegen Schilderungen der Liebesabenteuer von Kénigen (vgl. Bachleitner
2017,S.111)

René PERIN: VIE MILITAIRE DE J. LANNES, Duc DE MONTEBELLO (Paris 1809) auf Grund der Darstellung der Schlacht bei
ERling als Sieg der Franzosen, Beleidigung des Osterreichischen Herrschers (,il est difficile de voir un prince plus
débile et plus fou** und Herabwiirdigung des dsterreichischen Volkes, weil es angeblich NAPOLEON um Gnade an-
gefleht habe. (vgl. Bachleitner 2017, S. 111)

Die anonymen Jugendschriften HERZENSGUTE UND SEELENGRORE. EINE BEYSPIELSAMMLUNG FUR KINDER (Hamburg und
Altona, o. J.) wegen Untergrabung des Patriotismus: ,Der Inhalt dieser Jugendschrift, welche von S. 68-89 eine Dar-
stellung militdrischer Heldenthaten des franzdsischen Militdrs ist, welche darin nicht selten mit den Helden des Al-
terthums verglichen werden, ist keine anstdndige Lectiire fir Kinder, welche ihr Vaterland: Oesterreich, ihren Flirsten
und ihre Vertheidiger achten und lieben sollen” (Bachleitner 2017, S. 111) und DAS LIEBLINGSSOHNCHEN. DAS NUTZ-
LICHSTE UNTERHALTENDSTE UND BELEHRENDSTE BILDER- UND LESEBUCH FUR DAS FRUHESTE KNABENALTER (Hamburg, 0.J.)
wegen Untergrabung des Patriotismus und abfélliger AuRerungen tber die ,Bultage und Gebethe unserer Fiirsten
gegen den franzdsischen Imperator” (Bachleitner 2017, S. 111).

Gustav SCHILLING: SAMTLICHE SCHRIFTEN, 11. BAND (Dresden 1810) wegen abfélliger AuRerungen Uber ,das Geschiitz
der ésterreichischen Armee* (Bachleitner 2017,S. 111)

35

,Es ist schwer, einen Flirsten zu finden, der schwachsinniger und verriickter ist.“
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= Georg Christian Otto GEORGIUS: HANDELS- UND FINANZ-PANDORA DER NEUESTEN ZEIT (Nirnberg 1810) wegen Kritik an
den Staatsfinanzen. Der Zensor berichtet, dass der Verfasser den Zustand der Finanzen der europdischen Staaten
beleuchtet, aber in einem anmalenden und vor allem fur Osterreich beleidigenden Ton.

= Nr. 31 der Zeitschrift DER VERKUNDIGER (Jahrgang 1811) wegen Herabwirdigung des Osterreichischen Papiergelds
,mit derbem Witz“ (Bachleitner 2017, S. 112).

Der Hintergrund flr das Verbot der Kritik an den Staatsfinanzen sind die finanziellen Schwierigkeiten in Folge der verloren
Kriege gegen NAPOLEON, die 1811 um Staatsbankrott und zur Entwertung des Papiergeldes fihrten. (vgl. Bachleitner 2017, S.
112)

4.4.3. Verbot wegen Fragen der Sittlichkeit

In Fragen der Sittlichkeit bezogen sich die Verbote auf unmoralische Inhalte oder Stellen. Besonders empfindlich war die
Zensur gegen franzdsische Schriften, deren Beurteilung nicht selten auf nationalen Stereotypen beruhten. Darliber hinaus
waren aber auch die Erwahnung verponter Autor:innen Griinde fir ein Verbot:

= N. N.: ANTHOLOGIE LYRIQUE, DEUXIEME EDITION DE MOMUS EN DELIRE OU LES CHANSONS LES PLUS GAIES (BACCHIQUES ET
FOLATRES) PAR ORDRE CHRONOLOGIQUE, TANT DES CHANSONNIERS QUE DES AUTRES POETES FRANGAIS, DEPUIS VILLON (LE PRE-
MIER DONT LE TALENT SOIT ESTIME) JUSQU'A NOS JOURS. AVEC NOTICES BIOGRAPHIQUES RELATIVES AUX ANCIENS POETES. (Paris
1810) wegen nationaler Stereotypen: ,Obschon in dieser lyrischen Anthologie keine eigentlichen Obscénitéten vor-
kommen, so geben doch einige Stellen durch die nationelle Frivolitét und durch franzésische Witzspiele Anlaf$ genug
dieselbe [...] zu verbiethen®. (Bachleitner 2017, S. 112)

= Louvet de COUVRAY: LES AMOURS DU CHEVALIER FAUBLAS: Hinweis auf einen verpdnten Namen: /st ein Auszug aus Lou-
ves Faublas, und daher [...] zu verbiethen.“ (Bachleitner 2017, S. 112)

= Heinrich von KLEIST: GESAMMELTE ERZAHLUNGEN BAND 1 (Berlin 1810 mit MICHAEL KOLHAAS, DIE MAQUISE VON O... und
DAs ERDBEBEN IN CHILI: Verbot wegen der Unsittlichkeit zweier eher unauffalliger Stellen in DAs ERDBEBEN IN CHILI (vgl.
4.4.1.6.1und 6.7.6.2)

= August von KOTZEBUE: ADELHEID VON WULFINGEN. EIN DENKMAL DER BARBAREY DES 13. JAHRHUNDERTS (Leipzig 1810) we-
gen des ,grdBlichlen], empdrend[en] und unmenschlich[en]“ Schlusses (Bachleitner 2017, S. 112).

4.4.4. Verbot aus Griinden der Minderwertigkeit

Neben anstolligen Stellen wurden besonders Romane auch wegen ihres empfundenen minderen Wertes verboten.
Besonders oft traf das Ritter- und Rduberromane, die neben unsittlichen Szenen auch auf Grund der Dichte der Abenteuer
und der dargestellten Kriminalitat verboten wurden (vgl. Bachleitner 2017, S. 113) Als zusatzliche Begriindung fiir ein Verbot
dienten manchmal auch abfallige Bemerkungen der Zensoren iber die Verfasser:innen:

= Antoine SABATIER DE CASTRES: LES CAPRICES DE LA FORTUNE (Paris 1809) ,Der Abbé Sabatier ist keiner von den vorziig-
lichsten Schriftstellern Frankreichs®. (vgl. Bachleitner 2017, S. 113)

= Elisabeth BROSSIN DE MERE: AGATHE D’ENTRAGUES. ROMAN HISTORIQUE DE L’AUTEUR D’IRMA (Paris 1807) wird als das , prin-
ziplose Gewdsch eines nie sich erschépfenden franzdsischen Schéngeistes“ bezeichnet. (Bachleitner 2017, S. 113)

= Friedrich Heinrich Karl Freiherr e LAMOTTE-FOUQUE: DER TODESBUND. EIN RoMAN (Halle 1811). Hier wird die Geistes-
kraft des Verfassers bezweifelt, wenn von ,Geburten eines halb verriickten Gehirns“ die Rede ist.

In den Zensurgutachten findet sich literaturkritisches Vokabular, einschlagige Adjektive und Formeln sind zum Beispiel:
,gewdhnlich®, ,abgeschmackt, ,langweilig’;, ,schlecht geschrieben’, ,nutzlos’, ,armseliges Machwerk", ,ohne Gehalt* oder
Leleganter Wortkram*. Als verkirztes Urteil dienen auch Formeln, die literaturhistorische bzw soziologische Einordnungen
vornehmen wie zB bei C. F. GRAFVON LIMBERGS DER DEUTSCHE DIOGENES ODER DER PHILOSOPH NACH DER MODE (1792): ,ein Product

aus der schreibseligen Periode Oesterreichs“ (Bachleitner 2017, S. 113). Gemeint war damit der Josephinismus.
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Die Zensurpraxis in der Habsburgermonarchie zielte nicht nur auf politische oder religiose Inhalte, sondern betraf auch
spezifische literarische Motive, die als gefahrlich fir die geistige und moralische Ordnung galten. Besonders betroffen waren
Darstellungen des Teufels und des Selbstmords, die als Ausdruck von Aberglauben bzw moralischer Desorientierung
interpretiert wurden.

4.4.5. Spezifische literarische Motive

Teufelsdarstellungen galten im aufgeklarten Diskurs als irrational und gefahrlich fir die religiose Ordnung. Ihre Zensur war
Teil einer europaweiten Strategie zur Einddmmung des Aberglaubens und zur Forderung von Vernunft und sozialer Stabilitat
(vgl. Bachleitner 2017, S. 282f)

Die Zensur erfasste eine Vielzahl von Texten, die sich mit dem Teufel beschéftigten, unabhangig davon, ob sie ihn affirmativ,
kritisch oder satirisch darstellten. Besonders betroffen waren Werke, die detaillierte und teils verfiihrerische Schilderungen
des Teufels enthielten, da sie aus Sicht der Zensurbehdrden den Aberglauben forderten und die religidse Stabilitat gefahrden
konnten. Auch aufklarerische und satirische Texte gerieten ins Visier der Zensur, wenn sie Aberglauben als Ausdruck
mangelnder Vernunft kritisierten. Werke wie Georg Friedrich MEIERS PHILOSOPHISCHE GEDANKEN VON DEN WURKUNGEN DES
TEUFELS AUF DEM ERDBODEN (1760) oder die Zeitschrift DAs GRAUE UNGEHEUER (1786) wurden verboten, weil sie als zu radikal
galten und das religiose Fundament untergraben konnten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 286f) Die Zensur betraf auch gelehrte
Abhandlungen, die den Teufelsglauben analysierten oder in Frage stellten, etwa Johannes WIERS DE PRAESTIGIIS DAEMONUM
(1583) oder Johann Godofredus MaYERs HISTORIA DIABOLI (1780). Diese Schriften wurden verboten, da sie trotz
wissenschaftlichen Anspruchs als potenziell destabilisierend fir den religiosen Glauben eingestuft wurden. (vgl. Bachleitner
2017, S. 285f)

Ebenso problematisch waren FAusT-Geschichten, da sie nicht nur den Teufelspakt thematisierten, sondern oft mit
Autoritatskritik und antiklerikalen Untertonen einhergingen. Die Zensurdatenbank der Universitat Wien liefert Giber dreildig
Eintrage Werke mit ,Faust“im Titel, darunter (vgl. Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024):

= Friedrich Schotus TOULET: DES DURCH SEINE ZAUBER-KUNST BEKANNTEN CHRISTOPH WAGNERS (WEYLAND GEWESENEN FA-
MULI DES WELTHERUFFENEN ERTZ-ZAUBERERS D.JOH. FAUSTENS) LEBEN UND THATEN (1712, Ausgabe von 1714, damnatur)

= Georg Rudolf WIDMANN: DES BEKANDTEN ERTZ-ZAUBERERS DOCTOR JOH. FAUSTS ARGERLICHES LEBEN UND ENDE (Ausgabe
von 1726, damnatur)

= Friedrich Maximilian von KLINGER: FAUSTS LEBEN, THATEN UND HOLLENFAHRT (1791, damnatur)
= Julius von SODEN: DOKTOR FAUST: VOLKS-SCHAUSPIEL IN FUNF AKTEN (1797, erga schedam)

= Karl Friedrich BENkOWITZ: DIE JUBELFEIER DER HOLLE, ODER FAUST DER JUNGERE (1801, damnatur)
= Johann Friedrich SCHINK: JOHANN FAUST: DRAMATISCHE PHANTASIE (1804, damnatur)

= Johann Wolfgang von GOETHE: FAUST. EINE TRAGODIE. (1808, damnatur)

= Carl Christoph Ludwig SCHONE: FORTSETZUNG DES FAUST VON GOTHE; DER TRAGODIE ZWEITER THEIL (1823, damnatur)
= |Léonce de SAINT-GENIES: LES AVENTURES DE FAUST ET SA DESCENTE AUX ENFERS (1825, damnatur)
= Christian Dietrich GRABBE: DON JUAN UND FAUST; EINE TRAGODIE (1829, damnatur)

= Harro Paul HARRING: FAUST IM GEWANDE DER ZEIT; EIN SCHATTENSPIEL MIT LICHT (1831, damnatur)
= Karl ROSENKRANZ: GEISTLICH NACHSPIEL ZUR TRAGODIE FAUST (1831, damnatur)

= |Ludwig BECHSTEIN: FAUSTUS. EIN GEDICHT (1833, damnatur)

= Hermann SCHIFF: GUNDLINGEN. JOHANN FAUST IN PARIS (1835, damnatur)

= Karl Johann Braun von Braunthal: FAusT. EINE TRAGODIE (1835, erga schedam)

= Woldemar NURNBERGER: FAUST. EIN GEDICHT (1842, erga schedam)

= Gotthard Oswald MARBACH: HOLLENFAHRT DES BERUFENEN ZAUBERERS UND SCHWARZKUNSTLERS DR. JOH. FAUST (1842,
damnatur)

= Carl Stanislaus CzILSKy: FAUST. EIN DRAMATISCHES GEDICHT (1843, damnatur)
= Ernst RaupacH/Sturmfeder (Pseud.): DER HALLENSER LUMPIA: FREI NACH GOETHE'S FAUST (1843, erga schedam)
= Hermann Ludwig Wolfram/F. MarLOW (Pseud.): Faust: ein dramatisches Gedicht in 3 Abschnitten (1839, damnatur)
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= Johann Wolfgang von GOETHE: FAUST. TRAGEDYA (1844, erga schedam) (polnische Ubersetzung)
*  Friedrich KORN: DES WELTBERUHMTEN DOCTOR DAUS: EINAKTIGE PARODIE DES GOTHE'SCHEN FAUST (1841, erga schedam)

= George Ludwig HESEKIEL: FAUST UND DON JUAN (1846, erga schedam)

Insgesamt zeigt sich, dass jede Form der Thematisierung des Teufels unter Verdacht stand, die 6ffentliche Ordnung und das
religiose Geflige zu gefahrden, und daher systematisch der Zensur unterworfen wurde.

Auch die Thematisierung von Selbstmord wurde streng reguliert, da Suizid als Bedrohung fiir das gesellschaftliche Geflige
angesehen wurde. Die Osterreichische Zensur verbot eine Reihe philosophischer und literarischer Werke, die den Suizid
thematisierten oder dessen moralische Verwerflichkeit in Frage stellten. Dazu zahlten Michel de MONTAIGNES Essals (1580),
Johan ROBECKs DE MORTE VOLUNTARIA (1736), Pierre Louis Moreau de MAUPERTUIS’ ESSAI DE PHILOSOPHIE MORALE (1749), Cesare
BECCARIAS DEI DELITTI E DELLE PENE (1764), MONTESQUIEUS LETTRES PERSANES (1721) und ROUSSEAUS JULIE OU LA NOUVELLE HELOTSE
(1761), da ihnen eine potenzielle Rechtfertigung oder Verharmlosung des Suizids unterstellt wurde. Auch Werke von Pierre
BavLe, Claude Adrien HewveTius und David HuMe fielen unter dieses Urteil. (vgl. Bachleitner 2017, S. 289f)

Ein zentraler Fall war GOETHES DIE LEIDEN DES JUNGEN WERTHERS, das 1774 erschien und bald nach Veroffentlichung verboten
wurde. Man flrchtete, die emotionalisierende Darstellung konnte insbesondere junge Leser zu Nachahmungstaten
verleiten.® In Osterreich wurde der WERTHER verboten, konnte jedoch mit einer Scheda bezogen werden. (vgl. Bachleitner
2017, S. 287-291) Im Jahr 1815 wurde in Venedig eine neue italienische Ausgabe des Buches von der Zensur auf Scheden-
Bezieher:innen beschrankt (vgl. Berti 1989, S. 213). Dennoch blieb der WERTHER in Osterreich bekannt, beeinflusste Literatur
und Kultur und wurde in allen moglichen Gattungen transportiert und fortgeschrieben. Von diesen finden sich auch einige
in den dsterreichischen Verbotslisten (vgl. Bachleitner 2017, S. 294):

= Christian August von BERTRAM: ETWAS UBER DIE LEIDEN DES JUNGEN WERTHERS UND UBER DIE FREUDEN DES JUNGEN
WERTHERS (1775, damnatur)

= August Siegfried von GOUE: MASUREN ODER DER JUNGE WERTHER. EIN TRAUERSPIEL AUS DEM ILLYRISCHEN (1775, damnatur)

= Christian-Friedrich von BONIN: ERNEST ODER DIE UNGLUCKLICHEN FOLGEN DER LIEBE; EIN DRAMA IN 3 AUFZ., IN EINER FREIEN
UBERSETZUNG AUS DEM FRANZOSISCHEN NACH DEN LEIDEN DES JUNGEN WERTHERS GEARBEITET (1776, damnatur)

*  LES SOUFFRANCES DU JEUNE WERTHER (franzosische Ubersetzung durch Carl Sigmund von SECKENDORF, 1776, damnat-
nur)

= LES PASSIONS DE JEUNE WERTHER (franzosische Ubersetzung durch Aubry, Philippe-Francois AuBry, 1777, damnatur)

= WILLER (Vorname unbekannt): WERTHER, EIN BURGERLICHES TRAUERSPIEL IN PROSA UND DREY AKTEN (, 1778, damnatur)

Diese Malénahmen zeigen das Bemiihen der Zensur, nicht nur die 6ffentliche Moral zu schitzen, sondern auch die geistige
Kontrolle Giber die Bevolkerung zu behalten. Die Gefahr wurde dabei wenigerin einem konkreten Aufruf zum Suizid gesehen
als in der emotionalen Identifikation mit literarischen Figuren, die alternative Lebensentwiirfe oder Grenziiberschreitungen
verkorperten.

4.4.6. Autor:innen

Die Darstellung der im Vormérz verbotenen Autor:innen beginnt mit einer statistischen Ubersicht der meistzensierten
Namen und ermdglicht so einen ersten Blick auf die literarischen Konstellationen, die besonders haufig ins Visier der Zensur
gerieten. Im zweiten Schritt werden ausgewahlte Autorinnen und Autoren naher vorgestellt, um zu zeigen, welche ihrer
Werke verboten wurden, welche Themen dabei als besonders heikel galten und welche typischen Konfliktlinien sich
zwischen literarischem Ausdruck und staatlicher Kontrolle herausbildeten. So entsteht ein differenziertes Bild jener Literatur,
die besonders hdufig mit der Zensur in Berihrung kam.

In der Phase von 1792-1820 zeigt sich eine Dominanz deutschsprachiger Autor:innen mit explizit politischen, religiosen oder
moralisch problematischen Inhalten. An der Spitze steht der lutherische Theologe Christian Friedrich SINTENIS, gefolgt von

3% Die Identifikation mit der Figur des Werther war so stark, dass sie in einigen Féllen tatsachlich zum Suizid fiihrte. Martin ANDREE (2006, S. 176-187) dokumentierte

mehrere Falle von Nachahmungstaten zwischen 1775 und 1790, bei denen Opfer oft den Roman bei sich trugen oder dhnliche Umsténde wie im WERTHER insze-
nierten. (vgl. Bachleitner 2017, S.291)
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Friedrich Christian LAUKHARD und Johann Friedrich Ernst ALBRECHT, die mit revolutiondren, demokratischen und antiklerikalen
Positionen als Bedrohung flr die politische Ordnung galten. Auch Aufklarer wie VOLTAIRE, ROUSSEAU, DIDEROT und Thomas PAINE
sowie idealistische Philosophen wie Immanuel KanT, Johann Gottlieb FicHTE und Friedrich Wilhelm Joseph SCHELLING wurden
zensiert, da ihre Schriften gegen bestehende religiose und staatliche Strukturen gerichtet waren. KaNT wurde 1798 sogar
vollstandig verboten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 156-157)

Im weiteren Verlauf des Vormarz tritt die frihe Vorherrschaft deutschsprachiger Autoren zuriick. In der Spitzengruppe der
am haufigsten zensierten Schriftsteller:innen findet sich mit Wilhelm Traugott KRuG nur noch ein deutscher Autor von
Gewicht, gefolgt in deutlichem Abstand von den Romanschriftstellern Alexander BroNikowski und Amalie ScHopPE. Das Feld
wird nun von franzosischen Romanciers dominiert: Paul de Kock, Eugene Sug, Alexandre Dumas, Honoré de BaLzac, George
SAND, Frédéric SouLIE, Victor HuGo und Etienne Léon de LAMOTHE-LANGON pragten mit ihren populdren, teils provokativen
Werken die Zensurlisten. Erganzt wird diese Gruppe durch den Genfer Historiker Simonde de SisMONDI sowie den britischen
Autoren Sir Walter ScotT und Lord BYRON. Demgegenliber treten bekannte Vertreter der politischen Literatur des Vormarz wie
Heinrich HEINE, Karl GuTzkow oder Heinrich LAUBE in der Statistik nuram Rand in Erscheinung. (vgl. Bachleitner 2017, S. 168f)

Im Folgenden werden ausgewahlte Autorinnen und Autoren sowie ihre verbotenen Werke im Detail vorgestellt, um die
konkreten Inhalte, Themen und literarischen Formen sichtbar zu machen, die im besonderen Male das Eingreifen der
Zensur provozierten. Eine vertiefte Auseinandersetzung mit spezifischen Gattungen und ihrer jeweiligen Zensuranfalligkeit
folgt im Anschluss, wobei dort weitere Autor:innen und Werke aufgegriffen und gattungsspezifisch kontextualisiert werden
(vgl 4.4.1.7). Eine Gesamtibersicht der meistverbotenen Autor:innen zwischen 1821 und 1848 findet sich im Anhang (vgl.
12.1).

4.4.6.1. Deutschsprachige Autoren

Gotthold Ephraim LESSING (1729-1781) war einer der prominentesten Falle der Zensurpraxis. Seine Lustspiele und Schriften
wurden mehrfach verboten, da sie durch Zweideutigkeiten, religionskritische Inhalte und eine aufgeklarte Vernunftethik das
offizielle religios-moralische Fundament untergruben. So wurde das Lustspiel DIE ALTE JUNGFER. EIN LUSTSPIEL IN DREY
AUFzUGEN (1775, damnatur) wegen "unschmackhaften Geschmiers"” (Walter 1930, S. 146 hier zitiert nach Bachleitner 2017, S.
297) und schlipfriger Anspielungen ebenso zensiert wie die REIMARUS-FRAGMENTE (1774-1778, damnatur bzw erga schedam),
ERNST UND FALK (1780, damnatur) und DIE ERZIEHUNG DES MENSCHENGESCHLECHTS (1780, damnatur), deren sdkulare
Religionsauffassung im katholischen Osterreich als untragbar galt. Auch das Drama NATHAN DER WEISE (1779), das die
Gleichwertigkeit der monotheistischen Religionen betont, wurde verboten, da es nach Meinung der Zensoren die gottliche
Offenbarung relativiere und das Christentum in ein negatives Licht rickte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 296-299f)

Christoph Martin WIELAND (1733-1813) geriet mit seinen Romanen GESCHICHTE DES AGATHON (1766/67, damnatur) und DIE
ABENTEUER DES DON SyLvio VON RosALVA (1764) ins Visier der Zensur, da sie nicht nur erotische Passagen und laszive Inhalte
enthielten, sondern auch religids-philosophische Skepsis thematisierten. Insbesondere die ironische Darstellung
monarchischer Figuren in einem méarchenhaften Kontext galten als gefahrlich, da sie die realen politischen Verhaltnisse in
Frage zu stellen schienen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 301-305f)

Auch Johann Wolfgang von GOETHE (1749-1832) wurde immer wieder zensiert. Das Werk BRIEF DES PASTORS zU *** AN DEN
NEUEN PASTOR zU *** * (1773, damnatur) wurde beanstandet, weil es die religiose Toleranz betonte und die dogmatische
Exklusivitdt des Christentums kritisierte. EIN FASTNACHTSSPIEL (1774) enthielt laszive Inhalte und stellte Geistliche als Verfiihrer
dar, was als respektlos gegenliber der Kirche gewertet wurde. REINEKE FucHs (1794, erga schedam) wurde erst in der
illustrierten Ausgabe von 1837 verboten, da die lllustrationen die antiklerikale und antihofische Satire verstarkten. DEs
EPIMENIDES ERWACHEN (1814), das zur Feier der Volkerschlacht bei Leipzig geschrieben wurde, rief zur Einigkeit zwischen Volk
und Herrscher auf, enthielt jedoch kritische Passagen tiber Hofleute und Geistliche, die als aufrihrerisch gedeutet wurden.
Besonders problematisch war der WesT-0sTLICHE DIvaN (1819, non admittitur): Der Nachdruck in Osterreich wurde verboten,
da das Werk die Liebe zwischen Mannern andeutete, eine positive Haltung zum Islam einnahm und das Alte Testament
kritisierte. Das waren Aspekte, die im katholischen Umfeld als zutiefst anstoRig galten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 305-310)
Darliber hinaus wurde auch FAuST wie oben gezeigt mit dem Urteil damnatur versehen (vgl. 4.4.5).

Friedrich ScHILLER (1759-1805) bekam auf Grund seiner kritischen Ansichten zu politischen, religidsen und
gesellschaftlichen Normen sowie seiner Neigung, kontroverse und aufrithrerische Themen aufzugreifen, Schwierigkeiten mit
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der Zensur. Insbesondere die Dramen hatten fast immer Probleme bei der Auffiihrung und wurden fiir die Wiener Biihnen
stark gekirzt und bearbeitet. (vgl. Bachleitner 2017, S. 311-313) MARIA STUART (1801, damnatur) wurde verboten, weil es
politisch brisante Themen, Kritik an der Legitimitdt der Monarchen, negative Darstellungen der Kirche, moralische
AnstoRigkeit und eine kritische Darstellung des Adels enthielt. Insbesondere das Motiv der Exekution der Konigin, das an die
Hinrichtung MARIE-ANTOINETTES erinnerte, war problematisch, weil solche Parallelen als Kritik an aktuellen politischen
Ereignissen und Herrschern interpretiert werden kdnnten. Das Stiick durfte in Wien bis 1848 nur in bearbeiteter Form
aufgefihrt werden und auch die Druckausgaben wurden verboten. Die Tubinger Erstausgabe von 1801 bekam sofort das
strengste Zensururteil damnatur. Allerdings kam trotzdem auch der vollstandige Text in Umlauf, vermutlich, weil er Teil von
SCHILLERS gesammelten Werken war. In solchen Féllen galt die Richtlinie, gegebenenfalls auch in Einzelausgaben verbotene
Stlicke durchzulassen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 311f). Die Ode AN DIE FREUDE (erste Fassung, 1785, erga schedam) wurde im
Jahr 1802 moglicherweise wegen ihres freimaurerischen Kontextes und ihrer revolutiondren Ideen wie der ,Rettung von
Tirannenketten“ und von Gleichberechtigung (,Bettler werden Flirstenbriider*; heute ,Alle Menschen werden Briider*) nur fur
einen beschrankten Personenkreis zugénglich gemacht. (vgl. Bachleitner 2017, S. 313)

Heinrich von KLeists (1777-1811) Werke wurden wegen moralisch anstofRiger Inhalte, Gewaltszenen, der kritischen
Darstellung gesellschaftlicher und politischer Strukturen und ihrer philosophischen Provokationen verboten. Neben
diversen Theaterstliicken wurde der erste Band seiner GESAMMELTEN ERZAHLUNGEN (Berlin 1810 mit MICHAEL KOLHAAS, DIE
MAQuisE voN O... und DAs ERDBEBEN IN CHILI, damnatur) wegen der Unsittlichkeit zweier eher unauffalliger Stellen in Das
ERDBEBEN IN CHILI belegt:

,Wenn diese Erzdhlungen auch nicht ohne allen Werth sind, so kann ihr Gehalt doch die unmoralischen Stellen |[...]
nicht vergessen machen, welche besonders in der Erzdhlung ,das Erdbeben von Chili“ S. 307 und 308 vorkommen. Ein
junger Spanier, dem der Vater das Mddchen seines Herzens in ein Kloster gegeben hatte, sucht Gelegenheit sie zu
sehen, durch einen ungliicklichen Zufall kommt er mit ihr in einer verschwiegenen Nacht zusammen, und macht den
Klostergarten zum Zeugen seines vollensten kdrperlichen Gliickes. Das Mddchen ist schwanger, und bekommteben in
dem Augenblick die Mutterwehen, als die feierliche Frohnleichnahmsprocession der Nonnen beginnt, welcher die
Novizinnen folgen sollen. Der Ausgang dieser Erzéhlung ist in hdchstem Grade gréflich. (Bachleitner 2017, S. 112)

PENTHESILEA (1808, Verbot als Manuskript 1825, non admittitur) wurde verboten, weil es Gewaltszenen enthalt, insbesondere
die brutale Tétung von Achilles durch Penthesilea und ihre Hunde. Diese Darstellungen waren fir die Zensoren zu
schockierend und anstoRig. Das Stlck kritisiert auch gesellschaftliche Strukturen, indem es die Entstehung eines
autonomen Amazonenstaates zeigt, der als Gegenmodell zur Monarchie dargestellt wird. Diese Darstellung wurde als
bedrohlich flr die bestehenden Machtverhéltnisse angesehen. Zudem thematisiert PENTHESILEA die Krise der Aufkldrung und
zeigt, wie die schwache Vernunft den Gberwaltigenden Geflihlen unterliegt, was die Ideale der Aufklarung hinterfragte und
fir die Zensur problematisch war. SchlieRlich mischt das Stiick Liebe und Gewalt auf eine Weise, die als moralisch anstéRig
empfunden wurde. (vgl. Bachleitner 2017, S. 313ff)

Friedrich HOLDERLINS (1770-1843) Roman HYPERION ODER DER EREMIT IN GRIECHENLAND erschien in zwei Banden 1797 und 1799.
Wahrend der erste Band erlaubt war, verbot man den zweiten wegen der Darstellung des griechischen Freiheitskampfes und
der Idee eines republikanischen Freistaats. Der Text benennt Gegner wie Russland und die Turkei, die wie auch Osterreich
als Feinde der griechischen Unabhangigkeit erscheinen. Zusatzlich provozierte HOLDERLINS scharfe Gesellschaftskritik (etwa
in der Bezeichnung der Deutschen als ,Barbaren von Alters her) sowie seine idealistische Vision einer durch Kunst und Natur
getragenen Lebensform, die als heidnisch und systemgefahrdend galt. (vgl. Bachleitner 2017, S. 316f)

Jean PauLs (Johann Paul Friedrich RICHTER, 1763-1825) Werke wurden vielfach zensiert, da sie durch satirische und
gesellschaftskritische Inhalte die Autoritét politischer und religidser Institutionen in Frage stellten. Besonders kritisch
reagierten die Zensurbehdrden auf seine pointierten Darstellungen der moralischen Schwachen von Herrschenden sowie
auf Angriffe gegen die Integritat des Staatsapparats. Die zweite Auflage von DIE UNSICHTBARE LOGE. EINE LEBENSBESCHREIBUNG
VON JEAN PAuL (1793) wurde 1822 mit dem Urteil erga schedam verboten, weil sie durch satirische Bemerkungen tber die
Steuerpolitik verschuldeter Potentaten und die Kritik an der moralischen Integritat der Eliten das Vertrauen in die Obrigkeit
untergrub (vgl. Bachleitner 2017, S. 318-320). Auch DES FELDPREDIGERS SCHMELZLE REISE NACH FLATZ (1809, erga schedam)
wurde wegen der Lacherlichmachung obrigkeitlicher Figuren und deutlicher Kritik an der Kirche verboten. Die nachgestellte
Erzéhlung DIE BEICHTE DES TEUFELS BEI EINEM GROSSEN STAATSBEDIENTEN wurde ebenfalls zensiert, da sie die moralischen
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Verfehlungen eines hohen Beamten aufgriff und diesen symbolisch mit dem Teufel gleichsetzte. (vgl. Bachleitner 2017, S.
318-320)

Werke von Friedrich von HARDENBERG (NOVALIS, 1772-1801) wurden in erster Linie verboten, weil sie die religiosen und
politischen Strukturen in Frage stellten. Der postum veroffentlichte Roman HEINRICH VON OFTERDINGEN (1802, damnatur)
wurde zensiert, da er durch religionskritische Passagen und die Gleichstellung von Religion mit sékularer Tugendlehre als
potenziell subversiv galt. Besonders problematisch war die Vorstellung einer poetisch-spirituellen Weltdeutung, die sich
einer dogmatischen Theologie entzog (vgl. Bachleitner 2017, S. 321f). Auch die programmatische Schrift DIE CHRISTENHEIT
ODER EUROPA (1826, damnatur) wurde verboten. Sie enthielt scharfe Kritik an der katholischen Geistlichkeit und sprach sich
fur die Reformation und eine konfessionelle Wiedervereinigung aus, Forderungen, die direkt gegen die konfessionell
gepragte Staatsordnung gerichtet waren. (vgl. Bachleitner 2017, S. 321ff)

Die Werke von Ludwig TiEck (1773-1853) wurden mehrfach zensiert, da sie durch freiziigige Darstellungen, religids und
moralisch problematische Inhalte sowie durch Kritik an Klerus und Aristokratie auffielen. Besonders WiLLIAM LOVELL (1795,
damnatur) wurde beanstandet: Der erste Band wurde wegen Geheimbundmotiven, vermuteter chiffrierter Anspielungen auf
lebende Personen, moralischer Laxheit und Gespenstergeschichten verboten. Auch die zweite Auflage wurde in Osterreich
vollstandig zensiert. Eine besonders kritisierte Passage findet sich im Bericht des Dieners Willy Giber einen Kirchenbesuch in
Rom, in dem er das Fehlen protestantischer Kirchen beklagt und die mégliche Konversion seines Herrn zum Katholizismus
thematisiert. Interessanterweise enthielt ein Wiener Nachdruck von TIECKS SAMTLICHEN WERKEN (1819) auch die zuvor
verbotenen Passagen, was auch darauf hindeutet, dass Sammelausgaben von der Zensur mitunter groRziigiger behandelt
wurden. Auch der Roman VITTORIA ACCOROMBONA (1840, erga schedam) wurde in Osterreich verboten, wéhrend er in Preufen
zugelassen blieb. Der Text schildert Gewalt, moralischen Verfall und Willkir in adeligen und klerikalen Kreisen und stellt die
enge Verbindung zwischen politischer und kirchlicher Macht kritisch dar. Hinzu kommen Elemente der Gothic Novel wie
gespenstische Erscheinungen und lllusionen, die laut Zensur fir ein leichtgldubiges Publikum geféhrlich waren. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 323-327)

Clemens BRENTANOS (1778-1842) Werke stieen in der Habsburgermonarchie wegen ihrer gesellschafts- und
religionskritischen Inhalte sowie erotischer und provokativer Darstellungen mehrfach auf Ablehnung. Gobwi obDer DAs
STEINERNE BILD DER MUTTER. EIN VERWILDERTER ROMAN (1801, damnatur) wurde in Osterreich verboten, da er die birgerliche
Lebensweise und insbesondere die Ehe als einengend darstellte (,Das blirgerliche Leben ist zu sehr Kerkerdunkel, als dal8 wir
es wagen kénnten, plotzliches Licht hereinbrechen zu lassen®, Brentano 1801, Band 1, Sechzehntes Kapitel, hier zitiert nach
Projekt Gutenberg). Dem wird ein Gegenmodell einer liebesbasierten Gesellschaftsordnung jenseits der Beschrankungen
durch birgerliche Konventionen entgegengestellt (,Und die kalte Zone der Ehe wiirde erwdrmt werden, und erleuchtet - wir
werden gesund seyn, wenn wir unsere Organisation nicht mehr fiihlen, wir werden einen Staat haben, wenn sich die Gesetze
selbst auftheben, wir werden eine Liebe haben, wenn wir keine Ehe mehr kennen,” Brentano 1801, Band 1, Godwi an Romer,
hier zitiert nach Projekt Gutenberg). (vgl. Pirholt 2013, S. 178) Die gemeinsam mit Sophie BRENTANO verfassten SPANISCHEN
UND ITALIENISCHEN NOVELLEN (1806, damnatur) wurden auf Grund blasphemischer und erotischer Inhalte verboten (vgl.
Bachleitner 2017, S. 328f). Die Erzahlung GESCHICHTE VOM BRAVEN KASPERL UND DEM SCHONEN ANNERL (1824) erhielt das Urteil
non admittitur, da sie gesellschaftliche Zwange und die Rolle des Schriftstellers kritisch reflektierte (vgl. Peter 2003). Wéhrend
BRENTATNOS Zeit als Theaterdichter in Wien 1813 wurde auch die Auffiihrung seines patriotischen Festspiels VIKTORIA UND IHRE
GESCHWISTER MIT FLIEGENDEN FAHNEN UND BRENNENDER LUNTE verboten. (Bayerische Staatsbibliothek 2024)

Achim von ArRNIM (1781-1831) wurde durch seine religions- und gesellschaftskritischen Werke zur Zielscheibe der Zensur.
Das Drama HALLE UND JERUSALEM. STUDENTENSPIEL UND PILGERABENTEUER (1811, damnatur) wurde wegen religionskritischer
Passagen und Verharmlosung des Selbstmords verboten (vgl. 4.4.1.1). Auch das Verhalten der Figuren gegenUber Religion
und Geistlichkeit wie etwa das anstoRige Auftreten des Predigers Lyrer galt als bedenklich. In den ERzZAHLUNGEN (1812,
damnatur) war es insbesondere die Novelle IsaBeLLA vON AcYpTEN, die zum Verbot filhrte. Sie zeigt KarL V. als moralisch
schwache Figur und lasst ihn sowohl politisch als auch privat scheitern. Besonders skandalds war die respektlose
Darstellung des Papstes als Vater dreier unehelicher Kinder in einer Binnenerzahlung. Hinzu kamen zahlreiche Elemente wie
Hexen, Geister, Golems, Alraunen und Zauberei, die von der Zensur als gefahrlich fiir den religids-moralischen Diskurs
empfunden wurden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 330-334)

E.T.A. HOFFMANN (1776-1822) war ein scharfer Kritiker autoritdrer Staatsstrukturen und geriet mit seinen literarischen und
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satirischen Werken wiederholt in Konflikt mit der Zensur. Seine subversiven Kommentare zu Politik, Religion und
Gesellschaft wurden als Bedrohung der bestehenden Ordnung wahrgenommen. Besonders brisant war die Erzéhlung
MEISTER FLOH (1822), in der HOFFMANN die Karlsbader Beschlisse kritisierte. Das Manuskript wurde auf Betreiben des
preufbischen Polizei-Ministerialdirektors Karl Albert von KampTz beschlagnahmt, da dieser sich in der Figur des Geheimen
Hofrats Knarrpanti karikiert sah. Das Werk durfte nur in zensierter Fassung erscheinen, die ungekiirzte Version wurde erst
1908 verdffentlicht. (vgl. Deutsches Buch- und Schriftmuseum der Deutschen Nationalbibliothek 2024; vgl. Matuschek 2024,
S. 65f) Die LEBENS-ANSICHTEN DES KATERS MURR, NEBST FRAGMENTARISCHER BIOGRAPHIE DES KAPELLMEISTERS JOHANNES KREISLER IN
ZUFALLIGEN MAKULATURBLATTERN (1822) wurde mit dem Verbotsgrad damnatur belegt. Ausschlaggebend war neben der
Thematisierung studentischer Umtriebe vor allem die kritische Schilderung des Klosterlebens und der Klosterbewohner, die
Gottesdienste vernachlassigen, dem Wein zusprechen und Frauen nachstellen. Die Erzéhlung DATURA FASTUOSA (1831, aus
ERZAHLENDE SCHRIFTEN, Bd 14) wurde wegen religionskritischer Inhalte, erotischer Anspielungen und Spott Uber die Jesuiten
ebenfalls mit damnatur verboten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 334-336) Ahnlich problematisch war DIE ELIXIERE DES TEUFELS.
NACHGELASSENE PAPIERE DES BRUDERS MEDARDUS EINES CAPUZINERS (1815, damnatur), das einen Pakt mit dem Teufel schildert
(vgl. 4.4.1.5), kirchliche Institutionen kritisiert, erotische wie psychologisch verstorende Elemente enthélt und sich an der
verponten Asthetik des Schauerromans orientiert. (vgl. Bickenbach 2023). Auch Ubersetzungen von HoOFFMANNS Werken
wurden verboten: Die italienische Ausgabe RACCONTI FANTASTICI: IL DIAvOLO (1833) erhielt das Urteil non admittitur, die
franzosische CONTES FANTASTIQUES (1830) das Urteil damnatur. (vgl. Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024).
Somit wurde HOFFMANNS Werk damit nicht nur im deutschsprachigen Raum, sondern auch in seiner internationalen
Rezeption zensiert.

Heinrich HEINE (1797-1856) geriet friih in den Fokus der habsburgischen Zensurbehdrden. In REISE VON MUNCHEN NACH GENUA
(REISEBILDER, Band 3, 1830) bricht er bewusst mit der klassischen Tradition idealisierender Italienbilder und bietet stattdessen
eine politisch engagierte Analyse der 6sterreichischen Herrschaft. Er solidarisierte sich poetisch mit dem italienischen Volk,
das unter der Unterdriickung durch Osterreich leidet, wie es sich in der Aussage ,dem armen Italien ist ja das Sprechen
verboten“ (Heine 1830, S. 115) ausdriickt. HEINE nutzt die Reise, um die Auswirkungen der Osterreichischen Herrschaft in
Italien zu beleuchten. In der Beschreibung der Landschaften, Stadte und Menschen findet er immer wieder Gelegenheit zu
einer historischen und politischen Kommentierung: ,Der leidende Gesichtsausdruck wird bei den Italienern am sichtbarsten,
wenn man mit ihnen vom Ungliick ihres Vaterlandes spricht, und dazu gibt’s in Mailand genug Gelegenheit.“ (Heine 1986, S.
208 hier zitiert nach Kucher 1989, S. 72) Das Werk wurde von der Zensur mit damnatur verboten. Dasselbe Schicksal ereilte
eineVielzahl seiner Werke wie zB das BucH DER LIEDER (1827, damnatur), DEUTSCHLAND. EIN WINTERMAHRCHEN (1844, damnatur)
und ATTA TRoOLL: EIN SOMMERNACHTSTRAUM (1847, damnatur) wurden wegen ihrer freigeistigen, nationalkritischen und
gesellschaftssatirischen Inhalte als gefahrlich eingestuft. Auch seine kulturhistorischen und literaturkritischen Schriften wie
ZUR GESCHICHTE DER NEUEREN SCHONEN LITERATUR IN DEUTSCHLAND (Band 1, 1833, damnatur, Band 2, 1833 erga schedam) oder
DIE ROMANTISCHE SCHULE (1836, damnatur) stielsen auf massiven Widerstand und wurden verboten.

Die Werke von Johann Gottfried HERDER (1744-1803) standen ebenfalls wiederholt im Fokus der habsburgischen Zensur
und wurden zwischen 1774 und 1827 regelmalig auf die Verbotslisten gesetzt. Bereits 1774 wurden seine friihen Schriften
ALTESTE URKUNDE DES MENSCHENGESCHLECHTS (1774) und AUCH EINE PHILOSOPHIE DER GESCHICHTE ZUR BILDUNG DER MENSCHHEIT
(1774) mit dem Urteil damnatur belegt. In den folgenden Jahren traf dieses Verdikt VoM ERKENNEN UND EMPFINDEN DER
MENSCHLICHEN SEELE (1778), BRIEFE, DAS STUDIUM DER THEOLOGIE BETREFFEND (1780) sowie BRIEFE zZUR BEFORDERUNG DER
HumANITAT (1793). Besonders kritisch wurde HERDERS religionsphilosophisches und theologisches Schaffen bewertet: Werke
wie VoM ERLOSER DER MENSCHEN NACH UNSERN DREY ERSTEN EVANGELIEN (1796), GEIST DES CHRISTENTHUMS (1798) und seine
CHRISTLICHEN SCHRIFTEN (1798) wurden allesamt mit damnatur klassifiziert. Einige Schriften wurden mit dem Vermerk erga
schedam versehen, etwa die IDEEN ZUR PHILOSOPHIE DER GESCHICHTE DER MENSCHHEIT (1794), das TASCHENBUCH FUR 1802 oder
die posthum erschienene Auswahl GEIST Aus JOHANN GOTTFRIED V. HERDER’S WERKEN (1826). Auch HERDERS publizistische
Tatigkeit blieb nicht unbehelligt: Einzelne Ausgaben der von ihm herausgegebenen Zeitschrift ADRASTEA (etwa Bd. 1 Nr. 2 und
das 5. Heft von 1802) erhielten das Urteil erga schedam. (vgl. Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

4.4.6.2. Franzosischsprachige Autoren

Eugene SUE (1804-1857) thematisierte in seinen Werken soziale Ungleichheit, institutionelle Gewalt und moralischen Verfall.
Seine Romane zeichnen sich durch eine Verbindung von Spannungselementen, melodramatischen Handlungsstrukturen
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und expliziter Gesellschaftskritik aus, was die Zensur selbstverstandlich auf den Plan rief. Mit Werken wie LES MYSTERES DE
PARIs und LE JuiF ERRANT pragte er mafRgeblich die Entwicklung des Feuilletonromans im 19. Jhdt (vgl. 3.4) und erreichte ein
breites Lesepublikum. Diese Werke und ihre Ubersetzungen® landeten ebenso auf den Verbotslisten wie JEAN CAVALIER oU
LEs FANATIQUES DES CEVENNES (1840, damnatur) sowie die deutschsprachige Version DI FANATIKER ODER DER RELIGIONSKRIEG IN
DEN CEVENNEN (1840, erga schedam), DIE SPANIERIN ODER DAS SCHLACHTOPFER EINES MONCHS (1847, damnatur) und die polnische
Ubersetzung ZEMsTAHISPANSKI (1847, damnatur). Weiters verboten waren EUGEN SUE’s SAMTLICHE WERKE (1842, erga schedam),
LA SALAMANDRE (1832, damnatur) und deren deutsche Fassung DER SALAMANDER (1832, damnatur), ATAR-GULL (1832,
damnatur) sowie LA COUCARATCHA in zwei Ausgaben (1832 und 1834, beide damnatur). Die Vielzahl der negativ beschiedenen
Werke und Ubersetzungen zeigt eine durchgingige und systematische Ablehnung von Eugene Sues Werk durch die
Osterreichische Zensur. (vgl. Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Honoré de BALzAc (1799-1850) stand als zentrale Figur des literarischen Realismus ebenfalls im Fokus der Zensur, da seine
Werke gesellschaftliche, religiose und politische Strukturen seiner Zeit offen kritisierten und dadurch als moralisch oder
politisch anstofig galten. Neben LA MUSE DU DEPARTEMENT (1843, erga schedam, vgl. 4.4.1.7.4) finden sich zahlreiche weitere
Werke auf den habsburgischen Verbotslisten, was die grundsatzliche Skepsis der Zensur gegeniiber seinem literarischen
Schaffen unterstreicht. Bereits friihe Veroffentlichungen wie LE VicAIRE DES ARDENNES (1822) und dessen Fortsetzung ANNETTE
ET LE CRIMINEL (1824) wurden mit dem Urteil damnatur belegt, ebenso wie PHYSIOLOGIE DU MARIAGE (1830) und satirische Texte
wie der CODE DES GENS HONNETES (1825). Auch die Sammlung Les CENT CONTES DROLATIQUES (1833), die durch ihre burlesken
Inhalte auffiel, wurde verboten. Zahlreiche weitere Romane und Erzéhlbdnde, darunter SERAPHITA (1836), CONTES BRUNS
(1837), NOUVEAUX CONTES PHILOSOPHIQUES (1832) oder DER HUNDERTJAHRIGE ODER DIE BEIDEN BERINGFELD (1841) erhielten
ebenfalls das Zensururteil damnatur. Andere Werke wurden mit dem milderen Urteil erga schedam versehen. Dazu zéhlen
etwa LE CURE DE VILLAGE (1839), UNE FILLE D’EVE (1839), ALBERT SAVARUS (1842) sowie DAVID SECHARD (1844). Gleiches gilt fuir die
deutschsprachigen Fassungen wie DIE ALTE JUNGFER (1838) oder LICHT UND SCHATTEN. PARISER BILDER (1836). In mehreren Fallen
wurden auch Ubersetzungen in andere Sprachen wie Polnisch oder Italienisch erfasst, beispielsweise TORPILLA (1840,
polnisch, erga schedam). Auch der Artikel BALZAC | CAPRICI DELLA GENA. ARTICOLO PER LA RIVISTA EUROPEA flir die RIVISTA EUROPEA
(1843, non admittitur) durfte nicht veroffentlicht werden. (vgl. Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Victor HuGos (1802-1885) Werke wurden in der Habsburgermonarchie ab Ende der 1820er Jahre systematisch zensiert, da
ervor allem als politischer Autor wahrgenommen wurde. Seine republikanischen und antimonarchischen Positionen, seine
Verteidigung der Meinungsfreiheit und sein Eintreten fiir die Menschenwiirde standen in direktem Widerspruch zu den
restaurativen Prinzipien der habsburgischen Ordnung. Bereits sein friiher sozialkritischer Text LE DERNIER JOUR D’UN CONDAMNE
(1829) wurde ebenso wie die gleichzeitig erschienene Gedichtsammlung LEs ORIENTALES mit dem Vermerk erga schedam
versehen. Auch Hucos dramatische Werke wie MARION DE LORME (1831), ANGELO (1836) oder Ruy BLAs (1838) wurden
Uberwiegend in diese Kategorie eingestuft, sowohl in franzdsischen Originalausgaben als auch in deutschen Ubersetzungen.
Deutlich schérfer griff die Zensur jedoch bei jenen Werken durch, die eine explizit politische oder gesellschaftskritische
StoRrichtung aufwiesen. So wurden NoTRe-DAME DE PARIS (1831, damnatur), LES FEUILLES D’AUTOMNE (1832, damnatur), LE ROI
S’AMUSE (1832, damnatur) und LUCRECE BorGIA (1833, damnatur) verboten. Auffallig ist, dass die gleichen Werke in
Ubersetzungen oft unterschiedlich behandelt wurden: Wéhrend NoTRe DAME DE PARIs in der franzdésischen und polnischen
Fassung Koscot PANNY MARYIW PARIZU (1846) mit damnatur belegt wurde, bekam die deutsche Ubersetzung NOTRE DAME ODER
DIE LIEBFRAUENKIRCHE ZU PARIS (1835) das Urteil erga schedam. MARIE TuboR (1833) wurde in der franzosischen Fassung mit
erga schedam belegt, die italienische Ubersetzung von 1834 mit non admittitur und die deutsche Fassung MARIA TUDOR:
DRAMA IN DREI ABTHEILUNGEN mit damnatur klassifiziert. LEs CHANTS DU CREPUSCULE (1835) bekamen in der franzosischen
Fassung erga schedam, die italienische Ubersetzung | CANTI DEL CREPUSCOLO (1836) dagegen non admittitur. Ein markantes
Beispiel fiir die restriktive Haltung der habsburgischen Zensur bildet das Drama HERNANI OU L'HONNEUR CASTILLAN (1830), das
in deutscher Ubersetzung unter dem Titel HERNANI ODER DIE KASTILIANISCHE EHRE (1830) erschien (vgl. 2.1.1). Beide Fassungen
wurden mitdem Urteil erga schedam belegt. Der Grund fiir diese MalRnahme lag in der Darstellung monarchischer Schwéche
und moralischer Ambivalenz: Die zentrale Figur des Konigs wird in Hucos Drama als politisch intrigant und in
Liebesangelegenheiten skrupellos gezeichnet - ein Affront gegen das monarchische Idealbild, das im habsburgischen

31 Dasfranzosische Original von LE JUIF ERRANT (1844) wurde 1844 sowohl mit erga schedam als auch mit domnatur klassifiziert, die polnische Ubersetzung Zvp Wieczny

(1844) mit damnatur, die deutsche Ubersetzung DER EWIGE JUDE, ZWANZIG BRIEFE AN EINE DAME (1846) ebenso. Der Supplementband DIE JESUITENFRESSER: NEBST WAN-
DERPASS UND SIGNALEMENT DES EWIGEN JUDEN (1845) erhielt das Urteil erga schedam. (Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)
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Kontext unantastbar bleiben sollte. Die ablehnende Haltung der Zensur zeigte sich auch im medialen Umfeld: Eine satirische
Lithografie von Pierre LANGLUME mit dem Titel SUBLIME D'HERNANI; PLAT ROMANTIQUE. LITHOGRAPHIE DE LANGLUME "JE CREVRAI
DANS L'OEUF TA PANSE IMPERIALE" (1830, Abb. 7), wurde mit non admittitur belegt. (vgl. Abteilung flr Vergleichende
Literaturwissenschaft 2024)

Abb. 7: Pierre LANGLUME: SUBLIME D’HERNANI (1830). Abb. 8: Francesco HAYEZ: IL BACIO (1859)

Giuseppe VERDI vertonte den Stoff 1844 in seiner Oper ERNANI. Die Oper wiederum trug malfgeblich zur Verbreitung des
sogenannten ,cappello alla Ernani“ bei, einem breitkrempigen Hut mit auffalliger Feder, der sich zu einem politisch
aufgeladenen Symbol des Risorgimento entwickelte. Die visuelle Markanz des ,cappello alla Ernani“ (sowie Varianten
L,all’italiana“ oder ,alla calabrese ) verband sich bald mit patriotischen und antimonarchischen Vorstellungen und so wurde
er insbesondere in den Jahren 1844 bis 1848 zum inoffiziellen Erkennungszeichen revolutionarer Kreise, die sich gegen die
habsburgische Herrschaft und fiir ein geeintes, freies Italien engagierten. In der habsburgischen Zensurpraxis wurde der Hut
nicht nur als modisches Accessoire, sondern als subversives Zeichen der politischen Opposition gelesen, was sich darin
aulberte, dass das Tragen der Hiite 1848 verboten wurde. (vgl. Solazzi und Solazzi 2015) In ikonographischer Hinsicht erlangte
der Hut durch seine Prasenz in Francesco HAYEZ Gemalde IL BAcio (1859) zusatzliche kulturelle Bedeutung (vgl. Abb. 8).

Henri BEYLE (STENDAHL) (1783-1842) gilt als ein pragender Vertreter der franzésischen Literatur des 19. Jhdts, der sich selbst
mehrfach langere Zeit in Italien aufhielt, insbesondere in Mailand, wo er ab 1814 lebte und als Konsularbeamter tatig war.
STENDHALS Werke zeichnen sich durch eine scharfe, oft ironische Kritik an den politischen Zustanden in Italien aus: In seinem
Reisebericht RoME, NAPLES ET FLORENCE EN 1817 kritisiert er die Osterreichische Herrschaft Uber Italien, insbesondere die
repressiven Auswirkungen auf das gesellschaftliche Leben, das er als weniger lebendig und freudlos beschreibt: ,Seit der
Riickkehr der Tedeschi (Osterreicher) sind alle Vergniigungen entschwunden® (Beyle, Henri (Stendhal) 1921, S. 139, hier zitiert
nach Kucher 1989, S. 60).* Mit der Zensur ging STENDHAL hart ins Gericht: In Italien herrschten auf Grund der Zensur
unglinstige Bedingungen fir die geistige Produktion, wodurch ,ein Volk von mehr als achtzehn Millionen, und zwar das
genialste Europas, zum Stillschweigen verdammt*“ ist (Beyle, Henri (Stendhal) 1921, S. 168, hier zitiert nach Kucher 1989, S.
62). Die osterreichische Prasenz begriff er als ,Schreckensregiment und das politische System nach den Karlsbader
Beschlussen als ,Tyrannei gegen die Untertanen“ (Beyle, Henri (Stendhal) 1921, S. 94, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 63).
STENDHAL kritisierte in seinen Berichten auch die wirtschaftliche Ausbeutung Italiens durch Osterreich, insbesondere die
finanzielle Belastung der Lombardei und bedauerte den Verlust politischer Freiheiten in Italien unter der sterreichischen
Herrschaft. Einen wertvollen Beitrag zur europaischen Rezeption der italienischen Literatur leistete STENDHAL Uber seine in
englischen und franzosischen Zeitschriften publizierten Portraits und Werkrezensionen von Vittorio ALFIERI (EDINBURGH
REVIEW, 1810) Vincenzo MONTI, Ludovico Di BREME (REVUE ENCYCLOPEDIQUE, 1820), Silvio PELLICO (PARIS MONTHLEY REVIEW, 1822),
Tomaso GRrossI, Giuseppe BURATTI (PARIS MONTHLEY REVIEW, 1822) und Alessandro MaNzonI. (vgl. Kucher 1989, S. 62/FN 191).

*®  Gleichzeitig lobt STENDAHL die Verwaltung unter der josephinischen Tradition, insbesondere den Gouverneur BELLEGARDE, was seine ambivalente Sichtweise zeigt.

Auch die Stimmung gegen Osterreich wird deutlich gemacht: ,Metternich hétte den status quo von 1795, zur Zeit der franzésischen Eroberung, nehmen und die
Lombardei in ihrem damaligen Zustande erhalten sollen. Anstatt dieser gemdBigten Haltung, die man noch dadurch unterstiitzen konnte, dals man allen Liberalen
Kammerherrenstellen gab, wird die Regierung jetzt unduldsam, und der Hal8 zwischen Mailédndern und Osterreichern wird bald unverséhnlich werden.“ (Beyle, Henri
(Stendhal) 1921, S. 95 hier zitiert nach Kucher 1989, S. 61)
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Naturgemals gerieten STENDHALS Werke friih ins Visier der habsburgischen Zensur und sie wurden in die Indices der
verbotenen Literatur aufgenommen. RoME, NAPLES ET FLORENCE EN 1817 wurde mit dem Vermerk erga schedam versehen,
ebenso wie DE L’AMOUR (1822). Weitere Schriften wie VIE DE RossINI (1824), ARMANCE (1827), PROMENADES DANS ROME (1829), LE
ROUGEET LENOIR (1831), LABBESSE DE CASTRO (1839) und LA CHARTREUSE DE PARME (1839) wurden mit damnatur verboten.® (vgl.
Abteilung flr Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

4.4.6.3. Italienischsprachige Autoren

Ugo FoscoLo (1778-1827) war einer der markantesten Vertreter einer politisch engagierten Literatur des friihen 19. Jhdts,
dessen Werk aus Sicht der habsburgischen Zensurbehdrden kontinuierlich als ideologisch problematisch eingestuft wurde.
Bereits seine frithen PoEsIE INEDITE (1794) wurden mit dem Urteil non admittitur versehen. Die Ode BONAPARTE LIBERATORE
(1797), in der NAPOLEON als Freiheitsheld gefeiert wird, erhielt erga schedam (vgl. 4.4.1.7.5). Sein bekanntester Roman LE
ULTIME LETTERE DI JAcoPo ORTIS (1802) wurde in verschiedenen Fassungen unterschiedlich beurteilt: erga schedam fir die
Originalausgabe, damnatur fir die deutsche Ubersetzung DIE LETZTEN BRIEFE DES JACOPO ORTIS (1807) und erga schedam fur
die franzosische Version LE PROSCRIT, OU LETTRES DE JACOPO ORTIS (1814). Auch FoscoLos literaturhistorische Arbeiten stiefien
auf Ablehnung: Seine kommentierte Ausgabe von LA COMMEDIA DI DANTE ALIGHIERI (1827) und deren zweite Auflage (1842)
wurden beide mit damnatur beurteilt. Der DISCORSO STORICO SUL TESTO DEL DECAMERONE (1828), der Londoner Ausgabe der
CEeNTO NOVELLE vorangestellt, erhielt das Urteil erga schedam. Seine dramatischen Werke wurden ebenfalls zensiert: AJACE.
TRAGEDIA (1828, erga schedam, die deutsche Ubersetzung AJACE. EIN TRAUERSPIEL VON UGO FOSCOLO VERFART von 1820, non
admittitur). TIESTE. TRAGEDIA (1829, damnatur) ebenso wie der Sammelband OPERE SCELTE. CIOE, ULTIME LETTERE DI JACOBO
ORTIS ORAZIONE A BONAPARTE, DELL'ORIGINE DELLA LETTERATURA, ALCUNI CAPITOLI DEL VIAGIO SENTIMENTALE, PROSE SCELTE, DEI
SEPOLCRI, RICCIARDA, POESIE SCELTE (1838, damnatur). Verboten wurde auch eine Zeichnung FOSCOLOS in ROMANZIERI. ROUSSEAU
- VoLTAIRE - FoscoLo. (1827, non admittitur) und die Faszikel VII. Febrajo 1824 der BIBLIOTECA UNIVERSALE DILETTEVOLE ED
ISTRUTTIVA (1824, erga schedam) (Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Niccolo TomMmaseo (1802-1874) geriet wiederholt ins Visier der habsburgischen Zensur, obwohl er in scheinbar
unverdachtigen Gattungen wie dem Worterbuch, der Erzahlung oder padagogischen Schriften publizierte. Zentraler
Zensurfall war das Nuovo DIzIONARIO DEI SINONIMI DELLA LINGUA ITALIANA: Der Zensor Cesare RoviDA hatte bereits bei einem
Nachdruck der ersten Auflage 1833 umfassende Eingriffe vorgenommen, die zweite Auflage von 1838 beurteilte er mit erga
schedam, unter anderem auf Grund der Vorrede, in der TOMMASSEO erkarte: ,Le sorti della lingua sono le sorti dell’ltalia“ und
,L'unita del vocabolo unifica il sentire di dieci, di mille“". Auch die Beispielsédtze in den Definitionen hatten oft politische
Implikationen. So heilst es etwa zur Wendung ,dar che fare“ (Eintrag Nr. 993): ./ popoli gquando cominciano a svegliarsi, danno
molto che fare ailoro oppressori“* 1839 intervenierte wohl der Mitherausgeber Giovan Pietro VIEusseux beim lombardischen
Gouverneur Franz Graf HARTIG, woraufhin der Fall an die zentrale Zensurstelle in Wien weitergeleitet wurde. Im Dezember
wurde RoviDAS Beanstandung von einem Wiener Zensor, den SEDLNITZKY hinzugezogen hatte, verworfen, mit dem
bemerkenswerten Argument, niemand lese ein Worterbuch vollstandig durch. (vgl. Syrovy 2020, S. 52ff) Auch andere Werke
wurden verboten oder beanstandet, etwa die Erzahlung IL Duca D’ATENE (1837, damnatur), der Roman FEDE E BELLEZZA (1840,
non admittitur), die padagogische Schrift DELL’EDUCAZIONE (1833, non admittitur) sowie Beitrage in der liberalen Zeitschrift
ANTOLOGIA DI FIRENZE. Die Zensur begriindete ihre Eingriffe stets mit TOMMASEOS ,politischer Gefdhrlichkeit” (vgl. Syrovy 2016)

4.4.6.4. Englischsprachige Autoren

Lord BYRON (George Gordon BYRON, 1788-1824) war einer der prominentesten Vertreter der englischen Romantik, dessen
Werk europaweit rezipiert und kontrovers diskutiert wurde. Seine Dichtungen zeichnen sich durch ein hohes Maf} an
Individualismus, Skepsis gegenlber traditionellen Autoritaten, religionskritische Téne und einen dezidiert freiheitlichen

3 Die deutsche Ubersetzung KERKER UND KIRCHE. EIN ROMAN FREI NACH:" LA CHARTREUSE DE PARME" (1845) bekam dagegen den Vermerk erga schedam. (vgl. Abteilung

flr Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

4 Das Schicksal der Sprache ist das Schicksal Italiens

,Die Einheit des Wortes vereinheitlicht das Empfinden von zehn, von tausend“
,wenn sich Vélker zu regen beginnen, machen sie ihren Unterdriickern viel zu schaffen®

41
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Geist aus, Merkmale, die ihn rasch ins Visier der habsburgischen Zensur riickten. Besonders empfindlich reagierten die
Behorden auf DoN Juan (1819, damnatur) und Cain (1831, damnatur), die beide in provokativer Weise moralische und
religivse Konventionen in Frage stellten. Die italienische Ubersetzung von THE Two FOSCARI (I DUE FOSCARI, 1844, non
admittitur) und MARINO FALIERO (1845, damnatur) wurden wegen ihres republikanischen Gehalts und derimpliziten Parallelen
zu zeitgendssischen Machtverhaltnissen als politisch brisant eingestuft: ByrRON verwendet die Geschichte der Foscari nicht
nur zur historischen Reflexion, sondern als Vehikel, um zeitlose Fragen von Machtmissbrauch, Gewissenskonflikten und
staatlicher Unterdrickung zu verhandeln. Neben einzelnen Dichtungen traf es auch Gesamtausgaben wie THE WORKS OF LORD
BYRON (1819, erga schedam) oder Lorp BYRON’S SAMMTLICHE WERKE (1839, erga schedam), denen unterstellt wurde, durch ihre
breite Verfligbarkeit das monarchische Ordnungssystem zu untergraben. Auch Ubersetzungen und Nachdrucke in anderen
Sprachen, etwa BEAUTES DE LORD BYRON (1825, damnatur) oder MAzerA HETMAN KozAakow, PARYZINA, GIAUR, UPIOT (1828,
damnatur, polnisch), wurden regelmaRig zensiert. (vgl. Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024) ByrRoN war
nicht nur wegen seiner literarischen Werke, sondern auch auf Grund seiner politischen Aktivititen in Osterreich
unerwiinscht. Seine Teilnahme am griechischen Freiheitskampf und seine Kontakte zu den italienischen Carbonari brachten
ihn zusatzlich unter polizeiliche Beobachtung. Die Osterreichischen Behdrden betrachteten ihn als potenzielle Bedrohung,
da seine Werke und sein Leben revolutionére Ideen verkorperten, die die bestehende Ordnung herausforderten. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 391)

4.4.7. Gattungen

Zwischen 1792 und 1848 entfiel der grofite Anteil der Zensurmalénahmen mit 21,0% auf Periodika, womit Zeitungen und
Zeitschriften klar an der Spitze der betroffenen Gattungen stehen. An zweiter Stelle folgt die Erzahlprosa mit 17,1 %, gefolgt
von historiografischen Werken mit 12,5% und religioser Literatur mit 12,1%. Diese vier Bereiche allein machen tiber 62 %
aller registrierten Verbote aus und markieren damit die zentralen Felder der habsburgischen Zensurpraxis. (vgl. Bachleitner
2017, S. 169)

Im mittleren Bereich liegen Philosophie und Naturwissenschaften (jeweils 3,1%), Lyrik (3,6%), staats- und
kriegswissenschaftliche Schriften sowie juristische Texte (3,5%), Literatur, Sprache, Kunst und Padagogik (3,0%),
Geografie (2,9%), Theater (2,5%) sowie bildliche Darstellungen und Kartenwerke (2,3%). Deutlich seltener wurden
hingegen Ratgeberliteratur und Musikalien (je 1,3%), wirtschaftlich-technische Schriften (1,0%) sowie humoristische
Texte (0,9 %) verboten. Die Kategorie , Sonstige” macht mit 8,8 % einen beachtlichen Anteil aus und verweist auf eine breite
Streuung zensierter Inhalte, die nicht eindeutig einer bestimmten Disziplin zuzuordnen sind. Insgesamt wurden im Zeitraum
zwischen 1792 und 1848 (iber 46.000 Zensurfalle dokumentiert. (vgl. Bachleitner 2017, S. 169)

Verbote 1792-1848 nach Disziplinen/Gattungen

Abb. 9: Verbote 1792-1848 gegliedert nach Disziplinen bzw Gattungen

In Bezug auf die Erzéhlliteratur fallt insbesondere der Roman in seinen unterschiedlichen Formen ins Gewicht, da er nicht
nur zahlenmalig stark vertreten ist, sondern auch inhaltlich vielfach jene Themen aufgriff, die das Interesse der Zensur auf
sich zogen. Die Gattung galt als besonders anfallig fiirideologische und moralische Abweichungen und die Zensur begegnete
ihm mit grundsatzlichem Misstrauen: Romane wurden als Zeitverschwendung, als moralisch fragwiirdig und als potenziell
gefahrlich fir die 6ffentliche Ordnung betrachtet und die Vermischung von Fakt und Fiktion sowie die gesellschaftskritische
Funktion des Romans machten ihn fir die Zensur verdachtig. Besonders populdre Gattungen wie historische Romane,
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Newgate-Romane* sowie See- und Piratengeschichten wurden verboten. Zwischen 1815 und 1848 traf dies vor allem
franzosische Autor:innen wie Honoré de BALzac, Alexandre DumAs, Victor HUGo oder George SAND, deren Biicher zwischen
1815 und 1848 liber tausendmal zensiert wurden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 347f) Ein ausgepragtes Misstrauen zeigte sich
auch gegeniiber Ritter-, Rduber- und Schauerromanen, die in Osterreich als besonders verpdnt galten, da sie oft
abenteuerliche und rebellische Themen behandelten, die die bestehenden gesellschaftlichen Normen und politischen
Strukturen in Frage stellten. Von den Verboten betroffen waren hier Autoren wie Johann Friedrich Ernst ALBRECHT, Karl Gottlob
CRAMER, Christian August VuLPIUS, Johann Ernst Daniel BoRNSCHEIN, Christian Heinrich Spiess und Ignaz Ferdinand ARNOLD.
Romane, die revolutiondre und antiklerikale Themen behandelten, wurden als gefahrlich angesehen, weil sie die
bestehenden politischen und religiosen Autoritaten untergraben konnten. Charles Antoine Guillaume PIGAULT-LEBRUN und
Pierre Jean Baptiste NOUGARET sind Beispiele flr Autoren, deren Werke wegen solcher Inhalte verboten wurden. Christian
August FISCHER reprasentiert Werke, die freiheitliche Ideen forderten und ebenfalls zensiert wurden, da sie die Autoritdt des
Staates und der Kirche in Frage stellten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 156-157)

4.4.7.1. Historische Romane

Historische Romane zahlten im Osterreichischen Zensurwesen des spéten 18. und friihen 19. Jhdts zu den am haufigsten
verbotenen literarischen Gattungen. lhre besondere Brisanz lag in der Moglichkeit, durch die Darstellung vergangener
Konflikte indirekt Kritik an aktuellen politischen Verhaltnissen zu Uben. Insbesondere dort, wo nationale
Unabhangigkeitsbewegungen bereits virulent waren wie etwa in Italien, galten solche Romane als besonders geféhrlich.
Viele von ihnen transportierten liberale oder patriotische Ideale, die historisch maskiert, aber dennoch verstandlich fir das
gebildete Publikum waren. Die Zensur reagierte entsprechend sensibel. Historische Romane wurden nicht nur wegen ihrer
Inhalte, sondern auch wegen ihrer breiten Wirkungsmdglichkeit sanktioniert, denn die Zensur beflirchtete, dass solche Texte
Leserinnen und Leser zu kritischer Reflexion iber gesellschaftliche Ordnungen anregen und das Bewusstsein fur politische
Handlungsmaoglichkeiten scharfen konnten. Der historische Roman wurde als Medium gesehen, das geschichtliche
Entwicklungen nachvollziehbar macht und damitverdeutlicht, dass auch gegenwartige Verhaltnisse veranderbar sind. Seine
Wirkung bestand nicht nur in der Unterhaltung, sondern auch in der Ermutigung zur gesellschaftlichen und politischen
Positionierung. (vgl. Bachleitner 2017, S. 336)

Zu den am haufigsten verbotenen Autorinnen und Autoren zahlten neben deutschsprachigen wie Luise MUHLBACH, Karl
SPINDLER und Heinrich ZscHOKKE vor allem franzdsische und italienische Romanciers wie Alessandro MANZONI, Victor HUGO,
Alexandre Dumas, STENDHAL, Eugene SUE und Paul Lacroix sowie englische Autoren wie Edward BuLwer-LYTTON, Thomas Colley
GRATTAN und Horace SMITH (vgl. Bachleitner 2017, S. 336).

Ein besonders umfassendes Zensurbeispiel stellt das Werk von Sir Walter ScoTT (1771-1832) dar, der als Wegbereiter des
historischen Romans gilt. Zwischen 1822 und 1841 wurden in Osterreich insgesamt siebzehn seiner Werke in der
Originalsprache sowie in franzosischer, italienischer oder deutscher Ubersetzung verboten, darunter QUENTIN DURWARD
(1823, italienische Ubersetzung, damnatur), IVANHOE (1825, non admittitur), WAVERLEY (1825, non admittitur) sowie ANNE OF
GEIERSTEIN (1829, erga schedam) und Ubersetzungen von WoobsTock (1826, erga schedam®). Nicht zuletzt durften auch
SPIELKARTEN MIT SCENEN AUS WALTER SCOTT SPIELKARTEN MIT SCENEN AUS WALTER ScoTT (1831, non adm. ad reimpr.) nicht mehr
nachgedruckt werden. (Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

“* Die Newgate School war eine literarische Strémung des friihen 19. Jhdts in England, benannt nach den NeweATE CALENDARS, die reale Kriminalfalle aus dem Lon-

doner Newgate-Geféngnis dokumentierten. Romane dieser Richtung schilderten das Leben beriichtigter Krimineller und verbanden dramatische Handlung mit
Kritik am Strafsystem. Autoren wie Edward BULWER-LYTTON, William Harrison AINSWORTH und Charles WHITEHEAD thematisierten soziale Misssténde und forderten
Mitgefiihl fir gesellschaftliche AuRenseiter. Wegweisend waren BULWER-LYTTONS PAUL CLIFFORD (1830) und EUGENE ARAM (1832) (vgl. Pantdickova 1959).

Vgl. zur Zensur von Walter SCOTTS WOODSTOCK OR, THE CAVALIER (1826) BACHLEITNER (2017. 344-347): In der dsterreichischen Ubersetzung wurden zahlreiche Eingriffe
vorgenommen, die die politische Aussagekraft des Romans erheblich verdnderten. Entfernt wurden Passagen, in denen Cromwell und die Puritaner positiv darge-
stellt wurde oder Kritik an Monarchie, Klerus und kénigstreuem Adel gelibt wurde. Die Zensur eliminierte Hinweise auf politische und moralische Verfehlungen der
Royalisten ebenso wie satirische Bemerkungen Uber aristokratische Figuren. Besonders gravierend ist die Verfalschung der Figur des Oberst Everard, der bei Scott
als ehrenhafter Republikaner und Vermittler zwischen den Fronten erscheint. In der zensierten Fassung werden seine Uberzeugungen abgeschwécht und seine
spatere Hinwendung zur Monarchie als personlicher Verrat dargestellt, wodurch der politische Gehalt der Figur entleert wird. Auch ScorTs differenzierter Umgang
mit der historischen Schuldverteilung, etwa in einer Passage, die Fehler auf allen Seiten benennt, wurde vollstandig gestrichen. Die deutsche Ubersetzung (Woob-
STOCK, ROMANTISCHE DARSTELLUNG AUS DEN ZEITEN CROMWELL’S, 1826) sowie die franzdsische (WooDSTOCK, Ou LE CAVALIER, 1826) wurden beide mit dem Urteil erga
schedam verboten, wahrend die englische Originalausgabe nicht auf den 6sterreichischen Verbotslisten erscheint. (vgl. Abteilung fir Vergleichende Literaturwis-
senschaft 2024.)
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George SAND (Amandine-Aurore-Lucile Dupin de FRANCUEIL, 1804-1876) war eine der einflussreichsten Autorinnen des
franzosischen romantischen Romans und pragte insbesondere das Genre des historischen Romans maRgeblich mit. lhre
Werke verbanden reale historische Kontexte mit fiktionalen und gesellschaftskritischen Elementen und riickten dabei haufig
die Perspektiven einfacher Menschen in den Mittelpunkt, was ihr ein breites Publikum und internationale Resonanz
einbrachte. (vgl. hring 2016, S. 108) In Osterreich stieRen ihre Romane jedoch auf heftigen Widerstand der Zensur: Zahlreiche
Titel, darunter INDIANA (1832, damnatur), LELIA (1834, damnatur), SPIRIDION (1839, damnatur) und CoNsUELO (1842-1843, erga
schedam®) wurden wegen ihres liberalen, religionskritischen oder emanzipatorischen Gehalts verboten. Zwischen 1832 und
1846 erscheinen Uber zwanzig ihrer Werke in unterschiedlichen Sprachen auf den 6sterreichischen Verbotslisten und auch
der Artikel SERAPHIN. GEORGE SAND. NACH DEM FRANZOSISCHEN. EINGER F D MORGENBLATT im OSTERREICHISCHEN MORGENBLATT:
ZEITSCHRIFT FUR VATERLAND, NATUR UND LEBEN durfte nicht erscheinen (1839, non admittitur). (vgl. Abteilung fir Vergleichende
Literaturwissenschaft 2024)

Auch Alexandre DuMAS’ (1802-1870) literarisches Werk war in der ersten Halfte des 19. Jhdts ein wiederkehrendes Ziel
sterreichischer Zensurmaltnahmen. Zwischen 1822 und 1848 wurden mehr als dreifSig seiner Werke in Originalfassungen,
Ubersetzungen und Bearbeitungen zensiert. Die Zensur betraf neben politischen und militdrischen Abhandlungen
(CAMPAGNE DE 1805. PRECIS DES EVENEMENTS MILITAIRES, OU ESSAIS HISTORIQUES SUR LES CAMPAGNES DE 799 A 814. AVEC CARTES ET
PLANS, 1822, erga schedam), Liebes- und Eifersuchtsdramen (ANTONY, ANGELE, LA BELLE VEUVE), Kriminal- und
Sensationsliteratur (LEs CRIMES CELEBRES,1841, damnatur; DER PITAVAL. ERZAHLUNGEN MERKWURDIGER VERBRECHEN,1847,
damnatur) sowie Reise- und Gesellschaftsberichte (REISE UND LEBENSBILDER AUS SUDFRANKREICH UND DER SCHWEIZ, 1837, erga
schedam; EXCURSIONS SUR LES BORDS DU RHIN, 1841, erga schedam) vor allem auch DumAS historische Romane Der Roman
SYLVANDIRE (1843) beispielsweise wurde in Osterreich mit dem Zensururteil erga schedam belegt, obwohl er keinen
unmittelbaren Bezug zum Habsburgerreich aufweist. Ausschlaggebend war seine subversive Anlage: Die Aufstiegsgeschichte
eines verarmten Adligen verkniipft Kritik an absolutistischer Herrschaft mit der satirischen Demontage religidser Autoritaten.
Konig Lubwic XIV. wird mehrfach respektlos charakterisiert (,vieux roi toujours de mauvaise humeur“, ,grand cadavre™,
Lvieille machine*®, Dumas 1843, 46, 49, 245, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 351), wahrend der Klerus als scheinheilige
Machtinstanz erscheint und das Sakrament der Ehe durch opportunistische Zweckverbindungen entwertet wird, was aus
Sicht der dsterreichischen Zensur bestehende politische und religiose Ordnungen untergrub. (vgl. Bachleitner 2017, S. 351-
353)

Kennzeichnend flr viele seine Werke war DumaS’ scharfe Kritik an der Monarchie, seine ironische oder respektlose
Darstellung historischer Personlichkeiten und Institutionen, seine freimitige Behandlung sexueller und moralischer Themen
sowie seine wiederkehrende Thematisierung von Machtmissbrauch und gesellschaftlicher Heuchelei. Gerade diese
Elemente riefen die Gsterreichischen Zensoren regelmafig auf den Plan. Ein besonderer Fokus lag auf Werken, die
religionskritische Tendenzen (wie KEAN. COMEDIE EN 5 ACTES, 1836, erga schedam; MAITRE ADAM LE CALABRAIS, 1839, damnatur,
L'ALCHIMISTE, DRAME EN 5 ACTES, EN VERS ,1839, erga schedam), republikanische Sympathien oder revolutionare Szenarien
enthielten, etwa in NAPOLEON BONAPARTE, Ou TRENTE ANS DE L'HISTOIRE DE FRANCE : DRAME EN SIX ACTES (1831, Verbot 1834
damnatur). Auch Werke mit intertextuellen Verbindungen zur Gothic Novel oder mit fantastischen, disteren
Handlungsanteilen wie Don JUAN DE MARANA : OU, LA CHUTE D'UN ANGE : MYSTERE EN CINQ ACTES (1836, erga schedam) oder LA
TORRE DI NESLE (1842, non admittitur) wurden auf Grund ihrer als zersetzend empfundenen Atmosphdre verboten. (vgl.
Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024) Die Vielzahl der betroffenen Titel, darunter auch Adaptionen fir die
Blhne oder Ubersetzungen ins Deutsche, Italienische und Polnische, belegt, wie systematisch Dumas’ Schaffen im

% Vgl. zu George SANDS Roman CONSUELO (1842-1843) BACHLEITNER 2017 (348-350): Der Roman wurde in Osterreich mit dem Zensururteil erga schedam belegt, da er

eine Vielzahl politisch und religios brisanter Themen aufgriff. Im Zentrum steht die Kritik an der sterreichischen Monarchie, insbesondere an MARIA THERESIA, die
als heuchlerische Vertreterin einer moralisch korrupten Hofgesellschaft dargestellt wird. Die folgenden Angaben sind zitiert nach Bachleitner 2017, S. 349f: Sanp
verspottet die kaiserliche Praxis, Liebesaffaren durch Heiraten zu legitimieren, als ,matrimoniomanie“ (Sand 1983, S. 240) und l&sst ihre Figuren die Monarchin als
JKlatschbase“ (,commére*, Sand 1983, S. 240) bezeichnen. Auch FRIEDRICH DER GROSSE wird wegen der brutalen Rekrutierungsmethoden in PreuRen kritisiert und als
,Menschenfresser (,ogre®, Sand 1983, S. 240) benannt. Die Erzéhlung enthalt zudem antiklerikale Passagen, etwa zur gewaltsamen Konversion bohmischer Adels-
familien oder zur Gier der Kirche nach dem ,Lebenssaft der Vélker (Sand 1983, S. 240). Auch das Verbot der Kelchkommunion durch das Konzil von Basel wird
verspottet. Erganzt werden diese Inhalte durch Elemente der Gothic Novel wie unterirdische Gange und distere Szenen, die trotz SANDS Abgrenzung von Ann
RaDCLIFFE die erzéhlerische Ndhe zum Schauerroman betonen. Die Kombination aus politischer Kritik, religiser Satire und dsthetisch anstoRiger Stoffwahl fiihrte
zur Zensur des Romans.

Lalter Konig, immer schlechter Laune”

Lgroler Leichnam*

46
47

4 alte Maschine“
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Osterreichischen Zensurapparat Uberwacht und sanktioniert wurde.

Diese breite zensorische Praxis unterstreicht die Rolle des historischen Romans als wirkméchtiges politisches Medium. Die
Zensur reagierte auf sein Potenzial zur politischen Bildung und ideologischen Mobilisierung, indem sie die Gattung
systematisch tiberwachte und ihre prominentesten Vertreter konsequent aus dem literarischen Markt entfernte.

4.47.2. Seeroman

Im 19. Jhdt spielten Seeromane eine besondere Rolle in der literarischen Landschaft Europas, indem sie das Abenteuer und
die Freiheit des Meeres romantisierten und dabei auch freidenkerische und oft religionskritische Ideen vermittelten. In
Osterreich stieRen diese Werke haufig auf den strengen Widerstand der Zensurbehérden, darunter Romane von Walter ScorT,
Daniel DeroE und James Fenimore COOPER.

Ein pragnantes Beispiel dafiir ist James Fenimore COOPERS THE JACK O’LANTERN, OR THE PRIVATEER. Der Roman schildert die
Abenteuer eines franzosischen Kaperschiffs vor Elba und der italienischen Kiiste, wobei auch osterreichische Beamte
getduscht werden. Die Hauptfigur Raoul, ein erklarter Freidenker, dufert sich mehrfach abféllig tiber die katholische Kirche
und den Papst, den erals ,friedlichen, ehrwiirdigen und [...] guten alten Mann [...], aber nur einen Mann*“ beschreibt (Cooper
1843, S. 27, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 354). Die Geistlichkeit bezeichnet er als ,Peste“und , Geiltel*, die das Leben
der Menschen durch Heuchelei und Dogmatismus beschwere (Cooper 1843, S. 27, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 354).
Obwohl der Erzahler gelegentlich kritisch auf diese Aussagen reagiert, genligte bereits die Prasenz solcher religionskritischer
Positionen, um die Aufmerksamkeit der Osterreichischen Zensur zu wecken. (vgl. Bachleitner 2017, S. 354) In Folge dessen
wurden die englische Originalausgabe, die franzésische Ubersetzung LE FEU-FOLLET. ROMAN MARITIME (1843) sowie die
deutsche Ausgabe DAs IRRLICHT ODER DER KAPER (1843) mit dem Zensururteil erga schedam belegt. (vgl. Abteilung fir
Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Auch andere Werke Coopers gerieten auf Grund vergleichbarer Inhalte ins Visier der Zensur. Neben THE JACK O’LANTERN
wurden unter anderem L'ESPION. ROMAN NOUVEAU (1822, erga schedam), DER LOOTSE, ODER: ABENTHEUER AN ENGLANDS KUSTE
(1824, non admittitur), LIONEL LINCOLN, OR THE LEAGUER OF BOSTON (1825, damnatur), MOSELY-HALL, ODER: DIE WAHL DES GATTEN.
RomAN (1826, damnatur) und L’HEIDENMAUER, OU LE CAMP DES PAIENS : LEGENDE DES BORDS DU RHIN (1832, damnatur) verboten.
Diese Romane zeichneten sich durch kritische Auseinandersetzungen mit Monarchie, Religion und gesellschaftlichen
Konventionen aus und wurden als potenziell subversive Literaturformen eingestuft. Besonders problematisch war die
Verbindung von politischer Kritik mit populdren Erzéhlmustern wie Abenteuer und Rebellion, da sie eine breite
Leser:innenschaft erreichen konnten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 353-355)

Ebenso auf den Verbotslisten findet sich die franzésische Ubersetzung von Daniel DEFOES ROBINSON CRUSOE (1712, damnatur)
und THE PIRATE (1822, damnatur) von Sir Walter SCoTT im englischen Original und in der deutschen Ubersetzung (DER PIRAT,
1822, damnatur; DER SEERAUBER. TASCHENBIBLIOTHEK DER AUSLANDISCHEN KLASSIKER IN NEUEN VERDEUTSCHUNGEN, 1822,
damnatur) sowie Werke von Eugene SUE: PLIK ET PLOK, SCENES MARITIMES (1832, damnatur, sowie die deutschsprachige
Fassung PLICK UND PLOCK ODER DER ZIGEUNER UND DER SEERAUBER, 1834, damnatur), KERNOC IL PIRATA. SCENE MARITIME (1835, non
admittitur, eine italienische Ubersetzung von KERNOK LE PIRATE) und DER SCHIFFBRUCH ODER DIE OPFER (1833, damnatur). (vgl.
Abteilung flr Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

4.4.7.3. Ritter-, Rauber- und Schauerromane

Ritter-, Rduber- und Schauerromane waren in Osterreich besonders verpént, da sie oft abenteuerliche und rebellische
Themen behandelten, die die bestehenden gesellschaftlichen Normen und politischen Strukturen in Frage stellten. Dies
betrifft insbesondere Romane britischer Herkunft, die in unterschiedlichen Ubersetzungen im deutschen, franzésischen
oder italienischen Sprachraum kursierten. Besonders betroffen waren Autorinnen und Autoren wie Charles Antoine
Guillaume PIGAULT-LEBRUN, Pierre Jean Baptiste NOUGARET, Christian August FISCHER, Matthew Gregory LEWIS, Ann RADCLIFFE,
Mary SHELLEY, Christian Heinrich SPiEss und Horace WALPOLE, deren Werke sich durch diistere Atmosphéren, Uibernattrliche
Elemente, religiose Ambivalenz und gesellschaftliche Tabubriiche auszeichnen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 156-157)

Matthew G. LEwiS’ AMBROSIO, OR THE MONK: A RoMANCE (1800) etwa wurde sowohl in der englischen als auch in zwei
franzosischen Fassungen mit dem Urteil damnatur belegt. Das Werk provozierte durch seine Darstellung sexueller
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Ausschweifungen, Klosterheuchelei und satanischer Machenschaften. Mary SHeLLEYs Werke wurden differenziert behandelt.
Wahrend THE LAST MAN (1826) das Urteil damnatur erhielt, wurde FRANKENSTEIN, OR, THE MODERN PROMETHEUS AND THE
GHOSTSEER OF SCHILLER (1831) mit erga schedam beurteilt. Honoré de BALZACS SCHAUERERZAHLUNGEN (1832, "damnatur”) fnden
sich ebenfalls auf den Verbotslisten. (vgl. Abteilung fiir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Ann RADCLIFFE ist mit einer Vielzahl von Titeln vertreten, die in verschiedenen Sprachversionen samtlich negativ beurteilt
wurden. Dazu zdhlen etwa die deutsche Ubersetzung von A SICILIAN ROMANCE (DIE NACHTLICHE ERSCHEINUNG IM SCHLOSSE
MAzziNI, 1792, damnatur) und THE ITALIAN (DIE ITALIENERINN ODER DER BEICHTSTUHL DER SCHWARZEN BURENDEN, 1834, damnatur),
ebenso wie die franzdsische Ubersetzung LITALIEN, OU LE CONFESSIONAL DES PENITENS NOIRS (1797, damnatur). Auch spatere
Texte wie LE COMTE VAPPA OU LE CRIME ET LE FATALISME (1820), DIE PRIORIN (1824, deutsche Ubersetzung von THE ABESS) oder
GASTON DE BLONDEVILLE in franzosischer (1826 GASTON DE BLONDEVILLE, 0U HENRI Il TENANT SA COUR A KENILWORTH EN ARDENNE
(1826) und deutscher Ubersetzung (1827, GASTON VON BLONDEVILLE, ODER DIE HOFHALTUNG HEINRICHS DES DRITTEN IM
ARDENNERWALDE) wurden mit damnatur belegt. (vgl. Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Ein besonders umfangreiches Korpus betrifft den deutschen Schriftsteller Christian Heinrich Spiess, dessen Werke sowohl
auf Deutsch als auch in Ubersetzungen verboten wurden. Bereits DIE LEONENRITTER (1794, damnatur) und deren franzésische
Ubersetzung LES CHEVALIERS DU LIoN (1800, damnatur) wurden abgelehnt, eine spatere Ausgabe von 1844 (DIE LOWENRITTER:
EINE GESCHICHTE DES DREIZEHNTEN JAHRHUNDERTS) bekam dagegen das Urteil erga schedam. Auf den Verbotslisten finden sich
aulerdem unter anderem: DAS PETERMANCHEN: GEISTERGESCHICHTE AUS DEM DREIZEHNTEN JAHRHUNDERTE (1802, damnatur), DER
ALTE UBERALL UND NIRGENDS: EINE GEISTERGESCHICHTE (1803, damnatur), DIE STRAHLENDE JUNGFRAU ODER DER BERGGEIST: EINE
ZAUBERGESCHICHTE (1800, damnatur), RINFRIED VOM TODTENSTEINE, STIFTER UND ZERSTORER DES ADLERBUNDES (1804, erga
schedam) und KONRAD VON STRAHLENBURG ODER DAS GEISTERGERICHT UM MITTERNACHT IN DEN RUINEN DES SCHRECKENSTEINS : EINE
RITTER- U. GEISTERGESCHICHTE AUS D. ZEITEN D. KREUZZUGE (1826, damnatur). (vgl. Abteilung flr Vergleichende
Literaturwissenschaft 2024)

Diese Verbotsdichte zeigt, dass der Schauerroman fiir die habsburgische Zensur nicht nur eine literarische, sondern eine
ideologische Herausforderung darstellte als Symbol eines irrationalen, affektgesteuerten und autoritatskritischen Erzahlens,
das gesellschaftliche Ordnung unterlief.

4.4.7.4. Gesellschafts-und Sozialroman

Der Sozialroman thematisiert soziale Missstande und stellt insbesondere die Lebensbedingungen benachteiligter
Bevolkerungsschichten dar. Ziel ist haufig die Kritik an gesellschaftlichen Strukturen und die Formulierung eines
Reformanliegens. Charakteristisch ist zudem eine moralische oder politische Botschaft (vgl. Heidenreich 1987).

Ein zentrales Beispiel flr diese Gattung ist Eugene SUES LEs MYSTERES DE PARIs. Als dieser zu Beginn der 1840er Jahre die
Moglichkeit erhielt, einen Fortsetzungsroman fir die angesehene Pariser Tageszeitung LE JOURNAL DES DEBATS zu schreiben,
beschloss er, die Problematik der Verelendung des Pariser Proletariats in den Mittelpunkt des Romans zu stellen. Uber
insgesamt knapp 2.000 Seiten hinweg zeichnet SUE ein reiches und lebendiges Bild des Pariser Alltags im 19. Jhdt. Er fiihrt
dutzende Figuren aus unterschiedlichen sozialen Schichten ein und verwebt ihre Geschichten mit der Haupthandlung um
Herzog RubOLF und seine verlorene Tochter. Der Roman wechselt stetig zwischen dramatischen Dialogen, humoristischen
Szenen und essayistischen Passagen, in denen SUE seine sozialkritischen Theorien darlegt. (getAbstract AG 2024)

Der Roman enthélt zahlreiche Elemente, die die dsterreichische Zensur ablehnte und wurde bereits im Dezember 1842
verboten, als der dritte von zehn Banden erschienen war. Grund hierfir war die Beschreibung der Intrigen am Gerolsteiner
Hof. Des weiteren kritisiert SUES Roman in spateren Teilen Gesetze zur Prostitution, Scheidung, Schuldhaft und Todesstrafe
sowie Institutionen wie Gefangnisse, Irrenanstalten und Krankenhduser. Dies konnte als unbotmaRige Kritik an der
Regierung gesehen werden. Auch positive Erwdhnungen von NAPOLEONS Idee der Tugendspione, die besonders tugendhafte
Personen melden und ihnen Belohnung verschaffen sollten, wurden als problematisch betrachtet. Die Darstellung der
,Schrecklichen Verdorbenheit der Reichen® (,ignoble dépravation dans l'opulence’, (Sue 1989, S. 820, hier zitiert nach
Bachleitner 2017, S. 357) konnte als Aufruf zum Klassenkampf interpretiert werden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 357f) Auch die
Ubersetzungen von LEs MYSTERES DE PARIS wurden zensiert: die deutschsprachige Ausgabe (DIE GEHEIMNISSE VON PARIS, 1844),
die italienische (I MisTERI DI PARIGI, 1843) und die polnische (TAJEMNICE PARYZA, 1844) erhielten jeweils das Urteil erga
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schedam. (Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Honoré de BaLzacs Roman LAMUSE DU DEPARTEMENT (1843, erga schedam) enthélt ebenfalls zahlreiche Elemente, die aus Sicht
der Osterreichischen Zensur als problematisch galten. Der Roman thematisiert zentrale soziale und moralische Konflikte der
franzdsischen Gesellschaft im 19. Jhdt. Im Mittelpunkt steht Dinah de La Baudraye, deren Beziehung zum Journalisten
Etienne Lousteau und spatere Riickkehr zu ihrem Ehemann als Spiegel biirgerlicher Heuchelei gelesen werden konnen.
BaLzac nutzt diese Konstellation zur Auseinandersetzung mit Ehebruch, sozialen Aufstiegsstrategien und
geschlechtsspezifischen Machtverhaltnissen. Dariiber hinaus enthalt der Text religionskritische Passagen und vertritt
Lousteau in einem Gesprach die Auffassung, dass selbst die Bibel voller Ehebruchsbeispiele sei und politische Seitenhiebe
gegen das Julikdnigtum und seine Verwaltung sowie eine Anspielung auf das Gerlicht von einer amourdsen Beziehung
zwischen Friedrich von GENTZ und der Tanzerin Fanny ELSSLER. Neben diesen Passagen, die fir ein Verbot ohnehin schon
ausgereicht hatten, weist die Erzéhlung auch Ankléange an die Gothic Novel auf. (vgl. Bachleitner 2017, S. 357)

4.4.7.5. Geschichtsepik

Bereits der Umgang der Zensoren mit den Werken von Walter ScoTT verdeutlicht ihre Prinzipien in Bezug auf historische
Themen, insbesondere, wenn ideologische Konflikte thematisiert wurden. Antimonarchistische oder antikatholische Inhalte
galten als gefahrlich. Historische Ereignisse wie Kriege oder Revolutionen durften nicht als legitimer Wandel, sondern
mussten als Folge individueller Schwachen erscheinen. Auch Geschichtsepen und -gedichte unterlagen diesen Vorgaben,
da sie auf Grund ihrer Form und Emotionalitat besonders wirkungsstark waren. (vgl. Bachleitner 2017, S. 359f)

Besonders problematisch waren Darstellungen des napoleonischen Siegeszugs. Wahrend NAPOLEON zundchst als Befreier
gefeiert wurde, wandelte sich sein Bild nach der Eroberung deutscher Staaten und Osterreichs zum Feindbild. Ab den 1820er
Jahren gingen die Bewertungen auseinander: Liberale Kreise sahen in NAPOLEON ein politisches Genie, Konservative sahen
ihn als Bedrohung. In der Folge entstanden zwischen 1833 und 1848 zahlreiche literarische Texte mit unterschiedlichen
NAPOLEON-Deutungen. Mit der Ausbreitung liberaler Ideen nahm auch die Zahl ideologisch gefarbter Geschichtsgedichte zu,
wodurch die schone Literatur zunehmend Teil historischer und politischer Auseinandersetzungen wurde. (vgl. Bachleitner
2017, S. 360) Das lasst sich an Hand dreier Werke (iber NAPOLEON illustrieren.

In der Ode BONAPARTE LIBERATORE (1797/1843, erga schedam) feiert Ugo FoscoLo NAPOLEON als Befreier, der die Gottin Liberta
zurlickbringt und die unterdriickten italienischen Provinzen zu den Waffen ruft. Die folgende Passage beschreibt eine
historische Szene, in der NAPOLEON und seine republikanischen Anhdnger gegen "deutsche Sklaven" kampfen. Die Tricolore
steht als Symbol fiir die Ideale der Franzdsischen Revolution und die republikanischen Werte:

“Ma s’affaccia l’Eroe; siequonlo i prodi Doch es zeigt sich der Held; die Tapferen folgen ihm,
Repubblicano in fronte die Republikaner voran,

Nome vantando con il sangue scritto; einen in Blut geschriebenen Namen feiernd;

Ecco d’estinti e di feriti un monte Da ist ein Berg von Vernichteten und Verletzten,

Ecco i schiavi Alleman ch’offrono il tergo da sind die deutschen Sklaven, die ihren Riicken bieten
E la tricolorata alta bandiera und die hohe dreifdrbige Flagge

In man del Duce che in feral conflitto in der Hand des Fiihrers, der im wilden Kampf
Rampogna, incalza, invita, e in mille modi flucht, verfolgt, auffordert, und auf tausend Arten
Passa e vola qual Dio di schiera in schiera”® schreitet und fliegt zwischen den Scharen wie ein Gott.

Neben diesem Aufruf zum Freiheitskampf gegen Osterreich attackiert FoscoLo den Papst und seine Priester:

“Re-Sacerdoti or con mentite chiavi Priester-Kdnige mit erlogenen Schltisseln

Dioro ingordi e di sangue, altri Neroni, gierig nach Gold und Blut, neue Neros,

Grandeggiar mira in usurpato soglio: betrachtet er, wie sie sich briisten auf der usurpierten Schwelle:
Siede a destra ['Orgoglio Der Hochmutsitzt ihnen zur Rechten,

Cinto di stola, e ferri e nappi accoglie von einer Stola umhdillt, und unter den reichen Gewdndern

49 (Foscolo 1797, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 361)
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Sotto le ricche spoglie, werden Schwerter und Kelche gesammelt,
Vendendo il cielo, ai popoli rapite.”™ den Vélkern geraubt; so verkaufen sie den Himmel.

Die ORAZIONE A BONAPARTE DEL CONGRESSO DI LIONE (1802) wurde mit damnatur belegt. (vgl. Abteilung fir Vergleichende
Literaturwissenschaft 2024)

In den 1830er Jahren wurde der Ton der Dichtung direkter und pointierter im Vergleich zur neoklassizistischen Symbolik und
Metaphorik FoscoLos. Ein stark polemisches Gedicht von Johann Georg SCHULTHEISS erinnert an den Stil Heinrich HEINES.
Unter dem Titel NAPOLEON AUF HELENA: NEBST ZWEI AHNLICHEN GESANGEN (1834, damnatur) erschienen drei Gedichte. Das Werk
ist ,Dem Prinzen Napoleon Louis C. Bonaparte® gewidmet und stellt somit eine direkte Intervention gegen die legitime
Monarchie dar.

Dem Bringen

WNapoleon Louis €. Bonapart

Abb. 10: Widmung in NAPOLEON AUF HELENA von Johann Georg SCHULTHEISS, die die agitatorische Absicht betont

Im titelgebenden Gedicht NapoLEON AUF HELENA wird das Scheitern der napoleonischen Weltordnung beklagt, zugleich aber
NAPOLEON als Vorkdmpfer fir Rationalitdt und wissenschaftlichen Fortschritt verherrlicht. Der Text kritisiert die geistliche
Macht als Ursache fir kulturellen und gesellschaftlichen Rickschritt. Auch AN EuGens GRABMAL (1832) glorifiziert das
napoleonische Erbe und unterlduft die offizielle Darstellung NAPOLEONS als besiegtem Usurpator. Die ODE AN DEN PRINZEN
NAPOLEON LupwiG BONAPARTE (1834) schliellich formuliert eine scharfe Kritik an der gegenwartigen politischen Unordnung
und stilisiert NAPOLEON als idealen Flhrer. Die politische Brisanz der Texte fiihrten zur Einstufung des Werks mit damnatur.
(vgl. Bachleitner 2017, S. 363-365)

Das Gedicht NapoLEON (1833, erga schedam) von Hubert Louis LORQUET ist eine Darstellung der Heldentaten NAPOLEONS, die
sowohl seine GroRmut als auch die Schwichen und Undankbarkeit seiner Gegner und insbesondere Osterreichs betont. So
wird Osterreich im Kontext des Vertrags von Campo Formio als hilfloser Bittsteller beschrieben, dessen Befestigungen von
NAPOLEON aus reiner Grofsmut verschont bleiben. Die Darstellung der Schlacht von Wagram hebt Erzherzog KarL zwar als
ebenblrtigen Gegner hervor, doch wird gerade dadurch der Sieg NAPOLEONS als umso glanzvoller inszeniert. Besondere
Brisanz erlangt das Gedicht durch die Kritik an der Osterreichischen Kriegsfiihrung, die LORQUET einer verblendeten
politischen Elite zuschreibt. (vgl. Bachleitner 2017, S. 365-369) Wahrend der Wiener Hof nach Ungarn flichtet, bleibt
Prinzessin MARIE-LOUISE in Schénbrunn. Sie wird als heimliche Gegnerin der Osterreichischen Politik dargestellt, die durch
ihren Stolz und wiederholte Kriege das Land ins Ungliick gestiirzt hat:

“Combien elle a gémi sur des guerres iniques, Wie hat sie geseufzt angesichts der ungerechten Kriege,

Ouvrage criminel de ces vains politiques verbrecherisches Werk eitler Politik,

Qui, dans l'aveuglement d’un déplorable orgueil, die, geblendet von beklagenswertem Stolz,

Revenant se briser toujours au méme écuelil, immer wieder am selben Hindernis scheitert,

Ont d’un Prince facile égaré la faiblesse, sie hat einem umgdnglichen Fiirsten seine Schwdche ausgetrieben

%0 (Foscolo 1797, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 362)
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Et causé de ['état la nouvelle détresse! ™! und ihr Land von neuem ins Ungliick gestiirzt!

Das war mit Sicherheit der Punkt, an dem ein Osterreichischer Zensor endgiiltig einschritt und sich fiir ein Verbot des Werks
entschied. (Bachleitner 2017, S. 369)

4.4.7.6.

Franzosische und englische Theaterstiicke

Im Zeitraum zwischen 1830-1848 wurden auch diverse franzosische und Theaterstiicke verboten. Dazu gehdren historische
Dramen und Vaudevilles, Opern, dramatisierte Romane. Hauptsachlich handelte es sich um die Darstellung von politischen

Unruhen, die Verherrlichung oder Kritik an NAPOLEON und die thematisierte soziale Gerechtigkeit, die im monarchischen

Osterreich als gefahrlich oder unangemessen empfunden wurden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 374) Folgende Stiicke illustrieren
die Zensurpraxis:

Michel Nicolas Balisson de ROUGEMONT: LA FILLE DU COCHER (1834, damnatur): Das Werk erzahlt die Geschichte des
Comte de Morville und des Kutschers Durand, die durch ihre gemeinsamen Erlebnisse und ihre Beziehungen zu
Napoleon miteinander verbunden sind. Das Sttick stellte den neuen Verdienstadel, der durch NAPOLEON aufgestie-
gen war, in ein positives Licht und kritisierte den alten Geburtsadel, was die traditionelle aristokratische Hierarchie
unterminierte. Das Stlick thematisiert die Vorteile, die NaPoLEON seinen Offizieren gewahrt hatte, kritisiert aber
gleichzeitig auch seine Einmischungin den Heiratsmarkt als ,actes de tyrannie” (Rougemont 1834, S. 11). Laut den
Grundsétzen der Osterreichischen Zensur durfte NaAPOLEON weder verherrlicht noch kritisiert werden, was letztend-
lich zum Verbot des Sticks fihrte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 387-389)

Casimir DELAVIGNE: MARINO FALIERO (1829, erga schedam): Das Stlick behandelt den historischen Staatsstreich des
Dogen Marino Faliero gegen die venezianische Aristokratie im Jahr 1355. Obwohl Faliero aus monarchischen Mo-
tiven handelt, wird sein Aufstand als subversive Handlung dargestellt. Auch die Thematisierung revolutionarer
Tendenzen war problematisch. Die Figuren diskutieren im Stiick Uber die Unzufriedenheit des Volkes und die Mog-
lichkeit, die bestehende Ordnung zu stlrzen. Solche Inhalte waren in der repressiven politischen Umgebung Os-
terreichs dulerst sensibel und wurden als potenziell aufriihrerisch betrachtet. Besonders problematisch war eine
Szene, in der der Doge eine Vision eines egalitdren Staates entwirft, in dem das Recht regiert und die soziale Ord-
nung auf Verdiensten und Tugenden beruht. Solche demokratischen Visionen waren in der autoritdren Habsbur-
germonarchie unerwiinscht und wurden als Bedrohung fiir die bestehende monarchische und aristokratische
Struktur gesehen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 374-377)

George SAND: LES MissIsSIPIENS (1840, erga schedam): Das Stlick enthélt eine Vielzahl gesellschaftlich und politisch
brisanter Themen: Es kritisierte Finanzbetriigereien und materialistisches Denken und macht zudem despektierli-
che Bemerkungen tber Kirchenbesuch und Klosterleben. Diese Kombination aus Kritik an der wirtschaftlichen und
sozialen Ordnung, religidsen Institutionen und auch antisemitische Untertone flhrte dazu, dass das Stick als sub-
versiv und gefahrlich eingestuft und deshalb verboten wurde. (vgl. Bachleitner 2017, S. 378-380)

Honoré de BALZAC: VAUTRIN (1840, erga schedam): Im Mittelpunkt dieses Werks steht ein krimineller Held, der sich
Uber Gesetze erhebt und sich mit Kdnigen und gottlichen Machten verglich. Zudem enthalt das Stlick politische
Anspielungen und Hinweise auf Revolutionen. Den endgliltigen Ausschlag flr das Verbot wird aber die karikatur-
hafte Anspielung auf Kénig Louis-PHILIPPE gegeben haben, die auch in Frankreich zum Auffihrungsverbot geflihrt
hatte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 381-385)

Mary Russel MITFORD ist vor allem flr ihre realistischen Darstellungen des landlichen Lebens in England berihmt,
ihr Werk RiENZI aus dem Jahr 1828, das das Leben von Cola di RIENzI behandelt, der versucht, die Macht der Adels-
familien in Rom zu brechen und eine republikanische Ordnung zu etablieren, landete in der deutschen Uberset-
zung von 1837 mit dem Urteil erga schedam auf den Verbotslisten. Die Zensur beanstandete die moralischen und
religiosen Aspekte sowie die politische Hybris des Protagonisten. Das Stiick war durch seine Blasphemie und Kritik

5 (Lorquet 1833, S. 20-21, hier zitiert nach Bachleitner 2017, S. 368-369)
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an der Kirche und weltlichen Herrschaft besonders anstoRig fir die dsterreichischen Behorden. (vgl. Bachleitner
2017, S. 403-405)

= Die Werke von William SHAKESPEARE tauchten bereits friih auf den Osterreichischen Verbotslisten auf, da Dramen
wie JOHANN KONIG VON ENGLAND FURSTENGEMAHLDE DES 15 JAHRHUNDERT (1796, deutsche Ubersetzung von KING JOHN,
erga schedam), RIcHARD 11l und KinG HENRY VIII (1824, in der deutschen Ausgabe SHAKSPEARE'S SCHAUSPIELE: MIT
ERLAUTERUNGEN, erga schedam) politische Intrigen und Machtkdmpfe behandelten, Themen also, die in der kon-
servativen und monarchistischen Umgebung des habsburgischen Osterreichs als potenziell subversiv galten. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 389) Bemerkenswert ist das Verbot einer deutschen Adaption von HAMLET fiir Marionettenthe-
ater: In PRINZ HAMLET VON DANNEMARK: MARIONETTENSPIEL von Johann Friedrich ScHINK (1799, damnatur) wird die
klassische Geschichte von Prinz Hamlet durch satirische und politisch kritische Elemente erganzt, wobei Hamlet
als frecher Monarchiekritiker auftritt, der schlieBlich selbst ein aufgeklarter Herrscher im Stil von JosepH Il wird. Das
Stiick wurde umgehend per Hofdekret verboten, da es den Konig als einféltigen, untétigen Herrscher darstellt, der
hauptsdchlich dem Essen front, der Onkel wird als Trinker und die Konigin als wolliistig charakterisiert. Hamlet
propagiert demokratische Ideen und heiratet die biirgerliche Ophelia, was als Angriff auf die gesellschaftliche Ord-
nung gesehen wurde. Die haufigen Anspielungen auf den preuRischen Konig FRIEDRICH WILHELM II., der wegen seines
verschwenderischen Hoflebens und seiner Matressenwirtschaft kritisiert wird, sowie die Spotteleien Giber Priester
und die Kirche verstérkten die Brisanz. Da das Stlick auch noch zahlreiche politische und gesellschaftliche Seiten-
hiebe enthielt, war es auch fiir ein gebildetes Publikum ungeeignet. (vgl. Bachleitner 2017, S. 394-400)

4.4.7.7. Periodika und Nachschlagewerke

Im Zeitraum von 1792 bis 1848 nahmen Periodika einen zentralen Stellenwert in der habsburgischen Zensurpraxis ein. Mit
Beginn der Franzosischen Revolution wurden sie zunehmend als Trager ideologischer Gefahren wahrgenommen. 1791
wurde der Import franzdsischer politischer Zeitungen zwar offiziell verboten, liel® sich aber oft umgehen. Ab 1795 fihrte die
habsburgische Verwaltung eine Liste jener Zeitschriften ein, die legal bezogen werden durften. Der Vertrieb erfolgte
ausschlieRlich tiber die Post, was die Uberwachung erleichterte, da die Namen und Adressen der Bezieher:innen erfasst
wurden. Obwohl diese Titel formal zugelassen waren, konnten sie bei politisch brisanten Inhalten dennoch verboten
werden, teils sogar nur einzelne Artikel, um deren Weiterverbreitung gezielt zu verhindern.

Mit 11.493 Eintrdgen machten Periodika rund 22,3% aller Verbotsfalle aus und lagen damit zwar deutlich hinter den Biichern
(32.487 Eintrage bzw. 63,3%), jedoch weit vor sonstigen Objekten wie Manuskripten, Kupferstichen oder Musikalien (7.362
Eintrage bzw. 14,4%).

Anteile der verschiedenen Medien
Sonstige (Manuskripte,

Kuperstiche etc)
14%

Periodika
23%

= Blicher
63%

Abb. 11: Anteil der einzelnen Medien an verbotenen Werken

Unter den verbotenen Periodika finden sich vor allem politische, literarische, religiose und naturwissenschaftliche
Zeitschriften, wobei einige Titel besonders haufig betroffen waren: An der Spitze stand der ALLGEMEINE ANZEIGER UND
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NATIONALZEITUNG DER DEUTSCHEN mit 231 Verbotsfallen, gefolgt von DER EREMIT (164), der MITTERNACHTSZEITUNG FUR GEBILDETE
STANDE (162), der MINERVA (152), der DRESDENER ABENDZEITUNG (137), der ALLGEMEINEN LITERATURZEITUNG (131), der ALLGEMEINEN
KIRCHENZEITUNG (106) sowie der franzdsischsprachigen REVUE DES DEUX MONDES mit 96 Eintrégen. (vgl. Bachleitner 2017, S.
259f)

Die Zahl der offiziell zugelassenen Periodika stieg im Vormarz deutlich: Waren es 1822 noch 102 Titel, so wuchs die Zahl bis
1838 auf 327. Dennoch blieben samtliche nicht gelisteten Periodika de facto verboten. Analog zum Scheden-System bei
Biichern wurden auch hier Ausnahmen gemacht: Bestimmte verbotene Zeitschriften durften in wenigen Exemplaren an eine
handverlesene Gruppe hochrangiger Gelehrter oder Staatsdiener ausgegeben werden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 260)

Fur innerhalb der Habsburgermonarchie produzierte Periodika galt ab dem Vormarz eine strenge Vorzensur. Zeitungen
mussten ein bis zwei Tage vor Ver6ffentlichung einen Korrekturbogen beim Biicherrevisionsamt einreichen. Dort wurden
problematische Stellen gestrichen oder korrigiert. Selbst Nebenséachlichkeiten wie Buchanzeigen in Zeitungen wurden auf
ihre politische oder moralische Unbedenklichkeit geprift. In der Folge werden einige fir die einzelnen Zeitabschnitte
reprasentative Zeitschriften im Hinblick auf die Verbotsgriinde vorgestellt.

Die von Friedrich NicoLal herausgegebene ALLGEMEINE DEUTSCHE BIBLIOTHEK (1765-1805) war ein zentrales Publikationsorgan
der Aufklarung und verstand sich als umfassende Rezensentenplattform fiir deutschsprachige wissenschaftliche Literatur.
Auf Grund ihrer kritischen Haltung gegentiiber religiosen und kirchlichen Institutionen geriet sie friih ins Visier der
habsburgischen Zensur. Erstmals 1776 wurden einzelne Bande auf den Osterreichischen Verbotslisten mit damnatur
verzeichnet, darunter insbesondere die Bande 23 und 25, deren Rezensionen theologische Werke mit spottischem Ton
behandelten. Besonders problematisch war eine Besprechung von Christian Wilhelm Franz WALCHS HISTORIE DER KETZEREYEN,
in der der Rezensent Friedrich Gabriel ResewiTz polemische Vergleiche zwischen friihchristlichen Konzilsentscheidungen und
zeitgenossischen Verhaltnissen zog. Ein weiterer kritischer Punkt war eine Rezension von Aloysius MERZ” KANZELREDEN, die
katholische Riten wie die Messe mit ironischer Distanz referierte. Den endglltigen Ausschlag fiir ein generelles Verbot der
ALLGEMEINEN DEUTSCHEN BIBLIOTHEK in Osterreich gab laut dem Linzer Zensurbeamten Benedikt Dominik Anton CREMERI eine
Rezension aus Band 33 von 1778, in der die kérperliche und geistige Konstitution Christi am Kreuz angezweifelt wurde, ein
aus Sicht der Zensur gotteslasterlicher Angriff auf zentrale Glaubensinhalte. Erst 1783 wurde das Verbot nach interner
Debatte der Zensurkommission temporar gelockert. Zwischen 1778 und 1794 erscheinen keine weiteren Einzelverbote. Ab
1794 taucht die Zeitschrift jedoch wieder kontinuierlich auf den Verbotslisten auf, bis zu ihrer Einstellung im Jahr 1805. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 261-263)

Der TEUTSCHE MERKUR (1773-1810) von Christoph Martin WiELAND geriet mehrfach ins Visier der dsterreichischen Zensur,
obwohl er bis 1789 offiziell dem Kaiser gewidmet war. Ein zentrales Beispiel fir die zensorische Reaktion ist die Ausgabe vom
Januar 1794, die Hermann Gottfried Christoph DEMMES Erzéhlung DiE ZAUBERLATERNE enthielt. Darin wird in allegorischer Form
der Wandel einer rationalen Sonnenreligion zu einer repressiven, hierarchischen Priesterherrschaft geschildert, die sich mit
weltlicher Macht verbindet. Die Darstellung religidser Symbolik als Machtinstrument und die satirische Kritik an
institutionalisierter Religion lieRen fir die Zensoren kaum Zweifel an einem subversiven Gehalt. Weitere Verbote betrafen
Texte Uiber die Osterreichische Zensur in Ungarn sowie satirische Darstellungen religioser Praktiken. (vgl. Bachleitner 2017, S.
363-365)

Die von Heinrich MULLER-MALTEN herausgegebene BIBLIOTHEK DER NEUESTEN WELTKUNDE (1828-1848) wurde in Osterreich mit
insgesamt 84 Eintragen auf den Verbotslisten bis 1839 nahezu durchgehend verboten. Die Zeitschrift verfolgte den Anspruch,
weltweite politische, religiose, wissenschaftliche, literarische und sittliche Entwicklungen umfassend darzustellen, geriet
jedoch vor allem durch ihre antiklerikale und monarchiekritische Haltung ins Visier der Zensur. Ein besonders
aufsehenerregender Beitrag war der Artikel DIE WIRKUNG DES PAPSTTHUMS AUF DEN ZUSTAND EUROPAS SEIT DER KIRCHLICHEN
REFORMATION, der polemisch mit den Renaissancepapsten abrechnete. LEO X. etwa wird darin nicht als kirchliches Oberhaupt,
sondern als lebensfroher Mazen beschrieben, dessen Lebensstil nur durch Ablasshandel finanzierbar gewesen sei. Auch PauL
I, Pius IV. und andere Papste werden als willkiirlich, abergléaubisch oder gewalttatig dargestellt. Ein weiterer Beitrag mit
dem Titel DIE REGIERUNGS-MORDER UND DIE KONIGS-MORDER behandelt die zunehmende Haufung von Attentaten auf
Monarchen und fiihrt diese auf die Philosophie und die revolutionaren Umwalzungen der letzten fiinfzig Jahre zurtick. Der
Artikel listet zahlreiche ermordete oder gestirzte Monarchen auf und deutet ein absinkendes Tabu in Bezug auf Gewalt gegen
Herrscher an. Diese Themenwahl, die sich mit Kirche und Monarchie dezidiert gegen zentrale Saulen der habsburgischen
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Ordnung richtete, erklart die konsequente und langanhaltende Zensur dieser Zeitschrift. (vgl. Bachleitner 2017, S. 367-369)

Die aufféllig hohe Anzahl von Verbotsvermerken zu Publikationen aus dem Verlag BROCKHAUS (vgl. 4.4.1.8) erklart sich vor
allem durch die Vielzahl an dort herausgegebenen Periodika, die iber Jahre hinweg regelmaRig der osterreichischen Zensur
unterlagen. Besonders hervor sticht das LITERARISCHE CONVERSATIONSBLATT, das ab 1818 erschien und spater unter dem Titel
BLATTER FUR LITERARISCHE UNTERHALTUNG weitergefihrt wurde: Es wurde insgesamt 88 Mal verboten. Dies legt eine
kontinuierliche, wohl besonders strenge Uberwachung nahe, die sich auch auf andere von BROCKHAUS verlegte Zeitschriften
erstreckte. So finden sich etwa 54 Verbote der naturwissenschaftlich und politisch ambitionierten Isis (ab 1819), siebzehn
des HERMES, ODER KRITISCHES JAHRBUCH DER LITERATUR (ab 1820) und sechzehn des ZEITGENOSSEN, EIN BIOGRAPHISCHES MAGAZIN
FUR DIE GESCHICHTE UNSERER ZEIT (ab 1817) auf den Verbotslisten. Weitere erfasste Periodika umfassen das REPERTORIUM DER
GESAMTEN DEUTSCHEN LITERATUR, die ALLGEMEINE PRESS-ZEITUNG sowie das ECHO DE LA LITTERATURE FRANGAISE und DER NEUE
PITAVAL, was den Eindruck bestétigt, dass insbesondere literarische und publizistisch ambitionierte Formate aus dem Hause
BROCKHAUS unter kritischer Beobachtung standen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 175-177)

Die von COTTA herausgegebene AUGSBURGER ALLGEMEINEN ZEITUNG (1798-1925, vormals NEUESTE WELTKUNDE) flihrte trotz
Zensurfreiheitim Herzogtum Wiirttemberg zu Konflikten mit anderen Staaten. 1798 wurde die Zeitung wegen eines Berichts
Uber die Zustimmung Osterreichs zu linksrheinischen Abtretungen an Frankreich, der in Osterreich als falsch betrachtet
wurde, verboten. Das wiederum fiihrte zu diplomatischen Spannungen innerhalb des Deutschen Bundes, weshalb Herzog
FRIEDRICH von Wiirttemberg COTTA anwies, die Zeitung unter einem anderen Namen weiterzufiihren. CotTa griindete
daraufhin die ALLGEMEINE ZEITUNG und verlegte die Redaktion nach Stuttgart. Trotz des neuen Namens, eines kaiserlichen
Privilegs fir den Vertrieb der Zeitung Uber die Taxis’sche Reichspost und der Verlagerung blieb die Zeitung im Charakter aber
unverandert und wurde ab 1803 vermutlich auf Druck Frankreichs verboten. Dies flhrte zu einer weiteren Verlagerung nach
Ulm und schlieBlich 1810 nach Augsburg. In Osterreich wurde die ALLGEMEINE ZEITUNG Ende 1804 erlaubt und hatte bis 1807
in Wien 300 bis 400 Abonnent:innen. Wéhrend des Vormarz nahmen die Zensurprobleme zu. Die Osterreichischen
Zensurbehorden schwankten zwischen haufigen Verboten und der Sorge, dass diese Verbote nur mehr Aufmerksamkeit
erregen wiirden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 178f)

Oftauf den Zensurlisten findet sich auch die in Dresden bei ARNOLD verlegte ABENDZEITUNG (1817-1856), die vermutlich wegen
der darin enthaltenen Erzédhlungen und Romane von Autoren wie Gustav SCHILLING, Karl Franz van der VELDE, Alexander von
OPPELN-BRONIKOWSKI, August von TromLITZ und Christian Heinrich Spiess verboten wurde, die auch als Biicher auf den
Verbotslisten erschienen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 180) Die bei FOURNIER herausgegebene REVUE DES DEUX MONDES (1829-), in
der bekannte franzosische Autoren veroffentlichten und die Uber wichtige Stromungen der europdischen und
amerikanischen Kultur berichtete, findet sich ebenfalls oft auf den Verbotslisten. (vgl. Bachleitner 2017, S. 187)

Die Zensur betraf jedoch nicht nur politische oder literarische Zeitschriften, sondern auch wissenschaftliche Periodika. So
wurde die naturkundlich ausgerichtete Isis (1817-1848) ebenfalls regelmaRig verboten. Als naturwissenschaftliche
Zeitschrift gegriindet, widmete sie sich zunehmend auch der kritischen Beobachtung der Zeitgeschichte, Politik und Kunst
und trat insbesondere fiir die nationale Studentenbewegung ein. Sie erscheint mit 58 Eintrdgen auf den 6sterreichischen
Verbotslisten und war wohl zeitweise vollstdndig verboten. Gleich das erste Heft wurde wegen seiner Verteidigung der
Pressfreiheit und Kritik an der Theologie aus dem Verkehr gezogen. Die Isis griff wiederholt politische Themen wie etwa das
Wartburgfest auf und zitierte Texte, die die deutsche Obrigkeit scharf kritisierten und im Ton offen kdmpferisch waren. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 365-367)

4.4.7.8. Nachschlagewerke

Restriktiv zeigte sich die Zensur auch im Umgang mit Nachschlagewerken: Im Oktober 1820 wurden der neunte und zehnte
Band der flinften Auflage von BROCKHAUS® CONVERSATIONS-LEXIKON in Osterreich verboten. Buchhédndler beantragten, diese
Bande dennoch an Abonnent:innen ausliefern zu diirfen, was vom Blicherrevisionsamt nur unter strengen Bedingungen
erlaubt wurde. Diese Bande durften nur an Personen mit grofken Bibliotheken oder an hochrangige Beamte, Professoren
und Gelehrte abgegeben werden. Personen aus dem Birgertum waren vom Erwerb ausgeschlossen. Eine derartige
Einschrankung des Leser:innenkreises in grofRen Teilen des deutschsprachigen Raums gefahrdete das Verlagsprojekt
erheblich. BROCKHAUS zeigte sich daher bereit, nachzugeben und bot an, speziell fur Osterreich entscharfte Versionen der
beiden Bande sowie zukiinftiger Auflagen zu erstellen, jedoch ohne Erfolg. (vgl. Bachleitner 2017, S. 175-177)
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Auch die KONVERSATIONSLEXIKA aus dem Hause MEYER gerieten ins Visier der Zensur, weil sie ein neues, bildungshungriges
Publikum ansprachen, das weit Uber das traditionelle, gebildete Lesepublikum hinausging, und daher in grolten Auflagen
verkauft wurden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 175-177)

4.4.8. Verlage

Ab 1815 lasst sich ein signifikanter Wandel im europaischen Verlagswesen beobachten, der eng mit der politischen
Restauration nach dem Wiener Kongress verkniipftist. Nach den Unruhen, die durch NAPOLEONS Eroberungen in Mitteleuropa
ausgelost worden waren, erlebte insbesondere das deutsche Verlagswesen eine Griindungsphase. Zahlreiche neue Verlage
entstanden, die sich zunehmend auf den kommerziellen Erfolg der Buchproduktion konzentrierten und einen starken
Anstieg der Titelproduktion bewirkten (vgl. Bachleitner 2017, S. 175). Gleichzeitig intensivierten sich die Malnahmen der
Osterreichischen Zensurbehorden.

Die Liste der meistverbotenen Verlage zwischen 1792 und 1848 wird deutlich von deutschen Verlagen dominiert. An der
Spitze stehen renommierte Hauser wie BROCKHAUS, COTTA, das VERLAGS-COMPTOIR, ARNOLD oder HOFFMANN UND CAMPE, deren
Programme haufig politische, literarisch-unterhaltende oder wissenschaftlich ambitionierte Werke umfassten. Gegen sie
wurden zeitweise totale Debitverbote verhangt, das heil’t, kein von ihnen produziertes Werk durfte von sterreichischen
Buchhéndlern bestellt werden. Auch eine Reihe franzdsischer Verlage nimmt in der Statistik eine prominente Stellung ein.
Der Anteil osterreichischer Verlage féllt hingegen vergleichsweise gering aus. Dies lasst sich zum einen durch eine
vorauseilende Selbstzensurim Inland erkldren, zum anderen durch die Tatsache, dass in Osterreich publizierte Werke bereits
vor Veroffentlichung von der Zensur gepriift wurden und bei Ablehnung gar nicht erst in Umlauf kamen.

Unter den haufigsten Verlagsorten verbotener Blicher dominieren folglich auch deutsche Stadte wie Leipzig, Berlin,
Frankfurt, Hamburg und Stuttgart. Neben diesen Zentren spielt auch Paris eine herausragende Rolle, was den hohen Anteil
franzdsischer Literatur an den dsterreichischen Verboten widerspiegelt. Briissel fungierte als bedeutende Drehscheibe fir
glinstige Nachdrucke franzosischer Romane. Auch italienische Stadte wie Florenz und Turin sowie Warschau als Zentrum
polnischer nationalistischer Publikationen sind prominent vertreten. Die Schweiz diente liberalen Exilverlegern als
Rickzugsort, weshalb Stadte wie Zirich, Aarau und Bern zu wichtigen Produktionsstandorten verbotener Literatur wurden.
Verlagsorte innerhalb der Habsburgermonarchie wie Wien oder Prag erscheinen nur nachrangig. (vgl. Bachleitner 2017, S.
190f)

Verbotene Verlage nach Landern 1792-1848

\\. ’ Frankreich; 7,5%

_

Osterreich; 0,5%

Deutschland;
89,4%

Schweiz; 2,5%

Abb. 12: Meistverbotene Verlage nach Landern 1792-1848

Der Verlag BROCKHAUS galt im frithen 19. Jhdt als Inbegriff eines liberalen deutschen Verlagshauses. Unter der Leitung von
Friedrich Arnold BrockHAus, der stark von den Idealen der Franzdsischen Revolution gepragt war, konzentrierte sich der
Verlag auf politische Literatur. Diese Ausrichtung brachte ihm erhebliche Konflikte mit den Zensurbehorden ein: In PreufRen
wurde 1821 eine generelle Nachzensur ber alle Verlagsprodukte verhangt, in Osterreich galt BRockHAUS als gefahrlicher
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Verbreiter revolutionérer Ideen. Ein Wendepunkt in der Auseinandersetzung mit der dsterreichischen Zensur war die
Neuauflage einer Schrift von Friedrich von GENTZ im Jahr 1820, in der dieser fiir Pressefreiheit pladiert hatte. Die
Veroffentlichung wurde mit dem Urteil damnatur belegt, kurz darauf stieg die Zahl der Verbote von BrockHAUS-Titeln von 22
im Jahr 1820 deutlich auf vierzig im Jahr 1821 an. Ein Grofiteil der Verbote betraf Periodika aus dem Verlag, allen voran das
LITERARISCHE CONVERSATIONSBLATT. Weitere regelméliig betroffene Zeitschriften waren die Isis (54 Verbote), der HERMES
(siebzehn Verbote) und ZEITGENOSSEN (sechzehn Verbote), was auf eine besonders intensive Uberwachung literarischer
Periodika schliefen lasst. Auch das zentrale verlegerische Projekt von BROCKHAUS, das berlihmte CONVERSATIONS-LEXIKON, war
wiederholt Ziel der Zensur. (vgl. 4.4.1.7.8) (vgl. Bachleitner 2017, S. 175-177)

Johann Friedrich CoTTA zahlte zu den einflussreichsten Verlegern seiner Zeit und stand friih in engem Kontakt mit Anhdngern
der Franzosischen Revolution. Den Schwerpunkt seiner verlegerischen Tatigkeit bildeten Periodika, die regelmafig ins Visier
der Zensur gerieten, insbesondere die AUGSBURGER ALLGEMEINE ZEITUNG (1798-1925), die EUROPAISCHEN ANNALEN (1795-1817),
die ANNALEN DER BRITISCHEN GESCHICHTE (1789-1798) sowie die ITALIENISCHEN, FRANZOSISCHEN und ENGLISCHEN MISCELLEN. Auch
literarische Zeitschriften wie SCHILLERS DIE HOREN (1795-1797), das MORGENBLATT FUR GEBILDETE STANDE (1807-1865) und
verschiedene Almanache wurden wiederholt zensiert. Selbst die von CoTTA verlegten deutschen Klassiker und sein
wissenschaftliches Programm blieben nicht von Verboten verschont. (vgl. Bachleitner 2017, S. 177f)

Der Verlag HAMMERICH in Altona profilierte sich im Bereich der politischen Literatur durch die Veroffentlichung zahlreicher
Periodika wahrend und nach den Revolutionsjahren, darunter das SCHLESWIGSCHE JOURNAL (1792-1793), DER GENIUS DER ZEIT
(1794-1800), DEUTSCHES MAGAZIN, ANNALEN DER LEIDENDEN MENSCHHEIT (1795-1801) und THEOLOGISCHE BEITRAGE. Spéater
erschienen dort auch das von Carl Theodor WELCKER und Karl von ROTTECK herausgegebene STAATs-LEXIKON, Werke
jungdeutscher Autoren wie Theodor MUNDT sowie politische Zeitschriften wie DER PiLoT und DER FREIHAFEN. (vgl. Bachleitner
2017, S. 180f)

VoLLMER und HENNINGS aus Erfurt (mit alternativen Adressen in Hamburg) spezialisierten sich in den 1790er Jahren auf
geheime Literatur, die revolutiondre und skandalés-pornografische Schriften umfasste. Neben Enthillungsbiichern tber
Monarchen, Adel und Klerus enthielten ihre Veroffentlichungen auch pikante Klostergeschichten, derbe Rduberromane und
personliche Pamphlete von Autoren wie Johann Friedrich Ernst ALBRECHT, Friedrich REBMANN, Ignaz Ferdinand ARNOLD und
Heinrich Gottlieb SCHMIEDER. Wie bei anderen Verlagen ist bei VoLLMER auf Grund fehlender oder falscher Angaben zu Orten
und Verlagen von einer Dunkelziffer von Veroffentlichungen auszugehen. 1800 forderte Franz von COLLOREDO-MANNSFELD im
Namen der Gsterreichischen Regierung den kursachsischen Gesandten in Wien auf, Malnahmen gegen die Verbreitung von
VoLLMERS Verlag zu ergreifen, was jedoch nur begrenzt erfolgreich war. (vgl. Bachleitner 2017, S. 181)

WIGAND spielte eine bedeutende Rolle in der ungarischen nationalen Befreiungsbewegung durch seine Publikationen und
unterstitzte polnische Fliichtlinge nach dem Aufstand von 1830, unter anderem mit gefélschten Passen. Dies fiihrte dazu,
dass die 6sterreichische Polizei ihn Giberwachte. Trotz dieser Beobachtung setzte er sich weiter fir liberale Reformen und
Pressefreiheit ein, wobei er sich auf die Produktion und Verbreitung von &sterreichkritischen Schriften konzentrierte. Zu
seinen Autoren zahlten Ludwig FEUERBACH, Max STIRNER, Arold RUGE und Bruno BAUER. Als WIGAND 1845 versuchte, verbotene
Schriften nach Osterreich einzufiihren, wurde im M&rz 1846 ein Debitverbot verhingt, das es ésterreichischen Buchhandlern
verbot, aus dem Verlag produzierte Werke zu bestellen. Aus demselben Grund wurde auch RecLam ein Debitverbot auferlegt.
Wahrend das Verbot gegen WIGAND bereits im Juni 1846 wieder aufgehoben wurde, wurde RecLAMS Antrag zundchst
abgelehnt. Da ein deutscher Verlag nicht auf den 6sterreichischen Markt verzichten konnte, versuchte RecLam, durch die
Angabe falscher Orte und Namen (wie VOGLER in Brissel) und die Grindung neuer oder Scheinfirmen (VERLAGSMAGAZIN,
LITERARISCHES INSTITUT), seine Werke zu verbreiten. Diese Versuche wurden jedoch durchschaut und seine Biicher konnten erst
im Oktober 1846 wieder in Osterreich vertrieben werden, als das Verbot schlieRlich aufgehoben wurde. (vgl. Bachleitner
2017,S.182)

Der Hamburger Verlag HOFFMANN UND CAMPE verdankte laut UEDING (1981) seinen Erfolg auch der Aufmerksamkeit durch
Zensur und Verbote. (vgl. Ueding 1981, S. 292) Mit politisch brisanten Werken von Autoren Heinrich HEINE, Ludwig BORNE,
Friedrich HEBBEL, Hoffmann von FALLERSLEBEN, Karl GuTzkow und Anastasius GRUN hatte sich der Verlag in Osterreich oft Feinde

2 Umsich nicht allzu sehr zu kompromittieren, verwendete BROCKHAUS zumindest in drei Féllen die fingjerte Verlagsangabe , Peter Hammer in Kéln“ (vgl. Bachleitner

2017, S. 175f)
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gemacht. 1843 sorgten Viktor von ANDRIAN-WERBURGS OESTERREICH UND DESSEN ZUKUNFT und Franz SCHUSELKAS DEUTSCHE WORTE
eINEs OsSTERREICHERS flir Unmut bei der dsterreichischen Regierung. Obwohl diese dem Verlag mit Debitentzug drohte,
zOgerte sie, um keine unerwiinschte Aufmerksamkeit zu erregen. 1846 brachte schlieRlich Franz SCHUSELKAS
OESTERREICHISCHE VOR- UND RUCKTRITTE aber endgliltig das Debitverbot. CaMpE tarnte den wahren Inhalt seiner Blicher durch
eigens angefertigte Titelblatter fir den Versand nach Osterreich. So erschienen Ludwig BORNES politisch brisante BRIEFE AUS
PARIS als BEITRAGE ZUR LANDER- UND VOLKERKUNDE. CAMPE verdffentlichte zudem Biicher unter falschen Verlagsnamen, wie den
zweiten Teil von OESTERREICH UND DESSEN ZUKUNFT und HEINES ATTA TROLL als Werke von G. W. NIEMAYER. (vgl. Bachleitner 2017,
S. 184f)

Unter den anderen haufig kritisierten Verlagen sind das VERLAGS-COMPTOIR in Grimma und KoLLMANN besonders durch ihre
umfangreiche Romanproduktion (hauptsdchlich Ubersetzungen aus dem Franzésischen und Englischen) auf den
Verbotslisten vertreten. Das VERLAGS-COMPTOIR produzierte zudem radikale Zeitschriften wie UNSER PLANET, DER HOCHWACHTER
und die LITERARISCH-KOSMOPOLITISCHE BEIBLATTER DER CONSTITUTIONELLEN STAATS-BURGERZEITUNG. ARNOLD in Dresden war
insbesondere durch die ABENDZEITUNG (1817-1856) auf den Verbotslisten prasent, die auf Grund enthaltener Erzahlungen
und Romane von Autoren wie Gustav SCHILLING, Karl Franz van der VELDE, Alexander von OPPELN-BRONIKOWSKI, August von
TrRoOMLITZ und Christian Heinrich SPiEss verboten wurde, die auch als Bicher auf den Verbotslisten erschienen. BASSE
konzentrierte sich ebenfalls auf Unterhaltungsliteratur, darunter Werke der Ritter-, Rduber- und Schauerromantik von
Autoren wie Christoph HILDEBRANDT, Heinrich MULLER und Karl NikoLAL Zusatzlich verlegte er Zeitschriften wie WETTERFAHNEN
und LEUCHTKUGELN sowie medizinische Ratgeber, protestantische Erbauungsliteratur und religionskritische Schriften. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 180)

Schweizer Verlage gerieten auf Grund ihrer Grenznahe und des vermuteten Schmuggels ihrer Publikationen haufig ins Visier
der Uberwachung. Besonders betroffen war der Verlag SAUERLANDER, der sich fir die Volksaufklarung im Sinne des
Liberalismus und die Vermittlung demokratischer Prinzipien engagierte. Hauptautor war Heinrich ZSCHOKKE. Neben
Erbauungsliteratur verdffentlichte der Verlag auch Beitrdge zu Rechts- und Staatswissenschaften, Geschichte und
Unterhaltungsliteratur sowie die Periodika MISCELLEN FUR DIE NEUESTE WELTKUNDE, das RHEINISCHE TASCHENBUCH und die
ERHEITERUNGEN und UNTERHALTUNGSBLATTER FUR WELT- UND MENSCHENKUNDE, die haufig verboten wurden. (vgl. Bachleitner
2017,S.180)

Unter den franzdsischen Verlagen war FOURNIER am haufigsten verboten. Er veroffentlichte vor allem historische und
padagogische Werke sowie Belletristik, etwa von Roger de BEAUVOIR, Prosper MERIMEE, Massimo D’AZEGLIO und Edward BULWER-
LyTTON. Besonders betroffen war die REVUE DES DEux MoONDES, die zentrale Beitrdge zur europdischen Kultur vermittelte.
TREUTTELET WURTZ forderte den internationalen Buchhandel und publizierte ua Madame de STakL, Charles de LACRETELLE und
die ENCYCLOPEDIE DES GENS DU MONDE. BAUDOUIN und DUPONT verlegten republikanisch oder bonapartistisch gepragte Literatur,
darunter auch triviale Romane von Paul de Kock und Etienne de LAMOTHE-LANGON. GOSSELIN war der fihrende Verlag fir
belletristische Prosa und veroffentlichte Werke von Madame de STAEL, Alphonse de LAMARTINE, Victor HUGO und Honoré de
BaLzAC sowie Ubersetzungen von Walter ScotT und James Fenimore COOPER. LADVOCAT spezialisierte sich auf Ubersetzungen,
unter anderem von Lord BYrON und den CHEFS-D’OEUVRE DES THEATRES ETRANGERS. SOUVERAIN publizierte Werke von Honoré
de BALzAC, Frédéric SouLie, Alphonse BROT und vielen anderen Romanciers. RENDUEL brachte eine bunte Mischung
romantischer Literatur heraus, darunter Werke von HUGO, MUSSET, GAUTIER, LAMENNAIS und HEINE sowie gangige Romane von
P. L. Jacos. (vgl. Bachleitner 2017, S. 187)

4.4.9. Fazit

Die Ausfiihrungen zeigen, dass die habsburgische Zensur im Vormarz von einer spezifischen Vorstellung literarischer
Wirkmachtigkeit ausging, die Literatur nicht als harmloses Ausdrucksmedium individueller Meinung verstand, sondern als
potenziell gefahrliches Instrument, das Einstellungen formen, Affekte mobilisieren und soziale Dynamiken beeinflussen
konnte. Zensorische Eingriffe basierten dabei auf der Annahme, dass fiktionale Texte Uber narrative Koharenz, emotionale
Identifikation und kulturelle Anschlussfahigkeit zur Nachahmung verleiten und bestehende gesellschaftliche Ordnung
untergraben kénnten. Besonders in gemeinschaftlichen Rezeptionsrdumen wie Salons, Theatern oder Lesezirkeln sah man
eine erhohte Gefahr der Bewusstseinsbildung,

Entsprechend wurden nicht nur offen politische oder religionskritische Schriften verboten, sondern auch Texte, die sittliche
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Normen relativierten, den Selbstmord thematisierten oder antiklerikale und antimonarchische Stereotype bedienten. Die
Zensur reagierte zudem mit Misstrauen gegeniliber bestimmten Gattungen, allen voran dem Roman, der durch seine
populdre Form, erzahlerische Offenheit und moralische Ambivalenz als besonders subversiv galt. Besonders historische
Romane, Schauerliteratur, Satiren und aufklarerische Traktate gerieten ins Visier der Kontrolle, insbesondere wenn sie
nationale Unabhangigkeitsbestrebungen, religiose Pluralitat oder individualistische Lebensentwiirfe propagierten. Neben
inhaltlichen Kriterien spielte auch das asthetische Urteil der Zensoren eine Rolle: Werke wurden mitunter allein wegen
subjektivempfundener literarischer Minderwertigkeit verboten.

Insgesamt lasst sich festhalten, dass die habsburgische Zensur im Vormarz ein umfassendes Konzept kultureller Steuerung
verfolgte, das auf der Annahme beruhte, dass Literatur Weltbilder formt und gesellschaftliche Dynamiken in Gang setzen
kann. Indem sie gezielt bestimmte Inhalte, Gattungen und Autoren sanktionierte oder regulierte, nahm die Zensur
malsgeblichen Einfluss auf die Bedingungen literarischer Produktion, Distribution und Rezeption und fungierte innerhalb
des literarischen Feldes als strukturierende Kraft nicht nur repressiv, sondern auch normsetzend.

Im folgenden Kapitel soll dieser Befund nun exemplarisch vertieft werden: Anhand des italienischsprachigen
Literaturbetriebs im Konigreich Lombardo-Venetien wird untersucht, wie sich die zensorischen Praktiken in diesem
transkulturellen Raum ausgestalteten.
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5. Lombardo-Venetien im kulturpolitischen Spannungsfeld mit
Wien (1815-1848)

Nach dem Wiener Kongress kehrte Osterreich in den politischen und kulturellen Raum Italiens zuriick und etablierte im neu
geschaffenen Konigreich Lombardo-Venetien eine Doppelstrategie der Herrschaftssicherung: Einerseits wurde durch
administrative Zentralisierung und militérische Prasenz die politische Kontrolle gefestigt, andererseits setzte man gezielt auf
kulturelle Steuerung, um Lovyalitdt zu erzeugen und die Region auch kulturell in das habsburgische Staatswesen
einzugliedern. Doch gerade in Italien, wo literarische Debatten eng mit politischen Fragen verkniipft waren, stiel® diese
Strategie auf eine Gegenoffentlichkeit, die sich teils offen, teils verschlisselt gegen die Osterreichische Herrschaft richtete.

Das folgende Kapitel zeichnet die Rahmenbedingungen dieser Entwicklung nach, untersucht die literarische und
publizistische Offentlichkeit im Spannungsfeld der habsburgischen Kulturpolitik und analysiert die Organisation und Praxis
der Zensur bis 1848, um die RivisTAVIENNESE als ein in Wien produziertes, italienischsprachiges Medium verstehen zu kdnnen,
das in diese Auseinandersetzungen zwischen Steuerung, Opposition und Kulturtransfer eingebunden war.

5.1. Politische und gesellschaftliche Rahmenbedingungen nach 1815

Die Rickkehr Osterreichs nach Italien im Zuge des Wiener Kongresses bedeutete eine umfassende Restauration, bei der die
Habsburgermonarchie ihre Vormachtstellung in Norditalien konsolidierte (vgl. Kucher 1989, S. 13, 19). Osterreich ibernahm
bewdhrte Verwaltungsstrukturen, band lokale Eliten ein und setzte franzdsisch gepragte Birokratieelemente fort. Mit
propagandistischen Appellen an nationale Empfindungen versuchte man, Legitimitat herzustellen, allerdings mit
begrenztem Erfolg. Besonders in Stadten wie Verona, Mailand und Venedig wurde die neue Herrschaft von der Bevélkerung
teils mit Enttduschung, teils mit offener Ablehnung aufgenommen. Die militdrische Besetzung flihrte zu Spannungen,
Misshandlungen durch osterreichische Soldaten sowie zur Verscharfung wirtschaftlicher und sozialer Missstande (vgl.
Kucher 1989, S. 15ff). In Mailand &ufserten fihrende Persdnlichkeiten wie Federico CONFALONIERI Forderungen nach
Autonomie und der Beibehaltung napoleonischer Reformen, was Wien jedoch ablehnte (vgl. Kucher 1989, S. 18f). (vgl.
Kucher 1989, S. 12ff)

Innerhalb der Monarchie bestanden divergierende Vorstellungen iber die Integration Lombardo-Venetiens. Wahrend Wien
auf strikte Zentralisierung setzte, pladierten Diplomaten wie Johann Philipp von WESSENBERG und der Gsterreichische
Gouverneur der Lombardei Heinrich von BELLEGARDE flir mehr regionale Autonomie zur Wahrung lokaler Loyalitat. Trotz der
Einrichtung institutioneller Strukturen wie der Congregazione Centrale und provinzieller Delegationen war BELLEGARDES
Handlungsspielraum von Beginn an begrenzt, da die zentralistischen Tendenzen Wiens wenig Raum flr lokale
Autonomiebestrebungen lielsen. Auch die Wiedereinrichtung einer italienischen Hofkanzlei in Wien, die den italienischen
Gebieten zumindest eine gewisse symbolische Autonomie hatte verleihen konnen, wurde von der &sterreichischen
Regierung abgelehnt. (vgl. Kucher 1989, S. 29ff) BeLLEGARDE trat schlieRlich zurlck und warnte in einem Schreiben
ausdricklich davor, dass eine zu strenge Zentralisierung die Stabilitét in der Region gefahrden kdnnte, da sie die Loyalitat
der lokalen Eliten und der Bevolkerung untergraben wiirde (vgl. Kucher 1989, S. 31):

,[...] Es muss nemlich Italien als ein von den (brigen Léndern der Monarchie ganz heterogener Kérper betrachtet, und
dessen innigste AnschlieBung an den Gesamtstaat eben dadurch bezweckt und erhalten werden, dass derselbe mit
ganz anderen Formen, ja selbst durch ganz andere Mittel regiert und alle unnatiirliche Annéherung zu den Deutschen
vermieden werden. Hierzu ist es aber nicht hinldnglich, dieses geistreiche Volk durch einige Anordnungen, oder durch
einige Formeln gewissermassen zu blenden, es ist unumgdnglich, [...] jenen Plan der allgemeinen Verschmelzung
aufzugeben, an dessen Ausfiihrung, in Zeiten wo noch alle Bande der Anhdnglichkeit und des Gehorsams
unerschiittert waren, Kaiser Joseph scheiterte.” (Heinrich Graf BELLEGARDE. In: Sandona 1912, S. 359, hier zitiert nach
Kucher 1989, S. 31)

Okonomisch entwickelte sich die Lombardei nach 1814 zu einem der dynamischsten Raume Norditaliens. Um Mailand
entstanden frihindustrielle Betriebe, getragen von einem politisch und kulturell aktiven Biirgertum. Venetien hingegen blieb
wirtschaftlich zurlick, besonders durch den Verfall des venezianischen Seehandels und die Konkurrenz Triests, das als
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Haupthafen des Habsburgerreichs ausgebaut wurde (vgl. Kucher 1989, S. 45ff, 46ff). Eine zusatzliche Belastung stellte die
Binnenzolllinie am Fluss Mincio dar, die Venetien bis 1822 vom innerhabsburgischen Markt isolierte. (vgl. Kucher 1989, S. 40-
48)

Der wirtschaftliche Aufstieg der Lombardei ermdglichte ein reiches kulturelles Leben, vor allem in Mailand, das sich durch
Akademien, Verlage und kulturelle Vereinigungen als intellektuelles Zentrum etablierte. Von diesem Aufschwung profitierte
jedoch nur eine schmale aristokrisch-burgerliche Schicht. Die breite Bevolkerung litt unter niedrigen Lohnen, steigenden
Produktionskosten durch neue Zolle ab 1817 sowie einer hohen Steuerlast, die zwischen 1816 und 1821 rund 30% des
gesamten Steueraufkommens der Monarchie ausmachte. Diese Belastung verstarkte die soziale Unzufriedenheit, die zu
einer breiteren Kritik an der Osterreichischen Herrschaft fiihrte. Diese fand in satirischen und polemischen Schriften
Ausdruck und beeinflusste die &ffentliche Meinung zunehmend. Insbesondere die Erhéhung der Brotpreise zu Beginn des
Jahres 1816 fihrte zu erheblichem Unmut. Die Bevolkerung, die ohnehin unter den Folgen der wirtschaftlichen Krise litt,
empfand diese MaRnahme als besonders belastend und ungerecht. (vgl. Kucher 1989, S. 42ff) Dies fiihrte zur Verbreitung
kritischer und satirischer Literatur, wie das Spottgedicht EL pi p'INCOEU von Tommaso GROsS|, das die steigenden Brotpreise
und die Osterreichische Herrschaft scharf kritisierte (vgl. im Folgenden Kucher 1989, S. 43):

,Kaum waren sie im Land, so wirkte der Bal’
lhrer Teutonenstimmen derart auf die Esser
Der kleinen Brote, dals ein Aderlaly

Vonndten war und sie nun ganz ans Messer
Geliefert sind; sie waren ja durch Darben
Ldngst so entkrdftet, dals sie beinahe starben.
Derweil fiillen sich mit unserm Brot

Und Korn die Speicher, fremden Volk zum Lohn;
Und wenn die Armen schrein in Hungersnot,
So tut man nichts, als eine Petition

Nach Wien an den Reichshofrat abzufassen:
Ob man sie soll - ob nicht - verhungern lassen.”
(Kucher 1989, S. 43)

Die Osterreichischen Behorden waren sich der angespannten Lage bewusst und reagierten mit Uberwachungs- und
Repressionsmalnahmen. Die verstérkte polizeiliche Uberwachung trug jedoch nicht dazu bei, die Unzufriedenheit in der
Bevdlkerung zu lindern, sondern intensivierte das Gefiihl der Unterdriickung und Entfremdung. (vgl. Kucher 1989, S. 43ff)

5.2. Literatur- und Presseoffentlichkeit im Spannungsfeld der Kulturpolitik

Die literarische und publizistische Offentlichkeit Lombardo-Venetiens war nach 1815 ein zentrales Feld habsburgischer
Kulturpolitik. Wahrend die Regierung auf Zeitungen, privilegierte Literaturzeitschriften sowie auf Universitdten und
Akademien setzte, um Loyalitdt und kulturelle Integration zu fordern, entwickelte sich zugleich eine vielschichtige
Gegenoffentlichkeit. Literarische Debatten, romantische Stromungen und oppositionelle Periodika verbanden asthetische
Innovationen mit politischen Forderungen und entzogen sich so der vollstandigen Kontrolle. In diesem Spannungsfeld
zwischen staatlicher Steuerung und intellektueller Eigenstandigkeit formte sich die kulturelle Landschaft, die das Konigreich
Lombardo-Venetien bis 1848 pragte.

5.2.1. Zeitungen und Zeitschriften

Nach 1815 entwickelte sich Mailand zum publizistischen Zentrum Oberitaliens. Von den insgesamt 178 hauptsachlich
literarischen Zeitschriften, die zwischen 1800 und 1848 in Italien erschienen, stammten allein 104 aus Lombardo-Venetien.
(vgl. Kucher 1989, S. 43) Vor allem die Tagespresse war ein entscheidendes Instrument der habsburgischen
Kommunikationspolitik. Hier verfolgte die Regierung eine Doppelstrategie: Sie starkte wenige privilegierte Organe und
begrenzte gleichzeitig die Spielrdume anderer Zeitungen auf unpolitische Inhalte.
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5.2.1.1. Tagespresse

Im Bereich der Tagespresse entstand 1816 aus der Fusion des GIORNALE ITALIANO und des CORRIERE MILANESE als offizielles
Organ der Regierung die GAZZETTA PRIVILEGIATA DI MiLANO, die sich schnell als wichtigstes Nachrichtenorgan der Stadt
etablierte. Sie erschien taglich und war typischerweise in zwei Hauptteile gegliedert: einen internationalen
Nachrichtenblock, gespeist aus Ubersetzungen aus der GAZETTE DE FRANCE und anderen auslandischen Zeitungen, sowie
einen italienischen Teil mit Berichten zu lokalen Ereignissen, wirtschaftlichen Daten, Ausschreibungen und amtlichen
Bekanntmachungen. (vgl. Kucher 1989, S. 153-155)

Ein dhnliches Format war das GIORNALE DI VENEZIA, das 1814 aus dem GIORNALE DIPARTIMENTALE DELL’ADRIATICO hervorging.
Erganzt wurde es 1816 durch das FocLio p’Awviso, ein reines Verlautbarungsblatt, das auch Gerichtsentscheide und
Stellenangebote publizierte. (vgl. Kucher 1989, S. 92) In Padua bestand der Nuovo OsservATORE fort, der bereits in der
napoleonischen Zeit gegriindet worden war.

Die Leitung der amtlichen Presseorgane in Mailand und Venedig unterlag strenger Aufsicht: Nur ausgewahlte und politisch
zuverldssige Personen wurden mit redaktionellen Aufgaben betraut. Die Zeitungen und ihre lokalen Ableger in den
Provinzstadten waren in ihrer Gestaltung sehr einheitlich und konzentrierten sich hauptsachlich auf politische Nachrichten,
die in internationale und italienische Abschnitte unterteilt waren. Die internationalen Nachrichten wurden aus wenigen
zugelassenen Quellen wie der HorzeEITUNG aus Wien und anderen europaischen Zeitungen ibernommen und (ibersetzt. Das
waren der MONITEUR, die GAZETTE DE FRANCE und das JOURNAL DE PARIs flir Nachrichten aus Frankreich, der MORNING CHRONICLE,
CoursIeR und THE STAR fUr England, das JOURNAL DE FRANCFORT fiir Deutschland sowie die GAzzETTA DI GENOVA und die FOGLI
DI Romaflr Mittelitalien. (vgl. Kucher 1989, S. 92f) Der italienische Teil der Zeitungen umfasste vorwiegend administrative und
wirtschaftliche Themen. Kulturelle und literarische Beitrdge waren selten und erschienen unregelméaliig auf der letzten Seite
der Zeitungen, die hauptsachlich fir Theateranzeigen, Buchankindigungen und Berichte der geférderten Akademien
reserviert war. Literarisch relevante Neuerscheinungen wurden selten rezensiert, wahrend patriotische Blcher und
Lobgedichte regelméaRig einen Platz fanden. (Kucher 1989, S. 83)

Eine Sonderstellung in der Tagespresse nahm das GIORNALE DELL'ADIGE aus Verona ein: Es beschrankte sich nicht nur auf
politische Nachrichten, sondern veroffentlichte auch naturwissenschaftliche und literarische Leitartikel, so zB zur damals
hochaktuellen Diskussion um die nationale Sprachregelung und den dazu vorgestellten Worterblichern der ACCADEMIA DELLA
CRuscA. Hinter der Zeitung stand die 1808 gegriindete SOCIETA LETTERARIA, die liberalen und nationalen Ideen verbunden war.
Diese Néhe zur SOCIETA LETTERARIA dUrfte ein wesentlicher Grund dafiir gewesen sein, dass das GIORNALE DELL'ADIGE bereits
nach wenigen Monaten mehrere Ermahnungen erhielt, die schliefSlich im Oktober 1814 zum Entzug der Herausgeberschaft
der Zeitung fuihrten. Ab Juli 1815 erschien die Zeitung in veranderter Form unter dem Namen GAZzETTA DI VERONA,
herausgegeben von Alessandro Torri (der auf Grund seiner politischen Vergangenheit im Regno d’ltalia nicht die besten
Empfehlungen bei den &sterreichischen Behdrden hatte). Trotz einer sehr neutralen Berichterstattung, der regelmaRigen
Hervorhebung des Herrscherhauses durch Oden und Widmungen sowie Verkaufsanzeigen fiir die BIBLIOTECA ITALIANA und Lo
SPETTATORE, war der GAzzeTTA nur eine kurze Existenzspanne vergdnnt. Ohne Angabe von Griinden wurden die Leser:innen
in der Ausgabe Nummer 26 vom 1. Juli 1816 darlber informiert, dass die Genehmigung zum Druck der Zeitung abgelaufen
sei und sie daher eingestellt werde. (vgl. Kucher 1989, S. 95)

5.2.1.2. Die Biblioteca italiana

Wahrend die Tagespresse vor allem auf aktuelle Nachrichten, amtliche Mitteilungen und die Stabilisierung der offentlichen
Ordnung ausgerichtet war, zielte die habsburgische Kulturpolitik zugleich auf die langerfristige Formung des intellektuellen
Lebens. Ein zentrales Anliegen der habsburgischen Pressepolitik bestand darin, gezielt Einfluss auf jene Schriftsteller
auszuliben, die als besonders wirkméachtig im Hinblick auf die 6ffentliche Meinungsbildung galten. METTERNICH formulierte
in einer Denkschrift an den Kaiser ausdriicklich als Ziel, die , Classe der Schriftsteller, die den meisten Einflul$ auf die 6ffentliche
Meinung haben, sich ndher zu verbinden® Das zentrale Projekt dieser Kulturpolitik bildete die 1815 gegriindete
Literaturzeitschrift BIBLIOTECA ITALIANA, mit der die Osterreichische Regierung im kulturellen Bereich auf aktive
Meinungssteuerung setzte.

Im August 1815 lud der damalige Gouverneur BELLEGARDE auf Vorschlag von Vincenzo MoNTI den Mantovaner
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Naturwissenschaftler und Reiseschriftsteller Giuseppe ACERBI ein, die Leitung der wissenschaftlich-literarischen Zeitschrift zu
tbernehmen, fir die urspriinglich Ugo FoscoLo vorgesehen gewesen war (vgl. 5.2.3). Ziel war es, die Zeitschrift durch gezielte
Forderung und die Zusammenarbeit mit einer breiten und kompetenten Autorenschaft zu einer bedeutenden
kulturpolitischen Einrichtung in Lombardo-Venetien auszubauen. ACERBI nahm das Angebot an und verschickte sofort
Einladungen an potenzielle Mitarbeiter in ganz Italien, von denen die meisten positiv reagierten, darunter auch Silvio PeLLICO
und Pietro Borsierl, die anfangs keinen Grund sahen, nicht an dem Projekt mitzuarbeiten. PeLLICO erkannte jedoch von
Anfang an klar die Absicht Osterreichs hinter der Grindung der BIBLIOTECA ITALIANA: , /[ governo (per lo scopo politico
certamente di awvincolarsi i letterati) ha fomentato e protegge questo Giornale,” (Pellico 1963, S. 28, hier zitiert nach Kucher
1989, S. 157-158).* Alessandro MaNzonI und Giandomenico ROMAGNOSI lehnten ab, obwohl RomaGNOsI die Idee an sich
unterstitzte. (vgl. Kucher 1989, S. 157)

Verantwortliche Redakteure der BIBLIOTECA ITALIANA waren Vincenzo MONTI, Pietro GIORDANI und Scipione BREISLAK. Fur den
Eroffnungsartikel war Pietro BORSIERI vorgesehen. Der Artikel sollte den zeitgendssischen Zustand der italienischen Literatur
im europdischen Kontext kritisch beleuchten, dabei auf bisher nicht ausreichend Beachtetes hinweisen und gleichzeitig die
Verdienste der italienischen Klassiker hervorheben. Dieser Artikel fiel jedoch der internen Zensur durch Acersl zum Opfer,
womit der BIBLIOTECA ITALIANA bereits vor dem Erscheinen der ersten Nummer ein wichtiger Mitarbeiter verloren ging. Aus
einem Vertrag zwischen der Osterreichischen Regierung und den Redakteuren vom Januar 1816 geht recht klar hervor, wie
wenig redaktionelle Freiheit der Zeitschrift zugestanden wurde. Gezeichnet wurde er auch nicht mehr von Heinrich
BELLEGARDE, sondern vom zukiinftigen Regierungsprasent Franz Josef Graf von SAURAU:

,Die Auswahl des Stoffes, die Verteilung der monatlichen Arbeiten der Redacteure, sowie der politische undethische
Geist der Zeitung selbst, sind dem Leiter zu liberlassen, welcher die Befehle von mir direkt erhalten wird und er wird
sie den Redacteuren mittheilen, damit sie sich zu verhalten wissen.

Jede Meinungsverschiedenheit, welche zwischen den Redacteuren aufkommen sollte und die den normalen Verlauf
dieses Journals stéren kénnte, wird von mir, wie ich es am besten empfinden werde, entschieden.

Die Revision des Journals wird von mir direct und nur von mir abhéingen. [...]

Das Ziel des Journals wird dem cultivierten Publikum in einem von lhnen und den stdndigen Redacteuren
lberschriebenen Aufruf bekanntgegeben. [...] In diesem Aufruf wird sich die ,Biblioteca Italiana' ohne jedwede
politische Tendenz als bisher fehlender und sehr néthiger Treffpunkt vorstellen, welcher allen italienischen Litteraten
gebothen wird. [...]

[...] Der Korrespondent wird Sie (iber alles, was tiber die schdnen Kiinste, Litteratur und Wissenschaften erscheinen
wird, informieren ... Die Vielfdltigkeit solcher Kenntnisse, mit der Sie mich immer bekannt machen werden, werden Sie
in die Lage versetzen, mit Vorsicht jeden zu starken Zusammenstoss der verschiedenen literarischen Richtungen
untereinander oder mit den Zielen der Regierung zu vermeiden, sonst wiirden dieselben Regierungen die
Verbreitung des Werkes unterbinden. Dieses Ziel ist erreichbar, zumal es nicht néthig ist, dass die Korrespondenten
lberall erlesene Litteraten sind, da letztere schwerlich einen solchen Auftrag libernehmen wiirden. Es wird zu diesem
Zwecke gentigen, dass Sie einige cultivierte Personen finden, welche ausgedehnte Beziehungen unterhalten, und
deren Meinung, unseren Zielen gemdss, uns, seien es vernlinftige, wahrheitsgemdsse Kenntnisse sichern werden.”
(Aus dem Vertrag zwischen Biblioteca Italiana und Franz Graf von Sarau. In: Leonardelli 1955, S. 106-109/eigene
Hervorhebung, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 159)

Esistehernicht davon auszugehen, dass die Redakteure Giber den genauen Inhalt des Schreibens an Acersl informiert waren,
da die darin enthaltenen Richtlinien, die die Zeitschrift als kulturpolitisches Instrument der dsterreichischen Regierung
definierten, ihren Erwartungen widersprachen. Silvio PeLLICO duferte seine Enttduschung Uber die BIBLIOTECA ITALIANA, die er
als typische italienische Literaturzeitschrift bezeichnete:

"Vielleicht hast du in Genua die beiden erschienenen Ausgaben der Biblioteca Italiana gesehen und die Nase geriimpft
wegen des (blichen pedantischen Gestanks, der italienische Literaturzeitschriften auszeichnet. Kiihle, Mihe,

% Die Regierung (mit dem klaren politischen Ziel, die Literaten an sich zu binden) hat dieses Journal geférdert und unterstiitzt es.*

** Bei PeLLIcO diirfte vor allem die Aussicht auf ein regelméRiges Honorar ausschlaggebend fiir seine Mitarbeit gewesen sein. (vgl. Kucher 1989, S. 157)
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Ubertreibungen; die Worte Italien, italienisch, Nationalitéit iberall hineingeworfen, an sich eine gute Sache, aber hier
ohne Anmut ausgefiihrt und daher wirkungslos. Der arme Monti ist bereits angewidert, und was Acerbi betrifft, so sagt
man, er sei ein Intrigant, und Giordani, der durch sein angebliches Sprachwissen in dieser Zeitschrift viel Einfluss
gewonnen hat. Das Publikum in Mailand gdhnt ..." (Pellico 1963, S. 39, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 160)

Die BiBLIOTECA ITALIANA verfolgte einen enzyklopddischen Ansatz und sollte durch ihren Namen an die in Genf erscheinende
BIBLIOTHEQUE BRITANNIQUE erinnern. Sie war in zwei Teile gegliedert: Letteratura ed arti liberali und Scienze ed arti meccaniche.
Der Schwerpunkt lag allerdings weniger auf der Literatur, sondern mehr auf klassisch-philologischen und
naturwissenschaftlichen Themen, Philosophie und politischer Okonomie. Die inhaltliche Ausrichtung wurde maRgeblich
von ACERBI und BREISLAK bestimmt, wahrend die literarischen Beitrdge hauptsachlich von MoNTI und GIORDANI stammten.
Letztere spielten aber eine eher untergeordnete Rolle. (vgl. Kucher 1989, S. 163)

Ihr intellektuelles Niveau erreichte die Zeitschrift vor allem durch klassisch-philologische und archdologische Beitrage von
Giovanni LaBUS, Giambattista VENTURI, Giovanni Battista BroccHl, Carlo Giuseppe LONDONIO und Luigi Bossl, die in den
Anfangsjahren das Profil der Zeitschrift pragten. Nach dem Riickzug Pietro GIORDANIS im Jahr 1817, der eine auf Originalitat
und Diskussion ausgerichtete Ausrichtung verfolgte und damit in Konflikt mit ACERBIS zunehmend reaktiondrer
Programmatik geriet, versuchten Autoren wie Melchiorre Giosa und Giandomenico RomAGNOS|, die Liicke zu fiillen. Auch
Giuseppe COMPAGNONI (trotz seiner belasteten jakobinischen Vergangenheit) und sein Freund Giambattista SONZOGNO trugen
zur thematischen Vielfalt bei. (vgl. Timpanaro 1969, S. 64) LasuS, urspriinglich wie GIORDANIvon der Reformidee der Zeitschrift
Uberzeugt, zog sich ebenfalls 1817 zurlick, nachdem seine philologischen Beitrdge mit einer Tendenz zur freien,
gesamtitalienischen Diskussion bei ACERBI auf Ablehnung stieRen. In einem Brief von 1818 beklagte er enttduscht die
Spaltung der Gelehrtenwelt durch ein Projekt, das urspriinglich der Forderung der Wissenschaft dienen sollte: “Quella
impresa letteraria nacque coll'intendimento di giovare all'incremento delle scienze e degli studi in Italia, e prosequi col
dividerne gli animi, e col farsi centro di esplorazione e scissure.” (Giovanni LABUS, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 163)
Giambattista VENTURI trat 1817 der BIBLIOTECA ITALIANA bei, konnte jedoch die durch den Weggang von GIORDANI und LABUS
entstandene Licke nicht schliel’en. (vgl. Kucher 1989, S. 163)

Um die BiBLIOTECA ITALIANA in Oberitalien zu verbreiten, wurden die Gemeinden in Lombardo-Venetien angewiesen, die
Zeitschrift zu abonnieren, selbst wenn sie nicht Gber die notwendigen bibliothekarischen Einrichtungen verfigten. Zudem
wurden fiinfzig Exemplare an das venezianische Gubernium zur Weiterverteilung gesandt. Die Zensurdmter sollten die bei
ihnen einlangenden Verzeichnisse von Neuerscheinungen umgehend an die Redaktion der Zeitschrift weiterleiten, um ihr
so einen Informationsvorsprung zu sichern. Dennoch blieb die Aufnahme der Zeitschrift in Venetien trotz umfangreicher
Rezensionen in verschiedenen offiziellen Zeitungen hinter den Erwartungen zuriick. Auch die Osterreichischen Behorden im
venezianischen Gebiet zeigten wenig Interesse an der Zeitschrift. In der Lombardei regte sich bald Widerstand gegen die
verordneten Abonnements der BIBLIOTECA ITALIANA. Viele Gemeinden beklagten sich Uber die Kosten sowie Uber die
unhoflichen und bedrohlichen Schreiben, die sie nach ihren Beschwerden erhielten.® (vgl. Kucher 1989, S. 164f)

Die dsterreichische Regierung in Mailand stellte sicher, dass jede Kritik an ACERBI und der BIBLIOTECA ITALIANA mit polizeilichen
Mallnahmen unterdriickt wurde. ACERBI selbst zOgerte nicht, seine ehemaligen Redakteure GIORDANI und BREISLAK bei
Gouverneur SAURAU zu diskreditieren, indem ersie als wortbriichig bezeichnete, da sie an einem Projekt flir eine unabhangige
Literaturzeitschrift beteiligt waren. Tatsdchlich plante eine Gruppe um MONTI, GIORDANI und LABUS, eine neue Zeitschrift
namens IL GIORNALE ITALIANO, die jedoch keine Chance auf Realisierung hatte, wie aus einem Schreiben der Maildnder
Polizeidirektion an SebLNiTzky klar wird:

LJAllerdings hatte eine Gesellschaft Gelehrter, an deren Spitze der bekannte Monti und Giordani, und ein gewisser Labus
stand, [...] um eine gelehrte Zeitschrift herauszugeben, die [...] Il Giornale Italiano heillen sollte. Die Tendenz dieser
projektierten Zeitschrift war wirklich gegen die Biblioteca Italiana und unmittelbar gegen ihren Redacteur Acerbi

55 Dieses literarische Unternehmen wurde mit der Absicht gegriindet, das Wachstum der Wissenschaften und Studien in Italien zu férdern, und setzte seine Arbeit fort,

indem es die Gemliter spaltete und zu einem Zentrum der Erkundung und Zwietracht wurde.”

Aus dem Kassenbericht von April 1817 fiir das Jahr 1816 geht hervor, dass die hohe Abonnentenzahl nicht der tatsachlichen Nachfrage entsprach, sondern nur
durch den Druck der Provinzialdelegationen erreicht wurde. Aus den Vergleichszahlen fiir 1817 wird der Protest vieler Provinzdelegationen deutlich splrbar: Ge-
plant waren nur noch 284 reguldre Abonnements und 380 zusatzliche, von der Regierung subventionierte Spezialabonnements. Dies bedeutete einen Riickgang
von Uber 40 % im zweiten Jahr der BIBLIOTECA ITALIANA. (vgl. Kucher 1989, S. 164f)
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gerichtet. Eben diese Tendenz, die mir gleich anfangs nicht entging, als es sich um die Herausgabe dieses gelehrten
Journals handelte, war es, welche mich vermochten, die Realisierung der Wiinsche dieser Gelehrten auf keine Weise
zu [...] begtinstigen, und es konnte sohin nie von der [6blichen Herausgabe dieses Journals in Mailand die Rede sein.
Ich habe allerdings den beiden Redacteuren Monti und Giordani das Unschickliche und Unstatthafte ihrer Absicht auf
eine Art [...] bemerkbar gemacht, dal8 ihnen seitdem der Muth zu einer solchen Unternehmung ganz verschwunden
ist, und E. E. diirfen der beruhigenden Uberzeugung sein, daR dieser Versuch nicht nur vollkommen gescheitert ist,
sondern dal8 auch in Zukunft jede éhnliche Initiative gleich in seiner Geburt erstickt wird." (Schreiben der Mailander
Polizeidirektion an Franz Xaver Freiher von SEDLNITZKY. In: Archivio di Stato di Milano, Presidenza di Governo, hier
zitiert nach Kucher 1989, S. 167)

Solange Acerel die BIBLIOTECA ITALIANA leitete, war die Griindung einer konkurrierenden literarischen Zeitschrift kaum
moglich, wie auch die Geschichte des ConcILIATORE zeigte, der nur unter grofsen Schwierigkeiten veroffentlicht werden
konnte (vgl. 5.2.1.3.4). (vgl. Kucher 1989, S. 167)

Im ersten Jahr fokussierte sich die BiBLIOTECA ITALIANA auf literarische Schwerpunkte wie einen Artikel von Madame de STAEL
uber Ubersetzungen und Rezensionen zeitgenossischer italienischer Theaterstlicke. Beitrage tiber TAsso, DANTE und Cesare
ARICIS PAsTORIZIA betonten die klassizistische Ausrichtung. Die Zeitschrift entwarf eine Leserfigur, die als ,gelehrter Partner*
fungieren sollte und gab sich auch den Auftrag, junge Leser:innen an klassische Werke heranzufihren, an Hand derer ,[.. ]
junge ltaliener viel (iber Poesie und Sprache lernen konnen, " (Biblioteca Italiana 1816, S. 63).

Nach dem Riickzug von MoNTI und GIORDANI verblieben der BiBLIOTECA ITALIANA fiir die Literaturkritik nur die weniger
bekannten Francesco AMBROSOLI und Gaetano BARTORELLI, die beide klassizistische Positionen vertraten. Dies spiegelte sich
in mehreren Rezensionen zur auslandischen und italienischen Literatur wider, die oft schulmeisterlich anmuteten. Giovanni
GHERARDINI, ein Tasso-Herausgeber und Ubersetzer, ragte als herausragender literarischer Mitarbeiter hervor und galt als
Kenner der deutschen Literatur, insbesondere durch seine 1817 veréffentlichte Ubersetzung von A. W. SCHLEGELS Vorlesungen
Uber dramatische Kunst. Der literarische Hauptbeitrag des Jahres 1817 war eine l&ngere Rezension zu einer italienischen
Ubersetzung von Gottfried August BURGERS Balladen LENORE und DER WILDE JAGER, die sich programmatisch gegen die
romantische Literatur wendete. Sie kritisierte die Rezeption als erneuernde, nationale Volkspoesie und betonte, dass die
deutsch-englische romantische Literatur kein Vorbild flr Italien sein kénne. Andere Beitrdge beschrankten sich meist auf
einfache Aufzdhlungen, wie eine Ubersicht zu zeitgendssischen Frauengestalten, in der unter anderem Caroline PICHLER (vgl.
3.1.2.2) und Regina FROHBERG erwdhnt wurden. (Kucher 1989, S. 168)

1818 traten Giovita ScALvINIund Paride ZaJoTTI dem Mitarbeiterkreis der BIBLIOTECA ITALIANA bei und pragten in den folgenden
Jahren die literarische Ausrichtung der Zeitschrift entscheidend mit. Scawini, der bereits an Camillo UGONIS
Literaturgeschichte mitgewirkt und sich intensiv mit FoscoLo sowie der deutschen Literatur (insbesondere GOETHE und
SCHILLER) beschaftigt hatte, wurde 1818 von Giuseppe ACERBI zum Sekretdr der BIBLIOTECA ITALIANA ernannt. In zahlreichen
Beitrdgen und Rezensionen zeigte sich sein literaturkritisches Konnen sowie der Versuch, die ideologische Enge der
Zeitschrift aufzulockern. Auf Grund seiner engen Kontakte zu oppositionellen Intellektuellen wie den Uconis, Giovanni
ARRIVABENE, Pietro BORSIERI, Silvio PELLICO und Ludovico Di BREME wurde er 1821 in den PELLICO-MARCONELLI-Prozess verwickelt,
verhaftet und spater ins Exil gezwungen. Seine letzte Rezension zu MANZONIS CARMAGNOLA war gepragt vom Versuch, das
italienische Publikum mit deutscher Dramatik wie WALLENSTEIN und DoN CARLOS vertraut zu machen. Diese Vermittlerrolle
belastete ihn riickblickend, sodass er sich spater davon distanzierte. (vgl. Kucher 1989, S. 169ff)

Wahrend Scatvini flr die BIBLIOTECA ITALIANA Beitrage verfasste, die nur am Rande auf kulturpolitische Erfordernisse eingingen
und die 6sterreichische Politik nicht explizit erwahnten, trat Paride ZaJoTTI im August 1818 dem Mitarbeiterkreis mit der
klaren Absicht bei, pro-osterreichische Kulturarbeit zu leisten. ZaJoTTiwollte die BIBLIOTECA ITALIANA nutzen, um deutsche und
italienische Literatur vergleichend zu behandeln und Missverstandnisse tiber deutsche Autoren in Italien aufzuklaren.

“[...] e ben vero, che il di lei foglio mi lascia aperto anche il campo di scrivere qualche articolo sulle opere moderne
italiane, e lo faro, e spero di poter dire all'ltalia certe generose, ed utili verita (...); ma pur anche sugli autori tedeschi e
sui giudizi, che portan essi di noi, e delle cose nostre e sulla falsa opinione, che abbiam di loro comunemente in ltalia

St possano i giovani italiani apprender molto e di poesia e di lingua.”
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vorrei parlare ..."* (Paride ZaJoTTI in einem Brief vom 04.08.1818. In: Turchi 1974, S. 35, hier zitiert nach Kucher 1989,
S.171)

Das Interesse fiir sowohl deutsche als auch italienische Literatur ist auf ZajotTis Zweisprachigkeit zurlickzuflihren. Acerel sah
fir die BIBLIOTECA ITALIANA auch eine gewissen Bringschuld:

,Quanto agli Annali della Letteratura’ ella trovera in essi un buon giornale e fatto in modo da non invidiare quelli di
Scozia e d'Inghilterra. Si stampano a Vienna sotto gli auspici del Governo e particolarmente del Principe Metternich
laonde bisognerebbe far loro onore. V'é anche un motivo particolare per far questo ed é che gli Annali si servono della
Bibliot.(eca) Italiana che hanno preferito ad ogni altro giornale, per cio che riguarda ['ltaliana Letteratura.”
(Giuseppe ACERBI in einem Brief an Paride ZaJoTTI vom 10.09.1818., in: Turchi 1974, S. 37, hier zitiert nach Kucher
1989, S. 172)

Seit September 1818 stand Acersl vor der Herausforderung, sich mit der der Programmgzeitschrift der italienischen Romantik
IL COoNCILIATORE auseinandersetzen zu missen. Die BIBLIOTECA ITALIANA entwickelte ab 1819 eine deutliche antiromantische
Linie, die malgeblich von ZaJoTTI unter ACERBIS Anleitung gestaltet wurde. ACERBI beanspruchte dabei zunehmend fur die
Zeitschrift eine Rolle, die ihre tatsdchlichen Leistungen tberstieg: In selbstgefalligem und belehrendem Ton richtete sich die
BIBLIOTECA ITALIANA nicht nur gegen die als Gegner erklarten ,Romantizisten, sondern generell gegen alle Institutionen, die
der behaupteten Uberlegenheit der Zeitschrift nicht die geblihrende Anerkennung zollten, wie etwa die Florentiner
Akademien in sprach- und naturwissenschaftlichen Fragen. Acerel reklamierte, dass die bedeutendsten Intellektuellen
ltaliens im Umfeld der BisLioTEcA stiinden (vgl. Kucher 1989, S. 173):

, [-..] qui giovi a questo proposito l'osservare che se dalle cose volessimo passare a parlare delle persone, tutta ltalia
dovrebbe confessare che gli uomini piu insigni e quelli che vanno per la maggiore in ogni maniera di studi, o
soggiornano fra noi, o sono nativi di questa parte settentionale”® (Biblioteca Italiana 1819, S. VIIIf, hier zitiert nach
Kucher 1989, S. 173)

ACERBIS uneingeschrankte Kontrolle tiber die BiBLIOTECA ITALIANA manifestierte sich in zahlreichen Empfehlungen beziiglich
Form und Inhalt der Beitrage. Als ZaJoTTI Ende 1819, besorgt Uber das sinkende Interesse und die abnehmenden
Abonnentenzahlen, einige kritische Anmerkungen gegenlber Acersl dufserte und auf die Schwerfalligkeit in der sprachlich-
stilistischen Gestaltung der Zeitschrift hinwies, reagierte dieser verargert und zeigte wenig Bereitschaft, Anderungen
vorzunehmen. In seiner negativen Antwort gab ACERBI zudem interessante Hinweise auf die enge Bindung der Zeitschrift an
die Osterreichische Regierung und beschwerte sich Gber die zeitgendssischen italienischen Schriftsteller:

,Was Sie mir geschrieben haben, ist ausgezeichnet durchdacht, aber wenn Sie im Zentrum der Dinge stiinden und
nicht an der Peripherie, wiirden Sie sehen, dass von 100 Personen 99 in verschiedener Weise denken. Viele wiinschten
sich mehr Naturwissenschaft und weniger Literatur, andere wollen keine Kritik, sondern reine Ausziige und fiihren die
Bibliotheque britannique als Vorbild an. Wieder andere wollen eine VergroRerung des Anhangs und der Bibliographie,
andere mehr Poesie, und auch Sie wollen andere Sachen und noch dazu eine andersartige Gestaltung, was natiirlich
leichter ersinnbar als erreichbar ist. Nennen Sie mir bitte die Personen, die in der Lage wdren, Ihren Vorstellungen
hinsichtlich des Schreibens genau zu folgen, wie Sie sie angedeutet haben. Ich kenne keine. Ich habe es mit allen
versucht, und jene, die als die besten Schriftsteller gelten, erweisen sich als schlechteste Journalisten. Daraus
schlieRen wir, mein Freund, dass man in Italien nie eine gute Zeitschrift haben wird, und wenn sie auch erschiene,
hdtte sie nicht genligend Abonnenten, um sich erhalten zu kénnen. Denn es ist ja hinldnglich bewiesen, dass in Italien
eine literarische Zeitschrift die Zahl von 400 Abonnenten nicht zu (iberschreiten vermag.” (Giuseppe ACERBI in einem
Brief an Paride ZaJoTTivom 21.11.1819. In: Turchi 1974, S. 66f, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 174f

Trotz der prekaren finanziellen Lage der Zeitschrift war ACERBI nicht bereit, inhaltliche oder strukturelle Zugestandnisse zu

% Esist zwar richtig, dass mir lhre Zeitschrift auch die Mdglichkeit bietet, einige Artikel iiber moderne italienische Werke zu schreiben, und das werde ich tun, und ich

hoffe, Italien einige edle und niitzliche Wahrheiten sagen zu kénnen (...); aber ich méchte auch (ber die deutschen Autoren und die Urteile sprechen, die sie liber uns
und unsere Angelegenheiten féllen, sowie (ber die falsche Meinung, die wir allgemein in Italien tiber sie haben.*

,Was die Jahrblicher der Literatur betrifft, so werden Sie darin eine gute Zeitschrift finden, die in einer Weise gemacht ist, die denen in Schottland und England in nichts
nachsteht. Sie wird in Wien unter der Schirmherrschaft der Regierung und insbesondere von Fiirst Metternich gedruckt, weshalb man ihr Ehre erweisen sollte. Ein
besonderer Grund dafir ist auch, dass die Annali die Biblioteca Italiana als wichtigste Quelle zur italienischen Literatur nutzen und sie gegeniber allen anderen Zeit-
schriften bevorzugt haben."

59

80 Hierseiin diesem Zusammenhang angemerkt, dass, wenn wir von den Dingen zu den Personen (ibergehen wollten, ganz ltalien ein gestehen miisste, dass die bedeu-

tendsten Ménner und diejenigen, die in jeder Art von Studien am meisten hervorstechen, entweder bei uns leben oder aus diesem nérdlichen Teil stammen*
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machen. Stattdessen wandte er sich an die dsterreichischen Behdrden, die ihm einen Zuschuss aus geheimen Mitteln
gewdhrten. Trotz dieser Krise prasentierte sich die BIBLIOTECA ITALIANA weiterhin als flihrende Zeitschrift Italiens und als
tragende Séule der kulturellen Uberlegenheit Lombardo-Venetiens. Dieses Selbstbewusstsein zeigte sich in abfalligen
Rezensionen anderer italienischer Zeitschriften, wie des GIORNALE ENCICLOPEDICO DI NAPOLI, des rdmischen GIORNALE ARCADICO
und der OpuscoLI LETTERARI aus Bologna. (vgl. Kucher 1989, S. 175)

Ausgeldst durch Vincenzo MoNTIS Schrift PROPOSTA DI ALCUNE CORREZIONI ED AGGIUNTE AL VOCABULARIO DELLA CRUSCA (Mailand
1818) entspann sich 1820 in der BIBLIOTECA ITALIANA eine sprachpolitische Diskussion zwischen der Lombardei und der
Toskana. ACERBI betonte in dieser Debatte die Uberlegenheit der lombardischen Intellektuellen und ihre Rolle in der
Weiterentwicklung der italienischen Sprache und behauptete, die toskanische Sprachnorm sei durch die Leistungen der
Lombardei Giberwunden worden.** Auch die Diskussion um Klassizismus und Romantik wurde fortgesetzt. Dabei lag der
Fokus weniger auf theoretisch-programmatischen Schriften und mehr auf der Besprechung von Werken, die im
klassizistischen Verstandnis verfasst waren. Den revolutiondren Bewegungen in Neapel und Piemont widmete die BIBLIOTECA
ITALIANA keinen einzigen Artikel, was teils auf das Desinteresse der Mitarbeiter, teils auf die enge Bindung an die
Osterreichischen Regierungsinteressen zurlickzufiihren war, die keine offene Diskussion ihrer Interventionsstrategie
wiinschten. (vgl. Kucher 1989, S. 176f)

In den 1820er Jahren bemiihte sich Paride ZaJoTTl, die klassizistische Ausrichtung der BIBLIOTECA ITALIANA Zu Gunsten eines
universalistischeren, auch romantisch orientierten Ansatzes zu 6ffnen. Diese Ansatze blieben jedoch weitgehend folgenlos,
insbesondere nach Giuseppe ACERBIS Riickzug 1826. Unter dem neuen Leiter Robustiano GIRONI dominierte erneut eine
klassizistische Linie, gepragt von Francesco AMBROSOLI und der Riickbesinnung auf Autoren wie METASTASIO, GOLDONI und
ALFIERI. Dies flhrte zu einer nationalistisch motivierten Abgrenzung gegeniiber auslandischer Literatur und einem
regionalistisch verengten Literaturverstandnis. Erst ab 1835 bem(ihte sich die Zeitschrift um europaische Offnung, etwa mit
Rezensionen zu BALZAC, einem Essay von Francois-René de CHATEAUBRIAND oder der Ubersetzung von SCHILLERS WILHELM TELL.
Beitrdge zu zeitgendssischen Osterreichischen Autoren wie GRILLPARZER oder LENAU fehlten jedoch (vgl. 6.7.5). Trotz dieser
Offnung wurde die Zeitschrift 1840 auf Grund mangelnder Abonnenten eingestellt. (vgl. Kucher 1989, S. 177f)

Der Erfolg solcher Versuche der Diskurssteuerung tiber das Pressewesen durch die Gstereichische Regierung blieb begrenzt.
Trotz umfangreicher Kontrolle entstanden neue oppositionelle Foren, revolutiondre Schriften zirkulierten tUber inoffizielle
Kanale und intellektuelle Kreise durchschauten die propagandistische Ausrichtung der regierungsnahen Publikationen.

5.2.1.3. Literarische Periodika

Im Umfeld der von der Regierung gestiitzten Presseorgane entwickelten sich in Lombardo-Venetien eine Reihe von
Periodika, die durch ihre thematische Breite und ihre politischen Tendenzen in Spannung zur habsburgischen Kulturpolitik
standen. Sie verbanden literarische Innovationen mit gesellschaftlichen Reformideen und stellten die wichtigsten Foren
einer liberalen Gegenoffentlichkeit dar.

5.2.1.3.1. Lo Spettatore (1814-1818)

Einen friihen und wichtigen Akzent setzte Lo SPETTATORE, OSSIA VARIETA ISTORICHE, LETTERARIE, CRITICHE, POLITICHE E MORALI, der
von 1814 bis 1818 in Mailand erschien. Herausgegeben wurde die Zeitschrift von Konrad Malte BRUN, einem danisch-
franzdsischen Publizisten und Geografen, der durch seine Pariser Netzwerke Zugang zu den literarischen Debatten Europas
hatte. Verlegt wurde das Blatt bei Antonio Fortunato STELLA, einem der wichtigsten Mailander Verleger der Restaurationszeit
(der zugleich auch die BiBLIOTECA ITALIANA druckte). Das Programm des SPETTATORE war bewusst kosmopolitisch angelegt: Die
Zeitschrift berichtete Uber literarische und wissenschaftliche Entwicklungen aus Frankreich, England und Deutschland und
stellte diese gleichrangig neben italienische Beitrédge. Damit kniipfte sie an die in der napoleonischen Zeit erprobte Praxis
an, italienische Leserinnen und Leser mit den Debatten der europaischen Offentlichkeit vertraut zu machen. Besonders
hervorzuheben ist die Vermittlung nordlicher Literaturen: So wurden etwa Dramen von August von KOTZEBUE sowie Schriften
der deutschen Aufklarung und Frihromantik diskutiert. (vgl. Kucher 1989, S. 171ff) Der SPETTATORE profilierte sich dadurch

1 Zwar stagnierte die Toskana unmittelbar nach 1814 in vielen Bereichen, doch mit dem Exodus vieler lombardischer Schriftsteller nach 1820/1821 stieg sie erneut

zum kulturellen und literarischen Zentrum Italiens auf, eine Entwicklung, die ACERBI nicht erkannte. (vgl. Kucher 1989, S. 176)
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als Forum des kulturellen Austauschs. Zwar bewegte er sich nicht in direkter Opposition zur dsterreichischen Regierung,
doch eroffnete er dem italienischen Publikum neue Vergleichshorizonte, die implizit die kulturelle Provinzialitat der
Restaurationspolitik entlarvten. (vgl. Syrovy 2021, S. 224) Die Resonanz des SPETTATORE war betrachtlich: Er richtete sich an
ein gebildetes, urbanes Publikum in Mailand, das sich flr internationale Literatur, Politik und Moraldebatten interessierte.
Viele der Themen wie die Sprachenfrage, die Diskussion um romantische Literatur oder die Frage nach der Vereinbarkeit von
Religion und Aufklarung standen in engem Zusammenhang mit spateren Konflikten, die im CoNciLIATORE oder in der
ANTOLOGIA Offen ausgetragen wurden. Insofern [dsst sich der SPETTATORE als wichtiger Vorlaufer der liberalen Zeitschriften der
1820er Jahre begreifen. (vgl. Syrovy 2021, S. 173)

5.2.1.3.2. Il Nuovo Ricoglitore (1825-1833)

Der Nuovo RIcoGLITORE entstand 1825 als Nachfolgeprojekt von Davide BERTOLOTTIS IL RICOGLITORE, das mit der Ubergabe an
den Verleger Giovanni Silvestri STELLA in IL NUOVO RICOGLITORE umbenannt wurde. STELLA prasentierte die Zeitschrift als
ambitioniertes Gegengewicht zur BIBLIOTECA ITALIANA und versprach eine regelmaliige monatliche Erscheinung jeweils am
letzten Tag des Monats. Inhaltlich verstand sich die neue Zeitschrift als aktuelle, aufgeschlossene Alternative zur staatlich
kontrollierten BIBLIOTECA ITALIANA, deren reaktiondre Linie zunehmend in die Kritik geriet. (vgl. Martinelli, S. 4f) Zwischen
Herbst 1825 und Frihjahr 1826 gelang es dem Nuovo RICOGLITORE, sich zeitweise zu profilieren, etwa durch
Erstveroffentlichungen und Ubersetzungen von LEOPARDI sowie Beitrdge von Vincenzo MoNTI. Die Zeitschrift war vor allem als
Resonanzraum fiir den romantischen Kreis um Cesare CANTU und Pietro SARTORIO und als Plattform zur Unterstiitzung
editorischer Projekte des VIEUSSEUX-Kreises von Bedeutung. Besonders TOMMASEOS DIzIONARIO DEI SINONIMI wurde dort
mehrfach rezensiert und prominent angekiindigt, ein Hinweis auf die funktionale Rolle des Nuovo RicoGLITORE als diskrete,
aber effektive Forderinstanz der romantischen Intelligenz im Umfeld der florentinischen AnToLoGIA. (vgl. Martinelli, S. 4f)

5.2.1.3.3. Giornale dell’ltaliana Letteratura (1802-1828)

Das GIORNALE DELL'ITALIANA LETTERATURA, das urspriinglich von 1802 bis 1814 in Padua erschienen war und 1816 mit der
gleichen redaktionellen Besetzung weitergefiihrt wurde, hatte mit Niccolo und Girolamo CONTI DA RO zwei
Naturwissenschaftler als Herausgeber. Die Gestaltung unterschied sich in mehreren Bereichen deutlich vom SPETTATORE.
Eine europdische Ausrichtung fehlte nahezu vollstandig und gelegentliche Kurzrezensionen zu italienischen Ubersetzungen
spielten nur eine kleine Rolle. Die Mitarbeiter des GIORNALE DELL'ITALIANA LETTERATURA waren hauptsdchlich mit lokalen
Bildungs- und Verwaltungseinrichtungen verbunden und konnten nicht in die zeitgendssische Diskussion eingreifen. Die
Diskussion des ,romanticismo-classicismo“-Konflikts fand hier daher auch Giberhaupt nicht statt. Spater verlagerte sich der
Schwerpunkt der Zeitschrift dann auch zum Teil auf naturwissenschaftliche Themen, mit Beitrdgen zu Mathematik,
Geologie, Botanik und Medizin. (vgl. Kucher 1989, S. 155f) Der literarische Teil war klassizistisch-historisch ausgerichtet und
eher konservativ gestaltet. Im Gegensatz zu anderen zeitgendssischen Zeitschriften fehlten Leitartikel und programmatische
Erdrterungen. Stattdessen fand man gelegentlich langere Rezensionen, die sich vor allem auf traditionelle literarische Werke
und religidse Literatur konzentrierten. Ein praziser theoretisch-asthetischer Anspruch bildete sich im GIORNALE DELL'ITALIANA
LETTERATURA nicht heraus und die Diskussionen zu literarischen Themen blieben oberflachlich und weitgehend im Rahmen
des etablierten Klassizismus. (vgl. Kucher 1989, S. 156f)

5.2.1.3.4. Il Conciliatore (1818-1819)

1818 wurde mit dem ConcILIATORE die Zeitschrift der romantisch-literarisch-intellektuellen Opposition gegriindet, der sich
als Vermittler zwischen rivalisierenden intellektuellen Stromungen in Mailand verstand. (vgl, Kucher 1989, S. 220) Die Wahl
des Titels, der bei den dsterreichischen Behorden nicht den Eindruck einer kdmpferischen Zeitschrift erweckte, erleichterte
die Erlangung der Druckgenehmigung. Eine kurzfristige Schwierigkeit trat auf, als der Verleger Vincenzo FERrARIO der
Polizeidirektion zundchst keine konkreten Namen der Mitarbeiter nennen konnte. FERRARIO [Gste dies, indem er wechselnde
und periodische Mitarbeiter angab. (vgl. Kucher 1989, S. 222f)

Im CONCILIATORE arbeiteten erstmals die literarisch-dsthetische Fraktion um Giovanni BERCHET und Alessandro MANZONI mit
der praxisorientierten Gruppe um Pietro BorsIERI und Ludovico di BREME zusammen, um ein gemeinsames Programm
kultureller und politisch-moralischer Erneuerung zu formulieren. Silvio PELLICO nahm dabei die Rolle des Vermittlers ein: Mit
seinem Drama FRANCESCA DA RiMINI, das sich an den Ideen von August Wilhelm SCHLEGEL orientierte, markierte er die Abkehr
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vom Klassizismus. Die wichtigsten Autoren der Zeitschrift stammten aus dem Kreis der lombardischen Romantiker, von
denen einige wie Adeodato RessI oder Giovanni Rasorl wahrend der napoleonischen Zeit radikal-aufklarerische Positionen
vertreten hatten und nach der Restauration aus dem offentlichen Diskurs gedréngt worden waren. Die aktivsten Autoren
waren Silvio PELLICO, Giuseppe PECCHIO, Pietro BORSIERI, Giovanni BERCHET, Ludovico di BRemE und Ermes VISCONTI. Weitere
Autoren waren Luigi Porro LAMBERTENGHI, Luigi SERRISTORI und Giovan Battista De CRISTOFARIS, Fabrizio MossoTTI, Giovanni
ARRIVABENE, Giuseppe NICOLINI und Giuseppe MONTANI. (vgl. Kucher 1989, S. 224) Die inhaltliche Linie wurde in Pietro BORSIERIS
Eroffnungsartikel klar umrissen: Die Zeitschrift wollte ein breites Publikum ansprechen und betonte, dass Wissen nicht
langer nur einer kleinen Elite vorbehalten bleiben sollte, sondern einem grofieren Kreis zugénglich gemacht werden misse.
Daher orientierten sich die Schwerpunkte auch nicht nur an den Interessen der Redakteure, sondern auch an den méglichen
und natzlichen Bediirfnissen der Lesenden. (vgl, Kucher 1989, S. 223f)

Unterstiitzt wurde die Redaktion von den reformorientierten Adligen Federico CONFALONIERI und Luigi Porro LAMBERTENGHI, die
nicht nur kulturelle, sondern auch soziodkonomische Modernisierungspldne verfolgten, von industriellen Innovationen wie
dampfbetriebenen Seidenwebereien bis hin zu Projekten wie der Griindung einer Universitdt in Mailand. Der CONCILIATORE
war auch eine wirtschaftliche Investition von CONFALONIERI und LAMBERTENGHI, die auf die systematische Transformation der
Lombardei und private Gewinne abzielte und an das englische Modell des Liberalismus ankniipfte. LAMBERTENGHI trug das
finanzielle Risiko der Zeitschrift, wéhrend potenzielle Gewinne unter den Redaktionsmitgliedern aufgeteilt wurden. Anders
als bei der BIBLIOTECA ITALIANA gab es eine enge Ubereinstimmung zwischen den Finanziers und der Redaktion, was interne
Abhéngigkeiten und interne Zensur von Anfang an minimierte. Der CONCILIATORE erschien zwei Mal pro Woche in Mailand.
Die Reaktionen waren gemischt. Wahrend der BIBLIOTECA ITALIANA-Kreis das Magazin ablehnend kritisierte, blieb GIORDANI
zurlickhaltend, da er den romantischen Erneuerungen skeptisch gegentiberstand. Der Brescianer-Veroneser Kreis hingegen
nahm die Zeitschrift begeistert auf. Camillo UGonI lobte das Projekt in einem Brief an Scalvini und duferte sein Erstaunen
Uber die Verleumdungen, die dagegen kursierten. Die erhofften 400 Abonnenten wurden jedoch nicht erreicht. (vgl. Kucher
1989, S. 221ff)

Literatur- und dramentheoretisch war der IL ConcILIATORE Vorreiter in der Rezeption europdischer Stromungen, insbesondere
der deutschen Klassik und Romantik. Ludovico di BREME und Pietro BOrSIER! lieferten sozialgeschichtliche und historische
Grundlagen flr eine romantische Literaturtheorie, wahrend Ermes VISCONTI, der umfassend mit KANT, SCHILLER und FICHTE
vertraut war, mit Schriften wie DIALOGO SULLE UNITA DRAMMATICHE DI LUOGO E DI TEMPO Und IDEE ELEMENTARI DELLA POESIA ROMANTICA
die theoretische Linie pragte. Seine Schriften wurden von Manzoni und auch in der franzdsischen Diskussion geschatzt,
insbesondere von Charles A. SAINTE-BEUVE, der ihn neben SCHLEGEL und MANZONI stellte. STENDHAL Ubernahm grundlegende
Ausflhrungen VISCONTIS flir seine Studien RACINE ET SHAKESPEARE in den Fassungen von 1823 und 1825 und kannte VISCONTI
personlich aus Debatten in Mailand. VisconTl beeinflusste auch die Diskussionen aulerhalb Italiens und seine Beitrage
trugen entscheidend zur literaturtheoretischen Ausrichtung des CoNCILIATORE bei. Silvio PELLICO rehabilitierte in seiner
Auseinandersetzung mit Friedrich SCHILLERS MARIA STUART dessen als ungestim kritisierten Stil und betonte Themen wie
Schuld, Leidenschaft und Konflikt. Gemeinsam mit Ermes VisConT! lieferte er entscheidende Impulse fir Alessandro MANZONIS
Fragment DEI DUE SISTEMI TRAGICI. DarUber hinaus wandten sich beide gegen pauschale Kritik am romantischen Mittelalter-
Mythos. (vgl. Kucher 1989, S. 225f) Obwohl die Zeitschrift nicht das gesamte Spektrum deutscher und englischer Literatur
abdeckte (Namen wie E. T. A. HOFFMANN, Heinrich von KLEIST, Achim von ArRNIM, Ludwig TIEck fehlten) Gibertraf keine andere
italienische Zeitschrift um 1820 den ConcILIATORE in der Vermittlung zeitgendssischer auslandischer Literatur. (vgl. Kucher
1989, S. 234)

Ab Anfang 1819 geriet der ConciLIATORE zunehmend unter Druck der dsterreichischen Zensur. Bereits im Januar wurde eine
Rezension von Silvio PELLICO zu Lord BYRONS CHILDE HAROLD zur Hélfte gestrichen und ab September erschwerte Gouverneur
Julius Graf von STrassoLbo die redaktionelle Arbeit massiv. Im Oktober 1819 sah sich die Redaktion gezwungen, die
Zeitschrift selbst aufzuldsen, die letzte Ausgabe erschien in gekirzter und verspateter Form. Die Selbstauflosung war ein
resignativer Akt, da der Anpassungsdruck und die Repressionsmechanismen eine Weiterfiihrung der Zeitschrift sinnlos
erscheinen lieRen, wie auch die Briefe von PELLICO belegen. Die zunehmende Repression durch die dsterreichischen
Behorden hing auch mit der besonderen Ausrichtung des ConciLIATORE zusammen. Die Zeitschrift verband zwei Richtungen:
Zum einen Offnete sie sich bewusst den europdischen, vor allem romantischen Ideen, zum anderen kniipfte sie an die
aufklarerische Tradition der Lombardei an. Diese Verbindung von Neuerung und Tradition machte den CONCILIATORE zu
einem Ort, an dem kulturelle und politische Fragen gemeinsam diskutiert wurden. Auch wenn die Ansatze der Autoren nicht
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immer vollstandig Ubereinstimmten, verstand sich die Gruppe als Trager eines Reformprojekts, dessen intellektuelles
Potenzial nach der erzwungenen Auflosung der Zeitschrift in konkrete Oppositionsbewegungen mindete, etwa in den
Revolutionen von 1820/1821 und im politisch-literarischen Exil der 1820er und 1830er Jahre. (vgl. Kucher 1989, S. 234)

5.2.1.3.5. L’Antologia (1821-1833)

Eine Uberregionale Plattform des liberalen Diskurses stellte die von Giovan Pietro VIEusseux in Florenz herausgegebene
ANTOLOGIA dar, die von 1821 bis 1833 erschien. Sie war nicht nur ein literarisches Journal, sondern ein breit angelegtes Forum
fir Wissenschaft, Okonomie, Technik, Literatur und Politik. Damit unterschied sie sich deutlich von der starker auf klassische
Philologie konzentrierten BIBLIOTECA ITALIANA und knUpfte direkt an die reformorientierten Impulse des Mailander
CoNCILIATORE an. (vgl. Syrovy 2021, S. 225; vgl. Kucher 1989, S. 183-186) Das Projekt war eng mit dem GABINETTO VIEUSSEUX
verbunden, einer 1820 gegriindeten Institution, die eine internationale Bibliothek und einen Lesezirkel vereinte. Durch
dieses Netzwerk verfligte die ANTOLOGIA (iber unmittelbaren Zugang zu franzosischen, englischen und deutschen Blichern
und Zeitschriften und wurde so zu einem Schliisselelement des transnationalen Kulturtransfers. Neben Ubersetzungen
auslandischer Autor:innen erschienen programmatische Essays zu Themen wie nationaler Literatur, Volksbildung, Industrie
oder Verfassungsfragen.

Auch zahlreiche Autoren aus Lombardo-Venetien trugen zur ANTOLOGIA bei. Besonders hervorzuheben sind Giuseppe
MONTANI, Giuseppe PECCHIO und Giovanni ARRIVABENE, die wirtschafts- und gesellschaftspolitische Artikel veroffentlichten. Auf
diese Weise verband die Zeitschrift literarische und politische Diskussionen und bot oppositionellen Stimmen aus Mailand
und Venedig ein alternatives Forum, das auflerhalb der direkten Reichweite der Osterreichischen Behorden lag. Gerade
wegen dieser liberalen und teilweise politischen Orientierung wurde die AnTOLOGIA in Lombardo-Venetien wiederholt
verboten. Dennoch gelangten ihre Inhalte Uber Schmuggel und personliche Netzwerke in die Region. Universitaten und
Akademien dienten dabei als Umschlagplatze fiir einzelne Hefte oder Abschriften, sodass die Zeitschrift trotz offizieller
Zensur erheblich zur Bildung einer Giberregionalen intellektuellen Offentlichkeit beitrug. (vgl. Kucher 1989, S. 185; vgl. Syrovy
2021, S. 225)

Das Ende der AnToLoGIA im Jahr 1833 war die direkte Folge der wachsenden politischen Kontrolle im Grofherzogtum
Toskana, das unter Druck Osterreichs stand. Dennoch hatte die Zeitschrift bis dahin eine ganze Generation liberaler
Intellektueller gepragt. Sie stellte eine Fortflihrung des Programms des CONCILIATORE in einem weiteren, nationalen Rahmen
dar und bildete das wichtigste intellektuelle Bindeglied zwischen der romantischen Debatte in Mailand und den
Reformdiskursen in anderen Teilen Italiens. (vgl. Kucher 1989, S. 262)

5.2.1.3.6. Periodika ab 1830

In den 1830er Jahren formierten sich Zeitschriften, die sich bewusst von den éalteren Organen der Restaurationszeit
absetzten. Charakteristisch fiir diese Publikationen war die enge Verbindungvon Literatur, Wissenschaft, Technik und Politik,
die eine neue liberale Offentlichkeit hervorbrachte.

Herausragend war der 1839 in Mailand von Carlo CATTANEO gegriindete IL PoLITECNICO. Die Zeitschrift verstand sich explizit als
Gegenentwurf zur BiBLIOTECA ITALIANA und ihr Programm zielte darauf, wissenschaftliche und technische Fortschritte, etwa in
den Bereichen Ingenieurswesen, Industrie und Infrastruktur mit liberalen politischen Essays zu verbinden. Damit eroffnete
CATTANEO ein Forum, das nicht nur literarisch, sondern auch praktisch-politisch wirkte. IL PoLITECNICO etablierte sich rasch als
Sprachrohr einer neuen birgerlichen Intelligenz, die Modernisierung und nationale Selbstbestimmung eng miteinander
verknUpfte. (vgl. Kucher 1989, S. 190; vgl. Bachleitner 2017, S. 143)

Auch in Venetien kam es in diesen Jahren zu einer lebendigen publizistischen Szene. In Verona erschien zwischen 1830 und
1845 IL PoLIGRAFO, der neben literarischen Beitragen auch historische und moralphilosophische Abhandlungen enthielt und
damit eine gebildete Leser:innenschicht ansprach (vgl. Kucher 1989, S. 194). In Padua wurde von 1844 bis 1848 das GIORNALE
EuGAaNEO publiziert, das sich als regionales Forum fir Literatur und Kultur verstand, zugleich aber die nationale
Einigungsbewegung thematisierte. Eine besondere Rolle spielte in Venedig der von Luigi CARRER herausgegebene IL
GONDOLIERE (1832-1848), der sich an ein breiteres Publikum richtete und feuilletonistische Unterhaltung mit national-
literarischen Ambitionen verband (vgl. 6.5.1). In den Jahren 1846/1847 entstand schlieflich in Padua mit dem CarrE
PEDROCCHI eine kurzlebige, aber programmatisch wichtige Zeitschrift. Benannt nach dem gleichnamigen Café, das ein
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Zentrum der liberalen Gesellschaft war, erschien sie in einer hoch politisierten Phase. Das Blatt artikulierte offen
oppositionelle Positionen und wurde daher unmittelbar nach seinem Erscheinen von der Zensur unterdrickt, (vgl. Kucher
1989, S. 194ff; vgl. Syrovy 2021, S. 226)

Die Entwicklung der Presse- und Literaturlandschaft in Lombardo-Venetien zeigt deutlich die Ambivalenz der
habsburgischen Kulturpolitik: Wahrend offizielle Organe wie die GAZZETTA PRIVILEGIATA DI MILANO und die BIBLIOTECA ITALIANA
auf Kontrolle und Loyalitat zielten, entfalteten sich daneben immer wieder oppositionelle und reformorientierte Periodika.
Von friihen Foren wie dem Lo SPETTATORE Uiber den programmatisch-politischen ConciLIATORE bis hin zur tberregionalen
AnTOLOGIA und den liberalen Zeitschriften der 1830er Jahre formierte sich eine lebendige Gegenoffentlichkeit. Diese Blatter
verbanden Literatur, Wissenschaft und Politik und legten damit den Grundstein fir eine kritische Offentlichkeit, die trotz
Zensur und Repression wirkméachtig blieb und die intellektuellen Voraussetzungen fiir die politischen Bewegungen der
1840er Jahre schuf.

5.2.2. Bildungswesen und Akademien als gelenkte kulturelle Raume

Nach der Riickkehr der Habsburger 1814 setzten umfassende Reformen im Bildungswesen Oberitaliens ein, die Teil einer
breit angelegten kulturpolitischen Strategie zur Integration der neuen Provinzen in das Osterreichische Staatsmodell waren.
Wahrend im Bereich des Schulwesens etwa durch die Einfihrung eines dsterreichisch gepragten Curriculums, die starkere
Gewichtung von Moral und Religion sowie die Ausweitung der allgemeinen Schulpflicht rasch sichtbare Fortschritte erzielt
wurden, zeigten sich im universitaren Bereich deutliche Spannungen. (vgl. Kucher 1989, S. 90ff)

Wahrend sich die Universitat Padua kooperativ zeigte und in das neue System integriert wurde, wobei auch politisch
belastete Professoren ihre Stellen behielten, erwies sich die Universitat Pavia als problematischer. Sie hatte sich in der
napoleonischen Zeit zu einem Zentrum nationalkulturellen Selbstverstandnisses entwickelt und wehrte sich gegen die
umfassende Umstrukturierung durch Wien. Insbesondere die erzwungene Angleichung von Studieninhalten und
Lehrblchern, das Verbot des Auslandsstudiums sowie die Ubertragung von Personalentscheidungen an die
Studienhofkommission wurden als Eingriffe in die akademische Autonomie wahrgenommen. Politisch missliebige
Professoren wie Giovanni Rasorl wurden entfernt, verdachtige Bewerber wie Defendente SACCHI ausgeschlossen.® Trotz
intensiver Kritik an der dsterreichischen Verwaltung in Pavia gab es kaum offene WiderstandsauRerungen. Wahrend sich
viele Dozenten wie zB Alessandro VoLTa nicht zuletzt aus Furcht vor Repression zurlckhielten, flihrte die wachsende Kontrolle
ab den 1830er Jahren zu verstarkter Uberwachung der Professorenschaft und der Studierenden. Die Gsterreichische
Bildungsreform bewegte sich damit zwischen Modernisierungsanspruch und politischem Misstrauen und trug zur
Entfremdung der intellektuellen Elite von der dsterreichischen Regierung bei. (vgl. Kucher 1989, S. 96-105)

In Lombardo-Venetien bestanden nach 1815 zahlreiche regional vernetzte Akademien, die als wesentliche Trager des
kulturellen und wissenschaftlichen Lebens aufierhalb der Universitatszentren fungierten und eine wichtige Rolle fir die
literarische Offentlichkeit auRerhalb der urbanen Zentren spielten. Mit der Riickkehr der Habsburger wurden jedoch viele
dieser Akademien, sofern sie nicht offiziell anerkannt waren, streng kontrolliert. (vgl. Kucher 1989, S. 107ff) Besonders jene
Akademien, die sich explizit mit Literatur oder mit literarisch-wissenschaftlichen Fragestellungen befassten, wirkten als
kulturelle Multiplikatoren in ihren jeweiligen Stadten. Dazu zahlten etwa das ATENEO DI BRESCIA, das ATENEO SCIENTIFICO E
LETTERARIO in Como, die ACCADEMIA DI SCIENZE, LETTERE ED ARTI in Salo und Padua, die ACCADEMIA DEGLI ARISTARICI in Belluno sowie
die ACCADEMIA SCIENTIFICO-LETTERARIA DE' CONCORDI in Rovigo. Weitere Institutionen wie das GABINETTO LETTERARIO in Lodi, die
SOCIETA DEL GABINETTO LETTERARIO Und die ACCADEMIA FILODRAMMATICA in Treviso, das ATENEO DI VENEZIA, die ACCADEMIA DELLE SCIENZE,
LETTERE E BELLE ARTI sowie die SOCIETA LETTERARIA IN CASA CLERICI und die SOCIETA SCIENTIFICA-LETTERARIA in Mailand rundeten dieses
vielgestaltige intellektuelle Netzwerk ab. Sie boten Raum fur literarische Debatten, forderten junge Autoren und etablierten
sich als Trager kultureller Selbstverstandigung und als Foren birgerlicher Wissenszirkulation. (vgl. Kucher 1989, S. 106ff)
Gerade das ATENEO DIE BRESCIA, zu deren Umfeld namhafte Personlichkeiten wie Giovita Scalvini, Camillo UGoNI, Luigi LECCHI

Defendente SACCHI, Mitarbeiter der ANNALI UNIVERSALI DI STATISTICA, war fiir die Besetzung der Lehrkanzel fiir Geschichte der Philosophie im Jahr 1821/1822 als Erst-
kandidat vorgeschlagen, wurde aber auf Grund eines Regierungsberichts durch eine kaiserliche Verfiigung ausgeschlossen. Stattdessen wurde die Position an den
durchschnittlichen Gaetano MobeNa vergeben. Ahnlich gelagerte Félle gab es bei der Besetzung der medizinischen Fakultét, bei der der gesamte Vorschlag der
Universitat abgelehnt wurde. Grund waren oft (falsche) Verdachtigungen der Freimaurerei. (vgl. Kucher 1989, S. 103f)

106



Lombardo-Venetien im kulturpolitischen Spannungsfeld mit Wien (1815-1848)

und Ugo FoscoLo gehorten, geriet in den 1820er Jahren wegen Verbindungen zur liberalen CoNciLIATORE-Gruppe und
Verdachtsmomenten im Umfeld von Camillo UGoNI unter wachsende Polizeiliberwachung. Das flihrte schlieltlich dazu, dass
einige Mitglieder sich zurlickzogen oder in andere, weniger exponierte Kreise wechselten, wodurch das ATENEO an Einfluss
und Aktivitat verlor. Die Verurteilung von Camillo UGoni, dahnlich wie die von anderen prominenten Lombarden wie Federico
CONFALONIERI, Luigi PORRO, Giuseppe PeccHIO und Silvio PELLICO, wurde als ein Schlag gegen die lombardische geistige Elite
betrachtet und fihrte zu einer Entfremdung der intellektuellen Gemeinschaft von der sterreichischen Verwaltung und zu
einem Ubergang zu passivem Widerstand, insbesondere in den Provinzstadten wie Brescia, Pavia und Verona. (vgl. Kucher
1989, S. 109ff)

In Mailand, wo die Osterreichische Kontrolle besonders streng war, zeigten die intellektuellen Gesellschaften weniger
Widerstand. In der SOCIETAD'INCORAGGIAMENTO DELLE SCIENZE E DELLE ARTI versammelten sich einflussreiche Personlichkeiten wie
Ludovico di BREME, Vincenzo MONTI, Giovanni RASORI, Giacomo MELLERIO, Federico CONFALONIERI, Carlo AMORETTI, Luigi Porro
LAMBERTIGHINI und Annibale Omopel. Im Sitz der Gesellschaft lagen bereits 1806 zahlreiche Periodika in verschiedenen
Sprachen auf, ab 1808 erschien die Zeitschrift GIORNALE D’INCORRAGGIMENTO DELLE SCIENZE E DELLE ARTI. Trotz
Zensurbeschrankungen konnte die Gesellschaft dank ihrer engen Verbindungen zu anderen literarischen und
wissenschaftlichen Gruppen eine gewisse Kontinuitat bewahren. Erst 1826 begann eine verstarkte Uberwachung durch die
Behorden, die die Gesellschaft als potenziell regierungsfeindlich einschatzten. Neugriindungen weiterer Akademien in
Mailand wurden durch birokratische Blockaden erschwert: Antrdge wurden systematisch verzdgert, da die Polizeihofstelle
in Wien in den meisten privaten kulturell-wissenschaftlichen Projekten der 1820er und 1830er Jahre primar die Gefahr sah,
dass sich daraus neue oppositionelle Zirkel formieren kdnnten. Tatsachlich entwickelten sich einige dieser Einrichtungen in
diese Richtung, oft sogar durch indirekte dsterreichische Mithilfe, als Reaktion auf die zunehmenden Beschrankungen im
Bereich der literarischen Offentlichkeit. (vgl. Kucher 1989, S. 111ff)

5.2.3. ltalienische Intellektuelle im Umfeld der osterreichischen Kulturpolitik

Die dsterreichische Verwaltung betrachtete Literatur, Kunst und Wissenschaft als wichtige Instrumente zur Legitimation ihrer
Herrschaft in Italien. Diese Bereiche sollten zeigen, wie tolerant und fortschrittlich die 6sterreichische Fremdherrschaft war
und wie die intellektuelle Elite dies akzeptierte. (vgl. Kucher 1989, S. 113) Die Verwaltung strebte eine enge Zusammenarbeit
zwischen Kunst und Staat an, um die eigene Herrschaft positiv darzustellen, und wollte dafiir bedeutende italienische
Intellektuelle gewinnen.® In dieser Strategie spielte die Literatur eine zentrale Rolle, da sie als machtiges Instrument zur
Beeinflussung der offentlichen Meinung und zur Legitimation der Herrschaft angesehen wurde:

,Einer Nation, die durch eine Litteratur von 4 Jahrhunderten gebildet, und deren Einbildungskraft lebhaft und feurig
ist, muss Stoff zum Raisonnement gegeben, und ihre Schliisse mdglichst zu jenen Resultaten geleitet werden, die dem
bestehenden Regierungssysteme angemessen sind. [....] Bei Ubersehung dieser Bedirfnisse tritt sonst die gegriindete
Besorgnis ein, dass die dffentliche Meinung sich selbst (iberlassen eine ganz entgegengesetzte Richtung nehmen
durfte, und dass dies ein wahres Ubel ist, welches in kritischen Zeitpunkten von den (ibelsten Folgen sein kann, bedarf
wohl keiner Erérterung.” (Bericht von Heinrich Graf von BELLEGARDE vom 20.03.1815. In: Gambarin 1963, S. 425ff, hier
zitiert nach Kucher 1989, S. 120)

Dieser Ansatz zeigt, wie die Osterreichische Verwaltung bewusst versuchte, die kulturelle Tradition Italiens zu nutzen, um die
intellektuelle Elite fur ihre Zwecke zu gewinnen und die 6ffentliche Meinung in eine Richtung zu lenken, die die bestehende
Ordnung starkte.

Zugang zur italienischen Literaturlandschaft erhoffte sich Osterreich (iber den Prasidenten des ATENEO VENETO und der
ACCADEMIA DELLE BELLE ARTI Leopoldo CICOGNARA (1767-1834), der Verbindungen zu vielen flihrenden Intellektuellen und
Kinstlern in Italien hatte. Die Osterreichische Regierung sah in ihm nicht nur einen Vermittler, der die italienische Kunstszene
mit der osterreichischen Verwaltung verkniipfen konnte, sondern auch einen moglichen Verblndeten, der durch seine

63 Aus einem Bericht BELLEGARDES aus dem Jahr 1815 gehthervor: , Individuen dieser Art kénnen nicht wohl in Zeiten, wo die éffentliche Meinung auf die 6ffentliche Ruhe

wirkt, neutral erhalten werden: es bleibt der Regierung nur die Wahl zwischen zwei Mitteln (ibrig, um sie unschédlich zu machen, das eine sie zu verderben, das andere
siezu gewinnen. [...]“ (Gambarin 1963, S. 425ff, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 120)
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Werke und sein Ansehen zur Starkung der Osterreichischen Herrschaft beitragen kénnte. Als CICOGNARA 1814 um
Subventionen fir seine dreibdndige Geschichte der Kunst (STORIA DELLA SCULTURA DAL SUO RISORGIMENTO ALLE OPERE DI
WINCKELMANN E DEL SIGNOR D'AGINCOURT) ansuchte, wurde sein Antrag wohlwollend behandelt. Obwohl er die finanzielle
Unterstiitzung annahm, thematisierte CICOGNARA kritisch das Verhéltnis zwischen Kunst und politischer Macht und forderte,
dass Kunst nicht nur als Mittel zur politischen Legitimation genutzt werden solle, sondern auch einen eigenen, intrinsischen
Wert besitze, der von jeder Herrschaft respektiert werden misse. Diese Haltung brachte ihn schlieltlich in Konflikt mit der
Zensur, die sein Werk zwar drucken liefs, ihm jedoch Vorbehalte und einen Verweis Uibermittelte. Die Beziehung zwischen
CicoGNARA und der Gsterreichischen Regierung begann sich ab 1818/1819 zu verschlechtern, als die Zensur immer restriktiver
wurde. Dieser zunehmende Druck fihrte schliellich 1825 zu CIcOGNARAS Riicktritt von der Prasidentschaft der ACCADEMIA DELLE
BELLE ARTI und markierte das Ende einer anfanglich vielversprechenden Kooperation. (vgl. Kucher 1989, S. 113f)

Die Regierung versuchte auch, Ugo FoscoLo fiir ihre Interessen zu gewinnen, um tiber seine Einbindung direkten Einfluss auf
die gesamtitalienische Literaturszene zu erlangen. Diese Bemiihungen wirkten aus heutiger Sicht erstaunlich, da FoscoLo fir
seine aktive Teilnahme an militarischen Operationen gegen Osterreich und seine Nahe zu den Idealen der Franzdsischen
Revolution bekannt war, allerdings war der Einsatz FoscoLos wohl kalkuliert. Trotz seiner politischen Vergangenheit zeigte
sich FoscoLo anfanglich bereit, sich auf einen Dialog mit der 6sterreichischen Verwaltung einzulassen, insbesondere durch
seinen Kontakt zu Graf BELLEGARDE. Der entscheidende Moment in den 6sterreichischen Bemiihungen um FoscoLo kam, als
ihm die Leitung einer neuen literarischen Zeitschrift (der spéteren BIBLIOTECA ITALIANA) angeboten wurde, die von der
Osterreichischen Regierung gefordert werden sollte. FoscoLo erkannte die politisch heikle Aufgabe, eine Balance zwischen
den italienischen und Osterreichischen kulturellen Interessen zu finden und konzipierte eine Zeitschrift namens DOCUMENTI
DILETTERATURA, die hochste literarische Anspriiche erfiillen sollte und dabei auf eine gewisse Autonomie in der redaktionellen
Gestaltung setzte. Dabei bekannte sich Foscolo ausdriicklich zur systemgerechten Meinungsbeeinflussung: “Ogni casa
regnante ha bisogno, diritto e dovere di ridurre le opinioni dei suoi sudditi al suo sistema di governo.”* (Galante Garrone und
Della Peruta 1979, S. 18, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 117)

Nach FoscoLos Vorstellungen sollte die Literatur eine vermittelnde Rolle zwischen den staatlichen Interessen und den
Emotionen des Volkes einnehmen: “[...] farsi mediatrice fra ragion di stato e passioni dei popoli (..) e moderare le passioni
popolari, rappresentando la ragion di stato in tali sembianze che non paia calcolatrice assoluta.”™ (Galante Garrone und Della
Peruta 1979, S. 18f, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 117) Die Autoren der geplanten Zeitschrift sollten aber politisch neutral
bleiben und sich auf die Wahrung literarischer Standards konzentrieren. Die freie Wahl der Mitarbeiter und eine breite
inhaltliche Ausrichtung waren fiir FoscoLo entscheidend, um die Qualitdt und die programmatische Gestaltung der
Zeitschrift zu sichern, die antike, ausldndische und italienische Literatur umfassen sollte, ergdnzt durch philosophische und
naturwissenschaftliche Themen. (vgl. Kucher 1989, S. 117f) FoscoLos Enthusiasmus fir das Projekt wahrte jedoch nicht
lange, da er sich zunehmend von Gerlichten aus Mailand bedrangt fihlte, die ihn eines politischen Kehrtwechsels
beschuldigten. Zudem sollte er als ehemaliger italienischer Offizier einen Eid auf die Osterreichische Regierung ablegen, was
er aus Gewissensgriinden ablehnte. Obwohl er einige Vorteile des dsterreichischen Verwaltungssystems anerkannte, ging er
davon aus, dass es hauptsachlich dem Nutzen des Habsburgerreichs diente und sich in absehbarer Zeit gegen italienische
Bedurfnisse richten wiirde:

“Finalmente [Austria dara le sue leggi, i suoi metodi criminali, la censura contro la stampa, l'inquisizione ecclesiastica
[...]. E non solo ritornera alle antiche istituzioni, ma, come per dirizzare un albero curvo da un lato si ritrae con gran
forza dall'altro contrario, terraper la Germania le riforme liberalissime di Giuseppe II, odiate in Milano da'preti e
da'nobili, e tornera alle leggi suggerite da'confessori predecessori di quel sommo; tanto piu che non potra altrimenti
compiacereg ae's pureittii ae' a' nobili, accaniti odiatori d'ogni riforma e del nome di Giuseppe I1.”*¢ (Foscolo 1933, S.

& Jede regierende Macht hat das Bediirfnis, das Recht und die Pflicht, die Meinungen ihrer Untertanen ihrem Regierungssystem anzupassen.*

LVermittlerin zwischen Staatsrdson und den Leidenschaften des Volkes zu sein (..) und die Volksleidenschaften zu méBigen, indem die Staatsrdson in einer Form dar-
gestellt wird, die nicht als rein berechnend erscheint.”

,SchlieBlich wird Osterreich seine Gesetze, seine kriminellen Methoden, die Zensur gegen die Presse, die kirchliche Inquisition einfihren [....]. Und es wird nicht nur zu
den alten Institutionen zuriickkehren, sondern wie man einen Baum, der sich zur einen Seite neigt, mit grofSer Kraft zur anderen Seite biegt, wird es fiir Deutschland die
sehr liberalen Reformen von Joseph Il. beibehalten, die in Mailand von Priestern und Adeligen gehasst wurden, und zu den Gesetzen zurtickkehren, die von den Beicht-
vdtern jenes grolen Herrschers vorgeschlagen wurden; umso mehr, da es keine andere Mdglichkeit hat, den Priestern und Adligen, erbitterten Feinden jeder Reform
und des Namens Joseph Il., zu gefallen®

65
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300, hier zitiert nach Andree 2006, S. 113)

Der zunachst erhoffte Freiraum entpuppte sich als stark eingeschrankt, wobei die sterreichische Verwaltung fest davon
Uberzeugt war, die italienischen Intellektuellen an ihre kulturpolitischen Vorgaben binden zu kénnen. Sollte es zu
Abweichungen kommen, war klar, dass die Regierung von Kooperation zu Verfolgung tibergehen wiirde, was FoscoLo Ende
1814 beobachten konnte, als Antonio GASPARINETTI und Giovanni Rasori und schliefilich im Januar 1815 Ugo BRUNETTI unter
dem Vorwand einer Verschworung verhaftet wurden. (vgl. Kucher 1989, S. 121) Dies fuhrte schlieltlich zu seiner abrupten
Abreise am 30. Marz 1815 und dem Scheitern dieses Zeitschriftenprojekts.

Die 6sterreichische Regierung, die fest mit FoscoLos Teilnahme an ihrem Zeitschriftenprojekt gerechnet hatte, war Giberrascht
und enttduscht von seiner Reaktion. Nachdem auch Vincenzo MonTI das Angebot abgelehnt hatte, schlug dieser schlieRlich
Giuseppe ACERBI als neuen Redakteur vor, der zwar nicht die charismatische Ausstrahlung FoscoLos besal3, aber als loyaler
Wissenschaftler fiir organisatorische Stabilitét sorgte. Die Entscheidung FoscoLos, das Projekt abzulehnen, schmerzte die
Osterreichische Regierung offensichtlich, wie die darauf folgende Verunglimpfung seiner Person und die Zensur seiner Werke
zeigten. Trotz ihrer Bemiihungen konnte die 6sterreichische Regierung nicht verhindern, dass FoscoLos Ruf und Einfluss auf
die italienische Literaturszene unbeschadet blieben. (vgl. Kucher 1989, S. 121)

Nachdem FoscoLo fluchtartig ins Exil gegangen war, bestétigte sich seine Abneigung gegeniiber der Osterreichischen
Kulturpolitik, die seine schlimmsten Befiirchtungen wahr werden liel. Auf seiner Reise von Ziirich nach England im August
1816 traf er in Frankfurt zufallig auf Friedrich ScHLEGEL, einen flihrenden Ideologen der Restauration, der die Vorzlige des
Mittelalters und der Inquisition lobte. Dieses Treffen verstarkte FoscoLos Abneigung gegen die deutsche Romantik, die er als
antiaufklarerisch empfand, und flhrte spater zu kritischen Rezensionen in der EDINBURGH REVIEW. FOSCOLO erkannte, dass
seine poetologischen Ideen in diesem Umfeld keine Chance auf Verwirklichung hatten. (vgl. Kucher 1989, S. 121)

FoscoLos personliche Erfahrungen verdichteten sich so zu einem exemplarischen Ausdruck jener repressiven politischen
Kultur, die in der gesamten Restaurationszeit das Verhaltnis zwischen Staat und Offentlichkeit pragte. Besonders deutlich
wurde dies im Bereich der Publizistik, wo die Osterreichische Verwaltung friihzeitig mit gezielten Malnahmen auf die
Kontrolle und Lenkung der 6ffentlichen Meinung hinwirkte.

5.3. Die Repression der offentlichen Meinung: Zensur und Medienkontrolle

Die Gsterreichische Verwaltung erkannte friih die politische Bedeutung des Maildnder Verlagswesens und reagierte mit einer
Doppelstrategie. Einerseits versuchten Verwaltungsvertreter wie Heinrich von BELLEGARDE, Johann Philipp von WESSENBERG
und Franz Josef von Saurau durch Reformen die offentliche Meinung positiv zu beeinflussen und einer als ,germanisierend”
empfundenen Zentralisierung entgegenzuwirken. Andererseits etablierten die Polizeibehdrden ab 1814 ein umfassendes
Uberwachungs- und Zensursystem, das auf Spitzelnetzwerken, Personalakten und regelméRigen Stimmungsberichten
beruhte. Ab 1816/1817 lagen systematische Dossiers aus nahezu allen italienischen Stadten vor. (vgl. Kucher 1989, S. 83)
Besonders das Zensurwesen, das sich ab 1814 herausbildete, wurde zu einem zentralen Instrument, um die Publizistik zu
lenken und oppositionelle Stromungen zu unterdricken. Die folgende Analyse widmet sich daher der organisatorischen
Struktur und den konkreten Mechanismen der Zensur, die in Lombardo-Venetien etabliert wurden, um jede Form
potenzieller Kritik friihzeitig zu unterbinden.

Hinter den meisten Eingriffen in die Zensurpraxis und das Verlagswesen stand der Leiter der 6sterreichischen Polizeihofstelle
in Wien, Graf SEDLNITZKY. Er ordnete regelméliig und mit grolber Hartnackigkeit die Verscharfung verschiedener Kontroll- und
UberwachungsmaRnahmen an, oft basierend auf unbestétigten Denunziationen seiner Informanten. Diese Interventionen
stieen nichtimmerauf Zustimmung bei der lokalen dsterreichischen Verwaltung und widersprachen den gesellschaftlichen
Entwicklungen in der Region. (Kucher 1989, S. 85)

5.3.1. Die Organisation der Zensur in Lombardo Venetien

In der ersten Phase nach der Ubernahme der Gebiete Lombardo Venetiens bediente sich die Osterreichische Regierung
zunachst der Infrastruktur der napoleonischen DIREZIONE GENERALE DELLA STAMPA E LIBRERIA, die seit 1810 bestand. Neben dem
teilweise weiterhin eingesetzten Personal wurde zu Beginn sogar das Briefpapier des Regno d’ltalia mit handisch
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korrigiertem Briefkopf weiterverwendet. Allerdings mussten die Osterreicher bald zusatzliche Mafknahmen setzen, da im
Regno d’Italia mit Ausnahme von Zeitschriften und Theaterstiicken seit 1806 keine umfassende praventive Manuskriptzensur
stattgefunden hatte, wie das jetzt vorgesehen war. (vgl. Syrovy 2021, S. 18) Zunéachst wurde der freie Buchimport aus
Frankreich aufgehoben und die Blcherrevision beim Zoll wieder eingefiihrt. BELLEGARDE setzte aulserdem eine Kommission
zur Erstellung eines Blcherindexes ein, die aus Bibliothekaren, Lehrern, Geistlichen und Beamten bestand. Diese
Kommission konnte sich jedoch nicht auf einen neuen Index einigen und griff stattdessen auf einen Wiener Index von 1774
zurlick, dem nur drei weitere Werke hinzugefligt wurden. (vgl. Kucher 1989, S. 124f)

Mit der Aufteilung des Konigreichs Lombardo-Venetien in zwei gleichberechtigte Verwaltungsbereiche wurden auch zwei
Zensuramter eingerichtet, die groRteils voneinander unabhangig agierten. Gewisse Kompetenzen speziell hinsichtlich der
Verbote waren jedoch Wien vorbehalten. (vgl. Syrovy 2021, S. 25) Im September 1814 begann in Mailand der systematische
Aufbau des Zensurwesens, Venedig folgte etwa drei Monate spater. Es gab fiir Mailand und Venedig zwei unterschiedliche
Zensurverordnungen, die sich nur geringfligig unterscheiden und weitgehend auf der Zensurvorschrift von 1810 basieren,
von deren 22 Paragrafen ein groRer Teil (§ 13-28) im PiaNO GENERALE DI CENSURA Mailands nahezu wortlich Gbernommen
wurde. Dazwischen finden sich jedoch auch sehr spezifische Anweisungen zu zensurwirdigen Inhalten. Es ist davon
auszugehen, dass diese Spezifikationen in erster Linie deshalb in den PIaNO GENERALE DI CENSURA aufgenommen wurden, weil
im Gegensatz zu Wien die Zensoren in Mailand bzw Venedig wenig praktische Erfahrung in dieser Hinsicht hatten. (vgl.
Bachleitner 2017, S. 225) Einige ausgewahlte Beispiele sollen verdeutlichen, wie detailliert die Regelungen spezifiziert
wurden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 226)

Religiose Schriften unterlagen einer gesonderten Kontrolle, bei der die erzbischéfliche Kurie in den Begutachtungsprozess
eingebunden war. Demgegenlber war die Zensur von Zeitschriften, Theatersticken und Flugbldttern mit Ausnahme
religidser Inhalte der Polizeidirektion in Mailand vorbehalten. Besonders strikte Bestimmungen galten fiir mehrbandige
Werke: Diese mussten jeweils fir jeden einzelnen Band separat nach der strengsten Zensurkategorie gepriift werden.
Fachlich einschldgige Inhalte, etwa aus dem Bereich der Medizin oder des Rechts, erforderten zudem spezialisierte
Gutachten, die von entsprechenden Amtern erstellt wurden. Auch symbolische und ikonografische Darstellungen unterlagen
zensurrechtlichen Normierungen. So musste der Namensheilige des Kaisers verpflichtend in allen Almanachen genannt
werden und Portrats des Kaisers sowie seiner Familie hatten deren duRerlichem Erscheinungsbild zu entsprechen. Fir
NAPOLEON galten besonders restriktive Vorschriften: Auslédndische Darstellungen durften nur mit dem mildesten
Zensurvermerk transeat freigegeben werden, wahrend inldndische Darstellungen generell untersagt waren. (vgl. Bachleitner
2017, S. 225ff)

Daneben bestanden umfassende generelle Verbote. So war der Import preiswerter oder kostenloser Bibelausgaben aus dem
Ausland ebenso untersagt wie der Vertrieb auslandischer Nachdrucke &sterreichischer Werke. Subskriptionen fir
mehrbandige Reihen durften erst dann beworben oder angenommen werden, wenn das Gesamtwerk vollstandig vorlag.
Verboten waren zudem hebréische auslandische Publikationen mit religiosem Inhalt, inlandische Drucke mit disteren
Prognosen, Schriften zu laufenden Gerichtsverfahren vor der Urteilsverkiindung sowie private Sammlungen juristischer
Texte. (vgl. Bachleitner 2017, S. 225ff) Die Zensoren mussten sich regelmalig auf neue Anweisungen einstellen und
vergangene Erldsse und EntschlieRungen im Gedéchtnis behalten.®” (vgl. Bachleitner 2017, S. 226)

In Mailand wurde das Zensurbiro im Palazzo Brera eingerichtet, in Venedig war es im ehemaligen Kloster San Zaccaria
untergebracht. Beide Behdrden unterstanden direkt der jeweiligen Landesregierung, unterlagen aber in letzter Instanz den
Weisungen der Zentralstellen in Wien. Die Organisation in Mailand folgte dem Modell einer zentralen Kommission, die sich
aus Fachleuten verschiedener Disziplinen zusammensetzte, darunter Bibliothekare, Theologen und Verwaltungsbeamte.
Den Vorsitz tibernahm Filippo GHisILIERI. Diese Zensurkommission war flr die Begutachtung aller Druckvorhaben in
italienischer oder lateinischer Sprache zustandig sowie fiir die Kontrolle des Buchhandels und die Erstellung des Index
verbotener Blicher. (vgl. Bachleitner 2017, S. 225f) Interessant ist, dass man in Wien den oberitalienischen Verlagsmarkt
komplett unterschatzte, denn in der Vorstellung des Polizeidirektors von Mailand Baron Franz Freiherr von HAGER sollte die

" Dass dies in der Praxis nicht immer moglich war, lasst sich nicht nur indirekt aus der Notwendigkeit des Neudrucks des PiANO DELLA CENSURA von 1841 schliefen,

sondern auch aus den Nachfragen nach Wien sowie Ermahnungen und Erinnerungen, die von SEDLNITZKY nach Lombardo-Venetien geschickt wurden, um die Zen-
surpraxis moglichst im vorgegebenen Rahmen zu halten. vgl. Bachleitner 2017, S. 226.
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Blicherzensur als eine Art Freizeitbeschaftigung von Osterreichischen Beamten als ,Nebengeschdft in freyen Stunden
besorgen® erledigt werden. (Archivio di Stato di Milano, Presidenza di Governo 19.10.1814; Kucher 1989, S. 125)

Die Zensurdmter in Mailand und Venedig nahmen Mitte 1815 ihre Arbeit auf. Ab 1816 durften auch offiziell vorlaufige
Zensururteile zwischen Mailand und Venedig kommuniziert werden. (vgl. Syrovy 2021, S. 23)

Neben den beiden zentralen Zensurdmtern gab es noch Provinzzensuramter, die in der Regel in Orten mit einer Druckerei
bestanden. Ihre Aufgaben umfassten insbesondere die Kontrolle der beim Zoll einlangenden Biicher, die Begutachtung von
Manuskripten sowie die Zensurvon Drucken unter drei Bogen Umfang, also kleinere Broschiiren, Flugblatter und offentliche
Anschlége. Diese Vorgehensweise war innerhalb der Monarchie keineswegs (iblich, wie ein Schreiben SEDLNITZKYS an
Gouverneur Julius Graf STRASSOLDO vom Mdrz 1824 deutlich macht, in dem der Polizeiprasident den grofieren Wirkungskreis
und die vergleichsweise groRe Autonomie der Behdrden kritisiert.® Fiir Werke, die diesen Umfang Uberschritten, war die
Zensur hingegen zwingend in Mailand oder Venedig durchzufiihren. Einzelne Ausnahmen gab es jedoch, wie das Beispiel
des wissenschaftlichen GIORNALE DI Fisica von Gaspare BRUGNATELLI zeigt, das wegen seines spezialisierten Inhalts und
Zeitdrucks direkt in Pavia zensiert werden durfte. Diese lokale Autonomie stiefs in Wien auf Kritik.% Kleine Stadte ohne eigene
Revisoren wie etwa Crema mussten ihre Drucksachen zur Begutachtung an benachbarte Stadte schicken, was
VerzOgerungen verursachte und lokale literarische Praktiken wie das Drucken von Gelegenheitsdichtungen behinderte. Dies
fihrte mitunter dazu, dass Autoren von einer Verdffentlichung ganz absahen oder auf andere Druckorte auswichen.
Gleichzeitig wurde es untersagt, Druckerzeugnisse in handschriftlicher Form offentlich auszuhdngen, um
Umgehungsversuche der Zensur zu verhindern. (vgl. Syrovy 2021, S. 105-108)

Die Zensoren waren haufig Bibliothekare, Lehrer, Schuldirektoren, Hochschulprofessoren, Juristen oder ehemalige
Kirchenméanner. Auch Schriftsteller waren vertreten, oft mit weiteren beruflichen Qualifikationen, etwa als Juristen oder
Korrektoren in Druckereien, was die enge Verflechtung von Bildungsbuirgertum und administrativer Kontrolle widerspiegelt.
Die Organisation der Zensoren war hierarchisch: In Mailand gab es oberste Zensoren, dazu Zweit- bis Viertzensoren sowie
Revisoren in zahlreichen Provinzstaddten wie Lodi, Mantua oder Pavia. In Venedig war das System ahnlich aufgebaut, mit
einem obersten Zensor und mehreren nachgeordneten Amtern sowie einer Reihe von Revisoren in Stadten wie Treviso,
Verona, Vicenza oder Udine. In Mailand und Venedig gab es jeweils vier ordentliche Zensoren, von denen einer als
Hauptzensor (Capocensore) fir die Ablaufe der Zensuramter verantwortlich war. In Mailand amtierte von 1816 bis 1835
Bartolomeo ZANATTA als oberster Zensor. Ihm folgten Robustiano GIRONI (1836-1838), Ferdinando BELLISOMI (1838-1840),
Michele de VILLATA (1840-1842) und schlieRlich Bernardo Racazzl (1843-1848). Die Position des zweiten Zensors war zundchst
mit Cesare FRAPOLLI (1814-1821), danach mit Giovanni Battista PARRAVICINI (1822-1837, vgl. 6.6.1.9) und ab 1841 mit Mauro
COLLONNETTI besetzt. In Venedig hatte Agostino Parivon 1817 bis 1828 die Leitunginne, aufihn folgte Giovanni PAGANINI (1829-
1848). Zu den weiteren Zensoren zahlten Antonio PiNAzzO (1816), Ferdinando NEGRI (1817-1848) sowie Bartolomeo GAMBA
(1815-1824), Francesco BRAMBILLA (1824-1844), Pietro PIANTON (provisorisch 1845) und Luigi Brasil (ab 1845). Trotz zum Teil
langjéhriger Dienstzeiten l3sst sich aus zahlreichen Beschwerden schlielten, dass viele Zensoren mit ihrer Tatigkeit
unzufrieden waren. Die Funktion war offenbar eher belastend als prestigetrachtig. (vgl. Syrovy 2021, S. 85ff)

Neben den Zensoren bildeten die Revisoren (Provinzzensoren) eine zentrale operative Ebene im habsburgischen
Zensurapparat in Lombardo-Venetien. Sie waren in den Provinzrevisionsamtern der groferen Kreisstadte tétig und
verantwortlich fir die Erstbegutachtung von Druckerzeugnissen und Manuskripten vor Ort. Ihre Aufgabe bestand nicht nur
in der inhaltlichen Uberprifung, sondern auch in der formalen Prifung der Einhaltung von Druck- und
Verdffentlichungsvorschriften, etwa hinsichtlich des Imprimaturs, des Verlegervermerks oder der Veroffentlichung der
Pflichtangaben im Impressum (vgl. 4.3.1). In Mailand wirkten Revisoren wie Ferdinando BEeLLISOMI (1817-1838), bevor er
selbst zum obersten Zensor aufstieg, sowie Peter LICHTENCHAL (1840-1848). Weitere Revisoren wie Giuseppe RICHINI (1837),
Francesco GIaNI (1841-1848) oder Giovanni Battista MENINI (1846-1848) Uibernahmen spezifische Aufgaben, insbesondere bei
der Bearbeitung von Drucksachen kleineren Umfangs oder regionaler Herkunft. Auch in den Provinzen war das

8 Sepinmzky htte die Zensurbehdrden in Mailand und Venedig am liebsten auf Revisionsamter beschrankt gesehen, wahrend die Ispettori delle stampe der Provinz-

hauptstadte aufer der Begutachtung kleiner unbedeutender Schriften und Ankiindigungen vollstandig abgeschafft werden sollten, was einer Anpassung an die
Praxis der anderen Lander entsprochen hatte. Es gibt jedoch keine Belege dafiir, dass diese Plane tatséchlich umgesetzt wurden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 225f)
Polizeiprasident SEDLNITZKY sah die grofie Entscheidungsfreiheit der lombardisch-venezianischen Zensurbehérden skeptisch und sprach sich 1824 dafiir aus, die
Provinzzensoren (Ispettori delle stampe) weitgehend abzuschaffen, mit Ausnahme fiir unbedeutende Drucksachen.
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Revisionssystem breit aufgestellt: In Brescia etwa wirkte Giuseppe GoOBBIO (1824-1844), in Como Antonio ODESCALCHI, in Pavia
Giovanni Mairone da PONTE (1816-1833) und in Verona Gaetano ANGELI (1819-1848). Diese Revisoren waren haufig lokal gut
vernetzte Juristen, Lehrer oder Geistliche. Revisoren trugen erheblich zur praktischen Durchfiihrung der Zensur bei, indem
sie die zahlreichen, oft regional spezifischen Eingaben und Publikationsprojekte begutachteten und protokollierten. In ihrer
Funktion waren sie zugleich untergeordnete Exekutoren der zentralen Vorschriften aus Wien und autonome
Entscheidungstréger in ihrer jeweiligen Region. Besonders heikle Falle mussten sie allerdings an die hoheren Zensoren oder
das Gubernium weiterleiten. (vgl. Syrovy 2021, S. 87ff)

Die Idee, dass Gelehrte nebenbei und quasi ehrenamtlich die Buchproduktion Uberwachen, was im 18. Jhdt noch
einigermalben funktioniert hatte, war allem Anschein nach in der Zeit nach dem Wiener Kongress arbeitsmaltig kaum
bewaltigen, aber die tatséchlichen Personalkosten hatten offenbar Vorrang.™ (vgl. Bachleitner 2017, S. 228) Verstandnis fiir
die schwierige Lage gab es in Wien jedenfalls nicht, wie aus einem Schreiben SEDLNITZKYS an Gouverneur STRASSOLDO von 1818
hervorgeht:

,Die dltern Gesuche des Biicher Revisionsamts in Mailand um Vermehrung des Amtspersonals scheinen die Vermutung
zu begriinden, dal die Geschdifte dieses Biicher Revisionsamts unter den von Sr. Majestdt flir dasselbe ernannten vier
Beamten nicht ordentlich vertheilt sind, und dass ein und der andere Beamte, weil er nach seinem Charakter nur auf
einen Zweig der Amtsgeschdfte angewiesen zu sein scheint, sich mit einem anderen Zweig gar nicht befassen will.
Dieses scheint mir besonders der Fall mit den zwei Blicherrevisoren zu sein. Die Blicherrevisionsgeschdfte selbst
kénnen denselben wohl nur wenig Zeit nehmen.“ (Franz Xaver Freiher von SEpLNITZKY an Julius Graf von STRASSOLDO
vom 25.03.1818, ASM, AdG, Studi p.m. 87, hier zitiert nach (Bachleitner 2017, S. 229)

Im Jahr 1818 wurden in Mailand insgesamt 1.661 Titel und 1819 insgesamt 1.757 Titel bearbeitet. Der Zensor Bartolomeo
NARDINI musste in seinem Probejahr 1819/1820 ganze 269 importierte Druckschriften und 259 Manuskripte, also insgesamt
528 Werke Uberpriifen. Fiir Venedig und die Provinzen sind die Zahlen ahnlich, aber konstant niedriger. 1836 wurden in
Mailand 2.877 Titel bearbeitet, in Venedig 1.637. Im Jahr 1837 stieg die Zahl in Mailand auf 3.068 Titel, in Venedig lag sie bei
1.564 Titeln. Daraus lasst sich erkennen, dass die Menge der zu prifenden Titel nach 1818/1819 deutlich anstieg, ohne dass
eine formale Anpassung des Personalschlissels vorgenommen wurde, auch wenn gelegentlich andere Beamte
Aushilfsarbeiten Gbernahmen. (vgl. Bachleitner 2017, S. 229)

Neben der Lektiire und Korrektur von Manuskripten und Druckschriften hatten die Zensoren eine Menge anderer Dinge zu
erledigen: Dazu gehorte der gesamte Schriftverkehr mit Verlegern und Druckemn, insbesondere bei Fragen zu
Pflichtexemplaren, verschiedenen Ausgaben eines Werks, Reklamationen oder Anfragen zu Schulbiichern. Zudem wurde der
dienstliche Kontakt mit anderen Zensurdmtern, der Polizei und den zusténdigen Behdrden in Wien gepflegt. Bei Bedarf
mussten auch Gutachten von fachlich zustédndigen Stellen eingeholt werden. Die Uberpriifung von Importwerken sowie die
Aufbewahrung und Weiterleitung der Pflichtexemplare an die Kaiserliche Bibliothek in Wien, die Hofkanzlei der Zensur, die
Bibliothek von Brera, die Bibliothek von San Marco in Venedig und die Universitét Pavia zdhlten ebenfalls zu den
Kernaufgaben. Darlber hinaus hatten die Zensoren umfangreiche dokumentarische Tatigkeiten zu erledigen wie die
systematische Erfassung aller eingehenden Werke samt Entscheidungen in einem zentralen Protokollbuch sowie deren
Eintragung in thematische und personengebundene Register. Auch die Fiihrung von Druckerregistern, die Pflege von
Katalogen verbotener, zugelassener oder zurtickgehaltener Schriften sowie die Verwaltung von Nachdruckgenehmigungen
und auslandischen Periodika gehdrten zu ihren Aufgaben, auferdem die Erstellung eines Verzeichnisses fir
franzosischsprachige Blicher. Zudem mussten regelmalige Wochen- und Monatsberichte erstellt werden, darunter Kataloge
verbotener Blcher oder Ubersichten genehmigter Veroffentlichungen. Vor allem die zahlreichen Abschriften und die
detaillierte Protokollierung der Zensurtatigkeit waren sehr zeitaufwéandig. Um die Arbeit etwas zu erleichtern, wurden zwar
schnell Vorlagen fir die Zensurprotokolle (fogli di censura) gedruckt, aber die weiteren Hilfsmittel waren sparlich und oft nur

" Man kennt die allgemeinen Sparmafnahmen der Regierung, die nach den immensen Kosten der napoleonischen Kriege durchaus nachvollziehbar waren, aber

das Ausmaf dieser MalRnahmen Uberrascht dennoch. Die vielen Belege flir Beschwerden seitens der Zensoren zeichnen ein klares Bild: Dass die Raumlichkeiten
im Palazzo di Brera ein stéandiges Problem waren, belegen Beschwerden iber Feuchtigkeit und Kalte sowie tiber einen eklatanten Platzmangel. Auch die Bezahlung
der Zensoren war ein groflkes Problem, weshalb flr die Posten als Zensor immer Personen ausgewahlt wurden, die bereits anderweitig beschéftigt waren, in der
Annahme, dass sie von ihrer ersten Anstellung leben kénnten. So wurde selbst die ohnehin niedrige Besoldung immer wieder auf 60% der Summe gekirzt, wenn
es irgendeinen Anlass daflir gab, und sei es nur das Argument, dass andere Zensoren auch nicht mehr verdienten. Sogar um die Erstattung von dienstlichen Aus-
gaben wie die Miete eines Dienstzimmers, Heizmaterial, Federn, Tinte und Zwirn musste angesucht und teilweise mehrere Jahre gewartet werden, wie im Fall des
Provinzzensors Giorgio RAVELLI aus Brescia, der nach einigem Hin und Her zwei Jahre spater eine um 15% gekirzte Summe erhielt. vgl. Bachleitner 2017, S. 228.
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auf eigene Initiative hin Gberhaupt benutzbar. Bei der Ausfihrung ihrer Aufgaben wurde den Zensoren eine sehr hohe
Eigenverantwortung auferlegt und sie mussten sogar fir Schaden aus irrtimlich zugelassenen Werken selbst aufkommen.
(vgl. Bachleitner 2017, S. 232ff)

Die Zensoren arbeiteten zudem unter hohem Zeitdruck: Theatermanuskripte (insbesondere drammi in musica) mussten
meist innerhalb von acht Tagen geprift werden, andere Druckwerke je nach Umfang binnen fiinfzehn Tagen bis zu einem
Monat. Ab 1845 wurden die Fristen auf maximal zehn Tage verkiirzt, bei umfangreichen Werken auf sechs Wochen begrenzt.
Alle Vorgédnge waren detailliert zu protokollieren und Verzogerungen mussten gemeldet werden. (vgl. Bachleitner 2017, S.
236)

5.3.2. Pressegewerbliche Vorgaben

Die rechtlichen Grundlagen fir das Buch- und Druckgewerbe in Lombardo-Venetien wurden formell durch einen
kaiserlichen Erlass vom 3. Dezember 1814 sowie durch die ISTRUZIONI DA OSSERVARSI DAGLI STAMPATORI E LIBRAI vom Juli 1818
geregelt. (vgl. Syrovy 2021, S. 110) Die Austibung gewerblicher Tatigkeiten wie Buchdruck, Buchhandel oder der Betrieb von
Leihbibliotheken war in Lombardo-Venetien an eine behordliche Genehmigung gebunden, wenngleich das
Konzessionssystem weniger zentralisiert und strikt war als im deutschsprachigen Teil der Monarchie. Die Eroffnung einer
Buchhandlung oder Druckerei war in Lombardo-Venetien nicht blof ein gewerberechtlicher Vorgang, sondern auch ein
polizeilich Uberwachter Akt: Die Generalpolizeidirektion hatte in jedem Einzelfall genaue und vollstandige Erkundigungen
Uber ,die Individualitdit des Bittstellers, (iber dessen Moralitdt, politische Gesinnungen und sonstige Verhdltnisse“ (Syrovy 2021,
S. 108) einzuholen und das Ergebnis zu berichten. Damit wurde die gewerbliche Zulassung eng mit einer politisch-
moralischen Priifung der Antragsteller verknUlpft. (vgl. Syrovy 2021, S. 108)

Antrage auf Drucker- und Buchhandlerpatente wurden tber das Gubernium gestellt, jedoch regelmaldig zur Begutachtung
an das Biicherrevisionsamt weitergeleitet, was institutionelle Unklarheiten schuf. Die Wiener Behorden kritisierten die in
Lombardo-Venetien praktizierte laxere Vergabe von Konzessionen fiir Buchdrucker und Buchhandler, da dort auch Personen
tatig werden konnten, die keine fachliche Qualifikation aufwiesen und somit aus Unwissenheit zur Verbreitung verbotener
Literatur beitragen konnten. (vgl. Syrovy 2021, S. 108ff) Ab 1823 wurde eine Patentsperre flir neue Buchdruckereien
eingeflihrt, was bedeutete, dass neue Drucklizenzen kaum noch vergeben wurden. Das kam faktisch einer Einddmmung der
Konkurrenz gleich und erméglichte es der Regierung, den Kreis der Druckberechtigten eng zu halten. In Kombination mit
bereits bestehenden Konzessionspflichten konnte so sichergestellt werden, dass nur politisch unbedenkliche Akteure
Zugang zum Druckgewerbe erhielten. (vgl. Syrovy 2021, S. 116)

Die Abgabe von Pflichtexemplaren wurde in Venedig ab 1814 und in Mailand ab 1816 wieder eingefihrt und verlangte
grundsatzlich Exemplare der jeweils besten Ausfiihrung einer Auflage mit Illustrationen oder auf hochwertigem Papier. In
Ausnahmefallen konnten jedoch Erleichterungen gewahrt werden, insbesondere bei kostspieligen Werken. (vgl. Syrovy 2021,
S.111)

Der Kolportagebuchhandel (also der Verkauf von Druckerzeugnissen durch Strafkenhandler und an Standen) war offiziell
untersagt, entsprach jedoch der gangigen Verkaufspraxis in Norditalien. Besonders Stiche, Lieder und Pamphlete wurden
Uber diesen Weg verbreitet und sollten regelmaRig aus dem Verkehr gezogen werden. Zur Uberwachung des Buchmarkts
flihrten die Behorden umfassende Verzeichnisse aller Beteiligten, darunter Drucker, Buchhéndler, Papierhersteller,
Typengiefer, Buchbinder und Kupferstecher. Obwohl das Zensuramt keine gewerberechtlichen Lizenzen vergeben konnte,
war es dennoch fiir viele Belange des Buchhandels zusténdig: Es organisierte etwa die Abgabe von Pflichtexemplaren und
vermittelte zwischen Druckereien, Handlern und dem Gubernium. (vgl. Syrovy 2021, S. 109ff)

In Lombardo-Venetien war es weniger die Zensurbehorde als vielmehr die Polizei, diein Fragen des verbotenen Buchhandels
aktiv wurde, insbesondere aus Sorge vor einem grol$flachigen Vertrieb illegaler Literatur durch Biicherschmuggel. Wahrend
auslandische Buchhandler als notorische Anbieter zensierter Titel galten, richtete sich das behordliche Augenmerk
zunehmend auch auf inlandische Akteure. Wiederholt wurden italienische Buchhéndler Ziel polizeilicher Uberprifungen,
wobei in einigen Féllen sogenannte agents provocateurs eingesetzt wurden, um Verstdfte zu dokumentieren. Auch
angesehene Buchhandler wie Antonio Fortunato STELLA gerieten in den Fokus der Uberwachungsmafnahmen, selbst wenn
sie keine politischen Ambitionen erkennen liefsen. Trotz seiner betonten Zurlickhaltung gegentiber politischen Fragen wurde
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STELLA wie nahezu alle Buchhandler seiner Zeit pauschal verdachtigt, mit verbotenen Bichern zu handeln. Der
Polizeidirektor Carlo Torresani liel ihn deshalb heimlich observieren und setzte gezielt verdeckte Ermittler ein, um ihn beim
Verkauf zensierter Literatur zu Uberfiihren. Diese Malsnahmen blieben allerdings ohne konkreten Erfolg, da sich der Verdacht
nicht bestatigen lielt. Die Ermittlungspraktiken gegen Buchhandler umfassten regelmaltige Hausdurchsuchungen
(perquisitioni) und Kontrollen der Auslagen (visitatione degli espositori). Dabei gentigte aber der blofie Besitz verbotener Titel
nicht flr eine strafrechtliche Verfolgung, sondern es musste der tatsachliche Verkauf nachgewiesen werden. (Syrovy 2021, S.
116f)

5.3.3. Druckbewilligung

Auch in Lombardo-Venetien durfte ein Werk nicht gedruckt werden, bevor es nicht von der Zensurbehorde die
Druckbewilligung erhalten hatte. Das Imprimatur fiir Manuskripte, Nachdrucke sowie fiir Kataloge wie Sortiments- oder
Auktionstitel war auf die Dauer eines Jahres beschréankt. Die zeitliche Begrenzung wurde damit begriindet, dass sich die
politischen und gesellschaftlichen Umstdnde innerhalb kurzer Zeit stark dndern konnten und daher eine erneute
Uberprifung erforderlich sein kénnte. (vgl. Syrovy 2021, S. 110ff)

Die Manuskriptzensur in Lombardo-Venetien regelte die praventive Prifung aller noch nicht gedruckten Texte. lhre
Grundlagen wurden in den ISTRUZIONI DA OSSERVARSI DAGLI STAMPATORI E LIBRAI vOon 1818 sowie im PIANO GENERALE DI CENSURA
von 1816 festgelegt. Manuskripte mussten grundsatzlich in doppelter Ausflihrung, sauber und gut lesbar eingereicht werden.
Fir umfangreiche wissenschaftliche Werke konnte ein Exemplar gentigen oder es wurden bereits Druckfahnen vorgelegt,
sofern dies im Voraus genehmigt wurde. (vgl. Syrovy 2021, S. 98)

Jedes Druckvorhaben bis hin zu Leserbriefen war der Zensur vorzulegen, auch wenn der Druck im Ausland geplant war. Der
Zensurprozess sah vor, dass die Manuskripte nach der Registrierung von Zensoren gelesen und bewertet wurden. In
Zweifelsféllen konnten weitere Gutachten erforderlich sein, was zu teils erheblichen Verzdgerungen fiihrte. Dennoch
enthielten die Vorschriften konkrete Fristen, die ab 1845 auch formell Gberwacht wurden und die Zensoren daher Giber jeden
Vorgang ein eigenes Vormerkbuch fiihren mussten. Obwohl es nicht vorgesehen war, kam es haufig vor, dass Anmerkungen
direkt in die Manuskripte geschrieben oder Anderungen im Austausch mit den Autoren vorgenommen wurden. Ein Brief des
Zensors NARDINIaus dem Jahr 1826 belegt etwa informelle Gesprache mit Autoren, um problematische Stellen abzustimmen.
Die tatsachliche Praxis wich also oft von den formellen Vorschriften ab. Auch die Ubereinstimmung der gedruckten mit der
genehmigten Manuskriptfassung war gesetzlich vorgeschrieben. Die Moglichkeit eines Rekursverfahrens war zwar
theoretisch gegeben, wurde in der Praxis aber kaum genutzt. (vgl. Syrovy 2021, S. 98-105)

Die Regelungen zum Nachdruck in Lombardo-Venetien waren besonders komplex, da ein Nachdruck aus Sicht der
Behorden nicht lediglich eine Wiederverdffentlichung, sondern eine implizite staatliche Billigung des betreffenden Textes
darstellte. Daher lag die letztgliltige Entscheidungsbefugnis tiber Nachdrucke nicht bei den Zensurbehorden in Mailand oder
Venedig, sondern ausschlieRlich in Wien, auch wenn die italienischen Amter die Begutachtung vorbereiteten. Nachdrucke
durften nur auf Grundlage eines admittitur erfolgen, wobei insbesondere mehrbandige Werke erst nach vollstandigem
Erscheinen neu aufgelegt werden durften. Der PIANO GENERALE DELLA CENSURA behandelte auch Neuausgaben, bei denen
keine Anderungen vorgenommen wurden, als ristampe, die einer erneuten Zensurprifung unterzogen werden mussten, da
befiirchtet wurde, dass in Nachdrucken heimlich zensurwidrige Passagen eingefligt werden konnten. Nachdrucke innerhalb
der Monarchie, wie etwa Mailander Ausgaben zuvor in Wien erschienener Werke, waren aus wirtschaftlichen Griinden
prinzipiell untersagt. (vgl. Syrovy 2021, S. 111-112)

Nachdrucke und Ubersetzungen spielten in der habsburgischen Zensurpraxis eine doppelte Rolle: Einerseits wurden sie
genutzt, um bearbeitete, von anstoRigen Inhalten bereinigte Fassungen international erfolgreicher Werke in kontrollierter
Form zu verbreiten. Andererseits war die Praxis auch 6konomisch motiviert, um den Import unkontrollierter auslandischer
Ausgaben zu unterbinden. Die zahlreichen Ubersetzungen im habsburgischen Raum spiegelten eine ambivalente
Zensurpraxis wider: Obwohl die Nachfrage nach internationalen Texten grof war, sollten laut offizieller Linie nur niitzliche
Werke Ubersetzt und verbreitet werden. Ubersetzungen mussten daher alle problematischen Inhalte eliminieren. (vgl. Syrovy
2021, S. 112ff)
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5.3.4. Biicherrevision

Die Revision war eine nachtrdgliche Zensurmalinahme, die der Kontrolle bereits gedruckter Schriften diente. Grundlage fiir
die Blicherrevision war der Anhang A des PiaNO GENERALE DI CENSURA, der aus dem Bediirfnis heraus entstand, die in Wien
bewahrten Verfahren systematisch auf die neuen Provinzen zu ibertragen. (vgl. Syrovy 2021, S. 97)

Aufgabe der Blcherrevision beim Zoll war es, alle Bestellungen von Buchhandlern sowie sémtliche Biicher, die etwa im
Reisegepack von Besucher:innen mitgeflihrt wurden, zu kontrollieren. Zur Identifikation verbotener Titel diente den
Beamten der CATALOGO DE‘ LIBRI ITALIANI O TRADOTTI IN ITALIANO PROIBITI NEGLI STATI DI SUA MAESTA L’IMPERATORE D’AUSTRIA vON
1814, auferdem die handschriftlichen Verbotslisten, die in der Regel alle vierzehn Tage erstellt und von Wien an die
Provinzregierungen und von dort weiter an die Zensurbehdrden geschickt wurden (vgl. Syrovy 2021, S. 18-21). Das deckte
allerdings nur die aktuellen Verbote ab. Fir altere Titel gab es die 1816 gedruckten Kataloge NEU DURCHGESEHENES
VERZEICHNISS DER VERBOTHENEN DEUTSCHEN BUCHER (Wien 1816) bzw. CATALOGUE REVU ET CORRIGE DES LIVRES PROHIBES, FRANGOIS,
ANGLOIS ET LATINS (0. O. 1816) und ein VERZEICHNIS DER SLAWISCHEN, HEBREISCHEN WERKE DES AUSLANDES. Die entsprechenden
Verzeichnisse zugelassener Biicher sollten zunachst nicht nach Italien geschickt werden. (vgl. Bachleitner 2017, S. 234f)

Sobald Biicher aus dem Ausland eintrafen, mussten sie einer mehrstufigen Priifung unterzogen werden. Zunéchst wurden
die Pakete vom Zoll gedffnet, auf Schmuggelware Uberprift und anschliefend mit amtlicher Quittung an die Zensurbehérde
Uberstellt. Die Zensurdmter waren aus diesem Grund moglichst in unmittelbarer Nahe zu Zollstationen angesiedelt, um die
Wege kurz zu halten und die Kontrolle effizient zu gestalten. Die eigentliche Revision erfolgte in den Revisionsamtern in
Anwesenheit der betreffenden Buchhéndler. Hier nahm der oberste Zensor eine erste Kategorisierung vor, wobei die Biicher
in drei Gruppen eingeteilt wurden: 1. bereits zugelassene Titel, 2. verbotene Werke und 3. solche, die noch keiner Prifung
unterzogen worden waren. Die noch nicht gepriften Werke wurden in verschlieBbaren Schranken aufbewahrt, die von den
Buchhéndlern auf eigene Kosten bereitzustellen waren. Teilweise wurden auch Sendungen zwischen zwei Stadten innerhalb
der Monarchie - etwa zwischen Mailand und Venedig - vom Zoll kontrolliert. (vgl. Syrovy 2021, S. 97f) Buchhéndler waren
aulberdem verpflichtet, auf eigene Kosten Regale zur Aufbewahrung konfiszierter Biicher in den Raumlichkeiten der
Zensurbehdrden bereitzustellen. Die praktischen Abldufe bei Zollinspektionen und Paketdffnungen entsprachen im
Wesentlichen dem Wiener Vorbild. Bereits ab 1815 wurden Buchhéndler dazu angehalten, ihre Bestdnde mit den Listen
verbotener Titel abzugleichen. (vgl. Syrovy 2021, S. 110)

Die Zensurentscheide selbst differenzierten zwischen folgenden Urteilen:
e admittitur (vollstandige Zulassung)
e transeat (eingeschréankte Freigabe)
e damnatur (vollstandiges Verbot)
e erga schedam (nur mit spezieller Leseerlaubnis an bestimmte Personen zugelassen)

Die endgiiltige Entscheidung lag zumeist bei den zentralen Behdrden, insbesondere wenn es sich um politische, religiose
oder moralisch sensible Inhalte handelte. Einmal wochentlich wurden die freigegebenen Bilicher den Buchhandlern
ausgehandigt. Die Listen negativ beurteilter Titel wurden nach Wien weitergeschickt, wo die Urteile bestatigt und in Form
von Verzeichnissen verbotener Biicher allen Provinzrevisionsdmtern mitgeteilt wurden. Im Falle eines damnatur-Urteils
musste eine ausflhrliche Begriindung verfasst und nach Wien an die Zensurhofstelle Gbermittelt werden. Verbotene Titel
wurden zweimal jahrlich ins Ausland zurtickgeschickt. (vgl. Syrovy 2021, S. 97ff)

5.3.5. Rezensur

Bereits in Italien erschienene Werke wurden ab 1815 der Rezensur unterzogen, obwohl die Zensur der Biicherkataloge
weitgehend moderat blieb, um den Eindruck GbermaRiger Blrokratisierung zu vermeiden und das Ziel einer positiven
offentlichen Meinung nicht zu geféhrden. (vgl. Kucher 1989, S. 128) Die Zensoren legten bei der literarischen Zensur
besonderes Augenmerk auf englische, franzosische und deutsche Werke, wéhrend zeitgendssische italienische Literatur
weniger Beachtung fand.

Franzdsische Schriften machten etwa 75 % der auslandischen Literatur aus und wiesen auch die hochste transeat-Quote
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auf. Besonders betroffen waren Werke tiber NaPOLEON oder MUraT, fast alle franzdsischen Reiseschilderungen, unabhangig
vom geografischen Kontext, der Grofteil der philosophischen Schriften sowie sémtliche Werke von Benjamin CONSTANT.
Unter der fremdsprachigen Literatur erhielt Daniel DEFOE mit RoBINSON CRUSE als einziger uneingeschrankte Druckerlaubnis.
(vgl. Kucher 1989, S. 139)

Unter den prominentesten Opfern der Zensur war 1815 GOETHES DIE LEIDEN DES JUNGEN WERTHER, das in Venedig nach
mehreren Vorlagen zuletzt 1811 in italienischer Sprache herausgegeben worden war. Obwohl das Werk seit seiner
Verdffentlichung in Italien beliebt war, wurde es wegen seiner potenziell schadlichen Wirkung auf die Moral verboten. Die
Durchsetzung des Verbots war jedoch schwierig, wie aus Berichten des venezianischen Zensurblros hervorgeht, die darauf
hinwiesen, dass das Werk in fast allen Buchhandlungen verfiigbar blieb. (vgl. Kucher 1989, S. 133f) Wegen der Darstellung
der katholischen Religion und Kirche wurde Schillers MARIA STUART verboten. Die Zensur beméngelte, dass die Tragddie
grundlegende Zweifel an der religidsen Autoritat wecke und somit auch an der bestehenden politisch-gesellschaftlichen
Ordnung rittle, ging aber nicht auf die poetischen oder dramatischen Qualitdten des Werkes ein. Im Gegenteil wurde das
Werk als ,,non meritevole di venir inserita nella classe ell’'opere ammesse“ (Archivio di Stato di Venezia 26.06.1816, hier zitiert
nach Kucher 1989, S. 137) klassifiziert. Die Zensurbehdrde stellte sich mit ihrem negativen Urteil gegen eine zeitgleich in
literarischen Zeitschriften gefiihrte Diskussion iber ScHILLERS dramentheoretische und dsthetische Ansichten sowie deren
Ubertragbarkeit auf die italienische Literatur. Diese Debatte wurde vor allem von der jingeren, politisch sensiblen
Schriftstellergeneration um Giovanni BERCHET, Pietro BorsiERI, Ludovico Di BreMmg, Silvio PeLLIcO und Alessandro MANZONI
geflihrt.™ Aus der Perspektive der Zensoren wurde dieser Diskurs als potenziell politisch oppositionell wahrgenommen,
obwohl die Diskussion urspriinglich vorwiegend poetologischen Charakter hatte und keine politische Absicht verfolgte.
Durch das Verbot von MARIA STUART trug die Zensur allerdings dazu bei, dass das Interesse an SCHILLERS Werken in Italien
stieg. Die franzésische Ubersetzung des Werks aus dem Jahr 1816 passierte die Zensur ohne Probleme. (vgl. Kucher 1989, S.
139)

Auch italienische Werke blieben von der Zensur nicht verschont, darunter Werke, die als unmoralisch eingestuft wurden, wie
| ZINGARI, STORIELLA PIACEVOLE (1813, damnatur) von Gaetano MARTIRI und der Roman EBREA, ISTORIA GALANTE von Antonio Piazza
(1769, damnatur). Die Zensoren, die literarische Werke beurteilten, versuchten auch, staatliche Literaturerziehung zu leisten,
was sich oft in poetologisch-dsthetischen Kommentaren in ihren Urteilen niederschlug. So wurde etwa die Komodie LE
INCONVENIENZE TEATRALI von Simeone A. SOGRAFI wegen seiner Stilmischung kritisiert und die Tragddie NaBuco von A. CESA
wurde als schlecht komponiert und mit einem unbefriedigenden Ende versehen bewertet. Auch Werke von Pietro GIORDANI
wurden kritisiert und teilweise zensiert wie der DISCORSO PER LA SOLENNE DISTRIBUZIONE DI SUSSIDI AGLI INDIVIDUI DELLA GUARDIA
NAZIONALE FERITI, O SPOGLIATI DAl BRIGANTI E ALLE FAMIGLIE DEGLI Uccisl, der sich mit sozialpolitischen Themen befasste, und PErR
LE TRE LEGAZIONI RIACQUISTATE DAL SOVRANO PONTEFICE Pio VII, die Fragen von gesamtstaatlichem Interesse behandelte,
insbesondere in Bezug auf die Stadte Bologna, Ferrara und Ravenna, die nach 1815 von Osterreich beansprucht wurden.
(vgl. Kucher 1989, S. 135f)

Bei italienischsprachigen Werken gab es nur wenige transeat-Verfigungen, die meist im religidsen Bereich angesiedelt
waren. Auch das von den italienischen Romantikern geschéatzte und aus dem Franzosischen tibersetzte Werk STORIA DELLE
REPUBBLICHE ITALIANE DEI SECOLI DI MEZZO (1817-1819) von Ludovico di SismonDI wurde zugelassen. Darliber hinaus erhielten
auch die ersten handschriftlich verfassten und verbreiteten Arbeiten von Giacomo LEOPARDI, wie etwa SAGGIO SOPRA GLI ERRORI
POPOLARI DEGLI ANTICHI CON UN DISCORSO PRELIMINARE (1815), POESIE DI MOSCO TRADOTTE DAL GRECO (1815) und LA GUERRA DEI TOPI
E DELLE RANE (1815) die Druckerlaubnis. Allerdings wurden bei etwa 25 % der eingereichten Werke Korrekturen angeordnet.
(vgl. Kucher 1989, S. 138f)

" Ein zentrales Thema der Debatte war die Frage nach den aristotelischen drei Einheiten und ScHILLERS spezifischer Annaherung an diese Prinzipien, wobei er sich

formal von den klassischen Regelpoetiken distanzierte. Schillers philosophisch-asthetische Ansichten, wie sie etwa in UBER DIE ASTHETISCHE ERZIEHUNG DES MENSCHEN
(1795) zum Ausdruck kamen, wurden in der italienischen Diskussion jedoch nichtim Zusammenhang mit ihrer potenziellen politischen Brisanz wahrgenommen.
Stattdessen konzentrierten sich die italienischen Schriftsteller auf das Verhaltnis von ,Inspiration® versus ,Imitation und auf die typologische Charakterdarstel-
lung, um das dramatische Individuum zu férdern. (Kucher 1989, S. 137)
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5.3.6. Periodische Druckschriften

Im PIANO GENERALE DI CENSURA von 1816 wurde die Rolle der Zeitungen in der Habsburgermonarchie erstmals ausfiihrlich
reguliert und ideologisch fundiert. Zeitungen galten nicht mehr blof als oberflachliche Unterhaltung, sondern wurden als
zentrale Informationsquellen fiir Handler, Haushaltsvorstande und sogar als Steuerungsinstrumente flr die Regierung
verstanden. Auf Grund ihrer breiten Rezeption und der hohen Erscheinungsfrequenz forderte der Staat eine besonders
sorgfaltige und vorsichtige Kontrolle durch die Zensur. Diese sollte nicht nur potenzielle Gefahren abwenden, sondern die
Zeitungen auch im Sinne der politischen Zielsetzungen nutzbar machen.

Die Regulierung des habsburgischen Pressewesens war vorrangig auf die Tagespresse zugeschnitten, wahrend der Umgang
mit periodischen Publikationen, die sich wissenschaftlichen, literarischen oder spezialisierten Themen widmeten,
institutionell weniger klar geregelt war. Im Gegensatz zu den prazisen Vorgaben fiir die Gazzette, deren Inhalte und Struktur
durch Paragraphen wie §44-48 des PIANO GENERALE DI CENSURA kodifiziert waren, l&sst sich die Kontrolle Uber das weitere
Zeitschriftenwesen nur aus sekundéren Quellen rekonstruieren, etwa aus Korrespondenzen zwischen Herausgebern,
Redakteuren und Behorden oder aus den Akten der Polizei- und Blicherzensur. Diese indirekten Nachweise zeigen jedoch,
dass auch das literarisch-wissenschaftliche Pressefeld streng tiberwacht wurde. (vgl. Syrovy 2018, S. 122)

Jede einzelne Ausgabe einer Zeitschrift unterlag der Prifung durch die Polizeigeneraldirektion, die nicht nur inhaltlich
intervenierte, sondern auch tber die grundsatzliche Notwendigkeit und Legitimitat der Existenz einzelner Periodika urteilte.
Zudem wurden gezielt Hirden fiir die Griindung von Zeitschriften errichtet. Dazu zéhlten nicht nur unterschiedliche und teils
willklrlich festgelegte Kautionshohen, sondern auch inhaltlich motivierte Ablehnungen und strukturelle Behinderungen wie
lange Bearbeitungsfristen bei Zulassungsantrdgen. Diese administrativen Verzdgerungen wirkten als wirksames
Steuerungsinstrument, um kritische Stimmen aus dem publizistischen Raum fernzuhalten oder ihnen das dkonomische
Fundament zu entziehen. (Syrovy 2021, S. 116)

Gleichzeitig war der Regierung bewusst, dass die gebildete Elite Lombardo-Venetiens sich in ihrer Zeitungslektiire haufig auf
auslandische Medien stiitzte. Um dem entgegenzuwirken, etablierte man ein komplexes Genehmigungssystem: Fir
ausléndische Presseerzeugnisse existierten jahrlich aktualisierte Listen, auf denen genau vermerkt war, welche Titel zur
Lektlire und zum Abonnement freigegeben waren. Bemerkenswert ist, dass auch die grundsatzlich zugelassenen
auslandischen Zeitschriften vor ihrer Verbreitung einer Einzelprifung unterzogen wurden. Im Umgang mit auslandischen
Zeitungen verfolgte die habsburgische Zensur eine klar strategisch ausgerichtete Linie. So wurde etwa COTTAS AUGSBURGER
ALLGEMEINE ZEITUNG, obwohl in Teilen kritisch, auf Grund ihrer gemalRigten Haltung und ihrer hohen Reputation bei den
Leser:innen nie vollstdndig verboten. Einzelne Artikel flihrten zwar zu wiederholten Androhungen eines Verbots, doch
verzichtete man letztlich darauf, um keine radikaleren Publikationen zu fordemn. Andere, als geféhrlicher eingestufte
Zeitschriften wurden dagegen vollstandig verboten oder gar nicht erst in die offiziellen Postverzeichnisse aufgenommen.
Darlber hinaus wurden nicht nur die Abonnements, sondern auch offentliche Leseorte wie Cafés und Lesezirkel streng
kontrolliert, um die Verbreitung unerwiinschter Inhalte zu verhindern. (vgl. Syrovy 2018, S. 124ff)

Seit Mitte 1816 l&sst sich eine deutliche Verscharfung der literarischen Zensur beobachten, die von Wien ausging. Nach der
Ernennung von Sebinimzky zum Nachfolger von HAGER flr die obersten Zensur- und Polizeiangelegenheiten nahmen die
Wiener Zensurlisten an Umfang zu und personliche Interventionen sowie Nachfragen hauften sich. Im Dezember 1816
kiindigte SEDLNITZKY weitere Zensurverscharfungen an, insbesondere eine verstarkte Einbindung politischer Instanzen in
Zweifelsfallen. Werksammlungen beriihmter Schriftsteller, bei denen einzelne Bande verboten und andere erlaubt waren,
sollten insgesamt mit einem damnatur belegt werden, da die schadlichen Inhalte der verbotenen Bande das Positive der
anderen Uberwiegen wirden. Diese komplizierten Verfahrenswege schlossen Durchschnittsleser:innen vom Kauf der
meisten Werkausgaben aus und erschwerten den Zugang fur Liebhaber, was sowohl die Lesegewohnheiten als auch den
Buchhandel beeintrachtigte. Eine persodnliche Intervention des venezianischen Gubernialprésidenten Petervon Gogss fiihrte
im November 1815 dazu, dass der RHEINISCHE MERKUR und die NEUWIEDER ZEITUNG wegen ihrer revolutiondren Tendenz aus
dem Verkehr gezogen wurden und nur noch unter strengen Auflagen an vertrauenswiirdige Personen weitergegeben werden
durften. (vgl. Kucher 1989, S. 139f)

Im April 1817 initiierten Pietro GIORDANI und Vincenzo MoNTI (beide vormals Redakteure der BIBLIOTECA ITALIANA) das Projekt
eines GIORNALE ITALIANO, das jedoch schnell in Wien als Gegenprojekt zu der von Osterreich geférderten Zeitschrift
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interpretiert wurde. Die Mailander Polizeidirektion intervenierte massiv gegen dieses Vorhaben und machte MonTI und
GIorbANI deutlich, dass ihre Absicht unangebracht und unstatthaft war, woraufhin das Projekt scheiterte. Diese Intervention
spiegelt das tiefsitzende Misstrauen der Osterreichischen Behorden gegentiber nicht erklart Osterreichergebenen
Schriftstellern wider, das auch in Zukunft andere literarische und journalistische Unternehmungen beeintrachtigen sollte.
(vgl. Kucher 1989, S. 142) Im September 1817 setzte SEDLNITZKY weitere Verscharfungen durch und liel die GAzZETTADI LUGANO,
den KORRESPONDENT VON UND FUR DEUTSCHLAND, LE VRAI LIBERAL und generell alle in franzésischer Sprache verfassten
niederlandischen Zeitungen sowie alle auslandischen polnischen Zeitungen verbieten. Begriindet wurde dies zum einen mit
der,bdsen Tendenz“ der Blatter zum anderen, da ,nunmebhr viele ausldndische Zeitungen in jeder Hinsicht ganz wohl entbehrt
werden kénnen“ (Archivio di Stato di Milano, Presidenza di Governo 12.09.1817, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 142f), da sich
das inlandische Zeitungswesen in letzter Zeit erheblich verbessert habe. Diese Zeitungen durften in den Postamtern der
Provinzen weder angekiindigt noch ohne ausdriickliche hohere Bewilligung ausgegeben werden. Auch die Ubernahme von
Artikeln aus ausléandischen Zeitungen, wie es in vielen italienischen Zeitungen im politischen Teil der Fall war, wurde
verboten. Bei literarischen Zeitungen und Journalen sah SEbLNITZKY weniger Handlungsbedarf, da diese ohnehin die normale
Biicherzensur durchliefen. (vgl. Kucher 1989, S. 141f)

Die Tendenz zur Verscharfung der Zensur erreichte 1818 ein entscheidendes Stadium, obwohl sich die negativen
Verfligungen und Korrekturauflagen zunehmend auf qualitative Aspekte konzentrierten. Im Fokus standen Zeitschriften, die
im Zusammenhang mit der Romanticismo-Diskussion von Belang waren und somit zu einem Gradmesser intellektuell-
literarischer Freiheit und Toleranz wurden. Betroffen waren insbesondere englische Zeitschriften wie THE EDINBURGH REVIEW,
THE QUARTERLY REVIEW, und THE MONTHLY MAGAZINE. Auch deutsche Zeitschriften waren betroffen, wie etwa die Weimarer
Zeitschrift DER VOLKSFREUND, die 1818 mit einem Verbot belegt wurde, weil sie als anstolig galt. Nachdem die Weimarer
Regierung die Herausgabe dieser Zeitschrift einstellte, erschien sie unter dem Titel DER PATRIOT weiter, wurde dann aber
ebenfalls verboten. Auch die Mailander Zeitschriften wurden einer verscharften Zensur unterzogen: Der SPETTATORE erhielt
Korrekturauflagen in flinf von zwolf Monatsausgaben und die Kurzlebigkeit des ConciLiaTORE war auch hauptsachlich auf die
Schwierigkeiten mit den Zensurbehorden zuriickzufihren. (vgl. Kucher 1989, S. 143f) SEDLNITZKY hatte bereits im April 1818
Gouverneur von Venetien Peter von GOESS zur Wachsamkeit gegeniiber Schriften aus Deutschland und Frankreich
aufgefordert. Im Juni 1818 wurden die Provinzdelegationen und lokalen Zensuramter angewiesen, umfassende und rigorose
Uberpriifungen der Bestdnde im Buchhandel durchzufiihren, um geheime Kanale aufzudecken. (vgl. Kucher 1989, S. 144)

Diese Malinahmen offenbaren eine zunehmende Nervositat der Behdrden gegeniiber transnational zirkulierenden Ideen
und publizistischen Formaten, die als Vehikel politischer oder kultureller Subversion wahrgenommen wurden. Doch sie
markierten keineswegs den Endpunkt der repressiven Entwicklung, sondern bildeten vielmehr den Vorlauf zu einer noch
umfangreicheren staatlicher Kontrollpolitik, die im Umfeld der revolutiondren Bewegungen ab 1820 eine neue Qualitat
erreichte.

5.4. Postrevolutionare Kulturpolitik und die Repression nach 1820

Bereits vor den revolutiondren Bewegungen 1820/1821 deuteten verschiedene Vorfalle und Entwicklungen auf eine
drastische Einschrankung des &ffentlichen, intellektuellen und politischen Freiraums hin. Ein zentraler Moment war die
Verhaftung von Giovanni Rasorl im Jahr 1819, die nicht nur die Verscharfung der Zensur gegen oppositionelle Zeitschriften
markierte, sondern auch die wachsende Kluft zwischen den lombardischen Intellektuellen und der Ssterreichischen
Regierung verdeutlichte. (vgl. Kucher 1989, S. 257) In diesem repressiven Kontext wurde auf Betreiben von Julius Graf von
STRASSOLDO Silvio PELLICO erstmals die Ausweisung aus der Lombardei angedroht. Das markierte einen Wendepunkt in
PELLICOS Leben und Schaffen. In dieser Zeit widmete er sich intensiv dem historischen Stoff des gescheiterten
republikanischen Revolutionars des 14. Jhdts Cola di RIENZO. PELLICOS Bearbeitung des Themas war von grofer politischer
Brisanz, da er in seiner Interpretation den revolutiondren Gedanken zur Starkung Italiens hervorhob. Diese
Auseinandersetzung mit revolutiondren Idealen und der italienischen Nationalfrage war fir PeLLICO nicht nur eine
literarische, sondern auch eine politische Tat. (vgl. Kucher 1989, S. 257)

In den Monaten Oktober bis Dezember 1820 verstérkten die Gsterreichischen Behérden in Mailand ihre Uberwachungs- und
Repressionsmafnahmen erheblich. Es hauften sich Polizeidossiers zur Uberwachung verdéchtiger Personen und zahlreiche
Denunziationen wurden eingereicht. Gleichzeitig kursierten in Wien Geriichte Giber die mangelnde 6ffentliche Sicherheit in
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der Lombardei. Diese Gerlichte veranlassten SEDLNITZKY zu einem dringlichen Schreiben an Gouverneur Julius Graf von
STRASSOLDO, in dem er aufforderte, alle verfiigbaren Mittel einzusetzen, um die Ordnung und Sicherheit in Mailand und der
Lombardei wiederherzustellen. Eine besonders besorgniserregende Entwicklung aus Sicht der dsterreichischen Behorden
war die Verbreitung eines revolutiondren Pamphlets mit dem Titel DECRETO NAZIONALE im September 1820, das in sechs wie
einem Gesetz verfassten Artikeln die 6sterreichische Présenzin Italien scharf verurteilte und offen zum Widerstand aufrief. Es
erklarte alle osterreichischen Beamten und Agenten in Italien zu Feinden der italienischen Nation und forderte die Italiener
auf, sich gegen die Besatzungsmacht zu erheben:

Art. 1., Tutti gl'Individui dell'lmpero Austriaco esistentiin | Art. 1: ,Alle Angehdrigen des ésterreichischen Kaiserreichs,

Italia come Impiegati al servizio si civile che militare die in Italien im zivilen oder militdrischen Dienst Osterreichs

dellAustria e come suoi Agenti Segreti, sono dichiarati
nemici della Nazione Italiana (...).

stehen oder als seine Geheimagenten tdtig sind, werden zu
Feinden der italienischen Nation erkldrt (..)."

Art. 5: Sara all'vomo e con tutti i mezzi largamente
rimunerto lo zelo di ogni buon Italiano, che avra
vendicato il sangue o messa in salvo la liberta di un suo
Concittadino.

Art. 5: ,Jeder Italiener, der das Blut eines Mitblirgers gerdcht
oder dessen Freiheit gerettet hat, wird reichlich fiir seinen
Eifer belohnt werden, mit allen Mitteln."

Art. 6: Tutti i buoni Iltaliani, ciascuno per la Sua parte,
sono in dovere di dare la maggiore pubblicita al

Art. 6: ,Alle guten Italiener sind verpflichtet, diesem
Nationaldekret die gréRtmaégliche Offentlichkeit zu

presente Decreto Nazionale e di religiosamente verschaffen und es gewissenhaft auszufihren.”

metterlo in esecuzione.”

Abb. 13: Pamphlet DECRETO NAZIONALE, verfasst in Gesetzesform (1820)

Die Osterreichischen Behdrden waren weniger durch die aggressive Sprache beunruhigt, sondern vielmehr durch das
deutliche Bekenntnis zur Idee einer vereinten italienischen Nation. Um die Verfasser und Verbreiter dieser Ideen ausfindig
zu machen, wurden Polizei und Geheimagenten mobilisiert, wobei die Urheber in den Kreisen der Carbonari vermutet
wurden. (vgl. Kucher 1989, S. 258f)

Kurz nach der Entdeckung des revolutiondren Dokuments richtete die Mailander Polizeidirektion ihre Aufmerksamkeit auf
patriotische Gedichte, insbesondere auf die ODE LIRIcA von Gabriele RoseTTl, die in Neapel und Parma verbreitet worden war
und an historische und tief verwurzelte Tugenden appellierte, was der Osterreichischen Polizei die Einstufung als
revolutionar erleichterte. (vgl. Kucher 1989, S. 258f) Besonders deutlich wurde dies in der 8. Strophe des Gedichts:

“Cittadini posiamo sicuri Blirger, ruhen wir sicher unter dem
Sotto l'ombra dei lauri mietuti
Ma col pugno sui brandi temuti

Stiamo in guardia patrio terren.

Schatten geernteten Lorbeers

Aber mit der Faust auf geflirchteten Schwertern
Stehen wir wachsam fiir unser' Véiter Erde.

Im Frieden bereitet den Krieg vor

Wer als Weiser zuvorkommt dem Tor.

Ihm lacht im Gesicht der Friede.

Aberim Herzen tobt uns der Krieg.

Nella pace prepara la guerra
Chi da saggio previene lo stolto
Gli sorride la pace sul volto.

Ma ci freme la guerra nel sen.”

Abb. 14: Gabriele ROSETTI: ODE LIRICA (1820), 8. Strophe

Im Bereich des Zeitschriftenwesens wurden die Handlungsspielraume in Lombardo-Venetien stark eingeschrankt. Personen,
die Zugang zu auslandischen Zeitungen hatten, wurden verstarkt Uberwacht. Die Zensur gegen fremdsprachige Zeitschriften
intensivierte sich ebenfalls. Obwohl die Anzahl der abgelehnten Verdffentlichungen im Jahr 1820 nicht signifikant tGber
denen der Vorjahre lag, richtete sich die Zensur besonders gegen als liberal eingestufte franzésische und englische
Publikationen, darunter THE MONTHLY MAGAZINE, das JOURNAL GENERAL DE LA LITTERATURE DE FRANCE, die LITERARY GAZETTE Sowie
das JOURNAL GENERAL DE LA LITTERATURE ETRANGERE. Viele dieser Zeitschriften waren schwer zugdnglich und oft monatelang
zensiert. Gouverneur STRASSOLDO verhinderte zudem die Verbreitung von Ugo FOSCOLOS RicCIARDA. (vgl. Kucher 1989, S. 259f)

Dervon der Carboneria-Bewegung unterstltzte Aufstand in Neapel unter der Fiihrung von Luigi MINICHINI und Guglielmo Pepe
erzielte rasch Erfolg, was zur Einfihrung einer Verfassung nach spanischem Modell von 1812 flihrte. Die Leichtigkeit, mit der
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die restaurative politische und gesellschaftliche Ordnung in Frage gestellt wurde, versetzte die dsterreichischen Behorden in
grofe Besorgnis. Um ein Ubergreifen der revolutiondren Ideen auf andere Teile Italiens zu verhindern, intensivierten sie die
Uberwachungvon Intellektuellen und Medien. Die offizielle Tagespresse wurde streng zensiert, um jegliche Berichterstattung
Uber die revolutiondren Ereignisse zu unterdriicken. Dennoch sickerten Informationen durch und die neapolitanische
Zeitschrift GIORNALE COSTITUZIONALE tauchte im November 1820 sogar bei Polizeibeamten in Mailand auf, was zu sofortigen
und rigorosen Untersuchungen sowie Suspendierungen flhrte. (vgl. Kucher 1989, S. 260)

Dabei war ein Ubergreifen der revolutiondren Bewegungen auf die Lombardei eher unrealistisch, da hier der politisch-
ideologische Unterboden fehlte und auch die sozialen Konflikte nicht ausreichend entwickelt waren, um breiten Protest
hervorzurufen. Das eigentliche Oppositionspotenzial konzentrierte sich auf birgerlich-adlige intellektuelle Gruppen, war
jedoch seit dem Ende des ConciLiaToRe 1819 gebrochen und viele ehemalige Mitarbeiter hatten sich resigniert
zuriickgezogen. Die Verhaftungen von prominenten Intellektuellen wie Silvio PELLICO, Piero MARONCELLI, Francesco LADERCHI,
Federico CONFALONIERI, Giovita ScALvINI und Filippo UGoNI im November und Dezember 1820 schwéchten die Opposition
weiter. Die nachfolgenden Hochverratsprozesse zerstorten die ohnehin gemaRigte Opposition, die nur moderate Reformen
anstrebte und revolutionare Forderungen weitgehend ausschloss. Dadurch sowie durch das Exil vieler flihrender Figuren
verlor die lombardische Offentlichkeit, die seit 1816 lebhafte Debatten gefthrt hatte, ihre wichtigsten kritischen und
innovativen Kréfte. Die verbleibenden Intellektuellen in Mailand wie MaNZONI, Vincenzo MONTI oder Luigi Bossi zogen sich aus
dem offentlichen Leben zurtick. (vgl. Kucher 1989, S. 260)

Die Reaktiondre feierten ihren schnellen Sieg mit unverhohlener Schadenfreude: Friedrich von Gentz ver6ffentlichte im April
1821 einen Aufsatz in der ALLGEMEINEN ZEITUNG, in dem er den neapolitanischen Feldzug lacherlich machte und den
revolutiondren Anspruch von Guglielmo Pepe und den Carbonari verurteilte. Das Ende der Zeitschrift IL CONCILIATORE
markierte zugleich das Ende einer Phase relativer intellektueller und politischer Autonomie. In der folgenden Dekade bis
1830 wurde das gemaligte Risorgimento diskutiert, wahrend ein Grolsteil der lombardischen intellektuellen Elite ins Exil ging
und sich der intellektuelle Diskurs von Mailand nach Florenz verlagerte, wo sich mit der ANToLOGIA (1821-1833) ein neues
Forum flr gemalRigte reformorientierte Stimmen bildete (vgl. 5.2.1.3.5). Die Zeitschrift von Giovan Pietro ViEusseux verfolgte
anders als IL CONCILIATORE, Lo SPETTATORE oder LA BIBLIOTECA ITALIANA keine literaturtheoretische oder wissenschaftliche
Spezialisierung, sondern setzte auf ein breiter angelegtes Programm zur nationalkulturellen und sozialpolitischen
Aufkldrung. Sie stand von Beginn an in der Tradition toskanischer Reformkréfte und lobte die gemaRigte Politik des
GroRherzogs als Grundlage flr gesellschaftlichen Fortschritt. Dabei sah sie in der Zusammenarbeit zwischen Intellektuellen,
Okonomen und der Regierung eine Chance zur Modernisierung. Dieses Selbstverstandnis ermoglichte zwar Kritik am
repressiven System in der Lombardei und die Formulierung foderativer Reformvorschlage, verhinderte jedoch radikale
Positionen oder revolutiondre Forderungen. So betonte die Zeitschrift, dass Italien zwar keine politische Nation sei, aber
immerhin gute Verfassungen brauche, um Misssténde zu lindern. Die ANToLoGIA wurde von den dsterreichischen Behdrden
in Mailand als subversiv angesehen, was wiederholte Verkaufsverbote in Lombardo-Venetien zur Folge hatte. (vgl. Kucher
1989, S. 262)

Die Veranderungen nach dem Scheitern des ConciLiaTore und den Revolutionen von 1820/1821 fiihrten jedoch nicht zu einer
gemaRigteren Osterreichischen Herrschaft, der offentliche Raum blieb streng kontrolliert. Gleichzeitig nahm die Kritik aus
dem Ausland zu, besonders in Form von Reiseberichten und Artikeln in franzdsischen und englischen Zeitungen wie dem
JOURNAL DU COMMERCE UND LA QUOTIDIENNE.

5.4.1.1. Derlombardische Verlagsmarkt zwischen Expansion und Restriktion

Die revolutiondren Bewegungen von 1820/1821 flhrten zu einer merklichen Einschrankung des intellektuellen Freiraums,
was sich insbesondere negativ auf 6ffentliche Debatten, Zeitschriftengriindungen und intellektuelle Netzwerke auswirkte.
Dennoch blieb der Mailander Verlagsmarkt von diesen politischen Riickschlagen weitgehend unberlhrt und entwickelte
sich dhnlich wie der venezianische Markt bis Mitte der 1820er Jahre weiterhin expansiv. Wahrend in Venedig die Abwesenheit
politisch kompromittierter Autoren zur Stabilitét des Marktes beitrug, lag in Mailand die Vitalitat des Verlagswesens in der
Vielfalt an verlegerischen Initiativen, neuen Geschaftsmodellen und in der Konsolidierung wirtschaftlich erfolgreicher
Hauser. (vgl. Kucher 1989, S. 264f)

In diesem Umfeld etablierten sich zahlreiche Verlegerpersonlichkeiten: Giovanni PIROTTA avancierte dank offizieller
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Druckauftrage ab 1805 zu einem der wohlhabendsten Unternehmer, Placido Maria Visal machte sich durch Nachdrucke
populdrer Dramen und Theaterzeitschriften einen Namen. Nicold BETTONI versuchte, mit ambitionierten, jedoch
wirtschaftlich iberfordernden Projekten wie der BIBLIOTECA PORTATILE LATINA, ITALIANA E FRANCESE, der BIBLIOTECA UNIVERSALE DI
SCELTA LETTERATURA ANTICA E MODERNA, der LIBRERIA ECONOMICA und der L'APE ITALIANA mit ihren Nachfolgeorganen ein breites
Publikum zu erreichen. Weitere wichtige Akteure waren Felice Rusconi, der sich auf medizinische Fachliteratur spezialisierte,
sowie die politisch unterschiedlich positionierten Giovanni SILVESTRI und Vincenzo FERRARIO, deren Buchldden zu kulturellen
Treffpunkten wurden. Besonders FERrARIO verfolgte eine dezidiert oppositionelle Publikationspolitik und veroffentlichte
Schriften von Pietro TAMBURINI, MANZONIS ADELCHI und PROMESSI SPosi, die Tragddien PELLICOS, die historischen Werke Carlo
BoTTAS sowie Romane von Walter Scott und Werke von Melchiorre GioJa, Gian Domenico ROMAGNOSI und Pietro BORSIERI und
gab den ConciLIATORE heraus. Dank seines geschickten Umgangs mit den &sterreichischen Behorden konnte er groliere
Konflikte vermeiden. (vgl. Kucher 1989, S. 267)

Ein Beispiel fiir die Verbindung wissenschaftlicher Ausrichtung mit politischer Ausgewogenheit bietet Francesco LAMPATO, der
In den 1820er Jahren als Herausgeber von Zeitschriften auftrat, aber politisch sehr vorsichtig agierte. Dies ermdglichte ihm,
in seiner Zeitschrift ANNALI UNIVERSALI DI STATISTICA, ECONOMIA PUBBLICA, STORIA E VIAGGI (1824-1844) sowohl oppositionelle
Intellektuelle als auch politisch unverdéchtige Wissenschaftler zu vereinen. Unter den Mitarbeitern waren Personlichkeiten
wie Melchiorre Giosa, Gian Domenico RomaGNOSI, Luigi Bossi und Carlo CATTANEO. Bis 1830 blieb die Zeitschrift frei von
Zensureingriffen. Auch Antonio Fortunato STeLLA, der Drucker bedeutender Zeitschriften und friher LeoparDI-Auflagen,
arbeitete sich vom einfachen Drucker zum etablierten Verleger hoch. In der Restaurationszeit gehorte er neben Giacomo
PIROLA, Francesco SONZOGNO, Giovanni SILVeSTRI und Pietro GIEGLER zu den erfolgreichsten Verlegern. (vgl. Kucher 1989, S. 266f)

Eine wesentliche Voraussetzung fiir eine Karriere auf dem lombardischen Buch- und Verlagsmarkt war die Genehmigung
eines Patents durch die Osterreichischen Behorden, die stets an positive Polizeiberichte geknlpft war. Die Bearbeitung
solcher Antrige dauerte in der Regel drei bis sechs Monate, wobei es bei Ubernahmen oder Todesfallen von
Geschaftspartnern zu Verzdogerungen kommen konnte. Besonders stark schwankte die Zahl der StraRenverkaufer von
Blichern und Papierwaren (banchettisti), die sich nach 1820 verdoppelte. In diesem Bereich war die Kontrolle schwierig, oft
kam es zu Schwarzverkdufen und Patentfdlschungen. Obwohl etablierte Buchhandler wiederholt Beschrankungen
forderten, zogerte die Handelskammer, da diese Verkaufe geringe Einkommen sicherten, Buchpreise senkten und drmere
Bevolkerungsschichten versorgten. (vgl. Kucher 1989, S. 267f)

Trotz steigender Titelzahlen stagnierte die Produktion in Mailand ab 1826. Venedig holte hinsichtlich der Auflagenzahlen auf
und tbertraf Mailand im Juni 1830 mit einer Monatsproduktion von 152.000 Exemplaren. (vgl. Kucher 1989, S. 269) Parallel
dazu intensivierten sich die Malsnahmen der Zensur, insbesondere gegen auslandische Literatur.

5.4.1.2. Zensur auslandischer Literatur

Die Mailander Buchhandler und Drucker legten der Zensur deutlich mehr ausléndische Schriften zur Beurteilung vor als ihre
venezianischen Kollegen. Dieser Unterschied spiegelt die unterschiedlichen Lesegewohnheiten und intellektuell-politischen
Praferenzen der Bevolkerung in beiden Stadten wider. Fachzeitschriften hatten in Mailand eine zentrale Bedeutung, was auf
ein starker ausgepragtes dkonomisches und naturwissenschaftliches Bewusstsein hindeutet. Besonders aufféllig war die
relativ hohe Anzahl an englischsprachigen Zeitschriften im Vergleich zu den eher wenigen deutschsprachigen Titeln. Ein
weiterer Aspekt, der aus den Monatsverzeichnissen hervorgeht, ist, dass die transeat-Quote in Mailand deutlich hher war
als in Venedig. Dies konnte darauf hindeuten, dass die Mailander Zensurbehorden strenger gegen Zeitschriften vorgingen.
Auffallig ist, dass dieselben Zeitschriften, die in Venedig zugelassen wurden, in Mailand oft verboten waren. Beispiele hierfiir
sind die Ausgabe Nr. 12/1822 DER BIBLIOTHEQUE UNIVERSELLES, Nr. 26 (1823) der ANTOLOGIA oder Nr. 8 des JOURNAL GENERALE DE
LA LITTERATURE DE FRANCE aus dem Jahr 1826. Dies deutet auf unterschiedliche Zensurpraktiken in den beiden Stadten hin,
was auf variierende politische Einschatzungen und Risikobewertungen schliefen [3sst. (vgl. Kucher 1989, S. 272)

Die osterreichische Zensurpolitik verschérfte sich im Verlauf der 1820er Jahre deutlich und richtete sich zunehmend gegen
intellektuell-literarische Kreise, die als potenzielle Oppositionsherde angesehen wurden. Dies wird besonders deutlich im
Anstieg des Anteils der mit transeat zensierten auslandischen Zeitschriften von 0,7 % im Jahr 1820 auf tber 20 % im Jahr
1830 im Bereich ausldndischer Zeitschriften und Werke. Vor allem franzésische und englische literarische Zeitschriften waren
von hohen Verkaufsverbotsquoten betroffen. In einigen Féllen kam dies einem vollstandigen Verbot gleich, das tiber Monate
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andauerte. Betroffen waren unter anderem das JOURNAL GENERALE DE LA LITTERATURE DE FRANCE, das JOURNAL GENERALE DE LA
LITTERATURE ETRANGERE, das JOURNAL DES SCAVANS, GALIGNANI'S LITERARY GAZETTE und die REVUE ENCYCLOPEDIQUE. Auch einzelne
Werke bedeutender Autor:innen fielen der Zensur zum Opfer.”

In den 1830er Jahren intensivierte sich die Osterreichische Zensurpraxis gegeniiber auslandischen Periodika und
belletristischen Werken erheblich. Besonders betroffen war das franzdsische JOURNAL DES SGAVANS, eine angesehene
wissenschaftliche Zeitschrift, die von der ACADEMIE FRANCAISE herausgegeben und von Akademikern der Pariser Universitéten
redaktionell betreut wurde. Sie deckte eine Vielzahl von Disziplinen ab, wobei der Schwerpunkt auf Literatur, Geschichte und
antiker sowie zeitgendssischer Kulturgeschichte lag. Fir Italien war sie eine bedeutende Quelle, insbesondere im Bereich
der literarischen und archaologischen Diskussionen, weshalb sie auch von wichtigen Intellektuellen wie Manzoni und
LEoPARDI gelesen wurde. (vgl. Kucher 1989, S. 280) Zwischen 1823 und 1826 wurden 13 Ausgaben der Zeitschrift mit transeat
belegt, hauptséchlich auf Grund von Rezensionen und Ankiindigungen:

Kategorie usgaben Beitrag

Chefs-d'ceuvre des thédtres étrangers (spanisches Theater):
e Miguel de CERVANTES: DON QUIXOTE

e Lopede VEGA: FUENTE OVEJUNA

e  Pedro CALDERON DE LA BARCA: LAVIDAES SUERO
Chefs-d'ceuvre des thédtres étrangers (italienisches Theater):
August 1823 e Ugo Foscolo: RICCIARDA (1823)

e  Silvio Pellico: FRANCESCA DA RIMINI (1823)

Chefs-d'ceuvre des thédtres étrangers (Hollandisches Theater):
Mai 1824 e Josephvan derVondel: LUCIFER (1824)

e Joseph van der VONDEL: Maria Stuart

CHEFS-D'EUVRE DES THEATRES ETRANGERS (englisches Theater):

e Ben JONSON: EVERY MAN IN HIS HUMOUR

e William WYCHERLEY: THE PLAIN DEALER

e  Robert DODSLEY: THE TOYSHOP

Juni 1823

Rezensionen von Theaterstiicken

Januar 1825 .
e  Richard CUMBERLAND: THE WEST INDIAN
e  Oliver GOLDSMITH: SHE STOOPS TO CONQUER
e Richard Brinsley SHERIDAN: THE SCHOOL FOR SCANDAL
e  John TOBIN: THE HONEYMOON
Juli 1824 Rezension zu HISTOIRE DE LA REVOLUTION HELVETIQUE von Desiré RAOUL-ROCHETTE
Politische Geschichtswerke
Juli 1824 Ankiindigung von Carlo BOTTAS OSSERVAZIONI SULLA STORIAD'ITALIA

September 1825 Ankiindigung von J. J. RousseAus Werkausgabe

Ankiindigungen von literarischen Ankiindigung EsPRIT DU DROIT (juridische Schrift Gber konstitutionelle Monarchie

und moralisch-ethischen September 1825
. von Albert FRITOT)
Schriften
Oktober 1825 Ankindigung der florentinischen MANZONI-Ausgabe
sittliche und religiése Griinde 1826 Rezension zu LE ROMAN DU RENART nach Handschriftenquellen editiert von O. M.

MEON (freiziigige Darstellung von Autoritdten und Kirche)

Abb. 15: Zensierte Nummern und Zensurgriinde JOURNAL DES SCAVANS 1823-1826

Andere Zensurgriinde gab es bei der BIBLIOTHEQUE UNIVERSELLE DES SCIENCES, BELLES LETTRES ET ARTS, die als eine der
engagiertesten und niveauvollsten Literaturzeitschriften galt. Hier waren es vor allem politisch brisante Inhalte, die fiir die
Zensur problematisch waren.

Kategorie Ausgaben Beitrag

Januar 1825 Rezension zu CHANTS POPULAIRES DE LA GRECE MODERNE von Claude FAURIEL)
Griechischer Freiheitskampf

Juli 1824 THE INHERITAGE (Fortsetzungsroman)
Moralphilosophie August 1825 De la philosophie morale (Joseph DROZ)

2 Zu den prominentesten Fillen zahlen unter anderem die Schriften von Hugo GRroTIUS (Londoner Ausgabe 1813) im Jahr 1821, LE DON QUIXOTE ROMANTIQUE von

Augustin GANDAIS (Paris 1821), eine Gedichtanthologie von Giovanni FANTONI (1823), der erste Band von Carlo BOTTAS OSSERVAZIONI SULLA STORIA D' ITALIA (1825), Tra-
godien von Manzonl in einer florentinischen Ausgabe, eine Werkauswahl von NovaLs (1826), BvRons Gedichtzyklus PARISINA, eine LEOPARDI-Auswahl (1827) und Au-
guste COMTES COURS DE PHILOSOPHIE POSITIVE (1830).
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Oktober 1825 De la philosophie morale (Joseph DROZ)
Konflikte in Russland August 1825 Rezension zu TRAVELS IN RUSSIA von Robert LYALL
Politisches Exil August 1825 L'ExILE von Caroline de la Motte Fouqué

Abb. 16: Zensierte Nummern und Zensurgriinde BIBLIOTHEQUE UNIVERSELLE DES SCIENCES, BELLES LETTRES ET ARTS 1824-1825

Im Jahr 1825 erschien fast jede Ausgabe der Zeitschrift mit Kiirzungen, die oft ausreichten, um die Zensur in Mailand zu
umgehen. Ein Verkaufsverbot wurde jedoch erlassen, wenn die Artikel selbst nach Vorzensur gegen die Osterreichischen
Interessen gerichtet waren. Dies war der Fall bei den August- und Oktoberausgaben 1825, die Artikel zu Joseph DROZ' DE LA
PHILOSOPHIE MORALE (2. Auflage, Paris 1824) und Rezensionen des Reiseberichts TRAVELS IN RussiA von Robert LyALL (London
1824) enthielten. (vgl. Kucher 1989, S. 283)

Diese zunehmende Repression stand im Kontrast zur gleichzeitigen Internationalisierung des lombardischen Buchmarkts,
die sich ab 1831 durch einen wachsenden Anteil ausléndischer Literatur und literarischer Reihen manifestierte. Ein
prominentes Beispiel ist die Reihe RaccoLTA DI RoMANZI des Verlegers Giulio FERRARIO, die malkgeblich zur Rezeption der Werke
von Walter ScoTT in ltalien beitrug. Ahnlich bedeutend war eine Reihe des Verlegers TrRUFFI, die bis 1836 sechzig Bande
umfasste und sich gegen Ende der 1830er Jahre auf die zeitgendssische franzdsische Literatur spezialisierte. Hier wurden
unter anderem Werke von Honoré de BaLzac, George SAND, Jacques-Henri Bernardin de SAINT-PIERRE und Alexandre DUMAS
publiziert. (vgl. Kucher 1989, S. 283f) Auch andere Verlage spielten eine wichtige Rolle in der Verbreitung auslandischer und
klassischer italienischer Literatur. Die LIBRERIA ECONOMICA und die BIBLIOTECA UNIVERSALE von Niccolo BETTONI erreichten
1831/1832 ihren Hohepunkt mit Verdffentlichungen von MACHIAVELLI, Michel de MONTAIGNE und Carlo GoLDONI. Die BIBLIOTECA
EBDOMARIA TEATRALE von Placido Maria Visal brachte 1831 bereits ihre 145. Nummer heraus, mit einer Auflage von 1.500
Exemplaren pro Heft. Weitere wichtige Verlagsunternehmen waren die COLLEZIONI DI VIAGGI von Giovanni PIROTTA sowie die
Verlage von FERRARIO, FONTANA, LAMPATO, RUSCONI, SILVESTRI und STELLA, die zur Internationalisierung der Kultur beitrugen und
auch eine Reaktion auf die restriktiven MalRnahmen der dsterreichischen Zensur waren. Besonders hohe Auflagen erzielten
Werke der englischen Literatur. So wurde John MILTONS PARADISE LosT in einer Ubersetzung von Lazzaro PAPI bei TRUFFI mit
5.000 Exemplaren veroffentlicht. Shakespeares RoMEO UND JULIA erreichte 2.000 Exemplare und ScoTts Romane wurden bei
FERRARIO in einer Auflage von 2.500 Exemplaren herausgegeben. In direkter Konkurrenz brachten die Verleger RUSCONI, TRUFFI
und FERRARIO 1831 insgesamt sieben ScoTT-Ausgaben auf den Markt. In der italienischen Literatur dominierten die Klassiker
wie ARIOST und MoNTI. Auch Werke aufklarerischer Philosophen waren beliebt, wie die Ausgabe von Cesare BECCARIAS
Schriften bei FONTANA zeigt, die in einer handlichen BIBLIOTECA PORTATILE mit 2.000 Exemplaren erschien. VICOS PRINCIPII DI
SCIENZA NUOVA erhielt das admittitur, wéhrend eine Werkausgabe von Gaetano FILANGIERI, die bereits 1827 abgeschlossen war,
1831 von der Maildnder Zensur nicht zugelassen wurde. Bemerkenswert ist, dass 1831/1832 keine Ausgaben von MANZONI
und LeoParDI erschienen. Stattdessen bildeten Werke wie der erste Band einer PeLLICO-Ausgabe, Cesare CANTUS Aufsatz LA
GUERRA DI VALTELLINA, PERTICARIS Werkausgabe, BARETTIS kritische Schriften und ein Komddienband von Nota die
Schwerpunkte der modernen italienischen Literatur. In den 1830er Jahren bemiihten sich verschiedene Verleger aufterdem
darum, durch preisgiinstige Almanache und Zeitschriften eine breitere Leser:innenschaft zu erreichen, um eine Art
Volkskultur zu fordemn. Beispiele dafiir sind der Almanach IL POETA DI CAMPAGNA PER L'ANNO 1832 und die Reihe APE DELLA
LETTERATURA PER LA GIOVENTU, die sich an junge Lesende richtete. (vgl. Kucher 1989, S. 284f)

Zwischen 1825 und 1835 lasst sich in der Zensurpraxis eine verstarkte Kontrolle gegeniiber liberalen und aufklarerischen
Tendenzen feststellen, insbesondere im Kontext der toskanischen Reformbewegung. Aufféllig ist der hohe Anteil an
Schriften, diein Florenz, Pisa und Livorno gedruckt und anschliefend zur Zensur in Mailand und Venedig eingereicht wurden.
Viele dieser Werke wurden von den Zensurbehdrden mit transeat beurteilt. Diese Repression richtete sich gegen Werke aus
dem Umfeld des ConciLIATORE-Kreises und der ANToLOGIA und gegen die zeitgendssische franzdsische Literatur. Auch Werke
von Francesco Domenico GUERRAZZI wurden Opfer der Zensur: Seine Romane LA BATTAGLIA DI BENEVENTO und CARLO DI
MONTEBELLO von 1833, die als nationalliberal galten, wurden ebenfalls mit einem transeat belegt. Dies galt auch fir
sozialpolitische Schriften, wie das anonym veroffentlichte Werk IL PERFEZIONAMENTO MORALE O L'EDUCAZIONE DI SE STESSO und
die 1832 in Pisa gedruckte Abhandlung TEORIA DELLE LEGGI DELLA SICUREZZA SOCIALE von Giovanni CARMIGNANI. Darliber hinaus
wurde auch die Komddie LE CONSEGUENZE IMPREVISTE D'UN DUELLO von Giovanni RosINI zensiert. (vgl. Kucher 1989, S. 285)

Im Bereich der deutschen Literatur ging die Rezeption in Italien Anfang der 1830er Jahre deutlich zuriick. Das Interesse
verlagerte sich vom Theater zum Roman, was sich unter anderem in einem Riickgang der ScHILLER-Ausgaben zeigte. Auch
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die Rezeption von GOETHE verzeichnete in diesem Zeitraum keine bedeutenden Hoéhepunkte. Die vermutlich erste
italienische Ausgabe von FausT unterlag behordlichen Einschrankungen und durfte nur an vertrauenswiirdige Personen
verkauft werden. ET.A. HorrMaNN erfuhr ebenfalls Einschrankungen: Die Erzéhlanthologie RACCONTI FANTASTICI wurde 1833 mit
der Begriindung zensiert, sie konne die gute Moral untergraben. Einzig die Komddien von August von Kotzesue und August
Wilhelm IFFLAND konnten sich noch einigermaléen behaupten. Unerwarteterweise erschienen 1833 zwei Ausgaben von
LESSINGS LAOKOON unbeanstandet von der Zensur. (vgl. Kucher 1989, S. 285f)

Die englische Literatur war in den 1830er Jahren von einer uneinheitlichen Zensurpolitik betroffen: Wahrend
italienischsprachige Ausgaben von SHAKESPEARE, Romane von Walter SCoTT sowie Werke von Henry FIELDING, James Fenimore
Cooper und Samuel RICHARDSON problemlos das admittitur erhielten, gerieten insbesondere Ubersetzungen von Lord ByrRoN
ins Visier der Zensur. Giovanni Battista NICOLINIS 1833 eingereichter Sammelband Poemi wurde zunéchst vollstandig verboten
und erst 1835 nach mehrfacher Uberarbeitung eingeschrankt zugelassen. Auch eine 1837 erschienene Ausgabe von BYRONS
Tragodien erhielt nur eine begrenzte Freigabe. (vgl. Kucher 1989, S. 285f)

5.4.1.3. Widerspriichliche Zensur in Mailand und Wien

In den 1830er Jahren offenbarte sich innerhalb der sterreichischen Verwaltung ein widerspriichliches System literarischer
Zensur, das insbesondere das Verhaltnis zwischen Wien und Mailand pragte. Wéhrend die offizielle Zensurpolitik der
Habsburgermonarchie restriktiv blieb, verfolgte das Mailander Zensurbiro teils eine groRzligigere Praxis, insbesondere bei
literarischen Verdffentlichungen. Zensoren wie Ferdinando BeLLisomi fallten mitunter liberalere Entscheidungen, die jedoch
haufig nachtraglich durch zentralistische Weisungen von SEDLNITZKY revidiert wurden. Ein prominentes Beispiel dafirist der
Fall von Massimo D’AzEGLIOS Roman ETTORE FIERAMOSCA. Obwohl BeLLisomi die erste Auflage genehmigt hatte, wurde die
zweite Auflage 1833 auf Anweisung SEDLNITZKYS zurlickgehalten und schlief’lich verboten, weil der Text monarchiekritische
Passagen und eine unglinstige Darstellung Papst ALEXANDERS VI. enthielt. (vgl, Kucher 1989, S. 287)

Parallel zur Zensur verschérften die Behorden ihre Uberwachungstétigkeiten. Zwischen 1834 und 1835 intensivierten sie die
Kontrolle des Briefverkehrs potenziell subversiver Akteure, um Verbindungen zwischen dem Verlagswesen und
revolutiondren Bewegungen wie der Giovine ltalia zu aufzudecken. Berichte von Informanten aus Genf, Bern oder Marseille
bildeten die Grundlage solcher Ermittlungen. Doch selbst der Polizeidirektor Carlo TORRESANI dulberte Zweifel an der Relevanz
dieser angeblichen Verbindungen, etwa im Fall des Schriftstellers Pietro GIorRDANI, gegen den ein Verfahren in Parma
eingeleitet wurde. Obwohl er schlieflich freigesprochen wurde, litt GIorRDANI unter den psychischen und physischen Folgen
der Anklage (vgl. Kucher 1989, S. 287f).

Ab 1834 entstanden zahlreiche Konflikte zwischen Mailand und Wien in Bezug auf die Zensur franzésischer Literatur:
Wahrend man in Mailand geneigt war, auf die zunehmenden Forderungen der Verleger einzugehen und beispielsweise
Ausgaben von Victor HUGO zuzulassen, intervenierte SEDLNITZKY regelmaRig und setzte restriktivere Malistabe durch. Die
Differenzen traten besonders deutlich im Fall der Auffihrung von HUGOS LUCREZIA BORGIA in der Vertonung von Gaetano
DoNIzETTIan der Mailander Scala zu Tage, bei der ein zuvor nicht genehmigtes Textbuch verwendet worden war. Obwohl das
Stiick in Wien als dufberst anstofig galt, verteidigte die Maildnder Polizeidirektion die Auffihrung mit dem Hinweis auf die
Autonomie des Theaters und mogliche negative Auswirkungen eines Verbots auf die offentliche Meinung. In der Folge
verstarkte die Wiener Behorde die Kontrolle Uber die Rezeption franzdsischer Literatur und Theaterstlicke, wobei die
Uberprifungihrer Wirkung und Verbreitung deutlich verscharft wurde. 1835 wurden samtliche franzésischsprachigen Werke
von Alexandre DumAs in Italien mit transeat belegt, gleichzeitig erhielten italienische Ausgaben von Honoré de BaLzAC wie
SCENE DI VITA PRIVATA und STORIA DEI TREDICI sowie George SANDS ANDRE nur eine eingeschrankte Verkaufszulassung. Nur
einzelne Werke wie BALZACS LE vicalRe oder Victor HUGOS LE ORE ESTREME D'UN SENTENZIATO A MORTE wurden zugelassen. Als der
Ubersetzer Gaetano BARBIERI und der Verleger STELLA 1837 eine umfassende Ausgabe von Victor Hucos Werken mit den
Dramen MARIA Tubor und MARION DE LORME planten, kam es zu Konflikten bei der Zensur. Der Zensor Cesare RoviDa lehnte
die Zulassung von MARIA TUDOR entschieden ab und argumentierte, dass ein Drama von Huco keine Ubersetzung in Italien
verdient habe. Ferdinando BELLISOMI hingegen schlug eine eingeschrankte Zulassung vor, um den Schwarzmarkt zu
verhindern, da es bereits groflen Nachfrage nach Hucos Werken gab. Der provisorische Zensurdirektor GIRONI tendierte
ebenfalls zu dieser pragmatischen Losung, erbat sich jedoch eine Klarstellung durch die vorgesetzten Behorden. (vgl. Kucher
1989, S. 289) SEDLNITZKY, entschied daraufhin,
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"[...] dass das Trauerspiel Maria Tudor von Victor Hugo wegen der sowohl in politischer als auch in moralischer
Beziehung darin vorherrschenden schlechten Tendenz weder in der vorliegenden noch in einer sonstigen Ubersetzung
zum Druck, und - wie es sich von selbst versteht - noch weit weniger zu irgendeiner szenischen Veranstaltung zulissig
erscheint. Das diesfdllige Manuskript des G. Barbieri unter dem Titel Maria Tudor nebst seinem Vorwort ist daher
unbedingt mit non admittitur zu erledigen.”

Die Zensur des ebenfalls beigelegten Manuskripts von MARION DE L’ORME wurde gleich miterledigt:

L,Dieselbe Entscheidung finde ich jedoch, in Ubereinstimmung mit dem diesseitigen Censor und mit dem geheimen
Hof- und Staatskanzler auch auf Barbieris zweites Ubersetzungs Manuscript unter dem Titel Marion de ['Orme
auszudehnen. Denn ist gleich bei Entgegenhaltung dieser Ubersetzung mit dem franzdsischen Original die Bemihung
des Ubersetzers fiir die méglichste Umgehung und Milderung der obscénen und sonst in moralischer Beziehung
anstdBigen Stellen des Originals nicht zu verkennen, so erscheint doch die AnstéRigkeit nicht beseitigt, welche in
politischer Hinsicht dadurch hervortritt, dals in der kldglichen Rolle, welche der Konig Ludwig Xill im Gegensatz zu der
besonders herausgehobenen Allmacht seines Ministers zu spielen hat, die Gelegenheit zur Nichtachtung der
kéniglichen Wiirde und zur Herabwdirdigung des moralischen Princips geboten wird. [...]" Archivio di Stato di Milano,
Presidenza di Governo 1837, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 289

Im gleichen Schreiben kritisierte SEDLNITZKY auch die von der Zensur genehmigte Ankindigung der Herausgabe der HuGo-
Ausgabe in der GAzzeTTA bI MILANO: ,[...] ein hdchst tadeslwerter Miligriff war es, dals die Mailéinder Censur einer solchen
Ankiindigung die Druckbewilligung ertheilten. [...]* (Archivio di Stato di Milano, Presidenza di Governo 1837, hier zitiert nach
Kucher 1989, S. 289) Auch eine Beschwerde des Verlegers STELLA, der Schadensersatz flir die durch die Zensur verursachten
Verluste verlangte, wurde abgelehnt. (vgl. Kucher 1989, S. 289)

Solche Verbote férderten natiirlich das Interesse an den nicht zuganglichen franzdsischen Schriften umso mehr, so dass sich
spatestens Anfang der 1840er Jahre ein florierender Schwarzhandel mit literarischen und belletristischen Werken
franzosischer Autor:innen entwickelte. (vgl. Kucher 1989, S. 290f) Das Verzeichnis einer Beschlagnahme aus Venedig aus dem
Jahr 1841 zeigt, dass das Leseinteresse eindeutig auf belletristischen und literarischen Werken namhafter franzdsischer
Schriftsteller lag. Konfisziert wurden diverse Werke von Honoré de BaLzAc, George SAND, Victor HuGo Alexandre Dumas, Alfred
de MusskeT, Prosper MERIMEE, Frédéric SouLig, Eugeéne SUE und Alphonse de LAMARTINE. Aber auch italienische Schriftsteller wie
Vittorio ALFIERI, Tommaso GRossl, Vincenzo MonTl, Silvio PeLLIco und Niccold MacHIAveLLI finden sich in der Liste, was zeigt,
dass die Behorden auch innerhalb des italienischen Kanons misstrauisch blieben. Dariiber hinaus wurden Werke bekannter
Philosophen und Historiker wie Jeremy BENTHAM, Victor COUSIN, Francois GuizoT und Jean Charles Léonard de SISMONDI
konfisziert, da man ihre Inhalte fir politisch oder gesellschaftlich brisant hielt. (vgl. Kucher 1989, S. 290-294)

Innerhalb der politischen Verwaltung formierte sich Widerstand gegen einige von SEDLNITZKYS Anordnungen, zB, als die
venezianische Regierung 1834 eine Aufforderung zu umfassenden Erhebungen und Beschlagnahmungen politisch
unzuverlassiger Schriften ablehnte, um ein Bild von ,Intoleranz und Barbarei“ in der 6ffentlichen Meinung zu vermeiden:
“Altri pur non mancherebbero di gridare all'intolleranza ed al barbarismo per una cosiffatta disposizione, tanto piu che si
vorrebbe trovar in essa un implicita investigazione delle private opinioni e tendenze.”” (Carte Secrete, Ill, S. 11, Nr. 6504 vom
21. 4. 1834 21.04.1834, S. 11, hier zitiert nach Kucher 1989, S. 88) Positiver aufgenommen wurde SepLNITZKYS Vorschlag,
regierungsfreundliche Artikel in Zeitungen wie der GAzzETTA PRIVILEGIATA DI MILANO zu platzieren. Allerdings zeigte sich schnell,
dass die Hoffnung auf engagierte Mitarbeiter tibertrieben war, denn es wurden nur wenige Beitrage eingereicht und diese
wurden von liberalen Kreisen scharf kritisiert.”* Ahnliche Divergenzen zwischen Mailand und Wien hinsichtlich der politisch-
offentlichen Akzeptanz von literarischen und journalistischen Veroffentlichungen flihrten in den spaten 1830er Jahren zu
weiteren Missverstandnissen und Entfremdungen. Besonders problematisch waren die von der Wiener Polizeihofstelle

3 Andere wiirden sicherlich nicht zo6gern, angesichts einer solchen Verfigung von Intoleranz und Barbarei zu sprechen, umso mehr, da man darin eine implizite Unter-

suchung der privaten Meinungen und Neigungen sehen kénnte.“

Die Maildnder Behérden wurden zudem aus Wien gertigt, als in einem Artikel, der den , keineswegs unbedenktlichen“ Tommaso GROSSI trotz seiner politisch be-
denklichen Schriften und den , tibel bertichtigte[n]“ Francesco Domenico GUERAZzI, der flir seine Beteiligung an politischen Unruhen in Livorno bekannt war und
dessen Roman LA BATTAGLIA DI BENEVENTO verboten wurde, als ,autori di carattere nazionale“ gelobt wurden. Ebenso wurde die Todesanzeige des Schriftstellers
Gian Domenico RomAGNOSI kritisiert, da sie mit einer Reflexion begleitet war, die angesichts seiner Verbindung zu , hochverréterischen Umtrieben in Italien“ als Aus-
druck eines ,verwerflichen Liberalismus® interpretiert wurde. (Archivio di Stato di Milano, Presidenza di Governo 14.07.1835 hier zitiert nach Kucher 1989, S. 89)
Solche Vorfalle wurden von SEDLNITZKY ebenso wie das Einsickern von Schriften der Giovine Italia nach Lombardo-Venetien als inakzeptable Nachléssigkeiten der
Zensur betrachtet und fiihrten zu weiteren Spannungen innerhalb der Verwaltung.
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angeordneten strengeren Zensurmalsnahmen und unverstandlichen Revisionen bereits erteilter Zulassungen. (vgl. Kucher
1989, S. 88ff)

5.5. Fazit

In Lombardo-Venetien wurde in den Jahren nach dem Wiener Kongress der Bereich der literarisch-wissenschaftlichen
Offentlichkeit zunehmend zu einem Schauplatz der Auseinandersetzungen zwischen der Gsterreichischen Verwaltung und
den intellektuellen Kreisen in Oberitalien. Die 6sterreichische Regierung etablierte in Lombardo-Venetien ein umfassendes
Zensursystem, das tief in die literarisch-intellektuelle Offentlichkeit eingriff. Zwar wurden Zeitschriften wie Lo SPETTATORE
oder IL ConciLIATORE zundchst zugelassen, doch bald machten sich politische Einflussnahmen und Eingriffe bemerkbar, die
zur Einstellung kritischer Publikationen fiihrten. In Reaktion auf diese Repressionen orientierte sich das interessierte
Publikum zunehmend an verbotenen ausldndischen liberalen Zeitschriften, statt an den von Osterreich geforderten
Publikationen wie der BIBLIOTECA ITALIANA. Die Zensur war institutionell durchorganisiert: Neben praventiven Mallnahmen
wie der Manuskriptenzensur wurden Denunziationssysteme und Beschlagnahmungen eingesetzt. Besonders nach den
Hochverratsverfahren gegen Intellektuelle wie Silvio PeLLICO verscharfte sich die Kontrolle spirbar, da die dsterreichische
Gubernialregierung in Mailand erkannte, dass bedeutende Teile der literarisch-politischen Offentlichkeit fir die
Osterreichischen Interessen verloren gegangen waren. In den folgenden Jahren konzentrierten sich die 6sterreichischen
Behorden darauf, eine pro-Gsterreichische Gegenoffentlichkeit aufzubauen, die nicht sofort als regierungsabhangig
erkennbar war. Dieses Vorgehen stiel® jedoch in Wien oft auf Unverstandnis. (vgl. Kucher 1989, S. 85f)

Daszeigt zB die Krise um die BIBLIOTECA ITALIANA 1825/1826, als der RUcktritt ihres langjahrigen Herausgebers Giuseppe ACERBI
die Fortfiihrung dieser wichtigen Zeitschrift gefahrdete. Gouverneur Julius STRASSOLDO musste mehrfach intervenieren, um
die Zeitschrift zu retten und betonte dabei die Notwendigkeit, die noch bescheidenen Einflisse auf die intellektuelle Sphare
zu erhalten, indem er hervorhob, dass es das Ziel der Zeitschrift sei, ,durch sie auf Verbreitung gediegener Grundsdtze in
Literatur, Moral und beziehungsweise auch Politik hinzuweisen, jene verderblichen Lehren bekédmpfend, welche in
verschiedenen [...] erschienen Schriften enthalten waren [...].“ (Julius STRASSOLDO. In: Allgemeines Verwaltungsarchiv 1826,
hier zitiert nach Kucher 1989, S. 86) Es dauerte fast ein Jahr, bis seine Bitten Gehdr fanden und die Zeitschrift weitergefihrt
wurde. ((vgl. Kucher 1989, S. 85f)) Eine dhnliche Situation ergab sich 1829, als der Mailander Polizeidirektor Carlo TORRESANI
die Einrichtung eines DEUTSCHEN LESEVEREINS unterstitzte, der als Instrument zur Verbreitung regierungsfreundlicher
Ansichten dienen sollte. Obwohl TorresaANI die Mitglieder des Vereins groRtenteils als politisch zuverldssig eingestufte,
kritisierte SEDLNITZKY die Einrichtung auf Grund eines einzigen unzuverldssigen Mitglieds. TORRESANI betonte in einem Bericht
die Bedeutung des Vereins fir die Verbreitung regierungsfreundlicher Nachrichten und Argumente, insbesondere durch den
taglichen Kontakt der Mitglieder mit verschiedenen gesellschaftlichen Klassen. (vgl. Kucher 1989, S. 86)

Im Kontext der europdischen Revolutionsbewegungen um 1830 reagierte die Osterreichische Regierung mit noch
repressiveren Strategien, die jedoch nur begrenzte Erfolge erzielten. Insgesamt konnte der Polizeiapparat lediglich auf
revolutionare Schriften reagieren, oft erst nachdem diese bereits weit verbreitet waren. In der europdischen Offentlichkeit
stie® insbesondere die wachsende Zahl von Konfiskationen und die Zensur literarischer Werke jiingerer Autoren wie
Massimo D'AzeGLIO und Cesare CANTU sowie literarischer und politischer Zeitschriften auf starke Kritik. Diese Malsnahmen
verstarkten die negative Wahrmehmung Osterreichs, insbesondere in der franzésischen und englischen Offentlichkeit. Der
standige Kreislauf von Kritik und repressiven Manahmen trug dazu bei, dass Osterreichs Ansehen in der europaischen
offentlichen Meinung zunehmend sank. (vgl. Kucher 1989, S. 85ff)

Die frithen 1840er Jahre brachten weitere, letztlich erfolglose Versuche der 6sterreichischen Regierung, die offentliche
Meinung positiv zu beeinflussen. Trotz Amnestien fiir verurteilte Schriftsteller und rechtlichen Verbesserungen fir Autoren
gelang es nicht, das Vertrauen der Bevdlkerung zuriickzugewinnen. Bis 1848 war das Verhaltnis zwischen der
dsterreichischen Herrschaft und der intellektuellen Offentlichkeit von einem standigen Kriftemessen gepragt. Diese
anhaltende Konfrontation bereitete den Boden fiir die revolutiondren Bewegungen, die schlielllich 1848 Europa
erschitterten. (vgl. Kucher 1989, S. 89f)

In dieser Phase, in der die Osterreichische Zensurpolitik zunehmend an Legitimitat einblfste und das Verhaltnis zwischen
Herrschaft und literarischer Offentlichkeit von Misstrauen gepragt war, zeigt sich am Beispiel der BIBLIOTECA ITALIANA
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besonders deutlich, wie schwierig es war, eine dauerhafte Balance zwischen kultureller Reprasentation und politischer
Kontrolle zu finden. Die von Wien geférderte Zeitschrift sollte einerseits als Instrument habsburgischer Kulturpolitik wirken,
konnte sich jedoch nie von dem Verdacht staatlicher Einflussnahme [6sen und verlor damit an intellektueller
Glaubwirdigkeit.

Die RivisTAVIENNESE entstand somit in einem schwierigen Umfeld. Ihre Analyse er6ffnet die Moglichkeit, nachzuzeichnen, wie
sich eine italienischsprachige Literaturzeitschrift zwischen 1838 und 1840 im Spannungsfeld von Zensur, kultureller
Reprasentation und transnationalem Austausch positionierte.
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6. Die Rivista Viennese (1838-1840)

Die RivisTA VIENNESE wurde zwischen 1838 und 1840 von Giovanni Battista BoLza im Verlag von Franz TENDLER in Wien
herausgegeben. Insgesamt erschienen 36 Ausgaben, die letzten beiden (Heft Xl und XIl 1840) wurden in einem gemeinsamen
Heft zusammengefasst. Die Zeitung brachte Beitrage zur 6sterreichischen und deutschen zeitgendssischen Literatur in Form
von Originaltexten, Ubersetzungen und Rezensionen, deckte aber auch sprachwissenschaftliche und historisch-kulturelle
Inhalte ab.

6.1. Forschungsfragen und Operationalisierung

Der folgende Analyseteil untersucht die RivisTA VIENNESE als Medium des kulturellen Austausches im Presseumfeld Wien-
Mailand und unter den Bedingungen der habsburgischen Zensur. Die Analyse ist dabei durch eine Reihe von
Forschungsfragen geleitet, die jeweils unterschiedliche Dimensionen der Zeitschrift in den Blick nehmen. lhre
Operationalisierung wird im Folgenden erlautert.

Ein erster Schwerpunkt liegt auf dem publizistischen Umfeld, in dem sich die RivisTA VIENNESE positionierte. Hier geht es
darum, ihre Stellung im zeitgendssischen Pressemarkt sowie die Bedingungen von Konkurrenz und Distribution zu erfassen.
Dazu werden grundlegende strukturelle Merkmale relevanter deutsch- und italienischsprachiger Zeitschriften der Jahre 1838
bis 1840 herangezogen, um das Umfeld zu skizzieren, in dem die Zeitschrift operierte.

Ein zweiter Fokus richtet sich auf die Rolle Giovanni Battista Bolzas als Kulturvermittler. Seine Biografie und
publizistische Tatigkeit bilden die Grundlage, um sein Selbstverstandnis als Vermittler zu bestimmen. Ergénzend werden
seine Beitrdge in der RivISTA VIENNESE systematisch analysiert, sowohl quantitativ in Bezug auf seinen Anteil am
Gesamtkorpus, als auch qualitativ in Bezug auf Themenfelder, Ubersetzungen und kritische Texte. So ldsst sich zeigen, wie
BoLza seine Vermittlerrolle sowohl programmatisch als auch praktisch ausgestaltete.

Darauf aufbauend wird die Akteurs- und Netzwerkstruktur der Zeitschrift untersucht. Die Autorinnen und Autoren der
RivisTA VIENNESE werden nach Anzahl ihrer Beitrdge und nach biografischen Basisdaten erfasst. Durch die Auswertung der
Rubriken und thematischen Schwerpunkte wird sichtbar, welche Akteure sich in dhnlichen Feldern bewegten, etwa in der
italienischen Literatur, der deutschen Dramatik oder der Philologie. Besondere Aufmerksamkeit gilt den Ubersetzungen und
Rezensionen, die zentrale Vermittlungsleistungen darstellen, sowie anderen Publikationen der Autor:innen, durch die sich
die RIvISTAVIENNESE in ein groReres intellektuelles Netzwerk einfligt.

Ein weiterer Analyseschritt gilt dem kulturellen Vermittlungsauftrag der Zeitschrift. Hierfir werden paratextuelle
Rahmungen wie das Frontispiz, die Rubrikenstruktur und ihre quantitative Gewichtung untersucht. Die Erhebung des
Rubrikenumfangs, die systematische Zuordnung der Beitrdge und die Detailanalyse einzelner Artikel zeigen, wie der von der
Zeitschrift reklamierte Anspruch auf kulturelle Vermittlung nicht nur programmatisch formuliert, sondern in der konkreten
Anlage der Hefte eingeldst wurde.

Besonderes Augenmerk liegt zudem auf der Frage, welche romantischen Autorinnen und Autoren durch die RIVISTA VIENNESE
an einitalienisches Publikum vermittelt wurden. Dazu wurde das gesamte Korpus erfasst und gezielt nach jenen Autor:innen
ausgewertet, die der literarischen Romantik zugerechnet werden konnen. Die Ergebnisse lassen das romantische Profil der
Zeitschrift erkennen und machen ihre Rolle im deutsch-italienischen Kulturtransfer sichtbar.

AbschlieRend wird die Wirkung der habsburgischen Zensur auf Auswahl, Bearbeitung und Publikation der Beitrage
untersucht. Neben den offiziellen Zensurverzeichnissen und den einschldgigen Datenbanken wurde auch die Prasenz
heikler Autor:innen und verponter Gattungen wie Schauerromane oder historische Romane berlcksichtigt. Damit lasst sich
zeigen, welche Texte zugelassen, verdndert oder verboten wurden und welche Leerstellen sich aus der praventiven
Zensurpraxis ergaben. So wird deutlich, wie die Zensur vorgab und die Handlungsspielrdume der Redaktion begrenzte und
strukturierte.
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6.2. Methodik

Die vorliegende Analyse zielt somit darauf ab, Profil, Funktionsweise und Entwicklung der RivISTAVIENNESE im Spannungsfeld
von Markt, Vermittlungsauftrag, Ubersetzungspraxis, Akteursnetzwerken und Zensur zu rekonstruieren. Methodisch werden
eine Vollerhebung aller verfligharen Hefte, eine systematische Inhaltsanalyse der Struktur und punktuelle qualitative
Inhaltsanalysen ausgewahlter Beitrage kombiniert, um zahlbare Befunde mit textnahen Beobachtungen zu verschranken.

Grundlage ist das vollstandige Korpus der Jahrgange 1838-1840 einschlieftlich ausgewahlter Paratexte, wie es im Bestand
der Osterreichischen Nationalbibliothek iber Google Books zuganglich ist. Insgesamt wurden 35 Ausgaben mit einem
Gesamtumfangvon 4.574 Seiten ausgewertet; im digitalisierten Band 3 (1840) ist Heft IX nicht eingebunden und somit nicht
Teil der Analyse.

Die Untersuchung erfolgt auf drei miteinander verschrankten Ebenen.

1. Heft-/Makroebene: Erfasst werden die dultere Anlage und das Format der Hefte wie Gesamtumfang in Seiten,
innere Gliederung, Rubrikeninventar und -anteile. So l&sst sich die Zeitschrift als Publikationsformat mit wieder-
kehrenden Strukturen profilieren.

2. Beitrags-/Mesoebene: Untersucht werden einzelne Texte nach Textsorte, Inhalt und Autor:iinnenschaft. Diese
Ebene zeigt, welche Inhalte tatsachlich publiziert werden und wie sie in das Vermittlungsprogramm eingebettet
sind.

3. Paratext-/Mikroebene: Hier richtet sich der Blick auf das Frontispiz: Untersucht werden Motivwahl und ikonogra-
phische Elemente, etwaige In- oder Beischriften, Bild-Text-Bezlige zu programmatischen Formulierungen sowie
die Funktion des Frontispizes als visuelle Verdichtung des Zeitschriftenprogramms. Dadurch [&sst sich zeigen, in-
wiefern das Frontispiz als Leitbild der Hefte fungiert und die Inhalte rahmt.

Fir die Analyse wurden zunachst samtliche Beitrdge der RivISTA VIENNESE systematisch erfasst. Dabei wurden Titel,
Originalautor:in, Ubersetzer:in bzw. Redakteur:in sowie die jeweiligen Seitenzahlen dokumentiert. Dariiber hinaus wurden
die Rubriken erfasst und ihre Entwicklung tiber die drei Erscheinungsjahre hinweg nachvollzogen. Auf Basis der jeweiligen
Seitenumfénge lieRt sich die Verteilung der Rubriken quantifizieren und vergleichen. Dadurch wurde sichtbar, welche
thematischen Schwerpunkte die Zeitschrift setzte und in welchem Verhaltnis literarische, wissenschaftliche, philologische
oder publizistische Beitrage zueinander standen.

Darauf aufbauend wurde untersucht, wer die Beitrdge fiir die RivisTA VIENNESE verfasst hat. Aus diesen Daten wurde die
Kernredaktion abgeleitet und Autorenprofile erstellt, die durch die Einbeziehung biografischer Informationen
kontextualisiert wurden. In einem weiteren Schritt wurde erfasst, welche Originalautor:innen in der Zeitschrift vertreten sind
und mit welchen Texten sie in Erscheinung treten. Auf diese Weise lieR sich sowohl die Zusammensetzung des inneren
Autor:innennetzwerks der RIVISTAVIENNESE als auch das Spektrum der rezipierten und vermittelten Literatur rekonstruieren.

Ergdnzend zur quantitativen Analyse wurden aus den einzelnen Rubriken exemplarisch Texte ausgewahlt und inhaltlich
ausgewertet. Dabei stand nicht eine detaillierte stilistische oder rhetorische Untersuchung im Vordergrund, sondern die
inhaltliche Erfassung der Beitrage. Dokumentiert wurde, welche Themen behandelt wurden, welche Argumentationsmuster
sich erkennen lassen und wie die Texte im kulturellen und politischen Kontext verortet sind. Dieses Vorgehen ermdoglichte
es, die thematische Breite der RivisTA VIENNESE zu bestimmen und die in den quantitativen Befunden erkennbaren
Schwerpunkte durch inhaltliche Beispiele zu konkretisieren.

Die Untersuchung der Zensurmafnahmen gegeniiber der Rivista Viennese basiert auf einer systematischen Auswertung
einschlagiger Quellenbestande. Als Hauptgrundlage diente das VERZEICHNISS DER IM MILITAR-JAHRE 1838-1840 VON DER
KAISERLICH-KONIGLICHEN CENTRAL-BUCHER-CENSUR IN WIEN UND VON DEN IN DEN K. K. PROVINZEN BESTEHENDEN CENSURS-BEHORDEN
ZUGELASSENEN IN- UND AUSLANDISCHEN WERKE, JOURNALE, HANDSCHRIFTEN, LANDKARTEN, ZEICHNUNGEN, KUPFERSTICHE, MUSIKALIEN
U.s.w., das zahlreiche Eintrage zur Zeitschrift enthalt und Auskunft tber Auflagen und Streichungen gibt. Ergénzend wurde
die von der ABTEILUNG FUR VERGLEICHENDE LITERATURWISSENSCHAFT DER UNIVERSITAT WIEN erarbeitete Datenbank VERPONT,
VERDRANGT - VERGESSEN? EINE DATENBANK ZUR ERFASSUNG DER IN OSTERREICH ZWISCHEN 1750 UND 1848 VERBOTENEN BUCHER
(https://zensur.univie.ac.at) herangezogen, die eine systematische Recherche nach Autor:innen und Gattungen ermoglichte.
Die Zensurgutachten selbst, die detaillierte Informationen zu den Zensurgriinden liefern kdnnten, sind nicht mehr
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vorhanden, da sie beim Brand des Wiener Justizpalastes im Jahr 1927 vernichtet wurden. Dennoch erlaubt die Kombination
der Uberlieferten Verzeichnisse mit den digitalen ErschlieRungsinstrumenten eine Rekonstruktion der Eingriffe, denen die
RiviSTA VIENNESE unterworfen war, und zeigt, wie stark redaktionelle Programmatik und staatliche Kontrollpraxis
ineinandergriffen.

Im Folgenden richtet sich der Blick zunéchst auf den Initiator und Hauptverantwortlichen der RivisTA VIENNESE, Giovanni
Battista BoLza. Seine biografische Verortung, seine Funktionen innerhalb der dsterreichischen Verwaltung sowie seine Rolle
als Vermittler zwischen italienischem und 6sterreichischem Kulturraum bilden den Ausgangspunkt fiir das Verstandnis der
Zeitschrift. Darauf folgt die Darstellung des Entstehungskontextes der RivisTa VIENNESE. Danach wird das publizistische
Umfeld untersucht, in dem die Zeitschrift operierte, bevor die Zusammensetzung der Kernredaktion in den Blick riickt. Auf
dieser Grundlage erfolgt schlieRlich eine Analyse der Akteurs- und Netzwerkstrukturen, die die institutionellen, kulturellen
und persénlichen Verbindungen sichtbar macht, die die RivisTa VIENNESE pragten. Darauf aufbauend wird die Zeitschrift
inhaltlich untersucht. Ausgangspunkt bildet der zentrale Paratext, das Frontespiz, das nicht nur als visuelles, sondern auch
als programmatisches Element fungiert. Daran schlielt die Analyse der Rubrikenstruktur an, die das inhaltliche Gerlst der
Zeitschrift bilden. Im nachsten Schritt werden die einzelnen Rubriken im Detail untersucht, wobei exemplarische Beitrage
herangezogen werden, um die thematischen Schwerpunkte und die inhaltliche Ausrichtung der RivISTA VIENNESE zu
verdeutlichen. Ein besonderes Augenmerk gilt sodann der Rolle der Zeitschrift als Vermittlungsinstanz der deutschen
Romantik. Hier wird nachvollzogen, welche Autor:innen und Texte ausgewahlt, Ubersetzt und prasentiert wurden. Den
Abschluss bildet die Kontextualisierung der Zeitschrift im Spannungsfeld der habsburgischen Zensur. Dabei wird
herausgearbeitet, wie stark die Auswahl, Bearbeitung und Publikation der Beitrage durch die restriktiven Vorgaben des
Zensurregimes gepragt wurden und welche Spielrdume der Redaktion dennoch verblieben.

6.3. Leben und Wirken von Giovanni Battista Bolza (1801-1869)

Giovanni Battista Conte BoLza wurde am 3. August 1801 in Loveno oberhalb Menaggio am Comer See geboren und
entstammte einer Adelsfamilie spanischer Herkunft, die sich im 17. Jhdt in der Lombardei niedergelassen hatte. Ein
gleichnamiger Vorfahr war Hofrat am Wiener Hof, Gesandter in Polen und Sachsen und wurde 1739 vom Konig von Spanien
zum Grafen ernannt, nachdem er die Ehe zwischen KarL von Bourbon, Konig von Neapel, und MArIA AMALIA von Sachsen
vermittelt hatte. Zur selben Familie gehdrte auch Luigi BoLza (1786-1874), der als langjahriger Beamter der dsterreichischen
Polizei in Lombardo-Venetien insbesondere durch seine Mitwirkung an den Hochverratsprozessen der 1820er Jahre
berlichtigt war.™ Die Quellen lassen jedoch offen, in welchem verwandtschaftlichen Verhéltnis die beiden zueinander
standen. Auf Grund der zeitlichen Nahe ihrer Geburten (1786 bzw. 1801) und des gemeinsamen Herkunftsortes erscheint es
plausibel, dass es sich um Brider gehandelt haben kdnnte; ein gesicherter genealogischer Nachweis hierzu konnte
allerdings nicht gefunden werden. (vgl. Di Benedetto 2012, S. 436)

6.3.1. Ausbildung

Die Rekonstruktion von Botzas schulischer und akademischer Laufbahn gestaltet sich schwierig, da die einschlégige
Forschung teils widerspriichliche Angaben macht. So schreibt DESTRO (1969), BoLzA habe zunachst das Collegio Ghislieri in
Pavia besucht, danach das Gymnasium in Como und anschlieftend an der Universitat Pavia studiert, wo er am 10. August
1820 den juristischen Abschluss erlangt habe. Di BrRAZzA/GRIGGIO (2006) hingegen geben an, BoLza sei am 7. Marz 1820 als
Stipendiat in das kaiserlich-konigliche Collegio Ghislieri in Pavia aufgenommen worden und habe dort der Juristischen

Luigi BoLzA (1786-1874, Loverno) war ein hochrangiger Polizeibeamter des lombardisch-venezianischen Kénigreichs und spielte eine zentrale Rolle in den politi-
schen Repressionsmaflinahmen der Restaurationszeit. In seinen friihen Jahren stand er zunéchst im Dienst der Polizei des napoleonischen Konigreichs Italien,
bevor er nach der Restauration von der Osterreichischen Verwaltung ibernommen wurde. Er machte Karriere als Aktuar, Informant und spater als ,stabiler Ober-
kommissar®. Seine Tétigkeit war geprégt von politischer Uberwachung, Spionage und gezielten Verhaftungen. Besonders hervorgetreten ist er durch seine Mitwir-
kung an den Hochverratsprozessen der 1820er Jahre: Er war unter anderem flr den Abtransport von Silvio PELLICO aus dem Maildnder Gefangnis nach Venedig
verantwortlich, wo dieser dem bertiichtigten Richter Antonio SaLvoTTI Uberstellt wurde. Auch bei der Festnahme des Grafen Federico CONFALONIERI spielte BoLza eine
zentrale Rolle und begleitete ihn spater zur StrafverbiRungin die Festung Spielberg. Zudem war er fir die ersten Verhore des franzosischen Republikaners ANDRYANE
zustandig. Diese Aktivitaten brachten ihm spéter eine Anstellung im engen Umfeld des Polizeidirektors des Kaiserreichs in Wien ein. Auf Grund seines harten Vor-
gehens, etwa beim brutalen Polizeieinsatz gegen Demonstranten im Maildnder Amphitheater 1831, galt er in der 6ffentlichen Wahrnehmung als Symbol der politi-
schen Repression. (vgl. Di Porto 1975)
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Fakultat angehort. HeioL (1896) gibt als Standort fir das Collegio Ghislieri Florenz an. (vgl. Heigl 1896, S. 4) Das Collegio
Ghislieri war 1567 auf Initiative von Papst Pius V. (Antonio Michele GHISLIERI) gegriindet worden, mit dem Ziel, besonders
begabten, aber mittellosen jungen Mannern ein Studium an der Universitat Pavia zu ermdglichen. Die soziale
Forderungsintention war dabei so strikt gefasst, dass Studierende das Kolleg verlassen mussten, wenn sie wahrend ihrer
Ausbildung zu Vermégen gelangten. (vgl. Collegio Ghislieri 2025)

*"\\
‘%

Abb. 17: Villa Bolza, heute Villa Scavanino in Loveno am Comer Abb. 18: Villa Bolza, heute Villa Scavanino in Loveno am Comer See

See
Aus dieser institutionellen Verankerung ergibt sich, dass Botzas Aufenthalt im Collegio Ghislieri nicht der gymnasialen
Vorbildung vorausging, sondern vielmehr wahrend seines Universitatsstudiums gewesen sein muss. DESTROS Aussage, er
habe das Kolleg ,zunachst“ besucht, diirfte somit chronologisch unzutreffend sein. Auch beziiglich des Studienabschlusses
finden sich in der Forschung divergierende Angaben. Wahrend Di BrazzA und GriGclo den 10. August 1823 als
Abschlussdatum nennen und auch WurzeacH das Jahr 1823 bestétigt (vgl. Di Brazza und Griggio 2006, S. 134; vgl. Wurzbach
1856-1891b), geben HeiGL und DesTRO den 10. August 1820 an (vgl. Heigl 1896, S. 5; vgl. Destro 1975). Nimmt man das frihere
Datum zum Malistab, hatte BoLza (1801 geboren) bereits im Alter von 19 Jahren das Studium der Rechtswissenschaften
abgeschlossen. Dies wiirde jedoch eine biografische Liicke von zwei Jahren ergeben, da seine Tatigkeit als Ersatzlehrer flr
Philosophie am Gymnasium in Como erst flr das Jahr 1824 nachgewiesen ist (vgl. Heigl 1896, S. 5). Aus diesem Grund
erscheint das spatere Abschlussdatum plausibler. Wahrscheinlicher ist daher, dass BoLza im Jahr 1820 sein Studium
aufgenommen und es 1823 abgeschlossen hat und wahrend des Studiums am Collegio Ghislieri unterstitzt wurde.

6.3.2. Ubersiedlung nach Wien und erste Jahre

1825 Uibersiedelte BoLza nach Wien, wo er 1826 als Conceptspraktikant in die k.k. Hofkammer eintrat und sich vor allem der
Verarbeitung italienischer Texte widmete. Neben seiner beruflichen Tatigkeit erteilte BoLza Italienischunterricht, nicht zuletzt
mit dem Ziel, seine Deutschkenntnisse weiter zu verbessern: Der regelmaRige Austausch mit deutschsprachigen Lernenden
bot ihm kontinuierlich Gelegenheit, seine sprachliche Ausdrucksfahigkeit im Deutschen gezielt zu erweitern. In diesen
Jahren erschien die Ubersetzung des Gedichts TODTENKRANZE von Joseph Christian von ZEDLITZ (GHIRLANDE SEPOLCRALI.
POEMETTO DEL BARONE GIUSEPPE CRISTIANO ZEDLITZ (183379).

Uber den Schriftsteller und Ubersetzer Franz August von KURLANDER (1777-1836) bekam BoLza Kontakt zum literarischen
Salon von Caroline PICHLER (vgl. 3.1.2.2), den er regelmaRig besuchte. 1836 publizierte er seine erste didaktische Monografie,
das HANDBUCH DER ITALIENISCHEN SPRACHE (1836), in die er seine Erfahrungen, die er beim Unterrichten gemacht hatte,
einflieRen liels. Zudem erschien eine literaturkritische Studie SUL POEMA DRAMATICA GRISELDA, LETTERAAD UN AMICO (Wien, 1836),
mit der er das Drama GRISELDIS"" von Friedrich HaLm, das im Wiener Hofburgtheater grofien Erfolg feierte, seinen Landsleuten
vermittelte: ,Auch Bolza wird durch die vollendete theatralische Technik, besonders aber durch die gléinzende Sprache mit

& WuRzBACH nennt einen anderen Titel und Verlag: SERTI FUNERALI, Mailand: Pirotta) (vgl. Wurzbach 1856-1891b), Di Brazza und Griggio fiihren beide Werke an (GHIR-
LANDE SEPOLCRALI. POEMETTO DEL BARONE GIUSEPPE CRISTIANO ZEDLITZ, Mailand: Societa tipografica dei Classici italiani, 1833) (vgl. Di Brazza und Griggio 2006, S. 152)

""" Friedrich HALMS GRISELDIS ist sein erstes veréffentlichtes Drama und greift den bekannten Stoff um die Geduld der Griseldis auf, der erstmals in der zehnten Novelle
des zehnten Tages von BoccacCios DECAMERONE literarisch gestaltet wurde.
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ihren harmonisch flieRenden Versen hingerissen und eilt seinen Landsleuten die Kenntnis dieses Stlickes zu vermitteln, in dem
bekanntlich - was die Italiener besonders interessieren musste - eine Novelle Boccaccios dramatisiert erscheint. (vgl. Heigl
1896, S. 5). Im gleichen Jahr Ubersetzte er Friedrich de la MOTTE FOUQUES Marchen UNDINE in Italienische (ONDINA 1836) (vgl.
2.2.2.3).

BoLzas Leistungen flihrten 1838 zur Aufnahme in die ACCADEMIA DEGLI AGIATI in Rovereto, im gleichen Jahr gab er eine
Uberarbeitete Neuausgabe des ITALIENISCH-DEUTSCHEN UND DEUTSCH-ITALIENISCHEN HANDWORTERBUCHS von Christian Joseph
JAGEMANN heraus. Das DIZIONARIO ITALO-TEDESCO E TEDESCO-ITALIANO COMPILATO DA C.G. JAGEMANN (1836) war auf die Bediirfnisse
der Osterreichischen Verwaltung im lombardisch-venezianischen Konigreich zugeschnitten, wurde sprachlich, technisch
und inhaltlich modernisiert und erschien als vierbandiges Werk mit dem Anspruch, den "gesammten Schatz beider
Sprachen” (vgl. Bolza 1838b, Vorwort) einer breiten Leser:innenschaft zuganglich zu machen. Im selben Jahr griindete BoLza
die RIvISTA VIENNESE als Monatsschrift zur Vermittlung deutscher und italienischer Literatur.

1839 wurde BoLza zum Concipist bei der k.k. Hofkammer beférdert und heiratete Eugenie Popp vON BOHMSTETTEN, Tochter
des Wiener Bankiers Zenobius Konstantin POPP VON BOHMSTETTEN. Eugenie BoLzA arbeitete als Ministerialsekretarin,
Ubersetzte aus dem ltalienischen und schrieb auch selbst unter dem Pseudonym Natalie. (vgl. Korotin 2016, S. 376) Sie
Ubersetzte diverse Texte fiir die RivisTA VIENNESE und auch einige ihrer Originaltexte wurden dort verdffentlicht (vgl. 6.6.1.2).
HeiGL beschreibt die Ehe als ,eine dulerst gliickliche (Heigl 1896, S. 5). 1840 verdffentlichte BoLza die sprachkritische
Anthologie ONOMATOPEE ITALIANE, RACCOLTE IN ORDINE ALFABETICO E DICHIARATE.

6.3.3. Zwischen Staatsdienst und padagogischer Publizistik

Nach Einstellung der RivisTA VIENNESE im Jahr 1840 begann eine neue Phase in BoLzas beruflicher Entwicklung: Bereits 1841
wechselte er zum k.k. Staatsrat, wo er nach ldngerer aushilfsweiser Anstellung 1843 offiziell zum Staatsrats-Official ernannt
wurde und METTERNICH unterstand. Wohl auf Empfehlung MeTTERNICHS wurde BoLza mit dem Italienischunterricht fir die
Mitglieder der kaiserlichen Familie betraut:" Er unterrichtete nicht nur Kaiser FRaNZ JOSEPH, sondern auch dessen drei Briider
FERDINAND MAXIMILIAN, KARL LUDWIG und LUDWIG VIKTOR sowie spéter die Kaiserin (vgl. hierzu vgl. Boaglio 2012, S. 211-222; vgl.
Weber 2008, S. 27-34). Wie lange er diese Lehrtatigkeit auslbte, ist nicht dokumentiert; belegt ist jedoch, dass er bis zu
seinem Lebensende in freundschaftlichem Kontakt mit seinen ehemaligen Schiilern blieb, was wiederholte Einladungen
nach Monza, Miramar und Artstetten belegen. (vgl. Heigl 1896, S. 7) Unterdessen entstanden weitere philologische Werke wie
das MANUALE ITALIANO-TEDESCO. AD USO DEGLI IMPIEGATI LEGALI E COMMERCIANTI DELLA MONARCHIA AUSTRIACA (1845), die
Fabelsammlung ApoLoGHI (1846) und die sprachkritische Schrift DisQuISIZIONI E PROPOSTE INTORNO ALLA GRAMMATICA ITALIANA
(1847).

Mit der Auflosung des Staatsrats 1848 wurde BoLza zum Kabinettsarchivar berufen, bevor er 1850 zum aufserordentlichen
k.k. Ministerialsekretar im Ministerium fiir Kultus und Unterricht aufstieg, was vermuten l3sst, dass er von der Revolution
1848 nicht kompromittiert war. In dieser Funktion beauftragte er Adolfo Mussaria mit der Lehre der italienischen Sprache an
der Universitat Wien, was 1860 in die erste ordentlichen Professur fiir Romanische Philologie in Osterreich mindete. (vgl. Di
Brazza und Griggio 2006, S. 134)

Im Jahr 1850 initijerte die Osterreichische Regierung eine umfassende Reform des offentlichen Bildungswesens mit
besonderem Fokus auf die Gymnasien, die auch das Universitatswesen einschloss. Zur Umsetzung wurde eine gemischte
Kommission aus neun lombardischen und acht venezianischen Vertretern eingesetzt, deren Vorsitz BoLza tibernahm. Die
Kommissionsarbeit fand in Verona statt, wo sich BoLza ab dem 13. Februar 1850 flir etwa sechs Monate aufhielt. Die
Kommission fihrte umfangreiche Anhérungen und Gesprache mit Schulvorstehern, Direktoren und Lehrkréften durch,
insbesondere in den Regionen Brescia, Verona und Friaul. Der Abschlussbericht, der 1851 in Mailand von Francesco
AmBrosoLI verdffentlicht wurde, zeigte gravierende Missstande im Schulwesen auf, darunter unzeitgemale Lehrplane und
ein allgemeines Missverhaltnis zwischen schulischer Ausbildung und gesellschaftlichen Anforderungen. Besonders kritisch

'8 Der Sprachunterricht stellte einen der zentralen Aspekte der Prinzenerziehung dar. Deshalb wurde darauf geachtet, dass wenn moglich die jeweilige Sprache den

jungen Erzherzégen von Muttersprachlern beigebracht wurde. (vgl. Weber 2008, S. 27)
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wurde die mangelhafte Umsetzung des lItalienischen als Unterrichtssprache beurteilt, was seit der Reform von 1818
angestrebt wurde, aber besonders in Venetien und im Friaul auf Widerstand stieR. Der von der Kommission entwickelte
Organisationsplan flr die Gymnasien (PROGETTO DI UNIANO D’ORGANIZZAZIONE DEI GINNASI) sah unter anderem die Einflhrung
des Philosophieunterrichts als festen Bestandteil des Lehrplans vor. (vgl. Di Brazza und Griggio 2006, S. 137ff)

Parallel dazu veroffentlichte BoLza mehrere padagogische und sprachwissenschaftliche Werke: die erzieherische Schrift DUE
PAROLE ALLE MADRI E ALLE ISTITUTRICI INTORNO AD UN QUESITO PEDAGOGICO (1851), das VOCABOLARIO GENETICO-ETIMOLOGICO DELLA
LINGUA ITALIANA (1852), eine kommentierte Schulausgabe von ARIOSTS ORLANDO FURIOSO (1853) sowie das sprachkorrektive
Handbuch PRONTUARIO DI VOCABOLI E MODI ERRATI COLLE CORREZIONI (1853), eine Sammlung héufiger sprachlicher Fehler mit
entsprechenden Korrekturen, dazu die PICCOLA STRENNA FILOLOGICA PER L’ANNO 1854 (1854), die idiomatische Wendungen,
seltene Ausdrlcke, Sprichworter und grammatikalische Beobachtungen zur italienischen Sprache in kompakter,
unterhaltsamer Form beinhaltete.

1854 griindete BoLzA die RIVISTA GINNASIALE E DELLE SCUOLE TECNICHE, die er gemeinsam mit Giuseppe Piccl redigierte. Die an
die ZEITSCHRIFT FUR DIE OSTERREICHISCHEN GYMNASIEN angelehnte Zeitschrift erschien zunachst zweimonatlich, ab 1857
vierteljghrlich. Ziel war es, die Umsetzung schulrechtlicher Reformen zu begleiten und die Zusammenarbeit unter
Lehrkraften zu fordern. Sie war in vier Rubriken gegliedert: Abhandlungen (Dissertazioni), Literaturberichte (Bibliografia),
amtliche Mitteilungen (Bollettino ufficiale e Statistica) sowie eine Sektion fiir Verschiedenes (Varieta). Die Herausgabe erfolgte
in Mailand zunachst bei Giacomo GNOCCHI, ab 1855 bei Andrea UBICINI. Zum erweiterten Mitarbeiterstab gehorten eine Reihe
profilierter Persdnlichkeiten wie unter anderem Adolfo Mussaria, der Philologe und Padagoge Francesco AMBROSOLI, der
Sprachforscher Pietro FaNFaNI, der Schulinspektor Camillo GIUSSANI sowie der Literaturhistoriker Giuseppe ROTA. BoLza
schrieb fir die Zeitschrift rund achtzig Beitrdge zu Padagogik, Philologie, Literaturgeschichte, darunter Arbeiten zur
italienischen Metrik sowie zur lateinischen Lexik und Phraseologie. Den thematischen Schwerpunkt seines publizistischen
Wirkens bildeten jedoch seine literaturwissenschaftlichen Studien zu Giovanni Boccaccio und insbesondere zu ARIOSTS
ORLANDO FURIOSO. Die Zeitschrift erfreute sich rasch grolder Resonanz, was zahlreiche zeitgendssische Hinweise auf ihre
positive Aufnahme belegen. Dennoch musste die RiviSTA GINNASIALE 1859 auf Grund der sich abzeichnenden politischen
Umwaélzungen in Italien eingestellt werden. (vgl. Di Brazza und Griggio 2006, S. 140)

Im Jahr 1855 verdffentlichte BoLza mehrere schul- und sprachdidaktisch orientierte Werke wie eine Sammlung lateinischer
Sinnspriiche, die er ins Italienische Ubertrug und in gereimter Form prasentierte (MOTTI E PRECETTI LATINI COLLA VERSIONE
ITALIANA, RIMA CENTURIA, 1855) und mit der er sich bemiihte, klassische Inhalte didaktisch zuganglich zu machen. Im selben
Jahr erschien die Auswahl NOVELLE SCELTE DAL DECAMERONE DI M. GIOVANNI Boccacclo, versehen mit erlduternden
Anmerkungen fir den Schulgebrauch. Diese Ausgabe zeigt BoLzas Fahigkeit, kanonische Texte fir den Unterricht
aufzubereiten. Dariiber hinaus publizierte er eine Uberarbeitete zweite Auflage seines PRONTUARIO DI VOCABOLI E MODI ERRATI
(1855). Schlieltlich bearbeitete er die theoretischen Abschnitte von Domenico Antonio FILIPPIS GRAMMATICA DELLA LINGUA TEDESCA
(1855) und passte sie den schulischen Anforderungen an.

1856 wurde BoLza nach langjdhriger auflerordentlicher Tatigkeit offiziell zum Ministerialsekretdr ernannt und er
veroffentlichte den zweiten Band der MOTTI E PRECETTI LATINI COLLA VERSIONE ITALIANA, SECUNDA CENTURIA (1856). 1857 wurde
ihm gestattet, das ihm zuvor verliehene Offizierskreuz des belgischen Leopold-Ordens zu tragen. (vgl. Heigl 1896, S. 7). Im
Jahr darauf veréffentlichte er eine weitere Ausgabe der GRAMMATICA DELLA LINGUA TEDESCA DI DOMENICO FILIPPI, RIFATTA NELLA
PARTE TEORETICA AD USO DELLE SCUOLE (1858).

6.3.4. Pensionierung und Lebensende

Die Griinde, die 1859 zur Einstellung der RIVISTA GINNASIALE geflihrt hatten, deuteten schon die Problematik an, die BoLzAS Karriere
am 22. April 1860 beendete. Erwurde unter ausdriicklicher kaiserlicher Anerkennung fiir seine Dienste in den vorzeitigen Ruhestand
mit einer héheren Pension als Ublich versetzt. (vgl. Heigl 1896, S. 7) In dem ihn betreffenden Pensionsdekret wurde ausdriicklich
festgehalten, dass die , Verdnderung der politischen Situation im Zusammenhang mit dem Einigungsprozess Italiens offenkundig jede
Begriindung fiir die Fortdauer seiner Tétigkeit im Ministerium als Sekretdr” hinféllig mache (Allgemeines Staatsarchiv Wien,
Prasidialregistratur, zit., C.U.M. 784, Exemplar von 1860, hier zitiert nach Di Brazza und Griggio 2006, S. 135)

Dennoch blieb BoLza auch nach seiner Pensionierung publizistisch aktiv und setzte sich weiterhin mit bildungs- und
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kulturpolitischen Fragen auseinander. Mehrere Jahre widmete er sich der Ubersetzung der von Karl von SCHERZER
herausgegebenen deutschsprachigen Bande REISE DER OSTERREICHISCHEN FREGATTE NOVARA UM DIE ERDE, die die
Weltumsegelung durch die Novara zwischen 1857 und 1859 dokumentieren (VIAGGIO INTORNO AL GLOBO DELLA FREGATA
AusTRIACA NovArA. Tomo I-1II (1862-1865). 1864 verdffentlichte BoLza seine italienische Versiibersetzung von Franz
GRILLPARZERS Tragddie SAPPHO, aulberdem erschien PICCOLO FIOR DI MEMORIE IN CUI S| CONTENGONO COMPLIMENTI PEL CAPO D’ANNO
E PER | GIORNI ONOMASTICI E NATALIZI PRECETTI E SENTENZE, FAVOLETTE E POESIE DI VARIO GENERE PER FANCIULLI ED ADOLESCENTI.
COLL’AGGIUNTA DI COMPLIMENTI PEL CAPO D’ANNO E PER | GIORNI ONOMASTICI E NATALIZI IN LINGUA TEDESCA (1864), eine Sammlung
didaktischer und moralischer Texte fir Kinder und Jugendliche, ergdnzt durch deutsche Neujahrs- und
Namenstagswiinsche. Im gleichen Jahr verlieh ihm Kaiser MaxiMILIAN von Mexiko den Guadalupe-Orden. (vgl. Heigl 1896, S.
7) 1866 erschien das MANUALE ARIOSTESCO, eine handliche Einflihrung in AriosTs Dichtung. 1867 folgte eine Publikation mit
dem Titel LA RisoTTIEDE und BoLza publizierte die CANZONI POPOLARI COMASCHE RACCOLTE E PUBBLICATE COLLE MELODIE, €ine
Sammlung volkstimlicher Lieder aus seiner Heimatregion, versehen mit Noten.

Darlber hinaus unterhielt das Ehepaar BoLza in Wien einen italienischen Salon, der insbesondere an den Samstagabenden
zum Treffpunkt fir gebildete Freunde und Landsleute wurde. In geselliger Atmosphare, gepragt von anregenden Gesprachen
und dem gemeinsamen Genuss lombardischer Kiiche, insbesondere des traditionellen Risottos, bot der Salon auch jungen,
aus Italien nach Wien gekommenen Talenten Aufnahme und Unterstltzung. Zu den regelmaligen Gasten zdhlte unter
anderem Adolfo MussaFia. (vgl. Heigl 1896, S. 7) Den Abschluss von BoLzas spaten Werken bildet das 1868 erschienene
LOCUZIONI ITALIANE ILLUSTRATE, ein Kompendium italienischer Redewendungen mit Erklarungen. In der bibliografischen
Ubersicht von DI BRAzzA und GRIGGIO (2006) wird auch eine Ubersetzung des DIEs IRAE aufgeftihrt (vgl. Di Brazza und Griggio
2006, S. 153). Fir diese Zuschreibung lasst sich jedoch kein weiterer Beleg finden. Moglicherweise beruht die Angabe auf
einem Missverstandnis, das sich aus einer Passage im L'INSTITUTORE. GIORNALE PEDAGOGICO PER LE SCUOLE INFANTILI, ELEMENTARI,
REALI E TECNICHE E PER LE FAMIGLIE COMPILATO DA GIOVANNI CoDEMO (Venedig, 1858) ergeben hat: Dort wird auf die Ver6ffentlichung
einer STABAT MATER-Ubersetzung von BoLza hingewiesen und die Ubersetzung des DIEs IRAE angeflhrt, ausdriicklich aber als
Werk eines anderen, namentlich nicht genannten Autors, der lediglich durch die Initialen E.T.P.A. genannt ist (vgl.
LINSTITUTORE Heft 3/4, 1859, S. 46). Es ist denkbar, dass die Nennung BoLzas in unmittelbarer Nahe zur Dies IRAE-Ubersetzung
zu einer fehlerhaften Zuschreibung fihrte. Unterstitzt wird diese Annahme dadurch, dass die STABAT MATER-Ubersetzung
von BoLza tatsachlich greifbar ist (Bolza 1858, S. 256), wahrend flr das DIEs IRAE keine solche Quelle vorliegt. DI BrazzA und
GRIGGIO erwdhnen hingegen die STABAT MATER-Fassung nicht, was die Vermutung nahelegt, dass es sich bei der Nennung des
DIES IRAE UM eine bibliografische Verwechslung handelt.

Trotz fortwéhrender kreativer Pléne stlrzte BoLza im Januar 1869 beim Besteigen eines Wagens und zog sich einen
Oberschenkelhalsbruch zu, der zu einer Gehirnhautentziindung flihrte, an der eram 26. Januar 1869 mit 68 Jahren verstarb.®
Er wurde am St. Marxer Friedhof bestattet.

__;W'

% ugenic Boya, geborue focin van Popp, bt Nadeidt von dem fic el belribenden Hinfeyiden ipres

o innighgelicbten Gatten, des Geren
Johann Waptiff Conte Wolza.

Dactors der Redte, k. k. Miniferlal-Secretirs in Penfion, Officters des him. belgifden Leopald-Ocdens und des hatf
‘mertkanif@en eadelupe-Orbens,

weldyee Dienstag den 26, Jinner 1569 um 3 Uhr Morgens nady huryem fhmenhafien €eiden wnd Empfang
der heitigen Steche-Sacramente, im 68, Lcbensjahre felig in dem Seeen entfdylafen ift.

Die irdifdye Hile des Verblidhenen wird Mittwody dem 27. . AL um 4, Uhr Wadymittags vom
Eraucthaufe: Stadl, €ugeds Wr. 3, nody der Dom- und Actropolitankivdye St Stefan gefabren, alide
cingefegnet und fodann am St Marrer Friedhofe im cigenen Grabe yur Wabe beflatiel y

Bic heiligen Sectenmeffen roeeden Domnerstag den 28, d. AL wm 10 Wb Vormitlags in obgenannter
Qomhirde wnd frcitag den 20 3. AL wm 10 Wpr Vormittags in der Stadt- Pharckicde ju St Peter -
gelefen werden,

Wien, den 26, Jdnner 1869,

Abb. 19: Totenzettel von Giovanni Battista BOLZA

HEIGL kritisiert BoLzas Ubersetzung, da sie in wesentlichen Punkten von der deutschen Originalfassung abwich: Er nahm umfangreiche Kiirzungen vor, vor allem
dort, wo Inhalte seinen religiosen oder moralischen Vorstellungen widersprachen. So liel er Passagen tber die als unsittlich beschriebenen Sitten der weiblichen
Bevolkerung von Algezira ebenso aus wie Hinweise auf lokale Bauwerke wie das Amphitheater und das Aquadukt. Auch kritische Darstellungen Gber Kloster in
Manila fanden keinen Eingang in seine Fassung. (vgl. Heigl 1896, S. 19)

8 vgl,, hierzu auch Wiener Zeitung vom 28.01.1869, S. 10.
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Die Anerkennung, die BoLza flr sein Schaffen erhielt, verdeutlicht seine Rolle als kultureller Mittler zwischen Italien und dem
deutschsprachigen Raum. Ferdinand GReGorovius wiirdigte 1867 in einem Brief an BoLza dessen entscheidenden Beitrag
zum kulturellen Austausch:

LWir Deutsche kénnen es nur froh begriilsen, wenn die Italiener, fiir deren Genie wir ein inniges und freies Verstdndnis
besitzen, uns nun auch entgegenkommen. So mdéchte unser beiderseitiges geistiges Besitztum bald zu einem Schatz
von Sympathie werden, welche diese Zwillingsschwestern der Geschichte dauernd und friedlich verbinden soll.“
(Gregorovius 2025)

BoLzas Arbeit erscheint damit nicht nur als philologische Leistung, sondern zugleich als Ausdruck einer intellektuellen und
kulturellen Briickenfunktion, die sein Wirken nachhaltig pragte.
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Giovanni Battista * 3. August 1801, Loveno am Comer See
BOLZA T26. Januar 1869, Wien

(1801-1869)

Abb. 20: Giovanni Battista BoLzA, ge-
zeichnet von Erzherzog MAXIMILIAN

&  AUSBILDUNG
[ k. k. Gymnasium in Como

1820-1823 @ Universitat Pavia Rechtswissenschaften (Promotion mit Auszeichnung), Literaturgeschichte

07.03.1820 Aufnahme in das k.k. Collegio Ghislieri Pavia als alunno gatuito

@8  KARRIERE
——
1823-1825 @ Ersatzlehrer fir Philosophie am Gymnasium in Como
Publikation erster kleinerer Gedichte und Denkschriften
1825 @ Ubersiedlung nach Wien, Beginn der administrativen Karriere
1826 @ Anstellung als Conceptspraktikant bei der k.k. Hofkammer, Spezialisierung auf italienische Texte.
1833 @ GHIRLANDE SEPOLCRALI. POEMETTO DEL BARONE GIUSEPPE CRISTIANO ZEDLITZ (Mailand: Societa tipografica dei Classici italiani,

1833)

1836 @ HANDBUCH DER ITALIENISCHEN SPRACHE (Wien: Volke, 1836)
SUL POEMA DRAMATICO GRISELDA. LETTERA AD UN AMICO (Wien: Volke, 1836)

ONDINA (Mailand: A. Stella e figli, 1836)

1838 @ Aufnahme in die Accademia degli Agiati Rovereto
DIZIONARIO ITALO-TEDESCO E TEDESCO-ITALIANO COMPILATO DA C.G. JAGEMANN, (k.k Hofdruckerei, 1838)

Beginn RIVISTA VIENNESE, Monatsschrift

1839 @ Beforderung zum Concipist bei der k. k. Hofkammer

Hochzeit mit Eugenie POPP VON BOHMSTETTEN Tochter des Bankiers Popp Ritter von BOHMSTETTEN

1840 @ ONOMATOPEE ITALIANE, RACCOLTE IN ORDINE ALFABETICO E DICHIARATE (Wien: Tendler und Schiler, 1840)

Ende RIVISTA VIENNESE
1841 @ Wechsel zum k.k. Staatsrat als Staatsrats-Official unter METTERNICH, offizielle Ernennung 1843
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1842-1847

1843

1845

1846

1847

1848

1850

1851

1852

1853

1854

1855

1856

1857

1858

1859

1860

1862

1863

1864

@ [talienischlehrer der Erzherzoge FRANZ JOSEPH und FERDINAND MAXIMILIAN, wohl auf Empfehlung METTERNICHS
@ Ernennung zum Staatsrats-Occicial (nach Interim von 1841)

@ MANUALE ITALIANO-TEDESCO. AD USO DEGLI IMPIEGATI LEGALIE COMMERCIANTI DELLA MONARCHIA AUSTRIACA, (Wien: k.k. Hofdruckerei,
1845)

@ APOLOGHI zu Gunsten der Kinderbewahranstalt von Como. (Wien: k k. Hofdruckerei, 1846)
@ Sprachkritische Schrift DISQUISIZIONI E PROPOSTE INTORNO ALLA GRAMMATICA ITALIANA (Mailand: Giovanni Silvestrini, 1847)
@ Ernennung zum ,Kabinettsarchivar nach Auflésung des Staatsrats

® Ernennung zum aulberordentlichen k.k. Ministerialsekretar im Ministerium fiir Kultus und Unterricht.

Prasidentschaft der Veroneser Reformkommission zur Neustrukturierung der italienischen Gymnasien. Dienstreisen in
die Toskana, Rom und Neapel zur Evaluierung auslandischer Schulmodelle.

® Padagogische Schrift DUE PAROLE ALLE MADRI E ALLE ISTITUTRICI INTORNO AD UN QUESITO PEDAGOGICO, Wien: Witwe G.P. Sollinger,
1851)

® VOCABOLARIO GENETICO-ETIMOLOGICO DELLA LINGUA ITALIANA (Wien: k.k. Hofdruckerrei, 1852)

@ Schulausgabe des ORLANDO FURIOSO EDITO AD USO DELLA GIOVENTU, CON NOTE ED UN INDICE, Schulausgabe (Wien: Ueberreneter,
1853)

PRONTUARIO DI VOCABOLI E MODI ERRATI COLLE CORREZIONI, (Venedig: G. Antonelli, 1853)

Eugenie Bolza veroffentlicht einen Gedichtband mit Ubersetzungen (Wien: Gerold, 1853).

@ PICCOLA STRENNA FILOLOGICA PER L’ANNO 1854, (Venedig: Antonelli, 1854)

Herausgabe der Zeitschrift RIVISTA GINNASIALE E DELLE SCUOLE TECNICHE mit Giuseppe PICCI.

@ MOTTI E PRECETTI LATINI COLLA VERSIONE ITALIANA, RIMA CENTURIA, (Venedig: G. Antonelli, 1855)

NOVELLE SCELTE DAL DECAMERONE DI M. GIOVANNI BOCCACCIO E CORREDATE DI NOTE AD USO DELLE SCUOLE mit didaktischem
Kommentar (Venedig: Antonelli, 1855)

2. Auflage des PRONTUARIO DI VOCABOLI E MODI ERRATI (Venedig: G. Antonelli, 1855)

GRAMMATICA DELLA LINGUA TEDESCA DI D. A. FILIPPI RIFATTA NELLA PARTE TEORETICA AD USO DELLE SCUOLE (Wien: Gerold, 1855)

@ MOTTI E PRECETTI LATINI COLLA VERSIONE ITALIANA, SECUNDA CENTURIA, (Venedig: G. Antonelli, 1856)

Vorriickung auf systemisierte Ministerialsekretdrstelle

@ Die RIVISTA GINNASIALE erscheint nun monatlich — mit vielen Beitrdgen Bolzas zu Pddagogik und Philologie.

Verleihung des Offizierskreuz des koniglich belgischen Leopold-Ordens
@ GRAMMATICA DELLA LINGUA TEDESCA DI DOMENICO FILIPPI, RIFATTA NELLA PARTE TEORETICA AD USO DELLE SCUOLE (Wien: Gerold, 1858)
@ Ende der RIVISTA GINNASIALE
@ Friihpensionierung via Dekret

@ [talienische Ubersetzung von Karl SCHERZERS VIAGGIO INTORNO AL GLOBO DELLA FREGATA AUSTRIACA NOVARA | (Wien: kK.
Hofdruckerei, 1862)

@ VIAGGIO INTORNO AL GLOBO DELLA FREGATA AUSTRIACA NOVARA Il (Wien: k k. Hofdruckerei, 1863)

® SAFFO, TRAGEDIA DI F. GRILLPARZER TRADOTTA IN VERSI ITALIANI (Wien: Gerold, 1864)
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[ ] PICCOLO FIOR DI MEMORIE IN CUI S| CONTENGONO COMPLIMENTI PEL CAPO D’ANNO E PER | GIORNI ONOMASTICI E NATALIZI PRECETTI E
SENTENZE, FAVOLETTE E POESIE DI VARIO GENERE PER FANCIULLI ED ADOLESCENTI. COLL’AGGIUNTA DI COMPLIMENTI PEL CAPO D’ANNO E
PER | GIORNI ONOMASTICI E NATALIZI IN LINGUA TEDESCA, (Triest: Stab. Libr. Tip. Lit. Music. E Belle Arti di Colombo Coen, 1864)

VIAGGIO INTORNO AL GLOBO DELLA FREGATA AUSTRIACA NOVARA I11 (k k. Hofdruckerei, 1864)

Verleihung des Guadelupe Ordens durch Kaiser MAXIMILIAN von Mexico

1865 @ PRECETTI, MOTTI E PROVERBI LATINI RACCOLTI E VOLTATI IN ITALIANO (Como: Franchi editore, 1865)

LETTURE DILETTEVOLI ED ISTRUTTIVE PER ADOLESCENTI, (Triest: Stab. Libr. Tip. Lit. Music. E Belle Arti di Colombo Coen, 1865.)
1866 @ MANUALE ARIOSTESCO (Venedig: H.F. & Minster, 1866)

1867 @ LA RISOTTIEDE (Como: C. Franchi, 1867)

CANZONI POPOLARI COMASCHE RACCOLTE E PUBBLICATE COLLE MELODIE (Wien: I.R. Stamperia di Corte e di Stato, 1867)

1868 @ LOCUZIONI ITALIANE ILLUSTRATE (Triest: tip. del Lloyd austriaco, 1868)

STABAT MATER, (Venedig: |.R. Stamperia di Corte e di Stato, 1868).

1869 @ Verstorben am 26.01.1869, bestattet am St. Marxer Friedhof

6.4. Der Verleger

Die RivISTA VIENNESE wurde von Franz TENDLER (1790-1854) herausgegeben, einem bedeutenden Wiener Buchhandler und
Verleger, der das Geschaft seines Vaters Joseph Calasanz TeNDLER fortfiihrte. Ausgebildet bei Johann Thomas TRATTNER trat
TENDLER 1805 in das véterliche Unternehmen ein. Im Laufe seiner Karriere flihrte er die Firma in verschiedenen
Partnerschaften, unter anderem als TENDLER & SOHN, TENDLER & V. MANNSTEIN, TENDLER, TENDLER & SCHAFER und TENDLER & COMP.
und betrieb von 1840 bis 1852 auch eine Filiale in Mailand. Sein Verlag brachte eine breite Palette an literarischen,
historischen, juristischen und medizinischen Werken in mehreren Sprachen, darunter Deutsch, Italienisch, Franzosisch,
Latein, Tschechisch und Ungarisch auf den Markt. Zu seinen Autoren zahlten ua Ignaz Franz CASTELLI (WIENER LEBENSBILDER,
1828; GEDICHTE IN NIEDEROSTERREICHISCHER MUNDART, 1828; WORTERBUCH DER MUNDART IN OSTERREICH UNTER DER ENNS, 1847),
Johann Nepomuk VoGL (VOLKSMARCHEN, 1837, KLANGE UND BILDERAUS UNGARN, 1839; SCHNADAHUPFLN, 1850), Janos Graf MAILATH
VON SZEKHELY (GESCHICHTE DER MAGYAREN, 1828-31) und Maximilian STADLER (VERTHEIDIGUNG DER ECHTHEIT DES MOZART’SCHEN
REQUIEMS, 1826-27). AulRerdem erschienen bei TENDLER Franz GRAFFERS viel gelesene Wiener Sittenbilder und
kulturhistorische Anekdoten (HISTORISCHE UNTERHALTUNGEN, 1823; ROMANTISCHE DENKSTEINE, 1823; SCHATTEN DER VORZEIT,
1832). (vgl. Austrian Centre for Digital Humanities and Cultural Heritage 2025)

Neben Monografien und der RiviSTA VIENNESE verlegte TENDLER auch das ALLGEMEINE WIENER POLYTECHNISCHE JOURNAL, die
OSTERREICHISCHE ZEITSCHRIFT FUR PHARMACIE und den von Franz CASTELLI herausgegebenen Almanach HULDIGUNG DER FRAUEN
(1823-48). Besonderer Beliebtheit erfreuten sich auch das mit Lithografien und Radierungen ausgestattete TASCHENBUCH VOM
K.K. PRIV. THEATER IN DER LEOPOLDSTADT (1856, 1858) und Gebrauchsliteratur wie Anna DOrRNS Kochbiicher. (vgl. Austrian Centre
for Digital Humanities and Cultural Heritage 2025)

6.5. Das publizistische Umfeld der Rivista Viennese

Wie die Ausfiihrungen der vorangegangenen Kapitel gezeigt haben, war das publizistische Umfeld der Rivista ViENNESE durch
eine komplexe mediale, politische und kulturelle Konstellation gepragt. In einer Zeit intensiver staatlicher Kontrolle stellte
insbesondere die Zensur ein zentrales Regulativ dar, das publizistische Aktivitdten nicht nur einschrankte, sondern auch
formte. Wien fungierte dabei zugleich als repressives Machtzentrum und als dynamischer Ort kulturellen Austauschs. Die
Griindung einer italienischsprachigen Zeitschrift fir ein gebildetes, transnational orientiertes Publikum steht im
Spannungsfeld von staatlicher Kontrolle und kulturvermittelnder Offenheit. Die RivisTA VIENNESE positionierte sich als
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vermittelnde Instanz, die unter den Bedingungen einer streng regulierten Zensurpraxis versuchte, Raume fiir den deutsch-
italienischen Kulturtransfer zu er6ffnen.

Vor diesem Hintergrund soll im Folgenden ein Uberblick Uber jene deutsch- und italienischsprachigen literarischen
Zeitschriften gegeben werden, die wadhrend des Erscheinungszeitraums der RivisTA VIENNESE in Osterreich und im
italienischsprachigen Raum publiziert wurden und somit in direkter Konkurrenz zu ihr standen.

6.5.1. Der Markt der literarischen Zeitschriften in Wien und Mailand 1838-1840

Die Forschung zum literarischen Zeitschriftenwesen des Vormarz ist bislang deutlich auf den deutschen Sprachraum
nordlich der Donau konzentriert, wahrend Wien und Mailand als wichtige Zentren des habsburgischen Kulturraums nuram
Rande berticksichtigt wurden. Gerade fir die Jahre um 1840, die durch tiefgreifende politische Restriktionen und gleichzeitig
eine starke Ausweitung publizistischer Aktivitaten gepragt sind, fehlt eine systematische Bestandsaufnahme der literarischen
Zeitschriften im Kontext der Habsburgermonarchie. Zwar liegen fiir einzelne Organe wie die JAHRBUCHER DER LITERATUR 0der
den ConciLiaTore eingehende Studien vor, doch blieb eine vergleichende Analyse des gesamten literarischen Marktes
bislang Desiderat. Diese Forschungsliicke betrifft nicht nur bibliografische Fragen, sondern auch die inhaltliche Ausrichtung,
die Funktion im kulturpolitischen Geflige und die transnationalen Verbindungen, die fiir die RiviSTA VIENNESE von besonderer
Relevanz sind. Die folgende Ubersicht basiert auf den unter der Rubrik ,Literatur® erfassten Zeitschriften im digitalen
Zeitungsportal ANNO der Osterreichischen Nationalbibliothek sowie auf MARINELL-KONIG (2011). Sie verzeichnet
Erscheinungszeitraum, Herausgeber, inhaltliche Ausrichtung und Erscheinungsorte und bietet damit eine notwendige
Grundlage, um die RivisTA VIENNESE in ihrem publizistischen Umfeld prazise zu verorten. Ziel ist nicht eine detaillierte
Darstellung, sondern ein Uberblick tber die Konkurrenz auf dem Markt.

Im unmittelbaren publizistischen Umfeld der RivisTA VIENNESE erschienen mehrere deutschsprachige Zeitschriften, die teils
staatlich geférdert, teils marktorientiert zur literarischen und kulturellen Meinungsbildung beitrugen.

e  Einzentrales Organ waren die von METTERNICH initiierten und reprasentativ ausgerichteten JAHRBUCHER DER LITERA-
TUR (1818-1849), die als offizielles Rezensionsorgan der Monarchie dienten und trotz hoher staatlicher Subventio-
nen als ideologisch eng gefiihrt galten (vgl. 3.3.2.2.2).

o DER OSTERREICHISCHE ZUSCHAUER (ab 1835) von Joseph Sigmund EBERSBERG entwickelte sich aus einer Jugendzeit-
schrift zu einem vielgelesenen stadtischen Korrespondenzblatt, das Alltagskultur, Bildung und politische Positio-
nierungen miteinander verband, insbesondere wahrend der Revolutionsjahre (vgl. 3.3.2.2.1).

e DIE SONNTAGSBLATTER (1837-1848) waren ein intellektuell ambitioniertes Feuilletonorgan mit Beitrégen von Franz
GRILLPARZER, Ludwig August FRANKL und Moritz HARTMANN. Sie boten Raum fir literarische Essays, Kritiken und poe-
tische Reflexion und wurden trotz scharfer Uberwachung zu einem Ort indirekter Kritik. (Osterreichische National-
bibliothek 2025)

e Einen weiteren wichtigen Akteur stellte die WIENER ZEITSCHRIFT FUR KUNST, LITERATUR, THEATER UND MODE (1816-
1849) dar, die ein breites kulturelles Themenspektrum abdeckte, literarische Erstdrucke veroffentlichte und mit
ihrer Modeberichterstattung ein stadtisches, vor allem burgerlich-feminines Publikum adressierte (vgl. 3.3.2.2.1).

e Diedeutschsprachige Zeitschrift ECHO. ZEITSCHRIFT FUR LITERATUR, KUNST, LEBEN UND MODE IN ITALIEN (1833-1841) er-
schien in Mailand. Herausgegeben wurde sie von Karl CZOERNIG in enger Anbindung an die ANNALI DI STATISTICA und
in organisatorischer wie inhaltlicher Verzahnung mit der italienischsprachigen L’Eco, die von denselben Heraus-
gebern in Mailand publiziert wurde. Der Titelzusatz dnderte sich mehrfach: 1833 lautete er ZEITSCHRIFT FUR LITERA-
TUR, KUNST, LEBEN UND MODE IN ITALIEN, von 1834 bis 1841 ZEITSCHRIFT FUR LITERATUR, KUNST UND LEBEN IN ITALIEN. Die
Erscheinungsweise variierte: 1833 erschien die Zeitschrift zweimal wochentlich, von 1834 bis 1837 dreimal wo-
chentlich, 1838 monatlich und schlieRlich von 1839 bis 1841 wéchentlich. (vgl. Osterreichische Nationalbibliothek
2025; vgl. Allegri 1982, S. 250)

e  Die OSTERREICHISCHEN BLATTER FUR LITERATUR UND KUNST, GESCHICHTE, GEOGRAPHIE, STATISTIK UND NATURKUNDE (1844-
1848) entstanden kurz nach dem Ende der RivisTAVIENNESE und wurden vom Verlag SCHAUMBURG verdffentlicht. Die
Zeitschrift deckte ein aufergewdhnlich breites Spektrum an Themen ab, darunter Literatur, Kunst, Geschichte,
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Geografie, Statistik und Naturkunde. Zu den belegten Inhalten gehoren Artikel wie , Die kaiserl. Akademie der Wis-
sens. in Wien*“(1847) und , Wo sind die Schriftsteller Wiens?“ (1848). Die enzyklopadische Ausrichtung der Zeitschrift
verdeutlicht den intellektuellen Anspruch, alle Wissensbereiche abzudecken und als umfassende Informations-
quelle zu dienen. Herausgeber und Redakteur der Zeitschrift war Adolf ScHmIDL. (vgl. Mattes 2020)

Wie die Ausfiihrungen unter 5.2 gezeigt haben, spielten die literarischen und wissenschaftlichen Zeitschriften in Lombardo-

Venetien eine entscheidende Rolle bei der Entwicklung der modernen italienischen Literatur. Neben den bereits genannten

Zeitschriften wurden im Erscheinungszeitraum der RivisTA VIENNESE folgende Zeitschriften mit Literaturbezug
herausgegeben:

Das in Mailand publizierte GLISSONS N’APPUYONS PAS. GIORNALE CRITICO-LETTERARIO, D’ARTI, TEATRI E VARIETA (1834-
1841), herausgegeben von Giovanni PIROTTA und redaktionell betreut von Gian Jacopo Pezz, erschien zundchst
zweimal, spater dreimal wochentlich. Die Zeitschrift widmete sich einer breiten Palette kultureller Themen und
hier insbesondere Literatur, Kunst und Theater. (vgl. Osterreichische Nationalbibliothek 2025)

L’Eco GIORNALE DI SCIENZE, LETTERE, ARTI, COMMERCIO E TEATRI (1828-1835) erschien dreimal wochentlich (montags,
mittwochs und freitags) und trug zunéchst den Titelzusatz GIORNALE DI SCIENZE, LETTERE, ARTI, COMMERCIO E TEATRI
(1828-1830), spater GIORNALE DI SCIENZE, LETTERE, ARTI, MODE E TEATRI (1830-1835). Herausgeber war Paolo LAMPATO,
das Themenspektrum umfasste Literatur, Kunst, Mode und Theater. Die Redaktionsraume des Eco in Mailand gal-
ten in den 1830er Jahren als Treffpunkt und Zentrum eines weit verzweigten literarischen und gesellschaftlichen
Netzwerks. (vgl. Osterreichische Nationalbibliothek 2025; vgl. Allegri 1982, S. 250)

IL GONDOLIERE. GIORNALE DI SCIENZE, LETTERE, ARTI, MODE E TEATRI (1834-1845) erschien in Venedig zweimal pro Wo-
che. Die Redaktion lag zunachst bei Paolo LAMPATO (1833-1834), danach bei Luigi PLET (1834-1843) und schlieRlich
bei Luigi CARRER (1843). Thematisch behandelte die Zeitschrift ein breites Spektrum, das Literatur, Mode und The-
ater abdeckte.

Die 1835 von Francesco ReGLI in Mailand gegriindete Zeitschrift IL PIRATA (1834-1845) etablierte sich rasch als ein-
flussreiches Organ der italienischen Theater- und Musikszene des 19. Jhdts. ReGLI, zuvor Mitarbeiter des BARBIERE
DI SIVIGLIA, verlieh der zweimal wochentlich erscheinenden Publikation durch seine journalistische Erfahrung und
stilistische Eigenwilligkeit ein markantes Profil. Das thematische Spektrum reichte von Kunst, Musik und Literatur
Uber Wissenschaft und Mode bis zu Rezensionen, Gedichten, Erzahlungen und Rétseln, wobei besonderes Augen-
merk auf das lyrische und komische Theater gelegt wurde. (vgl. RIPM Retrospecitve Index to Music Periodicals
(1760-1966) 2025) Die Zeitschrift wurde zwischen 1835 und 1847 unter wechselnden Untertiteln veroffentlicht, die
ihre thematische Ausrichtung jeweils leicht modifizierten: 1835-1836 als GIORNALE DI LETTERATURA, BELLE ARTI, MES-
TIERI, MODE, TEATRI E VARIETA, 1836-1837, anschlieffend bis 1840 unter dem Titel GIORNALE DI LETTERATURA, BELLE
ARTI, VARIETAE TEATRI. Von 1840 bis 1843 trat sie als GIORNALE DI LETTERATURA, VARIETA E TEATRI auf, bevor sie bis 1847
als GIORNALE DI LETTERATURA, BELLE ARTI E TEATRI erschien. Die Erscheinungsweise war durchgehend zweiwdchent-
lich. Herausgeber waren zunachst Francesco ReGLI, spater Giuseppe CHiusl. Thematisch widmete sich das Blatt vor
allem Literatur, Kunst und Theater. (vgl. Osterreichische Nationalbibliothek 2025) Die Beitrage zeichneten sich
durch kinstlerische Portrats, Erfolgs- und Misserfolgsberichte sowie pointierte, meinungsfreudige Kritik aus. Der
Titel IL PIRATA symbolisierte den Anspruch ein ruheloses, kreatives Unternehmen zu sein, das sich wie ein Pirat
aulberhalb etablierter Hafen bewegte. Als solche wurde die Redaktion zur kulturellen Avantgarde, die mafigeblich
die zeitgendssische Theaterdebatte mitpragte. (vgl. RIPM Retrospecitve Index to Music Periodicals (1760-1966)
2025)

Die RivISTA EUROPEA: NUOVA SERIE DEL RICOGLITORE ITALIANO E STRANIERO (1838-1847) war eine in Mailand zwischen
1838 und 1847 erscheinende italienische kulturpolitische Zeitschrift, herausgegeben von Giacinto BATTAGLIA und
spater Carlo Tenca. Die thematische Ausrichtung der RivisTA EUROPEA war explizit multidisziplindr und umfasste
laut Selbstbeschreibung die Bereiche ,Scienze, Lettere, Belle Arti, Bibliografia e Varieta“. Dieser breite Zuschnitt
verweist auf einen enzyklopadischen Anspruch in der Wissensvermittlung. Aus den verflighbaren Inhaltsverzeich-
nissen sowie den wiederkehrenden Begriffen lassen sich zentrale thematische Schwerpunkte erkennen: Beitrage
zur italienischen Gesetzgebung, zur politischen Philosophie, zur europédischen Zivilisationsgeschichte sowie zur

140



Die Rivista Viennese (1838-1840)

Poesie finden sich ebenso wie Auseinandersetzungen mit aktuellen politischen Fragen, etwa dem griechischen
Freiheitskampf. Ein weiterer Schwerpunkt lag auf der sprachwissenschaftlichen und literaturkritischen Reflexion.
Die RivisTA EUROPEA versammelte eine Vielzahl prominenter Autoren aus dem italienischen Vormarz und deckte
von Kunst und Literatur Gber politische Theorie bis zur internationalen Buchkritik ein breites Spektrum an Themen
ab. Zu den regelmaRig publizierenden Autoren zéhlten Pietro SELVATICO, Giovanni PAvia, Giuseppe BATTAGLIA, Cesare
CANTU, Antonio ZONCADA, Giuseppe CALPI, und Luigi TOCCAGN. Die Beitrége reichten von historischen und kunstkriti-
schen Abhandlungen Uber literarische Ubersetzungen bis hin zu politischen Analysen und Rezensionen auslandi-
scher Werke. (vgl. Quattrucci 1975; vgl. Gabinetto Scientifico Letterario G.P. Vieusseux 2025)

e Dievon Carlo CATTANEO in Mailand herausgegebene Zeitschrift IL POLITECNICO. GIORNALE DELL’INGEGNO, DELLAINDUST-
RIA E DELLE ARTI erschien zwischen 1839 und 1844 und gilt als zentrales Organ des radikal-demokratischen Libera-
lismus im vormarzlichen Italien. Zwar handelte es sich nicht um eine Literaturzeitschrift im engeren Sinn, doch
spielten literarische Themen und Autorendiskurse eine bedeutende Rolle im Kontext gesellschaftlicher und politi-
scher Reflexion. Neben wissenschaftlichen, technischen und 6konomischen Beitragen enthielt die Zeitschrift lite-
raturkritische Essays, Rezensionen und theoretische Texte, die sich mit der moralischen, historischen und kultu-
rellen Bedeutung literarischer Werke auseinandersetzten. (vgl. Kucher 1989, S. 321)

e Die in Mailand erscheinende Zeitschrift LA FAMA. GIORNALE DI SCIENZE, LETTERE, ARTI, INDUSTRIA E TEATRI (1837-1859)
verstand sich als breit gefachertes Kulturorgan mit starker Ausrichtung auf Kunst, Literatur, Theater und stadti-
sches Kulturleben. In der Frilhphase (1837-1840) erschien sie drei Mal wochentlich, von 1850 bis 1859 dann zwei-
mal wochentlich. (vgl. Osterreichische Nationalbibliothek 2025)

Die Analyse des publizistischen Umfelds zeigt, dass sich die RivisTA VIENNESE in einem komplexen und heterogenen
Zeitschriftenmarkt positionierte, der sowohl durch staatlich gelenkte als auch durch kommerziell ausgerichtete
Publikationen gepragt war. Sowohl in Wien als auch in Mailand sah sie sich mit erheblicher publizistischer Konkurrenz
konfrontiert. In Wien konkurrierte sie mit etablierten deutschsprachigen Zeitschriften, in Mailand wiederum traf sie auf eine
vielfaltige italienischsprachige Presselandschaft mit regelmaRig erscheinenden und lokal verankerten Blattern wie IL
GONDOLIERE, LA FAMA, IL PIRATA und nicht zuletzt der BIBLIOTECA ITALIANA. Diese doppelte Konkurrenzsituation erschwerte die
Marktdurchdringung der RivisTa VIENNESE erheblich.

6.5.2. Zielsetzung und Schwierigkeiten der Rivista Viennese

Zu Entstehungsgeschichte und Zielsetzung der RivisTA VIENNESE liefert ALLEGRI (1982) einige Hinweise. Die Zeitschrift entstand
1838 aus einer rein personlichen Initiative BoLzas und war kein von der dsterreichischen Regierung initiiertes Kulturprojekt
- ein Vorwurf, der der RIvISTA VIENNESE oft gemacht wurde. BoLzas Ziel war es, mit seiner Zeitschrift, im Rahmen seiner
Md&glichkeiten sowohl seiner Heimat als auch jener ,zweiten Heimat, die mir die Umsténde gegeben haben*® (Allegri 1982, S.
243) von Nutzen zu sein und dazu beizutragen, ,ad awicinare l'ltalia e la Germania“ (Allegri 1982, S. 243). Damit unterschied
sich die RivisTAVIENNESE klar von der BIBLIOTECAITALIANA, die, wie wir gesehen haben, gezielt als Kulturprojekt der Habsburger
entworfen und dann von Literaten verwirklicht worden war, stets unter strenger Kontrolle der habsburgischen Regierung
(vgl. 5.2.1.2). Wenn BoLza hiervon ,Germania“sprach, so meinte er damitim Sprachgebrauch seiner Zeit nicht ausschlieRlich
die Gebiete des heutigen Deutschlands, sondern den gesamten deutschsprachigen Kulturraum, zu dem fir italienische
Zeitgenossen selbstverstandlich auch Osterreich gehérte. Wie GARMS-CORNIDES (2006) betont, war ,tedesco“ seit dem
Mittelalter und der Renaissance ein wertfreies sprachlich-geografisches Zugehorigkeitskriterium zum Heiligen Romischen
Reich gemeint, ,ohne genauere Unterscheidung der Herkunft, ob Bayer, Rheinldnder, Schwabe oder Osterreicher. (Garms-
Cornides 2006, S. 298) In der Wahrnehmung der italienischen Offentlichkeit des 18. und 19. Jhdts galt daher Wien nicht nur
als politisches Machtzentrum, sondern als wichtige kulturelle Reprasentanz,,Germanias“. Diese Gleichsetzung war auch eine
Folge historischer Erfahrung: Die italienischen Eliten und die stadtische Bevélkerung kannten die ,tedeschi* sowohl als
Soldaten in Reichsarmeen wie als Studenten an den grofRen Universitdten Bologna, Padua, Siena oder Perugia, wo sie sich
in ,deutschen Nationen® organisierten. Hinzu kamen Reisende aus dem Reich, wie Geistliche, Pilger oder Adelige auf ihrer

81 BoLza an in einem Schreiben an den Historiker Giambattista GARZETTI, 26.08.1839. Im Original: "[...] desiderio di essere, per quanto le mie forze il consentano, utile

alla patria mia, e a quella, direi quasi, seconda patria, che mi diedero le circostanze [...]” (Allegri 1982, S. 243)
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Grand Tour. Fir viele Italiener war der Begriff ,Germania“ untrennbar mit der Présenz dsterreichischer Beamter, Militdrs und
Kulturschaffender verbunden. GArRMS-CORNIDES zeigt, dass in der volkstimlichen wie in der gebildeten Wahrnehmung
Osterreich der konkrete, greifbare Ausdruck des ,deutschsprachigen Nordens® war, selbst dort, wo zwischen Osterreichern
und anderen Deutschen differenziert werden sollte, vermischte sich die Terminologie im Alltag weiterhin. (vgl. Garms-
Cornides 2006) Vor diesem Hintergrund ist zu verstehen, dass BoLza in der RivisTA VIENNESE den Anspruch formulierte, Italien
und ,Germania“einander nédherzubringen: In der zeitgenossischen Lesart hiel dies vor allem, die italienische Offentlichkeit
an die deutschsprachige Literatur heranzufihren, mit Wien als kulturellem Vermittlungszentrum. Seine Zeitschrift verstand
BoLza damit als Briicke zwischen den beiden Kulturen in einem umfassenden Sinn, in dem , Germania*“ Osterreich einschloss
bzw meinte.

5238) Stalienifdy-dentfdhe Beit(dyrift.

Rivista Viennese
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Abb. 21: Anzeige fir die RIVISTA VIENNESE in der ALLGEMEINEN ZEITUNG vom 01.09.1838

BoLzas Vorhaben war von Beginn an ein kulturelles und kein politisches Projekt, getragen von dem Anspruch, die italienische
Offentlichkeit durch sorgféltig ausgewahlte und philologisch zuverldssige Beitrdge an die deutschsprachige Literatur
heranzufiihren. Allerdings darf man nicht tibersehen, dass BoLza selbst ein tiberaus loyaler Untertan der Krone war und viele
seiner Mitarbeiter bekannte Beamte der kaiserlichen Blrokratie. Allein diese Tatsache war ein Grund fur das Misstrauen, das
seiner Zeitschrift in Teilen der italienischen Offentlichkeit entgegenschlug, was dazu fiihrte, dass sich die RIVISTA VIENNESE
schon bald mit Absatzproblemen konfrontiert sah.

Diesen versuchte BoLza entgegenzuwirken, indem er um Unterstitzung und Fiirsprache durch Vertreter der dsterreichischen
Monarchie bat. Grund fir die Schwierigkeiten waren vor allem strukturelle Einschrankungen, da das Zeitschriftenwesen im
ltalien des friihen 19. Jhdts noch weitgehend ohne mobile Vertriebsstrukturen auskommen musste. Der Vertrieb von
Periodika war im Wesentlichen nur Gber Vorbestellungen maoglich, da Drucker, Verleger und Buchhandler (haufig in
Personalunion) kein finanzielles Risiko mit regelmafig erscheinenden Publikationen eingehen wollten. Fir eine breitere
Streuung war daher politischer Rickhalt entscheidend, um Aufnahme in Bibliotheken und Lesekabinette zu finden, die
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neben dem Abonnementwesen den einzigen relevanten Absatzmarkt darstellten. Der Konkurrenzkampf unter den
Zeitschriften entschied sich dabei meist zu Gunsten jener Titel, die Uber die stérkste institutionelle Unterstiitzung verfligten
- auch wenn diese Prasenz keineswegs garantierte, dass die Hefte tatséchlich gelesen wurden, wie nicht selten vollig
unversehrte Exemplare belegen. (vgl. Allegri 1982, S. 247f)

BoLzas Zeitschrift hatte im Vergleich zu ihren italienischen Konkurrenten mit weiteren Nachteilen zu kdmpfen: Wahrend in
Mailand erscheinende Blatter von der Nahe zu literarischen und politischen Ereignissen profitierten, litt die aus Wien
redigierte Zeitschrift unter einer ,unvermeidlichen Verspédtung und Unvollstdndigkeit der Nachrichten® (Carlo TENCA in einer
Rezension in der RivisTA EUROPEA, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 250), wie es ein zeitgendssischer Kritiker formulierte. Die
geografische Distanz verhinderte nicht nur eine spontane Berichterstattung, sondern erschwerte auch die Teilnahme am
lebendigen Feuilletonbetrieb, der in dieser Epoche stark von personlicher Prasenz und schnellen Reaktionen auf aktuelle
Anlasse lebte. Hinzu kam die thematische Ausrichtung, die philologische und gelehrte Beitrdge bevorzugte, die sich nur
bedingt fir die Befriedigung eines Publikums eigneten, das Neuigkeiten, literarische Sensationen und gesellschaftliche
Kommentare erwartete. Hinzu kam eine sprachlich-kulturelle Dimension in Bezug auf das Deutsche, das nicht nur als
,barbarisch“verspottet, sondern in weiten Kreisen auch mit einem generellen Vorurteil gegenliber den Tedeschi belegt war,
wie die weiteren Ausflhrungen zeigen werden. In einer Zeit wachsender Konkurrenz und gesteigerter Anspriiche an
Aktualitat erwies sich diese Mischung aus raumlicher Distanz, thematischer Spezialisierung, sprachlicher Barriere und
kultureller Skepsis als entscheidender Wettbewerbsnachteil.

BoLza wandte sich unter anderem an Baron Antonio MAZZETTI,#2 um Zugang zu jenem zweiten Markt zu gewinnen, der fir das
Uberleben der Rivista VIENNESE unerldsslich war. Dieser umfasste neben 6ffentlichen Bibliotheken und Lesekabinetten vor
allem Institutionen wie Universitdten und Provinzverwaltungen, deren Bestellungen in der Regel von behdrdlicher
Empfehlung abhingen. In einem Schreiben betonte BoLza, die wohlwollende Ermutigung einer Personlichkeit wie MAZZETTI
sei fur ihn bereits ,ein mdchtiger Ansporn*® gewesen, den Weg fortzusetzen, ,den ich eher mit gutem Willen als mit
tatsdchlicher Kraft zu beschreiten wagte** (Allegri 1982, S. 248f). Er hoffte, durch MAzzeTTis Zustimmung ,die Unterstiitzung
und Mitwirkung der Gelehrten und Gutgesinnten (Allegri 1982, S. 248) zu gewinnen, die er aus eigener Kraft kaum erreichen
konne.

Aus dem Brief geht hervor, dass BoLza angesichts der ,Passivitdt der Buchhdndler” davon Uberzeugt war, seine Zeitschrift
habe ohne behordliche Unterstiitzung keine Chance.® Daher suchte er den offiziellen Riickhalt der Regierung und liel® Gber
den Grafen Franz Anton von KOLOWRAT® ein Gesuch an die Gouverneure der Lombardei und Venedig, Graf Franz von HARTIG®

82 Antonio MazzETTI (1784-1841), Jurist aus Trient, erhielt seine Ausbildung zunéchst im Priesterseminar seiner Heimatstadt und spater in Rechtswissenschaften an

den Universitaten Wien und Innsbruck (Promotion 1806). Nach kurzer Anwaltstatigkeit stieg er 1813 in den Gsterreichischen Justizdienst ein. Als Mitglied des hochs-
ten Gerichtsgremiums des Kénigreichs Lombardo-Venetien spielte er eine Schliisselrolle in politischen Prozessen der friihen 1820er Jahre, ua durch die Ernennung
der Sonderkommissionen fiir die Prozesse gegen die lombardischen Carbonari und als Mitglied der dritten Instanz zur Uberpriifung der Urteile. 1833 wurde er zum
Geheimrat ernannt, 1838 mit dem Ritterkreuz der Eisernen Krone Il. Klasse ausgezeichnet und in den erblichen dsterreichischen Adelsstand als Baron von Rocca-
Nova erhoben. Neben seiner juristischen Tatigkeit pflegte er enge Kontakte zu fiihrenden Intellektuellen wie Francesco Vigilio BARBACOVI, Alessandro MANZONI, An-
tonio Rosmin, Cesare und Ignazio CANTU, Andrea MAFFEl und G. B. GARZETTI (vgl. 6.7.4.2.2). MAZZETT! trug eine umfangreiche Sammlung von Handschriften, Blichern
und Dokumenten insbesondere zur Geschichte des Trentino zusammen, mit einem Schwerpunkt auf der Historiografie des Konzils von Trient; diese bildete den
Grundstock der BIBLIOTECA COMUNALE DI TRENTO, der er testamentarisch auch seine Privatbibliothek und tiber 60.000 Manuskripte vermachte. (vgl. Roda 1975)
8 <[ Jun potente sprone .. ]” (Bolza 18.11.1838, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 248f)
8 . piuttosto il mio buon volere che le mie forze [...]”(Bolza 18.11.1838, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 248f)
8 g il suffragio e la cooperazione dei dotti e dei ben intenzionati.” (Bolza 18.11.1838, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 248f)
“[...] Persuaso, che per colpa de’tempi e in parte anche dell’inerzia dei librari, non riuscirei ad aprire alla mia rivista una strada ove non fosse sostenuta dalle autorita.
[...]” (Bolza 18.11.1838, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 248f)
Franz Anton Graf von KOLOWRAT-LIEBSTEINSKY (1778-1861) stammte aus Bohmen und begann seine Laufbahn in der dortigen Landesverwaltung, wo er sich durch
organisatorisches Talent, soziale Initiativen und Krisenmanagement wahrend der Napoleonischen Kriege auszeichnete. Als Oberstburggraf von Bohmen férderte
er Bildung, Wohlfahrtseinrichtungen und das bohmische Nationalmuseum. Ab 1825 war er Staats- und Konferenzminister in Wien, wo die inneren Angelegenheiten
und teilweise die Finanzen zu seinem Ressort gehdrten; er galt als gemaRigt konservativer, aber reformorientierter Politiker und wurde oft als Gegengewicht zu
METTERNICH gesehen. KOLOWRAT setzte sich fiir eine Starkung des Mittelstandes ein und versuchte, die geheimen Polizeiausgaben zu begrenzen. Er pflegte Interesse
an Kunst und Literatur, besal eine umfangreiche Bibliothek und engagierte sich fiir die Forderung deutscher Dramatiker. (vgl. Wurzbach 1856-1891f)
Franz Graf von HARTIG (1789-1865) entstammte einer politisch liberal gepragten Familie und erhielt eine entsprechend aufgeschlossene Erziehung. 1815 wurde er
Gubernialrat in Briinn, wo er sich mit Projekten zur Forderung des Landesbauwesens und der Landwirtschaft befasste. 1825 Gibernahm er das Gouverneursamt von
Innerdsterreich, wo er unterstitzt von Erzherzog JoHANN Reformen zur wirtschaftlichen und kulturellen Belebung der Region durchsetzte, dabei aber auf den Wi-
derstand konservativer kirchlicher Kreise stiefs. 1830 wurde HARTIG Gouverneur von Mailand. In dieser Funktion blieb er zehn Jahre im Amt, leitete 1838 die Kro-
nungsfeierlichkeiten FERDINANDS I. zum Kénig von Lombardo-Venetien und galt in allen politischen Lagern als besonnener und gerechter Verwalter. 1840 erfolgte
seine Berufung nach Wien als Staats- und Konferenzminister sowie Sektionschef der inneren Angelegenheiten, wo er als moglicher Nachfolger von Franz Anton
von KoLOWRAT gehandelt wurde. Als 1848 die Revolution in Mailand ausbrach, setzte die Regierung Hoffnungen auf HarTIGS Popularitdt und ernannte ihn zum kai-
serlichen Kommissar mit unumschrankter Vollmacht. Seine verséhnliche Proklamation vom 17. April 1848 kam jedoch zu spét, um die Aufstdnde einzuddmmen,
und er legte Mitte Juli seine Mission nieder. (vgl. Wurzbach 1856-1891e)
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und Johann Baptist Graf von SPAUR® Ubermitteln, in dem er Zielsetzung und Methode der RivisTA VIENNESE darlegte und um
staatliche Unterstlitzung bei ihrer Verbreitung bat. Wahrend Spaur ,dulBerst ermutigend™ reagierte und die Zeitschrift
nachweislich an die Universitat Padua, an Provinzdelegierte, Bibliotheken und Deutschlehrer empfahl, bekam BoLza aus
Mailand keine Antwort. (vgl. Allegri 1982, S. 248f)

Im gleichen Brief an MazzeTTi dulerte BoLza den Verdacht, dass einflussreiche Beamte wie Karl von CzOERNIG® seiner Sache
aus personlichen oder publizistischen Rivalitaten nicht wohlgesonnen war. CZoerNIGS mogliche Reserviertheit gegenliber der
RivisTA VIENNESE dUrfte auf Konkurrenzgriinde zurlickzuftihren sein. Mit dem von ihm herausgegebenen EcHo (vgl. 6.5.1)
verflgte er selbst iiber ein etabliertes deutschsprachiges Periodikum, das wie BoLzas Blatt den Anspruch erhob, italienische
Literatur, Kunst und Kulturim deutschsprachigen Raum zu vermitteln. Beide Publikationen bewegten sich somitim gleichen
thematischen und sprachlichen Marktsegment und konkurrierten um dieselbe begrenzte Leser:innenschaft sowie um die
fur das Uberleben solcher Unternehmungen entscheidende institutionelle Unterstiitzung. Das EcHo profitierte von der
starken verlegerischen und logistischen Infrastruktur des LEco, dessen Redaktionsraume in den 1830er Jahren ein wichtiger
Treffpunkt waren. Diese Rahmenbedingungen erleichterten ihre Verbreitung und bescherten CzoerNIGS Blatt einen klaren
Wettbewerbsvorteil. (vgl. Allegri 1982, S. 248f)

Um diesen Widerstanden zu begegnen und die Forderung auf das gesamte Kaiserreich auszudehnen, suchte BoLza ein
Gesprach mit Staatskanzler METTERNICH. Dieser versicherte ihm sein Wohlwollen® und verwies darauf, selbst bereits mehrfach
MafRnahmen zur Forderung des Deutschunterrichts in Italien ergriffen zu haben. METTERNICH riet, eine Bittschrift an Kaiser zu
richten und versprach, sich bei einer positiven Entscheidung personlich um die Umsetzung zu kimmern, was auch bereits
einen Monat spater geschah: Die RiviSTA VIENNESE erhielt behdrdliche Unterstiitzung und wurde in mehreren italienischen
Provinzen des Habsburgerreichs aktiv protegiert. In der SOCIETA LETTERARIA DI VERONA wurde BOLzAS Zeitschrift genau dann
eingefiihrt, als renommierte internationale Periodika wie die EDINBURGH REVIEW, die REVUE DES DEUX MONDES, die REVUE
GERMANIQUE und das MORGENBLATT verboten wurden. (vgl. Allegri 1982, S. 249)

Im Trentino und im Veneto erwies sich die Unterstiitzung durch die habsburgische Monarchie als sehr wirksam, da es sich
um journalistisch wenig entwickelte Regionen handelte, deren Leser:innenschaft vor allem gelehrten oder rein
unterhaltenden Blattern zugeneigt war. Langjahrige kulturelle Bindungen an die deutschsprachige Welt sowie ein weit
verbreiteter Respekt vor der Monarchie beglinstigten dort die Aufnahme einer Zeitschrift, die kaiserliche Rickendeckung
genoss. In der Lombardei hingegen blieb der Effekt der behdrdlichen Unterstltzung deutlich begrenzter und fithrte nur zu
einer formalen Prasenz in 6ffentlichen Bildungseinrichtungen und Bibliotheken, ohne dass sich daraus automatisch eine
breitere Leser:innenschaft oder ein gesteigertes Interesse an der Zeitschrift entwickelte. Zwar belegen die Quellen eine
zufriedenstellende Verteilung in diesen Institutionen, doch blieb ihre tatsdchliche Wirkung auf den Markt gering. ALLEGRI
verweist in diesem Zusammenhang auf nahezu unversehrte Exemplare in den Bestédnden, was nahelegt, dass die RivisTA
VIENNESE dort wohl nur wenig gelesen wurde. (vgl. Allegri 1982, S. 250)

Wahrend die Empfehlung in den italienischen Gebieten der Habsburgermonarchie durchaus Erfolg hatte, finden sich
dariber hinaus keinerlei Nachweise fiir eine nennenswerte Verbreitung der RivisTA VIENNESE, und das, obwohl auf dem
hinteren Buchdeckel angegeben war, dass sie auch in Florenz, Rom, Neapel sowie in Frankreich, England, Deutschland und
Russland erhéltlich war. Besonders auffallig ist die geringe Verbreitung der Zeitschrift in Deutschland in einer Zeit, in der das

Johann Baptist Graf von SPAUR (1777-1852) entstammte einem Tiroler Adelsgeschlecht und trat nach Abschluss seiner Studien in den habsburgischen Staatsdienst
ein. Erwar zundchst Gouverneur von Venedig, bevor er 1840 als Nachfolger von Franz Graf von HARTIG zum Gouverneur der Lombardei berufen wurde. Dieses Amt
behielt er bis kurz vor der Revolution von 1848, als er im Gefolge von Erzherzog RAINER Mailand verlieR. Wahrend seiner Amtszeit initiierte SPAUR zahlreiche soziale,
bildungs- und kulturpolitische Projekte und erwurde von zeitgendssischen italienischen Quellen als Forderer praktischer und wissenschaftlicher Initiativen in einer
Zeit politischer Spannungen gewiirdigt. (vgl. Wurzbach 1856-1891g)

%[ ] nel modo pitr lusinghiero [.. ] (Bolza 18.11.1838, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 248f)

Karl CZOERNIG Freiherr von CZERNHAUSEN (1804-1889), bohmischer Statistiker und hoher Beamter im k. k. Handelsministerium, trat 1828 in den Staatsdienst ein und
spezialisierte sich frih auf wirtschafts- und sozialstatistische Studien. Nach Stationen in Triest und Venedig kam er 1831 nach Mailand, wo er 1834 Présidialsekretdr
des Gouverneurs Franz Graf von HARTIG wurde. CZOERNIG publizierte bereits in dieser Zeit mehrere Schriften zur Wirtschaftsgeschichte und Verwaltung Norditaliens
und sammelte umfangreiche Daten zu den sozialen und wirtschaftlichen Verhaltnissen im lombardisch-venezianischen Kénigreich. Zwischen 1835 und 1841 ver-
6ffentlichte er im EcHo eine Reihe von Beitragen, die auf seinen Erhebungen beruhten; 1842 erschienen weitere einschlagige Artikel in der WIENER ZEITUNG. 1841
wurde er Direktor der administrativen Statistik in Wien und baute diese zu einem wissenschaftlich fundierten Instrument der Regierung aus. Spater bekleidete er
hohe Posten im Handelsministerium, leitete die Eisenbahnsektion, pragte die Statistikpublikationen der Monarchie und erstellte die GROSSE ETHNOGRAPHISCHE KARTE
DES KAISERSTAATES. (vgl. Wurzbach 1856-1891c)

2 Miaccolse questi colla massima gentilezza, mi disse, niuno essere pit di lui propenso alla mia intrapresa;” (Bolza 18.11.1838, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 248f)
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gegenseitige Interesse zwischen italienischen und deutschen Literaten wuchs und das erklarte Ziel der Zeitschrift gerade in
der Vermittlung zwischen beiden Kulturrdumen lag. Obwohl zahlreiche Beitrage von deutschen Autor:innen stammten und
ein erheblicher Teil der Zeitschrift in deutscher Sprache verfasst war, lassen sich in deutschen Bestdnden nur wenige
Exemplare nachweisen. Dies deutet darauf hin, dass die Vertriebsbemiihungen von Anfang an nahezu ausschlieftlich auf den
italienischen Markt ausgerichtet waren. (vgl. Allegri 1982, S. 249f)

Die Ausgangslage unterschied sich somit deutlich von jener der BIBLIOTECA ITALIANA, die zundchst von politischen Akteuren
initiiert und anschlieffend von Literaten ausgestaltet und fortgefiihrt wurde. Im Fall der RivisTA VIENNESE erfolgte die
Unterstiitzung durch die Behdrden erst nachtraglich und in einem Ausmal, das keinen Hinweis auf einen von Beginn an
geplanten politischen Auftrag erkennen lasst. Cesare CANTU bemerkte bei Erscheinen der ersten Hefte: “Sarei uno sciocco se
applicassi alla Rivista nascente quel ch'e viso marcio per es. della Biblioteca moribonda.” (Cantu 15.12.1838, hier zitiert nach
Allegri 1982, S. 249) Der Ruckgriff auf politische Unterstitzung wurde erst dann notwendig, als sich zeigte, dass das
Misstrauen gegentiber ihrem Wiener Ursprung und das Desinteresse der anvisierten Zielgruppen die Existenz der RivisTA
VIENNESE von Beginn an gefahrdeten. (vgl. Allegri 1982, S. 249f)

Die RivisTA VIENNESE konnte trotz punktueller Unterstiitzung nicht das Vertrauen der mafgeblichen Akteure gewinnen.
Besonders in Mailand, dem grofsten und lukrativsten Markt der Lombardei, fand sie kaum Anklang. Zwei engagierte
Redaktionsmitglieder, Tommaso GAR (vgl. 6.6.1.5) und Nicola NEGRELLI (vgl. 6.6.1.8), sahen die Ursachen fiir das Scheitern
der RIVISTAVIENNESE in der , Kdlte des Publikums® und im ,Mangel an Unterstiitzung“ (Allegri 1982, S. 243). Dabei betonten sie,
dass vor allem die politischen Rahmenbedingungen ausschlaggebend waren, die wir bereits ausfihrlich erlautert haben:
Seit der Restaurationszeit nach 1815 standen Oberitalien und seine intellektuellen Kreise unter strikter politischer und
kultureller Kontrolle, die jede unabhangige offentliche Meinungsbildung zu unterbinden suchte. Trotz punktueller
Reformversuche einzelner Verleger und moderater Stromungen blieb der Einfluss der dsterreichischen Zensur unter Fihrung
von Graf SEDLNITZKY bestimmend. Zwischen den spéten 1830er und frihen 1840er Jahren verscharfte sich zudem der
Gegensatz zwischen Wien und den lokalen Behdrden, was das Vertrauensverhaltnis zu den Literaten weiter untergrub (vgl.
5.4). Initiativen zur Férderung regierungsfreundlicher Publikationen scheiterten ebenso wie Amnestien oder rechtliche
Verbesserungen fir Autoren daran, dass die intellektuelle Elite sie als blofse Instrumente der Einflussnahme wahrnahm. So
war es im Endeffekt vor allem die Zensur, die schuld war am Scheitern von BoLzas Zeitschrift: Sie wurde in Wien unter den
Augen der habsburgischen Aufsicht gedruckt, die Redaktion in Mailand war lediglich Fassade und entsprach in Wirklichkeit
der Buchhandlung des Verlegers TENDLER UND SCHAEFFER in der GALLERIA DE CRISTOFORIS. Die Verbreitung erfolgte aus Gefélligkeit
gegenlberden Behdrden in Bibliotheken und Lesekabinetten. Dartiber hinaus ging BoLzas Programm einseitig von Wien aus
und verfligte im Gegensatz zur BIBLIOTECA ITALIANA, die auf einen wechselseitigen Austausch angelegt gewesen war, iber
keine dialogische Struktur. (vgl. Allegri 1982, 244, 247)

Am gravierendsten wog aber vermutlich der Umstand, dass die RivisTa VIENNESE den Versuch einer kulturellen Vermittlung
mit jenem politischen Gegner unternahm, den die Rhetorik des Risorgimento zunehmend als ,il naturale nemico
austriaco” (Allegri 1982, S. 244) konstruierte. Das auf METTERNICH zurlickgehende Konzept einer Verschmelzung und
Verbriiderung“ das in Wahrheit einen Anspruch auf Einheit in der Vielfalt bedeutete, der implizit jede Trennung Italiens von
Wien ausschloss, war unter den politischen und gesellschaftlichen Bedingungen der spaten 1830er- und frihen 1840er-Jahre
l&ngst nicht mehr tragféhig. Gerade diese programmatische Grundhaltung pragte die RiviSTA VIENNESE aber von Beginn an
und trug malgeblich dazu bei, dass sie in einem zunehmend polarisierten Umfeld als politisch kompromittiert
wahrgenommen wurde. In diesem Klima eines sich vertiefenden ideologischen Grabens konnte eine von Wien ausgehende,
literarisch-kulturelle Vermittlungsinitiative wie die RivisTa VIENNESE kaum Resonanz finden und geriet rasch ins Abseits. (vgl.
Allegri 1982, S. 244)

Hinzu kam aufterdem eine tief verwurzelte ,Aversion gegen die deutsche Sprache* (Garms-Cornides 2006, S. 309) in den
italienischen Gebieten der Habsburgermonarchie, die sich bereits seit dem 18. Jhdt nachweisen ldsst. Die als , barbarische
Urlaute“ (Garms-Cornides 2006, S. 309) verspottete Sprache wurde trotz des friihen Erscheinens von Sprachlehrbiichern in
Rom, Mailand und Neapelvon den habsburgischen Untertanen in Italien nicht angenommen und blieb flr viele Italiener ein
Symbol fremder Herrschaft und kultureller Fremdheit. Ihre phonetische Harte wurde in der italienischen Publizistik und

B Ichwidre ein Narr, wenn ich auf die neugegriindete Rivista dasselbe anwenden wiirde, was an der sterbenden Biblioteca faul erscheint.
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Dichtung haufig als ,barbarisch und unmelodisch verspottet, was die Distanz zwischen den Bevolkerungen weiter vertiefte.
Diese sprachliche Ablehnung war eng verknlpft mit einem tber Generationen tradierten Arsenal an Vorurteilen gegenlber
den Tedeschi: Sie galten als grob, schwerfallig, kulturlos und in militarischer Hinsicht als brutale Besatzer und wurden in der
politischen und literarischen Publizistik als ,wilde Landsknechte®; ,deutsche Barbaren“ oder ,brutale Pliinderer” (Garms-
Cornides 2006, S. 311f) charakterisiert. Diese Stereotype dienten nicht nur der politischen Mobilisierung im Risorgimento,
sondern auch der kulturellen Selbstvergewisserung, indem sie das Italienische als zivilisiert, kunstsinnig und sprachlich
harmonisch von der vermeintlich rohen deutschen Welt abgrenzten. (vgl. Garms-Cornides 2006)

6.6. Die Redaktion der Rivista Viennese

An der RivisTA VIENNESE wirkten zahlreiche Personen mit, manche nur einmalig, andere regelmafig. Viele Artikel sind nicht
namentlich gekennzeichnet, sondern lediglich mit Initialen versehen; zahlreiche Beitrdge enthalten gar keinen Hinweis auf
ihre Verfasser:innen.

6.6.1. Die Kernredaktion

Aus der Haufigkeit der nachweisbaren Beitrage [asst sich schliefen, dass die Redaktion neben Giovanni Battista BoLza selbst
vor allem von Tommaso GAR, Nicolo NEGRELLI, Ignazio CANTU, Carlo de GUAITA, Luigi Alessandro PARRAVICINI, Francesco Antonio
MARSILLI, Ignazio PUECHER-PASSAVALLI, Franz TILLER, Alessandro PELLIGRINI und Agostino PERINI getragen wurde. Neben diesen
Hauptautoren beteiligten sich zahlreiche gelegentliche Mitarbeitende aus verschiedenen Regionen des Habsburgerreichs
und dem Ubrigen Italien.

Der Kern der Redaktion bestand aus Italienern aus den italienischsprachigen Gebieten der Habsburgermonarchie. Das
Trentino bzw Sudetirol vertraten Tommaso GAR, Francesco Antonio MARSILLI, Agostino PERINI, Ignazio PUECHER-PASSAVALLI und
Nicolo NEGRELLI. Sie waren vielfach Mitglieder der ACCADEMIA ROVERETANA DEGLI AGIATI, die in Wien, Padua oder Innsbruck studiert
hatten und oft in Verwaltung oder als Lehrer tatig waren. Aus der Lombardei kamen Ignazio CANTU, Carlo de GuaiTa und Luigi
Alessandro PARRAVICINI. Aus dem Veneto stammte Alessandro Bazzani, Francesco CARRARA aus Dalmatien. Erganzt wurde diese
italienische Mehrheit durch nicht-italienische Mitarbeiter wie zB Franz TILLER aus Schlesien oder Eugenie BoLza aus Wien.

Auf einige Mitglieder der Kernredaktion soll nun im Detail eingegangen werden.

6.6.1.1. Alessandro Bazzani (1807-1889)

Alessandro BaAzzanl war ein venezianischer Abt, Literaturwissenschaftler und
Dramatiker. Nach dem Studium der Theologie in Padua und Wien blieb er rund zwei
Jahrzehnte in der habsburgischen Hauptstadt, wo er als Professor fir italienische
Literatur im lombardisch-venetianischen Gardekorps tatig war und die Leitung der
CHIESA NAZIONALE ITALIANA Ubernahm. Auf Grund seiner offen artikulierten politischen
Uberzeugungen wurde er 1848 inhaftiert und vor ein Militargericht gestellt. Nach
seiner Freilassung verlor er seine akademischen Amter und kehrte nach Verona
zuriick. Auch dort wurde er wegen politisch engagierter Lyrik verfolgt. In der Folge

wirkte er als Dozent fir deutsche Sprache und Literatur in Florenz, Siena und
Ancona. 1866 erhielt er schliellich einen Lehrstuhl an der Universitat Padua. BAzzanI
hinterliels ein umfangreiches dichterisches Werk, zahlreiche literaturkritische

Abb. 22: Alessandro BAZZANI

Schriften sowie Ubersetzungen aus dem Deutschen und Skandinavischen. Seine
intellektuelle Laufbahn verband dsthetischen Idealismus mit politischem Engagement und religioser Bildung. (vgl. Rosi 1937,
Volumelll, 212)

Alessandro Bazzani war ein vielseitiger Schriftsteller und Ubersetzer, dessen publizistisches Werk eine breite sprachliche und
thematische Ausrichtung aufweist:

e LAMORTE DI WALLENSTEIN (1843, Ubersetzung aus dem Deutschen von Friedrich ScHILLERS Tragddie WALLENSTEINS ToD)
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e FRrITHIOF (1851, Ubersetzung aus dem Schwedischen von Esaias TEGNERS Gedicht FRITHIOFS SAGA)

e VENTURO, IL SANSONE DI SICILIA (1854)

® INNI, ODI, CANZONI E SONETTI SACRI (1859)

e  ORAZIONE DI LAUDE A SAN PIETRO, PRIMO APOSTOLO E PONTEFICE MASSIMO; MODELLO PERENNE DEL CONIO REGGERE LA CHIESA,
SENZA DOMINIO TEMPORALE (1859)

e LETTERAAPIOIX (1861)

e L0 STUDENTE SPAGNUOLO (1871, Ubersetzung aus dem Englischen von HENRY WADSWORTH LONGFELLOWS Drama THE SPA-
NISH STUDENT)

e ASVERO IN RoMA (1876, Ubersetzung aus dem Deutschen von Robert HAMERLINGS Gedicht AHASVER IN RoM)

e ARRIAE MESSALINA (1877, Ubersetzung aus dem Deutschen von Adolf WiLBRANDTS Tragddie ARRIA UND MESSALINA)

In der RIvISTA VIENNESE ist BAZZANI mit vier Beitragen in der Rubrik Rassegna Critica vertreten.

‘ Heft ‘ Beitrag Seiten
1838/4/X] I\Ijil;/'jlsTt/::uTi.ritica: Rezension von Cesare Cantus ENCICLOPEDIA STORICA OVVERO STORIA UNIVERSALE COMPARATA E DOCU- 219941
1839/1/11 Rassegna Critica: Rezension von Luigi Carrers ANELLO DI SETTE GEMME, O VENEZIA E LA SUA STORIA 243-255
1839/3VII Rassegna Critica: Rezension zu Eugenio Alberis VITA DI CATERINA DE'MEDICI. SAGGIO STORICO 112-118
1840/3/VII Rassegna Critica: Rezension zu Giovanni Bellomos LEZIONI DI STORIA UNIVERSALE 271-274

Die von ihm besprochenen Werke lassen eine thematische Ausrichtung auf Geschichtsschreibung und nationale
Literaturgeschichte erkennen. Innerhalb der Zeitschrift nahm Bazzani somit die Rolle eines Rezensenten ein, der sich mit der
wissenschaftlichen Auseinandersetzung zeitgendssischer historiografischer Werke befasste. Diese Tatigkeit steht in enger
Verbindung zu seinem Ubrigen publizistischen Profil: Auch seine Gibersetzten Dramen verhandeln vielfach historische Stoffe,
und seine eigenen Schriften kombinieren religiose, politische und literarische Motive. Die RiviSTAVIENNESE bot ihm ein Forum,
um sich an der kritischen Rezeption jener Werke zu beteiligen, die an der Konstruktion kultureller und historischer Identitat
im italienischen Sprachraum mitwirkten. Seine Rolle in der Zeitschrift erganzt daher seine Tatigkeit als Ubersetzer und Autor
auf kohdrente Weise, mit einem Schwerpunkt auf der Vermittlung historisch-politischer Themen.

6.6.1.2. Eugenie Bolza (1816-1891)

«

Eugenie BoLza war eine Wiener Lyrikerin und Ubersetzerin, die ihre Gedichte auch unter dem Pseudonym ,Natalie*
veroffentlichte (vgl. Korotin 2016, S. 376). Sie wurde am 26. Dezember 1816 in Wien als Tochter des Bankdirektors und
Politikers Zenobius Konstantin Popp von BOHMSTETTEN (1785-1866) geboren und heiratete Giovanni Battista BoLza im Jahr
1839. Neben ihrer Tatigkeit als Ministerialsekretarin in Wien widmete sie sich der Literatur, sowohlin Form eigener lyrischer
Dichtungen als auch durch Ubersetzungen, vor allem aus dem Italienischen. 1853 erschien bei GEROLD & SOHN in Wien ein
Band mit dem Titel GEDICHTE, der Uberwiegend Originaldichtungen, daneben aber auch Ubersetzungen enthielt. Unter den
Ubertragenen Autor:innen finden sich italienische Dichter wie Carlo de GUAITA, Giovanni GAZzOLETTI, Francesco DALL’ONGARO
und Tommaso GAR sowie englische Dichter wie Felicia HEMANS und Thomas MOORE. Zeitgendssische Rezensenten betonten
die Innigkeit der Empfindung und den seltenen Rhythmus der Sprache ihrer Originale; besonders das Gedicht BLUMEN UND
STERNE wurde als herausragend hervorgehoben. lhre Ubersetzungen zeichneten sich durch sprachliche Sensibilitét und ein
feines Gesplirfuir den jeweiligen kulturellen Kontext aus. (vgl. Wurzbach 1856-1891b, S. 34) In dem Bandchen findet sich eine
Widmung von Giovanni Battista BoLza: ,Der verehrten Mutter meiner Eugenie, der treuen Bildnerin ihres frommen Gemtdiths,
Frau Josefine Popp v. B6hmstetten*. (Bolza 1853, S. 7)

In der RivisTA VIENNESE finden sich vierzehn Beitrage von Eugenie BoLzA:

‘ Heft Beitrag Seiten

18382V RI.VIS‘ta c-rltlca:. LATREMULA (POPULUS TREMULA L.) - Gedicht von Eugenie Bolza, Ubersetzung ins Italienische von 44445
Giovanni Battista Bolza.

1838/3/VIlI Traduzioni col testo a fronte: L’ INCOSTANTE - Ballata von Carlo de Guaita, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 234-237

1839/3/IX Traduzioni col testo a fronte: SIMPATIA - Gedicht von Carlo de Guaita, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 348-351
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1839/4/X Traduzioni col testo a fronte: LA VESTE NUZIALE — Gedicht von Carlo de Guaita, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 94-97

1839/4/X Traduzioni col testo a fronte: LA PIETAFIGLIALE - Fragment von Vincenzo Monti, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 202-221
Traduzioni col testo a fronte: FIORI E STELLE (BLUMEN UND STERNE) - Gedicht von Eugenie Bolza, Ubersetzung ins

1839/3/VII o ) . . T72-75
Italienische von Giovanni Battista Bolza.

1839/3/1x Traduzioni col testo a fronte: IL PRIMO AMORE - Gedicht von Francesco Dall’Ongaro, Ubersetzung von Eugenie 350355
Bolza.

1839/4/X Traduzioni col testo a fronte: LA SPERANZA - Gedicht von Francesco Dall’Ongaro, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 88-93

1840/2/IV Traduzioni col testo a fronte: LA PATRIAVERA — Gedicht von Francesco Dall'Ongaro, Ubersetzung von Eugenie 667
Bolza.

1840/2/VI Traduzioni col testo a fronte: IL RITORNO - Gedicht von Luigi Carrer, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 336-338

1840/3/VII Traduzioni col testo a fronte: LA PREGHIERA — Gedicht von Luigi Carrer, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 98-99

1840/4/X Traduzioni col testo a fronte: LA MEDITAZIONE - Gedicht von Luigi Carrer, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 58-63

184071/ Traduzioni col testo a fronte: LA FIGLIA DEL PROSCRITTO — Gedicht von Tommaso Gar, Ubersetzung von Eugenie 256963
Bolza.

1840/1/11 Traduzioni col testo a fronte: SOUVENIR - Gedicht von Antonio Gazzoletti, Ubersetzung von Eugenie Bolza. 264-267

Eugenie BoLza trat in der RivISTA VIENNESE in erster Linie als Ubersetzerin auf und Ubertrug eine breite Auswahl
zeitgendssischer italienischer Lyrik ins Deutsche, darunter Gedichte von Luigi CARRER, Francesco DALLONGARO, Tommaso GAR,
Antonio GAzzoLETTI und Carlo de GUAITA. Ergdnzt wurden diese Arbeiten durch ihre Ubersetzung von Vincenzo MONTIS
Fragment LA PIETA FIGLIALE. Mit den Gedichten DIE ZITTERPAPPEL und BLUMEN UND STERNE war sie auch als Originalautorin
prasent, beide Texte wurden von ihrem Ehemann Giovanni Battista BoLza ins Italienische Uibertragen. Damit war Eugenie
BoLza die einzige Frau im Kreis der Kernredaktion und profilierte sich in der Zeitschrift gleichermalen als Ubersetzerin und
Lyrikerin.

6.6.1.3. Francesco Carrara (1812-1854)

Francesco CARRARA war ein dalmatinischer Lehrer, Archdologe und Publizist.
Nach dem Studium der Theologie und Archéologie in Zadar, Wien und Padua
veroffentlichte er erste wissenschaftliche Artikel in Fachzeitschriften und
Tageszeitungen. 1842 iibernahm er den Unterricht in Religion und Geschichte
am bischoflichen Seminar in Split und wurde im selben Jahr zum
kommissarischen, 1847 schliellich zum Direktor des Museums von Split
ernannt. Zwischen 1846 und 1850 leitete er bedeutende Ausgrabungen in
Salona, dokumentierte Mauern, Tore, Inschriften und Artefakte und lieferte
damit einen grundlegenden Beitrag zur Archdologie Dalmatiens. CARRARAS
wissenschaftliche Tatigkeit stiefd bald auf Misstrauen seitens der Behérden und
des konservativen Klerus: Die Teilnahme am IX. Kongress der italienischen
Wissenschaftler (1847) sowie seine Mitarbeit an den liberal orientierten
Paduaner Zeitschriften GIoRNALE EUGANEO und CAFFE PEDROCCHI flihrten 1848 zu

2 seiner Suspendierung vom Schuldienst. Auch die Wiener Akademie entzog ihm

Abb. 23: Francesco CARRARA 1850 die Mittel fiir weitere Ausgrabungen. In der Folge zog sich CARRARA
enttiduscht von der aktiven Archdologie zuriick. Er widmete sich stattdessen der Schulbucharbeit, der Ubersetzung
dalmatinischer Volkslieder und der geografischen Beschreibung seiner Heimat. 1853 nahm er eine Stelle am Gymnasium S.
Caterina in Venedig an, wo er bereits im Folgejahr verstarb.

CARRARAS Wissenschaftliche Produktivitat konzentrierte sich auf Archdologie, Landesgeschichte und Ethnografie. Zu seinen
wichtigsten Werken zahlen:

e PIOMBO UNICO INEDITO ATTRIBUITO A TEODORA FIGLIA DI GIOVANNI DUCAS MOGLIE DI MICHELE VIII PALEOLOGO (1840)

e |L CURATO, DISCORSO DI A. DE LAMARTINE (1842, Ubersetzung aus dem Franzésischen von Alphonse de LAMARTINE)
o LA CHIESA DI SPALATO, UN TEMPO SALONITANA (1844)

o Veroffentlichungvon 231 Dokumenten (11.-17. Jhdt) aus dem Kapitelarchiv von Split (Split 1844)
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e LA DALMAZIA DESCRITTA, CON QUARANTOTTO TAVOLE MINIATE (1846, Darstellung der Geografie, Ethnografie und Linguistik
Dalmatiens)

e TOPOGRAFIAE SCAVI DI SALONA NEGLI ANNI 1846-49 (1850)

e DE' SCAVIDI SALONA NEL 1848 (1850)

e DE'SCAVI DI SALONANEL 1849 (1851)

® ILLUSTRAZIONE DI PROGETTI RIGUARDANTI IL PALAZZO DI DIOCLEZIANO A SPALATO (1851)

e DE' SCAVIDI SALONANEL 1850 (1852)

e ANTOLOGIA ITALIANA PROPOSTA ALLE CLASSI DEI GINNASI LICEALI (1853)

e CANTIDEL POPOLO DALMATA (1849)

o DELLA GEOGRAFIA FISICA DELLA DALMAZIA (1852)

Francesco CARRARA ist mit zwei Beitrdgen in der RIvISTA VIENNESE nachweisbar.

‘ Heft ‘ Beitrag Seiten
Rivista critica: Rezension zu MEMORIA STORICA SULLA VITA E SULLE OPERE DEL P. FRANCESCO MARIA APPENDINI DELLE
1838/2/IV SCUOLE PIE, DIRETTORE DEL LICEO-CONVITTO DI ZARA E DEI GINASII DELLA DALMAZIA von Anton und Johann August Kaz- 103-104
nadic™
1838/3/IX Storia, Romanzi e racconti (Articoli originali inediti): | GENOVESI IN DALMAZIA STORIA DEL SECOLO XIV 307-324

Im Kontext der RivisTA VIENNESE bringt CARRARA die Perspektive der Peripherie ein, die die kulturelle Eigenstandigkeit
Dalmatiens selbstbewusst behauptet und zugleich Anschluss an den intellektuellen Diskurs der Habsburgermonarchie
sucht. Durch seine Tatigkeit als Lehrer, Autor und Ubersetzer ist CARRARA ein exemplarischer Akteur eines lokal verwurzelten,
abervernetzten Kulturtransfers.

6.6.1.4. Ignazio Cantu (1810-1877)

Ignazio CANTU war ein lombardischer Schriftsteller, Lehrer und Publizist sowie der jingere Bruder des Historikers Cesare
CANTU. Nach seiner Lehrbefdhigung 1831 unterrichtete er zundchst am Collegio Gallio in Como und spater am Istituto Boselli
in Mailand. Unter der 6sterreichischen Herrschaft blieb ihm jedoch eine feste offentliche Lehrstelle verwehrt. Stattdessen
wandte er sich verstarkt dem Journalismus zu und schrieb fiir Zeitschriften wie den RICOGLITORE ITALIANO E STRANIERO oder
den Eco DELLA BORSA. Sein literarisches Profil war breit gefachert: Er veroffentlichte Essays, erzahlende Skizzen sowie Arbeiten
zu lokalen Bréuchen und Sitten, wobei er der Literatur stets eine moralische und erzieherische Funktion zuschrieb.
1840/1841 erschien in Mailand seine ENCICLOPEDIA POPOLARE E COLLEZIONE DI LETTURE AMENE ED UTILI AD OGNI PERSONA, die als
Lesebuch fir alle sozialen Schichten konzipiert war. Mit dem von ihm gegriindeten EDUCATORE ITALIANO schuf er ein Forum
fur Lehrer und Erzieher, zudem setzte er sich mit Nachdruck fiir die Rechte der Arbeiter und die soziale Bedeutung von
Bildung ein. Auch der populdre Nuovo BURIGOZZO. ALMANACCO DEL RICCO E DEL POVERO (1851-1858) gehort zu seinen
bekanntesten Unternehmungen. Darin warnte er vor den negativen Folgen des Industrialismus und von sozialer
Entwurzelung. Politisch stand CANTU der liberalen Bewegung nahe. 1848 unterstiitzte er den Aufstand in Mailand, arbeitete
kurzfristig als Redakteur der von seinem Bruder Cesare herausgegebenen Guarbpia NazionALE und floh nach der Riickkehr der
Osterreicher nach Lugano. Erst nach der Befreiung der Lombardei 1859 konnte er eine regulére offentliche Anstellung
annehmen: Er erhielt eine Professur fiir Geschichte und Geografie und wurde 1873 zum Schulinspektor des Bezirks Monza
ernannt. Dort starb er 1877.

lgnazio CANTU war ein ausgesprochen produktiver Schriftsteller, dessen Werk sich durch eine grolke thematische Vielfalt
auszeichnet. Zu seinen wichtigsten Publikationen zéhlen:

e LEVICENDE DELLA BRIANZA E DE' PAESI CIRCONVICINI (1836)

e GUIDA PEI MONTI DELLA BRIANZA E PER LE TERRE CIRCONVICINE (1838)

e INFLUENZA DEGLI IMPERATORI DI CASA D’ AUSTRIA NELLE VICENDE D’ ITALIA DALL’ ELEZIONE DI RODOLFO D’ ABSBURGO FINO Al NO-
STRI GIORNI. COMMENTARIO STORICO (1838)

e ENCICLOPEDIA POPOLARE E COLLEZIONE DI LETTURE AMENE ED UTILI AD OGNI PERSONA (1841-1842)

% Bezeichnet mit, /. Carrara“(1838/2/IV, 104)
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e |L MARCHESE ANNIBALE PORRONE. STORIA MILANESE DEL XVII SECOLO (1842)

o L"ITALIA SCIENTIFICA CONTEMPORANEA, NOTIZIE SUGLI ITALIANI (1844)

e  GLI ULTIMI CINQUE GIORNI DEGLI AUSTRIACI IN MILANO (1848)

e PI0IXILPIU GRANDE DEGLI ITALIANI (1848)

e  STORIARAGIONATA E DOCUMENTATA DELLA RIVOLUZIONE LOMBARDA, CHE E UNA DELLE PIU POPOLARI RICOSTRUZIONI DEGLI AVVENI-
MENTI CONNESSI ALLA RIVOLTA MILANESE (1848)

e VITAED OPERE DI TOMMASO GROSSI (1853)

CANTU ist mit sieben Beitragen in der RIVISTA VIENNESE vertreten, darunter Rezensionen, Originalbeitrage und Ubersetzungen.

Heft ‘ Beitrag Seiten
1838/3 V1 Rivista critica: Rezension zu Ambrogio Levatis IL PICCOLO MURATORI, O STORIA D'ITALIA DEL MEDIO EVO TRATTA DAGLI 283284
SCRITTI DELLE COSE ITALIANE, DALLE ANTICHITA ITALICHE ED ESTENSI, E DAGLI ANALI D'ITALIA.
Rivista critica: Rezension zu Carlo Delattres BIBLIOTECA GIOVANILE — LE MERAVIGLIE DI DIO NELLO SPETTACOLO DELLA
1838/3/VII , 284-289
NATURAE DELL'INDUSTRIA UMANA
1838/4/X Traduzioni ed estratti: LA CORONA FERREA ODE (In der Ubersetzung von Francesco Antonio Marsilli) 61-65
1839/1/1 Rassegna critica: Rezension von Alessandro Pellegrini (A.P.) zu INFLUENZA DEGLI IMPERATORI DI CASA D'AUSTRIA NELLE 114.144
VICENDE D'ITALIA DALL'ELEZIONE DI RODOLFO D'ABSBURGO FINO Al GIORNI NOSTRI. COMMENTARIO STORICO DI |. CANTU
1839/2/IV Storia letteraria (Articoli originali inediti): RE POETI DELL'EUROPA MODERNA 3-32
1840/2/V Biografie: ANGELO MARIA RICCI 213-241
1840/2/IV Poesia: LA POESIA SUI LAGHI LOMBARDI 71-100

CaNTUS Spektrum reicht von literatur- und geschichtskritischen Rezensionen Uber biographische und literaturhistorische
Essays bis hin zu eigenen poetischen Texten und Ubersetzungen. Charakteristisch ist die Verbindung von historiografischen,
literaturgeschichtlichen und &sthetischen Themen. Seine Beitrage thematisieren gleichermalien europaische Dichter,
italienische Geschichte und zeitgendssische Bildungsfragen. Damit positionierte er sich innerhalb des Zeitschriftenprojekts
nicht als Spezialist in einem engen Fachgebiet, sondern als Autor mit umfassendem Anspruch.

6.6.1.5. Tommaso Gar (1808-1871)

Tommaso GAR war Schriftsteller, Ubersetzer, Archivar und Bibliothekar aus dem
Trentino. Er studierte Philosophie und Rechtswissenschaften in Padua und trat
1832 eine Beamtenstelle in Wien an. (vgl. Wurzbach 1856-1891a, Bd. 5, 83) Dort
unterrichtete er Italienisch und fertigte Ubersetzungen an, darunter die erste
italienische Ubertragung von Heinrich HEINE. Er erlernte zusatzlich Spanisch und
Englisch und begann historische Forschungen, die sich auf das Trentino, Venetien
und die Lombardei konzentrierten. 1838 wurde GAR durch Vermittlung von Graf
Moritz von DIETRICHSTEIN Sekretar fur die italienische Korrespondenz von Kaiserin
MARIA ANNA. Im Rahmen seiner Tatigkeiten hatte er freien Zugang zur
Hofbibliothek, wo er Erstuntersuchungen an den dufserst wertvollen italienischen
Bestdnden (insbesondere an den Handschriften der FoscarIN-Sammlung)
durchfithren konnte und schnell zum Ansprechpartner fiir lombardische und
toskanische Forscher wie Cesare CANTU wurde. Seine Interessen begannen, sich

vom literarischen zum historisch-gelehrten Bereich zu verlagern, obwohl er fiir
Abb. 24: Tommaso GAR einige Zeit seine dichterische Tatigkeit, insbesondere als Ubersetzer, fortsetzte.
(vgl. Allegri 1975)

1842 wechselte er unter Vermittlung von Cesare CANTU und Gino CappoNI und wohl auch auf Grund seiner wachsenden
Unzufriedenheit mit der Wiener Gesellschaft zum ARCHIVIO STORICO ITALIANO, eine Sammlung noch ungedruckter und seltener
Italiens Geschichte betreffender Dokumente, herausgegeben von Giovan Pietro VIEUSSEUX nach Florenz. Dort verdffentlichte
er Quelleneditionen und bibliografische Arbeiten und unternahm im Auftrag des ARCHIVIO auch Reisen nach Deutschland.
1847 Gibernahm er die Leitung der Universitatsbibliothek Padua, wo ihn die Ereignisse von 1848 tberraschten. Auf Vorschlag
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von Nicolo Tommaseo schickte ihn die vorldufige venezianische Regierung nach Paris, um Frankreich und Deutschland fir die
venezianische Unabhangigkeitsbewegung zu gewinnen. Nach dem Waffenstillstand beteiligte er sich an der Verteidigung
des belagerten Florenz. Bei seiner Riickkehrnach Padua 1849 wurde er von allen Amtern ausgeschlossen und zum Aufenthalt
in seiner Heimatstadt Trient verpflichtet. Dort arbeitete er unter der Patronage von Gustav Heinrich Maria Graf Sizzo de NORIS
mehrere Jahre an einer unvollendeten Geschichte von Trient. Von 1853 bis 1862 leitete er die Stadtbibliothek Padua und war
parallel journalistisch tatig, ua fiir das GIORNALE DEL TRENTINO und IL CREPUSCOLO, parallel Uibersetze er historische Werke. 1862
legte GAR die Osterreichische Staatsbirgerschaft ab und ging nach Mailand, wo er Direktor des CONVITTO NAZIONALE LONGONE
wurde. 1863 erhielt er die Leitung der Universitétsbibliothek Neapel, 1867 die des ARCHIVIO GENERALE VENEZIANO, WO er unter
anderem Uber die Rickgabe von 1866 nach Wien verbrachten Dokumenten verhandelte. 1870 wurde er Prasident des
ISTITUTO VENETO DI SCIENZE, LETTERE ED ARTI. In seinen letzten Jahren engagierte sich GaR fir den Austausch und das Verstandnis
zwischen der italienischen und der deutschen Welt. Er starb 1871 in Desenzano am Gardasee. (vgl. Allegri 1975)

Tommaso GAR war einer der wichtigsten italienischen Vermittler deutschsprachiger Literatur. Seine Werke zeigen eine klare
Tendenz zur historischen Forschung und zur systematischen Edition archivalischer Quellen:

e SAGGIO DELL’ ODIERNA LETTERATURA TEDESCA (1832-1834)

e RELAZIONIDALLA CORTE DI ROMANEL SECOLO XVI (1510-1558) (1846, Bd. 1 der RELAZIONI DEGLI AMBASCIATORI VENETI AL SENATO,
curata da E. Alberi)

e CoLADIRIENZO E IL SUO SECOLO (1844, Ubersetzung aus dem Deutschen von Felix PAPENCORDTS COLA DI RIENZO UND SEINE
ZEIT)

e VITADOMESTICADEI FIAMMINGHI (1846, Ubersetzungen aus dem Deutschen von drei Erzahlungen von Hendrik CONSCIENCE:
HOE MEN SCHILDER WORDT 1843, WAT EENE MOEDER LYDEN KANN (1843) und SISKA VAN ROOSEMAEL 1844)

e LA SOLITUDINE DELL'ANIMA und AD ELVIRA (1850, Ubersetzung aus dem Franzosischen von Alphonse de LAMARTINES L’Is0-
LEMENT und A ELVIRE aus den MEDITATIONS POETIQUES)

o DELLADIPLOMAZIA ITALIANA DAL SECOLO XIII ALXVI (1857)

e L'ARCHIVIO DEL CASTELLO DI THUN (1857)

o BIBLIOTECA TRENTINA: O SIA RACCOLTA DI DOCUMENTI INEDITI O RARI RELATIVI ALLA STORIA DI TRENTO (1858)

e VITADIALESSANDRO VITTORIA (1858)

e RICERCHE STORICHE RIGUARDANTI L'AUTORITA E GIURISDIZIONE DEL MAGISTRATO CONSOLARE DI TRENTO (1858)

e STATUTIDELLE CITTA DI TRENTO, ROVERETO E RIVA (1858-1861)

©  ANNALI DEL PRINCIPATO ECCLESIASTICO DI TRENTO DAL 1022 AL 1540 (1860)

e  STORIADEL REAME DI NAPOLI dal 1414 al 1443 (1864, Ubersetzung aus dem Deutschen von August von PLATEN-HALLERMUN-
DES GESCHICHTEN DES KONIGREICHS NEAPEL VON 1414 BIS 1443)

e LETTURE DI BIBLIOLOGIA (1868)

® QUADRO STORICO-CRITICO DELLA LETTERATURA GERMANICA DEL NOSTRO SECOLO (1868)

|m ARCHIVIO STORICO ITALIANO:

e STORIA ARCANA ED ALTRI SCRITTI INEDITI DI MARCO FOSCARINI (1843, pp. IX-XLI, 1-507);

e ANNALI VENETI DALL'ANNO 1457 AL 1500... DI DOMENICO MALIPIERO (1843-44)

o 1 DISPACCI AL SENATO VENETO DI FRANCESCO FOSCARI E DI ALTRI ORATORI ALL'IMPERATORE MASSIMILIANO | (1496) (1843-44)

e STORIA VENETA DETTATA DA DANIEL BARBARO E COMPLETATA CON LA STORIA SEGRETA DI LUIGI BORGHI DALL'ANNO 1512 AL 1515
(1843-44)

e DI UN CODICE INEDITO DELL'ARCHIVIO DI COBLENZA RISGUARDANTE L'IMPERATORE ENRICO VII (1845)

e DI UN FRAMMENTO INEDITO DI MARCO FOSCARINI INTORNO Al VIAGGIATORI VENEZIANI E DI UNA NUOVA TRADUZIONE IN TEDESCO DEI
VIAGGI DI MARCO PoLO (1847).

o DELLADIPLOMAZIA ITALIANA DAL SECOLO X1 ALXVI (1857, Ubersetzung aus dem Deutschen von Alfred von NEUMONTS UEBER
ITALIEN. DIPLOMATEN UND IHRE BERICHTE VON 1260-1550)

Tommaso GAR war einer der regelmafRigeren Mitarbeiter der RivisTA VIENNESE und verfasste mindestens sechzehn
nachweisbare Beitrage:
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Heft ‘ Beitrag Seiten
Traduzioni col testo a fronte: CHIARETTA WIECK E BETHOVEN. Ubersetzung von Franz Grillparzers CLARA WIECK UND
1838/1/I 80-81
BEETHOVEN
Traduzioni ed Estratti: CAMOENS. DRAMMA IN UN ATTO DI FEDERICO HALM, RAPPRESENTATO A VIENNANELL' .T. TEATRO DI
1838/1/I . o 25-38
CORTE (INEDITO). Ubersetzung von Friedrich Halms CAMOENS
1838/1/11 Rivista critica: REZENSION ZU STRENNA ITALIANA PER L'ANNO 1838 259-264
1838/1/11 Rivista critica: Rezension zu IL PRESSAGIO RICORDO DI LETTERATURA 1838. STRENNA DEDICATA AL GIORNO 6 SETTEMBRE 265-272
1838/1/11 Rivista critica: Rezension zu ALBUM DELL'ESPOSIZIONE DELLE BELLE ARTIIN MILANO 1837 DEDICATO A FERDINANDO | 273-277
1838/2/V Poesia (Articoli originali inediti): A LEI 160
1838/2/VI Traduzioni ed Estratti: IL DOTT0. NOVELLA DI LuiGI TIECK. Ubersetzung von Ludwig Tiecks Novelle DER GELEHRTE 319-357
1838/3/V11 Traduzioni ed estratti: L'IMMAGINE VELATA A SAIDE DI FEDERICO SCHILLER. Ubersetzung von Friedrich Schillers Das 2075

VERSCHLEIERTE BILD ZU SAIS

1839/4/XI| Storia: BRANO DI LETTERA INEDITA SULLAMORTE DELLA STUARDA, D'UN CONTEMPORANEO ITALIANO. Présentation eines 961294
Briefs von Giambattista Leoni vom 31. Marz 1587 aus der Hofbibliothek Wien.*

1838/4/X] Traduzioni col testo a fronte: FRAMMENTO DELLA "IMELDA DE'LAMBERTAZZI", DRAMMA INEDITO DI FEDERICO HALM. Uber- 180-191
setzung von Friedrich Halms IMELDA LAMBERTAZZI

1839/3/VII Poesia (articoli originali inediti): LA FIGLIA DEL PROSCRITTO 4-7

1839/3/IX Traduzioni col testo a fronte: CORDOGLIO DI HEINE. Ubersetzung von Heinrich Heines Gedicht WARUM SIND DENN DIE 356.357
ROSEN SO BLASS

1840/1/11 Traduzioni col testo a fronte: LA FIGLIA DEL PROSCRITTO Di Tommaso Gar, Ubersetzung von Eugenie Bolza 256-263

1840/2/I Varieta: BRAMOSIA. DAL TEDESCO.% 125

Sonstiges:

Gegenstand einer Rezension in der Rubrik Rivista critica ist seine Ubersetzung von Franz Grillparzers Alfred der GroRe. Hannibal und Scipio -
Zwei Fragmente. (SCENE D'UNA TRAGEDIA INCOMPIUTA) 1838/2/VI, 437-444

Ein Schwerpunkt lag auf Ubersetzungen, die vor allem deutschsprachige Literatur in den italienischen Kontext vermittelten.
Dazu gehdren etwa Ubertragungen von Friedrich GRILLPARZER, Friedrich HALM, Ludwig TIECK, Friedrich SCHILLER und Heinrich
HEINE. Neben seinen Ubersetzungen veréffentlichte GAR auch eigene poetische Arbeiten, darunter A LEI (1838) und LA FIGLIA
DEL PROSCRITTO (1839, vgl. 6.7.4.11). Darliber hinaus trat er als Rezensent auf, etwa mit Besprechungen von literarischen
Almanachen (vgl. 6.7.4.13.2) und Kunstpublikationen. SchlieRlich finden sich auch historisch orientierte Beitrdge wie die
Edition eines Briefs Giambattista LEONIS zur Hinrichtung Maria STUARTS (1839, 6.7.4.18) sowie kleinere Stiicke in der Rubrik
Varietd. Insgesamt zahlt Tommaso GAR zu den Autoren, die die RivisTA VIENNESE inhaltlich am vielfaltigsten prégten.

6.6.1.6. Carlo de Guaita (1813-1846)

Carlo de Guata war ein lombardischer Dichter mit Schwerpunkt auf dramatischer Literatur. Er studierte
Rechtswissenschaften in Pavia, wurde jedoch ,in politische Umtriebe* (Wurzbach 1856-1891a, Bd. 60, 3) verwickelt und floh
daraufhin ins Ausland. Seine Reisen fiihrten ihn in die Schweiz, nach Spanien, Portugal, Madeira, auf die Azoren sowie nach
Schottland, England und Irland. 1838 kehrte er nach Verona zurtick, wohin sein Vater (ein ésterreichischer Beamter) versetzt
worden war. Dort arbeitete er zunachst in einer Notariatskanzlei. In dieser Zeit entstand auch seine erste veroffentlichte
literarische Antwort an Alphonse de LAMARTINE, der Italien ,Terra dei Morti“ beschrieb. (vgl. O'Connor 2005, S. 39) Spater zog
de GUAITA nach Mailand, wo ein Freund seine Mitarbeit an der RivisTA VIENNESE vermittelte. Bald darauf Gbersiedelte er nach
Wien. Nach dem Ende der Zeitschrift arbeitete einige Zeit als Lehrer, bis man ,Spuren des Irrsinns“ (Wurzbach 1856-1891a,
Bd. 60, 3) an ihm bemerkte. Er starb 1846 im Alter von nur 33 Jahren in Wien. In einem Nachruf schrieb Ludwig August FRANKL:
,ES wdre schén, wenn seine Landsleute diese Schriften herausgdben, und den Ertrag zu einem Leichensteine verwenden
wlirden, um die Stelle zu bezeichnen, wo er auf dem groen Wéhringer Kirchhofe begraben liegt.“ (Frankl 1846, S. 2)

Sein Werk umfasst Dramen mit historischen Stoffen, lyrische Dichtungen, Ubersetzungen sowie Texte fir musikalische

% Bezeichnet mit ,T.G.
% Bezeichnet mit ,T.G.“
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Auffiihrungen:

e L’ADDIOD’AROLDO ALL’ITALIA (1832, erste veroffentlichte Antwort auf Alphonse de LAMARTINES Italiendarstellung)

e ELENA (1839, Dramain 5 Akten, Milano, Teatro Carcano) (vgl. La Moda. Giornale dedicato al bel sesso 1839, S. 43)
e CLARISSA VISCONTI (1839, Drama) (vgl. Wiener Zeitschrift 1839, S. 777)

e VERSIGIOVANILI (1842, gewidmet seinem Freund, dem Bildhauer Pompeo Ritter von MARCHESI)

e Ubersetzung der SONETTE AUS VENEDIG von August Graf von PLATEN

Libretti/Vertonungen:

e LAPRIMA DONNA (Melodramma semiserio in un atto. Musik von Matteo SaLvi) (vgl. Bazar di novita artistiche, letterarie e
teatrali 1843, S. 84)

e |SPIRAZIONI VIENNESI. Raccolta di cinque ariette e due duettini italiani. Musik von Gaetano DONIZETTI (vgl. La Moda. Gior-
nale dedicato al bel sesso 1839, S. 42)

e |LPESCATORE. Barcarola peril canto coll’accompagnamento dell’arpa o il pianoforte. Musik von Elias Parish ALVARS (vgl.
Wiener allgemeine Musik-Zeitung 1843, S. 467)

In der RivisTA VIENNESE ist Carlo de GUAITA mit acht originaren Beitragen vertreten:

‘ Heft Beitrag Seiten
1839/2/IV Varieta: LA STELLA DEL GIURAMENTO. Leggenda 129-132
1839/2/V Varieta: L'INCONSTANTE. Ballade 271272
1839/3/VII Poesia (articoli originali inediti): SIMPATIA 8-10
1839/3/VII Traduzioni col testo a fronte: L'INCOSTANTE. Ballata. Ubersetzung seiner Ballade von Eugenie Bolza 234-237
1839/3/IX Traduzioni col testo a fronte: SIMPATIA. Ubersetzung seines Werks Eugenie Bolza 348-351
1839/4/X Traduzioni col testo a fronte: La Veste nuziale. Ubersetzung seines Werks von Eugenie Bolza 94-97
1839/4/XI Varieta: A NINA 277-280
1840/1/I Varieta: | FIORI DEL CIMITERO 137-140
1840/4/XI,XIl | Varieta: IL SOLITARIO ADIO 435-439

Er vertffentlichte Balladen, lyrische Gedichte und kiirzere Prosatexte, die tiberwiegend in den Rubriken Varieta und Poesia
erschienen. Mehrere seiner Werke wurden zudem von Eugenie BoLza ins Deutsche ibertragen und ebenfalls in der Zeitschrift
publiziert. Damit war Carlo de GUAITA in der RivisTA vor allem als Autor eigener poetischer Texte prasent, die durch
Ubersetzungen zugleich in einen mehrsprachigen Kontext gestellt wurden. Seine Beitrage belegen die enge Verbindung
zwischen italienischer Originalproduktion und deutsch-italienischem Literaturtransfer im Rahmen des Projekts.

6.6.1.7. Francesco Antonio Marsilli (1804-1863)

Francesco Antonio MARSILLI, Sohn eines Seidenfabrikanten aus dem Trentino, war Schriftsteller, Publizist und Politiker. Er
studierte Rechtswissenschaften in Padua und Innsbruck sowie Agrarwissenschaft in Florenz. 1828 musste er das Studium
abbrechen, um das vaterliche Unternehmen zu ibernehmen, verfolgte jedoch weiterhin seine dichterischen Interessen,
insbesondere in Form von Gelegenheitsgedichten und Texten in Mundart. Friih trat erin Kontakt mit Intellektuellen wie Luigi
CaRRER und wurde 1829 Mitglied der ACCADEMIA ROVERETANA DEGLI AGIATI, wo er sich als wichtiger Ansprechpartner firr literarische
Fragen etablierte. In den 1830er Jahren publizierte MarSILLI in verschiedenen Zeitschriften, darunter im MESSAGGERE TIROLESE,
im Eco bl MILANO, in der FAVILLA DI TRIESTE und im venezianischen GONDOLIERE. Zudem arbeitete er an der von Emilio De
TIPALDO herausgegebenen BIOGRAFIE DEGLIITALIANI ILLUSTRI mit. Ein von ihm geplantes Zeitschriftenprojekt mit dem Titel ITALIA
E GERMANIA kam nicht zustande; stattdessen wurde er 1838 zur Mitarbeit an der RivisTA VIENNESE eingeladen.

Nach einem finanziellen Zusammenbruch Ubersiedelte MARSILLI 1846 nach Florenz, wo er Anschluss an literarische Kreise
fand, die sich um IL PouTECNICO gruppierten. Dort setzte er seine Studien zur zeitgendssischen Literatur fort und
veroffentlichte regelmalig in verschiedenen Zeitschriften. Wahrend der Revolution von 1848 nahm MARSILLI an der
Verteidigung Roveretos teil und wurde auf Grund seines Ansehens und seiner ausgezeichneten Deutschkenntnisse in die
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Frankfurter Nationalversammlung entsandt, um die Interessen des Trentino zu vertreten. Nach seiner Rickkehr zog er sich
zunehmend aus der Politik zurlick und wirkte als Sekretar der Handelskammer in Rovereto. Daneben blieb er publizistisch
aktiv, insbesondere im Rahmen der ACCADEMIA ROVERETANA DEGLI AGIATI sowie in verschiedenen Zeitschriften. (vgl. Brancaleoni
2008; vgl. Best und Weege 1996, S. 229)

MARSILLI publizierte eine Vielzahl von Texten, vor allem zu literarischen, politischen und bildungspolitischen Themen. Seine
wichtigsten Werke umfassen:

e MEDITAZIONI (1833, Ubersetzung aus dem Franzdsischen von Alphonse de LAMARTINES MEDITATIONS)

e  CENNISULLAVITADI L. DE SIGHELE (1834)

e VERSI PER NOZZE SIGHELE-BALISTA (1835)

e LAPOESIAEPITALAMICA (1836)

e LAFELICITA CONIUGALE E L’APOLOGO DEL NIBBIO E DELLA TORTORA (1836)

e BONAPARTE. DITIRAMBO DI BYRON (1841, Ubersetzung aus dem Englischen von George Gordon BYRONS BONAPARTE)

Francesco Antonio MaRSILLI ist in der RivisTA VIENNESE mit einem umfangreichen Beitrag vertreten, der sich den
Kronungsfeierlichkeiten Kaiser FERDINANDS I. in der Lombardei widmet. Er stellte dabei eine Sammlung von Dichtungen und
Prosatexten verschiedener Autoren zusammen, Ubersetzte sie und bereitete sie fiir die Publikation in der Zeitschrift auf (vgl.
6.6.1.7).

Heft ‘ Beitrag Seiten

Traduzioni ed estratti: COMPONIMENTI IN VERSI E IN PROSA IN LOMBARDIA PER L'INCORONAZIONE DI S. M. L'IMPERATORE
FERDINANDO |. Zusammenfassung verschiedener Werke zum Anlass der Krénung Ferdinands |:
. TRE ODI SAFFICHE von Ab. Cervelli, Domenico Biorci und Giuliano Sani
. LA PACE von Andrea Maffei
= CARME LATINO: OMAGGIO ALL'IMPERATORE E RE FERDINANDO |, CHE STA PER CINGERE LA CORONA DI FERRO, E IL-
LUSTRARE MILANO DI SUA AUGUSTA PRESENZA von Antonio Mazzetti
® L SACERDOTE PROFETIZZANTE A RODOLFO D'ASBURGO IMPERATORE DE'ROMANI LE GLORIE DELL'AUGUSTISSIMA

1838/4/X CAsA D'AUSTRIA von Bernado Bellini 51-75
. PER L'INCORONAZIONE (aus der Gazzetta di Milano) von Giovanni Contini
. ISCRIZIONI LATINE von Giovanni Labus
= LA CORONA FERREA vON Ignazio Cantu
L] IL MONUMENTO DI VOLTA A COMO von Joseph von Hammer-Purgstall

= L'AMNISTIAVON Temistocle Solera
= CARME LATINO: IL CONGRESSO D'ITALIA ALL'ARCO DELLA PACE von Wilhelm Ritter Menis von Selcanera, iber-
setzt von Antonio Buccellini

Seine Funktion innerhalb der RivisTA bestand somit vor allem in der Rolle des Kompilators und Vermittlers, der
zeitgendssische Stimmen zu einem politischen und kulturellen Ereignis bilindelte und der italienischsprachigen
Offentlichkeit prasentierte.

6.6.1.8. Nicolo (Nicola) Negrelli (1801-1890)

Nicold NEGRELLI stammte aus Tirol und war Priester, Ubersetzer sowie Professor fir
italienische Sprache und Literatur. Er war der Bruder von Alois (Luigi) Negrelli Ritter von
MOLDELBE (1799-1858). Nach dem Besuch des bischoflichen Kollegs in Feltre (Lombardo-
Venetien) studierte er am Priesterseminar in Brixen und empfing 1824 die Priesterweihe.
AnschlieRend wirkte er als Hofmeister bei Graf Arco in Tirol. Zwischen 1836 und 1839
lehrte NEGRELLI als Professor an der Orientalischen Akademie in Wien. 1844 wurde er in
die ACCADEMIADEGLI AGIATI in Rovereto aufgenommen. Er war Direktor der Privatbibliothek
Kaiser FERDINANDS und Ubersiedelte 1849 nach Prag. Spater war er politisch tatig: Von
1877 bis 1882 gehdrte er sowohl dem Tiroler Landtag als auch dem Abgeordnetenhaus
an. (vgl. Parlament Osterreich 2023) Besondere Bekanntheit erlangte NEGRELLI durch
seine Ubersetzungen deutscher Literatur ins Italienische, vor allem von Werken Ludwig
UHLANDS. (vgl. Wurzbach 1856-1891a, Bd. 20, 129)

Abb. 25: Nicolo NEGRELLI

154



Die Rivista Viennese (1838-1840)

NEGRELLI verdffentlichte mehrere Werke im Bereich der Ubersetzung, Sprachpadagogik und religiésen Literaturvermittlung,
Hervorzuheben sind:

e |LREBRUT. O LEROVINE DELLE ALPI CANALESI IN TIROLO (1830)

e SAGGIO D'UNAVERSIONE ITALIANA DELLE POESIE DI UHLAND (1836)

e STORIADIS. ELISABETTA D'UNGHERIA, LANGRACIA DI TURINGIA (1837, Ubersetzung aus dem Franzésischen von Charles de
MONTALEMBERTS SAINTE ELISABETH DE HONGRIE)

e IscHL (1846)

e POESIE DI LUIGI UHLAND E DI ALTRI AUTORI TEDESCHI, CON NOTE E PROSE (1847, als Herausgeber)

e LETTERE PASTORALI DEGLI ARCIVESCOVI E VESCOVI ADUNATI NEL SACRO CONCILIO DI VIENNA INDIRIZZATE AL CLERO ED AL POPOLO DELLE
LORO DIOCESI (1849, Ubersetzung aus dem Deutschen)

e RACCONTI DI ENRICO CONSCIENCE, TRE VOLUMETTI (1854, Ubersetzungen aus dem Flamischen von Werken von Hendrik
CONSCIENCE, darunter NELL'ANNO MIRACOLOSO 1566 (IN 'T WONDERJAER 1566)

Seine Tatigkeiten als Ubersetzer beziehen sich hauptsachlich auf romantisch geprégte deutsche Lyrik und religitse
Erbauungsliteratur. Fir die RivisTA VIENNESE verfasste NEGRELLI zehn namentlich zuordenbare Beitrage:

‘ Heft Beitrag Seiten
ioni : IL ROVERE E L'ALBERELLA. U i i DER JUNGE EICHBAUM
1838/1/11 Traduzioni col testo a fronte: IL RO Ubersetzung von Caroline Pichlers JUNGE EICHBAU 24995
UND DIE WEIDE
1838/2/IV Varieta: LE DUE SORELLE (DAL MIO GIORNALE) 140-143

Traduzioni ed Estratti: CENNI STORICI SUL PAESE DI MONTENEGRO. Ubersetzung von Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢s Mon-
TENEGRO UND DIE MONTENEGRINER : EIN BEITRAG ZUR KENNTNISS DER EUROPAISCHEN TURKEI UND DES SERBISCHEN VOL-
1838/2/V KES (aus REISEN UND REISEBESCHREIBUNGEN DER ALTEREN UND NEUESTEN ZEIT. EINE SAMMLUNG DER INTERESSANTESTEN 165-190
WERKE UBER LANDER- UND STAATENKUNDE, GEOGRAPHIE UND STATISTIK. (Herausgegeben von Eduard Widenmann
und Hermann Hauff)

Rivista critica: Rezension von Friedrich Karl von Strombecks DARSTELLUNGEN AUS EINER REISE DURCH DEUTSCHLAND

140-154
1838/3/VI UND HOLLAND IM JAHR 1837 (Braunschweig 1838)

1838/3/VI Varieta: Beitrag iber STUDII SOPRA DANTE von Alessandro Pellegrini 157-161

1838/4/X Filologia: Beitrag Uiber Antonio Cesaris ELEGANZE ITALIANE E GALLICISMI 109-115

Traduzioni col testo a fronte: LE TomMBE PRECOCI. Ubersetzung von Friedrich Gottlieb Klopstocks DIE FRUHEN GRA-

1839/1/111 344-345
BER

18407111 Rassegna critica: Rezension zu Friedrich Karl von Strombecks DARSTELLUNGEN AUS EINER REISE VON NIEDERSACHSEN 397400
NACH WIEN IM SOMMER DES JAHRES 1838.
Varieta: GERUSALEMME DA REINOLD "ERINNERUNGEN". Ubersetzung von JERUSALEM aus ERINNERUNGEN AN MERKWUR-

1840/1/11l DIGE GEGENSTANDE UND BEGEBENHEITEN, VERBUNDEN MIT ERHEITERNDEN ERZAHLUNGEN, herausgegeben von Karl Edu- 430-439
ard Rainold

1840/2/VI Varieta: CATALOGO DEL CLERO DELLA DIOCESI DI TRENTO 420-422

Nicold NEGRELLI trat in der RivisTA VIENNESE mit Ubersetzungen deutschsprachiger Texte von Caroline PicHLER und Friedrich
Gottlieb KLopstock hervor. Darliber hinaus publizierte er auch sprachwissenschaftliche Beitrdge und Rezensionen und stellte
ein Verzeichnis des Klerus der Didzese Trients zusammen. AuRerdem fanden auch seine Ubersetzungen Beachtung in der
RIVISTA VIENNESE: So widmete Giovanni Battista BoLza seiner Ubertragung von Charles de MONTALEMBERTS SAINTE ELISABETH DE
HONGRIE eine zweiteilige Rezension (VITA DI S. ELISABETTA DEL CONTE MONTALEMBERT. PRIMA VERSIONE ITALIANA DEL PROF. NICOLA
NEGRELLI, 1838/1/I & II). Besprochen wurden auferdem seine Ubersetzungen von Friedrich WITTHAUERS ALBUM: UNTER
MITWIRKUNG VATERLANDISCHER SCHRIFTSTELLER ZUM BESTEN DER VERUNGLUCKTEN IN PESTH UND OFEN (1838/3/VII, 108-126) sowie
von Wolfgang Adolf GERLES LA REGINA MARIA BRANO DI STORIA UNGHERESE DEL SEC XIV (1838/2/VI, 420-429)

Nicolo NEGRELLI war aulerdem Jurymitglied des Ubersetzungswettbewerbs Concorso di Traduzione (vgl. 6.7.4.24.6), als
Friedrich SCHILLERS DAS VERSCHLEIERTE BILD zU SAIS zu Ubersetzen war (1838/1/I11, 454-456).

6.6.1.9. Luigi Alessandro Parravicini (1797-1880)

Luigi Alessandro PARRAVICINI stammte aus der Lombardei und war ein padagogischer Autor, Lehrer fir italienische Literatur
und Geografie sowie Zensor in Venedig. Nach einem Studium der Mathematik in Pavia arbeitete er zunachst am Istituto
topografico di Milano, ehe er eine Lehrtatigkeit fir italienische Literatur und Geografie aufnahm und spéter als Direktor von
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Schulen in verschiedenen italienischen Stadten wirkte. Auch im italienischsprachigen Teil des Tessins engagierte er sich:
1837 entwarf er einen Plan zur Produktion von Schulbiichern fiir die Volksschule und 1842 legte er einen Gesetzesentwurf
zur Organisation von Grundschulen, weiterflihrenden Schulen und des kantonalen Gymnasiums vor. Neben seiner
praktischen Tatigkeit als Padagoge verfasste ParraviCINI Schriften und Ubersetzungen, die seine Uberzeugung von der
Bedeutung der Bildung fur individuellen und gesellschaftlichen Fortschritt widerspiegeln. Er setzte sich intensiv mit
Rousseau auseinander und veroffentlichte eine Biografie liber Giuseppe ZaNoJA, den Architekten des Maildnder Doms. Sein
wohl bekanntestes Werk ist der Erziehungsroman GIANNETTO, in dem die Geschichte eines jungen Mannes erzahlt wird, der
durch Bildung und harte Arbeit sozialen Aufstieg erreicht. Das Werk war im 19. Jhdt in Italien weit verbreitet und préagte die
padagogische Landschaft mafgeblich. Mit dem MANUALE DI PEDAGOGIA E METODICA (Locarno 1842) legte PARRAVICINI zudem ein
Lehrbuchvor, das Uberviele Jahre hinweg ein zentrales Hilfsmittel fir Lehrer in der italienischsprachigen Schweiz darstellte.
(vgl. Di Scotto Luzio 2008)

1844 wurde PARRAVICINI in die habsburgische Verwaltung berufen und tibernahm das Amt eines Zensors im venezianischen
Revisionsamt (Ufficio di revisione dei libri e delle stampe, vgl. 5.3.1). Seine Funktion brachte ihn unweigerlich in das
Spannungsfeld zwischen padagogischem Engagement und politischer Loyalitat. Die Teilnahme an den Wissenschafts-
kongressen der Riunioni degli scienziati italiani dokumentiert seine Einbindung in die wissenschaftliche Offentlichkeit, doch
die Radikalisierung der politischen Lage um 1848 machte seine Position prekar. Die Tatigkeit als Zensor war nicht neutral,
sondern eine bewusste politische Entscheidung, die ihn als ,pro-Osterreichisch® kennzeichnete. Dies zeigte sich
exemplarisch 1846, als Nicoldo Tommaseo dem venezianischen Uberpriifungsbiiro eine neue Fassung seiner Schriften
DELL’EDUCAZIONE vorlegte. PARRAVICINI, dem das Manuskript zur Begutachtung Ubergeben wurde, beanstandete Passagen,
,Che trattavano piuttosto di politica repubblicana che di pedagogia“’ (Luigi Alessandro PARRAVICINI, hier zitiert nach Berengo
1983, S. 11. TomMASEO zog das Werk daraufhin zurlick und veroffentlichte es in Florenz unter Umgehung der dsterreichischen
Zensurgesetze. In seinem DIARIO INTIMO notierte er dazu: ,/l Parravicini che fece contro di me atto di delatore, comincera ad
averne vergogna“® (Nicold TOMMASEO, hier zitiert nach Berengo 1983, S. 12. Wahrend der Revolution von 1848 verfligte
Tommaseo, nunmehr  Bildungsminister der provisorischen Regierung Venedigs, PARRAVICINIS Beurlaubung aus
gesundheitlichen Griinden. Nach der Eingliederung Venetiens in das Konigreich Italien war PARRAVICINI bereits im Ruhestand.
Dennoch wurde seine langjéhrige Loyalitat gegenliber der Verwaltung auch von den neuen Autoritdten gewdrdigt: 1868
erhielt er den Ritterorden der Krone von Italien als Anerkennung ,,come riconoscimento di quarantotto anni di servizi prestati
con amore al mio paese come pubblico maestro, direttore e scrittore*” (Luigi Alessandro PARRAVICINI, hier zitiert nach (Berengo
1983, S. 13). Luigi Alessandro PARRAVICINI starb 1880 in Vittorio Veneto (vgl. Di Scotto Luzio 2008).

PARRAVICINIS schriftstellerisches Werk bewegt sich Uberwiegend im padagogischen und didaktischen Bereich:

o Ubersetzung der ersten Bénde der HISTOIRE DES FRANGAIS von Jean Charles Léonard de SISMONDE (1822-23).
e L METODO DI CASTAIRS APPLICATO ALLA SCRITTURA CORSIVA ITALIANA (1828)
e Vereinfachung der ORAZIONI DI JACQUES-FRANGOIS-RENE LA TOUR DU PIN LA CHARCE (1828)
e NUOVO SILLABARIO ITALIANO FONDATO LOGICAMENTE SULLE LEGGI NATURALI DELLA LOQUELA (1831)
e GIANNETTO (ab 1836, 4 Bande, ab 1836)
e vol. 1° L'UOMO - 1SUOI BISOGNI; | SUOI DOVERI
e vol. 2° ARTI E SCIENZE - GEOGRAFIA E SCIENZE NATURALI
e vol. 3° RACCONTI SUI DOVERI DEI FANCIULLI — RACCONTI MORALI TRATTI DALL'ISTORIA D'ITALIA
e vol. 4° RACCONTI MORALI TRATTI DALL'ISTORIA D'ITALIA - CAPITOLO ULTIMO
e Biografie von GIUSEPPE ZANOJA in der BIOGRAFIA DEGLI ITALIANI ILLUSTRI di Emilio De TIPALDO (1836, Bd. I11)
e  MANUALE DI PEDAGOGIA E METODICA (1842)

Fir die RivisTA VIENNESE verfasste PARRAVICINI elf Beitrage:

o1 die mehr Fragen republikanischer Politik als padagogische Themen zum Inhalt hatten*

JParravicini, der gegen mich als Denunziant auftrat, wird beginnen, sich dessen zu schdmen.*
,als Anerkennung fiir achtundvierzig Jahre Dienste, die ich meinem Land mit Hingabe als 6ffentlicher Lehrer, Direktor und Schriftsteller geleistet habe“

98
99
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‘ Heft Beitrag Seiten

Rivista critica: Rezension von Carlo Morbios STORIE DE' MUNICIPII ITALIANI ILLUSTRATE CON DOCUMENTI INEDITI, VO-
Lumt I-111. Milano, 1836-1838

1838/1/11 Rivista critica: Rezension zu ORAZIONI SACRE E DISSERTAZIONI STORICO-POLEMICHE DEL CANONICO TEOLOGO G. B. TORI- 413
CELLIDI LUGANO Lugano, 1837

1838/1/1 Rivista critica: Rezension zu Francesco Nicold de Fioris SCELTA DI SQUARCI SCELTI DALLE OPERE DI CELEBRI PROSATORI 436.438
TEDESCHI CORREDATI DI ANNOTAZIONI FILOLOGICHE, PARTE 1 Milano, 1836

1838/1/1l1 397-413

1838/2/V Poesia (Articoli originali inediti): Il Matrimonio. Sermone.*® 153-159

Rivista critica: Rezension zu TRATTATO DELLE COSE NATURALI E DEILORO ORDINI CONSERVATORI CONTENENTE | PRINCIPJ E

1838/3 V1 LE GENERICHE DOTTRINE D'OGNI SCIENZA NATURALE CON ILLUSTRAZIONE DE' NATURALI OGGETTI PIU NECESSARJ A CONO- 990991
SCERSI, INTESO AL PERFEZIONAMENTO MORALE DELL'UOMO E A PORGERE CIRCA LE COSE SUDDETTE LA COLTURA CONVENIENTE

ALL'ATTUALE CIVILTA, DEL DR. G. BRUGNATELLI. Pavia, 1837-1838

Rivista critica: Rezension zur italienischen Ubersetzung von Pietro Montis ROMANCERO DEL CID. COLLECTION DE RO-

MANCES CASTELLANOS QUE TRATAN DE LA VIDAY HAZANAS DE RODRIGO DIAZ DE VIVAR, EL CID COMPEADOR (Romancero del

1 1 291-292
838/3 Cid o Storia dei fatti del celebre Cid castigliano. Traduzione dallo spagnolo di Pietro Monti, con illustrazioni. Mi-
lano, 1838
1838/3/VIII Rivista critica: Rezension von Cristoforo Baggiolinis DOLCINO E | PATARENI. Novara, 1838 292

Rassegna critica: Rezension zu Carlo Morbios STORIE DE' MUNICIPII ITALIANI ILLUSTRATE CON DOCUMENTI INEDITI. VO-

1839/1/! } 256-269
839/1/ LUME IV. Firenze, 0.J.
1839/1/11 Poesia (Articoli originali inediti): L'Uso DELLE RICCHEZZE. Sermone. 147-150
Rassegna critica: Rezension zu GIOSTRA CORSA IN TORINO IL 21 FEBBRAJO 1839 NEL PASSAGGIO DI S. A. |. E R. ALESSAN-
1839/3 VIl ) 269-284
DRO GRANDUCA PRINCIPE IMPERIALE EREDITARIO DI RUSSIA. Torino 1839
1839/3/IX Varieta: Einleitung zur Ode ALLA MATEMATICA von Ignazio Camisana. 0.J. 418-423

Seine Beitrage in der RivISTAVIENNESE waren in erster Linie Rezensionen, die Werke aus unterschiedlichen Bereichen von der
italienischen Kommunal- und Regionalgeschichte iber theologische Reden und naturwissenschaftliche Traktate bis hin zu
literarischen Ubersetzungen besprachen. Daneben veroffentlichte PARRAVICINI auch eigene Texte in sermonesker Form wie IL
MATRIMONIO (vgl. 6.7.4.11) sowie kirzere Beitrage in der Rubrik Varieta, darunter eine Einleitung zu Ignazio CAMISANAS Ode
ALLA MATEMATICA.

Zu Giovanni Battista BoLza scheint er liber die Jahre ein sehr enges Verhaltnis entwickelt zu haben, wie wir folgender
Widmung!® von BoLza entnehmen kdnnen, die er seinem Werk MOTTI, PRECETTI, E PROVERBI LATINI PRIMA CENTURIA (1855)
vorangestellt hat:

Al Chiarissimo e Nobil Uomo
LUIGI ALESSANDRO PARRAVICINI

A1 Chiarksimo ¢ Notdl Uome

LUIGI ALESSANDRO PARRAVICINI .
E gentile costumanza di chi da fuori un

—— ¢
libro d’intitolarlo a persona, cui l'autore professi
speciale riverenza, o sia legato coi dolci nodi
della stima ed amicizia: né Voi, per la

8 gentile costemansa db- oy’ di floari un tenuita del presente opuscolo, vorrete negarmi,

Aot o Ly s che, col mettergli in fronte il nome Vostro, mi

eciale riverenza, o wa logats oo’ diléd nods: ) ) ) )

Al dima od aminzize ni Veu. fiom lo sia dato di far pubblicamente noto quanto io

lenunts. del foresente sfnscelt, vorsele negarme,

ol col mattengll n fante L name Vsstro, me sia lieto i potervi dire.

wiz dato dbfur fullicamente note guants ia

i ot e il Vienna, addi 20 di Febbrajo del 1855.

Vienna, addi 20 di Febbeajo del 1835,

Vostro affezionatissimo Amico
e G. B.BOLZA

Abb. 26: Widmung flr Luigi Alessandro PARRAVICINI in MOTTI, PRECETTI, E PROVERBI LATINI PRIMA CENTURIA (1855)

100 Hier wurde bei der Veréffentlichung versehentlich Giuseppe Zanoja zugeschrieben. Die Angabe wurde Fasciolo XI, S. 266 richtiggestellt.

101 An den Hochgeschdtzten und Edlen Herrn LUIGI ALESSANDRO PARRAVICINI. Es ist eine liebenswiirdige Gewohnheit derjenigen, die ein Buch veréffentlichen, es einer
Person zu widmen, gegeniiber der der Autor besondere Verehrung empfindet oder mit der er durch die siiBen Bande der Wertschétzung und Freundschaft verbunden
ist. Und Ihr werdet mir, trotz der Geringfiigigkeit dieser kleinen Schrift, nicht versagen, dass es mir, indem ich Euren Namen an die Spitze setze, erlaubt sei, éffentlich
kundzutun, wie sehr es mich erfreut, Euch dies sagen zu kénnen. Wien, den 20. Februar 1835. Euer ergebenster Freund G. B. BOLZA
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6.6.1.10. Ignazio Puecher-Passavalli (1818-1896)

lgnazio PUECHER-PASSAVALLI aus dem Trentino war Jurist, Schriftsteller und Ubersetzer. Er studierte Rechtswissenschaften in
Innsbruck und Wien, wo er bereits als Student literarisch hervortrat: Hier schrieb er die Ode AN ITALIEN VON OWERBACK'” und
Ubersetzte Werke von Ludwig UHLAND und Theodor KORNER. Nach seinem Studium arbeitete er zunachst als Praktikant in
einer Kanzlei in Trient, bis er die Zulassung beim Berufungsgericht in Innsbruck erhielt (vgl. Archivio dei possessori 2023).
1841 promovierte er zusatzlich an der Universitat Padua und kehrte anschliefRend nach Trient zurlick. Wahrend er dort auf
einen Posten als Rechtsanwalt wartete, widmete er sich zundchst der Literatur, bevor er 1845 die Verantwortung fir die
Liquidation und Versicherung der Kapitalien von Stiftungen im Bezirk Cembra Ubernahm und seine schriftstellerische
Tatigkeit zurlckstellen musste. 1846 erhielt PUECHER-PASSAVALLI eine Anstellung als Anwalt beim Bezirksgericht von
Alatrentina, die er bis 1861 innehatte. In dieser Zeit nahm er seine schriftstellerische Arbeit wieder auf und verdffentlichte
mehrere Texte. 1861 Ubersiedelte er mit seiner Familie nach Monza, wo er als Anwalt am Regio Tribunale tatig war und sich
ein so hohes Ansehen erwarb, dass ihm 1869 der Titel ,Rechtsberater des Konigshauses® verliehen wurde. Ab 1880 begleitete
er seinen Sohn, der als Ingenieur und Sekretar der Generaldirektion der Ferrovie meridionali tétig war, in verschiedene
Stadte, darunter Florenz, Ancona, Bologna, Foggia und Verona. Dort starb eram 30. Marz 1896 (vgl. Ambrosi 1894).

Als Schriftsteller und Ubersetzer hinterlie® PUECHER-PASSAVALLI ein umfangreiches Werk, das von lyrischer und epischer Poesie
Uber historische und patriotische Dichtungen bis hin zu kulturhistorischen und padagogischen Schriften reicht:

e IDA(1840)

e SOCCORRASI AL POVERO (1842)

e  SULLA TRENTINA LETTERATURA DEL DECIMO NONO SECOLO (1844)

e VIAGGIO DA DESENZANO A TRENTO (1844)

o EGNONE 0SSIA TRENTO, CHE SI TOGLIE ALLA TIRANNIDE D’ECCELINO DA ROMANO (1848)
e  SULLANECESSITA DELLA POPOLARE EDUCAZIONE NEL TRENTINO (1850)

e LA BATTAGLIA DI LEGNANO (1876)

e |L20seTTEMBRE 1870 (Ode, 1870)

e |LPONTEFICE LEONE XIII Al GIORNALISTI CATTOLICI (1879)

e |ILGIAMMAI (1881)

e |VESPRISICILIANI (1882)

e POESIE LIRICHE (1884)

o NUOVE POESIE LIRICHE (1889)

e LATRENTINALETTERATURA DELLA PRIMA META DEL DECIMONONO SECOLO (1889-1889)
e PROSE SCELTE (1889)

lgnazio PUECHER-PASSAVALLIist mit sieben Beitrdgen in der RivISTA VIENNESE nachweisbar:

Heft ‘ Beitrag Seiten
Traduzioni col testo a fronte: LAMIA PATRIA. Ubersetzung von Theodor Kérners LEIER UND SCHWERT - MEIN VATER-

1838/2)V & 386-389
LAND

1838/2/VI Rivista critica: IL RAZIONALISTAED IL POETA. Ubersetzung von Nikolaus Lenaus DER RAZIONALIST UND DER POET 445-446

1838/3VII Varieta: L'ITALIA DIPINTA DAL CELEBRE OVERBECK. VERSI DI IGNAZIO PUECHER. 161-163

1838/3/VIII Traduzioni col testo a fronte : GLI ERol MORENTI Ubersetzung von Ludwig Uhlands DIE STERBENDEN HELDEN 244-251
Traduzioni col testo a fronte: LA RISURREZIONE. Ubersetzung von Johann Georg Jacobis DIE AUFERSTEHUNG. Mit

1838/3/IX . ) ; ) - 368-375
einem Vorwort von Giovanni Battista Bolza zum Tod von Franz August von Kurldnder
Varieta: SULL'ARTICOLO DEL SR. AGOSTINO PERINI. UNO SGUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO ITALIANO Rezension

1839/1/1l1 . o ) R . 103 426-431
von Agostino Perinis Beitrag, der in Ausgabe 1838/4/XI, 143-147 veroffentlich wurde.

1840/1/] Traduzioni col testo a fronte: PREGHIERA IN BATTAGLIA. Ubersetzung von Theodor Kdrners GEBET WAHREND DER 57
SCHLACHT

102 Wir kédnnen annehmen, dass das eine frihe Fassung seiner in der RivIsTA VIENNESE ver6ffentlichten Gedichts ITALIA DIPINTA DAL CELEBRE OVERBECK handelt (vgl.

6.7.4.24.5), das OVERBECKS Gemaélde ITALIA UND GERMANIA aufgreift, das auf dem Frontespiz der RIVISTA VIENNESE abgedruckt ist. (vgl. 6.7.2).

103 Bezeichnet mit ,G. Puecher®
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Einen Schwerpunkt bildeten seine Ubertragungen deutschsprachiger Dichter ins Italienische, insbesondere von Theodor
KORNER, Ludwig UHLAND und Johann Georg Jacosl, dazu Nikolaus LENAU. Ergdanzt wurden diese Arbeiten durch den
Originalbeitrag L’ITALIA DIPINTA DAL CELEBRE OVERBECK (vgl. 6.7.4.24.5) und Rezensionen.

6.6.1.11. Alessandro Pellegrini

Ein Autor, der mit vielen Beitrdgen in der RivisTA VIENNESE erscheint, ist Alessandro PELLEGRINI. Leider lassen sich zu ihm
keinerlei biographische Informationen ermitteln, weder zeitgendssische Nachschlagewerke noch neuere Forschung liefern
Hinweise zu seiner Herkunft, seinem Lebensweg oder weiteren Publikationen aulberhalb der RivisTA VIENNESE, nicht einmal
Geburts- und Sterbedaten sind auffindbar. Angesichts dieser Quellenlage liegt die Vermutung nahe, dass es sich bei
LAlessandro Pellegrini“ um ein Pseudonym handelt, unter dem ein anderer Autor publizierte. Auf Grund der Vielzahl und
Breite seiner Beitrage in der RivisTA VIENNESE kann diese Stimme aber nicht unbericksichtigt bleiben.

‘ Heft Beitrag Seiten

1838/3/V11 Traduzioni efj estratti: IL BALESTRIERE INFALLIBILE OVVERO IL 14 OTTOBRE 1582 - Ubersetzung von Ferdinand Weigls 4860
DER FREISCHUTZ.
Traduzioni ed estratti: DISSERTAZIONE SULL’AMORE - von Ali Ben-Mahmud-Elhadsch, aus der Wiener Zeitschrift,

1838/3/VI . . 38-47
Ubersetzt von Alessandro Pellegrini.
Traduzioni ed estratti: IL PROCESSO PER L’OMBRA DELL’ASINO (BUCH IV) - Ubersetzung und Auszug aus Christoph

1838/3/IX N 337-365
Martin Wielands GESCHICHTE DER ABDERITEN.

1838/3 V11 Tradu;lonl ed estratti: LANOTTE D’OGNISSANTI - Erzéhlung aus dem Deutschen, Gibersetzt von Alessandro Pel- 503233
legrini.
Traduzioni ed estratti: IL PROCESSO PER L’OMBRA DELL’ASINO (11) (Buch IV) - Ubersetzung und Auszug aus Christoph

1838/4/X o 19-47
Martin Wielands GESCHICHTE DER ABDERITEN.

1838/4/XI Traduzioni ed estratti: ADRIANO BRAUWER - aus dem Deutschen, tibersetzt von Alessandro Pellegrini. 157-178

1839/1/1 Traduzioni e sunti: | QUADRI - Novelle von Ludwig Tieck, Ubersetzung von Alessandro Pellegrini. 21-67

1839/1/11 Traduzioni e sunti: | QUADRI (Fortsetzung) - Novelle von Ludwig Tieck, Ubersetzung von Alessandro Pellegrini. 159-213

1839/2)V Traduuonl col testo a fronte: PROLUSIONE SULLO STUDIO DELLA STORIA UNIVERSALE — Ubersetzung von Friedrich 176199
Schillers Vorlesung.

18392V Trgdu;|0n| cql testo a fronte: PROLUSIONE SULLO STUDIO DELLA STORIA UNIVERSALE (Fortsetzung) - Ubersetzung von 2366339
Friedrich Schillers Vorlesung.

1839/3/VII Traduzioni e sunti: IL SUPERFLUO DELLAVITA - Novelle von Ludwig Tieck, Ubersetzung von Alessandro Pellegrini. 15-50

183931 Tradu1|on|.e.sunt|: IL SUPERFLUO DELLA VITA (Fortsetzung) — Novelle von Ludwig Tieck, Ubersetzung von Alessan- 193931
dro Pellegrini.

1840/2/V Traduzioni e sunti: LA LEGISLAZIONE DI LICURGO - von Friedrich Schiller, Ubersetzt von Alessandro Pellegrini. 167-182

1840/2/V Varieta: L’ILLUSIONE DELLA PAROLA - Originalbeitrag von Alessandro Pellegrini. 276-281

1840/4/X Varieta: APPENDICE ALL’ARTICOLO |L MAESTRO ITALIANO - Originalbeitrag von Alessandro Pellegrini. 141-143

1840/4/X1- s .- . .

- 4/ Varieta: LA GRANDE IRONIA - Originalbeitrag von Alessandro Pellegrini. 440-453

Der Schwerpunkt von PELLEGRINIS Arbeit fiir die RivisTA VIENNESE lag auf Ubersetzungen und Bearbeitungen deutscher
Literatur. Besonders hervorzuheben sind seine Ubertragungen von Friedrich SCHILLER (WAS HEISST UND ZU WELCHEM ENDE
STUDIRT MAN UNIVERSALGESCHICHTE. EINE AKADEMISCHE ANTRITTSREDE (vgl.159), Ludwig TIECK (DIE BILDER, DAS UBERFLUSSIGE LEBEN
(IL SUPERFLUO DELLA VITA) und Christoph Martin WIELAND (PROZESS UM DES ESELS SCHATTEN). Weitere Ubersetzungen betrafen
Ferdinand WEIGLS DER FREISCHUTZ, Erzahlungen wie LANOTTE D’OGNISSANTI und ADRIANO BRAUWER.

Neben seiner Ubersetzertétigkeit verffentlichte PELLEGRINI auch eigene Texte. Mit LA GRANDE IRONIA verfasste er auch den
letzten Artikel der RivisTA VIENNESE, was auch auf seine Bedeutung innerhalb des Mitarbeiterkreises hinweist. Wer den
Schlusspunkt einer Zeitschrift setzt, ibernimmt bewusst eine bilanzierende Rolle, ein Privileg, das in der Regel den zentralen
Stimmen vorbehalten bleibt. Der Beitrag befasst sich in essayistischer Form mit der Frage nach Wahrheit, Erkenntnis und der
Rolle der Ironie. PELLEGRINI argumentiert, dass vermeintlich neue Ideen in Wirklichkeit nur Wiederholungen alterer Gedanken
seien und dass Geschichte nicht geradlinig voranschreite, sondern zyklisch verlaufe. Wahrheit liege im Menschen selbst,
werde aber durch Systeme, Ideologien und dogmatische Lehren verdeckt. Ironie versteht PELLEGRINI nicht als Spott oder
Satire, sondern als eine geistige Haltung, die die Grenzen menschlicher Erkenntnis anerkennt und Wahrheit nur andeutet,
ohne sie absolut zu behaupten. Beispiele aus der Literatur dienen ihm zur Illustration: Wahrend Dichter wie DANTE oder
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GOETHE Wahrheit in symbolischer oder poetischer Form erschlieflen, seien andere wie Tasso oder CAMOENS starker in
lllusionen verhaftet. Besonders scharf kritisiert PELLEGRINI jedoch die Extreme seiner Gegenwart. Er unterscheidet

,... due specie di autori o scrittori bisognerebbe scacciar del tutto dal mondo [...] i primi sono quelli che abusano
inumane della parola per distruggere le illusioni onde vive 'umanita [...] i secondi quelli che, ingannati dalla parola
e dominati dalle loro stesse idee, non producono nel mondo i frutti che credono [...]** (Pellegrini 1840, S. 453)

Damit wendet er sich sowohl gegen ,dogmatische Zerstorer®, die alle Illusionen vernichten wollen, als auch gegen
schwarmerische Illusionisten, die in Tduschungen befangen sind. Die ,grofSe Ironie” bezeichnet PELLEGRINI als eine Art
intellektuelle Rustung, die den Menschen vor beiden Extremen schitzt und ihm ermdglicht, eine Haltung geistiger
Unabhangigkeit zu bewahren. Insgesamt greift PELLEGRINI damit auf eine Denkfigur zurlick, die in der romantischen Asthetik
und insbesondere bei Friedrich SCHLEGEL programmatisch war: Ironie als Bewusstsein von Fragmentarizitat, Ambivalenz und
Unabschlietbarkeit (vgl.2.2.1.1).

6.6.1.12, Agostino Perini (1802-1878)

Agostino PerINI war ein Naturkundler, Heimatforscher, Autor und Verleger aus dem
Trentino. 1819 besuchte er die Forstlehranstalt im méahrischen Dacice und hielt sich
anschliefend kurz in Wien auf. Ab 1822 war er im Ufficio forestale in Trient tatig. Seine
erste groRere Veroffentlichung erschien 1829 in den ANNALI UNIVERSALI DI AGRICOLTURA in
Mailand. Sein wachsendes Interesse fir historische Fragestellungen miindete in die
monumentale Studie | CASTELLI DEL TIROLO COLLA STORIA DELLE RELATIVE ANTICHE-POTENTI
FAMIGLIE, die zwischen 1834 und 1839 in drei Banden erschien und neben ausfihrlichen
Darstellungen der wichtigsten aristokratischen Familien aus Trient und Tirol auch
flinfundzwanzig Stiche enthielt, die nach PeriNIS eigenen Zeichnungen gefertigt wurden.
1836 wurde er in die ACCADEMIA DEGLI AGIATI in Rovereto aufgenommen, 1837 Gibernahm
er eine Stelle als Zeichenlehrer an der Scuola Normale in Trient, wo er den spateren
Bildhauer Andrea MaLFATTI unterrichtete und dessen Talent forderte. 1838 wurde PERINI
Abb. 27: Agostino PERINI Sekretar der italienischen Abteilung der k.k. Landwirtschaftsgesellschaft fir Tirol und

Vorarlberg. In dieser Funktion leitete er auch die Zeitschrift GIORNALE AGRARIO DEI DISTRETTI TRENTINI E ROVERETANI, fUr die er
mehrere Artikel verfasste. Nach den revolutionaren Ereignissen von 1848 beendete er seine Zusammenarbeit mit der
Landwirtschaftsgesellschaft und griindete 1849 die liberale GazzeTTa b1 TRENTO, die sich fiir eine Autonomie des Trentino
innerhalb der Geflirsteten Grafschaft Tirol einsetzte. Das Projekt blieb jedoch nur von kurzer Dauer, da eine Verordnung die
Verbreitung separatistischen Gedankenguts untersagte. (vgl. Lorandini 2018); (vgl. Sebasta 1975, S. 420)

1850 griindete PERINI gemeinsam mit seinem Bruder Carlo eine Druckerei, in der sie mit der GAZZETTA DEL TIROLO ITALIANO
sofort ein eigenes Publikationsorgan herausbrachten. 1852 folgte die Griindung der Unterhaltungszeitschrift LAPE. Im selben
Jahr erschien auch PerINIS wichtigstes Werk, die zweibandige STATISTICA DEL TRENTINO, die das Gebiet erstmals systematisch
und unabhadngig vom deutschsprachigen Tirol beschrieb. Nachdem die Behdrden den Briidern 1856 die Herausgabe der
GAzzETTA DEL TIROLO ITALIANO untersagten, waren sie gezwungen, ihre Druckerei zu verkaufen. PerINI zog sich daraufhin nach
Gardolo zuriick und begann flr seinen Freund Francesco Antonio MARsILLI zu arbeiten. In dessen Auftrag unternahm er 1861
eine Reise nach Osteuropa und Asien und veroffentlichte nach seiner Riickkehr mehrere Berichte dariiber im MESSAGGIERE.
Nach MARsiLLIS Tod 1863 Uibersiedelte PERINI mit seiner Familie nach Padua, wo er seine wissenschaftliche Tatigkeit fortsetzte
und weiterhin im MESSAGGIERE sowie im RACCOGLITORE ROVERETO publizierte. Er starb 1878, wahrend er an der zweiten
Ausgabe seiner STATISTICA DEL TRENTINO arbeitete. (vgl. Lorandini 2018; vgl. Sebasta 1975, S. 420)

Agostino PErINIS Werk umfasst naturwissenschaftlich-agrarische Abhandlungen, landeskundlich-historische Studien,

104 [...] zwei Arten von Autoren oder Schriftstellern miisste man gdnzlich aus der Welt verbannen ... die ersten sind jene, die das Wort unmenschlich missbrauchen, um

die Illusionen zu zerstéren, von denen die Menschheit lebt ... die zweiten jene, die, vom Wort getduscht und von ihren eigenen Ideen beherrscht, in der Welt nicht die
Friichte hervorbringen, die sie glauben [...]*
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botanische Groliprojekte sowie belletristische Texte:

e SULLASTORIA DELLE FORESTE D’ITALIA E DI GERMANIA. (1829)

e | CASTELLIDEL TIROLO COLLA STORIA DELLE RELATIVE ANTICHE-POTENTI FAMIGLIE (1834-1839, 3 Bande)

e SEIL TIROLO ITALIANO POSSA OFFRIRE COI PRODOTTI DEL SUO SUOLO MEZZI BASTEVOLI ALLA SUSSISTENZA DELL’ATTUALE SUA POPO-
LAZIONE? (1840)

e STATISTICADEL TRENTINO (1852, 2 Bande)

e DIZIONARIO COROGRAFICO DEL TRENTINO CON LA REGIONE SUBALPINA DELL’ADIGE (1854)

e FLORADELL’ITALIA SETTENTRIONALE RAPPRESENTATA COLLAFISIOTIPIA, (1854-1871, 4 Bande, gemeinsam mit Carlo PERINI)

e DIZIONARIO GEOGRAFICO STATISTICO DEL TRENTINO (zwischen 1850 und 1856)

e LA MALATTIA DOMINANTE NEI BACHI DA SETA: CHIARITA DA ESPERIMENTI E DA OSSERVAZIONI TEORICO-PRATICHE (1860)

e RACCONTI E NOVELLE (1875)

Fir die RivisTA VIENNESE verfasste er drei Artikel:

‘ Heft Beitrag Seiten
1838/4/XI Amena Letteratura (Articoli originali inediti): UNO SGUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO ITALIANO 143-147
1838/4/X Amena Letteratura (Articoli originali inediti): LE DONNE LETTERATE 148-150

Autografia (Articoli originali inediti): CANZONE INEDITA DI DANTE ALIGHIERI IN LODE DELLA VERGINE MADRE TRATTA DA UN

1839/1/1 CODICE DELLA R. BIBLIOTECA DI PARIGI ED ILLUSTRATA, Padova 1839

329-341

In den Artikeln UNO SGUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO ITALIANO (1838) und LE DONNE LETTERATE (1838) widmete er sich der
literarischen Kultur Italiens, wobei er sowohl regionale Entwicklungen im Trentino als auch die Rolle von Frauen in der
Literatur thematisierte. Mit der Veroffentlichung einer bis dahin unbekannten Canzone von DANTE aus einem Pariser Codex
(vgl. 6.7.4.2.1) beleuchtet er die Rezeption DANTES durch die Romantiker und positioniert sich dabei auf der Seite derjenigen,
die die Romantik mit den Traditionen der klassischen Literatur vereinen wollten. UNO SGUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO
ITALIANO ist Gegenstand eines Beitrags in der Rubrik Varieta von IGNAZIO PUECHER-PASSAVALLI (SULL'ARTICOLO DEL SR. AGOSTINO
PERINI. UNO SGUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO ITALIANO, 1839/1/Ill, 426-431)

6.6.1.13. FranzTiller (1808-1856)

Franz TiLLErR wurde in Troppau (Opava) in Schlesien geboren und schlug zunachst eine Beamtenlaufbahn ein, betatigte sich
daneben jedoch auch als Ubersetzer und Historiker. Nach dem Besuch des Gymnasiums in Troppau studierte er Philosophie
in Wien. Wahrend seines drei- bis vierjahrigen Aufenthalts widmete er sich intensiv der Nutzung der Hofbibliothek und
verfasste eine erste historische Abhandlung, die im von Joseph von HORMAYR herausgegebenen ARCHIV FUR GEOGRAPHIE,
HISTORIE, STAATS- UND KRIEGSKUNDE erschien. Parallel dazu betrieb er private Literaturstudien und lernte Italienisch und
Spanisch. Er fertigte mehrere Ubersetzungen an, die nach zeitgendssischen Stimmen ,von kompetenter Seite fir mustergdiltig
befunden wurden“ (Kirschner 1866, S. 29). Besondere Aufmerksamkeit fand seine Ubersetzung von Alessandro MANZONIS
Ode ILCINQUE MAGGIO, die als erste Ubertragung des Werks ins Deutsche gilt (vgl. Aurnhammer 1999, S. 380). Spéter Ubersetzte
TILLER auch das NIBELUNGENLIED ins Neuhochdeutsche (vgl. Kiirschner 1866, S. 29)

1833 kehrte er nach Troppau zurlick, wo er zundchst als Praktikant, spater als Registrant beim Landgericht tétig war. In dieser
Zeit eignete er sich Kenntnisse der dlteren bohmischen Sprache an und veréffentlichte kleinere historische Arbeiten im
TROPPAUER ANZEIGER, einer Beilage der TROPPAUER ZEITUNG. 1849 erfolgte seine Zuteilung zur schlesischen Steuerdirektion,
wo er mit Arbeiten an einer Geschichte Schlesiens begann (vgl. Kiirschner 1866, S. 29). Auf Grund seiner Beteiligung an den
Ereignissen des Jahres 1848 (vgl. d’Elvert 1856, S. 160/Anm.) wurde er 1855 als Offizial in die k.k. Finanzlandesdirektion nach
Prag versetzt, was ihn schwer traf, da er eng mit seiner Heimat verbunden war (vgl. d’Elvert 1856, 160/Anmerkung). Bereits
ein Jahr spéter starb er dort am 6. Mai 1856 ,,in Gram und vergeblicher Sehnsucht nach der Heimat“ (Kiirschner 1866, S. 29).
Sein Nachlass enthielt eine umfangreiche Urkundensammlung, die er im Zuge seiner Arbeiten zur Geschichte Schlesiens
angelegt hatte und die seine bleibende Bedeutung fir die historische Landesforschung dokumentiert (vgl. Wurzbach 1856-
1891a, Bd. 45/1882, 158.).

Franz TILLERS schriftstellerisches Werk umfasst vor allem regionalhistorische Studien zur Geschichte Schlesiens sowie
dichterische Arbeiten, von denen einige Gedichte zu Lebzeiten unveroffentlicht blieben:
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e  ZUR GESCHICHTE DER LANDRECHTE VON JAGERNDORF UND LEOBSCHUTZ (1856, in von Christian Ritter D’ELVERT herausgegebe-
nen SCHRIFTEN DER HISTORISCH-STATISTISCHEN SECTION DER K.K. M. SCHL. GESELLSCHAFT DES ACKERBAUES, DER NATUR UND LAN-
DESKUNDE, Bd. 9)

e BEITRAGE ZUR GESCHICHTE VON TROPPAU (1856, in von Christian Ritter D’ELVERT herausgegebenen BEITRAGE ZUR CULTURGE-
SCHICHTE MAHRENS UND SCHLESIENS, Bd. 9)

In einem Nachruf auf Franz TILLER verdffentlichte Franz KURSCHNER 1866 einige von TILLERS Gedichten (Kirschner 1866, 32-
34). Die Jahreszahlen in Klammern markieren das Entstehungsjahr:

e  KUNIGUNDE zU GRATZ (1830)
e DER RHEINGRAF (1830)
e DEUTSCHES LEBEN (1834)

Daneben hinterlielt TiLLER eine Reihe unvollendeter historiografischer Manuskripte, die seine enge Bindung an die
Geschichte seiner Heimat dokumentieren (MATERIALIEN ZU EINER GESCHICHTE DER KRAWARE; CHRONIK DER STADT TROPPAU AUS DER
ZEIT DES DREIRIGJAHRIGEN KRIEGES).

In der RIvISTA VIENNESE ist er mit acht Beitrdgen vertreten, die mit verschiedenen Initialen bezeichnet (F.J.K. Tiller; K.| Tiller)

sind.

Heft ‘ Beitrag Seiten

1839/1/1 Traduzioni col testo a fronte: FRAMMENTO DEL POEMETTO "IL GIORNO": II. IL PRANZO. Ubersetzung von Giuseppe Pa- 7010
rinis Versepos IL GIORNO. (Teil 1)

1838/3/VII Traduzioni ed estratti: DEr FUNFTE MAI. Ubersetzung von Alessandro Manzonis Ode IL CINQUE MAGGIO 63-69

ioni : FRAMMENTI DEL POEMETTO "MATTINO MEZZOGIORNO E SERA": I. IL LEVER. U

1838/4/XI Tradupom col tes?:qa fronte Ubersetzung 193207
von Giuseppe Parinis Versepos IL GIORNO.

1839711 Traduzioni coltestoa frontg: FRAMMENTI DEL POEMETTO "L GIORNO": I IL PRANZO. Ubersetzung von Giuseppe Pari- 346.375
nis Versepos IL GIORNO. (Teil I1)

1839/2)VI Tradu2|on_| c_ol testo a fronte: FRAMME_NTO DEL POEMETTO IL GIORNO: I1I. LA CONVERSAZIONE. Ubersetzung von Giu- 390411
seppe Parinis Versepos IL GIORNO (Teil I)

1839/3 VI Traduzioni col testo a fronte: FRAMMENTO DEL POEMETTO: IL GIORNO: I11: LA CONVERSAZIONE. Ubersetzung von Giu- -
seppe Parinis Versepos IL GIORNO (Teil 1)

1839/3 VIl Traduzioni col testo a fronte: Ubersetzung Giovanni Tortis Epistel an Giovanni de Cristoforis: SUI SEPOLCRI DI UGO 538265
FOSCOLOE DI IPOLITO PINDEMONTE.

1840/1/I Bibliografia: IL THEUERDANK 333

Seine Beitrdge stammen in erster Linie aus dem Bereich der Lyrikiibersetzung. Einen Schwerpunkt bildeten seine
Ubertragungen von Giuseppe PARINIS Versepos IL GlornO, die in mehreren aufeinanderfolgenden Fragmenten mit
italienischem und deutschem Text parallel publiziert wurden (vgl. 6.7.4.21.2). Daneben Ubersetzte er Alessandro MANZONIS
Ode IL CINQUE MAGGIO sowie Giovanni TORTIS Epistel Sul SEPOLCRI DI UGO FOSCOLO E DI IPPOLITO PINDEMONTE. Damit machte er
bedeutende Werke der italienischen Literatur einem deutschsprachigen Publikum zugénglich. Erganzt wurden diese
Ubersetzungen durch einen bibliografischen Beitrag zu IL THEUERDANK (vgl. 6.7.4.3.1), der sein Interesse an der Verbindung
deutscher und italienischer Literatur erkennen ldsst. Insgesamt war TILLER somit einer der wichtigsten Ubersetzer im Rahmen
der Zeitschrift und trug wesentlich dazu bei, italienische Dichtung in Wien sichtbar zu machen.

Zusammenfassend lasst sich sagen, dass Akteursstruktur der RivISTA VIENNESE einerseits regional verankert und in
akademische, administrative und kulturelle Institutionen der Monarchie eingebunden war; andererseits war sie Ausdruck
eines intellektuellen Netzwerks, das literarische, politische und transnationale Diskurse miteinander verband. Die Zeitschrift
fungierte als Plattform, auf der sich eine italienischsprachige Elite des Habsburgerreichs artikulierte, vernetzte und zugleich
den deutsch-italienischen Kulturtransfer innerhalb eines zensurregulierten Raums gestaltete.

Wir wissen, dass BoLza versuchte, die Attraktivitat der RivisTa VIENNESE durch den Einsatz namhafter Autoren gezielt zu
steigern. Dabei zOgerte er nicht, seine Mitarbeiter finanziell zu entlohnen und zwar mit vergleichsweise hohen Honoraren
sowie der Bereitschaft, in Einzelfallen besonders grofsziigige Ausnahmen zu gewdhren. Einen aufschlussreichen Einblick in
diese Praxis bietet ein Brief BoLzas an Giambattista GARZETTI vom 26. August 1839, in dem er schreibt:

“Epochi che chi ha cura dell’altare deve vivere dell’altare, soffra pure che io aggiunga, che io sono solito di dare per
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onorario dalle 30 alle 36 lire austr. per foglio di stampa, che pero non intenderei che Ella sottostesse alla regola
generale, ma che mi rimetterei interamente al di Lei beneplacito, ove Ella credesse dettare altre condizioni.”” (Bolza
26.08.1839,. hier zitiert nach Allegri 1982, S. 251)

Wahrscheinlich spiirte BoLza zu diesem Zeitpunkt bereits die ersten groferen Schwierigkeiten und erhohte die Honorare,
um qualifizierte Mitarbeitende zu gewinnen. (vgl. Allegri 1982, S. 250f)

Trotz dieser Bemihungen litt die Zeitschrift zunehmend unter einem Mangel an zuverldssigen und kontinuierlichen
Autor:innen. Die letzten Hefte entstanden, von Ausnahmen wie TOMMASEO abgesehen, im engen Kreis der urspriinglichen
Redaktion und wirken stellenweise kiinstlich in die Ladnge gezogen, offenbar um das gewohnte Heftvolumen zu wahren.
Besonders der ausgedehnte Abdruck der BracapIN-Dokumente kann vor diesem Hintergrund als Beispiel flr die Praxis
gesehen werden, vorhandenes Material in groRer Ausfiihrlichkeit zu présentieren, um den Umfang der Zeitschrift zu sichern.
(vgl. 6.7.4.3.2) Die beiden letzten Ausgaben wurden zu einem Heft zusammengelegt, das mit einer nahezu hundertseitigen
Ubersetzung des NIBELUNGENLIEDS beginnt und anschlieRend mit Uberlangen, stark sprachwissenschaftlich gepragten
Beitragen fortfahrt. Das ist ein klarer Hinweis auf die redaktionellen Engpasse der Schlussphase der Zeitschrift. (vgl. Allegri
1982, S. 251)

6.6.2. Beitrage von Bolza

Giovanni Battista BoLza war nicht nur der Herausgeber der RivisTA VIENNESE, sondern zugleich ihr produktivster Autor und
verfasste in den Jahren 1838 bis 1840 ganze 106 Beitrage (und dabei handelt es sich ausschlieflich um jene Texte, die in der
Zeitschrift auch namentlich als seine Arbeiten gekennzeichnet sind). Insgesamt schrieb er Texte im Umfang von 1.401 Seiten
(die Gesamtseitenzahl aller erfassten Beitrdge der RivISTA VIENNESE betrdgt 4.574 Seiten). Neben seiner redaktionellen
Tatigkeit pragte er das inhaltliche Profil des Blattes somit malgeblich durch eigene Veroffentlichungen.

Eine Durchsicht von BoLzas Beitragen verdeutlicht sein breites Tatigkeitsspektrum, das sich Gber nahezu alle Rubriken der
RIVISTA VIENNESE erstreckt.

6.6.2.1. Sprachwissenschaftliche Beitrage

Sein starkstes Themenfeld sind sprachwissenschaftliche Themen mit 454 Seiten, was seine zentrale Rolle als
Sprachwissenschaftler und Philologe unterstreicht. In der Rubrik Filologia erschienen einige Vorabfassungen von
sprachwissenschaftlichen Betragen, die er spater in eigenstdndigen Monografien verdffentlichte. Er behandelte die
Lautstruktur des Italienischen, analysierte morphologische Kategorien und veroffentlichte alphabetisch und thematische
Etymologielisten, etwa zu griechischen Lehnwortern (TAVOLE GENETICHE, vgl. hierzu seine spatere Monografie VOCABOLARIO
GENETICO-ETIMOLOGICO DELLA LINGUA ITALIANA, 1852) und die ONOMATOPEE ITALIANE, eine systematische Sammlung
lautmalerischer Worter, die 1840 auch als Monografie ver6ffentlicht wurden (ONOMATOPEE ITALIANE, RACCOLTE IN ORDINE
ALFABETICO E DICHIARATE, 1840). Daneben finden sich praxisorientierte Texte, etwa eine detaillierte Anleitung zur Uberwindung
italienischer Ausspracheprobleme im Deutschen und eine Liste von Wortidentitaten und -dhnlichkeiten zwischen Italienisch
und Deutsch.

6.6.2.2. Rezensionen

Die Rezensionen Giovanni Battista BoLzas in der RivISTA VIENNESE machen einen zentralen Bestandteil seines
Vermittlungsprofils aus. BoLza agierte hier als Rezensent zentraler Werke der italienischen und deutschen Literatur und
Wissenschaft und trat damit als aktiver Kulturvermittler auf, der die literarische Offentlichkeit Italiens und Wiens miteinander
verknUpfte. Zwischen 1838 und 1840 verfasst er insgesamt flinfzig Rezensionen mit einem Gesamtumfang von 293 Seiten.
Der Schwerpunkt liegt 1838, wo er die meisten und zugleich umfangreichsten Beitrdge schrieb. In den Folgejahren nimmt

105 Daes Zeiten gibt, in denen jemand, der sich um den Altar kiimmert, auch von ihm leben muss, erlauben Sie mir hinzuzufiigen, d ass ich gewéhnlich ein Honorar von 30

bis 36 dsterreichischen Lire pro Druckbogen zahle. Ich wiirde jedoch nicht verlangen, dass Sie sich dieser allgemeinen Regel unterwerfen; vielmehr wiirde ich mich ganz
Ihrem Wohlwollen unterwerfen, wenn Sie andere Bedingungen vorschlagen méchten.” (Bolza 26.08.1839, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 251)
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die Zahl der Rezensionen leicht ab, bleibt aber hoch. BoLza bespricht in seinen Rezensionen vor allem Ubersetzungen
italienischer Literatur wie zB Alessandro MANZONIS | PROMESSI sPosl in der Ubersetzung von Eduard von BuLow oder Tommaso
GROSSIS MARco VisconTl, das Otto von CzARNOWSKY ins Deutsche Ubertrug. Dariiber hinaus nimmt BoLza mehrere
zeitgendssische Ubersetzungen und Editionen der Divina CoMMEDIA kritisch in den Blick. Daneben behandelt er philologische
und sprachwissenschaftliche Werke, darunter Grammatiken, Worterblicher und Lexika, ebenso wie historisch-religiose
Schriften (etwa MONTALEMBERTS VITA DI SANTA ELISABETTA D’UNGHERIA) und Besprechungen orientalischer Studien und
historiographischer Arbeiten von Joseph von HAMMER-PURGSTALL.

6.6.2.3. Ubersetzungen und Adaptionen

Ein weiteres starkes Arbeitsfeld BoLzas bilden die Uersetzungen: Mit zusammen fast 400 Seiten wird deutlich, dass BoLzA die
Ubersetzung als zentrales Mittel der kulturellen Vermittlung verstand. Seine Auswahl reicht von romantischen und
biedermeierlichen Erzéhlungen Uber Lyrik bis zu Biihnenstiicken. 1838 Ubersetzte er erstmals Adalbert CHAMISSOS PETER
SCHLEMIHLS WUNDERSAME GESCHICHTE in zwei Fortsetzungen ins Italienische (LA MERAVIGLIOSA STORIA DI PIETRO SCHLEMIHL, vgl.
6.7.4.23.1), ebenso Ludwig UHLANDS Ballade DAs NOTHHEMD (LA VESTE FATALE) und ein Fragment aus Karl WACHSMANS Novelle
DIE WAHRINGER (IL GUERINGIO: LA PRESA DI COSTANTINOPOLI PER MAOMETTO I1. Es folgen Franz GRILLPARZERS lyrische Miniatur DEs
KINDES SCHEIDEN (IL TRAPASSO DEL FANCIULLO) und E.T.A. HOFFMANNS DON JUAN (DON GIOVANNI. AVVENTURA FAVOLOSA ACCADUTA AD
UN VIAGGIATORE ENTUSIASTA) und ToBias WiTT von Johann Jakob ENGEL aus DER PHILOSPH FUR DIE WELT (1, Sechstes Stlick)

1839 setzt BoLza seine Ubersetzungsarbeit mit einer breiten Palette fort: Er bringt DER VERSCHWENDER und DER ALPENKONIG
UND DER MENSCHENFEIND von Ferdinand RAIMUND (FRAMMENTI DI DUE DRAMMI DI FERDINANDO RAIMUND: IL DISSIPATORE; IL MISANTROPO
EILREDELLEALPI), Emnst RauPAcHS flinfaktiges Volksstlick DER MULLER UND SEIN KIND (IL MUGNAIO E SUAFIGLIA, vgl. 6.7.4.22.2) und
JOHANNES KREISLER, DES KAPELLMEISTERS MUSIKALISCHE LEIDEN aus E.T.A. HOFFMANNS KREISLERIANA (MAESTRO GIOVANNI KREISLER,
vgl. 6.7.4.22.1). 1840 erscheinen HERDERS LEGENDEN UND PARAMYTHIEN (TRADUZIONI ORIENTALI. PARAMITIE RACCONTI, DI G. HERDER),
Ernst RAUPACHS Trauerspiel DIE LEIBEIGENEN, ODER ISIDOR UND OLGA (vgl. 6.7.4.22.2), aulserdem der siebzehnte Gesang der
NIBELUNGEN, SCHILLERS Gedicht DER GENIUS (IL GENIO) und Friedrich HALMS Tragddie EIN MILDES URTEIL (UNA SENTENZA MITA).

Es gibt auch einige Ubersetzungen, von denen die Originaltexte nicht eindeutig ermittelbar sind wie zB ein Stlick von Ludwig
August FRANKL mit dem Titel IL PROFETA VELATO (wahrscheinlich aus den SAGEN AUS DEM MORGENLANDE, Leipzig 1834), die
Erzéhlung LA SorDA-MUTA von Ernst BoHL (alias August Gottlieb HORNBOSTEL) oder ein Stiick mit dem italienischen Titel IL
MAZZETTO DELLE ROSE DELLE ALPI von Hyacinth Edler von ScHULHEIM. Unter BoLzas Ubersetzungen finden sich auch Werke seiner
Frau Eugenie, die jedoch nicht mit ihrem vollstandigen Namen, sondern mit ,Eugenia B.“ gekennzeichnet sind: DIE
ZITTERPAPPEL (LA TREMULA) und das BLUMEN UND STERNE (FIORI E STELLE).

Mit dieser Auswahl verschafft BoLza seinen italienischsprachigen Leser:innen einen breiten Uberblick Uber zeitgendssische
deutschsprachige Literatur, die romantische Prosa ebenso umfasst wie populdre Dramen, Lyrik sowie patriotische und
volkstimliche Texte. Die ausgewahlten Ubersetzungen sind zum Teil sehr aktuell: So wurde zB EIN MILDES URTEIL von Friedrich
HALM erst am 24. April 1840 im Hoftheater erstmals aufgefihrt, die Ubersetzung erschien in Heft \/1840.

6.6.2.4. Historische und erzahlerische Arbeiten

BoLzas Wirken fur die Rivista VIENNESE umfasst auch einige historische und erzdhlerische Arbeiten. Hierzu zdhlen
mehrteilige Abschnitte einer Geschichte Wiens (COMPENDIO DELLA STORIA DI VIENNA, STORIA DI VIENNA DALL’ESPULSIONE DEI ROMANI
FINO ALLA MORTE D’ENRICO 1) sowie kulturhistorische Skizzen zu KARL dem GrofRen (CARLOMAGNO 768-814) und ATTILA (ATTILA
451-454). Hier zeigt sich BoLzAs Interesse an Geschichtsschreibung, Literaturgeschichte und narrativen Formen. Damit
rundete er sein Profil zwischen Wissenschaft und Literatur ab.

Insgesamt lasst sich festhalten, dass BoLza in allen Kernbereichen der Zeitschrift prasent war: als Philologe, Kritiker,
Ubersetzer und Historiker. Sein quantitativ grolRtes Gewicht liegt im philologischen Bereich, wahrend seine Ubersetzungs-
und Rezensionstatigkeit sein Profil als Kulturvermittler besonders pradgnant sichtbar macht.

Wir kdnnen davon ausgehen, dass Giovanni Battista BoLza neben den namentlich gekennzeichneten Beitrdgen noch eine
Reihe weiterer Texte verfasst hat. Dazu zéhlen mit hoher Wahrscheinlichkeit die nicht namentlich gekennzeichneten
Dialektstudien sowie weitere Rezensionen. Angesichts seiner zentralen Rolle als Herausgeber und Autor ist plausibel, dass
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sein tatsachlicher Anteil am Gesamtinhalt der Zeitschrift deutlich Gber die namentlich ausgewiesenen mehr als hundert
Beitrage hinausging.

‘ Titel Jahr  Heft Seitevon  Seite bis Kategorie
CARLOMAGNO (768-814) 1838 Xl 152 154 Amena Letteratura
DEI SOSTANTIVI RELATIVI 1839 v 221 229 Filologia
DEI SUONI ELEMENTARI DELLA LINGUA ITALIANA 1838 \ 86 94 Filologia
DEI SUONI VOCALI DELLA LINGUA ITALIANA E DELLA TEDESCA 1839 Y 79 84 Filologia
DEL GENERE DE' SOSTANTIVI 1839 Il 223 229 Filologia
DELLE DESINENZE QUALIFICATIVE 1839 X 101 105 Filologia
DELLE DIFFICOLTA CHE INCONTRANO GLI ITALIANI NEL PRONUNCIARE IL 1838 i 299 237 Filologia
TEDESCO
DELLE ETIMOLOGIE 1840 X 89 111 Filologia
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI ITALIANI 1839 Il 230 240 Filologia
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI ITALIANI 1839 % 86 104 Filologia
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI ITALIANI (GRECO) (1) 1839 Xl 225 253 Filologia
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI ITALIANI (GRECO) (11) 1839 Xl 365 395 Filologia
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI ITALIANI DI FREQUENTE DERIVANTI DAL ) )

OLOGIE DIVOCABO QUENTEUSO 1839 | X 365 395 | Filologia
GRECO
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI ITALIANI DI FREQUENTE USO, DERIVANTI DAL ) )
Q g 1839 | X 225 253 | Filologia
GRECO
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI STORICI (1) 1838 | 95 107 Filologia
ETIMOLOGIE DI VOCABOLI STORICI (11) 1838 I 238 248 Filologia
L’INSURREZIONE NELL’ALFABETO 1839 VI 142 145 Filologia
ONOMATOPEE ITALIANE (1) 1839 IX 289 327 Filologia
ONOMATOPEE ITALIANE (1) 1839 VI 291 342 Filologia
ONOMATOPEE ITALIANE (111) 1839 VI 146 189 Filologia
TAVOLE GENETICHE PER SERVIRE ALLA COMPILAZIONE D’UN NUOVO 1838 Vil 89 104 Filologia
VOCABOLARIO
TAVOLE GENETICHE PER SERVIRE ALLA COMPILAZIONE D’UN NUOVO 1839 v 230 249 Filologia
VOCABOLARIO
TAVOLE GENETICHE PER SERVIRE ALLA COMPILAZIONE D’UN NUOVO ) )
1839 X 106 120 Filologia
VOCABOLARIO
TAVOLE GENETICHE PER SERVIRE ALLA COMPILAZIONE D’UN NUOVO ) .
1840 [ 99 113 Filologia
VOCABOLARIO
TAVOLE GENETICHE PER SERVIRE ALLA COMPILAZIONE D’UN NUOVO ) )
1840 v 253 266 Filologia
VOCABOLARIO
IL POEMA DE’ NIBELUNGHI 1840 Xl 147 236 ohne
ALLAFANTASIA 1839 X 265 267 Rassegna critica
ALMANACCO DELLE MUSE (OSTERREICHISCHER MUSEN-ALMANACH. 1840 Vi a0 414 Rassegna critica

1840. HERAUSGEGEBEN VON ANDREAS SCHUMACHER)

CAPOLAVORI DELLA POESIA ITALIANA. 1840 I 277 279 Rassegna critica

CATALOGO ED ESTRATTI DEI MANOSCRITTI DELL'I.R. BIBLIOTECA DI

CORTE IN VIENNA. 1840 Il 285 293 Rassegna critica
CORSO DI STORIA UNIVERSALE DEL DOTTORE ENRICO LEO 1840 VI 399 407 Rassegna critica
EDIZIONI ILLUSTRATE DI OPERE ITALIANE, ORIGINALI E TRADOTTE 1840 VI 282 291 Rassegna critica
IL MESSIADI F. A. KLOPSTOCK 1840 VI 407 408 Rassegna critica
IL VECCHIO E NUOVO TESTAMENTO 1839 \Y 262 263 Rassegna critica
ITALIA 1840 Il 279 285 Rassegna critica
ITALIA 1840 % 120 122 Rassegna critica
JACQUES ORTIS 1839 VIl 284 286 Rassegna critica
LA DIVINA COMMEDIA 1839 I 401 406 Rassegna critica
LA DIVINA COMMEDIA 1839 IX 407 408 Rassegna critica
LA SCELTA DEI PARENTI 1839 v 268 268 Rassegna critica
LA SCIARADA 1839 VII 118 121 Rassegna critica
LES FIANCES. | PROMESSI SPOSI 1839 \Y 263 267 Rassegna critica
MARCO VISCONTI 1839 I 116 121 Rassegna critica
MARGHERITA PUSTERLA 1840 I 123 123 Rassegna critica
ORIGINE, POTENZA E CADUTA DEGLI ASSASSINI 1839 VII 93 112 Rassegna critica
OSSERVAZIONI SUL VOCABOLARIO UNIVERSALE ITALIANO 1839 IX 377 393 Rassegna critica
PANLESSICO ITALIANO 1840 VI 409 412 Rassegna critica
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PEREGRINAZIONE NELLA BRIANZA, LIGURIA, SAVOJAE NE' PAESI

CIRCONVICINI 1839 Xl 268 273 Rassegna critica

POESIE VARIE 1839 Xl 414 420 Rassegna critica

QUADRO SINOTTICO 1839 \ 257 262 Rassegna critica

SCHIZZI ETOLOGICI (ZEITBILDER) 1839 IX 408 410 Rassegna critica

TRE OPERE SULL'ARTE DELLO STRUCCIERO (FALKNERKLEE) 1840 % 118 120 Rassegna critica

VERSUCH EINER VERGLEICHENDEN GRAMMATIK DER LATEINISCHEN,

ITALIENISCHEN, SPANISCHEN, PORTUGIESISCHEN, FRANZOSISCHEN UND 1839 114 115 Rassegna critica
ENGLISCHEN SPRACHE

VOCI E MANIERE DI DIRE ITALIANE 1839 Xl 408 414 Rassegna critica
AGASTOCLE 1838 V 248 268 Rivista critica
CAMPONIMENTI TRADOTTI E ORIGINALI 1838 IX 440 442 Rivista critica

COLLOQUII CON GOETHE NEGLI ULTIMIANNI DI SUAVITA (1823-1832) 1838 V 269 278 Rivista critica

DIALOGHI CON GOETHE NEGLI ULTIMI ANNI DI SUAVITA (1823-1832) 1838 % 104 118 Rivista critica

DIE GOTTLICHE KOMODIE DES DANTE ALIGHIERI 1838 I 282 293 Rivista critica

DIE GOTTLICHE KOMODIE (I1) 1838 [\ 129 134 Rivista critica

DIE VERLOBTEN 1838 Il 417 424 Rivista critica

ENCICLOPEDIA MODERNA E DIZIONARIO ITALIANO DELLA CONVERSAZIONE

AD IMITAZIONE DELL'ENCICLOPEDIA DI COURTIN E DEGLI ANALOGHI 1838 Il 278 279 Rivista critica

DIZIONARI E LESSICI TEDESCHI, INGLESI E FRANCESI PIU ACCREDITATI.

IL MAZZETTO DI ROSE DELLE ALPI 1838 \ 434 437 Rivista critica

IL PROFETAVELATO 1838 VII 126 127 Rivista critica

ISCRIZIONI DI B. LAMBERTENGHI. COMO. 1838 Il 277 277 Rivista critica

LA SORDA-MUTA 1838 VI 430 434 Rivista critica

LA TREMULA 1838 1 444 445 Rivista critica

MANOSCRITTI INEDITI DI TORQUATO TASSO 1838 i 136 139 Rivista critica

NUOVO METODO PER LO STUDIO DELLE LINGUE ITALIANA E TEDESCA 1838 1l 425 435 Rivista critica
E:gfll(:L|JT|I;<I)|C.:.;§J)A:LI-:TF:§S:‘.IACRmCA DELLA LETTERATURA EUROPEA 1838 v a4 248 Rivista critica

SOPRA LE ODI D'ORAZIO TRADOTTE DA MAURO COLONNETTI 1838 I 436 436 Rivista critica
e L) U B B

CONTE MONTALMBERT DAL PG |18 | || w | Austaaii

TRIBUTO DI DOLORE 1838 Il 293 296 Rivista critica
WANDERUNGEN DURCH TIROL, ITALIEN UND DIE SCHWEIZ 1838 % 118 121 Rivista critica

COMPENDIO DELLA STORIA VIENNESE 1840 | 7 96 Storia

CENNI SULLA STORIA DELLA LINGUA E LETTERATURA TEDESCA 1839 X 3 55 Storia letteraria

ATTILA 1838 VIl 19 22 Storia, Romanzi e racconti
LA PROVWIDENZA 1838 IX 325 334 Storia, Romanzi e racconti
STORIA DI VIENNA (1) 1838 I 315 327 Storia, Romanzi e racconti
STORIA DI VIENNA (1I) 1838 VI 5 18 Storia, Romanzi e racconti
FIORI E STELLE 1839 Vil 2 75 Traduzioni col testo a fronte
IL DECIMOSETTIMO CANTO DEI NIBELUNGHI (1) 1840 1l 362 387 Traduzioni col testo a fronte
IL DECIMOSETTIMO CANTO DEI NIBELUNGHI (11) 1840 % 40 61 Traduzioni col testo a fronte
IL GENIO (SCHILLER) 1840 Vil 90 95 Traduzioni col testo a fronte
IL TRAPASSO DEL FANCIULLO 1838 Y 75 76 Traduzioni col testo a fronte
INNO NAZIONALE AUSTRIACO (ZEDLITZ) 1838 v 196 199 Traduzioni col testo a fronte
LA VESTE FATALE (UHLAND) 1838 1] 366 371 Traduzioni col testo a fronte
FRAMMENTI DI DUE DRAMMI DI RAIMUND 1839 1 348 363 Traduzioni e sunti

IL MUGNAJO E SUAFIGLIA (vgl. 6.7.4.22.2) 1839 Xl 146 199 Traduzioni e sunti
ISIDOROED OLGA (vgl. 6.7.4.22.2) 1840 Il 199 254 Traduzioni e sunti

SERTI FUNERALI (ZEDLITZ) 1839 Wl 297 316 Traduzioni e sunti
TRADIZIONI SETTENTRIONALI 1840 % 25 37 Traduzioni e Sunti
TRADUZIONI ORIENTALI (HERDER) 1840 | 37 50 Traduzioni e sunti

UNA SENTENZAMITE 1840 V 184 210 Traduzioni e sunti
MAESTRO GIOVANNI KREISLER, DI E.T.A. HOFFMANN (vgl. 6.7.4.22.1) 1839 VII 317 333 Traduzioni e sunti

B*** g P*** 1838 I 40 52 Traduzioni ed Estratti

166




Die Rivista Viennese (1838-1840)

DON GIOVANNI (HOFFMANN) (vgl. 6.7.4.23.2) 1838 VI 25 37 Traduzioni ed Estratti
LA MARAVIGLIOSA STORIA DI PIETRO SCHLEMIHL (1) (vgl. 6.7.4.23.1) 1838 I 257 331 Traduzioni ed Estratti
LA MARAVIGLIOSA STORIA DI PIETRO SCHLEMIHL (11) 1838 I 178 211 Traduzioni ed Estratti
LA PRESA DI COSTANTINOPOLI 1838 v 19 25 Traduzioni ed Estratti
TOBIAVITT 1838 v 26 30 Traduzioni ed Estratti
AL SIGNOR CESARE CANTU (vgl. 6.7.4.24.1) 1838 I 138 142 Varieta
IDENTITA OD AFFINITA DI MOLTISSIMI VOCABOLI ITALIANI E TEDESCHI 1839 VI 417 432 Varieta
IL LETTERATO 1840 I 127 136 Varieta
LA GUARDIANA DEL FARO 1838 v 137 137 Varieta

Abb. 28: Ubersicht der Beitrdge von Giovanni Battista BoLzA in der RIVISTA VIENNESE

BoLzAs Beitrage in der RivisTA VIENNESE zeigen ihn als zentrale Figur der kulturellen Vermittlung zwischen Italien und dem
deutschsprachigen Raum. Durch sein breites Themenspektrum von sprachwissenschaftlichen Abhandlungen tber
Rezensionen bis hin zu zahlreichen Ubersetzungen und historischen Arbeiten deckte er nahezu alle Rubriken der Zeitschrift
ab und pragte ihr Profil entscheidend. Besonders seine Rezensionen und Ubersetzungen verdeutlichen seine Rolle als
Vermittler: Einerseits machte er italienische Literatur in Wien bekannt, andererseits erschloss er seinem
italienischsprachigen Publikum aktuelle deutschsprachige Literatur. Hinzu kam seine philologische Arbeit, mit der er
grundlegende sprachwissenschaftliche Fragen behandelte und zugleich die theoretische Basis seiner Vermittlungstatigkeit
lieferte. Damit erscheint BoLza in der RIvISTA VIENNESE als ein Autor, der Wissenschaft, Literaturkritik und Ubersetzung eng
miteinander verband und so die programmatische Idee der Zeitschrift konkret umsetzte.

6.6.3. Analyse der Akteurs- und Netzwerkstruktur

Die Untersuchung der Akteurs- und Netzwerkstruktur der RivisTa VIENNESE macht deutlich, dass sich das Projekt auf ein
breites Netzwerk regionaler, sozialer und intellektueller Verbindungen stiitzte. Im Mittelpunkt stand ein enger Kreis von
Autorinnen und Autoren aus den italienischsprachigen Gebieten der Habsburgermonarchie. Viele von ihnen verfligten iiber
eine akademische Ausbildung, waren Mitglieder gelehrter Gesellschaften wie der ACCADEMIA ROVERETANA DEGLI AGIATI und
arbeiteten in Verwaltung, Schule oder Publizistik. Neben Autoren aus dem Trentino, der Lombardei und dem Veneto waren
auch Stimmen aus Dalmatien, Schlesien und Wien vertreten.

Innerhalb der Zeitschrift lassen sich unterschiedliche funktionale Rollen erkennen, auch wenn diese keineswegs trennscharf
voneinander abgegrenzt sind. Vielmehr arbeiteten die meisten Autorinnen und Autoren in einem hybriden Profil, das
verschiedene Tatigkeiten miteinander verband, zugleich aber klare Schwerpunkte ausbildete. So lassen sich bestimmte
Gruppen ausmachen, deren Beitrdge jeweils eigene Funktionen im Gesamtprojekt erfillten und im Zusammenspiel die
Vielgestaltigkeit der Zeitschrift pragten.

Ubersetzer:innen bildeten ein zentrales Segment des Mitarbeiter:innenkreises, da gerade sie die Funktion der Zeitschrift
als Medium des deutsch-italienischen Kulturtransfers sichtbar machten. Vom Italienischen ins Deutsche Ubersetzte vor allem
Eugenie BoLza, die italienische Lyrik Gibertrug und mit ihren vierzehn Beitrdgen deutschsprachigen Leser:innen Werke von
Luigi CARRER, Francesco DALL'ONGARO, Carlo de GUAITA, Antonio GAZzOLETTI und Tommaso GAR erschloss. Auch Franz TILLER
wirkte vor allem in diese Richtung: Er machte bedeutende Werke der italienischen Literatur wie Giuseppe PARINIS IL GIORNO
und Alessandro MANZONIS IL CINQUE MAGGIO einem deutschsprachigen Publikum in Wien zugédnglich. Damit waren Eugenie
BoLza und Franz TiLLER die zentralen Vermittler italienischer Literatur nach Wien hinein.

Die Gegenrichtung vom Deutschen ins Italienische dominierte hingegen Giovanni Battista BoLzA selbst. Mit rund 400 Seiten
Ubersetzungen verschaffte er seinem italienischsprachigen Lesepublikum einen breiten Zugang zu zeitgendssischer
deutscher Literatur: Er tibertrug CHAMISSOS PETER SCHLEMIHL, Dramen von Ferdinand RAIMUND, Stlicke von E.TA. HOFFMANN,
Friedrich ScHILLER und Friedrich HALM sowie Lyrik von UHLAND und ZebLiTz. Bemerkenswert ist, dass er auch aktuelle Wiener
Theaterstiicke fast zeitgleich ins Italienische brachte, wodurch er die Zeitschrift direkt an das kulturelle Leben der Hauptstadt
anband. In dieselbe Richtung Ubersetzten auch Alessandro PELLEGRINI, dessen Schwerpunkt fast ausschliefllich auf
deutschen Autoren wie SCHILLER, TIECK und WIELAND lag, Tommaso GAR, der Texte von GRILLPARZER, HALM, TIECK, SCHILLER und
HEINE ins Italienische tbertrug, sowie Nicolo NEGRELLI, der unter anderem Caroline PICHLER und Friedrich Gottlieb KLopstock
flr ein italienisches Lesepublikum Ubersetzte. Auch Ignazio PUECHER-PAssAVALLI fligte sich in dieses Netzwerk ein, indem er
deutsche Dichter wie Theodor KORNER, Ludwig UHLAND, Nikolaus LENAU und Johann Georg Jacosl ins Italienische Ubertrug.
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Die Ubersetzer:innen der RIvISTA VIENNESE erwiesen sich damit als Schlisselakteur:innen des Projekts, da sie den deutsch-
italienischen Kulturtransfer nicht nur ermoglichten, sondern ihm durch ihre sprachvermittelnde Arbeit auch ein klares Profil
gaben und die Zeitschrift zu einer genuin transnationalen Plattform machten.

Die Rezensenten bildeten ein zweites zentrales Segment der Akteurs- und Netzwerkstruktur der RivisTa VIENNESE. An erster
Stelle steht hierbei Giovanni Battista BoLza, der mit insgesamt fiinfzig Rezensionen und einem Umfang von fast dreihundert
Seiten die mit Abstand wichtigste Stimme in diesem Bereich darstellte. Neben BoLza traten weitere Autoren mit deutlichen
Rezensentenprofilen hervor: Alessandro Bazzani konzentrierte sich in seinen Beitragen auf die historiografische Literatur und
die nationale Literaturgeschichte, womit er die wissenschaftliche Auseinandersetzung mit Geschichte in den Mittelpunkt
stellte. Ignazio CANTU hingegen verband literaturkritische und historiografische Fragestellungen und griff in seinen
Rezensionen gleichermalten europédische Dichtung, italienische Geschichtsschreibung und péadagogisch-moralische
Aspekte auf. Einen ahnlichen universalistischen Anspruch verfolgte Luigi Alessandro PARRAVICINI, der in seinen zahlreichen
Rezensionen Werke aus sehr unterschiedlichen Bereichen besprach.

Eine starker regionale Perspektive brachte Francesco CARRARA ein, dessen Rezensionen vor allem auf die dalmatinische
Geschichtsschreibung fokussiert waren. Nicold NEGRELLI wiederum widmete sich mit seinen Kritiken philologischen und
literarischen Themen, darunter Reiseberichte, sprachwissenschaftliche Werke und die DANTE-Rezeption. Tommaso GAR
schlieBlich trat als Rezensent von Almanachen und Kunstpublikationen hervor und verkniipfte so aktuelle Kunstproduktion
mit literaturkritischen Fragen.

Die Rezensenten bildeten das kritische Forum der RiviSTA VIENNESE, indem sie aktuelle Werke aus Literatur,
Geschichtsschreibung und Wissenschaft bewerteten, in grofere kulturelle Zusammenhange einordneten und so die
Zeitschrift als intellektuelles Bindeglied zwischen italienischen, deutschen und europaischen Diskursen etablierten.

Neben Ubersetzer:innen und Rezensenten l&sst sich in der RiviSTA VIENNESE eine dritte Gruppe von Akteur:innen erkennen,
die das Blatt durch eigene literarische Beitrage bereicherten. Besonders ins Gewicht fiel dabei die Lyrik, die innerhalb der
Zeitschrift eine wichtige Ausdrucksform bildete. An erster Stelle ist Carlo de GuAITA zu nennen, der mit Balladen und lyrischen
Gedichten den literarischen Ton der Zeitschrift entscheidend prégte, und auch Eugenie BoLza trat selbst als Dichterin hervor.
Tommaso GAR prasentierte mit A LEl und LA FIGLIA DEL PROSCRITTO ebenfalls eigene poetische Texte. Sie verbinden
romantische Motive mit historischen und politischen Aspekten und verorten GAR auch als Dichter im Spannungsfeld von
Literatur und Geschichtsbewusstsein. Auch Ignazio CANTU steuerte mit dem programmatischen Gedicht LA POESIA SUI LAGHI
LomeARrDI und der Dichtung L’ITALIA DIPINTA DAL CELEBRE OVERBECK lyrische Werke bei. Autoren narrativer und kulturhistorischer
Prosa erganzen das Profil der Zeitschrift um erzéhlerische Darstellungen. Wahrend Ubersetzer:innen und Rezensenten in
erster Linie auf Vermittlung und Kommentierung angelegt waren, brachten diese Autor:innen originare erzahlerische Texte
ein, die literarische Fiktion und historische Reflexion miteinander verbanden. Nicolo NEGRELLI trat mit der Erzahlung LE DUE
SORELLE hervor, Francesco CARRARA wiederum lieferte mit seiner historischen Erzahlung | GENOVESI IN DALMAZIA ein Beispiel fir
die romantische Verbindung von Geschichtsschreibung und narrativer Darstellung. Auch Giovanni Battista BoLza ist in
diesem Zusammenhang zu nennen: Seine kulturhistorischen Skizzen zu KarL dem GroRen oder ATTILA zeigen, wie
wissenschaftlich-historische Themen in erzahlerische Formen Uberfihrt werden konnten. Damit erfiillte diese Gruppe im
Netzwerk der Zeitschrift die Funktion, literarische und historische Themen nicht nur kritisch oder Ubersetzerisch zu
bearbeiten, sondern sie in erzdhlerischer Form zu vermitteln.

Die Untersuchung der Redaktion der RivisTA VIENNESE verdeutlicht insgesamt, dass ihre Akteurs- und Netzwerkstruktur von
einer funktionalen Vielfalt getragen war, die sich in unterschiedliche Rollen gliederte, ohne jedoch klare Grenzen zu ziehen.
Ubersetzer, Rezensenten, Dichter und Erzahler arbeiteten in hybriden Profilen, deren Schwerpunkte sich erganzten und
Uberlappten. Autor:innen rezensierten auch gegenseitig ihre Werke und in mehreren Fallen asst sich eine enge Verzahnung
zwischen den Beitrdgen der Zeitschrift und der auferzeitschriftlichen Publikationstatigkeit nachweisen. Die Analyse macht
zudem sichtbar, dass sich innerhalb der RivisTa VIENNESE thematische Cluster herausbildeten, in denen mehrere Autor:innen
dhnliche Felder bearbeiteten und so miteinander in Austausch traten. Im Bereich der italienischen Literatur wirkten vor allem
Eugenie BoLza und Franz TILLER durch ihre Ubersetzungen italienischer Lyrik und klassischer Texte nach Wien hinein. Die
deutsche Dramatik wurde vor allem von Giovanni Battista BoLza, Alessandro PELLEGRINI und Tommaso GAR vermittelt. Im
Bereich der philologischen Studien pragte Giovanni Battista Bolza das Feld mit seinen systematischen
sprachwissenschaftlichen Arbeiten, wahrend Nicolo NEGRELLI mit Beitrdgen zur italienischen Sprachreinheit und zu DANTE
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einen wichtigen Akzent setzte. Solche thematischen Uberschneidungen zeigen, dass die RiviSTA VIENNESE nicht aus isolierten
Einzelstimmen bestand, sondern dass sich durch gemeinsame Interessen und Arbeitsfelder ein dichtes intellektuelles
Beziehungsgeflecht entwickelte.

6.7. Inhaltliche Untersuchung der Zeitschrift

Gegenstand der inhaltlichen Untersuchung sind die 36 Ausgaben der RivisTA VIENNESE. Die Grundgesamtheit bilden 35
Ausgaben, die in der Osterreichischen Nationalbibliothek in 12 Banden zu jeweils 3 Heften erhalten sind. Die Ausgabe vom
September 1840 fehlt, leider enthalt Band 3/1840 auch kein Inhaltsverzeichnis der einzelnen Hefte, wie dasin allen anderen
Banden der Fall ist. Somit muss die Analyse dieses Heftes entfallen. Der Gesamtumfang der ausgewerteten 35 Hefte belduft
sich auf 4.574 Seiten. Damit ergibt sich ein durchschnittlicher Heftumfang von rund 131 Seiten. Diese Zahl verdeutlicht,
dass die RIviSTA VIENNESE im Vergleich zu vielen zeitgendssischen Periodika ein relativ umfangreiches Format war.

Zunéchst wurden alle vorhandenen Hefte durchgesehen und alle enthaltenen Beitrdge erfasst. Dies ermdglichte eine
quantitative Untersuchung der Struktur der RivisTa VIENNESE und der behandelten Themen. Danach wurden ausgewahlte
Beitrage im Detail analysiert, um einen Uberblick zu bekommen, welche Autor:innen und welche Texte zur Ubersetzung
ausgewahlt wurden und welche sonstigen Beitrage die Zeitschrift beinhaltete.

6.7.1. Zielgruppe

Die Inhalte der RivisTAVIENNESE lassen darauf schlieRen, dass sich die Zeitschrift insgesamt an ein anspruchsvolles, literarisch
und kulturell gebildetes Publikum richtete, das Giber fundierte Kenntnisse der deutschen und italienischen Sprache verfugte.
Sie sprach insbesondere Personen an, die ein starkes Interesse an der Pflege und dem Austausch kultureller Werte hatten
und an Literatur und Geisteswissenschaften interessiert waren. Das konnten Akademiker, Literaten, Ubersetzer und
hochgebildete Laien sein, die eine tiefgehende Auseinandersetzung mit Werken der italienischen und &sterreichischen
Literatur, kulturellen Themen und gesellschaftlichen Fragen schatzen.

Mit einem Preis von 12 Gulden (fl.) fir ein Jahresabonnement lag die RivisTA VIENNESE im Vergleich zu anderen kultur- und
literaturorientierten Zeitschriften im mittleren bis gehobenen Preissegment. Der Preis spiegelt den qualitativen Anspruch
und die Ausrichtung auf ein einkommensstabiles, bildungsbirgerliches Publikum wider, das bereit und in der Lage war, sich
intellektuelle und kulturelle Inhalte in italienischer Sprache zu leisten.

6.7.2. Der Frontespiz

Das Frontispiz der RiviSTA VIENNESE ist in einem klar strukturierten typografischen Layout gestaltet und vermittelt bereits auf
der Titelseite das Programm der Zeitschrift.

“Collezione mensile di articoli originali, traduzioni, estratti e critiche di opere di letteratura, italiane e tedesche,
tendente a metter in luce lo stato, e i bisogni della letteratura di queste due nazioni.”

Damit wird die Zeitschrift als monatliche Sammlung von Originalbeitragen, Ubersetzungen, Ausziigen und Rezensionen
sowohlitalienischer als auch deutscher Literatur ausgewiesen, mit dem erkladrten Ziel, Zustand und Bedirfnisse der Literatur
beider Nationen darzustellen. Darunter folgt der Hinweis auf den Herausgeber (redattore) Giovanni Battista BoLza sowie ein
zentriert gesetztes Bildmotiv; am unteren Seitenrand folgen die Angabe des Bandes sowie Ort, Jahr und Verleger samt
Adresse (Vienna 1838, dal negozio di libri di Francesco Tendler al Graben N. 618).

Im Mittelpunkt des Frontespiz steht eine zentriert gesetzte vereinfachte Druckversion von Friedrich OverBecks allegorischem
Nazarener Gemalde ITALIA UND GERMANIA (1811-1828).%% Das Original inszeniert die beiden Kulturregionen als personifizierte

106 Die Nazarener waren eine zu Beginn des 19. Jhdt in Wien und Rom entstandene Gruppe deutschsprachiger Kiinstler, die aus Unzufriedenheit mit der akademischen
Ausbildung und inspiriert von romantischen und religiésen Idealen eine Erneuerung der Kunst im Geiste des Christentums anstrebten. Ihre Hauptvertreter Friedrich
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Frauenfiguren, die sich in freundschaftlicher Zuneigung zugewandt sind. /talia, mit dunklem Haar und Lorbeerkranz, sitzt vor
einer warmen, mediterranen Landschaft, wahrend Germania, blond und mit Blumenkranz geschmiickt, eine gotisch
gepragte Stadt im Hintergrund hat. Germania halt schitzend die Hand von /talia, die sie mit einem Blick der Bewunderung
anschaut. Die innige Handhaltung und die sanfte Neigung der Kopfe versinnbildlichen Eintracht und kulturelle Nahe. Im
Holzschnitt des Frontispiz sind diese ikonischen Merkmale beibehalten, jedoch in eine stark reduzierte Linienzeichnung
Ubertragen, die sich an die technischen Moglichkeiten des Buchdrucks anpasste.

RIVISTA  VIENNESE.

COLLEZIONE MENSILE
D1
ARTICOLI ORIGINALI, TRADUZIONL; ESTRATTT E
CRITICHE DI OPERE DI LETTERATURA, ITALIA-
NE E TEDESCHE, TENDENTE A METTER IN
LUCE LO STATO E I BISOGNI DELLA LETTE-
RATURA DI QUESTE DUE NAZIONL

REDATTORE: DOTT. . B. BOLZA.

Gennajo, Febbrajo e Marzo.

VIENNA 1838.

DAL NEGOZIO DI LIBRI DI FRANCESCO TENDLER
AL GRABEN N, 618. S

Abb. 29 Frontespiz der RIVISTA VIENNESE Abb. 30: ITALIA UND GERMANIA von Friedrich OVERBECK (1811-1828)

Das Werk verkorpert den naiv-idealistischen Anspruch der Nazarener, kulturelle Unterschiede nicht als Konflikt, sondern als
Quelle gegenseitiger Bereicherung darzustellen und transportiert das (ebenso naive??") Programm der RIVISTA VIENNESE.
Gleichzeitig verweigert es symbolisch die Trennung Italiens von Wien und positioniert die kulturellen Beziehungen zwischen
Germanen und Latinern als harmonisches Miteinander innerhalb derselben politischen und administrativen Realitdt - ein
Anspruch, der letztlich auch das Schicksal der RivisTa VIENNESE entschied. Ein Beitrag von Ignazio PUECHER-PASSAVALLI mit
dem Titel L’ITALIA greift das Werk auf (vgl. 6.7.4.24.5).

OVERBECK und Franz PFORR orientierten sich an der Kunst vor RAFFAEL, insbesondere an altdeutschen und italienischen Meistern wie DURER, Fra ANGELICO und GIOTTO.
Charakteristisch flr den nazarenischen Stil sind klare Konturen, eine an mittelalterlichen Vorbildern orientierte Formensprache, verinnerlichte Gesichtsausdriicke
und die Bevorzugung religiéser Themen, oft in idealisierten, historisierenden Szenerien. Kunsthistorisch gelten sie als Teil der Romantik, zugleich aber als Wegbe-
reiter einer kirchlich gepragten Historienmalerei, die europaweit Einfluss ausiibte, bevor sie im spaten 19. Jhdt zunehmend als sentimental und tberholt galt. (vgl.
hierzu Bachleitner 1976) Einige Radierungen der Nazarener waren bereits 1835 in der APE REGINA DELLE BELLE ARTI erschienen und mit Wohlwollen aufgenommen
worden; sie fanden sich auch in mehreren Almanachen und Geschenkheften jener Zeit wieder. Aus diesem visuellen und ideellen Fundus drfte BoLza sein Motiv
entlehnt haben. (vgl. Allegri 1982, S. 244)

Y07 Hierzu ALLEGRI: “Semmai, il progetto di Bolza si distingue per l'ingenuitd di sopravvalutare la capacitd di mediazione e di composizione sociale e politica della cultura,
nel momento in cui il nazionalismo crescente degli intellettuali italiani e lirrigidimento absburgico, sospettoso di ogni nuova iniziativa, cominciavano a congelare i
flussi discambio e ad insospettire oltremodo le parti.” | ,Wenn tiberhaupt, dann zeichnet sich Bolzas Projekt durch die Naivitét aus, die Vermittlungs- und Integrations-
kraft der Kultur in gesellschaftlicher und politischer Hinsicht zu (iberschétzen - just in dem Moment, als der wachsende Nationalismus der italienischen Intellektuellen
und die zunehmende Verhdrtung der habsburgischen Haltung, misstrauisch gegeniiber jeder neuen Initiative, begannen, den kulturellen Austausch zu erstarren und
das gegenseitige Misstrauen weiter zu vertiefen.” (Allegri 1982, S. 244)
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6.7.3. Die Struktur der Zeitschrift

Die RIvISTA VIENNSE weist im Erscheinungszeitraum verschiedene Rubriken auf, die nicht immer einheitlich bezeichnet
werden. Fir die Analyse wurden dhnliche Rubriken zusammengefasst. Einige Rubriken gibt es nicht iber den gesamten
Erscheinungszeitraum.

Die Rubriken verdeutlichen den breiten thematischen und methodischen Anspruch der Zeitschrift: Neben literarischen
Rubriken wie Amena Letteratura und Poesia, die unverdffentlichte Originalbeitrdge prasentierten, finden sich
wissenschaftlich orientierte Sektionen wie Filologia, Epigrafia und Statistica. Historische und kulturgeschichtliche Interessen
spiegeln sich in Rubriken wie Curiosita storiche, Etnografia oder Leggende wider, wahrend Storia, Storia letteraria und Storia,
Romanzi e Racconti den narrativen und historiographischen Bereich abdecken. Sprach- und literaturvergleichende Beitrage
finden sich in den Rubriken Saggi di dialetti dell’ltalia e della Germania, den Saggi di lingua tedesca del Secolo XVI colla
traduzione italiana e con note oder den Saggi di poesie nei varii dialetti dell'ltalia e della Germania. Ubersetzungssektionen
wie Traduzioni col testo a fronte, Traduzioni e Sunti, und Traduzioni ed Estratti unterstreichen den vermittelnden Charakter
der Zeitschrift. In den kritische Rubriken Rassegna critica und Rivista critica erfolgte die Rezeption und Diskussion
zeitgendssischer Literatur und Wissenschaft, die Rubrik Bibliografia diente der systematischen Erfassung und Vorstellung
neuer oder besonders relevanter Verdffentlichungen. Mit diesen Rubriken deckt die RiviSTA VIENNESE ein sehr weites
inhaltliches Spektrum ab. Schon an der Benennung der Rubriken erkennt man, dass sich die Zeitschrift an ein intellektuelles
Publikum richtet.

Anzahl Seiten pro Rubrik 1838-1840

|

IIJ‘II‘I‘I‘J““III

Abb. 31: Anzahl Seiten pro Rubrik der RIVISTA VIENNESE 1838-1840
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Das Diagramm zeigt deutlich die inhaltlichen Schwerpunkte der RivisTA VIENNESE in den Jahren 1838-1840. Am
umfangreichsten vertreten sind die Rubriken Traduzioni col testo a fronte (754 Seiten) und Traduzioni e sunti (721 Seiten),
gefolgt von Filologia (506 Seiten), Varieta (481 Seiten) und Rassegna critica / Rivista critica (437 Seiten). Damit wird sichtbar,
dass die Zeitschrift ihre Hauptaufgabe in der Vermittlung von Literatur durch Ubersetzungen sah und zugleich als Plattform
fir philologische Studien und kritische Rezensionen fungierte.

Neben den Ubersetzungs- und philologischen Rubriken verflgte die RivisTA VIENNESE auch (ber Segmente, die originére,
bislang unverdffentlichte Beitrage prasentierten. Dazu zahlten vor allem die Rubriken Poesia (189 Seiten), Storia letteraria
(87 Seiten) und Romanzi e racconti (164 Seiten). Sie boten italienischen Autorinnen und Autoren ein Forum flr eigene
Gedichte, literaturgeschichtliche Studien oder Erzéhlprosa. Darliber hinaus wurden auch bislang unverdffentlichte
Dokumente wie Briefe abgedruckt. Durch die Verdffentlichung solcher inediti verlieh die RivisTA VIENNESE ihrem Profil
zusatzlichen Prestigecharakter, da sie ihren Leserinnen und Lesern Zugang zu bislang unveroffentlichtem Material bot und
damit ihre Rolle als gelehrte und literarische Plattform starkte. Kleinere Kategorien wie Saggi di Tedesco antico, Etnografia
oder Curiosita storiche sind zwar marginal in ihrem Umfang, zeigen jedoch die inhaltliche Vielfalt der Zeitschrift.

Die quantitative Analyse zeigt somit eine deutliche Schwerpunktsetzung: Mit fast 70 % des Gesamtumfangs bildeten
Ubersetzungen, philologische Studien, kritische Rezensionen und die kulturhistorisch orientierte Rubrik Varieta das Zentrum
der Zeitschrift, wahrend originare literarische Beitrage mit etwa 10 % einen geringen Anteil ausmachten. Dieses Verhaltnis
verdeutlicht, dass die RivisTA VIENNESE nicht primadr als Forum kreativer Eigenproduktion, sondern vor allem als
Vermittlungsorgan angelegt war, das vorhandene Literatur systematisch erschloss, kommentierte und kritisch
kontextualisierte.

6.7.4. Detailanalyse der einzelnen Rubriken und Beitrage

Nach dem vorangegangenen Uberblick folgt nun eine vertiefte Betrachtung der einzelnen Rubriken der RIVISTA VIENNESE. Im
Zentrum steht dabei die Frage nach ihrer thematischen Ausrichtung sowie nach ihrer spezifischen Funktion innerhalb der
Zeitschrift. Um die Charakteristika der jeweiligen Rubrik deutlich zu machen, werden exemplarisch ausgewahlte Beitrage
naher untersucht und im Hinblick auf inhaltliche Schwerpunkte, sprachliche Gestaltung und kulturpolitische Implikationen
analysiert. Die Darstellung erfolgt in alphabetischer Reihenfolge der Rubriken.

6.7.4.1. Amena Letteratura (Articoli originali inediti)

Ubersetzt man die Rubrikbezeichnung auf Deutsch, bedeutet er "unterhaltsame Literatur” oder "angenehme Literatur" und
bezieht sich auf literarische Werke, die hauptsachlich zur Unterhaltung und Erbauung dienen. Sie sind oft und ansprechend
geschrieben und grenzen sich von ernsteren, wissenschaftlichen oder didaktischen Texten ab. Diese Rubrik erscheint nurin
Heft XI/1838 und enthalt insgesamt drei sehr unterschiedliche Beitrdge: UNO SGUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO ITALIANO
von Agostino PERINI bietet einen Uberblick Uber die literarische Szene des italienischsprachigen Tirols gegen Ende des 18.
Jhdts und vergleicht sie mit der modernen Literatur. LE DONNE LETTERATE (Agostino PERINI) beleuchtet die Rolle und
Wahrnehmung von Frauen in der Literatur. CARLOMAGNO von Giovanni Battista BoLza stellt drei zentrale Episoden aus dem
Leben KARLS des Grofien dar: seine militdrische Eroberung der Langobarden, seine Uiberlegene kaiserliche Machtim Vergleich
zu Byzanz sowie seine Rolle als christlicher Herrscher.

6.7.4.2. Autografia (Articoli originali inediti)

Die Rubrik Autografia erscheint ausschliellich in Ausgabe 1839/I1l der RivisTA VIENNESE und umfasst zwei Beitrage, die sich
der Veroffentlichung und Kommentierung bislang unveréffentlichter Texte und Dokumente von grofer kultureller und
historischer Bedeutung widmen. Der erste Beitrag von Agostino PERINI behandelt eine neuentdeckte Canzone von Dante
ALIGHIERI, die in einem Pariser Manuskript aufgefunden wurde. Der Beitrag LETTERE INEDITE DI ILLUSTRIITALIANI publiziert zwanzig
bislang unveroffentlichte Briefe aus der Autografensammlung von Antonio MazzeTTI (derselbe MazzeTTl, an den sich BoLza
wandte, um Unterstltzung fiir die RiviSTAVIENNESE zu gewinnen, vgl. 6.5.2). Sie stammen von oder sind an flihrende Gelehrte
des 18. Jhdts wie Clemente Baroni CAvALCABO, Carlo de RosmiNI, Giambattista BORSIERI, Virgilio BARBACOVI und Karl Joseph von
FIRMIAN gerichtet und behandeln Themen aus Literatur, Medizin, Rechtswesen, Bildungs- und Kulturpolitik. Mit dieser
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einmaligen Rubrik prasentiert die RivisTA VIENNESE exklusive historische Quellen und macht sie einer breiteren Offentlichkeit
zuganglich. Beide Beitrage werden im Folgenden detailliert besprochen.

6.7.4.2.1. Agostino Perini: Canzone inedita di Dante Alighieri in lode della Vergine Madre

Der Artikel von Agostino PeRINI beleuchtet die Wiederentdeckung einer unbekannten Canzone von Dante ALIGHIERI in Paris
durch italienische Exilanten und deren Ver6ffentlichung anlésslich einer Hochzeit (Heft 111/1839). Neben DANTES Rolle als
Begrinder der italienischen Sprache beschreibt der Artikel die Rezeption seines Werkes durch die Romantiker.

DANTE wird im Artikel als "sommo dei poeti romantici” (Perini 1839, S. 330) beschrieben, also als "Hdchster der romantischen
Dichter*. Seine Werke dienten als Leitbild fiir die romantische Betonung von Emotion und Ausdruckskraft. Besonders
bewunderten die Romantiker DaNTES Fahigkeit, komplexe Geflihle und spirituelle Themen in kraftvoller Sprache zu
verbinden. Im Kontext der Romanticismo-Debatte, die zwischen der Riickbesinnung auf klassische Werte und der Betonung
individueller Freiheit schwankte, verkdrperte DANTE eine ideale Verbindung dieser Gegensatze. PERINI positioniert sich dabei
auf der Seite derjenigen, die die Romantik mit den Traditionen der klassischen Literatur vereinen wollten, und kritisiert den
romantischen Uberschwang: "Ma la smania di dare alla passione una tensione sempre viva e potente, alla parola un colorito
sempre nuovo, li condusse fuori di natura.”* (Perini 1839, S. 330) Die Romantiker erkannten schlieBlich die Notwendigkeit, zu
klassischen Wurzeln zurlickzukehren, insbesondere zu DANTE: "Si conobbe nuovamente la necessita di ritornare allo studio dei
classici e piu di tutto a quello di Dante."™ Seine Werke boten nach PErINI ein Vorbild, um Leidenschaft und Freiheit mit
literarischer Tiefe zu verbinden.

Der Artikel hebt DanTes Bedeutung als Symbolfigur der italienischen Kultur und Sprache hervor: ,Dante non e solamente il
principe dei poeti italiani, egli é il fondatore della nostra lingua, il perno primario attorno il quale gia da cinque secoli si
aggirano le nostre lettere.* (Perini 1839, S. 329) Dieser zentrale Status DANTES zeigte sich besonders in Zeiten der
Fremdherrschaft, in denen kulturelle Identitét und literarische Tradition Mittel zur Bewahrung der Eigenstandigkeit Italiens
waren. So wurde DANTE etwa wahrend der franzdsischen Herrschaft als Bezugspunkt genutzt, um die italienische Sprache
und Kultur zu starken: ,Quando pel dominio dei Francesi le nostre muse romoreggiarono, e la nostra lingua stava sull’orlo di
perdere ogni sembianza della sua prima natura, come il Monti e il Perticari [...] chiamassero gl’ingegni italiani ai maschi
concetti e a quella preziosa semplicita Dantesca. ™ (Perini 1839, S. 329) Obwohl sich das Zitat explizit auf die franzésische
Herrschaft bezieht, die unter NAPOLEON zu einer starken Beeinflussung der italienischen Sprache und Kultur fiihrte, ldsst es
sich ebenso auf die osterreichische Fremdherrschaft zur Zeit der Restauration tibertragen.

PerINI fejert die Wiederentdeckung der Canzone auch explizit als italienischen Erfolg: "Questo studio venne particolarmente
coltivato a Parigi da quegli illustri italiani, che cercarono nelle lettere un conforto alle piaghe della fortuna."**? (Perini 1839, S.
330) Diese Formulierung konnte darauf hinweisen, dass es sich um italienische Intellektuelle im Exil handelt, die wahrend
der Restauration Schutz vor Verfolgung in Frankreich fanden. Interessant ist auch folgender Hinweis: “Per quanto ne dicono
gli illustratori della Canzone, il merito della scoperta devesi all’egregio sig. Paris, uno degli aggiunti ai Conservatori della R.
Biblioteca de’ Mss. di Parigi, ed e bella ed ammirabile questa giustizia resagli da italiani, che furono tante volte spogliati delle
loro scoperte dagli stranieri.”* (Perini 1839, S. 331) Der Entdecker der Handschrift ist vermutlich Paulin PAris, ein Konservator
der Bibliothéque royale in Paris, der ab 1836 eine systematische Erschliefung des franzosischen Bestands durchfiihrte (LEs
MANUSCRITS FRANGAIS DE LA BIBLIOTHEQUE DU ROI, 1836-1848, 7 Bande). Die Passage konnte darauf hinweisen, dass die Italiener
hier eine grolziigige und faire Haltung zeigen, indem sie Paulin PAriS das Verdienst fiir die Entdeckung der Canzone
zuschreiben, anstatt die Wiederentdeckung allein flr sich zu beanspruchen. Dies hebt die Bereitschaft hervor, die

108 Aber der Drang, der Leidenschaft eine sténdig lebendige und kraftvolle Spannung zu verleihen, den Worten eine immer neue Fdrbung zu geben, fiihrte sie aus der

Natur hinaus."

"Man erkannte erneut die Notwendigkeit, zu den Klassikern zurtickzukehren, und mehr als alles andere zu Dante."

,Dante ist nicht nur der Fiirst der italienischen Dichter, er ist der Begriinder unserer Sprache, der zentrale Pfeiler, um den sich seit fiinf Jahrhunderten unsere Literatur
dreht.”

JAls wéhrend der Herrschaft der Franzosen unsere Musen erschiittert wurden und unsere Sprache am Rande stand, jede Ahnlichkeit mit ihrer urspriinglichen Natur zu
verlieren, riefen Monti und Perticari [...] die italienischen Geister zu den kraftvollen Ideen und jener kostbaren Dantesken Schlichtheit zuriick.“

"Dieses Studium wurde besonders in Paris von jenen illustren ltalienern gepflegt, die in den Briefen Trost fiir die Wunden des Schicksals suchten.”

,Nach den Aussagen der Herausgeber der Canzone ist das Verdienst der Entdeckung dem ehrenwerten Herrn Paris zuzurechnen, eine m der Mitarbeiter der Bibliothek
der Kéniglichen Handschriften in Paris. Diese Gerechtigkeit ist umso bewundernswerter, als Italiener oft um ihre Entdeckungen von Ausléndern betrogen wurden.
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wissenschaftlichen Beitrédge anderer Nationen anzuerkennen und steht im Gegensatz zu den in der Vergangenheit erlebten
Erfahrungen, in denen italienische Errungenschaften von anderen vereinnahmt wurden.

Der Artikel von Agostino PErINI liefert nicht nur eine Beschreibung der literarischen Entdeckung einer unbekannten Canzone
von Dante ALIGHIERI, sondern arbeitet, wenn auch implizit, die Bedeutung DANTES als Begriinder der italienischen Sprache
und als literarisches Vorbild fir die kulturelle Identitat Italiens heraus. Die Wiederentdeckung der Canzone wird als mehrals
nur ein literarisches Ereignis dargestellt: Sie symbolisiert den Versuch, Italiens kulturelles Erbe zu starken und seine nationale
Identitdt zu bewahren.

6.7.4.2.2. Lettere inedite diillustri italiani

Hierbei handelt es ich um eine interessante Zusammenstellung von Briefen aus einer Autografensammlung von Antonio
MazzeTTI, Prasident des Obersten Berufungsgerichts fiir die Lombardei (Heft 111/1839). Die Schreiben stammen von oder sind
anfihrende Gelehrte des 18. Jhdts gerichtet. Der Beitrag in der RIviISTAVIENNESE umfasst insgesamt zwanzig Briefe, diein vier
Gruppen unterteilt werden konnen. Um die historische Bedeutung und den kommunikativen Kontext dieser
Korrespondenzen préziser zu erschliefen, werden im Folgenden auch biografische Angaben zu den jeweiligen Absendern
und Empfangern herangezogen. Diese dienen dazu, die Briefe in ihren intellektuellen, sozialen und kulturpolitischen
Bezugsrahmen einzuordnen.

Gruppe 1: Fiinf Briefe von Clemente Baroni Cavalcabo an Carlo de Rosmini

Clemente BARONI CAVALCABO (1726-1796) war ein italienischer Gelehrter und Schriftsteller, der als flihrendes Mitglied der
ACCADEMIA DEGLI AGIATI in Rovereto eine zentrale Rolle in der Vermittlung rationalistischer und aufklarerischer Ideen spielte.
Seine Werke (zB IDEA DELLA STORIA E DELLE CONSUETUDINI ANTICHE DELLA VALLE LAGARINA, 1776) zeugen von seiner kritischen
Auseinandersetzung mit den zentralistischen Reformen der Habsburgermonarchie und seinem Engagement flr die
kulturelle Identitat des Trentino. BARONI war ein Vertreter des gemaRigten Rationalismus und forderte die Verbindung von
Wissenschaft und Philosophie in einer Zeit des kulturellen Wandels zwischen Italien und Osterreich. (vgl. Leonardi 1975)

Carlo de RosMmINI (1758-1827) war ein italienischer Historiker und Schriftsteller aus Rovereto und Mitarbeiter des SPETTATORE,
verfasste zahlreiche Biografien, darunter die ViTa b1 Ovibio NAsONE (1789) und die ViTA DI SENECA (1795). RosMINI war Mitglied
der ACCADEMIA DEI TRASFORMATI in Mailand und der ACCADEMIA DEGLI ECCITATI in Bergamo. Sein Hauptwerk ist DELL'ISTORIADI MILANO
(4 Bande, 1820). (vgl. Kucher 1989, S. 146)

Die fiinf Briefe von Clemente BarRoNI an Carlo RosmiNi behandeln verschiedene intellektuelle und persdnliche Themen. In den
ersten beiden Briefen wiirdigt BARONI RosMINIS Biografien von SEneca und Ovib und hebt deren literarischen und stilistischen
Wert hervor. Er lobt die historische Prazision und kritische Kunst, weist aber auch auf Moglichkeiten zur stilistischen
Verbesserung hin. Der dritte Brief widmet sich der Erforschung von PETRARCAS Manuskripten, wobei BARONI die philologische
Bedeutung unverdffentlichter Werke und deren Kontext beleuchtet. Der vierte Brief zeigt eine emotionale
Auseinandersetzung mit dem Verlust des gemeinsamen Freundes, dem Schriftsteller Clementino VANNETTI, und diskutiert die
Mdglichkeit, dessen Leben in einer Biografie zu wirdigen. Im flinften Brief reflektiert BaroNI Uber die moralischen Reformen
von Aucustus und deren Konflikt mit OviDs ArRs AMATORIA, wobei er auf die Wechselwirkung von Literatur und
gesellschaftlichen Normen eingeht.

Nr. Absender Empfanger H Datum Inhalt
Dank und Wiirdigung der VITADI SENECA. Lob fUr Darstel-
#1 | Clemente BARONI Carlo ROSMINI 11.06.1796 Sacco lung und kritische Kunst. Vorschlag zur Reduzierung von

Zitaten. Reflexion tiber Klarheit in der Sprache.
Rickgabe des Manuskripts zur OviD-Biografie. Lob fir die
#2 | Clemente BARONI Carlo ROSMINI 10.04.1789 Sacco Darstellung und Quellenarbeit. Diskussion tiber OvIDS Exil
und ROSMINIS Hypothesen. Vorfreude auf Fortsetzung.
Bericht Uiber die Untersuchung von drei PETRARCA-Manu-
skripten. Diskussion tiber die Originalsprache (Italienisch

#18 | Clemente BARONI Carlo RosMIN undatiert Genua oder Latein). Vorschlag zum Vergleich mit der Veroneser
Ausgabe.
Ausdruck tiefer Trauer tber den Verlust des gemeinsa-
#19 | Clemente BARONI Carlo ROSMINI 22.03.1795 Verona men Freundes VANNETTI. Reflexion tiber Freundschaft und

Erinnerung. Diskussion iiber eine mégliche Biografie.
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Reflexion tiber Augustus' Kritik an OvIDS ARS AMATORIA.
Verweise auf SUETON und SENECA zu AUGUSTUS’ Reformen
und deren Verbindung zur Literatur.

-~

#20 | Clemente BARONI Carlo ROSMINI undatiert

Abb. 32: Briefe Clemente BARONI an Carlo ROSMINI
Gruppe 2: Vier Briefe von Giambattista Borsieri an Pietro Paolo Dall'Arme

Giambattista BORSIERI DE KANILFELD (1725-1785) war ein italienischer Arzt und Wissenschaftler, der durch seinen innovativen
Ansatz in der medizinischen Theorie und Praxis des 18. Jhdts hervorstach. Besonders bekannt wurde er durch seine
chemischen und klinischen Analysen sowie durch sein Hauptwerk INSTITUTIONES MEDICINAE PRACTICAE (1781-1788), das
internationale Anerkennung fand. An der Universitat Pavia lehrte er mit einem experimentellen und praxisnahen Ansatz, der
auf empirische Forschung und klinische Beobachtung setzte. Seine Arbeit spiegelt die aufklarerischen Ideale einer
systematischen und kritischen Wissenschaft wider. Er war auch Leibarzt des damaligen Gouverneurs der Lombardei,
Erzherzog FERDINAND. (vgl. Baldini 1975)

Pietro Paolo DALL'ARME (1726-1767) war ein italienischer Arzt und Mitglied der ACCADEMIA DEGLI AGIATI, der sich durch seine
medizinische Praxis und wissenschaftlichen Beitrdge einen Namen machte. Als offentlicher Dozent in Fano und. Nach
seinem friihen Tod verdffentlichte Giambattista BORSIERI seine Schriften unter dem Titel SAGGI DI MEDICINA PRATICA, erganzt
durch umfangreiche Anmerkungen und Erweiterungen. (vgl. Dall'’Arme und Borsieri 1768)

Die vier Briefe von Giambattista BORSIERI an Pietro Paolo DALL'ARME behandeln medizinische, wissenschaftliche und
personliche Themen. Im ersten Brief spricht Borsierl Uber die Erlaubnis, Leichen fiir anatomische Studien zu nutzen, und
kritisiert die methodischen Schwachen der Tafeln von EusTacHIUS. Gleichzeitig beschreibt er eine medizinische Fallstudie zu
neurologischen Schaden. Im zweiten Brief diskutiert er die Wirksamkeit von Heilmitteln wie Moschus, Zinnober und
Chinarinde und aulRert sich skeptisch Gber deren Nutzen bei Krankheiten wie Tollwut und Skorbut. Der dritte Brief widmet
sich der kritischen Auseinandersetzung mit BIANCHIS Abhandlung Uber die pitagordische Didt, wobei BORSIERI die Vor- und
Nachteile pflanzlicher, tierischer und mineralischer Heilmittel erortert. Im vierten Brief beschreibt er seine personliche
Erschopfung und berichtet Uber wissenschaftliche Experimente, darunter die Sensibilitatsstudien von HALLER und die
Arbeiten von SAUVAGES zur Elektrizitdt des Nervensystems. Die Briefe zeigen BORSIERI als engagierten Wissenschaftler, der
personliche Reflexion mit wissenschaftlichen Diskussionen verbindet.

Nr. Absender ‘ Empfanger Datum ‘ Ort ‘ Inhalt
Diskussion Uber medizinische Themen, ua die Nutzung
Pietro Paolo von Leichen fiir anatomische Studien. Kritik an den Eu-
#6 | Giambattista BORSIERI , 26.01.1762 | Faenza stachischen Tafeln. Beschreibung einer Fallstudie tiber
DALL’ARME ) ; o : .
neurologische Schéaden. Reflexion tiber wissenschaftliche
Praxis.
Analyse der medizinischen Wirksamkeit von Moschus,
47 | Giambattista BORSIER Pietro Paolo Oktober Faenza Zinnober und Chinarinde. Diskussion Gber Tollwut und
DALL’ARME 1752 Skorbut. Reflexion tiber wissenschaftliche Experimente
und medizinische Literatur.
Kritische Auseinandersetzung mit einer Abhandlung von
48 | Giambattista BORSIER Pietr’o Paolo 01.10.1758 | Faenza Bianchi Ube{rdie pitag‘oréische'Diét. Diskussion uperVor—
DALL’ARME und Nachteile pflanzlicher, tierischer und mineralischer
Heilmittel. Erwdhnung relevanter Literatur.
Beschreibung wissenschaftlicher Experimente und Heil-
. ) Pietro Paolo mittel. Reflexion Uber personliche Herausforderungen.
#9. | Giambattista BORSIER DALL’ARME 25.1L1755 | Faenza Diskussion Uber Moschus, Kampfer und die chemische
Zusammensetzung von Heilguellen.

Abb. 33: Briefe Giambattista BORSIERI an Pietro Paolo DALL'ARME
Gruppe 3: Acht Briefe von und an Virgilio Barbacovi

Virgilio BarBAcovi (1738-1825) war ein bedeutender Jurist aus Taio (Trentino), der sich insbesondere durch seine Tatigkeit
im Flrstbistum Trient auszeichnete. Er ist vor allem als Autor des CoDICE NELLE CAUSE CIviLI bekannt, das am 8. August 1788
fir das Furstbistum Trient eingeftihrt wurde und bis zur Einflihrung der Osterreichischen Gerichtsordnung im Jahr 1807 in
Kraft blieb. Die Gruppe umfasst acht Briefe von und an Virgilio BARBACOVI und zeigt dessen Rolle als Jurist und Reformer:
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Nr. Absender H Empfanger ‘ Datum
Giangiacomo CRES- Konflikt um die Druckgenehmigung des ins Italienische
#7 | Virgilio BARBACOVI SERIVON BREITEN- Juli1r93 | ? Ubersetzten Corpus Juris FEDERICIANI durch die veneziani-
STEIN' schen Behérden.
) 115 N . Lob flir BARBACOVIS Dissertation; Kritik an unwissenden
#8 | Carlantonio PILATI Virgilio BARBACOVI 29.11.1769 | Venedig Juristen und deren Gefahr fiir die Gesellschaft.
#9 | Battista GRASER® Virgilio BARBACOVI 09.02.222? | Innsbruck vvu‘rdigu‘ng von BARBACOVIS juristischer Arbei; Kritik an
der Justiz und Verleumdern.
Lob fiir BARBACOVIS Justizkodex; Verbreitungsplane durch
#10 | Pier Antonio SERASSI™ Virgilio BARBACOVI 11.10.1786 | Rom romische Publikationen; Wiirdigung eines gemeinsamen
Freundes.
Lob flir BARBACOVIS Justizkodex; Weitergabe des Werkes
#11 | Giovanni Maria LAMPREDI™® | Virgilio BARBACOVI 22.12.1786 | Pisa an Journalisten; Wirdigung von Barbacovis juristischer
Gelehrsamkeit.
Karl Anton von MARTINI U . WUrdigung von BARBACOVIS Arbeiten; Bericht ube.r dieﬁ
#12 119 Virgilio BARBACOVI 21.03.1793 | Wien Uberarbeitung von Gesetzen JOSEPHS II.; Diskussion (iber
WASSERBERG
Reformprozesse.
Wirdigung von BArRBACOVIS Werk (iber Meinungsverschie-
#13 | Tomaso NANI'? Virgilio BARBACOVI ? ? denheiten bei Abstimmungen; Diskussion Uber Straf-
rechtsmechanismen.
#14 | Cesare ARiCI* Virgilio BARBACOVI 09.09.1818 | Brescia L.Qb ﬁ.j.r BARBACOVIS juristische Wer.ke; personliches Mitge-
fUhl fir dessen Verlust des Augenlichts.

Abb. 34: Briefe Virgilio BARBACOVI

Der Briefwechsel dokumentiert den Austausch fiihrender Intellektueller des 18. Jhdts im Habsburgerreich, die den

juristischen Diskurs durch ihre reformorientierten Ansichten und ihren Einsatz fir die Verbreitung aufklérerischen

Gedankenguts pragten. Die Korrespondenz thematisiert zentrale Herausforderungen wie die Zensur und die Umsetzung
rechtlicher Modernisierungen und beleuchtet die kulturellen und politischen Netzwerke in Norditalien und Tirol. Insgesamt
zeigt der Briefwechsel, wie durch personliche Verbindungen und den Austausch von Ideen Fortschritt und Reformen
vorangetrieben wurden.

In unserem Kontext ist der Brief von BARBACOVI an Giacomo CRESSERI interessant, da er Einblicke in die Konflikte um Zensur
und juristische Reformwerke im spaten 18. Jhdt bietet. Bareacovi schildert hier die Schwierigkeiten bei der Veroffentlichung
des ins lItalienische Ubersetzten Corpus Juris FEDERICIANI. Obwohl das Werk in Wien und Berlin groRen Beifall fand,

verweigerten die venezianischen Behdrden die Druckgenehmigung: ,Ma presentato il manoscritto al segretario del

magistrato signor conte di San Fermo, fu da questo ben presto restituito con un assoluto rifiuto di permetterne in Venezia la
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Giangiacomo CRESSERI (1732-1816, auch bekannt als Giovanni Giacomo CRessErI und unter dem Pseudonym DAMILO ACCADEMICO AGIATO): italienischer Diplomat und
Gelehrter. Verfasser der RICERCHE STORICHE RIGUARDANTI L'AUTORITA E GIURISDIZIONE DEL MAGISTRATO CONSOLARE DI TRENTO (herausgegeben von Tommaso GAR).
Carlantonio PiLATI (1733-1802): ItalienischerJurist und Aufklarer, kritisierte Missstande im Rechtssystem und verdffentlichte bedeutende Werke wie DI UNA RIFORMA
D’ITALIA (1767), das staatliche und kirchliche Reformen forderte. Trotz Verfolgung durch kirchliche Autoritdten wirkte PiLaTI als Vermittler zwischen italienischer und
deutschsprachiger Kultur und publizierte das GIORNALE LETTERARIO, das als Plattform fiir den kulturellen Austausch diente. Trotz Verfolgung durch die Behérden des
Firstbistums Trient, die ihn wegen seiner radikalen Ideen ins Exil zwangen. Spater zog er nach Wien, wo er als Berater tatig war und die Reformen JOSEPHS II.
unterstitzte. (vgl. Luzzi 1975)

Giovanni Battista GRASER (1718-1786): Italienischer Gelehrter und Priester, der als Unterstiitzer der Aufklarung Schriften wie der PROPUGNATIO ADNOTATIONUM CRITI-
cARUM (1752) wissenschaftlich gegen die Hexenverfolgung argumentierte dabei konservative Positionen angriff, die auf theologischen Dogmen basierten. Mitglied
der ACCADEMIA DEGLI AGIATI. (vgl. Maschietto 1975)

Pierantonio SERASSI (1721-1791): Italienischer Gelehrter, Biograf und Literaturwissenschaftler aus Bergamo. Mitglied der ACCADEMIA DEGLI AGIATI von Rovereto und
der ARCADIA in Rom. SERASSI widmete sich vor allem der Herausgabe und Kommentierung literarischer Werke der italienischen Renaissance. Zu seinen Hauptwerken
zéhlen die ViTa DI TORQUATO TASSO (1785) sowie kritische Ausgaben von Autoren wie Tasso, BEMBO, CASTIGLIONE und PETRARCA. (vgl. Cappelletti 1975)

Giovanni Maria LAMPREDI (1731-1793): Bedeutenderitalienischer Jurist, Gelehrter und Professor an der Universitat Pisa. Mitglied der ACCADEMIA COLOMBARIA (ab 1755)
und der ACCADEMIA DELLA CRUSCA (ab 1770). Seine Professuren fir Kirchenrecht und Offentliches Recht sowie sein Hauptwerk IURIS PUBLICI UNIVERSALIS (1776-1778)
machten ihn zu einer zentralen Figur des rationalistischen Rechtsdenkens. Er engagierte sich in der Reform des toskanischen Rechtssystems und war dort Berater
des GroRherzogs. (vgl. Vannini 1975)

Karl Anton MARTINI Zu WASSERBERG (1726-1800): Osterreichischer Rechtsgelehrter, zentrale Figur der Aufklarung und der Reformbewegungen im Habsburgerreich.
Professor fiir Naturrecht und rémisches Recht, Berater MariA THERESIAS bei Bildungsreformen und Lehrer von JosepH Il und LEoPOLD II. Er war Mitglied der Hofkom-
mission fur Studien sowie der Blicherzensur, wo er gemeinsam mit Gerard van SWIETEN zur Reform der wissenschaftlichen Kontrolle beitrug. MARTINI hatte maligeb-
lichen Einfluss auf die Entwicklung des Allgemeinen Biirgerlichen Gesetzbuchs (ABGB). (vgl. Wurzbach 1856-1891a, S. 33f (Bd. 17))

Tommaso NaNI (1757-1813): Italienischer Jurist und Rechtsgelehrter. Lehrte an der Universitat Pavia und war eine wichtige Figur der Strafrechtsreformim 18. und
frithen 19. Jhdt. Er setzte sich fiir Reformen des Strafrechts, die Einschrankung der Todesstrafe und Verfahrensgarantien ein. NanI engagierte sich auch politisch
wéhrend der napoleonischen Zeit und hatte einen pragenden Einfluss auf die Rechtswissenschaft in Italien. (vgl. Dezza 1975)

Cesare ARICI (1782-1836): Italienischer Dichter, Ubersetzer und Jurist aus Brescia. Bekannt fiir didaktische Gedichte wie LacoLTivazione pecLiuivi und Ubersetzungen
klassischer Autoren wie VERGIL und CATULL. Mitglied des ATENEO VON BRESCIA. Seine Werke blieben der klassischen Tradition verpflichtet, zeigten aber gelegentlich
Einflisse romantischer Ideen. (vgl. Tanda 1975). Schrieb auch flr den spertatore. (vgl. Kucher 1989, 115; 146)
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stampa.“? (Barbacovi 1839, 303) BarsacOvI dufert Unverstéandnis tUber diese Entscheidung und vermutet, dass das Werk nur
oberflachlich geprift wurde: ,lo mi persuado che il signor Segretario non abbia letto dell’'opera, che il solo frontispizio; poiché
se l'avesse letta mi pare impossibile che si possa concepire la menoma ombra o gelosia in alcun governo del mondo, dalla
pubblicazione di quest'opera.“# (Barbacovi 1839, 303)

BARBACOVI argumentiert, dass sein Werk weder politisch noch gesellschaftlich bedenklich sei und betrachtet die Ablehnung
der Druckgenehmigung als potenziellen internationalen Affront: ,Che mai si dira in Vienna, in quali altissime meraviglie vi
farannosi al sentire, che in Venezia € stata negata la facolta della stampa per un’opera tale qual’e questa?”* (Barbacovi 1839,
304) Er hebt hervor, dass die Gesetze von Preufien keineswegs mit den neuen franzdsischen Gesetzen vergleichbar seien: ,Le
leggi di Prussia non sono gia come le nuove leggi di Francia, contenenti principii democratici e nuove massime di governo
perniciose, e false ed assurde. > (Barbacovi 1839, 304)

Mit diesem Vergleich positioniert sich BArRBACOVI klar gegen die Prinzipien der Franzdsischen Revolution und versucht, die
Unbedenklichkeit der preufRischen Gesetze flr die venezianischen Behdrden zu betonen. Der Brief gibt einen interessanten
Einblick in die Zensurpraktiken des 18. Jhdts und zeigt, wie unterschiedlich die Behorden teilweise agierten. Er thematisiert
naturlich auch den Konflikt zwischen autoritarer Kontrolle und Aufklarungsidealen, was auch im Kontext des Vormarz noch
relevant ist.

Gruppe 4: Drei Briefe an Karl Joseph Graf von Firmian

Karl Joseph von FIRMIAN (1718-1782) war ein Osterreichischer Staatsmann und Diplomat aus Trient. Nach Studien in
Salzburg und Leiden begann er eine erfolgreiche Karriere als kaiserlicher Hofrat in Wien. Ab 1752 war er Gesandter in Neapel
und ab 1758 Minister mit umfassender Vollmacht, dh mit weitreichenden Befugnissen in der Verwaltung in Mailand. Dort
forderte er Reformen in Bildungswesen, Wissenschaft und Kultur, unterstitzte Gelehrte wie Alessandro VoLTa und Lazzaro
SPALLANZANI und spielte eine Schlisselrolle in der Verwaltung der Habsburgermonarchie in Norditalien. Als Kunstmazen
sammelte er eine Bibliothek mit ber 40.000 Bénden an. Seine reformerischen Maltnahmen spiegeln den aufgeklérten
Absolutismus wider. (vgl. Garms-Cornides)

Lazzaro SPALLANZANI (1729-1799) war ein bedeutender italienischer Naturwissenschaftler und Priester, der wesentliche
Beitrage zur Biologie und Physiologie leistete. Nach seinem Studium in Bologna widmete er sich der experimentellen
Forschung und wurde 1763 Professor fiir Philosophie in Modena. 1769 erhielt er den Ruf an die Universitét Pavia, wo er als
Professor flir Naturgeschichte und Direktor des neu gegriindeten Museums fir Naturgeschichte tatig war. SPALLANZANI war
Mitglied mehrerer bedeutender wissenschaftlicher Akademien, darunter die RovaL SocieTy in London, das ISTITUTO DELLE
SCIENZE IN BOLOGNA, die ACCADEMIA DEI DISSONANTI in Modena und die REALE ACCADEMIA DI SCIENZE E BELLE LETTERE in Mantua. (vgl.
Mazzarello 1975)

Johann Rinaldo Graf von CAruU (1720-1795) war Gelehrter und Nationalokonom aus Istrien. Seine Arbeit umfasste
zahlreiche wissenschaftliche und literarische Disziplinen, darunter Archdologie, Numismatik, Nationaldkonomie und
Philosophie. Als Professor fiir Nautik und Astronomie in Venedig fiihrte er praktische Verbesserungen im Schiffbau ein, bevor
er sich der Erforschung antiker Miinzen und der Verwaltung seines Vermdgens widmete. Seine bedeutendsten Werke
behandeln das italienische Miinzwesen, wirtschaftspolitische Themen und philosophische Debatten. Als Président mehrerer
staatlicher Einrichtungen in Mailand setzte er Reformen im Bildungswesen und in der Wirtschaftsverwaltung um.

Joseph Freiherr von SPERGES AUF PALENZ UND REISDORF (1725-1791) war ein dsterreichischer Diplomat, Verwaltungsreformer
und Kunstmazen. Als Leiter des italienischen Departements sorgte er dafiir, dass der staatliche Schriftverkehr in Italienisch
und Latein abgefasst wurde, was die diplomatischen Beziehungen starkte. Sein Wirken trug wesentlich dazu bei, die
Spannungen zwischen Osterreich und Italien zu entscharfen und die Verwaltung der Region nachhaltig zu verbessern. Ab

12 Doch als das Manuskript dem Sekretdr der Magistratur, dem Grafen von San Fermo, vorgelegt wurde, gab dieser es umgehend mit einer absoluten Ablehnung der

Druckgenehmigung zurtick.”

“Ich bin tiberzeugt, dass der Sekretdr das Werk nicht gelesen hat, sondern nur das Titelblatt. Denn hditte er es gelesen, wdre es fiir mich unvorstellbar, dass irgendeine
Regierung der Welt auch nur den Hauch von Misstrauen oder Eifersucht gegentiber der Verdtfentlichung dieses Werkes hegen kénnte.*

,Was wird man in Wien sagen, welch groBes Erstaunen wird es hervorrufen, wenn man hért, dass in Venedig die Druckerlaubnis fiir ein Werk wie dieses verweigert
wurde?“

123
124

125 Die Gesetze von Preulen sind keineswegs wie die neuen Gesetze Frankreichs, die demokratische Prinzipien und neue, gefdhrliche, falsche und absurde Regierungs-

maximen enthalten.”
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1766 gestaltete er gemeinsam mit Karl Joseph von FIrmMIAN eine Steuer- und Verwaltungsreform fiir die Lombardei. SPERGES
forderte die Akademien in Pavia, Mantua und Mailand und beriet MARrIA THERESIA in Kunstfragen. (vgl. Wurzbach 1856-1891a,
S. 138 (Bd. 36))

Die drei Briefe an Karl Joseph von FIRMIAN befassen sich mit der Organisation und Férderung von Bildung, Wissenschaft und
Kunst im Kontext der Habsburgermonarchie. Sie behandeln die Umsetzung von Reformen an der Universitat Pavia, die
Neubesetzung von Lehrstiihlen und die Verwaltung wissenschaftlicher Ressourcen wie Museen, Bibliotheken und des
botanischen Gartens der Universitdt Pavia. Ebenso wird die Bedeutung finanzieller Unterstiitzung und gezielter
Lehrerbildung betont, um ineffiziente Strukturen zu ersetzen. Die Briefe verdeutlichen das Streben nach kulturellem
Fortschritt und zeigen, wie eng Wissenschaft und staatliche Kontrolle miteinander verbunden waren, um die Ideale der
Aufklarung zu verwirklichen.

Nr. Absender Empfanger DELO] ort Thema

415 | Lazzaro SPALLANZANI Karl Joseph von 07111778 | Pavia Personalédnderungen an der Universitat Pavia, Nachbesetzung von
FIRMIAN Professuren, Rolle von BORSIERI.

#16 | Giuseppe CARL Karl Joseph von ) Mantua Annahmg eines Kunstgeschenks, Organisation antiker Kunstwerke,
FIRMIAN Publikation von FONTANAS Abhandlung.

#17 | Joseph von SPERGES Karl Joseph von ) Wien Analys§ der Umvergtat Pay@, Verdoppelung von Lehrstlhlen, Forde-
FIRMIAN rung wissenschaftlicher Einrichtungen.

Abb. 35: Briefe an Karl Joseph von FIRMIAN

Interessant im Kontext des Kulturtransfers ist vor allem der Brief von Joseph von SPERGES an FIRMIAN, da er zentrale Aspekte
der Bildungspolitik innerhalb der Habsburgermonarchie thematisiert. SPErGES diskutiert die Bedeutung von Reformen in der
Organisation von Bildung und Wissenschaft sowie die staatliche Kontrolle iber diese Bereiche. Dabei hebt er hervor, dass
die Universitat Pavia trotz der Nahe zu Mailand gut besucht sei und die Verpflichtung, Universitéten zu besuchen, vor allem
fur jene gelten solle, die formelle Abschlisse fur &ffentliche Amter bendtigen: "La coattiva di frequentarla basta essere
riservata a chi aspiri ad impieghi, ch'esigono certe graduazioni solenni."** (Sperges 1839, 318) Diese enge Verbindung von
Bildung und beruflicher Qualifikation zeigt die Rolle der Universitaten als Werkzeuge staatlicher Regulierung.

Ein weiteres Thema ist die Forderung wissenschaftlicher Einrichtungen wie des botanischen Gartens in Pavia, dessen Pflege
und Weiterentwicklung SPERGES betont: "Deve raccomandarsi la conservazione dell’orto di Pavia, e procurargli tuttii comodi."?’
(Sperges 1839, 319) Dies unterstreicht die Bedeutung wissenschaftlicher Ressourcen sowohl fir den lokalen Fortschritt als
auch fir den kulturellen Austausch innerhalb der Monarchie. Ebenso reflektiert Sperces die Bereicherung des
Naturkundemuseums durch Mineralien und Bicher, die aus anderen Regionen geliefert wurden. Diese Mafinahmen
illustrieren den gezielten Austausch von Wissen und Ressourcen zwischen den verschiedenen kulturellen Zentren der
Habsburgermonarchie. (vgl. Sperges 1839, 319f)

Darliber hinaus widmet sich SPERGES der Reform der Lehrerbildung und betont, wie wichtig es sei, junge und gut ausgebildete
Lehrkrafte einzusetzen, um Fortschritt und kulturellen Wandel voranzutreiben: "Plausibilissimo é il partito di scegliere giovani,
che iniziati bene ne’ principii di sana filosofia e altre utili cognizioni, succedano agli attuali pedanti vecchi nelle pubbliche
cattedre delle scuole piccole.*. (Sperges 1839, 321)

Der Brief verdeutlicht, wie eng Wissenschaft, Bildung und staatliche Kontrolle miteinander verbunden waren, um den
kulturellen Fortschritt zu fordern und gleichzeitig die politische Kontrolle zu sichern. SPerGeS™ Vorschlage und
Beobachtungen unterstreichen die Rolle der Habsburgermonarchie als Vermittlerin von Wissen und Kultur sowie als
treibende Kraft hinter den Reformen der Aufklérung in Italien.

Zusammenfassung

Mit dem Abdruck der Autografensammlung ermdglicht die RivisTA VIENNESE ihrem Publikum Einblicke in die intellektuellen
Netzwerke und den kulturellen Austausch zwischen ltalien und Osterreich im 18. und frihen 19. Jhdt. Die Briefe

126 Die Verpflichtung, sie [die Universitét] zu besuchen, sollte auf jene beschrdnkt sein, die Positionen anstreben, die bestimmte formelle Abschliisse erfordern.*

LEs sollte die Pflege des botanischen Gartens in Pavia empfohlen und mit allen Annehmlichkeiten ausgestattet werden.“
,Sehr plausibel ist der Plan, junge Menschen auszuwdhlen, die gut in den Prinzipien gesunder Philosophie und anderer niitzliche r Kenntnisse geschult sind, um die
aktuellen alten Pedanten in den 6ffentlichen Lehrstihlen der kleinen Schulen zu ersetzen.“
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dokumentieren den Austausch fiihrender Gelehrter und Staatsménner wie Clemente BaroNI CAVALCABO, Carlo de ROSMINI,
Giambattista BorsIerI und Karl Joseph von FIRMIAN, die zentrale aufkldrerische Ideale reprasentierten. Neben der Wirdigung
dieser Personlichkeiten prasentierte die RivisTA VIENNESE eine damit breite Themenvielfalt von Literatur und Medizin bis hin
zu Rechts- und Bildungsreformen, die einen klaren aufklarerischen Anspruch verfolgte und ein gebildetes Publikum zu
tiefgehenden Debatten und Reflexionen anregen konnte. Dies war im Spannungsfeld der repressiven politischen Strukturen
der Restauration alles andere als unpolitisch. Somit kann die Veréffentlichung als subtile Moglichkeit interpretiert werden,
die Ideale von Vernunft, Wissenschaft, Reformen und Fortschritt weiterzufiihren, ohne dabei die bestehende politische
Ordnung offen in Frage zu stellen. Auf diese Weise erdffnete die RivisTA VIENNESE Reflexionsrdume (iber Reformen und
Fortschritt, ohne die Zensur direkt zu provozieren. Gleichzeitig betonte sie eine transnationale Identitat, die den kulturellen
Austausch zwischen Italien und Osterreich in den Vordergrund stellte und den Absolutismus der Habsburgermonarchie als
modern und aufgeklart inszenierte.

6.7.4.3. Bibliografia (manoscritti inediti)

Die Rubrik Bibliografia bzw. Bibliografia (manoscritti inediti) erscheint erst im letzten Jahrgang der RIviSTA VIENNESE im Jahr
1840 und umfasst zwei Beitrdge. Der Beitrag IL THEUERDANK von Franz TILLER widmet sich dem von Kaiser MAXIMILIAN |.
initiierten gleichnamigen Epos und verbindet historische und literarische Analyse mit einer Wiirdigung der drucktechnischen
Gestaltung. Der zweite Beitrag MANOSCRITTI INEDITI, RELATIVI AL FAMOSO MARCO BRAGADIN druckt bis dato unverdffentlichte
Manuskripte der Wiener Hofbibliothek ab, die den Aufstieg und Fall des venezianischen Alchemisten Marco BRAGADIN (ca.
1545-1591) schildern, der im 16. Jhdt vorgab, Metalle in Gold verwandeln zu kénnen.

Beide Beitrage der Rubrik zusammen umfassen rund 85 Seiten und nehmen damit einen aulRergewohnlich groRen Raum
ein. Angesichts der redaktionellen Engpésse in der Schlussphase der Zeitschrift deutet dieser Umfang darauf hin, dass die
die Bibliografia-Rubrik auch genutzt wurde, um Seiten zu fllen. Beide Beitrdge werden im Folgenden im Detail analysiert.

6.7.4.3.1. FranzTiller: Il Theuerdank

Franz TILLER verbindet in seinem Beitrag (Heft 1/1840) historische Analyse, literarische Kritik und kulturelle Reflexion. In der
Einleitung wird der gesellschaftliche Wandel vom Niedergang der Ritterlichkeit zum Aufstieg des Blrgertums skizziert, um
den Kontext des Werks THEUERDANK zu erkldren.

TILLER stellt Kaiser MAXIMILIAN I. als visiondren Herrscher dar, der nicht nur politische, sondern auch kulturell bahnbrechende
Reformen einleitete. Eine seiner zentralen Leistungen war der Ewige Landfriede, der die blutriinstigen Fehden des
Mittelalters beendete und die Rechte des einfachen Volks starkte:

,Ricorderemo invece i mezzi energici di cui sivalse Massimiliano a sperdere gli ultimi avanzi della cavalleria, fra i quali
bastera annoverare, la pace generale che sola raffermé la tranquillita della Germania, guarentendola dagli insulti de'
piccoli dinasti sempre pronti ad appiccar zuffe, i regolamenti di polizia, ammirabili per la loro eccellenza, l'istituzione
del Consiglio Aulico Imperiale, e ['organizzazione militare generale, ultima prova d'amore ch'ei diede ai suoi popoli.
Quanto stimasse essere salutare allo stato 'agire di concerto col popolo, lo provo col suo gran pensiero di avere alla
Corte un'adunanza permanente di inviati delle congregazioni di tutte le provincie, o come dicono cola, di Stati. Nella
Svevia, nel Vorarlberg, dove Stati ancor non erano, ne creo, ma solamente borghesi e coloni, cioé rappresentanti delle
citta e dei proprietarii dei fondi; per la nobilta, pei prelati, nessuno.”® (Tiller 1840, 9)

MAXIMILIANS Reformen nahmen mit der Griindung eines Reichskammergerichts und des Reichshofrats zugleich die
Gewaltenteilung des modernen Rechtsstaates vorweg. Er wird im Artikel sowohl als politischer Gestalter als auch als
kultureller Visionar gewdrdigt.

29 Wir erinnern uns an die entschlossenen Mafnahmen, die Maximilian ergriff, um die letzten Uberreste des Rittertums zu beseitigen. Unter diesen MaRnahmen sei der

allgemeine Frieden erwdéhnt, der allein die Ruhe in Deutschland wiederherstellte und es vor den Angriffen kleiner Dynasten bewahrte, die stets bereit waren, Unruhen
anzuzetteln; die Polizeiregelungen, bewundernswert in ihrer Exzellenz; die Griindung des Reichshofrats und die allgemeine Militdrorganisation, die letzte Liebesgabe,
die er seinen Vélkern machte. Wie sehr er es fiir den Staat als heilsam betrachtete, im Einvernehmen mit dem Volk zu handeln, bewies er mit seiner grofSartigen Idee,
eine stdndige Versammlung von Abgesandten der Versammlungen aller Provinzen, oder, wie man dort sagt, der Sténde, an den Hof zu berufen. In Schwaben und im
Vorarlberg, wo es noch keine Sténde gab, schuf er keine solchen, sondern lediglich biirgerliche und béuerliche Vertreter, das heilit Vertreter der Stédte und der Grund-
eigentimer; fir den Adel und die Geistlichkeit - niemand.
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“Massimiliano Imperatore, dotto, poeta, protettore delle belle arti, fra le quali amava precipuamente la pittura e la
scultura, pose fine in Germania alla cavalleria, e pure, singolar cosa! fu l'ultimo che ne possedesse lo spirito e ben si
merito il titolo che i contemporanei e la posterita unanimemente gli diedero di Ultimo de’ Cavalieri, a cominciare dai
primi suoi anni giovanili, quando malgrado le cabale della Francia ottenne in isposa la bella Maria di Borgogna, e nel
torneo di Worms fece mordere la polvere al terribile Claudio de’ Barre:***), fino alla sua vecchiezza allorché vinse sui
Francesi la famosa battaglia di Guinegate.” “(Tiller 1840, 9)

TILLER beschreibt MaximiLIaN | als einen Herrscher, der durch seine Wertschatzung fir Malerei und Bildhauerei sowie durch
sein Bestreben, ritterliche Ideale mit den Anforderungen einer sich entwickelnden modernen Ordnung zu verbinden, gepragt
ist. Diese Verbindung von Kultur, Idealen und Innovation spiegelt sich exemplarisch in THEUERDANK wider: Das Epos schildert
in symbolischer Form MaxiMiLIANS Leben und Ideale, wobei Ehre und Gottvertrauen als zentrale Werte hervorgehoben
werden. Der Artikel positioniert das 1517 in Niirnberg gedruckte Werk als Meilenstein der Literatur, das nicht nur durch seinen
literarischen Gehalt, sondern auch durch die &sthetische Qualitdt seiner prachtigen Holzschnitte und der Typografie. Die
technische und kinstlerische Gestaltung des Werkes wird ebenfalls ausfihrlich gewdirdigt. Der Artikel beschreibt den
prachtigen Druck als ,capolavoro della tipografia“ (,Meisterwerk der Typografie®), das durch seine dsthetische Qualitat
besticht. Der Artikel widmet einen bedeutenden Teil der Analyse der technologischen Bedeutung des Buchdrucks und
betont dabei, dass das Werk eines der ersten Biicher war, das mit der damals neuen Schriftart Fraktur gedruckt wurde (,//
Theuerdank fu il primo libro che si stampasse nel carattere picno e ben formato che dicono Frattura“* Tiller 1840, 16f). Dabei
geht TILLER auch auf die Erfindung des Buchdrucks in dieser Zeit ein, den er als entscheidenden Wendepunkt in der
europaischen Geistesgeschichte darstellt:

,La stampa pose fine al monopolio de’ copisti. Con questo facil mezzo le cognizioni, che per tanto tempo furono la
proprieta di un piccolo numero di persone, divennero un bene pubblico; e la classe addetta alla gleba, fin allora
riguardata come parte de’ beni, divento per lei parte dell’'umanita. Il potersi procurare le necessarie cognizioni sugli
avvenimenti pubblici della giornata, non tardo a far emergere una pubblica opinione, la piu sicura ed incorruttibile
tutrice della verita e del diritto, che né l'oro né il potere puo falsare.” (Tiller 1840, 6)

Das Zitat beschreibt den Buchdruck als transformative Kraft, die Wissen demokratisierte und soziale Schranken aufbrach.
Indem er das Monopol der Kopisten beendete, machte er Wissen zu einem offentlichen Gut, das zuvor nur einer Elite
zuganglich war. Besonders betont wird auch die Emanzipation der unterprivilegierten Klassen durch Bildung. Der letzte Teil
des Zitats verweist auf die politische Dimension des Buchdrucks: ,Die Méglichkeit, sich die notwendigen Kenntnisse (iber die
offentlichen Ereignisse des Tages zu verschaffen, liels bald eine 6ffentliche Meinung entstehen. (Tiller 1840, 6) Hier wird der
Buchdruck als Grundlage fur die Entwicklung einer kritischen Offentlichkeit beschrieben, die in der Lage ist, Macht und
Wahrheit zu hinterfragen. Die 6ffentliche Meinung wird als , die sicherste und unbestechlichste Htiterin der Wahrheit und des
Rechts“(Tiller 1840, 6) dargestellt, die weder durch Geld noch durch Macht korrumpiert werden kann. Diese Idealvorstellung
einer kritischen Offentlichkeit steht im Kontrast zu den zensierten und gelenkten Diskursen in der Habsburgermonarchie.
Indem er den Buchdruck als Instrument der Demokratisierung und als Grundlage einer ,unbestechlichen Hiiterin der
Wahrheit und des Rechts“ darstellt, verweist Franz TILLER indirekt auf die Unterdrlickung dieser Prinzipien durch Zensur und
staatliche Kontrolle. In einer Zeit, in der die Habsburgermonarchie die Meinungsfreiheit durch ein striktes Zensursystem
beschrankte, wirkt diese Betonung wie ein indirekter Appell an die Ideale von Freiheit und Aufklarung, ohne die Zensur direkt
anzuprangern.

Trotz der subtilen Kritik an der Zensur und den politischen Verhaltnissen der Restaurationszeit zeichnet der Artikel ein
ausgesprochen positives Bild der Habsburger. Kaiser MaximiLIAN I. wird als visiondrer Herrscher dargestellt, der nicht nur

130 =+ hier wird auf eine Novelle von Caroline PICHLER mit dem Titel I TORNEO bl WoRMs im Heft vom XI1/1838 verwiesen.

,Kaiser Maximilian, Gelehrter, Dichter, Forderer der schénen Kiinste, unter denen er insbesondere die Malerei und die Bildhauerei liebte, setzte in Deutschland dem
Rittertum ein Ende, und doch - eine bemerkenswerte Sache! - war er der Letzte, der dessen Geist besal8 und sich den Titel, den ihm Zeitgenossen und Nachwelt ein-
stimmig verliehen, von Ultimo de’ Cavalieri (Der letzte Ritter) wahrhaftig verdiente, angefangen bei seinen ersten Jugendjahren, als er, trotz der Intrigen Frankreichs,
die schéne Maria von Burgund zur Gemahlin nahm und im Turnier von Worms den furchterregenden Claude de Barre zu Boden warf, bis zu seinem hohen Alter, als er
die beriihmte Schlacht von Guinegate gegen die Franzosen gewann.“

,Der Theuerdank war das erste Buch, das in der klaren und gut geformten Schriftart namens Fraktur gedruckt wurde.”

,Der Buchdruck setzte dem Monopol der Kopisten ein Ende. Durch dieses einfache Mittel wurden die Erkenntnisse, die so lange d as Eigentum einer kleinen Gruppe von
Personen waren, zu einem 6ffentlichen Gut; und die an die Scholle gebundene Klasse, die bis dahin als Teil des Besitzes betrachtet wurde, wurde durch ihn Teil der
Menschheit. Die Mdglichkeit, sich die notwendigen Kenntnisse tiber die ffentlichen Ereignisse des Tages zu verschaffen, lielk bald eine dffentliche Meinung entstehen,
die sicherste und unbestechlichste Hiiterin der Wahrheit und des Rechts, die weder durch Gold noch Macht verfélscht werden kann.“
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politische Stabilitat und kulturellen Fortschritt férderte, sondern auch die Einheit und Stérke des Reiches entscheidend
pragte.

“Collocato tra la fine del secolo decimoquinto e il principio del decimosesto, Massimiliano era destinato a compiere la
vittoria della borghesia. Come egli consolidasse ed ampliasse il potere dellAustria, e rilevasse cosi ['unita e la forza
della Germania, cui [Austria fu sempre si strettamente collegata; come tornasse all'Impero varie parti che se n'erano
staccate; come pieno del gran pensiero dell’unita di tutti i popoli tedeschi[...]”* (Tiller 1840, 8)

MaxiMiLIAN 1. wird als ,Schicksalsfigur® idealisiert, die ,den Sieg des Birgertums vollenden“ und damit entscheidend zur
Uberwindung des mittelalterlichen Feudalismus beitragen sollte. Diese Darstellung hebt die Habsburger als dynastische
Kraft hervor, die den Fortschritt fordert und eine Briicke zwischen Tradition und Moderne schlagt. Zugleich wirdigt der
Artikel MAxIMILIAN nicht nur als politischen Akteur, sondern auch als kulturellen Visionar. Der Artikel ist somit weit mehr als
eine historische Wirdigung des THEUERDANK. Er verbindet die literarische Analyse mit einer Reflexion Uber zeitgendssische
Themen wie Fortschritt, Zensur und soziale Gerechtigkeit.

6.7.4.3.2. Manoscritti inediti, relativi al famoso Marco Bragadin

Bei diesem Beitrag in Heft XI+XI1/1840 handelt es sich um die Verdffentlichung von
in der Kaiserlichen Bibliothek in Wien aufbewahrten, bislang unverdffentlichten
Manuskripte betreffend das Leben und Wirken des venezianischen Alchemisten
Marco BRAGADIN, der im 16. Jhdt behauptete, Metalle in Gold verwandeln zu
konnen. BRAGADIN war urspringlich Kapuzinermonch, verlieR jedoch das Kloster,
um als Alchemist zu wirken. Er reiste durch verschiedene Lander Europas, betrog
Flrsten und Privatpersonen und erlangte durch geschickte Tauschungen Ruhm
und Reichtum. Durch Inszenierungen, angebliche Experimente und rhetorische
Uberzeugungskraft erlangte er das Vertrauen einflussreicher Personlichkeiten in
Venedig und an anderen europdischen Hofen. Unterstlitzt von Forderern wie
Marcantonio MARTINENGO und Giacomo ALvISE CORNARO PISCOPIA pflegte er ein
; weitreichendes Netzwerk und nutzte Nebengeschéfte wie den Getreidehandel zur
_ON L > ‘. Sicherung seiner Stellung. In Venedig fand er die Unterstlitzung méchtiger
D"g‘j:ay:::z:{?ﬁgm | Personlichkeiten und fiihrte ein luxuridses Leben. Als jedoch die erhofften Ertrage
R — o= ausblieben, wendete sich die 6ffentliche Meinung gegen ihn und er floh schliel3lich

Abb. 36: Marco BRAGADIN, Kupferstich nach Bayern. Am Hof von Herzog WiLHELM V. von Bayern erhielt er erneut Zuflucht

von Dominicus CUSTOS (1559/60-1615) und Unterstitzung. Negative Berichte insbesondere des papstlichen Gesandten
Minuccio di Minuccl fihrten jedoch zu seiner Verhaftung im Marz 1591. Am 25. April legte BRAGADIN ein umfassendes
Gesténdnis seiner Betriigereien ab und wurde am 26. April in Miinchen enthauptet; ein roter Galgen mit falschen Goldseilen
symbolisierte seine Tauschungen. Die Briefe und Berichte geben Einblick in die Selbstdarstellung eines Hochstaplers sowie
in die Mechanismen von Protektion, Tauschung und politischem Kalkil im héfischen Kontext der Spatrenaissance. (vgl.
(Kallfelz 1975; Fudemoto 2018)

Die Dokumente werden in nicht ganz chronologischer Reihenfolge publiziert und erlauben es, BRaGADINS Stationen zwischen
1589 und seiner Hinrichtung 1591 nachzuvollziehen. Zu Beginn fugt die Redaktion der RivisTA VIENNESE in Fulinoten
biografische Angaben aus historischen Werken hinzu, die BRaGADINS Ruf als Betriiger und Hochstapler bestatigen, aber auch
die Faszination betonen, die seine alchemistischen Experimente ausgelost haben. Die Texte kontrastieren hier also die
subjektiven Eindriicke mit Fakten aus historischen Quellen. Eine weitere Kontextualisierung erfolgt jedoch nicht.

Die in der folgenden Tabelle zusammengestellten Dokumente sind groRtenteils Briefe von zentralen Akteuren in BRAGADINS
Umfeld und wurden chronologisch geordnet sowie mit den bekannten biografischen Angaben kontextualisiert. Unter den
Verfassern finden sich Marcantonio MARTINENGO (ca. 1545-1600), ein Brescianer Adliger, Soldat, Diplomat und Mazen, der

134 Zwischen dem Ende des 15. und dem Beginn des 16. Jahrhunderts stehend, war Maximilian dazu bestimmt, den Sieg des Blirgertums zu vollenden. Wie er die Macht

Osterreichs festigte und ausweitete und damit die Einheit und Stdrke Deutschlands wiederherstellte, mit dem Osterreich stets eng verbunden war; wie er verschiedene
Gebiete, die sich vom Reich losgeldst hatten, zurlickfihrte; und wie er erfiillt war von dem grofSen Gedanken der Einheit aller deutschen Vélker [...J
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BRAGADIN aktiv unterstiitzte (vgl. Benzoni 1975). Eine zentrale Rolle spielten zudem Giacomo Alvise CORNARO PiscoPIA und
sein Bruder Marcantonio, die zu BRAGADINS wichtigsten Forderern zahlten (vgl. Fudemoto 2018, S. 112/FN 59), auRerdem
Herzog WILHELM V. von Bayern und dessen venezianischer Agent Alessandro CRispo. Die Dokumente sind nachstehend
Uberblicksartig zusammengefasst; eine detaillierte Analyse der einzelnen Dokumente findet sich im Anhang (vgl. 12.2).

Zeitpunkt #  Dokument

Die venezianische Regierung wird durch einen anonymen Informanten tiber Marco BRAGADINS alchemistischen Tatigkeiten
informiert.

Brief Marcantonio MARTINENGO an die Rektoren der Universitat Brescia

Marcantonio MARTINENGO berichtet im Oktober 1589 an die Rektoren der Universitat Brescia liber ein angeblich ge-
lungenes alchemistisches Experiment Marco BRAGADINS, bei dem Quecksilber durch eine geheimnisvolle Pulvermi-
schung in Gold verwandelt worden sei. MARTINENGO schildert die Durchfiihrung im Detail, bezeugt deren Echtheit und
kindigt die Ubersendung der gewonnenen Substanz zur Priifung nach Venedig an. (vgl. 12.2.1) Es ist davon auszuge-
hen, dass es sich bei diesem Manuskript um das bei BENZONI (1975) erwahnte Dokument handelt.

Oktober 1589

Oktober 1589 1

30.10.1589 BAGADIN wird vom Rat der Zehn freies Geleit nach Venedig gewdhrt.

Ankunft in Venedig. BRAGADIN lebt im Palazzo Dandolo auf der Giudecca, flhrt ein luxuridses Leben und wird von der venezi-
anischen Elite bewundert.

Brief Marcantonio MARTINENGO an den Rat der Zehn Venedig

In seinem Schreiben vom 29. November 1589 richtet Marcantonio MARTINENGO einen eindringlichen Appell an die ve-
nezianischen , Signori Capi“, vermutlich den Rat der Zehn, Marco BRAGADIN Schutz und Anerkennung zu gewahren. Er
schildert BRAGADINS bescheidenes Auftreten und seine moralische Integritdt, betont dessen Gottvertrauen und Bereit-
29.11.1589 2 | schaft, der Republik sein Wissen zur Goldherstellung uneigennltzig zur Verfiigung zu stellen. BRAGADIN bietet an, sein
alchemistisches Geheimnis in der Miinzstétte zu deponieren und den Prozess bei vertrauenswiirdigen Personen of-
fentlich zu demonstrieren. Zudem wird um eine kirchliche Dispensation ersucht, um BRAGADINS endgiiltigen Austritt
aus dem Kapuzinerorden zu ermdglichen. MARTINENGO stellt BRAGADIN als aufrichtig patriotische Figur dar, die keine
personlichen Vorteile anstrebt, sondern allein dem Gemeinwohl dient. (vgl. 12.2.2)

Brief Marco BRAGADIN an Pasquale CICOGNA

Marco BRAGADIN wendet sich direkt an den Dogen Pasquale CICOGNA, um sich gegen Zweifel an seiner Person und sei-
nen Fahigkeiten zu verteidigen. Er betont seine gottlich inspirierte Entscheidung, sich ausschlieSlich der Republik
Venedig zu widmen, und verweist auf bereits (ibergebene Proben seiner alchemistischen Substanz. Trotz dieser Malt-
nahmen beklagt er das anhaltende Misstrauen und die Forderungen nach weiteren Demonstrationen, die ihn an der
Umsetzung seines Vorhabens hinderten. BRAGADIN argumentiert, dass Geduld notwendig sei, um den maximalen Nut-
zen aus der ,Multiplikation“ seiner Substanz zu ziehen. Der Brief zielt darauf ab, Vertrauen und Zeit zu gewinnen,
wahrend BRAGADIN seine Loyalitat, Selbstlosigkeit und spirituelle Motivation betont. (vgl. 12.2.3)

BRAGADIN flhrt einen erfolgreichen Test seiner Alchemie vor Doge Pasquale CICOGNA und hochrangigen Personlichkeiten
durch. Die Regierung dréngt ihn, seine Arbeit im grolRen Stil zu beginnen.

Brief Marcantonio MARTINENGO an Pasquale CICOGNA

MARTINENGO wendet sich erneut an den Dogen Pasquale CICOGNA. Der Ton des Schreibens ist von Ernlichterung ge-
pragt: MARTINENGO gesteht, dass er trotz anfanglicher Uberzeugung von BRAGADINS Fahigkeiten nun jede Hoffnung
aufgegeben habe. Er betont, dass sein Handeln stets im Interesse der Republik erfolgte und versucht, sich gegen den
Verdacht der Leichtgldubigkeit oder Mitwisserschaft zu verteidigen, indem er darauf verweist, dass auch andere
hochrangige Personlichkeiten getduscht worden seien. MARTINENGO beschreibt BRAGADINS charismatisches Auftreten
und seine eigenen BemUhungen, diesen fiir Venedig zu gewinnen. Letztlich bittet er um Erlaubnis, sich aus der Ange-
legenheit zurlickzuziehen und appelliert an die Wahrung seiner Ehre und Reputation, die eng mit seinem Dienst fiir
die Republik verbunden sei. Der Brief offenbart den beginnenden Bruch zwischen BRAGADIN und seinen Unterstiit-
zern. (vgl. 12.2.4)

BRAGADIN verschwindet kurz vor dem 21. M&rz 1590 heimlich aus Venedig. Dort hatte man mit Erstaunen bemerkt, dass der
Alchemist begann, Gold zu sparen. Die 6ffentliche Wertschatzung fiir ihn nahm ab und die Volksdichtung, die sich von An-
Marz 1590 fang an aktiv mit ihm befasst hatte, nahm zunehmend einen ironischen und schlieflich sogar bedrohlichen Ton an. Wah-
rend des Karnevals wurde er bei einer Maskerade in der Gondel von jungen Adligen verspottet. (vgl. Kallfelz 1975) Er zieht
zundchst in die Villa der Familie CORNARO in Codevigo und am 18. Mai 1590 in deren Palast in Padua. (vgl. Benzoni 1975)

26.11.1589

22.12.1589 3

Januar 1590

Februar 1590 4

06.08.1590 Unter dem Vorwand eines Ausritts verldsst BRAGADIN Padua am 6. August 1590 und reist nach Bayern. (vgl. Benzoni 1975)

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Marco BRAGADIN rechtfertigt in seinem Brief an Giacomo Alvise CORNARO seine heimliche Abreise aus Padua mit der
feindseligen Stimmung und 6ffentlicher Verleumdung. Er bittet um Verstandnis und reagiert empért auf das Gerticht,
CORNARO habe behauptet, BRAGADINS alchemistische Substanz selbst vervielfaltigen zu konnen. BRAGADIN fordert ihn
auf, jegliche Kenntnis zu leugnen, da das Geheimnis allein ihm gehdre. Abschliellend duliert er Sorge um seine Fami-
lie, bittet um deren Schutz und signalisiert die Bereitschaft zur Verséhnung. (vgl. 12.2.5)

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Marco BRAGADIN bittet Giacomo Alvise CORNARO, das Modell eines Destillationsverfahrens aus Padua abzuholen und
gemeinsam mit Alessandro CRISPO, einem venezianischen Agenten Herzog WILHELMS V. von Bayern, Glas aus Murano
sowie bestimmte Mineralien zu beschaffen. (vgl. 12.2.6)

23.08.1590 5

01.09.1590 8

03.09.1590 6 | Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA
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Marco BRAGADIN rechtfertigt erneut seine Flucht aus Padua mit wachsender &ffentlicher Feindseligkeit und Verleum-
dung. Er betont, niemandem geschadet zu haben und schildert seine Zuflucht an den Hof Herzog WILHELMS V. in Bay-
ern, der ihn mit grofser Wertschatzung aufgenommen habe. BRAGADIN [ddt CORNARO und dessen Bruder ein, ihm nach
Bayern zu folgen, um die Zusammenarbeit fortzusetzen. Ein zentrales Thema ist BRAGADINS wiitender Angriff auf die
Familien MOCENIGO und BRUNETTA, die ihn um Geld betrogen hatten. Er kiindigt entschlossene Vergeltung an und
warnt davor, in seinem Namen zu handeln, ohne direkte Autorisierung. Besonders auffallig ist BRAGADINS Umgang mit
der sogenannten ,Ampolla‘, jener alchemistischen Substanz, die sich noch in der venezianischen Miinzstétte befin-
det. CORNAROS Verwunderung darlber, dass keine Anweisungen zum weiteren Vorgehen gegeben wurden, begegnet
BRAGADIN mit ausweichenden Formulierungen. Er erklart, die Verzégerung sei dem Umstand geschuldet, dass der
Herzog sich derzeit nicht in Minchen, sondern in Landshut befinde und verspricht néhere Informationen zu einem
spateren Zeitpunkt. Diese Ausrede dient offensichtlich dazu, eine direkte Prifung der Substanz zu vermeiden und so
Zeit und Kontrolle zu gewinnen. (vgl. 12.2.7)

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Marco BRAGADIN schreibt aus Augsburg und teilt mit, dass es ihm dort sehr gut gehe und er zufrieden sei. Eine aus-
08.09.1590 7 | fuhrlichere Mitteilung kiindigt er fiir seine Riickkehr nach Landshut an. Er dufert die Hoffnung, dass sich bis dahin
auch seine Vertrauten in der Ndhe des Hofes befinden werden. Zudem bittet er CORNARO um Unterstiitzung beim Er-
werb von Murano-Glas. (vgl. 12.2.8)

Brief WILHELM V. von Bayern an Giacomo ALVISE CORNARO PISCOPIA

Herzog WILHELM V. von Bayern schreibt an CORNARO und bedankt sich fiir dessen positive Einschatzung von Marco
BRAGADIN. WILHELM dufbert den Wunsch, CORNARO persdnlich kennenzulernen und berichtet von diplomatischen Be-
muhungen, BRAGADIN durch den Heiligen Stuhl von seinen Ordensgeliibden zu entbinden, um dessen Eheschliefung
mit Laura CANOVA zu ermdglichen. Verzdgerungen ergaben sich durch den Tod des Papstes, doch sein Berater in Rom
Monsignore MiNUCCI betreue das Anliegen weiterhin. WILHELM lobt BRAGADIN als aulbergewdhnlich geschatzten und
loyalen Mann, dem er umfassende Unterstiitzung gewdhren wolle, etwa durch Handelsrechte an bayerischem Ge-
treide. BRAGADINS Haltung gegentiber Venedig bezeichnet er als respektvoll und dienstbereit, selbst unter widrigen
Umstanden. Der Brief belegt WILHELMS hohes Vertrauen in BRAGADIN sowie seine Bereitschaft, ihn politisch und wirt-
schaftlich zu férdern. (vgl. 12.2.12)

29.09.1590 18

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

BRAGADIN berichtet an CORNARO von seiner engen Beziehung zu Herzog WILHELM V., von grofziigigen Geschenken und
der geplanten Entbindung von seinen Ordensgeliibden, um Laura CANOVA heiraten zu kdnnen. Er schildert anhal-
tende Konflikte mit venezianischen Gegnern wie Gerolamo MiLANO und kiindigt Mafinahmen gegen ihn an. Abschlie-
Rend bittet er CORNARO, gemeinsam mit Alessandro CRISPO eine grofere Glasbestellung in Murano zu tibernehmen.
(vgl. 12.2.9)

01.10.1590 9

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

BRAGADIN antwortet auf einen Brief von CORNARO und dufert Dankbarkeit fiir dessen grofRziigige finanzielle Unterstiit-
zung. Obwohl er die Belastung anerkennt, prasentiert er sich nicht als bloRer Schuldner, sondern als dankbarer Emp-
02.10.1590 10 | fanger, der verspricht, bald konkrete Erfolge zu liefern. BRAGADIN berichtet zudem von Herzog WILHELMS Wunsch,
CORNARO personlich kennenzulernen und kiindigt dessen Geschenke als Zeichen der Wertschatzung an. Riickschlége
in seinen alchemistischen Unternehmungen deutet BRAGADIN nur vage an und versichert, bereits an einer Lésung zu
arbeiten, ein Versuch, Zeit zu gewinnen und Vertrauen aufrechtzuerhalten. (vgl. 12.2.10)

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

BRAGADIN teilt CORNARO mit, dass seinem Schreiben ein Brief Herzog WILHELMS V. beigelegt ist und vier Pferde als Ge-
04.10.1590 11 | schenk zu CORNARO unterwegs seien. Zudem berichtet BRAGADIN, dass Alessandro CRISPO mit der Beschaffung selte-
ner, aber notwendiger Waren wie Glaser, Mineralien und Arzneien beauftragt wurde. Er bittet CORNARO, CRISPO bei der
Abwicklung zu unterstiitzen und die Mengen nach Bedarf anzupassen. (vgl. 12.2.11)

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

BRAGADIN informiert CORNARO Uiber den bevorstehenden Versand bayerischer Getreidevorrate und weist darauf hin,
dass dafiir eine Durchfuhrgenehmigung durch Tirol erforderlich sei; alternativ bleibe nur die langere Route Uiber Graz.
Ein Groliteil des Schreibens dient erneut der Selbstrechtfertigung: BRAGADIN betont, er habe sich keines Betrugs
schuldig gemacht und vertraue nicht auf seinen Ruf, sondern auf seine Taten. Er weist Anschuldigungen der Haresie
zurlick und erklart, dass sein Glaube trotz seines Aufenthalts bei einem protestantischen Firsten unerschitterlich
sei. Das bisherige Scheitern seiner alchemistischen Versuche schreibt er dufseren Umstanden zu und versichert, nun
in Bayern bessere Bedingungen zu haben, um sein géttlich inspiriertes Talent zu verwirklichen. (vgl. 12.2.13)

09.10.1590 12

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Marco BRAGADIN informiert CORNARO Uber die Reise Herzog WILHELMS nach Miinchen. BRAGADIN selbst plant, wenige
Tage spater ebenfalls dorthin zu reisen. Weiterhin kiindigt er an, nach seiner Ankunft in Miinchen den Boten VENTU-
RELLI zu schicken, der vier Kutschpferde als Geschenk des Herzogs Uiberbringen wird. (vgl. 12.2.14)

16.10.1590 13

BRAGADIN folgt dem Herzog von Landshut nach Miinchen, wo er in dessen Palast untergebracht wird. Dort behandelte er den
18.10.1590 kranklichen Herzog mit Krduterabkochungen und liel ihn auf die Hoffnung blicken, in naher Zukunft grofke Mengen Gold zu
beschaffen. (vgl. Kallfelz 1975)

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

BRAGADIN reagiert auf den Vorwurf CORNAROS, er habe sich zu lange nicht gemeldet. Er weist dies zuriick und erklart,
stets Bericht erstattet zu haben; etwaige Verzogerungen seien auf duftere Umstande und die Nachléssigkeit von Amts-
tragern zuriickzufiihren. Ein zentrales Thema ist das Misstrauen Herzog Vincenzo |. GONZAGAS von Mantua, das BRAGA-
DIN auf Intrigen Dritter zurlickflhrt. Er beteuert seine Redlichkeit, distanziert sich von Verleumdungen und betont
seine ruhige Gewissenslage. CORNARO solle sich nicht von seiner zwischenzeitlichen Schweigsamkeit beunruhigen
lassen. BRAGADIN kiindigt ein personliches Treffen an, um volle Transparenz zu schaffen und informiert abschlieltend
tiber die von WILHELM V. eingerichtete neue Postverbindung zwischen Miinchen und Innsbruck. (vgl. 12.2.15)

26.10.1590 14
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Oktober 1590

19

Brief Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA an Herzog WILHELM V. von Bayern

Im Antwortschreiben an Herzog WILHELM von Bayern bedankt sich CORNARO fiir die ehrenvolle und wohlwollende Ant-
wort des Herzogs und beteuert seine Ergebenheit. Er kiindigt an, nach Bayern zu reisen, sobald seine persénlichen
Angelegenheiten geregelt seien, bittet jedoch um Verstéandnis fiir die Verzogerung. Besondere Erleichterung zeigt
CORNARO Uiber WILHELMS Bemiihungen, Marco BRAGADIN von seinen Ordensgeliibden zu entbinden. Er ist Uberzeugt,
dass BRAGADIN erst nach dieser Dispensation sein volles Potenzial entfalten konne und dann seine von Gott verliehe-
nen aulbergewohnlichen Fahigkeiten in noch gréRerem Male sichtbar wiirden. Zugleich duRert CORNARO Dankbarkeit
flr die hohe Wertschatzung, die BRAGADIN ihm selbst entgegenbringt und sieht darin einen wesentlichen Grund fiir
die Gunst, die der Herzog ihm zugesprochen hat. (vgl. 12.2.16)

22.11.1590

20

Brief Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA an Herzog WILHELM V. von Bayern

CORNARO informiert Herzog WILHELM V. von Bayern (iber die feindselige Haltung des pépstlichen Gesandten Minuccio
di MinucCI gegentiber Marco BRAGADIN. MINUCCI, der in Rom BRAGADINS Dispensation von den Ordensgeliibden voran-
treiben sollte, hatte auf seiner Reise durch Venedig, Padua und Florenz Nachforschungen angestellt und anschlie-
Bend nach Miinchen Warnungen geschickt, die beim Herzog erste Zweifel auslosten (vgl. Kallfelz 1975). CORNARO
schildert, dass MiNuccI schlecht liber BRAGADIN spreche und dessen Fahigkeiten als triigerisch abtue. Demgegentiber
betont CORNARO BRAGADINS Tugenden, rdumt jedoch ein, dass dieser durchaus mit persénlichen Belastungen zu
kdmpfen habe. Er warnt WiLHELM, dass MINUCCI in Rom aktiv gegen BRAGADIN vorgehen kdnnte, und bittet zugleich,
BRAGADIN von diesem Brief nichts wissen zu lassen, um ihn nicht zusatzlich zu verunsichern. (vgl. 12.2.21)

23.11.1590

15

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

In diesem Brief betont Marco BRAGADIN, stets aufrichtig und ehrenhaft mit CORNARO und dessen Bruder umgegangen
zu sein. Er stellt klar, dass er wie ein loyaler Freund gehandelt habe und sich keinerlei Vorwurf machen misse, auch

wenn offenbar Spannungen oder Missverstandnisse im Raum standen. Zudem zeigt er sich erfreut Gber Nachrichten
aus Mantua zu Phiolen mit vermeintlich heilender Wirkung, die dort im Umlauf seien, wundert sich jedoch tiber die

skeptische Haltung eines Ministers gegentiber dieser Entdeckung. (vgl. 12.2.17)

undatiert

32

Brief Giulio Venturelli, vermutlich an Pasquale Cicogna

Der undatierte Brief von BRAGADINS Diener Giulio VENTURELLI, vermutlich an den Dogen Pasquale CICOGNA, ist ein im
Namen Marco BRAGADINS verfasstes Beschwichtigungsschreiben. VENTURELLI hebt BRAGADINS Loyalitat zur Republik
hervor und bietet eine Lieferung von 10.000 Stara Weizen an, mit Aussicht auf weitere Mengen im Frihjahr. Beson-
ders betont er, dass BRAGADIN vom Herzog von Bayern eine Handelsgenehmigung erhalten habe, die anderen Firsten
verweigert wurde, ein Zeichen seines besonderen Einflusses. Das Getreide konne kostenlos geliefert werden, sofern
der Transit durch Tirol genehmigt werde, auf Wunsch sogar als Geschenk. VENTURELLI unterstreicht, dass BRAGADIN
trotz friiherer Schwierigkeiten weiterhin den leidenschaftlichen Wunsch habe, der Republik zu dienen. Im letzten Ab-
schnitt raumt er indirekt ein, dass frithere Versprechen nicht erfillt wurden, versichert jedoch, kiinftig konkrete Leis-
tungen zu erbringen, wenn ihm die gebiihrende Wertschatzung entgegengebracht werde. Der Brief ist somit ein Ver-
such, Vertrauen zuriickzugewinnen und BRAGADIN als verlasslichen Partner Venedigs zu prasentieren. (vgl. 12.2.20)

30.11.1590

16

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA
Marco BRAGADIN zeigt sich erfreut Uber den Fortschritt in der Angelegenheit des ,philosophischen Steins“im Dienste
des Herzogs von Mantua. Darlber hinaus stellt er Cornaro 15.000 Ladungen Weizen in Aussicht. (vgl. 12.2.18)

14.01.1592

27

Herzog WILHELM V. von Bayern an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Das in lateinischer Sprache verfasste Dokument ist ein Schreiben vom Herzog von Bayern an CORNARO, in dem er dem
venezianischen Adligen eine Reiseerlaubnis erteilt, um sich ungehindert nach Bayern zu begeben. WILHELM betont,
dass CORNARO wohlwollend empfangen werde und keine Schwierigkeiten oder Hindernisse bei seiner Reise erfahren
dirfe. (vgl. 12.2.22)

01.03.1591

17

Brief Marco BRAGADIN an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

BRAGADIN reagiert nach ldngerer Pause auf Spannungen im Zusammenhang mit dem Getreidehandel und Vorgéngen
in Mantua. Er zeigt sich Uber die dortige Unzufriedenheit wenig Uberrascht, ist jedoch enttduscht tiber den respektlo-
sen Umgang mit seinem Ruf und die unprofessionelle Abwicklung durch eine dritte Person. BRAGADIN betont, keinen
personlichen Vorteil gesucht zu haben, sondern lediglich das Wohl seiner Angehorigen. Fr die Zukunft kiindigt er
an, vorsichtiger zu sein und dhnliche Geschafte nicht mehr solchen Personen anzuvertrauen. (vgl. 12.2.19)

24. Marz 1591

Verhaftung BRAGADINS in Miinchen zusammen mit seinem Gefolge. Die Ereignisse, die zu BRAGADINS Verhaftung fiihrten, blei-

ben z

iemlich unklar. (vgl. Kallfelz 1975)

05.04.1591

28

Brief Herzog WILHELM V. von Bayern an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Der Brief Herzog WILHELMS V. markiert die endgliltige Wende im Verhaltnis zu Marco BRAGADIN wie auch zu CORNARO.
WILHELM teilt CORNARO mit, dass BRAGADIN in Miinchen festgenommen wurde, ein Ergebnis seiner eigenen Tauschun-
gen, die dem Herzog nun hinreichend bekannt seien. Zugleich widerruft WiLHELM die zuvor mehrfach ausgesprochene
Einladung an CORNARO und rat ihm ausdricklich von einer Reise nach Bayern ab, da dies sein Ansehen beschaddigen
wirde: Zu offensichtlich sei dessen enge Verbindung zu BRAGADIN. Bemerkenswert ist zudem der Wechsel der Spra-
che: Statt Italienisch wie in den friheren personlichen Schreiben wahlt WILHELM nun Latein. Dies unterstreicht den
Ernst der Situation und signalisiert zugleich eine bewusste Distanzierung von CORNARO. Die genauen Hintergriinde
der Verhaftung BRAGADINS bleiben unklar, doch ist anzunehmen, dass WiLHELM lange gezdgert hat, bevor er ihn fallen
lieR. (vgl. 12.2.23)

10.04.1591

23

Brief Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA an Herzog WILHELM V. von Bayern

Im Schreiben vom 10. April 1591 an Herzog Wilhelm V. &ulert Giacomo Alvise CORNARO (iberraschend deutliche Zu-
stimmung zur Verhaftung Marco BRAGADINS. Er bezeichnet die MaRnahme als klug und notwendig, um den ,vom Teu-
fel verblendeten BRAGADIN vor seinem endgliltigen Verderben an Seele und Leib zu bewahren. Diese Haltung stehtin
scharfem Kontrast zu CORNAROS bisheriger Korrespondenz, in der er stets als tiberzeugter Unterstiitzer BRAGADINS auf-

getreten war. Wahrscheinlich verfolgte er hier eine strategische Linie: Indem er BRAGADIN als fehlgeleiteten, aber im
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Kern lauterungsféhigen Stinder darstellte, versuchte er, die Situation zu entscharfen. Der Versuch blieb jedoch erfolg-
los. (vgl. 12.2.24)

25.04.1591

BRAGADIN wird offiziell aus dem Orden ausgeschlossen und seine Hinrichtung wird vorbereitet.

25.04.1591

22

Gestandnis Marco Bragadin

Marco BRAGADIN verfasst Miinchen ein schriftliches Gestandnis, in dem er seine alchemistischen Praktiken ausdriick-
lich als Betrug bezeichnet. Er bekennt, niemals die , Seele des Goldes*“ gekannt zu haben und dass auch niemand
sonst hierzu imstande sei. Alles, was er vorgegeben habe, sei ein ,purer und reiner Betrug“ gewesen (Bragadin 1840d).
Er erklart, damit Gber lange Zeit seine Nachsten getduscht zu haben, sieht jedoch in seiner Entdeckung und bevor-
stehenden Bestrafung einen Akt gottlicher Barmherzigkeit. In der Hinrichtung erkennt er ein gerechtes Opfer und ein
warnendes Beispiel fiir andere, verbunden mit dem Dank an Gott fiir die ihm gewéhrte Gnade. Der Text ist von tiefer
Reue und dem Wunsch nach spiritueller Lauterung gepragt.

Da BRAGADIN die volle Verantwortung auf sich nahm, wurde sein Gefolge freigelassen und nach und nach aus Miin-
chen entfernt. Durch dieses umfassende Gestandnis entging BRAGADIN der Folter, jedoch nicht der Strafe. Das Urteil
begriindete seine Schuld mit dem Betrug grofter Geldsummen in verschiedenen Landern an Fiirsten und Privatper-
sonen unter dem Vorwand, Gold herstellen zu kdnnen. (vgl. 12.2.25)

26.04 1591

Hinrichtung auf dem Marienplatz in Miinchen vor einer riesigen Menge von Schaulustigen. Der Galgen, der normalerweise
flr Verbrechen dieser Art vorgesehen war, wurde ihm aus Gnade des Herzogs in die Enthauptung umgewandelt. Am Hin-
richtungsort wurde ein roter Galgen mit falschen Goldstricken als Symbol seiner Betrligereien errichtet. (vgl. Kallfelz 1975)

26.04.1591

21

Herzog WILHELM V. von Bayern, moglicherweise an Alessandro CRISPO

Im Schreiben vom 26. April 1591 berichtet Herzog Wilhelm tber Marco BRAGADINS Gestandnis und Hinrichtung. BRAGA-
DIN habe offen eingestanden, nie Gold hergestellt haben zu kénnen, sondern stets nur getduscht zu haben. Die Alche-
mie verwarf er als Irrlehre. Daraufhin wurde er zum Tod verurteilt, erhielt jedoch die Gnade der Enthauptung mit dem
Schwert. WILHELM betont, BRAGADIN habe Reue gezeigt und |asst den Empfanger die Nachricht an Giacomo Alvise
CORNARO weiterleiten, den er weiterhin als geschétzten Freund bezeichnet. (vgl. 12.2.26)

26.04.1591

30

S. SPECIUS an Alessandro CRISPO
Zum vorigen Dokument verfasst WILHELMS Sekretdr S. SPECIUS einen kurzen Beibrief an Alessandro CRISPO, in dem er
seine personlichen Eindriicke der Geschehnisse schildert. (vgl. 12.2.27)

29.04.1591

24

Brief Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA an Herzog WILHELM V. von Bayern

CORNARO versucht vergeblich, Herzog WILHELM von der Hinrichtung Marco BRAGADINS abzubringen. Zwar erkennt er die
RechtméRigkeit der Gefangennahme an, warnt jedoch, dass eine tiberstlrzte Exekution nur BRAGADIN selbst niitze, da
er so der Verantwortung entgehe. Stattdessen pladiert CORNARO dafiir, BRAGADIN am Leben zu lassen, da er mit der Zeit
noch einen Nutzen fiir den Staat haben kdnne. Zudem bittet er um Barmherzigkeit, um BRAGADIN zu einem wahren
Gesténdnis zu bewegen, da er das bisherige als falsch ansieht. Seine Intervention blieb wirkungslos, da die Hinrich-
tung bereits vollzogen war. (vgl. 12.2.28)

19.05.1591

31

Alessandro CRIsPO, vermutlich an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Der Brief Alessandro CRISPOS an CORNARO verdeutlicht die unmittelbare Nachwirkung von Marco BRAGADINS Gestand-
nis und Hinrichtung. CRISPO betont, er habe lange an BRAGADINS alchemistische Fahigkeiten geglaubt, sei jedoch erst
durch die vom Herzog erzwungene Demonstration des Betrugs tiberzeugt worden. Damit rechtfertigt er zugleich das
Vorgehen WILHELMS und stellt es als legitimen Akt der Gerechtigkeit dar. CRISPO weist zudem die Vermutung zurlck,
BRAGADINS Hinrichtung sei allein wegen seiner Schulden erfolgt und hebt hervor, dass die Entscheidung rechtlich ge-
praft und nicht aus finanziellen Motiven gefallt wurde. In Bezug auf offene Forderungen rét er CORNARO, diese nurin
bescheidener Form an den Herzog heranzutragen. Schliellich distanziert sich CRISPO von dem Vorwurf, BRAGADIN
nach Bayern gelockt zu haben und erklart, dass WILHELM dessen Eintritt in seine Dienste lange verweigert habe. Ver-
antwortlich flir BRAGADINS Untergang sei allein dessen Tauschung, nicht aber ein Mangel an alchemistischen Kennt-
nissen. (vgl. 12.2.31)

11.07.1591

25

Herzog WILHELM V. von Bayern an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA

Herzog WILHELM V. von Bayern reagiert wieder in lateinischer Sprache aus Goppingen auf Berichte, wonach Giacomo
Alvise und Marcantonio CORNARO die Hinrichtung Marco BRAGADINS &ffentlich kritisiert und als voreilig bezeichnet hét-
ten. WILHELM empfindet dies als Angriff auf seine Ehre und Gerechtigkeit. Das in lateinischer Sprache verfasste Schrei-
ben betont zunéchst, dass ihn fremde Meinungen zwar nicht kiimmern missten, er jedoch wegen der moglichen Be-
eintrachtigung seines Rufes eine Stellungnahme verlange. Der Herzog fordert die CORNARO-Briider auf, ohne Verzoge-
rung schriftlich und eindeutig darzulegen, was sie an seinem Vorgehen gegen BRAGADIN missbilligten. Bis dahin wolle
erihre Loyalitdt und Gesinnung weiterhin in angemessenem Maf} wiirdigen. Der Brief verdeutlicht, dass WILHELM &f-
fentliche Kritik an seiner Entscheidung als ernsthafte Bedrohung seiner Autoritat verstand und ein klares Bekenntnis
von den CORNARO-Briidern verlangte. (vgl. 12.2.29)

undatiert

26

Giacomo Alvise CORNARO PI1scopiA an Herzog WILHELM V. von Bayern

In einem auf Latein verfassten Brief an Herzog WILHELM reagiert CORNARO auf die Aufforderung, seine Haltung zur Hin-
richtung Marco BRAGADINS darzulegen. CORNARO verteidigt darin erneut seine Uberzeugung von BRAGADINS Fahigkeiten
und schildert, selbst mit Hilfe eines von BRAGADIN hinterlassenen Pulvers eine erfolgreiche Transmutation von Silber
in Gold durchgefiihrt zu haben. Er kritisiert die Harte des Urteils und spricht von seinem personlichen Schmerz tiber
die Vernichtung eines menschlichen Lebens durch dunkle Machte. Seine Loyalitdt zu BRAGADIN bleibt erkennbar unge-
brochen. CORNARO betont zugleich, dass er bereit sei, seine Ansichten notfalls sogar in einem Duell zu verteidigen.
Abschliefend bittet er den Herzog um Nachsicht, falls seine Worte zu offen gewesen seien und verweist auf seinen
Gehorsam gegenlber dessen Befehlen. Der Hinweis auf eine Abschrift durch den Sekretar SPeCiUs legt nahe, dass es
sich um eine formalisierte Antwort auf WiLHELMS Schreiben vom 11. Juli 1591 handelt. (vgl. 12.2.30)

Abb. 37: Liste der Dokumente zu Marco BRAGADIN
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Die Entscheidung der RivisTA VIENNESE, die Dokumente vollstdndig abzudrucken, lasst sich aus mehreren Perspektiven
erklaren. Zum einen besitzen die Briefe unbestreitbaren Quellenwert: Sie dokumentieren die politischen, 6konomischen
und diplomatischen Netzwerke, in denen sich BRAGADIN zwischen 1589 und 1591 bewegte, und bieten Einblicke in die
Rezeption und den Stellenwert alchemistischer Praktiken in einem hofischen Umfeld. Zugleich spiegelt die Publikation das
Interesse des 19. Jhdts an exzentrischen Figuren wie Scharlatanen, Alchemisten und Betriigern wieder, deren Lebensléaufe
zwischen Faszination und moralischem Exempel changierten. Die Redaktion versuchte zwar, die Dokumente mit einer
Fulnote am Beginn zu rahmen, die BRAGADINS Ruf als Hochstapler bestdtigten, eine tiefergehende historische
Kontextualisierung blieb jedoch aus. Darlber hinaus lasst sich die Veroffentlichung auch als pragmatische Entscheidung
deuten. Gegen Ende der Laufzeit der RivisTaVIENNESE war die Redaktion personell stark geschwacht, sodass der vollsténdige
Abdruck umfangreicher Dokumentensammlungen moglicherweise auch einer praktischen Notwendigkeit geschuldet war.
Die Dokumente eigneten sich durch ihre Lange und relative Geschlossenheit als Material zum Fillen von Seiten, ohne dass
eine aufwendige Kommentierung oder quellenkritische Einordnung erforderlich gewesen wére. So oszilliert die Publikation
zwischen wissenschaftlichem Interesse an einer aulRergewohnlichen Figur und editorischer Notlosung.

6.7.4.4. Biografie e corrispondenza di uomini celibri

Die Rubrik Biografie bzw Biografie e corrispondenza di uomini celibri erschien nur vereinzelt (1838 Heft IV und 1840 Heft V und
VII) und umfasse drei Beitrage.

AUTOGRAFI INEDITI DI UOMINI CELEBRI, ITALIANI, FRANCESI E TEDESCHI (Heft 1V/1838) bringt eine Sammlung bislang unveroffentlichter
Autografen bekannter Persdnlichkeiten aus Italien, Frankreich und Deutschland, die ohne zusatzliche Kommentare oder
Kontextualisierungen in voller Linge wiedergegeben werden. Zu den abgedruckten Schreiben gehdren unter anderem Briefe
von Ugo FoscoLo an Vincenzo MONTI, Jean-Jacques ROUSSEAU an Franz Christoph von SCHEYB, Luigi SACCO an Joseph FRANK,
Friedrich SCHILLER an den Theaterunternehmer Heinrich Gottfried KocH, Friedrich von MATTHISSON an Johann Heinrich Daniel
ZSCHOKKE, Pietro METASTASIO an Angelica Bertolini CATALDI, Charles-Joseph, Lodovico MURATORI an Conte Maborisio di Udine,
VOLTAIRE an Francesco ALGAROTTI sowie Carlo BOTTA an Giovanni Battista ComoLLI und Saverio BETTINELLI an Pr. CoLmo. Dazu
weitere Einzeldokumente unter anderem von Jean-Frangois de La HARPE, Gregorio FONTANA, Johann PezzL, Henri de BALZAC
Carl August NicoLal, August Wilhelm IFFLAND und Giambattista Bobonihinzugefiigt. Einige der Dokumente sindin franzdsischer
Sprache abgedruckt, was beim Zielpublikum neben Italienisch- auch solide Franzdsischkenntnisse voraussetzte.

Die beiden weiteren Beitrdge der Rubrik widmen sich einzelnen Personlichkeiten: FEDERICO SCHILLER bietet eine biografische
Darstellung Friedrich ScHILLERS, verfasst 1812 von seinem engen Freund Theodor KORNER. Dieser stiitzt sich dabei
ausschlieRlich auf gesicherte Quellen, entweder direkte Aussagen und Schriften SCHILLERS selbst oder die Berichte
glaubwdirdiger Zeitzeugen.

Der Beitrag ANGELO MARIA Riccl von Ignazio CANTU widmet sich dem italienischen Gelehrten, Literaturkritiker und Dichter
Angelo Maria Riccl (1776-1850). CANTU zeichnet ein umfassendes Portrat des italienischen Gelehrten und Dichters, gegliedert
nach den wichtigsten Lebens- und Schaffensphasen. Er beginnt mit der Darstellung von Riccis Jugend und seiner Bildung,
gefolgt von seinem Wirken am Hof. Anschlieltend widmet er sich den literarischen Gattungen, in denen Ricc tétig war.

6.7.4.5. Curiosita storiche

Die Rubrik Curiosita storiche umfasst in der RiviSTA VIENNESE zwei Beitrdge, die sich mit sehr unterschiedlichen historischen
Themen befassen. Die Rubrik erscheint nur in Heft 1/1839.

COSTUMANZE, USI E CONDIZIONE DEI LODIGIANI NEL TRECENTO von Carlo MORBIO ist ein bis dato unverdffentlichter Auszug aus dem
flnften Band seines umfangreichen Werkes STORIA DEI MUNICIPJ ITALIANI ILLUSTRATI CON DOCUMENTI INEDITI, der die Lebensweise,
sozialen Strukturen und Sitten der Einwohner von Lodi im 14. Jhdt schildert. Das Werk erschien zwischen 1836 und 1838 in
Mailand, wobei bis dahin vier Bande mit Darstellungen verschiedener norditalienischer Stéadte vorlagen.

Der zweite, nicht namentlich gezeichnete Beitrag NAZIONI E PRINCIPI CHE EBBERO SIGNORIA IN VIENNA bietet eine chronologische
Ubersicht der Machte und Herrscher, die Wien von der Antike bis ins 19. Jhdt kontrollierten. Beginnend mit den rémischen
Feldzlgen unter Drusus und TiBerIUS werden die wechselnden Herrschaften (darunter Romer, Hunnen, Ost- und Westgoten,
Langobarden, Awaren, Franken und Magyaren) beschrieben. Es folgt eine detaillierte Aufstellung der in Wien herrschenden

186



Die Rivista Viennese (1838-1840)

Firsten, insbesondere der Babenberger und Habsburger mit Geburts- und Sterbedaten sowie wichtiger politischer
Ereignisse, die mit der Regentschaft FERDINANDS I. im Jahr 1838 endet.

6.7.4.6. Epigrafia (Articoli originali inediti)

Die Rubrik Epigrafia (Articoli originali inediti) (nur in Heft VIII/1838) versammelt lateinische Inschriften, die von Carlo
BOUCHERON (1778-1853), einem der bedeutendsten Epigrafiker Italiens, verfasst wurden, zusammen mit italienischen
Ubersetzungen von Felice RomaANL™ Den Epigrafen ist ein umfangreicher einleitender Text Uber Carlo BOUCHERON
vorangestellt, der ein leidenschaftliches Pladoyer fir die Bedeutung und den hohen Stellenwert der lateinischen Sprache
und der Epigrafik in der italienischen Kultur darstellt. Der (anonyme) Autor betont, dass unter allen aus dem Lateinischen
abgeleiteten europdischen Sprachen das Italienische die deutlichsten Spuren seines Ursprungs bewahrt habe, was es seinen
Schriftstellern ermdgliche, in Eleganz mit den Autoren des augustinischen Zeitalters zu konkurrieren. Der einleitende Text ist
zugleich klassizistisches Programm: Er verteidigt die antike Formstrenge gegen als pedantisch und geschmacksfern
kritisierte Stromungen der Zeit und fordert, die Kunst der Inschrift nach antikem Vorbild zu pflegen. BoucHERON wird dabei
als maRgebliches Vorbild fir Italiener wie Auslédnder prasentiert, womit die Rubrik auch ein kulturpolitisches Statement
zugunsten des Classicismo in der zeitgendssischen Literaturdebatte setzt (vgl. 2.2.3.1)

6.7.4.7. Etnografia

Die Rubrik Etnografia erscheint nur im letzten Jahr der RivisTAVIENNESE (Heft I und I11) und enthalt einen 68-seitigen Beitrag
in zwei Teilen. CENNI SULLA ISTRUZIONE DE’ NAPOLITANI, SUL LORO CARATTERE MORALE E SULLE CAUSE CHE V’INFLUISCONO von Cecilia
de LUNA FOLLIERO ist eine breit angelegte kultur- und gesellschaftspolitische Darstellung Neapels. Der Beitrag verbindet eine
detaillierte Beschreibung der Bildungsinstitutionen und kulturellen Ressourcen mit einer Verteidigung des intellektuellen
und moralischen Ansehens der Stadt und ihrer Bewohner.

FoLLEro verfolgt das Ziel, den oftmals oberflachlichen, voreingenommenen und herabsetzenden Darstellungen
auslandischer Reisender und Schriftsteller eine fundierte, faktenbasierte Darstellung entgegenzusetzen. Sie zeigt, dass
Neapel in Bildung, Wissenschaft, Kunst und gesellschaftlicher Kultur mit den bedeutendsten Stadten Italiens und Europas
gleichzieht und in mancher Hinsicht Ubertrifft. Der erste Teil ist wie eine Bestandsaufnahme angelegt: Er dokumentiert
Schulen, Akademien, Bibliotheken, wissenschaftliche Einrichtungen, Theater, soziale Institutionen und die Rolle
verschiedener gesellschaftlicher Schichten, einschlieflich der Frauenbildung. Erganzend werden Klima, Naturressourcen
und stadtische Schonheit als Faktoren beschrieben, die zur intellektuellen und moralischen Entwicklung beitragen. Der
zweite Teil erweitert diese Darstellung um Sehenswirdigkeiten, historische Denkméler, Landschaften und architektonische
Besonderheiten. Den Abschluss bildet eine Charakterisierung der Neapolitaner als geistreich, traditionsbewusst und
zugleich innovativ, verbunden mit der Feststellung, dass die Stadt nichts von ihrer antiken Gréfse verloren habe, sondern
diese fortlaufend mit neuem Glanz bereichere. Insgesamt handelt es sich um ein patriotisch gefarbtes kulturhistorisches
Portrat, das Neapel als einen herausragenden Ort von Bildung, Kunst und moralischer Starke prasentiert.

Der Beitrag vermittelt sowohl dem Wiener als auch dem norditalienischen Publikum ein facettenreiches und Uberwiegend
positives Bild Neapels, das vielen Leser:innen nur in Umrissen bekannt gewesen sein dirfte. Durch die detaillierte
Darstellung von Bildungsinstitutionen, kulturellen Einrichtungen, historischen Statten und sozialen Strukturen erweitert der
Text das Wissen Uber eine der bedeutendsten Stadte Italiens. Eine solch detaillierte Darstellung von Bildungs-, Kultur- und
Gesellschaftsstrukturen forderte den inneritalienischen wie auch den transalpinen Kulturtransfer.

6.7.4.8. Eupedia (Articoli originali inediti)

In der Rubrik Eupedia (Articoli originali inediti) (nur in Heft V//1839) veroffentlicht die RivisTA VIENNESE den dritten Teil des

135 Felice RomaNI (1788-1865) stammte aus Ligurien und war Journalist, Librettist, Dichter und Literaturkritiker. Nach einem begonnenen Jurastudium in Pisa und

einem Studium der Literaturwissenschaft in Genua arbeitete er ab 1810 fiir die GAzzETTA DI GENOVA. 1813 deblitierte er als Librettist fir Johann Simon MAYR und
schrieb in der Folge Libretti ua flir Gioachino ROSSINI (IL TURCO IN ITALIA, 1814), Giacomo MEYERBEER (MARGHERITA D’ANJOU, 1820), Vincenzo BELLINI (IL PIRATA, 1827;
NoRrMA, 1831) und Gaetano DONIZETTI (L’ELISIR D’AMORE, 1832; LUCREZIA BORGIA, 1833). Neben seiner Tatigkeit als Theateragent und -manager war er Herausgeber
mehrerer Zeitschriften, darunter IL CORRIERE DELLE DAME (1834) und LA GAZZETTA PIEMONTESE (1834-1849). Er verdffentlichte Prosaschriften, lyrische Werke und lite-
rarische Anthologien. (vgl. Roccatagliati 1996; vgl. Sasso-Fruth 2025)

187



Die Rivista Viennese (1838-1840)

padagogischen Traktats DEI LIBRI D'ISTRUZIONE POPOLARE von Gabriele CASTELLINI Uber Volksbildung durch Bicher und
argumentiert, dass Bildung nicht nur in den Schulen, sondern vor allem auch durch die Verfiigbarkeit guter, moralisch und
intellektuell wertvoller Biicher fortgesetzt werden misse. Er betont, dass Lesestoff fir das Volk nicht nur belehren, sondern
zugleich unterhalten und den Charakter formen solle. Schlechte Lektlre wie etwa triviale oder ,verderbliche“ (Castellini 1839,
S. 146) Romane werden scharf kritisiert, wahrend CASTELLINI ein ideales Korpus popularer Literatur skizziert, das auf Tugend,
NUtzlichkeit und Klarheit der Sprache zielt.

Der Beitrag positioniert sich klar im Spannungsfeld zwischen padagogischem Anspruch, literarischem Geschmack und den
kulturpolitischen Leitlinien des Habsburgerreichs. CASTELLINI entwickelt ein normatives Verstandnis von guter Literatur fir
das Volk, die moralisch einwandfrei, sprachlich klar und erzieherisch wertvoll zu sein hat. Dazu zéhlt er unter anderem die
Werke von namhaften italienischen Autoren wie Silvio PELLICO (DEI DOVERI DEGLI UOMINI; DISCORSO AD UN GIOVANE), Raffaello
LAMBRUSCHINI und Cesare CANTU (RACCONTI DI UN MAESTRO ELEMENTARE, CARL’AMBROGIO DI MONTEVECCHIA E LA MADONNA D’IMBEVERA)
sowie ausgewdhlte franzosische und deutsche Autoren wie zB die erzahlerischen Werke von Johann Heinrich PESTALOZZI.
Besonders hervorgehoben wird GIANNETTO von Luigi Alessandro PARraVICINI (vgl. 6.6.1.9). (vgl. Castellini 1839)

Diese positiven Beispiele kontrastiert CASTELLINI scharf mit einer Reihe von Romanen, die er als fir die Volksbildung
ungeeignet oder gar schadlich einschatzt. Besonders kritisch duRert er sich zu den Schauerromanen von Ann RADCLIFFE (vgl.
4.4.1.7.3), deren Ubersteigerte Fantastik leichtglaubige Gemiterin die Irre fiihren kdnne, sowie zu den Romanen von Charles
Antoine Guillaume PiGauLT-LEBRUN, die er wegen moralischer Fragwirdigkeit und allzu freiziigiger Szenen verwirft. Auch
populére franzdsische Feuilletonliteratur wie Eugéne SUES LES MYSTERES DE PARIS (vgl. 4.4.1.7.4) und die Werke von Paul de
Kock lehnt er entschieden ab, da sie reiflerische Handlungen, frivolen Humor und zweideutige Moralvorstellungen
miteinander verbinden. Uberhaupt verurteilt er zahlreiche ,romanzi popolari“ aus Frankreich, die er als bloRe
Zerstreuungsliteratur ohne jeden erzieherischen Wert charakterisiert. (vgl. Castellini 1839)

Bemerkenswert ist, dass diese negativ bewerteten Autor:innen und Werke sémtlich auch auf den zeitgendssischen
Zensurlisten des Habsburgerreiches verzeichnet sind. CASTELLINIS Auswahl und Wertung entsprechen somit nicht nur einem
personlichen oder padagogischen Urteil, sondern stehen in enger Ubereinstimmung mit der offiziellen Zensurpraxis. In der
RivisTAVIENNESE erfilllt der Beitrag daher eine doppelte Funktion: Er prasentiert sich als Ratgeber fiir die Auswahl geeigneter
Volksliteraturim Sinne einer moralischen Erziehung und fungiert gleichzeitig als literaturkritische Bestatigung der geltenden
kulturpolitischen Normen. Damit verortet sich die Zeitschrift im sicheren Rahmen des staatlich Erlaubten, wahrend sie das
Bild einer verantwortungsvollen und kultivierten Leser:innenschaft formt.

6.7.4.9. Filologia

Die Rubrik Filologia bzw Filologia (Articoli originali inediti) gehort zu den umfangreichsten und konstantesten Bestandteilen
der RivisTA VIENNESE. Sie erscheint in jedem Heft und umfasst insgesamt 506 Seiten. Inhaltlich dominieren die Arbeiten von
Giovanni Battista BoLza, die oft in Serienform erscheinen und sich detailliert mit einzelnen Aspekten der italienischen
Sprache befassen. Dazu zéhlen unter anderem die wiederholt verdffentlichten TavoLE GeNETICHE fir die Erstellung eines
neuen italienischen Worterbuchs, etymologische Studien zu historischen und alltdglichen Vokabeln (teilweise aus einem
unvertffentlichten PiccoLo VocaBoLArio ETiMoLoGIco), Untersuchungen zu Lauten, Onomatopdien, grammatischen
Kategorien wie Substantiv- und Adjektivendungen sowie Abhandlungen zu Fremdwdrtern. Neben streng wissenschaftlichen
Texten finden sich auch spielerische Beitrage wie die allegorische Erzéhlung LINSURREZIONE NELL’ALFABETO.

Ergdnzt wird BoLzas Arbeit durch Beitrdge anderer Autoren. Nicold NEGRELLI bringt unter dem Titel ELEGANZE ITALIANE E
GALLICISMI. RAaccoLTI DAL PADRE A. CESARI (Heft X/1838) Auszlige aus einer Sammlung von Antonio CESARI, einem flihrenden
Vertreter des italienischen Purismus, die sich gegen den unreflektierten Gebrauch fremder Elemente und hierbei speziell
franzosischer Wendungen (gallicismi) und gegen modische, von der toskanischen Norm abweichende Ausdrucksweisen
positioniert. Der Artikel illustriert das mit langen Listen von Beispielen, die er als unschéne oder unnétige Entlehnungen und
Wendungen ansieht, und kontrastiert sie mit Formen, die er fiir korrekt und elegant halt. Sein Mafstab ist eindeutig: Vorbild
ist das Toskanische des Trecento, das er als die reinste Form des Italienischen betrachtet. CESARI kritisiert, dass viele
zeitgendssische italienische Autoren Ausdriicke verwenden, die zwar geldufig sind, aber nichts vom Klang und der Eleganz
des echten Toskanischen haben und zudem oft direkte Ubernahmen aus dem Franzésischen darstellen. So entspréchen
porre in categoria dem franzosischen mettre en catégorie, analizzare le idee dem analyser les idées, appoggiare le prove dem
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appuyer les preuves, realizzare (im Sinne von ,verwirklichen“) dem réaliser, prendere in considerazione dem prendre en
considération, dettaglio statt particolarita dem détail und dettagliare dem détailler. Auch Wendungen wie il paese non
presenta un calcolo vantaggioso seien unbeholfen und weit entfernt von der reinen Sprache. Selbst Schriftsteller, die korrekt
und ohne solche ,Merkwiirdigkeiten® schreiben, verldren nach CesariS Ansicht haufig den urspringlichen Geschmack und
die Farbe der guten toskanischen Sprache. Nicolo NEGRELLI wiirdigt CESARI trotz moglicher Einwande gegen dessen Lehren
oder den als streng und eigensinnig empfundenen Geschmack als einen malsgeblichen Wegbereiter der sprachlichen
Erneuerung. (vgl. Negrelli 1838)

Der Beitrag ist ein klar sprachpuristisches und normatives Stuick, das sich in die philologische Programmatik der RivisTA
VIENNESE und ihres Herausgebers einfligt und eine klare Linie zwischen guter und schlechter Sprachpraxis zieht. In diesem
Sinn erflllt der Text eine doppelte Funktion: Er ist einerseits ein philologischer Beitrag, der lexikalische und syntaktische
Reinheit propagiert, andererseits ein kulturpolitisches Statement, das sprachliche Disziplin mit moralischer und nationaler
Erziehung verknlpft. Der Beitrag durfte allerdings erst ver6ffentlicht werden, nachdem einzelne Stellen gestrichen worden
waren (vgl. 6.7.6)

Ferdinand MARCKWORT widmet seinen Aufsatz ALCUNE OSSERVAZIONI SUL GENIO E L’ORGANISMO GRAMMATICALE DELLA LINGUA TEDESCA
(Heft 1X/1838, S. 389-411) einer detaillierten Analyse der Eigenheiten der deutschen Sprache, die er in einen Vergleich mit
anderen Sprachen einbettet. Ausfiihrlich geht MarckwoRT auf den Wortschatz, die Nuancenvielfalt, die Moglichkeiten der
Wortbildung sowie spezifische grammatische Merkmale wie Satzstellungsfreiheit, Auslassung von Hilfsverben, elliptische
Konstruktionen und die substantivische Verwendung des Infinitivs ein. Einen grofen Teil des Textes nehmen
Ubersetzungsvergleiche ein. MARCKWORT stellt Originalpassagen aus der antiken Literatur (HOMER, VERGIL, TACITUS) und aus der
europaischen Moderne (SHAKESPEARE, CERVANTES, CALDERON, DANTE, ARIOST, GOETHE, SCHILLER, LESSING) deren deutschen
Ubersetzungen gegeniiber. Dabei zeigt er, dass die deutsche Sprache nicht nur fahigist, Inhalte anderer Sprachen getreu zu
Ubertragen, sondern ihnen durch ihre Struktur zusdtzliche Pragnanz, stilistische Dichte und mitunter poetische Kraft
verleihen kann. (vgl. Marckwort 1838) Im Kontext der Rivista VIENNESE und der habsburgischen Kulturpolitik wirkt dieser
Beitrag wie ein bewusst gesetzter Gegenakzent zu den in Italien weit verbreiteten negativen Sprachurteilen tber das
Deutsche. Wahrend in den italienischen Gebieten der Monarchie die deutsche Sprache seit dem 18. Jhdt vielfach als
,barbarisch“ und unmelodisch abgelehnt wurde, prasentiert der Beitrag das Deutsche als hochentwickelte Kultur- und
Literatursprache mitinternationaler Anschlussfahigkeit. Der Artikel kann somit als Teil einer diskursiven Strategie verstanden
werden, um sprachliche Stereotype zu entkraften und das Deutsche im italienischsprachigen Raum als ebenblrtiges
Ausdrucksmedium zu legitimieren. Auffallig ist dabei, dass samtliche Belege in der Originalsprache wiedergegeben werden
- darunter deutsch-, franzosisch-, englisch-, spanisch- und altgriechischsprachige Texte -, was einen hohen sprachlichen
und kulturellen Anspruch an die Leser:innenschaft der Zeitschrift erkennen lasst.

Beitrage wie Gioseffo di Giambattista PINAMONTIS DELLE PROPRIETA E DELLA RICCHEZZA DELLE LINGUE ITALIANA E TEDESCA und
Giuseppe MARIMONTIS PARALELLO DELLE LINGUE GRECA, LATINA, TEDESCA E ITALIANA SOTTO L’ASPETTO GRAMMATICALE Offnen den Blick
auf vergleichende und interlinguistische Fragestellungen, die das Italienische in einen Dialog mit anderen europaischen
Sprachen stellten.

Insgesamt zeigt die Rubrik Filologia, dass die RivisTA VIENNESE ein breit gefdchertes Forum fiir sprachwissenschaftliche
Beitrage bot, das auch vergleichende, interlinguistische und philologiegeschichtliche Perspektiven einschloss.

6.7.4.10. Leggende

Die Rubrik Leggende erscheintin der RivisTAVIENNESE nur einmal (Heft VI/1840) und umfasst einen einzigen Beitrag: LAVISIONE
DI SAN FILIBERTO von Theodor Georg von KARAJAN (1810-1873), einem griechischstdmmigen Osterreichischen Germanisten,
Historiker und spéateren Prasidenten der Kaiserlichen Akademie der Wissenschaften. Die Legende war zuvor in KARAJANS DONI
DI PRIMAVERA erschienen, einem von der Redaktion bereits mehrfach gelobten Sammelband und basiert auf zwei
Handschriften aus der k.k. Hofbibliothek in Wien. Der lateinische Text wird von einer Ubersetzung ins Althochdeutsche
begleitet, womit der Beitrag sowohl literarischen als auch quellenphilologischen Wert besitzt.
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6.7.4.11. Poesia (Articoli originali inediti)

Die Rubrik Poesia bzw Poesia (Articoli originali inediti) versammelt lyrische Texte und kleinere poetische Formen, die von
Originalbeitréagen zeitgendssischer Autoren bis hin zu Auszlgen aus groReren Werken reichen. Inhaltlich deckt sie ein breites
Spektrum ab, von religios gepragten Sonetten wie Vincenzo MONTIS ALLA B. V. DELLA CINTURA Uiber gesellschaftlich-moralische
Dichtungen zu Liebes- und Naturlyrik wie etwa Carlo de GUAITAS Gedicht SiMPATIA, (Heft VII/1839) das die tiefe Verbundenheit
zweier Menschen beschreibt und mit Naturbildern wie ,il tuono de la valanga“* und ,la saetta sui ghiacci“*" dem Text
romantische Intensitat verleiht.

Luigi Alessandro PARRAVICINIS™® [L MATRIMONIO (Heft\/1838) ist ein satirisch-moralischer ,Sermone®, der die zeitgendssischen
Heiratspraktiken und gesellschaftlichen Konventionen kritisch und teils bissig portratiert. Schon zu Beginn verspottet er die
Ehe als dkonomisches Arrangement: ,/l comprar moglie e il vendermi marito sei trotz veranderten Zeitgeists weiterhin
gangige Praxis. Liebe und persdnliche Bindung treten hinter Standesprestige, Titel und Vermdgenssicherung zurlck,
wahrend die Braut auf gesellschaftliche Zierde (sie lernt il ballo, il suono, il cinguettar francese, e l'anglico pispiglio“*) statt
auf geistige Reife vorbereitet wird. Die opulente Hochzeitsinszenierung und die kultivierte Uberempfindlichkeit der Damen
dienen PARRAvICINI als Sinnbilder einer dekadenten, auf AuRerlichkeiten fixierten Gesellschaft. Am Ende steht die
entzauberte Figur der gealterten Dame (,Bacchettona sciancata“*), die das Scheitern dieser Lebensform verkérpert. (vgl.
Parraviccini 1838) PARRAVICINI nutzt die poetische Form, um die Ehe mit feinem, ironischem Unterton zu beleuchten und
dabei gesellschaftliche Erwartungen, menschliche Schwachen und institutionelle Heuchelei zu entlarven. Hinter der
poetischen Rhetorik verbirgt sich eine pointierte Gesellschaftskritik, die traditionelle Moralvorstellungen zwar aufgreift,
zugleich aber subtil untergrabt. In eleganter, an einen religiosen Sermon erinnernder Sprache verpackt kann der Text
oberflachlich als moralische Belehrung erscheinen, wahrend er zwischen den Zeilen scharfe Beobachtungen und eine leise
Unterwanderung gesellschaftlicher Konventionen vermittelt und so der Zensur entgeht.

ALLA SPERANZA von Francesco DALL’ONGARO™ (Heft 11/1839) ist eine Canzone, in der der Sprecher aus der Mitte seines Lebens
(,mezzo il corso del viver mio®; wohl eine Anspielung auf DANTES , Nel mezzo del cammin di nostra vita“) Bilanz zieht. Er wendet
sich an die Hoffnung als standige Begleiterin, die auch in schwierigen Zeiten Orientierung gibt. Die formale Gestaltung folgt
dem klassischen Aufbau einer Canzone mit regelmafigen Strophen und geordnetem Reimschema. Inhaltlich beschreibt das
Gedicht, wie die Hoffnung dem Menschen hilft, Riickschldge und Enttduschungen zu ertragen, den Blick nach vorn zu richten
und moralische Standhaftigkeit zu bewahren. (vgl. Dall'Ongaro 1839)

Tommaso GARs Gedicht LA FIGLIA DEL PROSCRITTO erzahlt das Schicksal einer jungen Frau, die ihrem aus politischen Griinden
verbannten Vater ins Exil folgt. Sie teilt sein Leiden, wahrend sie ihre eigenen Sorgen vor ihm verbirgt, um ihn nicht zusétzlich
zu belasten. Die Frau lebt zurlickgezogen, meidet gesellschaftliche Vergniigungen und bleibt emotional in Trauer und
Erinnerungen an die verlorene Heimat gefangen. Wiederkehrende Bilder des Meeres, der Heimatstadt und glicklicher
vergangener Tage kontrastieren mit der Einsamkeit und dem Schmerz der Gegenwart. Exil war fir viele Intellektuelle,
Politiker und Patrioten der 1830er Jahre eine Realitdt, die Figur des verbannten Vaters steht stellvertretend fiir diese
Generation politisch Verfolgter. Dass der Text mehrfach mit der mahnenden, fast refrainsartigen Zeile ,Cela, afflitta, la tua
lacrima / E confidala al Signor!“/* mehrfach schlieft, kann als Anspielung auf die restriktive Offentlichkeit und die
Notwendigkeit verstanden werden, Schmerz und Widerstand ins Private oder ins Religiose zu verlagern, um staatlicher

136 das Donnern der Lawine*

,der Blitz iber dem Eis“

Der Beitrag wurde zunéchst irrtiimlich Cav. Zanoja zugeschrieben, eine Angabe, die im Fasciolo XI (S. 266) korrigiert und PARRAVICINI als tatsdchlichen Autor genannt
wurde.

Leine Frau kaufen und mich als Ehemann verkaufen

,Tanz, Musik, franzdsisches Gezwitscher und englisches Gesdusel*

,lahme Betschwester®

Francesco DALL’ONGARO (1808-1873), italienischer Dichter, Dramatiker und Publizist, stammte aus einer wohlhabenden Familie in Tremeacque an der Grenze Fri-
auls. Urspriinglich fuir das Priesteramt bestimmt, brach er das Theologiestudium in Padua ab und widmete sich der Literatur und humanistischen Bildungsarbeit,
uain Triest und Istrien. Bekannt wurde er zunachst durch die Ode AmIcA IDEALE sowie seine Balladen, die oft Themen aus Triest, dem Friaul und der Volkstradition
aufgriffen. Neben lyrischen Werken schrieb er Dramen wie IL FORNARETTO (1846) und engagierte sich in der politischen Publizistik, etwa als Mitbegriinder der libera-
len Zeitschrift FaviLLA. Wahrend der Revolution von 1848 war er Abgeordneter der Romischen Republik und Leiter des MoNITor UFFICIALE. Nach Jahren im Exil in der
Schweiz, Belgien und Frankreich kehrte er 1860 nach Italien zuriick und wurde Professor flir dramatische Literatur in Florenz und spater in Neapel. Seine Werke
wurden vielfach ins Deutsche Ubersetzt, unter anderem von Eugenie BoLza. (vgl. Wurzbach 1856-1891d)

,Weine, Geplagte, deine Tréne /und vertraue sie dem Herrn an!*
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Zensur zu entgehen. Auch die Passagen, die zur Riickkehr in Gedanken an die Heimat auffordern (,Scorri gli atrii eccelsi e
splendidi Che i tuoi padri immortalar, E rivivi alle memorie Dei bei giorni che passar.“*') lassen sich doppelt lesen, einerseits
als personlicher Trost und als verdeckte patriotische Beschworung der verlorenen Heimat. Das Werk verbindet personliche
Tragik mit patriotischer Sehnsucht, das Heimweh der Tochter wird zum Symbol fiir den Verlust der Heimat und fiir das Opfer,
das politische Verfolgung Familien abverlangt. Das Schicksal einer politisch bedingten Verbannung als Thema des Gedichts
war im historisch-politischen Kontext nicht unheikel, da es unweigerlich Assoziationen zu aktuellen politischen Konflikten,
oppositionellen Bewegungen und konkreten Personen wecken konnte. Trotz der politisch aufgeladenen Thematik passierte
das Gedicht die Zensur, weil es das Schicksal der Verbannten nicht als Aufruf zum Widerstand, sondern in einer
sentimentalisierten, religios gefassten Form darstellt und den Schmerz letztlich in die private Sphare verlegt. (vgl. Gar 1839)

Auch literarisch bedeutsame Fragmente finden in der Rubrik Platz, wie L’EsuLe aus Cesare CANTUS damals noch
unverdffentlichtem historischen Roman MARGHERITA PUSTERLA. Daneben erscheinen Gelegenheitsgedichte und poetische
Landschafts-schilderungen wie etwa Ippolito PINDEMONTES LA POESIA SUI LAGHI LOMBARDI.

Die Rubrik Poesia bot so nicht nur bekannten Autor:innen, sondern auch jingeren oder weniger etablierten Stimmen eine
Biihne. Sie versammelt ein breites Spektrum zeitgendssischer Lyrik, von religiésen und landschaftlichen Themen Uber
gesellschaftskritische Texte bis zu Gedichten mit politisch sensiblen Inhalten. Charakteristisch ist die formale und
sprachliche Gestaltung, die es ermdglicht, auch kritische Themen in einer Weise zu prasentieren, die den Zensurvorgaben
entspricht, ohne auf eine tiefere inhaltliche Aussage zu verzichten.

6.7.4.12. Poetica

Die Rubrik Poetica erscheint einmalig in Heft /1838 und enthalt ausschlielRlich den Beitrag PENSIERI TRATTI DAI PRINCIPII SULLA
TEORIA DELLA RIMA DI GASPARE POGGEL ED APPLICATI ALLA LINGUA ITALIANA von Giovanni Battista BoLza. Grundlage des Textes ist
Caspar POGGELNS ABHANDLUNG GRUNDZUGE EINER THEORIE DES REIMES UND DER GLEICHKLANGE MIT BESONDERER RUCKSICHT AUF
GOETHE (MUnster 1837). BoLza Ubertragt zentrale theoretische Uberlegungen POGGELS zur Reimstruktur systematisch auf die
italienische Sprache und analysiert grundlegende Begriffe und Funktionen poetischer Klangfiguren. Im Mittelpunkt steht die
Frage nach der asthetischen und semantischen Funktion von Reim, Alliteration, Assonanz und Annomination. Der Beitrag
argumentiert auf Grundlage zahlreicher Beispiele aus der italienischen Dichtung (ua DANTE, PETRARCA, TASSO) sowie aus der
Volkssprache (Sprichworter, Lieder) und verfolgt die These, dass sich in der Struktur klanglicher Figuren eine grundlegende
Tendenz der Sprache artikuliert. Der Text ist in kurze, systematisch geordnete Paragrafen unterteilt, die grundlegende
Begriffe und Funktionen poetischer Klangfiguren analysieren, mit 32 Seiten ist er recht umfangreich. (vgl. Bolza 1838d)

6.7.4.13. Rassegna critica

Die Rubrik erscheint im ersten Jahrgang 1838 unter der Bezeichnung Rivista Critica, ab dem Jahrgang 1839 wird sie
konsistent als Rassegna Critica gefihrt. Inhaltlich handelt es sich um eine Rubrik, die in allen Heften der RiviSTA VIENNESE
enthalten ist und rezensierende, kommentierende oder bibliografisch orientierte Beitrage zu aktuellen Publikationen aus
Literatur, Sprachwissenschaft, Geschichte und angrenzenden Fachgebieten versammelt. Der Wechsel der
Rubrikbezeichnung ist als redaktionelle Umbenennung ohne inhaltliche Neuausrichtung zu werten.

Insgesamt erscheinen 115 Beitrage in der Rubrik:

e Rivista Critica“ (1838): 63 Beitrage
e Rassegna Critica“ (1839-1840): 52 Beitrage

Die Rubrik enthélt eine grofte Bandbreite an besprochenen Titeln und beinhaltete klassische und zeitgendssische Literatur,
Ubersetzungen, historische und philologische Studien, Sprachlehren, Lexika, popularwissenschaftliche Werke sowie
religidse und didaktische Publikationen.

Die behandelten Werke umfassen sowohl deutschsprachige als auch italienischsprachige Titel. Viele Rezensionen widmen

144 Durchstreife die erhabenen und préchtigen Hallen, / die deine Véter unsterblich gemacht haben, / und lebe in den Erinnerungen an die schénen Tage, / die vergangen

sind, wieder auf.“
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sich  Neulbersetzungen, darunter deutsch-italienische und italienisch-deutsche Transferleistungen wie DANTE-
Ubersetzungen von Karl Ludwig KANNEGIESSER, Karl STRECKFUSS und August KoriscH und die italienische Fassung von GOETHES
FausT von Giovita ScaLvini. Daneben finden sich auch historische Monografien, literaturgeschichtliche Studien, Sprachlehren,
Worterbicher, Anthologien und einzelne Dichtungen. Die behandelten Autoren reichen von GOETHE und KLOPSTOCK (iber
Franz GRILLPARZER, Nikolaus LENAU, Caroline PICHLER und Charles de MONTALEMBERT zu Joseph von HAMMER-PURGSTALL und
Cesare CANTU.

Hervorzuheben ist die zentrale Rolle von Giovanni Battista BoLza, der als Rezensent und Kommentator in einem Grolsteil der
Eintrdge namentlich genanntist. Er ibernimmt dabei nicht nur die kritische Einordnung, sondern haufig auch die sprachlich-
stilistische Vermittlung, etwa durch italienische Zusammenfassungen oder erkldarende Einleitungen. Weitere regelmalig
mitwirkende Rezensenten sind Tommaso GAR, Carlo de GUAITA, Alessandro Bazzani und gelegentlich anonymisierte Kiirzel
wie ,G. V“oder ,A P

Die Rezensionen konzentrieren sich auf die detaillierte Analyse und Bewertung eines einzelnen Werkes, um Starken und
Schwachen eines bestimmten Textes, Buches oder Artikels herauszuarbeiten und ihn in einen literarischen, kulturellen oder
historischen Kontext zu setzen. Der Fokus liegt also auf einer tiefergehenden Kritik und Interpretation des jeweiligen Werkes.
Im Folgenden sollen exemplarisch zwei Beitrage aus der Rubrik nédher analysiert werden, um Struktur, Argumentationsweise
und vermittelnde Funktion der Rubrik konkret zu erfassen. Ausgewahlt wurden zwei inhaltlich und formal unterschiedliche
Rezensionen: Zum einen die ausfiihrliche Besprechung von Cesare CANTUS historiographischem Werk STORIA UNIVERSALE
COMPARATA E DOCUMENTATA (1838/X1), zum anderen die kritische Wiirdigung des populérliterarischen Sammelbandes STRENNA
ITALIANA PER L’ANNO 1838 (Heft 11/1838).

6.7.4.13.1.Cesare Cantu: Enciclopedia storica, ovvero Storia Universale comparata e documentata

Die STORIA UNIVERSALE von Cesare CANTU ist eine Art Weltgeschichte mit vergleichender und dokumentarischer Perspektive.
Die Idee dazu stammt vom Turiner Verleger Giuseppe PoMBA, der sie im Friihjahr 1837 an CANTU herantrug. Als GUberzeugter
Verfechter der Geschichte als Grundelement des nationalen Bewusstseins und in der Meinung, dass die Rolle des Historikers
entscheidend fir die Herausbildung des italienischen Nationalbewusstseins sei, nahm CaANTU 1837 das Angebot gerne an.
(vgl. Marchetti 2018) Die Erstausgabe des monumentalen Werks erschien zwischen 1838 und 1846 in achtzehn Banden und
behandelt die politische Geschichte von der Schépfung bis zur Gegenwart; Dokumente und Anmerkungen nehmen
sechzehn weitere Bande ein und umfassen Zusammenfassungen zur Gesetzgebung, Chronologie, Kriegskunst, Archdologie,
Geografie, Literatur, Philosophie, Religionen, Biografien sowie Erlduterungen und Exkurse zu spezifischen Themen; der
finfunddreifligste Band enthalt schlieBlich Tabellen und Register. Flankiert von einer geschickten Werbekampagne wurde
die STORIA UNIVERSALE zu einem der einflussreichsten historischen Werke des 19. Jhdts in Italien. Trotz seiner Bedeutung wies
das Werk einige charakteristische Schwachen auf: Es war stark von einer konservativ-klerikalen Perspektive gepragt und
enthielt verschiedene philologische Fehler, besonders in der Behandlung der antiken Geschichte. (Berengo 1975)

Alessandro BAzzanl rezensiert den erst kurz zuvor erschienenen ersten Band aus dem Jahr 1838 und wendet sich
ausdricklich auch an ein deutschsprachiges Publikum:

“[...] trovasi il lettore (previe brevissime nozioni preliminari intorno alle varie divisioni e denominazioni della storia e
della cronologia) messo al cominciamento del racconto, di cui vogliamo tracciare il corso allo scopo di fare conoscere
anche in Germania la tendenza di quest’opera italiana.”* (Bazzani 1838, S. 230)

Einleitend fordert Bazzani weitreichende Qualifikationen flr den Verfasser einer Universalgeschichte: Neben umfassender
Gelehrsamkeit soll er philosophischen Tiefgang, einen weiten Blick und Mitgefthl fiir die Menschheit besitzen. Chronologie,
Geografie, Archéologie, Genealogie, Heraldik, Numismatik und Diplomatik werden als essenzielle Hilfswissenschaften
genannt, die zur Erforschung historischer Fakten beitragen. Zudem sollte der Historiker in mehreren europdischen Sprachen
bewandert sein, um Zugang zu Quellen und Ubersetzungen wichtiger Texte zu haben. SchlieRlich muss der Verfasser einer
Universalgeschichte ein Schriftsteller sein, der franzdsischen Geist, englische Unerschitterlichkeit, deutsche Ausdauer sowie

15 DerlLeser[.. ]findet sich (nach kurzen einleitenden Erléiuterungen zu den verschiedenen Einteilungen und Bezeichnungen der Geschichte und Chronologie) zu Beginn

der Erzéhlung wieder, deren Verlauf wir skizzieren wollen, um auch in Deutschland die Richtung dieses italienischen Werkes bekannt zu machen.“
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die Unparteilichkeit, das Einfihlungsvermdgen und das Feuer der Italiener vereint. All diese Qualifikationen sieht BAzzani in
der Person Cesare CANTUS vereint, den er fiir sein breites Wissen, seine philosophische Scharfe und seine Fahigkeit lobt,
Theorien in praktische Anwendung zu Ubertragen und Figuren lebendig darzustellen:

Questo uomo privilegiato, questo scrittore noi rawisiamo in Cesare Cantut. Né diciamo gia questo dal solo sapere,
quanti esperimenti di bell’ingegno piovessero dalla sua penna. E noto, che nelle molte periodiche elucubrazioni
dimostro di conoscere lo stato scientifico e letterario, antico e moderno d’Europa, come pochi de’ viventi italiani: che i
suoi scritti di Pedagogia fanno fede del profondo conoscitore dei bisogni umani, del filosofo, che a preziose ma morte
teorie sa infondere la vita dell’esercizio e dell’applicazione, € viceversa, i fatti stessi e l'esperienze a chiare e semplici
teorie ricondurre; € noto infine, che in molte storie o vere o romanzesche seppe maestrevolmente la caratteristica
eguaglianza de’ suoi personaggi sostenere, e per maschia energia di racconto sfolgoreggiare. (Bazzani 1838, S. 226)

Schon in der Einleitung wird das Werk als beeindruckend, tiefgrindig und als bemerkenswerter Beitrag zur europdischen
Literatur gewlrdigt und der Rezensent betont, dass CANTU es schafft, komplexe Zusammenhadnge zwischen Ereignissen,
wissenschaftlichem Fortschritt und kulturellen Entwicklungen pragnant darzustellen. ,[...] ¢, lo diciamo con intimo
convincimento, una inaspettata, stupenda, sorprendente introduzione alla Storia Universale. In essa Cantu ti scorre da uno
all'altro estremo de' storici avvenimenti, e con non mai discoperto anello te [i mostra congiunti|[...].”* (Bazzani 1838, S. 228)

Bazzani lobt CanTus Werk fiir seine prazise, klare und sprachlich wirdige Darstellung, die das Interesse der Leser:innen
kontinuierlich wachhalt. (vgl. Bazzani 1838, S. 236) Besonders herausragend ist CANTUS Einsatz, Erkenntnisse und Werke aus
aller Welt einzubeziehen, wodurch er gegenseitigen Respekt unter den Nationen fordert und das Wissen aller Gelehrten
nutzt, um seine Erzahlung zu starken:

“Ma quello, che tanto lo distingue e fa travedere [italiano divenuto 'uvomo universale e vado ed ogni tempo [...] &
quella rigorosa coscienza distudiare e far risplendere le scoperte, le opere ed anche i soli sforzi di tutti gli eruditi d’ogni
paese: il che facendo due sommi vantaggi ne ottiene, l'uno ch’é di confermare colla voce di tutti quanto racconta,
laltro d’instillare rispetto reciproco fra le nazioni, nessuna delle quali potrebbe ormai senza impudente ingiustizia
affermare d’avere la fiamma del genio in esclusivo retaggio ricevuta. Basterebbero pochi uomini, come Cantd, in ogni
nazione, ed in sincero concorde affratellamento letterario, d’incalcolabili beni facendo, sarebbe presto in tutta Europa
awverato.”*” (Bazzani 1838, S. 236)

Bazzani sieht sich dennoch veranlasst, kleine Hinweise auf vermeidbare Mangel zu geben. Die Rezension wiirdigt CANTUS
Entscheidung, die synchrone Methode fiir seine Universalgeschichte zu nutzen, merkt jedoch an, dass eine gelegentliche
Ergdnzung durch ethnografische und geografische Ansétze mehr Klarheit schaffen kdnnte. CaNTU wird fir seine Fahigkeit
gelobt, grofke historische Zusammenhange zu prasentieren, die Ereignisse und Kulturen miteinander verknlpfen und das
Bild einer gemeinsamen Menschheit schaffen. (vgl. Bazzani 1838, S. 237) Seine Sprache wird als eloquent und ausdrucksstark
beschrieben, jedoch kritisiert Bazzanl, dass seine Satzstruktur zu stark vom Franzosischen beeinflusst ist:

“La lingua del signor Cantu é sciolta ed eloquente, i suoi epiteti sono sempre belli, spesse volte anzi pel senso che
rendono, maravigliosi; ma la costruzione (se ben veggiamo) tiene della francese assai che no, da che non puo non
risultare a lungo una monotonia, la quale (grazie al cielo) da nessuna lingua pud venire quanto dall’italiana rotta e
dissipata.”™*® (Bazzani 1838, S. 239)

Bazzani rat CANTU hier, sich an anderen namhaften italienischen Autoren zu orientieren:

,Rammenti il bravo Cantu la varieta di numeri nelle storie di Macchiavello, di Guicciardini (da lui nell’introduzione
alquanto bruscamente giudicati) e, per dire di moderni, anche di Botta, e non potra non persuadersi de’ sommi

6 it tiefer Uberzeugung kénnen wir sagen, dass dies eine unerwartete, grandiose und erstaunliche Einfiihrung in die Universalgeschichte ist. In ihr fiihrt Cantt den Leser

von einem Ende der historischen Ereignisse zum anderen und zeigt mit bislang unentdeckten Verbindungen deren Zusammenhang.

,Was ihn jedoch besonders auszeichnet und den Italiener als universalen und zeitlosen Menschen erscheinen ldsst, [...] ist sein rigoroses Bewusstsein, die Entdeckun-
gen, Werke und auch die Anstrengungen aller Gelehrten aller Linder zu studieren und zur Geltung zu bringen. Dadurch erzielt er zwei grofSe Vorteile: Zum einen bestd-
tigt er das, was er erzdhlt, mit der Stimme aller, und zum anderen inspiriert er gegenseitigen Respekt unter den Nationen, von denen keine mehr behaupten kénnte,
die Flamme des Genies allein zu besitzen. Einige wenige Menschen wie Cantu in jeder Nation, die in aufrichtiger literarischer Eintracht arbeiten und unermessliche
Wohltaten schaffen, kénnten bald in ganz Europa groRRe Ziele verwirklichen.“

,Die Sprache von Herrn Cantu ist flissig und eloquent, seine Epitheta sind stets schén, oft sogar fur den Sinn, den sie vermitteln, bewundernswert. Doch die Satzkon-
struktion (wenn wir richtig sehen) erinnert stark an das Franzésische, was tiber Iéingere Strecken zu einer gewissen Monotonie fiihren kann, die (zum Gliick) durch keine
Sprache so gut wie durch die italienische aufgebrochen und zerstreut werden kann.“
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vantaggi, che una ben intesa modulazione di periodi assicura al narratore a rendersi pit e pit interessante e saporito
a’suoi leggitori.”* (Bazzani 1838, S. 239)

Er bittet CANTU auferdem, die Anmerkungen nicht zu Gberladen, um die Lesbarkeit zu verbessern und weist auch auf Druck-
und Tippfehler sowie einige Ungenauigkeiten hin:

,nominatanente nelle citazioni in lingua alemanna, della quale non pochi, talora veramente eccitanti il riso, sono gli
errori sfuggiti: nella sola pagina 186 della dispensa 9 incontrasi Wisen, ed Abgditterei in luogo di Wissen, Abgétterei. '
(Bazzani 1838, S. 240)

Diese Kritik rechtfertigt BAzzani insbesondere mit der Rezeption des Werkes im Ausland:

“[...] sono piccolezze, delle quali non avremmo fatto cosi espressa parola, se linteresse dell’'opera e della lettura, e
pit l'accoglienza distinta, che anche fra gli stranieri le pronostichiamo, non ci proibissero di lasciar cotali mende
correre e tollerare.“**(Bazzani 1838, S. 240)

BAzzanI weist dariber hinaus auf die von der Norm abweichende Schreibweise von Wortern wie piaque, aque, naque an
Stelle von piacque, acque, nacque hin:

“Eravamo sul punto di notare anche come errori distampa le parole piacque, aquae, naque e simili, invece di piacque,
acqueae, nacque; ma poi vedendo, essersi cio costantemente osservato, concludemmo, essere innovazione d’ortografia
dall’ autore sposata (*). Se i filologi italiani gliela vorranno passar buona, e neppur noi, come amatori della maggior
possibile semplicita, vorremo dal canto nostro muovergli querela.”*? (Bazzani 1838, S. 240)

Eine Anmerkung (*) der Redaktion der RivisTA VIENNESE verweist darauf, dass CanTu diese Schreibweise auch in seinem kurz
vorher erschienenen Roman MARGHERITA PUSTERLA verwendet hatte. BAzzaNI schliefst mit dem Wunsch, dass der Autor diese
herkulische Aufgabe gesund und sicher vollenden moge und einer subtilen Warnung an CanTU, sorgfaltig vorzugehen, um
weder das Ansehen der Geschichte selbst noch sein eigenes zu gefahrden:

“[...]gliauguriamo finalmente 'ardua fortuna di non nuocere alla storia (specialmente moderna) senza nuocere a se
medesimo. E cosi, come Alfieri € il sovrano della tragedia italiana, Manzoni del romanzo, Cantu verra da noi acclamato
principe della storia, e in ogni caso sempre uno de’ letterati piu utili all’ltalia ed al mondo.”** (Bazzani 1838, S. 241)

Die Rezension von Alessandro Bazzani verdeutlicht exemplarisch, wie die RivisTa VIENNESE in dieser Rubrik Werke nicht nur
referierte, sondern zugleich kritisch einordnete und flr ein transnationales Publikum aufbereitete.

6.7.4.13.2.Strenna Italiana per l'anno. Anno 1838

In seiner Rezension des Almanachs STRENNAITALIANA PER L’ANNO 1838 wiirdigt Tommaso GAR das Werk als ein herausragendes
Beispiel italienischer Literatur und Kultur. Die Rezension analysiert und bewertet die Beitrage detailliert, lobt deren
stilistische Qualitat und betont ihre gesellschaftliche Relevanz, dufert aber auch Kritik an der Originalitat einzelner Werke.

Der Almanach vereint nicht nur historische und kulturelle Reflexionen, die die Bedeutung von Vergangenheit und Tradition
hervorheben, sondern greift auch gesellschaftskritische Themen auf, auf die der Rezensent ausdriicklich eingeht. So wird
etwa die Modepraxis des Korsetts scharf kritisiert, deren gesundheitsschéadliche Folgen insbesondere Frauen und Kindern
zusetzen: ,N. B. nella sua prosa »I danni del busto» piglia argomento a spiegare i mali e gli inconvenienti prodotti da una moda
stravagante e nociva, contro cui gridano invano da lungo tempo tutti i filantropi. Terribili sono le conseguenze che spesso

19 Mége sich der geschtzte Cantui an die Abwechslung in den Satzléingen bei Machiavelli, Guicciardini (die er in der Einleitung etwas scharf beurteilt hat) und, um einen

moderneren zu nennen, auch bei Botta erinnern; er wird sich sicherlich von den gro8en Vorteilen tiberzeugen kénnen, die eine gut durchdachte Variation der Perioden
dem Erzdhler bietet, um fiir seine Leser immer interessanter und ansprechender zu werden.“

,Besonders bei fremdsprachigen Zitaten, vor allem im Deutschen, sollten sie aufmerksam sein, da hier einige Fehler aufgetreten sind, die bisweilen erheiternd wirken;
auf Seite 186 in Heft 9 findet man etwa 'Wisen' und ‘Abgdtterei’ anstelle von 'Wissen'und ‘Abgétterei’.”

,[Das] sind Kleinigkeiten, die wir nichterwéhnt hétten, wenn das Interesse am Werk und dessen Rezeption - insbesondere auch im Ausland - uns nicht dazu verpflichten
wiirden, solche Méngel anzusprechen.”

LWirwaren kurz davor, Druckfehler wie ‘piaque’, ‘aque’, ‘naque’ und dhnliche zu bemerken, stellten dann jedoch fest, dass dies eine konsequent beibehaltene Ortho-
grafie-Innovation des Autors ist. Wenn die italienischen Philologen ihm dies durchgehen lassen, werden wir, als Liebhaber gréBtmdglicher Einfachheit, keine Be-
schwerde erheben.”

LWir wiinschen ihm schlieflich die schwierige Aufgabe, der Geschichte (insbesondere der modernen) nicht zu schaden, ohne sich selbst zu schaden. So wie Alfieri als
Flirst der italienischen Tragédie und Manzoni als Fiirst des Romans gilt, wird Cantu von uns als First der Geschichtsschreibung gefeiert werden und in jedem Fall als
einer der fiir Italien und die Welt niitzlichsten Literaten.“
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ricadono sulla prole innocente per la vanita delle madri.”* (Gar 1838, S. 262) Ebenso werden Missstande im Bildungswesen
thematisiert: “Michele Parma tocco in due colloquii dei molti abusi, che si danno ancor nei collegi, proponendo alcune buone
misure per riformare Uinterno regime di queste case; misure che potrebbero in parte applicarsi anche alla educazione pubblica,
condotta certo con savie intenzioni, ma non sempre in modo corrispondente all’indole della gioventi ed ai bisogni del tempo.”*
(Gar 1838, S. 262)

Einige der Beitrdge des Almanachs werden von Tommaso GAR deutlich negativ beurteilt. Opprandino ARRIVABENES Novelle |
Corvi EDIL PoETAWIrd zwar fr ihren gepflegten Stil gelobt, aber gleichzeitig als inhaltlich unoriginell und reine Nachahmung
abgetan: ,La novella di Opprandino Arrivabene ,,I Corvi ed il Poeta“ non ha altro merito che quello di un buono e forbito stile;
del resto essa non é che una stretta imitazione.”* (Gar 1838, S. 262) Carlo LEONIS Beitrag Uiber den Entdecker Giambattista
BeLzoNI wird als oberfléchlich und unvollstandig bezeichnet, wahrend sein Stil zudem als Ubertrieben pompds kritisiert wird.
,Magri ci pajono ed incompleti i cenni presentatici dal signor Carlo Leoni intorno al coraggioso viaggiatore Giambattista
Belzoni padovano. [...] Ne potremo esser tacciati di soverchio rigore asserendo, che il suo stile sente dell'ampolloso.”" (Gar
1838, S. 261)

Interessant im zeitlichen Kontext ist auch folgende Passage: “Melchiorre Gabba diede un brano di "Storia lodigiana” in quella
fatale eta, in cui i comuni italiani si combattevano 'un laltro per preparare la strada alle invasioni straniere.” (Gar 1838, S. 263)
Der Satz verweist auf eine kritische Reflexion der historischen Uneinigkeit der italienischen Stadtstaaten, die durch interne
Konflikte geschwacht wurden und so auslandische Invasionen ermdglichten. Daraus ldsst sich die implizite Botschaft
ableiten, dass Italien aus seiner Vergangenheit lernen musse: Fremdherrschaft kdnne nur Gberwunden werden, wenn
interne Konflikte beigelegt und nationale Einheit geschaffen werden.

Die beiden hier analysierten Rezensionen stehen exemplarisch fiir die Rubrik, die sich insgesamt durch ausfihrliche,
detaillierte und oftmals auch recht kritische Besprechungen auszeichnet. Es [3sst sich festhalten, dass die Rubrik Rivista bzw
Rassegna Critica eine zentrale Funktion innerhalb der RivisTa VIENNESE erflllt. Mit 437 Seiten bildet sie einen umfangreichen
rezensierenden Korpus, der tiber alle Jahrgange hinweg kontinuierlich erscheint. Sie dient der Vermittlung zwischen dem
deutschen und italienischen Sprachraum, bietet Orientierung im Literaturbetrieb der Zeit und spiegelt transnationale
Literaturbeziehungen im habsburgischen Kontext der 1830er-Jahre. Im Zentrum steht die detaillierte Analyse einzelner
Werke, deren Starken und Schwéchen kritisch eingeordnet und kontextualisiert werden. Die Rubrik leistet damit einen
Beitrag zur literarischen Meinungsbildung und zur Ausbildung eines transkulturellen Lektlirebewusstseins.

6.7.4.14. Saggi di Dialetti dell’lItalia e della Germania

Die Rubrik Saggi di Dialetti dell’ltalia e della Germania bzw Saggi di poesie nei varii dialetti dell'ltalia e della Germania ist ein
weiteres festes Format der RiviSTA VIENNESE, das der Prdsentation und vergleichenden Dokumentation regionaler
Sprachformen gewidmet ist. In insgesamt (iber zwanzig Beitragen werden Dialektproben aus verschiedenen Regionen
ltaliens und des deutschen Sprachraums abgedruckt. Der Schwerpunkt liegt dabei auf lyrischen, erzéhlenden und
humoristischen Texten, die in mundartlicher Form verfasst sind und teils mit kurzen Einfihrungen versehen werden.

Die italienischen Beitrdge stammen ua aus dem florentinischen, venezianischen, piemontesischen, friulanischen,
comaschen, genuesischen und gallurischen Raum. Zu den vertretenen Autoren gehdren Francesco BALDOVINI, Giovanni
RezzoNico, Ludovico di PasTO, Gian Giacomo CAvALLI, Pietro ZORUTTI, Ignazio ISLER und Camillo Auisio. Auf deutscher Seite
finden sich Dialektbeispiele aus dem Schwarzwald, dem Wirzburger Land, dem Spessart, dem Odenwald, dem bayerischen
und sachsischen Vogtland sowie aus der Schweiz (Zirich, Schaffhausen, Bern).

1% In seinem Prosatext ,Die Schéden des Korsetts“ nimmt sich der Autor das Thema vor, die Schdden und Unannehmlichkeiten zu erléutern, die durch eine extravagante

und schddliche Mode verursacht werden, gegen die alle Philanthropen schon lange vergeblich protestieren. Schrecklich sind die Folgen, die oft auf die unschuldigen
Kinder zurtickfallen, auf Grund der Eitelkeit ihrer Mitter.“
155 Michele Parma behandelte in Due colloqui die vielen Missstdnde, die noch in Internaten herrschen, und schlug einige gute MaBnahmen vor, um das interne Regime
dieserEinrichtungen zu reformieren. Diese MaBnahmen kénnten teilweise auch auf die éffentliche Erziehung angewandt werden, die zwar mit klugen Absichten gefiihrt
wird, jedoch nichtimmer der Natur der Jugend und den Bedirfnissen der Zeit entspricht.”

156 Die Novelle von Opprandino Arrivabene | Corci ed il Poeta“hat keinen anderen Wert als einen guten und gepflegten Stil; ansonsten ist sie nur eine reine Nachahmung.

BT Mager und unvollsténdig erscheinen uns die von Herrn Carlo Leoni présentierten Hinweise (ber den mutigen Reisenden Giambattista Belzoni aus Padua. [...] Wir

kdnnten nicht des Uibertriebenen Strenge bezichtigt werden, wenn wir behaupten, dass sein Stil ibertrieben pompds ist.”
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Ein exemplarisches Beispiel daflr ist das Gedicht DE GUGGU. MUNDART zU SCHAFFHAUSEN (Heft XI/1838), das den Ruf des
Kuckucks als zentrales Motiv aufgreift. Das lyrische Ich interpretiert den Vogelruf als symbolische Botschaft Giber Leben und
Tod, reflektiert Uber die eigene Vergénglichkeit und &ulRert zugleich den Wunsch nach einem langen Leben fiir das eigene
Kind. In der Verbindung von Naturbeobachtung, familidrer Firsorge und religioser Hoffnung entfaltet der Text eine
naturverbundene und aberglaubische Sichtweise, die auf géttlichen Schutz fiir die Familie hofft. Das Gedicht vereint
mehrere flr die Romantik typische Elemente: die emotionale Tiefe, die spirituelle Dimension, die Naturverbundenheit und
die Verwendung volkstiimlicher Symbolik (hier der Ruf des Kuckucks als Omen). Die romantische Sehnsucht nach einer
tieferen Verbindung mit dem Natirlichen und dem Transzendenten wird in einfacher Sprache und klarer Bildlichkeit
ausgedriickt. Die hochsprachliche Ubersetzung des Gedichts bewahrt zwar die inhaltliche Struktur, gléttet jedoch die
emotionale Unmittelbarkeit und verliert die klangliche Eigenart des Dialekts. Damit geht ein wesentlicher Teil der
volksnahen Authentizitat verloren, die das Original auszeichnet.

Ein weiteres Beispiel findet sich im Beitrag liber OESTERREICHISCHE SCHNATTERHUPFLER (Heft 11/1838). Dabei handelt es sich um
sogenannte Gstanzin, das sind gesungene Vierzeiler im 3/4-Takt, meist in spottischem oder erotischem Ton, typischerweise
gefolgt von einem Jodler oder Kehrreim. Diese Liedform ist im alpenlédndischen Raum weit verbreitet und wird in der
jeweiligen Mundart verfasst und vorgetragen. Regionale Bezeichnungen sind etwa Trutz- und SpitzliedIn, Schleifer,
Schwatzliedln, Vierzeilige oder Schelmeliedle. (vgl. Haid 2003) Die RivisTAVIENNESE verdffentlicht fiinf Gstanzin aus der Gegend
zwischen Kahlenberg und Schneeberg. Der Beitrag beginnt mit einer kurzen Erklarung zur Bezeichnung, zur musikalischen
Form und zur geografischen und sprachlichen Verortung der Texte. Dort heil’t es:

,Schnatterhlipfler [...] nennt man in Oesterreich jene vierzeiligen Volkslieder, die nach einer willkiirlich gewdhlten
Melodie des deutschen Tanzes (des Léndlers), abgesungen werden kénnen. [...] Die Sprache des Oesterreichers im
Allgemeinen ist eine jlingere Schwester der Baier’schen Mundart und gehdért demnach mit dieser zum
starkverzweigten oberdeutschen Stamme.“ (Redaktion der Rivista Viennese 1838b, S. 252)

Ergdnzt wird der Beitrag durch ein Glossar (vgl. Abb. 38), das zentrale Begriffe, Ausdriicke und lautliche Besonderheiten der
verwendeten Mundart erklart. Es enthdlt unter anderem Hinweise auf Lautmerkmale wie der Mittelvokal A und das
reduzierte R, regionale Wortschatzformen (Bua, Hos'n, Gfrast), Redewendungen (Na s6 g’suass!) und kulturelle Kontexte wie
Roda, eine unterténige Arbeitsleistung. Diese kommentierende Beigabe zeigt, dass die Redaktion den Schnatterhiipfler-
Beitrag nicht nur als literarisch-volkstiimlichen Text, sondern auch als kultur- und sprachkundliches Dokument versteht.
Durch das Glossar wird eine doppelte Vermittlungsleistung erbracht: Der Dialekttext bleibt in seiner Authentizitét erhalten,
wird aber zugleich flr ein nicht-dialektkundiges Publikum verstandlich gemacht. Die Rubrik erfiillt damit exemplarisch die
kulturvermittelnde und erkldrende Funktion der Zeitschrift im Kontext eines transnationalen, mehrsprachigen
Lesepublikums.

Erklirungen

Der Bachstabe 4 st ein ischen a und o. Das Gber
dic Zeile hinanfgeriickte " wird nur schwach mitgehdrt.

1) Gucken, achauen.

2) Bua, heirath M ohne U, hied
des Alters,

3) Beschaffen seyn, von der Vorseliung bestimmt seyn. Ein
allgemein verbreiteter Glaube, den man schon bei den &l-
testen oberdeutschen Schriftstellern antrifft. ,Vnhail st
mir beschaffen.® Lobers Jagdgedicht.

%) Bleanz’ln, blinzeln, blinken, léuchten, flimmern.

%) Dea"ndl, Dirnchen, Midchen, :

6) Schézal, Schats, Geliebte.

7) Schmdzal, Schmatz, Kuss.

8) Is am nid 'g'nua. Ist uns nicht zo viel ; wird uns nicht
Listig.

9) Ha"b, herbe, bdse, ungehalten.

W)y SKepft varunfa hélt'n, Don Kopf hingen lassen,

1) Sindii, tribsinnig, traurig.

42) Jrdd, Dinstag. -

13) Hotd, halt. Ein Interjectionspartikel, der bald bekrifti-
gend, entschuldigend, bald ablehnend, seltener auffor-
dernd in der Mundart gehort wird, und dem franzésischen
tiens, tenes, vollkommen entspricht,

W) @frait, behagt.

+ 1) Pfingstd, Donnerstag.

%) Rébad, Robath, Frohndienst, eine Arbeit, welche ans
Unger flicht fiir die H. ‘haft geleistet wird,

27y flos'n, Hose, Beinkleid.

Abb. 38: Erlduterungen zur dsterreichischen Sprache
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Die Rubrik verfolgt kein sprachwissenschaftliches Ziel im engeren Sinn, sondern prasentiert die Dialekte als Ausdruck
lebendiger Volkskultur. Sie betont die Vielfalt der Ausdrucksformen innerhalb des habsburgischen Raums und leistet damit
einen Beitrag zur literarischen Anerkennung regionaler Sprachformen. Gleichzeitig wirkt sie kulturvermittelnd, indem sie den
Leserinnen und Lesern exemplarische Einblicke in die volkstlimliche Dichtung anderer Regionen gibt, etwa durch Gedichte,
Fabeln, Lieder oder satirische Szenen. Gleichzeitig spiegelt die Rubrik das romantische Interesse an Volksdichtung sowie an
der Bewahrung regionaler Sprache und Kultur wider. Die Volkskultur wurde als authentische Quelle von Gefiihl und
kollektiver Identitat geschatzt. (vgl. 2.1.1)

6.7.4.15. Saggi di lingua tedesca del Secolo XVI colla traduzione italiana e con note

Die Rubrik Saggi di lingua tedesca del Secolo XVI colla traduzione italiana e con note erscheint ausschliefilich im Jahr 1838
und umfasst zwei Beitrage. Beide Texte stammen aus der frihneuhochdeutschen Literatur des 16. Jhdts und werden im
Original und in italienischer Ubersetzung mit erlduternden Anmerkungen prasentiert. Die Rubrik dokumentiert damit ein
gezieltes Interesse an der historischen Sprachstufe des Deutschen sowie an literarischen Formen volkstimlicher Satire.

Der erste Beitrag ist Hans SACHS’ Gedicht WARUM DIE BAUERN NICHT GERN LANZKNECHT HERBERGEN (1576), das in der italienischen
Fassung den Titel PERCHE I VILLANI ALBERGANO A MALINCUORE | LANZICHENECCHI tragt. Der Text thematisiert in gereimter Prosa die
O6konomischen und sozialen Belastungen, die durch das Einquartieren von Landsknechten flr die Landbevolkerung
entstanden. In typischer Weise verbindet SAcHs moralisierende Kritik mit einem realistischen Alltagsblick. Der zweite Beitrag,
VoM BISCHOFF UND SEINEM LOTTERBUBEN von Burkard WALDIS (1554) erscheint unter dem italienischen Titel DAL VESCOVO E DI UN
MarIuoLo. Es handelt sich um eine Fabel mit satirischem Einschlag, in der das Verhaltnis von kirchlicher Autoritdt und
birgerlicher Moral hinterfragt wird. Beide Texte stehen exemplarisch fir die populare Moralliteratur der Reformationszeit.

Die Rubrik verfolgt ein didaktisch-historisches Interesse, indem sie sprachliche, stilistische und inhaltliche Merkmale der
frihneuhochdeutschen Literatur fir ein italienischsprachiges Publikum zugénglich macht.

6.7.4.16. Saggi di Tedesco antico

Mit der vorigen Rubrik verwandt ist die Rubrik Saggi di Tedesco antico, die nur einmalig (1839) in der RIvISTA VIENNESE
erscheint (auf Grund der unterschiedlichen zeitlichen Einordnung der behandelten Texte (14. Jhdt vs. 16. Jhdt) wurde auf
eine Zusammenfiihrung der beiden Rubriken verzichtet). Sie enthélt als einzigen Beitrag die LEGENDE VON DER JUNGFRAU IM
WALDE, der erstmals von Theodor Georg von KARAJAN in FRUHLINGSGABE FUR FREUNDE ALTERER LITERATUR (1839) verdffentlicht
wurde. Die RivistA druckt die Legende in einer mittelhochdeutschen und einer neuhochdeutschen Fassung ab. Eine
Einleitung fehlt, lediglich ein bibliografischer Hinweis verweist auf die Erstedition durch KaraJAN und nennt das
Niederdeutsche des friihen 14. Jhdts als sprachliche Grundlage des Originals.

6.7.4.17. Statistica (Articoli originali inediti)

Die Rubrik Statistica (Articoli originaliinediti) erscheint ausschlieflich im Jahrgang 1838 der RivisTAVIENNESE und enthalt drei
Beitrage, die samtlich von Adriano BaLBI (1782-1848) stammen, einem der bedeutendsten Geografen und Statistiker seiner
Zeit, dessen Arbeiten in derersten Halfte des 19. Jhdts groRen Einfluss auf die Entwicklung einer empirisch fundierten Sozial-
und Wirtschaftsanalyse hatten.

Die Rubrik enthalt drei Beitrage, die sich sich unterschiedlichen Aspekten des Fortschritts im europdischen und
aufRereuropdischen Raum widmen:

e ALCUNICENNI SULLE STRADE FERRATE DELL'EUROPA E DELL'AMERICA (Heft V/1838) behandelt die Entwicklung des Eisen-
bahnwesens und vergleicht den Stand der Infrastruktur auf beiden Kontinenten.

158 Adriano BALBI (1782-1848) war ein venezianischer Geografund Statistiker. Nach Tatigkeiten in Portugal und Paris wurde er 1833 als kaiserlicher Berater fiir Geografie
und Statistik nach Wien berufen. Er gilt als einer der bedeutendsten Vermittler des geografischen und statistischen Wissens seiner Zeit. Seine Arbeiten, darunter
die vielfach aufgelegte BALANCE POLITIQUE DU GLOBE (1827) und der ESSAI SUR LA POPULATION DES DEUX MONDES (1830), zeichnen sich durch empirische Datensammlung,
vergleichende Methodik und breite didaktische Ausrichtung aus. (vgl. Gliozzi 1975)
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e CENNISTATISTICI SOPRAALCUNI MINERALI DEL SUOLO ITALIANO (Heft 1V/1838) liefert eine Ubersicht iiber die mineralischen
Ressourcen der italienischen Boden und deren wirtschaftliche Nutzung.

e CENNI STATISTICI SUI PROGRESSI DELL'INDUSTRIA NELL'IMPERO D'AUSTRIA, PARAGONATI A QUELLI NELLE MONARCHIE FRANCESE
ED INGLESE (Heft VI/1838) analysiert den industriellen Entwicklungsstand der Habsburgermonarchie im internatio-
nalen Vergleich.

Die Rubrik hebt sich klar von den literarisch und kulturell orientierten Beitrdgen der Zeitschrift ab und erweitert das
thematische Spektrum der Zeitschrift um einen wirtschafts- und infrastrukturanalytischen Zugang.

6.7.4.18. Storia

Die Rubrik Storia erscheint vereinzelt in den Jahrgangen 1839 und 1840 und umfasst lediglich zwei Beitrdge mit historischem
Schwerpunkt. Im Vergleich zu anderen Rubriken bleibt sie quantitativ marginal, doch thematisch klar umrissen: Sie bietet
historische Reflexionen und Quellenkommentare, die sich mit Aspekten der europdischen Geschichte beschaftigen.

Der erste Beitrag (1839/XIl) tragt den Titel BRANO DI LETTERA INEDITA SULLA MORTE DELLA STUARDA, D’UN CONTEMPORANEO ITALIANO.
Es handelt sich um einen Auszug aus einem bislang unveroffentlichten Brief eines zeitgendssischen italienischen
Beobachters iber die Hinrichtung Maria STUARTS aus der Wiener Hofbibliothek, editiert von Tommaso GAR. Verfasst wurde
der Brief von Giambattista LEONI am 31. Marz 1587 an einen italienischen Kardinal. Der Text schildert die Reaktionen am
franzdsischen Hof auf die Hinrichtung Maria STuARTS sowie die letzten Stunden der schottischen Kdnigin. Besonders
hervorgehoben werden ihre religiose Standhaftigkeit und die feierliche Inszenierung ihres Todes. Der zweite Beitrag
COMPENDIO DELLA STORIA VIENNESE (1840/1) stammt von Giovanni Battista BoLza und bietet eine kompakte Darstellung der
Geschichte Wiens.

6.7.4.19. Storia letteraria (Articoli originali inediti)

Die Rubrik Storia letteraria (Articoli originali inediti) erschien ausschlieRlich im Jahrgang 1839 der RivisTA VIENNESE und
umfasst drei Originalbeitrage, die sich der Literatur- und Sprachgeschichte widmen. Thematisch reichen die Beitrage von
Studien zur italienischen Geistesgeschichte (PIER LOMBARDO. STUDII SULLA STORIA ITALIANA von Carlo MORBIO, Heft X/1839) Uiber
eine kulturhistorische Betrachtung der Dichter Europas (RE POETI DELL’EUROPA MODERNA, Heft [V/1839 von Ignazio CANTU) zu
einem umfassenden Uberblick Gber die Entwicklung der deutschen Sprache und Literatur (CENNI SULLA STORIA DELLA LINGUA E
LETTERATURA TEDESCA Heft X/1839, von Giovanni Battista BoLza).

6.7.4.20. Storia, Romanzi e Racconti (articoli originali inediti)

Die Rubrik Storia, Romanzi e Racconti (articoli originali inediti) umfasst sowohl historische Darstellungen als auch
unveréffentlichte literarische Erzéhlungen. Dazu gehoren unter anderem Giovanni Battista BoLzas Novelle LA PROVVIDENZA
und der Beitrag ATTILA. Vertreten sind aulRerdem zwei Episoden aus Cesare CANTUS historischem Roman MARGHERITA
PusTERLA (RosALIA | und RosALIA Il) sowie Francesco CARRARAS | GENOVESI IN DALMAZIA, eine Darstellung der Geschichte
Dalmatiens im 14. Jhdt. Diese Rubrik erscheint nurim Jahr 1838.

6.7.4.21. Traduzioni col testo a fronte

Die Rubrik Traduzioni col testo a fronte ist mit 754 Seiten eine der umfangreichsten Sektionen der RivisTA VIENNESE und
erscheint in jedem Heft. Ihr besonderes Merkmal ist die synoptische Darstellungsweise: Ubersetzung und Originaltext
werden einander gegeniibergestellt, was diesen Beitrdgen sowohl eine philologische als auch eine didaktische Funktion
verleiht. Die Rubrik umfasst ein breites Spektrum literarischer Gattungen von Gedichten, Hymnen und Balladen Uber
Dramen- und Romanfragmente bis hin zu historischen, politischen und philosophischen Texten. Behandelt werden Autoren
aus dem deutschen und italienischen Raum.

Am haufigsten tUbersetzt wurden Werke von Friedrich SCHILLER, darunter vor allem Gedichte (die Ballade RITTER TOGGENBURG,
Ubersetzt von Francesco DIscONzI; das Gedicht DER GENIUS, (bersetzt von Giovanni Battista BoLza, DAS LIED VON DER GLOCKE,
Ubersetzt von Giuseppe del Re und HOFFNUNG, Ubersetzt von Giulio CARCANO.) Alessandro PELLIGRINI Ubersetzte auRerdem
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WAS HEISST UND ZU WELCHEM ENDE STUDIRT MAN UNIVERSALGESCHICHTE. EINE AKADEMISCHE ANTRITTSREDE (PROLUSIONE SULLO STUDIO
DELLA STORIA UNIVERSALE® Vier Ubersetzungen stammen aus Werken von Cesare CANTU: ein Auszug aus dem historischen
Roman MARGHERITA PUSTERLA (ibersetzt von Albert KnoLL), die im Ubersetzungswettbewerb (vgl. 6.7.4.24.6) pramierte
Ubersetzung des Gedichts L’ESULE von B. ERMANN sowie der Prosatext LA SERA DEL 30 OTTOBRE A RoMA in der Ubersetzung von
A.WALLEN. Ebenfalls vier Texte finden sich von Luigi CARRER. In italienisch-deutschen Parallelfassungen erschienen die Ballade
LA SORELLA (DIE SCHWESTER, Ubersetzt von Ambrosius RITTER), die Gedichte IL RITORNO und LA PREGHIERA (libersetzt von Eugenie
BoLzA sowie LA MEDITAZIONE (ebenfalls in der Ubersetzung von Eugenie BoLza). Ebenfalls stark vertreten ist Giuseppe PARINI,
von dem drei Fragmente aus dem Werk IL Giorno in der Ubersetzung von Franz TILLER erschienen: IL LEVER, IL PRANZO und LA
CONVERSAZIONE.

Des Weiteren finden sich in der Rubrik Ugo FoscoLos bertihmtes Gedicht | SEPoLCRI (DIE GRABER, Uibersetzt von G. L. HILSCHER
und Friedrich HALMS Drama IMELDA LAMBERTAZZzI. Von Friedrich Gottlieb KLopstock erschien DIE FRUHEN GRABER (LE TOMBE
PRECOCI, Ubertragen von Nicold NEGRELLI). Zwei patriotische Gedichte von Theodor KORNER MEIN VATERLAND und GEBET IN DER
SCHLACHT Ubersetzte Ignazio PUECHER-PASSAVALLI. Nikolaus LENAUS Gedicht DER SEELENKRANKE wurde von G. ZALBO ins
Iltalienische Gibertragen. Mehrere Beitrdge stammen von Alessandro MANZONI: LA PENTECOSTE (PFINGSTEN) in der Ubersetzung
von Albert KNOLL, IL NOME DI MARIA (Ubersetzt von Viktor Weiss Edler von STARKENFELS) sowie das Gedicht URANIA, das Karl
MULLER ins Deutsche Ubertrug. Caroline PICHLERS Fabel DER JUNGE EicHBAUM UND DIE WEIDE {ibersetzte Nicoldo NEGRELLI. Von
Ludwig UHLAND erschienen zwei Beitrdge: DIE STERBENDEN HELDEN (GLI EROI MORENTI, libersetzt von Ignazio PUECHER-PASSAVALLI
und DAs NoTHEMD, das Giovanni Battista BoLza unter dem Titel LA VESTE FATALE ins Italienische Ubertrug. GOETHE ist mit dem
Gedicht AMOR ALS LANDSCHAFTSMALER (Uibersetzt von Adele BUONDELMONTA) und einem Fragment aus dem Drama TORQUATO
Tasso in der Ubersetzung von Vincenzo MoNT! vertreten. Von Carlo GUAITA sind drei Texte Ubersetzt: LA VESTE NUZIALE,
L'INCOSTANTE und SIMPATIA, alle in der Ubersetzung von Eugenie BoLza. Heinrich HEINES Gedicht WARUM SIND DENN DIE ROSEN SO
BLASS wurde von unter dem Titel CorpoGLIO publiziert.

Neben den bereits genannten Hauptautoren finden sich zahlreiche weitere bekannte Stimmen der europdischen
Literaturgeschichte.

= Dante ALIGHIERI: TANTO GENTILE,Ubersetzt von Heinrich Eduard Joseph Freiherr von LANNOY

*  Ludovico ARIOSTO: ORLANDO FURIOSO in einer Uberarbeiteten Fassung der Ubersetzung von Karl STRECKFUSS.

= Carlo BoTTA: Fragment zur MORTE DEL MAGGIORE ANDRE, (ibersetzt von L. KuDLICH

= Giuseppe CAPPAROZZ0: Prosatext IL SORDOMUTO (Uibersetzt von A.Z.)

= Giulio CARcANO: RosA in der Ubersetzung von F. A. WALLEN

= Francesco DALL'ONGARO: LA SPERANZA, IL PRIMO AMORE Und LA PATRIAVERA, alle Ubersetzt von Eugenie BoLza

= Antonio GAZZOLETTI: IL coLERA MORBUS (Ubersetzung: Bennata Parl) und Souvenir (Ubersetzerin: Eugenie BoLza)

= Vincenzo MoNTI ist sowohl mit einem eigenen Werk LA PIETA FIGLIALE als auch als Ubersetzer GOETHES TORQUATO
Tasso vertreten.

= Jacopo VITTORELLI: ANACREONTICHE in der deutschen Ubersetzung von Hyppolit SONNLEITHNER
= Paride ZAJOTTI: ILRITORNO DEL CROCIATO, Ubersetzt von Caroline PICHLER

= Joseph Christian von ZepLitz: Osterreichisches Volkslied (INNO NAZIONALE AUSTRIACO, Uibersetzt von Giovanni Bat-
tista BoLzA)

Diese Vielfalt dokumentiert ein breites Spektrum klassischer und zeitgendssischer Literatur aus dem deutschen und
italienischen Sprachraum. Im Folgenden sollen exemplarisch zwei Beitrdge aus der Rubrik néher betrachtet werden, die
italienische Ubersetzung von Friedrich HALMS Trauerspiel IMELDA LAMBERTAZZI sowie Giuseppe PARINIS moralisch-satirisches

159 Friedrich ScHILLERS Antrittsvorlesung WAS HEISST UND ZU WELCHEM ENDE STUDIERT MAN UNIVERSALGESCHICHTE?, gehalten am 26. Mai 1789 an der Universitat Jena, gilt als

eine der zentralen programmatischen Schriften des deutschen Idealismus. ScHILLER thematisiert darin den Unterschied zwischen einer blofk additiven, partikularen
Weltgeschichtsschreibung und einer philosophisch durchdrungenen Universalgeschichte, die den Menschen als geistiges Wesen zur Erkenntnis des geschichtli-
chen Zusammenhangs und zur moralischen Bildung fiihren soll. Im Zentrum steht die Unterscheidung zwischen dem ,Brotgelehrten®, der nur auf praktischen
Nutzen bedacht ist, und dem , philosophischen Kopf*, der fahig ist, disparate historische Fakten zu einem sinnvollen Ganzen zu verbinden. Die Vorlesung wurde auf
Grund des grofien Interesses in das Auditorium Maximum verlegt und ist bis heute ein bedeutendes Dokument der Geschichtsphilosophie der Aufkldrung. (vgl.
Delaube 2025)
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Langgedicht IL GIORNO.

6.7.4.21.1.Friedrich Halm: Imelda Lambertazzi

B »w T ———

” Das Trauerspiel IMELDA LAMBERTAZzI von Friedrich HALM (1806-1871, eigentlich
& Siratad . Eligius Franz Josef Freiherr von MUNCH-BELLINGHAUSEN; Neffe des Osterreichischen
! dehﬁ:gg?g ertazse Prasidialgesandten beim Deutschen Bund in Frankfurt/Main Joachim Eduard Graf
T von MUNCH-BELLINGHAUSEN) wurde am 06.12.1838 erstmals auf der Bilhne des Wiener

rauerfpicl in finf Aufjitgen Hofburgtheaters aufgeflihrt und fand noch vor der offiziellen Erstausgabe Eingang
in die RivisTA VIENNESE (Heft XI/1838). Die Erstausgabe erschien erst 1842 bei GErOLD
" Friedrich Halm. in Wien (vgl. Halm 1842, S. 11)

Die Ubersetzung prasentiert eine zentrale Szene des Dramas, in der das innere
Ringen der Hauptfigur um Liebe, Pflicht und familidre Loyalitdt deutlich wird. Der
Auszug aus dem 3. Akt zeigt ein vertrauliches Gesprach zwischen Imelda und ihrer

Ghirardacel Hist, di Rologna. Libr. 1L

Mutter Anna im Burgzimmer. Anna versucht, Imeldas Kummer zu verstehen,

*_T:T_ X woraufhin Imelda ihre verbotene Liebe zu einem Mann aus einer verfeindeten
Setuds und im etge b Carl o Familie gesteht. Sie hat ihn bereits zuriickgewiesen, obwohl sie tief fir ihn
‘lsti empfindet. Aus Ricksicht auf den Familienfrieden ist sie bereit, ihre Gefiihle zu

opfern. Anna bestarkt sie darin, was Imeldas innere Stérke und ihre tragische Rolle

betont.
Abb. 39: Erstausgabe IMELDA LAMBER-

TAzzI von Friedrich HALM HaLms Werk weist zahlreiche typische Elemente der Romantik auf: Im Zentrum steht
das Motiv der tragischen, unerfiillten Liebe zwischen zwei jungen Menschen aus verfeindeten Familien, das an das
romantische Ideal einer schicksalhaften, Giber das Leben hinausreichenden Liebe erinnert. Die Protagonistin ist von tiefen
inneren Konflikten gepragt und stellt ihr personliches Gliick zu Gunsten eines hoheren Ziels zurlick. Der diistere Grundton
und die Vorahnung eines tragischen Endes fligen sich schlieRlich in den fatalistischen Weltblick der Romantik. Im Vergleich
zum Originaltext biRt die italienische Ubersetzung von IMELDA LAMBERTAZzI deutlich an romantischer Wirkung ein. Wahrend
Hawms deutsche Vorlage durch ihre poetische Sprache, emotional aufgeladene Bilder und symbolische Tiefe die
romantischen Leitmotive wie tragische Liebe, Sehnsucht und innere Zerrissenheit intensiv entfaltet, wirkt die italienische
Version nichterner und weniger ausdrucksstark. Der Verlust an lyrischer Dichte, emotionaler Intensitat und symbolischer
Aufladung fihrt dazu, dass zentrale romantische Aspekte nur abgeschwacht zur Geltung kommen. Damit gelingt es der
Ubersetzung weniger, die spezifisch romantische Atmosphare des Originals zu vermitteln.

6.7.4.21.2.Giuseppe Parini: Il Giorno

IL GIorNO ist das bedeutendste Werk von Giuseppe PARINI, das erstmals 1763 veroffentlicht wurde. Es handelt sich um ein
satirisches Gedicht, das die aristokratische Gesellschaft seiner Zeit ironisch darstellt. Das Gedicht folgt dem Tagesablauf
eines jungen Adligen und ist in folgende Teile gegliedert:

1. ILMATTINO (DER MORGEN) beschreibt das Erwachen des jungen Adligen, sein Frihstiick und seine Morgentoilette.
Der Protagonist kann zwischen verschiedenen Getranken wahlen und bereitet sich auf den Besuch bei seiner
Dame vor.

2. ILMEezzoclorNo (DER MITTAG) schildert das Mittagessen bei der Dame, wo auch ihr gleichgiltiger Ehemann anwe-
send ist. Nach dem Essen folgen Kaffee und Gesellschaftsspiele.

3. ILVESPRO E LA NOTTE (DER ABEND UND DIE NACHT): Der Abend wird mit Kutschfahrten verbracht, wahrend die Nacht
gesellschaftliche Zusammenkinfte, Kartenspiele und spates Zubettgehen beschreibt.

PARINI verwendet einen erhaben-epischen Stil, der in komischem Kontrast zur Banalitat des beschriebenen aristokratischen
Alltags steht. Das Gedicht wurde europaweit gelesen und hatte besonders in Spanien groféen Einfluss auf die Entwicklung
der Lyrik. ParINI gelang es, durch seinen anspruchsvollen Stil soziale und politische Kritik zu Gben, ohne der Zensur zum
Opfer zu fallen. Tatsachlich findet sich auf den Zensurlisten nur folgendes Werk: OPERE DI GIUSEPPE PARINI, PUBLICATE E
ILLUSTRATE DA FRANCESCO REINA. (1803, damnatur). Dartber hinaus wurde auch ein Werk Uber Italienische zeitgendssische
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Dichter verboten, das ein Vorwort von Cesare CANTU Uber PARINI enthielt: PARNASO ITALIANO. POETI ITALIANI CONTEMPORANEI
MAGGIORI E MINORI, PRECEDUTI DA UN DISCORSO PRELIMINARE INTORNO A GIUSEPPE PARINI E IL SUO SECOLO SCRITTO DA CESARE CANTU E
SEGUITI DA UN SAGGIO DI RIME DI POETESSE ITALIANE ANTICHE E MODERNE SCELTE DA A. RONNA (1843, damnatur). (Abteilung fir
Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Das in die RivisTa VIENNESE Heft XI, 1838 aufgenommene von Franz TILLER Ubersetzte Fragment ist der Anfangsteil von IL
MATTINO, Verse 1-243 (von 1084). Die ibernommenen Verse werden originalgetreu wiedergegeben. Die Hauptthemen und
die Grundstruktur sind zwar im Fragment vorhanden, jedoch fehlen viele poetische Details und ironische Elemente, die das
Gesamtbild von PARINIS gesellschaftskritischer Satire im Originaltext abrunden. Ein elementarer Eingriff in das Verstandnis
von PARINIS Gedicht ist jedoch das Fehlen des gesamten Einleitungstextes, der das Werk kontextualisiert:

ALLA MODA

Lungi da queste carte i cisposi occhi gia da un secolo rintuzzati, lungi i fluidi nasi de" malinconici vegliardi. Qui non si
tratta di gravi ministerj nella patria esercitati, non di severe leggi, non di annojante domestica economia misero
appannaggio della canuta eta. A te vezzosissima Dea, che con sidolci redine oggi temperi, e governi la nostra brillante
gioventu, a te sola questo piccolo Libretto si dedica, e si consagra. Chi é che te qual sommo Nume oggimai non
riverisca, ed onori, poiché in si breve tempo se' giunta a debellar la ghiacciata Ragione, il pedante Buon Senso, e
'Ordine seccagginoso tuoi capitali nemici, ed hai sciolto dagli antichissimi lacci questo secolo avventurato? Piacciati
adunque di accogliere sotto alla tua protezione, che forse non n'é indegno, questo piccolo Poemetto. Tu il reca su i
pacifici altari ove le gentili Dame, e gli amabili Garzoni sagrificano a se medesimile mattutine ore. Di questo solo egli
e vago, e di questo solo andra superbo e contento. Per esserti pit caro egli ha scosso il giogo della servile rima, e se
ne va libero in Versi Sciolti, sapendo, che tu di questi specialmente ora godi, e ti compiaci. Esso non aspira
all'immortalita, come altri libri, troppo lusingati da' loro Autori, che tu, repentinamente sopravvenendo, hai seppelliti
nell'oblio. Siccome egli é per te nato, e consagrato a te sola, cos fie pago di vivere quel solo momento, che tu ti mostri
sotto un medesimo aspetto, e pensi a cangiarti, e risorgere in piu graziose forme. Se a te piacera riguardare con
placid'occhio questo Mattino forse gli succederanno il Mezzogiorno, e la Sera; e il loro Autore si studiera di comporli,
ed ornarli in modo, che non men di questo abbiano ad esserti cari.”™® (Parini 1996, S. 1-2)

Dieses ironische Lob setzt den Ton fiir PArINIS Satire auf die oberflachliche und prunksiichtige Aristokratie. PARINI distanziert
sichvon ,veralteten“Tugenden wie Vernunft und Tradition und klassifiziert all diese als miihsame Relikte alter Generationen.
Stattdessen wendet er sich der ,Mode*“als neuer Herrscherin der Jugend zu. Die Mode wird hier personifiziert als Géttin, die
die Jugend ,lenkt und regiert“ und alte Werte, wie Ordnung und den sogenannten ,guten Sinn*, verdrangt hat. Ohne diese
Passage wird der satirische Ton abgeschwacht, da der direkte Kommentar zur Oberflachlichkeit der Modegesellschaft nicht
vorhanden ist.

Diese beiden exemplarischen Texte veranschaulichen eindriicklich die stilistische und thematische Spannbreite der Rubrik
Traduzioni col testo a fronte. Durch die Gegenlberstellung von Original und Ubersetzung werden literarische
Transferprozesse nachvollziehbar gemacht, mit all ihren stilistischen Verlusten, aber auch kulturellen
Vermittlungsleistungen.

160 AN DIE MODE

Fern von diesen Bldttern seien die triiben Augen, die seit einem Jahrhundert abgestumpft sind, fern die trdnenreichen Nasen me lancholischer Greise. Hier ist nicht die
Rede von ernsten Amtern, die im Vaterland ausgelibt werden, nicht von strengen Gesetzen, nicht von der langweiligen Hauswirtschaft, dem kiimmerlichen Erbteil des
ergrauten Alters. Dir allein, holdeste Géttin, die du mit so stiRen Ziigeln heute unsere gldnzende Jugend ziigelst und leitest, dir ist dieses kleine Biichlein geweiht und
gewidmet. Wer verehrt und ehrt dich nicht ldngst als héchste Gottheit, da du in so kurzer Zeit die eisige Vernunft, den pedantischen gesunden Menschenverstand und
die trockene Ordnung - deine drgsten Feinde - besiegt und dieses gltickliche Zeitaltervon uralten Fesseln befreit hast? So mdge es dir gefallen, dieses kleine Gedichtlein
unter deinen Schutz zu nehmen, das dessen vielleicht nicht unwiirdig ist. Trage es auf die friedlichen Altére, wo edle Damen und anmutige Jiinglinge die Morgenstun-
den sich selbst opfern. Nur danach verlangt es, nur darauf wird es stolz und zufrieden sein. Um dir noch lieber zu sein, hat es das Joch des sklavischen Reims abge-
schittelt und geht frei in blanken Versen einher, wohl wissend, dass du gerade an diesen heute Gefallen findest. Es erhebt keinen Anspruch auf Unsterblichkeit wie
andere Blicher, deren Autoren sich allzu sehr schmeichelten, die du jedoch plétzlich erschienen im Vergessen hast verschwinden lassen. Da es durch dich geboren und
dir allein geweiht ist, wird es sich damit begniigen, nur so lange zu leben, wie du dich in derselben Gestalt zeigst, ehe du daran denkst, dich zu wandeln und in noch
anmutigeren Formen neu zu erstehen. Wird es dir gefallen, dieses ,Morgengedicht* mit mildem Auge zu betrachten, so mégen ihm vielleicht auch ,Mittag“und ,Abend*
folgen, die sein Autor sich bemiihen wird so zu verfassen und zu schmticken, dass sie dir nicht weniger lieb seien als dieses.
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6.7.4.22. Traduzioni e sunti

Die Rubrik Traduzioni e sunti umfasst insgesamt 721 Seiten in den Jahrgangen 1839 und 1840 und enthalt ausschlieRlich
Ubersetzungen und Zusammenfassungen deutschsprachiger Werke ins Italienische. Die Texte werden entweder vollsténdig
Ubersetzt oder inhaltlich zusammengefasst (sunti). Diese Rubrik verfolgt das Ziel, deutschsprachige Literatur einem
italienischsprachigen Publikum zuganglich zu machen.

Inhaltlich bietet die Rubrik ein breites Spektrum an Genres und Autoren: Neben dramatischen Werken wie Friedrich SCHILLERS
DIE VERSCHWORUNG DES FIESCO (LA CONGIURA DI FIESCO) oder GRILLPARZERS DER TRAUM EIN LEBEN (IL SOGNO UNA VITA) finden sich
populdre Erzahltexte, etwa Ludwig TiECkS Novellen DiE BILDER (I QUADRI) und DAS UBERFLUSSIGE LEBEN (IL SUPERFLUO DELLA VITA,
erst nach Zensur, vgl. 6.7.6). Auch Texte von Ferdinand RaiMuND, Friedrich HALm, ET.A. HOFFMANN oder Ernst RAupacH sind
enthalten, ebenso wie Joseph von ZepLitz’ Gedichtzyklus TODTENKRANZE.

Daneben sind auch philosophisch-historische Texte wie SCHILLERS Betrachtungen zu SOLONS GESETZGEBUNG (LA LEGISLAZIONE
DI SOLONE) oder LYCURGS GESETZGEBUNG (LA LEGISLAZIONE DI LICURGO) aufgenommen, die von Alessandro PELLEGRINI (ibersetzt
wurden. Weitere Texte stammen unter anderem von Johann Gottfried HERDER, dessen PARAMITI E RACCONTI von Giovanni
Battista BoLza ins Italienische Ubersetzt wurden, von Franz von Gauby, dessen Novelle DER STUMME in einer anonymen
Ubersetzung mit den Initialen G. A. erschien, sowie von Heinrich ZscHOKKE, dessen Erzahlung DAs LocH IM ARMEL unter dem
Titel IL Buco NELLAMANICAVON B. RONGA Ubertragen wurde. Einige Werke wurden innerhalb der Rubrik auf zwei Hefte aufgeteilt
veroffentlicht, wie etwa TIECKS Novelle DAS UBERFLUSSIGE LEBEN und DIE BILDER oder GRILLPARZERS Drama DER TRAUM EIN LEBEN.

In der Rubrik ist Giovanni Battista BoLza der mit Abstand produktivste Ubersetzer, auch Alessandro PELLEGRINI ist mit
mehreren Ubersetzungen etwa von Ludwig TIECk und Friedrich SCHILLER vertreten. Daneben finden sich einzelne Beitrage von
Ubersetzern wie Alessandro Bazzani, Vincenzo De CASTRO, G. ZALBO, B. RONGA und Jakob LOWENTHAL. Damit wird deutlich, dass
sich die Rubrik sowohl durch eine gewisse personelle Kontinuitat als auch durch punktuelle Beitrage verschiedener
Ubersetzer:innen auRerhalb der Kernredaktion auszeichnet.

Um einen genaueren Einblick in die Ubersetzungspraxis und die &sthetischen Profile der Rubrik Traduzioni e sunti zu
gewinnen, sollen im Folgenden exemplarisch drei Ubersetzungen von Giovanni Battista BoLza ndher betrachtet werden, um
zu zeigen wie Bolza die deutschen Originaltexte fir ein italienisches Publikum adaptierte. Die Interpretation der
Ubersetzungen stiitzt sich auf die Ausfihrungen von Heigl (1896).

6.7.4.22.1.E.T.A. Hoffmann: Kreisleriana

Ein Beispiel fur die literarische Vermittlung deutscher Romantik in der Rubrik Traduzioni e Sunti ist BoLzas italienische
Ubersetzung von E. T. A. HOFFMANNS KREISLERIANA. Wie weiter oben gezeigt geriet ETA. HOFFMANN auf Grund seiner satirischen,
fantastischen und gesellschaftskritischen Texte immer wieder ins Visier der Zensurbehérden, da sie politische, kirchliche
oder moralische Normen in Frage stellten. Die Aufnahme seiner KREISLERIANA in die RIvISTA VIENNESE steht damit im
Spannungsfeld einer literarischen Produktion, die teils als provokant und systemkritisch wahrgenommen wurde. Die
KREISLERIANA selbst findet sich nicht auf den Zensurlisten.

BoLza Ubersetzte drei ausgewahlte Abschnitte ins Italienische: JOHANN KREISLERS MUSIKALISCHE LEIDEN, OMBRA ADORATA und
GEDANKEN UBER DEN HOHEN WERTH DER Musik. Bolza verflgte iber ein profundes musikalisches Wissen, wodurch erin der Lage
war, die dichte Verbindung von Musik, Literatur und Ironie, die HOFFMANNS Stil prégt, addquat zu erfassen. HEIGL (1896, S. 11ff)
konstatiert, dass es seiner Ubersetzung gelingt, den melancholisch-reflektierten Ton und die psychologische Tiefe der Figur
Kreisler wirkungsvoll zu Gibertragen. Seine Sprache ist stilistisch gepflegt und rhythmisch fein abgestimmt. Dennoch zeigen
sich bei genauerer Analyse eine Reihe von Schwachen: So neigt BoLza dazu, HOFFMANNS poetisch-metaphorische Sprache zu
glatten, wodurch die suggestive Bildhaftigkeit des Originals abgeschwacht wird. Auch die feinsinnige Ironie, die den Texten
wesentlich eingeschrieben ist, tritt in der italienischen Fassung oftmals zu Gunsten eines ernsteren, sentimentalen Tons
zuriick. Besonders aufféllig ist dies in der ersten Novelle, wo charakteristische Details oder satirische Vergleiche stark geklrzt
oder ganz ausgelassen wurden. In OMBRA ADORATA gelingt BoLza zwar eine insgesamt gelungene, freiere Ubertragung, doch
auch hier bleiben zentrale Passagen uniibersetzt, etwa eine poetisch dichte Reflexion tiber die musikalische Tonika. Auch
HOFFMANNS intertextuelle Bezlige zu philosophischen, musikalischen oder literarischen Diskursen werden in der italienischen
Version kaum vermittelt oder erldutert. (vgl. Heigl 1896, S. 11ff)
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Im Kontext der RiviSTA VIENNESE erfiillt BoLzas KREISLERIANA-Ubersetzung dennoch eine wichtige kulturvermittelnde Funktion:
Sie macht zentrale Motive der deutschen Romantik und insbesondere die Figur des innerlich zerrissenen, hochsensiblen
Kinstlers einem italienischen Lesepublikum zuganglich. Dabei Uberwiegt allerdings eine psychologisierende Lesart
gegeniiber der vielschichtigen Ironie und Selbstreflexivitdit des Originals. Durch Auslassungen und stilistische
Vereinfachungen verliert die Ubersetzung an Tiefe und Differenzierung und auch HoFFMANNS poetische Vieldeutigkeit und
satirischer Feinsinn bleiben nur partiell erhalten. (vgl. Heigl 1896, S. 11ff) Dennoch stellte die Ubersetzung die erste
systematische Annéherung eines italienischsprachigen Publikums an HorFmanns komplexe Kinstlerfigur Johann Kreisler
dar.

Aus dem umfangreichen Werk von Ernst RaupacH finden sich zwei italienische Ubersetzungen in der Rubrik, ebenfalls von
BoLzA.

6.7.4.22.2.Ernst Raupach: Isidor und Olga | Der Miiller und sein Kind

DIE LEIBEIGENEN ODER ISIDOR UND OLGA (ISIDORO E OLGA. TRAGEDIA IN CINQUE ATTI DI ERNESTO RAUPACH, Heft 11/1840) ist ein
birgerliches Trauerspiel von Ernst RAUPACH, das zur Zeit seiner Entstehung grolbe Bihnenpopularitat erlangte. Im Mittelpunkt
steht die tragische Liebesgeschichte zwischen dem Musiker Isidor und der adeligen Olga, Uberschattet von
Standesunterschieden und persdnlichem Leid. Das Stlick thematisiert mit moralischen Konflikten und soziale Schranken
typische Motive des friihen 19. Jhdts.

BoLzas Ubersetzung orientiert sich in weiten Teilen am Stil des Originals, dennoch sind zahlreiche Eingriffe und
Umgestaltungen festzustellen, die sowohl den sprachlichen Ausdruck als auch den inhaltlichen Gehalt betreffen. Stilistisch
strebt BoLza eine klare, fliissige Prosa an, verzichtet dabei jedoch haufig auf sprachliche Eigenheiten der Vorlage, wie etwa
auf die in gebundener Rede verfassten Passagen oderironische Wendungen in den Figurenreden. Stattdessen werden diese
Stellen durch niichternere oder pathetisch aufgeladene Formulierungen ersetzt, wodurch sich der Ton der Ubersetzung
insgesamt von der komplexeren Originalsprache entfernt. Auch inhaltlich nimmt BolLza erhebliche Kirzungen und
Veranderungen vor. So werden beispielsweise einige erklarende Monologe, psychologische Motivationen oder symbolische
Szenen verkirzt oder ganz weggelassen, was die Charakterentwicklung und Handlung teilweise weniger differenziert
erscheinen lasst. Einzelne Dialoge sind deutlich gekirzt, was sich auf das Verstandnis der Beziehungskonstellationen
auswirkt. Ebenso wurde der dramatische Schlussakt durch die Zusammenlegung von Auftritten dramaturgisch
abgeschwécht. Besonders auffallig ist die Tendenz zur Harmonisierung und moralischen Eindeutigkeit: Ambivalente oder
sozialkritische Elemente des Originals wie patriarchale Gewaltverhaltnisse oder soziale Ungerechtigkeit treten zu Gunsten
einer starker idealisierten, moralisch klar gezeichneten Erzahlweise zurlick. Die weibliche Hauptfigur wird vor allem als
tugendhafte, leidende Frau inszeniert, wahrend die komplexe innere Entwicklung des mannlichen Protagonisten teilweise
vereinfacht dargestellt wird. (vgl. Heigl 1896, S. 19ff)

Die Ubersetzung von RAUPACHS Trauerspiel DER MULLER UND SEIN KIND durch Giovanni Battista BoLza erschien 1839 unter dem
Titel IL MUGNAIO E SUA FIGLIA in Heft XI/1839) in der RivisTA VIENNESE. Das Stlick zahlt zu den bekanntesten Volksdramen
RauPAcHs und erfreute sich auf den deutschen Blihnen anhaltender Popularitat. BoLza begriindete seine Auswahl mit dem
Wunsch, dem italienischen Publikum einen Einblick in den deutschen Volksglauben zu geben, der in der Literatur dieser Zeit
eine bedeutende Rolle spiele. Das Drama arbeitet mit Ubernatlrlichen Elementen und emotionaler Wucht. In seiner
Ubersetzung gelingt es BoLza, den volkstiimlichen Ton und das emotionale Register des Stlicks weitgehend zu treffen. Die
Figuren sprechen in einer Sprache, die ihrem gesellschaftlichen Hintergrund entspricht, und auch die zentralen Gefiihle
Liebe, Trauer, Reue und Hass werden glaubwirdig transportiert. Stilistisch wahlt BoLza eine klare, zugangliche Prosa, die das
dramatische Geschehen nachvollziehbar und wirkungsvoll vermittelt. Seine Starke liegt insbesondere in der Erfassung
einfacher, emotionaler Szenen, wobei er sich bemiht, kulturelle Unterschiede zwischen dem deutschen Original und seinem
italienischen Zielpublikum durch gelegentliche Anpassungen auszugleichen. (vgl. Heigl 1896, S. 21ff)

Dennoch enthalt die Ubersetzung mehrere problematische Stellen. Einige Passagen sind gekirzt, insbesondere innere
Monologe und religidse oder sozialkritische Elemente. So entfallt etwa die genaue Begriindung fiir die Enterbung der
Mllerstochter, ebenso wie einzelne Anspielungen auf protestantische Glaubenspraktiken oder volkstimliche Mythen, die
BoLza offenbar fir sein italienisches Publikum als nicht anschlussfahig erachtete. Auch einzelne ironische oder sarkastische
Wendungen des Originals wurden abgeschwacht oder weggelassen, was die Figurenzeichnung teilweise glattet. Zudem
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kommt es zu geringfiigigen Sinnverschiebungen: So wird etwa der Todesgedanke Maries nicht mehr als Ursache ihres
Zerbrechens dargestellt, sondern lediglich als begleitende Reflexion. Eine bedeutende Verdnderung betrifft auch die
Motivation Konrads, Soldat zu werden. Wahrend dies im Original mit religiosem Pathos und politischer Anspielung auf den
schwedischen Konig Gustav ADOLF verbunden ist, ersetzt BoLza diesen Hintergrund durch eine familidr motivierte
Opferhandlung zu Gunsten eines Verwandten. (vgl. Heigl 1896, S. 21ff)

Die genannten Ubersetzungen stehen exemplarisch fir die Adaptionspraxis der Zeitschrift: Sie sind sprachlich sorgfaltig und
gut zugdnglich, verzichten jedoch auf einige literarische und psychologische Nuancen des Originals. Diese Vereinfachungen
zielen klar auf ein biirgerliches Publikum, legen den Fokus auf moralische Verstéandlichkeit und reduzieren dabei mitunter
die dramatische und stilistische Komplexitat der Vorlage. Insgesamt zeichnet sich die Rubrik Traduzioni e sunti durch eine
grofle Vielfalt an Stoffen, Gattungen und Autoren aus, immer mit der Zielrichtung, deutsche Texte fiir ein
italienischsprachiges Lesepublikum aufzubereiten.

6.7.4.23. Traduzioni ed estratti

Die Rubrik Traduzioni ed estratti erschien ausschlieRlich im Jahrgang 1838 der Rivista VIENNESE und enthalt eine Vielzahl an
Ubersetzungen, Auszigen und Beitragen unterschiedlicher Art. Einen besonderen Schwerpunkt bildet eine Serie von
literarischen und historischen Texten, die anlésslich der Kronung Kaiser FERDINANDS I. in der Lombardei verfasst oder adaptiert
und von Francesco Antionio MARSILLI unter dem Titel COMPONIMENTI IN VERSI E IN PROSA IN LOMBARDIA PER L'INCORONAZIONE DI S.
M. L'IMPERATORE FERDINANDO | zZusammengestellt wurden:

= TRE ODI SAFFICHE (Ab. CERVELLI, Domenico BIORCI, Giuliano SaNi)

= |L SACERDOTE PROFETIZZANTE A RODOLFO D’ASBURGO (Bernardo BELLINI)

= LA CORONA FERREA (Ignazio CANTU)

= PERL’INCORONAZIONE (Giovanni CONTINI)

= |LMONUMENTO DI VOLTAA CoMO (Joseph von HAMMER-PURGSTALL)

= LAPACE (Andrea MAFFEI)

= CARME LATINO: OMAGGIO ALL’IMPERATORE E RE FERDINANDO | (Antonio MAZZETTI)

= CARME LATINO: IL CONGRESSO D’ITALIA ALL’ARCO DELLA PACE (Wilhelm Ritter Menis von SELCANERA, (bersetzt von Antonio
BUCCELLINI)

= LAMNISTIA (Temistocle SOLERA)

Neben diesen Kronungstexten finden sich auch Ubersetzungen aus dem Deutschen. Die Auswahl reicht von romantischer
Erzahlkunst tber historische Studien bis hin zu dramatischen und philosophischen Texten, wobei insbesondere Giovanni
Battista BoLza und Alessandro PELLEGRINI als produktive Vermittler deutscher Literatur ins Italienische hervortreten. Neben
E.T.A. HoFFMANNS fantastischer Erzahlung Don Juan und der Ubersetzung von Adelbert von CHAMISSOS PETER SCHLEMIHLS
WUNDERSAME GESCHICHTE Uibersetzte BoLza die Erzahlung Tosias WiTT nach Johann Jakob ENGEL sowie ein Fragment aus DIE
WAHRINGER von Karl Adolf von WACHSMANN (LA PRESA DI COSTANTINOPOLI PER MAOMETTO II).

Alessandro PELLEGRINI erweiterte das Spektrum um dramatische und philosophisch-satirische Stoffe wie die zweigeteilte
Ubersetzung von Christoph Martin WIELANDS DER PROZESS UM DES ESELS SCHATTEN (IL PROCESSO PER L’OMBRA DELL’ASINO),
aulberdem DER FREISCHUTZ (IL BALESTRIERE INFALLIBILE) von Ferdinand WEIGL sowie Bearbeitungen von Erzéhlungen wie LA
NOTTE D’OGNISSANTI und ADRIANO BRAUWER. Tommaso GAR Ubertrug ua Friedrich HALMS dramatischen Einakter CAMOENS,
Ludwig TIECKkS Novelle DER GELEHRTE (IL DOTTO) sowie Friedrich SCHILLERS symbolische Dichtung DAS VERSCHLEIERTE BILD zU SAIS
(L'IMMAGINE VELATA A SAIDE). SchlieRlich bietet die GESCHICHTE DES ABFALLS DER VEREINIGTEN NIEDERLANDE VON DER SPANISCHEN
REGIERUNG (CARATTERI STORICI TRATTI DALL’INSURREZIONE DE’ PAESI BAssi, Ubersetzt von AM.P) eine literarisch-politische
Reflexion Uber den niederléndischen Freiheitskampf.

Insgesamt vermittelt die Rubrik ein breites Spektrum deutschsprachiger Literaturformen wie Erzahlung, Drama und
historische Skizze und spiegelt damit das Bemihen der RivisTa VIENNESE, ihrem Publikum nicht nur moralisch-dsthetische
Bildung, sondern auch Einblicke in das literarisch-kulturelle Schaffen des deutschsprachigen Raums zu vermitteln. Die Texte
wurden zumeist in angepasster, teilweise geglatteter Form prasentiert und zeigen so auch die Tendenz zur kulturellen
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Harmonisierung und zur Vermittlung deutscher Literatur unter den spezifischen Bedingungen des deutsch-italienischen
Raums. Vor diesem Hintergrund ist besonders die Aufnahme von Adelbert von CHAMISSOS PETER SCHLEMIHLS WUNDERSAME
GESCHICHTE hervorzuheben, die nicht nur zu den bekanntesten Erzahlungen der deutschen Romantik zahlt, sondern auch in
der RIvISTA VIENNESE erstmalig ins Italienische Ubersetzt wurde.

6.7.4.23.1.Adelbert von Chamisso: Peter Schlemihls wundersame Geschichte

Giovanni Battista BoLzas Ubersetzung von PETER SCHLEMIHLS WUNDERSAME GESCHICHTE (1838 HEFT | UND 1) von Adelbert von
CHAMISSO®* erschien 1838 in zwei Teilen in der RivisTA VIENNESE und stellt die erste italienische Fassung dieses Werkes dar. Die
Auswahl fiel nicht zufallig auf CHAmISSO, dessen kunstvoll komponiertes Marchen bereits in anderen Sprachen grole
Verbreitung gefunden hatte und als Klassiker der deutschen Erzahlliteratur galt. BoLza stellt seiner Ubersetzung folgende
Anmerkung voran:

“Lo spiegare per mezzo dell’allegoria o per qualsiasi altro modo, il maraviglioso di opere di fantasia, ne é sempre
paruta noiosa cosa ed ingrata avvegnaché cio di rado si faccia senza sfiorarne quella tinta poetica, che ne forma il
principal pregio. E pero a rischio di esporre il povero Pietro Schlemihl al pericolo che altri se ne faccia beffe come di
un’insulsa stravaganza, attendendoci al proposito nostro di dar nella Rivista la traduzione de’ romanzi e racconti
tedeschi pit popolari, lo presentiamo qui ai lettori senz'altro proemio che quello dei noti versi di Dante:

O voi che avete gli intelleti sani
Mirate la dottrina che s’asconde
Sotto il velame delli versi strani.

Il traduttore.“'*? (Bolza 1838c, S. 179)

BoLza begriindet die Auswahl und Ubersetzung von PETER SCHLEMIHL bereits im Vorfeld moglicher Kritik an der fantastischen
und marchenhaften Erzdhlweise des Textes, die vom gangigen literarischen Geschmack abweichen konnte. Er warnt davor,
solche Literatur durch bermalige Rationalisierung ihres poetischen Reizes zu berauben und verweist auf das Ziel der
Rubrik, dem italienischen Publikum zentrale Werke der deutschsprachigen Literatur naherzubringen. Das vorangestellte
Zitat aus DANTES Divina COMMEDIA betont, dass sich unter der dulReren Form des Wunderbaren ein tieferer Sinn verbergen
kann. So prasentiert BoLza seine Ubersetzung als literarisch emstzunehmendes und bildungsorientiertes Projekt. Die
Sprache ist klar, lebendig und stilistisch geschliffen, die Erzahlung bleibt auch in der Ubertragung atmosphaérisch dicht und
behalt ihre charakteristische Mischung aus Marchen, Satire und Reflexion. (vgl. Heigl 1896, S. 15)

61 adelbert von CHamISSO (1781-1838, eigentlich Louis Charles Adélaide de CHAMISSOT DE BONCOURT), war ein franzosischstammiger deutscher Dichter, Naturforscher

und Weltreisender. Als Emigrant nach der Franzosischen Revolution wuchs er in Preufien auf und wurde Teil des literarischen Lebens in Berlin. Erwar eng verbun-
den mit Kreisen der Romantik, ua mit Friedrich de la MOTTE FouQUE, Julius Eduard HiTziG und Karl August VARNHAGEN und E. T. A. HOFFMANN. Neben seiner literarischen
Tétigkeit machte sich CHAMISSO als Botaniker und Zoologe einen Namen. Als Naturforscher nahm er zwischen 1815 und 1818 an der russischen Rurik-Expedition
zur Umsegelung der Welt teil, bei der er unter anderem Flora und Fauna in der Arktis und im Pazifikraum untersuchte. Nach seiner Riickkehr wurde er Kustos am
Koniglichen Herbarium in Berlin und spéater Mitglied der PreuRischen Akademie der Wissenschaften. Sein literarisches Hauptwerk ist das Kunstmarchen PETER
SCHLEMIHLS WUNDERSAME GESCHICHTE (1814), weitere bedeutende Werke sind die Gedichte FRAUENLIEBE UND -LEBEN (1830, spater von Robert SCHUMANN vertont) sowie
sozialkritische Texte wie DIE ALTE WASCHFRAU (1833). In seinen spaten Jahren widmete er sich der Herausgabe des DEUTSCHEN MUSENALMANACHS (gemeinsam mit
Gustav ScHwas) und veréffentlichte seine REiSE um DIEWELT (1836), in der er seine naturwissenschaftlichen Beobachtungen mit literarischer Reflexion verband. Seine
Werke zeichnen sich durch eine Verbindung von wissenschaftlicher Genauigkeit, humanistischer Haltung und poetischer Sprache aus. (vgl. Elschenbroich 1953-
224)

,Das Wunderbare in Werken der Phantasie durch Allegorie oder auf andere Weise zu erkldren, erschien uns stets eine mihsame und undankbare Aufgabe, da dies nur
selten geschieht, ohne jener poetischen Férbung Abbruch zu tun, die ihren wesentlichen Reiz ausmacht. Um daher nicht Gefahr zu laufen, den armen Peter Schlemihl
der Ldcherlichkeit preiszugeben und ihn als eine térichte Sonderbarkeit erscheinen zu lassen, stellen wir ihn im Rahmen unseres Vorhabens, in der Rivista die belieb-
testen deutschen Romane und Erzéhlungen in Ubersetzung darzubieten, den Lesern ohne weiteres Vorwort vor - abgesehen von den bekannten Versen Dantes:
O ihr, die ihr gesunden Verstand habt,

schaut die Lehre, die sich verbirgt

unter dem Schleier dieser fremden Verse.

Der Ubersetzer.“

162
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Abb. 40: Frontispiz und Titelblatt des Erstdruckes PETER SCHLEMIHLS WUNDERSAME GESCHICHTE von Adelbert de CHAMISSO von 1814, gestochen von
Franz Joseph LEOPOLD

Inhaltlich bleibt BoLza dem Text grundsatzlich treu, nimmt jedoch gelegentlich kleinere Eingriffe vor und ergénzt an einigen
Stellen seine Ubersetzung durch erklarende Hinweise, um das Verstandnis fur Leser:innen zu erleichtern, die mit der
deutschen Literatur oder Mythologie nicht vertraut waren. So verweist er beispielsweise erlduternd auf, [Anello Magico di La
Motte-Fouqué“ oder ersetzt den Namen ,Fafner®, der italienischen Leser:innen ohne Kenntnisse der nordischen Mythologie
wenig sagte, durch die allgemein verstandlichere Formulierung ,il drago della leggenda“. Gleichzeitig enthalt die
Ubersetzung kleinere Ungenauigkeiten, etwa bei metaphorischen Formulierungen oder Zahlenangaben, die teils auf
Interpretationsschwierigkeiten, teils auf einfache Flichtigkeitsfehler zuriickgehen. Auch sprachlich finden sich kleinere
Abweichungen. Trotz dieser begrenzten Kritikpunkte wird BoLzas Ubersetzung insgesamt als sehr gelungen eingeschatzt.
(vgl. Heigl 1896, S. 15ff)

6.7.4.23.2.E.T.A. Hoffmann: Don Juan

Botzas Ubersetzung von E. T. A. HOFFMANNS DoN JUAN (Don GlovanNl, Heft VII/1838) zeigt relativ wenige Eingriffe. Inhaltlich
folgt BoLza HOFFMANNS Text mit grofser Genauigkeit: Sowohl die beschreibenden Passagen als auch die philosophisch-
reflexiven Einschiibe zur Liebe und zur Wirkung der Kunst werden tberzeugend tbertragen. Der zentrale Brief an Theodor
sowie das Gesprach des Mittags an der Wirtstafel sind nahezu vollstandig und werkgetreu wiedergegeben. Nur vereinzelt
treten kleinere Verdnderungen auf, etwa wenn eine Szene leicht gekiirzt oder eine Redewendung nicht ganz korrekt
zugeordnet wird. So wurde eine Bemerkung, die sich im Original eindeutig an eine Figur richtet, in der Ubersetzung
allgemeiner gehalten. Diese Anpassung hat jedoch keinen Einfluss auf das Gesamtverstandnis oder die Wirkung des Textes.
Nach HeiGL sind vor allem die einleitende Schilderung der Handlung sowie die Charakterzeichnung der Opernfiguren
anschaulich und sprachlich sehr gelungen wiedergegeben. (vgl. Heigl 1896, S. 13f)

Die Rubrik Traduzioni ed estratti dokumentiert in konzentrierter Form das Ubersetzungsinteresse der RIvISTAVIENNESE im Jahr
1838 und bietet einen exemplarischen Einblick in die Strategien literarischer Vermittlung im dsterreichisch-italienischen
Kontext. Neben den anldsslich der Krénung FERDINANDS |. publizierten Texten finden sich insbesondere Ubersetzungen
deutschsprachiger Literatur, die sowohlinhaltlich als auch stilistisch auf ein breites italienisches Lesepublikum ausgerichtet
sind. Die Beitrage zeigen ein hohes Mal% an sprachlicher Sorgfalt und sind zugleich von einer pragmatischen Anpassung an
kulturelle Erwartungen gepragt.

6.7.4.24. Varieta

Die Rubrik Varieta war inhaltlich eine der vielseitigsten und zugleich lebendigsten Sektionen der Zeitschrift. Sie bot Raum fiir
Beitrage, die thematisch nicht in die klar definierten Hauptkategorien passten, und bildete damit ein breites Panorama
literarischer, kultureller, historischer und wissenschaftlicher Inhalte. Die Bandbreite reichte von literarischen Originaltexten
wie Gedichten, Balladen, kurzen Prosastlicken und Theaterfragmenten bis hin zu biografischen Skizzen, kulturhistorischen
Essays und fachlichen Abhandlungen.
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Unter den Originalbeitragen finden sich zum Beispiel das FRAMMENTO DELLA TRAGEDIA LIRICA INEDITA “I DUE FOSCARI” von G.
FONTANA, Gedichte von Carlo de GUAITA (LA STELLA DEL GIURAMENTO, L INCONSTANTE, IL FANTASMA), poetische Texte von Ignazio
PUECHER-PAssAvALLI oder moralisch-philosophische Betrachtungen von Alessandro PELLEGRINI (LA GRANDE IRONIA, L’ILLUSIONE
DELLA PAROLA). Daneben stehen humorvolle und anekdotische Stiicke wie die ANEDDOTI MILANESI oder literarische Feuilletons,
die teils autobiografische, teils kulturkritische Zlige tragen.

Ein weiterer Strang der Rubrik bestand aus historischen und wissenschaftlichen Kurzessays. Dazu gehdren genealogische
Tabellen (PROSPETTO GENEALOGICO PER SERVIRE DI SCHIARIMENTO ALLA STORIA DI MARIA STUARDA), kunst- und kulturhistorische
Beschreibungen wie die Darstellung der Akademie von Wiener Neustadt, ein Beitrag tber Malta und den Malteserorden
sowie Publikationen von Dokumenten aus der Wiener Hofbibliothek, etwa ein Bericht zum Tod HEINRICHS IV. von Frankreich.
Diese Texte zeigen die enge Verzahnung der RivisTA mit den Ressourcen Wiens als Archiv- und Kulturzentrum.

Auch kulturpolitische Notizen und Berichte hatten hier ihren Platz, etwa iber Kunstausstellungen (SULL’ESPOSIZIONE DI
BELLE ARTI A SANT’ANNA), Denkmadler (VoLTA's DENKMAL zu Como) oder zeitgendssische Debatten in anderen Publikationen
(RECRIMANZIONE zU einem franzosischen Artikel in der REVUE DES DEUX MoDES). Nicht zuletzt bot die Rubrik auch Raum fiir
sprachwissenschaftliche Studien wie BoLzAS IDENTITA OD AFFINITA DI MOLTISSIMI VOCABOLI ITALIANI E TEDESCHI oder satirische
Beobachtungen zu sprachlichen Moden (BARBARISMI IN VOGA).

Im Folgenden werden zwei Beitrdge exemplarisch herausgegriffen und analysiert, um die thematische Breite der Rubrik zu
veranschaulichen.

6.7.4.24.1.Giovanni Battista Bolza: Al Signor Cantu

Der Text ist eine hofliche, aber bestimmte Replik von Giovanni Battista BoLza auf die Kritik Cesare CANTUS an Friedrich de la
MOTTE FOUQUES Marchen UNDINE. Die Replik bezieht sich auf eine im RICOGLITORE ITALIANO E STRANIERO vom November 1836 (S.
662-665) veroffentlichte Rezension zu BoLzas italienischer Ubersetzung von Friedrich de la MoTTE FOUQUES UNDINE, die 1836
im finften Band der PiccoLA BIBLIOTECA DE' GALAN TUOMINI von STELLA in Mailand ver6ffentlicht wurde. UNDINE war eine der
erfolgreichsten Marchenerzahlungen der Zeit (vgl. 2.2.2.3). Bemerkenswert ist, dass sich eine italienische Ubersetzung aus
dem Jahr 1828 auf den Verbotslisten findet (Abteilung flr Vergleichende Literaturwissenschaft 2024).

Cesare CANTUS Kritik an der italienischen Ubersetzung richtet sich primar gegen das Fantastische und Ubernaturliche, das in
der Erzéhlung eine zentrale Rolle spielt und nimmt er die Gelegenheit der Rezension zum Anlass, seine grundsatzliche
Skepsis gegentiber dem Romantisch-Wunderbaren in der Literatur auszudricken. BoLza verteidigt die Entscheidung, das
Werk ins Italienische zu Ubertragen und das Fantastische in der Literatur im Allgemeinen. Im Dialog zwischen BoLza und
CANTU entfaltet sich somit eine spannende Auseinandersetzung tber den Wert und die Rolle des Fantastischen in der
Literatur, die tiefergehende Aspekte des kulturellen Transfers und der romantischen Literatur beriihrt. Diese Diskussion
illustriert die Konfrontation zwischen den romantischen Idealen der deutschen Literatur und den konservativen, klassisch
gepragten Ansichten der italienischen Literaturkritik jener Zeit. CANTU steht dem Transfer des fremden Genres kritisch
gegeniiber, da die deutsche Romantik in Italien weitgehend unbekannt sei. Fir CANTU ist die fantastische Geschichte von
UnpINE mitihren Gbernatiirlichen Wesen und mystischen Motiven etwas, das dem italienischen Geschmack nicht entspricht
und inder Literatur nur dann Platz finden sollte, wenn es sich sinnvoll mit der Realitat verbindet. Er dulert seine Kritik, indem
er betont, dass die Italiener ONDINA als fremdartig empfinden wiirden (,Gli Italiani lo troveranno certo stravagante.“'*3, Cantu
1836, S. 663).

BoLza verteidigt die Einfihrung dieses Werks in die italienische Literatur als eine Moglichkeit, die Italiener mit den
literarischen und kulturellen Traditionen Deutschlands vertraut zu machen. In seiner Replik argumentiert er, dass die
Beschaftigung der Italiener mit der Literatur jenseits der Alpen eine Gelegenheit sei, den Horizont der italienischen
Leser:innen zu erweitern: ,[...] mi parve non dovesse riuscir loro discaro di avere un’idea alquanto distinta delle costoro
tradizioni e credenze popolari, di cui tanto s’e giovata in ogni tempo la poesia.’*, Bolza 1838a, S. 142)

163 Die Jtaliener werden es sicherlich als seltsam empfinden...”

164 eserschien mir nicht unangebracht, ihnen eine etwas klarere Vorstellung von diesen Traditionen und Volksglauben zu vermitten, die die Poesie zu allen Zeiten berei-

chert haben.
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Die deutsche Romantik legte grofen Wert auf das Fantastische und das Ubernatirliche als Méglichkeit, das Innenleben und
die tiefen Emotionen der Figuren darzustellen und die Grenzen der Realitdt zu iberschreiten. CANTU hingegen vertritt eine
eher klassisch gepragte Sichtweise, die die Literatur auf moralische und erzieherische Zwecke ausgerichtet sehen mochte
und das Schone nurim Einklang mit dem Wahren akzeptiert. Er argumentiert, dass das Schone ohne die Wahrheit und ohne
moralische Nitzlichkeit nicht als wahrhaft schon gelten kann:

,Non per questo saranno essi quelli che trovino lodevole nella letteratura il bello scompagnato dal vero; anzi che
neppure credano vero bello cio che non é nobile e utile, e conducente agli alti fini della letteratura.“* (Cantu 1836, S.
663)

CANTU verweist auf die italienische Literaturtradition und betont, dass selbst Werke wie die von TASsO und ARIOST das
Fantastische enthalten, jedoch stets in Verbindung mit hoheren moralischen Zielen. Seiner Meinung nach ist das
Ubernatirliche nur dann akzeptabel, wenn es der literarischen und moralischen Erziehung dient. CANTU lehnt die
fantastische Geschichte in seiner Rezension als oberfléchlich ab und kritisiert, dass ihr die noblen und niitzlichen Qualitaten
fehlten, die erin literarischen Werken erwartet, und bewertet UNDINE als Ubertriebene Fantasie ohne tiefere Bedeutung fir
die italienische Literatur. (vgl. Cantu 1836)

BoLza verteidigt das Fantastische als wertvolle Dimension, die der italienischen Literatur hinzugefigt werden kann und
beschreibt die Geschichte von UNDINE als Ausdruck universeller, menschlicher Emotionen und tiefen Seelenlebens: ,Che
hawvi in questa semplice storia - ed € quella d’Ondina! - che non si fondi sulle leggi eterne ed immutabili del cuore umano?“'%
(Bolza 18383, S. 140) Er weist darauf hin, dass die Geschichte ein Produkt ihrer Zeit und ihres kulturellen Umfelds ist und
dass die romantische Tradition in Deutschland das Wunderbare als legitimen Bestandteil der Literatur ansieht. Er betont,
dass das Fantastische auch den héheren Zielen der Poesie dienen kann, indem es das Seelenleben und die inneren Kampfe
der Figuren beleuchtet: ,Supposto sempre, che la favola che forma il nerbo del racconto stia, come a me pare, ben sentita e
data con estrema delicatezza [...]*" (Bolza 1838a, S. 141). BoLza versucht damit, CANTU von der Bedeutung und Legitimitat
der romantischen Ideen zu tiberzeugen, die in UnDINE zum Ausdruck kommen, und argumentiert, dass dasWunderbare auch
tiefere Wahrheiten und Gefiihle Uiber die menschliche Existenz darstellen kann.

Der Dialog zwischen BoLza und CANTU zeigt eine tiefe kulturelle und literarische Kluft: Wahrend BoLza als Ubersetzer und
Vermittler den Wert des kulturellen Transfers und die Erweiterung der italienischen Literatur durch romantische Elemente
betont, sieht CANTU in ONDINA eine gefahrliche Abweichung von den klassischen Idealen, die die italienische Literatur pragen.
Fir CANTU ist das Wunderbare ohne moralische Niitzlichkeit und Wahrhaftigkeit wertlos, wahrend Botza das Fantastische als
eine wertvolle literarische Dimension verteidigt, die den Horizont der italienischen Literatur erweitern kann. Die Diskussion
spiegelt somit die Auseinandersetzung zwischen der deutschen Romantik und der konservativen italienischen
Literaturtradition wider.

6.7.4.24.2. Frammento della tragedia lirica inedita "l due Foscari" del Dott. G. Fontana

Der Text ist ein fragmentarischer Auszug aus der unverdffentlichten Tragddie | bue Foscarl eines ,Dott. G. Fontana.” Er
beschreibt eine Szenein einer Gefangniszelle, in der die Hauptfigur Jacopo Foscarl in tiefen Gedanken versunken ist. Er hort
von draufen die Stimme eines Gondolieres die als ,La Voce“ bezeichnet wird und Jacopo an seine verlorene Freiheit und die
unbeschwerte Welt aulRerhalb des Gefangnisses erinnert. Die Szene entfaltet eine melancholische und symboltrachtige
Reflexion Uber die Verganglichkeit des Lebens, die Freiheit und den Schmerz der Isolation. Die Szene endet in einem
gemeinsamen Gesang, der die Gegensatze von Freiheit und Gefangenschaft poetisch vereint:

JAdue:

165 Doch werden sie nicht diejenigen sein, die in der Literatur das Schéne schéitzen, das vom Wahren getrennt ist; im Gegenteil, sie glauben nicht einmal, dass das Schéne

wahr ist, wenn es nicht edel und niitzlich ist und zu den héheren Zielen der Literatur beitrdgt.”

,Was gibt es in dieser einfachen Geschichte - und sie ist die von Ondinal -, das sich nicht auf die ewigen und unverdnderlichen Gesetze des menschlichen Herzens
griindet?“

JVorausgesetzt, dass die Fabel, die das Riickgrat der Erzéhlung bildet - wie mir scheint - feinfihlig und mit GulSerster Sorgfalt dargeboteniist [...]“

166

167
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La Voce. Jacopo.

Brevison gli anni, De'miei verd"anni
Rariipiacer; Sento i piacer
Dunque agli affanni Crescer gli affanni
Bando e ai pensier; Del prigionier;
Evoga e canta E amaro pianto

E canta e voga, Risponde al canto
O gondolier” Del gondolier.

(Fontana 1838, S. 262)

Der Text ist tief in den romantischen Themen von Verganglichkeit, Sehnsucht, Natur und innerem Konflikt verwurzelt. Er
reflektiert die zentralen Werte der Romantik, die das Individuum und seine Gefiihle in den Vordergrund stellen. Der Kontrast
zwischen Jacopos Gefangenschaft und der Freiheit des Gondolieres bringt die romantische Sehnsucht nach Freiheit und
personlicher Erflllung zum Ausdruck, die durch duRere Umstande oft unerreichbar bleibt.

I DUE FOScARI ist primar als Oper von Giuseppe VERDI (1844) mit einem Libretto von Francesco Maria Piave bekannt, das auf
dem gleichnamigen Drama von Lord BYRON aus dem Jahr 1821 basiert.'*® Im politischen Kontext der Habsburgermonarchie
ist die Darstellung von Freiheitsverlust, Verrat und Schicksal in diesem Werk ein brisantes Thema. Jacopos Gefangenschaft
kann als deutliche Metapher fir die Unterdrickung individueller und nationaler Freiheiten gelesen werden. Der Charakter
von Jacopo Foscari, der auf Grund von Hochverrat verfolgt und schlieSlich gebrochen wird, kann als Parallele zu den
Hochverratsprozessen gegen Journalisten und Schriftsteller 1820/1821 verstanden werden, bei denen viele Journalisten und
Schriftsteller dhnlich endeten, sei es durch lebenslange Haft, Verbannung oder Hinrichtung. THE Two FoscARl von BYRON
wurde 1821 in einem Band mit SARDANAPALUS und CAIN verdffentlicht, der mit dem Zensururteil erga schedam versehen und
somit nur eingeschrankt zuganglich war. (Abteilung fir Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Dass wir ein Fragment eines Werks, das sowohl in Titel als auch in der Thematik so klare Parallelen aufweist, in der RivisTA
VIENNESE finden, Uberrascht. Die Urheberschaft ist allerdings nicht eindeutig nachzuvollziehen. Der Text wird als Fragment
eines unveroffentlichten lyrischen Dramas bezeichnet und einem ,Dott. G. Fontana“ zugeschrieben. Um wen es sich dabei
handelt, [dsst sich nicht zweifelsfrei sagen. Der einzige FONTANA aus dieser Zeit, der auch schriftstellerisch tatig war und einen
akademischen Hintergrund hat, ist der in Sagno in der Schweiz geborenen Antonio FONTANA (1784-1865) Nach der
Priesterweihe erhielt er den Titel eines Abtes und unterrichtete in Como lateinische und griechische Literatur, gleichzeitig
engagierte sich FONTANA im Journalismus und arbeitete als Redakteur des GIORNALE DEL LARIO. 1804-1827 war er
Provinzinspektor der Volksschulen, 1827-32 Direktor des Gymnasiums in Brescia und 1832-48 Generaldirektor der
lombardischen Gymnasien in Mailand. (vgl. Agliati 2007) FONTANA war Autor von Gedichten und religidsen Schriften, vor allem
aber wurde er durch die Erstellung erfolgreicher Schulblicher bekannt: GRAMMATICA PEDAGOGICA ELEMENTARE DELLA LINGUA
ITALIANA (1828), das in verschiedenen Versionen veroffentlicht wurde (zB GRAMMATICHETTA ITALIANA 1830 und GRAMMATICA
PEDAGOGICA 1842) und TRATTENIMENTO DI LETTURA PEI FANCIULLI DI CAMPAGNA (1828). AuRerdem schrieb er GUIDA INFALLIBILE PER
CHI CERCA LA FELICITA (1833). Zu seinen weiteren Werken zahlen das MANUALE PER L'EDUCAZIONE UMANA (1834), an dem auch
Antonio Serbato RosMmINI mitarbeitete (Cousin von Carlo RosMminy), der unter anderem Freundschaften mit Niccold TOMMASEO
und Alessandro Manzoni pflegte. (vgl. Chierichetti 2024) Durch den Kontakt mit Rosmini ist es durchaus moglich, dass FONTANA
sich in ahnlichen intellektuellen Kreisen bewegte und ahnliche politische Ansichten vertrat, die er aber auf Grund seiner
Amter nicht &ffentlich machte.

6.7.4.24.3.Johann Paul Friedrich Richter: La Notte di S. Silvestro di G. P. Richter

Der Beitragist die italienische Ubersetzung der Passage DIE NEUJAHRSNACHT EINES UNGLUCKLICHEN von Jean PAUL (vgl. 4.4.1.6).
Sie stammt aus JEAN PAULS BRIEFE UND BEVORSTEHENDER LEBENSLAUF, einem Werk, das Briefe, Zwischenkapitel und eine
innovative "Konjektural-Biographie" vereint. In dieser imagindren Zukunftsbiografie entwirft der Autor sein eigenes Leben
bis 1832 einschlieRlich einer fiktiven Ehe und vier ungeborenen Kindern. Jean PauL schafft damit eine véllig neue Art des

188 Jacopo FoscARl, Sohn des Dogen von Venedig, wird nach zwei Exilen wegen Korruption und Mordkomplizenschaft erneut wegen Hochverrats angeklagt und unter
Folter verhort. Der Rat verurteilt ihn zur lebenslangen Verbannung auf Kreta, was sein Vater Francesco Foscari gebrochen akzeptiert. Jacopo stirbt daraufhin an
gebrochenem Herzen. Der Rat zwingt den alten Dogen zur Abdankung und er stirbt ebenfalls, wéhrend die Glocken zur Wahl eines neuen Dogen lduten.
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autobiografischen Schreibens, die die traditionellen Grenzen zwischen Faktischem und Fiktionalem bewusst verwischt und
Uberschreitet, da der Autor hier seinen eigenen Lebenslauf vorwegnehmend beschreibt und die noch nicht gelebte Zukunft
als bereits geschehen darstellt. Das Werk erschien 1799 bei BURMESTER in Leipzig. (Julius-Maximilians-Universitat Wirzburg
2023) Der Verfasser der italienischen Ubersetzung ist nicht genannt. Die Struktur zeigt eine Mischung aus direkten Briefen,
Kapiteln und poetischen Episteln, die das Werk in drei grofse Abschnitte gliedert: den einleitenden Teil, den Briefteil mit
Zwischenkapiteln und den poetischen Teil mit der Konjektural-Biographie. Die in der RivISTA VIENNESE Ubersetzte Passage
stammt aus dem 9. Kapitel und folgt auf den Vierten Brief ,An Benigna“.

Der Text beschreibt die moralische Reflexion eines alten Mannes in der Silvesternacht, der voller Reue auf sein verfehltes
Leben zurtickblickt (,/mperocche, la tomba gli stava innanzi spalancata... un corpo affralito, un'‘anima vuota, rammarico e
pentimento.®, N.N. 1838, S. 263). Er wlinscht sich sehnsilichtig seine Jugend zuriick, um eine bessere Entscheidung zu
treffen. In einem visiondren Traum wird ihm seine Jugend zurlickgegeben, doch nur die Siinden bleiben als Mahnung
bestehen. Als er erwacht, erkennt er die Chance auf Erlésung und beschliel’t, kiinftig den Weg der Tugend zu gehen. Der Text
aktualisiert mit der Darstellung der tiefen inneren Konflikte und Verzweiflung des Protagonisten (,il guardo disperato’; N.N.
1838, S. 263), der Selbstbetrachtung und dem Blick auf das eigene Leben eine Reihe romantischer Motive. Die nachtliche
Vision und der Traum verleihen der Erzdahlung eine mystische, fast tibernatirliche Atmosphare, die in der Romantik oft als
Ausdruck des Unbewussten diente. Die gesamte Szene nutzt die Nacht als Symbol fir eine Zeit der Besinnung und Reflexion.
Die Nacht war fir Romantiker eine Zeit der Offenbarung und Inspiration, in der das Unbewusste und das Verborgene zu Tage
treten konnen. Am Ende der Erzéhlung wendet sich der Erzahler direkt an den jungen Leser und ermahnt ihn, den Fehler des
Protagonisten zu vermeiden: ,Giovine lettore! se come costui hai fallita la via, torci il passo... sclameresti invano
angosciatamente: oh! tornassi in gioventu!“" (N.N. 1838, S. 264). Die Reflexion Uber den Lebensweg und die moralischen
Implikationen einer falschen Entscheidung stehen in der Tradition romantischer Schriften, die sich oft mit dem richtigen
Weg des Lebens und den Folgen von moralischen Entscheidungen auseinandersetzten.

Die Darstellung der Natur ist ebenfalls romantisch: Der alte Mann steht an einem Fenster und blickt auf den sternenklaren
Himmel und die stille schneebedeckte Erde (,/...] affissava di la il guardo disperato ora nell’immoto, stellato firmamento, ora
sulla terra risplendente di neve e silenziosa.“”", N.N. 1838, S. 263) Die Natur wird hier nicht nur als Kulisse beschrieben, sondern
verkorpert eine tiefere symbolische Bedeutung. Die Reinheit der schneebedeckten Erde steht in Kontrast zum inneren
Zustand des Protagonisten, der voller Reue und Schuldgefthle ist. Fiir die Romantiker war die Natur ein Spiegel der Seele
und eine Quelle der Inspiration und Erkenntnis.

Die Auswahl dieses Textes fur die Ubersetzung und Veréffentlichung in der RivisTA VIENNESE konnte mehrere Griinde gehabt
haben, die sich sowohl aus inhaltlichen als auch aus kulturellen Aspekten der damaligen Zeit ergeben: Durch die
Ubersetzung eines Werkes von Jean PaUL wird die italienische Leser:innenschaft mit bedeutenden literarischen
Entwicklungen im deutschsprachigen Raum vertraut gemacht. Diese kulturelle Vermittlung steht im Einklang mit dem Ziel
der RivisTA VIENNESE, den literarischen Austausch zwischen Osterreich und Italien zu férdern und damit auch das kulturelle
Verstandnis zu vertiefen. Der Text enthalt klassische romantische Motive wie innere Konflikte, den Blick in die eigene
Vergangenheit und die Reue Uber verpasste Chancen. Solche Themen waren zur Zeit der Verdffentlichung der RivisTa
VIENNESE dufierst populdr und spiegeln die Werte und das Interesse der Leser:innenschaft wider. Insgesamt diirfte der Text
in der RivisTA VIENNESE veroffentlicht worden sein, weil er als Vermittler deutscher romantischer Ideen fiir ein italienisches
Publikum fungierte und gleichzeitig zur Diskussion Giber universelle Themen wie Reue, Sinnsuche und die Reflexion Gber das
eigene Leben anregte.

6.7.4.24.4.Cesare Cantu: Storia universale. Opera originale italiana

Bei diesem Beitrag handelt es sich um den Wiederabdruck eines Artikels von Cesare CANTU aus der GAZZETTA DI MILANO, in der
CANTU seine STORIA UNIVERSALE (vgl.6.7.4.13.1) ankindigt und verteidigt. Gleichzeitig reflektiert der Autor die
Herausforderungen, die mit einem solchen literarischen Vorhaben verbunden sind, und beschreibt seine Ziele, Methodik

169 Denn sein Grab stand ihm offen gegentiber... einen geschwdchten Kérper, eine leere Seele, voll Bedauern und Reue.

LJunger Leser! Wenn du wie er den falschen Weg eingeschlagen hast, kehre um... du wiirdest vergebens voller Angst rufen: Oh! Kdme die Jugend doch zurtick!“
LEr richtete seinen verzweifelten Blick nun auf den unbeweglichen, sternenklaren Himmel, nun auf die schneebedeckte und stille Erde.”

170
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sowie die geplante Struktur des Werks. Der Artikel ist mit folgendem redaktionellen Hinweis versehen:

“Riproduciamo, col permesso dell'autore, quest’ articolo , tolto dall' Appendice della Gazzetta di Milano, affine di
contribuire, pel poco che sta in noi, a procacciare alla grande impresa del Cantu quel favore , che quel ch ‘egli ha gia
fatto a pro della letteratura del suo paese gli dan diritto d'aspettarsi per quel che é per fare, se Il resto ve lo dira egli
stesso.” (Cantu 1838, S. 301)

CANTU beginnt mit einer Kritik an der zeitgendssischen Literatur, die er als von kurzlebigen Artikeln und Pamphleten
dominiert beschreibt. Diese Arbeiten, so CANTU, wiirden von vielen zwar gelesen, jedoch nicht respektiert: ,Ci disprezzano e
cileggono.“” (Cantu 1838, S. 301) Demgegeniiber méchte er mit seiner Universalgeschichte ein substantielles Werk schaffen,
das sich durch Originalitdt und methodische Stringenz auszeichnet. Er betont, dass die gesamte Arbeit aus seiner eigenen
Feder stammen wird: ,Pensato da una sola testa, qual chella sia, acquistera forse al mio lavoro un grado non comune
d’interesse“” (Cantu 1838, S. 302), was dem Projekt Kohadrenz und Einzigartigkeit verleihen soll. Ein besonderes Anliegen
CaNTUS ist die Positionierung Italiens im europaischen Kontext, wobei er sich ausdrticklich mit Frankreich auseinandersetzt
und die Uberlegenheit der Franzosen in vielen Bereichen anerkennt: ,Oh i Francesi! Si, i Francesi hanno mezzi infinitamente a
noi superiori. ' (Cantu 1838, S. 302). Zugleich lehnt erjedoch die weit verbreitete Ansicht ab, dass nur aus Frankreich kulturell
und intellektuell Wertvolles hervorgehen konne: , Nulla di buono puo venire pit se nondilal...J“% . (Cantt 1838, S. 302) Gegen
diese Haltung will er mit seiner Universalgeschichte ankampfen (,Sentiamo unimpulso a darvila mentita .. .] coll'energia de’
fatti“ Cantu 1838, S. 302) und positioniert das Werk als dezidiert italienisch, das durch die Qualitat der Darstellung und die
Verwendung aktueller wissenschaftlicher Fortschritte Gberzeugen soll. ,L'opera intendo sia affatto originale ed italiana, ™
(Cantu 1838, S. 302) erklart CANTU und hebt hervor, dass es sowohl methodisch als auch stilistisch neue Ansatze bieten wird.

Neben technischen Details dufsert sich CanTU zu den Reaktionen, die er auf die Ankiindigung seines Werks erwartet. Er geht
davon aus, dass einige seine Bemihungen skeptisch oder gar spéttisch betrachten kénnten: ,So ben io che molti avranno
detto o pensato cosi allannunzio®™ (Cantu 1838, S. 301). Dennoch zeigt er sich entschlossen, das Projekt umzusetzen und
hofft, dass es auf lange Sicht Anerkennung finden wird. Erist sich derimmensen Arbeitsbelastung bewusst, sieht jedoch den
Wert seines Vorhabens sowohl fir die Gelehrten als auch fur die allgemeine Offentlichkeit: ,Lo direte fra un otto anni“®
(Cantu 1838, S. 303). CanTU schliefst mit der Hoffnung, dass sein Werk dazu beitragen wird, Vorurteile abzubauen, nitzliche
Ideen zu verbreiten und die Werte des Guten und Gerechten zu starken: ,Se potro credere d'avere sparso qualche buona idea,
svelto qualche pregiudizio, assodato i sentimenti del buono e del giusto, avro consequito ogni mio voto“® (Cantu 1838, S. 304).
Insgesamt beschreibt er seine STORIA UNIVERSALE als einen Versuch, nicht nur zur Geschichtsschreibung, sondern auch zur
kulturellen und intellektuellen Entwicklung beizutragen.

CANTUS STORIA UNIVERSALE ist ein Beispiel flr einen Text, der in der RivisTa VIENNESE mehrfach in unterschiedlichen Kontexten
aufgegriffen wird (vgl. 6.7.4.13.1). Dadurch entsteht ein Geflecht inter- und intratextueller Verweise, das die einzelnen
Beitrage miteinander verbindet.

6.7.4.24.5.1gnazio Puecher-Passavalli: Italia dipinta dal celebre Overbeck

lgnazio PUECHER-PASSAVALLI greift in einem Gedicht Friedrich OvErRBECKS Gemalde ITALIA UND GERMANIA auf, das auf dem
Frontespiz der RivisTA VIENNESE abgedruckt ist (vgl. 6.7.2), und setzt dessen allegorische Darstellung in sprachliche Form um
(Heft VII/1838):

Y72 Wir reproduzieren, mit Erlaubnis des Autors, diesen Artikel, entnommen aus dem Anhang der Gazzetta di Milano, um im Rahmen unserer bescheidenen Méglichkeiten

dazu beizutragen, dem groRartigen Unterfangen von Cantu die Aufmerksamkeit zukommen zu lassen, die er sich verdient hat. Das, was er bereits fir die Literatur
seines Landes getan hat, gibt ihm das Recht, auf Untersttitzung fiir das zu hoffen, was er noch zu leisten im Begriffist. Den Rest wird er lhnen selbst sagen.

,Sie verachten uns und lesen uns*.

,Von einem einzigen Kopf durchdacht, mag dies meinem Werk eine nicht alltdgliche Bedeutung verleihen

,Oh, die Franzosen! Ja, die Franzosen verfiigen (ber Mittel, die unseren bei Weitem tiberlegen sind“

173
174
175
176

,Nichts Gutes kann mehr kommen, aulRer von dort“

YT Wir spiren den Impuls, dem mit der Kraft der Taten zu widersprechen®

Y78 Das Werk soll vollkommen originell und italienisch sein®
Llch weils gut, dass viele dies gesagt oder gedacht haben werden bei der Ankiindigung*“

,Sie werden es in acht Jahren beurteilen“

179
180

81 Wenn ich glauben kann, einige gute Ideen verbreitet, einige Vorurteile beseitigt und die Gefiihle fiir das Gute und Gerechte gestdrkt zu haben, dann werde ich mein

Ziel erreicht haben*“.
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“Da un velo melanconico
Celata la pupilla

Che tenta invan réprimere
Una secreta stilla,
Parmiche t'anga, Italia
Diletta, quel dolor,

Che sulla sera all’anima
Del prigionier discende,
Quando l'eterna medita
Storia di sue vicende,

La liberta, la gloria,

Del canto i miti allor.

Oh! non sei tu dai fertili
Campi, dal ciel sereno,
Linvidiata vergine,

Da quel gentil terreno,
Che cento fiumiirrigan,
Che cingon lAlpi e I mar?

D’ogni bell’arte, fiaccola
Non fosti allo straniero;
Non dirompea le tenebre
D’Europa, [Alighiero;
Non fu del Sorga il Genio,
Che le insegno ad amar?

Che?... Di se stesso un alito
Il Creator divino

Spirava incancellabile
ARaffael d’Urbino,
ACimarosa, e al Fidia

Di questa nostra eta.

Le spiagge tue si vantano
Dei grandi monument,
Famose opre dell’itale

E delle greche menti,
Ch'ogni piti colto secolo
Ad ammirar verra.

Lavventuratal.. All'apice

Di tanti onor salita,

Oh! perché mai t'affannano
Melanconie la vita,

Oh! perché tange, Italia
Diletta, quel dolor,

Che sulla sera all’anima
Del prigionier discende
Quando l'eterna medita
Storia di sue vicende,

La liberta, la gloria,

Da ein melancholischer Schleier
dein Auge still verhiillt,

das miihsam, doch vergeblich

die heimlich Tréne stillt,

scheint mir, geliebtes Italien,

dass dich der Schmerz durchzieht,

der in der Abendstunde
dem Gefangenen naht,
wenn erin ew'gem Sinnen
sein Schicksal iiberdenket,
die Freiheit, seinen Ruhm
und seines Liedes Traum.

Bist du nicht aus den fruchtbaren
Gefilden, unterm heitern Blau,
die neidvoll man dich riihmte,

du Jungfrau hold und rein,
umrauscht von hundert Strémen,
umschlossen von Alp’ und Meer?

Warst du nicht Fackel aller
erhabenen Klinste dem Fremden;
durchbrach nicht die Nacht Europas
der grof3e Alighieri;

war nicht der Genius des Sorgue,
der lehrte, wie man liebt?

Was?... Einen Hauch des Ew’gen
hauchte der Schopfer selbst
unsterblich ein in Raffael

von Urbino,

in Cimarosa, und den Phidias
uns’rer Tage.

Deine Strdnde sind reich an Zeugen

der groBen Monumente,

beriihmter Werke, geschaffen

von italienischem und griechischem Geist,
die jedes hohe Jahrhundert

bewundern kommen wird.

Die Gliickliche!.. Zum Gipfel
so vieler Ehren gehoben,
O!'warum triibt dich dennoch
des Lebens Melancholie,
O!'warum qudlt dich, Italien,
geliebtes, jener Schmerz,

der in der Abendstunde

dem Gefangenen nah kommt,
wenn er in ew'gem Sinnen
sein Schicksal (iberdenket,
die Freiheit, seinen Ruhm
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»

und seines Liedes Traum!... %

Del canto i miti allor!...
Wahrend OverBeck beide Figuren als gleichwertige Personifikationen zweier Kulturregionen inszeniert, konzentriert sich
PUECHER-PAssAVALLI auf die Figur /talia und verbindet landschaftliche, historische und kulturelle Merkmale des Landes mit
einem Hinweis auf dessen politische Lage.

Das Gedicht stellt Italien als Figur dar, die trotz kultureller und historischer Bedeutung unter einer gegenwartigen Belastung
leidet. Im ersten Abschnitt wird dieses Leid in einem knappen Bild beschrieben: Ein melancholischer Schleier (,un velo
melanconico®) verdeckt den Blick, eine geheime Trane (,Una secreta stilla“) kann nicht zurlickgehalten werden. Der folgende
Vergleich setzt diesen Kummer in Beziehung zum Gefiihl eines Gefangenen bei Einbruch des Abends: “Parmi che t'anga,
Italia / Diletta, quel dolor, / Che sulla sera all’anima / Del prigionier discende, / Quando l'eterna medita / Storia di sue vicende,
/ La liberta, la gloria, / Del canto i miti allor* Hier entsteht eine politische Lesart: Italien erscheint als eine Art Gefangene,
unterdriickt und unfrei, was zeitgendssisch als Anspielung auf die Unterwerfung unter fremde Herrschaft (Habsburg,
Bourbonen, Kirchenstaat) verstanden werden konnte. Damit ist der Referenzrahmen gesetzt: Die Erinnerung an historische
GroRe steht gegen die Erfahrung gegenwartiger Fremdbestimmung bzw. Zersplitterung. Darauf folgt ein langerer
Gegenentwurf in Form eines Katalogs von Vorzligen, der die Klage nicht verdrangt, sondern kontextualisiert. Zuerst wird der
Reichtum an Natur benannt, danach verlagert sich der Fokus auf kulturelle Funktionen und Leitfiguren wie DANTE oder
RAFFAEL. Abschliefend werden die grofken Monumente der italienischen und griechischen Kultur erwéhnt, die in allen
kiinftigen Jahrhunderten bewundert werden wiirden (,Le spiagge tue si vantano / Dei grandi monumenti, / Famose opre
dell’itale / E delle greche menti, / Ch'ogni piti colto secolo / Ad ammirar verra.“). Der Schlussteil wiederholt nahezu wértlich die
Anfangspassage (V. 43-56) und greift damit die einleitende Klage emneut auf. Trotz der herausgehobenen geografischen,
kulturellen und historischen Leistungen wird der bestehende Schmerz nicht aufgehoben. Diese Wiederholung zeigt, dass
das Gedicht nicht in erster Linie eine Feier Italiens ist, sondern eine Gegeniiberstellung von Vergangenheit und Gegenwart:
kulturelle GrofRe einerseits, politische Abhdngigkeit und Zersplitterung andererseits.

Im Kontext der Zensur und der Verdffentlichung in der RivisTA VIENNESE ist der Text besonders interessant, weil er in einer
politisch sensiblen Weise nationale Geflihle anspricht, ohne eine direkte Kritik an der habsburgischen Herrschaft zu
formulieren. Einerseits enthalt das Gedicht eine deutliche nationale Komponente, indem es Italien als ein Land mit reicher
kultureller Vergangenheit, kiinstlerischer Fiihrungsrolle und bedeutenden historischen Personlichkeiten darstellt. Solche
Verweise konnten im Risorgimento leicht als patriotische Erinnerungsstitzen wirken und ein Geflihl kollektiver Identitat
fordern. Andererseits ist der Text so formuliert, dass er unter den Bedingungen der Zensur in Wien noch akzeptabel blieb.
Die Klage tber Schmerz und verlorene Freiheit wird nicht mit einer klaren politischen Forderung verbunden. Statt einer
direkten Kritik an Osterreich bleibt die Aussage auf einer emotional-symbolischen Ebene. Die ,Gefangene* kann als
allgemeine Allegorie fiir Einschrankungen gelesen werden, ohne dass explizit die habsburgische Herrschaft genannt wird.
Dadurch konnte der Text als allgemeine Reflexion tber Italiens Schicksal interpretiert werden und musste nicht zwangslaufig
als Aufruf zum Aufstand gelten. Fir die RivisTAVIENNESE, die offiziell den kulturellen Austausch zwischen Osterreich und Italien
fordern sollte, eignete sich ein solcher Text strategisch: Er zeigte Wertschatzung fur Italiens Kultur, lielt nationale
Empfindsamkeiten anklingen, um italienische Leser:innen zu gewinnen und hielt gleichzeitig eine politische Mehrdeutigkeit
aufrecht, die es der Zensur erleichterte, den Beitrag zu genehmigen.

Feste Bestandteile der Rubrik Varieta waren die Unterrubriken Bibliografia und Concorso di Traduzione, daneben standen
Rettificazioni (Korrekturen) und kurze Notizen, die den Informationsfluss zwischen Redaktion und Leser:innenschaft
sicherten.

6.7.4.24.6.Concorso di Traduzione

In der RIVISTA VIENNESE wurde zwischen 1838 und 1839 in jedem Heft ein Ubersetzungswettbewerb ausgelobt. Hinter dem
Ubersetzungswettbewerb stand das klare Ziel, den kulturellen Austausch zwischen der italienischen und deutschen Literatur

182 Eigene Ubersetzung unter Verwendung von ChatGPT (GPT-5, OpenAl). Die Ubertragung erfolgte unter Beibehaltung des urspriinglichen Zeilenbaus, um die formale
Struktur und den Rhythmus des Originals zu wahren. Inhaltlich wurde eine sinngemafRe Ubersetzung angestrebt, die zentrale Bilder, kulturelle Anspielungen und
die poetische Tonalitdt des Textes moglichst getreu wiedergibt.
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zu fordern:

“Desiderosa la Redazione della Rivista di nulla omettere onde, coerentemente allo scopo prefissosi, rawvicinare le due
letterature, invita gli studiosi delle lingue italiana e tedesca, a delle traduzioni [...].“*** (Redaktion der Rivista Viennese
18384, S. 144)

Monatlich wurde abwechselnd ein deutscher oder italienischer Text zur Ubersetzung ausgeschrieben. Die beste Einsendung
innerhalb eines Quartals wurde mit einem Buch, einer Radierung oder einer ahnlichen Anerkennung pramiert und in der
Rivista VIENNESE verdffentlicht. Um grofitmogliche Fairness zu gewahrleisten, erfolgte die Bewertung anonym: Die
Teilnehmenden mussten ihre Beitrdge so kennzeichnen, dass die Jury keine Riickschlisse auf ihre Identitat ziehen konnte.
Falls es zwischen zwei Einsendungen keine klare Entscheidung Uber die beste Ubersetzung gab, entschied das Los. (vgl.
Redaktion der Rivista Viennese 1838a, S. 144-146)

Im Rahmen des Ubersetzungswettbewerbs wurde zwischen 1838 und 1839 eine Vielzahl anspruchsvoller literarischer Texte
zur Ubertragung zwischen Italienisch und Deutsch ausgeschrieben. Bereits im Januar 1838 wurde mit Franz GRILLPARZERS
Gedicht ABSCHIED VON GASTEIN ein prominenter Auftakt gesetzt, die Bewertung erfolgte durch GRILLPARZER selbst in
Zusammenarbeit mit Giovanni Battista BoLzA. Der Preis fir die beste Einsendung war eine prachtvolle Ausgabe der Werke
SCHILLERS mit Portrat und Faksimile. Diese Episode belegt nicht nur das literarische Niveau des Wettbewerbs, sondern auch
BoLzas gute Vernetzung im Literaturbetrieb. Im darauffolgenden Monat stand IL NOME DI MARIA von Alessandro MANZONI zur
Ubersetzung ins Deutsche. Die Jury setzte sich aus Joseph von HAMMER-PURGSTALL und dem Bibliothekar Ferdinand WoLFF
zusammen. Als Preis winkte der PARNASO ITALIANO, eine Anthologie bedeutender italienischer Dichtung. Weitere
ausgeschriebene Texte umfassten klassische, romantische und philosophische Literatur, darunter Adelbert von CHAMISSOS
MINNEDIENST, Nikolaus LENAUS Gedicht EINEM GREIS, GOETHES AMOR ALS LANDSCHAFTSMALER, SCHILLERS RITTER TOGGENBURG und
DAS VERSCHLEIERTE BILD zU SAIS sowie Werke von Dante ALIGHIERI (TANTO GENTILE), Gasparo Gozz! (SERMONE X) und Luigi CARRER
(LA POESIA DE' SECOLI CRISTIANI). Auch Beitrdge aus der zeitgendssischen Literatur wie IL CHOLERA MORBUS von Antonio
GAZZOLETTI, L’EsuLE von Cesare CANTU und AL VERBO von Giuseppe BORGHI wurden einbezogen. 1839 folgten weitere
Wettbewerbstexte wie DER ZWEIG von G. G. SEIDL, DIE MAHDERIN von Ludwig UHLAND, SCHILLERS DAS GLUCK UND DIE WEISHEIT, das
Sonett A ZacinTo von Ugo FOSCOLO sowie ein Sonett von Vincenzo da FILICAJA.

Das hohe Niveau der zu tbersetzenden Texte kann am Beispiel von Nikolaus LENAUS Gedicht EINEM GREIS illustriert werden.
Es beschreibt in poetischen Bildern den Kampf eines alten Mannes, der sich angesichts des nahenden Todes noch an Trost,
Genuss und all das klammert, was ihm im Leben Halt gegeben hat:

,Das Haar schneeweil?, Und bist schon so alt:
Die Wangen so hohl, «O dall man sterben muf3!»
Bald, bald Lebwohl;
Und noch die Stirne so heilR? Zieh ein die Hand!
Den Blick hinaus Ins Meer! nach Haus!
Dein Schifflein stoft Denk an den ewigen Strand!
Schon ins Meer, zum Land
Streckst du die Hand Nicht scheide so schwer;
Noch, liberhangend, um Trost; Wenn du rtickverlangst
Und (iberhangst,
Um Trost und Genuf3, So sinkst du hinab ins Meer.“
Um Hab und Halt, (Lenau 1838)

Das Gedicht beschreibt eindringlich die duReren und inneren Gegensatze eines alten Mannes und betont den Widerspruch
zwischen seinem korperlichen Verfall (,Das Haar schneeweils / Die Wangen so hohl, V. 1-2) und seinem inneren Lebensdrang
(,Und noch die Stirne so heif?% V.. 4) Der Sprecher im Gedicht fordert ihn dazu auf, loszulassen und den Ubergang ins ,ewige
Meer“ des Todes anzunehmen. So zeigt das Gedicht das Spannungsverhaltnis zwischen dem Wunsch, zu bleiben und sich
an das Leben zu klammern und der Notwendigkeit, den Tod als Ubergang anzunehmen und loszulassen. Das Gedicht ist
durch seine bildhafte Sprache, die metaphysische Auseinandersetzung mit dem Tod und auch durch die Thematik von

183 Die Redaktion der Rivista, bestrebt, nichts zu unterlassen, um dem festgelegten Ziel entsprechend die beiden Literaturen einander néherzubringen, lidt die Gelehrten

der italienischen und deutschen Sprache zu Ubersetzungen [....] ein.“
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Verganglichkeit und dem inneren Konflikt zwischen Leben und Loslassen stark romantisch gepragt.

Ein Text wie dieser, der Tod und Vergénglichkeit melancholisch verarbeitet, stellt fiir eine Ubersetzung ins Italienische schon
rein thematisch eine grofe Herausforderung dar. Gleichzeitig kann sie ein wichtiges Element in Bezug auf den kulturellen
Transfer sein, da sie diese spezifisch deutsche Romantik durch die Ubersetzung nach Italien transportiert. Im Hinblick auf
eine Ubersetzung ins ltalienische stellt das Gedicht hohe sprachliche Anforderungen, die Uber die Herausforderungen
bezlglich von Reimstruktur, Metrik und Rhythmus hinausgehen. Der Text enthalt poetische und sprachliche Feinheiten,
deren Ubertragung ins ltalienische nicht einfach ist und auch inhaltlich gibt es Herausforderungen: Das Gedicht vermittelt
eine romantische Sichtweise auf den Tod als unvermeidlichen, aber auch naturverbundenen Ubergang und hat eine sehr
melancholische Stimmung, die durch die Gegenliberstellung von Leben und Tod, das Festhalten und Loslassen, das
Bewusstsein der Verganglichkeit und die ruhige, eindringliche Ansprache an den Greis erzeugt wird. Ausdriicke wie ,ewiger
Strand“ oder ,ins Meer hinaus*“ sind im Deutschen stark mit den Konzepten der romantischen Sehnsucht und Melancholie
verbunden, ebenso wie ,Schifflein“ und ,Meer* als Ubergang in die Unendlichkeit. Sie verleihen dem Gedicht eine gewisse
Traurigkeit, sind aber gleichzeitig auch trostend. Diese fiir die deutsche Romantik spezifische melancholische Konnotation
ins Italienische zu transportieren, stellt eine Herausforderung fur eine Ubersetzung dar.

Der Ubersetzungswettbewerb richtet sich somit eindeutig an ein Publikum mit hohen sprachlichen und literarischen
Kompetenzen, insbesondere an Gelehrte und erfahrene Ubersetzer:innen, die sowohl die italienische als auch die deutsche
Sprache auf einem sehr fortgeschrittenen Niveau beherrschen. Die Wahl solch anspruchsvoller literarischer Texte
verdeutlicht, dass der Wettbewerb nicht fiir Anfanger:innen oder Laien gedacht war, sondern fiir Menschen, die sowohl
sprachlich als auch kulturell in beiden Literaturen bewandert waren. Die Herausforderungen, die mit der Ubersetzung solch
anspruchsvoller Texte einhergehen, betreffen nicht nur die sprachliche Genauigkeit, sondern auch das Verstandnis fir die
literarische Asthetik, die kulturellen Anspielungen und den historischen Kontext der Werke. Die Ubersetzer:innen mussten in
der Lage sein, den Geist und die literarische Feinheit des Originals zu erfassen und diese so weit wie moglich in die
Zielsprache zu Ubertragen, ohne dabei die Bedeutung oder den Stil des Ausgangstextes zu verfalschen. Das erfordert ein
tiefes literarisches Verstdndnis und eine Sensibilitat fir die poetischen Nuancen, die in diesen Texten enthalten sind. Immer
wieder kam es vor, dass kein Preis vergeben wurde, weil die eingesendeten Beitrage offensichtlich nicht den Anspriichen der
Redaktion genligen konnten. Die hohen Anforderungen zielen auf eine qualitative Exzellenz ab, die die RiviSTA VIENNESE auch
als kulturelle Institution positioniert.

6.7.4.24.7.Bibliografia

Fixer Bestandteil der Rubrik Varieta war auch ein Verzeichnis der literarischen Werke, die kirzlich auf Italienisch und Deutsch
veroffentlicht wurden.

In der Unterrubrik Bibliografia italiana werden aktuelle Neuerscheinungen prasentiert. In Heft XI/1838 decken die Titel ein
breites Spektrum an Themen ab und umfassen historische, literarische, religidse und wissenschaftliche Werke sowie
Schriften zur Architektur und zum Bildungswesen:

Hauptthema Beispielwerke

. BORSA, Ferdinando: ANTICHITAE SITI RIMARCHEVOLI DELLA CITTA DI MONZA, Monza, 1838

. LAMPERTI, ANTONIO: DESCRIZIONE DEL DUOMO DI MILANO ADDOBBATO PER LA SOLENNE INCORONAZIONE
DI S. M. I. R. A. FERDINANDO ., Milano, 1838

= PERINI, AGOSTINO: | CASTELLI DEL TIROLO, COLLA STORIA DELLE RELATIVE ANTICHE POTENTI FAMIGLIE,
Trento, Pirottae. C., 1838

= ELENA, Giuseppe; CANTU, Cesare; Sartorio, Michele: LOMBARDIA PITTORESCA, Milano, Andrea Ubi-
cini, 1838

= ACCADEMIA DELLE BELLE ARTI MILANO: ESPOSIZIONE DELLE OPERE DEGLI ARTISTI E DEI DILETTANTI NELLE
GALLERIE DELL’l. R. ACCADEMIA DELLE BELLE ARTI PER L’ANNO 1838, Milano, I. R. Stamperia, 1838

= CARFORA, Aniello: CENNO INTORNO ALLE SORGENTI DELLA RICCHEZZA NELLA SICILIA OLTREMARE, ED Al
MEZZI DI AUMENTARLA, Napoli, Federico Peretti, 1838

Historische und Geografische
Werke

o . = AMBROSOLI, Francesco: GUIDAALLAVIRTU PER LA VIA DEL DILETTO, Milano, Andrea Ubicini, 1838
Religiose und Moralische Texte ) ) ) ) L ) )
= Biava, Samuele: MELODIE SACRE, Milano, Tipografia e Libreria Sambonico-Vismara, 1838

- Marietti, Giacinto: PRIMI RUDIMENTI PEI FANCIULLI DELLE SCUOLE CRISTIANE GRATUITE, Torino und

Linguistik und Padagogik Genova, Tipografia Marietti, 1838
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- RAMELLO, Giuseppe Antonio: SAGGIO ANALITICO SOPRA | PLEONASMI DELLA LINGUA ITALIANA, Torino,
Giacinto Marietti, 1838

- BARTOLI, Daniello: DELL’ ORTOGRAFIA ITALIANA, Firenze, Leonardo Ciardetti, 1838

= ZAPPI, Domenico: DELL’ECCELLENZA E DIFFICOLTA DELLA POESIA, Napoli, Stamperia dell'Aquila di

Literaturwissenschaft Vincenzo Puzziello, 1838

= VALCAMONICA, Ferdinando: BETTINA, Napoli, Tipografia all'insegna del Tasso, 1837
Literarische Werke und Novellen . SILORATA, Pietro Bernabo: FRANCESCO II. RE DI FRANCIA, Foligno, Tomassini, 1838
- SARTORIO, Michele: PITTURE DI FAMIGLIA, Milano, Giovanni Resnati, 1838

L] SAVARESE, Giacomo: SAGGIO SULLA RIDUZIONE DEL DEBITO PUBBLICO, Napoli, Tipografia Flautina,
Politische und Wirtschaftliche 1836

Texte . GARZETTI, G. B.: DELLASTORIA E DELLA CONDIZIONE D’ITALIA SOTTO IL GOVERNO DEGLI IMPERATORI RO-
MANI, Milano, Marsiglio Carrara, 1838

. CARAVELLI DI GIULIA, Eusebio: OPUSCOLO SUL METODO DI COSTRUIRE | PAVIMENTI AMARMO ARTIFI-
Wissenschaftliche und Technische CIALE, Teramo, Quintino Scalpelli, 1837

Abhandlungen = CATTANEO, Antonio: CENNISU LAVITADI CARLO LINNEO, Milano, Societa degli Annali Universali
delle Scienze e dell'Industria, 1838

Abb. 41: Bibliografia ltaliana (RIVISTA VIENNESE Heft XI/1838)

Die Struktur der einzelnen Angaben folgt einem konsistenten Muster und ist alphabetisch nach Titel der Werke organisiert,
die kursiv gesetzt sind. Neben der Angabe des Autors und der Druckerei werden oft auch die Berufsbezeichnungen der
Autoren genannt:

e Antonio CATTANEO, dottore in ambe le leggi (,Doktor beider Rechte®, also Promotion in zivilem Recht und Kirchen-
recht. (Rivista Viennese Heft XI/1838, S. 267)

e Cavaliere CAFORA, giudice presso la gran corte civile di Napoli (RivisTA VIENNESE Heft XI/1838, S. 267)

e profess. dieloquenza sacerdote d. Domenico Zappi (RIvISTAVIENNESE Heft XI/1838, S. 267)

In der Unterrubrik Bibliografia tedesca werden literarische und wissenschaftliche Werke aus dem deutschsprachigen Raum
prasentiert. In Heft XI/1838 umfassen die Titel unter anderem Kinder- und Jugendliteratur, historische Biografien,
theologische und philosophische Abhandlungen, Lehrmaterialien fiir Sprach- und Mathematikunterricht sowie
naturwissenschaftliche Werke. Die thematische Vielfalt gibt Einblicke in die aktuellen kulturellen und wissenschaftlichen
Stromungen, was auf den Anspruch der Zeitschrift schlielen lésst, ein informatives und kulturbewusstes Publikum

anzusprechen.
Hauptthema Beispielwerke
= SCHUBERT, Gotthilf Heinreich von: Beschdftigungen fiir die Jugend, Stuttgart, Balz, 1838.
. WAITZENEGGER, Franz Joseph: Hirlanda. Herzogin von Bretagne, oder der Sieg der Tugend und Un-
Kinder- und Jugendliteratur schuld. Eine erbauliche und lehrreiche Geschichte des Alterthums, neu erzdhlt fir Junge und Alte von
dem Verfasser der Gréfin Itha von Toggenburg. 9. Auflage. Mit Bewilligung der Obern, Augsburg, Doll,
1838.

= CERVANTES DE SAAVEDRA, Miguel: Der sinnreiche Junker Don Quixote von la Mancha. Aus dem Spani-
schen libersetzt. Mit dem Leben von Miguel Cervantes nach Viardot und einer Einleitung von Heinrich
Heine. 2. Bd. 37 - 48. Lieferung, Stuttgart, Verlag der Klassiker, 1838.

. TERTULLIAN, Q. Sept. Flor.: Sdmtliche Schriften, (ibersetzt und bearbeitet von Franz Ant. Besnard. 2. Bd.,
Augsburg, Kollmann, 1838.

Literarische Ubersetzungen
und Adaptionen

L] MAFFEI, Giuseppe: Leben Paolo Segneri’s (aus der Gesellschaft Jesu), des Prediger-Firsten Italiens, und
Missiondrs. Aus dem Italienischen tibersetzt von Dr. Franz Joseph Schermer, Regensburg, Manz, 1838.

) BRAUN, Johann Wilhelm Joseph: Ehrenrettung C. A. Muratori’s durch Benedict XIV; in neue Erinnerung
gebracht, und zur Rechtfertigung gegen die Verddchtigungen des Liitticher Journal historique et
littéraire, Trier, Gall, 1838.

Historische und . SCHIMMER, Carl August: Das Kaiserthum Oesterreich in seinen merkwdirdigsten Stddten, Badeorten,

Biographische Werke seinen Domen, Kirchen und sonstigen ausgezeichneten Baudenkmdilern alter und neuer Zeit, histo-
risch-topographisch dargestellt. Mit 108 Stahlstichen etc. unserer Zeit. Nach Original-Zeichnungen der
Architekten L. Lange und M. Bayern. Nr. 4, Wien und Darmstadt, 1838.

= TILLIER, Anton von: Geschichte des eidgenossischen Freistaates Bern von seinem Ursprunge bis zu sei-

nem Untergange im Jahre 1798. Aus den Urquellen, vorziiglich aus den Staats-Archiven dargestellt. 2.
Bd., Bern, Fischer, 1838.
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= SCHWARZ, G.: Friedrich bei Rossbach, Leuthen und Torgau. Eine Skizze. Herausgegeben zum Besten der
Ueberschwemmten an der Oder, Berlin, Gropius, 1838.

= HEUSDE, Philipp Wilhelm van: Die Socratische Schule, oder Philosophie fiir das 19. Jahrhundert. 2.

Philosophische und Theil. Die Encyclopddie, tibersetzt von Dr. J. Leutbecher, Erlangen, Ense, 1838.

theologische Abhandlungen = TERTULLIAN, Q. Sept. Flor.: Sdmtliche Schriften, (ibersetzt und bearbeitet von Franz Ant. Besnard. 2. Bd.,

Augsburg, Kollmann, 1838.

. HEINRICH, August: Die Kunst der Frauen sich die Liebe und Treue ihrer Gatten zu sichern, Leipzig, Klein,
1838.

- Diez, Friedrich: Grammatik der romanischen Sprachen. 2. Theil, Bonn, Weber, 1838.

- DUDE, Dr. J.: Das staatswirthschaftliche Studium auf Universitdten, als Vorbereitung zum Staats-
dienste, Eutin und Kiel, Burmeister, 1838.

- LEFRANK, M.: Der Humorist. Eine Auswahl des Schonsten und Besten aus den bekanntesten humoristi-
schen Schriften der Deutschen und Britten (Letztere nach den besten Uebersetzungen). Nebst lebens-
geschichtlichen Umrissen der Verfasser, Berlin, Natorff, 1838.

Bildungs- und
Lehrmaterialien

. REINHOLD, Guido: Vollstdndiges Melodien-Buch, oder vollstdndige Sammlung der Melodien zu den be-
kannten und beliebten deutschen Liedern und Volksgescdngen, Leipzig, Eisenach, 1838.

L] STRASSER, Franz Xaver: Systematische Entwickelung der Zahlenverhdltnisse zum reinen Denk- und
schriftlichen Rechnen, fiir Lehrer und Aeltern, nach methodischen Grundsdtzen entworfen, Augsburg,
Kollmann, 1837.

Naturwissenschaftliche und .
technische Schriften

SCHWAB, Dr. K. L.: Lehrbuch der allgemeinen Pathologie der Hausthiere. 4. Auflage, Miinchen, Finster-
lin, 1838.

Abb. 42: Bibliografia Tedesca (RIVISTA VIENNESE Heft XI/1838)

Die Struktur der Bibliografie ist so gestaltet, dass die Leser:innen sowohl die grundlegenden Informationen als auch einige
spezifische Details Giber die Werke schnell erfassen kdnnen. Es gibt innerhalb der Angaben leichte Variationen der einzelnen
Eintrage. In der Regel wird jedes Werk zunachst durch den Namen des Autors und den Titel gekennzeichnet. Der Name des
Autors steht in kursiver Schrift, gefolgt vom Titel des Werks ebenfalls in kursiver Schrift, was die optische Trennung der
einzelnen Eintrage erleichtert. Diese Struktur wird aber nicht streng durchgehalten, es gibt Variationen in Anordnung und
Schriftsetzung der Elemente. Die abgekiirzten Vornamen der Autor:innen macht eine eindeutige Identifikation nicht in allen
Fallen moglich.

Vergleicht man die Struktur mit derjenigen der Bibliografia italiana zeigen folgende Unterschiede:

Bibliogafia italiana

Bibliografia tedesca

Cenni su la vita di Carlo Linneo, scrilli da Antonio Cat-
taneo dottore in ambe le leggi ec. Milano, presso la
societh degli annali universali delle scienze e del-
I'industria, 1838. In-4. di pag. 20. e ritratlo lito-
grafico del Linneo. ’

Dede (Dr. J), Das staatswirthschaftliche Studium auf
Universititen, als Vorbereitung zuin Staatsdienste.
Eutin und Kiel 1838. Burmeister.

Deutschland (das mahlerisch und romantische) in 10 Sec-

Position bzw der Ausbildung; ,giudice presso la gran
corte civile di Napoli”; “dottore in ambe le leggi”

Typografie Cenno intorno alle sorgenti della vicchessa nells Sicila tionen, mit 380 Stahlstichen. 6 Section. Die Rhein-
oiteriore, ad ai messi di awmentarla, Napali, dalla Ihndar,von‘(.‘.a’rl Sun.rock, mit 60 Stalilstichen. 2. Lm.-
ipografi ica partenopea di Federico Peret- ferung. Leipzig. Wigand. X
ti, 1888. In-8. di pag. 1V.-52. __Del cavaliere Car- Dies (Fried.) , Grammatik der romanischen Sprachen, 2.
fora giudice presso la gran corte civile di Napoli. Theil. Bonp 1838. Weber.

Anordnung: | alphabetisch nach Titel (kursiv) Alphabetisch nach Nachnamen der Autoren

In der Regel vollstédndig genannt, teilweise allerdings
Namen: nur mit Titel (,cavaliere Carfora*). Die Nennung der Vornamen abgekiirzt oder nur Initialien: ,Heusde (Ph.

W. )“ Identifizierbarkeit nicht immer moglich.

Beide Bibliografien

Abb. 43: Ausschnitt Bibliografia italiana und Bibliografia Tedesca (RIVISTA VIENNESE Heft XI/1838)

illustrieren das breite Spektrum an Bildungsliteratur und die zunehmende Bedeutung

wissenschaftlicher, historischer und moralischer Themen in der damaligen Gesellschaft.

6.7.4.24.8.Retificazioni

In der Rubrik Varieta erfolgen auch immer wieder Richtigstellungen fiir Druckfehler und dergleichen. Interessanterweise
beziehen sich diese Berichtigungen nicht ausschlieftlich auf in der RivisTA VIENNESE gemachte Fehler. Schon gleich die erste
Ausgabe (1838/1) enthalt eine Reihe von Korrekturen, die sich auf andere Zeitungen und Zeitschriften beziehen. Er beginnt
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mit einer satirischen Kritik an der Zeitschrift FAMA und deren angeblich sprachlich minderwertigen Artikeln:

“[...] e noi senza alcuno spirito, ma unicamente nell’ interesse della lingua, diciamo alla Fama che ella abusa troppo
spesso dell’indulgenza, che, vista la fretta con cui devono empire le colonne de’ loro fogli vuolosi accordare ai
giornalisti, quando stampa articoli, che deboli e di niun conto dal lato dell’argomento, ridondano di modi, che guai al
povero scolaro della prima classe di grammatica, che ne facesse uso. [...]""** (Redaktion der Rivista Viennese 1838a,
S. 142)

Es folgt eine historische Korrektur Uber Carlo BorrROMEO, die sich auf einen deutschen Zeitungsartikel bezieht, der einen
Fehler Uber die Figur in Alessandro MaNZONIS | PROMESSI SPosI enthalt.

“Pei lettori italiani non occorre qui sillaba, bensi consigliamo all’ estensore di quell’ articolo, di dare almeno un’
occhiata a’ libri di cui vuol far parola, giacché se avesse cio fatto col P S., avrebbe trovato alla terza pagina che I
azione comincia verso la fine del 1628 alla quale epoca S. Carlo era morto, e che il Borromeo, Arcivescovo di Milano, di
cui vi si da una dettagliata biografia, non era S. Carlo, ma’il cugino e successore di lui, Federigo.”® (Redaktion der
Rivista Viennese 1838a, S. 143)

Aulserdem wird eine Gedichtsammlung kritisiert, die als Beispiel fiir den Mailander Dialekt ein Lied im venezianischen Dialekt
enthalt::

“La raccolta di poesie italiane cominciata da Gugl. Miller, condotta a termine e pubblicata dal Prof. Wolff a Lipsia coi
tipi d’ Ernesto Fleischer, sotto il titolo »Egeria«, da per unico saggio del dialetto milanese una canzonetta in dialetto
veneziano, che comincia colle parole:

Vi se’ caro e se’ belin ecc.

Prescindendo dallo sbaglio incorso, come mai il sig. W. non seppe trovare alcuni componimenti scelti, in un dialetto,
che vanta: un Balestrieri, un Porta, un Grossi? Nel preparare dei materialiin questo dialetto per i prossimi numeri della
Rivista, noi non proviamo altro imbarazzo, che quello della scelta.”*” (Redaktion der Rivista Viennese 1838a, S. 143)

Die Veroffentlichung solch kritischer, an andere Medien im gleichen Sektor gerichteter Kommentare in der RivisTa VIENNESE
konnten auf den Versuch hindeuten, sich als kulturelle Autoritat zu positionieren. Moglicherweise zielt diese Art der Kritik
darauf ab, die Qualitat literarischer und journalistischer Arbeit zu fordern und eine prazise Darstellung von Geschichte und
Kultur zu fordern.

6.7.4.25. Ohne Rubrik

Im Jahrgang 1840 der RivisTA VIENNESE finden sich insgesamt finf Beitrége, die keiner der etablierten Rubriken zugeordnet
wurden. Dabei handelt es sich um thematisch und formal sehr unterschiedliche Texte, die inhaltlich von
moralphilosophischen Reflexionen (Nicolo TommasEO: MAssIME DEL MAccHIAVELLI) und literarischen Essays (Alessandro
PELLEGRINI: IL MAESTRO ITALIANO, IDEE INTORNO A DANTE) bis hin zu einer historischen Abhandlung (Cesare CANTU: STORIA DEL
Mepio Evo) und einer ausfiihrlichen Darstellung des NIBELUNGENLIEDS durch Giovanni Battista BoLza reichen. Die Beitrége
zeichnen sich vor allem durch ihre ungewohnliche Lange aus: Der Nibelungentext ist umfasst 90 Seiten und auch CanTUS
STORIA DEL MEDIO Evo ist mit flinfzig Seiten ein sehr umfangreicher Beitrag. Diese ungewdhnliche Textldnge ldsst sich

184 [...Jund wir, ohne jeglichen Geist, sondern einzig und allein im Interesse der Sprache, sagen der Fama, dass sie zu oft Nachsicht missbraucht. Angesichts der Eile, mit

der die Journalisten ihre Spalten fiillen miissen, druckt sie Artikel, die schwach und ohne jeglichen argumentativen Wert sind und von Wendungen (iberflieBen, dass es
dem armen Schiiler der ersten Grammatikklasse schlecht ergehen wiirde, wenn er sie verwenden wiirde. [...]*

LJFur italienische Leser ist hier keine weitere Erlduterung notwendig, doch empfehlen wir dem Verfasser dieses Artikels, zumindest einen Blick in die Biicher zu werfen,
liber die er sprechen mdchte, denn hditte er das im Falle der Verlobten getan, héitte er auf Seite drei festgestellt, dass die Handlung um das Ende des Jahres 1628
beginnt, als S. Carlo bereits verstorben war und der Borromdische Erzbischof von Mailand, tber den eine detaillierte Biografie gegeben wird, nicht S. Carlo, sondern
sein Cousin und Nachfolger Federico war.“

Der Kommentar beziehtsich auf folgendes Werk: Miller, Wilhelm; Wolff, Oskar Ludwig Bernhard (1829): Egeria. Sammlung italienischer Volkslieder aus muendlicher
Ueberlieferung und fliegenden Blaettern. Leipzig.

,Die Sammlung italienischer Gedichte, begonnen von Gugl. Miiller, beendet und herausgegeben von Prof. Wolffin Leipzig bei Ernesto Fleischer, unter dem Titel »Egeria,«
bietet als einzigen Beleg fiir den Mailénder Dialekt ein Lied im venezianischen Dialekt, das mit den Worten beginnt:

Vi se’caro e se’belin ecc.

Abgesehen von diesem Fehler, wie konnte Herr W. es nicht schaffen, einige ausgewdhlte Kompositionen in einem Dialekt zu finden, der beriihmte Dichter wie Balestrieri,
Porta und Grossi hervorgebracht hat? Bei der Vorbereitung des Materials in diesem Dialekt fir die kommenden Ausgaben der Zeitschrift empfinden wir keine andere
Verlegenheit als die der Auswahl.“
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moglicherweise nicht allein durch inhaltliche Griinde erklaren, sondern deutet auch auf redaktionelle Hintergriinde hin. Die
fehlende Rubrikenzuweisung kdnnte damit zusammenhéngen, dass der Zeitschrift in ihrer Spatphase organisatorische
Ressourcen und personelle Kontinuitdat zunehmend fehlten. Mangelnde redaktionelle Sorgfalt sowie die Notwendigkeit, das
Heft mit substanziellem Inhalt zu fillen, kdnnten zur Aufnahme besonders langer Einzeltexte gefiihrt haben. Damit erfillen
diese Beitrage womoglich eine doppelte Funktion: Einerseits bieten sie gehaltvolle Einzelpublikationen zu kultur- und
literaturgeschichtlichen Themen, andererseits sichern sie rein quantitativden Umfang der jeweiligen Hefte. Bis auf dem
Beitrag von TOMMASEO mussten alle Beitrdge aus Zensurgriinden abgeandert werden (vgl. 6.7.6)

6.7.4.26. Zusammenfassung

Die Analyse der Rubriken der RivisTA VIENNESE zeigt, dass die Zeitschrift ein breites Spektrum an Funktionen erfillte, das von
literarischer Unterhaltung tber wissenschaftliche Information bis zu kulturpolitischer Positionierung reichte. In der Rubrik
Amena Letteratura wurden Texte prasentiert, die zwar unterhaltend wirkten, aber zugleich kulturelle Leitbilder
transportierten. Mit Autografia trat die Zeitschrift als Vermittlerin exklusiver Quellen auf. Besonders die Publikation einer
unbekannten Canzone DANTES unterstrich dessen Bedeutung als nationale Leitfigur und zugleich als Bezugspunkt fiir die
romantisch-klassische Debatte. Die Lettere inedite di illustri italiani machten Gelehrtennetzwerke des 18. Jhdts sichtbar und
fihrten Themen wie Literaturkritik, medizinischen Fortschritt, Rechtsreformen und Zensurkonflikte in den Diskurs ein.

Andere Rubriken erganzten dieses Bild. Biografie e corrispondenza di uomini celebri stellte Personlichkeiten wie Karl Joseph
von FIRMIAN in den Mittelpunkt, die fir das Zusammenspiel von Aufklarung, Reform und habsburgischer Kulturpolitik
standen. Curiosita storiche und Storia letteraria gaben kulturhistorische Einblicke, wéhrend Epigrafia, Etnografia, Eupedia
und Statistica den Blick auf Inschriften, Alltagsleben und gesellschaftliche = Strukturen erweiterten. Die
sprachwissenschaftlichen Rubriken (Filologia, Poetica, Saggi di dialetti, Saggi di lingua tedesca und Saggi di tedesco antico)
verdeutlichten die Rolle der Sprache im Kulturtransfer und setzten das Italienische und Deutsche in Beziehung zueinander.
Literarische Rubriken wie Poesia, Leggende oder Storia, Romanzi e racconti erganzten das Profil durch dichterische und
erzahlerische Beitrage, die historische und moralische Orientierung mit Unterhaltung verbanden.

Ergénzt wurde dies durch die kritischen Rubriken Rassegna critica und Rivista critica, die Rezensionen boten, sowie durch
die Ubersetzungsrubriken (Traduzioni col testo a fronte, Traduzioni e sunti, Traduzioni ed estratti), die italienischsprachigen
Leser:innen deutsche Literatur und Wissenschaft zuganglich machten. Auch die Sammelrubrik Varieta fligte sich in dieses
Bild ein, indem sie heterogene Beitrage biindelte.

Aufféllig ist, dass einzelne Werke und Themen mehrfach in verschiedenen Rubriken erscheinen, etwa OverBeCKS Gemalde in
unterschiedlichen Kontexten oder Cesare CANTUS STORIA UNIVERSALE. Solche Mehrfachverwendungen erzeugten ein Netz
inter- und intratextueller Verweise, das die Zeitschrift als ein in sich und mit anderen Texten verknlpftes Projekt
kennzeichnete.

Insgesamt wird deutlich, dass die RivisTA VIENNESE keine lose Sammlung einzelner Beitrage war, sondern ein strukturierter
Raum, in dem Literatur, Wissenschaft und Geschichte aufeinander bezogen wurden. Die Zeitschrift konnte damit einerseits
die habsburgische Monarchie als aufgeklart und modern darstellen, andererseits ihrem italienischen Publikum kulturelle
Eigenstandigkeit und historische Kontinuitdt vor Augen flihren. Gerade in dieser Doppelrolle erweist sie sich als eine zentrale
Plattform des deutsch-italienischen Kulturtransfers im Vormarz, die Austausch, Reflexion und Selbstvergewisserung
ermoglichte.

6.7.5. Vermittlung der deutschen Romantik nach Italien

Die RivisTA VIENNESE behandelte ein aulberordentlich breites literarisches Feld. Neben den kanonischen Klassikern der
italienischen Tradition wie Dante ALIGHIERI oder Ludovico ARIOSTO mit dem ORLANDO FURIOSO erscheinen Autoren der
aufklarerischen Tradition wie Giuseppe PARINI oder Ippolito PINDEMONTE. Auch die italienische Gegenwartsliteratur mit
Alessandro ManzoNl, Ugo FoscoLo oder Luigi CARRER ist vertreten. Hinzu kamen zahlreiche Stimmen aus
Geschichtsschreibung, Philologie und Wissenschaft wie etwa Cesare CANTU.

Daneben vermittelte die RIvISTA VIENNESE gezielt deutsche romantische Literatur nach Italien. Dabeiwird ein weites Spektrum
an Autoren sichtbar. Johann Wolfgang von GOETHE ist mit mehreren Werken vertreten: Neben dem Drama FAUST (FAUSTO,
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1838/1), das in italienischer Ubersetzung von Giovita ScaLvINI erschien, finden sich Balladen wie DER ERLKONIG oder
Prosawerke wie DIE WAHLVERWANDTSCHAFTEN sowie das Gedicht AMOR ALS LANDSCHAFTSMALER, wodurch verschiedene
Gattungen seines Schaffens Eingang fanden.

Friedrich ScHiLLER wurde gleichfalls breit vermittelt: Seine Dramen DIe VERSCHWORUNG DES FIESCO (LA CONGIURA DI FIESCO), DON
CarLos und seine historischen Abhandlungen (GESCHICHTE DES ABFALLS DER NIEDERLANDE) erschienen in italienischer Fassung,
Auch lyrische Texte wie DAS VERSCHLEIERTE BILD zu SAls, das LIED VON DER GLOCKE oder die Ballade DER RITTER TOGGENBURG
wurden ibersetzt, sodass SCHILLER dem italienischen Publikum als vielseitiger romantischer Dichter begegnete.

Darliber hinaus bot die RiviSTA VIENNESE ein breites Panorama genuiner Romantiker. Ludwig TiEck war mit Novellen wie DER
GELEHRTE, DIE GEMALDE und DAS UBERFLUSSIGE LEBEN vertreten, wodurch sein erzéhlerisches Spiel mit Ironie und Fantastik
einem italienischen Publikum nahegebracht wurde. E. T. A. HOFFMANN erschien mit der Erzéhlung Don Juan sowie Auszligen
aus den KREISLERIANA, die seine Musikasthetik und romantische Subjektivitat vermittelten. Heinrich HEINE wurde mit dem
Gedicht WARUM SIND DENN DIE ROSEN S0 BLASS eingeflihrt, Nikolaus LENAU war durch Werke wie DER SEELENKRANKE, EINEM GREIS
und DER RATIONALIST UND DER POET vertreten, die zentrale romantische Topoi wie Krankheit, Zerrissenheit und die Spannung
zwischen Geftihl und Verstand thematisieren. Ludwig UHLAND erschien mit Balladen wie DAs NOTHEMD oder DIE STERBENDEN
HELDEN, die das romantische Mittelalterbild und die Idee eines heroisch-patriotischen Todes verdichteten.

Auch die dramatische Produktion der Spatromantik war prasent. Franz GRILLPARZER wurde mit seinen Dramen SAPPHO, DER
TRAUM EIN LEBEN und Fragmenten in Ubersetzungen zugénglich gemacht. Friedrich HALM erschien mit CAMOENS und IMELDA
LamMBERTAZZI, wahrend Ernst von HOUWALD mit DIE WACHTER AM LEUCHTTURM Und patriotischen Szenen vertreten war. Adalbert
von CHAMISSO wurde mit PETER SCHLEMIHLS WUNDERSAME GESCHICHTE eingeflhrt, Zacharias WERNER ist mit DER
VIERUNDZWANZIGSTE FEBRUAR vertreten und Jean Paul RICHTER mit der Erzdhlung DIE NEUJAHRSNACHT. Schlieflich zeigt sich
auch die Prasenz der politischen Romantik wie Theodor KORNERS Gedicht MEIN VATERLAND. Neben der unmittelbaren
Ubersetzung und Veréffentlichung romantischer Texte trugen auch Rezensionen und kritische Besprechungen entscheidend
zur Présenz der Romantik in der RivISTA VIENNESE bei.

Die Auswahl und Ubersetzung dieser Texte ermoglichte es einem italienischen Lesepublikum, zentrale Stromungen der
deutschen Romantik kennenzulernen, von der lyrischen Subjektivitat tiber fantastische Erzéhlformen bis hin zu patriotisch-
nationalen Topoi. Damit wird die RiviSTA VIENNESE zu einer wichtigen Instanz fiir die Vermittlung der deutschen Romantik
nach Italien.

6.7.6. Die Rivista Viennese und die Zensur

Auch die RivisTA VIENNESE unterstand der strengen habsburgischen Zensurpraxis. Selbst BoLza, der fest in die Wiener
Verwaltung eingebunden war, konnte sich den Kontrollen der Zentralbehdrde nicht entziehen. Wie jede andere Publikation
bendtigte auch jede Ausgabe der RiviSTAVIENNESE das Imprimatur (vgl. 4.3.2). Die Zensoren der k. k. Biicherzensur machten
keine Ausnahmen und gingen auch bei regimetreuen Autor:iinnen mit grofser Strenge vor. In einem Brief an den
einflussreichen lombardischen Verleger und Juristen Giuseppe MAzzeTTI, der als Prasident des Appellationsgerichts von
Mailand und kaiserlicher Berater BoLza politisch protegierte, beklagt dieser, dass ,die Exemplare der neuen Ausgabe noch zur
Priifung bei der Zensur“ |agen. (vgl. Bolza 17.02.1839, hier zitiert nach Allegri 1982, S. 245)

Die Analyse hat gezeigt, dass die Zensur mitunter durch bestimmte poetologische Formen umgangen wurde und so indirekte
Kritik mdglich war, wie etwa in IL MATRIMONIO von Tommaso GAR (vgl. 6.7.4.11) Andere Texte wurden in der Ubersetzung
entscharft, wie BoLzas Ubertragungen von E. T. A. HOFFMANNS KREISLERIANA, in denen feinsinnige Ironie, charakteristische
Details oder satirische Vergleiche stark gekiirzt oder ganz ausgelassen wurden (vgl. 6.7.4.22.1). Neben dieser Form der
Selbstzensur sind jedoch auch direkte Eingriffe der Zensurbehérden dokumentiert, die im Folgenden dargestellt werden.
Uber die genauen Grinde lasst sich allerdings nur spekulieren, da weder Vergleiche mit den urspringlich eingereichten
Manuskripten méglich sind noch Zensurgutachten vorliegen. Letztere wurden beim Brand des Wiener Justizpalastes im Jahr
1927 vernichtet, sodass lediglich indirekte Rickschliisse auf die Zensurgriinde gezogen werden kdnnen.
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6.7.6.1. Zulassung nach erfolgter Bearbeitung bzw Streichung von Passagen

Ein zentraler Befund im Zusammenhang mit der RivisTA VIENNESE ergibt sich aus der Analyse des VERZEICHNISS DER IM MILITAR-
JAHRE 1838-1840 VON DER KAISERL. KONIGL. CENTRAL-BUCHER-CENSUR IN WIEN UND VON DEN IN DEN K. K. PROVINZEN BESTEHENDEN
CENSURS-BEHORDEN ZUGELASSENEN IN- UND AUSLANDISCHEN WERKE, JOURNALE, HANDSCHRIFTEN, LANDKARTEN, ZEICHNUNGEN,
KUPFERSTICHE, MUSIKALIEN U. . w. Hier finden sich Uber finfzig Eintrdge fir die RivisTA VIENNESE, die nur unter der Bedingung
genehmigt wurden, dass bestimmte Passagen gestrichen (omissis deletis admittitur) oder redaktionell iberarbeitet (omissis
deletis correctis corrigendis admittitur) wurden. Diese Malgabe betraf ein breites Spektrum und dokumentiert die
thematische und sprachliche Reichweite der Zensur.

Unter den zur Publikation eingereichten Manuskripten finden sich zunéchst zahlreiche literaturhistorische und
sprachkritische Beitrage: etwa LE DONNE LETTERATE, ein Text, der offenbar bereits vom TELEGRAPH'® verdffentlicht worden
war, oder die zuvor besprochene Sammlung ELEGANZE ITALIANE E GALLICISMI nach Antonio CESAR|, (vgl. 6.7.4.9), ebenso
Giuseppe MARIMONTIS PARABELLA DELLE LINGUE GRECA, TEDESCA EITALIANA. Das ist ein Indiz dafir, dass selbst philologische Inhalte
als potenziell politisch lesbar galten. Auch Beitrdge wie UN SQUARDO ALLA LETTERATURA DEL TIROLO ITALIANO oder OSSERVAZIONI
suL vocaBOLARIO DI NApoLl blieben nicht unbeanstandet, moglicherweise, weil sie sprach- und identitétspolitische
Implikationen enthielten.

’g er3etehui f3 Ein signifikanter Teil der von der Zensur beanstandeten Texte betraf
ver Ubersetzungen. Dazu gehdren etwa die Fragmente aus Friedrich HALMS IMELDA

im Militdr-Japre 1839 LAMBERTAZZI (vgl. 6.7.4.21.1) sowie Auszlige aus PARINIS IL GIORNO (vgl. 6.7.4.21.2).
Auch BoLzas Ubersetzungen aus dem NIBELUNGENLIED wurden nur unter Auflagen
Central-Biicher-Cenfur in Bien zugelassen. Diese Eingriffe zeigen, dass selbst klassisch-literarische Stoffe kritisch

bedugt wurden, wenn siein den transnationalen Vermittlungsraum eintraten. Werke
Cenfurs - @ehirden von Cesare CANTU waren gleich mehrfach Gegenstand der Zensur: seine
i ENCICLOPEDIA STORICA, die historische Erzéhlung MARGHERITA PUSTERLA (in deutscher

, Soumnale, 3eidy U i
i s vasgeyin Ubersetzung von Albert KNOLL) und seine STORIE DEL MEDIO Evo wurden allesamt nur

2 ben t. 2. Provingen Sefehemden

mit dem Vermerk admittitur omissis deletis zugelassen. Auch der Beitrag seines
Bruders Ignazio CANTU Uber die habsburgische Einflussnahme in Italien (INFLUENZA
DEGLI IMPERATORI DI CASA D'AUSTRIA NELLE VICENDE D'ITALIA) und ein dazugehdrender

COMMENTARIO STORICO von Agostino PERINI wurde nur unter Zensurauflagen
g

! akzeptiert. Die Liste der zensierten Beitrdge umfasst darliber hinaus fiktionale Texte

e it S 646 o SOy und Novellen, zumeist Ubersetzungen ins Italienische, etwa IL MuTo von Franz von

e Gaupy in der Ubersetzung von Alessandro PELLEGRINI sowie IL SORDO MUTO von

Abb. 44: Titelseite des Verzeichnissesder  Giuseppe CAPPAROZZO. Auch Werke von Karl SPINDLER (IL SOFOCLE DI NORIMBERGA,

zugelassenen Werke 1840 Ubersetzt von Jakob LOWENTHAL), Caroline PICHLER (ZEITBILDER — SCHIZzI ETOLOGICI) und

Alfred von REUMONT (ITALIA) wurden nur nach Korrekturen und Streichungen zur

Publikation freigegeben. Ebenso die Novelle LA NOTTE DI SILVESTRO von Jean PAuL (vgl. 6.7.4.24.3) und TiEcks Novelle DAs
UBERLUSSIGE LEBEN, ebenfalls von PELLEGRINI ins Italienische bertragen.

Auch Rezensionen wurden zensiert, so mussten zB BOLZAS Rezension zu CAPOLAVORI DELLE POESIA ITALIANA herausgegeben Karl
STRECKFUSS und Alfred REUMONTS ITALIA abgedndert werden, ebenso wie der von Joseph CHMEL zusammengestellte CATOLOGO
ED ESTRATTI DIE MANOSCRITTI DELL’ I. T. BIBLIOTECA DI CORTE IN VIENNA und scheinbar unproblematische wissenschaftliche oder
dokumentarische Texte wie der CATALOGUS DIOCESIS TRIDENTINAE von Nicolo NEGRELLI (spéater verdffentlicht unter dem Titel
CATALOGO DEL CLERO DELLA DIOCESI DI TRENTO).

Die Zahldervon der Zensur beanstandeten Beitrage aus der RiviSTAVIENNESE variiert deutlich Uber die drei Erscheinungsjahre
hinweg: Wéhrend 1838 insgesamt neunzehn Eingriffe verzeichnet wurden, sank die Zahl 1839 auf acht, bevor sie 1840 mit 26

188 Die Zeitschrift DER TELEGRAPH (1836-1838), herausgegeben von Johann Wenzel LEMBERT und verlegt bei TENDLER in Wien (vgl. 6.4), versammelte prominente Wiener

Autoren wie Ferdinand KURNBERGER und Karl Beck und bot damit ein wichtiges publizistisches Forum fiir oppositionelle literarische Stimmen.
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zensurpflichtigen Beitrdgen ihren Hochststand erreichte.

6.7.6.2. Verbote

Neben diesen modifizierten Genehmigungen sind in den Verzeichnissen auch vier vollstdndige Verbote dokumentiert. So
wurde etwa Alessandro PELLEGRINIS italienische Ubersetzung von Heinrich von KLEISTS DAS ERDBEBEN IN CHILI mit dem Vermerk
non admittitur vollstandig zurlickgewiesen. Das verwundert nicht, da auch die deutsche Fassung des Werks mit dem Verweis
auf die unsittlichen Stellen der Erzdhlung, insbesondere jene Szenen, in denen korperliche Intimitat zwischen einem jungen
Paar im Klostergarten sowie die Geburt wahrend einer Fronleichnamsprozession beschrieben werden, verboten war (vgl.
4.4.6.1). (Bachleitner2017,S.112). Dariiber hinaus wurde ein Ausschnitt aus Ignazio PUECHER-PASSAVALLIS Roman IL RITORNO
DEL PROSCRITTO sowie Agostino PERINIS historische Erzahlung FILIBERTA MADRUZZO verboten. Das letzte Verbot betraf einen
nicht namentlich gekennzeichneten Beitrag mit dem Titel L'eEbucazioNE POPOLARE, der ebenfalls das Urteil non admittitur
erhielt. (vgl. Abteilung flr Vergleichende Literaturwissenschaft 2024)

Diese Befunde deuten auf eine konsequent durchgefiihrte Vorzensur der RivisTA VIENNESE hin. Die Zensurauflagen
beschrankten sich nicht auf punktuelle Korrekturen einzelner Textstellen, sondern spiegeln eine grundsatzliche staatliche
Sensibilitdt gegeniliber Inhalten wider, die kulturelle, historische oder sprachliche Identitatsdiskurse beriihrten. Die
redaktionelle Arbeit war dadurch nicht nur auf die Auswahl und Ubersetzung geeigneter Texte beschrankt, sondern
erforderte zugleich eine kontinuierliche Anpassung an erwartbare oder nachtragliche Eingriffe der Zensurbehdrden. Diese
Rahmenbedingungen verdeutlichen die strukturellen Einschrankungen publizistischer Tatigkeit im Kontext der
habsburgischen Kommunikationsordnung.

6.7.6.3. Verponte Autor:innen und Gattungen

Besonders aufschlussreich ist der Umgang der RivisTA VIENNESE mit jenen Autor:iinnen und Gattungen, die in der
habsburgischen Zensurpraxis als besonders heikel galten. Zwar waren Schriftsteller wie GOETHE, SCHILLER, TIECK, E.T.A.
HOFFMANN, JEAN PAUL, HEINE oder FoscoLo vielfach auf den Verbotslisten vertreten, doch fanden trotzdem Texte Eingang, die
unproblematisch waren. So wurden bei GOETHE Balladen, ausgewahlte Gedichte und Prosatexte wie die
WAHLVERWANDTSCHAFTEN aufgenommen, wahrend eindeutig religionskritische oder politisch provokante Werke fehlten. Auch
SCHILLER erschien mit Dramen wie FiEsco oder Don CARLOS sowie mit balladesker Lyrik, nicht aber mit MARIA STUART oder den
politisch aufgeladenen Freiheitsdramen. Bei TIECK, ET.A. HOFFMANN und Jean PauL wahlte man Erzahlungen und Novellen,
die als asthetisch interessant galten, wahrend moralisch oder politisch anstofige Texte ausgeschlossen blieben oder nur
nach Kirzungen erscheinen konnten. Die Redaktion 6ffnete den italienischen Leser:innen somit den Zugang zu den
zentralen Stimmen der deutschen Romantik, tat dies jedoch in einer Form, die auf die erwartbaren Eingriffe der Zensur
Ricksicht nahm. Damit wird deutlich, dass nicht allein Verbote und Streichungen das Profil der Zeitschrift bestimmten,
sondern ebenso die praventive Auswahl jener Texte, die im sensiblen Kontext des habsburgischen Kommunikationsregimes
noch als vermittelbar galten.

Allerdings ist auch das Fehlen zentraler Autor:innen der Zeit aufféllig. Zunéchst fehlen die radikaleren Stimmen der
deutschen Friihromantik. Weder NovALIS noch Clemens BRENTANO oder Achim von ARNIM erscheinen in der RIVISTA VIENNESE,
obwohl sie fir die literarische Romantik zentral waren. Ihre religios-utopischen Entwirfe, die Verbindung von Mystik, Erotik
und Schauerasthetik sowie die satirische Kritik an kirchlichen und politischen Institutionen machten sie aus Sicht der Zensur
zu riskanten Autoren. Auch Heinrich von KLEIST und Gotthold Ephraim LEsSING fehlen véllig (PELLIGRINIS Ubersetzung von
KLEISTS ERDBEBEN IN CHILI wurde nicht zugelassen). Auch die politische und sozialkritische Literatur des Vormaérz blieb nahezu
vollstandig ausgespart. Von Heinrich HEINE erschien nur ein unpolitisches Gedicht, seine grofken Werke wie das BucH DER
LIEDER, DEUTSCHLAND. EIN WINTERMARCHEN oder ATTA TROLL bleiben unbericksichtigt. Andere Stimmen wie Karl GuTzkow,
Heinrich LauBe, Ludolf WiENBARG, Theodor MunpT und Ludwig BORNE finden ebenfalls Gberhaupt keine Berlicksichtigung.
Gerade diese Auswahlpraxis zeigt, wie eng redaktionelle Programmatik und Zensurmechanismen ineinandergriffen. Diese
Leerstellen machen deutlich, dass die Redaktion eine praventive Auswahlstrategie verfolgte: Man bemihte sich,
international kanonische Namen wie GOETHE, SCHILLER, TIECK und HOFFMANN in entschérften Texten zu prasentieren, mied aber
jene Autor:iinnen und Gattungen, die als besonders riskant galten. Die Zensur pragte damit nicht nur die konkrete
Bearbeitung einzelner Texte, sondern schuf auch sichtbare Liicken im literarischen Angebot der RIvISTA VIENNESE.
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Auch die Abwesenheit der groRen franzdsischen Romanciers ist auffallig, die nicht einmal in Rezensionen angesprochen
wurden. Weder Eugéne SUE noch Honoré de Batzac sind in der Zeitschrift vertreten. Auch STENDHAL, der die Gsterreichische
Herrschaft in Italien scharf kritisierte, fehlt vollig, ebenso wie Werke von George SAND, Victor HuGo oder Alexandre DUMAS.
Damit wird deutlich, dass die RivisTA VIENNESE die zeitgendssische franzosische Romanliteratur, die international hochst
erfolgreich war, konsequent mied. Ein dhnliches Bild zeigt sich bei den englischen Romantikern. Weder Sir Walter ScoTT, der
als Begriinder des historischen Romans im gesamten Europa kanonisch war, noch Lord BYRON, dessen Werke sowohl wegen
ihrer politischen Brisanz als auch wegen ihres unmoralischen Tons in der Habsburgermonarchie oft verboten waren, fanden
Eingangin die Zeitschrift. Gerade die Auslassung ScoTTs ist bemerkenswert, da seine Romane in Italien sehr verbreitet waren
und das Genre des historischen Romans pragten. ByroN wiederum war auf Grund seiner republikanischen Stoffe, seiner
religionskritischen Tone und nicht zuletzt seiner aktiven Unterstiitzung des griechischen Freiheitskampfes fiir die Zensur
untragbar.

SchlieRlich ist auch eine deutliche Gattungsselektivitdt erkennbar. Der Roman, der im europdischen Literaturbetrieb das
dominierende Genre war, kommt in der RivisTA VIENNESE fast nicht vor. Besonders die Gattungen, die bei den Zensoren als
besonders geféhrlich galten wie der historische Roman (wegen moglicher politischer Analogien) und die Schauerromantik
(wegen antiklerikaler, okkulter und erotischer Motive), wurden weitgehend vermieden. Stattdessen dominieren kirzere,
leichter kontrollierbare Formen wie Balladen, Novellen, Essays und Rezensionen. Bemerkenswert ist die Behandlung von
Alessandro MANZONIS PROMESSI sPOsI. Der Roman selbst erschien in der RivisTA VIENNESE nicht, er wurde lediglich indirekt in
der Rezension einer Ubersetzung thematisiert. Zwar findet sich das Werk nicht auf den offiziellen Verbotslisten, doch war
eine franzosische Ubersetzung nur mit erga schedam zugelassen. Auch kritische Kommentare zum Roman waren von
Zensurmafinahmen betroffen: Cesare CANTUS SULLA STORIA LOMBARDA DEL SECOLO 17. : RAGIONAMENTI PER COMMENTO Al PROMESSI
sPosI sowie Giovita ScalvINIS Schrift DEI PROMESSI SPOSI DI ALESSANDRO MANZONI erhielten beide das Urteil erga schedam. Es
liegt nahe, dass der Roman nicht in die RivisTa VIENNESE aufgenommen wurde, weil die Redaktion ein negatives Zensururteil
erwartete.

Ein weiteres aufschlussreiches Beispiel fiir die Wechselwirkung von Zensur und Auswahlpraxis bietet Friedrich de la MoTTE
FouQue. Obwohl er zu den erfolgreichsten Autoren der Romantik zdhlte und seine Méarchenerzahlung UnbpINE (1811)
europaweit groflbe Popularitdt genoss, erscheint in der RivisTA VIENNESE kein einziger seiner Texte. BoLzA selbst hatte UNDINE
1836 ins Italienische Ubersetzt, obwohl eine italienische Ubersetzung von 1828 auf den habsburgischen Verbotslisten mit
dem Urteil non admittitur verzeichnet ist. Wohl deswegen publizierte er seine eigene Ubersetzung nicht in der RIvISTA
VIENNESE. Allerdings brachte BoLza das Werk zumindest indirekt ein, indem er in einem literaturkritischen Beitrag auf Cesare
CANTU reagierte, der das Marchen scharf kritisiert hatte (vgl. 6.7.4.24.1). Damit wurde das Werk indirekt in Form einer
kritischen Debatte prasent. So konnte BoLza italienischen Leser:innen de la MOTTE FOUQUE und die romantische Asthetik des
Wunderbaren nahebringen, ohne die Zensur offen herauszufordern.

Die Diskussion um verpdnte Autor:iinnen und Gattungen fand in der RwisTA VIENNESE nicht nur indirekt Uber
Zensurmalinahmen statt, sondern wurde auch explizit innerhalb der Zeitschrift geflihrt. Ein besonders Beispiel bietet
Gabriele CASTELLINIS Traktat DEI LIBRI D’ISTRUZIONE POPOLARE (vgl. 6.7.4.8). Der Autor entwirft hier ein normatives Modell von
moralisch einwandfreier, sprachlich klarer und zugleich unterhaltsamer Literatur, die er klar von Romanen abgrenzt, die er
als schadlich oder verderblich bezeichnet. Dazu zdhlen die Schauerromane Ann RabcLIFFes, die freiziigigen Werke von
PIGAULT-LEBRUN, die frivolen Feuilletons Paul de Kocks sowie die populdren Fortsetzungsromane Eugéne SUES. CASTELLINIS
Abgrenzung bestétigt, dass Schauerromantik, sozialkritische Feuilletonliteratur oder erotisch-moralisch anstoRige
franzosische Erzéhlliteratur im habsburgischen Kontext als hochproblematisch galten. Damit erklért sich zugleich, warum in
der RivisTA VIENNESE die Gattung insgesamt marginalisiert blieb.

6.7.6.4. Fazit

Die Analyse zeigt, dass die habsburgische Zensur nicht nur durch zahlreiche Eingriffe in Form von Streichungen und
Verboten, sondern vor allem durch eine praventive Steuerung der Auswahl auf die RiviSTA VIENNESE wirkte. Verpdnte
Autoriinnen und Gattungen wurden weitgehend gemieden, von problematischen Schriftsteller:innen erschienen nur
unverdachtige Texte, und der Roman als Gattung blieb marginal. Indirekt fanden heikle Werke zwar tiber Rezensionen und
Debatten Eingang, doch insgesamt zeigt sich, dass die Redaktion ihre Programmatik eng an den erwartbaren Mafinahmen
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der Zensur ausrichtete. Damit pragte die Zensur Auswahl, Bearbeitung und Publikation der Beitrage gleichermalsen und
bestimmte das Profil der Zeitschrift nachhaltig.
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7. Schlussbetrachtung

Diese Arbeit hat die RivisTA VIENNESE als Medium des deutsch-italienischen Kulturtransfers im habsburgischen Vormarz
untersucht. Das zentrale Erkenntnisinteresse bestand darin, die komplexen Zusammenhénge zwischen Kulturtransfer,
Zensur und interkulturellem Dialog im Kontext des Vormarz in Italien und Osterreich herauszuarbeiten. Im Mittelpunkt stand
damit nicht nur eine literarhistorische Betrachtung der Zeitschrift, sondern die Analyse eines kulturellen
Kommunikationsraums, in dem politische Kontrolle, dsthetische Vermittlung und transnationale Austauschprozesse eng
miteinander verflochten waren. Auf dieser Grundlage wurde untersucht, wie sich die RivisTA VIENNESE im Spannungsfeld von
romantischer Asthetik, sich wandelnder Offentlichkeit und habsburgischer Zensur positionierte und auf welchen Ebenen sie
als Vermittlungsinstanz zwischen deutscher und italienischer Literatur wirkte.

Die Romantik zwischen Offenheit und Abgrenzung: Der ideelle Rahmen der Rivista Viennese

Den Ausgangspunkt der Arbeit bildete die Rekonstruktion der dsthetischen, ideologischen und politischen Dimensionen der
europdischen Romantik, um sie in Beziehung zur kulturellen Vermittlungsstrategie der RIVISTA VIENNESE zu setzen.

Die Ausflhrungen haben gezeigt, dass die europdische Romantik keine homogene Bewegung war, sondern ein
transnationaler Zusammenhang, der auf tiefgreifende politische und gesellschaftliche Umbriiche reagierte. Ihren Ausgang
nahm die Romanik in den Schriften von Friedrich und August Wilhelm ScHLEGEL, die unter dem Eindruck der Franzosischen
Revolution nach neuen Formen asthetischer Selbstbestimmung suchten. An die Stelle einer normativer Regelpoetik trat eine
Poetik der Offenheit, die Subjektivitat, Gefiihl und Reflexivitat in den Mittelpunkt riickte. Konzepte wie die Neue Mythologie,
die Volkspoesie oder die Universalpoesie zeugen von einem erweiterten Literaturverstandnis, das kinstlerische, religiose,
philosophische und politische Dimensionen miteinander verband. Das Mittelalter und alte Mythen wurden idealisiert und
als Ursprung nationaler Werte dargestellt. Die Romantik war von Beginn an transnational gepragt. Englische und
franzdsische Impulse wirkten ebenso pragend wie die italienische Romanticismo-Debatte. Die Romantik war somit ein
europdisches Projekt, das tiber Ubersetzungen, Reisen und Zeitschriften vermittelt wurde und nationale Grenzen Gberschritt.
Gleichzeitig zeigte sich, dass romantische Ideen zunehmend zur Fundierung nationaler Identitatsdiskurse genutzt wurden:
Das Konzept der Volkspoesie wurde ethnisch aufgeladen, um ein Bild von kultureller Einheit und geschlossener nationaler
Identitat zu konstruieren. Damit wurde die Romantik gleichzeitig eine Bewegung der Offenheit und der Abgrenzung,

Die RivisTIA VIENNESE positioniert sich genau vor diesem Hintergrund als Medium des deutsch-italienischen Kulturtransfers,
indem sie zentrale Impulse der romantischen Asthetik aufgreift und in den Dienst eines transnationalen Dialogs stellt. In
ihrer Auswahl, Kommentierung und Vermittlung deutschsprachiger Literatur flr ein italienisches Publikum realisiert die
Zeitschrift jene vielstimmige Kulturauffassung, die in der friihen Romantik angelegt war, und entfaltet sie im Sinne eines
interkulturellen Austauschs weiter. Die Romantik bildet damit nicht nur den ideellen Rahmen der RivisTA VIENNESE, sondern
auch den &sthetisch-kulturellen Referenzpunkt ihres Vermittlungsprogramms.

Offentlichkeit und Medienwandel: Der gesellschaftliche Rahmen der Rivista Viennese

Im Anschluss an die Ausfiihrungen zur Romantik richtete sich der Blick auf den Wandel der Offentlichkeit im Ubergang zur
burgerlichen Mediengesellschaft. Im Zentrum stand die Frage, wie sich Struktur und Funktionsweise der Offentlichkeit im
spaten 18. und friihen 19. Jhdt veranderten und welche neuen Kommunikationsformen die Voraussetzungen dafir schufen,
dass Literatur eine erweiterte gesellschaftliche Reichweite und Wirksamkeit entfalten konnte.

Die Ausfihrungen haben gezeigt, dass sich in dieser Zeit die Grundlagen offentlicher Kommunikation grundlegend
verschoben. Wahrend zuvor hofische und kirchliche Institutionen das Kommunikationsgeschehen dominierten, entstand
mit neuen kommunikativen Raumen und periodischen Druckmedien eine birgerlich gepragte Mediendffentlichkeit. Diese
war nicht nur durch eine Ausweitung der Publikationsmoglichkeiten gekennzeichnet, sondern durch eine qualitative
Transformation: Offentlichkeit wurde zunehmend als Raum des Austauschs, der Kritik und der Partizipation verstanden.

Eine besondere Rolle kam dabei den Zeitschriften zu. Sie verbanden literarische Reflexion mit gesellschaftlicher Aktualitat,
etablierten Foren (bergreifender Diskussion und schufen durch ihre periodische Erscheinungsweise ein neues Gefiihl
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kollektiver Teilhabe. Ergédnzend dazu wirkten Salons und Kaffeehduser als (halb-)offentliche Raume, in denen Texte
diskutiert, dsthetische Konzepte entworfen und soziale Netzwerke gebildet wurden. Damit erweiterten sie die literarische
Kommunikation Uber den engen Kreis gelehrter Eliten hinaus und etablierten neue Orte kultureller Selbstverstandigung. Vor
diesem Hintergrund l&sst sich die RivisTA VIENNESE als Medium begreifen, das genau in dieser sich wandelnden Offentlichkeit
seinen Platz fand. Der Wandel der Offentlichkeit bildete somit den gesellschaftlichen Rahmen fiir die RIvISTA VIENNESE, denn
erst in dieser neuen Mediengesellschaft konnte sie ihre Funktion als Medium literarisch-gesellschaftlicher Kommunikation
entfalten.

Kontrolle und Diskurssteuerung: Die habsburgische Zensur als institutionelle Rahmen der Rivista Viennese

Im Anschluss an die Ausfiihrungen zu Romantik und Offentlichkeit stand die Frage im Zentrum, wie die habsburgische Zensur
im Vormarz aufgebaut war, nach welchen Kriterien sie Texte als gefdhrlich einstufte und in welcher Weise sie dadurch das
literarisch-publizistische Feld strukturierte.

Die Analyse hat gezeigt, dass es sich bei der habsburgischen Zensur um ein streng hierarchisch organisiertes und
blrokratisch durchstrukturiertes Kontrollsystem handelte, dass in nahezu alle Bereiche der kulturellen Produktion eingriff
und so die literarische und publizistische Produktion umfassend steuerte. Durch ein engmaschiges Netz von Zensurstellen
wurde sichergestellt, dass Manuskripte und Druckwerke praventiv gepriift und gegebenenfalls verdndert oder verboten
werden konnten. Der Zensurprozess umfasste Malinahmen wie Streichungen, Umformulierungen, Druckverbote oder
Auflagen flr die Publikation und etablierte damit ein System, das nicht nur reaktiv, sondern proaktiv in das literarische Feld
eingriff.

Diese Praxis beruhte auf einem spezifischen Verstandnis von Literatur als wirkméachtigem Medium. Fiktionale Texte wurden
nicht als blof} imaginative Produkte verstanden, sondern als potenziell handlungsleitend fur die Leserinnen und Leser im
Sinne der imitatio. Literatur wurde als verfiihrerisch und ordnungsstérend betrachtet, insbesondere dann, wenn sie religiose,
politische oder moralische Normen in Frage stellte. Entsprechend weit reichte das zensorische Verdachtsmoment: Neben
offen politischen Texten galten auch Darstellungen von Suizid, magischen Elementen, kirchenkritischen Inhalten oder
unkonventionellen Familienmodellen als heikel. Besonders kritisch wurden Texte eingestuft, die ironische oder
parodistische Brechungen von Machtverhaltnissen enthielten oder das Bild der Monarchie beschadigten.

Der Roman wurde als Gattung per se verdachtig, da er Fiktionalitdt mit breiter Leser:innenschaft verband. Franzdsische
Romanciers wie Honoré de BaLzac, Alexandre Dumas, Eugene SUE oder Victor Huco oder George SAND wurden massenhaft
verboten, ebenso wie Autoren wie MANZONI, FOSCOLO oder MAzzINI, die mit liberalen oder nationalistischen Ideen verbunden
waren. Auch Werke von GOETHE, SCHILLER, TIECK, HOFFMANN oder HEINE durften nur in stark gekirzter oder entschérfter Form
erscheinen, viele Texte wurden ganzlich untersagt. Vor allem der historische Roman und die Schauerromantik, galten als
moralisch gefahrdend und politisch brisant und wurden daher hdufig verboten. Aber auch scheinbar unpolitische Gattungen
wie Reiseberichte oder ToMmasEOS Worterbuch Nuovo DizionArio DE” SINoNIMI konnten auf Grund versteckter politischer
Anspielungen ins Visier geraten. Damit wurde Literatur nicht nur als asthetischer Ausdruck, sondern als mogliche Tragerin
gesellschaftlicher Unruhe wahrgenommen. Die Zensur war damit nicht nur repressiv, sondern strukturierend: Sie bestimmte,
was Uberhaupt zur Diskussion stand, welche Gattungen sich entfalten konnten und welche Autor:innen zugelassen wurden.
Die Praxis war dabei keineswegs einheitlich.

Diese Mechanismen bildeten den institutionellen Rahmen, in dem sich auch die RivisTA VIENNESE bewegte. Die Zeitschrift
agierte in einem kulturellen Feld, das von dieser dichten zensorischen Steuerung strukturiert war. thre Inhalte, ihre
Rubrikenstruktur und ihre Auswahl von Autor:innen und Gattungen waren untrennbar mit den normativen Vorgaben dieses
Systems verbunden, weshalb die Zensur das Profil der RiviSTA VIENNESE in entscheidender Weise mitformte.

Lombardo-Venetien zwischen Kontrolle und Opposition: Kulturpolitik und Gegenoéffentlichkeit

Ein weiterer Schwerpunkt dieser Arbeit richtete sich auf das Kénigreich Lombardo-Venetien als Schauplatz habsburgischer
Kultur- und Zensurpolitik in den italienischssprachigen Gebieten. Untersucht wurde, wie die Wiener Verwaltung nach 1815
versuchte, durch eine Doppelstrategie von administrativer Kontrolle und kulturpolitischer Steuerung die Region engerin das
Reich zu integrieren und eine loyale Offentlichkeit zu schaffen.
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Die Analyse hat gezeigt, dass diese Politik einerseits auf strikte Zensur, offizielle Leitmedien wie die GAZZETTA PRIVILEGIATA DI
MiLano und Projekte wie die BIBLIOTECA ITALIANA setzte, die zugleich wissenschaftlich-literarisch wirken und politische
Legitimation sichern sollten. Andererseits wurde deutlich, dass solche Organe schnell an Glaubwiirdigkeit verloren, da ihre
Nahe zur Regierung intellektuelle Kreise entfremdete. Parallel dazu entstand eine lebendige, wenn auch gefdhrdete
Gegenoffentlichkeit: Zeitschriften wie Lo SPETTATORE, IL CONCILIATORE, spater IL POLIGRAFO, IL GONDOLIERE oder das CAFFE
PeDROCCHI verbanden &sthetische Innovationen mit politischen Reformideen und etablierten sich trotz strenger Repression
als Foren kritischer Offentlichkeit.

Die habsburgische Verwaltung reagierte darauf mit einem ausgebauten Zensurapparat, praventiven Priifungen, Indizes und
Prozessen, die jedoch die Verbreitung oppositioneller Schriften nicht vollstéandig verhindern konnten. Schmuggel, heimliche
Lektlrezirkel und literarische Untergrundstrukturen hielten den Austausch liberaler Ideen aufrecht und untergruben die
staatliche Kontrolle. Damit entstand in Lombardo-Venetien ein dauerhaftes Spannungsverhéltnis zwischen obrigkeitlicher
Kulturpolitik und intellektueller Selbstbehauptung, das bis 1848 zunehmend zur Polarisierung beitrug. Vor diesem
Hintergrund wird deutlich, dass die RivisTA VIENNESE in einem komplexen Umfeld zwischen regierungstreuer Publizistik und
oppositioneller Offentlichkeit erschien, das sich nachhaltig auf ihre Rezeption auswirkte.

Die vorangegangenen Betrachtungen zur Kontextualisierung haben gezeigt, unter welchen kulturellen, politischen und
institutionellen Bedingungen die RivisTAVIENNESE entstand. Diese Konstellationen bilden den notwendigen Hintergrund, um
die Zeitschrift selbst als Medium zwischen &sthetischer Innovation und obrigkeitlicher Kontrolle zu analysieren und das
konkrete publizistische Umfeld, die Akteur- und Netzwerkstruktur, den programmatisch formulierten Vermittlungsanspruch,
die Prasenz romantischer Autor:innen sowie den Einfluss der habsburgischen Zensur auf ihre Inhalte zu untersuchen, um zu
zeigen, wie die RivISTA VIENNESE ihre Rolle als Plattform des deutsch-italienischen Kulturtransfers zwischen Wien und
Oberitalien entfaltete.

Die empirische Analyse der RivisTA VIENNESE basierte auf einer Vollerhebung aller 35 erhaltenen Hefte der Jahrgange 1838-
1840 mit insgesamt 4.574 Seiten. Erfasst wurden samtliche Beitrdge einschlieRlich der Paratexte, wobei Titel,
Originalautor:in, Ubersetzer:in oder Redakteur:in sowie die Rubrikzuordnung systematisch dokumentiert wurden. Auf dieser
Grundlage lief sich die innere Struktur der Zeitschrift rekonstruieren, die Verteilung der Rubriken quantifizieren und ihre
Entwicklung Uber die drei Jahre hinweg nachzeichnen. Erganzend wurde die Zusammensetzung des Autor:innennetzwerks
untersucht und durch biografische Informationen kontextualisiert. Neben der quantitativen Erfassung erfolgten punktuelle
qualitative Analysen ausgewahlter Texte, die die thematischen Schwerpunkte verdeutlichten und die Ergebnisse der
quantitativen Auswertung inhaltlich konkretisierten. Dieses methodische Vorgehen machte sichtbar, wie die RIVISTA VIENNESE
ihr Profil entwickelte, welche Schwerpunkte sie setzte und wie sie als Medium des deutsch-italienischen Kulturtransfers im
Rahmen von Ubersetzungspraxis, Netzwerkstruktur und Zensur wirksam wurde.

Zwischen Wien und Mailand: Das publizistische Umfeld der Rivista Viennese

Zu Beginn der Analyse wurde das publizistische Umfeld untersucht, in dem die RivisTA VIENNESE zwischen 1838 und 1840
erschien. Von Interesse war dabei, in welchem Verhéltnis sie zu anderen deutsch- und italienischsprachigen Zeitschriften
ihrer Zeit stand und welche Bedingungen von Konkurrenz und Distribution ihr Profil bestimmten.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass die Zeitschrift in einem komplexen und stark umkampften Pressemarkt positioniert war.
In Wien sah sie sich mit deutschsprachigen Publikationen konfrontiert, die entweder staatlich geférdert und ideologisch
gebunden waren wie etwa die JAHRBUCHER DER LITERATUR, oder stdrker populdr orientiert und birgerlichen
Leser:innenschichten verpflichtet, wie der OSTERREICHISCHE ZUSCHAUER oder die WIENER ZEITSCHRIFT FUR KUNST, LITERATUR,
THEATER UND MoDE. In Mailand wiederum stand sie einer lebendigen italienischsprachigen Presselandschaft gegenlber, die
durch regelmaRig erscheinende und regional verankerte Blatter wie IL GONDOLIERE, die RIvISTA EUROPEA oder IL PIRATA gepragt
war. Hinzu kamen kulturpolitisch einflussreiche Organe wie die BIBLIOTECA ITALIANA oder L’ECO GIORNALE DI SCIENZE, LETTERE,
ARTI, COMMERCIO E TEATRI.

BoLzas Projekt war von Beginn an als kulturelles und nicht als politisches Vorhaben konzipiert, allerdings blieb nicht
unbemerkt, dass er ein loyaler Untertan der Krone war und viele seiner Mitarbeitenden dem habsburgischen
Beamtenapparat entstammten. Dieses Umfeld ndhrte Misstrauen in Teilen der italienischen Offentlichkeit und fihrte dazu,
dass die Zeitschrift bald mit Absatzproblemen konfrontiert war. Ein Grund fir diese Schwierigkeiten lag in den strukturellen
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Bedingungen des Zeitschriftenwesens. Der Vertrieb war im frithen 19. Jhdt noch kaum entwickelt und Periodika mussten
Uber Vorbestellungen finanziert werden, da Drucker, Verleger und Buchhandler ungern das Risiko regelmaliger
Publikationen trugen. Eine breitere Streuung war daher auf institutionelle Unterstiitzung wie die Aufnahme in Bibliotheken,
Lesekabinette und Bildungseinrichtungen angewiesen. BoLza versuchte, diesem strukturellen Nachteil durch gezielte
Flrsprache bei Vertretern der Monarchie wie Antonio MaAzzeTTI, Franz Anton Graf von KOLOWRAT-LIEBSTEINSKY oder den
Gouverneuren der Lombardei und Venetiens Graf Franz von HARTIG und Johann Baptist Graf von SPAUR entgegenzuwirken.
Diese Protektion erwies sich jedoch regional unterschiedlich wirksam. Im Trentino, wo die journalistische Infrastruktur
schwach ausgebaut war und kulturelle Bindungen an den deutschsprachigen Raum bestanden, wurde die Zeitschrift
vergleichsweise gut aufgenommen. In der Lombardei hingegen blieb die Wirkung begrenzt: Zwar erreichte die RivisTA
VIENNESE zahlreiche Bibliotheken und Bildungseinrichtungen, doch die tatsdchliche Leser:innenschaft blieb gering, wie
nahezu unversehrte Exemplare in den Bestéanden belegen.

Hinzu kam ein weiterer Wettbewerbsnachteil: Wahrend Maildnder Blatter durch ihre Nahe zu literarischen und politischen
Ereignissen Aktualitdt und Prasenz sichern konnten, litt die in Wien redigierte Zeitschrift auch unter der geografischen
Distanz, die eine schnelle Teilnahme am lebendigen Literaturbetrieb Mailands verhinderte. Ihre thematische Ausrichtung auf
philologische und gelehrte Beitrage erschwerte es zusétzlich, ein Publikum anzusprechen, das stérker auf Neuigkeiten,
Sensationen und Kommentare drangte. Sprachliche Barrieren und kulturelle Vorbehalte gegeniiber dem Deutschen
verstarkten diese Distanz. Zudem war BoLzas Zeitschrift Konkurrenz aus den eigenen Reihen ausgesetzt. Mit Karl von
CZOERNIGS ECHO existierte ein weiteres Periodikum, das ebenfalls literarische Vermittlung zwischen deutscher und
italienischer Kultur beanspruchte und dabei auf bessere Strukturen zuriickgreifen konnte.

Insgesamt zeigt sich, dass die RivisTA VIENNESE im publizistischen Wettbewerb durch eingeschrankte Vertriebswege,
institutionelles Misstrauen, raumliche Distanz, sprachliche Barrieren und starke Konkurrenz strukturell benachteiligt war. Die
Protektion durch die habsburgische Regierung sicherte zwar ihre Verbreitung in einzelnen Regionen, konnte aber nicht
verhindern, dass die Zeitschrift in weiten Teilen unbeachtet blieb.

Giovanni Battista Bolza und seine Vermittlerrolle in der Rivista Viennese

In der Folge richtete sich der Blick auf die Rolle Giovanni Battista BoLzAs als zentraler Akteur und Vermittlerfigur. Von Interesse
war, in welcher Weise seine Biografie, seine publizistische Tatigkeit und seine Beitrage das Profil der Zeitschrift bestimmten
und wie er seine Vermittlerrolle praktisch ausgestaltete. Die Untersuchung hat gezeigt, dass BoLza durch Herkunft und
Karriere in besonderer Weise pradestiniert war, zwischen Italien und dem deutschsprachigen Raum zu vermitteln. Geboren
in Como und ausgebildet an der Universitat von Pavia verband er nach seiner Ubersiedlung nach Wien eine Laufbahn im
habsburgischen Staatsdienst mit intensiver Tatigkeit als Philologe, Ubersetzer und Publizist. Seine Anstellung als
Italienischlehrer am Kaiserhof unterstreicht zudem seine gesellschaftliche Anerkennung als Sprach- und Kulturvermittler.

Schon vor der Grindung der RiviSTA VIENNESE trat Botza durch Ubersetzungen deutschsprachiger Literatur hervor. Mit
Arbeiten wie Joseph Christian von ZEDLITZ TODTENKRANZE (1833) oder Friedrich de la Motte FOUQUES UNDINE (1836) machte er
zentrale Texte des deutschen Literaturlebens fir ein italienisches Publikum zuganglich. Ubersetzen verstand er dabei nicht
nur als sprachliche Ubertragung, sondern als kulturellen Akt, der unterschiedliche Traditionen miteinander verband. Dieses
Profil kulminierte in seiner Rolle als Herausgeber der RivisTA VIENNESE. Als produktivster Autor der Zeitschrift pragte BoLza
deren Ausrichtung mafigeblich. Zwischen 1838 und 1840 veroffentlichte er ber hundert namentlich ausgewiesene Beitrage
mit einem Gesamtumfang von mehr als 1.400 Seiten, die nahezu alle Rubriken abdeckten. Einen Schwerpunkt bildeten
philologische Studien, die er spater in Monografien wie dem VOCABOLARIO GENETICO-ETIMOLOGICO (1852) oder den ONOMATOPEE
ITALIANE (1840) weiterentwickelte. Daneben veroffentlichte er rund fiinfzig Rezensionen zu italienischen und internationalen
Werken sowie zahlreiche Ubersetzungen deutschsprachiger Literatur, von ET.A HOFFMANN, Ferdinand RAIMUND und Ernst
RAUPACH bis zu Friedrich SCHILLER, Ludwig UHLAND und Friedrich Hatm. Besonders die Ubersetzungen, die haufig im
Parallelabdruck erschienen, setzten den programmatischen Anspruch der Zeitschrift konkret um. Dariiber hinaus trat BoLza
auch als Historiker auf, etwa mit seiner mehrteiligen STorIA bI VIENNA oder Skizzen zu KARL dem GroRen und ATTILA. Seine
Vielseitigkeit machte ihn zu einer Schlisselfigur der Redaktion, die zugleich programmatisch, inhaltlich und organisatorisch
wirkte.

BoLza blieb auch Uber die RivisTA VIENNESE hinaus als Kulturvermittler aktiv. Seine spateren sprachwissenschaftlichen und
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didaktischen Publikationen, Wérterblcher und padagogischen Zeitschriften zielten auf die Uberbriickung sprachlicher und
kultureller Differenzen zwischen Italien und Osterreich. Zeitgendssische Stimmen wie Ferdinand GREGORoVIUS wiirdigten ihn
daher ausdriicklich als Brickenfigur zwischen beiden Nationen. Insgesamt wird deutlich, dass Giovanni Battista BoLza mit
seiner Biografie, seiner institutionellen Stellung in Wien und seinem enormen publizistischen Wirken exemplarisch jene
Vermittlerrolle verkorperte, die das Programm der RivisTA VIENNESE selbst formulierte.

Die Akteurs- und Netzwerkstruktur der Rivista Viennese

Ein weiterer Schwerpunkt der Analyse galt den Autorinnen und Autoren der RivisTA VIENNESE sowie den intellektuellen
Netzwerken, die das Projekt trugen. Von Interesse war, wer das Profil der Zeitschrift pragte, aus welchen sozialen und
geografischen Kontexten die Mitarbeitenden stammten und inwiefern sich innerhalb der Zeitschrift bestimmte
Gruppierungen oder thematische Konstellationen erkennen lassen. Die Untersuchung hat gezeigt, dass die RIVISTA VIENNESE
von einem klar erkennbaren Kernkollektiv italienischer Intellektueller getragen wurde. Zu den wichtigsten Akteuren zéhlten
neben BoLza, Tommaso GAR, Nicolo NEGRELLI, Ignazio CANTU, Carlo de GUAITA, Luigi Alessandro PARRAVICINI, Francesco Antonio
MARSILLI, Ignazio PUECHER-PASSAVALLI und Agostino PERINI. Erganzt wurde dieser Kreis durch Mitarbeitende aus verschiedenen
Regionen Italiens und des Habsburgerreichs wie Franz TILLER und Eugenie BoLza. Die regionale Herkunft der Hauptautoren
zeigt eine starke Konzentration auf das Trentino und die Lombardei und eine enge Verbindung zur ACCADEMIA ROVERETANA DEGLI
AGIATI als intellektueller Knotenpunkt in der Zeitschrift. Viele der Autoren hatten ihre Ausbildung in Wien, Padua oder
Innsbruck erhalten, was die akademische Pragung und die transkulturelle Offenheit der Zeitschrift zusatzlich unterstrich.

Die Analyse der Beitrage hat gezeigt, dass sich die Redaktion durch eine vielgestaltige Akteurs- und Netzwerkstruktur
auszeichnete. Ubersetzer, Rezensenten, Dichter, Erzahler und Philologen bildeten jeweils eigene Segmente, die
unterschiedliche Aufgaben im Gesamtgefiige erfillten, zugleich aber eng miteinander verflochten waren. Besonders
deutlich wird dies an den gegenseitigen Rezensionen, an thematischen Uberschneidungen sowie an der engen Verzahnung
von Beitragen innerhalb und aufserhalb der Zeitschrift. Damit erweist sich die RivisTA VIENNESE nicht als blofte Sammlung
isolierter Texte, sondern als Knotenpunkt gréfserer Kommunikations- und Publikationsnetzwerke. Ihre Akteursstruktur
verkorperte in ihrer regionalen Vielfalt, beruflichen Heterogenitat und funktionalen Vernetztheit den transnationalen
Anspruch des Projekts.

Der kulturelle Vermittlungsauftrag der Rivista Viennese

Ein zentrales Anliegen der Analyse war die Frage, welchen kulturellen Vermittlungsauftrag die RivisTA VIENNESE fUr sich
reklamierte und wie sich dieser Anspruch in der Ausgestaltung der Hefte niederschlug. Dabei galt es, sowohl die
programmatische Selbstbeschreibung der Zeitschrift als auch die konkrete Rubrikenstruktur und inhaltliche Ausrichtung zu
berlicksichtigen.

Die Untersuchung hat gezeigt, dass die RivisTA VIENNESE von Anfang an eine Vermittlerfunktion zwischen der
deutschsprachigen und der italienischen Kultur beanspruchte. Bereits das Frontispiz mit Johann Friedrich OVERBECKS
Darstellung ITaLIAE GERMANIA verdichtete diesen Anspruch in einem ikonographischen Leitmotiv. Damit wurde die kulturelle
Begegnung zweier Nationen nicht nur behauptet, sondern bildlich ins Zentrum des Programms gestellt. In der inneren
Struktur der Zeitschrift spiegelte sich dieser Anspruch deutlich wider. Den gréRten Raum nahmen die Ubersetzungsrubriken
ein: Traduzioni col testo a fronte (754 Seiten) und Traduzionie sunti (721 Seiten) und Traduzione ed estratti (341 Seiten) stellten
zusammen fast 40 % des gesamten Textkorpus. Damit war die Zeitschrift in erster Linie ein Ubersetzungsorgan, das
deutschsprachige Literatur systematisch fir ein italienisches Publikum zugénglich machte und umgekehrt. Besonders die
Publikation im Parallelabdruck verdeutlichte, dass es nicht allein um Ubertragung, sondern um eine aktive Form kultureller
Vermittlung ging. Dies zeigte sich auch in einem eigens veranstalteten Ubersetzungswettbewerb sowie in der konsequenten
Italianisierung der Namen deutschsprachiger Autor:innen, mit der die Texte sprachlich und kulturell in den italienischen
Kontext eingebettet wurden.

Daneben traten weitere Rubriken, die den Vermittlungsanspruch auf einer wissenschaftlich-philologischen Ebene
erganzten. So bot die Rubrik Filologia (506 Seiten) Raum flr sprachwissenschaftliche Studien, die haufig direkt mit den
Ubersetzten Texten verknlpft waren. Die Rubrik Rassegna critica / Rivista critica (437 Seiten) prasentierte Rezensionen und
kritische Essays, die das Ubersetzte Material kommentierten, kontextualisierten und in grofere literarische und kulturelle
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Zusammenhange einordneten. Die Rubrik Varieta (481 Seiten) biindelte ein breites Spektrum kulturhistorischer Skizzen und
Essays, die ihr ein zusatzliches Mal} an thematischer Vielfalt verliehen. Ergdnzend fanden sich kleinere Segmente wie Storia
letteraria, Amena letteratura oder Poesia, die zwar thematisch Vielfalt demonstrierten, aber quantitativ deutlich
nachgeordnet blieben.

Neben den Ubersetzungs- und philologischen Rubriken enthielt die RivisTA VIENNESE auch Rubriken mit originaren, bislang
unvertffentlichten Beitragen. Dazu zahlten Poesia (189 Seiten), Storia letteraria (87 Seiten) und Romanzi e racconti (164
Seiten), die italienischen Autoren Raum fiir Gedichte, literaturgeschichtliche Studien und Erzahlprosa boten. Besonders
hervorzuheben ist, dass die Zeitschrift nicht nur literarische Texte, sondern auch bislang unveréffentlichte Dokumente wie
Briefe erstmals abdruckte, wodurch sie ihren Leserinnen und Lesern Zugang zu Quellen erdffnete, die zuvor unzugénglich
geblieben waren.

Die quantitative Analyse zeigt somit eine deutliche Schwerpunktsetzung: Ubersetzungen, philologische Studien, kritische
Rezensionen und die gemischte Rubrik Varieta machten den weitaus gréfsten Teil der Zeitschrift aus, wahrend originare
literarische Beitrage in geringerem Umfang vertreten waren. Dieses Verhaltnis verdeutlicht, dass die RivisTA VIENNESE nicht
primar als Forum kreativer Eigenproduktion, sondern vor allem als Vermittlungsorgan angelegt war, das vorhandene
Literatur systematisch erschloss, kommentierte und kritisch kontextualisierte. Insgesamt wird durch diese Analyse
offensichtlich, dass die RivisTAVIENNESE ihren programmatischen Anspruch auf kulturelle Vermittlung konsequent umsetzte.
Programmatisch wurde er durch das Frontispiz und entsprechende Paratexte artikuliert, praktisch durch die konsequente
Rubrikenlogik eingelost. Damit profilierte sich die Zeitschrift eindeutig als transnationales Medium, das Literatur nicht
isoliert prasentierte, sondern im Sinne des Kulturtransfers in neue Kontexte tberfihrte.

Das romantische Profil der Rivista Viennese

Ein weiteres Ziel der Arbeit war es, zu klaren, welche Autorinnen und Autoren der literarischen Romantik in der RivisTA
VIENNESE prasent waren und wie sich daraus ein romantisches Profil der Zeitschrift rekonstruieren lasst. Die Untersuchung
hat gezeigt, dass die RivisTA VIENNESE der Vermittlung romantischer Literatur einen besonderen Stellenwert einraumte. Das
Profil der Zeitschrift war zwar breit angelegt und reichte von italienischen Klassikern wie Dante ALIGHIERI und Ludovico
ARIOSTO Uber die zeitgendssische Literatur von Alessandro MANZONI, Ugo FoscoLo und Luigi CARRER bis hin zu philologischen
und geschichtswissenschaftlichen Beitrdgen von Cesare CANTU. Doch auch die Prasenz deutschsprachiger Romantiker trug
zum Profil der Zeitschrift bei und verlieh ihr eine besondere literarische Ausrichtung.

Mit Ubersetzungen und Rezensionen von Johann Wolfgang GOETHE, Friedrich SCHILLER, Ludwig TIECK, ET.A. HOFFMANN,
Nikolaus LENAU, Ludwig UHLAND, Franz GRILLPARZER, Adelbert von CHAMISSO und Jean PAUL stellte die RivISTA VIENNESE ihrem
italienischen Publikum ein Panorama der deutschen Romantik vor, das zentrale Stimmen und Motive dieser Stromung
erschloss. Besondere Bedeutung kam dabei den Ubersetzungen zu, die haufigim Parallelabdruck erschienen und damit den
programmatischen Anspruch des Mottos ITALIAE GERMANIA konkret umsetzten. Auf diese Weise erdffnete die Zeitschrift nicht
nur einen Zugang zu kanonischen Autor:innen, sondern auch zur literarischen Gegenwart des deutschsprachigen Raums,
die oft in unmittelbarer zeitlicher Nahe zu ihrer Erscheinung in italienischer Sprache prasentiert wurde. Die RIVISTA VIENNESE
nahm damit eine vermittelnde Rolle ein, die Uber die blofe Ubertragung hinausging: Sie profilierte sich als Forum, das
romantische Literatur im interkulturellen Dialog versuchte, die in Italien bestehenden Vorbehalte gegen die deutsche
Romantik zu Uberwinden. Gerade im Vergleich zur staatlich geforderten BIBLIOTECA ITALIANA, die zeitgendssische
Osterreichische Autor:innen wie GRILLPARZER oder LENAU ignorierte, stellte die RIVISTAVIENNESE ein Gegengewicht dar. Wahrend
die Zeitschrift damit einerseits zentrale Autorinnen und Autoren der deutschen Romantik einem italienischen Publikum
ndherbrachte, zeigt sich andererseits, dass gerade bedeutende Vertreter dieser Stromung fehlten. Dieses Fehlen war kein
Zufall, sondern unmittelbar mit den restriktiven Vorgaben der habsburgischen Zensur verbunden, deren Einfluss auf die
Auswahl und Publikation der Texte pragend war.

Die Wirkung der Zensur auf die Rivista Viennese

Ein zentrales Anliegen der Arbeit war es auch, die Wirkung der habsburgischen Zensur auf die RivisTA VIENNESE zu erfassen.
Die Untersuchung hat gezeigt, dass die Zeitschrift in mehrfacher Hinsicht durch die Kontrollmechanismen des Vormarz
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gepragt war. Es sind zahlreiche Eingriffe in Form von Streichungen, Umformulierungen und Korrekturen dokumentiert, die
sich nicht auf einzelne Textsorten beschrénkten, sondern Beitrdge ganz unterschiedlicher Rubriken betrafen. Dariiber hinaus
sind in der RivisTA VIENNESE vier dokumentierte Druckverbote nachweisbar, darunter eine italienische Ubersetzung von
Heinrich von KLEISTS ERDBEBEN IN CHILI. Diese Eingriffe machen deutlich, dass die Zeitschrift trotz vorsichtiger Auswahl auch
an die Grenzen des Zulassigen stiel.

Besonders aufschlussreich ist der Umgang der RivisTA VIENNESE mit jenen Autorinnen und Gattungen, die in der
habsburgischen Zensurpraxis als besonders heikel galten. Zwar standen Schriftsteller wie Johann Wolfgang von GOETHE,
Friedrich SCHILLER, Ludwig TiECK, ET.A. HOFFMANN, Jean PAuL oder Heinrich HEINE vielfach auf den Verbotslisten, doch fanden
dennoch ausgewahlte Texte Eingang, die als unbedenklich galten. Rezipiert wurden vor allem Erzéhlungen und Novellen,
die dsthetisch interessant, aber politisch oder moralisch unbedenklich erschienen, wéhrend anstollige Texte
ausgeschlossen oder nur in gekirzter Form gedruckt wurden. Ebenso fehlen die radikaleren Stimmen der deutschen
Frihromantik. Weder NovaLIS noch Clemens BRENTANO oder Achim von ArRNIM erscheinen in der RivisTA VIENNESE, obwohl sie
fur die literarische Romantik zentral waren. Auch Heinrich von KLeisT und Gotthold Ephraim LESSING fehlen, ebenso
ausgespart blieb die politische und sozialkritische Literatur des Vormarz. Von Heinrich HEINE erschien nur ein unpolitisches
Gedicht, seine groflen Werke wie das BucH DER LIEDER, DEUTSCHLAND. EIN WINTERMARCHEN oder ATTA TROLL blieben
unbericksichtigt. Auch andere zentrale Stimmen wie Karl GuTzkow, Heinrich LAuBe, Theodor MunDT und Ludwig BORNE
fanden keine Aufnahme. Auffallig ist zudem das vollige Fehlen der franzésischen Romanciers wie Honoré de BALZAC,
Alexandre DumAS, Victor HUGO, George SAND, Eugene SUE oder STENDHAL, die in der habsburgischen Zensurpraxis als geféhrlich
galten und daher in der RivisTA VIENNESE nicht einmal in Rezensionen Platz fanden.

SchlieBlich ist auch eine deutliche Gattungsselektivitat erkennbar. Der Roman, der im européischen Literaturbetrieb das
dominierende Genre war, kommt in der RivisTA VIENNESE fast nicht vor. Besonders die Gattungen, die bei den Zensoren als
besonders geféhrlich galten wie der historische Roman, wurden weitgehend vermieden. Stattdessen dominierten kirzere,
leichter kontrollierbare Formen wie Balladen, Novellen, Essays und Rezensionen.

Gerade diese Leerstellen zeigen deutlich, dass die Redaktion eine praventive Auswahlstrategie verfolgte: Man bemihte sich,
international kanonische Namen in entscharften Texten zu prasentieren, mied jedoch jene Autor:innen und Gattungen, die
oft auf den Verbotslisten standen oder als besonders riskant galten. Die Redaktion eroffnete den italienischen Leser:innen
damit den Zugang zu den zentralen Stimmen der deutschen Romantik, tat dies jedoch in einer Weise, die den erwartbaren
Eingriffen der Zensur vorbeugte. Insgesamt zeigt sich somit, dass die Zensur die Gestalt der RivisTa VIENNESE auf allen Ebenen
pragte: Sie entschied, welche Texte erscheinen konnten, welche Gattungen vermieden wurden und wo nur indirekte
Strategien der Vermittlung moglich waren. Neben den dokumentierten Eingriffen und Verboten sind es vor allem die
Leerstellen und Umwege, die deutlich machen, wie stark redaktionelle Programmatik und obrigkeitliche Diskurslenkung
miteinander verflochten waren.

Zwischen Vermittlungsanspruch und politischer Realitat: Das Scheitern der Rivista Viennese

Die Untersuchung der RivisTA VIENNESE hat gezeigt, dass die Zeitschrift trotz institutioneller Abhdngigkeiten, publizistischer
Konkurrenz und enger Grenzen durch die Zensur als eigenstandige Plattform des deutsch-italienischen Kulturtransfers
wirkte. Sie eroffnete ihrem Publikum den Zugang zu zentralen Stimmen der deutschen Romantik, verband philologische und
kritische Reflexion mit literarischer Vermittlung und machte so ein breites Spektrum kultureller Inhalte zugénglich, auch
wenn die redaktionelle Auswahlpraxis untrennbar mit den Mechanismen der habsburgischen Zensur verknlpft waren.

Trotz dieser kulturellen Bedeutung blieb der publizistische Erfolg aus und die RivisTA VIENNESE konnte keine breitere
Leser:innenschaft gewinnen. Besonders in Mailand, dem groften und lukrativsten Markt der Lombardei, fand sie kaum
Anklang. Tommaso GARr und Nicolo NeGreLLI flihrten das Scheitern auf eine mangelnde Resonanz im Publikum und fehlende
Unterstiitzung zurlck. Hinzu kamen die fehlende dialogische Struktur im Vergleich zur BiBLIOTECA ITALIANA, die wachsende
politische Ablehnung des natirlichen Feindes Osterreich sowie tief verwurzelte Vorurteile gegen die deutsche Sprache und
Kultur. In diesem Klima war das Scheitern des Projekts kaum vermeidbar.

Gerade in diesem Misslingen liegt jedoch ihre historische Bedeutung: Die RivisTA VIENNESE dokumentiert die Moglichkeiten
und Grenzen kultureller Kommunikation im Vormarz, zeigt die enge Verschrankung von Vermittlungsanspruch und
obrigkeitlicher Kontrolle und verdeutlicht die fragile Basis, auf der transnationale Projekte in einem von nationaler
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Abgrenzung gepragten Umfeld standen. Fir die kiinftige Forschung wére nicht nur ein Vergleich mit der BIBLIOTECA ITALIANA
aufschlussreich, sondern auch eine systematische Erschliefung des gesamten Literaturzeitschriftenwesens der
Habsburgermonarchie im Vormarz, um die Bedingungen, Potenziale und Bruchlinien solcher transnationalen Experimente
umfassend zu rekonstruieren.

“I barbari settentrionali: quest'era il nome di spregio [...]. Ma si apprende ad estendere la veduta pit in la di quel cantuccio di
terra che chiamasi la patria.” In diesen Worten verdichtet sich jenes Spannungsverhaltnis zwischen der Geringschatzung des
Fremden und der Notwendigkeit, tiber die Grenzen des eigenen Vaterlandes hinauszublicken, das die Arbeit sichtbar
gemacht hat. Die RivisTAVIENNESE verkorperte genau diesen Anspruch und gerade, weil sie in den politischen Realitaten ihrer
Zeit scheiterte, bleibt sie ein sprechendes Zeugnis fiir die Chancen und Begrenzungen kulturellen Dialogs im Vormarz.
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8. Riassunto in Italiano

Questo lavoro analizza la RivisTA VIENNESE come mezzo di trasferimento culturale tra il mondo germanofono e lltalia nel
Vormarz. Lobiettivo centrale e stato quello di mettere in luce come la rivista, nel contesto della censura, del cambiamento
della sfera pubblica e dell’estetica romantica, abbia svolto un ruolo di mediazione tra la letteratura tedesca e quella italiana.
Nel linguaggio del tempo, “Germania” non designava esclusivamente i territori dell’attuale Stato tedesco, ma l'intero spazio
culturale germanofono, che pericontemporaneiitalianiincludeva naturalmente anche Austria, con Vienna come principale
centro politico e culturale (cfr. Garms-Cornides 2006, S. 298). Nel presente lavoro, ogni riferimento a Germania va dunque
inteso in questo senso, comprendendo anche 'Austria.

Il lavoro e partito dalla ricostruzione del Romanticismo europeo che sviluppo con gli scritti dei fratelli SCHLEGEL una poetica
centrata su soggettivita, sentimento e riflessione, capace di unire letteratura, religione, filosofia e politica. Fin dall’inizio ebbe
una dimensione transnazionale, diffondendosi con traduzioni, viaggi e riviste, ma al tempo stesso servi a costruire identita
nazionali, oscillando tra apertura e chiusura. In questo quadro la RiviSTAVIENNESE riprese temi centrali del Romanticismo e li
mise al servizio del dialogo culturale tra Germania e Italia.

Parallelamente, tra la fine del Settecento e linizio dell’Ottocento, si trasformo la sfera pubblica. Accanto a corte e Chiesa
emerse una nuova dimensione borghese, sostenuta da riviste, salotti e caffe, che diffusero la cultura oltre le élite e crearono
spazi di partecipazione collettiva. La RIvISTA VIENNESE trovo qui il suo posto come strumento di mediazione letteraria e
culturale. Questo sviluppo si intreccio, tuttavia, con la censura asburgica, un sistema rigido che controllava la produzione
culturale e colpiva non solo testi politici ma anche opere su temi sensibili o romanzi di ampia diffusione. GOETHE, SCHILLER,
HOFFMANN 0 HEINE furono spesso censurati o ridotti; persino generi apparentemente neutri, come viaggi o dizionari, potevano
essere vietati. | contenuti e le scelte della rivista furono quindi fortemente condizionati da questi vincoli.

Un esempio concreto di questa politica fu il Regno Lombardo-Veneto, in cui lamministrazione viennese, dopo il 1815, cerco
di integrare la regione nell’lmpero con una doppia strategia: da un lato impose una censura severa e creo organi ufficiali
come la GAZZETTA PRIVILEGIATA DI MILANO e la BIBLIOTECA ITALIANA, che dovevano garantire prestigio culturale e sostenere il
governo; dall’altro, proprio questa vicinanza al potere fece perdere loro credibilita presso gli intellettuali. Cosi nacque una
contro-sfera pubblica con riviste come IL CONCILIATORE 0 lo SPETTATORE, che unirono letteratura e idee di riforma politica e,
nonostante la repressione, divennero luoghi di dibattito critico. In questa situazione di tensione tra controllo statale e
iniziative indipendenti si colloca la RivisTA VIENNESE, che trovo il suo spazio proprio tra stampa fedele al governo e voci di
opposizione.

L'analisi dei 35fascicoli conservati della RiviSTAVIENNESE, per un totale di4.574 pagine, ha permesso di ricostruirne la struttura
interna, seguire 'evoluzione delle rubriche e individuare la rete degli autori. Alcune letture qualitative hanno poi chiarito i
temi centrali e mostrato come la rivista abbia definito il proprio profilo di strumento di scambio culturale tra il mondo
germanofono e l'ltalia, operando sempre sotto la pressione della censura.

La RiviSTA VIENNESE si inserl in un panorama editoriale complesso e competitivo. A Vienna doveva confrontarsi con riviste
tedesche sostenute dallo Stato o rivolte al pubblico borghese, mentre a Milano incontrava una stampa vivace e diversificata,
dai giomnali popolari agli organi ufficiali come la BiBLIOTECA ITALIANA. Il progetto di BoLza, pensato come iniziativa culturale,
fu pero accolto con diffidenza, poiché egli era noto per la sua fedelta alllmpero e molti collaboratori appartenevano
allamministrazione asburgica. A questo si aggiunsero difficolta strutturali e la concorrenza, che ne limitarono la diffusione:
ebbe un certo seguito in Trentino, ma rimase marginale in Lombardia. La figura centrale fu Giovanni Battista BoLza, che tra il
1838 e il 1840 pubblico oltre cento contributi tra traduzioni, recensioni e saggi, imprimendo alla rivista un profilo chiaro e
coerente. Le sue traduzioni, spesso bilingui, realizzavano concretamente l'obiettivo di rendere accessibile la letteratura
tedesca al pubblico italiano. Accanto a lui collaboro un gruppo di autori, soprattutto dal Trentino e dalla Lombardia, molti
diloro legati all’ACCADEMIA ROVERETANA DEGLI AGIATI. La rivista risulto quindi non solo espressione personale di BoLza, ma anche
frutto di una rete intellettuale transnazionale che univa diverse regioni dell'Impero e dell’ltalia.

La RivisTAVIENNESE aveva una struttura interna ben organizzata in rubriche, che ne definivano l'identita. La parte pit ampia
era riservata alle traduzioni, circa il 40% dei contenuti, segno che la funzione principale della rivista era la mediazione
linguistica e letteraria. Queste traduzioni erano intese non come semplici esercizi linguistici, ma come veri atti culturali, con
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lobiettivo di introdurre la letteratura tedesca nel contesto italiano. Accanto a esse trovavano spazio le sezioni scientifiche e
critiche: la rubrica Filologia con studi linguistici legati ai testi tradotti, la Rassegna critica con recensioni e saggi critici, e la
rubrica Varieta con articoli di carattere storico e culturale a livello europeo. Erano presenti anche sezioni dedicate a testi
originali italiani, come Poesia, Romanzi e racconti e Storia letteraria, oltre a documenti inediti, ad esempio lettere. Nel
complesso, la rivista si configurava meno come luogo di creazione originale e pit come strumento di mediazione culturale,
un programma espresso sia simbolicamente, attraverso il frontespizio e i paratesti, sia concretamente, nella coerenza della
sua struttura interna.

La RivisTA VIENNESE dedico molto spazio alla letteratura romantica. Accanto a classici italiani come DANTE, ARIOSTO, MANZONI €
FoscoLo, fu soprattutto la presenza di autori tedeschi a darle un carattere romantico. Con traduzioni e recensioni di GOETHE,
SCHILLER, TIECK, HOFFMANN, LENAU, UHLAND, GRILLPARZER, CHAMISSO € Jean PAUL, la rivista offri al pubblico italiano un'ampia
immagine del Romanticismo tedesco. Le traduzioni, spesso bilingui, realizzavano concretamente il motto /talia e Germania
e aprivano laccesso anche alla produzione contemporanea. In questo modo la RIvISTA VIENNESE divenne uno spazio di
incontro interculturale e un contrappeso alla BIBLIOTECA ITALIANA, che ignorava molti autori tedeschi. Tuttavia, la rivista fu
fortemente condizionata dalla censura. Sono documentati tagli, modifiche e persino quattro divieti di stampa, tra cui la
traduzione del TErRrRemoTO IN CILE di KLEIST. Gli editori scelsero quindi testi ritenuti sicuri: di GOETHE apparvero solo prose e
ballate, non gli scritti politici; di ScHILLER alcuni drammi, ma non le opere piu legate alla liberta; lo stesso accadde con TIECk,
HOFFMANN e Jean PauL. Mancavano invece autori pit radicali come NOvALIS, BRENTANO, von ARNIM, KLEIST e HEINE, cosi come i
grandi romanzieri francesi BALZAC, DumAS, HUGO, SAND 0 STENDHAL. Anche i generi furono selezionati: il romanzo, considerato
troppo rischioso, fu quasi del tutto evitato, mentre prevalsero forme brevi come ballate, novelle, saggi e recensioni. Persino
I PROMESSI SPosi di MaNZONI furono citati solo in una recensione, senza pubblicazione diretta. La strategia della rivista fu
quindi preventiva: offrire grandi nomi del Romanticismo, ma in versioni attenuate, evitando testi e generi pit problematici.
La censura plasmo profondamente la RivisTA VIENNESE, decidendo quali autori, opere e temi potevano circolare.

La RivisTAVIENNESE fu un tentativo importante di mediazione culturale tra Italia ed il mondo tedesco nel periodo del Vormarz.
Presento al pubblico italiano autori romantici di lingua tedesca e uni traduzione, critica e studi filologici. Tuttavia, la scelta
dei testi fu sempre limitata dalla censura asburgica. Dal punto di vista editoriale la rivista non ebbe successo: non trovo un
pubblicoampio né il sostegno degliambienti culturali, soprattutto a Milano. Le ragioni furono la censura severa, la mancanza
di appoggi politici, il clima ostile verso ['Austria e i pregiudizi contro la lingua tedesca. Proprio questo fallimento ne
costituisce oggi la sua importanza storica. La RivISTAVIENNESE mostra, infatti, sia le possibilita che i limiti del dialogo culturale
nelVormarz erivela la fragilita dei progetti transnazionali in un’epoca segnata da forti contrasti nazionali. Pur senza successo
pratico, resta una testimonianza significativa delle difficolta e delle ambizioni dello scambio tra le due culture
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9. Personenregister

Nachname Vorname ‘ Funktion
ACERBI Giuseppe Leiter BIBLIOTECA ITALIANA bis 1825
ALFIERI Vittorio Mitglied Freimaurer Loge Loggia della Concordia
AMBROSIO Giovanni Mitglied geheime literarische Gesellschaft
AMBROSOLI Francesco Kustos Bibliothek Brera; Mitarbeiter GAzzETTA DI MILANO und BIBLIOTECA ITALIANA
ANDREOLA Francesco Verleger
ANTONELLI Giuseppe Verleger
ARICI Cesare Mitglied ATENEO DI BRESCIA, Autor LO SPETTATORE
ARRIVABENE Giovanni Mitarbeiter CONCILIATORE
) NUOVO GIORNALE DE' LETTERATI, Sprachwissenschaftler, der zur sprachpolitischen Debatte der Toskana beitrug und
BaGNOLI Pietro . . s
die toskanische Identitdt in den Vordergrund stellte.
BALBI Adriano Geograf, Statistiker, Mitarbeiter Gazzetta di Milano
BARONI CAVALCABO Clemente italienischer Gelehrter und Schriftsteller aus Sacco, der als flihrendes Mitglied der Accademia degli Agiati
BARTORELLI Gaetano Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
BATTAGLIA Giacinto Herausgeber diverser Zeitschriften, Leiter des Maildnder Teatre Re
BEAUHARNAIS Eugene Vizekdnig Regno d'ltalia
BECCARIA Cesare Mitglied Freimaurer Loge Loggia della Concordia
BELLEGARDE Heinrich, Graf Leiter militdrische Operationen in ltalien
BELLINI Bernardo L'ACCATTABRIGHE
BELLISOMI Ferdinando Oberster Zensor (Primo censore), Amtsvorsteher, 4. Zensor
BERCHET Giovanni IL CONCILIATORE, LO SPETTATORE
BERNARDINI Giovanni Buchhandler, Direktor des Lektlirekabinetts Gondoliere
BERTOLOTTI Davide Literaturredakteur Lo SPETTATORE, Klassizist
BETTONI Niccolo Verleger
BEZON Vittore Giornale sulle scienze e lettere delle provincie venete
BIANCHETTI Giuseppe Giornale sulle scienze e lettere delle provincie venete
BIANCHI Antonio Mitglied ATENEO DI BRESCIA
BINI Carlo Schriftsteller, reprasentiert die radikale, mazzinianische Linie in Livorno.
BOMBELLES Franz Graf von Osterreichischer Botschafter in Florenz
BOMBELLES Heinrich Franz von Osterreichischer Botschafter Toskana
BORGNO Federico Mitglied ATENEO DI BRESCIA
BORRONI Carlo Revisior beim Zoll
) IL ConciLiaToRE; Amtsprotokollist beim Appellationsgericht Mailand, arbeitete anfangs bei der BIBLIOTECA ITALIANA
BORSIERI Pietro R .
mit, Romantiker
Bossi Luigi Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA, ANNALI DI STATISTICA
BoTTA Carlo Autor Lo Spettatore
BREISLAK Scipione Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA, Freimaurer
BRrOCCHI Giovanni Battista Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
BRUN Konrad Malte Eigentimer und leitender Redakteur Lo Spettatore
BUGATI Gaetano Biblioteca Ambrosia, Mitglied der Kommission zur Erstellung des Catalogo 1814
CABRERIZO Mariano de Schliisselfigur der spanischen Romantik
CALEPIO Trussardo L'ACCATTABRIGHE, DUE ARTICOLI CONTRO MADAME DI STAEL (CORRERE DELLE DAME)
CAPITANI Paolo de zustandiger Refert fiir Patentverteilung beim Maildnder Zensurbiiro
CAPPONI Gino MA GIORNALE AGRARIO TOSCANO
CARLINI Francesco Leiter BIBLIOTECA ITALIANA ab 1838
CARPANI Giuseppe Zensor der prima dominazione (1801-1805), Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
CARPANI Palamede 3. Zensor, Mitglied der Kommission zur Erstellung des Catalogo, BIBLIOTECA DI BRERA
CATTANEO Carlo IL POLITECNICO, auch Mitarbeiter ANNALI UNIVERSALI DI STATISTICA
CATTANEO Antonio Herausgeber GIORNALE DI FARMACIA-CHIMICA
CESARI Antonio Ubersetzer klassischer Texte ins Italienische
Président ATENEO VENETO und der ACCADEMIA DELLE BELLE ARTI; Uber ihn versuchten die dsterreichsichen Behdrden
CICOGNARA Leopoldo L ) S
positiven Einfluss auf die italienische Kulturszene zu nehmen
COLLALTO Antonio Mitglied zahlreicher Akademien, Professor fiir Mathematik Universitdt Padua
COLLETTA Pietro Napoletaner Schriftsteller, der wie andere revolutiondre Figuren Zuflucht in der Toskana fand.
COLLIN Mathdus von Zensor
COLLONNETTI Mauro 2. Zensor
COMPAGNONI Giuseppe Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
CONFALONIERI Federico lombardischer Adliger und politischer Aktivist, forderte IL CONCILIATORE
CONSTANT Benjamin Autor Lo SPETTATORE
ConTIDARIO Niccolo Naturwissenschaftler, Herausgeber GIORNALE DELL'ITALIANA LETTERATURA
CONTIDARIO Girolamo Naturwissenschaftler, Herausgeber GIORNALE DELL'ITALIANA LETTERATURA
CORNIANI Giovanni B. Mitglied ATENEO DI BRESCIA
B auch bekannt als Giovanni Giacomo CRESSERI und unter dem Pseudonym DAwmILO. italienischer Diplomat und
CRESSERI Giangiacomo
Gelehrter
CZOERNIG- . T . .
Karl Freiherr von Présidialsekretar des Gouverneurs Franz Graf von Hartig wurde
CZERNHAUSEN
DE CONTIN Zensor
DE CRISTOFARIS Giovan Battista Mitarbeiter CONCILIATORE
DI BREME Ludovico IL CONCILIATORE
DIRNBOCK Jakob Vorsteher des Wiener Buchhdndlergremiums
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Historiker, Philosoph und Politiker., begann seine Schriftstellerlaufbahn mit einer Abhandlung tber seinen

FERRARI Giuseppe Lehrer, den Philosophen Giovanni Domenico Romagnosi. Es folgten eine Ausgabe der gesammelten
Werke Giambattista Vicos (1835) und einige Schriften in franzésischer Sprache.
) Drucker Il Conciliatore, | promessi sposi Buchhdndler, Herausgeber Manzoni (?), Moderat, liberal in der Jugend
FERRARIO Vincenzo K
Jakobiner
FERRARIO Giulio Verleger
FERRONI Pietro Mitarbeiter GIORNALE AGRARIO TOSCANO
FIRMIAN Karl Joseph von Osterreichischer Staatsmann und Diplomat aus Trient
Focaccl Francesco Mitarbeiter GIORNALE AGRARIO TOSCANO
FORTE Francesco Mitarbeiter ANTOLOGIA
FRANCESCONI Daniele Professor fiir Diplomatie Universitat Padua
FRAPOLLI Cesare 2. Zensor
FRISI Paolo politischer Zensur 1766-1784
GALLI Fiorenzo Redaktion EL EUROPEO
GHERADINI Giovanni Tasso-Herausgeber, Ubersetzer, Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA, iibersetzte Schlegels Vorlesungen
- provisorischer oberste Zensor Mailand, Mitglied der Kommission zur Erstellgung des Catalogo, Vorsitzender des
GHILSILIER Filippo P )
Zensurbiros in Mailand
GIEGLER Pietro Verleger
GIOJA Melchiorre Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
GIORDANI Pietro ital. Schriftsteller, Initiator GIORNALE ITALIANO
GIRONI Robustiano Oberster Zensor, Amtsvorsteher, Herausgeber Biblioteca italiana an 1826-1838, Direktor BIBLIOTECA BRERA
GOESS Petervon Gouverneur Venetien
GRASER Giovanni Battista Italienischer Gelehrter und Priester, der sich als Unterstiitzer der Aufklarung, Mitglied der ACCADEMIA DEGLI AGIATI
GRAZIOS! Antonio Herausgeber NOTIZIE DEL MONDO, GAZZETTA PRIVILEGIATA DI VENEZIA
GRoSS! Tommaso Schriftsteller, Herausgeber ILDEGONDA
GUERAZZI Francesco Domenico | Schriftsteller und Politiker, bekannt fiir seine Rolle in der italienischen Risorgimento-Bewegung
HAGELIN Franz Karl Zensor
HAGER ZU ALLENSTEIG Franz Freiherr von Polizeidirektor, ehemm. Prasident Polizei-Zensurhofstelle Wien bis 1816
HAMMER-PURGSTALL Joseph von War auch Zensor
HARTIG Franz Graf von Gouverneur der Lombardei
HUMBRACH Baron Zensor
KOLOWRAT- Staats- und Konferenzminister, galt als gemafigt konservativer, aber reformorientierter Politiker und wurde oft
Franz Anton Graf von -
LIEBSTEINSKY als Gegengewicht zu METTERNICH gesehen.
LABUS Giovanni Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA, Mitglied ATENEO DI BRESCIA, Redaktur des radikalen Blattes GIORNALE DEMOCRATICO
LADERCHI Francesco 1820 verhaftet
LAMBERTENGHI Luigi Porro
LAMBERTINI Angelo Herausgeber GAzZETTA DI MILANO
LAMBRUSCHINI Raffaello Griinder GIORNALE AGRARIO DELLA TOSCANA mit Giovan Pietro VIEUSSEUX
LAMENAIS Félicité de Vertreter des liberalen franzdsischen Katholizismus
LAMPATO Francesco Verleger
. - Zentrale Figur des rationalistischen Rechtsdenkens. Er engagierte sich in der Reform des toskanischen
LAMPREDI Giovanni Maria
Rechtssystems und war Berater des GroRherzogs von Toskana
LECCHI Luigi Mitglied ATENEO DI BRESCIA
LEOPARDI Giacomo Autor Lo SPETTATORE
LOCATELLI Tommaso Mitarbeit Gazzetta priviligiata di Venezia, spater Herausgeber
LONDONIO Carlo Giuseppe Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
MARONCELLI Piero 1820 verhaftet
MARTINEZ August Direktor der Censur-Ober-Direction ab 1848
MARTINI ZU Mitglied der Hofkommission fiir Studien sowie der Biicherzensur, Einfluss auf die Entwicklung des Allgemeinen
Karl Anton . .
WASSERBERG Birgerlichen Gesetzbuchs (ABGB)
) Linksgerichteter Mazzinianer, Mitarbeiter ANTOLOGIA und GIORNALE AGRARIO TOSCANO, Griinder der Zeitschrift
MAYER Enrico . - X
Educatore del popolo. Er war ein Verfechter von Reformen im Bildungsbereich.
MAZZUCCHELLI Pietro Bibliothekar der Ambrosia, Mitglied der Kommussion zur Erstellung des Catalogo
MINCIO G. Vorstand Zensurbiiro Venedig
MINICHINI Luigi Anflihrer Aufstand Neapel 1820
) ACCADEMIA DI LETTERATURA NAZIONALE, Mitarbeiter IL CONCILIATORE, Mitarbeiter ANTOLOGIA. Wurde nach 1821 nach
MONTANI Giuseppe . .
Lodi und Cremona verbannt, dann Ausreise nach Florenz
MONTANI Giuseppe Lombardischer Intellektueller, der eine zentrale Rolle in der ANTOLOGIA spielte.
MONTEGGIA Luigi Redaktion EL EUROPEO
MONTI Vincenzo Freimaurer
MORELLI Jacopo GIORNALE SULLE SCIENZE E LETTERE DELLE PROVINCIE VENETE
MOSSOTTI Fabrizio Mitarbeiter CONCILIATORE
MUNCH VON - .‘ . .
Joseph Prasidialgesandter Osterreichs bei der Deutschen Bundesversammlung
BELLINGHAUSEN
Jurist und Rechtsgelehrter. Lehrte an der Universitat Pavia und war eine wichtige Figur der Strafrechtsreform im
NANI Tommaso -
18. und frithen 19. Jahrhundert.
NARDINI Bartolomeo 3. Zensor
NERVETTI Verleger
NICOLINI Giuseppe Mitglied ATENEO DI BRESCIA, Mitarbeiter IL CONCILIATORE
NISTRI Carlo Verleger
NISTRI Gaetano Verleger, Bruder von Carlo
NISTRI Sebbastiano Verleger, Buchhandler, Griinder editore Nistri-Lischi)
PAOLINI Aldobrando Mitarbeiter GIORNALE AGRARIO TOSCANO
PARINI Giuseppe Herausgeber GAzZETTA MILANESE
PARRAVICINI Giovanni Battista 2. Zensor
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PECCHIO Giuseppe 1L CONCILIATORE, Freimaurer, baute von Madrid aus Verbindungen zur Carboneria auf
PELLICO Silvio IL CONCILIATORE, Verfasser | MIEI PRIGIONI, arbeitete Anfangs bei der BIBLIOTECA ITALIANA mit
PEPE Guglielmo Anfuhrer Aufstand Neapel 1821
PERGEN Johann Anton Graf Prasident Polizeizhofstelle bis 1804
PERLINI Giovanni Antonio Mitarbeit GAZZETTA PRIVILIGIATA DI VENEZIA, spater Herausgeber
PETRETTINI Giovanni Zensor, zensierte den WERTHER
PEZZI Francesco Herausgeber CORRIERE MILANESE, dann GAZZETTA DI MILANO
PIANTON Zensor
PIAzZA Antonio Mitarbeiter GAZZETTA DI MiLANO, Angestellter am Appellationsgericht
PILATI Carlantonio ltalienischerJurist und Aufklarer, kritisierte Missstande im Rechtssystem
PIROLA Giacomo Verleger
PIROTTA Giovanni Verleger
PLAUEN Heinrich Reuss von Gouverneur Venetien
POERIO Alessandro Napoletaner Schriftsteller, der wie andere revolutiondre Figuren Zuflucht in der Toskana fand.
POHM Abbe Zensor
POMBA Giuseppe Verleger STORIA UNIVERSALE
RAAB Polizeidirektor
RAGAZZI Bernardo Oberster Zensor (Primo censore), Amtsvorsteher
RASORI Giovanni Rektor Universitat Pavia, Mitarbeiter CoNcILIATORE, radikaler Aufklarer und Jakobiner
RESSI Adeato Mitarbeiter ConcILIATORE, radikaler Aufklarer und Jakobiner
RETZER E?;:éﬁiﬁh Zensor (zB KLEIST, von ARNIM, galt als groRzlgig, Freimaurer)
Riccl Angelo M. NUOVO GIORNALE DE' LETTERATI

Mitglied der Redaktion des GIORNALE AGRARIO TOSCANO und wichtiger Unterstiitzer der agrartechnischen und
Riccl Lapo de ) ) .

volksbildnerischen Reformen in der Toskana.
Riccl Giuliano Mitarbeiter ANTOLOGIA

) Toskanischer Naturwissenschaftler, spater Griinder GIORNALE AGRARIO DELLA TOSCANA, Mitglied der ACCADEMIA DEI

RIDOLFI Cosimo . e s . .

GEORGOFILI und zentraler Akteur der toskanischen Reformbewegung. Ridolfi pladierte fiir agrarische Reformen
ROMAGNOSI Gian Domenico ab 1827 Herausgeber ANNALI UNIVERSALI DI STATISTICA, Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA, CONCILIATORE, Freimaurer
ROMANI Luigi Porro Redaktionsleiter FIGARO
ROSETTI Gabriele Verfasser ODE LIRICA
ROSMINI Carlo Autor Lo Spettatore, Autor Storia di Milano
Ross| Francesco Mitglied geheime literarische Gesellschaft
ROVIDA Cesare 3. Zensor
RUSCONI Verleger
SACCHI Defendente Literat; MITARBEITER GAZZETTA DI MILANO

) Politiker und Jurist, der als Teil der toskanischen Reformgruppe agrarische und politische Veranderungen

SALVAGNOLI Vincenzo . . - . . .

unterstitzte, jedoch auch der paternalistischen Ideologie der Moderati verhaftet blieb.
SARTORI Franz Direkter Biicherrevisioinsamt ab 1814, Zensor, redigierte die VATERLANDISCHEN BLATTER
SARTORI Giovanni Mitglied geheime literarische Gesellschaft
SAURAU Franz Josef Graf von Gouverneur Lombardo-Veneziens
SCALVINI Giovita Mitglied ATENEO DI BRESCIA, Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA, verwickelt in Pellico Prozess, Exil 1822
SCOPOLI Antonio Direktor der DIREZIONE GENERALE DELLA STAMPAE LIRBERIA, Mitglied der Kommussion zur Erstellung des Catalogo
SEDLNITZKY Joseph Graf von Leiter Polizei- und Zensurhofstelle ab 1816

) ) ltalienischer Gelehrter, Biograf und Literaturwissenschaftler aus Bergamo. Mitglied der ACCADEMIA DEGLI AGIATI von

SERRASSI Pier Antonio .

Rovereto und der ARCADIA in Rom
SERRISTORI Luigi Mitarbeiter CONCILIATORE, GIORNALE AGRARIO TOSCANO
SILVESTRI Giovanni Verleger, Buchhandler
SIMONDE DE SISMONDI J?anfcharlesf Autor Lo SPETTATORE

Léonard

SONZOGNO Giambattista Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
SONZOGNO Francesco Verleger
SPAUR Johann Baptist Gouverneur
STELLA Antonio Fortunato Verleger (zB Lo SPETTATORE), Buchhandler
STRASSOLDO- Julius Grafvon 1873-1830 Generaldirektor der Polizei, ab 1818 Gouverneur der Lombardei
CHIASOTTIS
SUMERAW Igiddeus Freiherr Président Polizeihofstelle 1804 bis 1808
SWIETEN Gerard van Prafekt der Hofbibliothek, Leibarzt Maria Theresias, Prasident Wiener Zensurkommission
TAMBURINI Pietro Schriftsteller, Theologe, 1817 fu nominato direttore della facolta politico-legale dell'Universita di Pavia
TOMMASEO Niccold Mitarbeiter ANTOLOGIA
TORRESANI LANZFELD Carlo Giusto Polizeidirektor
TORRI Alessandro Herausgeber GAzzeTTA DI VERONA; politische Vergangenheit im Regno d'ltalia
TRABUCCHI Antonio Mitglied geheime literarische Gesellschaft
UGONI Camillo Mitglied ATENEO DI BRESCIA
UGONI Filippo Mitglied ATENEO DI BRESCIA, verhaftet 1820
VENTURI Giambattista Mitarbeiter BIBLIOTECA ITALIANA
VIEUSSEUX Giovan Pietro Griinder GABINETTO SCIENTIFICO ELETTERARIO, ANTOLOGIA, Verleger
VILLARDI Francesco Mitarbeiter GIORNALE SULLE SCIENZE E LETTERE DELLE PROVINCE VENETE
VILLATA Michele de Oberster Zensor (Primo censore), Amtsvorsteher
VISAl Placido Maria Verleger
VISCONTI Ermes Mitarbeiter CONCILIATORE, mitverantwortlich fir die literaturtheoretische Ausrichtung des Conciliatore
ZAJOTTI Paride Redakteur BIBLIOTECA ITALIANA, Anwalt in den Prozessen gegen die Giovine Italia ab 1833
ZANATTA Bartolomeo Oberster Zensor, Vorstand Mailénder Zensurbiiro
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12. Anhang

12.1. Meistverbotene Autoren 1820-1821

Meistverbotene Autoren 1821-1848 (Bachleitner 2017, S. 166-168) 14.836 der 33.077 Verbote sind mit Autorennamen
versehen, die (ibrigen anonym in den Listen verzeichnet.

Rang Name Anzahl Verbote
1 Charles Paul de Kock 73
2 Eugene Sue 67
3 Wilhelm Traugott Krug 56
4 Alexandre Dumas (pere) 52
5 Jean Charles Léonard Simonde de Sismondi 46
6 Honoré de Balzac 45
7 Etienne Léon de Lamothe-Langon 43
8 George Sand 40
9 Sir Walter Scott 39

George Gordon Noel Lord Byron 38
10 Victor Hugo 38
Alexander Bronikowski 33
12 Amalie Schoppe 33
Frédéric Soulié 33
Martin Luther 29
15
Adolph von Schaden 29
Anton Friedrich Fischer 28
H Heinrich Zschokke 28
Karl Gutzkow 27
19 Carl HerlolRsohn 27
Carl Westphal 27
Gottfried Wilhelm Becker 26
Paul L. de Jacob (Lacroix, Paul) 26
22 Julius Neidl 26
Ludwig Storch 26
Georges Touchard-Lafosse 26
Adolph Glalbrenner 25
o Eugene Scribe 25
Antoine Vincent Arnault 24
29 Friedrich Wilhelm Carové 24
Carl Gottlieb Samuel Heun (Clauren, H.) 24
32 Harro Paul Harring 23
Johann Adam Bergk 22
Eduard Duller 22
33
Anton Johann GroRR-Hoffinger 22
Dominique Dufour Pradt 22
Karl Ludwig Haberlin (Belani, H. E.R.) 21
¥ Karl Gottlieb Bretschneider 21
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Heinrich Heine 21
Franz Theodor Wangenheim 21
Victor Ducange 20
August Leibrock 20
41 Ernst Miinch 20
Heinrich Eberhard Gottlob Paulus 20
Carl von Rotteck 20
Napoléon Bonaparte 19
Michal Czajkowski 19
Ewald Christian Dietrich 19
Wilhelmine von Gersdorf 19
46 Jules Janin 19
Friedrich Korn 19
Theodor Mundt 19
Carl Spindler 19
Julius von Voss 19
Friedrich Bartels 18
Auguste Barthélemy 18
Felicité Robert de Lamennais 18
Johann Heinrich Meynier 18
55 Eduard Maria Oettinger 18
Ernst Ortlepp 18
Friedrich von Raumer 18
Johannes Ronge 18
Friedrich Stahmann 18
Napoléon-Andoche Junot d’Abrantes 17
Christoph Friedrich von Ammon 17
Martin Cochem 17
64 Jacques-Antoine Dulaure 17
Johann Otto Ellendorf 17
Karl August von Hase 17
Sidney Owenson Lady Morgan 17
Samuel Baur 16
Edward George Bulwer-Lytton 16
Joseph Julian Fedor Chowanetz 16
Benjamin Constant 16
Karl von Eckartshausen 16
Melchiorre Gioia 16
71 Christoph Hildebrandt 16
Heinrich Laube 16
Jakob Salat 16
Friedrich Schiller 16
Christoph Schmid 16
Emanuel Swedenborg 16
Ernst Joseph Gustav de Valenti 16
84 Bruno Bauer 15
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Casimir Delavigne 15
Théophile Dinocourt 15
Heinrich Elsner 15
Francois Guizot 15
Alexander Mdiller 15
Friedrich Nosselt 15
Louis Frangois Raban 15
Louis Philippe Comte de Ségur 15

12.2. Analyse der Dokumente zu Marco Bragadin

12.2.1. #1: Alli Signori Rettori di Brescia (Marcantonio Martinengo, Oktober 1589)

Der erste Text ist an die Rektoren von Brescia gerichtet und beschreibt detailliert eine angebliche Demonstration BRAGADINS
alchemistischer Fahigkeiten, bei der erin Anwesenheit eines Zeugen Metalle durch komplexe chemische Verfahren angeblich
in Gold verwandelte. Diese Prozedur wurde spater in Brescia dokumentiert, um die Echtheit seiner Fahigkeiten zu bezeugen.
In Fulnoten fugt die Redaktion der RivisTA VIENNESE biografische Angaben aus historischen Werken hinzu, die BRAGADINS Ruf
als Betriiger und Hochstapler bestatigen, aber auch die Faszination betonen, die seine alchemistischen Experimente
ausgelost haben. Der Text kontrastiert hier also die subjektiven Eindriicke des anonymen Verfassers, vermutlich ein enger
Vertrauter BRAGADINS, der sich als Zeuge der angeblichen Demonstration prasentiert, mit Fakten aus mehreren historischen
Quellen. Obwohl der Brief nicht namentlich unterzeichnet ist, ist davon auszugehen, dass es sich bei dem Zeugen um
Marcantonio MARTINENGO (ca. 1545-1600) handelt, einen Adligen aus Brescia, der als Soldat, Diplomat und Mazen bekannt
war. Er diente dem Herzog von Savoyen und widmete sich der Férderung von Kunst, Musik und Literatur. (vgl. Benzoni 1975)

MARTINENGO war ein bekannter Unterstiitzer und Firsprecher BrRAGADINS. Wir kdnnen annehmen, dass es sich bei dem
vorliegenden Manuskript um folgendes bei BENZONI (1975) erwdhntes Dokument handelt:

“[...] avvalorante in tal senso l'attestato scritto e sigillato dal Mlartinengo] il 30 ott. 1589 ai rettori, nel quale egli
assicurava che in casa sua Bragadin - fatto bollire I'argento vivo, ossia il mercurio, in un crogiolo e spruzzatolo di
«polvere di color narancio» - ne aveva ottenuto un «liquore» che, raffreddato, s’era consolidato nel grumo d’una
libbra, fuso il quale, si era ricavata una «verghetta» da inviare a Venezia «accio ne» fossero «fatti tutti quei saggi»
consueti «dell’oro di 24 caratti», nella Zecca e altrove. **° (Benzoni 1975)

Wir lesen dazu in dem in der RiviSTA VIENNESE abgedruckten Manuskript:

“[Bragadin] elesse et chiamo me come suo fedele amico et servitore et vassallo di sua Serenita, in sicuro testimonio di
questa verita, et mi fece porre una libbra d’argento vivo comperato da un mio cameriere di mia commissione, in
cruciolo, et postolo sul fuoco di carboni accesi, ve lo lascio quanto sarebbe un Paternoster et Ave Maria, poi mi fece
prendere di una polvere di color narancino, da lui molto stimata, quanto un grano di miglio ridotto in farina, et me la
fece incorporare in cera rossa quanto € un grano di sorgo, accio detta polvere sottilissima non se ne volasse via, et
fecemi torre un altro picciol grano di una materia di colore tra 'l verde, e ’l negro, ch’egli affermo essere di vilissimo
prezzo, et ne getto per segno un pezzo fuori della finestra, ma disse anco ch’era cosi necessaria a questa operatione,
che senz’ essa non si poteva far effetto alcuno, et io pur di mia mano in altrettanta cera incorporai, et poi gettai dette
due pallottine nel cruciolo, ove di gia bolliva l'argento vivo, et ne posi sopra altri carboni benissimo accesi, si che il
tutto ardeva d'ogni intorno, et lasciammo cosi circa un quarto d’ora, alfine del quale, scoperto il cruciolo, lo presi di
suo ordine, cosi infocato, et lo posi in un vaso diliquore simile di corpo all'acqua, ma di color turchino, ch’io non so cio
che fosse, et raffreddato che fu ne usci una massa d’un pezzo, di peso all'ora d’una libra, com’era stato 'argento vivo,
quale W. SS. lllustrissime hanno veduto, ch’io ho ordine dal detto Signor Marco di far fondere, et farne una verzelletta,

89 Dies wurde durch ein schriftliches und versiegeltes Zeugnis von Martinengo vom 30. Oktober 1589 gegentiber den Rektoren bestdtigt. Darin erkldrte er, dass Bragadino
in seinem Haus Quecksilberin einem Tiegel erhitzt und es mit ,orangenfarbener Pulver® bespriiht habe, wodurch ein ,Fliissigkeit“entstanden sei, die nach dem Abkiih-
len zu einem Klumpen von einem Pfund erstarrte. Dieser wurde geschmolzen und es entstand eine ,Goldstange®, die nach Venedig geschickt wurde, ,damit dort alle
(iblichen Priifungen von 24-kardtigem Gold*“in der Miinzstdtte und anderswo durchgefiihrt werden konnten.“
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et darla loro per mandarla a Venetia accio ne siano fatti tutti quei saggi, che si sogliono dell’oro di 24 caratti, et in
Zecca, et altrove; et per esser cosi verissimo, et senza sospetto di maniera alcuna, ho scritto et sottoscritto la presente
di mia mano propria, et sigillata del mio solito sigillo. Fatta in Brescia li *** di Ottobre 1589.7° (Martinengo 1840b, S.
380f)

12.2.2. #2: Alli Eccellentissimi Signori Capi, dopo haver loro parlato a bocca di loro ordine
(Marcantonio Martinengo, 29. November 1589)

In diesem Brief appelliert MARTINENGO an die , Signori Capi* (wahrscheinlich ist hier der Rat der Zehn gemeint), BRAGADIN zu
schiitzen und dessen Fahigkeiten anzuerkennen. Um die Herren zu tiberzeugen, schildert MARTINENGO ausfiihrlich BRAGADINS
Biografie, um dessen Tugenden, Loyalitat und Opferbereitschaft hervorzuheben. Er beschreibt, wie BRAGADIN bescheiden
nach Torbiato kam: ,[...] vestito di humilissimi panni con un solo servitore®* (Martinengo 1840a, 381) und dennoch durch
seine Grolziigigkeit und Charakterstarke auffiel. Trotz widriger Umstdnde und Gefahren bewahrte BRAGADIN seine
Standhaftigkeit und Gottesvertrauen: ,[...] tanto maggior testimonio della sua bonta, havuta in particolare protettione di
Dio“*? (Martinengo 1840a, 382).

MARTINENGO betont, dass BRAGADIN bereit sei, der Republik seine alchemistischen Kenntnisse zur Herstellung und Vermehrung
von Gold zur Verfligung zu stellen. Um diese Fahigkeiten zu belegen, schlagt er vor, sein Geheimnis in der venezianischen
Minzstatte zu hinterlegen (“[...] vuole nell’istesso scrigno di Zecca mettere il suo secreto, col quale fa et la generazione, et la
moltiplicazione dell’oro** (Martinengo 1840a, 387)) und den Prozess bei Bedarfvor vertrauenswiirdigen Personen wie lacopo
ConTarint und Nicolod DELFINO5F** zu demonstrieren:

L,Offrire humildemente all’incontro alle SS. W. Eccellentissime a far vedere al Signor Jacomo Contarini, et al Signor
Nicolo Delfino quello istesso, che ho veduto io M. Antonio Martinengo, et delle sanno da me, per maggiore testimonio
di questa verita certissima;” (Martinengo 1840a, 386)

Zudem bittet BRAGADIN um eine kirchliche Dispensation, um dauerhaft aus dem Kapuzinerorden austreten und ein weltliches
Leben fihren zu kdnnen. MARTINENGO hebt hervor, dass BRAGADIN keinerlei personliche Vorteile, Ehrungen oder Wiirden
anstrebt, sondern allein das Wohl der Republik im Sinn habe:

“[...] intende che detta ampolla alla nostra presenza sia posta in un sicurissimo scrigno in Zecca [...] sinché facendo
quella quantita di medicina, che pensa di fare a beneficio publico, possa poi cavare da essa quella quantita d’oro
chegli desidera et disegna, che Sua Serenita habbia per suo mezzo; perché, come non penso mai per l'addietro far
maggior quantita d’oro, che per suo particolare uso, godendosi con gli amici pit cari, cosi non si trova di medicina
fatta la quantita che hora é necessaria per esequire quanto disegna a pubblico beneficio, et perché piu chiaramente
sivegga il devoto suo animo vuole nell’istesso scrigno di Zecca mettere il suo secreto, col quale fa et la generazione,
etla moltiplicazione dell’oro, lasciando herede suo al suo tempo di questo secreto quello amico o parente, che da Dio
sara inspirato, acciocché la Republica per nessuno accidente possa perdere quel bene, ch’egli offerisce, et s'assicura

190 Er lieR mich ein Pfund Quecksilber, das von einem meiner Diener auf meine Anweisung gekauft wurde, in einem Tiegel auf gliihe nde Kohlen legen, wo es so lange

blieb, wie ein Vaterunser und ein Ave Maria dauern. Dann liel§ er mich eine orangefarbene Substanz nehmen, die er sehr schiitzte, in der Grél3e eines Hirsekorngriel3es,
und er liels mich diese Substanz in rote Wachsmasse einarbeiten, in einer Menge wie ein Hirsekorngriels, damit dieses extrem feine Pulver nicht davonflog. Er liels mich
auch ein kleines Stiick einer Substanz nehmen, die zwischen griin und schwarz war und die er als von sehr geringem Wert bezeichnete. Er warf demonstrativ ein Stiick
davon aus dem Fenster und sagte dennoch, dass es fiir diese Operation so notwendig sei, dass ohne es kein Effekt erzielt werden konne. Auch ich arbeitete diese
Substanz eigenhdndig in die gleiche Menge Wachs ein und warf dann diese beiden Kugeln in den Tiegel, in dem das Quecksilber bereits kochte. Dann legte ich weitere
sehr heil8 gliihende Kohlen darauf, sodass alles rundherum brannte, und wir liefSen es etwa eine Viertelstunde so, woraufhin ich den Tiegel auf seine Anweisung hin
herausnahm, noch heil, und ihn in einen Behdlter mit einer Flissigkeit tauchte, die wasserdhnlich war, aber tirkisfarben. Ich weil nicht, was es war. Nachdem es
abgekdihlt war, entstand eine Masse, ein Stiick von einem Pfund, wie das Quecksilber, das vorher war, was lhre hochgeschdtzten Herrschaften gesehen haben. Er gab
mir die Anweisung, es schmelzen zu lassen und eine Goldplatte daraus zu machen, um sie nach Venedig zu schicken, damit sie dort allen tiblichen Tests fiir 24-kardtiges
Gold unterzogen werden konnte, in der Miinzprdgung und anderswo. Um die absolute Wahrheit und die Abwesenheit jeglichen Verdac hts zu bezeugen, habe ich diese
Erkldrung eigenhdndig geschrieben, unterzeichnet und mit meinem iblichen Siegel versiegelt. Brescia, im Oktober 1589.”

L[...] gekleidet in GuBerst bescheidene Kleidung, begleitet von einem einzigen Diener®

,[...]ein noch gréBeres Zeugnis seiner Tugend, die unter dem besonderen Schutz Gottes stand.*

L[Er] mdchte sein Geheimnis, mit dem er die Erzeugung und Vermehrung von Gold bewirkt, in derselben Schatztruhe der Miinzstétte hinterlegen.“

Im Kontext des Briefes ist der erwdhnte Nicolo DELFINO vermutlich Nicold DOLFIN, ein venezianischer Patrizier, der MARTINENGO und Marco BRAGADIN nach Venedig
begleitete.
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di poter fare.”** (Martinengo 1840a, 386f)

12.2.3. #3: Serenissimo Prencipe (Marco Bragadin, 22. Dezember 1589)

In diesem Brief kommt Marco BRAGADIN selbst zu Wort: Er richtet sich direkt an den ,Serenissimo Prencipe’; also vermutlich
an den Dogen von Venedig, Pasquale CicocNA™, um sich gegen Zweifel an seiner Person und seinen Fahigkeiten zu
verteidigen und die Wichtigkeit seiner Arbeit fiir die Republik Venedig zu betonen. Der Brief wurde in einer Zeit zunehmender
Gerlichte und Forderungen an BRAGADIN verfasst, Beweise flr seine angebliche Fahigkeit, Gold zu erzeugen, zu liefern.

BRAGADIN schildert, wie ersich in einer gefahrlichen Lage befand, in der er gleichzeitig sein Leben und die Gunst der Republik
zu verlieren drohte. In dieser Zeit sei er von Gott inspiriert worden, sich ganz der Republik Venedig zu verschreiben: ,[...J io
fui inspirato da Dio di rifiutare ogni partito di Principe straniero, et di giustificare l'innocenza mia, anzi di convertire ogni mio
pensiero al bene et all’avanzamento di questa serenissima Repubblica [...]“**" (Bragadin 1840h, S. 388)

Um seine Ernsthaftigkeit zu unterstreichen, erklart BRAGADIN, dass er der Republik unter Zeugen bereits eine Probe seiner
Substanz ibergeben habe und fiihrt hier namentlich die bereits genannten Mitglieder des Rates der Zehn, lacopo CONTARINI
und Nicolo DotFIN an. Trotz dieser Absicherung und der vorgelegten Beweise sieht sich BRAGADIN weiterhin mit Misstrauen
und der Forderung nach einer erneuten Demonstration seiner Fahigkeiten konfrontiert:

“[...] cosi fu fatta dignissima electione degl’lllustrissimi Signori Provveditori di Zecca, da quali mi fu hieri esposto il
commune desiderio, che io facessi oro, et il particolare loro di essere presenti a vederlo fare, quasi che l'ardente mio
zelo et le gia fatte prove non m’habbiano per ancora acquistata credenza, et fede.”** (Bragadin 1840h, S. 389)

BRAGADIN bringt seine Frustration dariiber zum Ausdruck und beklagt, dass die standigen Forderungen nach Gold ihm die
Moglichkeit genommen hatten, dem Dogen zu dienen: “[...] che con questi avidi mezzi veggio essermi rapito di mano di poter
fare il destinato servitio alla Serenita Vostra, non voglio pero chella restiingannata da me in modo alcuno.”** (Bragadin 1840h,
S. 390)

Er argumentiert jedoch, dass Geduld und Vertrauen unerldsslich seien, um die maximalen Vorteile seiner Methode zu
realisieren:

“Pero riverentemente per suo bene le ricordo, et propongo, che la polvere della mia ampolla pud da me essere
trasmutata in purissimo oro in breve tempo, ma, cosi facendo, si perde il notabilissimo beneficio, che dalla
multiplicatione di lei a 30 per uno in 4, 5 mesi, si puo sicuramente pretendere, et quello ancora che da unaltra
multiplicatione pur di 30 per uno si puo infallibilmente in altrettanto tempo conseguire, aggiungendo, che passati
detti 4, 5 mesisipotra di tutta la multiplicata polvere fare una parte d’oro per cominciare a sentire il beneficio, et laltra
rimettere pure in generatione, che sara poi somma non solamente grande, et degna del dono, che il Signore Dio
intende fare a questa Serenissima Republica, et a miei amici col mio mezzo, ma tal radunanza d’oro che mai per
l'addietro da altra sara stata aggiugliata et fuori di speranza che anco la possi essere per l'avvenire.”? (Bragadin

195 [...] er beabsichtigt, dass diese Ampulle in unserer Gegenwart in einer absolut sicheren Schatztruhe in der Miinzstdtte aufbewahrt wird [..] bis er die erforderliche

Menge dieser Substanz herstellt, die er fiir den &ffentlichen Nutzen plant. Aus dieser Substanz kann dann die Menge an Gold gewonnen werden, die er wiinscht und
plant, damit Seine Serenitét [der Doge von Venedig] es durch sein [Bragadinos] Wirken erhdlt. Denn wie er niemals zuvor daran gedacht hat, mehr Gold zu erzeugen
als fur seinen personlichen Gebrauch, den er mit seinen engsten Freunden geteilt hat, so verfiigt er derzeit nicht tber eine ausreichende Menge dieser Substanz, um
die geplanten Zwecke zum offentlichen Nutzen zu erfiillen.”

Pasquale CIGONGA war von 1585 bis zu seinem Tod 1595 Doge von Venedig.

L[...] ich wurde von Gott inspiriert, jede Verbindung mit einem fremden Firsten abzulehnen, meine Unschuld zu rechtfertigen und jeden meiner Gedanken dem Wohl
und dem Fortschritt dieser erhabenen Republik zu widmen [...].*

,[...] So wurde die hichst ehrenvolle Wahl der verehrten Aufseher der Miinzstétte getroffen, von denen mir gestern der gemeinsame Wunsch vorgetragen wurde, dass
ich Gold herstellen sollte, und ihr besonderes Anliegen, selbst dabei anwesend zu sein, um den Vorgang zu sehen. Als ob mein brennender Eifer und die bereits vorge-
legten Beweise ihnen noch nicht genligend Glauben und Vertrauen eingebracht hétten.“

,[...]dass ich durch diese gierigen Mittel sehe, wie mir die Moglichkeit entrissen wurde, den vorgesehenen Dienst an Eurer Durchlaucht zu leisten. Dennoch mdchte ich
nicht, dass Sie in irgendeiner Weise von mir getéduscht werden.”

,Doch erinnere und empfehle ich Ihnen ehrerbietig zu Ihrem eigenen Wohl, dass das Pulver in meiner Ampulle von mir in reinsten Gold umgewandelt werden kann, und
das in kurzer Zeit. Doch indem man dies tut, verliert man den bemerkenswerten Vorteil, der sich aus der Vervielfachung dieses Pulvers im Verhdltnis 30 zu 1 innerhalb
von 4 bis 5 Monaten sicher erzielen ldsst. Ebenso wiirde man den Nutzen einer weiteren Vervielfachung, wiederum im Verhdltnis 30 zu 1, in derselben Zeitspanne un-
fehlbar verpassen. Ich fiige hinzu, dass nach Ablauf dieser 4 bis 5 Monate ein Teil des vervielfachten Pulvers in Gold umgewandelt werden kénnte, um von den Vorteilen
zu profitieren, wéhrend der Rest weiter fir die néichste Generation der Vervielfachung verwendet werden kann. Dies wird eine so groRe Menge an Gold hervorbringen,
die nicht nur groRartig und wiirdig des Geschenks ist, das der Herrgott dieser Durchlauchtigsten Republik und meinen Freunden durch meine Vermittlung zu machen
beabsichtigt, sondern auch eine Sammlung von Gold, wie sie nie zuvor erreicht wurde und deren Erreichung auch in Zukunft aulserhalb jeder Erwartung liegt.“

196

197

198

199

200

253



Anhang

1840h, S. 390)

BRAGADIN wusste, dass er kein Gold herstellen konnte. Die detaillierten Erklarungen Gber die Multiplikation und den gréferen
Nutzen durch Geduld waren vermutlich ein Versuch, den Druck seitens der Republik abzuwenden und Zeit zu gewinnen. Er
schlielst den Brief mit einer demdtigen Bitte und dem Appell, die ihm verbleibende Zeit ungestort arbeiten zu kénnen und
betont nochmals seine Selbstlosigkeit und sein Ziel, niitzlich zu sein. Dabei verweist er auf seine Hingabe an Gott und seine
Absicht, den groRtmdglichen Nutzen fiir andere zu schaffen:

,[...] che humilmente la supplico a concedermi, che, non essendomi dato alcuno disturbo, almeno per questi pochi
giorni santi, io possa attendere all'anima, riposare il corpo, acquietare il tormentato spirito, et insomma
apparecchiarmi ad essere utile servitore alla Serenita Vostra [...]“** (Bragadin 1840h, S.391)

Der Brief BRAGADINS zeigt klar seine strategischen Bemiihungen, Zeit und Vertrauen zu gewinnen, wahrend er unter
zunehmendem Druck und Skepsis versuchte, sein angebliches alchemistisches Vorhaben zu rechtfertigen.

12.2.4. #4: Serenissimo Prencipe (Marcantonio Martinengo, Februar 1590)

Marcantonio MARTINENGOS Brief an Pasquale CICOGNA zeigt, dass MARTINENGO mit wachsenden Zweifeln an BRAGADINS
Féhigkeiten kampfte. Bereits in der Einleitung macht er deutlich, dass er bis zum letzten Moment gezdgert hat, den Dogen
CICOGNA zu informieren, da er selbst fest von BRAGADINS Behauptungen Uberzeugt war und allein diese Uberzeugung ihn zu
seinem Handeln motivierte: ,Ho differito a far questo cosi importante ufficio con la Serenita Vostra infino a' quest' ultimo
punto, che in tutto abbandonato da quella ferma, et ragionevole speranza, che sin qui ha condotte, et vivificate le mie
operazioni tutte; [,..]“* (Martinengo 1840c, 391f)

Er betont friihzeitig, dass seine Mafinahmen ausschlieBlich im Interesse der Republik Venedig erfolgten. Diese einleitenden
Worte lassen bereits erkennen, dass der Brief auch einer strategischen Rechtfertigung dient.

MARTINENGO hebt in seinem Brief hervor, wie charismatisch und Uberzeugend Marco BRAGADIN als Person auftrat. Er
beschreibt, dass er selbst, genau wie CicoGNA und viele andere, von BRAGADINS vermeintlichen alchemistischen Fahigkeiten
beeindruckt war. Dabei macht er deutlich, dass seine Uberzeugung tiber BRAGADINS Fahigkeiten nicht nur auf seiner eigenen
Wahrnehmung beruhte, sondern auch von zahlreichen anderen hochrangigen Personlichkeiten der Republik Venedig geteilt
wurde:

“lo vinto da cosi rara cortesia, et da cosi cordiale dimostratione del suo amore verso di me, né potendolo per all’hora
in altro riconoscere, mi rivolsi tutto a consigliarlo, et a persuaderlo vivamente, che sottrahendo la sua pericolosissima
liberta dal certissimo giogo della tirannide di un principe solo, procurasse di obbligarsi la sicura protectione della
Serenita Vostra con dedicare a lei a pro di questa Serenissima Republica, et della Cristianita tutta i pretiosi frutti delle
sue fatiche et i rari effetti della sua virtd, rappresentandogli (come meglio potei col mezzo del mio rozzo ingegno) sotto
l'ombra di lei, quella maggior felicita, sicurezza, et quiete, che si potesse desiderare, non che concepire in qualsivoglia
altro luogo del mondo.”” (Martinengo 1840c, 392)

Dies dient erneut als strategische Rechtfertigung: Indem MARTINENGO betont, dass nicht nur er, sondern auch viele andere der
Tauschungerlegen sind, versucht er, jeglichen Verdacht von Naivitat oder Komplizenschaft von sich zu weisen: "Se (cosa ch’io
non posso né credere né capire) illusione fu quella, che opero, ch'io vedendo cio che non era, ingannassi me stesso, l'istess’ arte

L 1 ]lch bitte demiitig, dass Ihr mir erlaubt, ohne Stérung, zumindest fiir diese wenigen heiligen Tage, meiner Seele zu widmen, meinen Kdrper auszuruhen, meinen
gequdlten Geist zu beruhigen und mich darauf vorzubereiten, ein niitzlicher Diener zu sein®,

Llch habe es bis zu diesem letzten Punkt hinausgezdgert, dieses so wichtige Amt gegeniiber Eurer Durchlaucht auszufiihren, da ich mich ganz auf jene feste und ver-
niinftige Hoffnung verlassen habe, die mich bisher geleitet und meine Handlungen belebt hat;“

LUberwiiltigt von einer so auRergewdhnlichen Hoflichkeit und der herzlichen Bekundung seiner Zuneigung zu mir - und da ich ihm in diesem Moment auf keine andere
Weise meine Anerkennung zeigen konnte - konzentrierte ich mich ganz darauf, ihm Rat zu geben und ihn eindringlich zu (iberzeugen, dass er sich aus der geféhrlichen
Freiheit befreien sollte, die ihn unweigerlich unter das harte Joch der Tyrannei eines einzelnen Firsten stellen wiirde. Stattdessen sollte er sich dem sicheren Schutz
Eurer Durchlaucht anvertrauen und seine wertvollen Entdeckungen zum Wohl dieser Durchlauchtigsten Republik und der gesamten Christenheit widmen. Ich stellte
ihm - so gut es mir mit meinem bescheidenen Verstand méglich war - vor Augen, dass er unter dem Schutz Venedigs das héchste MalS an Gliick, Sicherheit und Ruhe
finden wiirde, das man sich nur wiinschen konnte, ja, das er an keinem anderen Ort der Welt je erlangen kénnte.“
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ha fatto con la Serenita Vostra et con i suddetti personaggi."”* (Martinengo 1840c, 394) MARTINENGO rechtfertigt sich, dass er
nur auf Grund dessen handelte, was er selbst sah, und dass die Tauschung - wenn sie stattfand - nicht sein Verschulden sei.
Er beschreibt, wie er beharrlich an der Hoffnung festhielt, dass sich BRaGADINS Fahigkeiten letztendlich bestatigen wirden,
doch schlieBlich erkennt er, dass diese Hoffnung sich nicht bewahrheiten wird und er in dieser Angelegenheit keinerlei
Einfluss mehr auslben kann;

“Ma vedendo al presente con mio incomparabile dispiacere, che né autorita, ne ragione hanno pit forza alcuna, anzi
perduta in tutto ogni speranza, conoscendomi inutile a servire la Serenita Vostra in questo particolare, et a conseguire
al Signor Marco quella felicita che gli ho desiderata, et procurata sempre; vengo a chiarir lei di quello che son chiaro
io, accio chella per mio mezzo non speri pit oltre, et a supplicarla, che mi conceda licenza di ritirarmi, la quale (senza
nuovo ordine in contrario) reputo di gia havere impetrata.” (Martinengo 1840c, 396f)

Am Schluss seines Briefes unterstreicht MARTINENGO noch einmal seine unerschitterliche Loyalitdt gegenlber der Republik
Venedig und betont, dass all sein Handeln stets im besten Interesse der Serenissima erfolgte. Er appelliert an CICOGNA, seine
Bemihungen und seine aufrichtige Hingabe anzuerkennen, da sein Ruf und seine Ehre untrennbar mit seinem Dienst fir
Venedig verbunden seien. Damit setzt er alles daran, sich von jedem Verdacht der Leichtglaubigkeit oder gar der
Komplizenschaft mit BRaGADIN zu distanzieren und seine Integritat als treuer Diener der Republik zu wahren:

“La supplico bene con ogni affetto, et humilita a non volere con questi Eccellentiastissimi miei Signori restar mal
soddisfatta di quanto non ha potuto consequire, poich’e senza mia colpa, ma haver riguardo a quanto ho fatto con
incredibile devotione, et fede, con molta fatica, et forse qualche merito, et dar grato segno della ricevuta sodisfattione
dell'opere mie, col mantenimento dell’honore, et della reputatione mia, la quale essendo da me acquistata con
longhezza ditempo, et di esperienza, con infinita di pericoli, et di fatiche, et con eccesso dispesa, né potendosiin alcun
modo separare dal servitio della Serenita Vostra, & da me tenuta molto pit cara della propria vita.”* (Martinengo
1840c, 397)

Der Brief zeigt eindrlicklich, wie verzweifelt MARTINENGO um seine Rechtfertigung bemiht ist. Er schildert seinen anfénglichen
Glauben an BRrAGADIN, seine intensiven Bemuhungen, ihn flr Venedig zu gewinnen und schlieflich sein enttduschtes
Eingestandnis, dass alle Hoffnung verloren war. Gleichzeitig versucht er, jegliche Verantwortung fiir das Scheitern von sich
zu weisen, indem er betont, dass nicht nur er, sondern auch viele hochrangige Personlichkeiten der Republik von BRAGADIN
getduscht wurden.

BRAGADIN verschwindet kurz vor dem 21. Marz 1590 heimlich aus Venedig. Dort hatte man mit Erstaunen bemerkt, dass der
Alchemist begann, Gold zu sparen. Die offentliche Wertschatzung fiirihn nahm ab und die Volksdichtung, die sich von Anfang
an aktiv mitihm befasst hatte, nahm zunehmend einen ironischen und schlieltlich sogar bedrohlichen Ton an. Wahrend des
Karnevals wurde er bei einer Maskerade in der Gondel von jungen Adligen verspottet. (vgl. Kallfelz 1975) Er zieht zunachst in
die Villa der Familie CornARO in Codevigo und am 18. Mai 1590 in deren Palast in Padua. Doch auch von dort muss BRAGADIN
im August 1590 fliehen. Unter dem Vorwand eines Ausritts verldsst er Padua am 6. August 1590 und reist nach Bayern. (vgl.
Benzoni 1975)

204 ralls es (was ich weder glauben noch begreifen kann) eine lllusion war, durch die ich sah, was nicht war, und mich selbst tduschte, dann hat dieselbe Kunst auch Eure

Durchlaucht und die genannten Persénlichkeiten getduscht.”

,Doch nun, mit gréfStem Bedauern, sehe ich, dass weder Autoritdt noch Vernunft noch irgendeine andere Kraft noch von Nutzen sind. Alle Hoffnung ist verloren, und ich
erkenne mich als unféhig an, Eurer Durchlaucht in dieser Angelegenheit weiter zu dienen oder Herrn Marco jene Gliickseligkeit zu verschaffen, die ich ihm immer ge-
wiinscht und fiir ihn erstrebt habe. Daher komme ich nun, um Eurer Durchlaucht mitzuteilen, dass ich mir keinerlei weitere Hoffnungen in dieser Angelegenheit mache
und demtitig um die Erlaubnis bitte, mich zuriickzuziehen. Diese Erlaubnis glaube ich (sofern keine anderslautende Anweisung erfolgt) bereits erhalten zu haben.”

Ich bitte Eure Durchlaucht insténdig und mit gréSter Demut, nicht unzufrieden mit meinen hochgeschétzten Herren zu sein, weil sie nicht das erreichen konnten, was
sie sich erhofft hatten. Denn dies geschah ohne mein Verschulden. Vielmehr mége Eure Durchlaucht anerkennen, was ich mit unglaublicher Hingabe, Treue, grofser
Miihe und - vielleicht — mit einigem Verdienst geleistet habe und mir ein Zeichen der Anerkennung fiir meine Arbeit geben. Mége Eure Durchlaucht mir zumindest die
Genugtuung gewdhren, dass ich meine Ehre und meinen Ruf bewahren kann - eine Ehre und ein Ruf, die ich mir lber lange Zeit hinweg durch Erfahrung, unzdhlige
Gefahren, Miihen und enorme Kosten erworben habe. Da es unmdglich ist, meine Ehre und meinen Rufvon meinem Dienst an Eurer Durchlaucht zu trennen, betrachte
ich diese als weitaus kostbarer als mein eigenes Leben.

205

206

255



Anhang

12.2.5. #5: Al Clarissimo mio Signore Osservo, il Signor Jacomo Alvise Cornaro (Marco Braga-
din, 23. August 1590)

In seinem Brief an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA erklart BRAGADIN, dass er aus Sorge und unter schwierigen Umsténden
gezwungen war, Padua zu verlassen, ohne sich personlich zu verabschieden. Giacomo Alvise CORNARO und sein Bruder
Marcantonio gehorten zu den wichtigsten Unterstitzern BRAGADINS. (vgl. Fudemoto 2018, S. 112/FN 59) BRAGADIN rechtfertigt
seine plotzliche Abreise mit der feindseligen Atmosphare, die ihn umgab, und entschuldigt sich, ohne das Wissen CORNAROS
abgereist zu sein:

L[...]il che mi parso cosi convenire fare per potersi justificare che fu senza sua saputa, l'altra poi, acciocché non fosse
impedito dalli suoi preghi, che so che avevano autorita sopra di me; et bene lei sa che si me non conveniva piul vivere
in quelli paesi dove che era ogni giorno calunniato si malignamente, e anco fattomi tanti versi, et comportare da questi
Signori che si stampino, et altre nefande scelleratezze contro di me; [...]"°" (Bragadin 1840g, S. 397f)

Erberichtet, in Landshut (Lanzotto) Schutz und Unterstiitzung bei einem ,[...] Principe degno di esser Ste. Adorato[...] per la
sua innata bonta et angelica natura [...],** (Bragadin 1840g, S. 398) gefunden zu haben. Ein zentrales Anliegen des Briefes
ist jedoch ein Gerlicht:

“Ho poi inteso con grandissimo mio dolore, che V. C. scrisse una lettera al principe di Venezia con darsi vanto bastargli
l'animo di multiplicare la medicina che si ritrova nella zecca, mia, della qual cosa essendo cosa d’altri; questa
republica come speggio di justitia credo che non vorra la robba d’altri, come cossa che non prosperaria in conto alcun
per justitia de Dio; e l'altra poi a me pare che V. S. C. abbia pigliato un grande carico sopra di se che al certo non gli
riuscira, et credamelo certo, anzi speravo che per lamor che io gli ho mostrato a manifesti indizii, dovesse (siccome
tante volte lo pregai) dire che non sapeva cossa alcuna di tale negozio, si come la supplico per l'amor che é stato fra
noi di dirlo, avisandola che le cosse che le ho lassate nelle mani non perda perché potrebbe darsi che habbia haver
ancora bisogno della mia opera e consiglio.”*”

Zum Schluss duflert BRAGADIN seine Sorge um seine Familie, die sich moglicherweise noch in CORNAROS Haus befand. Er
betont, dass er allen, die ihn lieben, freistelle, ihm zu folgen und dass er bereit sei, sein Verhaltnis zu CornARO und anderen
engen Freunden wieder zu starken, sobald er Nachrichten von ihnen erhélt. Der Brief endet mit einem Ausdruck seiner Treue
und guten Wiinsche fiir Cornaro und dessen Familie. (vgl. Bragadin 1840g, S. 399)

12.2.6. #8 Clarissimo Signor mio osservandissimo (Marco Bragadin, 1. September 1590)

Marco BRAGADIN schreibt an Giacomo Alvise CORNARO PISCOPIA und erinnert ihn daran, das Modell eines speziellen
Destillationsverfahrens aus Padua zu Gibernehmen, da er dazu noch keine Riickmeldung erhalten habe. Zudem soll CORNARO
die Bestellung von Glas in Murano und einer Liste von Mineralien in Zusammenarbeit mit Alessandro CRISPO, einem
venezianischen Agenten Herzog WILHELMS V. zu (ibernehmen.

27 ych habe so gehandelt, um mich rechtfertigen zu kénnen, dass es ohne Ihr Wissen geschah, und zudem, damit ich nicht durch Ihre Gebete, von denen ich weils, dass sie

Autoritdt (iber mich hatten, daran gehindert wurde. Doch Sie wissen ebenso gut wie ich, dass es fiir mich nicht mehr angemessen war, in jenen Gegenden zu leben, wo
ich tdglich so bdsartig verleumdet wurde, wo man sogar so weit ging, mir Spottverse zu widmen, und ich auch die Taten dieser Herren ertragen musste, die diese
drucken lassen und weitere schéndliche Bosheiten gegen mich richteten.

,[...] einen Prinzen, der es verdient, verehrt zu werden [...] -, auf Grund seiner angeborenen Giite und seiner engelhaften Natur [...J.“

,Mit groBem Schmerz habe ich jedoch erfahren, dass Ihre Exzellenz einen Brief an den Prinzen von Venedig geschrieben hat, in dem Sie sich riihmen, die Kraft zu haben,
die Medizin zu vermehren, die in der Miinzstdtte gefunden wird, die meine ist. Diese Sache gehdrt jedoch anderen; und ich glaube, dass diese Republik, die als Spiegel
der Gerechtigkeit gilt, das Eigentum anderer nicht akzeptieren wird, da sie nichts ist, was unter dem Schutz der géttlichen Gerechtigkeit gedeihen kdnnte. Dartiber
hinaus scheint es mir, dass Ihre Exzellenz eine groRRe Verantwortung auf sich genommen hat, die sicherlich nicht gelingen wird. Glauben Sie mir, ich hatte gehofft, dass
aufgrund der Liebe, die ich Ihnen durch offensichtliche Zeichen gezeigt habe, Sie - wie ich es so oft gebeten habe - erkldren wiirden, dass Sie von dieser Angelegenheit
nichts wussten. Ich bitte Sie, dies aus der Liebe, die zwischen uns bestand, zu tun, und Sie dartiber zu informieren, dass Sie die Dinge, die ich Ihnen anvertraut habe,
nicht verlieren, da es sein kénnte, dass ich weiterhin Ihre Hilfe und Ihren Rat benétige.“
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12.2.7. #6: Al Clarissimo mio Signore Osservo, il Signor Jacomo Alvise Cornaro (Marco Braga-
din, 3. September 1590)

Dieser Brief von Marco BRAGADIN ist erneut an Giacomo Alvise CORNARO Piscoria gerichtet und dhnelt dem vorangegangenen.
BRAGADIN legt erneut die Griinde dar, die ihn dazu zwangen, “a essere quasi che foruscito della mia cara patria."* (Bragadin
1840e, S. 400) Er spricht von der wachsenden Boswilligkeit und Geringschatzung, die ihm entgegengebracht wurden, und
beschreibt, dass er diese nicht einfach widerstandslos hinnehmen konnte. Dennoch betont er, dass er niemandem Schaden
zugefiigt habe und Gott jenen vergeben moge, die ihn in diese Lage gebracht haben: "[...] basta bene che io ho fatto senza
dano di persona, et Dio perdoni chi ne é la causa."”"

Er berichtet, nun Zuflucht beim Herzog WiLHELM V. von Bayern (1548-1626) gefunden zu haben, den er als auRergewdhnlich
tugendhaften und ehrenwerten Mann beschreibt. Der Herzog, so BRAGADIN, schétze ihn sehr und sorge fir sein Wohlergehen:

“lo me atrovo appresso a questo Signor Principe di Baviera, Signore di santissimi pensieri e costumi, pieno di ogni
singolare virtt; il quale me ama, e desidera tanto ogni mia soddisfazione, che posso dire con verita che io sia il proprio
padrone et signore, et pid oltre dire, che io non ardisco.”?? (Bragadin 1840e, S. 400)

In diesem Zusammenhang rat er CorRNARO und dessen Bruder Marcantonio dringend, sich ihm anzuschliefsen und nach
Bayern zu kommen.

Ein besonders leidenschaftlicher Abschnitt des Briefes ist BRaGADINS Anklage gegen die Familien MOCENIGO und BRUNETTA. Er
wirft ihnen vor, ihn um eine betrachtliche Summe betrogen zu haben und erklért, dass er fest entschlossen sei, Vergeltung
fur das ihm zugefiigte Unrecht zu Uben:

“Conoscendola quanto sia amatore di pace, et che desidera ad ognuno il bene, io le protesto et giuro iddio
onnipotente che son risolto di fare gagliardo risentimento del torto fattomi da li Mocenighi et Brunetta [...] [Plero
bisogna che facino conto che io non voglio esser trattato da goffo si come intendo che si gloriaro, et non si fidino esser
quelli che sono, che glifaro conoscere che ho li brazza lunghi pit diloro[...] né simaravigli V. S. C. se io gli scrivo queste
miserie, non per altro che in ogni occasione posso V. S. C. esse testimonio del giusto mio sdegno verso questa parte
che sopportarla non voglio mai, et credami V. S. C. che quando io me raccordo il conto che quelli signori hanno fatto
di me per quella poltrona io moro di colera. Non restaro in avvertire V. S. C. che sia chi esser si voglia che venghi in
nome di S. A. S. overo mio, non si movi di farli niuna sorte di servizio se non vede mie lettere, et questo per assai
convenienti rispetti; [...]"* (Bragadin 1840e, S. 401f)

Ein entscheidender Punkt im Brief ist BRaGaDINS Hinhaltetaktik in Bezug auf die Ampulle aus der Miinzstatte, die angeblich
die Substanz zur Herstellung von Gold enthalt. Er vermeidet es, klare Anweisungen zum weiteren Umgang mit ihr zu geben,
um eine Uberprifung zu verhindern. Stattdessen behauptet er, dass die Ampulle verschickt werden solle, verweist aber
darauf, dass dies erst spéter geschehen kdnne, da der Herzog von Bayern nicht in Minchen sei. Diese Verzogerung ist
offensichtlich ein Versuch, Zeit zu gewinnen und das Vertrauen seiner Unterstitzer aufrechtzuerhalten.

“Quanto poi che V. S. C. simaravigli che io non habbia datto ordine alcuno circa della ampolla della Zecha, a me non
e parso di farlo per degni rispetti; i quali con altra comodita io spero che lei intenderd per messo a posta, che S. A. S.
dissegnava mandarli, et non lo fa cossi tosto per essere qui a Lanzotto et non in Monacho, Citta principale, dove fa la
sua residenza. Cossi ancho della ampolla e stortine; et assicurisi che per sinora credo che habbia conosciuto in me

20 1] meine geliebte Heimat fast wie ein Verbannter zu verlassen.

2L 1 Jdennoch habe ich dies getan, ohne jemandem Schaden zuzufiigen, und mége Gott dem vergeben, der die Ursache dafiir ist.“

22 ich befinde mich nun in der Obhut des Prinzen von Bayern, eines Herren von héchster Gesinnung und vorbildlichen Sitten, erfiillt von aulkergewdhnlicher Tugend; er
liebt mich und schéitzt meine Zufriedenheit so sehr, dass ich mit Recht sagen kann, er sei mein wahrer Herr und Gebieter.“

23 paich weil, dass Sie ein Freund des Friedens sind und das Wohl aller wiinschen, versichere und schwére ich lhnen bei Gott dem Allméchtigen, dass ich entschlossen
bin, eine heftige Vergeltung fiir das mir von den Mocenighi und Brunetta zugefiigte Unrecht vorzunehmen. [...] Sie sollen jedoch wissen, dass ich nicht bereit bin, mich
wie ein Narr behandeln zu lassen, so wie sie sich riihmen, und sie sollen sich nicht allzu sicher fiihlen. Ich werde ihnen zeigen, dass meine Arme lénger reichen als ihre.
[...] Seien Sie daher nicht verwundert, wenn ich lhnen von diesem Elend schreibe - es ist nur, damit Sie in jeder Gelegenheit ein Zeugnis meines gerechten Zorns
gegentiber diesen Personen haben, die ich niemals dulden werde. Und glauben Sie mir, wenn ich daran denke, was diese Herren mir angetan haben wegen jenes
Sessels, werde ich vor Wut krank. Ich muss Sie warnen, dass, wer auch immer in meinem oder im Namen Seiner Durchlaucht zu Ihnen kommt, keine Dienste erhalten
soll, wenn er nicht meine Briefe vorweisen kann. Das ist aus triftigen Griinden notwendig.
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volonta di parole, ma per lavvenire assai pit in effetti.”?* (Bragadin 1840e, S. 401)

Sein abschlieltendes Versprechen, nun endlich durch Taten zu beweisen, was er bisher nur in Worten behauptet hat, ist ein
weiterer Versuch, Skeptiker ruhigzustellen.

12.2.8. #7 Clarissimo Signor mio colendissimo (Marco Bragadin, 8. September 1590)

Marco BRAGADIN schreibt aus Augsburg und berichtet, dass es ihm in Augsburg sehr gut gehe und dass er zufrieden sei. Er
kiindigt an, nach seiner Riickkehr nach Landshut ausfiihrlicher zu schreiben und hofft, dass sich seine eigenen Leute in der
N&he des Hofes befanden. Er griiRt mehrere Personen, die nicht zu eruieren sind. Zuletzt bittet er CORNARO um Unterstiitzung
beim Kauf von Glas aus Murano.

12.2.9. #9 Clarissimo Signor mio osservandissimo (Marco Bragadin, 1. Oktober 1590)

Der néchste Brief von Marco BRAGADIN ist ebenfalls an Giacomo Alvise CORNARO Piscopia gerichtet. Zu Beginn des Briefes zeigt
er sich erfreut Uber die Genesung COrRNAROS und betont die enge freundschaftliche und geschéftliche Bindung zwischen
ihnen. Er reflektiert Uber die Zuneigung und Unterstitzung, die er von CORNARO erfahrt, und hebt hervor, dass er sich
verpflichtet fiihle, ihm stets Bericht zu erstatten und ihm mit Rat und Tat zur Seite zu stehen.

BRAGADIN berichtet ausflhrlich Uber die grofsziigigen Geschenke Herzog Wilhelms V: Neben vier Kutschpferden und Schmuck
fir seine Geliebte Laura CANOvA, Witwe VILMERCA, im Wert von 3.500 Dukaten hat BraGADIN das Privileg erhalten, Gber die
Uberschissigen Getreidemengen in Bayern zu verfligen. Dazu wurde eine offizielle Untersuchung der Vorrate durchgefihrt.
Ein weiterer wichtiger Punkt ist die Versorgung seines Gefolges, das aus etwa vierzig Personen bestand, die grofStenteils aus
Padua stammten. BRAGADIN erwahnt die Schwierigkeiten, die mit einer mdglichen Eheschliefung mit Laura verbunden sind,
und deutet an, zu versuchen, durch Verhandlungen mit dem Heiligen Stuhl von seinen Ordensgellibden entbunden zu
werden. Diese Bemihungen waren schon in Venedig begonnen, jedoch dann unterbrochen worden. Der tiefreligiose Herzog
von Bayern betraute seinen papstlichen Gesandten in Rom, Monsignore Minuccio di Minuccl mit dieser Aufgabe. (vgl. Kallfelz
1975)

Auch in diesem Brief ist ein zentraler Bestandteil der Konflikt mit mehreren Personen in Venedig. Besonders im Fokus steht
Gerolamo MiLano, den BRAGADIN als Dieb und Betrlger bezeichnet. Er droht, MiLano 6ffentlich als , ladro pubblico® (Bragadin
1840f, S. 407) bloRzustellen und ihn moglicherweise sogar exkommunizieren zu lassen. BRAGADIN betont, dass er Zeugen fiir
MiLtanos Vergehen habe und kiindigt an, dass sein enger Vertrauter Giulio VENTURELLI sich bei seiner Ankunft um die
Angelegenheit kimmern werde, in Zusammenarbeit mit Mutio SFORzA. Auch die schlechte Behandlung durch die Familien
MOCENIGHI und BRUNETTA erwahnt BRAGADIN erneut und ergénzt, dass diese sich durch ihren Streit mit dem Bischof von
Parenzo bereits als moralisch fragwiirdig erwiesen hatten.

BRAGADIN bittet CORNARO erneut, sich gemeinsam mit Alessandro CRISPI nach Murano zu begeben, um eine grofie Bestellung
von Glaswaren aufzugeben.

12.2.10. #10 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (02.10.1590)

In seinem Brief vom 2. Oktober 1590 antwortet Marco BRAGADIN auf eine vorherige Nachricht von Alvise CORNARO vom
20.09.1590. Ein zentrales Thema des Briefes ist die finanzielle Belastung CORNAROS, der betrachtliche Geldmittel fir BRAGADIN
aufgewendet hat. BRAGADIN gibt zu, selbst von CORNAROS Grofzligigkeit profitiert zu haben, stellt sich allerdings nicht als
einfacher Schuldner dar, sondern betont, dass er sich dieser Wohltaten bewusst ist und sie mit Dankbarkeit anerkennt. Er

24 Was Ihre Verwunderung betrifft, dass ich keine Anweisungen beziiglich der Ampulle aus der Zecca gegeben habe, so habe ich dies aus gebtihrender Riicksicht unter-

lassen. Ich hoffe jedoch, dass Sie es bald auf andere Weise erfahren werden, da Seine Durchlaucht beabsichtigt, sie zu senden - jedoch nicht sofort, da er sich derzeit
in Lanzotto aufhdlt und nicht in Miinchen, der Hauptresidenz. Gleiches gilt fiir die Ampulle und die Stortine. Seien Sie versichert, dass ich bisher meine Absichten nur in
Worten gezeigt habe, doch in Zukunft werde ich dies auch durch Taten unter Beweis stellen.“
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bekraftigt, dass er seine Dienste weiterhin verbessern werde, in der Hoffnung, dass CornArRO bald die Friichte seiner
Unterstiitzung sehen werde. (vgl. Bragadin 1840d, S. 409)

Der zweite Teil des Briefes dreht sich um Herzog WiLHELM V. von Bayern, der offenbar stark an CORNARO interessiert war und
ihn gerne personlich treffen wollte. Der Herzog zeigt sich groRzligig und |&sst fiir CorRNARO vier besonders edle Pferde flr eine
Kutsche schicken - ein Zeichen der Wertschatzung und vielleicht auch als Anreiz fiir eine baldige Reise nach Bayern. BRAGADIN
deutet auch an, dass es Rickschlage in seinen alchemistischen, Unternehmungen gegeben habe: [...] del resto poi io non
voglio risponderle altro, riservandomi nelle disgratie occorsegli nelle cosse di filosofia®® farli io qualche bon remedio."”
(Bragadin 1840d, S. 410) Er vermeidet es jedoch, diese konkret zu benennen und konzentriert sich stattdessen darauf, zu
versichern, dass er bereits an einer Losung arbeitete. Sein Ziel war es vermutlich wieder, Zeit zu gewinnen und Zweifel an
seinen Fahigkeiten zu zerstreuen, indem er seinem Unterstiitzer Hoffnung auf eine baldige, erfolgreiche Demonstration gab.
Dabei bleibt er vage und vermeidet jegliche direkte Verantwortung fiir vergangene Fehlschlage.

12.2.11. #11 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (04.10.1590)

In seinem Brief vom 4. Oktober 1590 informiert Marco BracaDIN CORNARO dariiber, dass mit dem beigefligten Schreiben
WIiLHELM V von Bayern ihm schreibt und kiindigt die Ankunft von vier Pferden an. Er erwédhnt erneut, dass er Alessandro CRISPO
beauftragt hatte, bestimmte schwer erhéltliche, aber notwendige Waren zu beschaffen. Crispo habe den Auftrag, umfassend
Bericht zu erstatten, insbesondere (iber die Menge und Art von Glasern sowie Mineralien und Arzneiwaren. BRAGADIN bittet
den CORNARO, sich dieser Angelegenheit anzunehmen und die Mengen der Waren je nach Bedarf anzupassen. (vgl. Bragadin
1840a)

BRrAGADINS Brief lag offenbar das folgende Schreiben Wilhelms V. an CORNARO bei.

12.2.12. #18 Herzog Wilhelm V. von Bayern an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (29.09.1590)

Herzog WiLHELM V. schreibt hier direkt auf Italienisch an CornaARO und bedankt sich fiir dessen wohlwollende Worte tber die
Ankunft von Marco BRAGADIN in Bayern. Er betont, dass er CORNARO nicht nur durch Briefe, sondermn auch persdnlich
kennenlernen mochte.

Ein zentrales Thema des Briefes sind die Bemiihungen, BracADIN durch Verhandlungen mit dem Heiligen Stuhl von seinen
Ordensgeliibden zu entbinden, um die EheschlieRung mit Laura CANOvA zu ermoglichen. WiLHELM erklart, dass dieses
Anliegen bereits Gegenstand eines Gesprachs war und sich eine vielversprechende Moglichkeit ergeben hatte, um es
erfolgreich voranzubringen. Doch der plétzliche Tod des Papstes habe die Umsetzung des Plans verzégert und man misse
nun auf die Wahl des Nachfolgers warten - was, wie WiLHELM erfahren hatte, bereits geschehen sei. WiLHELM versichert
CORNARO, dass er die Angelegenheit mit grofSter Sorgfalt behandelt habe und dass sein Berater in Rom Monsignore Minuccio
di MiNuccr sich um das weitere Vorgehen kimmern werde.

WiLHELM geht anschliefiend auf BRAGADIN selbst ein und lobt ihn in hchsten Tonen.

“Quanto poi alle qualita, e vertu del Signor Marco, non ci ricordiamo d’haver ai giorni nostri praticato cavalier di pit
nostra satisfattione e gusto, onde a ogni nostro potere non mancheremo di dargli quella satisfactione, che un tal
suggetto merita, si come a sua petitione siamo risoluto, dopo ch’havremo havuta linformatione di tutto l'apparato di
formenti, che per adesso si trouva nelli stati nostri, di concedergli se possi-bil sara quella tratta maggiore che potremo,
non parendoci suggetto d’esser gli negato servitio alcuno.”” (Wilhelm V., Herzog von Bayern 1840a, S. 420)

Der Herzog erwahnt auch die bereits von BracabIN angekiindigte Handelsmoglichkeit mit den Giberschiissigen bayerischen

2151 der Alchemie und Esoterik der Renaissance wurde der Begriff ,philosophia“ oft als Codewort fiir okkulte, alchemistische oder mystische Praktiken verwendet.

26 1m Ubrigen mdchte ich nichts Weiteres antworten, sondern mir vorbehalten, in den ungliicklichen Umstdnden, die sich in den Dingen der Philosophie ereignen, ihm
ein gutes Heilmittel zu bereiten.”

,Was die Qualitdten und Tugenden des Herrn Marco betrifft, so kénnen wir uns nicht erinnern, in unserer Zeit je einen Ritter von gréerer Zufriedenheit und Gefallen
kennengelernt zu haben. Daher werden wir nach Krdften nicht z6gern, ihm die Anerkennung zukommen zu lassen, die eine solche Person verdient. So haben wir auf
seine Bitte hin beschlossen, sobald wir eine vollstindige Ubersicht iber die Getreidevorréte haben, die derzeit in unseren Ge bieten verfigbar sind, ihm, falls méglich,
die grotmdégliche Handelsmenge zu gewdhren. Denn er scheint uns eine Person zu sein, der kein Dienst verweigert werden sollte.
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Getreidevorraten. Er betont weiter, dass BRAGADIN sich als dufserst loyal gegentiber der Republik Venedig erweise. Sollte erin
irgendeiner Angelegenheit auf Schwierigkeiten gestoRRen sein, so habe er sich nicht Giber den venezianischen Senat beklagt,
sondern im Gegenteil seine Bereitschaft beteuert, ihm in jeder Hinsicht zu dienen, sobald sich eine Gelegenheit dazu biete.

Der Brief zeigt, dass WILHELM V. zu diesem Zeitpunkt grofRes Vertrauen in BRAGADIN hatte und bereit war, ihn finanziell und
diplomatisch zu unterstitzen.

12.2.13. #12 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (09.10.1590)

Marco BRAGADIN bestatigt in diesem Brief den bevorstehenden Versand der Getreidevorrate und weist darauf hin, dass die
kiirzeste Transportroute durch Tirol fiihrt und man dafiir die Genehmigung von Erzherzog FERDINAND bendtige. Falls diese
nicht moglich sei, bliebe nur der langere Weg Uber Graz.

Einen wesentlichen Teil des Briefs nehmen erneut die Rechtfertigungen seiner Handlungen ein. BRAGADIN betont, sich keines
Betrugs oder unlauteren Verhaltens schuldig gemacht zu haben:

[...] pero se gli esempi, et le molte esperientie che gli vengono dette di me sono equivalenti a quelle che V. S. C. ha
conosciuto in me, io la esorto a credere ogni male della mia persona, perché alla fine io non me confido nella bona
openione che il mondo habbia di haver di me, ma nelle operationi, che se non, fossero fatte, non so in che modo io
potesse vivere nel modo ch’io faccio; [...]"%* (Bragadin 1840b, S. 412)

Er weist darauf hin, dass die Meinung der anderen ihn nicht interessierte und dass er sich auf seine Taten, nicht auf seinen
Ruf verlasse:, [...]io non me confido nella bona openione che ilmondo habbia di haver di me, ma nelle operationi“** (Bragadin
1840b, S. 412) Besonders wehrt er sich gegen die Anschuldigung, ein Ketzer zu sein und betont, dass er sich der Wahrheit
seines Glaubens sicher sei, auch wenn ersich in der Ndhe eines protestantischen Firsten aufhalte:

tuttavia ho il tutto sopportato, et se io son appresso a principe eretico, o se il mondo il sa, a me basta a sapere in che
maniera la mia coscientia si stia sopra questo; et se verra occasione, si conoscera ogni uno che sara vero catolicho;
(Bragadin 1840b, S. 412)

BRraGADIN erkldrt, dass er keinen Antrieb von auléen bendétigte, um seine Pflichten zu erfillen (Gold herzustellen). Dass dies
bisher nicht gelungen ist, sei die Schuld anderer:

“Quanto alle cose della mia cosientia V. S. C. creda certo che io non ho bisogno di sprone, et vi penso piut di quello che
lei od altri non credera et son appresso a principe che altro non desidera in questo mondo; et spero che il talento che
lddio me ha dato, di adoperarlo in sua gloria, si come per sin‘ora io non ho potuto fare merce delli maligni, lo faro hora
lontano di dove io havevo gia destinato.”?* (Bragadin 1840b, S. 412f)

12.2.14. #13 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (16.10.1590)

In dem Brief vom 16.10.1590 informiert Marco BRAGADIN CORNARO Uber die Reise Herzog WILHELMS nach Miinchen. BRAGADIN
selbst plant, wenige Tage spater ebenfalls dorthin zu reisen. Weiterhin kiindigt er an, nach seiner Ankunft in Miinchen den
Boten VENTURELLI zu schicken, der vier Kutschpferde als Geschenk des Herzogs tiberbringen werde.

218 Soliten jedoch die Berichte und zahlreichen Erfahrungen, die man Euch iiber mich erzéhlt, dem widersprechen, was Ihr selbst in mir erkannt habt, dann ermutige ich

Euch, jedem schlechten Urteil (iber mich Glauben zu schenken. Denn am Ende vertraue ich nicht auf das gute Ansehen, das die Welt von mir hat, sondern allein auf
meine Taten. Wdren diese nicht vorhanden, wiisste ich nicht, wie ich in der Weise leben kénnte, wie ich es tue.”

29 Ich vertraue nicht auf das gute Ansehen, das die Welt von mir hat, sondern auf meine Taten.

20 Dennoch habe ich alles geduldig ertragen, und wenn ich mich nun in der Néihe eines ketzerischen Fiirsten befinde oder wenn die Welt davon weif, so geniigt es mir zu

wissen, in welchem Zustand sich mein Gewissen in dieser Angelegenheit befindet. Und sollte sich eine Gelegenheit ergeben, so wird jeder erkennen, wer ein wahrer
Katholik ist.“

LWas mein Gewissen betrifft, so knnt Ihr, Eure Hochwohlgeboren, gewiss sein, dass ich keiner Ermahnung bedarf. ich denke dariiber weit mehr nach, als Ihr oder
andere es glauben wiirden. Ich befinde mich in der Néhe eines Fiirsten, der nichts anderes in dieser Welt begehrt. Und ich hoffe, dass ich das Talent, das Gott mir
gegeben hat, zu Seiner Ehre einsetzen werde, so wie ich es bisher aufgrund der Bosheit anderer nicht tun konnte. Doch nun werde ich es fern von dem Ort verwirklichen,
den ich urspriinglich dafiir bestimmt hatte.
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Am 18. Oktober folgte er dem Herzog von Landshut nach Miinchen, wo er in dessen Palast untergebracht wurde. Dort
behandelte er den kranklichen Herzog mit Krauterabkochungen und machte ihm Hoffnung, in naher Zukunft groflée Mengen
Gold zu beschaffen. (vgl. Kallfelz 1975)

12.2.15. #14 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (26.10.1590)

Aus BRAGADINS Brief vom 26.10.1590 konnen wir herauslesen, dass sich bei CorRNARO wohl eine gewisse Unzufriedenheit
bemerkbar gemacht hat. Er hatte sich offenbar dariiber beschwert, dass BRaGADIN ihm nicht geschrieben habe. Dieser
widerspricht dem jedoch entschieden und beteuert, stets Bericht erstatten zu haben. Falls CornaRO dennoch unzufrieden
sei, liege dies nicht an ihm, sondern an dufReren Umstadnden und der Nachlassigkeit von anderen.

Ein zentrales Thema des Briefs ist das Misstrauen des Herzogs von Mantua Vincenzo I. GONZAGA gegenliber BRAGADIN. Dieser
berichtet, dass er mehrfach versucht habe, den Herzog nach Venedig zu holen, um sich personlich zu erklaren, doch
vergeblich. Er macht eine dritte Person fiir die entstandene Skepsis verantwortlich und hofft, dass deren Intrigen bald
aufgedeckt werden: ,[...] che io so chi é et spero che alla fine si scoprira le sue ationi et sara scacciato come si conviene di
fare.”” (Bragadin 1840c, S. 415)

BRAGADIN versucht, CORNARO zu beruhigen, versichert ihm seine Redlichkeit und betont, dass er sich nicht von Verleumdungen
beirren lasse:

Let sicome io ho fatto pochissimo conto d’ogni mormoratione fatta, et detta contro della mia persona in quelli paesi,
(né alcuno puo meglio saperlo di lei) non gia per altro che in essere sicuro della conscientia, conoscendo che chi
sparlava di me non li induceva altro che o la ignoranza overo la pura malignita. Pero V. S. C. non si pigli fastidio che la
mia taciturnita (senza mia colpa) sia per qualche mal accidente, che ringratio Dio, che vorrei che tutti che me ama di
core, si ritrovasse con la quiete che io me atrovo.“’?* (Bragadin 1840c, S. 415)

Er hofft auf ein baldiges personliches Treffen, um ihm alle Details anzuvertrauen: “[...] et io gli faro conoscere, che il tutto
remettero nelle manisue, accio che il mondo conoscha che maicon ragione alcuno potra lamentarsi di me.“” (Bragadin 1840c,
S. 415) Abschliefiend informiert er noch Uber den auf seine Initiative von WILHELM V eingerichteten Postdienst zwischen
Minchen und Innsbruck.

12.2.16. #19 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (Oktober 1590)

Dieser Brief von CORNARO ist ein Antwortschreiben auf den Brief von Herzog WiLHELM V. vom 29.09.1590. Der Brief enthalt keine
explizite Datumsangabe. CORNARO bezieht sich jedoch auf dieses Schreiben, was einen zeitlichen Anhaltspunkt bietet. Er
dankt dem Herzog fiir dessen wohlwollende Antwort und beteuert seine tiefe Ergebenheit. Er versichert, dass er gerne nach
Bayern reisen werde, sobald er seine personlichen Angelegenheiten geregelt habe, bittet jedoch um Verstandnis, dass er
nicht sofort aufbrechen kdnne.

Besonders erleichtert zeigt sich CorRNARO Uber die Nachricht, dass der Herzog sich fiir eine Dispensation von BRAGADINS
Ordensgeliibden einsetzt. Er war tiberzeugt, dass BracaDIN nach der endglltigen Befreiung von dieser Last noch grofere
Leistungen erbringen konne. Erst ohne diese Einschrankung werde er sein volles Potenzial entfalten und seine von Gott
verliehenen aulRergewdhnlichen Fahigkeiten in vollem Umfang zeigen kdnnen:

“Ho sentito suprema consolazione dallo aviso dilei intorno la dispensa del Sigr. Marco Bragadino, percio che mi rendo
sicuro, che s’egli cosi bene riesce a V. A. S. nello stato in cui si trova, le debba porgere assai maggiore satisfattione
quando sara liberato da si gran peso, che lo tiene oppresso; per la quale veramente non puo egli produrre quei frutti

222 Ich weiR, wer diese Person ist, und hoffe, dass sich ihre Taten am Ende offenbaren und sie entsprechend entfernt wird.“

,Ebenso habe ich jeglichem Klatsch und jeder (iblen Nachrede gegen meine Person in jenen Gegenden kaum Beachtung geschenkt (und niemand kénnte dies besser
wissen als Sie), nicht aus Gleichgdiltigkeit, sondern weil ich meines Gewissens sicher bin und weil, dass diejenigen, die schlecht tiber mich sprachen, dies entweder aus
Unwissenheit oder aus reiner Bosheit taten. Doch lassen Sie sich bitte nicht beunruhigen, dass mein Schweigen (ohne meine Schuld) aufirgendein ungliickliches Ereig-
nis zuriickzufiihren sei - ich danke Gott, dass ich in Frieden lebe, und ich wiinschte, dass alle, die mich von Herzen lieben, dieselbe Ruhe finden kénnten, in der ich mich
befinde.“

J...Jdann werde ich Ihnen alles anvertrauen, damit die Welt erkennt, dass mir mit Recht niemand etwas vorwerfen kann.“
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ammirabili, che dalla virtd sua da Dio donatili si vedranno a germogliare dapoi che fie disgravato; della quale sua
virtu intorno alle maggiori importanze della vita humana potrei raccontare a V. S. molte cose singolari, ma mi riserbo
a viva voce di conferin con essa lei [...];?* (Cornaro Piscopia 18403, S. 421)

CORNARO zeigt sich aulRerdem gerlihrt und dankbar fiir die hohe Wertschatzung, die BRAGADIN ihm entgegenbringt.

“Che egli poi si dimostri verso di me con si grande affettione, et che con esaltarmi oltre ogni mio merito habbi indotto
V. S. a ricevermi in sua gratia et ad honorarmi con supremo favore, per la fede, che di cio ha degnato di farmi nelle sue
lettere, ¢ stato suffitio di gran bonta di esso Sigr. Marco [...].”%* (Cornaro Piscopia 1840a, S. 421)

12.2.17. #15 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (23.11.1590)

Marco BRAGADIN versichert Giacomo Alvise CORNARO in seinem Brief, dass er CORNAROS Bruder stets mit Aufrichtigkeit und Ehre
begegnet sei. Er betont, dass erihm gegentber wie ein wahrer Freund und ehrenhafter Kavalier gehandelt habe, ohne jemals
etwas zu tun, was nicht dem Gesetz der Freundschaft entspreche. Es klingt, als gdbe es Spannungen oder Missverstandnisse
zwischen ihnen, doch BRAGADIN bleibt ruhig und stellt klar, dass er ein reines Gewissen hat.

Neben dieser personlichen Angelegenheit dulbert er sich auch zu einer Nachricht aus Mantua, die ihn sehr erfreut hat.
Besonders interessiert ihn eine Geschichte Uber Phiolen mit moglicherweise heilender Wirkung, die mit dem dortigen
Firsten in Verbindung stehen. Gleichzeitig erwdhnt er einen Minister, der solche Dinge stets anzweifle, und wundert sich tiber
dessen Haltung. Es scheint, als sehe BRAGADIN in dieser Angelegenheit eine Mischung aus grofer wissenschaftlicher oder
medizinischer Entdeckung,.

12.2.18. #16 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (30.11.1590)

Marco BRAGADIN zeigt sich in diesem kurzen Brief erfreut iber den Fortschritt in der Angelegenheit des ,philosophischen
Steins“ im Dienste des Herzogs von Mantua. Dariiber hinaus stellt er CORNARO 15.000 Ladungen Weizen in Aussicht.

12.2.19. #17 Marco Bragadin an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (01.03.1591)

Zwischen diesem Brief vom 1. Mdrz 1591 und dem letzten Uberlieferten Schreiben von Marco BRAGADIN vom 23. November
1590 liegt eine ungewohnlich lange Zeitspanne. Angesichts der zuvor hohen Frequenz der Korrespondenz kdnnen wir davon
ausgehen, dass in diesem Zeitraum mehrere Briefe verloren gegangen oder nicht tiberliefert sind. Wir konnen auf Grund des
Inhalts des Briefs spekulieren, dass sowohl in Punkto Getreidehandel als auch bezlglich des Herzogs von Mantua
Unzufriedenheit seitens CORNARO aufgetreten ist.

BRAGADIN duRert seine Kenntnis Uber die Unzufriedenheit in Mantua, die ihn jedoch nicht Uberrascht. Er zeigt sich enttauscht
Uber den Umgang mit dem Getreidehandel, insbesondere iber den mangelnden Respekt gegenliber seinem Ruf und die
unprofessionelle Handhabung der Angelegenheit durch eine verantwortliche Person. Er betont, dass er keinen personlichen
Vorteil aus dem Geschaft zog, sondern nur das Wohl seiner Liebsten im Sinn hatte. Fiir die Zukunft will er vorsichtiger sein
und ahnliche Angelegenheiten nicht mehr diesen Personen anvertrauen.

25 1ch habe gréRte Erleichterung durch Ihre Nachricht tiber die Dispensation des Herrn Marco Bragadino empfunden, denn ich bin mir sicher, dass, wenn er bereits jetzt

in seinem derzeitigen Zustand Eurer Durchlaucht gut dient, er umso gréfSere Zufriedenheit bereiten wird, sobald er von der schweren Last befreit ist, die ihn bedrtickt.
Denn diese Last hindert ihn tatséchlich daran, jene bewundernswerten Friichte hervorzubringen, die durch seine von Gott verliehene Tugend nach seiner Entlastung
erbluhen werden. Uber diese seine Tugend in Bezug auf die hchsten Belange des menschlichen Lebens kénnte ich Eurer Durchlaucht viele auBergewdéhnliche Dinge
berichten, doch behalte ich mir vor, dies bei einem persénlichen Gesprédch mit Ihnen zu tun.“

Dass er mir gegentiiber eine so grole Zuneigung zeigt und mich weit (iber mein Verdienst hinaus erhebt, sodass er Eure Durchlaucht dazu bewogen hat, mich in ihre
Gnade aufzunehmen und mich mit héchster Ehre auszuzeichnen - all dies, wie er mir in seinen Briefen mit seinem Vertrauen versichert hat -, ist ein Zeichen der grofsen
Glite dieses Herrn Marco.
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12.2.20. #32 Giulio Venturelli, vermutlich an Pasquale Cicogna (Datum unbekannt)

Dieser Brief ist von BRAGADINS Diener Giulio VENTURELLI im Auftrag von BRAGADIN verfasst. Es scheint sich um einen geschickten
Beschwichtigungsversuch gegentiber Pasquale CicoaNa zu handeln. Der aus Venedig geflohene BracabiN bemiiht ersich hier
Uber einen Dritten, seine Loyalitdt und Nitzlichkeit fir die Republik zu betonen. In seinem Namen Uberbringt Giulio
VENTURELLI ein Angebot fir eine erste Lieferung von 10.000 Stara Weizen?’, mit der Moglichkeit, im Frihjahr eine groRere
Menge nachzuliefern. Indem VENTURELLI hervorhebt, dass BRAGADIN eine Handelsgenehmigung erhalten hat, die anderen
Firsten verweigert wurde, stellt er ihn als besonders einflussreich und fahig dar.

“[...] ha impetrato dal Sigr. Duca di Baviera tratta di formenti; la quale se bene quell’ Altezza non era facile di poter
concedere in quest’ anno penurioso anco nel stato suo, non ha pero voluto disdire al Sigr. Marco cio che a molti Principi
di Germania ha negato.”?* (Venturelli 1840, S. 418)

BRAGADIN bietet an, das Getreide ohne Kosten fiir die Republik Venedig zu liefern, sofern der Transit durch Tirol von Erzherzog
FERDINAND genehmigt werde. Falls gewlnscht, wiirde er die aktuelle Lieferung sogar als Geschenk zur Verfligung stellen.
VENTURELLI versichert BRAGADINS Loyalitat zur Republik Venedig:

,[...]alla quale se piacesse anco divoler accettar in dono la presente tratta, tengo ordine dal Sigr. Marco mio padrone
di dovergliela lasciare liberamente, non essendo spento in lui l'ardentissimo desiderio di servirla.”?? (Venturelli 1840,
S. 418f)

Besonders aufschlussreich ist der letzte Abschnitt: Er gesteht indirekt ein, dass er in der Vergangenheit nichtimmerin vollem
Malte seinen ,guten Willen“ umsetzen konnte, werde dies aber nun tun, vorausgesetzt, ihm werde die entsprechende
Wertschatzung entgegengebracht:

"[...] che se per li sinistri accidenti passati egli non ha potuto esequire il suo buon volere, dice, che quando conoscera
d’esser in miglior considerazione di cio che gli e parso d’essere stato tenuto, lo dimostrera con vivi effetti
prontissimamente, senza pretendere giammai alcuna altra ricompensa fuori che la buona gratia della Serenita
Vostra; [...].7°” (Venturelli 1840, S. 419)

Der Brief soll Spannungen abbauen und dem Dogen signalisieren, dass BRAGADIN trotz vergangener Zweifel ein wertvoller
und loyaler Unterstiitzer der Republik Venedig bleibt.

12.2.21. #20 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (22.11.1590)

In einem Schreiben vom 22. November 1590 wendet sich CORNARO an WILHELM von Bayern, um ihn Uber die feindselige
Haltung des papstlichen Gesandten Monsignore Minuccio di MINUCCI gegeniiber Marco BRAGADIN zu informieren. MINUCCI war
damit beauftragt worden, sich in Rom fiir die Dispensation BRAGADINS von seinen Ordensgeliibden einzusetzen (vgl. oben).
Auf dem Weg nach Rom passierte er Venedig, Padua und Florenz, wo er Nachforschungen Uber BRAGADIN anstellte. Die
Enthillungen und Warnungen, die er nach Miinchen sandte, lieken beim Herzog erste Zweifel aufkommen. (vgl. Kallfelz
1975). CORNARO berichtet, dass er ,da persona di fede io sono avvertito chegli ¢ malissimo affetto contro il Sigr. Marco
Bragadino, dicendo di lui gran male, minacciandoli gravi ruine; et peggio detesta la virtt sua per vana, et per inconveniente il

221 Die Mafeinheit Star (auch Staro oder Stajo) war ein historisches Volumenmal fiir Getreide und andere Schiittgiiter, das in verschiedenen Regionen Italiens ver-
wendet wurde. In der Republik Venedig entsprach ein Star etwa 83,3 Litern (vgl. Bleibtreu 1861, S. 448). Nimmt man diese Einheit als Grundlage, wirde eine Liefe-
rung von zehntausend Star Weizen ungefahr 833.000 Litern entsprechen. Unter Berlicksichtigung der Schiittdichte von Weizen (ca 0,78 kg pro Liter) waren 10.000
Stara rund 650 Tonnen Weizen. Der Bozener Star wiederum entspricht 30,75 Litern. Damit gerechnet wiirde sich bei 10.000 Stara eine Menge von ungefdhr 240
Tonnen Weizen ergeben. In Bayern wurde historisch das Metzen als Volumenmaf fir Getreide verwendet. Die genaue Grofe eines Metzen variierte je nach Region.
Im Konigreich Bayern entsprach ein Metzen etwa 37,06 Litern (vgl. Kriiger 1830, S. 194). Es konnte somit sein, dass moglicherweise das Bozener und nicht das
venezianische Mafs anzunehmen ist. In jedem Fall entspricht dies eine grolten Menge Getreide.

,[...] er hat beim Herrn Herzog von Bayern die Erlaubnis zum Getreidehandel erwirkt; welche, obwohl Seine Hoheit sie in diesem von Knappheit geprégten Jahr auch
in seinem eigenen Herrschaftsgebiet nur schwer gewdhren konnte, er Herrn Marco dennoch nicht verweigert hat - was er vielen Fiirsten Deutschlands abgesagt hat.”
,Sollte es Ihr Wunsch sein, die vorliegende Lieferung als Geschenk anzunehmen, so habe ich den Auftrag von meinem Herrn, Herrn Marco, sie lhnen frei zu (iberlassen,
da in ihm nach wie vor der gliihendste Wunsch besteht, der Serenissima Republik bei jeder Gelegenheit zu dienen.“

,[...] sollte es ihm in der Vergangenheit auf Grund widriger Umstdnde nicht méglich gewesen sein, seinen guten Willen unter Beweis zu stellen, so versichert er, dass er
dies, sobald er erkennt, dass ihm eine grélere Wertschdtzung entgegengebracht wird, unverziiglich mit Taten demonstrieren wird - ohne jemals eine andere Gegen-
leistung zu erwarten als die Gunst lhrer Erlauchten Hoheit [...]*

228

229

230

263



Anhang

favore che a lui dona V. S.”*' (Cornaro Piscopia 1840b, S. 422)

CORNARO betont hingegen die Tugenden BRrAGADINS und auch nochmals: “...] torno a dire che negare non si puo che’l Sigr.
Marco non habbi gravami importanti sopra 'anima sua; [...]”** Er warnt davor, dass MINUCCIO in Rom moglicherweise gegen
BRAGADIN agieren konnte, und bittet den Herzog, diesem nichts von diesem Schreiben wissen zu lassen, um ihn nicht zu
verunsichern.

12.2.22. #27 Herzog Wilhelm von Bayern an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (14.01.1591)

Das in lateinischer Sprache verfasste Dokument ist ein Schreiben vom Herzog von Bayern an CORNARO, in dem er dem
venezianischen Adligen eine Reiseerlaubnis erteilt, um sich ungehindert nach Bayern begeben zu kdnnen. Wilhelm BETONT,
dass CorNARO wohlwollend empfangen werden wiirde und keine Schwierigkeiten oder Hindernisse bei seiner Reise erfahren
dirfe. Das Schreiben wurde am 14. Januar 1591 in Miinchen ausgestellt.

12.2.23. #28 Herzog Wilhelm von Bayern an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia (05.04.1591)

Dieser Brief bringt nun die endgiltige Wende: WiLHELM informiert CORNARO Uber die Gefangennahme von Marco BRAGADIN: , £5
wird dir bereits zugetragen worden sein, dass Marcus Bragadin sich in unseren Fesseln befindet. Dies hat er durch seine eigenen
Tduschungen bewirkt, die uns hinreichend bekannt geworden sind.“ (Wilhelm V., Herzog von Bayern 1840d, S. 428/eigene
Ubersetzung)

Gleichzeitig widerruft der Herzog die zuvor mehrmals ausgesprochene Einladung und rat CornARO ausdriicklich von einer
Reise nach Bayern ab, da ,es in der gegenwdrtigen Lage nicht seinem Ansehen entspricht, hierherzukommen, da ldngst
bekanntist, dass es vor allem seinetwegen [Bragadins] ist.“ (Wilhelm V., Herzog von Bayern 1840d, S. 428/eigene Ubersetzung)

Die Kehrwende Wilhelms zeigt sich sowohl im Ton als auch durch den Sprachwechsel vom lItalienischen ins Lateinische.
Zwar wurde auch die oben beschriebene Reiseerlaubnis auf Latein verfasst, es ist jedoch davon auszugehen, dass das dem
offiziellen Charakter des Dokuments geschuldet war, das auch zur Vorlage an verschiedenen Stellen gedacht war. Dass
WiLHELM im personlichen Schreiben an COrRNARO, die er zuvor auf Italienisch verfasst hatte, ins Lateinische wechselt, zeigt
wohlzum einen den Emst der Lage, zum anderen wohl auch eine Distanzierung von CORNARO.

Die Ereignisse, die zu BRAGADINS Verhaftung fihrten, bleiben ziemlich unklar. Es scheint jedoch sicher, dass der Herzog lange
zOgerte, bevor er ihn seinem Schicksal Uberliels. Am 24. Marz 1591 wurde er zusammen mit seinem Gefolge verhaftet. (vgl.
Kallfelz 1975)

12.2.24. #23 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (22.11.1590)

In seinem vom 10.04.1951 datierten Brief an Herzog WiLHeLM V driickt CORNARO Zustimmung zur Gefangennahme von Marco
BRAGADIN aus, die er als kluge und notwendige Mafinahme als Reaktion fir dessen Fehlverhalten ansieht:

“[...] vengo a significarle che l'esecuzione udita di suo ordine contro il Bragadino pare a me che sia stata prudente, et
necessaria per rimediare alle gravi infermita di esso misero peccatore, il quale accecato dal Demonio andava a
precipitare in anima et in corpo, se dalla misericordia di Dio non venia ricoverato sotto la cura diVostra Serenita [...]."**
(Cornaro Piscopia 1840c, S. 424f)

Diese nahezu enthusiastische Zustimmung wirkt tberraschend, insbesondere im Kontext der bisherigen Korrespondenz, die

B [ Jvon einervertrauenswiirdigen Person gewarnt wurde, dass er Herrn Marco Bragadin GufRerst feindselig gesinnt ist, schlecht tiber ihn spricht und ihm groRes Unheil

androht; und schlimmer noch, er verachtet seine Tugend als eitel und betrachtet die Gunst, die ihm Eure Hoheit erweist, als unangebracht. [...]*

,[...Jweshalb ich erneut sage, dass nicht geleugnet werden kann, dass Herr Marco bedeutende Lasten auf seiner Seele trdgt. [...]“

“[...] komme ich, um Euch zu signalisieren, dass die Ausfiihrung Eures Befehls gegen Bragadino mir klug und notwendig erscheint, um die schweren Gebrechen dieses
elenden Stinders zu beheben, der, vom Teufel verblendet, im Begriff war, an Leib und Seele zu fallen, wenn er nicht durch die Barmherzigkeit Gottes unter die Obhut
Eurer Durchlaucht gebracht wiirde [...]“
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eindeutig zeigt, dass CORNARO ein Uberzeugter Unterstiitzer BRAGADINS war. Es liegt nahe, dass CORNARO hier einer Strategie
folgte: Er wollte BRAGADIN als jemanden darstellen, der vom Teufel vom rechten Weg abgebracht wurde und lediglich der
Lauterung bedurfte. Diese Strategie ging jedoch nicht auf, da BracabiN zum Tode verurteilt wurde, worliber WitHELM CORNARO
am 26.04.1591 informierte.

12.2.25. #22 Marco Bragadin (25.04.1591)

Bei diesem Dokument handelt es sich um ein von Marco BRAGADIN verfasstes Gesténdnis, in dem er zugibt, dass seine
angeblichen alchemistischen Fahigkeiten reiner Betrug waren:

A di 25 Aprile 'anno 91 in Monaco.

lo Marco Bragadino dovendo domani andare innanzi al tribunal del sommo Dio, confesso e protesto innanzi alli occhi
di Dio, che io mai seppi cavare 'anima dell’oro, né tampoco credo che sia alcuno che sappia tal cosa, ma tutto quello
che io ho fatto é stato un mero et puro inganno; cosi dico anco nelle proiettioni, e questo io ho manifestato per scarico
della mia conscientia.

Etinfra.

Et per questa via io son andato ingannando il mio prossimo, et il Sign. Dio ha havuto misericordia di me, et mi ha dato
gratia di esser stato scoperto accio che io paghi con la vita per esempio di chi offende la somma bonta, che sia sempre
ringratiata.

Bragadino.#* (Bragadin 1840d)

BRAGADIN zeigte sich tief reumiitig und von einem unerwarteten Vertrauen in die gottliche Gnade erfilllt. Da er die volle
Verantwortung auf sich nahm, wurde sein Gefolge freigelassen und nach und nach aus Miinchen entfernt. Durch dieses
umfassende Gestandnis entging BraGADIN der Folter, jedoch nicht der Strafe. Das Urteil begriindete seine Schuld mit dem
Betrug groRer Geldsummen in verschiedenen Landern an Fiirsten und Privatpersonen. Der Galgen, der normalerweise fiir
Verbrechen dieser Art vorgesehen war, wurde ihm aus Gnade des Herzogs in die Enthauptung umgewandelt. Am 26. April
1591 wurde ervor einer riesigen Menge von Schaulustigen hingerichtet. Am Hinrichtungsort wurde ein roter Galgen errichtet,
von dem Seile aus falschem Gold hingen, um die Strafe, zu der er verurteilt worden war, und den Grund, weshalb er sie
verdient hatte, zu symbolisieren. (vgl. Kallfelz 1975)

12.2.26. #21 Herzog Wilhelm von Bayern, moglicherweise an Alessandro Crispo (26.04.1591)

In diesem Schreiben informiert WiLHELM iber das Gestandnis und die Hinrichtung von Marco BRAGADIN. Das in lateinischer
Sprache verfasste Dokument enthélt eine Nachschrift, in der WiLHELM seinen Adressaten auffordert, die Nachricht an CORNARO
weiterzugeben. Dabei betont er, dass CORNARO trotz der aktuellen Eile weiterhin als geschatzter Freund betrachtet werde. Wir
konnen wohl davon ausgehen, dass es sich beim Empfanger des Briefs um WitHeLMS Handelsgesandten in Venedig,
Alessandro Crispo handelt, der auch im folgenden Dokument erwahnt wird.

,Bragadino hat frei und standhaft gestanden und dieses Gesténdnis sowohl mit Worten als auch mit der Hand
bekrdtftigt. Er erkldirte, dass er es sogar mit seinem Tod bekrdftigen werde. Er sagte aus, dass er weder die Kunst, die
er vorgab, ndmlich Gold herzustellen, noch irgendetwas Ahnliches je beherrscht oder verstanden habe, noch dass er
Jemals eine Priifung von Gold gekannt oder durchgefiihrt habe. Vielmehr seien alle seine Handlungen, insbesondere
auch die von dir erwdhnte sogenannte Priifung, lediglich eine geschickte Handfertigkeit gewesen - Betrug und

2% Am 25, April des Jahres 1591 in Minchen.
Ich, Marco Bragadino, da ich morgen vor das Gericht des hdchsten Gottes treten muss, bekenne und erkldre vor den Augen Gottes, dass ich niemals wusste, wie man
die Seele des Goldes gewinnen kann, noch glaube ich, dass es irgendjemanden gibt, der eine solche Sache beherrscht. Alles, was ich getan habe, war reiner und purer
Betrug; das gleiche gilt auch fiir meine alchemistischen Projektionen, und ich habe dies offenbart, um mein Gewissen zu entlasten.
Und weiter:
Auf diesem Wege habe ich meinen Ndchsten betrogen, doch der Herr Gott hat Erbarmen mit mir gehabt und mir die Gnade erwiesen, entdeckt zu werden, damit ich
mit meinem Leben daflir bezahle - als Beispiel fir jene, die die héchste Glite beleidigen, die immer gepriesen sei.
Bragadino.
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Tduschung. Er gestand auch, dass er niemals auch nur die Hoffnung gehabt habe, aus der Alchemie - die er nun véllig
verdammte und von der er andere abzubringen suchte - oder aus irgendeiner damitverbundenen Wissenschaft einen
Nutzen fiir sich oder andere zu ziehen. So seien all seine Versprechungen von Vervielfachung nichts als Téduschung und
Liige gewesen, einzig ersonnen, um Geld von hier und dort zu erlangen und in Luxus zu leben, was in jeder Hinsicht
lbertrieben gewesen sei.

Deshalb haben die Rechtsgelehrten beschlossen, dass er mit der dulsersten Strafe hingerichtet werden solle, und zwar
nicht mit milder, sondern mit strengerer Behandlung. Dennoch haben wir ihm eine gewisse Gnade erwiesen, indem
wir ihm erlaubten, wenigstens durch das Schwert enthauptet zu werden. Mit der Hoffnung auf das Heil seiner Seele
zeigte er sich reumditig und bulfertig. Dies wollten wir dich wissen lassen. Lebe wohl.“ (Wilhelm V., Herzog von Bayern
1840b, S. 423f)

12.2.27.#30 S. Specius an Alessandro Crispo (26.04.15917?)

Zum vorigen Dokument verfasst WILHELMS Sekretdr S. SPECIUS einen kurzen Beibrief an Alessandro CRISPO, in dem er seine
personlichen Eindriicke der Geschehnisse schildert.

12.2.28. #24 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (22.11.1590)

Nachdem er von der geplanten Hinrichtung von Marco BrRaGaDIN erfahren hat, versuchte CORNARO am 29. April 1591 noch,
WiLHELM davon zu Uiberzeugen, dass eine Hinrichtung nur im Interesse des Betriigers sei, um sich so der Verantwortung fir
seine Taten zu entziehen.

“Non creda V. A. ch’io faccia il presente ufficio con essa lei per utile del Bragadino, perciocché conosco di certo che la
felicita di lui sarebbe il farlo uscire di questa vita quanto prima in grazia di Dio. Ma discorrendo con ragione a pro di
cio, che con il tenerlo vivo si potria ragionevolmente conseguire in servitio di V. Serenita, sono astretto a supplicarla di
non permettere che faccia cosi in fretta a darli morte, conciosiacché con il tempo, et con la vita sua potrebbe ella
consequire cosa la quale le saria piti cara di uno stato.”*

Wahrend CorNARO WILHELMS Entscheidung, BRaGADIN auf Grund seiner Verbrechen ins Geféngnis zu bringen, bekréftigte, bittet
er darum, die Hinrichtung nicht Uberstirzt durchzufiihren, da BRAGADIN moglicherweise noch einen Nutzen fiir den Staat
haben konnte. AbschlieRend pladiert CornarO flir Barmherzigkeit gegentiber dem Gefangenen, um ihn zu einem neuen,
wahrheitsgemalen Gestédndnis zu bewegen, da er liberzeugt war, dass das bisherige Gestandnis falsch war:

[...] et si sempre esercitato nella vita del Sigr. con quella pit cortese misericordia, che dalla bonta di V. A. si sapra
usare, accioché linfelice si riduca a far altra confessione di quella bugiarda che ha fatto, sapendo io per certo nelle
molte pruove che da lui ho esperimentato di non haver traveduto ecc. [...]"?* (Cornaro Piscopia 1840d, S. 426)

Die Strategie konnte natrlich nicht aufgehen, da die Hinrichtung langst vollzogen war.

12.2.29. #25 Herzog Wilhelm von Bayern an Giacomo Alvise und Marco Antonio Cornaro Pis-
copia (11.07.1591)

Das Schreiben des Herzogs vom 11. Juli 1591 aus Goppingen beginnt mit folgenden Worten:

JVertrauenswiirdige Personen haben uns berichtet, dass ihr das Urteil tiber die Hinrichtung von Marco Bragadino als

235 Glauben Sie nicht, dass ich Ihnen dieses Schreiben aus Ricksicht auf Bragadino (ibermittle, denn ich bin mir sicher, dass sein wahres Gliick darin besttinde, diese Welt
so bald wie méglich in der Gnade Gottes zu verlassen. Doch wenn man vernlinftig (iber die Sache nachdenkt, kénnte es von Vorteil sein, ihn am Leben zu lassen, da dies
im Dienst Eurer Durchlaucht niitzlich sein knnte. Deshalb bin ich gezwungen, Sie insténdig zu bitten, nicht zuzulassen, dass er so schnell hingerichtet wird, denn mit
der Zeit und durch sein Weiterleben kdnnten Sie etwas erreichen, das lhnen wertvoller sein kénnte als ein ganzer Staat.“

26 1] Mdge ihm Barmherzigkeit widerfahren, die Eure Durchlaucht sicher anzuwenden wissen wird, damit dieser Ungliickliche dazu gebracht wird, ein weiteres Ge-
sténdnis abzulegen, anstelle des ligenhaften, das er bereits gemacht hat. Ich bin mir aufgrund vieler Beweise sicher, die ich durch ihn erfahren habe, dass ich mich
nicht getduscht habe usw. [...]J*
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voreilig betrachtet und uns entweder der Unvorsichtigkeit oder der Ungerechtigkeit beschuldigt, weil er verurteilt
wurde.“ (Wilhelm V., Herzog von Bayern 1840c, S. 426)

Hieraus geht hervor, dass die CornaRO-Briider sich offenbar auch offentlich kritisch tber die Hinrichtung ihres Freundes
gedulRert haben, was der Herzog als Affront auffasste. Das Schreiben ist wieder in lateinischer Sprache verfasst, wodurch sich
Distanz ausdrtickt.

,Obwohl es uns eigentlich nicht allzu sehr kiimmern muss, was jemand (iber unsere Handlungen denkt, solange unser
Gewissen und die Gesetze uns als Zeugen dienen und wir die Gerechtigkeit gewahrt und vollstdndig befolgt haben,
mdchten wir dennoch wissen, da unsere Ehre und der lberlieferte Ruhm der Gerechtigkeit, den wir bewahren wollen
und mussen, durch die von euch verbreiteten Worte in irgendeiner Weise befleckt wurden, was ihr (iberhaupt noch
offentlich (iber den Tod von Bragadino denkt und was ihr dazu gesagt habt. Falls es (iberhaupt etwas gibt, das euch
stort, was genau ist es? Was missféllt euch an uns oder an dem Vorgehen gegen jenen Mann? Wir bitten euch, dies klar
und ohne Verzégerung schriftlich darzulegen. Wir werden euch, wie es sich gehért, antworten.

Bis dahin aber werden wir weder (iber euren Verstand und euer Urteil noch (ber eure Gesinnung uns gegeniiber
anders urteilen, als es angemessen ist und wie wir es gewohnt sind.“ (Wilhelm V., Herzog von Bayern 1840c, S. 426)

WiLHELM fordert eine klare und schriftliche Stellungnahme dariiber, was sie an der Hinrichtung oder am Vorgehen gegen
BRAGADIN beanstandeten.

12.2.30. #26 Giacomo Alvise Cornaro Piscopia an Herzog Wilhelm von Bayern (undatiert)

CORNARO richtet sich in dem undatierten und in lateinischer Sprache verfassten Brief an den Herzog von Bayern und erklart
seine Ansichten zur Gefangenschaft und zum Tod von BracaDIN, die er bereits in einem friiheren Schreiben dargelegt hatte.
Er bietet an, seine Meinung gegebenenfalls durch eigene Erfahrung zu untermauern. CORNARO betont seine Bereitschaft,
seine Uberzeugungen sogar in einem ritterlichen Duell zu verteidigen. Er kritisiert die Strenge des Urteils und beschreibt
seinen personlichen Schmerz tber die Zerstorung des menschlichen Lebens durch dunkle Machte und halt weiter an
BRAGADIN fest:

,[...] Denn mit jenem duBerst unvollkommenen Pulver, das mir von einem ungliicklichen Freund hinterlassen wurde,
habe ich eine Tinktur extrahiert, die Silber in Gold verwandelt.“ (Cornaro Piscopia 1840e, S. 427)

Er bittet den Herzog um Verstandnis, falls seine Worte zu offenherzig gewesen sein sollten, und betont, dass er aus Gehorsam
gegeniber dessen Anweisungen gehandelt habe.

Eine abschliellende Notiz weist darauf hin, dass der Brief offenbar eine Abschrift des Sekretédrs SPecius ist und als Antwort
auf eine Anfrage des Herzogs vom 11.07.1591 verfasst wurde.

12.2.31. #31 Alessandro Crispo, vermutlich an Giacomo Alvise Cornaro Piscopia

In seinem Schreiben vom 19. Mai 1591 setzt sich der venezianische Agent WiLHELMS V Alessandro CRISPO zundchst mit den
Umstanden von BRAGADINS Gestdndnis auseinander. Er betont, dass er lange Zeit an die Echtheit von BRAGADINS
alchemistischen Fahigkeiten geglaubt habe, selbst nachdem dieserim Gefdngnis deren Unwahrheit eingestanden hatte. Erst
die detaillierte Demonstration des Betrugs vor Herzog WILHELM V. habe ihn (berzeugt, dass das Gestandnis der Wahrheit
entsprach. Damit rechtfertigt CrISPO zugleich das Vorgehen des Herzogs, das er als Ausdruck gerechter Rechtsprechung
darstellt. Darlber hinaus weist er ausdriicklich die verbreitete Vermutung zuriick, BRAGADIN sei lediglich auf Grund von
Schulden gegeniiber dem Herzog hingerichtet worden. Er argumentiert, dass eine verhaltnismaRig geringe Summe von
2.000 Dukaten niemals den Ausschlag fiir eine derart schwerwiegende Entscheidung gegeben hatte. Vielmehr sei das Urteil
durch die juristische Prifung legitimiert gewesen und WiLHELM habe ausschlieflich aus Griinden der Wahrung der
Gerechtigkeit gehandelt.

Ein weiterer Schwerpunkt des Schreibens betrifft die Frage ausstehender Forderungen gegeniiber BRAGADIN. CRISPO rat
CORNARO, dass entsprechende Bitten nicht in Form von Vorwdirfen oder Drohungen an den Herzog herangetragen werden
sollten, sondern vielmehr in bescheidener und respektvoller Weise. Nur so kdnne Aussicht auf Erfolg bestehen. Gleichzeitig
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stellt er klar, dass BraGaDIN kaum grofsere Schulden hinterlassen habe und etwaige Forderungen daher mafvoll zu
formulieren seien. Besonders wichtig ist CRispIS Hinweis auf die Umstande von BraGaDINS Aufenthalt in Bayern. Er betont,
dass nicht er selbst BRAGADIN dorthin ,abgeworben“ habe, sondern dass dieser mehrfach den Wunsch gedulRert habe, nach
Bayern zu kommen. WILHELM habe dies zundchst lange verweigert. Damit weist CrRISPO jeden Vorwurf von sich, fiir BRAGADINS
spatere Verhaftung und Hinrichtung verantwortlich zu sein. Verantwortlich fiir dessen Schicksal sei allein dessen Betrug,
nicht das Scheitern seiner alchemistischen Versuche. Im Schlussteil des Briefes rat Crispo schlieflich dazu, alle laufenden
Geschafte vorerst ruhen zu lassen und auf einen spéateren Zeitpunkt zu verschieben. Damit signalisiert er zugleich Loyalitat
gegenuber COrNARO und den Wunsch, das Verhaltnis zum Herzog nicht durch unbedachte Schritte zu belasten.
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