——

KIRCHLICHE
:KDJ\GOG[SCHE

OCHSCHULE
WIEN/NIEDERDSTERREICH
|

= Lniversitat
wien

MASTERARBEIT | MASTER'S THESIS

Titel | Title

Konstruktion von Geschlecht bei Barbara Frischmuth

verfasst von | submitted by

Dora Babos BEd

angestrebter akademischer Grad | in partial fulfilment of the requirements for the degree of

Master of Education (MEd)

Wien | Vienna, 2025

Studienkennzahl lt. Studienblatt | Degree
programme code as it appears on the
student record sheet:

Studienrichtung It. Studienblatt | Degree
programme as it appears on the student
record sheet:

Betreut von | Supervisor:

UA 199 506 511 02

Masterstudium Lehramt Sek (AB) Unterrichtsfach
Deutsch Unterrichtsfach Geschichte und Politische
Bildung

Assoz. Prof. Mag. Dr. Anna Babka






An dieser Stelle mochte ich mich bei Assoz. Prof. Mag. Dr. Anna Babka herzlich dafiir bedan-
ken, dass sie mir das (Euvre von Barbara Frischmuth durch ihre Lehrveranstaltung nédherbrachte

und mich bei der Entstehung dieser Arbeit betreute.

Ebenso mochte ich mich bei meiner Familie und meinen Freund*innen, die mich wihrend mei-
nes Studiums — und insbesondere wihrend der Masterarbeit — begleiteten und motivierten, be-

danken.

Mein besonderer Dank gilt Niko, der mir stets mit Rat und Tat, Geduld und Versténdnis sowie

aufmunternden Worten zur Seite stand; mich immer motivierte, aufbaute und unterstiitzte.



Inhaltsverzeichnis
EINICTIUNG ...ttt et e e e et e s ta e et e e sseeesbeensaeenbeesseeenseensaesnseenseaans 5

1 (Auf)Bruch von Geschlecht(sidentititen) - Eine Standortbestimmung .............cccccccvevvienennns 8
1.1 Textkorper: These einer (De)Konstruktion von Geschlecht(sidentitdt) in der Literatur.. 9

1.2 Theoretischer Rahmen: Geschlecht(sidentitdt) und Verwandtschaft nach Judith Butler

.............................................................................................................................................. 10
1.4 Die Autorin Barbara FrisSChmuth...........c.ccoociiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 15
1.5 Der GeneratioNENTIOMIAN .......cccuutrtteriieeieeniteetee ettt etee st e ebee st e et e sbeesabeesbeeesbeenbeesareenneeens 17
1.6 Frischmuths Generationenromane.............c.eeoueeriieriieniiiieenie et 19
1.6.1 Einander Kind (1990).........cccuuiiiiieeiie ettt e e te s aeeesaeeessveeeseveeenaee s 19
1.6.2 Woher wir kommen (2012) ......cccveeeeieeeeieeeeiee e et eiee e aeeesvee e e e seveeesanee s 21

2 DEKONSIIUKIION .....viiiiiieciiee ettt e et e e stae e e taeeetbeesteeesssaeesssaeeesseeessseeensseeenns 23
2.1 Ein Biindel sozialer Praktiken: Die Familie.........ccccoceviiiiniiniiiniiiiniiiiicccccce 23
2.1.1 Autoritdre Viter: Bestimmung iiber Leben und Tod — bis in den Tod ................... 25
2.1.2 ,In GroB3er-Bruder-Manier” (Ada und Oll1)..........cccoveieviieeiiiieieeceeeeee e 28
2.2 Geschlecht(sidentitét) unter systematischer Gewalt und Verlust...........cccceecvieieennnnnen. 30
2.2.1 Gewalt und Komplizenschaft (Hofrat Emmerich, Adalbert Schwarz) ................... 31

2.2.2. Gewalt gegeniiber marginalisierten Gruppen (Trude und die Henrys, Sigune und
2707702376 | TP 34

2.2.3 ,Wer ,bin‘ ich ohne dich?** — Verlust und Identitdtssuche (Lilofee und Oleg, Ada

und Seppi, Martha und Robin, Lale und Vedat) ..........cccooiiiiiniiiiiiieee e 37
2.2.4 Fremd- und Selbstzuschreibung verfehlter Identititen (Olli, Leo, Vedat).............. 42
2.3 MUHETSCRATE ...ttt et st 48
2.3.1 Durch Mutterschaft zur Frau (Lale, Martha, Ada)........c.ccceviiiiieniieiiiieciees 49

2.3.2 Kulturelle Zuschreibungen an Mutterschaft: Stillen, Care-Arbeit und natiirliche
Pflichten (Karen und JONAS) ........cccviiiiiiiiiii ettt e e s 53

2.4 Von Mythos und Tratsch: tradierte Narrative und Geschlechterdiskurse...................... 56

2.4.1 Ortliche Tratschgeschichten: ein ambivalenter ChOT...........c..ccccoovveveeeevevreereierennn. 57



2.4.2 Neuschreibung Mythos: Demeter- und Persephonefiguren (Trude, Regula, Seraf,
SIGUNE UNA VEVI) ..ttt ettt e e e e e s tae e s eessaeeesnseeensseeennseeenns 63

2.4.3 Neuschreibung Langexistierender: Die Konigstochter kommt zur Engelmacherin,

der Wassermann wird ermordet (Lilofee und Oleg) .........cceecvieiiiiiiiiiiiiiiiiieiecees 69
2.5 (Aus)Brechen: Familienkonstellationen und Geschlecht(sidentitdten) neu denken ...... 72
2.5.1 Bruch mit traditionellen Familienkonstellationen (Vevi, Trude, Lilofee) .............. 72

2.5.2 Bruch und Erweiterung von Geschlecht(sidentititen): ,,Zigi* und Prinz Eisenherz

(VEVL, JOMNAS)..utiiieiiieeeiie ettt ettt et et e ettt e et e e st e e e ateeensaeesnsaeeansneennseeennseeenns 77

2.6 Eleusis: Alternative Beziehungsformen durch Kindschaft .............cccceeviiiinciennnnnne. 81
2.6.1 S1GUNE UNA VEVI c.uviiiiiiiiiiiieciie ettt et e et eesate e e taeesssaeesssaeesnseeennseeensseens 83
2.6.2 Vevi und Mano, Vevi Und Seraf.........ccccooviiiiiiiiiiiiiieeeece e 84
2.6.3 Regula und Marilies, Regula und Trude .........ccccvveeiiiieiiieeiieceeeeeeee e 85
2.6.4 Martha und Lilofee........coouiiiiiiiiiiee e 86
2.6.5 Ada UNd JONAS ...c.veiiiiiiiiiiieiteeee ettt 88

3 COMNCIUSION ¢ttt ettt ettt b et s be et e e e bt bt et s he e bt et e be e b eaee 91
LAteraturvVerZ@ICRNIS ....co.veiuiiiieiecierieee ettt sttt 96
PrIMETTIEETALUL ..ottt ettt et e eaees 96
SEKUNAATTIETALUL ..ottt et sttt e e 96

B3 11S w T e LU 1S] U 1S5 o PSP 99

AADSITACT e e e e e e e e et e e e e e e e e e e e e e e e e e e et ——aaeea et e raa————————— 100



Einleitung

Es war das Sinnbild der Kindschaft, das mich weiterdenken lie. Kindschaft im Gegensatz zu Herrschaft.
Eleusis ist auch das Mysterium der stidndig sich erneuernden Kindschaft, des Zuriickkehrens in den SchoB,
des Wiedergeborenwerdens. Und heute? Wo wir keine grolen Gottinnen mehr haben, wo wir miteinander
vorlieb nehmen miissen?!

Mit diesen Zeilen eréffnet Barbara Frischmuth nicht nur die Suche nach mythischen Spuren der
abendldndischen Kulturgeschichte, sondern einen Denkraum, in dem alternative Formen des
Zusammenlebens imaginiert werden. Dabei weist sie den Weg zu einem Gegenmodell, das
durch Kindschaft dem Patriarchat eine alternative Haltung entgegenstellt — ein Konzept des

Miteinanders, des Erneuerns, des zyklischen Werdens.

Frischmuth denkt Literatur als ein Spielfeld der Moglichkeiten, in dem gesellschaftliche Ver-
héltnisse ausgelotet, geformt und neu geordnet werden. In einer Welt, die von binidren Ge-
schlechtermodellen, festgefahrenen Hierarchien und patriarchalen Strukturen geprigt ist, bietet
ihr Schreiben eine Art poetische Gegenstrategie. Bereits mit Simone de Beauvoirs Erkenntnis
wurde etabliert, dass man nicht als Mann oder Frau geboren wird, sondern durch die Umwelt
eine geschlechtsspezifische Identitidt zugewiesen, antrainiert und vorgegeben bekommt. Den-
noch wird stets von einem natiirlichen Geschlecht, einem sex ausgegangen, dem lediglich in
Form von gender eine geschlechtsspezifische Identitdt zugewiesen wird. Diesem Essentialis-
mus, der anhand einer Binéritét entlang der Kategorien Frau und Mann arbeitet, wirkt der Kon-
struktivismus entgegen, welcher die soziale Entstehung und Verbreitung dieser als biologisch
vorgelebten Optionen als reine soziokulturelle Modelle entlarvt. Seit den 1990er-Jahren und
der kulturtheoretischen Revolution der Queer Theory, eingeleitet von Theoretiker*innen wie

Judith Butler, kann man von einer kulturellen Horizonterweiterung sprechen.

Denn wiéhrend in den 1980er-Jahren von einer Krise des Feminismus gesprochen wurde, mar-
kiert die Queer Theory einen neuen Horizont feministischen Denkens, indem sie die Kategorie
Frau als geschlossene Einheit auflost und nach Alternativen zum Patriarchat sucht. Bei dieser
Suche stoflt man im Felde der Literatur auf fruchtbaren Boden. Wo kulturelle Verhéltnisse neu
verhandelt, Lebensweisen utopisch vorgedacht oder gar in einer neuen Wirklichkeit erprobt
werden. Das Mesopotamien, der sprichwortlich fruchtbare Boden der deutschsprachigen Lite-
ratur, auf dem Gegenmodelle zum patriarchalen, bindren Gesellschaftsgefiige gesit und ge-

pflegt werden, lasst sich zweifellos auch im Garten von Barbara Frischmuth finden. Frischmuth

1 Frischmuth, Barbara: Traum der Literatur, Literatur des Traums. Miinchner Poetik-Vorlesungen. Wien: Son-
derzahl 2009. (Edition Graz 3), S.73.



wird in der Literaturwissenschaft der Drang, alternative Lebensweisen abseits von gender, race
oder class poetisch zu erproben, attestiert. Wahrend Frischmuth das Schreiben in ihrer Miinch-
ner Poetik-Vorlesung mit dem Weben vergleicht, in dem aus Sprache ein Gewebe gesponnen,
bei Bedarf auch auf- oder weitergesponnen werden kann, gelangt sie zu der Erkenntnis, dass in
dem griechischen Eleusis-Mysterium, einem kulturellen Gedankengut der Antike, die Mdglich-
keit steckt, dem Patriarchat die Stirn zu bieten. Indem alte Texte aufgetrennt und/oder weiter-
gewoben werden, kdnnen neue Lebensformen entwickelt werden. Als Weberin entwirft Frisch-
muth mit dem Sinnbild der Kindschaft eine Alternative fiir unsere entzauberte, von G6ttinnen
wie Demeter und Persephone beraubte Welt, in der durch das Aufgreifen gegenseitiger Bediirf-
nisse, Angste und das gemeinsame Uberwinden von Krisen durch gegenseitige Unterstiitzung
ein Gegenbild zum Patriarchat entworfen werden kann. Im Bild der Mutter-Kind-Beziehung
findet Frischmuth eine literarische Antwort auf Frage, wie Lebenswege durch abwechselnde
Unterstiitzung, Zusammenhalt und erneuernde Beziehungskonstellationen — seien diese fami-
lidr, amikal oder romantisch — gelebt werden konnen. Im Einander-Kind-Sein offenbart sich
anhand Frischmuths (Euvre ein Gegenbild zur Hierarchie, zum (Be)Herrschen, zum Besiegen.
Durch Kindschaft werden alternative Lebens- und Beziehungskonstellationen erkundet und ein

zukiinftiges Miteinander ausgelotet.

Fiir eine ErschlieBung des frischmuth‘schen (Euvres mit Blick auf ein Aufbrechen gingiger
Geschlechterverhiltnisse erweisen sich die Generationenromane der Autorin, welche Lebens-
welten und Beziehungskonstellationen zwischen Familienmitgliedern, Partner*innen und
Freund*innen veranschaulichen, als produktiv. Die Protagonistinnen Trude, Vevi und Sigune
aus Frischmuths Roman Einander Kind (1990) sowie Lilofee, Martha und Ada in Woher wir
kommen (2012) bieten einen Einblick in die Verhéltnisse des dsterreichischen Salzkammergu-
tes, wo die Kriegs- bzw. Nachkriegszeit bis hin zu den 2010er-Jahren aufgearbeitet wird. Dabei
sind die Diskurse, welche die Protagonist*innen leben und umgeben, aufschlussreich fiir eine
Dekonstruktion der gesellschaftlichen Verhéltnisse rund um Geschlecht und den damit verbun-

denen Hierarchien.

Ausschlaggebend fiir diese Arbeit ist die Frage nach Instanzen, anhand welcher man Geschlecht
als Konstrukt erscheinen lassen, festigen und dekonstruieren kann. Mittels der Queer Theory
und einem performativen Verstdndnis von Geschlecht wird anhand Judith Butlers (Euvre ein
theoretischer Rahmen fiir eine Literaturanalyse gelegt. Dabei wird anhand ausgewéhlter Instan-
zen das Gerlist der patriarchalen Hierarchie dekonstruiert. Unerldsslich erscheinen dabei die

Familie und die patriarchalen Gewalt- und Verlusterfahrungen sowie die gesellschaftlich
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etablierten Bilder von Mutterschaft und weiblich gelesenen Korpern. Des Weiteren erweisen
sich Frischmuths Auseinandersetzung und Neuschreibung mythischer und folklorischer Ele-
mente und die damit verbundenen Erkundungen des Einander-Kind-Seins als Alternativen zu
den gingigen Beziehungskonstruktionen der Gesellschaft, sodass Auswege sowie Neuausle-
gungen von Geschlecht und Rollenbildern anhand einer Dekonstruktion der Literatur veran-

schaulicht werden konnen.

Mit dem Tod von Barbara Frischmuth am 30. Mérz 2025 erleidet die Literaturlandschaft einen
schweren Verlust, der weit liber das literarische Schaffen der Schriftstellerin hinausgeht. Wih-
rend ihr Schreiben stets von einer Suche nach Alternativen, Neuschaffungen und Aufbruchs-
moglichkeiten der kulturell festgefahrenen, als erstarrt erscheinenden Geschlechterrollen und -
zuschreibungen gepriagt war, bemiiht sich folgende Arbeit um das Weiterdenken der durch
Frischmuth gesidten Zukunftsaussichten, was die Literaturwissenschaft und die Kulturtheorie in

produktiver Symbiose ermoglichen.



1 (Auf)Bruch von Geschlecht(sidentititen) - Eine Standortbestim-

mung

Um Frischmuths literarische Auseinandersetzung mit gesellschaftlich konstruierten Geschlech-
terverhéltnissen zu erfassen, wird im ersten Schritt der aktuelle Forschungsstand zum Verhalt-
nis von Literatur und Geschlechtsidentitit dargestellt. Dabei wird ein dekonstruktiver Fokus
auf die verschiedenen Lebensentwiirfe und Beziehungskonstruktionen der Protagonist*innen
der Texte gelegt. Mit Bezug auf die Theorie der Philosophin und Gendertheoretikerin Judith
Butler wird dabei untersucht, welche gesellschaftlichen Aspekte sich als Konstrukteure des bi-
niren Geschlechterverhiltnisses erweisen. Wichtig fiir die Arbeit ist somit Butlers kritische
Genealogie, in der sie die Ansétze von Michel Foucaults Subjekt- und Korperbegriff, der Psy-
choanalyse von Sigmund Freud und Jaques Lacan sowie der feministischen Theorie von Si-
mone de Beauvoir und Julia Kristeva zu einem produktiven Verstdndnis von Geschlecht und
Geschlechtsidentitdt als kulturell konstruierte, verdinglichte, naturalisierte, machtdurchdrun-

gene Instanzen im Sinne der Performativitét erfasst.

Unerlasslich fiir die Performativitétstheorie Butlers ist ein poststrukturalistisches Verstdndnis
von Sprache bzw. sprachlichen Handlungen. Gemél des Poststrukturalismus stellt die Sprache
eine konstruierende Instanz dar, die durch Sprachakte® in Form von Diskursen und Texten die
Vorstellung, wie Realititen wahrgenommen und Identitdten geformt werden, mal3geblich be-
einflusst. Im weiteren Sinne erzeugen Sprachakte somit im soziokulturellen Rahmen auch die
Vorstellung von einem stabilen Geschlecht und einer bestdndigen Geschlechtsidentitét. So
schreibt auch Butler der Sprache eine performative Qualitdt zu, welche die Literatur als einen
Sprachakt lesen lisst, in dem Geschlecht inszeniert, verfestigt und/oder aufgebrochen wird.* Im
Sinne einer narrativen Performanz wird Geschlecht als Effekt sprachlicher Handlungen aufge-
fasst, was die untersuchten Generationenromane dieser Arbeit zu einem Zeugnis aktiver (De-
)Konstruktion von geschlechtlichen Identitidten innerhalb eines rdumlich und zeitlich bestimm-
ten Diskurses macht. Demnach werden im Rahmen dieser Arbeit die Romane Einander Kind
(1990) und Woher wir kommen (2012) von Barbara Frischmuth mittels Judith Butlers Auffas-

sung von einer performativen Geschlechterkonstruktion theoriegeleitet analysiert und als

2 Vgl. Babka, Anna / Posselt, Gerald: Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommentierte Grundlagentexte
der Gender- und Queer-Theorie. Wien: facultas 2024. (UTB Philosophie, Literaturwissenschaft 4725), S. 188.

3 Anm.: Ein Sprechakt ist nach dem Philosophen John Austin (1911-1960) eine sprachliche Handlung, die durch
eine sprachliche AuBerung vollzogen wird. Gemif der Sprechakttheorie sind Sprachakte nicht nur benennend,
sondern auch stets performativ und vollziehen somit, was sie konstituieren. Vgl. Ernst, Peter: Germanistische
Sprachwissenschaft. Stuttgart: UTB 22011, S. 241-243.

4 Vgl. Nieberle, Sigrid: Gender Studies und Literatur. Eine Einfiihrung. Darmstadt: WBG 2013, S. 61-63.

8



produktiver Rahmen fiir die Entstehung von Geschlecht aufgefasst. Ziel der Arbeit ist es,
dadurch zu eruieren, anhand welcher Instanzen die performative Geschlechterkonstruktion de-
konstruiert werden kann. Aus einer Analyse der Werke soll dabei hervorgehen, welche (sprach-
lichen) Handlungsmdglichkeiten fiir die Protagonist*innen in der bindren Gesellschaft beste-
hen, um die patriarchale Gesellschaft zu unterwandern. Indem die diskursive Konstruktion von
Geschlecht entlarvt wird, soll aufgezeigt werden, welche neuen Mdéglichkeiten von geschlechts-
spezifischen Identitidten sowie Beziehungen durch eine Erweiterung des Verstdndnisses von

Identitét auBerhalb des patriarchalen Weltbildes eréffnet werden.

1.1 Textkorper: These einer (De)Konstruktion von Geschlecht(sidentitiit) in der
Literatur

Der Fokus der Arbeit liegt auf den gesellschaftlich eingebetteten Umgebungen der Protagonis-
tinnen, welche hauptsichlich im dsterreichischen Salzkammergut zu verorten sind. Die Zeit des
Erzihlten umfasst Erlebnisse aus den Biografien von Frauen dreier Generationen, welche sich
von den 1940er-Jahren bis in das spéte 20. bzw. ins 21. Jahrhundert erstrecken. Die Episoden
aus dem Leben der ersten Generation, welche teils in Form von Riickblenden und teils mittels
Erzdhlungen aus dritter Hand geschildert bzw. gemutmalt werden, offenbaren im Laufe der
Handlung auch eine (verwandtschaftliche und/oder amikale) Uberschneidung mit den Lebens-
welten der zweiten und dritten Generation. Somit bietet die behandelte Zeitspanne von fast
fiinfzig bzw. siebzig’ Jahren und das Erlebte von zwei bzw. drei Generationen die Moglichkeit,
die Konstruktion von Geschlecht durch Historisierung® innerhalb dieser orts- und zeitgebunde-

nen Diskurse zu untersuchen.

Anhand eines dekonstruktiven, performativen Ansatzes wird demnach die Frage nach der Ent-
stehung, Verfestigung und Dekonstruktion von Geschlecht(sidentitit) in den Romanen von

Frischmuth gestellt. Kombiniert mit dem Ansatz der Performativitit werden Geschlecht,

5 Anm.: Wihrend in Einander Kind durch Trude und Regula ab den Kriegsjahren des Zweiten Weltkrieges die
altere, vom Krieg geprigte Generation reprasentiert wird, verkorpern Vevi und Sigune die zweite Generation, die
in den 1980er-Jahren die Griueltaten des Krieges im Zuge des Gedenkjahres 1988 zum Anschluss Osterreichs an
das Deutsche Reich aufarbeiten. In Einander Kind stehen dem drei Generationen gegeniiber, wobei die erste durch
Lilofee als Zeitzeugin des Krieges, die zweite durch die Freundinnen Martha und Lale, die sich in den 1980er-
Jahren in der Tiirkei kennenlernten, und Ada, deren Schaffenskrise in den 2000er-Jahren angesiedelt ist, reprasen-
tiert werden. Somit wird jeweils eine ungefihre Zeitspanne von 50 bzw. 70 Jahren abgedeckt.

¢ Anm.: Die Historisierung bezeichnet nach Michel Foucault die wissenschaftliche Praxis, einen Aspekt als Zu-
sammenspiel von Relationen in einem rdumlichen und zeitlichen Diskurs zu identifizieren, um ihm dann die
Selbstverstindlichkeit zu nehmen. Sobald laut Foucault daraus ersichtlich wird, dass ,,diese Dinge geschaffen wor-
den sind, konnen sie unter der Bedingung, dass man weil}, wie sie geschaffen wurden, auch aufgelost werden.*
Foucault 1983:545; zitiert nach Fiissel, Marian: Historisierung. In: Gottschalk, Anne u.a.: Doing Space while
Doing Gender - Vernetzungen von Raum und Geschlecht in Forschung und Politik. Bielefeld: transcript 2018.
(Dynamiken von Raum und Geschlecht 4), S. 58.
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Geschlechtsidentitdt und Korper als ,,Oberfliachen kultureller Einschreibungen*’

gedacht, an-
hand derer Diskurse einer Gesellschaft somit in der Literatur sichtbar werden. Die sprachliche
Markierung dieses performativititstheoretischen Ansatzes erfolgt durch die Wahl des Begriffes
Geschlecht(sidenitdt), welche verdeutlichen soll, dass erst durch die kulturell gemeinsam ge-
dachte Zusammenwirkung von konstruierten Korpern und Zuschreibungen eine gesellschaftli-
che Gleichsetzung von sex und gender, sprich Geschlecht und Geschlechtsidentitdit erzeugt
wird. Im Zuge dessen soll eruiert werden, welche Faktoren als ein performativ erzeugtes, ge-
schlechtliches Konstrukt im butler‘schen Sinne entlarvt werden konnen. Dabei wird erfasst, ob

und durch welche Faktoren in den Primirtexten Geschlecht(sidentitidten) aufgebrochen

und/oder erweitert werden.

Folglich wird die Hypothese untersucht, welche besagt, dass in Barbara Frischmuths Romanen
Einander Kind (1990) und Woher wir kommen (2012) durch den Bruch mit der patriarchal-
hierarchischen Institution Familie sowie deren traditionellen Ansichten des soziokulturellen
Rahmens, Geschlecht, Geschlechtsidentitdt und Geschlechterrollen als Produkte der ménnlich
dominierten, bindren Gesellschaft entlarvt werden. Des Weiteren wird das Konstrukt Ge-
schlecht(sidentitdt) durch das Aufzeigen alternativer Lebens- und Liebesdiskurse sowie der

Selbstermichtigung von marginalisierten Individuen erweitert.

Ziel der vorliegenden Arbeit ist es somit, jene Momente in den ausgewihlten Texten von
Frischmuth zu finden, in denen Geschlecht (de)konstruiert wird, sowie zu erfassen, um welche
alternativen Beziehungsstrukturen das traditionelle Familienmodell ersetzt und/oder erweitert

wird.

1.2 Theoretischer Rahmen: Geschlecht(sidentitit) und Verwandtschaft nach Ju-
dith Butler

Wie Andreas Blodorn hervorhebt, macht Judith Butlers diskursanalytische Herangehensweise,
die Geschlecht als kulturelles, diskursives und performatives Konstrukt entlarvt, sie flir die Li-
teraturtheorie besonders aufschlussreich.® Nach Paula-Irene Villa leitet Butler aus der Sprach-
akttheorie Austins her, dass Sprache soziale Wirklichkeit generiert, indem Butler erkennt, dass
performative Sprechakte einen materialisierenden Effekt haben und somit das, was sie benen-

nen, erzeugen.’ Dadurch, dass Butler Macht und Sprache zusitzlich im foucaultschen Sinne als

7 Babka / Posselt: Gender und Dekonstruktion (2024), S. 36.

8 Vgl. Blédorn, Andreas: Judith Butler. In: Martinez, Matias / Scheffel, Michael (Hg.): Klassiker der modernen
Literaturtheorie. Von Sigmund Freud bis Judith Butler. Miinchen: C.H. Beck 2010. (Beck‘sche Reihe 1822), S.
388.

° Vgl. Villa, Paula-Irene: Judith Butler. Frankfurt u.a.: Campus-Verlag 2003, S. 18-19.
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die Quelle von Normdiskursen entlarvt, begreift sie die bindre Geschlechterteilung als ein rein
gesellschaftliches Konstrukt, welches lediglich einer Naturalisierung unterlaufen ist. Dies hat
zur Folge, dass bindre Geschlechterverhiltnisse im Patriarchat als natiirliche, biologische Ge-
gebenheiten aufgefasst werden, wodurch ihre Konstruiertheit verschleiert wird.'° Fiir die vor-
liegende Arbeit ldsst sich daraus ableiten, dass Literatur von sprachlichen — und im weiteren
Sinne performativ geschaffenen — Geschlechterkonstruktionen zeugt, die durch Dekonstruktion
ihrer soziokulturelle Entstehungsweise aufgedeckt und gar erweitert werden kénnen. Demnach
wird Butlers Gender-Theorie als literaturwissenschaftliche Grundlage fiir die im zweiten Teil

der Arbeit erfolgte gendertheoretische Literaturanalyse herangezogen.

Grundlegend fiir die theoriegeleitete Literaturanalyse ist demnach Butlers Bruch mit der Auf-
fassung, dass es eine Differenz zwischen sex (Geschlecht) und gender (Geschlechtsidentitét)
gibt. Primér kritisiert Butler in Das Unbehagen der Geschlechter die Unterteilung der feminis-
tischen Theorie in sex und gender, welche ein biologisches Geschlecht von einer kulturellen
Geschlechtsidentitit gemiB der Bindritdt Mdnnlich/Weiblich trennen soll. Daraus schlussfol-
gert Butler ausgehend von ihrer Auffassung von Identitét ,,als Effekt, also als produziertes oder
generiertes Phinomen*!!, dass die Kategorie Geschlecht selbst ein Konstrukt geschlechtlicher
Identitit ist.!> Dies begriindet sie gemi Blddorn basierend auf Lacans Theorie, indem sie er-
schlieBt, dass es kein Subjekt vor dem Diskurs gibt, weshalb es auch keine biologischen, ge-
schlechtlichen Korper ohne eine davor erfolgte sprachliche Benennung geben kann.!? Bezieht
sich diese Arbeit demnach auf die Begriffe Geschlecht und Geschlechtsidentitditen, so werden
diese stets im Sinne Butlers als fluide, kulturell erzeugte Zuschreibungen verstanden, die weder
natiirlich noch angeboren, sondern gesellschaftlich konstruiert sind. Um diese soziale Zuschrei-
bung sichtbar zu machen, wird in dieser Arbeit auch der Begriff Geschlecht(sidentitdt) verwen-
det, ohne die beiden Begriffe dabei gleichzusetzen, sondern vielmehr auf ihre gesellschaftliche

Verflechtung hinzuweisen.

Doch wie entsteht unsere Auffassung von Geschlecht gemil3 Butler? Schliissel fiir Butlers Ver-
standnis von Geschlechterkonstruktion ist das Zusammenspiel von Zeit, Ort und Wiederholung

sprachlicher Akte:

10'Vgl. Blédorn: Judith Butler (2010), S. 388.

' Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechter. Ubersetzt von Kathrina Menke. Frankfurt am Main: edition
suhrkamp 1991. (Neue Folge 772), S. 215.

12 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 12.

13 Vgl. Blédorn: Judith Butler (2010), S. 390.
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Vielmehr ist die Geschlechtsidentitdt die wiederholte Stilisierung des Korpers, ein Ensemble von Akten,
die innerhalb eines duflerst rigiden regulierenden Rahmens wiederholt werden, dann mit der Zeit erstarren
und so den Schein der Substanz bzw. eines natiirlichen Schicksals des Seienden hervorbringen. '

Dies bedeutet, dass Geschlecht nach Butler nur deswegen den Anschein einer stabilen, natiirli-
chen Gegebenheit aufweist, weil es im Zuge eines medizinischen, gesellschaftlichen Diskurses
als biologisches Schicksal verkldrt wurde.!> Tatséchlich verbirgt sich aber dahinter im but-
ler‘schen Sinne lediglich eine Illusion von Kohérenz, die durch die zeitlich wiederholte Abfolge
von zitierten Gesten, Bewegungen und Sprechakten ein geschlechtlich bestimmtes Individuum
erzeugen und aufrechterhalten.!® Im Laufe der Zeit wirkt dann der Kérper durch die kontinu-
ierliche Wiederholung stabil und erhélt, wie Butler in Korper von Gewicht schreibt, seine Ma-
terialitdt.!” Nach Villa bedeutet dies etwa fiir das gesellschaftliche Bestehen einer Frau, stéindig
geschlechtsspezifische Akte zitieren zu miissen. Mochte sie dem gesellschaftlichen Druck ge-
recht werden, und wie eine richtige Frau agieren, muss sie im Austausch fiir gesellschaftliche
Anerkennung unbewusst um die staindige Wiederholung einer performativen Geschlechtsiden-

titdt — und gleichzeitig der Abwehr einer falschen — bemiiht sein.!'®

Demnach kann nach Butler die Geschlechtsidentitét als ein Produkt von gesellschaftlicher Dis-
ziplinierung des Korpers aufgefasst werde. Dabei wird der Korper im Zuge von Ausschluss
oder Verleugnung durch soziokulturelle Umstinde geformt.!” Dies umfasst im foucaultschen
Sinne Normen und Gesetze, die als Teil des gesellschaftlich-politischen Diskurses den Korper
priagen und somit die bindre Geschlechterkonstruktion bezwecken. Folglich wird die Vorstel-
lung von Geschlecht reguliert, indem etwa im Reisepass unter der Angabe des Geschlechtes
nur Mann oder Frau zur Auswahl gestellt werden. Demgemal3 erfasst Blodorn Geschlechtsi-

«20 welche stets von

dentitit nach Butler als ,,ein Resultat diskursiver Regulierungsverfahren
einer binéren, heterosexuellen Norm bestimmt werden.?! Grund hinter dieser gesellschaftlichen
Beschrinkung auf eine heteronormative Zweigeschlechtlichkeit ist laut Butler das Ziel, das ge-
sellschaftliche und kulturelle Fortbestehen einer heterosexuellen Norm und damit des Patriar-
chates zu gewdhrleisten: ,,Sofern alle Kulturen bemiiht sind, sich selbst zu reproduzieren, und
zugleich jede partikulare gesellschaftliche Identitdt der Verwandtschaftsgruppen erhalten wer-

den muB}, wird die Exogamie und deren Voraussetzung: die exogame Heterosexualitit,

14 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 60.

15 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 23.

16 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 200.

17 Vgl. Butler: Kérper von Gewicht (2014), S. 106.

18 Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 70-71.

19 Vgl. Butler, Judith: Kérper von Gewicht. Die diskursiven Grenzen des Geschlechts. Ubersetzt von Karin Wor-
demann. Frankfurt am Main: Suhrkamp 32014. (Neue Folge 1737), S. 199.

20 B1gdorn: Judith Butler (2010), S. 391.

2 Vgl. Blodorn: Judith Butler (2010), S. 391.
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institutionalisiert.“?? Da die Aufrechterhaltung des Patriarchats angestrebt wird, bekommen
Verwandtschaftsverhéltnisse in jenen Gesellschaften eine Schliisselrolle, denn sie tradieren ge-
sellschaftliche Normen von Geschlecht und Geschlechtsidentitét iiber Generationen hinweg,
die ein Heteronormativitit forcieren. In Umkehrschluss bewirkt der hohe Stellenwert von Ge-
nealogie eine gesellschaftliche Tabuisierung von Homosexualitit und Inzest.?* Demgemaf wird
nach Butler durch das Prinzip der Aufrechterhaltung von Verwandtschaft die patriarchale Ge-
sellschaftsordnung gesichert, indem sie eine normative, beschrinkende Funktion fiir Bezie-

hungskonstruktionen vorgibt.>*

Folglich ist die Aufrechterhaltung der traditionellen Familienkultur durch patriarchale Gesell-
schaftsnormen ein ausschlaggebender Aspekt fiir die soziale Konstruktion von Geschlecht. Dies
vertritt auch Jaques Lacan, auf dessen Auffassung von identitatsstiftenden patriarchalen Instan-
zen sich Butler in Das Unbehagen von Geschlecht bezieht.?® Fiir den weiblich bestimmten Kor-
per leitet Butler aus Jaques Lacans Gesetz des Vaters?® einen kulturell auferlegten Zwang zur
Reproduktion ab, der dem Korper widerfédhrt. Den Wunsch, zu gebiren, enttarnt Butler dabei
aus der Lektiire von Gayle Rubin in Das Unbehagen von Geschlecht schlussfolgernd als ein
Konstrukt patriarchaler Fortpflanzungsziele. Damit spricht sie die Existenz von geschlechts-
spezifischen Instinkten ab. Butlers Auffassung von Identitidt und Materie ldsst daraus ableiten,
dass der weibliche Korper als miitterlicher Kérper erst durch den patriarchalen Zugriff auf ihn
konstruiert wurde und keineswegs natiirlichen Ursprungs ist.?” Demnach ist die konstruierte
Identitdt von Weiblichkeit eng mit dem Konstrukt von Miitterlichkeit in patriarchalen Gesell-

schaften verwoben.

Hieraus lésst sich schlussfolgern, dass der Familie in der patriarchalen, abendlédndischen Ge-

sellschaft eine Schlusselfunktion bei der Konstruktion von Geschlecht und

22 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 115.

23 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 115.

24 Vgl. Butler, Judith: Antigones Verlangen. Verwandtschaft zwischen Leben und Tod. Mit einem Nachwort von
Bettine Menke. Ubersetzt von Reiner Ansén. Frankfurt am Main: Suhrkamp ''2001. (Erbschaft unserer Zeit 11),
S. 49.

25 Vgl LindhofT, Lena: Einfiihrung in die feministische Literaturtheorie. Stuttgart u.a.: Metzler 22003. (Sammlung
Metzler Einfiihrungen, Methodenlehre 285), S. 76-77.

26 Anm.: In der familidiren Ordnung der abendlindischen Gesellschaft hat der Vater die oberste Position inne und
bestimmt dadurch die geschlechtsspezifischen Identitdten seiner Nachkommen, so Lacan. Wéahrend des kindlichen
Heranwachsens, muss nach Lacan das Kind im Zuge des identitétsstiftenden Spracherwerbs zundchst die viterli-
che Autoritit und Regeln akzeptieren, um als Teil der Gesellschaft zu gelten. Die Sprache steht dabei nach Lina
Lindhoff fiir die kulturellen Codes einer bindren, hierarchischen Gesellschaft, die der Vater repréisentativ vertritt.
Indem die Sprache durch Signifikanten agiert, ist sie durch Gesetze und Verbote fiir die Verteilung von ge-
schlechtsspezifischen Machtverhiltnissen verantwortlich. Sie bestimmen {iber Besitz und regelt die Bildung von
geschlechtsspezifischen Identititen. Somit wird nach Lacan die patriarchale Gesellschaft durch das Gesetz des
Vaters strukturiert und aufrechterhalten. Vgl. Lindhoff (2003), S. 76-77.

27 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 137-138.
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Geschlechterverhédltnissen zukommt. Besonders die Rolle des Vaters als Familienoberhaupt
verdeutlicht sich anhand von Butler und Lacan als ein pragender Faktor fiir die Herausbildung
einer geschlechtsspezifischen Biografie. Um die Ziele des Patriarchates aufrechtzuerhalten,

wird anhand normgeleiteter Diskurse Geschlecht konstruiert und als natiirlich verklart.

Doch der Grundsatz Butlers, dass Geschlecht und Geschlechtsidentitdt keine natiirlichen Gege-
benheiten sind, erlaubt es, das bindre Gesellschaftsbild des Patriarchates zu unterlaufen. Durch
Butlers Theorie, dass auch Geschlecht ein soziales Konstrukt ist, das keineswegs stabil ist, wird
ersichtlich, dass die bindre Auffassung von mdglichem Geschlecht durch weitere Identitdten
erweiterbar ist. Eine Erweiterung von Identitéten ergibt sich aus der Art und Weise, wie Iden-
titdten tiberhaupt entstehen — durch Performativitit: ,,Indem Travestie die Geschlechtsidentitit
imitiert, offenbart sie implizit die Imitationsstruktur der Geschlechtsidentitét als solcher [sic!]

“28 5o Butler. Anhand der Kunst der Travestie wird fiir Butler er-

— wie auch ihre Kontingenz
sichtlich, dass jede Imitation von Geschlechtsidentitdt eine Nachahmung ist und dass es kein
Original gibt, lediglich Kopien von Kopien.? Diese Imitation zeigt sich nach Villa im Alltag
anhand performativer Akte wie Kleidungswahl oder Bewegungsformen, die einen mdglichst
weiblichen oder mdnnlichen Eindruck erzeugen sollen, um den Schein einer bindren Geschlech-

terteilung zu wahren.’ In Umkehrschluss erkennt Butler, dass durch falsche Performanz eine

Verianderung von Geschlecht erzielt werden kann:

Die Moglichkeiten zur Verdanderung der Geschlechtsidentitit sind gerade in dieser arbitrdren Beziehung
zwischen den Akten zu sehen, d.h. in der Méglichkeit, die Wiederholung zu verfehlen bzw. in einer De-
Formation oder parodischen Wiederholung, die den phantasmatischen Identitétseffekt als eine politisch
schwache Konstruktion entlarvt.?!

Indem also durch subversive Akte die Geschlechtsidentitét ihres Scheines der Natiirlichkeit be-
raubt wird, kann ein Aufbruch der bindren Schranken in der Gesellschaft erzielt werden. Durch
diesen Aufbruch der heterosexuellen Matrix, so Blodorn, 6ffnet sich ein Weg, die patriarchalen
Machtstrukturen zu verdndern. Des Weiteren kann dadurch die gesellschaftlich bestimmte Ko-
hdrenz zwischen sex, gender und desire durch neue Moglichkeiten der sexuellen und ge-

schlechtlichen Identitit erweitert werden.3?

Indem also Butler den Subjektbegriff von der Vorstellung, eine vorsprachlich gegebene Instanz

zu sein, 10st, offenbart sich ein Weg, mit den bestehenden Machtverhiltnisse zu brechen. Dies

28 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 202.

2 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 203.
30Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 75.

31 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 207.

32 Vgl. Blédorn: Judith Butler (2010), S. 392-393.
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kann durch die subversive Unterlaufung kultureller Diskurse durch Performanz erzielt werden.
Ein Weg dafiir findet sich in der Literatur. Dieser Erkenntnis folgend, sind fiir Andrea Horvath
Hervorbringungen aus dem Kulturbereich eine ,,Biihne performativer Inszenierung von Identi-
taten*33.3* Butlers Theorie der Geschlechterperformativitéit birgt demnach einen produktiven
Ansatz fiir die Literaturwissenschaft. So gelingt laut Anna Babka und Gerald Posselt durch die
produktive Verkniipfung von Dekonstruktion und Gender-Theorie eine Revolution der Diszip-
lin. Diese macht Butlers Grundthese der Performativitit als literaturwissenschaftliches Dekon-
struktionsmittel produktiv.® So ist nach Sigrid Nieberle gender in der Literatur als ,,ein Effekt

dieser narrativen, performativen Verfahren*3¢

zu betrachten, und nicht als die Eigenschaft der
Figuren zu lesen. Die Geschlechtsidentititen von literarischen Figuren kdnnen demnach stets
als eine Performanz von gesellschaftlichen Normen gesehen werden, die gemdfl dem Diskurs

zeitlich und rdumlich bestimmt sind.?’

1.4 Die Autorin Barbara Frischmuth

Barbara Frischmuth wurde 1941 im 6sterreichischen Salzkammergut in Altaussee geboren. In
den 1960er-Jahren studierte sie in Graz Tiirkisch und Ungarisch, spéter auch in Erzurum in der
Tiirkei. Neben ihrer Titigkeit als Ubersetzerin weist ihr (Euvre eine groe Bandreite an litera-
rischen Genres auf, die etwa Romane, Erzdhlbiande, Horspiele sowie Kinder- und Gartenbiicher

umfassen.3®

Frischmuth ist Griindungsmitglied von Forum Stadtpark und erlangte durch ihren Debiitroman
Die Klosterschule (1968) breite Bekanntheit. So hat sie seit den 1960er-Jahren einen festen
Platz in der Gsterreichischen Autor*innenlandschaft inne, wo sie mit ihrem sprachlich-experi-
mentellen Stil und gesellschaftskritischen Texten brilliert.>* Dagmar C. G. Lorenz schreibt
Frischmuth postfeministische Ziige zu, da sie in ihren Texten gesellschaftliche und kulturelle
Transformationsprozesse beschreibt, welche Frauen im 20. und 21. Jahrhundert unterschiedlich
durchleben. Dabei weisen Frischmuths Werke laut Lorenz auf die Intersektionalitdt von weib-

lichen Lebenswelten hin, indem sie einen Zusammenhang zwischen kulturellen, sozialen und

33 Horvath, Andrea: “Wir sind anders*. Gender und Ethnizitét in Barbara Frischmuths Romanen. Wiirzburg: Ké-
nigshausen & Neumann 2007. (Epistemata Reihe Literaturwissenschaft 601), S. 25.

34 Vgl. Horvath: “Wir sind anders (2007), S. 24-25.

35 Vgl. Babka / Posselt: Gender und Dekonstruktion (2024), S. 36-37.

36 Nieberle: Gender Studies und Literatur (2013), S. 96.

37 Vgl. Nieberle: Gender Studies und Literatur (2013), S. 95.

38 Vgl. Babka, Anna: Laudatio fiir Barbara Frischmuth. »... nicht nur als Beschriebene, sondern als Schreibende
...« — eine biobibliografische Wiirdigung. In: Babka, Anna u.a. (Hg.): »Ich schreibe, also bin ich« Schreibweisen
bei Barbara Frischmuth. Wien: Sonderzahl 2019, S. 9-10.

39 Vgl. Babka: Laudatio fiir Barbara Frischmuth (2019), S. 10.
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politischen Entwicklungen aufzeigen.*® So sind Frischmuths Werke nach Stefan Kaszynski ein
Zeugnis von Gesellschaftskritik, was sich an ,,den stindigen Konflikten ihrer Protagonistinnen
mit ihrer Umgebung*“4! abzeichnet. So bietet Frischmuth in ihrer Sternwieser-Trilogie (1976-
1979) und Demeter-Trilogie (1988-1990) einen Zugang zur Auseinandersetzung mit weibli-
chen Lebensentwiirfen, die, auf mystische Elemente zuriickgreifend, sich mit geschlechtsspe-
zifischen Rollen auseinandersetzen. Dabei umfasst Frischmuths (Euvre feministische sowie

postkoloniale Diskurse.*?

Auch die Literaturwissenschaftlerin Andrea Horvath verortet Frischmuths Schaffen in feminis-
tisch-ethnischen Diskursen, wobei die Suche nach Identitét entlang von gesellschaftlichen Le-
benswelten anhand gender und race wiederkehrende Inhalte Frischmuths sind.** Des Weiteren
ist nach Daniela Bartens und Ingrid Spork Frischmuths (Euvre von einem immerwéhrenden
Konflikt mit patriarchalen Herrschaftsstrukturen geprigt, in denen sie sich der Ausgrenzung
des Fremden widmet. Dabei bekommen weibliche Positionen und fremde Kulturen nach Bar-

“44 oine Stimme verlichen.®

tens und Spork durch ein ,,andersgeartetes Sprechen und Schreiben
Auch Anna Babka deutet Frischmuths Werke als einen Ort, wo Gesellschaftsverhiltnisse neu
ausverhandelt werden. Sie ortet eine ,,inhdrente Mehrsprachigkeit“4 in Frischmuths Texten, in
denen durch die Verschiebung und Weiterentwicklung von sprachlichen Bedeutungen eine
Ubersetzung zwischen kulturellen und geschlechtlichen Identititen stattfindet. Indem Frisch-
muth soziokulturelles Wissen neu schreibt und weiterformt, werden in ihren Romanen neue
Moglichkeiten von Familien- und Beziehungskonstellationen erkundet.*” So ist laut Babka
Frischmuths literarisches Schaffen von einer ,,Verriickung und Verschiebung*“® der Sprache

gekennzeichnet, wobei zwischen Sprachen, ,,Kulturen, Denktraditionen, Nationen, politischen,

kulturellen und geschlechtlichen Identitéten [...], Texten, in denen diese kulturelle, politische,

40 Vgl. Lorenz, Dagmar C. D.: Weibliche Emanzipation in der postfeministischen Gesellschaft. Frischmuths Ro-
man Der Sommer, in dem Anna verschwunden war (2004). In: Cimenti, Silvana / Spork, Ingrid (Hg.): Barbara
Frischmuth. Graz: Droschl 2007, S. 11.

#1 Kaszynski, Stefan H.: Kurze Geschichte der dsterreichischen Literatur. Ubersetzt von Alexander Hollwerth.
Frankfurt am Main u.a.: Peter Lang 2012. (Studien zur Germanistik. Skandinavistik und Ubersetzungskultur 4), S.
243-244.

4 Vgl. Kaszynski: Kurze Geschichte der dsterreichischen Literatur (2012), S. 243-244.

4 Vgl. Horvéth: “Wir sind anders* (2007), S. 9-11.

44 Bartens, Daniela / Spork, Ingrid: Barbara Frischmuth. Fremdginge. Ein illustrierter Streifzug durch einen lite-
rarischen Kosmos. Salzburg u.a.: Residenz-Verlag 2001, S. 10.

45 Vgl. Bartens / Spork: Barbara Frischmuth (2001), S. 9-10.

46 Babka: Laudatio fiir Barbara Frischmuth (2019), S. 11.

47 Vgl. Babka: Laudatio fiir Barbara Frischmuth (2019), S. 11.

4% Babka, Anna: Mit Medusa lachen. Schreibweisen kultureller und sexueller Differenz bei Barbara Frischmuth.
In: Babka, Anna u.a. (Hg.): »Ich schreibe, also bin ich« Schreibweisen bei Barbara Frischmuth. Wien: Sonderzahl
2019, S. 156.
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soziale Wissen aufgehoben ist, und die dieses Wissen herstellen*4’

, performativ {ibersetzt
wird.’® Entlang dieser Intertextualitiit bringen Frischmuths Texte nach Christa Giirtler ,,weibli-
che Lebenswelten in Vergangenheit, Gegenwart und Zukunft“>! hervor, was durch die Dekon-

struktion und Neuschreibung von Mythen erreicht wird.>

So erweisen sich Frischmuths Texte als literarischer Raum, wo sichtbar wird, wie geschlecht-
liche Identitdt sowie hierarchische Geschlechterverhéltnisse konstruiert werden. Dass Literatur
ein Ort der (De)-Konstruktion ist, zeigt sich auch anhand von Frischmuths Definition der Lite-
ratur im Zuge ihrer Miinchner Poetik-Vorlesung. Dabei gebraucht sie selbst die Metapher des
Teppichs, um ihr Verstidndnis von literarischem Schaffen darzulegen. ,,Nennen wir die Literatur
ein Gewebe, das aus Féaden besteht, die sich ziehen lassen, in viele [...] Richtungen“>. Aus
diesen textuellen Kompositionen entstehe ein ,,Netz von Bedeutungen‘>4, das eine Vielzahl von
Bedeutungsauslegungen und neuen Kreuzungen offenbart.>> Demnach konnen Texte als Schau-
platz der (De-)Konstruktion von Identititen aufgefasst werden, die durch sprachliche Handlun-

gen entstehen und somit stets erweitert und neugeschrieben werden konnen.

1.5 Der Generationenroman

Das Aufgreifen der Familie als Topos blickt in der Literatur ein lange Erfolgsgeschichte zuriick.
Die Gattungsbegriffe Generationenroman und Familienroman werden in der Literaturwissen-
schaft oft synonym, aber auch differenzierend gebraucht, wobei es nach Hajnalka Nagy und
Werner Wintersteiner an klaren Definitionen fehlt.’® In der vorliegenden Arbeit wird der Be-
grift Generationenroman verwendet, da er eine breitere Auffassung von Familie zuldsst und
eine Auslegung des Genres aullerhalb der traditionellen Kernfamilie erlaubt. So kann durch
eine Beschriankung auf den Begriff Generationenroman die Geschichte mehrerer Generationen
innerhalb breiterer Beziehungsgeflechte beleuchtet werden, was ein umfassenderes Verstdandnis

von Verwandtschaft ermoglicht.

49 Babka: Mit Medusa lachen (2019), S. 156-157.

50 Vgl. Babka: Mit Medusa lachen (2019), S. 156-157.

5! Giirtler, Christa: Feentrdume. Zur Sternwieser-Trilogie. In: Bartens, Daniela / Spork, Ingrid (Hg.): Barbara
Frischmuth. Fremdgénge. Ein illustrierter Streifzug durch einen literarischen Kosmos. Salzburg u.a.: Residenz-
Verlag 2001, S. 27.

52 Vgl. Giirtler: Feentrdume (2001), S. 27-29.

53 Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 10.

54 Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 10.

35 Vgl. Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 10.

36 Vgl. Nagy, Hajnalka / Wintersteiner, Werner: Familiengeschichte / Familiengeschichten. In: Nagy, Hajnalka /
Wintersteiner, Werner (Hg.): Immer wieder Familie. Familien- und Generationenromane in der neuen Literatur.
Innsbruck: StudienVerlag 2012. (Schriftenreihe Literatur 26), S. 9.
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Die Urspriinge des modernen Generationenromans entstammen dem 19. Jahrhundert, wo ménn-
lich dominierte Geschichten iiber Abstammung und Genealogie sich grof3er Beliebtheit im Bil-
dungsbiirgertum erfreuten. Thematisiert wird in jenen Romanen die Auffassung von Familie,
indem hdufig eine Verdnderung des gesellschaftlichen Stellenwertes der Familie ausgelotet
wird.’” Dabei erldutert Aleida Assmann, dass im Rahmen von Familiengeschichten auch die
kollektive Geschichte einer Gesellschaft erzahlt wird, wobei Familienmitglieder sowohl im
Rahmen der Familiengeschichte als auch gleichzeitig als historische Akteure des Weltgesche-

hens auftreten.’®

Nach Helmut Grugger ist das Genre durch seine Handlung charakterisierbar, die mehrere Ge-
nerationen umfasst und dabei wechselnde Erzdhlperspektiven aufweist, die in Ort und Zeit oft
gar sprunghaft variieren. Eine Einteilung, wonach ein Werk mindestens drei Generationen um-
fassen muss, ist nach Grugger zwar gingig, aber nicht zwingend. Gezeigt werden dabei Figuren,
die durch eine bestimmte soziale Verbindung zu einer Familie gehdren und sich oft in unter-
schiedlichen Lebensphasen befinden. Folglich weisen Generationenromane auch unterschied-
liche Fokalisierungen etwa je nach Protagonist*innen auf. Typisch fiir die Handlung ist nach
Grugger ebenfalls, dass Familienrollen neu ausgelotet werden, indem die aktuellen Diskurse in

Anhingigkeit von Ort und Zeit wiederholt aufgegriffen werden.>

Mit den 1990er-Jahren erreicht das Genre seinen Hohepunkt an Beliebtheit, als die zeitgenos-
sische Erinnerungskultur durch die Aufarbeitung der NS-Vergangenheit als handlungsstruktu-
rierender Inhalt eine prominente Rolle einnimmt. So entsteht eine Verbindung zwischen dem
Erinnerungs- und Generationendiskurs von sozialen Gruppen, die von Fragen nach der eigenen

Identitdt im Rahmen familidrer Zusammenhinge begleitet werden, so Grugger.®®

Zeitgleich werden ab den 1990er-Jahren statt der biologischen Beschrinkung auf kleinbiirger-
liche, traditionelle Familienmodelle neue Konstellationen wie etwa die Patchwork-Familie
oder Ein-Eltern-Familie in Generationenromanen aufgegriffen. Haufig folgt die Erzdhlung da-
bei nicht mehr ménnlichen Verwandtschaftslinien, sondern weiblichen Beziehungsstrukturen. 6!

So schreibt Grugger im Kontext vom zeitgendssischen Generationenroman von einem

37 Vgl. Grugger, Helmut: Zum Begriff des Generationenromans. In: Grugger, Helmut / Holzner Johann: Der Ge-
nerationenroman. Boston: De Gruyter 2021, S. 5.

38 Vgl. Assmann, Aleida: Generationsidentititen und Vorurteilsstrukturen in der neuen deutschen Erinnerungsli-
teratur. Vortrag am Universitdtscampus am 27. April 2005 anlésslich der Sir-Peter-Ustinov-Professur der Stadt
Wien an der Universitidt Wien. Wien: Picus-Verlag 2006. (Wiener Vorlesungen im Rathaus 117), S. 24-25.

3 Vgl. Grugger: Zum Begriff des Generationenromans (2021), S. 7-10.

0 Vgl. Grugger: Zum Begriff des Generationenromans (2021), S. 14.

1 Vgl. Grugger: Zum Begriff des Generationenromans (2021), S. 10-11.
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Schwinden der traditionellen Kleinfamilie zugunsten sogenannter postfamilialer Familien, wel-
che neue Auffassungen abseits der biologisch begriindeten Definition bieten.®> Auch Nagy de-
finiert den Generationenroman im 20. Jahrhundert anhand seiner Dekonstruktion der traditio-
nellen Familie. Dabei wird die Familie als ein rein soziales Konstrukt entlarvt und gleichzeitig

neu erfunden.®’

1.6 Frischmuths Generationenromane

Die Romane Einander Kind (1990) und Woher wir kommen (2012) sind zwei Romane von
Frischmuth, die anhand Gruggers Definition als Generationenromane klassifizierbar sind. So
handeln beide von mehreren Generationen an Frauen, die durch Verwandtschaft oder Kind-
schaft% in einem Verhiltnis zueinander stehen. Dabei erlebten die Angehdrigen der ersten Ge-
neration den zweiten Weltkrieg und die Herrschaft des Nationalsozialismus als Zeitzeuginnen.
Die zweite und dritte Generation widmet sich anschlieBend intensiv der Erinnerungskultur und
setzt sich nebenbei mit der Familiengeschichte im Zuge der eigenen Identititsfindung ausei-
nander. So erweist sich zusitzlich zur Aufarbeitung der familidren Geschichte auch die Ausei-

nandersetzung der Protagonistinnen mit der kollektiven Geschichte als identitétsstiftend.

In Folge werden die zwei Primértexte der vorliegenden Arbeit als Generationenromane vorge-

stellt und innerhalb Frischmuths (Euvre kontextualisiert.

1.6.1 Einander Kind (1990)

Der Roman Einander Kind (1990) ist Teil von Frischmuths Demeter-Trilogie (1988-1990), die
unterschiedliche Lebenswege von Frauen gegen Ende des zwanzigsten Jahrhunderts aufzeigt.
Dabei werden die Geschichten der Frauen durch schicksalsbedingte Zusammengehdrigkeit —
sei es durch Verwandtschaft oder Kindschaft — ineinander verflochten, wie Gisela Roethke be-
schreibt. Der Stammort der Familie Schwarz fungiert laut Roethke dabei als Wurzel der Le-

bensstriange, wo die Protagonistinnen zusammenkommen. Dieser Herkunftsort am See, wo die

62 Vgl. Grugger, Helmut: Familie. In: Mattern, Nicole / Neuhaus, Stefan (Hg.): Buddenbrooks-Handbuch. Stutt-
gart: J.B. Metzler 2018, S. 117-118.

63 Vgl. Nagy, Hajnalka: FamilienGeschichte de/rekonstruiert. Osterreichische Familienromane im neuen Jahr-
tausend. In: Nagy, Hajnalka / Wintersteiner, Werner (Hg.): Immer wieder Familie. Familien- und Generationen-
romane in der neuen Literatur. Innsbruck: StudienVerlag 2012. (Schriftenreihe Literatur 26), S. 89-90.

4 Anm.: Nach Frischmuths Auffassung handelt es sich bei Kindschaft auch um ein nichtbiologisches Beziehungs-
konstrukt, wobei die Rolle der Mutter und des Kindes abwechselnd nach Bedarf austauschbar werden. Vgl. Spork,
Ingrid: “Vielleicht eines der wenigen Abenteuer, das den Aufwand noch lohnt“. Lebensformen und Liebesdiskurse
bei Barbara Frischmuth. In: Cimenti, Silvana / Spork, Ingrid (Hg.): Barbara Frischmuth. Graz: Droschl 2007, S.
187.
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Hoteliersfamilie ihren Ursprung hat, ist Altaussee, auch wenn der Ort nie namentlich genannt

wird. 6’

Der Roman ist in 14 Kapitel untergliedert und folgt mittels einer internen Fokalisierung ab-
wechselnd den drei Frauen Trude, Genoveva — genannt Vevi — und Sigune. Dabei bricht Frisch-
muth mit dem gidngigen Habitus, Familiengeschichten durch mannliche Verwandtschaftslinien
zu erzdhlen, indem sie entlang von weiblichen Beziehungsstrukturen schreibt. So werden zu-
nichst die Geschichten einzelner, weiblich Protagonistinnen beschrieben, die nicht direkt mit-

einander bzw. nicht im Sinne der traditionellen Kleinfamilie verwandt sind.

Die erste Generation wird durch Trude vertreten, die als junge Frau in die Hoteliersfamilie
Schwarz durch ihre kurze Ehe mit Werner einheiratet. Trude ist aktiv im Widerstand gegen den
Nationalsozialismus tatig und erlebt gemeinsam mit ihrer verbiindeten Schwégerin, Regula, die
Befreiung Osterreichs durch die US-Armee. Ihr Leben wird in vier Kapiteln namens Die andere
Welt von einem heterodiegetischen Erzdhler in der dritten Person Singular im Priteritum er-
zahlt, wobei haufig Riickblenden in die Vergangenheit der 1940er-Jahre oder zu traumhaften
Episoden aus Trudes Unterbewusstsein in Form der erlebten Reden geschildert werden. Diese
Erinnerungen Trudes beschreibt Roethke als eine Schattenwelt, in der Trude mit Toten kom-

muniziert und ihre Erinnerungen mit traumhaften Episoden verschmelzen. 5

Die zweite Generation ist durch Schauspielerin Vevi Schwarz und ihre Kindheitsfreundin, Si-
gune Probstl, vertreten und ist in dem Erinnerungsjahr 1988%7 angesiedelt. In vier Kapiteln mit
dem Titel Begleitumstdnde wird homodiegetisch im Préisens aus Sigunes Sicht erzdhlt. Als As-
sistentin unterstiitzt sie Vevi auf ihrer Osterreichtour, die sie zum Zwecke der Vergangenheits-
aufarbeitung im Erinnerungsjahr 1988 durch die Osterreichische Provinz unternimmt. Zuvor
geriet Sigune nach ihrer Scheidung in die Alkoholsucht und verlor ihren Job. Dass diese Kapitel
trotz der Perspektivierung von Sigune in der dritten Person erzéhlt werden, liegt laut Roethke
in Sigunes anfinglicher Sprachlosigkeit begriindet, welche sie erst durch die Aufarbeitung ihrer

traumatischen Kindheit und Ehe nach und nach mit Vevis Hilfe iiberwinden kann.%®

In den Kapiteln Tag- und Nachtstiicke in schwarz ‘scher Manier I-1V wird Vevis Kindheit und

Jugend in den 1950er-Jahren anhand einer homodiegetischen Ich-Erzdhlung im Préteritum

65 Vgl. Roethke, Gisela: Archaische Utopien und Geschichten. In: Bartens, Daniela / Spork, Ingrid (Hg.): Barbara
Frischmuth. Fremdgénge. Ein illustrierter Streifzug durch einen literarischen Kosmos. Salzburg u.a.: Residenz-
Verlag 2001, S. 105-106.

% Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 106.

7 Anm.: Gedenken an den Anschluss Osterreichs an das nationalsozialistische Deutschland im Jahr 1938.

88 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 107-108.
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geschildert, welche Vevi fiir ihre Autobiografie diktiert. Aufgewachsen als monstrds-hisslich
beschriebenes Kind in einer Hoteliersfamilie, widersetzte sie sich den familidren Erwartungen

und schlug eine Kariere als Kiinstlerin ein.®

Im dreizehnten und letzten Kapitel Eleusis werden die drei Protagonistinnen zum Anlass des
Begrébnisses von Regula bzw. der Geburt der neuen Regula, der Grofnichte von Regula, zu-
sammengefiihrt, wobei aufgelost wird, dass Trude Vevis Tante und Sigunes ehemalige Arbeits-
kollegin ist. In diesem Kapitel tritt ein heterodiegetischer Erzdhler gemeinsam mit einer Null-

fokalisierung auf. Erzahlt wird im Préteritum.

1.6.2 Woher wir kommen (2012)

Frischmuths jlingster Generationenroman schildert die Lebensumstdnde von drei verwandten
Frauen, die anhand ihrer Familiengeschichte und individuellen Schicksale auf der Suche nach
ithrer Identitdt sind. Der Titel Woher wir kommen kann nach Elena Messner als leitmotivische
Frage gelesen werden, um dessen Beantwortung herum die Biografien der Protagonistinnen
erzéhlt werden. Erst aus durch die Vergangenheit, so Messner, ldsst sich anhand der Auseinan-
dersetzung mit politischer und familidrer Geschichte die Gegenwart der drei Frauen verorten.”®
Auch dieser Roman folgt keiner direkten, genealogischen Ordnung, so Monika Wojcik—Bed-
narz. Vielmehr wird aus den Perspektiven der jeweiligen Frauen erzihlt, wobei keine kontinu-
ierliche Familiengeschichte ausgemacht werden kann.”! Durch den Titel, der als Frage nach der
eigenen Identitdt konzipiert ist, wird jedoch die Absicht, die Ortung des Individuums entlang

eines sozialen und historischen Narrativs aufzuzeigen, angekiindigt, so Gerald Fuchs.”?

Der Roman handelt von der Geschichte dreier Frauen im Zeitraum von 1944-2010, deren Wur-
zeln in einem namenlosen Ort an einem See liegen. Bei diesem Ort handelt es sich nach Ale-
xander Kluy um Altaussee im Salzkammergut.”> Gegliedert ist der Roman in die drei Kapitel
Ada, Martha, Lilofee, die jeweils nach der jeweiligen Protagonistin benannt sind, die im Zuge

einer internen Fokalisierung im Zentrum steht. Zusitzlich fungiert ein geschlechtsloser,

% Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 108-109.

70 Vgl. Messner, Elena: Woher wir kommen. https://www.literaturhaus-wien.at/review/woher-wir-kommen/
(03.02.2025).

"' Vgl. Wojcik-Bednarz, Monika: "Woher wir kommen" von Barbara Frischmuth - eine dsterreichische Familien-
geschichte. In: Lopuschanskyj, Jaroslaw / Radchenko, Oleh (Hg.): Komparatistische Forschungen zu dsterrei-
chisch-ukrainischen Literatur-, Sprach- und Kulturbeziehungen. Drohobytsch, Graz: Posvit 2018.(Tagungsband
der 5. Osterreich-Tage in Drohobytsch (23.-30. April 2017. Band 7), S. 107.

72 Vgl. Fuchs, Gerhard: Zerstortes Gewebe. Erinnerung, Erzéhlen und Dialog in Barbara Frischmuths Woher wir
kommen. In: Babka, Anna u.a. (Hg.): »Ich schreibe, also bin ich« Schreibweisen bei Barbara Frischmuth. Wien:
Sonderzahl 2019, S. 169.

3Vgl. Kluy, Alexander: Kunstformen des Lebens und Liebens. https://www.derstan-
dard.at/story/1345164463818/kunstformen-des-lebens-und-liebens (03.02.2025).
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anonymer Chor, der sich aus Einheimischen eines namenlosen Ortes im lindlichen Osterreich
zusammensetzt, als zusitzliche Erzéhlinstanz. Als solche unterbricht er hdufig die Erzdhlung
durch direkte Reden in Form von Wirtshausgetratsche. Nach Fuchs erfiillt jener Chor die Auf-
gabe, zusitzliche Informationen iiber die Protagonistinnen und ihre Umgebung zu liefern, damit

die Biografien der Protagonistinnen entlang historischer Kontexte verortet werden konnen.”

Im Kapitel Ada erfolgt eine Einflihrung in die Familiengeschichte durch die Vertreterin der
jingsten Generation, der Kiinstlerin Ada, die mit Ende zwanzig versucht herauszufinden, wie
ihr Leben in beruflicher und privater Hinsicht weitergehen soll. Hier erzahlt ein heterodiegeti-
scher Erzdhler im Préteritum. Zeitweise wird die Erzdhlinstanz durch Seppi, ihren verstorbenen

Ex-Freund, unterbrochen.”

Das Kapitel Martha ist in der Ich-Perspektive im Présens verfasst, wo ein homodiegetischer
Erzdhler Marthas Reise zu ihrer Freundin Lale in die Tiirkei schildert. Das Kapitel besteht
hauptsédchlich aus Dialogen zwischen Martha und Lale sowie ihren gemeinsamen Erinnerun-
gen.’s Martha ist die Mutter der Zwillinge Ada und Olli und Reprisentantin der zweiten Gene-

ration.

Im letzten Kapitel fiigt sich die Geschichte von Lilofee, Marthas Tante, und Oleg, ihrem Ge-
liebten, zusammen. Das Leben der zum Handlungszeitpunkt bereits Verstorbenen wird dabei
aus fremder Sicht erzédhlt, wie Messner anmerkt. [hre Biografie setzt sich dabei aus Erinnerun-
gen Adas und Marthas sowie aus den wirtshduslichen Tratschgeschichten des anonymen Cho-

res zusammen.”’

74 Vgl. Fuchs: Zerstortes Gewebe (2019), S. 174.

75 Vgl. Kramer, Stefan: Leerstelle Ménnlichkeit. Genealogische Performanz in Barbara Frischmuths Woher wir
kommen. In: Babka, Anna / Clar, Peter (Hg.): Im Liegen ist der Horizont immer so weit weg. Grenziiberschreitun-
gen bei Barbara Frischmuth. Wien: Sonderzahl 2016, S. 227.

76 Vgl. Kramer: Leerstelle Ménnlichkeit (2016), S. 227.

m Vgl. Messner: Woher wir kommen (2013).
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2 Dekonstruktion

Folgender Teil der Arbeit widmet sich der Dekonstruktion von Geschlecht(sidentitéten) und
geschlechtsspezifischen Rollen in den Generationenromanen Einander Kind und Woher wir
kommen mittels Judith Butlers Theorie der Geschlechterperformativitit. Dabei werden sieben
priagende Instanzen dekonstruiert und auf geschlechtsspezifische Identitdten und Rollen unter-
sucht. Im ersten Unterkapitel wird die patriarchale Familienkonstruktion als Institution mit bi-
ndren Auffassungen von Geschlecht untersucht, anschlieBend das Erleben von geschlechtsspe-
zifischer Gewalt und Verlust. Das dritte Kapitel widmet sich der gesellschaftlichen Auffassung
von Mutterschaft als identitétsstiftendes Konstrukt, wihrend das vierte die den Romanen inha-
renten Diskurse iiber Geschlecht und Geschlechtsidentitit durch Sprachakte untersucht. Dabei
wird die in den Romanen geschilderte sprachliche Aushandlung von Geschlechterrollen sowie
die Bedeutung von soziokulturellen Mythen in den Fokus genommen. Mit Kapitel sechs und
sieben werden die Moglichkeiten der Vervielfaltigung von Geschlechtsidentititen jenseits der
bindren Auffassung anhand der Generationenromane aufgezeigt. So werden einerseits der
Bruch mit der patriarchalen Familieninstanz sowie mit geschlechtsspezifischen Rollen thema-
tisiert. Anderseits werden alternative Beziehungsmuster in den Romanen untersucht, welche

durch Kindschaft entstehen.

2.1 Ein Biindel sozialer Praktiken: Die Familie

In Antigones Verlangen stellt Judith Butler fest, dass die patriarchale Gesellschaft ihre Macht-
struktur durch das autoritire, patriarchale Konzept der Familie aufrechterhilt. Dabei argumen-
tiert sie, dass das kulturell auferlegte Inzesttabu eine stabilisierende Funktion hat, indem es
durch Normen bestimmt, welche Formen von Familien in der Gesellschaft akzeptiert oder un-
tersagt werden.”® Diese gesellschaftlichen Sanktionen bringen somit sozial anerkannte Ge-
schlechter sowie sexuelles Begehren hervor und halten damit die patriarchale Instanz der Fa-
milie aufrecht. Butler schlussfolgert daraus, dass das Bestreben nach kultureller Reproduktion
auch das Tabu der Homosexualitét hervorbringt. Indem Butler das Inzesttabu als ein rein sozial
konstruiertes Verbot, das keiner natiirlichen Anlage entstammt, entlarvt, kann die Performati-
vitdt von Verwandtschaftsverhéltnissen veranschaulicht werden.”” Dabei definiert sich Ver-

wandtschaft bei Butler folgendermal3en:

8 Vgl. Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 53-54.
7 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 103-104.
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Verstanden als eine Gruppe sozial verdnderlicher Arrangements ohne kulturiibergreifende kulturelle
Ziige, die sich vollstindig aus ihrer sozialen Wirksamkeit entnehmen lieen, bedeutet Verwandtschaft
nichts anderes als eine beliebige Anzahl sozialer Arrangements, die die Reproduktion des materiellen
Lebens organisiert; diese Arrangements konnen Ritualisierungen von Geburt und Tod einschlieBen, sie
konnten zu dauerhaften, aber auch aufhebbaren intimen Banden fiihren, und sie regulieren die Sexualitét
iiber Sanktionen und Tabus.

Verwandtschaft erweist sich demnach gemiB Butler als ,,Biindel von Praktiken*®!, die durch
eine stindige performative Wiederholung einen Anschein der Natiirlichkeit erhilt. Die wich-
tigste Funktion von Verwandtschaft innerhalb der Gesellschaft nimmt die Produktion von ma-
teriellem Leben ein, wodurch kulturelles und genealogisches Fortbestehen von Verwandt-
schaftsverhéltnissen gesichert wird. Dies wird durch die gesellschaftliche Doktrin der Zweige-
schlechtlichkeit reguliert. Aufrechterhalten werden dabei Verwandtschaften durch die stindige
Wiederholung von Ritualen, die nach Butler genealogische Verbindungen kreieren und auf-
rechterhalten. Rituale kommen etwa in Form von Begridbnissen und Taufen zur Geltung und

tradieren gesellschaftliche Werte, so Butler.??

Dies zeigt sich besonders an der Grof3familie Schwarz, welcher Trude und Vevi angehdren. Im
Zuge von Begribnissen, Hochzeiten und Taufen werden grofle Familienzusammenkiinfte ge-
feiert, die die Familie als feste Einheit stilisieren und zusammenhalten. Die Verwandtschaft
wird bis in den Tod zelebriert, denn alle Familienmitglieder werden in einer grolen Familien-
gruft unter dem ménnlich inhdrenten Familiennamen Schwarz bestattet. Dadurch wird eine ge-
nealogische Kontinuitit zum Ausdruck gebracht, denn die Bestatteten gehoren auch nach ihrem
Tod alle zu einer Familie: ,,Es gibt eine Schwarz-Gruft und Schwarz-Griber, alle nebeneinan-
der.“®3 Trude entscheidet sich als junge Witwe dazu, nicht mehr an diesen Familienereignissen
teilzunehmen: ,,Ich halte diese Hochzeiten, Taufen und Begribnisse nicht aus, dieses ewige
Leben-Lieben-Tod.“®*. Damit gelingt ihr die temporire Loslosung von der Familie Schwarz —
zumindest bis zu ithrem Tod —, denn auch sie wird in der Familiengruft Schwarz unter diesem

Familiennamen bestattet.®

Der familidre Kreislauf stilisiert dabei Tod und Geburt, indem ein ritueller Fortlauf generiert
wird. Dies wird auch von der Familie Schwarz so gelebt, denn mit der Geburt von Marilies®
Kind wird ein neues Familienmitglied aufgenommen, das in Ehren der verstorbenen Regula

nach ihr benannt wird. So verkiindet Phillip Schwarz als Familienoberhaupt: ,,Ich muf} euch

8 Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 117.

81 Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 94.

82 Vgl. Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 117.

8 Frischmuth: Barbara: Einander Kind. Berlin: Aufbau Taschenbuch Verlag 2000, S. 213.
8 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 206.

85 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 213.
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eine freudige Mittelteilung machen — es gibt eine neue Regula!“3®. Die Geschlechterverhilt-
nisse werden dadurch bereits mit dem Moment der Geburt durch die Eingliederung in die Fa-
milie tradiert. Mit ithrer Geburt wird die kleine Regula somit in den patriarchalen Kreislauf
aufgenommen und ersetzt das zuletzt verstorbene Familienmitglied. Dies wird auch durch die
Namensgebung verstirkt. Zusitzlich wir dem Kinde durch den tradierten Namen ihrer Vorgéin-
gerin sogleich eine geschlechtsspezifische Identitét in die Wiege gelegt — man habe schlieBlich

nicht nur eine Regula, sondern eine neue Regula.

2.1.1 Autoritire Viter: Bestimmung iiber Leben und Tod — bis in den Tod

Das Fortbestehen der Familie zu sichern, ist die Aufgabe des Familienoberhauptes, des Vaters.
Er hat nach Lacan durch das Gesetz des Vaters eine Autoritit liber seine Nachkommen, die ihm
einen geschlechtsspezifischen Zugriff ermoglicht. In Einander Kind erhélt der Besitz symbo-
lisch das Patriarchat aufrecht, welches durch das Weitervererben der Hotelimmobilien sowie
der Weiterfiihrung der Hotellerie entlang einer méannlichen Linie zum Ausdruck kommt. Sym-
bolisch verstéirkt wird die Rolle des Hotels Seegarten fiir den Zusammenhalt der Familie unter
einem ménnlichen Familienoberhaupt zusitzlich durch die Bezeichnung dessen als ,,Stamm-
haus der Familie Schwarz‘®’. Dabei impliziert die Bezeichnung Stammbhaus, dass das patriar-
chal gefiihrten Familienunternehmen eine genealogische Kontinuitét und tradierte, zentrali-
sierte Macht innehat. Um die Familie auch nach seinem Tod zusammenzuhalten, macht es
Adalbert Schwarz sich daher zur Lebensaufgabe, einem seiner Sohne seinen Besitz — und somit

indirekt die Macht iiber die Familie — ungeteilt zu vererben:

Einer mufite den gesamten, verwalteten Besitz unzerstiickelt weitergeben. An wen? Einer wiirde schon
da sein. Auch von den toten SShnen gab es bereits Kinder. Nur er, er war derjenige, auf dem der Zusam-
menhalt des Ganzen ruhte, er konnte es nicht riskieren, sich auf allgemeine Notlagen einzulassen. Er hatte

ein Ziel, ein tiberpersonliches, das in der Kontinuitét lag.88
Adalberts Bestreben, seinen Besitz zusammenzuhalten und kiinftigen Generationen zu verer-
ben, spiegelt das Fortbestehen des Patriarchates wider. Es ist ihm ein iiberpersonliches Ziel, das
seine Lebzeiten iberdauert und alleinig dem Fortbestehen seiner Familie dient. Die Weitergabe
der patriarchalen Macht wird durch eine strikte Kontinuitét sichergestellt, welche von Vater zu
Sohn entlang einer minnlichen Linie libergeht. Obwohl Adalberts Sohn, Phillip, kein Interesse
an der Ubernahme des Familienbetriebes hat, ist er gezwungen, sein Erbe mit dem Tod seines

Vaters anzutreten, da alle seine Briider im Krieg verstorben sind oder zu Kriegsinvaliden

8 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 201.
87 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 184.
8 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 144.
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wurden. Phillip ist unzufrieden mit seinem Leben und bezeichnet sich als ,,Kettenhund*®°, der
entgegen seinen Trdumen, professioneller Violinist zu werden, an den Familienbesitz gebunden
ist. Somit ist er als Sohn selbst Opfer des Patriarchates und muss gegen seinen Willen sein

eigenes Leben in den Dienst der Familie stellen.”®

Papa Schwarz, wie Adalbert hochachtungsvoll von allen Familienmitgliedern genannt wird,
bestimmt auch iiber die Biografien der weiblichen Mitglieder der Familie. Indem seine S6hne
heiraten, erhilt er einen Zugriff auf die Biografie seiner Schwiegertdchter, die mit der Ehe-
schlieBung symbolisch seinen Familiennamen annehmen. Mit der Bezeichnung Schwiegervater
wird durch den Wortteil Vater auch durch eine semantische Konnotation zum Ausdruck ge-
bracht, dass dieser — einem biologischen Vater gleichend — mit einer Autoritdt iiber die Ehe-

partnerinnen seiner S6hne verfiigt.

Da Adalbert Trudes Talent in der Buchhaltung gut fiir seinen Betrieb gebrauchen kann, versucht
er, sie nach Werners Tod mit allen Mitteln an die Familie zu binden. Um dies zu erzielen, will
er die junge Witwe an seinen anderen Sohn, Ferdinand, verheiraten, wenn er sie schon selbst
nicht heiraten kann, wie er ihr mitteilt: ,,Selber kann ich leider nicht [heiraten], und er [Ferdi-
nand] ist der einzige, dem ich dich génn [sic!].“*! Dabei scheint ihn weder Trudes noch Ferdi-
nands Meinung zu interessieren, denn auf Trudes Frage, wie er sich das vorstelle, antwortet er
lediglich gebieterisch: ,,Ganz einfach. Er ist mein Sohn, und ich sage zu ihm, du heiratest die
Trude“?. Dies verdeutlicht, wie Adalbert als Familienoberhaupt iiber alle Angehorige der Fa-
milie — einem materiellen Besitz gleichend — verfiigt, und selbst iiber ihr Begehren zu bestim-
men vermag. Obwohl er ihr sprachlich durch den Imperativ wirst befiehlt, Ferdinand zu heiraten
(,,Du wirst den Ferdinand heiraten.“%3), kann er dies nicht bewirken, denn Trude unterliegt als
Witwe nicht mehr seiner Macht. Trudes Fall veranschaulicht die Ehe als bindendes Mittel, wel-
che sie nicht nur an ihren Mann, sondern auch an dessen Familie bindet. Erst mit dem Tod ihres
Mannes kann sie sich von dessen Familie 16sen, ehe sie im Tod durch die Familiengruft wieder

mit der Familie vereint wird.

Auch in Woher wir kommen verfligt Lilofees Vater, Hofrat Emmerich, allein mit einer véterli-
chen Entscheidungsgewalt iiber seine Tochter, wie Stefan Kramer anmerkt.** Demnach sieht er

sich als Familienoberhaupt dazu berechtigt, dariiber zu entscheiden, mit wem seine Tochter

8 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 173.

%0 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 136-137.
! Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 57.

2 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 57.

93 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 57.

% Vgl. Kramer: Leerstelle Ménnlichkeit (2016), S. 230.
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eine Beziehung eingeht bzw. Kinder kriegt. Seine Gesinnung erweist sich dabei als von natio-
nalsozialistischer Ideologie durchdrungen. So sprechen die anonymen Stimmen des Wirts-
hauschors von dem Ziel Emmerichs, seine Blutlinie geméf nationalsozialistischer Ideologie
reinhalten zu wollen.”> Als er von Lilofees Beziehung mit dem ukrainischen Kriegsgefangenen
Oleg erfdhrt, ldsst Emmerich Oleg an die Waffen-SS {iiberstellen und liefert ihn dem sicheren
Tod aus. Als er mitbekommt, dass Lilofee von Oleg schwanger ist, sieht er sich als Vater dazu
bemichtigt, Lilofee zu einer Abtreibung zu zwingen.’® In Folge der misslungenen Abtreibung,
welchen Lilofee nur knapp iiberlebt, kann sie zukiinftig jedoch keine Kinder mehr gebaren.®’
Als Patriarch bestimmt somit Hofrat Emmerich auch iiber das genealogische Fortbestehen sei-
ner Familie, indem er nicht nur die Sexualitit seiner Tochter einschrinkt, sondern auch iiber
ihren Korper fiir den Zweck der Reproduktion verfiigt. Durch diese Macht iiber ihren Korper
determiniert er ihr ganzes Leben, denn sie wird infertil und entschlie3t sich dazu, keine lang-

fristigen Beziehungen mehr einzugehen.”®

Als Familienoberhaupt bestimmt Hofrat Emmerich somit de facto liber den gesamten Lebens-
verlauf seiner Nachkommen. Im weiteren Sinne entscheidet er sogar iiber Tod und Geburt in
der Familie, indem er etwa sexuelle Beziechungen und Geburten genehmigt oder unterbindet.
Demgemal greift Hofrat Emmerich sogar zu der drastischen MaBBnahme, seine Tochter einer

illegalen Abtreibung auszusetzen, womit er seinem ungeborenen Enkel das Leben untersagt.

Aber die Verfiigungsgewalt des Vaters iliber seine Tochter reicht auch bis iiber den Tod hinaus,
wie anhand der Vater-Tochter-Beziehung von Karen, der verstorbenen Ex-Partnerin von Jonas,
in Woher wir kommen ersichtlich wird. Jonas wiinscht sich, die Amerikanerin ihrer Kinder zu-
liebe in Osterreich zu bestatten, was ihr Vater linger untersagte: ,,Ihr Vater hiitte sie [Karens
Asche] schlieBlich freigegeben, der Kinder wegen. Der Umstand, dass er von seiner zweiten
Frau ebenfalls eine Tochter habe, habe es ihm leichter gemacht.“” Karens Vater verfiigt auch
nach ihrem Ableben mit einer Bestimmungsgewalt iiber die sterblichen Uberreste seiner Toch-
ter. Gleichzeitig willigt er nur deshalb ein, Karens Uberreste aus seinem Besitz freizugeben,

weil er immerhin noch {iber eine zweite Tochter verfligt.

%5 Vgl. Frischmuth, Barbara: Woher wir kommen. Berlin: Aufbau Verlag 22012, S. 338.
% Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 337-338.

7 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 350.

%8 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 349-350.

% Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 354.
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2.1.2 ,,In GroBer-Bruder-Manier* (Ada und Olli)

Eine weitere Beziehung in Woher wir kommen, die als Beispiel fiir die Geschlechterkonstruk-
tion anhand von patriarchalen Machtpositionen innerhalb der Familie herangezogen werden
kann, ist die von den Zwillingen Ada und Olli. Obwohl sie de facto gleich alt sind, stilisiert Olli
sich als groBer Bruder und beeinflusst die Entscheidungen Adas auf autoritire Art und Weise.
Dies wird nicht nur dadurch verstérkt, dass Ada als Kinstlerin nicht nur beruflich und somit
auch finanziell von ihrem Bruder als Galeristen abhédngig ist, sondern auch davon, dass der
Vater der Zwillinge, Robin, verungliickt ist, und Olli somit schon friih die Rolle des Familien-
oberhauptes einzunehmen vermochte. Diese patriarchale Kontinuitdt der Rollen zeigt sich auch
durch Ollis Gebrauch desselben tlirkischen Spitznamens fiir Ada, den einst auch ihr Vater fiir
sie hatte: , kiiciik hanim “1°°. Obwohl Olli nur zwei Stunden vor seiner Schwester zur Welt kam,
stilisiert er sich als ihren groBen Bruder, der die Entscheidungen seiner Schwester beeinflussen
darf. Neben ihren beruflichen Tatigkeiten bestimmt Olli auch vor allem iiber ihr Liebesleben,

indem er Ada eine Beziehung mit Jonas ausreden will:

[Olli:] Ich habe dich schon einmal davor bewahrt, in diese Falle zu tappen.
[Ada:] Meinst du damit, dass du schon damals versucht hast, mich an die Leine zu nehmen?

Olli begann, die Sachen ins Lécherliche zu ziehen. [Olli:] Vergiss nicht, kii¢iik hanim, dass ich ganze zwei
Stunden élter bin als du. Das bedeutet einen Vorsprung an Lebenserfahrung. Hor auf die Stimme des
groBen Bruders.?

Olli versucht Ada von einer Beziehung mit Jonas abzuhalten, wie er es bereits in ihrer Jugend
tat. Dabei situiert er sich als erfahrener Bruder, der seiner Schwester iiberlegen ist, und dem
somit zusteht, tiber ihr Liebesleben zu bestimmen. Ihr gesamtes Leben tliber wird Ada von Olli
beeinflusst, was sogar in der korperlichen Artikulation zwischen den Geschwistern sichtbar

wird: ,,Er legte ihr die Hand auf die Schulter, lenkt sie in GroBer-Bruder-Manier zu seinem

Tisch*102

Der geschlechtsspezifisch unterschiedliche Umgang mit den Zwillingen zieht sich iiber ihr ge-
samtes Leben hindurch. Ersichtlich wird das anhand ihrer Spitznamen, welche ihnen ihr Umfeld
zuweist. Wahrend Ada von ihrem Vater und Bruder kiigiik hanim genannt wird, ist Olli im

Kindergarten bereits der autoritire ,,agabey*!’3, der groBe Bruder. Dies zeugt von einem

19 Ubersetzung aus dem Tiirkischen: kleine Frau. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 45.
191 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 97

192 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 273.

193 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 156.
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geschlechtsspezifischen Umgang mit Individuen abhingig von ihrem kulturell zugewiesenen

Geschlecht, wobei die Differenzierung schon im Kleinkindesalter beginnt.

Davon zeugen auch die ersten Worte, die bei Adas und Ollis Geburt an sie gerichtet werden:
,,Als die Hebamme Olli hochhob, sagte sie: Masallah'®*, was fiir ein Stiick Zucker. Aber als sie
mich [Ada] mit ein paar Schldgen auf den Hintern endlich zum Schreien gebracht hatte, meinte
sie bloB: Iste boyle, kiiciik hanim (So ist das Leben, kleine Frau).“!% Wihrend Olli als prachti-
ger Saugling bereits mit dem Moment seiner Geburt Lob erhilt, wird Ada mit Schlagen auf den
Hintern auf dieser Welt willkommen geheillen, die sie als Frau hinzunehmen hat, denn so sei
das Leben schlieBlich fiir eine weiblich gelesene Person — so die Mitteilung der Hebamme. Sie
wird mit ihrem Eintreten in die Welt sofort als Frau erkannt und demgeméB adressiert. Folglich
werden Korper bereits im Moment der Geburt als weiblich oder mdnnlich betitelt, womit die
Zuweisung und Erziehung zu einem Geschlecht mit diesem Zeitpunkt einsetzt. Hinter diesem
Habitus erkennt Judith Butler die normierende Praxis der Konstruktion eines bindren Ge-

schlechterverstandnisses:

Ein Kind (infant) wird in dem Augenblick zum menschlichen Wesen, wenn die Frage: ,Ist es ein Junge
oder ein Médchen?‘ beantwortet ist. Jene Korperfiguren dagegen, die nicht in eine der Geschlechtsiden-
titdten passen, fallen aus dem Bereich des Menschlichen heraus, bilden das Gebiet des Entmenschlichten
und Verworfenen, gegen das sich das Menschliche selbst konstruiert.!%

So wird nach Butler durch eine Sanktionierung dessen, was nicht in die binére Auffassung von
Geschlecht passt, eine strikte Zweigeschlechtlichkeit der Gesellschaft konstruiert. Passt ein
Korper nicht in dieses Schema, wird er als nicht natiirlich, als entmenschlicht wahrgenommen
und aus der Gesellschaft verbannt. Fillt die Verhaltensweise einer Person aus dem Rahmen
dessen, was fiir sie aufgrund ihres zugewiesenen Geschlechtes gesellschaftlich mdglich ist, wird
sie von ihrem Umfeld sanktioniert. Das Durchlaufen dieses Prozesses ist die Bedingung fiir die
Anerkennung eines Individuums als vollwertiges Mitglied der Gesellschaft. Er beginnt dabei
mit dem Moment, wo ein Geschlecht festgestellt wird — und somit etwa mit dem Zeitpunkt der

Geburt, argumentiert Butler.'%’

Aufgrund eines von Geburt an geschlechtsspezifischen Umgangs mit den Zwillingen entsteht
ein Ungleichgewicht, welches, beeinflusst von inhdrenten patriarchalen Familienkonstellatio-

nen, dazu fiihrt, dass Ada Zeit ihres Lebens von ihrem Bruder gelenkt wird. Dies erkennt Ada

104 Ubersetzung aus dem Tiirkischen: was Gott gewollt hat. Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 224.
195 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 48.

196 Bytler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 165-166.

107V gl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 165-166.
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selbst erst, als sie durch das Studium 6rtlich nicht mehr unter Ollis Verfiigungsmacht steht und

selbst iiber die Wahl ihrer Partner entscheiden kann.!%®

2.2 Geschlecht(sidentitit) unter systematischer Gewalt und Verlust

In Judith Butlers Auseinandersetzung mit Korpern und ihrer gesellschaftlichen Formung durch
Macht gelangt sie zu der Erkenntnis, dass die Vorstellung, dass unser Korper nur uns gehore,
eine Illusion sei: ,,Obwohl wir fiir die Rechte der Verfligung {liber unsere Korper kimpfen, sind
gerade diese Korper, fiir die wir kimpfen, nicht immer nur unsere eigenen. Der Kdrper hat
unweigerlich seine 6ffentlichen Dimensionen.“!% Der Korper ist von sozialen und politischen
Machtverhéltnissen und Hierarchien durchdrungen, die ihn durch Sanktionen der Gesellschaft
formen. Er ist damit stets ein Ort der sozialen Verhandlung, der veranschaulicht, wie durch
gesellschaftliche Einwirkung und Kontrolle geschlechtliche Identititen erzeugt werden, wie
Butler erkennt. Die Geschlechterverhéltnisse des Patriarchates werden somit mittels Machtein-

wirkung auf den Korper von Individuen erzwungen und aufrechterhalten.!!”

Ein wichtiges Instrument, welches patriarchale Macht in ihrer Durchsetzung unterstiitzt, ist Ge-
walt in ihren zahlreichen Formen, wie Butler in Die Macht der Gewaltlosigkeit argumentiert.
Butlers Verstindnis von Gewalt inkludiert nicht nur physische Gewaltakte, sondern auch Hand-
lungen, die in der sozialen Struktur einer Gesellschaft vorhanden sind.'!! Die sogenannte sys-
tematische Gewalt umfasst nach Butler etwa rassistische, misogyne oder homophobe Elemente
der patriarchalen Gesellschaft, die jedem Leben einen hierarchischen Wert zuweisen und somit
systematische Unterdriickung legitimieren. Hier spricht Butler von Betrauerbarkeit, also von
der Trauer, die beim Tod eines Individuums in der Gesellschaft fiir ihn empfunden wird.!!?
Dabei verweist Butler auf marginalisierte Positionen wie etwa der von Frauen und Transperso-
nen, deren Verlust in einer patriarchalen Gesellschaft weniger Bedeutung zukommt. Gleichzei-
tig sind sie erheblich hiufiger von paternalistischer Gewaltausiibung in Form sexueller Uber-
griffe und Totungsdelikten betroffen. Aufgrund ihrer marginalisierten Position in der Gesell-
schaft fillt die Verfolgung bei Straftaten gegen diese Gruppen durch behordliches Versagen
hdufig unzureichend aus, so Butler. Hinter der gesellschaftlich verankerten Gewalt gegeniiber

(Trans-)Frauen verbirgt sich laut Butler die Unbetrauerbarkeit von Frauen. Dadurch haben sie

108 Vgl Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 130.

199 Butler, Judith: Gefihrdetes Leben. Politische Essays. Ubersetzt von Karin Wordemann. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 2005. (edition suhrkamp 2393), S. 43.

110 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 199.

11 'ygl. Butler, Judith: Die Macht der Gewaltlosigkeit. Uber das Ethische im Politischen. Ubersetzt von Reiner
Ansén. Berlin: Suhrkamp 2020. (suhrkamp taschenbuch wissenschaft 2381), S. 11-12.

112 ygl. Butler: Die Macht der Gewaltlosigkeit (2020), S. 42.
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in der Gesellschaft eine marginalisierte Position inne, weshalb die ihnen zugefiigte Gewalt so-
wie ithr Tod gesellschaftlich weniger Aufmerksamkeit erhilt oder Trauer auslost, wie Butler

feststellt.!!3

2.2.1 Gewalt und Komplizenschaft (Hofrat Emmerich, Adalbert Schwarz)

In Frischmuths Generationenromanen finden sich zahlreiche Biografien, die von einer Vielzahl
an Formen von geschlechtsspezifischer Gewalt geprdgt sind. Dabei erleben marginalisierte Per-
sonen physische, verbale und systematische Gewalt. Mannliche Geschlechterrollen zeichnen
sich dabei durch Machtstreben aus, wobei sie durch Kollaboration das System und dessen ge-
waltinhdrente Struktur unterstiitzen und selbst durch die Unterdriickung anderer profitieren.
Entlang der geschlechtsspezifischen Hierarchie wird jedoch sichtbar, dass auch méinnliche Pro-
tagonisten von dem patriarchalen System Unterdriickung und Gewalt erfahren. Nach Raewyn
Connell verdeutlicht dies, dass Mannlichkeit entlang von Hierarchien konstruiert wird, wobei
stets Geschlechterrollen als ein Zusammenspiel von Intersektionalitit gesehen werden miissen.
Geschlecht und Geschlechtsidentitét entstehen demnach auch entlang von Zugehdorigkeiten zu

einer Klasse und/oder einer Ethnie.!'4

Am deutlichsten ersichtlich ist die gesellschaftlich verankerte Gewalt in der Biografie der ersten
Generation zur Zeit des autoritdren Terrorregimes des Nationalsozialismus sowie in der unmit-
telbaren Nachkriegszeit. Ein Beispiel dafiir ist das nationalsozialistische Rassengesetz, welches
Hofrat Emmerich als Familienoberhaupt dazu beméchtigt, {iber die Partnerwahl seiner Tochter
zu bestimmen. So wird Pia, Lilofees jlingere Schwester, Opfer véterlicher Gewalt und soll laut

“I15 worden sein, weil sie

Wirtshausrunde vom Hofrat ,,einmal sogar windelweich gepriigelt
nachts heimlich in méinnlicher Gesellschaft ausging. Ziel Emmerichs ist es, nach nationalsozi-
alistischer Ideologie iiber seine Erbfolge zu bestimmen. Dadurch wird die individuelle Gewalt,
die der Hofrat Pia, aber vor allem Lilofee, durch eine erzwungene Abtreibung zufiigt, als sys-
tematische Gewalt sichtbar, denn seine Entscheidungen basieren auf der nationalsozialistischen
Staatsideologie, welche legitimiert, die Reproduktion zu regulieren. So wird durch den Wirts-
hauschor vermittelt, welche lebensbedrohlichen Konsequenzen jenen drohen, die gegen das

116

Rassengesetz''° verstofen:

113 ygl. Butler: Die Macht der Gewaltlosigkeit (2020), S 227-231.

114V gl. Connell, Raewyn: Der gemachte Mann. Konstruktion und Krise von Ménnlichkeiten. Wiesbaden: Springer
Fachmedien Wiesbaden “2015. (Geschlecht und Gesellschaft 8), S. 129-130.

115 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 108.

6 Anm.: Gemeint sind die Niirnberger Gesetze vom 15.9.1935, die mit dem ,,Gesetz zum Schutze des deutschen
Blutes und der deutschen Ehre®, die Eheschliefung sowie den Geschlechtsverkehr zwischen ,,Ariern“ und ,,Nicht-
Ariern® rassistisch begriindet verboten. Vgl. Maas, Utz: Sprachforschung in der Zeit des Nationalsozialismus:
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[Oleg] [i]st nicht nur ausgebrochen, sondern hat angeblich auch noch seine Tochter [Lilofee] vergewal-
tigt. Jede Art von Kontakt mit Kriegsgefangenen war verboten, vor allem Geschlechtsverkehr. Darauf ist
die Einweisung in ein Konzentrationslager, im schlimmsten Fall die Todesstrafe gestanden. Fiir den Ver-
gewaltiger sowieso.!!”

Da Lilofee gar die Todesstrafe fiir den sexuellen Kontakt mit Oleg drohte, wird die Liebesbe-
ziehung der beiden von ihrem Vater vor Gericht als Vergewaltigung dargestellt. Obwohl Lil-
ofee der Strafe entkommt, erfahrt sie dennoch Gewalt durch ihren Vater, indem er ihr die Kon-
trolle liber ihren Korper nimmt und sie zur Abtreibung zwingt. Oleg wird vom Hofrat beinahe
zu Tode gepriigelt, vor Gericht zur dreimaligen Todesstrafe verurteilt und in das KZ Ebensee
iberstellt. Olegs Leben ist gemal der nationalsozialistischen Ideologie nicht betrauerbar, was

seine Misshandlung durch den Hofrat und den Staatsapparat legitimiert.

Hofrat Emmerichs Vorgehen offenbart einen ideologischen Widerspruch: Obwohl Abtreibung
fiir ,arische Frauen im nationalsozialistischen Regime strikt verboten war und mit Zuchthaus
oder in bestimmten Fillen mit der Todesstrafe betraft wurde, forciert der liberzeugte National-
sozialist den Eingriff.'!'® Diese Entscheidung verdeutlicht, dass das Leben des ungeborenen
Kindes fiir Hofrat Emmerich im butler‘schen Sinne als nicht betrauerbar gilt, da die Beziehung
von Lilofee und Oleg seinen rassistischen Ansichten widerspricht. Um Lilofee vor der Einwei-
sung in ein Konzentrationslager oder gar der Todesstrafe aufgrund von Geschlechtsverkehr mit
einem Kriegsgefangenen zu bewahren, konstruiert er das Narrativ ihrer Vergewaltigung. Doch
durch den unsicheren Eingriff — durchgefiihrt von einer Engelmacherin — gefahrdet er ihre Ge-
sundheit. Einerseits kostet die Praxis ohne nichtmedizinische Standards Lilofee beinahe das
Leben. Anderseits wiirde ihr im Falle einer Anzeige nach nationalsozialistischem Recht fiir die
Abtreibung strafrechtliche Verfolgung drohen. Dies verdeutlicht, dass Emmerich weniger Lil-
ofees Leben schiitzen mochte, sondern vor allem seinen eigenen Ruf reinhalten will. Er mochte
um jeden Preis iiber seine genealogische Linie selbst bestimmen und riskiert dafiir auch ihr

Leben — es erweist sich als nicht betrauerbar. Das Leben eines Kindes, das aus der Verbindung

Verfolgung, Vertreibung, Politisierung und die inhaltliche Neuausrichtung der Sprachwissenschaft. Berlin, Bos-
ton: De Gruyter 2016. (Studia Linguistica Germanica 124), S. 110-111.

7 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 325.

18 Anm.: Unter § 218 des Reichsstrafgesetzbuches wurde ein Schwangerschaftsabbruch im Nationalsozialismus
mit der Todesstrafe bestraft, da ein solcher Eingriff als ein Eingriff als ,,Vernichtung eines Menschenlebens* ge-
sehen wurde. Ab 1943 verschérfte das NS-Regime die Abtreibungsgesetzgebung erheblich. So konnte eine Ab-
treibung bei Eingriffen an ,,erbgesunden arischen® Frauen mit der Todesstrafe bestraft werden, wéhrend an ,nicht-
arischen‘ Frauen im Sinne der nationalsozialistischen Rassenpolitik erzwungene Abtreibungen und Zwangssteri-
lisation durchgefiihrt wurden. Nach Gisela Bock wurden in der Praxis iiber jene, die den Eingriff durchfiihrten
oder gewerbsmiBig dafiir warben, die Todesstrafe verhdngt, wahrend fiir ,arische‘ Schwangere eine Zuchthaus-
strafe von fiinf Jahren vorgesehen war — in bestimmten Fillen konnte jedoch auch die Todesstrafe ausgesprochen
werden. Vgl. Bock, Gisela: Zwangssterilisation im Nationalsozialismus. Studien zur Rassenpolitik und Frauenpo-
litik. Opladen: Westdeutscher Verlag 1986. (Schriften des Zentralinstitutes sozialwissenschaftliche Forschung der
Freien Universitit Berlin Band 48), S. 159-163.
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zwischen Lilofee und Oleg entstehen wiirde, ist im nationalsozialistischen Regime aufgrund
der geltenden Rassengesetze ebenfalls nicht betrauerbar. Das Vorgehen von Hofrat Emmerich
enttarnt Normvorstellungen und moralische Werte als ideologisch motiviertes Herrschaftsin-
strument. Durch ihre Widerspriichlichkeit werden diese Werte im Folgeschluss als fragil und
konstruiert offenbart. Solche ideologischen Machtinstrumente dienen dazu, Gewalt zu legiti-

mieren und marginalisierte Gesellschaftsgruppen zu unterdriicken.

Emmerichs Agieren offenbart seine Komplizenschaft mit dem nationalsozialistischen Regime
und dessen Unterdriickungsapparat, aus dem er einen personlichen Mehrwert zieht, so Kra-
mer.!!? Dabei bedient er sich der Gewalt, die durch das System legitimiert wird, welches ihm
als Familienoberhaupt Kontrolle und finanzielle Vorteile bringt. So kollaboriert er mit dem
System, tritt der Partei bei und erhélt seinen Posten als Museumsdirektor, indem er mit der
,,Créme de la créme [sic!]“!?%, der politischen Elite, Kontakte kniipft.!?! Auch nach dem Sieg
der Alliierten handelt er opportunistisch und entkommt einer strafrechtlichen Verfolgung:
»|Hofrat Emmerich] [h]at es sich gleich mit den Amerikanern gerichtet, wie 38 mit den Na-
zis“122. Um Macht und Autoritit als Familienvater und einflussreicher Mann zu haben, macht
er sich stets das patriarchale System zunutze, welches ihm Vorteile verspricht, und profitiert
von der Unterdriickung anderer aufgrund von Geschlecht und ethnischer Angehorigkeit. Dabei

agiert er als Teil des Systems und profitiert von der Gewalt, welche ihn dieses ausiiben ldsst.

Das iiberpersonliche Ziel der kulturellen Kontinuitdt, welches das Patriarchat offenlegt, zeigt
sich auch durch die Anschauungen von Adalbert Schwarz in Einander Kind, dessen Ambitionen

durch Trude ersichtlich werden:

Fiir ihn z&hlte nur eins, der Besitz, zusammengehalten durch die Sippe. Sie wulite, da3 er sie mochte, aber
selbst dieses Mogen erfolgte im Hinblick auf seine Grundsitze. Er hitte sie deshalb gerne zur Frau oder
zur Tochter gehabt. Sie war etwas, von dem er annahm, daf es ihm bei Verlust fehlen wiirde.'??

Fiir Adalbert zahlt einzig und allein, dass sein Lebenswerk innerhalb der Familie vererbt wird.
Alle, die ihm dabei als niitzlich erscheinen, haben einen Mehrwert fiir ithn, weshalb er sie an
sich binden mdchte — so auch Trude, die sich ithm in wirtschaftlicher Hinsicht als niitzlich er-
wiesen hat. Dabei zeigt sich die Familie als Bindeglied, denn als Patriarch hitte er als Ehepart-
ner oder Vater mehr Macht tiber sie. Damit Adalbert seine Interessen durchsetzen kann, kolla-

boriert er mit jenem System, das ihm Macht und Prestige verspricht. So ist er vom Krieg

119 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 230.

120 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S.322.

121 ygl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 322-325.
122 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 325.

123 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 142.
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iberzeugt, weil er sich erhofft, nach einem Sieg des nationalsozialistischen Regimes von neuen
Einnahmequellen zu profitieren. Dafiir bezahlt er allerdings mit dem Leben seiner S6hne, denn
von sieben kehren nur zwei lebend aus dem Krieg zuriick.'?* Als er erkennt, dass Trudes Wirken
als Widerstandskdmpferin im Falle einer Niederlage fiir ihn von Nutzen sein konnte, erlaubt er
ihr sogar, Lebensmittel fiir den Widerstand zu entwenden — aber nur unter der Bedingung, dass
es ihm fiir die Zeit danach gutgeschrieben wird.!?> So gelingt es Adalbert durch seine Kompli-
zenschaft mit dem System, die Autoritit als Familienoberhaupt zu bewahren, und als méchtiger
Mann bestehen zu bleiben. Doch durch seine Kollaboration unterstiitzt er indirekt die Gewalt,

welche die nationalsozialistische Ideologie und der Krieg hervorbringen und profitiert von ihr.

2.2.2. Gewalt gegeniiber marginalisierten Gruppen (Trude und die Henrys, Sigune und
Botond)

Ein Beispiel fiir die strukturelle Gewalt gegeniiber marginalisierten Gruppen, welche der Krieg
legitimiert, ist die Vergewaltigung Trudes durch einen amerikanischen Besatzungssoldaten. 26
Wihrend Gerhard Melzer den sexuellen Ubergriff des Soldaten einerseits als individuelle Ge-
walt einstuft, kategorisiert er die Gewalttat des Soldaten anderseits auch als strukturelle Gewalt
gegentiber Frauen. Diese strukturelle Gewalt du8ert sich im Krieg unter der Annahme, der Star-
kere herrsche iiber den Schwécheren. Obwohl in Trudes Fall zunédchst sexuelle Handlungen im
Konsens begangen werden, kommt die Machtfantasie des Soldaten zum Ausdruck, sobald er
wahrnimmt, dass er impotent ist. Um seiner Ohnmacht zu trotzen, wie Melzer formuliert, ver-

127

gewaltigt er Trude mit seiner Pistole.’=’ Dabei bezeichnet er sie als ,,damned partizan wo-

man*128

, wodurch zusétzlich die Dimension systematischer Gewalt veranschaulicht wird, bei
der eine klare Hierarchie von Geschlecht zum Vorschein kommt. Der Missbrauch Trudes geht
damit tiber individuelle Gewalt hinaus. Die Pistole ist demnach nicht nur das Instrument der
Vergewaltigung, ein Phallusersatz, sie ist auch Symbol der strukturellen Gewalt in der (Nach-
)Kriegsgesellschaft, wo Ménner, als Soldaten von Staaten agierend, Gewalt {iber bestimmte
Gruppen ausiiben. Das Ziel des Staates ldsst sich im Sinne Butlers als Willen, durch systemati-
sche Gewalt zu beherrschen und zu unterdriicken, deuten. Der Rahmen dieser Gewalt wird stets

gesellschaftlich ausverhandelt und legitimiert— etwa anhand der Betrauerbarkeit der Opfer.'?®

124 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 60.

125 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 143-144.

126 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 147-148.

127 Vgl. Melzer, Gerhard: Die Fliigel der Kinder. Herrschaft und Kindschaft bei Barbara Frischmuth. In Bartens,
Daniela / Spork, Ingrid (Hg.): Barbara Frischmuth. Fremdgénge. Ein illustrierter Streifzug durch einen literari-
schen Kosmos. Salzburg u.a.: Residenz-Verlag 2001, S. 127.

128 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 147.

129 Vgl. Butler: Die Macht der Gewaltlosigkeit (2020), S. 13-15.
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In diesem Phanomen ist nach Butler auch der sexuelle Terror begriindet, der Frauen auch im

privaten Raum zum Opfer von Gewalt macht und in Femiziden gipfelt.'3°

Die Pistole als Symbol ménnlicher Macht zeigt sich auch als Attribut von Major Henry, der als
grofer Freiheitskdmpfer und Leiter der dsterreichischen Widerstandsbewegung Trudes Bewun-
derung genieBt: ,,Sie verehrte Major Henry, aber Heini Winkler war ihr zuwider.“!3! Vom ein-
fachen Mann aus dem Nachbarort entwickelte sich Heini Winkler zum Chef der Osterreichi-
schen Freiheitsbewegung, wobei er im Zuge seiner neuen Identitét die englische Version seines
Namens annimmt. Major Henry ist eine konstruierte Figur, die fiir Trude im Gegensatz zu sei-
ner Identitét als normaler Beamter Heini Winkler zu einem Ideal der Ménnlichkeit wird.!*? So
nimmt sie ihn in Zukunft etwa als Mallstab fiir Vevis Partner Mano her. Da Mano nicht der
Kunstfigur Major Henry entspricht, dulert Trude bei der ersten Begegnung lediglich herablas-

send: “Na ja, Major Henry ist er keiner!*!3?

Als Verkorperung eines autoritdren Mannes, der gar als Kaiser tituliert wird!3*, kommt seine
Macht auch durch das Tragen einer Pistole zum Ausdruck. So héngt eine Pistole an seinem
Girtel, wihrend Trude in ihren Erinnerungen schwelgt, die sich teilweise zu phantastischen
Traumen fortspinnen. Dabei vermischen sich Trudes Gedanken an Major Henry mit Erinnerun-
gen an ihre Traumata, die sie bei einer Fehlgeburt und der Vergewaltigung durch den amerika-
nischen Besatzungssoldaten erlitten hat. Das bildliche Bindeglied zwischen den Traumen Tru-
des ist dabei stets die Pistole, die zum Symbol fiir die durchlebte Gewalt wird. Wéahrend Trude
davon phantasiert, Major Henry zu kiissen, empfindet sie einen Schmerz, der sie schlagartig an
ihre Fehlgeburt erinnert. Das Embryo, welches sie nach ihrer Fehlgeburt nie zu sehen bekam,

wird schlagartig zu einer Pistole:

Der Schmerz war wieder da. Sie schaute zwischen ihre Beine. Blut, Blut und die Kilte eines Metallge-
genstandes. Etwas fiel zu Boden, aber sie konnte nicht erkennen, was es war. Man hatte ihr nicht gesagt,
ob es ein Bub oder ein Médchen gewesen war, die anschlieende Kiirettage wurde ohne Betdubung durch-
gefiihrt. Es war die Pistole. [...] Sie schiittelte den Kopf. Das Blut lag Jahre zuriick. [...] Sie ging auf
Major Henry zu. Die Pistole hing nun von seinem Girtel. [...] Henry reichte ihr ein Glas, jener andere
Henry [der amerikanische Soldat]. Sie wandte den Kopf ab, wollte ihn nicht sehen, nicht ihn.!3

Der Metallgegenstand, der bei der Kiirettage ohne Betdubung zum Einsatz kam, erinnert sie an
die Pistole, durch welche ihr an ebendieser Korperstelle Gewalt zugefiigt wurde. Thre Erinne-

rungen an Major Henry gehen beim Anblick seiner Pistole dabei schlagartig liber zu einem

130 Vgl. Butler: Die Macht der Gewaltlosigkeit (2020), S. 231.
131 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 142.

132 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 140-141.

133 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 194.

134 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 141.

135 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 144-145.
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anderen Henry, jenem amerikanischen Besatzungssoldaten, der sie dann mit einer Pistole ver-
gewaltigt. Durch die Pistole eines autoritiren Mannes wird die unterdriickte Erinnerung an die
Pistole eines anderen hervorgerufen. Die Pistole ist dabei Symbol fiir jene Gewaltakte, die ihr

als Frau widerfahren sind.

In einem Gesprich zwischen Regula und Trude offenbart sich fiir die Schwégerinnen, dass in
allen ihren sexuellen Beziehungen ihre Grenzen liberschritten wurden. So beschreibt Regula,
dass Major Henry beim Geschlechtsverkehr so war, ,,wie Ménner eben sind*“!*¢, denn wie alle
anderen Minner, so sei auch ,,er weiter gegangen [...], als er versprochen hatte“!3”. Als Trude
daraufhin Parallelen zu ihren sexuellen Erfahrungen mit Werner sieht, bekréftigt Regula blo83,

dass auch Henry so agierte, wie die restlichen Méanner der Familie Schwarz. 38

Dies zeugt da-
von, dass die Frauen der Familie Schwarz Sex als einen Akt erlebten, bei denen ihre Wiinsche
nicht respektiert wurden, sodass sie unwillentlich sexuelle Gewalt in ihren Beziehungen erdul-

den mussten.

Dass Major Henry sich Frauen gegeniiber hierarchisch tiberlegen sieht, zeigt sich auch daran,
dass er Trude als Frau nicht als vollwertige Akteurin in der Widerstandsbewegung wahrnimmt.
Als Trudes Schwager, Ferdinand, sie Major Henry als aktives Mitglied des Widerstandes, das
der Bewegung viel geholfen hatte, vorstellt, bedankt er sich zwar bei ihr, dulert jedoch sein
Missfallen, denn laut ihm sei es ,,[k]eine gute Zeit, wenn Frauen sich in Mannerdinge mischen
miissen.““!3? Seine Aussage legt eine binire Auffassung von Geschlecht entlang einer Hierarchie
offen, wonach es klar definierte Rollen nach den Geschlechtern gibt. Laut Roethke offenbart
sich hinter Major Henrys Ansichten, dass die patriarchale Ordnung nach dem Krieg trotz poli-

tischer Umwilzungen unveréndert weiterbestehen wird. !4

Das Dréngen zu einer gesellschaftlich normierten Geschlechterperformanz in der Gesellschaft
wird auch anhand der Biografie der Protagonistin Sigune Probstl ersichtlich. Sigune lebt nach
Roethke in stdndiger Angst, gegen kulturelle Normen zu verstofen, weshalb sie ihren Platz in
der Gesellschaft nicht zu finden scheint. Da sie ihre Identitit stets mit Blick auf binér festgelegte
Rollenbilder definiert, ist sie in ihrer Selbstfindung eingeschrinkt, wie Roethke anmerkt.!*! Da-

bei wirken gesellschaftliche Normen in Form von systematischer Gewalt auf Sigunes Identitét.

136 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 100.

137 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 100.

138 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 100.

139 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 99.

140 ygl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 107.
141 ygl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 110.
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Sigunes Ehe mit Botond schrénkte sie stark ein und seine Obsessionen regelten ihr Leben. Dies
duBert sich vor allem durch Botonds Gewohnheit, stindig in ihrer Ndhe zu sein, was sich fiir

Sigune zu einem unaushaltbaren Zustand der Einengung zuspitzt:

Anfangs war es die tatsdchliche Einschrankung ihrer Bewegungsfreiheit gewesen, die sich auf ihre Laune
geschlagen hatte, spiter, als ihre Empfindlichkeit sich, statt an der Gewdhnung abzustumpfen, nur noch
verstarkt hatte, geniigte es, da8 Botond sich einen Loffel aus der Bestecklade holte, vor der sie gerade
stand, um sie in jene liberspannte Gefiihlslage zu versetzen, in der jede auch noch so zufillige Beriihrung
ihr wie ein Schlag vorgekommen war. !4?

Botonds Kontrolle, seine staindigen Maflregelungen und die Einschrankung ihrer Bewegungs-
und Entscheidungsfreiheit werden fiir Sigune physisch spiirbar, was sie einem physischen Ge-
waltakt gleichend wahrnimmt. Botonds Kontrollzwang weitet sich in Androhungen von Gewalt
aus, was einmal darin gipfelt, dass er Sigune schligt.!#3 Sie sieht die Scheidung als einzigen

Ausweg.

Doch nach der Trennung veriibt Botond einen Femizid an seiner neuen Partnerin, die Sigune
optisch stark dhnelt. Sein Motiv verbirgt sich hinter seiner erwiinschten Verfligungsgewalt liber
seine Partnerin, denn er kann den Gedanken, erneut verlassen zu werden, nicht ertragen.'** Dies
zeugt von Botonds Kontrollwahn {iber seine Partnerinnen, die er einem materiellen Besitz glei-
chend an sich binden will. Die Ehe mit Botond und dessen T6tungsdelikt wirken sich stark auf
Sigunes mentale Gesundheit aus. Sigune ist davon iiberzeugt, dass der Mord etwas mir ihr oder
ithrem Sohn zu tun haben konnte. Sie versucht durch Alkohol den Schock zu verarbeiten, rutscht
ab und verliert ihren Job.'® Sie wird édngstlich, hat Albtriume und entwickelt angstbedingte
Schluckbeschwerden!#®, die in Verbindung damit stehen koénnten, dass Botond sein Opfer er-
wiirgt hat. Botonds Gewalt gegeniiber seiner Frau definiert ihre Biografie und wirkt sich auf ihr
physisches und psychisches Wohlbefinden aus. Er hat trotz Scheidung und Haftstrafe noch im-

mer Gewalt Uiber sie.

2.2.3 ,,Wer ,bin‘ ich ohne dich?“ — Verlust und Identititssuche (Lilofee und Oleg, Ada
und Seppi, Martha und Robin, Lale und Vedat)

Identitit wird durch duBere Einwirkung auf den Korper geformt — sei es in Form von Normen,
Gewalt oder gesellschaftlichen Bindungen, wie Butler in Gefdhrdetes Leben argumentiert. So
wird das Ich stets in Bezug zu einem anderen, einem Du konstruiert, zu dem emotionale Bin-

dungen gekniipft werden. Verliert das Ich das Du durch dessen Ableben, wird es in eine

142 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 153-154.
143 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 78.

144 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 161.
145 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 19-20.
146 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 116.
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Identititskrise gestiirzt. So eruiert Butler: ,,Wenn ich dich unter diesen Umsténden verliere,
betrauere ich nicht blofl den Verlust, sondern ich werde mir selbst unergriindlich. Wer ,bin‘ ich
ohne dich?“'*” Das Individuum muss sich erneut durch die Verlusterfahrung selbst finden. Es
durchlduft dabei im Zuge der Trauer eine Identitdtsverdnderung.'*® Diese Abhingigkeit fasst
Butler unter dem Terminus Verwundbarkeit des Korpers zusammen. Gleichzeitig ist diese Ver-

wundbarkeit die Voraussetzung fiir die Bildung des Ichs, argumentiert Butler.'#

Diese identititsstiftende Abhéngigkeit des Ichs von Bindungen kommt in Woher wir kommen
zum Ausdruck. Laut Kramer wird die Geschichte der drei Protagonistinnen durch die Trauer-
und Verlusterfahrung der Lebenspartner erzihlt. Er spricht von einer Leerstelle der Mdnnlich-
keit'>°, deren Verlust eine Identititskrise bei den Frauen auslost. Diese miissen sie erst iiber-

winden, um als starke Frauen im Leben bestehen zu konnen.!d!

Auch Joanna Drynda schreibt
dem Verlust der minnlichen Partner einen prigenden Einfluss auf das Leben der Frauen in
Frischmuths Roman zu. So miissen sie nach Drynda ihrem Leben durch das schlagartige Ver-
schwinden der Ménner einen neuen Sinn geben.!>? Nach Wojcik-Bednarz werden die weibli-
chen Biografien in Woher wir kommen von Verlust, Tod und die dadurch durchlebten Schmer-
zen bestimmt.'>3 Die Identitétssuche gestaltet sich nach Fuchs dabei dominiert von Verluster-

fahrungen, deren Durchleben entlang von Erinnerungen und Aufarbeitung den Weg zu einem

Neubeginn freimacht.!>*

So muss Lilofee ein Leben lang mit dem Verlust ihres Partners, Oleg, zurechtzukommen. Zu-
sdtzlich betrauert sie den Verlust ihres ungeborenen Kindes, welches sie durch die erzwungene
Abtreibung verloren hat. Gebrochen von ihrem Schicksal und dem viéterlichen Verrat, zieht

Lilofee ein Restimee ihres Lebens:

147 Butler: Gefihrdetes Leben (2005), S. 39.

148 Vgl. Butler: Gefihrdetes Leben (2005), S. 38-39.

199 Vgl. Butler: Gefihrdetes Leben (2005), S. 46.

150 Anm.: Kramer betont durch den Begriff Leerstelle, dass minnlich gelesene Figuren in der Literatur durch ihre
Abwesenheit und die in Biografien dadurch entstandenen Liicken gekennzeichnet sind. Indem die Liicken, die ihr
Fehlen hinterlésst, durch imaginierte Vorstellungen und Erwartungen ihnen gegeniiber gefiillt werden, kann laut
Kramer mehr iiber die erzdhlenden Figuren, die den Verlust erlitten, herausgefunden werden, als iiber die abwe-
sende Figur selbst. Vgl. Kramer: Leerstelle Méannlichkeit (2016), S. 224.

151 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S.231.

152 Vgl. Drynda, Joanna: Gefiihlsriume in Barbara Frischmuths Roman Woher wir kommen. In: Anna Babka /
Peter Clar (Hg.): Im Liegen ist der Horizont immer so weit weg. Grenziiberschreitungen bei Barbara Frischmuth.
Wien: Sonderzahl 2016, S. 237.

153 Vgl. Wojcik-Bednarz: "Woher wir kommen" von Barbara Frischmuth - eine dsterreichische Familiengeschichte
(2018), S. 107.

154 Vgl. Fuchs: Zerstortes Gewebe (2019), S. 177.
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Er [Hofrat Emmerich] hat mir mein Leben gestohlen, mir, seiner dlteren Tochter, auf die er angeblich so
stolz war. Er hat mir alles genommen, was ich gebraucht hitte, um ein wirkliches Leben zu fiihren. So
habe ich immer nur zugeschaut, zugehort, mit anderen mitgefiihlt. Aber ich habe es zu nichts Eigenem
mehr gebracht. Und das bissl Sex — sie sagt wortlich das bissl Sex —, das ich mir die Jahre {iber gegonnt
habe, war nichts im Vergleich zu dem, was aus mir herauskommen hétte kdnnen. Da war einfach nichts
mehr drin in meinem kaputten Bauch. Die alte Katschtaler [Anm.: Engelmacherin] ist griindlich gewe-
sen.!3

Lilofee wird unnahbar, ldsst sich auf keine Liebesbeziehungen ein. Sie sieht fiir sich keine Zu-
kunft, denn ihre Vorstellungen von einer gemeinsamen mit Oleg wurden ihr genommen. Des
Weiteren ist sie infolge der Abtreibung durch eine Engelmacherin unfruchtbar geworden. Sie
sieht keine Moglichkeit mehr, im Leben gliicklich zu werden und verbleibt daher ohne feste
Beziehung. Der Verlust ihres Partners und ihres ungeborenen Kindes bestimmen Lilofees Le-
ben, sodass sie keine Erfiillung findet. Zeit ihres Lebens sucht sie nach ihrem Platz in der Ge-
sellschaft. Als Martha nach dem Unfalltod ihrer Eltern von Lilofee aufgenommen wird, gibt sie
ihr folgenden Rat, um mit der Trauer umzugehen: ,,Du wirst damit zurechtkommen miissen.
Aber das Leben hat auch schéne Seiten.“!%¢ Die durch den Verlust ihres Geliebten ausgeldste
Lebenskrise bestimmt Lilofees Biografie und wird zu ihrer Achse, entlang der sich ihr weiteres

Leben entfaltet. Das Erlebte wird dabei stets in Relation zu dieser Verlusterfahrung gedeutet.

Auch bei Ada stellt die zu iiberwindende Krise den Verlust ihres Ex-Partners, Seppi, dar, dessen
Ableben auf Suizid zuriickzufiihren ist.!>” Als ihr Partner nahm er nicht nur in ihrem privaten
Leben eine wichtige Rolle ein, sondern beeinflusste sie auch als Mentor in ihrem kiinstlerischen
Schaffen: ,,Seppi hinwiederum hatte nicht nur die Ideen, er war auch der Profi in puncto Uber-
zeugungsarbeit. Solange sie mit ihm zusammengearbeitet hatte, konnte sie sich selbst davon
liberzeugen, dass ihre Arbeiten wichtig waren, nicht nur fiir ihre eigene Entwicklung.“!*8 Durch
Seppi bekommt Ada das notige Selbstbewusstsein als Kiinstlerin, um schaffen zu kénnen. Sein
Verlust stiirzt Ada in eine kiinstlerische Schaffens- und Identitdtskrise, wodurch sie die Orien-
tierung in ihrem Leben verliert. Dies versucht Ada zu iiberwinden, indem sie, seinen Rat su-
chend, mit dem Verstorbenen in Dialog tritt. Kramer beschreibt Adas imaginierte Interaktionen
mit Seppi als Folge ihrer Uberzeugung, dass er sie besser kannte als sie sich selbst. Als Aus-
druck von Adas Identitdtssuche, die Seppis Verlust auslost, bekommt er eine eigene Stimme im
Roman verliehen, sodass Ada mit ihm in einen fiktiven Dialog treten kann.!>® Fuchs beschreibt

¢c160

Seppis Wirken auf Ada als eine ,,postmortale Beratungs- und Interventionsinstanz'®?, welche

155 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 349-350.
156 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 231-232.
157 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 136.
158 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 104.

159 Vgl. Kramer: Leerstelle Ménnlichkeit (2016), S. 228.
160 Fuchs: Zerstortes Gewebe (2019), S. 175.
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Adas Entscheidungen im Alltag kommentiert und ihren Weg zur Selbsterkenntnis begleitet, ehe
er anschlieBend fiir immer aus ihrem Kopf verschwindet.!¢! Demnach definierte Ada ihr Ich
anhand ihres Partners, weshalb sein Ausscheiden aus ihrem Leben sie nach Butler dazu zwingt,
ihr Ich aus der Verlusterfahrung heraus neu zu finden. So muss sie im butler‘schen Sinne kliren,

welchen Teil ihrer Identitit Seppi ausmachte und wer sie jetzt ohne ihn ist.!%?

Diesen Realisationsprozess durchlduft Ada Schritt fiir Schritt, bis sie in einem Gesprich mit

Seppi einsieht, dass sie sich aus der Abhédngigkeit von ihm 16sen muss:

[Seppi:] Du weifit wieder einmal nicht, was du willst. Dabei brauchst du nur deiner Linie zu folgen, ein-
fach nur deiner Linie.

[Ada:] Aber was ist meine Linie? Sie schrie beinahe.
[Seppi:] Ich habe es dir oft genug erklart.

[Ada:] Du hast es mir oft genug erklért, aber das war deine Linie. Du wolltest mich glauben lassen, dass
es meine Linie wiire, weil du selbst nicht damit zurechtgekommen bist. !¢

Indem Ada erkennt, dass sie stets Seppis Vorstellungen entsprechend gehandelt hatte, zeigt sich
das Fortschreiten ihrer Selbstfindung, denn ihr wird bewusst, dass sie ihren eigenen Weg finden
muss. Im Laufe der Handlung kann Ada immer mehr definieren, was sie ausmacht, wihrend
sie sich gleichzeitig Schritt fiir Schritt aus Seppis Abhédngigkeit 16st. Als Ada ein Foto von Seppi
betrachtet, setzt ein weiterer Schritt im Prozess der Selbsterkenntnis ein: ,,Du hast dich einfach

geirrt. Ich bin ganz und gar nicht frigide.*!%*

Durch die Verneinung der Frigiditét, welche ihr
Seppi zuschrieb, findet sie ihr Ich ein Stiick weiter, indem sie sich von ihm, dem butler‘schen

Du, abgrenzt.

Martha und Lale hingegen versuchen durch eine Ritualisierung ihres Trauerprozesses den Ver-
lust ihrer Partner Robin und Vedat zu iiberwinden. Nachdem die zwei Ménner vor zwanzig
Jahren im Ararat-Gebirge auf ungeklérte Weise verschwunden sind, treffen sich die zwei Freun-
dinnen jdhrlich in der Tirkei, um ihren Méannern einen Tag lang zu gedenken. Nach Kramer
bietet dieser rituelle Prozess, der durch den immergleichen Ablauf gekennzeichnet ist, Orien-
tierung und Halt im Umgang mit dem Verlust.'®® So erfiillt das Ritual fiir Martha und Lale den
Zweck, sich ihrer Identitdt zu vergewissern, die sie sich aus der Vergangenheit mit Robin und

Vedat herleiten: ,,Das Ritual ist der einzige Weg, die Vergangenheit nicht zu verlieren. Wir

161 Vgl. Fuchs: Zerstortes Gewebe (2019), S. 175.

162 Vgl. Butler: Gefdhrdetes Leben (2005), S. 47.

163 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 156.

164 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 159.

165 Vgl Kramer: Leerstelle Ménnlichkeit (2016), S. 228.
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brauchen diese Erinnerung, Lale und ich, vielleicht mehr als andere Menschen.“!%¢ Das gemein-
same Erinnern und erneute Durchleben der Vergangenheit verankert die zwei Frauen in der
Gegenwart und macht aus, wer sie sind. Es ist eine Moglichkeit, um nach Butler die Orientie-
rungslosigkeit der Trauer zu tiberwinden.!'®” Das rituelle Verfahren ist geprigt von performati-
ven Akten, so Kramer, die durch Kraft der Wiederholung Identititen hervorbringen und stabi-
lisieren.'%® Die Toten werden dabei durch sprachliche Reprisentation in den Dialogen der zwei
Frauen zu Anwesenden, so Fuchs.!® Dabei loten Martha und Lale verschiedene Szenarien aus,
was ihren Partnern beim Bergsteigen zugestoflen sein konnte, um so eine Erklarung fiir deren
Verschwinden zu finden. Da es jedoch keine konkrete Antwort auf diese Frage gibt, bleibt ihnen
nur das Ritual als Moglichkeit, mit der Tragddie umzugehen. Das rituelle Handeln erzeugt dabei
einen Stimmungsraum, in dem durch die gewohnheitsbedingte Wiederholung sprachlicher Akte

die Erinnerungen wachgerufen werden:

Dass all das bei unseren Treffen wieder und wieder zur Sprache kam, lag keinesfalls daran, dass wir
fiirchteten, es einmal im Detail oder iiberhaupt zu vergessen, sondern daran, dass wir mit diesen oft wie-
derholten Sétzen uns einen Gesprichsraum einrichteten, der, beschleunigt vom Wein, rasch zu einem
Stimmungsraum wurde, in dem wir nicht nur iiber das Gewesene sprachen, sondern es noch einmal durch-
lebten.'7

Da Robins und Vedats sterbliche Uberreste nie gefunden wurden und es somit keinen physi-
schen Ort des Gedenkens im Sinne eines Grabes gibt, um sich an die Verstorbenen zu erinnern,
erzeugen sich die beiden Frauen durch sprachliche Akte einen gestimmten Raum'”!, in dem sie
das Erlebte nochmals durchleben kénnen, um sich zu vergewissern, dass Robin und Vedat tat-
sichlich existiert haben.!”? Dieser Prozess wirkt identitétsstiftend fiir die zwei Frauen. Gleich-

zeitig gewahrt dieser Raum ihrer Trauer einen Platz, da diese sonst im Alltag nicht ausgelebt

166 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 172.

167 Vgl. Butler: Gefihrdetes Leben (2005), S. 47.

168 ygl. Kramer: Leerstelle Ménnlichkeit (2016), S. 288.

169 Vgl. Fuchs: Zerstortes Gewebe (2019), S. 176.

170 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 188.

17! Anm.: GemiB der Raumtheorie von Elisabeth Stroker kann in drei Raummodi unterschieden werden: gestimm-
ter Raum, Aktionsraum und Anschauungsraum. Unter dem gestimmten Raum versteht Stroker die Atmosphére
bzw. die Stimmung eines Raumes, die in der Erzdhltheorie das Raumempfinden einer Figur beschreibt. Dabei wird
der Raum von der Figur als emotional aufgeladen wahrgenommen und sinnlich wie leiblich erfahrbar. Die Stim-
mung des Subjektes beeinflusst die Raumwahrnehmung, wihrend die Raumwahrnehmung wiederum die Stim-
mung des Subjektes verdndert. Demnach ist der gestimmte Raum als Wahrnehmungsort kein geografischer sicht-
barer Raum, sondern ein wahrnehmungsabhéngiger Erfahrungsraum, der erst durch Empfindungen und Erfahrun-
gen der Figur spiirbar wird. Dabei ist er stets an Zeit gebunden und konstituiert sich in der konkreten Wahrneh-
mungssituation. Vgl. Haupt, Brigitte: Zur Analyse des Raums. In: Wenzel, Peter (Hg.): Einfiihrung in die Erzéhl-
textanalyse. Kategorien, Modelle, Probleme. Trier: Wissenschaftlicher Verlag Trier 2004. (WVT-Handbiicher
zum Literaturwissenschaftlichen Studium Band 6), S. 70-73.

172 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 179.
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wird. SchlieBlich gipfelt der Stimmungsraum in einer imagindren Begegnung mit Robin und

Vedat:

[Martha:] Ich habe auch Vedat gesehen, nicht nur Robin. Ich habe die beiden tatséchlich gesehen. Die
Trénen rinnen mir iiber das ganze Gesicht bis zum Hals herunter.

[Lale:] Du hast sie gesehen, weil du mir geglaubt hast. [...]

[Martha:] Dann lass sie uns begraben, zumindest fiir ein weiteres Jahr.!”

Dies ist der Hohepunkt des Rituals, der es Martha und Lale ermoglicht, die verschollenen Mén-
ner flir das folgende Jahr symbolisch durch einen sprachlichen Akt zu begraben. Somit endet
das Ritual, was jedoch einer jahrlichen Wiederholung bedarf, um die Identitdt der beiden Wit-

wen zu festigen und aufrechtzuerhalten.

2.2.4 Fremd- und Selbstzuschreibung verfehlter Identititen (Olli, Leo, Vedat)

Gemal dem konstruktivistischen Ansatz von Butler wird erkennbar, dass Geschlecht(sidentitét)
entlang gesellschaftlichem Machtbestreben reproduziert wird. Das Ziel dieser kulturellen Re-
produktion ist nach Blodorn dabei stets die Aufrechterhaltung der bindren, heterosexuellen
Norm im Sinne einer patriarchalen Hegemonie. Dabei durchléuft das Individuum eine stéindige
Fremd- und Selbstzuschreibung seiner geschlechtsspezifischen Identitédt, welche seinen Korper
und sein Begehren innerhalb eines machtspezifischen Geschlechterdiskurses formt.!”* Dabei
beschreibt Villa die Entstehung von Geschlecht als einen von Hierarchien bestimmten ,,Vor-
gang der Selbstunterjochung“!’>, wobei das Subjekt stets eine Identitit annimmt und dabei
gleichzeitig einen Verlust anderer moglicher Existenzen erleidet. Demnach wird das Subjekt
entlang von Verfehlungen moglicher Identititen geformt und als verwerflich markiert, sobald

es nicht der kulturellen Norm entspricht.!7®

Durch die Leerstelle der Ménnlichkeit, welche Kramer in Woher wir kommen ortet, werden
weibliche Biografien durch die ihnen widerfahrenden Verlusterfahrungen weitergeschrieben,
sodass die Uberwindung der Krise, welche der Verlust des Partners ausgeldst hat, die Frauen
nach Kramer zu ,,starken Frauen“!”” macht.!”® Kramer argumentiert des Weiteren, dass die Lii-
cken, die durch die Abwesenheit der Ménner entstehen, einen Raum fiir Zuschreibungen eroftf-

nen, welche jene Bilder offenbart, die die Gesellschaft von Minnern und ménnlichen
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Geschlechterrollen hat. So werden ,,Phantasmen erzeugt, die auf die Méanner projiziert wer-

den*!17?

, schlussfolgert Kramer. Gleichzeitig entsteht Geschlecht(sidentitdt) im Sinnen Butlers
durch Zuschreibung und dominante Diskurse, die etwa durch Fremdzuschreibungen und Ge-

riichte Identitdten konstruieren. '3° So auch jene von Oleg, Robin und Vedat.

Eine Figur, deren Biografie nur anhand von Annahmen und Mutmaflungen anderer Personen
rekonstruierbar ist, ist Lilofees Geliebter, Oleg. Alles, was man {iber Olegs Biografie erfihrt,
setzt sich aus einzelnen Informationen aus zweiter und dritter Hand zusammen. So wird nach
Kramer Olegs Identitdt nur aus Zuschreibungen anderer geformt. Dieser Prozess nimmt ein
Eigenleben an, denn es gibt keine verlésslichen Zeitzeugen mehr, wie Kramer betont.!8! Da
Lilofee bereits verstorben ist, erfahrt man nur aus ihren Erzdhlungen gegeniiber Ada und
Martha, was damals in den 1940er-Jahren mit ihrem Geliebten passiert ist. Des Weiteren wer-
den Geriichte und Mutmafungen der Dorfbewohner*innen im oOrtlichen Wirtshaus ausge-
tauscht, wodurch Oleg verschiedene Identitéiten zugeschrieben werden, wie Kramer anmerkt. 18
Dabei berufen sich diese Personen auf Erzdhlungen anderer Personen wie etwa der eigenen
Mutter, und beteuern, dass diese es wirklich gewusst haben soll.!3* So kursieren im kollektiven
Gedichtnis des Dorfes Legenden, wonach Oleg Spion, Deserteur, Zigeuner, Jude oder Partisane
im Widerstand gewesen sein soll.'8* Selbst seine Nationalitit ist den Dorfbewohner*innen nicht
bekannt, sie nennen ihn Pole, Russe, Serbe und Ukrainer und greifen dabei sogar auf den nati-
onalsozialistischen rassistischen Terminus, der damals Oleg zugewiesen wurde, zuriick: ,,Einer
von den slawischen Untermenschen halt. So hat man damals gesagt*!%3.186 Indem der Chor den
rassistischen Begriff des nationalsozialistischen Regimes Untermensch fiir Oleg rezitiert, wird
ithm durch den Sprachakt erneut eine Identitét als Unterdriickter und Verfolgter des Regimes
zugewiesen. Mittels einer Bezeichnung, die gemél der nationalsozialistischen Ideologie Gewalt
thm gegeniiber legitimierte, wird seine Identitdt entlang seiner rassistischen Ausgrenzung aus
der Gesellschaft definiert. Dabei haben nach Butler Worte eine Macht, denn sie sind Gewalt
oder sie agieren mittels einer performativen Kraft, indem sie entweder zur Gewalt aufrufen oder

sie legitimieren und demnach zu Gewaltanwendung fiihren. '3
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Olegs Ménnlichkeit beschreibt Kramer deshalb als marginalisiert, denn seine Ausbeutung, Ver-
folgung und sein Tod wurden von dem nationalsozialistischen Regime im Sinne einer hegemo-
nialen Ménnlichkeit legitimiert.'®® Eine Unterdriickung im Sinne von hegemonialer Méannlich-
keit nach Raewyn Connell'®® offenbart sich durch die rassistische Unterordnung Olegs in dem
totalitiren, hegemonialen System der Nationalsozialisten, welche mittels der Entmenschli-

chung durch den Begriff Untermensch auch sprachlich vollzogen wird.

Auch Robin und Vedat, dessen Verschwinden Leerstellen der Minnlichkeit im Sinne Kramers
fiir Spekulationen und geschlechtsspezifische Identititszuweisungen offenlassen, werden durch
Fremdzuschreibung definiert.!”® Diese werden etwa durch Marthas und Lales Aufstellung von
Hypothesen rund um Robin und Vedats Expedition auf dem Ararat, die eine Reihe von alterna-
tiven Erklarungen fiir das ungeklédrte Verschwinden ihrer Partner beinhalten, zugewiesen. Da
nie sterbliche Uberreste gefunden wurden, werden von den Witwen — aber auch den lokalen
Medien — ein tddlicher Absturz, die ungliickliche Involvierung in tiirkische oder kurdische Mi-
litdreinsétze oder gar Spionagetitigkeiten fiir Geheimdienste in Erwégung gezogen.!”! Dabei
werden ihnen diverse Rollen zugeschrieben. Die zwei Journalisten konnten ein Doppelleben
gefiihrt haben, Betriiger, Opfer oder Helden gewesen sein. All diese Projektionen entstammen
dem Wunsch ihrer Mitmenschen, verschiedene Identititen auf die Verstorbenen zu projizieren.
Wihrend Martha und Lale beteuern, keine Helden, lediglich ihre Ménner, so wie sie sie kann-
ten, zu wollen'*?, scheint Olli auf der Suche nach einem heldenhaften Vater zu sein. Aufgrund
des ungewissen Schicksals seines verschollenen Vaters macht sich Olli allein auf den Weg ins
Gebirge, um eine Antwort auf das Mysterium zu finden.'>3> Wihrend Martha dies nicht gutheift,
verteidigt Lale Ollis Entscheidung damit, dass ein jeder Sohn sich wiinscht, einen Helden in

seinem Vater zu finden. Lale begriindet ihre Auffassung wie folgt:

[...]jeder Tiirke, erst recht jeder Kurde, verstehen [wiirde], dass ein Sohn wissen mdchte, wie sein Vater
gestorben ist. Wenn es um die Aussicht auf Heldenhaftigkeit geht, sind alle Manner ein Mann [...]. Einen
toten Helden gonnt man einander, vor allem, wenn die Sache zwanzig Jahre zuriickliegt.'**

Olli wollte mit seiner Suche laut Lale den Beweis dafiir finden, dass sein Vater eine heldenhafte
Tat unternommen hatte. Lales Aussage, dass alle Ménner ein Mann seien, zeugt von einer Uber-

zeugung dessen, dass Streben nach Heldenhaftigkeit als mannliches Ideal gilt. Gleichzeitig wird
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ihre Uberzeugung, dass das Schicksal des Vaters fiir Ollis Selbstwahrnehmung eine prigende

Rolle habe und fiir die Herausbildung seiner Identitdt maf3gebend sei, ersichtlich.

Daraus schlussfolgernd sieht Lale das Fehlen eines véterlichen Helden in Ollis Leben als Grund

fir seine Homosexualitit, wie Martha erkennt:

Offenbar macht auch Lale mich insgeheim dafiir verantwortlich, dass ich nicht imstande war, einen vi-
terlichen Helden zu beschaffen, mit dem Olli sich wéhrend der schwierigen Zeit seiner Selbstfindung
hitte identifizieren konnen. Darauf lduft es noch immer hinaus. Trotz aller Beteuerungen, gegen nichts
und niemanden Vorurteile zu haben, wird die Schuld, ob bewusst oder unbewusst, den Miittern zugescho-
ben, da macht Lale keine Ausnahme.!®?

Lale deutet an, dass Ollis Sexualitdt aufgrund des fehlenden minnlichen Vorbildes in seiner
Kindheit nach dem Tod seines Vaters entstanden sei. Gleichzeitig macht sie Martha indirekt
dafiir verantwortlich, dass sie flir Olli keinen Vater-Ersatz gefunden habe, der ihm als ge-
schlechtliches Rollenbild gedient haben konnte. Kramer deutet hinter Lales Aussage die gén-
gige Annahme, dass jedes médnnliche Kind einen ménnlichen Helden als Vorbild brauche, um
eine heteronormative, maskuline Identitit entwickeln zu konnen. Kramer sieht deshalb hinter

Ollis Suche nach seinem Vater im Gebirge einen Prozess der Selbstfindung als Mann.!*®

Ein weiteres Beispiel der stindigen Fremd- und Selbstzuschreibung einer als verfehlt empfun-
denen méannlichen Identitit ist Leo Schwarz in Einander Kind. Leos Selbsthass veranschaulicht,
wie vermeintlich unzureichende Ménnlichkeit sowohl durch gesellschaftliche Zuschreibungen
als auch durch eigene Selbstdefinitionen attestiert wird. Dabei ist Leo einer von zwei iiberle-
benden Briidern der Familie Schwarz und zugleich Vevis Vater sowie Regulas Ehemann. Ge-
meinsam fiihrt das Ehepaar die Pension Seeblick neben dem Stammhaus der Familie Schwarz,
dem Hotel Seegarten. Doch Leo kann als Kriegsinvalide zunehmend seinen Tétigkeiten in der
Pension nicht nachgehen, denn er leidet unter den psychischen und physischen Folgen des Krie-
ges. Thm wird deshalb eine fehlende bzw. eine verfehlte Méannlichkeit von seiner Umgebung
attestiert. Statt ihres Mannes tibernimmt Regula somit schrittweise die Leitung der Pension.!’
Folglich kann Leo auch nicht das Erbe seines Vaters antreten, denn er sei laut Adalbert ,,nur
noch ein halber Mensch*“!®. Adalberts Aussage verweist darauf, dass Leo nicht den Idealen
eines starken Mannes entspricht, weshalb er die Aufgaben des autoritidren Familienoberhauptes

nicht iibernehmen kann und das Erbe seines Vaters nicht anzutreten vermag.
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Leos Identitét setzt sich demnach im butler‘schen Sinne aus Selbst- und Fremdzuschreibungen
entlang einer Hierarchie zusammen, wobei seine Umgebung ihn als nicht vollwertigen Mann
erscheinen lisst. Er bezeichnet sich selbst als ,,Kriippel“!*® und duBert stéindige Suizidgedanken
mit der Begriindung, nicht fiir dieses Leben zu taugen.?”° Seine Performanz entspricht nicht den
Erwartungen, die die Gesellschaft aufgrund seines Geschlechtes an ihn stellt. Deshalb definiert
sich seine Identitdt anhand einer verfehlten Performanz seines zugewiesenen Geschlechtes.
Denn anstatt als autoritidrer Familienvater seine Familie und sein Gewerbe zu versorgen, ist er
von seiner Frau abhéingig. Er empfindet sich daher nicht als wiirdig, Regulas Ehemann zu sein:
,,Wenn ich nur einen Funken Anstand im Leib hitte, miifite ich mich sofort erschieflen. Dann
konnte sie noch einmal heiraten*?®!. Leos Aussage zeugt von der Auffassung, dass seine Frau
einen korperlich unversehrten, autoritiren Mann braucht, der fiir sie sorgen kann, um als voll-
wertiger Ehemann zu gelten. Aus diesem Grund resultierend teilt sich das Ehepaar lange kein
Bett mehr und Trude ldsst durchscheinen, dass Leo durch seine Kriegsversehrung impotent ge-
worden war.??? Thr Gliick finde Regula demnach nur in einer Ehe mit einem starken, potenten
Mann. Leo glaubt, dass sein Leben nicht betrauerbar sei und dass er keinen Mehrwert fiir seine
Familie habe. Als er infolge einer Schussverletzung stirbt, ist es nicht klar, ob er Suizid beging

oder Opfer eines Unfalles wurde.?*

Dass Potenz sowie Zeugungsunfdhigkeit als Eigenschaften eines vollwertigen Mannes wahrge-
nommen werden, zeigt auch Vedats Fall, der infolge einer Mumps-Erkrankung als Kind zeu-
gungsunfihig wurde.?** Lale macht Vedats Position in der Gesellschaft deutlich, als sie erklart,
dass ein infertiler Mann im ldndlichen Raum Anatoliens wegen seiner Zeugungsunfahigkeit

Gewalt und BloBstellung zu befiirchten hat:

Sind sie [anatolische Béuerinnen] aber an einen Mann geraten, der sich als Versager oder — was der
schlimmste aller Vorwiirfe ist — als zeugungsunfahig erweist, konnen sie ungemein hohnisch, ja geradezu
gewalttitig werden, und schrecken auch nicht davor zuriick, den Mann vor dem ganzen Dorf blozustel-
len.20

Die Ehe mit einem zeugungsunfiahigen Mann wird laut Lale als das schlimmste Schicksal wahr-
genommen, welches die gesellschaftliche Ausgrenzung des Mannes legitimiert. Ein infertiler
Mann wird demnach 6ffentlich fiir seine Zeugungsunfahigkeit stigmatisiert und als schlimmer

als ein Versager wahrgenommen. Zeuge ein Mann jedoch viele Kinder, sei er anerkannt und
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stiinde als Autoritit iiber seiner Frau, so Lale.?’ Konne ein Mann aber keine Kinder zeugen,
stehe er sogar unterhalb von Frauen, die laut Lale sonst im Alltag ,,nicht viel zu melden haben,
schon gar nicht in ehelicher Gemeinschaft mit einem Mann, der ihnen ein Kind nach dem an-

dern macht.*2%7

Dies offenbart eine gesellschaftliche Hierarchie, welche als Folge von Identi-
tatszuschreibung geméfl dem zugewiesenen Geschlecht entsteht und aufrechterhalten wird. Po-
tenz und Fertilitdt werden als wichtigste Eigenschaften eines autoritdren Mannes gesehen, da
sie eine Voraussetzung dafiir sind, Nachkommen zu zeugen. Dabei findet nach Butlers Ver-
standnis des gesellschaftlichen Reproduktionszwanges eine Verkldrung der Reproduktion als
natiirliche Funktion der Sexualitit statt, welche dadurch das kulturelle Fortbestehen des Patri-
archates sichern soll, so Villa.?® Diese Vorstellung wird auch bei Lale ersichtlich, als sie an-
merkt, dass Robin aufgrund seiner Kinderlosigkeit keine Nachfahren hat, die ihn in ihren Genen

weiterleben lassen konnten.2%?

Die Genealogie dient demnach der Aufrechterhaltung einer au-
toritdren Hierarchie der Familie, die entlang einer bindren Geschlechterkonstruktion weibliche

und ménnliche Geschlechterrollen weitergibt.

Dieses Unvermdogen, eine Familie griinden zu kdnnen, belastet auch Lales und Vedats Sexual-
leben, da Lale aufgrund Vedats Zeugungsunfihigkeit das Interesse an ihm verliert. Sie fiihlt
sich von Vedat betrogen, da er ihr seine Mumps-Erkrankung vor der EheschlieBung verschwie-
gen hatte, und verspiirt ihm gegeniiber Zorn.?!° Sie gesteht, ihm seine Infertilitit regelmaBig
vorgehalten zu haben, da sie von ihrer Erwartung an ihn als Mann besessen war: ,,Ich wollte
nicht von irgendjemandem schwanger sein, sondern von Vedat, dem Mann, den ich mir ausge-
sucht hatte und den ich liebte. Aber es wire vergebens gewesen, mir Sachen von ihm einpflan-
zen zu lassen. Der taugte einfach nicht mehr dazu.“?!! Dass er nicht dazu tauge, Kinder zu
zeugen, definiert seinen Wert fiir Lale neu. Vedats Identitit wird fortan entlang jener ge-

schlechtsspezifischen Erwartung definiert, welche er verfehlt, zu erfiillen.

Dies duBert sich auch beim Kennenlernen mit Lales Eltern, die zunédchst mit der EheschlieBung
threr Tochter mit einem mittellosen Kurden nicht einverstanden sind. Als Lales Vater Vedat
zum ersten Mal sieht, kann er jedoch bei dem Anblick des schmichtigen Mannes neben seiner
Tochter, die grofer als Vedat ist, nur lachen. Dieser Moment des Lachens irritiert Vedat, sodass

er sich ,dermaBlen auf seine Korperlichkeit zuriickgeworfen [fiihlte], dass sein
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Selbstbewusstsein in eine existenzielle Krise schlitterte. Er war bereit, augenblicklich den Hut
zu nehmen, um sich anschlieBend vom Galataturm zu stiirzen.“?!?> Durch das Lachen des
Schwiegervaters wird seine Verfehlung eines geschlechtsspezifischen Ideals klar. Vedats
Minnlichkeit wird aberkannt, was eine vernichtende Wirkung auf sein Selbstwertgefiihl hat. Er
ist Lale korperlich nicht tiberlegen, erfiillt nicht die Erwartung, finanziell fiir sie aufkommen zu
konnen, und ist Teil einer gesellschaftlich ausgegrenzten Minderheit. Die Ablehnung, welche
seiner Person widerfahrt, krank Vedat so sehr, dass er bereit wire, sich umzubringen. Durch
das Lachen des zukiinftigen Schwiegervaters werden jene Normen sichtbar, entlang derer Ge-
schlechterideale konstruiert werden. Das Lachen kann im Sinne Butlers als eine Disziplinierung

des Korpers gesehen werden, die er fiir die Verfehlung der gesellschaftlichen Norm erféhrt.?!3

2.3 Mutterschaft

In Korper von Macht befasst sich Butler mit der Einschreibung von gesellschaftlichen Normen
auf den Korper, die ihm seine Materialitdt verleihen. Im Zuge dieses Prozesses wird der Korper
durch Diskurse konstruiert und vergeschlechtlicht, so Villa.?!# In der patriarchalen Gesellschaft
ist der weibliche Korper nach Butler vor allem durch den Diskurs eines miitterlichen Korpers
bestimmt, der durch konstruierte Begehren und Instinkte bestimmt wird. Sie machen den Kor-

per zu einem Objekt der Reproduktion:

Wenn man die Begehren, die die Institution Mutterschaft aufrechterhalten, zu vor-viterlichen und vor-
kulturellen Trieben umwertet, gewinnt die Institution der Mutterschaft eine permanente Rechtfertigung
aus den umwandelbaren Strukturen des weiblichen Korpers. In Wirklichkeit ist jedoch das Gesetz des
Vaters, das den weiblichen K&rper sanktioniert und verlangt, daf er in erster Linie iiber seine Fortpflan-
zungsfunktion charakterisiert wird, als Gesetz natiirlicher Notwendigkeit auf diesen Korper eingeschrie-
ben.?!3

Indem durch Diskurse bestimmte Triebe als natiirliche, vor-kulturelle Gegebenheiten verklart
werden, entstehen Vorstellungen von geschlechtsspezifischen Instinkten. Nach Butler werden
sie von dem heteronormativen Gesetz des Vaters bestimmt, das dem Korper von Frauen einen
Reproduktionszwang auferlegt, indem es ,,Biologie als Schicksal*?!'® darstellt. Dies kreiert die
Ilusion einer geschlechtlichen Identitdt basierend auf dem Konstrukt der Mutterschaft. Diese
als weiblich bestimmte Identitdt ist im Sinne Butlers performativ, denn sie konstruiert durch
Diskurse, Gesten und Inszenierungen das, was sie benennt und somit auch den weiblichen Kor-

per. Dabei werden im Zuge von wiederholter Performanz gesellschaftlich tradierte
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214 Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 77.

215 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 140-141.
216 Butler: Korper von Gewicht (2014), S. 10.

48



Geschlechterrollen erzeugt und gleichzeitig verfestigt. Folglich entstehen feste Geschlech-
ter(identitidten), wodurch Rollen wie die Mutterschaft als biologisch priadestinierte Aufgabe und
gleichzeitig identititsstiftendes Merkmal der Frau verklart wird. Im Zuge dessen sichert das

Patriarchat die gesellschaftliche Reproduktion, so Butler.?!”

So beeinflusst nach Elisabeth Badinter bis heute der Diskurs des 18. Jahrhunderts {iber Mutter-
schaft unsere Vorstellungen und gesellschaftlichen Erwartungen an Frauen. Eine schiere Zahl
an philosophischen und medizinischen Publikationen sollte das Bild von Mutterschaft veréin-
dern und Frauen dazu bewegen, sich dem Gebiren zu verpflichten. Dieser Diskurs hingt nach
Badinter eng mit dem staatlich-feudalen Ziel zusammen, iiber mehr Untertanen verfiigen zu
wollen, indem die Kindersterblichkeit durch miitterliche Fiirsorge gesenkt werden sollte. Aus
dieser Zeit stammen auch die Vorstellungen, dass Frauen durch die Mutterschaft zu Erfiillung
und Gliick gelangen, wenn sie sich voll und ganz dem Kinderkriegen und den miitterlichen
Pflichten hingeben, argumentiert Badinter. Zuséatzlich suggeriert der Diskurs, dass die Mutter-
schaft sowie die damit verbundenen familidren Pflichten zu hoherer gesellschaftlicher Aner-
kennung fithren wiirden, die schlieBlich eine gesellschaftliche Gleichstellung der Frau zur Folge

hitten.2!8

2.3.1 Durch Mutterschaft zur Frau (Lale, Martha, Ada)

Die Bemiihung, die Frau in die Mutterrolle zu drdngen, hat bis zum 21. Jahrhundert zur Folge,
dass dem Gebiren ein gesellschaftlich konstruierter, identitétsstiftender Effekt zugeschrieben
wird. Frauen spiiren den gesellschaftlichen Druck, Miitter werden zu miissen, und glauben, erst
durch diese Erfahrung zu einer richtigen Frau zu werden. So sind nach Lisa Malich und Susanne
Weise die gesellschaftlichen Erwartung an eine Frau und ihren Korper eng mit normativen Vor-

stellungen von Mutterschaft verbunden.?!®

Ein Beispiel dafiir ist Lale, Marthas Freundin aus Istanbul. Lales grof3ter Wunsch war es, eine
Schwangerschaft zu durchleben. Demzufolge beherrscht der gesellschaftliche Druck, zu geba-
ren, Lales ganzes Leben und belastet ihre Ehe. IThre Ansichten bringen die Annahme zum Aus-
druck, dass es eine natiirliche Tatsache sei, Mutter zu werden. So stellt sie mit Blick auf ihr
Umfeld fest: ,,Kinder zu kriegen und Kinder zu haben schien das Einfachste von der Welt zu

sein, nur mir wollte es nicht gelingen*??°, Weil Lale nie Mutter werden konnte, wird sie in eine
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Identitétskrise gestiirzt, da ihr die patriarchale Gesellschaftsnorm vermittelt, dass es das Schick-
sal einer jeden Frau ist, zu gebiren. Arzte reduzieren ihren Kdrper und ihr gesamtes Dasein auf
die Mutterschaft und teilen ihr mit, sie ,,sei geradezu dafiir geschaffen, zu gebiren“??!. Durch
ihre Fixierung darauf, Mutter zu werden, wird in Lale ein Begehren erzeugt, welches ihren
Korper und ihre Psyche vollig einnimmt. Die Erfahrung, in ihrem Korper einen Fetus heran-

wachsen zu spiiren, wird ihr wichtiger, als anschliefend ein Kind zu haben:

Natiirlich wollte ich ein Kind, aber was ich vor allem wollte, war schwanger sein. Ich wollte spiiren, wie
meine Briiste spannten und etwas in mir zu wachsen begann, das ich neun Monate lang ganz fiir mich
haben wiirde. Es reizte mich, zu spiiren, dass da etwas in mit steckte, das nicht ich und nicht der Penis
von Vedat war. Du [Martha] kannst dir nicht vorstellen, wie gro3 mein Verlangen danach war, zu fiihlen,
wie etwas in mir Gestalt annahm. Ich hatte die Vorstellung, dass es — ganz abgesehen von meinem Kin-
derwunsch — meinen Korper gliicklich machen wiirde, so wie Vedat meinen Korper lange Zeit gliicklich
gemacht hatte.???

Lale erhofft sich allein durch eine Schwangerschaft das Gefiihl von vollkommener Erfiillung,
welche sie als Frau komplett macht. Von der Erfahrung, eine Schwangerschaft zu durchleben,
erwartet sie sich korperliches Gliick. Dabei 16sen die Gedanken an eine Schwangerschaft sogar

korperliche Erregung bei Lale aus.???

Lales Versessenheit, schwanger zu werden, zeigt die Konstruktion von geschlechtlichen Kor-
pern anhand eines imaginierten Ideals auf. In diesem Sinne werden Korper nach Butler von
gesellschaftlichen Idealisierungen und Normierungen geformt, denn erst sie verleihen Korpern
eine oberfldchliche Materialitdt. Laut Butler sehen wir unseren eigenen Korper stets durch ge-
sellschaftlich erzeugte Phantasmen von idealen Korpern, deren Ursprung in einer bindren He-
terosexualitit liegt. Dabei wird stindig der eigene Korper als Negativ zu gesellschaftlichen Ide-
alen herangezogen.??* Lale nimmt ihren Korper demnach nur als das wahr, was er nicht ist bzw.
nicht sein kann, ndmlich schwanger. Folglich idealisiert sie den schwangeren Korper, den sie
selbst nicht haben kann und beneidet Martha, die mit Zwillingen schwanger ist: ,,Du [Martha]
hast keine Ahnung, wie sehr ich dich damals beneidet habe. [...] Du hattet das, was mir nicht
vergénnt war, doppelt, warst sozusagen in einem Aufwaschen gleich zweifach belohnt wor-

den“zzs

Auch Marthas Empfinden als Schwangere zeugt von einer engen gesellschaftlichen Konnota-
tion von Geschlechtsidentitit und Performativitét: ,,So gesehen, genoss ich die Schwanger-

schaft mit vorgestrecktem Bauch, denn ich war der Meinung, dass auch die Schwangerschaft

22! Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 248.
222 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 250-251.
223 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 251.
224 Vgl. Butler: Korper von Gewicht (2014), S. 133.
225 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 226-227.
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zur Sexualitit gehdrte, Schwangerschaft war, in einem etwas fortgeschritteneren Stadium, sozu-
sagen nachhaltige Sexualitit.“?? Martha empfindet ihre Schwangerschaft als Ausdruck ihrer
Sexualitit, die durch ihren schwangeren Korper nachhaltig und somit kontinuierlich performiert
wird. Indem sie ihren wachsenden Bauch wahrnimmt, schreibt sie ihrem Korper daraus schluss-
folgernd eine Sexualitiit zu. Die Geschlechtsexpression erzeugt somit mittels Performanz jenen
nachhaltigen Schein, den er zuvor benannt hat, ndmlich den eines weiblichen Kd&rpers, Ge-

schlechtes und einer weiblichen Identitét.

Auch Marthas Umgebung nimmt ihren Korper als miitterlichen Korper wahr. Davon zeugt eine
Begegnung mit einer élteren Frau im Bus, die Marthas Milch durch ihr Oberteil néssen sieht:
,»Sie hatte wohl die Flecken auf meinem T-Shirt bemerkt, klopfte mir ldchelnd auf die Schulter,
rief mehrmals: Masallah!, was so viel wie was Gott gewollt hat heiBit und speziell beim Lob
von Kindern zur Abwendung des bésen Blickes dient.“??’ Diese Geste gegeniiber einer stillen-
den Mutter verdeutlicht, wie geschlechtliche Korper wahrgenommen werden und durch gesell-
schaftliche Ideale mittels positiver Affirmationen bestirkt werden. Gleichzeitig wird durch den
religiosen Verweis der tiirkischen Frau eine natiirliche, schicksalhafte Bestimmung Marthas
Mutterschaft zugeschrieben, die sich durch die Tatsache, dass sie Zwillinge bekommt, fiir die

alte Frau noch mehr steigert.???

Dass Mutterschaft ein soziales Konstrukt ist, verdeutlicht sich auch anhand Ada, die mit 28
Jahren keine Kinder hat. Obwohl sie selbst keine konkreten Pldne hat, Kinder zu kriegen, wird
sie als weiblich gelesene Frau von ihrer Umgebung als potentielle Mutter gesehen. Sobald sie
mit Jonas und seinen Kindern Zeit verbringt, wird ihr durch ihre Umgebung die Mutterrolle
zugewiesen, wie ein Zitat aus dem oOrtlichen Tratsch veranschaulicht: ,,Was macht sie denn
allein mit dem Kind? Spazieren gehen. Vielleicht iibt sie. Damit sie sich auskennt, wenn sie
einmal selber eines hat.“??°. Obwohl Ada nicht einmal selbst iiber ihre Zukunftspline in puncto
Familienplanung Bescheid weil3, geht die Wirtshausrunde automatisch davon aus, dass sie fiir
ithr spiteres Dasein als Mutter iibt. Dabei wird Mutterschaft als ein performativer Akt sichtbar,
eine Rolle, die geiibt werden muss, damit sie durch stindige Wiederholung dem Korper in Form
einer Identitét eingeschrieben werden kann. Diese Performanz wird durch positive Affirmation

bestirkt, wie etwa Marthas Anmerkung iiber Adas Umgang mit Jonas* Kindern verdeutlicht:

226 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 197.
227 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 224.
228 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 224.
229 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 303.
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,.Die Rolle steht dir, auch wenn du noch ein bisschen iiben musst.“?3°, Erst durch stindige Wie-
derholung und die gesellschaftliche Zuschreibung des weiblich gelesenen Korpers zur Mutter-

schaft entsteht die Vorstellung von einer stabilen, natiirlichen Identitit als Frau und Mutter.

Daraus lésst sich schlussfolgern, dass das Konstrukt Mutterschaft tief in der bindren Gesell-
schaft verwurzelt ist und den ontologischen Effekt hat, dass Frauen annehmen, erst dann als
richtige Frau wahrgenommen zu werden, wenn sie die Rolle der Mutter erfiillen. Davon spricht
auch Olli gegeniiber Ada, als er sie zur Entscheidung driangt, ihre Identitdt als Frau in ihren

End-Zwanzigern festzumachen:

Solange du dich nicht anstecken lésst und dir einbildest, du miisstest auch diese Erfahrung machen, um
eine Frau zu sein — bei dem Wort Frau steckte er seinen Bauch vor, streichelte die imagindre Wolbung
mit der rechten Hand, wéhrend er die linke provokant an der Hiifte aufstiitzte —, halte ich es noch fiir
moglich, dass du demnéchst wieder zur Vernunft kommst. Denk dran, auch deine Uhr tickt. In zwei Jahren
bist du dreiBig, genau der richtige Zeitpunkt, um die Offentlichkeit wissen zu lassen, wer du bist. Und das
lautstark.??!

Olli verdeutlicht Ada zwei Optionen, die sie als Frau in der Gesellschaft hat — entweder Kinder
zu kriegen oder erfolgreiche Kiinstlerin zu werden. Beides geht nicht, Kind oder Karriere sind
sich gegenseitig ausschlieende Pole fiir das Leben einer Frau. Obwohl Olli die Annahme, Mut-
ter sein zu miissen, um eine richtige Frau zu sein, kritisiert, zeichnet er Adas Zukunftsoptionen
dennoch entlang einer strikten Binidritit. Anhand Ollis Herausforderung wird Ada jedoch erst
bewusst, dass sie mit Jonas ein Kind haben konnte.?*? Sie versucht sich vorzustellen, wie es
wire, ein Kind mit Jonas zu bekommen, und beginnt ebenfalls, eine Schwangerschaft zu imi-

tieren:

Als sie sich wieder aufrichtete, stellte auch sie sich fiir einen Augenblick mit gew6lbtem Bauch, die eine
Hand in die Hiifte gestiitzt, mit der anderen die imagindre Wolbung streichelnd, vor den Spiegel, nicht
spottisch wie Olli, sondern mit beinah kindlicher Neugier, um herauszufinden, wie sie aussehen wiirde,
wenn [sie schwanger wire].2*

Ada bedient sich korperlicher Imaginationen und versucht sich, in den Korper einer Schwan-
geren hineinzuversetzen. Anhand ihrer Gesten kann gemif3 Butlers Theorie auch hier aufge-
zeigt werden, wie korperliche Oberflachen durch gesellschaftliche Bilder von bindren Koérpern
geprigt werden.?** Indem Olli und Ada Vorstellungen von geschlechtlichen Korper imitieren,
werden Korper als soziale Konstrukte sichtbar — sie erscheinen als Kopien eines vermeintlichen

Ideals.?* So sind nach Butler Momente, in denen eine geschlechtliche Nachahmung passiert,

230 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 153.

21 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 320-321.

232 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 321.

233 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 322.

24 Vgl. Butler: Korper von Gewicht (2014), S. 133.

235 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 58.
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Zeugnis fiir die Entstehung von geschlechtlichen Korperoberflachen durch Wiederholung. 23
Indem Ada und Olli Vorstellungen von Mutterschaft und Weiblichkeit nachahmen, zeigen sie
auf, wie Geschlechteridentititen durch Performanz konstruiert und verankert werden. Die Tat-
sache, dass Adas Geste einer kindlichen Neugier gleicht, mit der sie erst herausfinden mdochte,
wie ihr Kdrper schwanger aussehen wiirde, unterstreicht weiter, dass Geschlechtsidentitét nicht
natiirlich ist, sondern erst durch korperliche Erfahrungen in der Gesellschaft entsteht. Die dar-
aus resultierende Geschlechtsidentitidt wird im Sinne Butlers dabei stets durch performative

Akte verfestigt.?3’

2.3.2 Kulturelle Zuschreibungen an Mutterschaft: Stillen, Care-Arbeit und natiirliche
Pflichten (Karen und Jonas)

Blickt man auf die Diskurse der letzten Jahrhunderte iiber Mutterschaft zuriick, wird ersichtlich,
dass ab dem 18. Jahrhundert der miitterlichen Fiirsorge ein starkes wissenschaftliches Interesse
gilt. So stellt Badinter fest, dass die Mutterschaft eng an Vorstellungen von Natiirlichkeit ge-
kniipft wird, die von Philosophen und Medizinern der Zeit als biologische Gegebenheiten titu-
liert werden.?*® Dies stimmt mit Butlers Auffassung von der Konstruktivitdt der Mutterschaft
uberein, welche die Mutterschaft als diskursives Produkt entlarvt. Ziel dieser Diskurse im but-
ler‘schen Sinne ist es, dem weiblichen Korper die Mutterschaft als biologisches Schicksal ein-
zuschreiben und dadurch seine Sexualitdt zu regulieren.?*® Dabei ist der Korper einer stindigen
bindren Kategorisierung ausgesetzt. Das zeigt sich nach Badinter etwa daran, dass Frauen seit
Jahrhunderten mit dem Argument konfrontiert werden, einzig und allein deshalb Briiste zu ha-
ben, damit sie ithren Nachwuchs stillen konnen. Das Stillen wird dadurch als ein ,,Gesetz der
Natur“?*® verschleiert, wie Badinter feststellt. Miittern wird suggeriert, dass sie —um gufe Miit-
ter zu sein — stillen miissen. Sollten sie das ohne guten Grund nicht tun, werden sie von ihrer
Umgebung als schlechte Miitter verurteilt. Den Grund dafiir ortet Badinter in der Moral des 18.
Jahrhunderts, die besagte, dass die Frau ihrem Kind unrecht tue, wenn sie es seines Rechtes auf
Muttermilch beraube. Diese Annahme entstammt der Moral des 18. Jahrhunderts und wurde
von Gelehrten wie Jean-Jacques Rousseau und dem Mediziner William Buchan vertreten.?*!
Die daraus resultierende Vorstellung von einem idealen weiblichen Korper hallt bis in das 21.

Jahrhundert wider.

236 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 213.
27 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 213.
238 Vgl. Badinter: Die Mutterliebe (1991), S. 144-145.

239 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 41.
240 Badinter: Die Mutterliebe (1991), S. 144-145.

241 ygl. Badinter: Die Mutterliebe (1991), S. 157.
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Diese gesellschaftliche Auffassung zeigt sich auch anhand der stillenden Karen in Woher wir
kommen, die zum Ausdruck bringt, wie dem Kinde zuliebe der weibliche Korper fiir das Stillen
geradezu reserviert wird. In Karens Fall soll sie das Stillen zur Alkoholabstinenz zwingen, doch
sie leidet unter ihrem Dasein als Mutter, was ihre psychischen Leiden verstirkt.?*? Das Abstillen
erlebt sie daher als Befreiung und mochte es im Zuge einer Feier zelebrieren. Doch als sich das
Baby Jeremy beim Verabschieden an sie klammert und weint, stellt Karen fest: ,,Abstillen ist
wie Entzug [...]. Er wird sich daran gewohnen miissen, dass mein Korper nicht eine Verlédnge-
rung des seinen ist.“?** Karens Aussage veranschaulicht, dass die gesellschaftliche Annahme
des 18. Jahrhunderts, welche den miitterlichen Korper dem Séugling verpflichtet, heute noch in
der Gesellschaft verankert ist. Durch das Abstillen spricht Karen Jeremy jedoch das Recht ab,
iiber ihren Korper zu verfiigen, und widerspricht der kindlichen Perspektive, der zufolge ihr

Korper ein Teil des seinen sei.

Doch die gesellschaftlichen Erwartungen an eine Frau, die Kinder hat, gehen nach Badinter
weit liber das Stillen hinaus. ,,Die Aufsichtspflicht der Mutter ist von unbegrenzter Dauer‘>4,
stellt Badinter fest, denn die miitterliche Fiirsorge verlangt die alltdgliche und allgegenwirtige
Versorgung des Kindes. Kommt die Mutter diesen gesellschaftlich auferlegten Pflichten nicht
selbst nach, wird sie als nachlissig bezeichnet oder gar als ,,Rabenmutter*>*®, die ihr Kind nicht
ausreichend umsorgt, degradiert, wenn sie nicht den gesellschaftlichen Vorstellungen ent-
spricht.?* Diese Arbeit, welche als selbstverstindlich und natiirlich gesehen wird, und die vor
allem von Frauen verrichtet wird, kann unter dem Begriff Care-Arbeit**’ zusammengefasst
werden. Er umfasst alle Fiirsorge- und Pflegetitigkeiten, die nach wie vor mehrheitlich von
Frauen — unbezahlt — verrichtet werden. Nach Gisela Bock und Barbara Duden fiihrt die Diffe-
renzierung zwischen einer unbezahlten, hiuslich-privaten Arbeit und einer 6ffentlichen, ent-
lohnten Erwerbsarbeit zu einer Legitimierung patriarchaler Geschlechterrollen. Sie erzeugt den

Effekt einer natiirlichen Bestimmung der Frau zur hduslichen Arbeit und Kindererziehung, wel-

che mit dem Begriff miitterlicher Fiirsorge und Arbeit aus Liebe als biologische Aspekte des

242 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 297.

243 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 298.

244 Badinter: Die Mutterliebe (1991), S. 167.

245 Badinter: Die Mutterliebe (1991), S. 311.

246 Vgl. Badinter: Die Mutterliebe (1991), S. 167.

247 Anm.: Unter Care-Arbeit verstehen Rieber et al. die Haus- und Fiirsorgearbeit, die im privaten Haushalt unbe-
zahlt geleistet wird. Dabei ist sie nach Rieber et al. fiir die Lebensqualitidt von Menschen von Relevanz und eine
Grundlage fiir die Erziehung von Kindern. Vgl. Rieber, Viktoria u.a.: Care-Arbeit: Blinder Fleck mit didaktischem
Potenzial. In: HiBiFo — Haushalt in Bildung & Forschung 2 (2023), S. 40-41.
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Frauseins verklart werden.?*® So leisteten nach Rieber et al. auch im Jahr 2022 Miitter in
Deutschland taglich durchschnittlich 2,5 Stunden mehr Care-Arbeit als Viter. Dies fiihrt nicht
nur mit einem Gender Pay Gap?*° von 18 Prozent zu einer finanziellen Benachteiligung, son-
dern auch zu einer Uberforderung von Frauen, die oft zwischen Kindererziehung, Hausarbeit

und Berufstitigkeit balancierend an ihre Grenzen kommen.?>°

Ein Beispiel dafiir ist die dreifache Mutter Karen, die in der Mutterrolle untergeht. Wahrend sie
mit der Erziehungsarbeit iiberfordert ist, langweilt sie der monotone Alltag als Vollzeit-Mama.
Jonas gesteht, dass Karen die meiste Care-Arbeit um die drei Kinder verrichtete, da er sein
Studium abschlieBen musste. Karens Uberforderung gipfelt in Depression und iibermiBigem
Alkoholkonsum. Bald kann sie ihre Kinder nicht mehr ausreichend versorgen und iiberldsst die
Alteren sich selbst, wiihrend sie nur den notwendigsten Bediirfnissen des Babys nachkommt
und es lediglich stillt und wickelt.?>! Dass Karen, die Mutter von Jonas‘ Kindern, diese Aufgabe
nicht ibernimmt, erkldren sich die Dorfbewohner*innen etwa damit, dass sie es entweder
,rundgehen ldsst*“>>2, krank sei oder ,,einen Vogel*“?>* habe?*. Sie wird als schlechte Mutter
abgestempelt, denn es gilt gemeinhin als unmdglich, dass eine Frau, eine gute Mutter, ihre Kin-
der bei ihrem Vater leben ldsst. Dies zeugt von der gesellschaftlichen Annahme, dass eine Mut-

ter ihre Kinder nur dann nicht selbst betreut, wenn duflere Lebensumstinde sie daran hindern.

Erst nach Karens Tod iibernimmt Jonas gezwungenermalen die Care-Arbeit allein. Wahrend
er gegeniiber Ada tliber seine personliche Erfiillung als alleinerziehender Vater reflektiert,
schlussfolgert er: ,,Ich hitte bei Gott lieber in der Forschung weitergearbeitet. [...] Glaubst du,
ich habe keine Wiinsche mehr? Aber da sind diese drei, Jenny, Walker und Jeremy, fiir die ich
zu sorgen habe, in jeder Hinsicht zu sorgen habe, weil Karen es nicht mehr kann.“?>> Als Karen
noch am Leben war, konnte Jonas seiner Karriere nachgehen und so seine personlichen Ziele

verfolgen, wihrend Karen die Erzieherinnenrolle iibernahm. Doch mit Karens Tod musste er

248 Vgl. Bock, Gisela / Duden, Barbara: Arbeit aus Liebe - Liebe aus Arbeit: Zur Entstehung der Hausarbeit im
Kapitalismus. In: Gruppe Berliner Dozentinnen (Hg.): Frauen und Wissenschaft: Beitrdge zur Berliner Somme-
runiversitit fiir Frauen, Juli 1976, Berlin: Courage Verlag 21977, S. 121-122.

24 Anm.: der Gender Pay Gap ist ein Wert, der den Unterschied im durchschnittlichen Bruttostundenverdienst
zwischen Ménnern und Frauen markiert. Somit bringt er eine Ungleichheit bei der Entlohnung von Méannern und
Frauen zum Ausdruck. Demnach wird der Gender Pay Gap von der Europdischen Kommission als Indikator fiir
die Gleichstellung der Geschlechter innerhalb eines Landes herangenommen bzw. als Wert fiir die Benachteili-
gungen anhand des Geschlechtes gehandhabt. Vgl. Klenner, Christina: Gender Pay Gap — die geschlechtsspezifi-
sche Lohnliicke und ihre Ursachen. In: WSI Policy Brief WSI 7 (2016), S. 1.

230 Vgl. Rieber u.a.: Care-Arbeit (2023), S. S. 41-42.

251 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 297.

252 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

253 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

254 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

255 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 124.

55



seine Karriere zugunsten der Kinder aufgeben, da Karen die Rolle nicht mehr erfiillen konnte.
Durch Jonas‘ Aussage kommt zum Ausdruck, dass er vor allem aufgrund der entstandenen
Leerstelle die Kindererziehung {ibernimmt, und sich eine Stelle als Lehrer sucht, die mit dieser

Rolle kompatibler ist, anstatt weiterhin in der Forschung zu arbeiten.?>

2.4 Von Mythos und Tratsch: tradierte Narrative und Geschlechterdiskurse

Butlers Auseinandersetzung mit der Konstruktion von Geschlecht folgt nicht dem Ziel, eine
bestimmte, ontologische Wahrheit {iber Geschlecht herauszufinden. Nach Villa strebt Butler
vielmehr danach, die Urspriinge von gesellschaftlich konstruierten, geschlechtlichen Identitéten
zu klassifizieren. So untersucht Butler Mechanismen, die Geschlechtsidentitidten generieren und
Wahrnehmungen erzeugen, die zu einer subjektiven, materialisierten Identitét fithren.?>” Folg-
lich befasst sich Butler mit jenen Regulierungsverfahren, die den Anschein einer stabilen Se-

xualitit hervorbringen und ihren natiirlichen Effekt erzeugen.?

Dabei bezieht sich Butler auf Michel Foucault, der Diskurse als Erzeuger gesellschaftlicher
Zustiande beschreibt, so Villa. Nach Foucault gehen Diskurse weit iiber Sprache hinaus und sind
vielmehr Systeme des Denkens, die unter anderem mittels Sprache Wahrnehmungen erzeugen.
Diskurse sind stets durchdrungen von Macht, sodass sie bestimmen, was intelligibel, also sozial
vorstellbar und somit gesellschaftlich anerkannt, ist.>>® Demnach setzen autoritire Diskurse die
Grenzen gesellschaftlicher Akzeptanz fest, indem sie mittels der Sprache einen ,,Vorstellungs-
horizont méglicher Geschlechtsidentititen‘?%? festlegen. Durch die Norm einer biniren Ge-
schlechterordnung, welche im Patriarchat vorherrschend ist, erfolgt eine ,,diskursive Naturali-

261

sierung“°" dieser Bindritidt. Demnach tragen Diskurse dazu bei, dass Geschlecht(sidentitit) als

natiirlich und biologisch pridestiniert wahrgenommen wird.?6?

So ist im Sinne Butlers der Diskurs — und in weiterer Form die Sprache — ein Ort der Geschlech-
terkonstruktion. Untersucht man die hegemonialen Diskurse einer Zeit an einem bestimmten
Ort, so offenbaren sich die Vorstellungen von Geschlechterrollen und -normen dieser Gesell-
schaft. Als Triager von Diskursen konnen soziale Interaktionen in geschriebener oder gespro-
chener Sprache gelten, die Zeugnis dessen sind, was die Grenzen des sozial Moglichen sind

und was als verwerflich und unmoralisch gilt. Folgt man Butlers Theorie, so kann durch

256 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 318.

257 Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 43.

258 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 38.
239 Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 19-21.

260 Bytler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 27.

261 Villa: Judith Butler (2003), S. 62.

262 Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 62.
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Diskursanalysen enttarnt werden, dass intelligible Geschlechter nur dank der sie konstruieren-
den und aufrechterhaltenden Diskurse einen Eindruck von Kohirenz erhalten. Dies wird vor
allem dann ersichtlich, wenn Momente des Widerspruches die vermeintlich natiirliche Uber-
einstimmung von Geschlecht und Geschlechterrollen als briichig und dadurch konstruiert er-
kennbar machen.?%* Demgemif konnen in der Literatur geschlechtsspezifische Diskurse geortet
und einer Analyse unterzogen werden, um die Werte einer bestimmten Gesellschaft zu deuten.
Anhand von dominanten Diskursen offenbart sich somit {iber soziale Gruppen, welche Normen
und Vorstellungen ihre Wahrnehmung von Geschlechterrollen zu einer bestimmten Zeit an ei-
nem bestimmten Ort beeinflussen. In der Folge werden literarische Diskurstréger in den Roma-
nen Woher wir kommen und Einander Kind erkennbar gemacht und als Konstrukteure von Ge-

schlecht, Geschlechtsidentitit und Geschlechterrollen veranschaulicht.

2.4.1 Ortliche Tratschgeschichten: ein ambivalenter Chor

Einen Ansatzpunkt fiir die Analyse vom vorherrschenden Diskurs der Geschlechterrollen bieten
die Wirtshausrunden der Dorfbewohner*innen in Woher wir kommen. Diese Zusammenkunft
aus Ortansdssigen besteht aus anonymen Stimmen, denen weder eine Altersgruppe noch ein

Geschlecht zugesprochen werden kann. Obwohl immer wieder Namen wie ,,die Guggi*?%*

oder
Selbstbezeichnungen wie ,,Kampfhennen?®’ fallen, kann nicht konkretisiert werden, aus wel-
chen Geschlechtern sich die Gruppe zusammensetzt. Aus den unterschiedlichen Erzdhlungen
der Stimmen kann jedoch festgestellt werden, dass verschiedene Altersklassen vertreten sind,
die sowohl junge Erwachsene, als auch Altere, die zur Zeit des zweiten Weltkrieges das Ge-
schehen als Kinder miterlebten, umfassen.?®® Demnach beschreibt sie Kluy als eine ,,Geister-

«267

stimme des Kollektiven*?®’, die als ,,Inkarnation des Klatsches**® die Handlungen der Prota-

gonistinnen kommentiert.

Nach Kramer kdnnen die Tratschgeschichten des Wirtshauses als eine chorische Erzéhlinstanz
beschrieben werden, die in Form von anonymen Stimmen im ersten und dritten Kapitel auftre-
ten.?%” Dieses chorische Element #hnelt dem Chor, der in Dramen Einsatz findet, wo er nach
Maria Kuberg die Funktion hat, die gesellschaftliche Allgemeinheit zu repréasentieren. Dabei

nimmt der Chor die Rolle des Kommentators ein, der zwischen dem Text und den

263 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 38.

264 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 70.

265 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 70.

266 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 309, S. 356-357.
267 Kluy: Kunstformen des Lebens und Liebens (2012).

268 Kluy: Kunstformen des Lebens und Liebens (2012).

269 Vg, Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 227.
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Rezipierenden vermittelt.2’° Mittels Chor werden moralische Werte debattiert, die die Offent-
lichkeit als einen Handlungsraum ersichtlich machen, in dem die ,,Grenzen und Moglichkeiten
von Gemeinschaft*?’! verhandelt werden, so Kuberg.?”? Im epischen Theater sollen Chore nach
Detlev Baur allerdings auch zu einer Verfremdung fiihren und einen distanzierenden Effekt auf
die Rezipierenden haben, sodass eine kritische Haltung gegeniiber dem Text eingenommen
wird.?”? Vergleicht man den Charakter dieser wirtshduslichen Tratschgeschichten mit dem Chor
in Dramen, lassen sich Uberschneidungen erkennen, die diese Erzihlinstanz als einen Ort auf-
zeigen, an dem gesellschaftliche Normen etwa in Form von Geschlechterverhéltnissen ausver-

handelt werden.

Fuchs schreibt diesen Tratschgeschichten in Woher wir kommen, die in den Wirtshausrunden
tradiert werden, die Funktion zu, die Familiengeschichte von Lilofee, Martha und Ada zu ver-
vollstindigen und gegenwiértige Beziehungskonstellationen durch eine Verortung in der Ver-
gangenheit den Rezipierenden zuginglich zu machen. Dabei werden die Lebenssituationen der
Protagonistinnen durch hdmische Kommentare begleitet und in hitzigen Debatten beurteilt.
Diese Diskussionen sind jedoch von Argumenten begleitet, die sich als widerspriichlich erwei-
sen.2’* So werde laut Kramer durch die Tratschgeschichten eine Vielzahl von Perspektiven auf
das Geschehen ermdglicht, die verdeutlichen, dass jede Erzdhlung in Abhéngigkeit zu ihrer
Erzahlweise steht, die wiederum von den vorherrschenden Diskursen einer Gesellschaft beein-
flusst wird.?”> Des Weiteren spiegeln sie nach Kramer auch die gesellschaftlichen Kontroversen
in den Gespréachen der Dorfbewohner*innen wider, die die nichttraditionellen Familienverhilt-
nisse der drei Protagonistinnen adressieren. Die Wertvorstellungen, die in den Gesprachen zum
Ausdruck kommen, zeugen davon, dass in einer patriarchalen Gesellschaft feste bindre Rollen

verankert sind, die Kramer als geschlechtsspezifische Diskurse liest.?”®

Wird die Rolle des Chors in Woher wir kommen in Hinblick auf die Konstruktion von Ge-
schlecht(sidentitét) untersucht, so zeigt sich, dass er von zahlreichen widerspriichlichen Aussa-
gen iiber ideale Geschlechterperformanz durchzogen ist. Durch die Aufdeckung der Antagonis-

men innerhalb des geschlechtsspezifischen Diskurses verlieren die vom Diskurs thematisierten

270 Vg, Kuberg, Maria: Chor und Theorie: Zeitgendssische Theatertexte von Heiner Miiller bis René Pollesch.
Gottingen: Konstanz University Press 2021, S. 30-33.

271 Kuberg: Chor und Theorie (2021), S. 16.

272 Vgl. Kuberg: Chor und Theorie (2021), S. 16-17.

273 Vgl. Baur, Detlev: Der Chor auf der Biihne des 20. Jahrhunderts. In: Riemer, Peter / Zimmermann Bernhard
(Hg.): Der Chor im antiken und modernen Drama. Stuttgart: J.B. Metzler 1998. (Drama 7), S. 228-229.

274 Vgl. Fuchs: Zerstortes Gewebe (2019), S. 173-174.

275 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 227.

276 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 231.
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Geschlechternomen ihren kohdrenten Charakter, der sie nach Butler als intelligibel, also sozial
verstidndlich, macht. Intelligible Geschlechter entstehen demnach, wenn ein kohérentes Narra-
tiv zwischen anatomischem Geschlecht, Geschlechtsidentitdt und dem sexuellen Begehren er-
zeugt wird, so Butler. Sobald die erstrebte Kohédrenz des Diskurses etwa durch Widerspriiche
nicht mehr besteht, zeigt sich, dass die gesellschaftlich giiltigen Normen und Wertvorstellungen

stets konstruiert sind und durch stindige Tradierung ausverhandelt und verfestigt werden.?”’

Ein Beispiel, das die Widerspriichlichkeit innerhalb des Chores veranschaulicht, ist folgende
Passage, in der die offenbarten Ansichten der Sprechenden zu den Themen Kindererziehung

und elterliche Pflichten in Konflikt mit ihren eigenen Taten geraten:

Die [Frau Sykora] hatte drei Kinder, war aber dauernd unterwegs.
Gehort so eine Frau nicht ins Haus zu ihren Kindern?

Das sagst ausgerechnet du, die du nach der Scheidung herumflogen bist, als wolltest du zum Mond. Hét-
test du nicht auch zu den Kindern gehort?

Die haben einen Vater gehabt, wir waren ja nicht mehr im Krieg. Hat ihm nicht geschadet, dem Karl, am
eigenen Leib zu spiiren, wie das ist, wenn man am Abend immer bei den Kindern bleiben muss.?’®

Wihrend eine Stimme Frau Sykora, einer Frau im aktiven Widerstand gegen das nationalsozi-
alistische Regime?”, vorwirft, ihre miitterlichen Pflichten fiir die Befreiung Osterreichs ver-
nachldssigt zu haben, kontert eine zweite, dass diese Person selbst ihre Kinder nach der Schei-
dung bei ihrem Mann gelassen habe. Das Argument, der Vater der Kinder kénne auch die An-
strengungen der Kindererziehung nachempfinden, verdeutlicht lediglich, dass unterschiedliche
Erwartungen an Frauen und Ménner in der Gesellschaft gestellt werden. Wéhrend Miitter ver-
pflichtet werden, sich um ihre Kinder zu kiimmern, gelten andere moralische MaBstéibe fiir
Minner, sodass ihr Fernbleiben in der Erziehung mehr geduldet wird. Erst wenn die Mutter
ausfillt, muss der Vater einspringen. Die offensichtliche Doppelmoral der ersten Stimme ver-
anschaulicht, wie eine unterschiedliche Erwartungshaltung lediglich anhand der Geschlechter-

rollen festgemacht wird.

Auftillig ist, dass der aus Dorfbewohner*innen bestehende Chor besonders Frauen kritisiert.
So wird Pia, Lilofees jiingere Schwester, zuerst fiir ihre Unerfahrenheit als ,,Schmalgeif3*?%

und anschlieend, sobald es darum geht, dass sie Beziehungen zu Ménnern aufgebaut hatte, als

277 Vgl., Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 38.

278 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 339.

279 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 339.

280 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 107. Anm.: bei einer Schmalgeifs handelt es sich in der Jigersprache
um eine Geill im zweiten Lebensjahr, die noch keine Jungen geworfen hat. Vgl. [Art.] Schmalgei3. In: Duden.
https://www.duden.de/rechtschreibung/Schmalgeisz (03.02.2025).
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,,Luder“?8! bezeichnet. Zuerst beméngelt man, dass Pia noch iiber keine sexuelle Erfahrung
verfiigt, um sie anschlieBend fiir das Interagieren mit potentiellen Partnern als sexuell freiziigig

zu verurteilen.

Auch Martha wird in den Tratschgeschichten nicht verschont. Dass sie nach dem Tod ihres
Mannes, Robin, die Zwillinge allein erzog, und ohne mannliche Unterstiitzung und Berufsaus-
bildung Lilofees Ausschank erfolgreich iibernahm, entspricht nicht der gesellschaftlichen

Norm, wie im Wirtshausgetratsche durchscheint:

Was hitte sie denn tun sollen, ohne Beruf, ohne Mann, ohne gar nichts?

Eigen war sie, genau wie die Lilofee, nur anders eigen. Hat aus der Ausschank ein Restaurant gemacht
und sich alle Ménner vom Leib gehalten. Erst nach Jahren ist sie wieder auf den Geschmack gekommen,
da war dann der Nachholbedarf gro3.2%?

Martha tibernimmt die Ausschank ihrer Tante und wird auch ohne Partner erfolgreich. Dies
wird als eigen betitelt, was veranschaulicht, dass Marthas Lebensweise der patriarchalen Er-
wartungshaltung gegeniiber Frauen widerspricht. Wird zunéichst als eigen befunden, dass sie
lange Zeit amourdse Beziehungen zu Minnern ablehnte, scheint noch im selben Satz durch,
dass es auch unerhort ist, dass sie anschlielend im Alter wieder ein aktives Sexualleben fiihrt.
Dadurch wird erneut die gesellschaftliche Doppelmoral, welche die Tratschgeschichten verkor-
pern, ersichtlich. Des Weiteren legt die Textstelle offen, dass es gegen die Norm sei, dass
Frauen auch ohne ménnlichen Beistand und Beruf Erfolg haben konnen — und das in zwei auf-
einanderfolgenden Generationen, vertreten durch Martha und Lilofee. Marthas Erfolg wird da-

bei mehr ihrem sexuellen Charme als Frau und nicht ihrer Professionalitdt zugeschrieben:

Bis sie [Martha] ihn wieder eingekocht hat, den Biirgermeister.

Das kann Martha. Und so, wie sie immer noch ausschaut, kommt sie auch durch damit.?%3

Demnach fiihren die zwei Dorfbewohner*innen ihr Erlangen einer Umbaugenehmigung fiir ihr

Gewerbe vor allem auf ithr Wirken als Frau auf den Biirgermeister zuriick.

Auch Ada, deren Lebensweise als ledige Kiinstlerin nicht dem traditionellen Rollenbild ent-
spricht, wird von den Dorfbewohner*innen als anders abgestempelt: ,,Ada ist anders, immer
anders gewesen. Ist zwar witzig angezogen, aber Schonheit ist sie keine.“?%* So wird Adas Le-
bensweise ebenfalls — wie auch die ihrer Mutter und Tante — als von dem traditionellen Frau-

enbild der Gesellschaft abweichend empfunden. Gleichzeitig wird sie auf ihr AuBeres reduziert,

281 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 109.
282 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 72.
283 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 73.
284 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 73.
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sie sei keine Schonheit. Ada sei weder schon noch verheiratet oder Mutter, anders eben. Sie
entspricht nicht den Erwartungen, welche lediglich aufgrund des ihr zugewiesenen Geschlech-

tes in einer patriarchalen Gesellschaft an sie gestellt werden.

Dies tun auch Jonas und Olli nicht, wie Kramer anmerkt, denn ihnen wird eine fehlende Mdnn-
lichkeit nachgesagt. In Ollis Fall fiihrt Kramer das auf seine Homosexualitét zuriick, mit der
gesellschaftlich haufig weibliche Attribute assoziiert werden.?3> Obwohl die Dorfbewohner*in-
nen Olli nie offen als homosexuell bezeichnen, werden dafiir Umschreibungen wie ,,anders-

“286 und ,,verdichtig*?®” gefunden. Laut Kramer wird Ollis Sexualitit ansonsten mit Nor-

rum
malitit behandelt und nicht wirklich problematisiert.?®® Doch die Tatsache, dass die Homose-
xualitdt einer Person nie offen und ohne Wertung ausgesprochen werden kann, zeugt davon,
dass sie nicht als normal empfunden und akzeptiert wird. Nach Butler ist das als ein gesell-
schaftliches Tabu der Homosexualitdt zu lesen, die in der heteronormativen Gesellschaft als
unsagbar, als nicht intelligibel empfunden wird. Denn geméaf Butler wird erst durch die Ho-
mosexualitit die Heterosexualitdt konstruiert und hervorgebracht, indem die Homosexualitét
als Negativbeispiel entgegengesetzt wird. Das Nichtaussprechen der Homosexualitdt ist dem-

nach im Gesetz des Diskurses begriindet, welche ,,das Zuldssige vom Unzulédssigen unterschei-

det*“?%? so Butler.???

Auch Jonas wird seine Mannlichkeit als Vollzeit-Papa abgesprochen. Er repriasentiert nach Kra-
mer den Typ des neuen Vaters, der eine wichtige Rolle bei der Erziehung seiner Kinder ein-
nimmt.?®!' Auch den Teilnehmer*innen der wirtshiduslichen Tratschrunden féllt Jonas‘ Sonder-
position auf. Die Dorfbewohner*innen bezeichnen ihn als ,,neue[n] Vater*??, da er sich als
alleinerziehender Mann der Erziehung seiner Kinder hingibt. Jonas® Situation entspricht nicht
der gesellschaftlichen Norm, sodass die Ausnahmesituation eine Kontroverse bei der Tratsch-
runde ausldst. Wihrend manche Jonas in seiner Vaterrolle ,,ganz schon sexy“?? finden, werten
ihn andere als ,,abartig®>** ab, da sie annehmen, dass er nach vollen Windeln und Babykost

riecchen wiirde. Als ,Babysitter*?®, wie er bezeichnet wird, schreibt man ihm wenig

285 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 231.
286 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 303.

287 Frischmuth: Woher wir kommen (2012, S. 73.

288 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 231.
289 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S, 104.
290 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S, 104.
21 Vg, Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 232.
292 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

293 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

294 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

295 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 93.
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Attraktivitét zu, da bevorzugt eine Stimme einen nach Schweifl und Zigarre reichenden Holz-

knecht, der seine Partnerin ,,iibers Knie legt und [ihr] den Hintern aushaut*?%,

Daraus lassen sich Vorstellungen von einem idealen und attraktiven Mann ableiten. Wahrend
etwa der Geruch von Babykost als unménnlich wahrgenommen wird, wiirden Schweif3- und
Zigarrengeruch sowie ein grober Umgang einen richtigen Mann charakterisieren, wie Kramer

aus den Erlduterungen der Wirtshausrunde schlussfolgert.?’

Ein weiteres Beispiel fiir die Verherrlichung des starken Mannes ist das Lob, das Hofrat Em-
merich in der Wirtshausrunde zugesprochen wird. Obwohl der Nationalsozialist fiir seinen ge-
walttitigen Umgang mit seiner Familie und Oleg bekannt ist, wird er von den Stimmen im
Wirtshaus doch als ,,tiichtig“>®® beschrieben, da er seine Familie stets versorgt hitte.?*® Diese
Aussage spiegelt die Idealisierung eines traditionellen Familienbildes wider, in der ein starker,
autoritdrer Mann flir das finanzielle Wohl seiner Familie sorgt, wiahrend die Frau sich der Kin-

dererziehung widmet und nach Baby riecht.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Tratschgeschichten der Dorfbewohner*innen ein
sehr traditionell-patriarchisches Gesellschaftsbild mit starren Geschlechterrollen zeichnen. Da-
hingegen fallen Lilofee, Martha, Ada, Olli und Jonas als anders auf, da ihre Lebensweisen nicht
der Norm entsprechen. Nach Wojcik-Bednarz wird anhand des gesellschaftlichen Bilds, das
durch die Weltanschauungen der Wirtshausbesucher*innen gezeichnet wird, eine ambivalente
Erinnerungskultur an die Kriegszeit und deren Verbrechen ersichtlich, die einerseits von Ver-
dringung und anderseits durch prizises Erinnern Teil des kulturellen Gedichtnisses ist.>*® Der
geschlechtsspezifische Diskurs in Woher wir kommen ist somit sexistisch, homophob und ras-
sistisch®’!, denn nach Messner weist er ,,enge Moralvorstellungen, verbreiteten Rassismus und
tiefsitzende Provinzialitit*3%? auf. So kommt laut Messner eine Unfahigkeit, die Vergangenheit

kritisch zu hinterfragen, ans Licht.?%

29 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 92.

27 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 232.

298 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 338.

2% Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 338.

300y gl. Wojcik-Bednarz: "Woher wir kommen" von Barbara Frischmuth - eine dsterreichische Familiengeschichte
(2018), S. 112.

301 Anm.: Mehrmals wird etwa Oleg im Sinne der nationalsozialistischen Doktrin als minderwertiger Mensch be-
schrieben, wobei er etwa als ,,Untermensch* bezeichnet wird. Des Weiteren wird von dem nationalsozialistischen
Rassenwahn, der die Fortpflanzung zwischen jiidischen und ,arischen® Personen verboten hat, ein Vergleich zu
Kindern gezogen, deren Eltern WeifSe und Schwarze seien. Laut einer Stimme sollte es fiir Beziehungen dieser Art
die Gefingnisstrafe geben. Diese Passagen zeugen von schwer rassistischen Einstellungen der Dorfbewohner*in-
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2.4.2 Neuschreibung Mythos: Demeter- und Persephonefiguren (Trude, Regula, Seraf, Si-
gune und Vevi)

Weitere Diskurstrager, anhand derer die zeitliche und o6rtliche Bestimmtheit von Diskursen in
der Literatur aufgezeigt und verdndert werden kann, sind literarische Stoffe in Form von My-

then.

Eine Mdglichkeit dafiir bietet das Verarbeiten von Mythen. Mythen sind als tradierte Erzé&hl-
stoffe definierbar, die ein stidndiges Aufgreifen und Weitererzdhlen ausmacht. Nach Heinz Go-
ckel ldsst sich Mythos als eine sinnstiftende Erzdhlung definieren, die die Geschichte als Kon-
tinuitdt verstandlich macht und die Vorstellung von einem Ursprung mit dem Gegenwartigen
in Verbindung setzt.3** Folglich stiftet Mythos laut Bernard Fischer als instrumentalisiertes
Narrativ Identitdt und legitimieren Macht, indem er fortlaufend adaptiert und weitergesponnen
wird. Dies geschieht stets entlang von gesellschaftlichen Hierarchien, wobei Mythos etwa in
Form von genealogischer Riickfiihrung Herrschenden ermdéglicht, ihren Anspruch durchzuset-

zen.3%

Fiir Frischmuth mache Mythos gerade diese Wandelbarkeit interessant, denn es gibt kein Ori-
ginal, keinen kanonisierten Ausgangstext, sondern eine Vielzahl von verschiedenen Versionen,
die den Mythos stets weiterspinnen und in neue Kontexte setzen.>*® Die Auseinandersetzung
mit einem Mythos bedeute fiir sie, den mythischen Stoff neu auszulegen und weiterzuschreiben
sowie weitere Moglichkeiten und Kombination von weiblichen Biografien auszuloten.’?” Ziel
Frischmuths sei dabei jedoch nicht, Vorbilder fiir weibliche Geschlechterrollen anhand alter
Vorstellungen von Geschlecht zu erzeugen, sondern die Liicke an weiblicher Priasenz in der
Geschichte durch das Aufgreifen des Mythos zu fiillen, so Roethke. Dabei sei zu betonen, dass
Verhaltensrollen nicht fest seien und nicht von Geschlecht bestimmt werden, sondern durch

Beziehungen und Gegenseitigkeiten ausgelotet werden.?%

Der Mythos ermdgliche es nach Roethke, gesellschaftliche Grenzen zu liberschreiten und Tabus
zu brechen. Besonders der Demeter- und Persephone-Mythos bietet als wichtigster Mythos der

weiblichen Geschichte, wie Roethke ihn tituliert, einen Raum, um Grenzen der

304 Vgl. Gockel, Heinz: Mythologie. In: Ricklefs, Ulfert: Fischer Lexikon Literatur Band 2 G-M. Frankfurt am
Main: Fischer-Taschenbuch-Verlag 2002, S. 1402-1406.

395 Vgl. Fischer, Bernhard: Politische Dichtung. In: Ricklefs, Ulfert: Fischer Lexikon Literatur Band 3 N-Z. Frank-
furt am Main: Fischer-Taschenbuch-Verlag 2002, S. 1541-1542.

396 Vgl. Barbara Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 66-67.

307 Vgl. Roethke, Gisela M.: Barbara Frischmuth’s Novel Einander Kind. Fifty Years after the Takeover of the
Nazis in Austria. In: Posthofen, Renate S. (Hg.): Barbara Frischmuth in Contemporary Context. Riverside: Ariadne
Press 1999, S. 164.

3% Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth’s Novel Einander Kind (1999), S. 164-168.
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Geschlechterrollen entlang patriarchal-hierarchischer Machtstrukturen auszuloten.’® Bruce
Lincoln deutete den Persephone-Mythos als ein Initiationsritual in das Leben als Frau, welches
durch die Entfiihrung und Vergewaltigung der Gottertochter Kore durch Hades vollzogen wird.
Lincoln sieht diese gewaltvolle Initiation als Ausdruck eines patriarchalen Gesellschaftsmus-
ters, welches auf Misogynie und dem Ziel der weiblichen Unterdriickung basiert. So ist es Ko-
res Vater, Zeus, der ihren Raub gestattet. Dieser Gewaltakt transformiert Kore, sie tritt ihren
Namen, der Midchen bedeutet, ab, und wird als Persephone betitelt.>!® Als Demeter von der
Entfihrung ihrer Tochter erfdhrt, verfillt die Erde in Chaos, denn die erziirnte Goéttin der
Fruchtbarkeit gebietet der Natur stillstand. Demeter begibt sich auf die Suche nach ihrer Toch-
ter und kommt auf die Insel Eleusis, wo sie ein Heiligtum errichten ldsst. Gegen die Entschlos-
senheit der trauernden Mutter kann auch der michtige Zeus nichts bewirken, sodass er Perse-
phones Freilassung befiehlt, um Demeter zu besénftigen. Doch Persephone kann nur zwei Drit-
tel des Jahres mit ihrer Mutter verbringen. Da sie durch Hades® List Granatapfelkerne verzehrt

hatte, ist sie als Herrscherin fiir das restliche Drittel des Jahres an die Unterwelt gebunden.?!!

Frischmuth schreibt den Anstof3, den Mythos von Demeter und Persephone neu zu erzéhlen,
der Freiheit, diesen fiir sich durch den Schreibprozess neu zu entdecken, zu. Thr Riickgriff auf
den Demeter- und Persephone-Mythos in Einander Kind zeichnet sich durch eine Verlagerung
des Mythos in einen Osterreichischen Kontext aus. So dient er einerseits als Rahmen fiir die
Aufarbeitung der nationalsozialistischen Vergangenheit Osterreichs und zeigt anderseits die
Bewiltigung der patriarchalen Unterdriickung von Frauen auf, so Roethke. Indem Frischmuths
Roman auf das Eleusis-Mysterium zuriickgreift, wird die Metamorphose in gegenseitiger Miit-
terlichkeit und im Kindsein als Wegweiser fiir die Uberwindung des Patriarchates aufgezeigt.
Dabei offenbart sich ein Weg der Heilung durch den Tod und die Wiedergeburt, wie Roethke
feststellt.?!?

Demnach werden In Einander Kind die Protagonistinnen als Demeter- und/oder Kore/Perse-
phone-Figuren erkennbar, die ihre Rollen nach dem Prinzip des Einander-Mutter/Kind-Seins
alternieren. Trude scheint etwa Ziige beider Gottinnen zu verkorpern. Da Trude in ihrem para-
diesischen Dachterrassengarten in volliger Abschottung gegeniiber der AuBBenwelt lebt — wobei

ihre Wohnung formlich aus dem Berg hinausragt — deutet sie Paul Michael Liitzeler als

399 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 83-84.

310 Vgl. Lincoln, Bruce: The Rape of Persephone: A Greek Scenario of Women's Initiation. In: The Harvard The-
ological Review 3/4 (1979), S. 227-229.

311 Vel. Lincoln: The Rape of Persephone (1979), S. 230-233.

312 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 109-110.
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Demeterfigur, die er als Herrin der Pflanzenwelt, der Berge und wilden Tiere auffasst. Thre
einzige Begleiterin, die taube Katze Rosig, sieht Liitzeler dabei als Ersatz fiir Demeters Begleit-
tier, den Lowen.3!3 So lidsst Trudes Naturverbundenheit sie als Demeterfigur erscheinen, da sie
in der Zuriickgezogenheit ihres Pflanzenreiches in Symbiose mit der Natur lebt. Thre Naturver-
bundenheit kommt auch auf einer ndhrenden, korperlichen Ebene zum Ausdruck. So versorgt
sie ihren Garten durch ihren eigenen Korper, indem sie ihre Haare oder ihren Wundschorf ihren

Pflanzen als Nihrstoff gibt.3!4

Roethke jedoch widerspricht bewusst Liitzelers Deutung Trudes als Demeterfigur und schreibt
ihr Ziige von Persephone zu. Die Naturverbundenheit Trudes kann nach Roethke auch als ein
Verweis auf Persephone gedeutet werden, da ihr wechselndes Auftreten zwischen Erden und
Unterwelt ebenso mit einem Zyklus von Jahreszeiten und Vegetation in Verbindung stehen
kann. Auch durch die Misshandlung Trudes durch einen amerikanischen Besatzungssoldaten
konnen ihr nach Roethke Persephoneziige zugeschrieben werden. Demnach setzt Roethke Tru-
des Trauma mit der Vergewaltigung und Entfiihrung der Persephone gleich. Wie Persephone,
die anschlieBend in der Unterwelt gefangen ist, bricht Trude als Folge ihres Traumas mit der
AulBlenwelt und schottet sich fiir die nichsten vierzig Jahre in ihrer Dachgeschosswohnung ab.
Menschlichen Kontakt meidet sie nach Moglichkeit, sodass sie selbst in der Arbeit bevorzugt,
unterirdisch, in ihrem Biiro im Keller, zu verweilen. Sie lebt in der anderen Welt, wie auch die

Kapiteliiberschriften vermitteln, die Roethke als eine ,,Schattenwelt*3!3

, jener der Persephone
dhnelnd, charakterisiert. Roethke stiitzt ihre Hypothese zusétzlich durch die symbolische Ge-
staltung von Trudes Umgebung, denn sie lebt gegeniiber vom 6rtlichen Friedhof, der Ruhestitte
der Toten, und hat Granatapfelbdume auf ihrer Terrasse, welche als Attribute der Persephone

gedeutet werden konnen.3'6

Zusitzlich offenbart sich Trude als Begleiterin der Toten, indem sie zwischen Tod und Leben
transzendiert, was sie fiir Roethke ebenfalls zu einer Persephonefigur macht. So steht Trude
Regula an ihrem Sterbebett bei und erleichtert ihr das Sterben.3!” Demgemif interpretiert Ro-
ethke Trude aufgrund ihres Sturzes in Regulas Grab, an dessen Folgen sie schlussendlich selbst

verstirbt, als Begleiterin der Toten im Sinne der Koénigin der Toten, Persephone.’!'® Des

313 Vgl. Liitzeler, Paul Michael: Barbara Frischmuths Demeter-Trilogie. Mythologische Finde-Spiele in der post-
modernen Literatur. In: Bartsch, Kurt (Hg.): Barbara Frischmuth. Graz, Wien: Droschl 1992. (Die Buchreihe iiber
oOsterreichische Autoren 4), S. 92-93.

314 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 9, 139

315 Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 110.

316 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 110.

317 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 110.

318 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 44.
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Weiteren erweist sich Trude auch im Falle eines Kindes, das in Folge eines Unfalles auf ihre
Terrasse in den Tod stiirzte, als Totenbegleiterin. Schlussendlich stirbt das Kind in Trudes Hén-
den, wihrend sie ihm ihren Namen ins Ohr fliistert®'?, sodass sie das Letzte ist, was das Kind
von der Welt wahrnimmt: ,,Der flichende Blick dieses Kindes hatte ihr Bild mitgenommen, es
im Sterben aufbewahrt.“3?° Persephones Anblick markiert das Ausscheiden der Lebenden und
Transzendieren in das Totenreich. Ahnlich geschieht es auch im Falle von Trudes Katze, Rosig,
die in ihren Armen eingeschlifert wird, denn Trude ist bedacht, ,,den letzten Blick, mit dem
Rosig diese Welt erfaBte, auf sich zu lenken.“*?! Der Gedanke, der dahintersteckt, ist Trudes
Glaube daran, die Verstorbenen im Tod wiederzuerkennen und ihnen so erneut zu begegnen.*??
Dies widerfahrt Trude regelmiBig, denn sie durchlebt halluzinative Episoden, in denen sie Ge-
sprache mit Toten fiihrt. Diese Begegnungen deutet Roethke als weitere Merkmale von Perse-
phone, der K6nigin der Totenwelt.>?*> Dabei begegnen ihr etwa regelmiBig das tote Kind, ihre
Katze, Rosig, und Mayor Henry auf ihrer Terrasse, einem Ort, der dadurch als Totenreich ge-

deutet werden kann.32*

Weitere Demeterfiguren nach Liitzeler sind Seraf und Regula.3?’ Seraf ist eine zweite Mutter in
Vevis Leben, die ihr als Mentorin Lebensweisheiten und Selbstbewusstsein einflot. Aufgrund
dessen sieht Vevi sie als Schliisselfigur fiir ihre eigene Entwicklung: ,,Alles, was ich vom Leben
und der Liebe wuBte, wuBte ich von der Seraf*?. Seraf ist somit ein ,,(Kinder-)Médchen fiir

alles*3%7

, das die Familie Schwarz in allen Tétigkeitsfeldern unterstiitzt, wie Margret Briigmann
feststellt. Dabei ist sie eine Frau, die Vevi als eine erfahrene Kédmpferin, die viel im Leben
durchgemacht hat, wahrnimmt: ,,Seraf wullte alles. Sie hatte geliebt, war verlassen worden und
hatte geboren. Sie kannte das Leben und den Tod aus der Néhe.*“328 Als Demeterfigur hat sie
den Verlust ihres Kindes durchlebt und in Vevi ein neues Ziehkind gefunden. **° Indem sie ihre
Lebenserfahrung und Weisheiten an Vevi weitergibt, steht sie ihr stets bei, sodass sie ihren

Schiitzling nicht nur sexuell aufkldrt, sondern bei ihrer sexuellen Initiation tatkriftig

319 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 78.

320 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 48.

321 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 13.

322 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 8-9.

323 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 44.

324 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 142.

325 Vgl. Liitzeler: Barbara Frischmuths Demeter-Trilogie (1992), S. 94-95.

326 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 118.

327 Briigmann, Margret: Traumtiinzerin mit Fangnetz. Formen weiblicher Asthetik bei Barbara Frischmuth. In:
Bartsch, Kurt (Hg.): Barbara Frischmuth. Graz, Wien: Droschl 1992. (Die Buchreihe iiber 6sterreichische Autoren
4),S.27.

328 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 118.

329 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 120.
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unterstiitzt. 3 Dabei wird Vevis Ubergang von einem jungen, unerfahrenen Midchen zu einer
sexuell aktiven Frau durch ihre erste sexuelle Erfahrung markiert, welche sie symbolisch bis zu
ihrem Geburtstag unbedingt erleben mochte.33! Seraf ermdglicht ihr, diesen Initiationsritus am
Vorabend ihres Geburtstages zu durchleben, indem sie ihr eine Nacht mit einem Hotelgast ein-
fadelt.>3? Gleichzeitig teilt sie Vevis Leid und begleitet sie zur Engelmacherin, als sie infolge-
dessen ungewollt Schwanger wird, und pflegt sie danach wieder gesund.3*3 Dies macht sie nach
Liitzeler zu einer Figur mit Demeterziigen, denn Demeters Aufgabe sei es auch, Ehepaare in

das Liebesleben einzuweisen.?3*

Auch Roethke weist Seraf eine Schliisselrolle fiir Vevis Entwicklung zu, da sie ihr durch ihren
Humor die Grenzen der Gesellschaft zu durchbrechen lehrt. Diesen sexuell freien Humor Serafs
beschreibt Roethke als baubonisch.??3 Baubos Humor, mit dem sie durch obszone Gesten und
Spriiche die trauernde Demeter zum Lachen bringt, deutet Frischmuth als Urform des Mutter-
witzes. Nach Frischmuth sei Baubo als weibliche clowneske Figur einzigartig in der Mytholo-
gie, indem sie eine Beziehung zwischen Frauen verkdrpert, ,,die auf gegenseitiger Erheiterung
durch scharfziingiges Reden basiert*33¢.337 So formt auch Seraf als Baubofigur durch ihren Hu-
mor und ihre unverbliimte Art eine innige Beziehung zu Vevi, und lehrt ihr durch ihren urmdit-

terlichen Witz die Lust am Leben, so Roethke.?38

Eine weitere Mutterfigur, die Liitzeler aufgrund ihrer Selbstbestimmtheit und Schonheit als De-
meterfigur liest, ist Regula, Vevis Mutter.’*® Regula wird stets als natiirliche Schonheit be-
schrieben, die eine anmutige, aber souverdne Wirkung auf ihre Mitmenschen hat, wie aus Ma-
nos Schilderungen hervorgeht: ,,Sie wirkte souverin, nicht im geringsten [sic!] hochmiitig, aber
souverdn [...]. Sie wullte genau, was die Menschen ihr verdankten, Augenlust [...]. Die Lust,
sie anschauen zu diirfen, ohne daB sie es miBverstand.“3*° Regula wirkt wie eine selbstsichere

und wiirdevolle Demeter, welche eine libermichtige Ausstrahlung auf ihre Umgebung hat.

330 Vgl. Briigmann: Traumtinzerin mit Fangnetz (1992), S. 27.

331 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 167-168.

332 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 178.

333 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 182.

334 Vgl. Liitzeler: Barbara Frischmuths Demeter-Trilogie (1992), S. 95.
335 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 111.
336 Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 72.
337 Vgl. Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 71-72.
338 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 111.
339 Vgl. Liitzeler: Barbara Frischmuths Demeter-Trilogie (1992), S. 95.
340 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 189.
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Auch Roethke schreibt Regula Demeterziige zu, die sie in ihrer Schonheit und Leichtigkeit

begriindet sieht.>*!

Diese Eigenschaften deutet Roethke auch bei Sigune, sobald sie an Selbstsicherheit dazuge-
winnt und in ihrer Art und ihrem Aussehen immer mehr der verstorbenen Regula zu dhneln
beginnt. Sigunes Uberwindung einer Selbstfindungskrise nach einer traumatischen Kindheit
und Ehe beschreibt Roethke als eine Metamorphose von Kore zu Demeter.3*? Durch Vevi und
Arbeitsaussichten im Familienbetrieb Schwarz findet Sigune eine neue Bestimmung und nimmt
gewissermalen den Platz der verstorbenen Regula ein. Sigune entwickelt sich zu einer souve-
rdanen Frau, die in ihrer neuen Funktion Erfiillung findet. Dabei wird sie die Buchhalterin des
Familienbetriebs der Familie Schwarz und beginnt sich in eine neue Regula zu verwandeln. So
beginnt sie, Regulas Art und Sprechweise anzunehmen, sodass Vevi gar glaubt, ihre Mutter zu
sehen.’® Verstirkt wird diese Wahrnehmung durch das plotzliche Auftauchen einer Hiindin bei
Regulas Begrébnis, welche wie Zottel, der Hund aus Vevis Kindheit, aussieht. Diese Hiindin
erfiillt Sigunes Kindheitstraum nach einer eigenen Zottel, die sie als neues Frauchen auf Schritt
und Tritt verfolgt — wie Zottel einst Regula. Die Ahnlichkeit verbliifft selbst Vevi, die in ihrer

Kindheitsfreundin immer mehr Regula zu sehen meint:

Der Hund ist immer in Probstls Nahe. [...] Vevi zuckt manchmal. Wenn er in die Kiiche geschossen
kommt, vermeint sie [Vevi] die Stimmer ihrer Mutter zu horen: Zottel, da komm her! Aber es ist Probstl,
und sie bewegt sich mit einer Sicherheit, als habe sie immer im SEEBLICK gewohnt.?*

Die Ahnlichkeit Sigunes wirkt verwirrend auf Vevi, die durch den unerwarteten Tod ihrer Mut-
ter in eine tiefe Trauer gestiirzt wird. Obwohl sie kein enges Verhiltnis zu ihrer Mutter hatte,
muss sie ihren Verlust iberwinden und sich ihre eigene Verwundbarkeit eingestehen, wie Ro-
ethke feststellt. Dabei deutet Roethke Vevi als Persephone, die den Verlust ihrer Mutter iiber-
winden muss.3*3 Des Weiteren scheint Vevi nach dem Tod von Trude ihre Rolle als Herrscherin
der Toten zu iibernechmen. So tradumt sie zunédchst von Trude, die sich mit Toten unterhilt, che
sie bemerkt, dass sie plotzlich Trudes Perspektive eingenommen hatte.**¢ Vevi entwickelt sich

zu einer Persephonefigur, in deren Triumen die Toten wieder auferstehen.?*’

Nach Roethke weist Vevi allerdings auch Demeterziige auf, indem sie sich als starke, selbstbe-

wusste Frau, Geschlechterrollen iiberwindend, von ihrer Familie loslést und als Schauspielerin

341 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 45.
342 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 45.
343 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 214

344 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 211.

345 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 46.
346 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 220.

347 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S.225-226, 228-230.
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erfolgreich wird. Diese werden verstdrkt durch ihre amikale Fiirsorge fiir Sigune ersichtlich,

die sie aufgreift, als sie die Orientierung im Leben verloren hatte.*

Der Demeter- und Persephone-Mythos veranschaulicht den Kreislauf des abwechselnden Rol-
lentausches zwischen Demeter und Persephone, welchen Frischmuth in Form von Kindschaft
und Einander-Kind/Mutter-Sein-Diirfen zusammenfasst. Indem die Protagonistinnen in Einan-
der Kind ihre Rollen je nach Lebenssituation untereinander tauschen und so fiireinander da sein
konnen, zeigt sich der frischmuth‘sche Kern der eleusinischen Mythen. Kindschaft wird zu dem
Wegweiser fiir nichtbiologische Lebensweisen, welche ein Gegenstiick zum Patriarchat offen-

legen.

2.4.3 Neuschreibung Langexistierender: Die Konigstochter kommt zur Engelmacherin,
der Wassermann wird ermordet (Lilofee und Oleg)

Indem Mythen im Laufe der Zeit immer wieder neu aufgegriffen und {iberarbeitet werden, wird
ihr Konstruktivitét erkennbar, denn sie sind ein Zeugnis tradierter gesellschaftlicher Normen,
welche sich stets so verdandern, dass sie mit einem autonomen Narrativ korrelieren. So gelinge
es Frischmuth etwa durch das Zuriickgreifen ,,auf alte, vorrationale Bilder [...], auf das Inventar

349 neue authentische Frau-

von Mérchen, Sage und Mythos, Feen und Nixen, Salige und Elfen
enfiguren zu schaffen, so Ingrid Spork.?>° Frischmuth selbst bezeichnet ihre Figuren als ,,Lang-
existierende®, die diversen Erzdhlungen der Literatur entstammen. ,,Was sie zu ,Langexistie-
renden‘ macht, ist ihr Uberleben im BewuBtsein der Menschen, vor allem in deren literarischen

351 'so Frischmuth.

BewuBitsein, doch auch ihr Wiederauftauchen in verschiedenen Literaturen
Durch das Neuschreiben von literarisch immer wiederkehrenden Figuren, werden jene stets in
differenzierte kulturelle Umgebungen gesetzt. Zusitzlich werden tradierte Erzdhlungen und die

damit verbundenen soziokulturellen Zusammenhinge zitiert und weitergedacht.??

Von solchen Langexistierenden handelt auch das Lied von der Lilofee, das Frischmuth in Woher
wir kommen neuschreibt. Der Erzdhlkern dieses Volksliedes weist ein langes Bestehen im
Volksgedichtnis auf und handelt von einer Kénigstochter und einem Wassermann. Die Figur

des Wassermannes ist dabei eine mythische Figur im Sagenkreis des Salzkammergutes und

348 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 46.

349 Spork, Ingrid: Vom Imaginiren zum Realen. Uber Mirchen und Mythen bei Barbara Frischmuth. In: Bartsch,
Kurt (Hg.): Barbara Frischmuth. Graz, Wien: Droschl 1992. (Die Buchreihe {iber osterreichische Autoren 4), S.
41-42.

330 Vgl. Spork: Vom Imaginiren zum Realen (1992), S. 41-42.

351 Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 55.
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beheimatet in dessen Seen.?>3 Das Volkslied wird dabei von den Einheimischen in Form eines

Chores anonymer Stimmen folgendermallen erzéhlt:

Eine junge Konigstochter, die sich der Wassermann in den See geholt, dem sie auch drei Kinder geboren
hat, leidet an Heimweh nach der Oberwelt. Eines Sonntags kommt sie in die Schlosskirche herauf, um
ihre Eltern, Konig und Konigin, zu sehen. Doch als der Wassermann auftaucht und sie an ihre Kinder
erinnert, kehrt sie mit ihm in den See zuriick.?>*

Eine Konigstochter namens Lilofee verldsst aus Liebe zu ihrem Wassermann die elterliche Welt
und kann sich nicht mehr von ihm trennen. Die Tochter eines Museumsdirektors, die tiglich
unabhéngig vom Wetter zu ihrem Liebsten {iber den See paddelt, um ihn in seinem Versteck,
einer Heuhiitte im Wald, zu versorgen, wird zu einer zeitgendssischen Version des bekannten
Volksliedes. So verwendet der anonyme Wirtshauschor die alte Sage als Leinwand, um die
tragische Liebesgeschichte von Lilofee und Oleg zu schildern, indem sie das bekannte Lied

anstimmen;

Es freit ein wilder Wassermann in der Burg wohl iiber dem See, des Konigs Tochter wollt* er han, die
schone junge Lilofee...

Davon ist ihr der Name geblieben. Das war aber auch alles.

Und wer war der Wassermann’® 3

Durch die Ortsanséssigen stellt sich heraus, dass Lilofee nicht ihr biirgerlicher Name ist, son-
dern aufgrund dieser tragischen Geschichte an ihr haften blieb, wie auch Theo Pfarr feststellt.3%¢
Dabei verdrangte dieser Spitzname ihren alten Namen, sodass man ihn nie erfahrt. Der Name,
der fiir eine anonyme Stimme wie aus einem Mirchen klingt®*>’, hat seinen Ursprung in der
traurigen Realitét. Folglich scheint Lilofee nach Kramer immer mehr mit der Sagengestalt zu
verschmelzen.?*® Davon zeugt auch die kindliche Wahrnehmung von Ada und Olli, die Lilofee
als mystische Feengestalt stilisieren, wie Adas Erinnerung aus ihrer Kindheit zeigt: ,,Ich hatte
grof3en Respekt vor Lilofee, um nicht zu sagen Angst [...]. Schon allein, dass alle sie als Fee
ansprachen. Olli behauptete sogar, dass sie zaubern konne. 3> Thr tragisches Schicksal und die
inhdrente Namensgebung durch die Ortsanséssigen fiihren dazu, dass Lilofee als eine mystische

Sagengestalt wahrgenommen wird, der die kindliche Phantasie gar die Fiahigkeit, zaubern zu

353 Vgl. Pohanka, Reinhard: Tatzelwurm und Donauweibchen. Osterreichs Naturgeister und Sagengestalten. Wien:
Amalthea Signum Verlag 2013, S. 50-52.
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konnen, zuschreibt. Diese Verschmelzung macht sie mystisch und gleichzeitig unnahbar, wie
Adas Erinnerung bezeugt. Zusitzlich wir die Mystifikation von Lilofee und ihrem Wassermann
dadurch befliigelt, dass sie bis zu ihrem Lebensende niemandem erzahlt, was damals tatsachlich
mit Oleg passierte, weshalb im ortlichen Tratsch allerlei Vermutungen und Unwahrheiten kur-

sieren.

Auch Oleg wird fiir die Einheimischen zum Wassermann, denn sein Name bleibt ithnen unbe-
kannt. Lilofee nennt Oleg, die wenigen Male, die sie von ihm erzdhlt, nur Wassermann und
verrdt seinen Namen auch Martha gegeniiber erst vierzig Jahre spéter in Istanbul das erste
Mal.3® Erst als sie todkrank ist, erzihlt sie Ada die vollstindige Geschichte ihrer Jugend-

liebe.36!

Indem Lilofee und Oleg das Lied von der Lilofee gemeinsam singen, eignen sie es sich an, es
wird zu ihrem Lied und schlieBlich zu einem Lied iiber sie. Wahrend der nationalsozialistische
Machtapparat das Lied als ,,Sinnbild der treusorgenden deutschen Mutter*%? fiir seine Propa-
ganda missbrauchte, wird es von einem Kriegsgefangenen und seiner Geliebten, die aufgrund
einer Beziehung mit ihm eine Straftat begeht, aufgegriffen und neugeschrieben. Die Geschichte
erhélt ein neues Ende, denn der Konig, in Hofrat Emmerichs Form, schickt den Wassermann in
den Tod und seine Tochter zu einer Engelmacherin, wie der chorische Wirtshausstammtisch
restimiert.’® Die Instrumentalisierung einer idealisierten, aufopfernden Mutterliebe durch die
Nationalsozialisten, welche durch die Sage als Geschlechternorm propagiert wird, wird durch
den patriarchalen Zugriff auf die Konigstochter zunichtegemacht. Hofrat Emmerichs Handeln
lasst kein Happy End zu, die Geschichte wird neugeschrieben. Sie zeigt auf, wie patriarchale

Gewalt marginalisierte Gruppen unterdriickt und entrechtet.

Es wird ersichtlich, dass selbst der Kern der mythischen Erzdhlung ein Konstrukt ist, das stets
in Abhéngigkeit von Zeit und Ort eine neue Aufladung erfahrt. Dabei werden Normen etabliert,
welche gesellschaftliche Ideale von Geschlecht und dessen Performanz entstehen lassen. Dem-
nach veranschaulicht die Weiterverarbeitung von literarischen Stoffen, dass Geschlechterrollen
fluide und somit austauschbar sind. Indem normierte, binidre Geschlechterperformanz tiber Ge-
nerationen tradiert wird, wird die Vorstellung von sozial intelligiblen Geschlechtern konstru-
iert. Bindre Geschlechter erscheinen dadurch als ein natiirliches Gefiige aus sexuellem Begeh-

ren, anatomischem Geschlecht und Geschlechtsidentitdt. Durch eine Neuschreibung der

360 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 223.

361 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 345-348.
362 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 346.

363 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 346.
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Erzéhlungen wird jedoch die Intelligibilitit von Geschlechterrollen als Konstrukt offensicht-
lich, wodurch der Rahmen an Mdglichkeiten erweitert werden kann, indem etwa neue Bezie-

hungskonstruktionen etabliert werden.

2.5 (Aus)Brechen: Familienkonstellationen und Geschlecht(sidentititen) neu den-
ken

Butlers Erkenntnis, dass Geschlecht ein kulturell hervorgebrachtes Konstrukt ist, welches in-
nerhalb eines machtspezifischen Diskurses entsteht, eroffnet die Moglichkeit, die dadurch ent-
standenen gesellschaftliche Normen von Geschlecht und zwischenmenschlichen Beziehungen
zu unterlaufen. Da Identitét stets durch eine Wiederholung von Performanz aufrechterhalten
wird, kann es auch nur in diesem performativen Rahmen zu einer Subversion der Biniritét
kommen, so Butler.>** Dafiir brauche es Momente der Irritation, die den performativen Akt
storen und die Verfestigung von Identititen auler Kraft setzen, wie Blodorn geméf Butler sum-
miert. Infolgedessen kommt es zur Stérung der heterosexuellen Matrix, wodurch die Subver-
sion von gesellschaftlichen Normen ermdglicht wird. Um die heterosexuelle Ordnung des Pat-
riarchates zu destabilisieren, bedarf es demnach einer Durchbrechung jener Machtprozesse, die
anhand von Normen Hierarchisierung und Unterdriickung ermodglichen. Eine Verdnderung der
gesellschaftlichen Zustinde kann nur von innerhalb und mit den Mitteln des Systems erfol-

gen 365

Um Momente, in denen mit geschlechtsspezifischer Performanz und der hierarchischen Bezie-
hungskonstruktionen gebrochen wird, zu untersuchen, werden Momente in Einander Kind und
Woher wir kommen veranschaulicht, in denen die Grenzen des gesellschaftlich Intelligiblen

iiberschritten und gleichzeitig erweitert werden.

2.5.1 Bruch mit traditionellen Familienkonstellationen (Vevi, Trude, Lilofee)

Butler stellt in Antigones Verlangen die Frage, ob der staatliche Machtapparat {iberhaupt ohne
die vermittelnde Instanz von Verwandtschaft bestehen kann. Aus ihrer Auseinandersetzung mit
der literarischen Figur Antigone und ihrer inzestuésen Familientragddie schlussfolgert sie, dass
die Normen der Verwandtschaft iiberschritten werden kénnen.3% Fiir Butler wird anhand Anti-
gones Handeln ersichtlich, dass Verwandtschaft ein Gefiige aus gesellschaftlich bedingten
Praktiken und Beziehungen ist und ebenfalls infolge von performativer Wiederholung entsteht

und verfestigt wird. Dabei erkennt Butler in Anlehnung an Hegel, dass Verwandtschaft eine

364 Vgl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 213.
365 Vgl. Blodorn: Judith Butler (2010), S. 392-393.
366 Vgl. Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 18-20.
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Voraussetzung fiir die Reproduktion des patriarchalen Staates ist, um dessen Machtverhiltnisse
als natiirlich erscheinende, hierarchische Konstruktion aufrechtzuerhalten.?*’” Mit ihrer Perfor-
mativitdtstheorie findet Butler schlieBlich einen Weg, um durch den Bruch mit den Normen den
Machtapparat zu unterlaufen. Indem abweichende Formen der Performanz vollzogen werden,
konnen neue, erweitere Verwandtschaftsverhiltnisse etabliert werden, welche wiederum neue
Identititen jenseits der Bindritdt zulassen.?*® So schlussfolgert Butler folgende Handlungsmog-

lichkeit, die durch Antigone ersichtlich wird:

Wenn Verwandtschaft die Voraussetzung des Menschlichen ist, dann er6ffnet sich mit Antigone ein neues
Feld des Menschlichen, das erreicht wird durch die politische Katachrese, die sich ereignet, wenn dieje-
nigen, die weniger als Menschen zéhlen, beginnen, als Menschen zu sprechen, wenn die Geschlechterzu-
gehorigkeit verschoben wird und die Verwandtschaft an ihren eigenen begriindenden Gesetzen zer-
bricht.3¢

Indem das autoritire Gesellschaftsbild des Patriarchates durch marginalisierte Identitidten un-
terlaufen wird, werden neue Identititen geschaffen und gingige, bindre Rollenbilder als nor-
mative Konstrukte entlarvt. Dadurch wird ersichtlich, dass sie erweitert werden konnen. So
werden durch den Bruch mit der traditionellen Familienstruktur und den Rollen, die sie vor-

schriebt, neue Beziechungsmuster und Identitdten moglich.

Ein Beispiel dafiir ist Vevi, die zu der Einsicht gelangt, dass Familie ein Konstrukt ist, dass die
Biografien der Mitglieder bestimmt. Indem sie sich von ihrer Familie 16sen kann, wird es ihr
moglich, von dem konventionellen Rollenbild, das fiir sie als Frau in der Gesellschaft vorgese-
hen wurde, abzuweichen. Sie wird nicht im Familienbetrieb titig, sondern distanziert sich von
der Familie und lebt in Wien als erfolgreiche Schauspielerin. Die Riickkehr in ihren Heimatort
fiir das Begribnis ihrer Mutter empfindet sie dann im Kreise der Familie als einengend. Sie
fiihlt sich ,,wie geldhmt*37° was sie schlieBlich in Frage stellen ldsst, was Familie iiberhaupt

bedeute:

,,Ich kann das alles nicht mehr ertragen, ich kann es einfach nicht mehr ertragen®, sagte Vevi [...].
[Mano:] ,,Du hast wenigstens noch eine Familie.
[Vevi]: ,,Was heiit Familie? Was heift denn da Familie?!*37!

Dadurch, dass Mano ihre verwandtschaftlichen Beziehungen als Familie betitelt, legt Vevi

durch ihre Frage, was Familie {iberhaupt heifle, offen, dass Familie ein Konstrukt aus idealen

367 Vgl. Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 93-95.
368 Vgl. Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 105.
3% Butler: Antigones Verlangen (2001), S. 132.

370 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 216.

371 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 202.
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Vorstellungen und gesellschaftlichen Normen ist. Da Vevis Familienverhéltnisse dieser Ideal-
vorstellung widersprechen, wird offensichtlich, dass Familie unabhidngig von gesellschaftlichen
Rahmenbedingungen gelebt werden kann. Wihrend sie Fotos in den Familienalben betrachtet,
erkennt sie, dass Familie aus einer Reihe von rituellen Handlungen besteht. Diese lehnt sie ab:
,Ich halte diese Hochzeiten, Taufen und Begrébnisse nicht mehr aus, dieses ewige Liebe-Le-
ben-Tod. Und davor und danach alles finster.“>’> Familie offenbart sich als eine Praxis, die
durch wiederholte Performanz und dem Tradieren von Geschlechterrollen und Werten den An-
schein erhilt, eine universell giiltige Erfahrung zu sein. Indem Vevi den Sinn dieser Bezie-
hungskonstruktion in Frage stellt, wird ersichtlich, dass sie verschiedene Beziehungsformen

umfassen konnte.

Auch Trude, Vevis Tante, fiihrt nach dem Tod ihres Mannes ein Leben losgelost von jeglicher
familidren Beziehung. Nachdem ihr Mann nach nur wenigen gemeinsamen Ehewochen im
Krieg stirbt, hofft ihr Schwiegervater, dass sie Teil der Familie bleibt und im Betrieb mitarbei-
tet. Zunidchst willigt Trude ein, denn als ledige Frau in der Nachkriegszeit wiisste sie ohnehin
nicht, wo sie hingehen sollte.>”> Doch da sie nichts mehr an die Familie bindet, und sie ,,noch

was vom Leben [will]*374

, entscheidet sie sich bald, es zu wagen, der Familie Schwarz den
Riicken zu kehren und ihr Leben allein, ohne familidre Beziehungen, zu leben. Auf Regulas
Frage, warum sie nicht erneut heiratete, antwortet Trude: ,,Ich war frei und wollte frei blei-
ben‘37, Sie zieht in die Stadt, um dort fiir die Alliierten und spéter fiir einen Verlag zu arbeiten,
wodurch sie sich eine Wohnung als Alleinstehende finanzieren kann.3’ Den Kontakt zur Fa-
milie Schwarz ldsst sie langsam abrei3en, indem sie an familidren Zusammenkiinften wie Tau-
fen, Hochzeiten und Begribnissen nicht teilnimmt. Sie bricht mit der Performanz familidrer

Rituale, deren Wiederholung Butler als essentiell fiir das Aufrechterhalten von verwandtschaft-

lichen Verhiltnissen beschreibt.?”” Trude ist zufrieden mit ihrem Leben:

Endlich arbeitete sie nur fiir sich und weil es ihre Freude machte. Kein Besitz und kein Schwiegervater,
keine Sippe mit verwitweten Schwégerinnen und verwaisten Nichten und Neffen. Keiner mehr, der ihr
iiber die Schulter schaute, ob sie, die Alleinstehende, dies oder jenes auch tatsichlich brauchte. Sie war
fiinfundzwanzig und hatte jahrelang gewartet.>”8

372 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 206.
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374 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 137.

375 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 62.
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Losgeldst von ihrer angeheirateten Familie und deren Bevormundung, bricht sie mit der gesell-
schaftlichen Vorstellung, als alleinstehende Frau nicht zurechtkommen zu konnen. Sie genief3t

es, endlich nur auf ihre eigenen Bediirfnisse eingehen zu miissen.

Infolge einer sexuellen Misshandlung durch einen amerikanischen Soldaten bricht Trude end-
giiltig mit dem gesellschaftlichen Ideal, ein Familienleben oder jegliche Beziehungen fiihren zu
wollen. Sie zieht sich in ihre Wohnung im Bergfelsen zuriick und minimiert den Kontakt zu

Menschen.

Eine weitere Person, die die Gewalt und Unterdriickung des patriarchalen Staatapparates erfahrt
und als Folge dessen mit der autoritdren Familienstruktur bricht, ist Lilofee in Woher wir kom-
men. Lilofees Verlust- und Gewalterfahrungen fiihren nach Wojcik-Bednarz zu Resignation
und dem Wunsch nach Rache, was zu ithrer Ablehnung des traditionellen Familien- und Rol-
lenbildes fiihrt.3” Lilofees Leben wird nach dem Verlust von Oleg und ihrem ungeborenen
Kind von Hass und einem Zerstorungswillen dominiert, der sich gegen alles, was ihrem Vater,
dem Familienautokraten und begeistertem Nationalsozialisten, wichtig war, so Drynda.’® So
verpflichtet sich Lilofee den Alliierten und heif}t sie als erste in der Gemeinde willkommen.8!
Auf ihrer Suche nach Gerechtigkeit fiir ihren im Konzentrationslager ermordeten Partner be-
ginnt Lilofee als Sekretérin bei einem Anwalt zu arbeiten, der sich fiir die Restitution von ari-
siertem Besitz einsetzt. Indem sie ihr eigenes Geld verdient, kann sie unabhingig von ihrer
Familie leben und kehrt nicht mehr mit ihnen nach Wien zuriick.3¥? Stattdessen legt Lilofee ihr
Leben nach dem Wunsch, sich an ithrem Vater zu rdchen, aus, wie die Einheimischen im ano-
nymen Wirtshausgetratsche feststellen: ,,Wahrscheinlich hitt [sic!] viel mehr aus ihr werden
konnen als seine Sekretérin. Aber sie hat ihrem Vater unbedingt eins auswischen wollen. Als
ihr dann das Haus gehért hat, hat sie eine Ausschank draus [sic!] gemacht.*3®? Lilofees Ambi-
tionen gelten allein der Abrechnung mit ihrem Vater, sodass sie im Zuge dessen auch aus der
elitiren Familienvilla Seehaus eine Gastwirtschaft macht. Somit wird nach Drynda eine sym-
bolische Verdrangung des familidren Ortes, des Privaten, einem Ort der Geborgenheit, ange-
strebt.3® Dabei bricht sie mit der familiiren Geschichte der Immobilie, welche von mehreren

Generationen an méannlichen Vorfahren mit Sorgfalt als idyllischer Riickzugsort der

379 Vgl. Woéjcik-Bednarz: "Woher wir kommen" von Barbara Frischmuth - eine sterreichische Familiengeschichte
(2018), S. 108.

380 Vgl. Drynda: Gefiihlsriume in Barbara Frischmuths Roman Woher wir kommen (2016), S. 239.

381 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 357-358.

382 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 359.

383 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 358.

384 Vgl. Drynda: Gefiihlsrdume in Barbara Frischmuths Roman Woher wir kommen (2016), S. 239-240.
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Sommerfrische restauriert wurde.*® Aus dem Wohnzimmer, dem Herzstiick des Familienan-
wesens, macht Lilofee eine Bar, welche zu einem Versammlungsort fiir ,,die Widerstindler, die

“386 und ,,die Entnazifizierten und die Traumatisierten‘*®” wird. All das,

Schwarzmarkgangster
um ihrem Vater zu trotzen, wie eine einheimische Person im Wirtshaus schlussfolgert: ,,Gerade
weil der Hofrat Emmerich sich so etepetete und reinheitsglaubig aufgefiihrt hat, war ihr das
Zwielicht wichtig, denk [sic!] ich halt. Von wegen hofritliche Villa, Fehlschuss. Eine Bum-
sen’88, die gut Zur Vorholle hitt [sic!] heiBen konnen.*3# Dabei umgibt sich Lilofee mit Men-
schen, die — vom Krieg gebeutelt — ihren Kummer in Alkohol versenken, und hort sich als
Wirtin ihre Sorgen an. Des Weiteren verweigert sie jegliche Beziehung zu Ménnern und trostet

sich selbst damit, ,,dass es anderen im Leben auch nicht viel besser ergangen war*3%°

, Wie
Martha deutet.’! Daraus resultiert, dass Lilofees Existenz laut Drynda als einsam beschrieben
werden kann, da sie sich als Wirtin trotz der Menschenmassen zeit ihres Lebens nur in einer

scheinbaren Gemeinschaft befindet, wo sie als Trostspenderin nur zuhort und mitfiihlt.>?

Demnach deutet Kramer Lilofees Umwidmung des Hauses als eine Absage an das Konzept der
Familie, welches sie gleichzeitig dazu erméchtigt, unabhingig von ihrem autoritidren Vater zu
leben und ihr Leben als ledige Frau zu finanzieren.’*3 Da sie keine Kinder mehr bekommen
kann und den Verlust Olegs nie verarbeiten wird, wihlt sie als alleinstehende Frau ein Leben,

welches der gesellschaftlichen Norm widerspricht.

Die Generationenromane offenbaren, dass Verwandtschaft eine Schliisselrolle fiir das Fortbe-
stehen des Patriarchates einnimmt, wodurch die kulturelle Tradierung von Geschlechterrollen
festgelegt und vorangetrieben wird. Erst durch einen Bruch mit der Familie 6ffnen sich neue
Wege fiir die Protagonistinnen, einen alternativen Lebensweg zu beschreiten. Indem die nor-
mativen Vorstellungen der Familie unterlaufen werden, priasentieren sich Moglichkeiten, neue
Identititen zu leben. Nach Karl-Markus Gauss eriibrigt sich somit die generationsbedingte
Frage des Romantitels Woher wir kommen mittels der Gegenfrage, wohin die Protagonistinnen

wollen. Fiir ithn ldsst sich die Entscheidungsfrage im Falle der drei Frauen als eine
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Emanzipationsbewegung lesen.*** Die Protagonistinnen loten entlang dieser Frage Moglichkei-
ten von Beziehung und Verwandtschaft aus, um ein Leben zu flihren, welches Alternativen zur

gesellschaftlichen Norm bietet.

2.5.2 Bruch und Erweiterung von Geschlecht(sidentititen): ,,Zigi und Prinz Eisenherz
(Vevi, Jonas)

Aus Butlers Performativititstheorie ldsst sich eine Moglichkeit zur Verdnderung der gesell-
schaftlichen Verhiltnisse in einer kritischen Handlungsféhigkeit verorten, so Villa. Indem sich
marginalisierte Gruppen die Mittel der bestehenden Machtverhéltnisse bewusst aneignen, kon-
nen Geschlechterverhiltnisse verschoben werden.**® Eine Moglichkeit dafiir biete nach Butler
die Praxis der Geschlechterparodie, durch die die Vorstellung einer natiirlichen Geschlechteri-
dentitdt und Binaritit gestort werden kann. Wéhrend Travestie gesellschaftlich eine gescheiterte
Geschlechterimitation unterstellt wird, weil sie eine vermeintliche natiirliche, reale Geschlech-
terperformanz verfehle, gelangt Butler zu der Einsicht, dass jede Performanz von Geschlecht
letztlich nur eine Imitation eines konstruierten Originals ist, das es in Wahrheit gar nicht gibt.3%
Um mit den kulturell etablierten Geschlechternormen sowie der Zwangsheterosexualitét zu bre-
chen, stiftet Butler zur Geschlechterverwirrung an und ruft dazu auf, die Grenzen der binédren

Normen zu iiberschreiten.*’

Indem man bereits etablierte Moglichkeiten reformuliert, um so-
mit die Intelligibilitdt von Geschlecht zu erweitert, konnen neue Konfigurationen von Ge-

schlecht institutionalisiert werden, so Butler.?%?

Ein Beispiel fiir die Uberschreitung von gesellschaftlich etablierten Normen ist Vevi. Indem sie
von klein auf nicht die Erwartungen, die an sie aufgrund ihres Geschlechtes gestellt werden,
erfillt, gelingt ihr durch bewusste Inszenierung ihres Andersseins ein Bruch mit den Geschlech-
terrollen. Da sie im Gegensatz zu ihrer Mutter, die fiir ihre Schonheit bekannt ist, als hasslich
wahrgenommen wird, wird ihr in die Wiege gelegt, dass sie durch Bildung und Intelligenz ihrer
Optik entgegenwirken miisse.>* Vevi wird als ,,monsterhafte[s]***° Kind beschrieben, welches
nicht die weiblichen Schonheitsideale erfiillt, denn es hat schwarze, wilde Locken und schielt.

Vevis Vater jedoch erkennt darin eine Chance fiir seine Tochter, ihr Leben unabhidngig von

3% Vgl. Gauss, Karl-Markus: Woher wir kommen und wohin wir wollen. Mit neuer Souverinitéit — Barbara Frisch-
muths Roman um drei eigensinnige Frauen. https://www.nzz.ch/woher-wir-kommen-und-wohin-wir-wollen-
1d.819641 (03.02.2025).
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Geschlechterrollen zu leben: ,,Komm, stoflen wir an auf deine Freiheit! Kein Mensch erwartet
etwas von dir, niemand féllt vor dir auf die Knie, keiner mi3génnt dich einem anderen. Niemand
will dich in seine Gewalt bringen*.*! Leo nimmt Vevis Optik daher als einen Gliicksfall wahr,
der ihr die ,,Freiheit der HaBlichkeit“4*? garantiert, da sie nicht ménnlichen, sexualisierenden
Blicken ausgesetzt ist. Somit ist sie nicht Gegenstand des minnlichen Begehrens und wird nicht
in ihrer Selbstverwirklichung eingeschriankt. Weder wird ihr Erfolg auf Schonheit zuriickge-
fiihrt, noch gelten die gesellschaftlichen Erwartungen, die im Patriarchat an Frauen gestellt wer-
den, fiir sie. Da sie laut Leo niemand besitzen will, entkommt sie den Zwingen eine Ehe ein-
zugehen zu miissen, sodass sie frei iiber ihr Leben entscheiden kann.*® Aufgrund ihres AuBeren
wird fiir sie ein anderer Weg — vorbei an der traditionellen Ehe — gesehen, weshalb ihre Mutter
frith davon ausgeht, dass sie studieren wird. Dass sie durch die Entscheidung, studieren zu wol-
len, einen uniiblichen Werdegang fiir eine Frau wihlt, zeigt sich darin, dass sie dafiir auf Ver-
wunderung und zugleich Ablehnung stoBt.*** Gleichzeitig beschert ihr die dadurch gewonnene
Autonomie nach Edith Toegel Narrenfreiheit, denn aufgrund ihres Aussehens und ithres Humors
ist es fiir sie moglich, aus der Perspektive einer Aullenseiterin ihr Umfeld kritisch zu deuten

und ungehemmt zu kritisieren.*%3

So wird Vevi auch unter den Kindern als anders wahrgenommen. Bereits unter Kindern wird

<406
, wel-

sie aufgrund ihres AuBeren ausgeschlossen und erhilt den Spitznamen ,,Zigeunerin
chen sie schlussendlich annimmt und mit Gleichgiiltigkeit kontert. Thr Spitzname schreibt sich
in ihr Erscheinungsbild ein und determiniert ihr zukiinftiges Aussehen: ,,die Méadchen sagten
einfach Zigi, dieser Name war mir geblieben, und ich tat alles, um ihm Rechnung zu tragen,
schminkte mich auf Teufel komm raus, rauchte und trug billige Ohrringe.*“4*” In dem kindlichen
Spott findet Vevi Ermichtigung und passt ihr Auftreten diesem Stereotypen an. Dabei eignet
sie sich Beleidigungen Klischees entsprechend an und instrumentalisiert diese, indem sie be-
wusst diverse Identititen erfindet und auslebt. Diese Versuche charakterisiert Liitzeler als
Selbstfindungsversuche, welche es Vevi ermoglichen, diverse Biografien zu durchleben.*®® So

gibt sich Vevi auf Zugfahrten, die sie zwischen Internat und zuhause allein unternimmt, unter
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anderem als Romnija, die Enkelin der Schauspielerin Greta Garbo oder eines beriihmten See-

riubers aus, und verwickelt ihre Gegeniiber in Gespriche.*?

Vevi ermichtigt sich des Spottes, den sie von ihren Mitmenschen erfihrt, und unterlduft damit
die Wirksamkeit dieser. Indem im Sinne Butlers negative Fremdzuschreibungen angeeignet
werden, wird die Ubertragung der Sprache gestort, wodurch Beleidigungen zu einer positiven
Selbstzuschreibung transformiert werden konnen, so Blodorn.*!? Indem die Sprache an der
Wiederholung performativer Sprachakte gehindert wird, kann die diskursive Formung von
Identitit subversiv unterlaufen werden, wie Villa aus Butlers Theorie schlussfolgert.*!! Vevis
Vorgehensweise kann somit als Widerstand gesehen werden, der die diskursive Konstruktion

von Geschlecht und Identitit stort und in ihrer Intelligibilitét erweitert.

Bald entwickelt Vevi eine Passion fiir das Schauspielen und beginnt sich in Rollen hineinzu-
versetzen, die sie durch Imitation vor dem Spiegel einstudiert. Dabei spielt sie oft ménnliche
Rollen, denn in diesen fiihlt sie sich wohler, wie sie reflektiert: ,,Es waren fast immer Hosen-
rollen, als Mann ertrug ich mich irgendwie besser, duflerlich zumindest, und die Seraf, die, was
Verkleidungen angeht, von gnadenloser Urteilskraft war, hatte mehrmals behauptet: ,Hosen

stehen dir, wirklich! <12

Im Zuge einer dieser Imitationen spielt sie auf einer Familienfeier
Dracula, der Luzi, die als Edeldame gekleidete Kellnerin, verfiihren soll.*!'3 Durch ihre Perfor-
manz werden Vorstellungen von Weiblichkeit und Méannlichkeit inszeniert, welche aufzeigen,
dass Geschlecht auch in Alltagssituationen stets eine Nachahmung einer rituellen, gesellschaft-
lichen Norm ist. Vevis Schauspielkunst zeigt auf, dass erst durch den performativen Akt der
Wiederholung eine Identitét generiert wird, wobei im Zuge dieser stets auf bindre Gesten und
Verhaltensweisen zuriickgegriffen wird. Durch die theatralische Inszenierung von Geschlecht
wird aufgezeigt, dass jede Performanz von Geschlecht eine Imitation von gesellschaftlich etab-
lierten Rollenbildern ist. Spielt Vevi als Frau einen Mann, so agiert sie jenen kulturellen Gesten
entsprechend, die als mannlich gelten. Dabei wird nach Buttler die Konstruktivitidt von Ge-

schlecht offenbart, wobei ersichtlich wird, dass Geschlecht(sidentitdt) veranderbar ist und iiber

die Bindritat hinaus erweiterbar ist.

Eine weitere Figur, die durch einen Bruch mit den Geschlechterrollen auffillt, ist Jonas in Wo-

her wir kommen. Als alleinerziehender Vater gilt er im ldndlichen Altaussee als Seltenheit und
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wird gar als ,,Pionier“4'* bezeichnet. Dies fiihrt dazu, dass er stets in seiner Vaterrolle wahrge-
nommen wird. So erzdhlt er Ada, dass ,,ihn im Seehaus keine der ehemaligen Mitschiilerinnen
als Mann sehen wollte, sondern alle nur am alleinerziechenden Vater interessiert waren“*!>. Die
Tatsache, dass er auf seine Vaterrolle reduziert wird, sieht Ada darin begriindet, dass seine
ehemaligen Klassenkolleg*innen keinen alleinerzichenden Mann kennen.*'® Dass Viter selten
in dieser Position auftreten, bekommt Jonas auch an der geschlechtsspezifischen Auslegung
seiner Umwelt zu spiiren. So befindet sich etwa der Wickeltisch in Marthas Restaurant auf der
Damentoilette, was gemall Kramer suggeriert, dass die Kindererziehung in der Gesellschaft

primér als Aufgabe der Mutter gesehen wird.*!”

Wihrend Jonas als Erwachsener auf seine Vaterrolle reduziert wird, verkorperte er als Jugend-
licher das ideale Teenie-Schwarm-Image. So erhielt Jonas in seiner Jugend aufgrund seiner
duBerlichen Ahnlichkeit mit der Comicfigur den Spitznamen ,,Prinz Eisenherz*“*!8. Prinz Eisen-
herz als fiktiver Wikingerprinz, den Jonas® Kinder in Adas Atelier auf dem Cover einer Comi-
causgabe entdecken, entspricht einem Idealtyp Mann. So dient er laut Herfried Miinkler als
Identifikationsfigur, der durch Stirke und Mut die ritterlichen Tugenden eines archetypischen
Kriegers verkorpert.*!® Auf der Comic-Ausgabe ist Prinz Eisenherz mit seiner Frau Aleta, die
das gemeinsame Kind trigt, abgebildet. Sobald Jenny, Jonas‘ Tochter, das Titelbild genauer
betrachtet, fillt ihr eine Ahnlichkeit zwischen Aleta und ihrer Mutter auf, die Baby Walker auf
dem Arm zu tragen scheint. Als die Kinder jedoch die abgebildete Familie betrachten, stof3t
Jonas dazu und verneint diese Ahnlichkeiten mit den Comicfiguren.*?* Das Superhelden-Fami-
lienportrait entspricht nicht der Realitdt, denn in Jonas‘ Lebenswelt erzieht Prinz Eisenherz
seine drei Kinder als Witwer allein, nachdem seine alkoholabhédngige Frau tragisch verungliickt
war. Nun hélt Prinz Eisenherz selbst das Baby, wie Martha verwundert feststellt: ,,Prinz Eisen-
herz als Vollzeitvater, wer hitte das gedacht?“*?!. Ein Superheld, der in seiner Rolle als Allein-
erziehender zum Kuriosum wird und Verwunderung ausldst, bricht mit dem konventionellen
Familienbild, indem er Aufgaben erfiillt, die in der patriarchalen Gesellschaft als weiblich ge-

dacht werden. Jonas als Vollzeitvater verkorpert einen modernen, neuen Prinz Eisenherz, wobei
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Jonas mit seiner nichttraditionellen Familie von Ada bald mit einer Natiirlichkeit wahrgenom-
men wird: ,,Von hinten gesehen, wirkten sie als Gruppe dermallen kompakt, als hitte jemand
sie in eine Luftblase eingeschlossen, bevor er sie in dieser Welt aussetzte.“4?? Jonas‘ Position
zeigt, dass Geschlechterrollen lediglich ein Konstrukt sind und durch Performanz Beziehungen
herstellen, indem er durch seine Familienkonstellation Verwunderung ausldst. Indem er mit
seinen drei Kindern einen kompakten Eindruck auf Ada macht, wird ersichtlich, dass eine Fa-
milie auch ohne Mutter vollstdndig sein kann. Erst gelebte und wiederholt performierte Rollen

konnen zu einem festen Rollenbild werden.

Jonas widerspricht den gesellschaftlichen Normen, denn er iibernimmt als Alleinerziehender
Aufgaben, die gemiB der gesellschaftlichen Norm nicht einem Mann zugeschrieben werden.
Aufgrund dessen attestiert auch Adas Bruder, Olli, Jonas eine fehlende Minnlichkeit, die ihm
laut Kramer aufgrund seiner Rolle als Vollzeitvater zugewiesen wird.*?* So beschreibt ihn Olli
als ,,ein Weichei, der [sic!] sich schon damals nicht zwischen Mann und Frau entscheiden
konnte.“4** Als Vollzeitvater wird Jonas von Olli als Schwichling, als Weichei wahrgenom-
men, das seine Rolle zwischen Ménnlichkeit und Weiblichkeit nicht finden kénne. Jonas® Auf-

treten stiftet Verwirrung, die im Sinne Butlers als ,,Geschlechterverwirrung4?

gesehen werden
kann, zu der Butler aufruft, um mit den starren, binidren Vorstellungen von Geschlechtern zu
brechen. Anhand der Sonderposition Jonas® wird sichtbar, dass Geschlecht stets gegeniiber von
Negativen gebildet wird. So wird im butler‘schen Sinne gemil3 Villa erkennbar, dass das Mann-
Sein in der patriarchalen Gesellschaft gleichzeitig bedeuten muss, Nicht-Frau zu sein. Was als
weiblich gesehen wird, ist die Negativdefinition des Mdnnlichen und somit nichtmdnnlich. Es
ist also stidndig eine Verfehlung der bindr-gegensitzlichen minnlichen Norm notwendig, um

als Frau wahrgenommen zu werden. Verschwimmen diese Grenzen, werden Geschlechternor-

men briichig und wandelbar.*2¢

2.6 Eleusis: Alternative Beziehungsformen durch Kindschaft
Nach Melzer schaffen Frischmuths Werke Riaume, die von Herrschaft und Gewalt frei sind,
indem sie die Verteilung von Macht und Geschlechterrollen neu ausloten.*?” Dabei befasse sich

Frischmuths Schaffen mit der Suche nach einer Ethik, die laut Liitzeler danach strebe, die

422 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 16.

423 Vgl. Kramer: Leerstelle Minnlichkeit (2016), S. 232.
424 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 320.

425 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter (1991), S. 61.
426 Vgl. Villa: Judith Butler (2003), S. 69.

427 Vgl. Melzer: Die Fliigel der Kinder (2001), S. 130.
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patriarchale Herrschaft durch matriarchale Strukturen aufzubrechen.*?® Der patriarchalen Herr-
schaft setzt Frischmuth Kindschaft entgegen, welche fiir eine stindige Neuverteilung der Ge-
schlechterrollen und Machtverhéltnisse innerhalb von Beziehungen steht, so Briigmann. Ange-
strebt wird dabei ein herrschaftsfreies Zusammenleben, das auf der Austauschbarkeit von Rol-
len basiert.*?° Deshalb leite sich nach Melzer aus den Werken von Frischmuth das Plddoyer ab,
stets Geschlechterrollen sowie zwischenmenschliche Beziehungen durch Variabilitit auszu-
weiten.**? Frischmuth definiert Kindschaft anhand des eleusinischen Mysteriums, das im ewi-
gen Kreislauf der antiken Praxis von Regenerierungs- und Wiedergeburtsritualen durch die
Austauschbarkeit der Rollen zum Ausdruck kommt. Durch ihre Auseinandersetzung mit dem
Demeter- und Persephone-Mythos gelangt Frischmuth zu folgender Ansicht: ,,Eleusis ist auch
das Mysterium der sténdig sich erneuernden Kindschaft, des Zuriickkehrens in den SchoB3, des
Wiedergeborenwerdens.“*! Aus der Erkenntnis, dass sich Demeter und Persephone, die Frisch-
muth als Zwillingsg6ttinnen bezeichnet, immer dhnlicher und gar austauschbar werden, gelangt
Frischmuth zu der Schlussfolgerung, dass sich auch Miitter und Tochter im Laufe ihres Lebens
immer dhnlicher werden. Dies fiihrt zu Frischmuths Feststellung, dass ihre Rollen, die sie als
Mutter und Tochter einander gegeniiber erfiillen, ebenfalls austauschbar werden. Indem Indivi-
duen ein Verhiltnis des abwechselnden Einander-Kind- und Einander-Mutter-Sein eingehen,
wird ein Gegenbild zur patriarchalen Herrschaft entworfen. Dabei umfasst fiir Frischmuth
Kindschaft auch nichtbiologisch determinierte Beziehungsstrukturen, welche somit das Kon-
zept der traditionellen Familie und der genetischen Verwandtschaft erweitern.*> Nach Karina
Wolbang basiert das Einander-Kind-Sein vor allem darauf, schwierige Lebensphasen durch ge-
genseitige Unterstiitzung zu bewaltigen, indem man sich im Falle einer Krise seinem Gegen-
iiber einer Mutter dhnelnd verhilt und Beistand leistet. Andern sich die Lebensumstinde, wer-
den diese Rollen bei Bedarf vertauscht. Dabei entstehen Lebenskonzepte, die von den gesell-
schaftlichen Normen losgelost sind. Gleichzeitig werden durch das Prinzip der Kindschaft die
Rollen innerhalb von Beziehungen — basierend auf Gleichberechtigung — stetig neu ausgelotet

und den individuellen Umstinden angepasst, so Wolbang.*3

428 Vgl. Liitzeler: Barbara Frischmuths Demeter-Trilogie (1992), S. 91.

429 Vgl. Briigmann: Traumtinzerin mit Fangnetz (1992), S. 37.

430 Vgl. Melzer: Die Fliigel der Kinder (2001), S. 130-131.

431 Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 73.

432 Vgl. Frischmuth: Traum der Literatur, Literatur des Traums (2009), S. 72-73.

433 Vgl. Wolbang, Karina: Grenzgingerinnen mit Hexenherz. Starke Frauen oder das milde Austarieren der Ge-
schlechter. In: Bartens, Daniela / Spork, Ingrid (Hg.): Barbara Frischmuth. Fremdgénge. Ein illustrierter Streifzug
durch einen literarischen Kosmos. Salzburg u.a.: Residenz-Verlag 2001, S. 192.
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2.6.1 Sigune und Vevi

In Einander Kind sind die Biografien der drei Protagonist*innen miteinander verwoben, wobei
Kindschaft als Beziehungsmuster gelebt wird, das auch Personen verbindet, die nicht in klassi-
schen Verwandtschaftsverhiltnissen zueinander stehen, sondern etwa durch Freundschaft ver-
bunden sind. So erweist sich etwa Vevi fiir ihre Kindheitsfreundin Sigune, die infolge ihrer
Alkoholsucht in die Arbeitslosigkeit und eine Lebenskrise geriet, im Sinne von Kindschaft als
Unterstlitzung in schwierigen Zeiten, sodass Sigune durch Vevis Beistand erneut die Orientie-
rung im Leben finden kann. Wéhrend Sigune iiber die Hintergriinde ihrer Ehe nachdenkt, defi-
niert sie gegeniiber Vevi, wie sie sich eine ideale zwischenmenschliche Beziehung gemifl dem
Prinzip des Einander-Kind-Seins vorstellt: "Das erwarten doch die Menschen voneinander,
wenn es ihnen schlecht geht, wenn sie ungliicklich sind oder in einer Krise. Sie erwarten, daf3
der andere sich wie eine Mutter verhélt. Und nur im besten Fall vertauschen sie von Zeit zu Zeit
die Rollen.“43* Dabei stellt Sigune fest, dass der Schliissel zu einer guten Beziehung in der
Austauschbarkeit der Rollen liegt, sodass beide Beteiligten in Zeiten der Not durch die Fiirsorge

des anderen aufgefangen werden konnen.

Dabei birgt Sigune tief in ihrem Innern den Wunsch, jemanden zu haben, der einmal fiir sie als
Mutter-Figur auftkommt, wie ihr Traum offenbart: ,,Dann hélt sie Botond im Arm und wiegt
ihn, dann hilt sie Aron [Anm. ihren Sohn] im Arm, ihren kleinen Aron, und wiegt ihn, dann
hilt sie Vevi im Arm und wiegt sie. Am Schlu3 weiB3 sie, daB sie es ist, die im Arm gehalten
und gewiegt werden will.“4*3 Sigunes Traum macht deutlich, dass sie als Ehefrau und Mutter
stets die Rolle der Fiirsorgenden einnehmen musste, die sich um ihren Mann und ihren Sohn
kiimmerte. Auch als Freundin sah sie sich in der Rolle der Mutter, die sich als Kind Vevi an-
nahm. Schlussendlich sehnt sie sich danach, auch einmal die Rolle des Kindes einnehmen zu
diirfen, damit jemand fiir sie aufkommt und sich mit miitterlicher Fiirsorge um sie kiimmert.
Als sie als Arbeitslose in die Perspektivlosigkeit geriet, bietet Vevi ihrer Freundin Halt, indem
sie sie aufgreift und ihr als Mutter-Figur beisteht. So findet die geschiedene Sigune auf3erhalb
ihrer Ehe und auch auBerhalb einer verwandtschaftlichen Beziehung jemanden, der sich um sie
kiimmert, bis sie wieder auf eigenen Beinen stehen kann. Dadurch eréffnet sich ihr als geschie-
dene, alleinstehende Frau eine Moglichkeit, selbst Kind zu sein — genau, als sie das am meisten

braucht. Sobald sich Sigune erholt und ihre Alkoholsucht iiberwindet, findet sie schlie8lich

434 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 212.
435 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 81.
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ihren Platz in Vevis Familie, wo sie Phillip Schwarz im Hotel als Buchhalterin unterstiitzen

kann und Wertschitzung erféhrt.

2.6.2 Vevi und Mano, Vevi und Seraf

Dass Kindschaft auf der Austauschbarkeit der Rollen fundiert ist, zeigt sich auch anhand Vevis
Beziehungen. Einerseits tritt sie selbst als Mutter-Figur fiir Sigune in Zeiten der Not auf, nimmt
aber auch selbst die Rolle des Kindes in ihrer Beziechung mit Mano ein. Nachdem ihre Mutter
verstirbt, stiirzt Vevi — iiberfordert von der Prisenz ihrer gro3en Familie — in eine depressive
Episode, in der ihr Mano als Partner beisteht. Angesto3en durch Sigunes Gedanken, dass es in
jeder Beziehung eine Rotation der Mutter- und Kindesrolle bedarf, stellt Mano fest: ,,Im Au-
genblick bin ich die Mutter.“*3¢ Dabei hilft Mano ihr nach Roethke nicht nur, die Trauer um
thre Mutter zu liberwinden, sondern auch, das Verhéltnis zu ihrer restlichen Familie wiederher-
zustellen, indem er sie iiberzeugt, als Taufpatin der neuen Regula dem Familienfest beizuwoh-

nen.*’

Vevis Biografie offenbart, dass sie bereits als Heranwachsende eine Mutter-Figur in ihrem Le-
ben hatte, welche sie in der Person der Seraf im Sinne von Kindschaft fand. Wahrend Vevi um
ihre leibliche Mutter trauert, gesteht sie Mano, dass sie vielmehr in ihrem Kindermadchen, Se-
raf, eine Mutter gefunden hatte. So erzihlt sie Mano: ,,Aber eigentlich war die Seraf meine
Mutter. [...] [S]ie war viel mehr meine Mutter als meine Mutter.“4*® Seraf, die in keinem bio-
logischen Verwandtschaftsverhiltnis zur Familie Schwarz stand, wird zu einer Schliisselfigur
fiir Vevis Entwicklung und bleibt bis zu ihrem Tod eine der wichtigsten Bezugsperson fiir die
Schauspielerin. Seraf wird zu einer Identifikationsfigur fiir Vevi, die ihr durch Rat und Tat zur
Seite steht: ,,Dal} ich geworden bin, was ich heute bin, verdanke ich zu einem groflen Teil der

«“439 erzahlt Vevi Mano. Als miitterliche

Seraf, die mir diesen Stachel ins Fleisch gesetzt hat.
Mentorin unterstiitzt Seraf Vevi und trigt dazu bei, dass sie eine souverdne Frau wird, die ihren

eigenen Weg gehen kann — losgeldst von konventionellen Geschlechterrollen.

Gleichzeitig wird Seraf als Teil der Familie Schwarz gesehen, obwohl sie kein verwandtschaft-
liches Verhéltnis zu ihr hat. Seraf, die ihr neugeborenes Kind kurz nach der Geburt verlor, findet

so im Sinne der Kindschaft eine bleibende Bindung, die bis zu ihrem Tod hilt und sie auffangt.

436 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 213.
437 Vgl. Roethke: Barbara Frischmuth‘s Novel Einander Kind (1999), S. 46.
438 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 207.
439 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 126.
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2.6.3 Regula und Marilies, Regula und Trude

Eine weitere Beziehung, die auf gegenseitiger Unterstiitzung basiert, ist jene zwischen Regula
und ihrer Nichte Marilies, Phillips Tochter. In der Zeit, in der Regula die Pension Seeblick nach
dem Tod ihres Mannes allein gefiihrt hatte, entwickelte sich Marilies zu ihrer ,,rechte[n]
Hand*“44°, Demnach erbt Marilies nach Regulas Tod auch die Fiihrung der Pension von ihrer
Tante. Da Marilies‘ Mutter bereits verstorben ist und Regula kein gutes Verhéltnis zu ihrer
Tochter Vevi hat, finden Tante und Nichte ineinander eine Beziehung, die auf Miitterlichkeit
und Kindheit basiert. Als Regula dlter und gebrechlicher wird, ist es Marilies, die sich um sie
kiimmert — die Rollen werden getauscht. Die beiden Frauen verbindet demnach ein enges Ver-
hiltnis, sodass Marilies durch Regulas Verlust sehr bestiirzt ist. Die Besonderheit der Bezie-
hung der beiden Frauen kommt auch dadurch zur Geltung, dass Marilies ihre Tochter nach ihrer
Tante benennt, was die zyklische Austauschbarkeit der Mutter-Kind-Rollen auch symbolisch

durch die Namensgebung verdeutlicht.*4!

So kommt am Tag des Begrébnisses der alten Regula eine neue Regula zur Welt. Das Myste-
rium der Eleusis wird als Zyklus des Todes und der Wiedergeburt ersichtlich, welcher nach
Roethke durch die Metamorphose der Beziehungen von Mutter zu Kind und von Kind zu Mut-
ter Heilung bringt.**> Mit dem Tod der alten Regula setzt die Geburt der nichsten Generation
ein. Beistand bei der Erziehung ihrer Tochter erhdlt Marilies durch Beziehungen, die auch auf
nichtbiologischer Kindschaft basieren. Da Marilies, wie Vevi verwundert feststellt, ihr Kind
ohne den Vater des Kindes grof3ziehen wird, erhilt sie dabei Unterstiitzung von Sigune, die in
ithrem Aussehen und Sprechen ebenfalls Ziige der alten Regula annimmt. Der Kreislauf schlief3t
sich durch Tod und Wiedergeburt durch die Kindschaft zwischen Frauen, die nicht miteinander
verwandt sind, so Frischmuth. Demnach wird die Arbeit der Kinderbetreuung gemeinschaftlich
aufgeteilt, sodass Marilies neben ihrer Rolle als Mutter auch die Leitung der Pension iiberneh-
men kann. Indem sich Frischmuths Frauenbiografien gegen diese kulturelle Bestimmung von
Geschlechterrollen richten, werden fiir die Figuren durch Kindschaft neue Lebenswege ermog-

licht.

Auch die Beziehung der zwei Schwigerinnen, Regula und Trude, zeugt von Zusammenhalt und
Kindschaft. Sie durchleben den Krieg und die Nachkriegszeit gemeinsam und stehen sich dabei
in schweren Zeiten bei. Obwohl die beiden Frauen sich iiber die Jahre aus den Augen verlieren,

erscheint Regula regelméBig in Trudes Halluzinationen. So erkldrt Trude am Tag vor Regulas

440 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 184
41 Vgl, Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 186.
42 Vgl. Roethke: Archaische Utopien und Geschichten (2001), S. 109.
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Begribnis der Familie: ,,Ich bin nach wie vor gut mit Regula, daran wird sich nichts &ndern. Ich
weiB} nicht, ob ich Werner erkennen wiirde, Regula bestimmt!““4*3 Fiir die krebskranke Trude
spielt die Beziehung zu ihrer Schwigerin auf einer metaphysischen Ebene eine wichtige Rolle.
Dass sie gesteht, ihren toten Ehemann nach all der Zeit wohl nicht mehr erkennen zu kénnen,
dafiir aber Regula, zeugt von dem hohen Stellenwert Regulas in ihrem Leben. Thr Verhiltnis zu
Regula basierte auf einem tiefen Vertrauen, wobei sie Regula alles anvertrauen konnte: ,,Regula
verriet niemanden. Sie war der einzige Mensch, mit dem man offen sprechen konnte.“*** Trudes
Vertrauen in Regula wird auch davon unterstrichen, dass sie nur ihr von ihrer Vergewaltigung
durch den amerikanischen Besatzungssoldaten erzahlt. Auch Regula vertraut ihrer Schwigerin
die Geschichten von ihren Liebschaften an.** In den prekéren Zeiten, die die Schwigerinnen
gemeinsam durchlebten, finden sie ineinander Riickhalt und Stabilitit. Auch als Trude stiirzt,
ist es Regula, um deren Hilfe sie in ihren Fiebertrdumen bittet.*** Die sonst so starke und selbst-
stindige Trude, die jede Hilfe ablehnt, gesteht ihre Vulnerabilitidt nur Regula gegeniiber ein.
Nur ihr gegeniiber kann Trude Kind sein und zugeben, dass sie auf Unterstiitzung angewiesen

ist.

Umgekehrt steht Trude Regula in ihren letzten Momenten bei. Als sie erfdhrt, dass ihre Schwa-
gerin im Krankenhaus ist, begibt sie sich zu ihr, um ihr als fiirsorgliche Mutterfigur im Sterben
beizustehen. Dabei kiimmert sich Trude im Krankenhaus um Regula und erleichtert ihr das
Sterben. Obwohl sie sich seit Jahrzehnten nicht gesehen hatten, empféngt sie Regula mit der
Uberzeugung, gewusst zu haben, dass sie sich noch einmal sehen wiirden. Die Beziehung der
beiden Frauen zeugt von einem starken Bund, welcher auf gegenseitigem Vertrauen basiert.
Dabei nehmen die Schwigerinnen abwechselnd die Rolle der Mutter und des Kindes ein, um
sich Riickhalt zu geben. Das Verhéltnis der beiden basiert auf nichtbiologischer Kindschaft, in
der durch gegenseitige Unterstiitzung Beistand in schwierigen Situationen des Lebens geboten
wird. So kénnen zwei Frauen das Leben in einer patriarchalen Gesellschaft durch eine herr-

schaftsfreie Beziehung bewiltigen.

2.6.4 Martha und Lilofee
Eine weitere Beziehung, die von Kindschaft zwischen Tante und Nichte zeugt, ist jene von
Lilofee und Martha. Als Marthas Eltern bei einem Autounfall sterben, holt Lilofee die zwolf-

jahrige Martha aus Wien ins Seehaus und nimmt sie bei sich auf. Lilofee, die nach dem Verrat

443 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 196.

444 Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 59.

45 Vgl. Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 62-63.
46 Vgl Frischmuth: Einander Kind (2000), S. 96.
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durch ihren Vater den Kontakt zu ihrer Familie mied, um dem Zugriff des autoritiren Vaters
endgiiltig zu entkommen, nimmt sich der Erziehung ihrer Nichte an. Sie wird zu einer Mutter-
Figur in Marthas Leben, die ihr hilft, ihr Schicksal zu {iberwinden, wie Martha Lale erzihlt:
»lch war zwdlf und verstort, wie du dir denken kannst. Ich fiirchtete mich sogar ein wenig vor
ihr. Aber wann immer sie mich beim Weinen ertappte, nahm sie mich in die Arme und wiegte
mich so lange, bis ich wieder aufhérte.“*4” Lilofee, die selbst mit dem schmerzlichen Verlust
eines Geliebten fertigwerden musste, unterstiitzt Martha dabei, ihre Trauer aufzuarbeiten. Dabei
begegnet sie dem Kind ehrlich auf Augenhdhe, indem sie ihm keine unrealistischen Verspre-
chungen macht, aber Zuversicht bietet und sie erklirt, dass es den Verlust der Eltern {iberwin-
den muss, damit es ein erfiilltes Leben fiihren kann. Durch die gemeinsam verbrachte Zeit zeigt

sie Martha die schonen Seiten des Lebens.**8

Als Martha im Erwachsenenleben ein weiterer Schicksalsschlag widerfahrt, ist es erneut Lil-
ofee, die ihr Halt und Stabilitdt bietet. Nachdem Robin im Ararat-Gebirge verschwindet und
Martha plotzlich zur Alleinerziehenden von Zwillingen wird, holt Lilofee sie aus Istanbul zu
sich ins Seehaus, ,,weil sie klug genug war, zu erfassen, dass ich es mit euch beiden alleine in

Istanbul nicht schaffen wiirde*44°

, wie Martha Ada gegeniiber gesteht. Dabei unterstiitzt sie ihre
Nichte nicht nur bei der Erziehung ihrer Kinder, sondern bietet ihr auch aus finanzieller Hin-
sicht einer Perspektive, indem sie Martha ihr Lebenswerk, die Ausschank und das Seehaus,
bereits zu Lebzeiten iiberldsst.*° Dies ermdglicht es Martha, das Seehaus in ein Restaurant mit
Haube umzubauen und fiir sich und die Zwillinge eine finanzielle Grundlage zu schaffen.*!
Gleichzeitig kiimmert sich Martha um die desolate finanzielle Lage von Lilofee, die bis dahin

nicht einmal versichert war.*>2

Als Lilofees Gesundheit drastisch nachldsst, wird sie von Martha und der erst dreizehnjdhrigen
Ada gepflegt. Vor allem Ada leistet der psychisch und physisch immer mehr abbauenden Lil-
ofee Gesellschaft. Dadurch kann Lilofee sich endlich gegeniiber dem Médchen 6ffnen und er-
zahlt ihm ihre Leidensgeschichte und das tragische Schicksal von Oleg. So findet sie in Ada
einen seelischen Beistand, den sie in ihrer geistigen Verwirrung manchmal fiir ihre kleine

Schwester, Pia, hélt. Gleichzeitig kann sie ihre harte Schale ablegen und Kind sein. So spielt

47 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 231-232.
448 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 232.
449 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 56.

430 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 271.
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452 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 232.
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sie mit Ada und lésst sich umsorgen.*3 Indem Lilofee sich Ada gegeniiber 6ffnet und verwund-
bar macht, lisst sie sie teil an ihrem Schicksal haben, so Kramer.** So kann sich Lilofee durch
Adas Beistand endlich von ihrem inneren Groll 16sen und seelische Genugtuung finden. Dabei
mahnt sie Ada, ihr Leben anders auszulegen, und nicht von Hass regieren zu lassen — anders als
sie es eben tat. Sie mochte Ada als Negativbeispiel dienen und die junge Frau davor bewahren,

ein verbittertes Leben zu fuhren:

Ada, du musst achtgeben auf das, was darin ist, in deinem Kopfund in deinem Bauch. Lass nicht zu, dass
jemand darin herumpfuscht. Versprich es mir. Auch nicht der Hass. Meinen Bauch hat man bestohlen,
darum war mein Kopf voller Hass. Mag sein, dass einen der Hass am Leben hilt, aber er kann nichts.*>

Durch die Weitergabe ihrer Geschichte kann Lilofee in der Hoffnung, Ada vor dem gleichen
Schicksal zu bewahren, Frieden finden. So stirbt Lilofee in Adas kindlicher Wahrnehmung erst,
sobald sie ihr und Martha alles erzihlt hatte, was sie wollte. Schlieflich ist es Ada, die der toten

GroBtante die Augen schliet.*3

2.6.5 Ada und Jonas

Als Ada schlieBlich selbst im Alter von 28 in eine Lebenskrise durch den Tod ihres Partners,
Seppi, schlittert, findet sie bei ihrer Mutter Zuflucht, so Gauss.*” Dort trifft sie auf ihren Kind-
heitsfreund Jonas, dem sie sich wieder nihert. Bald erprobt Ada mit Jonas und seinen drei Kin-
dern eine Beziehungskonstellation, in der die Rollen und Aufgaben erst ausgelotet werden miis-
sen. Im Sinne einer Patchwork-Familie versuchen sie dabei, eine funktionierende Liecbesbezie-
hung trotz Kindern zu fithren. Dabei wird Ada, die sich selbst inmitten einer Lebenskrise be-
findet, zur wichtigsten Unterstiitzung fiir Jonas, der als alleinerziehender Vater an seine Gren-
zen gerdt. Als Jeremy, Jonas® Sohn, einer Blinddarmoperation unterzogen werden muss, ist es
Ada, die in der Not fiir ihn einspringen kann und mit seinen anderen zwei Kindern zuhause
bleibt. Jonas stellt fest: ,,Ohne dich hétte ich nicht gewusst, was tun.“4® Ada wird immer mehr

zu Jonas‘ Anker und nimmt ihm dabei Last ab:

Als sie Jonas den Vorschlag gemacht hatte, Walker mit an den See zu nehmen, riss er die Augen auf,
meinte erst, sie solle sich das nicht antun, sondern lieber weiter an ihrer Sache dranbleiben, aber sie konnte
sehen, wie die Erleichterung sich in seinen Ziigen ausbreitete, auch wenn er noch immer davon redete,
dass er mit diesen Dingen alleine fertigwerden miisse.*
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Obwohl Jonas darauf eingestellt ist, alle Probleme allein meistern zu miissen, verldsst er sich
immer mehr auf Ada. Nun muss er nicht mehr seine Herausforderungen allein bewéltigen. Im
Sinne von Kindschaft kann sich Jonas auf Ada verlassen und muss nicht nur in der kiimmernden
Rolle, der Mutterrolle, sein. Ada iibernimmt auch die Mutterrolle in der Beziehung, indem sie
als ,,Rotkdppchen‘“46? inszeniert Jonas entlastet*®!, sodass er etwa ausgehen und an einem Klas-

sentreffen teilnehmen kann.*62

Durch einen Selbstfindungsprozess, den Ada im Zuge ihrer Beziehung zu Jonas durchmacht,
gelingt es ihr, ihre Identitdtskrise zu iiberwinden. Nach Drynda befindet sich Ada daher in einer
Phase des Dazwischen-Seins, wobei sie selbst Kind sein mdchte, aber durch die Beziehung zu
Jonas immer mehr in Erwégung zieht, Mutter zu werden.*¢* Durch die Beziehung zu Jonas wird
Ada laut Gauss bewusst, dass sie nun nicht mehr nur Kind sei, sondern auch Kinder haben

konnte*o*:

Kinder, sie hatte nie wirklich an Kinder gedacht. Kinder, das waren die Kinder ihrer Kindheit, alle, die
zusammen mit ihr Kinder gewesen waren. Sie hatte dieses Kindsein immer und gegen alle Argumente
verteidigt. Jetzt sah es mit einem Mal so aus, als wiirde sie auf der anderen Seite stehen.*6

Ada, die sich selbst bisher in der Kind-Rolle wahrnahem, durchlebt einen Wandel, sodass sie
im Laufe des Romans die Mutter-Rolle in ihrer Beziehung zu Jonas einnimmt. Durch ihre Be-
ziehung findet sie einen neuen Lebensweg, der ihr ermdglicht, ,,gegenldufig[e] Liebeskon-

¢466 neu zu kombinieren, so Drynda. Obwohl die Schlusssitze des Romans davon zeugen,

zepte
dass Ada noch ihre Situation ausloten muss, scheint ihre Zukunft dennoch eine gemeinsame
mit Jonas zu sein: ,,Das Einzige, was Ada nicht wusste, war, wann sie mit Jonas wieder ein paar
Stunden allein sein wiirde [...]. Schon allein die Hoffnung wiirde sie wild im Herzen und klar

“467 Ada scheint einen moglichen Lebensweg vor sich zu haben, den sie ge-

im Kopf halten.
meinsam mit Jonas bestreiten konnte. Auch wenn sie nicht weif3, wann und unter welchen Um-
stinden sie sich wiedersehen wiirden, reagiert ihr Korper mit Freude und Gewissheit zugleich

auf den Gedanken.

Ada erkennt, dass sie aus der Beziehung zu Jonas zu dem langersehnten Ausweg aus ihrer per-

sonlichen Lebens- und Schaffenskrise gelangen kann. In ihrer gemeinsamen Beziehung, die auf

460 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 113.

41 Anm.: Ada wird, als sie mit einem Korb voller Speisen und Spielsachen bei Jonas und seinen Kindern — auf
das Babysitten gut vorbereitet — eintrifft, als ,,Rotkdppchen® bezeichnet, da sie als Retterin in der Not erscheint.
462 Vgl. Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 113-114.

463 Vgl. Drynda: Gefiihlsrdume in Barbara Frischmuths Roman Woher wir kommen (2016), S. 244.

464 Vgl. Gauss: Woher wir kommen und wohin wir wollen (2012).

465 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 31.

466 Drynda: Gefiihlsrdume in Barbara Frischmuths Roman Woher wir kommen (2016), S. 246.

467 Frischmuth: Woher wir kommen (2012), S. 367.
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gegenseitiger Fiirsorge basiert, erdffnet sich fiir das Paar ein neuer Weg, gemeinsam durch ihr

Verhiltnis zueinander — auf Augenhdhe — das Leben zu beschreiten.

Obwohl die Protagonist*innen in Einander Kind und Woher wir kommen durch personliche
Lebens-, Schaffens- und Familienkrisen aus der Bahn geworfen werden, sich dabei Tod, Ver-
lust, zerbrochenen Familienstrukturen und Gewalttraumata stellen miissen, er6ffnet sich ihnen
durch Kindschaft, durch ein abwechselndes Einander-Mutter-und-Kind-Sein eine neue Per-
spektive. So finden sie aulerhalb der konventionellen Familienverhiltnisse und traditioneller
Rollenbilder ein soziales Netz, das sie auffiangt, aufbaut und ihnen Unterstiitzung in schweren
Zeiten bietet. Sei es der Verlust der Mutter, des Vaters oder des Partners bzw. der Partnerin,
eine private oder berufliche Krise: Die Protagonist*innen iiberwinden ihre Notlagen, indem sie
ihre Rollen im sozialen Gefiige austauschbar machen. Dadurch leben und erproben sie alterna-
tive Modelle des Zusammenlebens, die jenseits konventioneller Familienverhiltnisse und Ge-

schlechterrollen existieren.
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3 Conclusio

Barbara Frischmuths (Euvre ist literaturwissenschaftlich gut erforscht, da ihre Werke seit den
1960er-Jahren fest in der dsterreichischen Literaturlandschaft verankert sind. Uber die Jahr-
zehnte hat sich jedoch der wissenschaftliche Fokus gedndert. Wahrend ihr literarisches Schaf-
fen schon in den 1980er- und 1990er-Jahren hiufig als Frauenliteratur erfasst wurde, richtet
sich das Interesse der Literaturwissenschaft seit dem 21. Jahrhundert zunehmend auf die Erfas-
sung von marginalisierten, alternativen Lebenswelten und geschlechtlichen Identitdten. Dabei
rliickt Frischmuths Lebenswerk verstédrkt in das Blickfeld der Postcolonial Studies sowie der

Queer Theory, die sich mit der Dekonstruktion von Identititen und Herkunft befassen.

Ausgehend von der Annahme, dass Frischmuths Generationenromanen einen fruchtbaren Bo-
den fiir eine Dekonstruktion von Geschlecht(sidentitit) ermoglichen, arbeitet folgende Arbeit
jene Instanzen heraus, die giingige gesellschaftliche Annahmen iiber Geschlechterverhiltnisse,
Rollenbilder und geschlechtsspezifische Lebenswege tradieren, festigen und als natiirliche, bi-
ologische Gegebenheiten erscheinen lassen. Dabei wurde untersucht, wie diese Mechanismen
dazu beitragen, dass die Identititen der Protagonist*innen entstehen und sich durch alternative

Lebensweisen innerhalb des soziokulturellen Raumes erweitern lassen.

Im Zentrum steht eine theoriegeleitete Dekonstruktion der Romane Einander Kind und Woher
wir kommen, mit dem Ziel, jene Lebens- und Liebesdiskurse sichtbar zu machen, die Selbster-
méchtigung von marginalisierten Identititen ermoglichen. Der theoretische Rahmen, gesetzt
durch Judith Butlers konstruktivistische Performativititstheorie und Konzepten der Queer The-
ory, erwies sich dabei als erkenntnisreich, um Momente der (De)Konstruktion von Geschlech-

terverhdltnissen zu orten und auf ihren identititsstiftenden Charakter hin zu analysieren.

Zunéchst wurde das Konzept von Familie und verwandtschaftlichen Strukturen untersucht. Die
soziokulturellen Praktiken, welche diese Beziehungen stabilisieren, wurden dabei als ein Ge-
flecht aus sozialen Praktiken und Ritualen erkannt, die die autoritidren Positionen innerhalb der
Verwandtschaft legitimieren und den Zugriff auf die Protagonist*innen rechtfertigen. Der lange
Arm des Patriarchats reicht dabei nicht nur bis in den Tod, sondern auch dariiber hinaus, indem
Grabstitten zum Symbol familiiren Zusammenhaltes werden. Die Verfiigungsgewalt ménnli-
cher Familienmitglieder iiber den Kdper der Protagonist*innen wird dabei am Fall von Karen

ersichtlich, deren Vater sogar iiber das Schicksal ihrer sterblichen Uberreste entscheiden darf.

Als ausschlaggebend fiir diese weitreichende Macht erweist sich Besitz, der Autoritit legiti-

miert und durch Vererbung tradierter Rollen an die ndchste Generation weitergeben wird, wie
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das Beispiel der Familie Schwarz zeigt. Diese Weitergabe bildet das Fundament der Familie,
indem sie transgenerationale Macht und dadurch den Zusammenhalt der Verwandtschaftsver-

héltnisse aufrechterhalt.

Auch die Bedeutung von Gewalt und Verlust erweist sich als ein produktiver Faktor fiir die
Entstehung von Geschlecht(sidentitét), wobei diese auf den Korper mittels sozialer Machtver-
héltnisse einwirken und ihn durch Sanktionen formen. Ausschlaggebend fiir diese Praxis ist die
Betrauerbarkeit von Individuen, die strukturelle und individuelle Gewalt rechtfertigt. Dabei
spielt die Komplizenschaft eine ausschlaggebende Rolle: So ermoglicht sie etwa in Form von
rassistisch begriindeter Bevollméchtigung Hofrat Emmerich, Oleg zu misshandeln und inhaf-
tieren zu lassen und seine Tochter einer erzwungenen Abtreibung zu unterziehen. Die Gewalt
gegeniiber marginalisierten Positionen kommt dabei etwa anhand von Symbolen wie der Pistole
zum Ausdruck, die in der Kriegs- und Nachkriegsgesellschaft physische Gewalt und Unterdrii-

ckung legitimieren — so etwa in Trudes Fall.

Ein weiterer Faktor, der die Identitdtsfindung der Protagonist*innen prigt, ist der Verlust von
Nahestehenden und die infolgedessen entstandene Leerstelle in ihrem Leben. Wéhrend die Pro-
tagonist*innen durch den erlittenen Verlust ihr /ch ohne die Wechselwirkung zu einem Du de-
finieren miissen, ldsst die entstandene Leerstelle Raum fiir Fremdzuschreibungen offen. Durch
die Analyse dieser Zuschreibungen konnte offengelegt werden, welche Erwartungen an ein be-
stimmtes Geschlecht gestellt werden. So wird Ollis Suche nach seinem Vater gleichzeitig als
eine Identititsfindung und Heldensuche gelesen, wihrend Leo und Vedat eine vermeintlich
fehlende Minnlichkeit attestiert wird, da sie die an Mdnner gestellten Forderungen nicht erfiil-
len konnen. In diesem Zusammenhang kristallisieren sich Potenz und Zeugungsfihigkeit als
gesellschaftlich zugeschriebene Eigenschaften eines starken, vollwertigen Mannes heraus, was

insbesondere durch den Reproduktionszwang der patriarchalen Gesellschaft sichtbar wird.

Des Weiteren wird eine natiirliche Verklarung von gesellschaftlich erzeugten Begehren, Ins-
tinkten und Rollen anhand der Dekonstruktion des kulturellen Konzeptes von Mutterschaft er-
sichtlich. Die Zuschreibungen, die der Korper erfahrt, konstruieren ihn als geschlechtlichen
Korper, dem entlang einer Bindritit Eigenschaften zugewiesen werden, die den Anschein von
natlirlichen Gegebenheiten erzeugen. So wird anhand von Lale, Martha und Ada ersichtlich,
dass Schwangerschaft und Mutterschaft ein historisch erzeugtes Begehren darstellen, das den
Anschein erweckt, dass eine Frau nur durch Mutterschaft ein erfiilltes Leben fithren konne.
Eine verfehlte Performanz dieser Rolle wird durch gesellschaftliche Sanktionen bestraft, wih-
rend eine abweichende Performanz — etwa durch den alleinerziechenden Vater Jonas — die
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Konstruktion solcher Normen unterwandert und offenlegt, dass verfestigte Rollen lediglich

durch wiederholte Imitation entstehen und damit zu einer scheinbaren Norm werden.

So wird deutlich, dass Diskurse mafigeblich die Vorstellung einer natiirlichen, biologischen
Geschlechtsidentitdt erzeugen. Widerspriiche, die durch den Wirtshauschor in Woher wir kom-
men geortet werden konnten, zeigen jedoch auf, dass die Intelligibilitit von Identitdten durch
gesellschaftliche Machtverhéltnisse kontinuierlich ausgelotet wird. Dabei wird eine Doppelmo-
ral der Dorfbewohner*innen ersichtlich, die Lilofees, Marthas und Adas (Sex-)Leben bewerten.
Auch der Typus neuer Vater wird auf- und abgewertet, wobei sich in den Dialogen der Wirts-
hausstimmen eine Doppelmoral erkennbar macht. Die Diskursanalyse der Wirtshausstimmen

legt dabei stark homophobe, rassistische und sexistische Haltungen offen.

Ein weiterer Diskurstrdger, der die (De)Konstruierbarkeit von Geschlecht aufzeigt, ist die Neu-
schreibung von Mythos und folkloristischen Stoffen, die in Frischmuths literarischem Schaffen
einen grolen Raum einnimmt. Dabei greift Frischmuth iiberlieferte Mythen auf, um neue Mog-
lichkeiten des Zusammenlebens literarisch auszuloten. Thr Interesse gilt etwa dem Demeter-
Persephone-Mythos sowie den von ihr als Langexistierenden bezeichneten folkloristischen Fi-
guren. Dadurch wird mittels der Umschreibung dieser literarischen Stoffe nicht nur eine Ver-
gangenheitsbewaltigung der Osterreichischen Geschichte unternommen, sondern eine Alterna-
tive zu den traditionellen Familienverhiltnissen literarisch erprobt. Anhand der Protagonistin-
nen Trude, Regula, Vevi und Sigune wird so ersichtlich, wie — vor dem Hintergrund der eleusi-
nischen Mysterien — die Demeter- und/oder Persephonepositionen austauschbar werden. Dar-
tiber hinaus wird durch die Umwidmung von Das Lied von der Lilofee die nationalsozialistische
Propaganda der fiirsorglichen Mutter aufgebrochen und umgeschrieben: Die gebrochene Lil-
ofee verschmilzt mit ihrer namensgebenden Sagenfigur und ithrem Wassermann, Oleg, wider-
fahrt die Gewalt des nationalsozialistischen Machtapparates. Geschlecht, Identitdt und Rollen

werden so als soziale Konstrukte wahrnehmbar.

Der Ausweg aus diesen gesellschaftlichen Konstrukten wird durch den Bruch mit traditionellen
Lebens- und Beziehungsformen literarisch vorgelebt. Vevi, Trude und Lilofee 16sen sich von
der Familie und deren repetitiven Praktiken — Lilofee etwa, indem sie das Private 6ffentlich
macht und das Familienhaus in eine Ausschank umwandelt. Die Absage an das Konzept der
herkommlichen Familie geht mit der Erweiterung der Identitéten einher. Zeitgleich wird durch
verfehlte Imitationen von gesellschaftlich anerkannten Geschlechtsidentitdten gezeigt, wie al-
ternative Lebensentwiirfe jenseits normativer Zuschreibungen moglich werden. Vevi, die das
Privileg der Hdsslichkeit zu ihrem Image macht, bricht durch ihre Performanz mit traditionellen
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Rollenbildern, wihrend sie Fremdzuschreibungen und Beleidigungen durch Aneignung dieser
unterlduft. Und obwohl Jonas® Umwelt ihm signalisiert, dass er in seiner Vaterrolle als Allein-
erziehender der Norm widerspricht, schreibt er als Prinz Eisenherz des 21. Jahrhunderts die
bekannte Comicfigur um: Seine Position zeigt durch die verursachte Geschlechterverwirrung
auf, dass Identititen stets entlang von Abgrenzungen entstehen, deren Grenzen briichig und

dadurch wandelbar werden.

Die Protagonist*innen der beiden Generationenromane leben somit alternative Modelle des Zu-
sammenlebens vor, die auf Kindschaft statt Herrschaft basieren. So werden etablierte gesell-
schaftliche Konzepte wie die Familie, die auf Verwandtschaft basiert, durch nichtbiogische fiir-
sorgliche Beziehungen erweitert. Dies fundiert nach Frischmuth auf einer Austauschbarkeit der
Mutter- und Kind-Rollen, die je nach Bediirfnis nach Fiirsorge und Unterstiitzung abwechselnd

gelebt werden konnen.

In den Generationenromanen von Frischmuth finden sich dafiir zahlreiche Beispiele. So etwa
innerhalb der Liebesbeziehung von Vevi und Mano, in der Fiirsorge und Unterstiitzung flexibel
iibernommen werden. Gleichzeitig schliipft auch Vevi in die Mutter-Rolle, wenn es darum geht,
ihre Kindheitsfreundin, Sigune, aus einer Lebenskrise zu befreien und sie dabei zu unterstiitzen,
die Traumata ihrer Ehe sowie ihre Alkoholabhédngigkeit zu iiberwinden. In ihrer eigenen Kind-
heit erfahrt Vevi wiederum die miitterliche Geborgenheit seitens Seraf, mit der sie nicht ver-
wandt ist. Im Gegenzug wird Seraf, die selbst keine lebende Familie hat, durch die Familie

Schwarz umsorgt.

Demgegeniiber leben Regula, Vevis Mutter, und die Tochter ihres angeheirateten Schwagers,
Marilies, eine weitere Moglichkeit der Kindschaft vor. Wahrend Marilies Regula bei der Lei-
tung der Pension unterstiitzt und pflegt, sobald sie krank wird, erlernt die mutterlose Marilies
den Beruf von ihr und wird ihre Nachfolgerin. Als Regula stirbt, nimmt im Sinne der eleusini-
schen Wiedergeburt der Rollen Sigune Regulas Position ein, die die Alleinerziehende bei der

Umsorgung ihres Neugeborenen und der Hotelfithrung unterstiitzt.

Auch die Beziehung zwischen Martha, Lilofee und Ada zeugt von wechselnden Mutter-
und/oder Kind-Rollen, wobei die alleinstehenden Frauen, die den Verlust ihrer Partner erlitten
und teilweise génzlich dem Konzept Familie eine Absage erteilt hatten, auf gegenseitige Un-
terstiitzung — sei diese emotionaler, finanzieller oder pflegender Natur — zédhlen kénnen. Wah-
rend Lilofee die zunichst verwaiste, anschlieBend verwitwete Alleinerziehende, Martha, bei

sich aufnimmt, kiimmert sich Martha um Lilofees finanzielle Lage. Sobald Lilofee bettldgerig
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wird, wird sie von Martha und Ada gepflegt. Dabei wird entlang einer Linie, die nicht auf pat-
riarchaler Besitzweitergabe beruht, das Geschiftslokal von Lilofee an Martha vererbt, wodurch

sich ihre finanzielle Zukunft ebenso sichert.

Als Jonas als Witwer in Adas Leben tritt, stoBt er eine Reflexion in ihr an, die ihr die Uberwin-
dung ihrer Schaffens- und Lebenskrise ermoglicht. Gemeinsam erproben sie ein Liebes- und
Familienleben in einer Patchwork-Familie, wobei Jonas stets auf Adas Unterstiitzung vertrauen
kann. Trotz anfianglicher offener Fragen, wie ihre Beziehung unter den nichtkonventionellen
Bedingungen funktionieren konnte, schaffen sie es, eine Partnerschaft zu fiihren, die auf der
Aufteilung der Care-Arbeit basiert. Dadurch kénnen sie mit den géngigen Geschlechterrollen

brechen und eine Beziehung auf Augenhéhe fiihren.

Trotz zerriitteter Leben schaffen es die Protagonist*innen, durch Beziehungen und alternative
Lebensweisen, die auf Kindschaft basieren, gemeinsam — durch eine Austauschbarkeit der Rol-
len — Krisen zu liberwinden und alternative Formen des Zusammenlebens zu erproben. Ein
Zusammendenken der Queer Theory und der Literatur von Frischmuth zeigen somit auf, wie
Identitét konstruiert wird, gesellschaftlich mittels Beziehungskonstruktionen zu einem natiir-
lich erscheinenden Bild verwebt wird und mittels ihrer eigenen Mittel aufgebrochen und wei-

tergedacht werden kdnnen.
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Abstract

Abstract deutsch

Wie kann normative Geschlecht(sidentitét) dekonstruiert werden? Was passiert, wenn literari-
sche Figuren tradierten Familienverhiltnissen eine Absage erteilen und Alternativen zu kon-
ventionellen Familien- und Eheverhéltnissen vorleben? Mit diesen Fragen beschéftigt sich fol-
gende Arbeit, indem sie anhand der Generationenromane Einander Kind (1990) und Woher wir
kommen (2012) der Osterreichischen Autorin Barbara Frischmuth jene Instanzen dekonstruiert,
die Vorstellungen von Geschlecht, Identitdt, Koérper und Geschlechterrollen erzeugen, verfes-
tigen und/oder aufbrechen. Die literaturwissenschaftliche Analyse ist im theoretischen Rahmen
der konstruktivistischen Performativititstheorie von Judith Butler verortet, die im ersten Teil
der Arbeit erldutert wird. Im zweiten Teil werden Verwandtschaftsverhiltnisse, Besitz, Macht,
Verlust- und Gewalterfahrungen, verfehlte Méannlichkeit sowie Vorstellungen von Mutterschaft
als identitdtsstiftende Instanzen analysiert. Anhand der Neuschreibungen von Mythos und folk-
loristischen Stoffen sowie einer nichtbindren Performanz von Geschlecht wird gezeigt, dass
durch die Dekonstruktion dieser Diskurstrager Geschlecht(sidentitdt) unterwandert und erwei-
tert werden kann. Indem alternative Beziehungskonstruktionen, die auf Kindschaft statt Herr-
schaft basieren, literarisch vorgelebt werden, ero6ffnet sich schlieBlich eine Perspektive jenseits

traditioneller, verwandtschaftsbasierter Ordnungen.

Abstract englisch

How can normative gender (identity) be deconstructed? What happens when literary characters
reject traditional family relationships and exemplify alternatives to conventional family and
marriage relationships? The following thesis deals with these questions by using the genera-
tional novels Einander Kind (1990) and Woher wir kommen (2012) by Austrian author Barbara
Frischmuth to deconstruct the instances that create, solidify and/or break up ideas of gender,
identity, body and gender roles. The literary analysis is located within the theoretical framework
of Judith Butler's constructivist theory of performativity, which is explained in the first part of
the thesis. In the second part, kinship relations, possession, power, experiences of loss and vi-
olence, failed masculinity and ideas of motherhood are analysed as identity-forming instances.
Based on the rewriting of myth and folkloric materials as well as a non-binary performance of
gender, it is shown that gender (identity) can be subverted and expanded by deconstructing
these discourse carriers. By exemplifying alternative literary constructions of relationships that
are based on Kindschaft instead of domination, a perspective beyond traditional, kinship-based

orders is finally opened up.
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