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Abstract

Die vorliegende Masterarbeit beschaftigt sich mit der Protestmusik in der japanischen
Prafektur Okinawa, frither bekannt als das Rytukyu-Konigreich. Insbesondere die Schlacht
um Okinawa hatte erhebliche Auswirkungen auf die Identitdt des Inselreichs. Auch heute
noch ist der Einfluss des US-Militars in Form von Militarstiitzpunkten spiirbar, und
Okinawa steht in einem komplizierten Machtverhaltnis zwischen den USA und Japan. Die
Kunstszene dullert sich in Form von Protestmusik und beschaftigt sich mit Themen wie
okinawanischer Identitat, Erinnerung an den Krieg, Frieden fiir zukiinftige Generationen,
sowie den umstrittenen Militarstiitzpunkten.

In dieser Arbeit wurden Liedtexte sowie Musikvideos analysiert, welche sich mit
diesen Themen beschiftigen. Es konnte herausgearbeitet werden, wie sie verhandelt
werden, welche Aspekte der historischen und aktuellen Situation Okinawas kritisiert
werden sowie welcher Art die jeweilige Kritik ist. Es zeigt sich, dass sowohl die Prasenz der
US-Militarbasen als auch die Schlacht um Okinawa die inhaltliche Grundlage fiir die
Protestmusik auf Okinawa bilden, und es wird eine antimilitaristische und pazifistische
Grundhaltung deutlich. Letztlich werden unterschiedliche Visionen eines friedlichen
Okinawas gezeichnet, wiahrend auf Missstinde hingewiesen und iiber Vergangenes

reflektiert wird.
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1. Einleitung

Die japanische Prafektur Okinawa, frither bekannt als das Rytukytu-Konigreich, machte mit
Ende des 20. Jahrhunderts einschneidende Veranderungen durch. Erschiitternde
Ereignisse, wie unter anderem die Schlacht um Okinawa, haben das kollektive Gedachtnis
der Menschen auf Okinawa gepragt. Auch heute noch ist der Einfluss des US-Militars durch
dessen Stiitzpunkte physisch priasent, und Okinawa steht in einem komplizierten
Machtverhaltnis zwischen den USA und Japan. MusikerInnen aus Okinawa, aber auch von
den japanischen Hauptinseln auflern sich zu dieser Situation, indem sie unter anderem die
Identitat Okinawas und des Ryukyu-Konigreichs, die Erinnerung an Krieg, die Militarbasen
und Frieden fiir zukiinftige Generationen in ihrer Musik thematisieren. Dabei kann in der
Protestmusik Unterschiedliches zum Ausdruck gebracht werden: Einerseits kann Kritik an
den Militdrbasen und den ungleichen Machtverhiltnissen auf der Ebene der Liedtexte
offen und direkt gelibt werden. Andererseits kann sie auch durch eine subtilere Form
mittels symbolischer Elemente in Liedtexten oder audiovisuellem Material ausgedriickt
werden. Aullerdem kann eine Anti-Kriegsbotschaft im Vordergrund stehen, oder aber das
Gewicht wird starker auf die Moglichkeit von Frieden gelegt.

Zur Verhandlung dieser Themen in der Musik gibt es bereits vereinzelte
Forschungsarbeiten. Diese beschiftigen sich jedoch in den meisten Fillen mit Musik,
welche vor den 2000er Jahren entstand. Zudem handelt es sich dabei meist um die Analyse
einzelner, ausgewahlter Fallbeispiele. Bislang lasst sich keine Studie finden, welche ein
grolleres Korpus von Musikstiicken untersucht. Jedoch gibt es jenseits der bisher
analysierten Einzelfallbeispiele eine Vielzahl an MusikerInnen und Liedern, welche die
politische Lage auf Okinawa thematisieren. Aus diesem Grund hat es sich die vorliegende
Masterarbeit zum Ziel gesetzt, ein moglichst umfassendes Korpus aus entsprechenden
Songs, die zwischen 2000 und 2023 veroffentlicht wurden, zusammenzustellen, und dieses
dann in zwei Analyseschritten zu untersuchen: Im ersten Teil werden die Texte einer
Auswahl der recherchierten Lieder, getrennt nach verschiedenen Themenbereichen,
mittels eines qualitativen Analyseverfahrens interpretiert. Anschliefend werden im
zweiten Schritt zwei Musikvideos analysiert. Im Fokus steht dabei das Thema der
umstrittenen US-Militarstiitzpunkte. Die hier zusitzlich zur reinen Textanalyse

hinzukommende audiovisuelle Ebene bietet weitere Ausdrucksmoglichkeiten, denen bei



der Analyse ebenfalls nachgegangen werden soll. Auf diese Weise wird untersucht, welche
Aussagen in der politisch motivierten Musik durch Liedtexte und Musikvideos iiber die
Themen Identitat, Militarstiitzpunkte und kollektives Gedichtnis getroffen werden und

welche friedensfordernden Moglichkeiten darin liegen.

2. Hintergrundinformationen zur Geschichte Okinawas'

Okinawa (jap. # #8), der Ort, der im Mittelpunkt dieser Arbeit steht, weist sowohl
geografisch als auch historisch einige Besonderheiten auf, welche fiir diese Arbeit eine
wichtige Rolle spielen. Auch kulturell und gesellschaftlich gibt es zahlreiche
regionsspezifische Merkmale. Heute wird mit Okinawa haufig das Bild eines tropischen
Urlaubsziels mit Sandstranden verbunden, was vor allem auf den ,,Okinawa-Boom® der
1990er Jahre in Japan zuriickzufiihren ist. Dieses Kapitel soll in diejenigen Aspekte der
okinawanischen Geschichte, Kultur, Gesellschaft und politischen Situation einfiihren, die
in den Songtexten angesprochen werden, um die Analyse, die im Hauptteil der
vorliegenden Arbeit durchgefiihrt wird, nachvollziehbar zu machen. Zunachst wird die
Verwendung des Begriffs ,,Okinawa“ in dieser Arbeit naher erlautert. Darauffolgend wird
auf die Geschichte des einstigen Konigreichs eingegangen, und im Anschluss werden
Ereignisse diskutiert, welche zur heutigen soziokulturellen und politischen Situation

Okinawas in seinem schwierigen Verhaltnis zu Japan gefiihrt haben.

2.1. Okinawa: Prifektur, Insel oder Stadt?

Mit dem Begriff ,Okinawa“ konnen geografisch gesehen vier verschiedene Dinge
bezeichnet werden: Zunichst ist Okinawa (jap. Okinawa-ken # #8 B ) eine von 47
Prafekturen Japans, in der rund 1,46 Millionen (Stand 2020; Wikipedia 2024b) Menschen
leben. Des Weiteren gibt es die Okinawa-Inselgruppe (jap. Okinawa shoto i3 &), welche
geografisch ein Teil der Ryukyu-Inseln (jap. Ryikyi shoto JiEksE 5) ist. Die grofte Insel
dieser Gruppe ist die Okinawa-Hauptinsel (jap. Okinawa honto #H#E4 &), welche auch die

! Der Autor dieser Arbeit setzte sich mit den unterschiedlichen Bedeutungen des Begriffs ,,Okinawa“, dem
historischen Hintergrund, der Schlacht um Okinawa und dem heutigen Okinawa bereits in dem von ihm
geschriebenen Kapitel ,Okinawa - Das japanische Inselparadies?” in der nicht veroffentlichten
Seminararbeit Drei Monster im Inselparadies: Okinawa-Bilder und politische Metaphern im Film ,Godzilla vs.
Mechagodzilla“ von Robert Larcher und Dominik Reigner (2023) auseinander. Aus diesem Grund wurden
hier Informationen aus jenem Kapitel {ibernommen und im Rahmen der vorliegenden Arbeit weiter
ausgearbeitet und angepasst.



einwohnerreichste Insel der Priafektur Okinawa darstellt. Dort liegt auch die
Prafekturhauptstadt Naha (jap. #0#8), in der rund 320.000 (Stand 2024, PopulationStat 2024)
Menschen leben. Und zuletzt kann mit dem Begriff ,,Okinawa“ auch die Stadt Okinawa (jap.
Okinawa shi ##&E ™) gemeint sein, welche sich etwas nordlich von Naha und ebenfalls auf
der Hauptinsel Okinawa befindet. Okinawa-Stadt ist auch unter ihrem fritheren Namen
Koza ? (jap. Koza shi 3 ¥ ™) bekannt. In dieser Arbeit wird unter dem Begriff
»,Okinawa“ zumeist die japanische Prafektur Okinawa verstanden.

Zudem wird oftmals der Begriff ,Hauptinsel-Japan“ (in Okinawa oft als ,hondo“ oder
ysYamato“ bezeichnet) fallen, um Okinawa als japanische Prafektur und kulturellen Raum
von den japanischen Hauptinseln unterscheiden zu konnen. ,Hondo® bzw. ,,Yamato“ wird
in der Regel mit der Hauptinsel Honshii und dem politischen Machtzentrum Tokyo
assoziiert, wobei ,Hauptinsel-Japan“ strenggenommen die vier groliten Inseln Hokkaido,

Honshi, Kytsht und Shikoku umfasst.

2.2. Das einstige Konigreich Ryukyu

Die Prafektur Okinawa liegt geografisch gesehen siidlich der japanischen Hauptinsel
Kytsht und somit in der subtropischen Klimazone. Die drei groflen Inselgruppen
Okinawas sind Okinawa, Miyako und Yaeyama. Die Priafektur umfasst eine Flache von
2.277km? und besteht aus 363 Inseln, von welchen 49 bewohnt sind. Die westlichste Insel
Yonaguni ist nur etwa 125 Kilometer von Taiwan entfernt (Wikipedia 2024b). Die Prafektur
Okinawa und kleinere stidliche Inseln der Prafektur Kagoshima gehorten jedoch nicht
immer zu Japan. Sie waren nach der Vereinigung unter Sho Hashi von 1429 bis 1879 als
»Ryukyu-Konigreich“ (Ryukyu okoku) bekannt. Aufgrund seiner geografischen Lage war
das Konigreich in seiner Bliitezeit ein Zentrum fiir Handelsbeziehungen in Ost- und
Siidostasien. Die enge Beziehung Ryukyts zu China einerseits und der spater einsetzende
rege Verkehr zwischen dem Konigreich und Japan andererseits fiihrten dazu, dass man in
Rytukyi viele Elemente dieser anderen Kulturen aufnahm (und weiterentwickelte). Jedoch

besal das Konigreich eine eigenstandige Kultur mit eigener Sprache (bzw. Sprachen, die

2 Okinawa-Stadt entwickelte sich aus einer Zusammenlegung mehrerer Dorfer, was besonders auf den nahe
gelegenen Luftwaffenstiitzpunkt Kadena zuriickzufiihren ist. Der urspriingliche Name Koza ist das
Ergebnis einer falschen Aussprache des Ortsnamens Goya (jap. Z *°) durch US-Amerikaner (Johnson
2021:85).



sich wiederum in unterschiedliche Dialektgruppen aufteilen), Kleidung,
Glaubensvorstellungen und -praktiken, Musik etc. (Johnson 2021:9).

1609 kam es zur Invasion Ryukyus (jap. Ryiukyu shinké JREK12IX) durch Krieger des
Satsuma-Clans aus dem gleichnamigen Lehen (jap. Satsuma han FEFEE5#; heute: Teil der
Prafektur Kagoshima). Dadurch wurde das Konigreich zu einem Vasallenstaat. Dies hatte
zur Folge, dass das Konigreich gleichzeitig sowohl China (mit dem es eine Tributbeziehung
pflegte) als auch Japan (Satsuma und dadurch indirekt auch dem Shogunat in Edo)
untergeordnet war. Kurz nach der Meiji-Restauration (1868) wurde Ryukyu ein japanisches
Lehensgebiet (jap. Rytkyi han Ji3K%, 1872-1879), bevor es 1879 von Japan annektiert und
zur Prifektur Okinawa (jap. Okinawa-ken 4182 ) gemacht wurde. Der Prozess dieser
Annexion ist als Ryikyu shobun (jap. 3EK4L9>) bekannt (vgl. Smits 2015) Diese Form der
»Quasi-Kolonialisierung“ geschah zu einer Zeit, zu welcher Japan fortlaufend expandierte
und umliegende Gebiete (zunachst auch Hokkaido) kolonialisierte. Es folgten - allerdings

erst spater — Taiwan, Korea und dann weitere Teile Stidostasiens und des Pazifikraums.

2.3. Die Schlacht um Okinawa im Jahre 1945

Die stetige Expansion Japans in Asien dehnte sich weiter zu einem Krieg aus, in dessen
Spatphase sich die Schlacht um Okinawa ereignete und der letztlich durch die zwei
Atombombenabwiirfe auf Hiroshima und Nagasaki beendet wurde. Die Schlacht um
Okinawa (1. April 1945 bis 30. Juni 1945) verwandelte die Prafektur in einen Schauplatz des
Krieges zwischen den Alliierten und den japanischen Streitkraften. Fiir Japan war Okinawa
die letzte Verteidigungslinie, bevor die Alliierten die Hauptinseln erreichen konnten, auf
welchen zeitgleich ein Luftkrieg stattfand. Okinawa war somit die einzige Prafektur Japans,
die wahrend des Pazifikkrieges Bodenkampfe erlebte’.

Die okinawanische Bevolkerung stand zwischen den Fronten, und mehr als 130.000
Zivilistinnen verloren ihr Leben (Hein 2022:499). Unter diesen Toten waren auch Opfer der
von japanischen Militirangehorigen erzwungenen sog. ,Gruppenselbstmorde“ (jap.
shiidan jiketsu (£E B &) (Rabson 2010:41). Von den US-amerikanischen Streitkriften

gefangen genommene okinawanische Zivilistinnen wurden teilweise gefoltert,

* Mit Ausnahme der Insel Iwojima, auf welcher die Schlacht um Iwojima (19. Februar 1945 bis 26. Mirz
1945) zwischen Japan und den USA ausgetragen wurde.
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misshandelt und getotet, um unter anderem an Informationen zu gelangen. Aus diesem
Grund versammelten die japanischen Streitkrafte die Zivilbevolkerung und teilten
Handgranaten aus, mit denen sich die Menschen selbst toten sollten, um den US-
amerikanischen Streitkraften nicht als Kriegsgefangene in die Hande zu fallen (Rabson
2010:41). Wahrend dieser Zeit wurden auch SchiilerInnen Kriegsdienst eingezogen. Unter
anderem wurden okinawanische Schulmidchen dazu gezwungen, als pflegerische
Hilfskrifte in Lazaretten zu dienen. Das Himeyuri-Denkmal (jap. himeyuri no t6 08 )
D 1%) in Itoman im Stiden der Hauptinsel Okinawas erinnert als Mahnmal an einen Trupp
von Schiilerinnen, die fast vollstindig ums Leben kamen (Zulueta 2019:27). Teilweise
begangen die Madchen wie angeordnet Suizid, und teilweise wurden sie von Alliierten
erschossen, da sie in umkdmpften Gebieten eingesetzt wurden.

Im groReren geschichtlichen Kontext muss auch berticksichtigt werden, dass die
okinawanische Bevolkerung nach der gewaltsamen Eingliederung des Rytkyu-Konigreichs
in den japanischen Nationalstaat 1879 diskriminiert wurde sowie den Krieg aus der Position
einer als entbehrlich eingestuften ethnischen Minderheit erlebte (Hein 2012:11). Die
okinawanische Bevolkerung, die eine andere Sprache und eine andere kulturelle Identitit
besal}, wurde haufig nicht als japanisch angesehen und stand unter besonderem Druck,
sich den kulturellen Gepflogenheiten der Mehrheit und somit den JapanerInnen der
Hauptinseln anzupassen und ihre Loyalitat in Kriegszeiten, wie es im Zweiten Weltkrieg

der Fall war, zu beweisen (Rabson 2010:41).

2.4. Das Okinawa der Nachkriegszeit

Nach der Niederlage im Zweiten Weltkrieg wurde Japan zwischen 1945 und 1952 vom US-
Militar besetzt, jedoch dauerte die gesamte Besatzungszeit Okinawas nach dem Zweiten
Weltkrieg 20 Jahre langer als im Rest von Japan und endete erst mit der Riickgabe Okinawas
an Japan im Mai 1972 (Zulueta 2019:25). Mit dem Friedensvertrag von San Francisco im
Jahr 1952 erhielt fast ganz Japan bereits im Jahr 1952 seine volle Souveranitat zurtick, und
die Besatzungszeit endete hiermit - mit Ausnahme von Okinawa (Zulueta 2019:28). Es war
zwar bereits klar, dass auch nach Ende der Besatzungszeit US-amerikanische Militarbasen

in Okinawa verbleiben wiirden, jedoch wurde nicht deutlich gemacht, dass sich an der
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ausgesprochen hohen Konzentration von Militarbasen in Okinawa nichts dndern sollte
(Nomura 2005:26, Zulueta 2019:27-28).

Aus US-amerikanischer Sicht eignete sich Okinawa besonders gut, um den sich in
Asien ausbreitenden Kommunismus zu bekdmpfen, vor allem in der Zeit des Kalten
Krieges (Zulueta 2019:27-28). Was Okinawa zudem besonders attraktiv als Stiitzpunkt
machte (und macht), ist seine geostrategische Lage im Pazifikraum. Zu den US-
amerikanischen Einsatzgebieten gehorten Korea und Vietnam (wahrend der
Besatzungszeit) sowie Afghanistan und der Irak (nach 1972) (vgl. Zulueta 2019).

Die Besetzung Okinawas war vor allem dadurch motiviert, dass man Nutzen aus
seiner strategischen Lage ziehen wollte, und nicht etwa, um die okinawanische
Bevolkerung zu ,befreien® (Sarantakes 2000:66, Zulueta 2019:29). General MacArthur
aullerte bereits wahrend der Zeit der Besatzung, dass ,Okinawaner keine Japaner sind“ und
von US-amerikanischer Seite wurde, um diesen Unterschied deutlich zu markieren, auf
den Begriff Ryukyt beharrt (Zulueta 2019:29-30). Diese kontinuierliche Politik der
,Spaltung’ durch die US-Administration mit Hilfe der Hervorhebung von Unterschieden
zwischen Okinawa und Japan wurde ausgeiibt, um die Identifikation der okinawanischen
Bevolkerung mit Japan zu schwichen und keine Wiederangliederungsbewegung entstehen
zu lassen. Auch wenn innerhalb Okinawas nicht unbedingt Einigkeit herrschte, formierte
sich jedoch zunehmend Widerstand. Von der japanischen Seite aus gab es zudem bereits
Bestrebungen, Okinawa zurlickzubekommen, mit der Begriindung, bei der
okinawanischen Bevolkerung handele es sich um JapanerInnen (Yoshida 2001:58, Zulueta
2019:30). Auch aus okinawanischer Sicht gab es breite Zustimmung, Japan als regierendes
Land anzuerkennen, was unter anderem an Umfragen aus dem Jahr 1967 erkennbar ist
(Watanabe 1970, Zulueta 2019:31). Eine Ursache dafiir war, dass die OkinawanerInnen ihr
Land zu viel zu glinstigen Preisen an das US-Militar verpachten mussten. Dieses Land sollte
fiir militirische Einrichtungen und damit verbundene Aktivititen genutzt werden, was die
Gefahr mit sich brachte, dass Okinawa und potenziell auch Hauptinsel-Japan zum
Kriegsziel werden konnten. Dariiber hinaus wiirde dies die OkinawanerInnen, die das
Land verpachteten, zu Komplizinnen und Komplizen in Kriegen machen, die
moglicherweise von den USA gefiihrt werden (Vogt 2018:76). Eine weitere Hauptursache

flir die zunehmende Identifikation mit Japan auf der Seite der okinawanischen
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Bevolkerung waren die todlichen Unfélle und Straftaten (u. a. Verkehrsunfille, Diebstahl,
Vergewaltigungen, Mord), die auf Okinawa durch US-Soldaten verursacht wurden. Die
Beschuldigten standen zudem unter dem Prinzip der Extraterritorialitit, was bedeutet,
dass diese Fille der US-Gerichtsbarkeit unterlagen und nicht vor okinawanischen

Gerichten verhandelt werden mussten.

2.5. Okinawa bis heute

Auch heute noch herrscht Frustration in einem betrachtlichen Teil der okinawanischen
Bevolkerung, denn auch nach der Besatzungszeit, welche mit 1972 endete, befindet sich
ein wesentlicher Teil der US-amerikanischen Militarbasen auf Okinawas Hauptinsel. Der
Wunsch, deren Anzahl und Umfang zu reduzieren, wird von der nationalen Regierung in
Tokyo nicht ausreichend wunterstiitzt, was eine der groften Beschwerden der
OkinawanerInnen darstellt (Hein 2022:495). Die japanische Regierung kooperierte bereits
in den 1950er Jahren mit den USA, um die bilateralen Vereinbarungen aufrecht zu erhalten,
und war nie wirklich dazu bereit, andere nationale Ziele fiir Okinawa hintenanzustellen
(Hein 2022:496).

Der Bericht ,What Okinawa wants you to understand about U.S. military bases® des
Okinawa Prefectural Government (vgl. Okinawa Prefectural Government 2020) fasst die
Daten und Problematiken in Bezug auf die US-Militarstiitzpunkte zusammen: Die Prafektur
Okinawa stellt nur etwa 0,6% der Gesamtflache Japans dar. Jedoch befinden sich 70,4% der
Flache (Stand Marz 2017), welche in Japan rein fiir US-amerikanische Anlagen genutzt wird,
in der Prafektur Okinawa. Vor der Riickgabe Okinawas an Japan waren es 58,7% (Stand Mai
1972). 31 verschiedene exklusiv von den USA genutzten Militaranlagen decken 14,6% der
Flache der okinawanischen Hauptinsel ab, was 8,2% der Prafektur Okinawas entspricht
(Stand Marz 2017). Knapp 26.000 Menschen gehdren zum US-amerikanischen
Militarpersonal, das sind iiber 70% des US-amerikanischen Militarpersonals in ganz Japan
(Stand Juni 2011).

Die in der Prafektur Okinawa angelegten Flachen werden unter anderem fiir die U.S.
Armee, Navy, Marine und Air Force genutzt. Zwei Anlagen, welche besonders haufig unter
Kritik stehen, sind die Luftwaffenstiitzpunkte Futenma in der Stadt Ginowan und Kadena

in der Stadt Kadena. Beide Anlagen befinden sich auf der Hauptinsel Okinawa. Die nahe
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Lage zu den Stadten machen diese zwei militarischen Einrichtungen besonders gefahrlich:
Zwischen 1972 und 2016 kam es zu 709 Flugunfallen des US-amerikanischen Militars, 47
davon waren Abstiirze. Ein besonders verheerender Vorfall ereignete sich 1959, als eine F-
100 der US Air Force in die Miyamori-Grundschule im Zentrum der okinawanischen
Hauptinsel stiirzte. 17 Menschen starben bei diesem Vorfall, davon 11 Kinder (Okinawa
Prefectural Government 2020:8).

Ein weiteres Problem, welches die Militirbasen mit sich bringen, ist die hohe
Kriminalitatsrate unter den in Okinawa stationierten Angehorigen der US-Armee.
Zwischen 1972 und 2016 kam es zu 5.919 Verhaftungen. Bei 576 Fallen davon handelte es
sich um schwere Straftaten wie Mord und Vergewaltigung. Eine besonders
schwerwiegende Gewalttat, welche die okinawanische Bevolkerung letztlich zu einem
Massenprotest animierte, ereignete sich 1995. Bei diesem Vorfall wurde ein 12-jahriges
Schulmadchen von drei US-Soldaten entfiihrt und vergewaltigt. Weitere Probleme sind die
extreme Larmbelastigung durch Flugzeuge sowie die Verunreinigung von Gewassern
durch das Auslaufen von Treibstoff (Okinawa Prefectural Government 2020:11). Die hier
angesprochenen Probleme werden u. a. von Kunstschaffenden kontrovers diskutiert und

kritisch verhandelt, etwa in literarischen Texten, Filmen und eben auch Musik.

3. Widerstand in der Kunstszene - Was ist Protestmusik?
In Okinawa lassen sich im Bereich der Musik verschiedene Stimmen der Gesellschaft zu
unterschiedlichen Themen identifizieren, die mit den Militarstiitzpunkten
zusammenhangen. Der in Koza geborene Musiker Kina Shokichi beispielsweise ist fiir
seine Folk-Rock-Musik bekannt und hat mehrere Lieder veroffentlicht, in denen er sich
mit politischen und okologischen Themen auseinandersetzt. Dariiber hinaus ist er an
verschiedenen Aktivititen beteiligt, die sich mit Fragen der ethnischen Identitat der
OkinawanerInnen, der Rechte von Minderheiten und der Umweltethik befassen (Roberson
2001:231-232).

Grofle Proteste loste die oben erwidhnte Vergewaltigung eines zwolfjahrigen
Madchens durch drei US-amerikanische Militirangehorige im Jahr 1995 aus, bei welchen

die Verringerung der Anzahl und GroRe der US-Militirstiitzpunkte sowie eine Anderung
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der als SOFA* bezeichneten Vereinbarung zwischen Japan und den USA gefordert wurde
(vgl. Kawato 2015). Kina komponierte in Zusammenhang mit diesem Vorfall das
gefiihlvolle Lied Shojo no namida ni niji ga kakaru made [Bis ein Regenbogen in den Tranen
des Madchens erscheint], in welchem er auf lyrische Weise eine starke politische Botschaft
vermittelte (Roberson 2001:231-232).

In seiner umfangreichen Monografie Nenes' Koza Dabasa (vgl. Johnson 2021)
thematisiert Johnson durch die Linse der vierkopfigen Popgruppe Nenes unter anderem
die Inselkultur Okinawas sowie Okinawas Erfahrung wiahrend des Zweiten Weltkriegs, die
sich in den US-Militarstiitzpunkten bis heute widerspiegelt. Die Gruppe legt einerseits zwar
viel Wert auf die Betrachtung okinawanischer Kultur und Sprache, gleichzeitig jedoch wird
auf subtile Weise auch auf die US-amerikanische Prasenz in Okinawa hingewiesen
(Johnson 2021:83-97). Deutlich direkter wird die Kritik der Nenes in dem 1997
erschienenen Lied Nasake Shirazuya [Unmenschlich], in dem japanische Politiker und die
Vereinigten Staaten dafiir kritisiert werden, dass sie sich auch flinfzig Jahre nach dem Ende
des Zweiten Weltkriegs nicht um die Leben der OkinawanerInnen kiimmern (Roberson
2001:232-233).

Wesentlich expliziter zeigt sich allerdings Daiku Tetsuhiro mit seinen zwei
Neuauflagen des in den 50er Jahren entstandenen Liedes Okinawa o kaese [Gebt Okinawa
zuriick], welche er 1994 und 1997 veroffentlichte. Die zweite, spatere Version enthélt eine
wesentliche Anderung im Refrain, mit der die Aussage von ,Gebt Okinawa zuriick [an
Japan]“ (jap. Okinawa o kaese) zu ,,Gebt das Land zuriick nach Okinawa® (jap. Okinawa e
kaese) abgeandert wurde, was unmittelbar auf die Forderung der Riickgabe von durch das
US-Militar besetztem Land hinweist (Roberson 2001:232-233).

Das Hauptaugenmerk im Diskurs um die Militirbasen auf Okinawa liegt in den
letzten Jahrzehnten zunehmend auf dem US-Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunkt Futenma
in Ginowan. Dieser sollte wegen seiner gefahrlich nahen Lage an der Stadt ins nordlicher
gelegene Henoko verlegt werden. Auch dies wird in der Musik verschiedener
KiinstlerInnen aufgegriffen, was zu einem spateren Zeitpunkt in Fallstudie 1 (vgl. Kapitel

6.1) naher besprochen wird.

* Das Stationierungsabkommen (engl. Status of Forces Agreement) ist eine Vereinbarung zwischen Japan und
den USA. Sie legt fest, dass US-Truppen auf japanischem Hoheitsgebiet stationiert sein konnen und
welchen Bedingungen diese Stationierung unterliegt.
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3.1. Protestmusik und Musik als Mittel zur Friedensforderung

In zahlreichen Lindern weltweit stellt Protestmusik ein wichtiges Instrument dar, um sich
offentlich zu auldern und um Gehor zu finden. Insbesondere in Situationen, in denen eine
AuRerung von Kritik auf andere Weise nicht moglich oder schwierig ist, kann Protestmusik
eine bedeutende Rolle einnehmen. In Japan spielte Protestmusik vor allem in den 1960er
Jahren eine wichtige Rolle. Die Protestmusik um 1968 war stark von amerikanischer Musik
beeinflusst und fand ihren Platz bei Antikriegsdemonstrationen, unter anderem bei
Studentenprotesten in der Kansai-Region; inhaltlich ging es in dieser Zeit v. a. darum, eine
oppositionelle Haltung gegeniiber dem Vietnamkrieg deutlich zu machen (vgl. Toru et al.
2013). Okinawa stellte zu diesem Zeitpunkt einen der zentralen Stiitzpunkte fiir die US-
Kampfflugzeuge dar, welche von dort aus nach Vietnam flogen (Toru et al. 2013:87). Im
Folgenden wird zunachst beschrieben, was genau unter ,Protestmusik‘ zu verstehen ist,
welche Potenziale und Gefahren damit verbunden sein konnen und wie dieser und

verwandte Begriffe im Kontext der hier vorliegenden Arbeit definiert werden konnen.

3.2. Die Bedeutung von Protestmusik

Protestmusik bezeichnet eine musikalische Ausdrucksform, bei der TextautorInnen,
KomponistInnen oder Interpretlnnen durch ihr musikalisches Schaffen auf politisch-
soziale Missstande aufmerksam machen wund gesellschaftliche Veranderungen
vorantreiben mochten (Stuhlfelder 2015:294). Einerseits hat die kunstschaffende Person
die Absicht, eine politische Wirkungskraft zu entfalten, und andererseits soll durch deren
konkrete Umsetzung in Form von Text, Titel oder musikalischer Gestaltung politisches
Handeln bewirkt werden (Stuhlfelder 2015:294).

Manabe nennt in ihrer Monografie zu Protestmusik nach der Dreifachkatastrophe
in der Tohoku-Region (vgl. Manabe 2015) diverse Ebenen, welche bei einer
Auseinandersetzung mit Protestmusik zu beriicksichtigen sind. Die Autorin erlautert die
Position der KiinstlerInnen im Musik-Business, diskutiert den ,,Raum®, in welchem die
Musik gespielt wird, und die politischen Rahmenbedingungen zur Entstehungszeit
(Manabe 2015:14). Unter der Position der KiinstlerInnen versteht man unter anderem, ob
sie finanziell oder vertraglich abhingig sind. Nebenberufliche KiinstlerInnen haben einen

festen (anderen) Beruf, unabhingige KiinstlerInnen konnen zwar einen weiteren Beruf
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ausiiben, sehen Musik jedoch als ihre Hauptbeschaftigung an, und KiinstlerInnen, die bei
einem grofden Label unter Vertrag stehen, werden von grolleren Agenturen vertreten. Dies
kann jedoch dazu fiihren, dass Letztere weniger kontroverse Standpunkte einnehmen
konnen bzw. diirfen (Manabe 2015:14).

Mit ,Raum“ (space) ist nicht zwingend ein physischer Raum gemeint, sondern
darunter kann auch das Konstrukt eines physisch wahrnehmbaren (perceived),
konzipierten (conceived) und gelebten (lived-in) Raums verstanden werden (vgl. Lefebvre
1991, Manabe 2015:15), also eine Mischung aus physischem, mentalem und sozialem Raum
(Manabe 2015:15). In Bezug darauf, wo Protestmusik prasent ist, lassen sich vier Riume
identifizieren: der virtuelle Raum, Straflendemonstrationen, Konzerte und Festivals sowie
kommerzielle Aufnahmen (Manabe 2015:15). In der vorliegenden Arbeit, die sich mit
Songtexten und Musikvideos beschaftigt, werden vorrangig der virtuelle Raum und der
Raum kommerzieller Aufnahmen beriicksichtigt. Die politischen Rahmenbedingungen
und Ereignisse, welche zu einer bestimmten Zeit herrschten, sollen hier ebenfalls
einbezogen werden.

Auch im Falle Okinawas und der okinawanischen Protestmusik sind bestimmte
Themen, die in den Liedtexten aufgegriffen werden, mit konkreten Ereignissen und
(politischen) Themen zu bestimmten Zeiten verbunden. Jedoch ist Protestmusik, auch die,
die ,okinawanische Themen‘ behandelt, vielfialtig und muss nicht unbedingt direkte
AuRerungen von Kritik beinhalten. So weisen die Nenes und andere KiinstlerInnen oft sehr
subtil auf politische Missstinde hin, zum Beispiel mit Hilfe von Metaphern oder der
symbolischen Verwendung von Begriffen, die mit der kulturellen Identitdt Okinawas in
Verbindung gebracht werden. Andere KiinstlerInnen wie Daiku Tetsuhiro sprechen Kritik
hingegen wesentlich expliziter aus. Es gibt also keine einheitliche Herangehensweise bei

der Schaffung von Protestmusik, weshalb auch auf diesen Aspekt geachtet werden soll.

3.3. Musik als Mittel zur Friedensforderung?

Musik als Mittel der Friedensforderung zu nutzen, birgt ein grof3es Potenzial, vorausgesetzt,
sie wird zielgerichtet eingesetzt. Sie kann als Kommunikationsmittel gesehen werden, in
welchem nicht nur Liedtext, sondern auch Rhythmus und Melodie eine wichtige Rolle

spielen (Wu 2019:138). Musik erzeugt Resonanz, und wenn sie zur Unterstiitzung bei der

16



Schaffung von Frieden eingesetzt wird, kann sie ein machtiges Werkzeug sein, welches
Barrieren von Nationalitdt, Ethnie, Generation, Behinderung, Feindseligkeit etc. abbauen
helfen kann (Wu 2019:139, vgl. Cross 2014).

So wie die Musik selbst, sind auch die Motive der MusikerInnen nicht uniform.
MusikerInnen konnen die Absicht haben, Frieden zu fordern und zur Briickenbildung
beizutragen, oder einfach ihrer Musik als solcher nachgehen, ohne eine bestimmte
Intention zu verfolgen. Dies kann letztendlich jedoch auch zu einem positiven Effekt
fiihren, denn die friedensfordernde Wirkung von Musik kann sich auch ohne bestimmte
Intention auf verschiedene Arten und Weisen entfalten.

Die friedensfordernden Moglichkeiten von Musik zeigen sich nicht nur in
Musikauffiihrungen wie Konzerten, die u. a. im Kontext von Friedensdemonstrationen
stattfinden. Sie konnen auch in Liedtexten und in Musikvideos vorhanden sein. In einem
Artikel untersucht Okaka Opio Dokotum (vgl. Dokotum 2020) die Moglichkeiten der
Friedensforderung durch Musikvideos in Uganda. Der Autor zeigt darin auf, wie das
Medium Musikvideo als Plattform fiir Erinnerung und 6ffentlichen Diskurs genutzt wird,
um politischen Wandel zu bewirken. Des Weiteren legt er anhand eines konkreten
Fallbeispiels dar, wie ein Musiker durch die Verbindung von Musikaktivismus und
musikalischer Praxis letztendlich zu einer wichtigen Stimme fiir ausgegrenzte Massen im
Parlament wurde. Selbstverstindlich ist dies zwar als Einzelfallstudie zu betrachten, aber
sie veranschaulicht exemplarisch den politischen Einfluss von Musikvideos.

Musik hat sehr viele Vorziige, um als Mittel zur Friedensforderung eingesetzt zu
werden, jedoch sollten auch Einschrinkungen nicht unerwahnt bleiben. So wie Musik
nicht universell, sondern lediglich iiberall auf der Welt prasent ist (Urbain 2019:335), ist ihr
Einfluss auch nicht universell; sie kann vielmehr dullerst unterschiedliche Funktionen
erfiillen. Es besteht unter anderem die Mdglichkeit, dass Musik fiir politische Zwecke von
autokratischen Regimes instrumentalisiert wird. In Zeiten des Krieges und totalitarer
Regime wie dem Nationalsozialismus und der Sowjetunion wurde Musik bereits als
effektives Werkzeug zu Propagandazwecken eingesetzt (Wu 2019:141, vgl. Perris 1985). Sie
kann bestimmte Identititen und Ideologien verstirken und im Extremfall Menschen

manipulieren und indoktrinieren.
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3.4. Begriffsdefinitionen: Protestmusik, Anti-Kriegslieder, Pro-Friedenslieder
An dieser Stelle erfolgt eine Bestimmung der fiir diese Arbeit zentralen Begriffe. Durch
Protestmusik (engl. protest song, jap. purotesuto songu 7 27 X /> 2") mochte man auf
politisch-soziale Missstande aufmerksam machen oder auch gesellschaftliche
Veranderungen vorantreiben (Stuhlfelder 2015:294). Die Botschaft eines Protestliedes,
welches zur Veranderung aufruft, kann jedoch auf unterschiedliche Weise libermittelt
werden. Im Rahmen dieser Arbeit sind zwei Unterkategorien relevant: Das Protestlied wird
haufig gleichbedeutend wie das ,,Antikriegslied“ (engl. anti-war song, jap. hansenka R #53K)
verwendet. Es driickt eine Antikriegsbotschaft aus, indem es sich auf eine negative
Darstellung einer gesellschaftlichen Gruppe® fokussiert, deren Handlung und Politik
kritisiert und als ungerechtfertigt oder grausam darstellt (Ziv 2019:781).
»Pro-Friedenslieder® (engl. pro-peace songs) hingegen sind optimistisch; sie zeigen
Ahnlichkeiten zwischen der eigenen und einer anderen Gruppe (out-group) auf und stellen
die Moglichkeit von Frieden dar (Ziv 2019:781). In dieser Arbeit wird vorrangig der
englische Begriff pro-peace song oder peace song in dieser Bedeutung verwendet, denn der
deutsche Begriff ,Friedensmusik® hat aufgrund seiner historischen Konnotationen,
beispielsweise, um Frieden als Folge eines militarischen Siegs zu zelebrieren (vgl. Drazic
2014), eine andere Bedeutung. Auch der Begriff ,Friedenslied” ist anders konnotiert; er
verweist, wie eine Onlinesuche ergeben hat, hauptsachlich auf Lieder mit religioser

Konnotation.

4. Materialauswahl, Methode und Forschungsliicke

Die musikalische Auseinandersetzung mit okinawanischen Themen ist von einer grof3en
Vielfalt geprigt, sodass bei der Zusammenstellung eines Korpus fiir die Analyse ebenfalls
viele Voriiberlegungen angestellt werden mussten. Schliellich wurden Songs von
KiinstlerInnen gewahlt, welche zwischen 2000 und 2023 Musik zu den Themen
Militarbasen, okinawanische Identitit und Identitdt von Ryukyid, Erinnerung an Krieg,
Frieden und Okinawas Zukunft produziert haben. Die ausgewidhlten KiinstlerInnen

miissen nicht unbedingt aus der Prafektur Okinawa stammen, sondern konnen auch von

> Theorie der sozialen Identitdt nach Tajfel und Turner (vgl. Tafjel/Turner 1997). Nach ihr wird die
Zugehorigkeit zu einer sozialen Gruppe immer im Vergleich zu einer out-group (Auflengruppe) definiert
(Ziv 2019:778, vgl. Tafjel/Turner 1997).
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den japanischen Hauptinseln kommen und sich thematisch mit Okinawa
auseinandersetzen. Es wurden nicht nur japanischsprachige Liedtexte beriicksichtigt,
sondern, soweit vorhanden, auch Liedtexte in verschiedenen Rytkyu-Sprachen und

Englisch.

4.1. Die Suche nach Liedtexten

Bei der Suche nach fiir die Arbeit relevanten Liedtexten wurden unter anderem YouTube,
Apple Music, Genius und die Website Okinawa messeji songu matome (Okinawa messéji
songu matome o. J.) als Quellen genutzt. Die Webseite wurde 2014 von dem
okinawanischen Musiker Chibana Tatsumi ins Leben gerufen und soll nach seinen eigenen
Angaben jungen Menschen die Moglichkeit geben, iiber Politik nachzudenken. Es handelt
sich dabei um eine Art Datenbank von MusikerInnen, welche politisch motivierte Musik
veroffentlichten. Sie ist nach KiinstlerInnen, Themen, Genres und Dekaden der
Veroffentlichung eingeteilt und soll als Informationsquelle frei zuganglich sein, damit
Interessierte sich ein Bild von der Situation in Okinawa machen konnen (vgl. Ryukya
Shinpo 2014). Die Website wurde kurz vor den Gouverneurswahlen in Okinawa im Jahr
2014 veroffentlicht (vgl. Rytkya Shinpo 2014). Laut Chibana herrsche zu diesem Zeitpunkt
eine Atmosphare, in der die Menschen nicht frei tiber Militarbasen und Politik sprechen
konnten, was einer der Griinde dafiir sei, dass sich junge Menschen von der Politik
abwendeten (vgl. Ryukyt Shinpo 2014). Er habe gehofft, dass junge Menschen durch die
Website mit unterschiedlichen Meinungen in Kontakt kommen, die Probleme Okinawas
als ihre eigenen betrachten und bei den Wahlen ihre Stimmen abgeben (vgl. Ryukya
Shinpo 2014). Mittlerweile lassen sich knapp iiber 100 KiinstlerInnen auf dieser Webseite
zahlen, wovon 14 KiinstlerInnen von den japanischen Hauptinseln stammen. Auf der
Webseite findet sich eine Liste mit Liedern, in die entweder das entsprechende Musikvideo
eingebettet ist oder in der auf das entsprechende Album verwiesen wird. So ist eine Suche
nach einzelnen Liedern, nach Interpreten, nach Genres, nach Themen oder nach Jahren
moglich. Da die Webseite eine Vielzahl an relevanten Liedern beinhaltete, die fiir diese
Arbeit in Frage kamen, wurde sie bei der Suche nach Liedtexten als bedeutende

Informationsquelle genutzt.
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4.2. Vielfalt der MusikerInnen und Musikstile

Die Kultur Okinawas wird oft als chanpurt-Kultur bezeichnet. Mit dem Begriff chanpurii ist
ein okinawanisches Gericht gemeint, das aus unterschiedlichen Zutaten besteht, die
miteinander in einer Pfanne vermischt werden. Dieses Bild wird oft genutzt, um auf die
kulturelle Hybriditat Okinawas zu verweisen, das im Laufe seiner Geschichte Einfliisse aus
China, Stidostasien, Japan und den USA aufnahm. Dieser chanpurii-Charakter wird auch
dem sog. Uchina-Pop zugeschrieben, welcher traditionelle okinawanische Musikkultur
und japanische sowie globale Popmusikstile vermischt (Johnson 2021:23-24). Uchina
bedeutet in der okinawanischen Sprache ,,Okinawa“. Ubersetzt bedeutet Uchina Pop also
okinawanischer Pop.

Das spitestens seit dem Okinawa-Boom der 1990er Jahre bekannte dreisaitige
Instrument sanshin ist charakteristisch fiir den Klang okinawanischer Musik. Es wird
angenommen, dass sich dieses Instrument aus einer chinesischen Laute entwickelte und
sich spater unter Veranderungen als shamisen auf den japanischen Hauptinseln etablierte
(vgl. Japan Arts Council 2007). Es spielte eine wichtige Rolle fiir die Entstehung der
klassischen Musik Okinawas (vgl. Rytkyt Cultural Archive o. J.). Aullerdem ist es aus der
modernen Folkmusik Okinawas (shima-uta®) und der damit zusammenhingenden Kultur
von Folksong-Bars kaum wegzudenken. Folksongs spielen eine wichtige Rolle im taglichen
sowie nichtlichen Leben in Okinawa (Roberson 2001:214). MusikerInnen, die sich an den
okinawanischen Einfliissen des Uchina-Pop und okinawanischer Folksongs bedienen, sind
unter anderem die Gruppen Begin, The Boom, HY, Kiroro und Soul Flower Union. Wie
bereits angemerkt ist Uchina-Pop fiir seine chanpuri-Eigenschaft bekannt; entsprechend
sind Elemente davon auch in anderen Genres wie Hip-Hop oder Rockmusik zu finden.

Hip-Hop ist bekannt als ein Genre, in dem soziale und politische Kritik sowie die
Thematisierung  individueller —und gesellschaftlicher = Ungerechtigkeiten und
Herausforderungen im Mittelpunkt stehen. Auch in Okinawa lassen sich einige
MusikerInnen finden, die sich dem Rap’ zugewandt haben. Sie setzen sich kritisch mit der

Situation in Okinawa, unter anderem den Militirbasen, auseinander. Solche

¢ Traditionell wurde der Begriff shima-uta flir Vokalmusik mit sanshin auf den Amami-Inseln verwendet.

" Der Begriff ,Rap“ bezeichnet einen Musikstil, bei welchem rhythmische bzw. gereimte Sprache zu
musikalischer Untermalung ,gerappt” wird. Der Begriff Hip-Hop umfasst jedoch eine breitere kulturelle
Bewegung, die neben Rap auch Deejaying, Graffiti-Malerei und Breakdance umfasst (Ray 2013:78).
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KiinstlerInnen aus Okinawa sind unter anderem Awich, OZworld, Chico Carlito und Ritto.
Die Geschichte von Awich und ihr Zugang zur Rapmusik, welche sich kritisch mit den US-
Militarstiitzpunkten auf Okinawa auseinandersetzt, wird in Fallstudie 2 (vgl. Kapitel 6.2)
naher beschrieben.

Auch die Rockmusik war in ihren Urspriingen rebellisch, auch wenn dies heute nur
noch teilweise der Fall ist. Die wohl bekannteste okinawanische Rockband ist Mongol800.
Mit groRem Erfolg (auch auf Hauptinsel-Japan) wandte sich die Gruppe 2001 mit ihrem
zweiten Album Message gegen das wiahrend des Okinawa-Booms in Japan verbreitete Bild
eines friedlichen Okinawas und forderte einen Perspektivenwechsel, indem sie auf die
Probleme hinwies, von denen Okinawa betroffen ist (vgl. Shinohara et al. 2004).

Im Rahmen dieser Arbeit ist eine Eingrenzung der Auswahl an Liedern von
KiinstlerInnen, welche sich mit Okinawa beschéaftigen, nach zeitlichen Kriterien
erforderlich. Aus folgenden Uberlegungen heraus liegt der Zeitraum fiir die ausgewahlten
Lieder, abgesehen von wenigen Ausnahmen, zwischen 2000 und 2023: Der Fokus der Arbeit
sollte auf der aktuelleren Protestmusik liegen. Zudem liegt erst wenig Forschung iiber die
in diesem Zeitraum veroffentlichten Lieder vor. Zwar wurden bereits einige
okinawanischen MusikerInnen und deren Musik untersucht, jedoch beschiftigt sich keine
Studie umfassend mit Liedtexten von KiinstlerInnen verschiedener Genres, um die
verschiedenen Themen, die im Zusammenhang mit der Situation Okinawas angesprochen
werden, naher zu analysieren. Im Fokus dieser Arbeit steht daher vor allem Protestmusik,
die in den letzten zwei Jahrzehnten zum Thema Okinawa veroffentlicht wurde®. Dartiber
hinaus sind Musikvideos, die in den Fallstudien des zweiten Analyseschritts untersucht
wurden, ein wenig untersuchtes Phanomen.

Uberlegungen zur Sprache der Liedtexte spielten bei der Auswahl ebenso eine
wichtige Rolle. Der grof3te Teil der von den KiinstlerInnen verdffentlichten Musik umfasst
Liedtexte in japanischer Sprache. Jedoch gibt es auch einige MusikerInnen, welche

Ryukyu-Sprachen’® verwenden. Diese konnen in sechs Gruppen eingeteilt werden und

8 Fiir die Analyse der Liedtexte werden jedoch ein paar altere Beispiele miteinbezogen wie unter anderem
das Lied Shima-uta von der Gruppe The Boom [11-14] (vgl. Kapitel 5.1).

° Der Autor dieser Arbeit befasste sich in seiner unveroffentlichten Arbeit mit dem Titel
»Sprachrevitalisierung durch Musik?: Die vom Aussterben bedrohten Rytkyii-Sprachen (2024)“ fiir die
Ubung Japanisch Theorie Vertiefung bereits mit der Sprachenwelt Okinawas und der Verwendung von
Musik beim Versuch, die regionalen Sprachen wiederzubeleben.
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umfassen etwa 700 lokale Varietaten (Heinrich 2018:455). Alle diese Sprachen sind vom
Aussterben bedroht und werden seit 2009 im UNESCO Atlas of the worlds language in danger
of extinction als definitely endangered oder sogar severely endangered eingestuft (vgl.
Moseley/Nicolas 2010). Die heute am weitesten verbreitete lokale Sprache ist uchinaguchi.
Die Lieder werden zwar selten komplett in einer der Rytukyu-Sprachen gesungen; oft spielt
diese Sprache aber eine wichtige symbolische Rolle, und es werden einzelne Begriffe
daraus verwendet. Der Rapper Chibana Tatsumi beispielsweise verwendet uchinaguchi im
Kontext der Bemiihungen um eine Revitalisierung; allerdings befinden sich entsprechende
Passagen der Liedtexte meist (nur) am Anfang. Auf diese Weise konnen jiingere Menschen
und Hauptinsel-JapanerInnen den Kern seiner Liedtexte immer noch verstehen (Anderson
2014:9). Im Kontext der Protestmusik von Chibana Tatsumi, aber auch bei Protestmusik
von anderen KiinstlerInnen, welche sich mit Okinawa beschéftigen, kann Sprache einen
hohen symbolischen Wert haben, weshalb sie fiir die hier angestrebte Interpretation
wichtig ist.

In der nachfolgenden Tabelle sind alle KiinstlerInnen angefiihrt, deren Liedtexte

und Musikvideos fiir diese Arbeit analysiert wurden:

Tab. 1: Tabelle der ausgewahlten KiinstlerInnen mit Herkunft, Genre und Zeitraum, in dem

sie aktiv sind bzw. aktiv waren. (Sortiert nach KiinstlerInnen-Namen in alphabetischer

Reihenfolge)

KiinstlerInnen |Herkunft Genre Status

Awich Naha Stadt; Okinawa- Rap 2006-
Hauptinsel

Begin Ishigaki; Okinawa-Inseln | Uchina-Pop, Folksong 1988-

Chibana Tatsumi | Yomitan; Okinawa- Uchina-Pop, J-Pop 1999-
Hauptinsel

Chico Carlito Naha Stadt; Okinawa- Rap 2012-
Hauptinsel

Futenma Kaori |Nakagusuku; Okinawa- |Folksong, J-Pop 1991-
Hauptinsel

HY Uruma Stadt; Okinawa- |Uchina-Pop, Folksong 2007-
Hauptinsel
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Irei Asano Chatan; Okinawa- Folksong, Uchina-Pop, J-Pop |2003-
Hauptinsel

Ivan Okinawa Reggae, Rap

Kochihira Naha Stadt; Okinawa- Uchina-Pop, Folksong 2004-

Takane Hauptinsel

Mongol800 Urasoe Stadt; Okinawa- |Rock, Punk, Alternative 1998-
Hauptinsel

Newman Okinawa Reggae, Rap

Okinawa Electric |Okinawa Ambient, Pop, Techno, 2016-

Girl Saya Uchina-Pop,

Ritto Ishigaki; Okinawa-Inseln |Rap 2001-

Sakamoto Nakano, Tokyo; Experimentell, Ambient, 1975-2023

Rytichi Hauptinsel-Japan Elektronisch, Film, Klassisch

Sango Uruma-Stadt; Okinawa- |J-Pop 2015
Hauptinsel

Shaolong To The |Okinawa Rock 2003-

Sky

The Boom Kofu-Stadt; Hauptinsel- |Uchina-Pop, Folksong, J-Pop |1986-2014
Japan

U-dou & Platy Okinawa Stadt; Okinawa- | Reggae, Uchina-Pop 1998-2020
Hauptinsel

Uema Ayano Uruma Stadt; Okinawa- |Folksong, Uchina-Pop, J-Pop |2006-
Hauptinsel

Unaigumi u. a. Kadena Stadt; Folksong, Experimentell 2014~
Okinawa-Hauptinsel (2018?)

4.3. Methode: Thematische Analyse und Fallstudien

Wie bereits aufgezeigt, gibt es schon einige Forschungsarbeiten zur okinawanischen Musik,
die sich mit den darin behandelten Themen im Zusammenhang mit der politischen
Situation auf Okinawa beschaftigen. Eine Untersuchung der behandelten Themen seit den

2000er Jahren, insbesondere mittels eines kulturwissenschaftlichen Zugangs, ist jedoch

1 Das Trio Sango, welches im spateren Verlauf dieser Arbeit ndher vorgestellt wird, besteht aus dem Duo
Kiroro und einem Mitglied von HY. Sie produzierten als Trio das Lied Inochi no rir¢ (DB D Y L — dt.
Weitergabe des Lebens).
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nicht zu finden. Die vorliegende Arbeit strebt daher an, auf Basis eines zweistufigen
Analyseverfahrens einen Beitrag zur Schlieung dieser Liicke zu leisten.

Die Methodik, die in dieser Forschungsarbeit angewendet wird, kann im
Wesentlichen in zwei Analyseschritte unterteilt werden. Im ersten Schritt werden
Liedtexte von KiinstlerInnen gesucht, die zwischen 2000 und 2023 Musik zu den Themen
Militarbasen, okinawanische Identitdt und Identitat von Ryukyt, Erinnerungen an den
Krieg, Frieden, Okinawas Zukunft und den verschiedenen Generationen in Okinawa
komponierten®. Zunachst sollen Liedtexte der KiinstlerInnen, welche sich mit diesen
Themen beschaftigen, naher untersucht werden. Sie werden einzeln und thematisch nach
Textstellen und spezifischen Wortern und Konzepten durchsucht. Darauffolgend werden
die relevanten Textstellen im Verfahren des close reading (vgl. Gregu§/Kamerer 2020)
genauer analysiert, miteinander verglichen und interpretiert. Gegebenenfalls werden
bestimmte Worter und Konzepte genauer erklirt. Durch diesen Schritt sollten schlief3lich
genauere Erkenntnisse beziiglich der Themenwelt der Musik, die sich mit Okinawa
beschiftigt, entstehen.

Im zweiten Analyseschritt erfolgt eine Ausarbeitung zweier Fallstudien zur tieferen
Auseinandersetzung mit der Frage, wie die Militarstiitzpunkte auf Okinawa thematisiert
werden. Dabei wird jeweils ein Musikvideo als zentraler Untersuchungsgegenstand
herangezogen. Auch fiir diesen Schritt, die Analyse und Interpretation der Musikvideos,
gibt es keine allgemeingiiltige Methode. In dieser Arbeit wird nicht auf eine Klanganalyse
abgezielt, auch wenn der musikalische Aspekt an einigen Stellen miteinbezogen wird. Die
texthermeneutische Methodik, die im ersten Analyseschritt angewendet wurde, wurde
auch hier fiir die Untersuchung der Songtexte herangezogen. Dariiber hinaus wurde die
Bildebene des jeweiligen Musikvideos analysiert. Dafiir wurden die Musikvideos zunachst
mittels Travis-Go'? beschrieben. Als erste Fallstudie wird das Musikvideo Miruku yugafu 577
£ 1 E# —undercooled von der Gruppe Unaigumi und Sakamoto Rytichi ndher untersucht

(vgl. Commmons 2019). In diesem Beispiel spielt unter anderem das Thema der kulturellen

1 Zunichst wurde im Rahmen dieser Arbeit eine quantitative Herangehensweise erprobt. Bei der Erstellung
des Korpus wurde eine Liste mit iiber 50 Liedtexten erstellt und die Liedthemen grob identifiziert.
Wihrend des Arbeitsprozesses stellte sich jedoch heraus, dass eine qualitative Analyse in diesem Fall
besser geeignet ist. Die erstellte Liste wurde dennoch unter anderem dazu verwendet, geeignete Liedtexte
fiir die qualitative Analyse auszuwéhlen. Diese Liste befindet sich im Anhang (vgl. Anhang 2).

2 App zur einfachen Annotation von Video- und Audiomaterial. Siehe Verzeichnis technischer Hilfsmittel
(vgl. Anhang 1).
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Identitat Okinawas eine wesentliche Rolle. Als zweite Fallstudie wird das Musikvideo zum
Song Tsubasa der Rapperin Awich analysiert (vgl. Awich 2022). Das Video beschaftigt sich

vor allem mit der jungen Generation Okinawas.

4.4. Relevanz, Einordnung sowie Limitierungen

Der Diskurs um die Militirbasen auf Okinawa und das damit verbundene
Machtungleichgewicht ist bis heute ein ungelostes Problem, das einen grollen Teil der
okinawanischen Bevolkerung besonders belastet. Dieses Problem wird sich wohl nicht in
naher Zukunft 16sen lassen. Im Gegenteil zeichnet sich ab, dass weitere Ereignisse, wie die
Eroffnung neuer Militareinrichtungen oder die Verlegung (bzw. Ausweitung) bestehender
Anlagen, das Stimmungsbild zusatzlich zu Ungunsten des US-Militadrs beeinflussen.

Zwar gibt es bereits vereinzelte Forschung zur Thematisierung dieser Probleme in
der Musik, jedoch lasst sich keine Forschungsarbeit finden, welche ein groReres Korpus
analysiert. Inshesondere wenn man beriicksichtigt, dass es nicht nur wenige, einzelne
Lieder gibt, sondern eine Vielzahl an MusikerInnen, welche Protestmusik produzieren und
verbreiten, erscheint die Zusammenstellung und Untersuchung eines groferen Korpus
sinnvoll.

Die vorliegende Arbeit versteht sich als ein Beitrag, der aus kultur- und
musikwissenschaftlicher Perspektive die Situation auf Okinawa, die dort herrschenden
Machtstrukturen und die Vielfalt der durch Protestmusik ausgedriickten Meinungen,
Konzepte und Begriffe naher beleuchten soll. Mit diesem multidisziplindren Ansatz soll die
bisher bestehende Forschung durch die qualitative Analyse von Liedtexten und
Musikvideos erganzt werden. In diesem Fall wird die Musik selbst untersucht und nicht,
wie sie sich auf konkrete Rezipienten auswirkt. Auf diese Weise kann herausgearbeitet
werden, wie die in Okinawa vorherrschende Situation von den MusikerInnen eingeschatzt
wird und welche damit verbundenen Probleme angesprochen werden.

Die hier angewandte Methodik ist nicht frei von Limitationen, welche im Folgenden
erortert werden sollen. Wie bereits erwdhnt, ist der Gesamtumfang an filir die
Themenstellung dieser Arbeit interessanten Liedtexten und Musikvideos sehr grof3. In

dieser Arbeit kann daher nur eine Auswahl behandelt werden.
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Trotz griindlicher Recherchen konnte aullerdem der Kontext, warum und wie die
Musik veroffentlicht wurde, nicht immer erfasst werden. Da auch die Intention der
MusikerInnen nur durch klare Selbstaussagen identifiziert werden kann (wobei auch dann
fraglich ist, wie ,zuverlassig‘ diese Auskiinfte sind), wurde in Bezug auf die Interpretation
der Liedtexte versucht, verschiedene Moglichkeiten mit einzubeziehen. Die tatsdchliche
Intention der KiinstlerInnen ist jedoch nicht immer klar identifizierbar. Zudem spiegelt
das jeweilige einzelne Lied nicht unbedingt die aktuelle Intention der KiinstlerInnen wider,
denn ihre Meinung kann sich im Laufe der Zeit 4ndern. In den jeweiligen Fallstudien war
dies unter anderem durch Selbstaussagen und Zeitungsberichte moglich. Jedoch ist dies
nicht das Hauptaugenmerk dieser Arbeit. Dariiber hinaus werden, wie bereits erwahnt, die
Songtexte und Musikvideos selbst untersucht, was zwar deren Moglichkeiten aufzeigt, aber

keine Aussagen tiber die tatsdchliche Rezeption der HorerInnen zulasst.

5. Analyseteil 1: Thematische Aspekte

Im ersten analytischen Teil dieser Arbeit wird zunédchst eine Auswahl an recherchierten
Liedtexten getrennt nach verschiedenen Themenbereichen analysiert. Dieser Teil soll
aufzeigen, welche Gedanken und Themen in der Musik der KiinstlerInnen, inshesondere
zwischen 2000 und 2023, zum Ausdruck kommen. Die zuvor grob formulierten Kategorien

umfassen folgende vier Bereiche:

1. Identitdtin Okinawa. Dieses Thema driickt sich in den Liedtexten in diversen Symbolen
und Begriffen aus. Auch die Bedeutung von Okinawa als ,das Andere‘ im Diskurs iiber
Japan und Okinawa spielt hier eine Rolle - oft geht es um okinawanische Identitit in
ihrem Verhaltnis zu Japan bzw. zu Rytkyt. Die Verwendung der Rytukyu-Sprachen ist

hier ebenfalls relevant und wird daher beriicksichtigt.

2. Frieden und Krieg. In dieser Kategorie werden Lieder beriicksichtigt, welche unter
anderem das Bild eines moglichen Friedens vermitteln und eine Vision davon
entwickeln, wie dieser fiir die okinawanischen BiirgerInnen aussieht. Als Gegenstiick
dazu werden Lieder diskutiert, welche sich textlich mit dem Zweiten Weltkrieg und der

Schlacht um Okinawa auseinandersetzen.
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3. Militarbasen. Die umstrittenen US-Militarbasen sind immer noch ein Hauptaugenmerk
des politischen Diskurses um Okinawa. Ihre gegenwartige Prasenz zeigt, dass Okinawa
nicht selbstbestimmt handeln kann, sondern von Entscheidungen abhingt, die
zwischen Japan und den USA getroffen werden. Diese Machtstruktur wird auch in

einigen Liedern kritisch betrachtet.

4. Erinnerung und Geschichte. Hier geht es um die Frage, wie unter anderem iiber das
frithere Okinawa bzw. das Konigreich Rytukyu gesungen wird und welche Bedeutung
dies hat. Aulerdem wird die Frage behandelt, wie die dltere Generation, aber auch wie
insbesondere zukiinftige Generationen von OkinawanerInnen in der Musik dargestellt

werden.

Diese Themen sind allerdings nicht isoliert voneinander zu betrachten und iiberschneiden
sich teilweise im gleichen Lied. Fiir jede Kategorie werden mehrere Liedtexte
herangezogen und speziell auf das jeweilige Thema hin untersucht. Im Falle von
thematischen Uberschneidungen kann es jedoch sein, dass zum besseren Verstindnis des

Zusammenhangs auch innerhalb einer Kategorie ein anderes Thema diskutiert wird.

5.1. Okinawanische Identitdt bei Mongol800, The Boom und Begin (Die ,Klassiker®)
In diesem Abschnitt geht es darum, mit welchen Elementen in den Songs das Thema
okinawanischer Identitat vermittelt wird und wie diese in den verschiedenen Liedtexten
dargestellt wird. Oftmals handelt es sich hierbei weniger um direkte Protestmusik, sondern
vielmehr um Musik, die ein Verstindnis fiir die okinawanische Kultur und Gesellschaft
vermitteln kann, jedoch auch solche, die, hiufig in abstrakter Weise, eine politische
Botschaft beinhaltet. Speziell bei Musik zum Thema der Identitdat kann die Wahl einzelner
Begriffe eine wichtige Rolle spielen, weshalb auf diesen Aspekt bei der Interpretation
besonders viel Wert gelegt wird.

Zunachst werden in diesem Abschnitt drei Lieder analysiert, welche in den letzten

20 Jahren grofRen Einfluss hatten und auch heute noch haben. Die bereits kurz vorgestellte
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okinawanische Rockband Mongol800 * konnte mit ihrem 2001 erschienenen Album
Message den Blick aus Perspektive der japanischen Hauptinseln auf Okinawa als
unbeschwertes Strandparadies hin zum Bild von einem Okinawa andern, das sich seit
Jahren in einer schwierigen Situation befindet (vgl. Shinohara et al. 2004). Das auf dem
Album enthaltene Lied Ryukyi aika Ji3KE &R ,Ryukyu Liebeslied” [i1-i3] vermittelt eine
Liebesbotschaft an Okinawa - insbesondere an ein friedliches Okinawa. Das Lied beginnt
ruhig und mit einer Solo-Gitarrenstimme, wechselt darauffolgend in eine Mischung aus
Rock und Punkrock und lasst speziell am Beginn subtile Einfliisse von okinawanischer
Volksmusik erkennen. Der Name des Liedes stellt bereits eine emotionale Verbundenheit
mit der Inselregion her und lasst zudem eine gewisse Nostalgie erahnen. In der dritten und
vierten Zeile des Liedes kommt der okinawanischen Identitdt eine besondere Bedeutung

zu, auf welche naher eingegangen werden soll:

[...]

TN D ETRIERD G Das Herz von Ryukyu, vergiss es nicht
HAOEbhT Ohne Waffengewalt

BRZET Liebe zur Natur

BA%ZETT Sich selbst aufopfernd
HEDODI-HRNATES Um etwas fiir andere zu tun

[...] [13]

Das Lied zeigt, dass Ryukyl und auch seinen BewohnerInnen gewisse Merkmale
zugeschrieben werden, die (angeblich) ihre Identitat ausmachen. Das Wesen von Ryukyi
und dessen BewohnerInnen, so die Behauptung, liegt in ihrem friedlichen Miteinander.
Die Selbstaufopferung fiir andere kann daher zunachst als Charakteristik der Menschen
gesehen werden, um einen friedlichen Alltag zu gestalten; mit Blick auf die okinawanische
bzw. rytikytanische Geschichte kann sie aber zusatzlich auch noch sowohl als Kritik am
gegenwartigen Zustand als auch als Erinnerung an ein vergangenes Rytukyu, welches nicht
vergessen werden soll, verstanden werden. Auf den Aspekt der Erinnerung wird in
Unterkapitel 5.4. noch genauer eingegangen. Das gesamte Lied konstruiert eine
spezifische Identitdt und besondere Verbundenheit der okinawanischen Bevolkerung und

libt, wenn auch nur indirekt, Kritik an vergangenen, aber auch gegenwartigen politischen

¥ Mongol800 wurde 1998 von den Mitgliedern Takazato Satoshi und Kiyosaku gegriindet (vgl. Mongol800
Official Website o. J.).
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Ereignissen, welche allerdings nicht konkret benannt werden. Die bereits erwdhnte
Rapperin Awich* veroffentlichte 2023 eine neue Version von Ryiikyi aika (vgl. Awich 2023),
in der sie den Anfang und das Ende des Originals singt, wobei der Anfang mit einfacher
Gitarrenbegleitung und das Ende von verschiedenen elektronischen Instrumenten und
einem Drumbeat begleitet wird. Der Hauptteil wird von ihr in einem langsamen Rhythmus
gerappt und erzahlt eine eigene Geschichte, welche sich mit dem Verlassen von Okinawa
sowie den damit zusammenhdngenden Gedanken von Vergangenheit und Gegenwart
auseinandersetzt.

Ein weiteres Lied, das die tiefe Verbundenheit der Menschen auf Okinawa ausdriickt,
ist Shima-uta B8 ,Insellied” von The Boom, welches 1992 veroffentlicht wurde und sich
in ganz Japan grofRer Beliebtheit erfreute [11-14]. Im Liedtext lassen sich Impressionen des
Sangers Miyazawa Kazufumi von Okinawa ausmachen. Auf den ersten Blick scheint der
Liedtext nicht sehr politisch zu sein, jedoch driickt er auch die Sehnsucht nach Frieden und
die Trauer liber den Verlust von Leben in der Vergangenheit Okinawas aus. Meine Analyse
beriicksichtigt das Lied, da sein Einfluss auf die Wahrnehmung des Themas
okinawanischer Identitat auch im 21. Jahrhundert von grof3er Bedeutung ist und da es nach
wie vor ein beliebtes Lied fiir Coverversionen (vgl. Goose House 2017; vgl. Okinawa matsuri
channeru 2019) ist. Zudem veroffentlichte die aus Yamanashi stammende Band 2013, ein
Jahr vor ihrer Auflésung, eine neu aufgenommene Version des Liedes als 20-Jahre-
Jubildumsedition nach der Erstvertffentlichung [12]. Das Lied wurde zur Zeit des Okinawa-
Booms veroffentlicht und trug wesentlich dazu bei, dass die Band selbst ein
okinawanisches Image erhielt. Ein Video zu dem Song, das 2021 von Sony Music Japan
veroffentlicht wurde [13], fand ebenfalls groen Anklang und zeigt die Natur und bekannte
Symbole Okinawas. Aufgrund des groflen Einflusses und der Verdffentlichung als
Neufassung wird unter anderem auch dieser Fall in die Analyse miteinbezogen. Das Lied
weist Elemente aus dem okinawanischen Folksong auf, wie zum Beispiel die Verwendung
der sanshin fiir die Melodiegebung. Begriffe wie deigo no hana (jap. T\ Z @ 1E; dt.

Indischer Korallenbaum), dessen Bliite die Prafekturblume darstellt, und iji (okinawan.

* Die Rapperin Awich, Mitglied der Hip-Hop-Crew Yentown, debiitierte 2006 mit der EP ,,Inner Research” (vgl.
Awich Official Website o. J.).
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fiir Zuckerrohr)s; verweisen auf spezifisch okinawanische Charakteristika und sind in
diesem Lied symbolisch zu betrachten. Die ersten drei Zeilen lassen zunachst verschiedene

Interpretationen zu:

TWIZDIEAIRE Bz Eh kT Die Deigo bliihten, riefen den Wind und
ein Sturm bahnte sich an

TWIARKEEN B2V Eh kT In voller Bliite stehend, den Wind
gerufen und ein Sturm kam herbei

KRG HBLAITZBES KDL Das sich wiederholende Leid, wie

Wellen die die Insel iiberqueren
[...] [14]
In den ersten beiden Zeilen scheinen die Bliiten des Deigo-Baums zunachst mit Sturm und
Unwetter in Verbindung zu stehen, was jedoch durch das Leid in der darauffolgenden Zeile
starker auf die konkrete Lebenssituation der Menschen in Okinawa bezogen wird. Die
Bliitezeit des fiir Okinawa charakteristischen Deigo ist von Marz bis Mai. Der Wind, der
aufkam und schlieflich in voller Starke auf Okinawa traf, scheint sich also auf die Schlacht
um Okinawa vom 1. April 1945 bis zum 30. Juni 1945 zu beziehen, bzw. auf die Invasion der
Alliierten Truppen. Es wird das wiederholte Leid aufgezeigt, welches sich immer weiter
auf der okinawanischen Hauptinsel verbreitete. Obwohl das Lied auf den ersten Blick von
der Natur handelt, wird nicht, wie in den Medienproduktionen, die im Zuge des Okinawa-
Booms der 1990er Jahre entstanden, ein positives, idyllisches Bild vermittelt, sondern das
Lied zeigt ein diisteres, unbehagliches Okinawa, wobei die Griinde dafiir nicht sofort
ersichtlich sind. Das Lied verbindet okinawanische Symbolik mit tragischen historischen
Ereignissen, wodurch die ,okinawanische Identitdt’ auf kollektive Erinnerung bezogen
wird. Im Refrain des Liedes wird der Begriff shima-uta verwendet, zudem lisst sich das

okinawanische Konzept nirai kanai erkennen:

15 Uji bzw. Zuckerrohr ist die am meisten angebaute Kulturpflanze der Préfektur Okinawa (vgl. Okinawa
Prefecture 2024a).
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BR& EICEY BEEBHITBEZEN Shimauta — reite auf dem Wind,
gemeinsam mit den Vogeln,
liberquere das Meer

EEL RICEY BRI TELINILDR Shimauta — reite auf dem Wind,
bringe sie mit, meine Tranen

[14]

Der Name des Liedes Shima uta wird mit den gleichen kanji geschrieben wie der bereits
besprochene ,Genre-Begriff shima-uta, welcher sich auf Lieder aus Okinawa bezieht. Es ist
ein Begriff, welcher sehr stark mit okinawanischer Kultur und einem Heimatgedanken
verbunden ist.

Fiir die Interpretation der darauffolgenden Textstelle ist die Hinzunahme eines
weiteren okinawanischen Konzepts namens nirai kanai relevant. Dieses Konzept spielt
auch in anderen okinawanischen Liedern, wie unter anderem Uema Ayanos® Ai uta (jap.
& N5 7z, dt. Liebeslied) von dem Album Nirai kanai (vgl. Uema Ayano 2013), in dem sie
die Liebe an eine verstorbene Person ausdriickt, eine wichtige Rolle. Nach traditionellem
okinawanischem Glauben werden die Seelen (okinawan. mabui) nach dem Tod in die Welt
von nirai kanai gebracht, die am ostlichen Horizont liegt, wo die Sonne aufgeht. Dort
werden sie als Beschiitzer der Lebenden wiedergeboren (vgl. Stewart/Yamazato 2011).
Unter Berticksichtigung dieses Konzepts konnte der Liedtext auf die verstorbenen Seelen
hinweisen, welche wiahrend der Schlacht um Okinawa nach nirai kanai eingezogen sind. In
der darauffolgenden Zeile werden diese Seelen betrauert. Das Konzept kann in dieser
Hinsicht auch als wichtig fiir die Verarbeitung der Kriegsvergangenheit angesehen werden.

Im weiteren Verlauf des Liedes wird im Refrain auch der Begriff Liebe (jap. ai &)
anstelle des Begriffs Trinen (jap. namida J&) verwendet. Neben Trauer wird also auch
Zuneigung ausgedriickt. Das Lied nutzt also eindeutig okinawanische Konzepte, setzt sich
gleichzeitig mit der Geschichte Okinawas auseinander und vermittelt diese mit einem
melancholischen, aber auch hoffnungsvollen Unterton.

Ein weiteres Lied aus den 2000er Jahren, das auf den japanischen Hauptinseln

groRen Anklang fand, war Shimanchu nu takara (5 A#=, dt. Schatz der Shimanchu) von

' Uema Ayano ist eine okinawanische Sdngerin und sanshin-Spielerin, welche 2006 ihr Debiit feierte. Thr
drittes Album Uta-sha, das als ihr grofles Debiit gilt, erschien 2012 und wurde von einer erfolgreichen
landesweiten Tournee gefolgt (vgl. Playing for Change o. J.).
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Begin'’ [al-a3]. Nach dessen Verdffentlichung im Jahr 2002 hielt es sich 60 Wochen in den
japanischen Charts (Top 200) und diente auch als Imagesong fiir die Sendung von NHK
Okinawa zum 30. Jahrestag der Riickgabe Okinawas an Japan (vgl. Oricon o. J.). Der
okinawanische Begriff shimanchu bezieht sich auf die BewohnerInnen der okinawanischen
Inseln. Das Lied handelt von der Identitat der okinawanischen Bevolkerung und beschreibt
auf abstrakte Weise, was der ,,Schatz“ der OkinawanerInnen ist. In der ersten Strophe wird
eine Verbundenheit mit Okinawa und seiner Kultur ausgedriickt und ein starkes Gefiihl der

lokalen Identitat vermittelt:

ENEFNTZZDEDZE Den Himmel der Insel, auf der ich
BIEENCHVWHISDTWDARLSD geboren wurde, wie gut kenne ich ihn?
ECELRNDED Sowohl die glinzenden Sterne als auch
die ziehenden Wolken
ZEIEEINMNTHE O, LR Ich kenne ihren Namen nicht
THHEHELVHESIYBHM->TWDS Jedoch weild ich besser als jeder andere
HELVWEHELWVWED In Zeiten der Trauer und in Zeiten
der Freude
AELREFTWEZDZE Ich habe schon hiufig zu diesem
Himmel aufgeblickt

BEEZBICEVWTHSHELIT L2 HA BV Nur mit dem, was in einem Lehrbuch
geschrieben ist, kann man es nicht

wissen
KON E>E T TICHBHIET Hier muss es etwas Wichtiges geben
ZNHDBARE Das ist der Schatz der Shimanchu

[...] [a3]

Es kann davon ausgegangen werden, dass es sich bei dem Geburtsort des lyrischen Ichs
um Okinawa handelt. Die Besonderheit des Ortes wird reflektiert, und es wird gezeigt, dass
die Verbundenheit mit ihm den Menschen Kraft gibt. Es wird auRerdem beschrieben, dass
diese etwas ist, das nicht einfach erlernt werden kann, sondern dass sie in den
Erinnerungen an die Insel verankert ist. Zudem wird mehrfach auf eine individuelle

Perspektive hingewiesen. Diese deckt sich jedoch mit der kollektiven Erfahrung der

17 Alle Mitglieder des Trios Begin, das 1990 sein Debiit feierte, stammen von der Insel Ishigaki in der Préafektur
Okinawa. Sie sind auf Okinawa und den Hauptinseln Japans aktiv und in den letzten Jahren unter anderem
auch in Brasilien und auf Hawaii aufgetreten. Im Jahr 2025 wird ihr 35-jahriges Jubildum in Osaka und
Tokyo mit der Show ,,Sanishan Sango Show!!“ gefeiert (vgl. Begin Official Website o. J.).
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OkinawanerInnen. Der Himmel steht als Symbol fiir positive und negative Erinnerungen,
die als ein Schatz der OkinawanerInnen dargestellt werden. Der Schatz kann auch als
geistig-kulturelles Erbe betrachtet werden, welches es zu bewahren gilt, um die lokale
Identitat zu schiitzen. Diese Strophe reflektiert den Gedanken, dass die Vergangenheit
Okinawas, sowohl die positive als auch die negative, in den Menschen verankert ist und
von ihnen bewahrt und gehiitet werden soll.

In der zweiten Strophe des Liedes, die sich auf das Meer bezieht, wird eine
oppositionelle Haltung wesentlich deutlicher ausgedriickt. Es wird auf die Verschmutzung
der Korallen und den Riickgang der Fischbestdnde hingewiesen und diesbeziiglich eine Art

Hilflosigkeit ausgedriickt:

[...]

ESLTnouvnohbh o Ich weil$ nicht, was ich machen soll

THHEHELVHELIYBHM-o>TWD Jedoch weild ich besser als jeder andere

WICEANTREICHDONT Vom Sand bedeckt und den Wellen
gewilegt

BLETD2Eh-> TP ZDBE% Das Meer, welches sich nach und nach
verandert

T L ETIFRRE RN Man sieht es nicht im Fernseher

ZVFTHERERL noch hort man davon im Radio

KB E>E I ZITHDIET S Hier muss es etwas Wichtiges geben

INDBEARE Das ist der Schatz der Shimanchu

[...] [a3]

In dieser Strophe wird iiber den Kummer nachgedacht, der durch den gegenwartigen
Zustand von Okinawa hervorgerufen wird. Die bereits erwdahnte Verschmutzung der
Korallen und der Riickgang der Fischbestdnde sind einerseits sehr reale Phanomene.
Gleichzeitig konnten damit aber auch die umstrittenen Militarstiitzpunkte, spezifischer der
Militarstiitzpunkt in Henoko, angesprochen sein. Es wird, wenn auch nur indirekt,
kritisiert, dass das Thema der Umweltzerstorung nicht in den Medien dargestellt wird. In
dieser Strophe wird der Fokus auf die Verbundenheit der okinawanischen Bevolkerung mit
der Natur gesetzt, und gleichzeitig 1asst sich an ihr eine subtile Kritik am Zustand Okinawas

ablesen, der durch das sich nach und nach verandernde Meer ausgedriickt wird. In diesem
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Kontext kann der ,,Schatz“ in der umfassenden Bewahrung Okinawas in seiner Gesamtheit
bestehen, in welcher die Natur eine wesentliche Rolle spielt.

In der dritten Strophe wird iiber die Shima no uta (& ® "8, dt. Lieder der Insel(n))
reflektiert. Es wird aufgezeigt, dass das lyrische Ich die Begriffe tobarama (b v /X7 —=,
dt. Lied, welches einen Ausdruck der Liebe beschreibt) und densd-bushi (7 > % —&f, dt.
Lied, welches Zustimmung signalisiert) - beides Titel von Volksliedern der
okinawanischen Insel Ishigaki, dem Herkunftsort der Mitglieder von Begin - nicht kennt.
Hier wird angesprochen, dass die junge Generation von Menschen, die auf Okinawa
geboren wurde, nicht zwangslaufig mit allen Aspekten ihrer Herkunft vertraut ist. Dadurch
wird ersichtlich, dass mit dem Begriff shimanchu am Ende jeder Strophe ein starkes
Gemeinschaftsgefiihl ausgedriickt werden soll, welches Menschen aus verschiedenen
Generationen und Herkunftsorten in Okinawa miteinschlief3t. Es wird jedoch noch ein

wichtiger Punkt aufgezeigt:

[...]

THHEHELVHELIYBAM-o>TWDS Jedoch weild ich besser als jeder andere

DR HEY OB In festlichen Niachten und an Festen am
Morgen

fAA LHMER T B I DE%E Hore ich dieses Lied von irgendwoher

WODHNZDE%#BN T ZDOHET Biszujenem Tag, an dem ich diese Insel
verlasse,

KU %EH > ERLH > TWTZ W mochte ich mehr iiber die wichtigen
Dinge erfahren

ZNHDBARE Das ist der Schatz der Shimanchu

[a3]

Das Lernen iiber die eigene Vergangenheit wird hier hervorgehoben und dass dieses
Wissen iiber die Herkunft einen wichtigen Teil der Identitait der okinawanischen
Bevolkerung ausmacht. Es wird aufgezeigt, dass das Lernen iiber die Vergangenheit einen
individuellen Aspekt beinhaltet, welcher von Person zu Person verschieden ist, aber auch
einen gemeinschaftlichen Aspekt, welcher sich auf die kollektive Vergangenheit Okinawas
bezieht.

In den Liedtexten der hier diskutierten okinawanischen ,Klassiker’ der letzten
Jahrzehnte, welche sowohl von Musikern aus Okinawa als auch aus Hauptinsel-Japan
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stammen, lassen sich unter Beriicksichtigung von Identitit als thematischem Fokus
verschiedene Konzepte und Begriffe okinawanischer Kultur identifizieren. Insbesondere
wird von einer Verbundenheit als Gemeinschaft ausgegangen und ein friedliches
Miteinander imaginiert, das bis zur Selbstaufopferung reichen kann. Elemente der Natur
sowie damit zusammenhingende Symbole fiir Okinawa lassen sich ebenfalls dem Thema
der hier konstruierten okinawanischen Identitat zuordnen. In den Liedtexten spielen sie
eine Rolle, um auf abstrakte Weise eine politisch interpretierbare Botschaft zu vermitteln.
Die idyllische Natur, aber auch die Unruhe, die sie umgibt, stehen im Kontrast zueinander,
wodurch eine Geschichte von Konflikten angedeutet wird. Das Meer bekommt auflerdem
durch die Erwdahnung des Konzepts von nirai kanai eine tiefere Bedeutung, da es im
okinawanischen Glauben verankert und somit mit der regionalen Identitat verbunden wird.
Diese Verbindung von Erinnerungen mit dem Thema okinawanischer Identitat wird am

Ende dieses Analyseschritts in Unterkapitel 5.5 noch genauer ausgefiihrt.

5.2. Krieg und Frieden
Im Folgenden werden Lieder ndher betrachtet, die den Wunsch nach Frieden zum
Ausdruck bringen. Im Kontrast dazu steht die Thematik des Krieges, welche als
unweigerlicher Gegenpol naher untersucht werden soll. Dabei werden sowohl Lieder, die
als peace songs verstanden werden konnen, als auch Protestlieder analysiert. Das Ziel im
Rahmen dieser Untersuchung ist allerdings nicht die Erorterung, welche musikalischen
Werke als Peace- oder Protestmusik eingeordnet werden konnen, auch wenn dies in
manchen Fillen mehr oder weniger ersichtlich ist. Vielmehr sollen die verschiedenen
Ansatze und Perspektiven der Darstellung von Frieden und Krieg in der Musik Okinawas
deutlich herausgearbeitet werden.

Der Sanger und sanshin-Spieler Kochihira Takane' veroffentlichte im Jahr 2011 sein
Album mit dem Namen Peace. Die besondere historische und politische Relevanz des darin
enthaltenen Titels Nuchi du takara (45 £ 5 FE, dt. Das Leben ist ein Schatz) [gl-g3] soll im

Folgenden erortert werden, wobei zunachst eine Analyse des ersten Teils erfolgt:

8 Kochihira Takane wurde 1970 in der Stadt Naha geboren. Sein Debiit feierte er 2004, er ist bis heute
musikalisch aktiv (vgl. Kochihira Takane Fanclub S6shiju o. J.).
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RZ57A5H FLZE Siehst du ihn, den blauen Himmel

ZNUEIZEOEFEWE Mehr als das, das strahlend blaue Meer
CDENEINDDIE diese Insel wird geliebt,
ZABICELLADL weil sie so schon ist
SNAEWE EKORMIC Aber vergesse nicht den eisernen Regen
FIT-NE - 7200 ) Dit%E der die Himeyuri-Blumen zerschlagen
und verstreut hat
FEOELULBIEHH Unsere GroRviter und GroRmiitter
EXCREF-®RE Zitternd in den Nachthimmel blickend
[...][g3]

Zunachst wird auch hier iiber die Schonheit Okinawas gesprochen, welche sich unter
anderem im ,strahlend blauen Meer“ ausdriickt. Es folgt ein starker Kontrast, indem
aufgezeigt wird, dass die bittere Vergangenheit nicht vergessen werden sollte. In
abstrakter und gleichzeitig offensichtlicher Weise wird durch die Formulierung ,den
eisernen Regen® die Schlacht um Okinawa angesprochen. Dabei handelt es sich um ein
Idiom (jap. tetsu no bofii, engl. Typhoon of steel), mit dem die amerikanische Invasion im
April 1945 bezeichnet wurde. Dabei wurde ein grofler Teil der Schonheit Okinawas,
symbolisch dargestellt durch Elemente der Natur wie die ,Himeyuri-Blumen“, zerstort.
Der Begriff ,himeyuri“ hat neben der wortwortlich iibersetzten Bedeutung als ,Rote
Lilie“ eine tiefergehende Bedeutung, denn er bezieht sich im okinawanischen Kontext
auch auf die sog. ,Himeyuri gakutotai“ ( O & kW Y % fE Bt , dt. Himeyuri-
Schiilerinnentruppe). Dabei handelte es sich um eine Gruppe von 222 Madchen und 18
Lehrpersonen zweier Schulen, welche wahrend der Schlacht um Okinawa von der
japanischen Armee als Krankenschwestern zu einer medizinischen Einheit
zusammengerufen wurden (Walker 2014:92). Sie wurden zur Versorgung verletzter
Soldaten eingesetzt und starben teilweise in den Gefechten. Aullerdem versteckten sich die
Madchen und jungen Frauen in Hohlen und nahmen sich das Leben, bevor sie von
amerikanischen Soldaten festgenommen werden konnten (Walker 2014:92). In Okinawa

wird in Gedenkstitten an sie erinnert.”” Der Liedtext bezieht sich also sehr klar auf die

¥ Bekannte Gedenkstétten in Zusammenhang mit Himeyuri sind das Himeyuri-Friedensmuseum in Itoman-
Stadt, bei welchem sich auch das Himeyuri-Mahnmal befindet (vgl. Himeyuri Peace Museum o. J.). Auch
etwas siidlich des Museums erinnert ein Denkmal an einen Angriff auf die Schiilerinnengruppe und deren
Selbstmord (vgl. Itoman City Official Website 2022).
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Schlacht um Okinawa und den ,eisernen Regen®. Die Schlacht um Okinawa sitzt tief im
kollektiven Gedachtnis, was durch die nachfolgenden Zeilen, welche sich auf die
Grolelterngeneration beziehen, ausgedriickt wird. Durch sie werden die Erlebnisse und
Gefiihle der damaligen alteren Bevolkerung vermittelt, und der Nachthimmel kann in
dieser Hinsicht fiir die Erinnerung daran stehen.

Der folgende Abschnitt des Liedes macht klar, dass es sich bei dieser Geschichte
nicht um eine ausgedachte Erzdhlung handelt, sondern dass sie die Realitat der

Vergangenheit widerspiegelt:

[...]

HELAD LR Dies ist kein altes Mirchen

CDEDEMEERA LD Ich werde alles von dieser Insel
erzdhlen

BEAREZHELWVLWILED Die schénen und die traurigen Dinge

Hhr->TIELWLWA B Ich mochte, dass man versteht

mESEBMIZ Nuchi du takara - das Leben ist ein
Schatz

— A—ADFEOEY Den Schatz, den jeder einzelne besitzt

EARITHRBRZENH>TH Ganz gleich, wie schon der Himmel ist

ZDMmEVWTIZ Dieses Leben ist das, was strahlen muss

[...] [g3]

Hier wird erneut aufgezeigt, dass nicht nur die Schonheit der okinawanischen Natur
wahrgenommen werden sollte, sondern auch seine schreckliche Vergangenheit, und das
lyrische Ich (wobei es sich hier auch um Kochihira handeln kann) mochte, dass dies
verstanden wird.

Die nachsten beiden Zeilen beschiftigen sich mit dem okinawanischen Ausdruck
nuchi du takara [Das Leben ist ein Schatz]. Dieser soll aus einem Lied eines okinawanischen
Theaterstiicks namens Shuri-jo no akewatashi® (& 23888 (7)E L, dt. Kapitulation der Burg
Shuri) aus den 1930er Jahren stammen (Gabe 2022: 24-25)*. Im heutigen Kontext driickt

20 Zusatzliche Informationen zu diesem Historiendrama lassen sich auf der offiziellen Seite des Naha Kultur-
und Kunsttheaters ,NAHArt“ finden (vgl. Naha Cultural Arts Theater NAHArt o. J.).

21 Der Begriff wird spétestens seit Sommer 1982 von Uberlebenden der Schlacht um Okinawa verwendet,
nachdem das Thema der Massaker an der Zivilbevélkerung durch die japanische Armee in der Schlacht um
Okinawa aus den japanischen Geschichtsbiichern der Oberstufe gestrichen wurde. Der Grund fiir diese
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der Begriff nuchi du takara den Wert des Lebens und symbolisch den Wunsch des heutigen
okinawanischen Volkes nach Frieden aus (Gabe 2022:24-25). Das Leben als einen Schatz zu
hiiten und vor allem in Frieden zu leben, spiegelt den Schatz wider, welchen ,jeder besitzt®.

In den beiden letzten Zeilen wird dargelegt, dass die Umstiande, in denen man lebt,
ebenso von Bedeutung sind wie die Schonheit des Himmels. Der Titel des Liedes erinnert
an den des bereits vorgestellten Liedes Shimanchu nu takara der Gruppe Begin [al-a3], und
beide sind auch dhnlich strukturiert, denn hier gibt es ebenfalls eine erste Strophe, die den
Himmel, und eine zweite Strophe, die das Meer thematisiert. In seiner Art und Weise, wie
lokale Identitdt und Erinnerung vermittelt werden, ist der Titel von Kochihira jedoch
wesentlich direkter und transportiert unmittelbar einen Wunsch nach Frieden.

Das nichste Lied, welches mittels einiger ausgewahlter Textpassagen naher
thematisch untersucht wird, ist von U-dou & Platy, New Man und I-van®. Es kann klar als
Protestlied eingeordnet werden und tragt den Titel Washitashima [m1-m2] Es erschien 2016
auf dem Album Island Love Riddim sowie als Musikvideo auf YouTube (vgl. Riddim Island
2016). Mit einer Kombination aus Elementen okinawanischer Volksmusik, Reggae und Rap
aullern sie sich mit ihrer Protestmusik direkt zu Themen wie Krieg, Militair und dem
,Fremden‘ in Okinawa und driicken gleichzeitig einen Wunsch nach lokalem Frieden aus.
Der Titel Washitashima setzt sich aus dem okinawanischen Wort washita (dt. unser) und
shima?® (dt. Insel, Region) zusammen und bedeutet daher so viel wie ,,unsere Insel“ oder,
unter genauerer Berlicksichtigung des okinawanischen Wortes shima auch ,unsere
Heimat®, womit Okinawa gemeint ist. In Bezugnahme auf den Liedtitel sowie den
Liedinhalt kann hier eine ablehnende Haltung gegeniiber nicht-okinawanschen Einfliissen
festgestellt werden. Gleich zu Beginn des Liedes ist in der Textzeile Kono shima no koto wa,
kono shima no hito ni shika utaenai [Nur die Menschen von dieser Insel konnen tiber diese

Insel singen] eine gewisse Abgrenzung zu erkennen, wie sie auch in anderer

Streichung war (angeblich), dass es sich bei den in dem Lehrbuch zitierten Texten um Erfahrungsberichte
und nicht um wissenschaftliche Texte handelte (Gabe 2022:24-25).

22 Auf YouTube lassen sich mehrere Features zwischen U-Dou & Platy und New Man bzw. New Man und I-
van finden. Zu New Man konnte kein Kiinstlerprofil oder dhnliches gesichtet werden. I-van zeichnet sich
durch seine Verbindung zu Jamaika und dem Reggae-Tanz aus (vgl. I-van Official Website o. J.).

% Das okinawanische Wort shima kann das gleiche bedeuten wie das japanische Wort shima ,Insel, jedoch
kann es sich auch auf ein Dorf oder eine bestimmte Region beziehen. Zudem wird durch den Begriff eine
gewisse Zugehorigkeit zu einer Region ausgedriickt (vgl. Ajima Okinawa o. J.).
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okinawanischer Musik zu finden ist. Im zweiten Teil der ersten Strophe, gesungen von New

Man, kommt dies sehr deutlich zum Ausdruck:

[...]

HFENBL/T7EVV Die Insel, auf der wir/ich geboren
wurde/n

BUIZES LA mit stolzem Herzen

& 1$32 D Bl Anders als die anderen, eine besondere

BN Z I RANTE L Geschichte und Traditionen weiter
vererbt

In diesem Lied wird die Einzigartigkeit der okinawanischen Geschichte und Traditionen
hervorgehoben. Durch den okinawanischen Begriff washita wird das ,,wir® im japanischen
Text als klar okinawanisch markiert. Das lyrische Ich bzw. der Singer vermittelt dadurch,
stolz auf seine okinawanischen Wurzeln zu sein.

Im nichsten Teil der ersten Strophe, gesungen von U-dou, wird zunehmend

erkenntlich, wofiir diese Art von Selbstabgrenzung genutzt wird:

[...]

BN WHDIE L AL Die Trauer, die wir nie vergessen
HHEAREI KR (&) DFM Der ewige Frieden, der von jedem
herbeigesehnt wird
MIFZHTTHNIE Wenn du deine Hand an dein Herz legst
ZOFEITRERE (Tv 1) Reicht euch die Hinde im Kreis

In der ersten Zeile wird auch hier auf die Vergangenheit Okinawas hingewiesen, welche
nicht vergessen werden soll. Erinnerung spielt in diesem Textabschnitt in Verbindung mit
lokaler Identitat ebenso eine wesentliche Rolle. Darauffolgend wird der Wunsch nach
ewigem Frieden fiir die okinawanische Bevolkerung gedauliert. Die beiden letzten Zeilen
verdeutlichen, dass die Botschaft an OkinawanerInnen gerichtet ist. ,Sich die Hinde im
Kreis zu reichen® zeigt ein Gemeinschaftsgefiihl, aber gleichzeitig auch eine

Verschlossenheit gegeniiber aufleren Einfliissen auf. Dass dabei direkt die okinawanische
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Bevolkerung angesprochen wird, kann den Worten ,,0ki na wa“ K & 73 [groRer Kreis], die
ahnlich klingen wie ,Okinawa“, entnommen werden. Die Selbstabgrenzung dient hier also
speziell dazu, eine Gemeinschaft innerhalb der okinawanischen Bevolkerung herzustellen.
Auferdem wird sie genutzt, um den Wunsch nach lokalem Frieden auszudriicken. Die
Friedensbotschaft, die in diesem Fall vermittelt wird, ist explizit an die okinawanische
Bevolkerung gerichtet, die auch daran teilhaben soll. Neben dem Wunsch nach lokalem
Frieden, der eine zentrale Botschaft darstellt, aullert sich der Text sehr offen und kritisch
zu Krieg, Militar, dem ,Fremden‘ und der damit zusammenhingenden Situation auf
Okinawa [m1-m2].

Auch wenn kein Krieg stattfindet, bedeutet dies nicht, dass Frieden herrscht. Dies
lasst sich in den hier besprochenen Liedtexten erkennen, die Gedanken zur schwierigen
Situation in Okinawa formulieren. Doch auch wie eine Friedensbotschaft gestaltet wird,
kann unterschiedlich sein. So kann sie als allgemeine Botschaft artikuliert werden, die sich
an alle Menschen unabhéngig von ihrer regionalen Herkunft richtet, oder sie kann sich
gezielt an die okinawanische Bevilkerung richten. Nuchi du takara ist ein Begriff, der zwar
bereits vor dem Zweiten Weltkrieg entstand, jedoch im Laufe des 20. Jahrhunderts im
Kontext der Kriegsvergangenheit an tieferer Bedeutung gewann. Zusammengefasst wird er
verwendet, um die Wertschitzung des Lebens oder auch den Wunsch nach Frieden
auszudriicken. Die analysierten Liedtexte zeigen zudem auf, wie Identitdt und Erinnerung
mit Krieg und Frieden verkniipft sind, was im Schlusskapitel dieser Analyse (vgl.

Unterkapitel 5.5) weiter ausgefiihrt wird.

5.3. Militarbasen und Machtstruktur

Okinawas Erfahrungen mit den Schrecken des Krieges, der darauffolgenden Besatzung
und der fortwdhrenden Prasenz von US-Militarstiitzpunkten stehen schon lange im
Mittelpunkt von Protesten und der okinawanischen Friedensbewegungen (Johnson
2021:88)*. Sie sind ein thematischer Knotenpunkt, an dem sich die Erinnerungen an die
Kriegsvergangenheit, der Wunsch nach Frieden in der Gegenwart und die Uberlegungen
dariiber, wie die kiinftigen Generationen mit der Thematik der US-Militarstiitzpunkte

umgehen sollen, treffen. Auflerdem spiegelt sich wider, wie Okinawa als einzelne

2 Das Thema Friedensbewegungen in Okinawa wird in der Fallstudie 1 ndher beleuchtet.
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japanische Prafektur in grof3ere geopolitische Interessen eingebettet ist. Die Kritik an den
Militarbasen in Okinawa zeigt sich in den bereits vorgestellten Liedtexten in abstrakter
oder auch direkter Weise. Es werden nun einige Liedtexte untersucht, die sich thematisch
speziell mit den US-Militarstiitzpunkten auseinandersetzen.

Die Sangerin Irei Asano® zeigt in ihrem Lied Fensu (77 = > X, dt. Zaun) [f1-f3] aus
dem Album Rakuen (2 [, dt. Paradies) einen wichtigen Punkt auf, welcher in
Zusammenhang mit den umstrittenen Militarbasen niher erlautert werden soll. In ihrem
Lied wird der Wunsch nach Frieden angesprochen; der besagte ,Zaun® im Lied als
kanaami (% #d, dt. Drahtzaun) bezeichnet, kommt jedoch nur einmalig in der ersten

Strophe vor. Mit seiner Hilfe wird in Frage gestellt, was dieser Frieden eigentlich bedeutet:

BEICiR D= Die Szenerie, die sich in deinen Augen
spiegelt

FHELDNA EZXAH R % Den Hibiskus, der hinter dem
Drahtzaun liegt

HIIFRTRASY Du gibst vor, ihn nicht zu sehen

FEBEWENDOFE Die = Widerspriichlichkeit  dieses
unverzeihlichen Friedens

IASZEEOREK Die Bedeutung, es selbst in die Hand zu
nehmen

FAOcHLDERP Z5RET Zeige mir jetzt, wofiir diese Freiheit da
1st

[...] [f3]

Der Drahtzaun, der die Militarstiitzpunkte symbolisiert, steht unweigerlich zwischen der
Bevolkerung und den Vorstellungen von Frieden. Der leuchtend rote Hibiskus (okinaw.
akaband 77 71/X7 —), welcher jedoch auch in anderen Farben vorkommt, wird haufig als
Wahrzeichen Okinawas betrachtet. In dieser Hinsicht stellt der Drahtzaun eine — sichtbare
— Barriere dar, welche den Vorstellungen eines friedlichen Okinawas im Weg steht.
Folglich wird in der vierten Zeile angesprochen, dass dieser Frieden nur halbherzig
geschlossen wurde, da er in der Prifektur Okinawa aufgrund der Gegenwart der

Militarbasen nicht spiirbar ist.

% Die aus Chatan (auf der okinawanischen Hauptinsel) stammende Séngerin Irei Asano hatte 2003 ihr Debiit
und ist bis heute aktiv (vgl. Asano Website o. J.).

41



Eine weitere Interpretation des Hibiskus im Liedtext ist die als gusobana (okinaw.
fiir ,Blume des Jenseits®), die in Grabstatten angebaut wird (vgl. Okinawa memoriaru seibi
kyokai o. J.). Der Hibiskus symbolisiert in diesem Zusammenhang die Seelen der im Krieg
Gefallenen, auf die, wie der Text des Liedes zeigt, nicht vergessen werden darf, wodurch
ebenso auf das bereits erklarte Konzept nirai kanai verwiesen wird. Aullerdem weist die
Stelle darauf hin, dass diese Art von (halbherzigem) ,Frieden® mit grollen Verlusten
erkauft ist. Durch den Drahtzaun wird gleichzeitig die hierarchische Struktur aufgezeigt,
in welcher sich Okinawa in der unterlegenen Position befindet. Der Drahtzaun
symbolisiert zudem die gegenwartige Prasenz des Krieges und soll nicht als Normalzustand
betrachtet werden, was in den letzten beiden Zeilen noch stirker verdeutlicht wird. In
diesem Zusammenhang stellt sich die Frage, welche Bedeutung ein derartiger Frieden
unter einer solchen gegenwartigen Militarprasenz hat.

Der Militarstiitzpunkt Futenma befindet sich im Zentrum der Stadt Ginowan, und
Kadena liegt in der gleichnamigen Stadt Kadena. Die Popsangerin Futenma Kaori* singt
liber den Anblick von und die Wahrnehmung der Militarbasis entlang der Route 3297.
Daher lautet auch der Name des 2004 auf dem Album Yuragi erschienenen Liedes R329 [d1-
d2]. Es beginnt mit Eindriicken vom Meer und den Zuckerrohrfeldern, darauffolgend

wendet sich der Blick in Richtung der Militarbasen:

[...]

HOHDLZ (h7-L) Das kleine Madchen, das ich damals
war

7TV ABL Uber den Zaun hinweg

IJREDBERED O FNZEA Von der grauen Landebahn zum
tiefblauen Himmel

BRI A RO IL D Kampfjets erheben sich in die Liifte

MEEITEBTVE Fine andere Sprache (als meine), blaue
Augen

HIZWBIDOLDICZZICIEH -T2 Es war einfach da

% Futenma Kaori ist in Nakagusuku auf Hauptinsel-Okinawa aufgewachsen. Sie ist regelmiflig bei Radio
Fukushima aktiv, unter anderem ereignete sich wihrend einer ihrer Live-Ubertragungen das groRe
Ostjapan-Erdbeben. Seitdem ist sie bei Unterstiitzungsprojekten wie ,,Smile Again 0311“ aktiv (vgl. Futenma
Kaori Official Website o. J.).

2’ Die Route 329 verlduft durch Futenmas Geburtsort Nakagusuku von Nago-Stadt bis Naha-Stadt und somit
durch die Halfte der okinawanischen Hauptinsel. Sie verlduft fast parallel zum Okinawa Expressway E58,
liegt jedoch weiter 6stlich und ist dem Meer zugewandt.

42



EX ARV Wil vl DE AN Es war nicht nur schon

ABLALITLCR RN Es war nicht nur traurig
ERVWDEILRAT-RE Die Landschaft, die ich entlang der

Bundesstralle durch das Fenster sah
[...][d2]

Der Text gibt die Wahrnehmung der Militdrbasen aus der Perspektive eines Kindes wieder.
Es wird ein starker Kontrast zwischen der Natur und den Militdrbasen erzeugt. Diese sind
charakteristisch anhand des Zauns und der dariiber aufsteigenden Kampfflugzeuge
dargestellt. Die andere Sprache oder die anderen Worte sowie die blauen Augen konnten
auf Merkmale des US-amerikanischen Militirpersonals hinweisen. Es wird jedoch auch
gesungen, dass die Landschaft mit ihren Kontrasten positive und negative Erinnerungen
weckt. Die erste Strophe zeigt, dass die Wahrnehmung von Militarstiitzpunkten als Kind
eine andere zu sein scheint als die eines Erwachsenen. Im weiteren Verlauf des Liedes
reflektiert Futenma als Erwachsene erneut. Sie gibt an, nun die Realitat der Situation
erfasst zu haben, und spricht ihre Liebe fiir ihre Heimat an. Die letzten beiden Zeilen des

Liedes wiederholen und zeigen einen Wunsch nach Frieden:

[...]

“EEBEOHEDEWLEDIC Dass man sich kein zweites Mal
gegenseitig verletzt

HOENCTLEICRLET Bis auf der Insel wieder Frieden
einkehrt

[d2]

Die Militarbasen fungieren hier sowohl als Kontrast zur Natur als auch als Mahnmal fiir
die gegenwartigen Konflikte und den Krieg, der in der Vergangenheit stattgefunden hat. Es
wird der Wunsch geaullert, dass sich niemand, unabhingig von der Herkunft, erneut
verletzen soll. In dieser Hinsicht werden auch hier die Militarstiitzpunkte als ein
wesentlicher Faktor dafiir gewertet, warum in Okinawa kein Frieden zu herrschen scheint.

Chibana Tatsumi, ein bereits in den Unterkapiteln 4.1. und 4.2. kurz vorgestellter
Musiker aus Okinawa, welcher politisch aktiv ist und unter anderem als Organisator beim
Peace Music Festa! Henoko von 2007 bis 2010 mitgewirkt hat (vgl. Chibana Tatsumi Official

Website o. J.), beschiftigt sich in seiner Musik ebenfalls mit den Militarstiitzpunkten.

43



Unter anderem tut er dies in einem seiner bekanntesten Lieder Tami no domino (vgl. Duty
Free Shopp 2004), in welchem er den Helikopterabsturz der amerikanischen Marinekorps
auf ein Gebdude der Okinawa International University im Jahr 2004 behandelt (Johnson
2021 89-90, vgl. Chibana Tatsumi Official Website o. J.). In einem weiteren Protestlied
namens Uminari no shima [b1-b3] geht Chibana ebenfalls auf die Militarstiitzpunkte und

die damit zusammenhingenden Probleme ein®:

[...]

WCEp— 3 -

it &bt £ A Tn Die Schlacht um Okinawa ist schon
lange zu Ende

ANES R H B L p— L\_@ .

SRt A TWE LA Jedoch ist immer noch nicht die Rede
von einer Miruku-Ara

I

EHERELS T Y Tu Die ganze Insel ist mit Draht umzdunt

ANES L p—

SAD £ —T7 AU A Es ist immer noch eine Ara unter der
US-Besatzung

[...] [b3]

Der Text spricht an, dass, obwohl die Schlacht um Okinawa zu Ende ist, aufgrund der
Militarstiitzpunkte nicht von einer Miruku®-Ara gesprochen werden kann. Damit ist in
diesem Kontext eine friedliche Welt gemeint. Die vom Musiker verfasste japanische
Ubersetzung der zweiten Liedzeile lautet Ima wa heiwa da to iu keredo (jp. 5 1 FFI72 & L
2 17N &) und bedeutet wortwortlich ,,Es heildt, dass nun Frieden herrscht, aber...“. Der
okinawanische Originaltext zieht dagegen mit dem Begriff ,miruku“ eine tiefere
Verbindung zu Okinawa. Die Militarstiitzpunkte fungieren im Liedtext zudem als
symbolische Repriasentanten des Krieges. Die zweite Strophe gibt einen tieferen Einblick

in die Gefiihlswelt des Sangers bzw. des lyrischen Ichs:

28 Der Originaltext des Liedes ist zu einem wesentlichen Teil auf uchindguchi gesungen. Aus diesem Grund
befinden sich iiber meiner Transkription des Originaltexts furigana als Lesehilfen. Der Originaltext sowie
die japanische Ubersetzung des Musikers befinden sich im Anhang (vgl. Transkriptionen der Liedtexte von
Analyseschritt 1).

2 Miruku (918 bzw. Maitreya Bodhisattwa oder Miroku) ist in Okinawa als Gottheit bekannt, welche eine
gute Ernte von jenseits des Meeres bringen soll (vgl. Nanjo City o. J., vgl. Nishibara City o. J.).
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[...]

[opa) P

R BEIED = Mitten in der Nacht
HAH T auch dort ist es laut
BEA Y o BT Transporthubschrauber,
Kampfflugzeuge
HH e )
AP E—ICARTLITEw L Wo werden sie wohl hinfliegen?
AT — [
INA E TLWEATEBLA Ich kann nicht schlafen, wenn ich

daran denke

[...] [b3]

Ein weiteres Element der Kritik an den Militarstiitzpunkten betrifft hier die mit ihnen
verbundenen Luftfahrzeuge. In diesem Fall wird der Aspekt des Lirms angesprochen, der
auch nachts verursacht wird. Aufgrund der zentralen Lage der Militarstiitzpunkte sind
Kampfflugzeuge sowie Transporthubschrauber haufig sowohl optisch als auch akustisch
wahrnehmbar. Der Sianger iibt jedoch nicht nur Kritik am Larm, sondern gewahrt zudem
Einblick in seine personlichen Gedanken, die damit einhergehen. Die Frage, ,wohin die
Flugzeuge wohl fliegen werden®, zeigt, dass er sich iiber die militarischen Aktivitaten auf
Okinawa Sorgen macht. Es ist also nicht nur der Larm, sondern auch diese Tatsache, die
ihn wachhalt.

Die letzte Strophe des Liedes greift unter anderem den Aspekt der Erinnerung und
des Gedenkens an die bisher Verstorbenen auf. Der Inhalt der drei Strophen wird auf
uchinaguchi gesungen, wohingegen der Refrain auf Japanisch gesungen wird, was jedoch
auch damit zusammenhéngen kann, dass ein breiteres Publikum erreicht werden soll.

Ein weiterer Punkt, welcher in Bezug auf das Thema der Militarstiitzpunkte in einem
anderen Lied erwahnt wird, ist deren Bedeutung als Symbol fiir ,Stillstand‘ fiir Okinawa.
,Stillstand‘ bedeutet in diesem Zusammenhang, dass das Problem um die Militarbasen
immer noch besteht und nicht gelost wird. Dem Song Orion’s belt [c1-c3] von Chico Carlito®
in Zusammenarbeit mit Ritto® lasst sich vehemente Kritik an der Situation in Okinawa

entnehmen. Insbesondere im ersten Teil des Rappers Chico Carlito wird zunichst ein

% Der in der Hip-Hop-Szene aktive Musiker Chico Carlito stammt urspriinglich aus Naha. Im Jahr 2013 zog er,
um seine musikalische Laufbahn zu intensivieren, in den GroRraum Tokyo (vgl. Youtube 2016 (zu finden
unter Quellenverzeichnis fiir Kiinstlerprofile)).

3! Der Rapper Ritto wurde auf der Insel Ishigaki geboren und wuchs in Akebono, einem Teil der Stadt Naha,
auf. Im Alter von 17 Jahren begann er, sich dem Rap-Genre zu widmen (vgl. Akazuchi Okinawa Island o. J.).
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,unechter Frieden‘ kritisiert. In Bezug auf den angesprochenen ,Stillstand‘ sind zwei
Textstellen von besonderer Bedeutung. Die erste wird von Chico Carlito gesungen, die

zweite von Ritto:

[...]

BB O FR EI NI DN b Von Showa bis Heisei, der Stab der
weitergegeben wurde

BRBEE BEICRCERE Ein Monolog, ein Konflikt nach dem
anderen

1945 A O A ? Wie viele Jahre sind seit 1945 vergangen

HRAKXRBESFWIIEH Ein ,Welt-Japan“, indem der Konflikt

weiter stagniert

[...][c3]

Der Text stellt dar, dass von der Showa-Zeit (1926-1989) bis hin zur Heisei-Zeit (1989-2019)
die politischen Machtstrukturen, denen Okinawa unterliegt, unverandert sind, auch wenn
dazwischen unter anderem die Riickgabe Okinawas an Japan erfolgte. Sie werden zwar
nicht konkret benannt, aber dennoch ist ziemlich eindeutig, dass mit den , Konflikten“ und
der unverdnderten Situation die Existenz der Militirbasen in Okinawa gemeint ist. Aus
okinawanischer Perspektive stellt es sich so dar, als bliebe die Kritik ungehort®.

Im zweiten Teil wird angesprochen, dass seit der Schlacht um Okinawa (,,1945%)
schon eine lange Zeit vergangen ist, jedoch die schwierige Situation in Okinawa weiter
aufrechterhalten wird, weshalb Kritik an Japan gelibt wird. Nicht direkt angesprochen,
aber dennoch daraus ableitbar ist, dass die Militarstiitzpunkte an den Krieg erinnern und
zeigen, dass auf Okinawa diesbeziiglich ,Stillstand‘ herrscht.

Der ,Stillstand* wird auch im Lied Raikamu shonen (dt. Kindheit in Rycom) [k1] von
Shaolong to the sky?*® angesprochen, in welchem eine ,nostalgische Liebe fiir eine sich
standig verdndernde Stadtlandschaft und eine unverianderliche Stadt® [k1] ausgedriickt

wird. Raikamu oder auch RyCom ist die Kurzform fiir Ryukyt Command und hat seinen

%2 Ein Beispiel dafiir ist der Diskurs um die Verlegung des Luftwaffenstiitzpunktes Futenma nach Henoko.
Darauf wird in Fallstudie 1 noch néher eingegangen.

¥ Shaolong To The Sky ist eine dreikdpfige Rockband aus Okinawa, welche 2003 gegriindet wurde. Sie spielte
Konzerte in Japan und Taiwan und war Teil der von Mongol800s organisierten Live-House-Tour
»Mongol800 ga Live Okinawa Live House Circuit Tour '08“ (vgl. Shaolong To The Sky o. J.).
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Ursprung in einem ehemaligen Hauptquartier der US-Armee im Stiden von Okinawa-Stadt
im heutigen Stadtteil Kitanakagusuku (vgl. Wikipedia 2024c). Der durch US-amerikanische
Einfliisse gepragte Ort hat in den letzten Jahrzehnten tatsachlich einige Veranderungen
erfahren. Nach dem Bau des Awase Meadows Golf Course im Jahr 1948, der ausschlieflich
den US-Streitkraften zur Verfligung stand, wurde der Golfplatz spiater im Rahmen einer
Vereinbarung nordlich von Okinawa-Stadt, in die Stadt Uruma, verlegt und ist dort heute
als Taiyo Golf Club bekannt (vgl. Hub Okinawa 2022; vgl. Wikipedia 2024a). Mit dem Begriff
»Rycom® werden heute vor allem das grol¥flichige Einkaufszentrum namens Aeon Mall
Okinawa Rycom, das an der Stelle des ehemaligen Golfplatzes errichtet wurde, und die
angrenzende Raikamu kosaten (dt. Rycom-Kreuzung) assoziiert. In der ersten Strophe wird
ein Merkmal aufgezeigt, welches auf die alltdgliche US-Pridsenz hinweist, namlich der
Ausdruck Y nanba** (dt. Y-Nummer) [k1]. Im folgenden Refrain wird ein Moment der
Kindheit des lyrischen Ichs (bzw. des Sangers) dargestellt und beschrieben, dass es ihm
yhier besser als irgendwo anders gefallt” [k1]. Die Zeile Kirei na mujun no kosaten (dt. Eine
Kreuzung von schonen Widerspriichlichkeiten) beendet die erste Strophe und den ersten
Refrain des Liedes.

Das Lied wird zunédchst mit der Bridge, in welcher die Zeile matomona sekai uso ga
bareteku (¥ & H TR BEA/NL T dt. ,in einer aufrichtigen Welt, Liigen kommen ans
Licht“) lautet, fortgefiihrt. Jedoch ist allein anhand des Liedtexts (noch) nicht klar
erkennbar, woran hier konkret Kritik gedul3ert wird. In diesem Fall konnte das Musikvideo
mogliche Hinweise geben, in dem die Rycom-Kreuzung und der Metallzaun einer
Militareinrichtung sowie zwei gehisste Flaggen, die Japans und die der USA, in drei
getrennten Szenen zu sehen sind. Jedoch beginnt die zweite Strophe des Liedtexts auch mit
der direkten Erwdhnung einer Militareinrichtung, wodurch das Objekt der Kritik

zumindest erahnbar ist:

[...]

A ONSINY ke (I [OPANIG AuRerhalb des rostigen Drahtzauns
FCAHONTHED Auch wenn ich eingesperrt bin, werde
ich lachen

3 Mit der Y-Nummer werden normalgrofle Privatfahrzeuge von US-Militdrangehorigen gekennzeichnet;
unter anderem wird auch A oder B fiir leichte Fahrzeuge verwendet (vgl. Inzu Web 2024).
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HRESTHEDbL L Auch jetzt verdndert sich die Welt nicht
TIIL—XAaAFIZENTS Der Blues hallt immer noch durch Koza
[...] [k1]

Es wird verbalisiert, dass das Gefiihl des Eingesperrtseins auch aullerhalb des Drahtzauns
auftreten kann, was einen Einblick in die Geflihlswelt des Sangers bzw. des lyrischen Ichs
gibt. Durch diese Aussage wird eine gewisse Hilflosigkeit im Angesicht der
Machtverteilung in Okinawa ausgedriickt. Das darauffolgende Lachen kann einerseits eine
positive Zukunftsperspektive signalisieren. Andererseits kann es auch auf das positive Bild
von Okinawa als Ort des Aufwachsens, wie es bereits im ersten Refrain aufgezeigt wurde,
zuriickzufiihren sein. In den darauffolgenden Zeilen kommt das Thema des
,Stillstands naher zum Ausdruck. Der Blues ** steht stellvertretend fiir die US-
amerikanische Prasenz und den damit zusammenhéangenden kulturellen Einfluss. Im Lied
wird anhand dieser Passage deutlich, dass sich zwar das Stadtbild verandert hat, die
Situation und der US-amerikanische Einfluss aber immer noch die gleichen sind wie vor
der Riickgabe Okinawas an Japan. Wenn man die Gesamtheit des Liedes betrachtet, wird
zwar eine positive Erinnerung an einen bestimmten Teil Okinawas angesprochen,
gleichzeitig wird jedoch auch Kritik daran geiibt, dass sich dieser Ort in seiner
Beschaffenheit zwar veranderte, die Machthierarchie jedoch dieselbe geblieben ist.
,Stillstand‘ bezieht sich in dieser Hinsicht im Wesentlichen auf eine unveridnderte
Dominanz der USA. Auch wenn militarische Infrastruktur verlegt wird, oder wenn ein
fortdauernder Diskurs dariiber herrscht, muss sich nicht zwangsliufig etwas in der
vorherrschenden Machtstruktur verandern.

Die hier besprochenen Liedtexte verdeutlichen, dass die Militarstiitzpunkte auf
Okinawa nicht als ,Normalzustand‘ wahrgenommen werden. In den Liedtexten spielen
einzelne Begriffe wie verschiedene militarische Flugmaschinen und insbesondere die auf
Okinawa allgegenwartigen Drahtzaune eine wichtige Rolle. Sie symbolisieren ein
Machtgefille und gleichzeitig einen politischen ,Stillstand‘: In dieser Wahrnehmung hat
sich seit 1945 nichts verandert. Zudem verbirgt sich hinter in den Texten erwdhnten

Begriffen, welche mit den Militéarstiitzpunkten zusammenhangen (wie z.B. der Fluglarm),

* Vor allem die historische Erfahrung Japans mit dem Jazz war auffallend intensiv und spiegelt die
Spannungen und Ambivalenzen der japanisch-amerikanischen Beziehungen im 20. Jahrhundert wider
(Atkins 2015:29).
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auch eine tiefere Bedeutung, namlich, dass von Okinawa aus Militirmandver stattfinden,
was eine zusitzliche Belastung darstellt. Die Militarstiitzpunkte verweisen auf den Krieg
sowie auf einen Frieden, welcher als ,unverzeihlich® [f1-f3] bezeichnet wird. Dies konnte
auf die Bedingungen hinweisen, die zwischen den USA und Japan ausgehandelt wurden,
wodurch Okinawa nun dauerhaft einen Grof3teil der Militirbasen beherbergen muss.

5.4. Erinnerung und Geschichte

Das Erinnern an die Vergangenheit und das Nichtvergessen wurde bereits im
Zusammenhang mit den Themen der lokalen Identitdt, der Friedensvermittlung und der
Darstellung des Krieges angesprochen. Da dieser Aspekt jedoch in der Musik, die sich
kritisch mit der Situation in Okinawa auseinandersetzt, einen sehr hohen Stellenwert
einnimmt, soll in diesem Unterkapitel nochmals speziell auf das Thema Erinnerung

eingegangen werden.

[...]

SR E RS < (zu) Weit entfernt, um von Frieden zu
sprechen

FESLICT B ICIEFEL Zu friih, um Geschichte zu sein

ERRICEELEWVEWNMEZE Eine tiefe Wunde, eingebrannt in der
Erinnerung

B 5MEmndoh Gibt es denn kein Mittel zum Trost

[...] [h3]

Dieser Text aus dem Lied Himeyuri no uta (0% W V) ®FF dt. Himeyuri-Lied) [h1-h3]
stammt von der bereits vorgestellten Band Mongol800 und wurde am 23. Juni 2015 mit dem
zusitzlichen Videotitel Okinawa irei no hi (Fi#E &= D H dt. Okinawa-Gedenktag)* auf
YouTube sowie im August des gleichen Jahres als Teil des Albums People People auf
verschiedenen Musikplattformen veroffentlicht [h1-h3]. Bereits der Titel erinnert mit dem
Begriff ,Himeyuri“ an die Schlacht um Okinawa. Der Liedtext selbst stellt, wie es auch in
anderen hier diskutierten Liedern bereits der Fall war, einen Kontrast zwischen einem
blauen Meer und einer triiben Vergangenheit her. Die beiden ersten der vier oben zitierten

Zeilen, welche im Musikvideo sogar bildlich hervorgehoben werden (Highwave

% Der 23. Juni markiert das Ende der Schlacht um Okinawa und ist ein Gedenktag in der Prafektur. An
diesem Tag findet eine Gedenkfeier fiir alle Kriegstoten von Okinawa im Senseki-Quasi-Nationalpark statt
(vgl. Okinawa Prefecture 2024b).
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2015#00:02:48-00:03:01), beschreiben die Situation der heutigen Generationen in Okinawa
ziemlich akkurat. Die Erinnerung und das Nichtvergessenkonnen spielen auf Okinawa
nach wie vor eine wichtige Rolle. Dariiber hinaus spricht der Text an, dass nicht nur die
Erinnerung per se wichtig ist, sondern auch, dass diese Erinnerung eine ,tiefe Wunde® in
der Bevolkerung hinterlassen hat, die kaum zu heilen ist und noch iiber Generationen als
solche empfunden und weitergegeben wird. In der Textstelle ,zu friih, um Geschichte zu
sein“ driickt sich vermutlich auch der Gedanke aus, dass der ,,Krieg in Okinawa noch nicht
vorbei ist*¥. Im weiteren Verlauf des Textes wird noch genauer auf die Ehrung und das
Nichtvergessen der Kriegsopfer sowie den (individuellen) Umgang mit dieser kollektiven
Erinnerung eingegangen.

Auch in der Musik verschiedener anderer KiinstlerInnen spiegeln sich personliche
Erfahrungen oder auch Erfahrungen von Familienangehorigen als Erinnerungen wider.
Die Sangerin Okinawa Electric Girl Saya* beispielsweise erzdhlt in ihrem Lied Osanai hi no
kioku (%)W H ® 528 dt. Erinnerung an Kindheitstage) auf abstrakte Weise von den
Kriegserlebnissen ihrer Gromutter und mochte damit in der Gegenwart Hoffnung geben
(vgl. Okinawa Electric Girl Saya 2020). Auch die Gruppe HY* vermittelt in ihrem Lied Toki
0 koe (Ff% Z %, dt. Uberwindung des Laufs der Zeit) [el-e3] durch Erinnerungen von (den)
Groleltern die Botschaft, das Leben zu schatzen und Erinnerungen zu bewahren. Der Krieg
wird zwar nicht direkt angesprochen, aber er ist der Grund fiir den melancholischen Ton
und hat die Funktion, die andere zentrale Botschaft, namlich die Wertschiatzung des
Lebens, zu transportieren. ,,Nuchi du takara‘ no kotoba koso wasurecha ikenai mono“ [Die
Phrase ,Das Leben ist ein Schatz“ diirfen wir nie vergessen] lautet die Liedzeile in diesem
Zusammenhang; sie zeigt eine starke Verbindung zwischen Erinnerung, lokaler Identitat

und der Wertschétzung des Lebens auf.

% Dieser Gedanke wird u. a. in Medoruma Shuns Essayband Okinawa sengo zero-nen explizit angesprochen
und zeigt auf, dass dieser Gedanke nichts Ungewo6hnliches ist (vgl. Medoruma 2005).

% Heute ist die im Jahr 2000 in Okinawa geborene Séngerin nur noch als Saya bekannt. Ihr Debiit in der Idol-
Gruppe Tincy fand bereits 2016 statt (vgl. Okinawa Electric Girl Saya o. J.). Ihre Musik zeichnet sich unter
anderem durch die Verwendung elektronischer Instrumente und durch okinawanische Einfliisse aus (vgl.
Sayao.].).

¥ Die im Jahr 2000 in Uruma City gegriindete vierkopfige Gruppe HY ist nach ihrer Heimatstadt Higashi
Yakena benannt. Thr 2003 veroffentlichtes zweites Album Street Story war ein Millionen-Verkaufsschlager;
zudem traten sie sowohl 2010 als auch 2012 bei der Fernsehsendung Nihon Kohaku Uta Gassen auf. Im Jahr
2021 wurden sie die ersten Tourismusbotschafter fiir ihre Heimatstadt Uruma und aullerdem zu
Botschaftern des Weltnaturerbes der Prafektur Okinawa ernannt (vgl. HY Official Website o. J.).
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Das Trio Sango & A Z* besteht aus Tamashiro Chiharu und Kinjo Ayano von dem
Musikerinnenduo Kiroro*', sowie Nakasone Izumi von der bereits vorgestellten Gruppe HY.
Ihr einziges zu dritt produziertes Lied Inochi no rire (\W\OH D Y L — dt. Weitergabe des
Lebens) [j1-j2] wurde als Titelsong fiir eine Sendung anlidsslich des 70. Jahrestags des
Kriegsendes in Okinawa von NHK Okinawa ausgestrahlt und soll die Bedeutung des Lebens

und des Friedens mit den Worten einer Mutter vermitteln (vgl. Victor Entertainment o. J.a):

[...]

T/ 7 AOBEBEANFICEWAIT S Fin altes Schwarz-Weil-Foto, welches

mich fragt:
(BRI NTSFELTTN? »Bist du jetzt gliicklich?“

ruoE BEWZEoe%s Die Farben des roten Meeres und des
schwarzen Himmels

ENTZTDOADRH > TWETH.LT? Wie viele kennen sie?

THEZTTWDE LD ZZICW5 Ich bin am Leben, ich bin hier

KB NTW K Ich werde das kostbare Leben
bewahren

[...][j2]

Mit Blick auf die Vergangenheit - versinnbildlicht durch ein altes Foto - wird an die
Generation erinnert, welche die Schlacht um Okinawa miterlebte. Nur wenige wissen noch
aus erster Hand, was sich damals ereignete. Die Phrase ,,Bist du jetzt gliicklich?“ spricht
den Wunsch nach Gliick fiir nachkommende Generationen an. Durch die Hervorhebung
der Wertschitzung des eigenen Lebens und der Motivation, dieses weiter zu bewahren,
wird verdeutlicht, dass nicht nur die Erinnerung an die damalige Zeit und die Vorfahren
allein wichtig ist, sondern auch die Wertschatzung des gegenwartigen Lebens. Es wird zum
Ausdruck gebracht, dass die Dankbarkeit gegeniiber den Vorfahren nicht nur in der
Erinnerung, sondern auch im Weiterleben nachfolgender Generationen zum Tragen

kommt, wodurch das Konzept von nuchi du takara auch hier eine Rolle spielt.

“ Der Name Sango entstand aus den Bedeutungen der zwei Worter sango Z# ,nach der Geburt und dem
Wort sango H## ,,Korallen® (vgl. Victor Entertainment o. J.).

# Kiroro wurde 1995 nach dem gemeinsamen Musizieren im Musikraum einer Schule gegriindet. Nach einem
Schiileraufenthalt von Tamashiro in Hokkaid6 entstand der Name in Anlehnung an die Ainu-Woérter kiroru
(dt. breiter Gehweg) und kiroro-an (dt. stark, gesund) (vgl. Kiroro Official Website o. J.).
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Die Analyse der Liedtexte zu den verschiedenen Themen hat gezeigt, dass
Erinnerung darin einen groflen Stellenwert einnimmt. Durch eigene Erfahrungen oder
solche, die die Angehorigen gemacht haben, wird die Vergangenheit erzahlt, und die
individuellen Realititen werden auf diese Weise nahbarer gemacht. Die
Auseinandersetzung mit dem Thema Erinnerung kann auch Einblicke in die Bedeutung
der Erinnerung fiir verschiedene Generationen ermoglichen. Auch der individuelle
Zugang von einzelnen Personen verschiedener Generationen zur (Kriegs-)Vergangenheit
kann sich unterscheiden. Der Zweite Weltkrieg und die Schlacht um Okinawa verursachten
zudem eine ,tiefe Wunde“ [h1-h3], die noch lange nicht verheilt zu sein scheint.
Letztendlich spielt die Zeit eine wichtige Rolle, wenn es um die Heilung von derart

tiefsitzenden Wunden geht.

5.5. Ergebnisse Analyseschritt 1
In diesem ersten Analyseschritt wurden die ausgewahlten Liedtexte im Hinblick auf einige
Themenbereiche untersucht, die sich als prominent erwiesen haben. Dabei wurde deutlich,
dass die individuellen MusikerInnen sowohl in Peace- als auch in Protestmusik
unterschiedliche inhaltliche Schwerpunkte setzen und mit jeweils eigenen spezifischen
Herangehensweisen zum Diskurs iiber die Situation in Okinawa beitragen. Es werden
Missstande aufgezeigt, welche im Wesentlichen mit der Anwesenheit der US-
Militarstiitzpunkte in Zusammenhang stehen, und es wird eine eigene okinawanische
Identitat mit ganz bestimmten, von Japan verschiedenen Merkmalen angesprochen. Dies
wird teils auf subtile und abstrakte, teils aber auch auf offensichtliche und direkte Weise
an ein breites Publikum kommuniziert, das sowohl okinawanischer als auch japanischer
Herkunft sein kann. Die Teilergebnisse aus den Analysen der Liedtexte in Bezug auf die
verschiedenen Themenbereiche wurden bereits am Ende der jeweiligen Unterkapitel
zusammengefasst. Durch die Betrachtung der einzelnen Themen zeigt sich jedoch auch
deutlich, dass die untersuchten Themenbereiche in Verbindung zueinander stehen und
wie diese sich gegenseitig beeinflussen.

Okinawanische Identitit zeichnet sich in den Liedtexten durch einen starken
Gemeinschaftssinn aus. Okinawanische Begriffe wie shimanchu und washita betonen

diesen und die Zugehorigkeit zu Okinawa. Auch mittels verschiedener okinawanischer
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Konzepte wird eine eigene, von Japan verschiedene Identitat zum Ausdruck gebracht:
Nuchi du takara vermittelt den Gedanken, das Leben wertzuschatzen, und nirai kanai ist im
okinawanischen Glauben verankert und dadurch mit einer spezifisch als
,okinawanisch’ verstandenen Identitit verbunden. Die Konzepte sind dadurch
gekennzeichnet, dass sie einen Zusammenhang mit Erinnerung aufweisen. Ersteres
fordert dazu auf, das Leben als einen Schatz zu sehen - aufgrund einer tragischen
Vergangenheit, welche bereits vor der Schlacht um Okinawa ihren Ursprung hatte und sich
in das kollektive Gedidchtnis einbrannte. Zweiteres vermittelt die Wichtigkeit der
Erinnerung an die Verstorbenen, insbesondere im Kontext der Erinnerung an die Schlacht
um Okinawa im Zweiten Weltkrieg. Erinnerung und Identitit sind aufgrund dieser
Vergangenheit eng miteinander verbunden, denn lokale Identitit wird durch das
Bewahren von Erinnerung aufrechterhalten. Erinnerungen an Krieg bedeuten Schmerz,
aber gleichzeitig wird den verstorbenen Vorfahren dadurch Respekt gezollt, dass man fiir
sie weiterlebt. In dieser Hinsicht lasst sich eine enge Verkniipfung von Erinnerung und
Krieg in den untersuchten Texten ausmachen.

Weiters stehen in Zusammenhang mit dem Krieg und der Nachkriegszeit die
umstrittenen Militarstiitzpunkte auf Okinawa. Sie sind ein gegenwartiges Relikt aus einer
vergangenen Zeit und erinnern durch ihre Prasenz an den Krieg und an das Machtgefalle
zwischen den USA, Japan und schlieRlich Okinawa. Es wurde bereits aufgezeigt, dass
mehrere Liedtexte eine Art ,Stillstand’ aufzeigen: In Bezug auf diese ungleichen
Machtbeziehungen hat sich in den letzten Jahrzehnten nichts verandert. Die in Okinawa
angesiedelten Militarstiitzpunkte stellen daher in der Musik zur Situation in Okinawa einen
Knotenpunkt dar, in dem die Erinnerung und der Schmerz der Vergangenheit, die Teil der
okinawanischen Identitit sind, sowie der durch die Militairbasen symbolisierte
,Stillstand* in den vorherrschenden Machtstrukturen aufeinandertreffen. In dieser
Hinsicht hilt der Konflikt weiter an, da aufgrund der Militarstiitzpunkte nicht von einem
friedlichen Okinawa gesprochen werden kann. In manchen Fillen wird dieser Umstand
genutzt, um eine Friedensbotschaft zu formulieren, in anderen wird er offen und explizit
kritisiert.

Die vielfdltigen Liedtexte, welche sich mit Okinawa befassen, geben einen tiefen

Einblick in die Komplexitdt der Situation. Sie konnen einfach auf die anhaltende
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Problematik aufmerksam machen oder zu einem kritischen Diskurs dariiber anregen.
Dieser erste Analyseschritt arbeitete die einzelnen Themen heraus und zeigte auf, wie die
»Sschwierige Situation® in Okinawa in den Liedtexten umrissen wird. In den nachfolgenden
Fallstudien wird noch genauer auf das Zentrum des Konflikts, die Militirbasen,

eingegangen.

6. Analyseteil 2: Fallstudien zur Thematisierung der Militarstiitzpunkte

Im ersten Analyseschritt wurden die Gedanken von MusikerInnen zu den vier
identifizierten Themenkomplexen aufgezeigt. Das Resultat war ein besseres Verstandnis
dafiir, wie die problematische Situation in Okinawa in der Musik verhandelt wird. Es zeigte
sich, dass die US-Militarstiitzpunkte im gegenwairtigen Okinawa sehr stark mit
Erinnerungen an den Krieg verbunden sind. Oft wird ein Wunsch nach einem lokalen
Frieden in Okinawa gedullert. Aus diesem Grund wird in den zwei Fallstudien, denen
dieses Kapitel gewidmet ist, naher auf die Militirbasen auf Okinawa eingegangen. Um
neben der textlichen Ebene eine weitere Ebene des Untersuchungsmaterials
einzubeziehen, werden nicht nur die Liedtexte, sondern in beiden Fallen auch die
dazugehorigen Musikvideos analysiert. Die Einbeziehung der audiovisuellen Ebene ist in
diesem Fall besonders interessant, da abstrakte Textpassagen unter Berticksichtigung von
Bildmaterial zusatzliche Botschaften transportieren konnen. Folgende Forschungsfragen

dienen als Leitfragen fiir die anschlie3ende Analyse:

1. Wasistdie allgemeine Thematik im Liedtext und dem audiovisuellen Material? Welche

Probleme werden im Musikvideo angesprochen?
2. Wie werden die Militarbasen im Video dargestellt und welche Schliisselbotschaften
werden in Bezug auf diese libermittelt? Welche Bedeutung haben sie in den

Musikvideos und Liedtexten in diesem Lied, Textteil oder in dieser speziellen Strophe?

3. Welche Bedeutung haben die Militarstiitzpunkte fiir Okinawa und die okinawanische

Bevolkerung? Auf welche Art und Weise wird diese im Musikvideo konstruiert?
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4. Wie wird Okinawa als eine einzelne Prafektur mit weniger Einfluss in Hinblick auf die

Machtbeziehungen zwischen den USA und Japan dargestellt?

5. Wie wird okinawanische Identitit im Liedtext und im Musikvideo thematisiert? Wie
wird okinawanische Identitdt dadurch wahrgenommen? Welche Bedeutung hat das
kollektive Gedachtnis im Liedtext und Video, und welche Aussagen werden dazu

getroffen, wie sich diese auf kiinftige Generationen auswirkt?

6. Was kann als ein lokaler Frieden auf Okinawa interpretiert werden und welche
Moglichkeiten der Friedensforderung konnen durch Musik und Musikvideos
entstehen?

Diese Fragen dienen lediglich als Leitfaden, von denen einige mehr, andere weniger

ausfiihrlich beantwortet werden konnen. Dariiber hinaus konnen sich je nach den

Besonderheiten der jeweiligen Fallstudie weitere Fragen ergeben, die es zu beantworten

gilt.

6.1. Fallbeispiel 1: Sakamoto Rytuiichi und Unaigumi
In der ersten Fallstudie werden das Musikvideo und der Liedtext von dem Lied Miruku
yugafu R EIR — undercooled (vgl. Commmons 2019) niher untersucht. Es entstand
durch eine Kollaboration zwischen der Gruppe Unaigumi und dem Komponisten Sakamoto
Rytichi. Zunichst werden die KiinstlerInnen vorgestellt. Anschliefend wird ihr
gemeinsames Projekt und dessen Bezug zu den US-Militarstiitzpunkten in Okinawa naher
erlautert. Durch die Analyse des Musikvideos und des Liedtextes soll unter
Beriicksichtigung der bereits vorgestellten Leitfragen genauer herausgearbeitet werden,
wie hier die Bedeutung der Militarbasen und ihre Verbindung zur okinawanischen
Bevolkerung konstruiert wird.

Die seit 2014 aktive okinawanische Frauengruppe Unaigumi besteht aus den vier
Mitgliedern Koja Misako (&7 3314 F), Miyasato Namiko (= £% 3% F), Hiyane Yukino (tt

ER=£75) und Shimabukuro Emiko (8% 3% F). Koja, Miyasato und Hiyane sind friihere
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Mitglieder der bekannten Folkgruppe Nenes und waren dort zwischen 1990 und 1999 aktiv*2.
Zusammen mit Shimabukuro veroffentlichten sie als vierkopfige Gruppe Unaigumi ihr
erstes Album Unaijima im Jahr 2015 (vgl. Unaigumi Official Website o. J.). Ihre Musik ist
gepragt von der charakteristischen okinawanischen Folkmusik und wechselt zwischen
Instrumentalpassagen mit sanshin, Chorsidtzen und Sologesingen der einzelnen
Musikerinnen.

Der Kiinstler Sakamoto Ryuichi (R4 BE—), der im Mérz 2023 an den Folgen einer
Krebserkrankung verstarb, gehort wohl zu den bekanntesten Komponisten und Pianisten
Japans. Er studierte Ethnomusikologie und Komposition an der Tokyo University of the
Arts und veroffentlichte sein erstes Album Thousand Knives im Jahr 1978. Im gleichen Jahr
wurde er Keyboardspieler und Songwriter fiir die dreikopfige Synthie-Pop-Gruppe® Yellow
Magic Orchestra (YMO), geleitet von Hosono Haruomi (vgl. Sitesakamoto o. J.). Durch
seine Musik im YMO und der darauffolgenden Solokarriere machte er sich auch auflerhalb
Japans einen Namen als Musiker und Produzent. Er komponierte Musik fiir iiber 30 Filme,
darunter Oshima Nagisas Merry Christmas Mr Lawrence (1983) oder Alejandro G. Ifidrritus
The Revenant (2015). Sakamoto war zudem politisch aktiv und interessierte sich fiir Umwelt-
und Friedensangelegenheiten. Unter anderem unterstiitzte er als Organisator des Konzerts
No Nukes 2012 die Sayonara Genpatsu 1000 Man Nin Akushon (dt. Biirgerinitiative fiir die
10-Millionen-Petition zum Ausstieg von Atomkraftwerken). Das Konzert zog rund 150.000
Menschen an und stellte einen signifikanten Moment in der japanischen antinuklearen
Bewegung dar (vgl. Manabe 2012).

Der Einfluss von Okinawa in Sakamotos kiinstlerischem Schaffen kann bis in seine
Studienjahre zuriickverfolgt werden (vgl. Asahi Shinbun Digital 2023). Fiir die Produktion
des Albums Neo Geo (1987), in dem der okinawanische Einfluss deutlich zu horen ist,
kollaborierte er mit okinawanischen Sangerinnen. Eine war die bereits vorgestellte Koja
Misako. In einem Interview, das sie nach Sakamotos Tod der Asahi Shinbun Digital (vgl.
Asahi Shinbun Digital 2024) gab, erzdhlt sie, welchen Einfluss er auf sie und die

okinawanische Musik hatte. Aullerdem geht sie darin besonders auf ihr gemeinsames

2 Koja Misako war Mitglied von 1990 bis 1997. Miyasato Namiko und Hiyane Yukino waren Mitglieder von
1990 bis 1999.

43 Synthiepop bezeichnet eine musikalische Stilrichtung, bei der elektronische Instrumente (Synthesizer)
eingesetzt werden.
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Projekt Miruku yugafu 5K %)t R ¥ — undercooled ein, welches nun vorgestellt und
anschliel{end analysiert wird.

Das urspriingliche Lied von Sakamoto namens undercooled aus dem Album CHASM
erschien bereits 2004. Der Begriff bezog sich damals auf die Terroranschlage vom 11.
September in New York und den darauffolgenden Irak-Krieg und beinhaltete die Botschaft,
seinen kiihlen Kopf zu bewahren® (vgl. Ryukya Shinpo 2015). Spiter bat Koja dann
Sakamoto, dieses Lied mit okinawanischem Text singen zu diirfen, und so entstand diese
neue Version. Sie wurde zunachst als Single im Jahr 2015 veroffentlicht. Das dazugehorige
Musikvideo erschien im Februar 2019 auf dem YouTube-Kanal von commmons*. In der
Videobeschreibung heif3t es, dass Sakamoto und Unaigumi tiber die Situation auf Okinawa
besorgt seien. Durch ihre Musik mochten sie auf eine kiihle, sanfte und doch starke Weise
die Hoffnung auf ein friedliches Okinawa, ein friedliches Japan und eine Welt ohne Krieg
ausdriicken (vgl. Commmons 2019). Der Erlos aus dem Verkauf des Liedes (ohne
Provisionen und sonstige Kosten) kommt dem Henoko kikin :2%% 5 &+ (dt. Henoko-Fonds)
zugute, auf welchen nachfolgend noch naher eingegangen wird.

Die Situation um die Verlegung des US-Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes
Futenma in Ginowan in die Oura-Bucht bei Nago wurde bereits in Kapitel 3 angesprochen.
Bevor mit der Analyse des Liedtextes und des Musikvideos begonnen werden kann, ist es
notwendig, einen genaueren Uberblick {iber die Situation zu geben und den
Zusammenhang mit dem Projekt von Sakamoto und Unaigumi herzustellen. Der Diskurs
um die Verlegung reicht bis ins Jahr 1996 zurtlick, in dem der damalige Premierminister
Hashimoto und US-Botschafter Mondale die Riickgabe des US-Marinekorps-
Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Ginowan bekannt gaben. Im Dezember desselben
Jahres wurde jedoch im Abschlussbericht des Special Action Committees die Information
veroffentlicht, dass dafiir die Verlegung des Stiitzpunktes innerhalb der Prafektur eine
Bedingung ist. Dies wurde ohne die Zustimmung der okinawanischen Bevodlkerung
beschlossen (vgl. Okinawa Prefectural Government 2020). Zudem war bereits 1996 klar,
dass sich dieser Ort nur bedingt als Ersatz eignen wiirde, wobei die schlechte

Beschaffenheit des Meeresbodens zu dieser Zeit noch nicht entdeckt worden war (Hein

* Commmons ist ein japanisches Plattenlabel, das von Sakamoto Rytichi im Jahr 2006 gegriindet wurde. Die
offizielle Muttergesellschaft ist Avex Group.
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2022:496). Im Jahr 1997 stimmte die Mehrheit der Bevolkerung von Nago in einem nicht
bindenden Referendum gegen die Verlegung (vgl. BBC News 1997), und auch im September
2017 waren laut Umfragen der Zeitung Ryukyu Shinpo 80,2% der okinawanischen
Bevolkerung gegen die Verlegung des Stiitzpunktes (vgl. Okinawa Prefectural Government
2020). Weiters stimmten bei einem Referendum im Jahr 2019 iiber 70 Prozent gegen den
Plan, doch der friithere Premierminister Abe Shinzo ignorierte dieses Ergebnis und setzte
das Projekt fort (Johnson 2021:84). Sowohl der nachfolgende Premierminister Suga
Yoshihide als auch der derzeitige Premierminister Kishida Fumio vermittelten die Haltung,
dass Henoko ,die einzige Losung® sei (O’Shea 2024:57-58; Anri 2021). Auch das Weilde Haus
aullerte sich unmissverstiandlich zur Verlegung des Luftwaffenstiitzpunktes auf seiner

offiziellen Webseite:

In order to maintain deterrence and mitigate impact on local communities, we are
firmly committed to the steady implementation of the realignment of U.S. forces in
Japan in accordance with Okinawa Consolidation Plan, including the construction of
the Futenma Replacement Facility at Henoko as the only solution that avoids the
continued use of Marine Corps Air Station Futenma. (vgl. The White House 2024)

Die  japanische  Regierung  verfolgt eine  Strategie, die  verschiedene
Entschadigungsmallnahmen als Ausgleich fiir die negativen Auswirkungen der
Militarbasen vorsieht (vgl. Williams 2013; vgl. Hiyane/Piao 2025), doch der Protest und
auch die Frustration der okinawanischen Bevolkerung sind bis heute grof3. Im Allgemeinen
zeigt auch die Bevolkerung auf den japanischen Hauptinseln Sympathie fiir die Probleme
Okinawas, jedoch gibt es keine Bereitschaft, die US-amerikanischen Stiitzpunkte in andere
Prafekturen zu verlegen (Hein 2022:496). Okinawa als einzelne Prafektur mit geringem
Einfluss ist offensichtlich den Entscheidungen ausgeliefert, die zwischen den USA und
Japans gefillt werden. Finanzielle Unterstiitzung gegen den Bau des neuen Stiitzpunkts in
Henoko von Geldgebern aus Hauptinsel-Japan und Okinawa gibt es jedoch durch den
Henoko-Fonds. Es gibt mehrere Forderungen und Ziele, die durch diesen verfolgt werden:
Der Einsatz der Osprey-Kipprotorenflugzeuge sollte zurlickgenommen werden, der
Militarstiitzpunkt Futenma sollte geschlossen und entfernt werden, und die Verlegung
innerhalb der Prafektur Okinawa sollte unterlassen werden (vgl. Henoko Fund o. J.a). Der
Spendenbetrag belduft sich auf tiber 780 Millionen Yen (etwa 4,8 Millionen Euro, Stand

15.12.2024 abgerufen auf Henoko Fund o. J.b), wobei die Summe an Geldern in den letzten
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Jahren wesentlich gesunken ist (vgl. Okinawa Times 2024). Der Henoko-Fonds wurde 2015
ins Leben gerufen. Im selben Jahr wurde mit dem Bau der V-férmigen Start- und
Landebahn begonnen, fiir die ein Korallenriff in der Bucht aufgeschiittet wurde (O’Shea

2024:57). Das Projekt von Unaigumi und Sakamoto wurde ebenfalls 2015 veroffentlicht.

6.1.1. Allgemeine Merkmale des Projekts Miruku Yugafu — undercooled
Das Musikvideo Miruku Yugafu R$htHR# - undercooled von Unaigumi und Sakamoto
Rytichi erschien 2019 auf dem Kanal von Commmons und erzielte bis heute 238.258
Aufrufe, 3.898 positive Bewertungen und 145 Kommentare (vgl. Commmons 2019; Stand
Januar 2025). Sowohl der Videotitel als auch jegliche Videobeschreibungen wurden auf
Japanisch verfasst, wodurch angenommen werden kann, dass vorrangig, jedoch nicht
ausschlielllich, ein japanischsprachiges Publikum erreicht wird. Bevor nun der Liedtext
und die audiovisuellen Inhalte analysiert werden, wird zunichst auf die allgemeinen
musikalischen und visuellen Besonderheiten des Liedes und des Musikvideos eingegangen.
Das Lied ist in b-Moll geschrieben und erzeugt dadurch eine grundsitzlich
schwermiitige Stimmung, welche zum Nachdenken anregt, aber auch Hoffnung in sich
tragt; es wird ein Gefiihl der Melancholie vermittelt. Im Vordergrund stehen die
Gesangsstimmen der vierkopfigen Gruppe Unaigumi und ihre Begleitung durch die sanshin,
die von jeder Sdngerin zusatzlich gespielt werden. Die Stimmen bilden als Chor zusammen
mit den sanshin die Melodie des Liedes. Die Pianostimme, welche wohl von Sakamoto
gespielt wird, sowie die Anwendung von Synthesizern erinnern an die urspriingliche
Version des Liedes undercooled aus dem Jahr 2004. Da jedoch in diesem Fall der
Vokalgesang und die sanshin im Vordergrund stehen, entsteht eine Kombination aus
okinawanischem Folksong mit einer stilistischen Note Sakamotos. Auffillig ist, dass im
Gegensatz zur urspriinglichen Version kein Beat unterlegt wurde und das gesamte Lied mit
74 bpm etwas langsamer ist. Das Musikvideo dauert 5 Minuten und 58 Sekunden, wobei die
ersten 6 Sekunden und die letzten 13 Sekunden ohne Ton sind. Das Lied besteht aus zwolf
kurzen Strophen, in welchen die jeweils letzte Zeile einmal wiederholt wird. Die Melodie
der zwolf Strophen wiederholt sich, der Liedtext verandert sich jedoch jedes Mal. Die zwolf
Strophen sind in drei Abschnitte aufgeteilt. Der erste und zweite Abschnitt sind durch ein

Zwischenspiel (Interludel) von Klavier und Synthesizer getrennt, der zweite und dritte
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Abschnitt durch ein gesprochenes Zwischenspiel (Interlude2) mit Synthesizer-
Hintergrund.

Das Musikvideo an sich besteht aus einer Videocollage mit einzelnen
aneinandergereihten Szenen. Die einzelnen Aufnahmen fiillen allerdings nicht das
gesamte Bild aus, sondern befinden sich innerhalb eines weillen Rahmens. An der rechten
oberen Seite wird der okinawanische Originaltext (uchindguchi) zeitgleich mit dem Gesang
eingeblendet. Dieser liberschneidet sich mit den Videoclips und dem weiflen Rahmen. Der
Liedtext ist in kanji und hiragana eingeblendet und kann daher mitgelesen werden.
Zusatzlich wird in Klammern jedoch die gesungene okinawanische Aussprache abgebildet.
Im unteren Teil des Videos befindet sich im weilen Rahmen die iibersetzte, englische
Version des Liedtextes. Generell kommen im Musikvideo alle moglichen Perspektiven wie
Nahaufnahmen, Vogelperspektive, Froschperspektive etc. vor. Die Kamera ist jedoch bis
auf eine Ausnahme immer statisch. Die Sattigung der einzelnen Videoaufnahmen ist in den
meisten Fallen gering. Auf etwaige Ausnahmen und weitere Auffalligkeiten wird im Laufe

der audiovisuellen Analyse noch nidher eingegangen®.

6.1.2. Analyse des Musikvideos und des Liedtextes

Dasich der Aufbau von Liedern und den dazugehorigen Musikvideos immer unterscheiden
kann, gibt es auch fiir die Analyse und Interpretation dieses Musikvideos zu Miruku yugafu
PRt R 3R - undercooled keine universell anwendbare Methode. Es kann jedoch
vorweggenommen werden, dass es sich nicht um ein typisches narratives Musikvideo
handelt und auch nicht um eines, in dem allein die Gesangsdarbietung im Vordergrund
steht. Es handelt sich wie bereits erwahnt um eine Art Videocollage, in welcher Liedtext
und visuelle Inhalte miteinander abgestimmt sind*. So konnen die einzelnen Strophen
nacheinander zunachst auf der Ebene des Liedtextes und dann auf der Ebene der Bilder
analysiert werden. Dies wird nachfolgend fiir die insgesamt 16 Teile des Musikvideos (Intro,

12 Strophen, 2 Interludes und Outro) gemacht. Fiir die Transkription wird der Text im

* Zusétzliche Informationen kénnen der Annotation, die fiir die Ausarbeitung der Analyse mittels Travis-Go
erstellt wurde, entnommen werden. (vgl. Anhang 3)

* Dies kann, muss jedoch nicht immer der Fall sein. In einigen Féllen konnen visuelle Inhalte beispielsweise
auch lediglich zur Atmosphire beitragen und nicht den Liedtext auf einer inhaltlichen Ebene ergénzen.
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Musikvideo herangezogen, und fiir die Ubersetzung und Analyse wird sowohl der Text in
Originalsprache als auch der Text in englischer Sprache berticksichtigt.

Das Musikvideo beginnt stumm und mit einer Einblendung des Liedtitels und den
Namen Unaigumi und Sakamoto Rytichi in weil auf schwarzem Hintergrund (Commmons
2019#00:00:00-00:00:04). Die Einleitung (Intro; Commmons 2019#00:00:04-00:00:17) des
Musikvideos zeigt darauffolgend eine kurze Videocollage von (subtropischen) Pflanzen.
Diese wird von Pianoakkorden und Synthesizer-Tonen begleitet. Darauf folgt die erste
Strophe (Commmons 2019#00:00:17-00:00:35) des Liedes. Im Musikvideo ist die bereits
vorgestellte vierkopfige Gruppe Unaigumi zu sehen. Sie alle tragen ein blaues Gewand und
begleiten ihren Gesang mit der sanshin. Die Kameraeinstellung ist halbtotal bis
amerikanisch und die Sangerinnen blicken direkt in die Kamera. Es wirkt, als wiirden sie
direkt zu den ZuschauerInnen blicken und ihnen die nichsten Strophen des Liedes
erzahlen wollen. Im Hintergrund befindet sich das Meer, wobei dieses im Vergleich zur
Kleidung eher grau wirkt. Der Liedtext thematisiert das Meer und stellt dessen Schonheit

in den Vordergrund:

BRELS FLWEHELI Die Schonheit des Meeres,

die Schonheit des blauen Meeres
H & 3 el & 3 el
HLT-BH KERFE KEARE Der ewige Schatz,

der ewige Schatz unserer Insel

(Commmons 2019#00:00:17-00:00:35)

Das Meer ist Teil der okinawanischen Identitdt, was durch das Musikvideo und den Text
des Liedes zum Ausdruck gebracht wird. Bereits in Unterkapitel 5.1 wurde aufgezeigt, dass
die Elemente der Natur sehr stark mit dem Thema der okinawanischen Identitat verkniipft
werden. Das Meer soll geschiitzt werden, und durch den Videoausschnitt entsteht der
Eindruck, dass sich die Gruppe vor das Meer platziert, um es symbolisch zu schiitzen bzw.
zu bewahren. Abseits dessen, dass auf die Schonheit der Natur aufmerksam gemacht wird,
vermittelt die erste Strophe ein ,,Wir“-Gefiihl (washita shima ¥ L 7= &, dt. unsere Insel).
Dieser Aspekt wird in Strophe 2 (Commmons 2019#00:00:35-00:00:53) fortgefiihrt.
Im Musikvideo ist zunachst der Himmel zu sehen, durch den ein Flugzeug fliegt, das einen

goldgelben Kondensstreifen hinterldsst. In der darauffolgenden Videosequenz, die
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ebenfalls noch zu Strophe 2 gehort, ist das weite Meer aus der Vogelperspektive zu sehen.

Das Wasser ist tiefblau und es herrscht leichter Wellengang.

¥ T
EHRS BLEHRI Die Tiefe des Himmels, die Tiefe des

blauen Himmels

IbE—

H
HL-HEBE LWHETuwA WHZETuwA Firimmer, flirimmer unser Okinawa
(Commmons 2019#00:00:35-00:00:53)

Diese Strophe folgt derselben Struktur wie zuvor, jedoch steht hier ein anderer Aspekt der
Natur im Mittelpunkt, ndmlich der Himmel. Diese Thematisierung von Himmel und Meer
erinnert ein wenig an Shimanchu nu takara von Begin (vgl. Unterkapitel 5.1), bei welchem
dem Himmel und anschliefend dem Meer neben ihrer Schonheit eine abstraktere
Bedeutung zugeschrieben wurde. Im dortigen Kontext stand der Himmel zusatzlich fiir
Erinnerungen, welche nicht vergessen werden diirfen. Hier scheint dieser Gedanke
ebenfalls plausibel. Die Tiefe des Himmels kann auch in dieser Strophe auf die Vielzahl der
Erinnerungen verweisen, die mit Okinawa verbunden sind. In diesem Fall bekommt auch
die zweite Zeile eine tiefere Bedeutung, in welcher wieder ein ,,Wir“-Gefiihl erzeugt wird,
das weitergegeben werden soll. Weiters thematisierten auch Kochihira Takane in seinem
Lied Nuchi du takara (vgl. Unterkapitel 5.2) und Futenma Kaori in ihrem Lied R329 (vgl.
Unterkapitel 5.3) den blauen Himmel in ihren Liedern. In diesen Liedern hatte der blaue
Himmel jedoch zusiatzlich eine Kontrastfunktion, welche zu einem spateren negativen Bild
fiihrte. Das tiefblaue Meer und der leichte Wellengang, die in der hier diskutierten
Videoaufnahme zu sehen sind, konnten ebenfalls auf etwas Negatives hinweisen.

Diese Vermutung wird im spateren Verlauf von Strophe 3 (Commmons
2019#00:00:53-00:01:11) bestatigt. Die Videocollage zeigt zunidchst drei Videos von
verschiedenen farbenprachtigen Pflanzen, u. a. einem blithenden Hibiskus. Das vierte
Video hingegen fallt thematisch aus der Reihe. Es ist auf den ersten Blick schwer zu
erkennen, jedoch handelt es sich dabei um einen Ausschnitt des Gemaldes Okinawa-sen no
zu PHEEL O XY (dt. Abbildung der Schlacht um Okinawa). Allein betrachtet, wiirde die

dazugehorige Strophe 3 des Liedtextes vorrangig auf die Schonheit Okinawas verweisen:

%7 Das 14-teilige Gemilde Okinawa-sen no zu JF B8, DK (dt. Abbildung der Schlacht um Okinawa) wurde von
dem Paar Maruki Iri und Maruki Toshi zwischen 1982 und 1987 angefertigt und kann im Sakima Art
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THELST B AOAFRELI Die Schonheit einer Blume, der reine
Gesang eines Vogels

=Y ST ST
EoEh BULHMox BuroX Ich kann die Gefiihle horen, ich kann
die Gefiihle einer schonen Insel horen

A4

(Commmons 2019#00:00:53-00:01:11)

Ahnlich wie in den bisherigen Strophen wird hier ein Aspekt der Natur, in diesem Fall die
Schonheit der Pflanzen und Lebewesen, beschrieben. Der Gesang der Vogel kann als eine
positive Eigenschaft und als ein Zeichen fiir die Lebendigkeit der Insel interpretiert werden.
Durch die Betrachtung dieser Strophe 3 mit der gezeigten Videoaufnahme des Ausschnitts
aus dem Gemalde wird in diesem Teil des Liedes jedoch auch direkt Bezug auf die Schlacht
um Okinawa genommen. Es wird also die Schattenseite, die im Kontrast zur Schonheit
steht, aufgezeigt. Demnach konnen sich die gehorten Gefiihle im Liedtext auch auf die
Seelen der Verstorbenen wahrend der Schlacht um Okinawa beziehen, welchen weiterhin
Respekt gezollt wird. Das Sakima Art Museum, in welchem sich das Gemalde befindet, ist
ein erster moglicher Anhaltspunkt fiir die Kritik an dem US-Marinekorps-
Luftwaffenstiitzpunkt Futenma in Ginowan. Das Museum befindet sich in unmittelbarer
Nidhe des Luftwaffenstiitzpunktes. Fiir den Bau des Museums wurde eine vom
Museumsdirektor Michio Sakima geerbte, aber zum Luftwaffenstiitzpunkt gehorende
Landfldche zurilickgefordert (vgl. Asahi Shinbun 2024). Nach Verhandlungen konnte
Sakima in Zusammenarbeit mit der Stadt Ginowan 1992 die Zustimmung des US-Militars
zur Riickgabe von 1.801 Quadratmetern Land erreichen (vgl. Sakima Art Museum o. J.b;
vgl. Asahi Shinbun 2024). Das Sakima Art Museum wurde am 23. November 1994 eroffnet.
Durch das dort befindliche Gemailde wird Kritik an der Schlacht um Okinawa aufgezeigt,
und der Standort des Museums lasst sich als subtiler Widerstand Okinawas gegeniiber den
US-Luftwaffenstiitzpunkten interpretieren.

In Strophe 4 (Commmons 2019#00:01:11-00:01:33) stehen die Menschen im
Vordergrund. Es werden verschiedene Personen gezeigt, von alteren Menschen bis zu

Kindern. Sie blicken mit neutralem Blick oder auch mit einem Lacheln direkt in die

Museum besichtigt werden (vgl. Okinawasen no zu o. J.; Sakima Art Museum o. J.a). Das Gemailde zeigt
unter anderem Szenen des Bodenkriegs, klagt den Krieg per se an und wird als ein Gebet an die Zukunft
aufgefasst (vgl. Okinawasen no zu o. J.).

63



Kamera. Der Hintergrund ist ebenso vielfaltig, von Strand und Meer bis zu Himmel,

Pflanzen und Stadt. Der Liedtext in dieser Strophe lautet wie folgt:

SnE s HbL
A BFELE FHHBHFL S Die Pracht der Menschen, die Pracht
ihrer Seelen
LB
FF O Eshds Edan Aufrichtigkeit im Herzen, der Geist des

Lebens, der Geist des Lebens
(Commmons 2019#00:01:11-00:01:33)

Im Liedtext werden die positiven inneren Werte der Menschen hervorgehoben. Der
okinawanische Begriff chimugukuru bezieht sich auf eine Aufrichtigkeit im Herzen und
driickt Freundlichkeit und Mitgefiihl aus (vgl. Orion 2022). Es wird dadurch eine
Verbindung zwischen der okinawanischen Bevolkerung hergestellt. Das Musikvideo
vermittelt an dieser Stelle grundlegende Werte der Menschlichkeit.

Die Videocollage endet nicht zeitgleich mit der Strophe, sondern wird noch fiir
wenige Sekunden im Interlude 1 gezeigt (Commmons 2019#00:01:33-00:01:58).
Darauffolgend sind zunachst eine alte Steinmauer und dann ein Rollbild mit Text zu sehen,
welches sich in einem offenen Gebaude befindet. Eine Gruppe von Menschen sitzt im
Vorbau (engawa #5{3]) dieses Gebdudes und amiisiert sich, wihrend zwei Personen eine
sanshin in der Hand halten. In der nachsten Einstellung spielen die beiden Personen ihre
Instrumente, und mehrere Menschen erfreuen sich der Musik und tanzen im Vordergrund.
Anschliellend werden einige Szenen aus der Natur gezeigt, unter anderem roter Hibiskus
und Borstenhirse, die im Wind weht. Entspannt, vertraumt und gleichzeitig spielerisch
wirkt die Szene durch die Musik. Das dargestellte Gebaude, in dem sich die Menschen
befinden, ist das Nakamurake jutaku F#Z{E%E (dt. Haus der Familie Nakamura). Das
Gebaude hat die Schlacht um Okinawa im Zweiten Weltkrieg unbeschadet iliberstanden
und weist alle architektonischen Merkmale traditioneller okinawanischer Bauernhauser
aus der Vorkriegszeit auf (vgl. Nakamura House o. ]J.). Durch die Verwendung dieses
Schauplatzes wird im Musikvideo auf einen historischen Ort verwiesen und durch die
traumerische Musik und den gezeigten Tanz wird ein friedliches Okinawa der

Vorkriegszeit dargestellt.
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In der darauffolgenden Strophe 5 (Commmons 2019#00:01:58-00:02:16) ist ein torii
(dt. Tor vor Shinto-Heiligtlimern) abgebildet. Im ersten Videoausschnitt ist es von der Seite
zu sehen, im zweiten Ausschnitt wurde das Video von der Treppe aus aufgenommen, so
dass auch der Altar zu sehen ist. Der dritte und letzte Videoclip dieser Strophe zeigt kurz
die strahlende Sonne. Auch der Liedtext beschaftigt sich mit dem Glauben an die kami und

beinhaltet zugleich eine Bitte an sie:

P& 5Hh—
e\ 5 HEpThA Es ist Okinawa, der Ort an dem die
Gotter wohnen
L [ S 721
HROAMRE FoTuiay Bitte beschiitze, beschiitze den Frieden
lE
FoTunigY der Welt

(Commmons 2019#00:01:58-00:02:16)

Wie von Commmons in der Videobeschreibung aufgezeigt, bezieht sich der Titel Miruku
Yugafu 98 81t R ¥R im okinawanischen Glauben auf eine ideale, friedliche und
wohlhabende Welt, die von der Gottheit Miruku hervorgebracht wird (vgl. Commmons
2019). Dasselbe Konzept wurde bereits in Chibana Tatsumis Lied Uminari no shima [b1-b3]
verwendet (vgl. Unterkapitel 5.3). In diesem wird aber deutlich, dass aufgrund der US-
Militdrstiitzpunkte nicht von einer ,Miruku-Ara“ gesprochen werden kann. Im Liedtext der
Strophe 5 dieses Projektes wird jedoch darum gebeten, dass nicht nur auf Okinawa,
sondern auf der ganzen Welt Frieden herrschen moge. Es bezieht sich also nicht
ausschliefllich auf die Situation in Okinawa. Durch das Musikvideo wird der
Interpretationsspielraum jedoch noch erweitert. Bei genauer Betrachtung handelt es sich
bei dem gezeigten Schrein um den Ryugu-shin F2= 4, der auf einer kleinen Insel in der
Nahe des Fischerhafens von Henoko und Camp Schwab* liegt. Durch die Auswahl eines
Schreins, der praktisch neben dem Militarstiitzpunkt Camp Schwab liegt, lasst sich hier
eine deutlichere Kritik an der Verlegung des Luftwaffenstiitzpunktes Futenma erkennen.
Und berticksichtigt man die Kombination von Musikvideo und Liedtext, driickt sich hier
nicht nur ein allgemeiner Wunsch nach Frieden aus, sondern auch der Wunsch, dass der

Luftwaffenstiitzpunkt nicht nach Camp Schwab verlegt wird.

% Camp Schwab ist der Name des US-Marine-Stiitzpunktes, welcher durch die Verlegung des US-
Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Ginowan erweitert werden soll.
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Die nachfolgende Strophe 6 (Commmons 2019#00:02:16-00:02:34) unterstiitzt diese
Interpretation. Zunachst sind im Musikvideo Wellen zu sehen, die sich an der Kiiste
brechen. Die folgenden Szenen zeigen mit grofer Wahrscheinlichkeit die siidliche Seite
von Camp Schwab, wie sie vom Meer aus zu sehen ist. Die Thematik der
Luftwaffenstiitzpunkte wird im nachfolgenden Videoabschnitt noch weiter verdeutlicht.
Dort ist der Luftwaffenstiitzpunkt Futenma in Ginowan mit einer Flotte von MV22 Osprey

Transportflugzeugen zu sehen. Der Liedtext allein bezieht sich jedoch nicht ausschlief3lich

auf Okinawa:
2T Tuwi L ST

EBE L KiFE > BB Die Gefiihle der Wellen, die Gefiihle von

Sonne und Wind
»

BiHh RUMLE RYAMLI Ich kann das Leid horen, ich kann das
Leid der vom Krieg zerrissenen Welt
horen

(Commmons 2019#00:02:16-00:02:34)

Der Liedtext spricht hier erneut die ganze Welt an, was auch verschiedene geopolitische
Konflikte miteinschlie3t. Dem ersten Teil dieser Strophe kann entnommen werden, dass
auch der Planet durch das Austragen derartiger Konflikte leidet. Bei Betrachtung des
Musikvideos und des Liedtextes wird jedoch deutlich, dass in dieser Strophe 6 die Gefiihle
der okinawanischen Insel hervorgehoben werden, und es wird zum Ausdruck gebracht,
dass Okinawa unter der vorherrschenden Situation leidet. Der Grund fiir das Leid ist in
diesem Zusammenhang der Luftwaffenstiitzpunkt Futenma, was durch die
Videoaufnahmen ersichtlich wird. Diese Strophe verdeutlicht, dass sich das Musikvideo
speziell auf die Situation in Okinawa bezieht, wahrend der Liedtext auch eine allgemeine
Interpretation zulasst.

In Strophe 7 (Commmons 2019#00:02:34-00:02:52) wird die oppositionelle Haltung
gegeniiber den US-Militarstiitzpunkten auf Okinawa und speziell Kritik an der Verlegung
des US-Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Ginowan nach Camp Schwab in
Henoko eindeutig aufgezeigt. Es werden sieben Videoausschnitte gezeigt, die zunachst
beschrieben und anschlielRend naher analysiert werden. Der erste Ausschnitt zeigt eine

Person, die vor einem Drahtzaun steht und zwei Schilder in der Hand halt. Auf dem einen
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Schild steht in roter Schrift auf Japanisch , 3237 FH IE“ (umetate soshi, dt. verhindert die
Landgewinnung), und auf dem anderen Schild steht auf Englisch ,,CLOSE ALL BASES®. Im
darauffolgenden Ausschnitt ist ein fliegender MV22 Osprey zu sehen. Das dritte Video
wurde vom Meer aus aufgenommen und zeigt einige kleine Boote. Dabei konnte es sich
ebenfalls um Protestierende handeln. Anschliellend ist eine Gruppe von Menschen zu
sehen, welche am StraRenrand sitzt. Auch hier sind Schilder wie ,FTE MK 33 (shinkichi
hantai, dt. Widerstand gegen den neuen Stiitzpunkt) zu sehen. Der nichste Videoausschnitt
ist der einzige des gesamten Musikvideos, in welchem die Aufnahme nicht eine statische
Kamerafiihrung hat. Die Kamera bewegt sich dabei von links nach rechts und zeigt viele
Menschen, die unter einem blauen Pavillon sitzen, der vor einem Drahtzaun platziert
wurde. In der sechsten Szene sind zwei Frauen zu sehen, die in die Hinde klatschen, im
Hintergrund befindet sich ebenfalls ein Plakat®. In der letzten Szene sind mehrere
Menschen zu sehen, die in Richtung eines Drahtzaunes (eines Militarstiitzpunktes)
protestieren. Auch in diesem Ausschnitt sind Schilder mit klaren Botschaften zu erkennen,
wie ,MARINES OUT* oder ,, i/ 8F H #1& # NO“ (Henoko shinkichi NO, dt. Nein zur neuen
Basis in Henoko). Der Liedtext kniipft an die vorherige Strophe 6 an und thematisiert das

,Leid der vom Krieg zerrissenen Welt“ noch weiter:

bHl HL P

SlumsbbA HEI[sic]HHu= Das Leid der vom Krieg zerrissenen
Welt, das wir niemals vergessen
konnen

?ojiﬁ/vf?j;f

B OE I BTCWITHA FEBETWITHZ Man soll es weitererziahlen, man soll es
)
den Kindern weitererzahlen

(Commmons 2019#00:02:34-00:02:52)

Erinnerung spielt in diesem Zusammenhang eine wesentliche Rolle. Das vom Krieg
hervorgebrachte Leid kann nicht vergessen werden. Der Liedtext alleine konnte zwar als
allgemeine Botschaft interpretiert werden. Durch das Musikvideo wird allerdings speziell

auf die bestimmte Situation in Okinawa verwiesen. Aullerdem wird verdeutlicht, dass die

¥ Das Plakat ist zum Teil verdeckt und nicht komplett identifizierbar. Die zur Génze identifizierbaren
Worter sind Okinawa-sen ##85; (dt. Schlacht um Okinawa) sowie irei &5 (dt. Beruhigung der Seelen
Verstorbener) (Commmons 2019#00:02:48).

% Im Audio des Liedes wird ikusa ¥ gesungen, wobei im Liedtext im Musikvideo ikusa sa ¥t X geschrieben
steht.
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mit dem Krieg verbundenen Erinnerungen an weitere Generationen in Okinawa
weitergegeben werden sollen.

Was in dieser Strophe 7 zusatzlich auffallt, sind die Videoausschnitte, die sehr
deutlich eine Protestbewegung gegen die Verlegung (und Ausweitung) des
Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Okinawa zeigen. Diese kann mit hoher
Wabhrscheinlichkeit der ,,All Okinawa“-Bewegung®! zugeordnet werden. Mit Hinblick auf
vergangene Proteste zdhlt die ,, All Okinawa“-Protestbewegung zu einer von vier groflen
Protestwellen in Okinawa nach dem Zweiten Weltkrieg®?. Sitzstreiks gegen die Verlegung
begannen bereits im April 2004 am Strand von Henoko, seit Juli 2014 finden Sitzstreiks
jedoch auch gegeniiber dem Tor der US-Marinekorps Basis Camp Schwab statt (vgl.
Mainichi Shinbun 2017; vgl. T&CT 2015). Auch der im Musikvideo gezeigte Sitzstreik lasst
sich zu diesen zuordnen. Eine wesentliche Forderung dieser Bewegung ist, dass der
Luftwaffenstiitzpunkt Futenma geschlossen und entfernt wird und keine Verlegung
innerhalb der Prafektur Okinawa stattfindet. Durch die Schilder im Video ist diese
Forderung ebenfalls sehr gut zu erkennen. Sowohl der Henoko Fund als auch der ,All
Okinawa“-Rat konnen der ,,All Okinawa“-Bewegung zugeordnet werden.

Was jedoch in Zusammenhang mit der ,All Okinawa“-Bewegung an dieser Stelle
nicht unerwahnt bleiben sollte, ist deren Haltung zur Beziehung zwischen Okinawa,
Rytkyd und Japan. Die Betonung der okinawanischen Identitit in ,,All Okinawa® fiihrt
nicht zwangslaufig zur Theorie eines komplett unabhingigen Okinawas (jp. dokuritsu-ron

JH 37 3% ) (Sakurazawa 2015:344-345). Konservative Politiker wie Onaga, die der ,All

! Onaga Takeshi gewann die Gouverneurswahlen von Okinawa im Jahr 2014. Der Ursprung der ,All
Okinawa“-Bewegung gegen die Verlegung des Luftwaffenstiitzpunkt Futenma innerhalb der Prafektur
kann bis in das Hatoyama-Kabinett (2009-2010) zuriickverfolgt werden (Jin 2016:565). Der Slogan ,All
Okinawa“ wurde im Jahr 2014 von Onaga prasentiert und zeigte, dass die Bewegung gegen die Militdrbasen
auf Okinawa in eine neue Phase eintrat (Jin 2016:564). Der Begriff ,,All Okinawa“ bzw. 7 — JL )48 beschreibt
eine neue Bewegung und Koalition von Politikern, zivilen Aktivisten und weiteren Organisationen (vgl. Jin
2016; vgl. Vogt 2018). Zudem wurde im Jahr 2015 der ,,All Okinawa“-Rat # — /L ##8% 3% gebildet, um den
Bau in [der Ndhe von] Henoko zu verhindern (Jin 2016:566). Durch die Vernetzung der politischen Fiihrung
von Gouverneur Onaga und dem ,,All Okinawa“-Rat wurde die ,,All Okinawa“-Bewegung vorangebracht (Jin
2016:566).

%2 Nach Gabriele Vogt (Vogt 2018:73) konnen die vier Protestwellen in Okinawa nach dem Zweiten Weltkrieg
wie folgt eingeteilt werden: Die erste Protestwelle in den 1950er Jahren betraf die Landpachtbedingungen
und den Lebensstandard auf Okinawa. Die zweite Welle fand in den 1960er und 1970er Jahren statt und
kann als ,Bewegung fiir die Wiedervereinigung Okinawas mit Japan“ bezeichnet werden. Die dritte
Protestwelle begann Mitte der 1990er Jahre und kann als ,Bewegung fiir Sicherheit und lokale
Selbstverwaltung® bezeichnet werden. Die vierte Protestwelle ist die ,,All Okinawa“-Bewegung, welche wie
bereits zuvor die Thematik der Militdrbasen aufgreift.
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Okinawa“ zugeordnet werden konnen, gehen davon aus, dass die Prafektur zu Japan gehort,
und erkennen die Bedeutung des japanisch-amerikanischen Biindnisses an (Sakurazawa
2015:344-345). Sie sind sich iiber die Notwendigkeit der Stiitzpunkte einig, fordern auf
dieser Grundlage jedoch die Reduktion der extrem hohen Anzahl von Stiitzpunkten, die
nicht ,rational® sei (Sakurazawa 2015:344-345). Zusatzlich ist ,,All Okinawa“ mehr an der
Ausiibung eines Selbstbestimmungsrechts fiir Okinawa interessiert als an der Reduzierung
der US-Basen (Jin 2016:568). Es kann jedoch auch davon ausgegangen werden, dass sich
innerhalb von ,,All Okinawa“ die Einstellungen der individuellen Personen in einzelnen
Fragen unterscheiden.

Weiters kann die Identitdt einer der zuvor beschriebenen Frauen, welche in die
Hande klatscht und rechts im Videoausschnitt zu sehen ist, identifiziert werden. IThr Name
lautet Itokazu Keiko® und sie ist im ,,All Okinawa“-Netzwerk bekannt. Thr Name ist
zusatzlich in den Credits am Ende des Musikvideos aufgefiihrt. Durch die gezeigten
politischen Aktivititen und Akteure wird in dieser Strophe der Kampf der okinawanischen
Bevolkerung gegen die Militarstiitzpunkte deutlich dargestellt. Es werden zwar
Videoausschnitte vom Luftwaffenstiitzpunkt in Futenma und von einem MV-22 Osprey
gezeigt, im Mittelpunkt stehen jedoch die Menschen, welche an den Demonstrationen und
Sitzstreiks teilnehmen. Es wird der Eindruck vermittelt, dass sich ein Teil der
okinawanischen Bevolkerung nicht nur gegen die Verlegung des Luftwaffenstiitzpunkts
stellt, sondern auch gegen die vorherrschende Machthierarchie, in welcher Okinawa
wenig Entscheidungsrecht hat.

Da in Strophe 7 die Luftwaffenstiitzpunkte direkt gezeigt werden, werden darin die
Spannungen am deutlichsten vermittelt. Die darauffolgende Strophe 8 (Commmons
2019#00:02:52-00:03:11) wiederum ist mit einer Reihe von Naturaufnahmen wieder
wesentlich abstrakter. Im ersten Videoausschnitt dieser Strophe sieht man eine
Felsenkiiste. Dabei handelt es sich um Hedo-misaki (3217 Iff; dt. Kap Hedo). Darauffolgend
sieht man Wellen, die an die Felsen an der Kiiste prallen. Auch der dritte Ausschnitt zeigt

das Kap Hedo, jedoch etwas naher herangezoomt als im ersten Ausschnitt. Sowohl bei der

% Der politische Einfluss von Itokazu Keiko aus Yomitan (Okinawa-Hauptinsel) geht bis in die 1990er Jahre
zurlick. Sie war fiir drei Perioden im Sangiin (Oberhaus des japanischen Parlaments), zudem Vorsitzende
der Okinawa Shakai Taishtuto (Sozialistische Massenpartei Okinawa) und fiir drei Perioden Mitglied im
Prifekturparlament Okinawa (vgl. Wikipedia 2024d).
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ersten als auch bei der dritten Aufnahme sind die Bergspitzen des Berges Hedo im
Hintergrund zu sehen. Der vierte und letzte Videoausschnitt zeigt eine Steinformation an
der Spitze des Berges. Im Liedtext von Strophe 8 wird erneut ein Wunsch nach einer

Miruku-Welt geduRert:

S H SoL

Bt L IHIRBK Das Licht des Sterns, das Licht unserer
Erde

#HBH LW P & <hh <hhi

PRENHEIR FEIITuwo  FEIITuw s AuRere deinen Wunsch, dulere deinen
Wunsch fiir die Miruku-Welt

(Commmons 2019#00:02:52-00:03:11)

Im Gegensatz zu den vorherigen beiden Strophen 6 und 7 wird hier die Thematik des
Krieges nicht mehr direkt aufgegriffen. Im Zusammenhang mit einer friedlichen Miruku-
Welt bringt die Abbildung von Hedo-misaki, dem nordlichsten Kap der Okinawa-
Hauptinsel, eine zusatzliche Bedeutungsebene fiir die Interpretation ein. Zunachst hat der
Ort einen religionsgeschichtlichen Hintergrund: Er kommt im Chiizan Seikan H 1L, der
ersten offiziellen Zusammenstellung der Geschichte des Ryukyu-Konigreichs, vor. Darin
heildt es, dass Amamikyu (okinaw. Amamichuu) zunichst mit dem Berg Asumui utaki (dt.
heiliger Berg Asumui; heute: Berg Hedo) begann, als sie die Ryukyu-Inseln erschuf (vgl.
Ministry of Land, Infrastructure, Transport and Tourism o. J.). Die Felsformation, die im
letzten Ausschnitt des Musikvideos zu sehen ist, ist Teil dieses Berges.

Neben der religionsgeschichtlichen Bedeutung hat Kap Hedo auch eine politische
Relevanz, denn es wird mit der Wiedereingliederung Okinawas an Japan in Verbindung
gebracht. Bis heute erinnert das dort vorzufindende Denkmal sokokufukki tos6-hi tHE1E)F
BSHE (dt. Steinmonument fiir den Kampf um die Wiedereingliederung an Japan) an das
Ende der US-Besatzung und die Wiedereingliederung Okinawas an Japan im Jahr 1972
(Walker 2014:132). Die Inschrift des Steinmonuments (Transkription der gesamten
Inschrift vgl. gotosheng 2016) driickt eine Ablehnung des Krieges und ein Pladoyer fiir den
Frieden aus. Deutliche Kritik wird am Friedensvertrag von San Francisco vom 28. April
1952 geiibt, wobei das Wort ,Frieden® im Text in Anfiihrungszeichen gesetzt wurde. Das
bringt zum Ausdruck, dass aufgrund der im Friedensvertrag festgehaltenen Regelungen,

wie der weiteren Besatzungszeit und Verwaltung Okinawas durch die USA, nicht von
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Frieden in Okinawa gesprochen werden kann. Dies zeigt sich noch deutlicher im weiteren
Verlauf der Inschrift: Japan wird darin zwar als sokoku fH[E (dt. Vaterland, Heimatland)
beschrieben, jedoch wird kritisiert, dass der Friedenswunsch, den ein Teil der
okinawanischen Bevolkerung hegte, nicht berticksichtigt und das Militar weiter gestarkt
wurde. Schliefllich, so die Inschrift, soll das Steindenkmal an den Kampf [um die
Wiedereingliederung] erinnern, in dem die Menschen aneinander geglaubt haben, und es
soll zeigen, dass es an den Menschen liegt, sich ihrer eigenen Krifte zu versichern und ihre
Entschlossenheit zu erneuern. Das Kap Hedo wird daher einerseits auch mit den
Wiedereingliederungsbestrebungen an Japan durch OkinawanerInnen vor 1972
verbunden (vgl. NHK Okinawa News Web). Gleichzeitig wird an diesem Ort jedoch auch an
den Kutsujoku no hi J&£ & @ H5 (dt. Tag der Demiitigung) erinnert (vgl. Rytakya Shinpo 2022).
Im Zusammenhang mit dieser Strophe im Musikvideo muss auf zwei zentrale Fragen
eingegangen werden, welche fiir das Fazit am Ende der Analyse wichtig sind.

Die erste Frage beschiftigt sich mit der Bedeutung der Naturaufnahmen von diesem
historisch relevanten Ort im Musikvideo. Da das Denkmal nicht gezeigt wird, konnte man
vermuten, dass es sich ausschlief$lich um Landschaftsaufnahmen handelt. Die in diesem
Abschnitt folgende Interpretation diskutiert das Beispiel zundchst unter dieser Pramisse.
Natur hat in Liedtexten haufig eine metaphorische Bedeutung. Auf diesen Punkt wurde
bereits in Analyseschritt 1 mehrmals eingegangen. Auch in diesem Musikvideo lief3en sich
auf visueller Ebene bestimmte Natursymbole (Wellen, Hibiskus, etc.) ausmachen. Zudem
war die Auswahl der Orte, die in den bisher diskutierten Beispielen (textlich) vorkamen,
immer sorgfaltig gewdhlt. Auch die Wahl von Kap Hedo fiir das Bildmaterial in dieser
Strophe scheint eine iiber sich selbst hinausweisende Bedeutung zu haben. Insbesondere
der Verweis auf Berg Hedo durch die Steinformation im letzten Video ldsst eine
Interpretation zu, in welcher die Miruku-Welt im Liedtext auf ein altes friedliches Ryukyt
verweist. Hier geht es darum, dass das ehemalige Rytkyu-Konigreich zur Konstruktion der
heutigen kulturellen Identitdt Okinawas als ein friedlicher Ort heraufbeschworen wird,

und dass dieser Frieden wieder herbeigewiinscht wird. Folgt man dieser Interpretation,

> So wird in diesem Fall der 28. April, der Jahrestag, an dem der Friedensvertrag von San Francisco
unterzeichnet wurde, genannt.
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dann liegt der Schwerpunkt der Darstellung in diesem Fall auf der friedlichen kulturellen
Identitat Okinawas.

Die zweite Frage beschiftigt sich nun mit der Bedeutung des Musikvideos, wenn
man den politischen Kontext, also die Bedeutung des Steinmonuments fiir den Kampf um
die Wiedereingliederung Okinawas an Japan mitberiicksichtigt. Denn auch wenn das
Monument selbst nicht gezeigt wird, ist die damit verbundene Assoziation vorhanden. Da
die Geschichte des Steinmonuments stark mit der von Kap Hedo verkniipft ist, und da im
Videomaterial zur vorherigen Strophe bereits politische Aktivititen dargestellt wurden,
kann es durchaus sein, dass auf die politische Bedeutung des Steinmonuments angespielt
wird, ohne dieses im Video zu zeigen. Eine der bereits aufgezeigten Funktionen des
Monuments ist die Forderung nach einer Reduktion der Militarstiitzpunkte bzw. der
Wunsch nach Frieden. Dieses Anliegen wird auch von AkteurInnen des ,All Okinawa®-
Netzwerks gedullert. Vor diesem Hintergrund erscheint die Wahl der gezeigten Orte (an
denen sich das Steindenkmal befindet) durchaus plausibel. Sie verstarkt die Bedeutung der
herbeigesehnten ,Miruku-Welt“ als Ort des Friedens. Zudem wird auf diese Weise, wie
bereits in den Videosequenzen zuvor, Kritik an der derzeitigen Lage gedaul3ert.

Als néachstes wird ein weiterer besonderer Teil des Musikvideos analysiert, welcher
aus der Gesamtkomposition heraussticht: Auf bildlicher Ebene werden im Zwischenspiel
(Interlude 2) (vgl. Commmons 2019#00:03:11-00:03:40) sechs verschiedene Naturszenen
gezeigt. Die meisten Ausschnitte konnen klar dem Yanbaru Kokuritsu Koen (%> A |£ % [E 1L
4~E; dt. Yanbaru Nationalpark) zugeordnet werden. Dieser liegt im nérdlichen Teil der
Okinawa-Hauptinsel. In diesem liegt unter anderem auch der bereits erwahnte Berg Hedo.
In drei Aufnahmen werden Mangroven gezeigt (Ausschnitt 2, 4 und 5), wobei zwei der
Bidume genauer als Heritiera littoralis (Sakishimasuonoki 9t &%k J5 K) spezifiziert werden
konnen (Ausschnitt 2 und 5). Diese kommen unter anderem in Kawata, einem
Verwaltungsgebiet des Dorfes Higashi im Siiden des Nationalparks, vor. Der Wasserfall
Kijoka no nanataki Z41%z O 1% (Ausschnitt 3), der in der gleichnamigen Ortschaft Kijoka
im Westen des Nationalparks liegt, ist ebenfalls klar zuordenbar. Der dichte Wald im
sechsten und letzten Ausschnitt kann ebenfalls mit sehr hoher Wahrscheinlichkeit als Teil
der Yanbaru-Wilder identifiziert werden. Lediglich der erste Ausschnitt kann nicht ganz

konkret verortet werden, da darin nur sehr triib und verschwommen das Meer und der
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Horizont abgebildet sind. Die Musik ist atmosphirisch gestaltet, und es werden neben
einigen Pianoakkorden synthetische Kliange verwendet. Auch wenn es sich um ein
musikalisches Zwischenspiel handelt, tritt die Musik hier hinter die Bildebene zurtick.
Ungewohnlich ist in diesem Teil des Lieds aullerdem, dass das Zwischenspiel einen
zeitgleich auf Japanisch gesprochenen Text einer Frau und eines Kindes beinhaltet. Der
gesprochene Text wird nahezu synchron in der Mitte des Musikvideos miteingeblendet,

dieser lautet:

7 -YhrhA Y3 Meer, Fische, Muscheln, Korallen,
EbT-FI - 2F Seesterne, Wellen, Salz
blzL7=bDh urtid, Unser aller Kérper
BKTTETWS, sind aus Wasser gemacht.
BWlWwBKkzedhlne d, Vielen Dank fiir das leckere Wasser.

ABDE-COEREFEIEINT T L1, Auf dass die Menschen wieder mit
diesem Stern verbunden werden.

(vgl. Commmons 2019#00:03:11-00:03:40)

Das Interlude 2 kommt der Bedeutung und der Botschaft des zweiten Teils des Liedtitels
und somit dem urspriinglichen Liedtitel ,,undercooled” nahe. Insbesondere nach dem
aufgezeigten Konflikt und der damit verbundenen Kritik in den vorherigen Strophen wird
durch diesen Teil die vorherige Spannung, die auf bildlicher und textueller Ebene erzeugt
wurde, aufgelost. Es wird tatsachlich ein Gefiihl des ,,Abkiihlens” vermittelt, sowohl auf
audiovisueller Ebene als auch im Liedtext. Dieser beschaftigt sich an dieser Stelle ndmlich
mit der Einfachheit, die das Leben auf einer Insel kennzeichnet. Daraufhin geht er auf das
Fundament ,unserer aller Korper” ein und vermittelt dadurch eine grundlegende
Gemeinsamkeit aller Menschen. Sie werden als Teil der Natur und des Planeten dargestellt,
wofiir auch Dankbarkeit ausgedriickt wird. In der letzten Zeile wird der Wunsch geaulf3ert,
dass die Menschen wieder mit ,diesem Stern®, wobei damit die Erde gemeint sein wird,
verbunden werden. Besinnung und Menschlichkeit spielen eine wichtige Rolle und dienen
im Interlude 2 dazu, eine Friedensbotschaft zu vermitteln. Auch wenn sie nicht im
Vordergrund steht, kann diesem Teil des Musikvideos zudem eine subtile Kritik am
Umgang mit der Natur entnommen werden, mit der die Menschen wieder im Einklang

leben sollen.
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Strophe 9 (vgl. Commmons 2019#00:03:40-00:03:58) dhnelt auf bildlicher Ebene der
ersten Strophe. Zu sehen ist die vierkopfige Gruppe Unaigumi. Jedes Mitglied spielt die
sanshin und singt dabei. Nur wird der Performance-Teil in dieser Strophe mit zwei
Videoausschnitten von Bildern mit Wellen in Kiistennahe unterlegt. Der Liedtext

beschreibt Okinawa und die Gefiihle der okinawanischen Bevolkerung naher:

el
oA <HBEESPLY Die (Welt-)Karte zeigt diese kleine Insel
nicht

FEMBBL REIHLH RIHOH Die Gefiihle des Friedens sind tief, sehr
tief

(vgl. Commmons 2019#00:03:40-00:03:58)

Hier wird aufgezeigt, dass Okinawa nur eine kleine Insel ist, wodurch im Kontext des
bisherigen Liedtextes gleichzeitig suggeriert wird, dass Okinawa nur wenig Einfluss im
geopolitischen Machtgefiige hat. Allerdings werden hier noch einmal die Friedfertigkeit
der okinawanischen Bevolkerung und das Bediirfnis nach Harmonie ausgedriickt. In
Kombination mit der bildlichen Ebene Dbesteht hier ein geringerer
Interpretationsspielraum. Lediglich das Meer und die Tiefe des Ozeans konnten
symbolisch fiir die Tiefe des Sehnens nach Frieden stehen.

Wesentlich mehr Videomaterial bietet Strophe 10 (vgl. Commmons 2019#00:03:58-
00:04:16) mit einer Videocollage von fiinf Aufnahmen. Die erste zeigt erneut das Kap Hedo,
jedoch in diesem Fall nur entfernt im Hintergrund. Der Fokus liegt auf einem Ort, an dem
die Riickseiten einiger Grabstatten zu sehen sind. Dieser Ort befindet sich siidlich des Kaps
in der Nahe des Hedo-Sandstrands. Die zweite Aufnahme zeigt eine kaum befahrene Stral3e.
Diese konnte von mir als eine Stralle in Henoko identifiziert werden. Man kann das Meer
im Hintergrund erkennen, dort befinden sich unter anderem der Fischerhafen von
Henoko und der Schrein Rytgu-shin #2= 4, auf welchen in Strophe 5 bereits eingegangen
wurde. Die dritte Aufnahme zeigt die Szenerie einer Stadt®. Darauffolgend sind im vierten
Videoausschnitt Wolken und ein paar einzelne Lichtstrahlen der Sonne zu sehen. Auch in
der letzten Aufnahme ist das Zusammenspiel des Lichts der untergehenden Sonne und der

Wolken zu sehen, wobei die goldgelb gefarbten Wolken hier besonders auffallend sind. Im

* Der genaue Standort sowie die Stadt konnten in diesem Fall nicht ermittelt werden.
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Gegensatz zu den bildlich gezeigten Naturaufnahmen stellt der Liedtext jedoch das

menschliche Leben in den Mittelpunkt:

Snes b TuLA HL
B R hohEH Die Leben der Menschen sind ein Segen

des Himmels

) 3
KoWTuw wWESE 7

53
55
of

>

ES5E Der Schatz des Lebens, der Schatz des
Lebens ist unvergénglich

-

(vgl. Commmons 2019#00:03:58-00:04:16)

Die bereits besprochene Phrase Nuchi du takara, die hier erneut vorkommt, vermittelt, dass
das Leben wertgeschitzt werden soll, insbesondere aufgrund der schweren Vergangenheit.
Die Phrase lautet auf Japanisch Inochi koso takara und hat aullerdem einen politischen
Hintergrund, wodurch sie bereits vor dem Jahr 2000 zunehmend auf die Fahnen von
Organisationen der okinawanischen Friedensbewegung geschrieben wurde * (Vogt
2001:12). Durch sie wird auch Kritik gegeniiber den Militarstiitzpunkten ausgeiibt, um sich
fir ,das lebenswerte Okinawa“ einzusetzen (Vogt 2001:12). Wenn man die
Videoausschnitte, die zu dieser Strophe gezeigt werden, mitberiicksichtigt, bietet diese
Stelle sehr viel Spielraum fiir Interpretation an. Die gezeigten Graber (Ausschnitt 1) weisen
darauf hin, dass an diesem Ort Menschen verstorben sind, und der Liedtext betont
gleichzeitig den Wert des menschlichen Lebens. Dadurch wird die Wichtigkeit des
Gedenkens und des Respekts gegeniiber Menschen tiiber ihren Tod hinaus vermittelt. Das
Kap Hedo, welches im Hintergrund zu sehen ist, kann einerseits, wie oben bereits
aufgezeigt, auf ein altes und friedliches Rytikyi verweisen oder auch auf den Wunsch nach
Frieden verweisen, der in diesem Fall die Reduktion der Militarstiitzpunkte beinhaltet. Der
Videoausschnitt von Henoko und die weitere Stadtszene vermitteln ein Bild des Alltags. Im
Ausschnitt von Henoko schwingt jedoch auch eine melancholische Stimmung mit.

In der vorletzten Strophe 11 (vgl. Commmons 2019#00:04:16-00:04:33) sind
Videoausschnitte von einer Bucht zu sehen. Diese scheint jedoch nur durch wenige

Offnungen mit dem Meer verbunden zu sein. Der Wasserstand in der Bucht ist relativ flach.

% Zwei bekannte AkteurInnen, die in diesem Zusammenhang erwdhnt werden sollten, sind Takazato Suzuyo
vom Okinawan Women Act Against Military Violence (OWAAMYV), die ,den Schutz’ fiir Okinawa durch den
bilateralen amerikanisch-japanischen Friedensvertrag kritisierte, und der ehemalige Gouverneur von
Okinawa (1990-1998), Ota Masahide, der sich gegen die Fortdauer der Nutzung okinawanischen Landes
durch das US-Militdr aussprach (Vogt 2001:12).
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Der Fokus liegt zum einen auf den Felsformationen, welche sich durch die Gezeiten
bildeten, und zum anderen auf dem Wasser, das diese umgibt. Das Tageslicht, das von oben
herabfillt, riickt die Felsformationen zusitzlich in den Mittelpunkt. Die allerletzte
Videoaufnahme dieser Collage zeigt ein Flugzeug im Himmel aus der Froschperspektive.
Dass es kurz vor der Dammerung ist, erkennt man an den goldgelben Farben an den
Randern der Wolken. Der Liedtext geht zum einen auf den Planeten Erde und zum anderen

auf die Menschen ein:

SoL LAYz &5
IR & ZEhHD F RIH Die Gestalt der Erde wird sich nicht
einfach verandern
SnE s SunEs
ZEH5HLHN LAV LAY Was sich verdndert, sind die Gedanken
der Menschen, die Gedanken der
Menschen

(vgl. Commmons 2019#00:04:16-00:04:33)

Der ersten Zeile kann entnommen werden, dass sich die Erde nur langsam verandert und
diese Verdnderung mit einem langen Prozess verbunden ist. Es wird ein Gefiihl der
Kurzlebigkeit der Menschen im Vergleich dazu vermittelt. Die Bilder der durch die
Gezeiten geformten Felsen am Meer unterstiitzen den Liedtext. Die erste Zeile dient
zusatzlich als Vergleich zu dem, was sich schneller verandert bzw. veridndern kann,
namlich die Gedanken der Menschen, was in der zweiten Zeile ausgesprochen wird. Diese
Aussage kann als positiv konnotierter Blick in die Zukunft interpretiert werden und
Glauben an die Vernunft der Menschen vermitteln. Allerdings schwingt auch eine
Konnotation von Unvorhersehbarkeit mit, die sich aus der leichten Veranderbarkeit des
menschlichen Denkens ergibt.

In der zwolften und letzten Strophe (vgl. Commmons 2019#00:04:33-00:05:01) wird
die vierkopfige Gruppe Unaigumi, wie bereits in Strophe 1 und 9, erneut beim Singen und
Spielen der sanshin gezeigt. Darauffolgend werden Ausschnitte des Meeres gezeigt, in
dessen Wellengang sich die Abenddammerung leicht spiegelt. Der Horizont ist dunkel
eingefarbt, es wird auf die Meeresoberfliche gezoomt. Strophe 12 ist etwas langer als die

vorherigen, da sich die letzte Zeile des Liedtexts mehrfach wiederholt:
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SnE s

HnE s L
E5 N B FURETLTL Beendet die Kimpfe zwischen den
Menschen
Lo 56 [ #
HRAOFM EICEHW ITUuFES Lasst uns singen und hoffen, unsere
wahren Gefiihle fiir eine friedliche Welt
[ FiN il

ECLWES TUuELY Lasst uns sprechen und hoffen, lasst
uns singen und hoffen

(vgl. Commmons 2019#00:04:33-00:05:01)

Die letzte Strophe ist ein Appell an alle Menschen. Die Kdmpfe sollen beendet werden,
womit nicht nur die Situation in Okinawa, sondern auch allgemein Konflikte auf der Welt
gemeint sein konnen. Die Videoaufnahme, in der die Gruppe Unaigumi zu sehen ist,
erweckt den Eindruck, dass die vier Musikerinnen den Appell direkt an die ZuseherInnen
richten. Sie mochten fiir den Frieden singen und heben die Notwendigkeit von
Kommunikation hervor, um die wahren Gefiihle fiir eine friedliche Welt zu offenbaren. Es
wird der Gedanke vermittelt, dass wahrer Frieden nur durch eine friedliche
Auseinandersetzung miteinander entstehen kann. Fiir die Situation um die Verlegung des
US-Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes Futenma driickt diese Strophe zudem den
Wunsch aus, in dieser Angelegenheit gehort zu werden.

Im Abschluss (Outro) (vgl. Commmons 2019#00:05:01-00:05:47) werden weiterhin
Bilder des Meeres und des Horizonts in der Dammerung gezeigt. Der Ubergang zwischen
Strophe 12 und dem Outro verlauft auf bildlicher Ebene flieend. Es sind immer noch
Videoaufnahmen derselben Szene zu sehen, nur wird in diesem Fall vollkommen
herausgezoomt. Ein weiteres Video der Abendddmmerung wird gezeigt, in dem sich eine
diistere Wolke befindet, jedoch heitert der goldgelbe Horizont die Szenerie auf. Im letzten
Bild ist die Sonne kurz vor ihrem Untergang iiber dem Meer zu sehen, der Horizont ist fast
ganz in goldgelbe Tone getaucht. Auf musikalischer Ebene hort man, etwas leiser als die
sanshin, wie die Phrase Miruku yugafu, die gleichzeitig der Titel des Liedes ist, mehrmals
wiederholt wird. Bis die Sonne fast vollkommen am Horizont verschwindet, sind noch
einige synthetische Klange zu horen. Am Ende des Liedes gibt es im Musikvideo eine
Einblendung, auf welcher in englischer Sprache folgendes geschrieben steht: ,The
proceeds of this song are donated to the "Henoko Fund" excluding actual expense of the

label.”“ Darauffolgend sind nur noch die Credits zu sehen und das Video endet.

*" Dieser Teil wird zwar gesungen, jedoch nicht im Musikvideo als Text eingeblendet.
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6.1.3. Schlussfolgerungen

Die Analyse des Musikvideos zu Miruku Yugafu Y80 H R ¥R —undercooled von Unaigumi und
Sakamoto Rytuichi hat ergeben, dass einige der bereits in Analyseschritt 1
herausgearbeiteten Aspekte der Darstellungen Okinawas wiedergefunden wurden.
Darunter fallen unter anderem Themen wie die Verbindung zwischen Natur und
okinawanischer Identitit oder auch die ,Wertschitzung des Lebens® (Nuchi du takara).
Auch wird hier ebenfalls ein Konflikt zwischen ,friedlicher okinawanischer Identitit’ und
der Prasenz der US-Militarstiitzpunkte in der Prafektur zum Ausdruck gebracht.
Gegeniiber der grofen politischen Macht der USA und Japans wird Okinawa als klein
dargestellt, gleichzeitig wird jedoch auch die Gegenhaltung einiger Menschen durch ihren
aktiven politischen Einsatz aufgezeigt. Der Fokus liegt auf einer Kritik an der Prasenz der
US-Militarbasen in Okinawa, die durch die Konstruktion einer grundsatzlich friedlichen
kulturellen Identitit, die auf dem ehemaligen Rytukyu-Konigreich basiert, gestiitzt wird.
Die US-Militarstiitzpunkte werden dabei als Hindernis fiir ein friedliches Okinawa, ein
Miruku yugafu, dargestellt. Es wird aber auch vermittelt, dass dieser Frieden nicht auf
Okinawa beschrankt sein soll, sondern dass man sich generell nach einer friedlichen Welt
sehnt.

Als Ganzes betrachtet, ist das hier untersuchte Projekt hybrider Natur und kann
weder ganzlich als Protestlied noch als peace song eingeordnet werden. Betrachtet man nur
den Liedtext, kommt man zur Feststellung, dass die Problematik der Militarstiitzpunkte
nicht direkt angesprochen wird. Eine konkret auf Okinawa bezogene Friedensbotschaft
wird jedoch dennoch klar transportiert. An einigen Stellen wird zudem auch ein
allgemeiner Wunsch nach Frieden ausgedriickt, der auf verschiedene Konflikte auf der
Welt bezogen sein kann. Auf der einen Seite wird dadurch eine pazifistische Grundhaltung
vermittelt, auf der anderen Seite konnte damit jedoch auch bewusst der Gedanke
aufgezeigt werden, dass die Problematik der Militarstiitzpunkte auf Okinawa kein von der
Weltpolitik isoliertes Phanomen ist und sie mit internationalen Beziehungen verkniipft
sind, wodurch durch sie auch Weltpolitik gemacht wird.

Die Gesamtkomposition bietet eine Balance zwischen abstrakten Stellen sowie sehr
deutlichen Darstellungen. Auch wenn der Liedtext und auch das Musikvideo an einigen

Stellen sehr abstrakt sind, gibt es dennoch einzelne Indikatoren, die auf eine kritische
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Haltung gegeniiber den US-Militdrstiitzpunkten und der Verlegung des US-Marinekorps-
Luftwaffenstiitzpunktes Futenma schliellen lassen. Darunter fallen beispielsweise die
Darstellungen von Kap Hedo, welche in Strophe 8 genauer untersucht wurden und unter
anderem auf die Forderung der Reduktion der Militarstiitzpunkte auf Okinawa verweisen
konnen. Sehr deutlich hingegen wird der Unmut in Zusammenhang mit militarischen
Einrichtungen auf Okinawa in Strophe 7 aufgezeigt. Zudem sind in diesem Teil des
Musikvideos auch direkt die Proteste gegen diese zu sehen.

Die Botschaft, welche durch das Musikvideo transportiert wird, geht mit den bereits
aufgezeigten Forderungen des Henoko Fonds einher. Es wird der Wunsch eines friedlichen
Okinawas vermittelt, welcher die Schliefung des Luftwaffenstiitzpunktes Futenma sowie
keine Verlegung innerhalb der Prafektur Okinawa beinhaltet. Zudem wird aufgezeigt, dass
auch der Teil der okinawanischen Bevolkerung, der den US-Militarbasen kritisch
gegeniibersteht, gehort werden mochte. Die Botschaft aus Sakamotos urspriinglichen Lied
undercooled, also ,einen kiihlen Kopf zu bewahren® (vgl. Rytkya Shinpo 2015), kommt auch
hier zu tragen, sowohl in Bezug auf die Situation auf Okinawa als auch allgemein auf
geopolitische Spannungen.

Das gemeinsame Projekt von einem der weltweit bekanntesten japanischen
Komponisten und einer okinawanischen Gruppe an Musikerinnen hat die Funktion einer
Briickenbildung, durch welche der Unmut der okinawanischen Bevolkerung auch
international eine breitere Biihne erhédlt. Ein Indiz dafiir sind die sprachlichen
Entscheidungen, die die MusikerInnen fiir dieses Projekt getroffen haben. Zunichst
vermittelt die im Lied verwendete okinawanische Sprache uchinaguchi den Eindruck einer
eigenen kulturellen Identitit Okinawas, die es von ,Japan‘ unterscheidet. Zudem wird
durch die eingeblendeten Kanji im Musikvideo ein japanisches Publikum erreicht; und
durch den englischen Text besteht die Moglichkeit, dass auch ein breiteres internationales
Publikum die Aussagen des Liedtexts verstehen kann.

Weiters kann die im Musikvideo dargestellte Protestbewegung dem ,,All Okinawa“-
Netzwerk zugeordnet werden. Im Mittelpunkt steht dabei die Thematik der
Militarstiitzpunkte auf Okinawa, insbesondere die umkimpfte Verlegung des US-
Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Ginowan nach Camp Schwab in Henoko.

Das Framing des Problems der Militarbasen in der ,, All-Okinawa“-Bewegung bezieht sich
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generell auf die vier Pfeiler Anti-Militarismus, Umweltschutz, Menschenrechte sowie
politische Freiheit (vgl. Vogt:2018:73), wobei im Zentrum dieses Musikprojekts die anti-
militaristische Haltung steht. Sie wird offen kommuniziert; sowohl in dem Liedtext als
auch in dem Musikvideo. Die (Sitz-)Proteste vor Camp Schwab und die Aufnahme des
Luftwaffenstiitzpunktes Futenma sowie den MV-22 Ospreys unterstreichen diesen
Eindruck, auch wenn dieser Aspekt im Verhiltnis zur Gesamtldnge des Musikvideos einen
relativ kleinen Teil einnimmt. Zudem scheint der Fokus stark auf den politisch aktiven
Personen zu liegen, wodurch der Eindruck vermittelt wird, dass sich die Menschen auf
Okinawa politisch engagieren. Durch die Darstellung von Kap Hedo kann, wie bereits in
der Analyse dargestellt, die Forderung nach einer Reduzierung der US-Militarstiitzpunkte
verdeutlicht werden, woraus sich auch eine Kritik an der Verlegung des US-Marinekorps-

Luftwaffenstiitzpunktes ableiten lasst.

6.2. Fallstudie 2 Awich

Die zweite Fallstudie beschiftigt sich mit einer der wohl prominentesten Rapperinnen
Japans, nimlich Awich. Im Folgenden wird zunichst ein kurzer Uberblick iiber die
Verbindung zwischen Rap, der sprachlich-musikalischen Ausdrucksform von Hip-Hop,
und dem politischen Anspruch dieser Musikrichtung gegeben. Im Anschluss daran erfolgt
die Vorstellung der Musikerin Awich sowie des Musikvideos zum Song Tsubasa (vgl. Awich
2022), der im Mittelpunkt dieser Arbeit steht.

Durch Rap-Musik werden bis heute haufig politische sowie soziopolitische Themen
aufgegriffen. Ein japanisches Beispiel der letzten Jahre, bei dem RapperInnen eine
wesentliche Rolle spielten, sind unter anderem die Demonstrationen von 2011, bei
welchen eine Vielzahl von Menschen gegen die Regierungspolitik nach der
Nuklearkatastrophe von Fukushima im Marz 2011 protestierten (Manabe 2016:22). Die
Rapperin Rumi und u. a. der Reggae-Musiker Rankin Taxi traten bei einem antinuklearen
Protest in Koenji in Tokio auf (Manabe 2016:22). Als der Arger iiber den ausbleibenden
Wandel in der Atompolitik in Japan wuchs, wurden bei Demonstrationen vermehrt
partizipatorische Formate von Rappern wie ECD, Akuryo und ATS angewandt und es ergab
sich ein neues Muster, bei dem Rapper ihre Slogans vortrugen und diese gemeinsam mit

Demonstrantinnen in einem Call-and-Response-Format zu einem Beat ausgetauscht
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wurden (Manabe 2016:22). Aber auch wenn Hip-Hop als globales, gegen das konservative
Establishment gerichtetes Protestgenre gesehen werden kann, gibt es auch einige
rechtsgerichtete RapperInnen in Japan, wie Arei Raise und Show-K, die Japans
imperialistische Vergangenheit verherrlichen und die Riickkehr zu einem militarisierten
Japan befiirworten (Manabe 2017:12).

In der okinawanischen Musikszene gibt es auch ein paar (wenige) RapperInnen,
unter ihnen Awich, die in ihrer Musik Bezug auf die politische Situation in Okinawa
nehmen. Diese Fallstudie soll, dhnlich wie Fallstudie 1, mittels der gleichen Leitfragen
herausarbeiten, wie sich die Militirbasen-Thematik auf textueller und visueller Ebene in
Tsubasa manifestiert. Insbesondere aufgrund ihrer engen personlichen Beziehung zu den
USA sowie ihres Bekanntheitsgrades iiber Okinawa hinaus liegt es nahe, ihr Projekt als
einen ersten Einblick in die politische Rap-Szene auf Okinawa genauer zu untersuchen.

Der Name Awich leitet sich von den Kanji ihres biirgerlichen Namens Urasaki Akiko
& FE % F°8 ab. Sie wuchs in Okinawa auf und interessierte sich friih fiir die kulturellen
Einfliisse der USA. Mit zehn begann sie, von einer Familie, die auf einer Militarbasis
wohnte, Englisch zu lernen (Manabe 2023:433). Auch die Musik des amerikanischen
Rappers 2Pac trug dazu bei (vgl. Buyanovsky 2020), und gleichzeitig verstarkte dies ihre
Faszination fiir die Rap-Musik. Auf der anderen Seite horte sie schon als Kind Geschichten
von ihrem Vater und ihrer Tante iiber die Schlacht um Okinawa und die Nachkriegszeit
(vgl. Buyanovsky 2020). Erst als sie alter wurde, wurde ihr bewusst, dass der ,amerikanische
Traum'‘ und die Schlacht um Okinawa Dinge sind, die in Konflikt miteinander stehen (vgl.
Buyanovsky 2020). Im Rahmen eines Austauschjahres in der Oberstufe ging sie im
Bundesstaat Missouri zur Schule und beschiftigte sich weiter mit Rapmusik (Manabe
2023:433). Nach ihrem Schulabschluss hitte sie einen Plattenvertrag in Japan bekommen;
sie entschied sich jedoch, in das damals aufstrebende Hip-Hop-Zentrum Atlanta zu reisen,
um dort einem Wirtschaftsstudium nachzugehen (Manabe 2023:433-434). Dort lernte sie
einen afroamerikanischen Mann kennen, sie heirateten und bekamen ein Kind. Thr Mann
wurde jedoch immer wieder aufgrund krimineller Machenschaften inhaftiert. Awich
suchte daher nach einer sicheren Arbeit in Japan mit Plinen fiir ein stabileres

Familienleben (Manabe 2023:434), jedoch wurde ihr Mann in dieser Zeit von einem

% Akiko 4 F besteht aus den Schriftzeichen fiir ,Asian“ 3, ,Wish“ % und ,,Child“ F.
81



anderen Mann erschossen, mit dem er bereits vorher Auseinandersetzungen gehabt hatte
(djvlad 2022#00:03:11-00:03:40). Als sie in Okinawa wieder neuen Lebensmut aufbrachte,
fuhr sie mit ihrer Rap-Karriere fort und vermittelt heute das Bild einer starken und

reflektierten Frau in der Rap-Szene.

6.2.1. Allgemeine Merkmale des Projekts Tsubasa

Eines von Awichs Projekten der letzten Jahre tragt den Namen Tsubasa (vgl. Awich 2022).
Der Song erschien am 15. Mai 2022 auf ihrem offiziellen YouTube-Kanal sowie auf einigen
gangigen Musikstreaming-Plattformen. Bereits das Erscheinungsdatum spielt eine
wichtige Rolle, da es den 50. Jahrestag der Wiedereingliederung Okinawas an Japan
markiert. Dies war jedoch nicht ihre einzige Motivation das Lied zu schreiben. Eine
wesentliche Rolle spielte der Hubschrauberunfall von 2017, bei welchem ein Fenster eines
US-Militarhubschraubers auf das Gelande der Futenma-Grundschule Nr. 2 in der Niahe des
Futenma-Luftwaffenstiitzpunktes stiirzte (vgl. Mainichi Shinbun 2022). Unter den Schiilern
der Grundschule war auch Awichs Tochter Yomi Jah, die zu dieser Zeit in der vierten Klasse
war (vgl. Mainichi Shinbun 2022). Bislang erzielte das Musikvideo iiber 2,75 Millionen
Aufrufe, 24.494 positive Bewertungen und 730 Kommentare (vgl. Awich 2022; Stand Januar
2025). Der Liedtitel sowie die komplette Videobeschreibung sind auf Englisch verfasst, alle
Namen wurden in romaji geschrieben. Aullerdem gibt es die Funktion, dass man sich
japanischen oder englischen Liedtext als Untertitel einblenden lassen kann®.

Musikalisch kann der Song in drei gesungene und zwei gerappte Abschnitte
unterteilt werden. Einer der Rap-Teile wird von Awich und der andere von ihrer Tochter
Yomi Jah iibernommen. Der Song ist in Des-Dur geschrieben; mit 70bpm handelt es sich
dabei um einen etwas langsameren Rap-Titel. Die Gesamtlange des Musikvideos betragt 3
Minuten und 53 Sekunden. Die Rap- und Gesangsstimme werden wiahrend des gesamten
Liedes von einem Klavier begleitet, im Wesentlichen mit Akkorden. Zusatzlich werden eine
weiche Kick-Drum und ein Klatschen als Beat benutzt, was die Vokalstimme etwa ab der

Hilfte von Verse 1 rhythmisch unterstiitzt.

* YouTube bietet die Moglichkeit, Untertitel fiir ein Video selbst zu erstellen oder diese automatisch fiir eine
Sprache generieren zu lassen. In diesem Fall wurden Untertitel fiir Englisch und Japanisch von den
verantwortlichen Personen des Videos manuell hinzugefiigt. Fiir die Transkription des Liedtextes wurden
die japanischen Untertitel beriicksichtigt. Fiir die Ubersetzung wurde ebenfalls in erster Linie mit den
japanischen Untertiteln gearbeitet, in manchen Fillen wurden die englischen Untertitel herangezogen.
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Bei der Analyse des Musikvideos liegt es auch hier nahe, der Struktur des Liedes zu
folgen. Das Lied lasst sich in fiinf Abschnitte aufteilen, die es zu analysieren gilt: Intro und
Verse 1, Chorus 1, Verse 2, Chorus 2 und Verse 3 inklusive Outro. Es gibt in diesem Lied
keine langere Bridge oder einen Pre-Chorus, was unter anderem daran liegt, dass der Song
nicht wie ein typischer Rap-Titel aufgebaut ist, sondern Gesang und Rap verbindet. Das
Musikvideo zeigt Videoausschnitte einer Gruppe junger Madchen auf Okinawa. Es wird mit
einigen symbolischen Elementen gearbeitet, und auch auf Orte, die eine wichtige Rolle
spielen konnen, wird im Laufe dieser Fallstudie eingegangen. Awich fungiert dabei als

Erzahlerin.

6.2.2. Analyse des Musikvideos und Liedtexts

Im Folgenden wird zunachst fiir jeden der fiinf Abschnitte zunachst die bildliche Ebene
beschrieben. Zusitzlich wird auch hier versucht, die im Video gezeigten Orte zu
identifizieren und zu recherchieren, ob sie eine bestimmte Bedeutung im Diskurs iiber
Okinawa, seine Identitdt, Geschichte etc. haben. Aullerdem werden besondere
Auffalligkeiten, die flir die Thematik der Militarstiitzpunkte relevant sind,
herausgearbeitet. In der Analyse des Musikvideos wird nicht jede Einstellung einzeln
beschrieben, sondern die gezeigten Bilder werden teilweise zusammengefasst. Dies liegt
daran, dass der Schnitt hier wesentlich schneller ist als in Fallstudie 1. Im Fokus stehen die
fiir die Thematik wesentlichen Ausschnitte®. Nach der Videobeschreibung folgen die
Ubersetzung und Analyse des Liedtexts, und zum Schluss wird das Musikvideo als Ganzes
betrachtet und interpretiert.

Im ersten Abschnitt des Musikvideos, bestehend aus Intro und Verse 1 (vgl. Awich
2022#00:00:00-00:01:09), ist zunachst Awich am Strand zu sehen. Das Seitenverhaltnis zu
Beginn ist 1:1, und es ist ein Piano zu horen, das Awich und Yomi Jah durch den Song
begleitet. Ab der nichsten Sequenz befindet sich Awich in einem Boot auf dem Meer und
blickt Richtung Kiiste. Wahrenddessen wird das Seitenverhaltnis auf 16:9 angepasst und
Verse 1 beginnt. In einem kurzen Ausschnitt wird die Szenerie einer Stadt gezeigt,

darauffolgend ein Aquarium mit kleinen Fischen in einem Raum. Im Kontrast dazu sieht

® Eine stichwortartige Beschreibung der einzelnen Einstellungen sowie zusitzliche Informationen pro
Abschnitt befinden sich auch zu dieser Fallstudie 2 im Anhang (vgl. Anhang 4).
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man in der nichsten Einstellung, wie ein Seil an einem Wohnblock gespannt ist. Darauf
befinden sich koinobori #2® (3 Y (dt. Karpfenfahnen). Ab diesem Zeitpunkt wechselt auch
das Piano von halben Noten zu Achtelnoten, und der Song wirkt schneller und etwas
heiterer. Im Musikvideo ist zunachst Awichs Tochter Yomi Jah zu sehen, wie sie tanzt. Der
Raum ist jedoch komplett verdunkelt, und nur ein wenig Tageslicht scheint durch die
diinnen Vorhinge. In der ndchsten Aufnahme ist ein hellerer Raum zu sehen; Yomi Jah
sitzt auf einem Bett und zeichnet ein Schriftzeichen auf die Wand. Es ist das Schriftzeichen
fiir tori & (dt. Vogel). Nachdem noch einmal kurz Awich auf dem Schiff vor der Kiiste zu
sehen ist, wird in der letzten Einstellung dieses Abschnitts eine Pfiitze auf einem Sportplatz
gezeigt. In ihr spiegelt sich unter anderem ein Basketballkorb. Der Liedtext wird zunachst

von Awich gesungen:

AFESNDIRY BT D

o

PN

Ht
AN\Y

kA

EoDEFLTHDAL
Imagine breaking through the sky
into our future

As we chase the rainbow

L &% letit go
BlIFEWESICKETIHOITE
FlEHCEN

HDEE

NEHINIHY D ED

(vgl. Awich 2022#00:00:00-00:01:09)

Ein ,,Auf Wiedersehen“ wird erneut

iiber das Meer kommen, um uns zu
begriillen

Lass uns noch so viel es geht Spal
haben

In die Schatten, die liber den Himmel
fliegen

steigen unsere Traume ein

Stell dir vor, durch den Himmel

in unsere Zukunft zu brechen

Wahrend wir dem Regenbogen
hinterherlaufen

lassen wir den Schmerz los

Damit wir nicht besiegt werden, singen
wir mit lauter Stimme

Aber das zerreillende Gerausch
es hindert unsere Worte

das ,Danke“ ist plotzlich spurlos
verschwunden

Awich verweist zunéchst darauf, dass es irgendwann in Zukunft einen Abschied geben wird,

doch bis dahin ist es wichtig, nach vorn zu schauen. Die aufgezeigten Schatten scheinen
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als Hindernisse fiir die moglichen Traume dargestellt zu werden. Mit der auf Englisch
gesungenen Zeile ,Imagine breaking through the sky into our future® duflert sie Kritik an
dem bereits erwahnten Vorfall, bei dem das Fenster eines US-Militarhubschraubers auf
einem Sportplatz eingeschlagen ist. Dadurch konnten die Schatten symbolisch fiir die US-
Militarhubschrauber und Militarflugzeuge stehen. Es folgt eine optimistische Botschaft,
namlich dass man nach vorne blicken und den Schmerz hinter sich lassen soll. Jedoch ist
dies nicht immer moglich, speziell aufgrund des ,zerreillenden Gerauschs“. Dies kann
einerseits direkt auf die Lautstirke der US-Kampfhubschrauber verweisen. Auf der
anderen Seite kann dadurch auch ein ohrenbetaubender Larm (aus den USA) verstanden
werden, der die Stimmen der OkinawanerInnen {iiberdeckt. Dadurch kann es als
Andeutung des Machtgefilles zwischen Okinawa und den USA verstanden werden, in dem
die okinawanische Stimme nicht gehort wird. Es scheint, als wiirde Awich mit diesen
Worten ihre Tochter ansprechen. Gleichzeitig 1asst sich diese Passage aber auch als eine
Botschaft interpretieren, in der die junge Generation im Mittelpunkt eines zukiinftigen
Okinawas steht. Diese Annahme wird unterstiitzt, wenn man zusatzlich die Videosequenz
in diesem Teil beriicksichtigt. Wahrend im Liedtext ,into our future“ gesungen wird, sind
im Musikvideo die Karpfenfahnen in vielen bunten Farben zu sehen. Sie sind ein wichtiges
Symbol fiir den kodomo no hi T & @ H (dt. Tag der Kinder), welcher in ganz Japan
jahrlich am 5. Mai gefeiert wird. Ein weiteres Symbol ist der Vogel, dessen Schriftzeichen
Yomi Jah an die Wand malt. Zu diesem Zeitpunkt singt Awich iiber ,das zerreillende
Gerausch®, welches ,,unsere Worte hindert®. Der Vogel dient hier als Kontrast zum Liedtext.
Er driickt ungehinderte Freiheit aus.

Der Chorus kommt im Lied zwar zwei Mal vor; dabei unterscheidet sich nur die
bildliche Ebene, wihrend der Liedtext derselbe bleibt. In Chorus 1 (vgl. Awich
2022#00:01:09-00:01:45) ist zunachst Yomi Jah zu sehen. Sie sitzt in einem sonst leeren
Raum auf einem Stuhl und schaut auf ihr Smartphone. Die Szenerie wechselt, und eine
Gruppe von Teenagern ist zu sehen. Yomi Jah ist auch Teil dieser Gruppe. Alle zusammen
bewegen sich auf einer Stralle in Richtung der Kamera. Die Wiedergabegeschwindigkeit
der Aufnahme ist etwas reduziert, was in einem leichten Zeitlupeneffekt resultiert. Diese
Aufnahme nimmt bereits den wesentlichen Teil der bildlichen Ebene von Chorus 1 ein. Am

Ende ist Awich an derselben Stelle wie zu Beginn des Liedes zu sehen. IThre Augen sind
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geschlossen, der Kopf ist leicht nach unten gerichtet und sie wirkt betriibt. Der Liedtext im
Chorus vermittelt im Allgemeinen jedoch eine optimistische Stimmung und unterstreicht

die frohlicheren Bilder der Teenager-Gruppe:

(Awich)

T2 OERETFZ2IR->T Deshalb winken wir mit einem Licheln
HORBNMORDZDEIE Von jenem Fenster aus betrachtet,
WoZTmWEARE? wie sieht diese Insel wohl aus?
BHEICRA THIZWLWAT, Wir mochten auch frei fliegen,
ELLENDE durch den weiten blauen Himmel
KLLizboen Dinge, die wir verloren haben

LWz AEn Menschen, die wir treffen mochten
SH, BOFICITZH Lass sie uns suchen gehen
ESHREEITT und auch uns unsere Fliigel ausbreiten

(vgl. Awich 2022#00:01:09-00:01:45)

Wenn man bedenkt, dass die Motivation, dieses Lied zu schreiben, durch den Vorfall mit
dem herabfallenden Fenster eines amerikanischen Militirhubschraubers ausgelost wurde,
dann sind zunachst die zweite und dritte Zeile hervorzuheben. Diese lautet: ,,Von jenem
Fenster aus betrachtet, wie sieht diese Insel wohl aus?“ Es kann angenommen werden, dass
mit ,jenem Fenster” bzw. ano mado # M 7% das herabgestiirzte Fenster gemeint ist. Awich
verbindet das Bild des Fensters mit der Frage nach Freiheit. Es ist hier interessanterweise
nicht der negative Aspekt des Vorfalls, welcher hervorgehoben wird, sondern es wird der
Aspekt der Freiheit beleuchtet und auch in den darauffolgenden Zeilen unterstrichen.
»Auch® frei sein zu wollen, ist die Botschaft, die im Zentrum steht. Insofern wird nicht
gegen die Dominanz der USA Stellung bezogen, sondern versucht, eine optimistische
Perspektive fiir die okinawanische Jugend aufzuzeigen. Der Vergleich am Ende (,auch uns
unsere Fliigel ausbreiten®) verweist einerseits auf die militirischen Flugmaschinen,
welche der Auffassung von Freiheit im Wege stehen, andererseits werden sie nicht als
Problem dargestellt, was suggerieren konnte, dass sie kein Problem sein sollten, mit dem
sich die junge Generation konfrontiert sehen sollte. Da sich die Strale, auf der die jungen
Miadchen laufen, in Henoko befindet und die Méadchen sich Richtung Militarstiitzpunkt

bewegen, kann auch eine Krittk an der Verlegung des US-Marinekorps-
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Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Ginowan nach Camp Schwab nicht ausgeschlossen
werden.

Mit Verse 2 (vgl. Awich 2022#00:01:45-00:02:42) iibernimmt Yomi Jah die
Vokalstimme, was auch der erste Rap-Teil des Liedes ist. Der Videoschnitt ist in diesem
Abschnitt des Musikvideos wesentlich schneller, und es werden knapp um die 30
Einstellungen in etwa 50 Sekunden gezeigt. Aus diesem Grund wird hier die bildliche Ebene
von Verse 2 zundchst allgemein beschrieben. Darauffolgend wird auf die Bilder
eingegangen, die mit der Thematik der Militarstiitzpunkte zu tun haben®. Es werden
Szenen der Miadchengruppe, von welcher Yomi Jah ein Teil ist, gezeigt. Die Madchen
treffen sich und haben Freude im Alltag. Sie reden, lachen und tanzen miteinander. Sie
sind an verschiedenen Orten zu sehen, beispielsweise auf kleineren Straflen, einem
Parkplatz oder auf dem Dach eines Gebaudes. Vereinzelt sind die Madchen auch innerhalb
von Gebauden zu sehen. Ein Ort, welcher mit Gewissheit identifiziert werden konnte, ist
ein Gemeindehaus in Futenma (Futenma san-ku jichi-kai jimu-sho & XM =X B A B IEF).
In einer Szene befinden sich die Madchen vor diesem Gebaude und blicken dabei mit
ernster Miene in Richtung Kamera (vgl. Awich 2022#00:02:10-00:02:11).

In diesem Abschnitt gibt es einige Szenen, die besonders in Bezug auf die Thematik
der Militarstiitzpunkte hervorstechen. So befinden sich die Madchen in einer Aufnahme
auf einer griinen Wiese, wahrend hinter ihnen der Zaun eines Militarstiitzpunktes zu sehen
ist (vgl. Awich 2022#00:02:05-00:02:07). In einem weiteren Teil des Musikvideos sieht man
zwei Madchen, die einander etwas ins Ohr fliistern. Die Stelle ist ebenfalls symboltrachtig,
denn im Hintergrund befindet sich auch der Zaun einer Militdreinrichtung. Im
Vordergrund ist als Kontrast dazu jedoch ein Mast zu sehen, auf dem einige bunte
Karpfenfahnen aufgespannt wurden (vgl. Awich 2022#00:02:23-00:02:25).

Der Liedtext in Verse 2 thematisiert zum einen die schonen Alltagsmomente auf
Okinawa sowie die Gemeinsamkeiten der Menschen. Andererseits wird auch Bezug auf die
Militarstiitzpunkte genommen und die Unterlegenheit Okinawas in den Beziehungen
zwischen den USA und Japan wird verdeutlicht. Da der gerappte Teil weitaus schneller ist

als der gesungene, gibt es in Verse 2 mehr Songtext zu analysieren. Um die Analyse

¢! Eine stichwortartige Beschreibung der einzelnen Einstellungen sowie zusitzliche Informationen pro
Abschnitt befinden sich im Anhang (vgl. Anhang 4).
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tibersichtlich zu gestalten, wird der Songtext im Folgenden an jeweils geeigneten Stellen

aufgeteilt:

(Yomi Jah)

REBEILHBROE S EIZEN Wir schauen auf zum Himmel in dem
die groRen Schatten herumfliegen

HDENETIE Wenn sich diese Wolke bewegt,

we just know that it’'s gonna rain wissen wir es wird regnen

BEICX 77X 7 &KX %D B drips Es tropfelt hinunter und funkelt in der
Dammerung

ZDENLDORE SN TEL L gifts Das sind die launischen schonen

Geschenke dieser Insel

(vgl. Awich 2022#00:01:45-00:02:00)

Dieser Abschnitt beginnt mit einem Aspekt, der aufgrund seiner Bezeichnung als Schatten
negativ konnotiert ist. Die Schatten stehen symbolisch fiir die Flugzeuge und
Hubschrauber von den amerikanischen Militarbasen. Als Kontrast wird aber der launische
Charakter Okinawas aufgezeigt und das Schone hervorgehoben, auch wenn der
beschriebene Regen einen melancholischen Ton mitschwingen lasst. Ab dem néchsten

Teil von Verse 2 wird die Thematik der Militirbasen dann konkreter angesprochen:

(Yomi Jah)

7 ABLUISES BICEHENTEES  Sportplétze, die von den Zaunen eines
anderen Landes umgeben sind

B8, B X 2EN L star spangled Jeden Morgen héren wir Kimigayo und
star spangled

Kick push &L 5, TXMOEICR <A Kick push fiihle den Wind der Hiigel
von Futenma

No matter what you are Egal was du bist,
HA AL ABRATZR wir sind doch alle Menschen
(vgl. Awich 2022#00:02:00-00:02:14)

Hier wird nun eine Perspektive der jiingeren Bevolkerung auf die Militarbasen-Thematik
aufgezeigt. Der Einfluss sowohl Japans als auch der USA spiegelt sich in ihrem téglichen
Leben wider. Als im Songtext ,fensu® (7 = > X) gerappt wird, ist ausschnittshaft eine
Person zu sehen und es kann erkannt werden, wie diese die Faust anspannt (vgl. Awich
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2022#00:02:00-00:02:02). Es handelt sich sehr wahrscheinlich um eines der Madchen der
Gruppe. Durch diese Einstellung kommt zum Ausdruck, dass die Militirbasen-Thematik
etwas ist, was auch die jlingere Bevolkerung beschiftigt. AuRerdem wird in diesem
Abschnitt von Verse 2 die Madchengruppe auf einer griinen Wiese vor dem Zaun eines
Militarstiitzpunktes gezeigt (vgl. Awich 2022#00:02:05-00:02:07). Diese Aufnahme ist zu
sehen, wahrend im Liedtext der tagliche, morgendliche Klang der Nationalhymnen von
Japan und den USA angesprochen wird. Dadurch wird auf den geringeren Einfluss einer
kleinen Prafektur wie Okinawa hingewiesen, die zwischen den politischen Interessen
Japans und der USA steht. Durch die Szene wird aber auch eine gewisse Hilflosigkeit der
jliingeren Bevolkerung ausgedriickt, die in dieser Hinsicht noch weniger Einfluss hat. Das
Gruppenbild der Madchen vor dem Gemeindehaus ist im niachsten Textabschnitt zu sehen
(vgl. Awich 2022#00:02:10-00:02:11) und vermittelt Zusammenhalt und Stirke der Madchen.
Im Liedtext wird dabei zusétzlich auf die Gemeinsamkeiten aller Menschen eingegangen,
wodurch ein Solidaritdtsgefiihl hergestellt wird. In Bezug auf die Militdrbasen-Thematik
kommt durch diesen Abschnitt zum Ausdruck, dass sich die Kritik gegen die militdrischen
Einrichtungen und die dadurch ausgedriickte Machthierarchie richtet.

Das Solidaritétsgefiihl wird in den weiteren Zeilen von Verse 2 zunichst verstarkt,

indem weiter auf die einfachen Gemeinsamkeiten aller Menschen eingegangen wird:

(Yomi Jah)

BHSWT, £-7T, AMWT, £7:%->T Wir gehen, lachen, weinen und lachen
wieder Tag fiir Tag

WERHDOAEDH > T, Es verdndert sich, was wir mogen,

BORLDEEH-T und auch das, was wir nicht mégen

What did you say ? Was hast du gesagt?

EDEIENEH L 7 Airplane Das Flugzeug iibertonte deine Worte

WATHHEWE T, Du sagst, es ist nichts

eI <CRADNMDL-T und dass wir uns gleich wiedersehen

(vgl. Awich 2022#00:02:14-00:02:28)

Dieser Textabschnitt beginnt mit einer vereinfachten Darstellung der Gefiihle, die die
Menschen im Alltag begleiten. Dadurch werden die Gemeinsamkeiten betont und

gleichzeitig der Eindruck einer Ablehnung der jeweils anderen Seite vermieden. Dies

89



bedeutet aber nicht, dass keine Kritik ausgedriickt wird: In den nachsten Zeilen des
Songtexts kann ein kurzer Dialog durch einen Storfaktor nicht zustande kommen. Der Text
legt nahe, dass es sich dabei um Larm von Militarflugzeugen handelt. An dieser Stelle sind
im Musikvideo die beiden Madchen zu sehen, die sich vor dem Zaun einer
Militareinrichtung etwas zufliistern (vgl. Awich 2022#00:02:23-00:02:25). Dadurch wird die
Annahme, dass sich die Kritik gegen die Militarstiitzpunkte richtet, noch weiter verstarkt.
Die Karpfenfahnen im Vordergrund zeigen einen starken Kontrast zwischen der negativen
Wahrnehmung der Militarstiitzpunkte durch viele OkinawanerInnen und der Heiterkeit
der Jugend auf.

Im letzten Abschnitt von Verse 2 kann man aber sehen, dass der Gedanke, dass diese
Last an die ndchste Generation weitergegeben wird, fiir einen Menschen eine ganz
besondere Belastung darstellt. Im Musikvideo sind Yomi Jah und Awich am Strand zu
sehen - allerdings nicht gemeinsam, sondern in zwei verschiedenen Einstellungen. Man
sieht, dass Awich beim Singen zunidchst den Trianen nahe ist und dann in einer
darauffolgenden Einstellung weint. Am Ende des Abschnitts sind drei heitere Bilder der
jungen Midchen zu sehen, die gemeinsam Spafd haben. Wie schon beschrieben, singt an
dieser Stelle wieder Awich, und Yomi Jah iibernimmt zwei kleine Einwiirfe, die sich an ihre
Mutter richten. Bei Hinzunahme des Songtexts kann die Szene wesentlich einfacher

beschrieben werden:

(Yomi Jah: It’s ok) (It’s ok)

(Awich)

BnsddH ol Dinge, die uns Angst machen,

(Yomi Jah: It’s ok) (It’s ok)

(Awich)

AHENEET sollte es nicht geben
EoRLITOBRTE 28 Wir sehen uns wieder an dem einen Ort,

der nur uns gehort

(vgl. Awich 2022#00:02:28-00:02:42)

Awich driickt hier aus, dass es nichts geben sollte, das derartige Angst verbreitet. Dies
bezieht sich sehr wahrscheinlich auf die Militdrbasen auf Okinawa, wobei die Drehorte u.

a. auf Ginowan und Henoko eingegrenzt werden konnten und somit auch speziell diese
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Militarbasen gemeint sein konnen. Sie vermittelt eine schiitzende Haltung fiir die junge
Bevolkerung und speziell fiir ihre Tochter. Diese wiederum spendet Trost durch ihre
Einwlirfe: ,It's ok“ [Es ist alles in Ordnung]. Besonders fiir Awich scheinen die US-
Militarstiitzpunkte eine Last zu sein, nicht nur fiir sie selbst, sondern auch fiir die
Zukunftsaussichten der niachsten Generation, zu der auch ihre Tochter gehort. Es scheint,
als fiihle sich Awich mitverantwortlich, und ihre Tochter versucht, sie zu trosten.

Der nachfolgende Chorus 2 (vgl. Awich 2022#00:02:42-00:03:13) zeigt im Wesentlichen
Awich am Strand, und zwar in der gleichen Einstellung wie am Ende von Verse 2. Sie
kampft weiter mit den Tranen, driickt jedoch darauffolgend mit ihrem Blick Starke und
Entschlossenheit aus. Der gesungene Songtext, welcher die Freiheit und eine optimistische
Perspektive der Jugend in den Vordergrund stellt (sieche Beschreibung des Liedtextes in
Chorus 1), scheint ihr an dieser Stelle Kraft zu geben.

Diese optimistische Perspektive nutzt sie in Verse 3 (vgl. Awich 2022#00:03:13-00:03:53),
um ihre Gefiihle durch einen gerappten Teil mitzuteilen. Die Musik und der gerappte Text
driicken sehr plotzlich eine Art Erleichterung aus. Auf bildlicher Ebene sieht man Awich,
wie sie Verse 3 rappt und gleichzeitig eine positive Ausstrahlung hat. Dazu werden jeweils
Portraitaufnahmen der einzelnen Madchen am Strand gezeigt. Diese wechseln sich mit
Aufnahmen der Aktivititen, die die Maddchen als Gruppe machen, ab. Die letzte Szene des
Musikvideos zeigt eine Supertotale des Strandes. Auf der linken Seite ist Awich zu sehen.
Sie blickt nach rechts. Von dort wird ihr Blick von Yomi Jah erwidert. Diese steht auf der
anderen Seite eines Meerwasserbeckens, das sich im Sand gebildet hat. Hinter ihr befindet
sich in einem Kreis die Gruppe von Madchen, die wahrend des gesamten Musikvideos zu

sehen war. Im Liedtext vermittelt Awich ihre optimistischen Gefiihle an die Jugendlichen:

[ESNABZEICIESHLEIAD DS Im launischen Himmel ist auch heute
ein Regenbogen

P—DEVWETIIHNEE>Thh b Dein Lachen lasst mich wissen, dass
dies hier der Anfang ist

MFEELIFEMC Offne deine Arme und blick zum
Himmel hinauf

take a flight like them choppas Fliege wie diese Chopper

PCEHERDIZONBHTIZT Wenn wir uns entscheiden es zu tun,

dann machen wir es einfach
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you know that nothing can stop us Du weil3t, uns kann nichts authalten

FENT-ZDOEIESD Auch jetzt ist in der Stadt, in der wir
geboren sind

love and pain ;&% < sowohl Liebe als auch Schmerz in der
Luft

HEFEMEEAE Licht und Schatten, Regen und Wind

chanpuria 7 B % ein gemischtes ,chanpura”

ZDELIAZWVWDONDHAICHEEF7/-LY  Ich mochten dir diese Schonheit eines
Tages zeigen

Z7°%9 % beats EARIEZICHEITA LY Unser hallendes Echo wird keinem
Larm unterliegen

(You got this) Ihr schafft das schon / Du schaffst das
schon

(vgl. Awich 2022#00:03:13-00:03:53)

Auch wenn es im ,launischen“ Okinawa Probleme gibt, versucht man nicht nur das
Negative zu sehen, sondern positiv in die Zukunft zu blicken. Ein gutes Beispiel dafiir sind
die ,,Chopper”, womit Militarhubschrauber gemeint sind. Diese werden beispielhaft als
negativer Einfluss auf Okinawa angesehen. ,,So wie sie zu fliegen® weist jedoch auf den
Aspekt der Freiheit hin, wodurch Motivation fiir eine freiere Zukunft vermittelt wird.
Weiters wird in den darauffolgenden Zeilen die Liebe zur Heimat ausgedriickt: fiir
Okinawa mit seinen sowohl schonen als auch weniger schonen Seiten. Letztlich wird hier
ein Okinawa mit all seinen Facetten portraitiert - ein ,,chanpuri®. Dieser Begriff wurde in
Unterkapitel 4.2 bereits verwendet, um die Musik Okinawas zu charakterisieren. In diesem
Songtext wird nun damit ein Zusammenleben verschiedener Kulturen angedeutet und
angestrebt. Jedoch wird auch hier aufgezeigt, dass man die Militdrstiitzpunkte nicht
widerstandslos hinnehmen mochte. Mit den letzten Worten des Songs motiviert Awich ihre
Tochter, aber auch die jungen Madchen, mit einem positiven Blick in die Zukunft zu
schauen, um ,frei“ zu sein. Die Szenen, die die jungen Méadchen zeigen, unterstiitzen die

Vermutung, dass sich der Songtext speziell an die jlingere Generation richtet.
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6.2.3. Schlussfolgerungen

Awich geht in ihrem Song Tsubasa klar auf die Militarbasenproblematik ein, von der
Okinawa so massiv betroffen ist. Auch wenn ihre kritische Haltung dazu klar erkennbar ist,
liegt der Fokus auf Okinawas Zukunft - der Jugend.

Zuerst werden Probleme adressiert, welche mit den Militarbasen zu tun haben. Die
Flugzeuge und Hubschrauber sowie die Zaune der Militarstiitzpunkte konnen als Symbole
dafiir interpretiert werden. Deren Erwdhnung im Songtext hat jedoch nicht einzig und
allein die Funktion, Kritik zu iiben, sondern diese Begriffe werden genutzt, um die
Botschaft des Songs zu entfalten. Diese besagt, dass ,auch® zukiinftige Generationen ,frei
fliegen® bzw. ,ihre Fliigel ausbreiten“ konnen sollen. So wird der Wunsch von Awich fiir
eine Zukunft zum Ausdruck gebracht, in der die junge Generation nicht mehr mit solchen
Problemen kampfen muss und einer besseren, ,freien“ Zukunft entgegensieht. Darunter
kann unter Einbezug des Videos eine unbeschwerte Zukunft fiir die Jugend verstanden
werden.

Das Video wird jedoch nicht von Bildern der Militarstiitzpunkte dominiert. Konkret
werden ausschlieflich Zaune einer militarischen Einrichtung gezeigt. Kurzzeitig ist ein
Flugzeug erkennbar (vgl. Awich 2022#00:02:04), wobei nicht klar ersichtlich ist, um was fiir
ein Flugzeug es sich dabei handelt. Die Bilder, in denen die Madchen vor dem Zaun einer
Militarbasis stehen, sind Ausdruck von Kritik und stehen im Kontrast zu den Bildern, die
die Freuden des Alltags der Madchengruppe zeigen. Awich driickt ihre Sorge um die junge
Generation aus, und insgesamt vermittelt das Musikvideo den Wunsch, dass diese ihren
eigenen Traumen nachgehen kann und dass sie das Militdrbasenproblem zwar kritisch
betrachten, aber nicht zum Zentrum ihres Lebens machen.

In diesem Song wird Okinawa als Heimat mit Schwachen und Starken dargestellt.
Die ,okinawanische Identitat® spielt jedoch, anders als bei der ,, All Okinawa“Initiative,
eine weniger grofle Rolle und wird nicht so stark in den Mittelpunkt gestellt. Auch das
kollektive Gedachtnis, welches in anderen Liedtexten eine wesentliche Rolle einnimmt,
bekommt hier wenig Raum. Stattdessen wird ein starkerer Fokus auf das Zusammenleben
verschiedener Kulturen im heutigen und zukiinftigen Okinawa gelegt. Awich und ihre
Tochter erfiillen durch ihre eigene Biografie, die sowohl von der okinawanischen als auch

der amerikanischen Kultur gepragt ist, eine Art Briickenfunktion zwischen Okinawa, Japan
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und den USA. Aufgrund ihrer hohen Reichweite besteht tatsdachlich die Moglichkeit, dass
die Problematik an ein grofleres Publikum herangetragen wird und von diesem diskutiert

werden kann.

7. Schlussfolgerungen

Durch die hier durchgefiihrte Analyse von Songtexten und Musikvideos, die Okinawa als
Hauptthema behandeln, konnte herausgearbeitet werden, welche Themen dargestellt
werden und wie diese verhandelt werden, welche Aspekte der historischen und aktuellen
Situation Okinawas kritisiert werden sowie welcher Art die jeweilige Kritik ist.
Analyseschritt 1 diente vor allem als Grundlage, um die thematischen Aspekte, die in der
Musik zur Sprache kommen, zu identifizieren. Vier Themenfelder konnten identifiziert
werden: Identitat, Krieg und Frieden, Militarstiitzpunkte sowie kollektive Erinnerung in
Okinawa, mit einigen Uberschneidungen. Als zentraler Knotenpunkt stellte sich die
Prasenz der US-Militarstiitzpunkte in Okinawa heraus. Analyseschritt 2 ging diesem Punkt
genauer nach und hat gezeigt, wie die Prasenz der Militarstiitzpunkte auf Okinawa von
unterschiedlichen MusikerInnen wahrgenommen wird und welche Positionen in den
Liedern vertreten werden.

Zunachst flihrte die Betrachtung der Themen in Analyseschritt 1 zu drei
wesentlichen Erkenntnissen: (1) Die Themen stehen in einer so engen Beziehung
zueinander, dass es schwerfallt, sie getrennt voneinander zu betrachten. Das, was sie in
der Regel verbindet, sind die Schlacht um Okinawa sowie die fortwdhrende Prasenz der
US-Militarstiitzpunkte. Diese beiden Punkte stellen in den meisten Fillen den zentralen
Aspekt der Protestmusik dar. Sie verdeutlichen, dass die Schlacht um Okinawa noch tief im
kollektiven Gedachtnis der okinawanischen Bevolkerung sitzt und die US-
Militarstiitzpunkte als deren Relikt in der Gegenwart stindig an die tragische
Vergangenheit erinnern. Sie bilden aullerdem zumeist die inhaltliche Grundlage der
Protestmusik in Okinawa, auf der aufbauend dann eine Anti-Kriegsbotschaft bzw. eine Pro-
Friedensbotschaft vermittelt wird. Beispielsweise driicken einige Liedtexte, die
okinawanische Identitat konstruieren, ein starkes Wir-Gefiihl aus und stellen eine enge
Verbindung zur Natur Okinawas her. Auf dieser Grundlage wird vor dem Hintergrund der

tragischen Vergangenheit der Versuch unternommen, das Bild eines harmonischen,
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friedlichen Okinawas zu entwerfen. Umgekehrt driicken die Texte die Haltung aus, dass
die US-Militarbasen in Okinawa die okinawanische Identitit negativ beeinflussen,
Erinnerungen an den Krieg hervorrufen sowie Vorstellungen von lokalem Frieden storen.

Weiters (2) variiert die Art und Weise, wie die jeweiligen Botschaften in der
okinawanischen Protestmusik kommuniziert werden. Dies umfasst nicht nur die Tatsache,
dass es sich entweder um eine Anti-Kriegsbotschaft oder eine Pro-Friedensbotschaft
handeln kann, sondern auch die Art der Vermittlung: indirekt-subtil oder direkt und
konkret. Anhand von Metaphern oder Symbolen wie zum Beispiel nuchi du takara [Das
Leben ist ein Schatz] oder den ,Himeyuri-Blumen“ wird mit verschiedenen Okinawa-
spezifischen Konzepten und Begriffen gearbeitet. Diese konnen, wie in der Analyse
beleuchtet, indirekt auf eine politische Ebene der Liedtexte verweisen. Auch die Musik, die
nicht ganz offensichtlich auf der Oberflache ihrer Texte politisch orientiert ist, kann daher
sowohl als ,,okinawanische Musik“ als auch als ,,Protestmusik® klassifiziert werden. Daraus
resultiert, dass einige MusikerInnen eine politisch interpretierbare Anti-Kriegsbotschaft
bzw. eine Pro-Friedensbotschaft transportieren, indem sie mit ihrer Kunst historische
Ereignisse reflektieren und auf politische Ungerechtigkeiten aufmerksam machen,
obwohl sie nicht als ,,Protestmusiker® in Japan bekannt sind.

Die Analyse der Liedtexte ergibt, dass (3) auch innerhalb einer oppositionellen
Haltung verschiedene politische Denkweisen auftreten konnen. Antimilitarismus spielt
eine wesentliche Rolle, sowohl in den Liedtexten als auch in den Musikvideos. Dies kann
insbesondere darauf zuriickgefiihrt werden, dass Okinawa dauerhaft einen
liberwiegenden Teil der US-Militarstiitzpunkte beherbergt. Lieder wie Orion’s belt [c1-c3]
von Chico Carlito und Raikamu shonen (dt. Kindheit in Rycom) [k1] von Shaolong to the sky
driicken die Ansicht aus, dass bis heute ein politischer ,Stillstand’ herrscht. Dieser
verdeutlicht ein Machtgefélle im Verhiltnis der Prafektur Okinawa zu den USA und Japan.
Die Kritik bezieht sich jedoch nicht nur auf die Militdrbasen selbst, sondern auch auf die
damit verbundenen Konfliktfelder. Ein klares Beispiel dafiir ist im gegenwirtigen Okinawa
die umstrittene Verlegung des US-Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in
Ginowan nach Camp Schwab, welche in Fallbeispiel 1 in dem Lied Miruku yugafu ¥~ &)t R
# — undercooled (vgl. Commmons 2019) von Unaigumi und Sakamoto deutlich aufgezeigt

wurde: Hier zeigt sich, dass die Forderungen, in diesem Fall durch den Henoko Fund und

95



die ,,All-Okinawa“-Bewegung nach einer Reduzierung der US-Militarstiitzpunkte nicht
beriicksichtigt werden und sich ein groller Teil der okinawanischen Bevolkerung
entsprechend nicht gehort fiihlt. Eine grundsatzlich pazifistische Grundhaltung, welche
Waffengewalt generell ablehnt, ldsst sich jedoch auch in den untersuchten Songtexten
finden — so unter anderem in Mongol800s Ryiikyi aika HiERE 3K ,Rytukya Liebeslied” [i1-
i3].

Ein weiterer Aspekt, der in der hier untersuchten Protestmusik zum Ausdruck
kommt, ist der Regionalismus. Dieser aullert sich in der Konstruktion einer
okinawanischen Identitdt, die sich von der japanischen unterscheidet und die ihre
historischen Wurzeln im Ryukyu-Konigreich hat. Die in den Liedtexten
heraufbeschworene lokale Identitdt stiitzt sich jedoch nicht nur auf die gemeinsame
Vergangenheit, sondern suggeriert auch einen engen Zusammenhalt aller
OkinawanerInnen. In der Hervorhebung der regionalen Identitit Okinawas weisen die
untersuchten Liedtexte jedoch keine anti-japanische oder anti-amerikanische Haltung auf.
Es kommt aber vor, dass eine Art Selbstabgrenzung stattfindet und der Wunsch nach
ewigem, lokalem Frieden speziell an Okinawa gerichtet wird, wie es bei Washitashima [m1-
m2] von U-dou & Platy, New Man und I-van der Fall ist. Deutlichere Kritik an dulleren
Einfliissen wird in Chico Carlitos Orion’s belt [c1-c3] geiibt, hier jedoch speziell an einem
sinternationalen Japan®, welches die regionale Identitit Okinawas bedroht. Die
sprachlichen Entscheidungen spielen ebenso eine wesentliche Rolle. Wie bereits
aufgezeigt, wird durch Begriffe aus der regionalen okinawanischen Sprache wie shimanchu
und washita ein Gefiihl der Zugehorigkeit sowie ein Gemeinschaftssinn der
okinawanischen Bevolkerung konstruiert. Deutlich wird dadurch ein Unterschied
zwischen der Prafektur Okinawa und ,Japan‘ ausgedriickt. Generell hat sich herausgestellt,
dass sich auch innerhalb des Regionalismus in Okinawa verschiedene Haltungen finden
lassen, auch wenn in allen Fillen die okinawanische Identitidt im Mittelpunkt steht.

Die im zweiten Teil untersuchten Fallbeispiele dienten vor allem dazu, die zuvor als
sehr prominent hervorstechend identifizierte Thematik der US-Militarbasen in Okinawa zu
vertiefen. Durch die Erganzung um eine audiovisuelle Ebene und Hintergrundwissen zu
den einzelnen Projekten stehen zusatzliche Informationen fiir die Interpretation zur

Verfiigung. Dies ermoglichte es, anhand spezifischer Projekte naher zu beleuchten, wie
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das Problem darin ganz konkret thematisiert wird. Diese Fallstudien haben nochmal
verdeutlicht, dass selbst bei grundsatzlicher Kritik an den US-Militdrbasen die politischen
Positionen der MusikerInnen unterschiedlich sein konnen. Sowohl das Projekt von
Unaigumi und Sakamoto Rytichi in Fallstudie 1 als auch Awichs Projekt in Fallstudie 2
kritisieren die US-Militarstiitzpunkte. Der thematische Fokus, die politische Agenda und
die letztendliche Botschaft sind jedoch verschieden: Im Projekt Miruku Yugafu /&) 14 E#
— undercooled von Unaigumi und Sakamoto Rytichi wird ein genereller Wunsch nach
Frieden, aber auch ein Wunsch nach lokalem Frieden in Okinawa geduf3ert. Auf Ebene des
Liedtextes konnte bereits die im Vordergrund stehende pazifistische Grundhaltung
ausgemacht werden; bei Hinzunahme der audiovisuellen Ebene, durch die der
Zusammenhang mit der ,, All-Okinawa“-Bewegung erlautert werden konnte, lasst sich ganz
klar eine antimilitaristische Botschaft erkennen, die speziell auf eine Reduktion
militarischer Einrichtungen abzielt. Durch die Verbindung mit der Bewegung sowie dem
Henoko Fund wird ersichtlich, dass hier konkret die US-Marinekorps-
Luftwaffenstiitzpunkte Futenma in Ginowan und Camp Schwab angesprochen werden.
Auch die Forderungen, den Einsatz von MV-22 Ospreys zuriickzunehmen, den
Luftwaffenstiitzpunkt Futenma zu schliefen und zu entfernen sowie die Verlegung
innerhalb der Prafektur zu unterlassen, werden durch die bildliche Darstellung des
Musikvideos sehr deutlich. Solange diese Forderungen nicht erfiillt sind, konnen die
Menschen, die diese Ansichten teilen, nicht von einem lokalen Frieden sprechen. Weiters
ist nicht auszuschliel3en, dass sich die hier ausgedriickte antimilitaristische Grundhaltung
nicht ausschliefllich auf den Wunsch nach der Reduktion militarischer Einrichtungen
richtet, sondern auch auf das Bestreben, eine groRere Selbstbestimmung der Prafektur
Okinawa zu verwirklichen.

Im Projekt Tsubasa von Awich wird ebenfalls der Wunsch nach Frieden aufgezeigt,
jedoch steht dabei ganz dezidiert die junge Generation in Okinawa im Mittelpunkt — und
durch sie wird die zentrale Botschaft transportiert. Die Militarstiitzpunkte werden zwar
kritisiert, genaue Forderungen werden jedoch nicht formuliert. Welche Militéarstiitzpunkte
gemeint sind, kann rekonstruiert werden, da als Drehorte erkennbar Ginowan und Henoko
gewahlt wurden. Durch diesen Aspekt kann auch hier Kritik an der Verlegung des US-

Marinekorps-Luftwaffenstiitzpunktes Futenma in Ginowan und Camp Schwab
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herausgelesen werden. In beiden Fallbeispielen wird der Wunsch nach lokalem Frieden
aufgezeigt, bei Unaigumi und Sakamoto steht jedoch das Thema der okinawanischen
(regionalen) Identitdt im Mittelpunkt und bei Awich ein kulturell-hybrides Okinawa,
welches den chanpurii-Gedanken widerspiegelt.

Letztlich hat die hier durchgefiihrte Studie ergeben, dass die Protestmusik iiber
okinawanische Identitdat, Krieg und Frieden, US-Militairbasen sowie Erinnerungen
verschiedene Funktionen erfiillt. Zunidchst einmal werden durch sie frithere und
gegenwartige Probleme kommuniziert. Es wird auf die tragische Vergangenheit, die
Schlacht um Okinawa, verwiesen und gegenwartig auf den Unmut in Bezug auf die
umstrittenen US-Militarstiitzpunkte aufmerksam gemacht. Aullerdem wird die Haltung
vertreten, dass die durch die militarischen Einrichtungen ausgedriickte Machthierarchie
im Kontrast zu einer friedlichen okinawanischen Identitit steht. Neben der Funktion, auf
politisch-soziale Missstande aufmerksam zu machen, dient die Musik auch der Reflexion
liber Vergangenes und kann zur Verarbeitung von Erinnerungen sowohl fiir KiinstlerInnen
als auch ZuhorerInnen dienen.

Die Analyse der Liedtexte und Musikvideos hat ergeben, dass zwar die Hindernisse
auf dem Weg nach Frieden aufgezeigt werden, die in der Musik konstruierten
Vorstellungen von Frieden jedoch nicht als konkrete Losungsvorschlige betrachtet werden
konnen. Je nach politischer Ansicht und Position der MusikerInnen kann die Bedeutung
von ,frei sein“ im Kontext von Okinawa unterschiedlich ausfallen: Es kann ein
harmonisches Zusammenleben bedeuten, mehr politische Entscheidungsfreiheit fiir
Okinawa unabhingig von Japan, oder auch, dass die junge Generation ohne Belastungen
durch die Militdrbasen ihren eigenen Traumen nachgehen kann. Es werden Idealbilder
vom Einklang zwischen Menschen sowie zwischen Menschen und der Natur gezeichnet
und es wird ein friedliches Okinawa ohne Militarstiitzpunkte dargestellt. Die hier
diskutierte Protestmusik konstruiert- aus subjektiver Perspektive - jeweils
unterschiedliche Visionen von einem friedlichen Okinawa, wahrend sie auf Probleme
hinweist, die auf dem Weg dahin liegen.

Musik erreicht eine Vielzahl von Menschen, wobei die Anzahl derer, die
ausschlieflich Protestmusik horen, vermutlich gering sein wird. Wenn diese Musik jedoch

von besonders populdren MusikerInnen wie Sakamoto und Awich produziert wird, besteht
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das Potenzial, dass ein breites Publikum angesprochen wird. Durch das
Aufmerksammachen einer anhaltenden Problematik sowie der Anregung zu einem
kritischen Diskurs konnte hier auch ,Musik mit dem Potenzial zur
Friedensforderung“ neben , Anti-Kriegslied” oder ,Pro-Friedenslied“ der richtige Begriff
sein. Insbesondere durch die Beteiligung von KiinstlerInnen wie Sakamoto, die von den
japanischen Hauptinseln stammen, wird die Vorstellung eines lokalen Friedens auf einer

groleren Biihne prasentiert.
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0.]. ,Artists Profile®, Shaolong To The Sky. https://www.shaolongtothesky.com (24.11.2024).

Sitesakamoto
o.]. ,Biography", sitesakamoto. https://www.sitesakamoto.com/biography (18.12.2024).

Unaigumi Official Website
o.]. ,Profile“, Unaigumi Official Website. http://www.unaigumi.com/profile.html (18.12.2024).
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https://awich098.com/bio/
https://www.begin1990.com/profile/
http://www.futenma.net/profile.htm
https://hy-road.net/profiles
http://ivan-okinawa.com/home/#!profile/
https://www.kiroromusic.com/profile/
https://kochihiratakane.bitfan.id/contents/menu/14406
https://www.mongol800.jp/25th/#profile
https://saya-okinawa.jimdofree.com/profile-1/
https://saya-okinawa.jimdofree.com/profile-1/
https://playingforchange.com/artists/ayano-uema
https://playingforchange.com/artists/ayano-uema
https://saya.okinawa/about/
https://www.shaolongtothesky.com/
https://www.sitesakamoto.com/biography
http://www.unaigumi.com/profile.html

Victor Entertainment
o.J.a ,Sango purofiru“ A Z 7B 74 —JL [Kiinstlerprofil von Sango], Victor Entertainment.
https://www.jvcmusic.co.jp/-/Profile/A025118.html (04.10.2024).

0.].b ,U-dou & Platy purofiru “ U-dou & Platy 7 B 7 4 —/L [Kiinstlerprofil von U-dou &
Platy], Victor Entertainment. https://www.jvcmusic.co.jp/-/Profile/A020432.html
(25.11.2024).

YouTube
2016 ,Orion’s belt ft. Ritto Chico Carlito beats by Olive Oil“, hochgeladen von Kuragaly Sounds
[User-name]. https://www.youtube.com/watch?v=WZ18hHTI_fo (14.10.2024).

Quellenverzeichnis fiir Analyseschritt 1

In diesem Abschnitt befinden sich die Liedtexte, welche fiir den ersten Analyseschritt
dieser Arbeit verwendet wurden. Nachfolgend werden zunichst alle Quellen zu den
Liedtexten angefiihrt. Grundsatzlich wird fiir das jeweilige Lied, falls vorhanden, eine
Quelle zu dem Tontrager oder einer Streaming-Plattform, eine Quelle zu dem YouTube-
Video und eine Quelle zur Transkription dargelegt. In einigen Ausnahmen konnte das Lied
ausschliefllich auf YouTube gefunden werden, wodurch kein Tontridger und keine
Streaming-Plattform zitiert wurde (siehe j, k m). In anderen Fillen befindet sich die
Transkription des Liedtextes gleichzeitig in der Videobeschreibung des YouTube-Videos (d,
k).

Tab. 2: Ubersicht iiber die Lieder, die in der Analyse verwendet und zitiert wurden; diese
Ubersicht dient auch als Verzeichnis fiir die Texte der Lieder, die im nachfolgenden
Anhang zu finden sind. Jedes wurde mit einer Lied-ID nach alphabetischer Reihenfolge

versehen, um im nachfolgenden Verzeichnis einfacher gefunden werden zu kénnen.

Lied-ID |MusikerInnen Originaltitel

a Begin Shimanchu nu takara S A HLE
b Chibana Tatsumi Uminari no shima /8% O &
c Chico Carlito Orion’s belt

d Futenma Kaori R329

e HY Toki 0 koe i & & Z
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https://www.jvcmusic.co.jp/-/Profile/A025118.html
https://www.jvcmusic.co.jp/-/Profile/A020432.html
https://www.youtube.com/watch?v=WZ18hHTl_fo

f Irei Asano Fensu 7 = » X

g Kochihira Takane Nuchi du takara @5 & 5 F

h Mongol800 Himeyuri~O& ) 1) DI~

i Mongol800 Ryiikyi aika FiERE R

j Sango Inochinorire WODHD ) L —

k Shaolong To The Sky Raikamu shonen 7 A Hh LD

1 The Boom Shima-uta &

m U-dou & Platy feat. New Man | Washita shima 7 > %> <
und I-van

Begin: Shimanchu nu takara & A\ %= [a1-a3]

Begin [al]

2002 ,Shimanchu nu takara“ B A %= [Schatz der Shimanchu], Shimanchu nu takara & ANHL=E
(EP). Japan: Imperial Records - >~ Y 77)L L 3 — K. CD. (Verfiighar auf Apple Music).

Begin [YouTube-Kanal] [a2]

2019 ,Begin Shimanchu nu takara Okinawa kara uta hiraki ! uta no hi konsato 2016 in
kadena“ Begin EABE HEA O I /-HE | D7-DH I3 HY— bk 2016 in ZF I [Begin
»Schatz der Shimanchu®, Liedereréffnung aus Okinawa! Konzert am Tag der Lieder 2016 in
Kadena“], Offizieller YouTube-Kanal von Begin. https://www.youtube.com/watch?v=7iZ4-
4EYNnk (16.09.2024).

Uta Net [a3]
0.]J.d ,Shimanchu nu takara“ 5 A #=E [Schatz der Shimanchu], Uta Net. https://www.uta-
net.com/song/16784/ (16.09.2024).

Chibana Tatsumi #17€ % #: Uminari no shima 8% Y) M 5 [b1-b3]

Chibana Tatsumi 17€ & & [bl]

2016 ,,Uminarino shima“, /&% ") ® & [Insel mit Meeresrauschen], Uminari no shima /8% ") ®
E. Okinawa: Akagawara Label 7R E L — L. CD.

Chibana Tatsumi A1 & & [YouTube-Kanal] [b2]

2016 ,,Chibana Tatsumi uminari no shima music video®, 217t & & /&S V) ® B Music Video
[Chibana Tatsumi mit dem Musikvideo zu ,,Insel mit Meeresrauschen®], Offizieller
YouTube-Kanal von Chibana Tatsumi 11t & .
https://www.youtube.com/watch?v=mYnjMPGyg0U (24.09.2024).

Chibana Tatsumi 17€ & [b3]
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https://www.youtube.com/watch?v=7iZ4-4EYNnk
https://www.youtube.com/watch?v=7iZ4-4EYNnk
https://www.uta-net.com/song/16784/
https://www.uta-net.com/song/16784/
https://www.youtube.com/watch?v=mYnjMPGyg0U

0.]J. ,Uminari no shima“, /"% ") ® & [Insel mit Meeresrauschen], Akagawara.
http://akagawara.com/wp-content/uploads/06831a694403b304c85b1d5dab953a94.pdf
(24.09.2024). (Enthalt Okinawanische Transkription sowie japanische Ubersetzung).

Chico Carlito: Orion’s belt [c1-c3]
Chico Carlito [c1]
2016 ,Orion’s belt feat. Ritto“, Carlito’s Way. Japan: Timeless Edition Rec. CD.

YouTube [c2]

2016 ,Orion’s belt ft. Ritto Chico Carlito beats by Olive Oil“, hochgeladen von Kuragaly Sounds
[User-name]. https://www.youtube.com/watch?v=WZ18hHTI_fo (14.10.2024).

Kashi ririkku mimi kopi @& Y Y v 7 B 3 & [c3]

0.]J. ,Chico Carlito Orion’s belt feat. Ritto“, Kashi ririkku mimi kopi 8Xz8V ') v 7 E 3 &',
https://jplyrics.net/hits/chicocarlito-orion-ritto/ (14.10.2024).

Futenma Kaori EXH$H Y : R329 [d1-d2]
Futenma Kaori T XEHH V) [d1]
2004 ,R329% Yuragi ' > &. Tokyo: Teichiku Entertainment 74 77 T> X 7 A > X > . CD.

YouTube [d2]

2011 ,R329 Futenma Kaori“ R329 &L XEA Y [,R329“ von Futenma Kaori], hochgeladen von
ichiro0065 [User-name]. https://www.youtube.com/watch?v=TB1E3SrBB1Y (24.09.2024).
(Transkription in Videobeschreibung).

HY: Toki o koe % Z X [el-e3]

HY [el]

2010 ,Toki o koe“ I % Z X [Uberwindung des Laufs der Zeit], Whistle. Okinawa: Higashiyakena
Kensetsu B EE# &% CD.

HY [YouTube-Kanal] [e2]
2018 , Toki o koe“ Fif & Z X [Uberwindung des Laufs der Zeit], Offizieller YouTube-Kanal von HY.
https://www.youtube.com/watch?v=FMuD4Ux4EfI (04.10.2024).

Kkbox [e3]
0.]J. ,Tokiokoe“ % Z X [Uberwindung des Laufs der Zeit], Kkbox.
https://www.kkbox.com/jp/ja/song/-q2_89GQLDIxAVOQcc (04.10.2024).

Irei Asano {Rig#kJb: Fensu 7 = ¥ R [f1-f3]

Irei Asano T8k /5 [f1]

2005 ,Fensu“ 7 = X [Zaun], Rakuen Z[&. Tokyo: Universal Music T =/X—H )L T 2 —2 v
7.CD.

YouTube [{2]
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http://akagawara.com/wp-content/uploads/06831a694403b304c85b1d5dab953a94.pdf
https://www.youtube.com/watch?v=WZ18hHTl_fo
https://jplyrics.net/hits/chicocarlito-orion-ritto/
https://www.youtube.com/watch?v=TB1E3SrBB1Y
https://www.youtube.com/watch?v=FMuD4Ux4EfI
https://www.kkbox.com/jp/ja/song/-q2_89GQLDIxAVOQcc

2009 ,Fensu“ 7 = X [Zaun], hochgeladen von himehamu [User-name].
https://www.youtube.com/watch?v=_gpxnNy8UES8 (23.09.2024).

postman1192 [{3]
2009 ,Fensulrei Asano® 7 = > R {Rig/ik /3 [,,Zaun® Irei Asano], FC2 postmanl192 (Blog).
http://postman1192.blog58.fc2.com/blog-entry-7.html (23.09.2024).

Kochihira Takane A S1R: Nuchi du takara @ £ 5 F [g1-g3]

Kochihira Takane B EF &R [g1]

2011 ,Nuchi du takara“ @3 &£ 5 = [Das Leben ist ein Schatz], Peace. o. O.: Pine Record / Hugo.
CD. (Verfiigbar auf Apple Music).

YouTube [g2]

2011 ,Kochihira Takane ,Nuchi du takara ~nuchi du takara~ PV“ HEFE SR dp & 5 TE~hab & 5
7= H*» ~* PV [Musikvideo zu ,Das Leben ist ein Schatz - Nuchi du takara“ von Kochihira
Takane], hochgeladen von peace takane [User-name].
https://www.youtube.com/watch?v=98CeslqfrKM (17.09.2024).

kankan [g3]

2017 ,Nuchi du takara (nuchi du takara)! Irei no hinisasagu“ ap & 5 F (b E 57z n) | &
F D HIZ# < [Das Leben ist ein Schatz (nuchi du takara), gewidmet dem Okinawa-
Gedenktag], Ameba (Blog). https://ameblo.jp/moskan/entry-12286236450.html (17.09.2024).

Mongol800: Himeyuri~UO& W V) DER~ [h1-h3]

Mongol800 [h1]

2015 ,Himeyuri~himeyuri no uta~“ himeyuri~0O & p V) D &5~ [Himeyuri-Lied], People People.
Ginowan: High Wave /N4 + 7 = — 7. CD. (Verfiigbar auf Apple Music).

Highwave /N1 7 = — 7 [YouTube-Kanal] [h2]

2015 ,,Okinawa irei no hi‘ himeyuri~himeyuri no uta~ Mongol 800 ;4 & ® H* himeyuri~ 0
B 1) DFF~ MONGOL8S00 [Okinawa Gedenktag, Himeyuri-Lied], Offizieller YouTube-
Kanal von Highwave />4 7 = — 7. https://www.youtube.com/watch?v=fu_77avtO2c
(30.09.2024).

tamago_sando [h3]

0.]. ,himeyuri~himeyuri no uta“ himeyuri~ 0% ) O FF [Himeyuri-Lied], Smule.
https://www.smule.com/song/mongol800-himeyuri- & kP 1) D FF-karaoke-
lyrics/424270685_1410773/arrangement (01.10.2024).

Mongol800: Ryiikyii aika HiEk Z 3R [i1-i3]

Mongol800 [i1]

2001 ,Ryukyu aika“ 3iEKE 3R [Rytkyu Liebeslied], Message. Ginowan: High Wave /x4 - 7 = —
7. CD. (Verfligbar auf Apple Music).

Mongol800 [YouTube-Kanal] [i2]

113


https://www.youtube.com/watch?v=_gpxnNy8UE8
http://postman1192.blog58.fc2.com/blog-entry-7.html
https://www.youtube.com/watch?v=98CeslqfrKM
https://ameblo.jp/moskan/entry-12286236450.html
https://www.youtube.com/watch?v=fu_77avtO2c

2018 ,Ryukyu aika“ JREKE IR [Rytkyu Liebeslied], Offizieller YouTube-Kanal von Mongol800.
https://www.youtube.com/watch?v=fuu0sY6hoOg (12.09.2024).

Uta Net [i3]
o.J.a ,Ryikyu aika“ FiEKZ 3 [Rytukyt Liebeslied], Uta Net. https://www.uta-
net.com/song/48907/ (12.09.2024).

Sango: Inochinorire WD H®D Y L — [j1-j2]

YouTube [j1]

2015 ,Inochi no riré (piano nama ens6 TV Ver.) Sango“ LD HED ) L — (7 / & EE TV
Ver.) & A Z [Sango mit ,Weitergabe des Lebens® Piano Live-Auffiihrung TV Version],
hochgeladen von ChuNiByo0O1 [User-name].
https://www.youtube.com/watch?v=p_4teCWC-3E (04.10.2024).

Uta Net [j2]
0.J. ,Inochinorire“ LN\DH DY L — [Weitergabe des Lebens], Uta Net. https://www.uta-
net.com/song/186613/ (04.10.2024).

Shaolong to the Sky: Raikamu shonen 7 4 71 L’V % [k1]

Shaolong To The Sky [YouTube-Kanal] [k1]
2018 ,Shaolong To The Sky ,Raikamu shonen‘ music video ,Boyhood in Rycom

{4

Shaolong To
The Sky 7 A 7 /s> 5 music video ,Boyhood in Rycom‘ [Musikvideo zu ,Raikamu
shonen’ (Kindheit in Rycom) von Shaolong to the sky], Offizieller YouTube-Kanal von
Shaolong To The Sky. https://www.youtube.com/watch?v=iBAyH_YTggU (15.10.2024).
(Transkription in Videobeschreibung).

The Boom: Shima-uta &8 [11-14]

The Boom [11-12]

1992 ,Shima uta“ &P8 [Insellied], Shishun-ki BZ&H. Japan: Sony Music Records ¥V = — + I 12—
¥ w7 L 3—X, CD. (Verfiigbar auf Apple Music).

2013 ,Shima uta“ B8 [Insellied], Sekai de ichiban utsukushii shima R TWLHIFAEL LB,
Tokyo: Yoshimoto RandC &K L& & 77 —JL - 7> K - 2»—. CD. (Verfligbar auf Apple
Music).

Sony Music Japan [YouTube-Kanal] [13]

2021 ,,The Boom ,Shima uta (orijinaru vajon)‘ official music video“ The Boom ,&"8 (# U 27
JL + 77— 3 V) official music video [Offizielles Musikvideo zu ,Insellied‘ in
Originalversion von The Boom], Offizieller YouTube-Kanal von Sony Music Japan.
https://www.youtube.com/watch?v=jIBS2wHx0pc (13.09.2024).

Uta Net [14]
o.].b ,Shima uta“ &P [Insellied], Uta Net. https://www.uta-net.com/song/2452/ (13.09.2024).
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https://www.youtube.com/watch?v=fuu0sY6ho0g
https://www.uta-net.com/song/48907/
https://www.uta-net.com/song/48907/
https://www.youtube.com/watch?v=p_4teCWC-3E
https://www.uta-net.com/song/186613/
https://www.uta-net.com/song/186613/
https://www.youtube.com/watch?v=iBAyH_YTggU
https://www.youtube.com/watch?v=jIBS2wHx0pc

U-DOU&PLATY, NEW MAN, I-VAN: Washita shima 7 > % < [m1-m2]

YouTube [m1]

2016 ,Washitashima U-dou&Platy, New man, [-van®“ 7 > X > ¥ U-dou&Platy, New Man, I-van
[,Unsere Insel“ von U-dou&Platy, New man und I-van], hochgeladen von RIDDIM ISLAND
[User-name]. https://www.youtube.com/watch?v=6Kp6ATdoKP0 (18.09.2024).

bonbonhouse3303 [m2]

2020 ,[Washitashima Liedtext]“ (YouTube Kommentar), YouTube 12. Februar.
https://www.youtube.com/watch?v=6Kp6ATdoKP0&lc=UgyjSnTMEH4KilLgzeq54AaABAg
(18.09.2024).

Transkription der Liedtexte von Analyseschritt 1

In diesem Abschnitt sind die Liedtexte angefiihrt, welche teilweise von den jeweils
angefiihrten Quellen iibernommen und ggf. iliberarbeitet wurden, oder zur Ginze
transkribiert wurden. Falls in den angefiihrten Quellen ein Fehler entdeckt wurde, wurde

dieser ausgebessert und die Korrektur grau hinterlegt.

Begin: Shimanchu nu takara & A %= [a1-a3]
ENEENIZZDEDE

EITENCHWLWHI > TWBATZAD
BCELRNDED
ZEIZEOINTHE Db LR
THHLVHELY BHA->TWD
HLVEHELVWED

AIEHR EIFTWizZnZE
BRFIBVWTHDHEL T Lebh om0
KUBEYNE> L ZZITHBIET &
ZNDBARE

ENS ENF-ZOEDER
EITENSHWHI-THAZAD
ENTLY T RE->TIT<ARD
ESLTznunbhohbhh sz
THHLY LY DBH->TWD
MICEANTRICPHONT
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https://www.youtube.com/watch?v=6Kp6ATdoKP0
https://www.youtube.com/watch?v=6Kp6ATdoKP0&lc=UgyjSnTMEH4KiLgzeq54AaABAg

DL D2EDL-> T ZDE%

T L ETIERE AL
ZVFTHREGE N
KUBEYNE> L ZZITHBIET &
ZNHBARE

ENEEFN-ZOEDEAE
EIZENSHWHI - THAZAD
fonNT—<dT Y —Hb
EEOEKRIZAbM AL
THHLVHELY BH->TWLD
MLUDERELEY DD

AL OHOMERA T B ZDE%E
WODHDPZDEZBNTSZDHET
KU e H > ER<LH > TW iz
ZNHDBARTE

Chibana Tatsumi #17€ % &: Uminari no shima 8% Y) M 5 [b1-b3]

Originalversion:
R—ITAF—

w<Enw— 5 2=

it #&bTun B A Tw
AN \$5<@~ W .
SRMPEATHE LY
H<
BEREREKSE Y Tu

5L

AN p—
SAfEbs—ITAY AH
O AN% BRY DEND
RADLTEEVERIE

FLEICBEBRVELE

R—T A F—
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* »HL
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£ Bl
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Japanische Version:
R—T A A —
HRBEA D> TRLO (DL
SIEFEMEZE WS T E
ShEHEEY KoINT
SHEONT WD JEKEHA

O AN BRY DED S
RADLTEEVEREIE

FLREICBEBRVELT
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BDOERHIZH) DI W&

B U & BRI

BEIZE ZICRATHL DR S
ZNHEZTHENGE N

HOBIREZRIEA
ENHT SLEEROBAT
BEESENEADFENDER

INFE TIAT AL DR
SNTIERORWE FERO R E » 74

O AN% BRY DEN D
RADLTEEVEREIE
FLREICBEBRVELT
BEESENEAILADEFENER

T A A —

Chico Carlito: Orion’s belt [c1-c3]
(Chico Carlito)

R R U N—HY A K
EREY TFILRA L
BzkE5 U T7ILHABEDE
hige HICTOE—RY A v
BARALEERF

2016 - |F 2IRIE
FyAFTXYU A bLI-BAIH
FEDDDOABEDHNEZ L

L TRVWHAREAD S
CHICO CARLITO RITTO Olive Oil
A <YXR=ZI/I="YZ ORION
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WO A E XN % baby
BEENCEFWICZIEVY N LIAFHEL
hiphop IZIFIFICTZDHZBICET
NZTRZHRDTBE FEI¢L

moldE B EARD B HA

FEA0 D o EE NI DN k>
BMBEE BEICRCER
BOBERICKED M
ESTHER-STHb e —bALP— LAl
RTV—REdEMEIEREETERAR
No play. # X 7L A fuckin’ 71 X 7L —
BIEsENRLIER BOE
BLuwEMNRLIM KBOE
CDBIZEINLE EDE

1Y RKRZFIL="Y2 ORION

1Y RKRZFI="YE2 ORION

1Y RKRZFIL="Y2 ORION

(RITTO)

EXEIEDED
SHLBLIZHFL S RIEE
F-DHP 5T —yo

i was born ishigaki & D2 = (A %25
FHEHRAM O EEEDZ DR FIRDE
BLWELE KOEHRE® Do #1EL Do &%
FEBELEHOET HEEZZ DT

1945 H* DA 7 HREARRED F WL IZIF
5 % XIZ&B% one mic &7
HOEBELADNBITNIEZDEIE BN
Wo WA T2 EEA W LA ?
HOFETHLHEITTEATLEST
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RZFHI/I="YE ORION yo

X =5 =" 2 ORION

XK= 5L =" 2 ORION

Futenma Kaori T XH$E Y : R329 [d1-d2]
STEBRN - BIDL X N T >

FhYICIEFY FPT7FEDRELAPNTSTZT
HROT AT

Bl-hsd~—XAF

7 hZRY MR

HORADLE (h7-L)

T VAL
JKEDBERED OFWLZEA
BRI A RUILD

ThEEIEE

FUfE
L-VBEIOLSICZEZICTEH T
ENLRLITFLRan
ABLALZITC RN
EEANDOEILRIT-RE
Bzl UHITLEITOBEEL W ITNE
WOLHM20maBETCL £ -7%A
L/ &S0 BRALet it be"
AYDOERZH > TRN T 5
FFET D HIR S 7% L
SHETOTRTHER
JeFEINT
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HDBEE"
EENTCBEEZELTHELW
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HOENPTLEILR/DET
“EEEOIEDbEVWLSIC
HOENPTLEILR/DET

HY: Toki o koe % Z X [el-e3]
ED#EEEW -0 BRAADT HHFINT

BlEs — LBV L HBOANHINbE TR E E

EDOFEEBWZOI KOMHATRDOL S IZ[ED
BlEdsr—l3EICh{E->TL HDODADIRETICHNITT

HMAZEHEWVE BlIds —DEETTE/EL
ZTDEXEBEZTDEEZbLLHRHLDOLH B

BYICR) A7e & W BT D F DEkE)
B OECBAS Zom ATICEETAEI N

EnFsBEW-0X +EOEL SEIWNT
KEENT—AZY RIIARETHLEZTE A

FOBEREYED BFLL—0DFEFBH WD
Lh{bB»HREAIZHELLI-TZAT

FoEEIEY BAWREFR TE -/ &

HENMMEARE R EOIEARE

[(RiEDFEZ 1HIC] EOANFEVWELL

“ERE S FOEEZZ SN b WIAWLWLD

SHbLFLOEDBEEONDRE
12D DEEIF COTICOEBTI BT RET 2 HAET-A~
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EDEABWZOI EZS5BIELH—DZDET
BELCHBLLW—DZDRMNIDAZDHEWNWEDEDIF/- &

Irei Asano {Rig#kJb: Fensu 7 = ¥ R [f1-f3]
EICME2EE SMELONMERDR%E

HEZIFETREASY FEHRWFENOFE
1 ANSZEEDEK
Ao-H0EEIES5RET

‘[

A58 HORERIZES

5
S—EROHHEVE HOHDZE|IH L

HRIEFZDNESLBEIITMANTLINE LA S D
#wEk FACAATEBREWVSIDTTA?

BEETZW BICn <A
A FNT: ZOTEZT > EHAARTY 720

FOWEHHEWNT FEICEBE
BUH D BURAIAFTLZE

SASAEHELDFR KXETREIT
EAREETEBZT THRUOILTE S5HS
ZH%FH EFoR mFEICEWNT

LO)—EROLVWE SHOZEICHECATL

Kochihira Takane A S1R: Nuchi du takara @ & 5 F [g1-g3]
RAB12AIFTVE ZNULICEDHLEWE
ZOENEINDIDIE ZABICELLYS

SNEWEEORIC FTTENE 7200 ) Dit%
FEOBL—BIE—7" BXTCREWERZE

EHEBRAD LR ZOBEDEHEEA LD
WMELREZHELWVWIEDS Dbh->TELLYSL
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MESE WwIZE —A—ADEOIEY
EARIBELRENH>TH ZoOmiEVWTIZ

RZ27E55FWE ZTORTEETWS MK
COENEINDIDIE ZARICRESLLAS
EERAN LR ZOBEOREEER LD
EHELVIEEE < AVnE KEIFREZULAL

WMIEhLEETCIZE REOAXELREY
EARICEBERBENH>TH ZOWMEBLTIZ
MESE MIZT—A—ADEOEY
EARICBERZENH>TH ZOWMEBLNTIZ

WD LEETETCIFEORELREY
EABICBERBAH>TH ZomiELnWTIZ

E5F ZF—A—ADEOEY
EARICBEREAH>TEH ZOmEWTIZ

k_/\/fd\t\—l_IE:EEf& %%7’3\75\’9 *A iﬁE%’CL\%

Mongol800: Himeyuri~UO& W t) D8R~ [h1-h3]
PP EE B KEE
AR WAAR N

ELWEEELWEDOE

TNB%E V0O DEFE

A EMERC =L
FELIZT B ICIEE<
RRISEE RV RWMEZ
B siidaundoh
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FZEDOT

Rl - 7z

BROMICHT =T
TNDE OHDY OFE

BLALYBAELL
BLALYBEN

SEICEEAWVBRLERY &
Y O K I EC N ALY\

i o>

BHIE -7
EDORYVEZASHE
TNBE VOO DFF%E
FELICT BICIERTES
BRSO Y OFE

Wow Wow Wow

TNDE V0O DFFE
FESRICT BICIERTES
BUMIT 0 DOFE

Mongol800: Ryiikyii aika HiEkZ 3R [i1-i3]
AUNBEWTAL L HEl-0-HBEE DS

TRTOEL HIDODRIETOMEENPLHT
SNBREEROL HAOFEHT BREETS
BN%EETT #HHLDLEHRERIMHTES

H4 HE-BW —E£H &b
HenEsLom BhEWSSITZotoRm
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BEOWEL FIIEFRL FILE
BLLWERKRL #HHESY <Ihs5

H4Hi-Bw Hi-Buw —EHAbniEunn
H4Hi-Bw Hin-Buw —EAAKZTHun
HA4®HI-EE bl E —4E282 5D

Sango: Inochinorire WD H®D Y L — [j1-j2]

BLEOBEN AR (Fo&5) OEZWHT
HIFT-DREIZ HY D ED

LV EIOBRALICHYDED
Z2(TIFAIAE W T

THENTEIT L 1212 FNFC»
ZDEFAZHNTHPLD?

K> T He->7-fv & HRIFRDET
HER-OBIZHS L HOBESED LWDBED Y L —
BEEPMICR T EEEN

T/ V7AOBEHNFICEWSITS TS =ZEETTH ? ]
FWE., BWEOEREZENLEITOAA > TWETH.L?

THEEXTTWAE £5 ZZICW3
NI AN ARG

K> T EFN-db L BHRIFRDET
HRI-OAIZIS L Hbi-LABYHFK LoD L —
HOHZH I ZEL, BYRIAHWLEDIC

BH DR ENDEE RKKICPL-CEIFBIZAEN
RETI-REDEENBLARNELG->TEBLL TS L

125



HOEZEL I ZELBYRSBTNED IS

Shaolong to the Sky: Raikamu shonen 7 4 71 L% [k1]
JORT—=RRZLEPNT BYIEEFARWADT 4 OFA
oEs%E b X >R CTEEE NI TS BT

AIICHELEVWTHIAZRETORILEZ A~
ARELEARE Y FoN— EBEEDNTDEE

+WEY ERLEESHNT
SO—T7 R EBE
FIENDIIAFERDE

WELFEDORER
Oh Oh Oh-+--+-

FLLBME EANL TS
Oh"RNTESH !

FHUODODWEEHEOAT BHLAHONTHED
HERISTHZEho B TI—XATHFIZE TS

SELT-BEEICR IOV Gniihbolo i /7L
WNZDNEYVHELE: FETADLIZENTS

Oh Oh Oh-+++-

BElEHhDORFDO X /2 &
JO—7&R—ILEDE
bl —5—F4 X0
ROGERS VOYAGER
BLUE SKY HILL

The Boom: Shima-uta &8 [11-14]
TWIZ DD Z EEFOEHFET-

TWIHKEEANEEZFURED K
CURTELAITSES KD LS

D= O/RTHLRI-EHEW
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T—YDFTFRICES LA

EELEICEY BEEHITEEXEN
EBLRAICEYBIFTTELNILDRE

TWIORLEY S ZTEAPNDBTIZT
SEehaEHIE S IhlcDRDIE

=Y DHRTH-T-R &
7 — DT TATFROBIN

EBELEICEY BLEELITBEEN
EBLRAICEYBITTCENILDESR

BLFHELMMLIODOBLZIDOF FHRICYIESE

EBLEICEYELLELISBEEN
EBLRAICEYBITTELNILDRE

EBLEICEYELLELITBEEN
EBLRAICEYRBITTCHEINILDESR

U-DOU&PLATY, NEW MAN, I-VAN: Washita shima 7 ¥ % < [m1-m2]
(I-VAN)

This is J4#& story

This is /48 history

IDEDI EIE, TDEDAIZLARA AL
U-DOU&PLATY. NEW MAN. me I-VAN

sing for island

(NEW MAN)
EENB-LTVERYY
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BUIZEY LD
ftb & (33E S F5hll %
FESL RO Z AN T E 7

(U-DOU)
SNEWNBH DI L A
HLARES KR (&) DFM
MIFEHTTHNIL
ZOFEEITKRERE (7v 1)

(ALL)

Sunshine 7 blue sky ZZ (IR T (yes)
SBEABEIRC L CREICEMENT (TFHEI—1)
HEYBRIDENEY (VFFVF2)
NSBREDFBRWNEIETEZAET 2 EVWBEES

(U-DOU)
yeah
EthomE~SHDEIF
feel so nice

feel so good yeah
RHLANLOARRE

feel so nice

feel so good yeah

£58, EOE Eoh—F—
island so nice

woman so good yeah
SRS H 0T e ER

Irie Irie Irie yeah

(NEW MAN)
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BALDBEWI Lo ZboEnE
Wo7copWE—2 HEALLGE—
FEILIARNTS Bs—T<h—
TR P CHER 5 PhikE
ZOZROENEITIL
EZICW> TEDN DT NTH
ZDEDAD LRED
RZTLB2DE BOLD LA ZDOH

(ALL)

Sunshine 7 blue sky ZZFFENT (FFHEI—)
TBIBEBRY L TREICENEBVLT (BEAD)

Lo VEIOENEY (yes)

INEBREDFEWE (o> ld>lE>ld-1d- 1)
ETDHANET e VWDHES (M —V—H—H—)

(PLATY)
AINEL L TRHAVEEVWHAEZ T
ENDERBHOTIEBROIRATHh HIA—
SHLBEOHR RATLWEIFRT LA
EHEHLOTRM ! | o TWhWo7mWEHEDFDH ?
HERATES UL IDALE
STE2TWBF LAIEICFEFRARYT
SHEROE AT LH-T

FREFHOULEENER S (el)

(I-VAN)
B®HIL TN THA cry cry
&L ZEFEN L% buy buy
RSN THA L HiHI
ST R 4 FF A
TLERTZOHFIFEFELRW
BXEESD FAFHA
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[l 7=\ fm& 7=\ yesisland A
BlebIEFHOTAFFA

(ALL)

Sunshine 7 blue sky ZIXFENT (P> THEL—)

IEIEERC L TRZEICENMEVNT (RA XA R R4 —H%—)
LIYBIOENEZED (XA XA XA ZAH—H—)
INERBOBEWE (Y—<)

BIHAET>EWLWBEX (onelove)

(NEW MAN)
EENBL/T7RUY
FYVIZE>0hn
fib & 1338 S KRl
FESBECEFENZ T RN TES

(U-DOV)
SNEWHDIEL AT
HHEPFESKE (&) OFM
MIF % HTTHNIE
ZOF BT KRE LD

Liedtext: Miruku Yugafu 55 3h1H R ¥ —undercooled von Unaigumi u. Sakamoto

b b
BRELS FLWEHELI Die Schonheit des Meeres,
die Schonheit des blauen Meeres
i ok o
HLZBH JEHLRFE KEHE Der ewige Schatz,
der ewige Schatz unserer Insel
ElC] — ElC] —
ZHRS BULZEHES Die Tiefe des Himmels, die Tiefe des

blauen Himmels
b 5=
HL-HEBE LWHETuwA WHBZETuwA Firimmer, flirimmer unser Okinawa
X e Lu Lo
THELS B AHAFRELI Die Schonheit einer Blume, der reine

Gesang eines Vogels
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LEHL BUEsE Buis X
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SunE s

L5 6
A hFELT FELHLRFL S

BHCC B

FF0v Esadn Esadn
¥ 3=

ML /5 HEDPTLRH

L [N/ 7=1FE

HRAHER FoTunial
721F

SFoTuwiah

Tuwi

3% nL 56
RN KEE 5 BB

b
ity mUMoE RYMSE

HL 70L\ R " b o
STuEsbbA EI[sic]?tHHu=EY

bé@&év*

E OE I OEBTWIHLE BCWITHLAE

S b &L
Bt L 7RG

FBH L DA S <°7b/u_l_ R <°bA/_I_ R
RENHESR BFEIITCuws BEIITLH

v -Yht A - Hra-
EbhT-FI - F

hizL7=bDh 73,
B/kTTETWS,
BLlWwesKkzedhlhed,
ANEDFET-ZOELEIENFT LI,

12
R bA <HEE>PLA

50
FHBREN REHOLH RSHLH

52 Im Audio des Liedes wird ikusa ¥ gesungen, wobei im Liedtext im Musikvideo ikusa sa ;X geschrieben

steht.
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Ich kann die Gefiihle horen, ich kann
die Gefiihle einer schonen Insel horen

Die Pracht der Menschen, die Pracht
ihrer Seelen

Aufrichtigkeit im Herzen, der Geist des
Lebens, der Geist des Lebens

Es ist Okinawa, der Ort an dem die
Gotter wohnen

Bitte beschiitze, beschiitze den Frieden
der Welt

Die Gefiihle der Wellen, die Gefiihle von
Sonne und Wind

Ich kann das Leid horen, ich kann das
Leid der vom Krieg zerrissenen Welt
horen

Das Leid der vom Krieg zerrissenen
Welt, das wir niemals vergessen
konnen

Man soll es weitererzdahlen, man soll es
den Kindern weitererzahlen

Das Licht des Sterns, das Licht unserer
Erde

AuBere deinen Wunsch, dullere deinen
Wunsch fiir die Miruku-Welt

Meer, Fische, Muscheln, Korallen,
Seesterne, Wellen, Salz

Unser aller Korper

sind aus Wasser gemacht.

Vielen Dank fiir das leckere Wasser.
Auf dass die Menschen wieder mit

diesem Stern verbunden werden.

Die (Welt-)Karte zeigt diese kleine Insel
nicht

Die Gefiihle des Friedens sind tief, sehr
tief



AT nH Tunh

mmr X 75"96@,[4«7%

N nh h
AKHWTLw @ESE @MESE
LA <Es
iﬂzfﬂfaé Ehb HENRNIH
SnE 3 SnE 3

ZbhaLHRe A b A b

SnE s SunEs L
&S a ELPETL T
L i o .
TH5R 6 AN ELJ@\ W FIRTuEEDS
loht loht

EBTCWES ;TWFEHS

Liedtext: Tsubasa von Awich

(AWich)
S &mn

EODEFELTHDIATL
Imagine breaking through the sky
into our future

As we chase the rainbow

= L A1 letit go
BITAWELSICKETHS I E

EE e
2 5%

THSINHYAES
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Die Leben der Menschen sind ein Segen
des Himmels

Der Schatz des Lebens, der Schatz des
Lebens ist unvergénglich

Die Gestalt der Erde wird sich nicht
einfach verandern

Was sich verandert, sind die Gedanken
der Menschen, die Gedanken der
Menschen

Beendet die Kampfe zwischen den
Menschen

Lasst uns singen und hoffen, unsere
wahren Gefiihle fiir eine friedliche Welt

Lasst uns sprechen und hoffen, lasst
uns singen und hoffen

Ein ,,Auf Wiedersehen“ wird erneut

iiber das Meer kommen, um uns zu
begriilRen

Lass uns noch so viel es geht Spal
haben

In die Schatten, die liber den Himmel
fliegen

steigen unsere Traume ein

Stell dir vor, durch den Himmel

in unsere Zukunft zu brechen

Wiahrend wir dem Regenbogen

hinterherlaufen
lassen wir den Schmerz los

Damit wir nicht besiegt werden, singen
wir mit lauter Stimme

Aber das zerreillende Gerausch
es hindert unsere Worte

,2Danke“

verschwunden

das ist plotzlich spurlos

¢ Dieser Teil wird zwar gesungen, jedoch nicht im Musikvideo als Text eingeblendet.



(Awich)
EhoXREBTFEIR-T
HOEBNOEDZDEI
WolzWEALRE?
BHHEICRA THIZWAT,
BELILNBZE
KLL=boen
EAAY AW NRalls)
SHn. RO
BEOLRLITT
(Yomi Jah)
RKELEI-HBRUESZIZEN

St )

HDELETIE
we just know that it’s gonna rain

BEICEFIX T LHYED S drips
ZDENLDORE SN TEL L gifts

(Yomi Jah)
7z AMLISES BICHENTEES

B8, B X 2EN L star spangled
Kick push & L 2. EREDEICWLE

No matter what you are
HATEE U AER AR
(Yomi Jah)

BHSWT, £-T, MWT, FL%E-T

WFEREDHEDL - T,
BWREDHEEHL-T

What did you say ?
EDEZEN EH L 7 Airplane
BATHEWE T,
F-9<CERBNH-T
(Yomi Jah: It’s ok)

(Awich)

Deshalb winken wir mit einem Lacheln
Von jenem Fenster aus betrachtet,

wie sieht diese Insel wohl aus?

Wir mochten auch frei fliegen,

durch den weiten blauen Himmel
Dinge, die wir verloren haben
Menschen, die wir treffen mochten
Lass sie uns suchen gehen

und auch uns unsere Fliigel ausbreiten

Wir schauen auf zum Himmel, in dem
die grolen Schatten herumfliegen

Wenn sich diese Wolke bewegt,
wissen wir es wird regnen

Es tropfelt hinunter und funkelt in der
Dammerung

Das sind die launischen schonen
Geschenke dieser Insel

Sportplitze, die von den Zaunen eines
anderen Landes umgeben sind

Jeden Morgen horen wir Kimigayo und
star spangled

Kick push fiihle den Wind der Hiigel
von Futenma

Egal was du bist,

wir sind doch alle Menschen

Wir gehen, lachen, weinen und lachen
wieder Tag fiir Tag

Es verandert sich, was wir mogen,
und auch das, was wir nicht mogen
Was hast du gesagt?

Das Flugzeug libertonte deine Worte
Du sagst, es ist nichts

und dass wir uns gleich wiedersehen
(It’s ok)



TNnsH 0%

(Yomi Jah: It’s ok)

(Awich)

(ERR NN ey
ELLITOBTEZ2ED

(Awich)
EhoEETFZIR-T
HOEIOLEDZDEIL
WolmWEARE?
BHICRA THIZWAT,
BHLILNBZE

XL LEvboen
SNz AED

H. BOFICITTS
BESHREILITT
[ESNBEICIISHLEA DS

P—DEWETCIIHEL>ThHhHI D
FIEIINyE=LIRS

take a flight like them choppas
PEHERDIZONBHTIZT

you know that nothing can stop us

£ENFZOEIFSD

/4=

E3)
love and pain ;&% <
HEFEMERAR

chanpuria 7 B %
CDELIHEWVDOIHBREICHREZL

27173 % beats FAREBESICHEITAWL

(You got this)
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Dinge, die uns Angst machen,
(It’s ok)

sollte es nicht geben

Wir sehen uns wieder an dem einen Ort,
der nur uns gehort

Deshalb winken wir mit einem Lacheln
Von jenem Fenster aus betrachtet,

wie sieht diese Insel wohl aus?

Wir mochten auch frei fliegen,

durch den weiten blauen Himmel
Dinge, die wir verloren haben
Menschen, die wir treffen mochten
Lass sie uns suchen gehen

und auch uns unsere Fliigel ausbreiten

Im launischen Himmel ist auch heute
ein Regenbogen

Dein Lachen ldsst mich wissen, dass
dies hier der Anfang ist

Offne deine Arme und blick zum
Himmel hinauf

Fliege wie diese Chopper

Wenn wir uns entscheiden es zu tun,
dann machen wir es einfach

Du weil3t, uns kann nichts aufhalten

Auch jetzt ist in der Stadt, in der wir
geboren sind

sowohl Liebe als auch Schmerz in der
Luft

Licht und Schatten, Regen und Wind
ein gemischtes ,chanpura®

Ich mochten dir diese Schonheit eines
Tages zeigen

Unser hallendes Echo wird keinem
Larm unterliegen

Ihr schafft das schon / Du schaffst das
schon



Anhang 1: Verzeichnis technischer Hilfsmittel

Ajima Okinawa*

Worterbuch fiir okinawanische Sprachen. Verwendet fiir die Ubersetzung von einigen
okinawanischen Wortern.

DeepL®

Onlinedienst fiir maschinelle Ubersetzung. Die Texte wurden nach eigenem Ermessen
tibersetzt, und DeepL stellte eine Hilfestellung fiir schwer erschliebare Texte dar.

DeepL Write®®

Online-Schreibassistent fiir (unter anderem) die deutsche Sprache. Fiir die Textkorrektur
einzelner Sitze. Unter ,Textkorrektur® fallen vor allem die Satzstruktur bei langeren Satzen,
das Setzen von Beistrichen und in manchen Fillen die Synonymsuche. Falls ein
Verbesserungsvorschlag ganz oder teilweise angenommen wurde, wurde sichergestellt,
dass die allgemeine Bedeutung des Satzes nicht verandert wurde.

Google Maps, Street View und Google Bilder

Um die Orte in den audiovisuellen Medien genauer zu beschreiben, wurden diese mit Hilfe
von Google Bilder und Google Maps bzw. Street View gesucht.

Travis-Go*’

App zur einfachen und kollaborativen Annotation von Video- und Audiomaterial.
Verwendet fiir die Beschreibung der Musikvideos in Fallstudie 1 und Fallstudie 2. Die
Transkription befindet sich im Anhang (vgl. Anhang 3 und Anhang 4).

Wadoku®®

Japanisch-Deutsches Online-Worterbuch. Fiir japanisches Vokabular, welches im

Worterbuch nachgeschlagen werden musste.

64 Ajima Okinawa: ,,Okinawa hogen jiten® 4% 7 5 &8 [Worterbuch fiir okinawanische Dialekte], Ajima
Okinawa & U % % . https://hougen.ajima.jp (2024-2025).

6 DeepL: ,Ubersetzer”, Deepl, Ubersetzer Homepage. https://www.deepl.com/translator (2024-2025).

¢ DeepL: ,,DeepL Write“, DeepL Write Homepage. https://www.deepl.com/en/write (2024-2025).

" Travis-Go: ,,Travis Go“, Travis-Go. https://travis-go.org (2024-2025).

% Wadoku: ,,Deutsch-Japanisches Worterbuch®, Wadoku Homepage. https://www.wadoku.de (2024-2025).
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Anhang 2: Liste mit einer Auswahl von weiteren Liedern
Diese Liste wurde im Zuge der Vorbereitungen fiir eine mogliche quantitative Bearbeitung

der Liedtexte erstellt.

ID | Kiinstlerln Liedname Album Thema Musikgenre | Jahr
) 1
1 | Awich (feat. Yomi | Tsubasa Single Militéarbasen, HipHop 2022
Jah) Generationen
) 1
2 | Awich, Rasen in 098radio, Vol. | Identitat HipHop 2023
Tsubaki, Okinawa* 1 Hosted by
0Zworld und Awich
CHICO Carlito
) 1
3 | SuglLawd Longiness 098radio, Vol. | Identitat Musiker |HipHop 2023
Familiar, CHICO | (Remix) 1 Hosted by
CARLITO und Awich
Awich
) 1
4 | BLAQ FLAVOR Shonganee* 098radio, Vol. | Identitat HipHop 2023
feat. 1 Hosted by
Kuniko,RITTO Awich
und OZworld
) 1
5 | Ritto feat. Awich | Ningen State of | 098radio, Vol. | Okinawa HipHop 2023
Mind Il (Remix) 1 Hosted by Situation
Awich
) 1
6 | Awich TR = I+ 098radio, Vol. | Identitat Okinawa | Alternative 2023
1 Hosted by
Awich
) 1
7 | MONGOL800 TRERE I Message Identitat Okinawa | Alternative | 2001
) 1
8 | MONGOLS800 Bougainbilly* GOOD Okinawa, USA, Alternative 2013
MORNING Japan
OKINAWA
) 1
9 | MONGOL800 himeyuri ~0:& | Single Okinawa, Indie Rock | 2015
Y D~ Krieg - Bei
Erinnerung recht
passend
) 1
10 | MONGOLS800 FIED LI | Message Okinawa, Japan, | Punk 2001
g Krieg, Frieden
) 1
11 | MONGOLS800 WwWonH» B4 Okinawa Krieg, Alternative 2004
Generationen
) 1
12 | Begin = 1)¥ Single Okinawa Folksong 2006
Identitat, Sanshin
) 1
13 | Begin EADE ¥ > oBgilE | Okinawa Folksong 2002
~FE R &Y Identitat,
o+ 0 Generationen
) 1
14| YL 58 7= OE =Y DR Okinawa Krieg Folksong 2006
) 1
15 | The Boom HRET—FEL |[HRT—FE |Okinawa, Folksong 2013
(Y= LWg Schonheit,
Identitat
) 1
16 | The Boom** Bng B8 Okinawa Identitat | Folksong 2013
) 1
17 | Soul Flower DEFHED Single Okinawa, Folksong 2008
Union Militarbasen
) 1
18 SAWCH+IR | FREHTHELR - Single Okinawa Identitat | Folksong 2015
AEE— undercooled**
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19 | Ikuma Akira XA+ Iy I8 | X473 v | Okinawa ldentitat | Folksong 2009
Bk HrEk
1
20 | OZworld feat. Gear 5 Sun no Kuni Okinawa Identitat | HipHop 2023
ACE COOL &
Ralph
1
21 | A8 TH D £S5 Militéarbasen J-Pop 2005
1
22|\ 77A¥ena | FITATHY #&lE= > & | Okinawa ldentitét | J-Pop 2015
ZOEDRA
:)
1
23 | snfEEE L Wi L Wi Okinawa, Folksong 2012
Generationen
1
24 | sfLEE PUAVALSY S L LR Okinawa, Krieg | Folksong 2012
1
25 | MftE B BEY DS EEY DS Okinawa, Krieg, | Folksong 2016
Militarbasen,
Generationen
1
26 | DUTY FREE ROFI/ W Okinawa, HipHop/Rap | 2004
SHOPP Militarbasen
1
27 | XA EY R329 -3 Okinawa, Folksong 2004
Militarbasen
1
28 | CHICO CARLITO | Orion’s Belt Carlito’s Way | Identitat, Krieg, HipHop/Rap | 2016
1
29 | CHICO CARLITO | Ak feAa'fat | Single Identitat, HipHop/Rap | 2017
2E Militarbasen
1
30 | COMATON 422,744 |Single Krieg Reggae 2019
1
31| Cocco YadvnRx |Single Okinawa, Folksong 2007
2 E Militarbasen
1
32 | Cocco —SAhFA Single Identitat J-Pop 2010
1
33 | Civilian Skunk OFEhHY Single Militarbasen J-Pop 2013
(Film),
Generationen,
Okinawa
1
34 | GACHIMAF o Fykkkin Militarbasen, HipHop/Rap |2015
Ryukyu Okinawa
1
35| AT wnbonlyL— |Single Krieg, Folksong 2015
Generationen
1
36| FAn I % B % % 5P Okinawa Identitét | J-Pop 2005
1
37| *¥mno =0 =| % % 5T Okinawa Identitat | J-Pop 2005
1
38 | HY Az Whistle Okinawa Folksong 2010
Identitat,
Generationen
1
39 | HY (=% T GLOCAL Okinawa/Ryukyu, | Folksong 2014
Identitat,
Generationen
1
40 | I-VAN Final Ryukyu Single Krieg, HipHop/Rap | 2014
Soldier Generationen
1
41 | JAFEM feat. BASE CAMP L oP LR v Militarbasen HipHop/Rap | 2015
YOOSEE ISLAND (Remix)
1
42 | Ji ma ma CadvomT | BEEY Okinawa, J-Pop 2006
i Landschaft
1
43 | MICCHAN Oath Single Krieg, Frieden HipHop/Rap | 2016
MICCHANNEL
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44 | PENGIN feat. EDFEL PENGIN Krieg, Indie 2009
Metis HOME Generationen
1
45| R=—F— LY A R Uty | Single Okinawa ldentit4t | Rap 2015
Ry X
1
46 | YOSHIMICHI F—X b=V moB®DSH | Militiarbasen Reggae 2016
a.k.a. POPO T4
JOHNINHO
1
47 | RICK-C DZIEINE Single? Okinawa HipHop/Rap | 2012
Situation,
Militarbasen
1
48 | RITTO R il i AKEBONO Ryukyu, Okinawa | HipHop/Rap | 2013
Situation, Krieg,
1
49 | Roach LINE-/h & 2 B o | OKINAMERICA | Okinawa, Frieden | Punkrock 2012
E 5 R-
1
50 | Okinawa Electric | %y B 0 s21& NEO SAYA Okinawa, Electronic 2020
Girl Saya Erinnerung,
abstrakt
1
51| Shaolong To The | 5 14 h LD EF Single? Militarbasen, Rock 2018
Sky Okinawa
1
52 | Shaolong To The | SEVEN Single USA Einfluss, Rock 2022
Sky Okinawa
1
53 | ST-LOW RYUKYU JAPAN | RYUKYU Krieg, HipHop/Rap | 2013
JAPAN Militarbasen
1
54 | U-DOU&PLATY |7 4>~ ISLAND LOVE | Okinawa Reggae 2016
RIDDIM Identitat, Frieden
1
55 | L&y HWS 7z —54Hh+4 |Okinawa Identitat | Folksong 2013
1
56 | U-MIO OKAGESAMADE | Single Okinawa, Reggae 2019
Erinnerung,
Frieden
1
57| 2% kn HEIWANO §#& Single Frieden Indie 2000
N N |
58| ¥ o&. FEX W.0.K Single? Identitat Indie Rock 2014
;
1
59 | Mr. Children 1999 £, E. 4 | B-Side Okinawa, Krieg, |J-Pop 2007
b Frieden
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Anhang 3: Travis-Go Protokoll: Unaigumi und Sakamoto

TRAVIS GO: http://app.travis-go.org

Fallstudie 1: Unaigumi und Sakamoto Rytichi Mirukuyugafu - undercooled
https://www.youtube.com/watch?v=0OQNTcoayZ3E

Allgemein: weiller Rahmen fiir gesamtes Video 12 Strophen mit 4 Zeilen

[00:00:00-00:04:13 picture @Larcher]
Titelbild, schwarz hinterlegt Text: % < WP A5 FRENH R undercooled - 7 L A+
Ree—

[00:04:14-00:17:20 picture @Larcher]

Einleitung (Intro) Beschreibung: Video-Collage mit 4 verschiedenen (subtropischen)
Pflanzen, Figuren: Farben: Video (1) und (3) sattes Griin, Video (2) und (4) etwas Griin mit
leichtem Graustich bzw. geringere Sattigung Licht: natiirliche Sonneneinstrahlung
Kamera: statisch, Perspektiven u. a. Froschperspektive (1), Vogelperspektive (4),

Nahaufnahmen

[00:04:14-00:17:20 audio @Larcher]

Einleitung (Intro)

[00:17:21-00:35:13 audio @Larcher]
Strophe 1

[00:17:21-00:35:13 picture @Larcher]

Strophe 1 Beschreibung: Gruppe Unaigumi, shamisen, Hintergrund Meer, singen als
Quartett und spielen dazu shamisen Figuren: Mitglieder von Unaigumi: Koja Misako (&5 &1
F1{kF), Miyasato Namiko (2 2%3%F), Hiyane Yukino ()L EMRSETH) und Shimabukuro
Emiko (& % ¥ % F) Farben: Kleidung in hellen Farben, helles Blau im Vordergrund;
Hintergrund geringe Sattigung, Licht: Hintergrund {iberbelichtet Kamera: statisch,
Normalperspektive, Einstellung zwischen Halbtotaler und Amerikanischer, Halfte

Hintergrund und Halfte Personen
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[00:35:14-00:53:12 audio @Larcher]
Strophe 2

[00:35:14-00:53:12 picture @Larcher]

Strophe 2 Beschreibung: zwei Videos: (1) Himmel, Flugzeug zieht vorbei und hinterlasst
Kondensstreifen (2) Meer, Stromung und leichte Wellen Figuren: Farben: (1) geringe
Sattigung des Himmels, Kondensstreifen goldgelb (2) Blautone mit geringer Sattigung
Licht: (1) Lichteinstrahlung auf Kondensstreifen lidsst Sonnenuntergang vermuten (2)

Tageslicht jedoch bewolkt Kamera: statisch, (1) Froschperspektive (2) Vogelperspektive

[00:53:13-01:11:13 audio @Larcher]
Strophe 3

[00:53:13-01:11:13 picture @Larcher]

Strophe 3 Beschreibung: Video-Collage mit 4 Aufnahmen, die ersten drei sind bunte
Pflanzen, die vierte Aufnahme zeigt Ausschnitt von JH#8 % D K| Okinawa-sen no zu Figuren:
Farben: (1-3) satte Farben der Pflanzen, Gelb, Rosa bis rote Farbtone, (4) Weill Schwarz,
sattes Rot und dunkles Blau Licht: (1-3) Sonnenlicht (4) kiinstliches Licht Kamera: (1-4)

Nahaufnahme, Normalperspektive

[01:11:14- 01:33:01 audio @Larcher]
Strophe 4

[01:11:14-01:33:01 picture @Larcher]

Strophe 4 Beschreibung: Video-Collage, verschiedene Personen von dlteren Menschen bis
Kindern; Hintergrund Strand und Meer (1-3) Pflanzen und Himmel (4,5) Himmel (6)
Pflanzen und Stadt (7); alle schauen direkt in die Kamera, neutral oder mit Lacheln
Figuren: wer genau die Personen sind wurde nicht identifiziert, modglicherweise

OkinawanerInnen Farben: von geringer Sattigung (1-3,5,6) bis hoherer Sattigung und
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sattem Griin im Hintergrund (4,7), Licht: teilweise Uberlichtung im Hintergrund,

Sonnenlicht Kamera: Nahaufnahmen bis max. Halbnahaufnahme

[01:33:02-01:58:15 audio @Larcher]

Zwischenspiel (Interlude) 1

[01:33:02-01:58:15 picture @Larcher]

Zwischenspiel (Interlude) 1 Beschreibung: Videocollage wird fortgesetzt, wesentlich
schnellerer Schnitt, durch Ubergang von Strophe 4 und Zwischenspiel ist noch (1) eine
weitere Person zu sehen, welche in die Kamera lachelt; (2) Schriftzeichen auf kakejiku?
Bedeutung: ; (3) Steinmauer; (4) dltere Menschen beim Musizieren und Tanzen vor dem
kakejiku, die zuvor gezeigte Steinmauer konnte hier auf der rechten Seite zu sehen sein (5)
Weg und Hibiskus im Vordergrund, (6) Borstenhirse T ./ 31 0 "% im Wind, (7) Blick durch
Art Lichtschutz/Sonnenschutz, dahinter Pflanzen zu sehen Vertraumtheit speziell ab (4-7)
Figuren: Farben: zunichst etwas weniger Sattigung (1-3), ) bei musizierenden und
tanzenden Menschen sowie bei Hibiskus hellere Farben (4-5), 6-7 leichte Sattigung aber
wirkt nicht grau sondern mehr vertraumt Licht: Sonnenlicht, kakejiku im Schatten (2,4),
Steinmauer keine Beleuchtung, Kamera: statisch, Nahaufnahmen, Normalperspektive, bei
Tanz Halbtotale bzw. Amerikanische Einstellung, Vogelperspektive bei Borstenhirse,

Froschperspektive bei Blick durch Lichtschutz

[01:58:16-02:16:06 audio @Larcher]
Strophe 5

[01:58:16-02:16:06 picture @Larcher]

Strophe 5 Beschreibung: Video-Collage mit drei Aufnahmen: (1) Treppe zu tori ist zu sehen,
toriim Mittelpunkt, links und rechts Gebiisch und Aste, im Hintergrund Himmel und Meer
(2) niahere Aufnahme von tori und Altar - Name des Schreins ist Ryigi-shin BE = in
Henoko (Nahe an Henoko Fischerhafen und Camp Schwab) - bewusste Entscheidung

dieses Schreins? ; das letzte Video (3), welches sehr kurz ausfallt, fallt direkt auf die Sonne

141



Figuren: Farben: sehr natiirlich gehalten, Licht: Sonnenlicht Kamera: statisch,

Normalperspektive (1), Froschperspektive (2,3)

[02:16:07-02:34:05 audio @Larcher]
Strophe 6

[02:16:07-02:34:05 picture @Larcher]

Strophe 6 Beschreibung: Video-Collage mit drei Aufnahmen, (1) Wellen brechen an die
Kiiste (2) Bild zeigt hochstwahrscheinlich Stidseite von Camp Schwab (3) MV22 Osprey in
Futenma Luftwaffenstiitzpunkt in Ginowan hier im Video auch interessant: dhnlich wie bei
Musik -> Wellen als einleitender Kontrast -> Militarbasen (Krieg) Figuren: Farben: (1) Meer
tiefes Blau, sehr triibe Farben allgemein, Licht: wenig Sonnenlicht, Tageslicht Kamera:
Vogelperspektive auf  Meer, Normalperspektive zu Camp Schwab?!,

Normalperspektive~Vogelperspektive in Ginowan

[02:34:06-02:52:06 audio @Larcher]
Strophe 7

[02:34:06-02:52:06 picture @Larcher]

Strophe 7 Beschreibung: Video-Collage mit Aufnahmen von Protest bzgl. Henoko
Militdrbasis / Militairbasen, (1) Mann hilt japanisches Schild (3237BH 1k Verhindert die
Landgewinnung) und englisches Schild (Close all Bases) (2) MV22 Osprey, (3) mehrere
kleine Boote an der Kiiste - evtl. Protest am Meer?! (4) mehrere Personen am Stralenrand
mit (aufgestellten) Schildern die u.a. FTEH K XJ Gegen die neue Militarbasis ausdriicken
(5) Blick aus Fahrzeug viele Menschen unter blauen Pavillon - Protest vor Drahtzaun also
direkt an Militdrbasis, (6) zwei Damen klatschen in die Hande - an der rechten Seite 424
EZF Itokazu Keiko, dahinter ebenfalls ein Protestplakat zu sehen (7) mehrere Menschen
protestieren in Richtung Drahtzaun von Militarbasis, u. a. Marines Out oder 33 %5 & #7E#b
NO - "nein zur neuen Basis in Henoko" -> dieser sieht direkt zu Kamera hin Figuren:
verschiedene Protestierende, OkinawanerInnen? Einwohner von Henoko? Farben:

Schilder in Gelb und rote Aufschrift, bzw. Blau mit weiller Aufschrift, rote Texte generell,
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ansonsten auch hier generell weniger Sattigung Licht: Tageslicht, teilweise
Sonneneinstrahlung Kamera: statisch, Normalperspektive bzw. Froschperspektive bei
Osprey-Aufnahme, bei Aufnahme aus Fahrzeug (5) erste dynamische Kameraaufnahme in

diesem Video

[02:52:07-03:11:01 audio @Larcher]
Strophe 8

[02:52:07-03:11:01 picture @Larcher]

Strophe 8 Beschreibung: Video-Collage von Naturaufnahmen, (1) Hedo Misaki nordlichstes
Kap Okinawa - historische Bedeutung? (2) Wellen prallen an Felsen an der Kiiste (3)
nochmal Hedo Misaki Kiiste aber etwas naher gezoomt (4) Aufnahme von Steinformation
und Natur? Figuren: Farben: Natur-> blau und griin, Wellen in (2) etwas blasser als Kontrast
Licht: Tageslicht, etwas Sonnenlicht Kamera: statisch, Normalperspektive,

Vogelperspektive und Froschperspektive

[03:11:02-03:40:00 audio @Larcher]

Zwischenspiel (Interlude) 2

[03:11:02-03:40:00 picture @Larcher]

Zwischenspiel (Interlude) 2 Beschreibung: gesprochener Text, welcher visuell erscheint;
Video-Collage mit sechs Aufnahmen von Natur; (1) sehr triib und verschwommen,
vermutlich aber Meer und Horizont (2) Baumstamm, Rinde (3) kleiner Wasserfall ->
hochstwahrscheinlich = #0135 @ £ & Kijoka no nanataki in K H B4 Ogimi-son (4)
Baumstamm, Aste, Wurzeln? (5) Heritiera littoralis % ¥ >~ X # 7 / ¥ vermutlich in
Higashi in Kawata (6) evtl. Yanbaru-Wald in Kunigami im Yanbaru-Nationalpark Figur:
Sprecher als Figuren: Mutter? und Kind Farben: (1) zunichst sehr grau, die weiteren
Naturbilder enthalten etwas mehr Farbe, insbesondere das Griin beim Wasserfall, Wald
wirft auch viel Schatten, trotzdem die Farben nicht wirklich satt, sondern eher geringe
Sattigung Licht: Tageslicht grofteils, Sonneneinfall bei Wasserfall und ein wenig bei

Baumstammen Kamera: statisch, Normalperspektive,
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[03:40:01-03:58:08 audio @Larcher]
Strophe 9

[03:40:01-03:58:08 picture @Larcher]

Strophe 9 Beschreibung: Szene wie zu Beginn, Unaigumi singt und spielt shamisen Figuren:
erneut die vier Mitglieder von Unaigumi Farben: bunte Kleidung, helles Blau, Hintergrund
geringe Sattigung und eher blass Licht: Tageslicht, Sonnenlicht durch Wolken Kamera:
statisch, Normalperspektive, zwischen Halbtotaler und Amerikanischer, Halfte

Hintergrund und Halfte Unaigumi

[03:58:09-04:16:14 audio @Larcher]
Strophe 10

[03:58:09-04:16:14 picture @Larcher]

Strophe 10 Beschreibung: Video-Collage mit fiinf Aufnahmen: (1) Grabstitten, Meer im
Hintergrund (2) Strafle in Henoko (Koordinaten: 26°31'23.4"N 128°01'58.6"E) mit Blick
Richtung Meer, wo sich Ryigi-shin und Fischerhafen befinden (3) Stadt, nicht ganz
erkenntlich wo genau (4) Himmel, Wolken im Vordergrund, Sonne geht unter (5) auch hier
Wolken im Vordergrund, Sonne geht unter Figuren Farben: bei (1) Blau und Griin auffillig,
etwas mehr Sattigung, wenn auch nicht viel, allgemein jedoch alle Bilder sehr 'natiirlich'’
und weniger Sattigung, Licht: Tageslicht, leichte Sonneneinstrahlung, bei
Sonnenuntergang wird Wolke durch Sonnenschein golden Kamera: statisch,

Normalperspektive, Froschperspektive (4,5)

[04:16:15-04:33:19 audio @Larcher]
Strophe 11

[04:16:15-04:33:19 picture @Larcher]
Strophe 11 Beschreibung: Video-Collage von Bucht mit Steinformationen, fast schon wie

eine Hohle, seichtes Wasser, letztes Bild zeigt den Himmel und ein fliegendes Flugzeug
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Figuren Farben: etwas Griin im ersten Video, sonst Grau, Braun und Schwarz, das letzte
Video mit dem Flugzeug zeigt Sonnenuntergang und ist daher auch etwas goldgelbes Licht:
Tageslicht, Schattenbildung durch Hohle/Bucht, (4) Sonnenstrahl auf Stein wirkt als ob er
vorgehoben wird Kamera: statisch, Normalperspektive, Froschperspektive bei Blick in den

Himmel? wobei es wirkt fast als ob es Normalperspektive ware

[04:33:20-05:01:21 audio @Larcher]
Strophe 12

[04:33:20-05:01:21 picture @Larcher]

Strophe 12 Beschreibung: drittes Mal Gruppe Unaigumi am Meer, zum Ende der Strophe
wird das Meer mit leichtem Wellengang und Sonnenuntergang gezeigt -> wobei es fast nach
einem kommenden Gewitter aussieht Figuren: Mitglieder von Unaigumi Farben: bunt,
helles blau der Kleidung, Hintergrund weil3-> geringe Sattigung, Sonnenuntergang lasst
Meer etwas golden erscheinen, Hintergrund jedoch sehr diister Licht: Tageslicht, natiirlich,
grell bei Unaigumi, Sonnenuntergang bei letztem Video, Kamera: statisch, zwischen

Halbtotale und Amerikanisch, Normalperspektive,

[05:01:23-05:47:14 audio @Larcher]
Abschluss (Outro)

[05:01:23-05:47:14 picture @Larcher]

Abschluss (Outro) Beschreibung: (1) selbes Video wie das letzte von Strophe 12, nur mit
Zoom auf das Meer mit Licht von Sonnenuntergang, (2) Meer ohne Zoom (d.h. bei Strophe
12 letztes Video gab es ebenso leichten zoom), Hai links unten?! oder Welle? (3) weiteres
Video von Sonnenuntergang, Wolken auch hier sehr diister (4) Sonne geht am Horizont
unter, letztes drittel zu sehen und geht weiter unter, bis sie fast nicht mehr zu sehen ist -
Einblendung von Text in roter Box mit weiller Schrift: "The proceeds of this song are
donated to the 'Henoko Fund' excluding actual expense of the label." Figuren: Farben:

starker Kontrast zwischen dunkle Farbe von Meer und Himmel und Sonnenuntergang
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Licht: Licht von Sonnenuntergang hauptsachlich, Kamera: statisch, Normalperspektive,

Vogelperspektive,

[05:47:16-05:58:05 picture @Larcher]
Credits weier Text auf schwarzem Hintergrund F #& #& % 1% /1 Kooperation bei

Dreharbeiten auf Okinawa - daneben eine Liste von Namen

Anhang 4: Travis-Go Protokoll: Awich

TRAVIS GO: http://app.travis-go.org

https://www.youtube.com/watch?v=EM0GZ111PII

[00:00:00-01:09:03 picture @Larcher]

Intro + Versel Beschreibung: (1) Awich am Strand Seitenverhiltnis 1:1, (2) Awich Riicken,
sieht Richtung Kiiste, auf Boot? Seitenverhiltnis Ubergang von 1:1 zu 16:9 (3) Hauser,
Naha? (4) Wellen (5) Aquarium mit Fischen (6) Koi Fische koinobori, dahinter Wohnblock
/// WECHSEL MUSIK (7) Zimmer, Yomi Jah, tanzt in Zimmer, (8) Yomi Jah sitzt, zeichnet
auf Wand (9) man sieht genauer was sie zeichnet -> Kanji & (10) Ahnlich wie Aufnahme 2,
Kleid weht deutlich mehr im Wind, (11) Spiegelung in Pfiitze -> Palmen und Sportplatz?!
Basketballkorb Figur: Awich, Yomi Jah, Farben: dunkles blau, triibe, bunte Koi Licht:
natiirliches Licht, Schatten wesentliche Rolle, Kamera: Totale, Amerikanische Einstellung,

Supertotale

[01:09:04-01:45:20 picture @Larcher]

Chorusl Beschreibung: (1) Yomi Jah schaut auf Handy, sitzt auf Stuhl, leerer Raum (2)
Strafle mit kleinem Tal, auf Stralle eine Vielzahl junger Menschen, Teenager, gehen,
springen munter in Richtung Kamera, Zeitlupe Einstellung, Location: 26°31'28.6"N
128°01'56.2"E Stralde bei Henoko, befindet sich kurz vor Camp Schwab (3) Nahaufnahme
von Awich am Strand, verschlossene Augen, Richtung Kamera, wirkt betriibt Figuren:
Yomi Jah, Teenager Gruppe, Awich Farben: griin, Awich Kleidung heller und bunte Farben,
Licht: Licht/Schatten im ersten Raum interessant, natiirliches Licht, Kamera:

Nahaufnahme, Supertotale/Totale,
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[01:45:21-02:42:16 picture @Larcher]

Verse 2 Beschreibung: (1) Yomi Jah weiter entfernt, am Strand, dreht sich Richtung Kamera,
(2) Nahaufnahme/Close-up Yomi Jah rappt Richtung Kamera (3) Teenager in Haus setzt
sich Cap auf (4) weitere Teenager in Verkehrsspiegel zu sehen, eine Person mit Skateboard,
(5) zwei Madchen sitzen auf Tatamimatten und lachen (6) Gruppe von Teenager-Madchen,
Handy-Licht/Foto (7) zwei Madchen auf Parkplatz, starke Gestik (8) Gruppe von Madchen,
tanzt Hip-Hop probt fiir Tanz? (8) Nahaufnahme, Faust (9) zwei Madchen auf alten
verrosteten Autos, posieren fiir Fotos, (10) Flugzeug (11) ganz kurze Aufnahme von Yomi
Jah (12) Gruppe von Madchen vor Zaun einer Militarbasis (13) erneut ganz kurze Aufnahme
von Yomi Jah (13) Hand unter flieRendem Wasser, wie Regen auf Hand (14) Grupppe von
Madchen auf Dach blickt vom Rand hinunter (15) Gruppe von Miadchen vor Futenma
Community Center Gebaude, Location: 26°17'19.2"N 127°46'31.4"E (16) zwei Madchen
stehen sich gegeniiber, lacheln, essen ein Eis (17) Awich erneut Nahaufnahme am Strand
wie am Ende von Chorusl, Augen nun gedffnet, den Tranen nahe, (18) Madchen lachen,
eines der Madchen hélt dem anderen die Augen zu, haben Spal (19) Madchen auf Dach?
zumindest auf Gebaude vl. Balkon etc. , ldchelt, (20) wieder zurlick zum Strand wie am
Anfang des Verse 2 - Halbnahaufnahme von Yomi Jah, (21) Totale am Strand mit Yomi Jah,
(22) Madchen in Raum, blickt Richtung Kamera, Raum mit mehreren Kalendern April 2022
bzw. einer Mai (23) zwei Madchen draullen, koinobori an Mast im Vordergrund,
Hintergrund Zaun von Militdreinrichtung (24) Nahaufnahme der beiden Médchen, das
eine Madchen fliistert dem anderen etwas zu / im Vordergrund weht ein koi, Hintergrund
Zaun (25) zwei andere Madchen (bzw. andere Kleidung aber vermutlich wirklich andere
Madchen) laufen Schotterweg entlang, wirken voller Energie und Freude, nehmen sich bei
der Hand (26) zuriick bei Yomi Jah am Strand in Nahaufnahme (27) Wechsel zu Awich in
Nahaufnahme an Strand, sehr betriibt (28) Wechsel zuriick zu Yomi Jah in
Halbnahaufnahme - Wechsel weil hier Awich wieder Hauptstimme singt und bei "its ok"
Yomi Jah gezeigt wird (29) wieder Awich Nahaufnahme, Tranen, weint, (30) Madchen auf
Feld, (31) Madchen Kreide auf Stral3e, (32) Mddchen in Raum, das eine Madchen triagt dem
anderen Eyeliner auf (33) Detailaufnahme/Close-up vom Auftragen des Eyeliners Figuren:

Yomi Jah, verschiedene Teenager-Madchen Farben: zuerst viel dunkel, Schatten, hohe
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Sattigung, draullen griin aber auch dunkel bei schlecht Wetter Licht: natiirliches Tageslicht,

Kamerablitz, Kamera: Nahaufnahmen, Close-up, Totale, Halbnah, Detailaufnahme,

[02:42:17-03:13:00 picture @Larcher]

Chorus2 Beschreibung: (1) Beginn mit Yomi Jah am Strand wie zuvor (2) Awich selbe
Einstellung wie zuvor, singt und blickt in Himmel (ano mado), recht lange Aufnahme im
Vergleich Figuren: Yomi Jah, Awich Farben: dunkel, Grau Licht: natiirliches Licht Kamera:

Nahaufnahme,

[03:13:01-03:53:07 picture @Larcher]

Rap Outro Beschreibung: sehr schneller Schnitt, daher nicht alles einzeln angefiihrt,
gleiche Einstellung aber Wechsel zwischen den Aufnahmen (1) Awich wie zu Beginn auf
dem Meer, (2) Awich am Strand (3) Yomi Jah am Strand (4) Madchengruppe lauft auf
Erdboden, spater nochmal dort sieht man Richtung Rand des Platzes aber nicht klar
erkennbar was dort ist, es befindet sich zwar ein Zaun dort aber nicht genau identifizierbar
(5) Portraitaufnahmen von den Méadchen, Entschlossenheit, Freude, Unsicherheit, Ernst
(6) dazwischen Szenen wie die Madchen gemeinsam Spald haben, u.a. beim Tanzen von
Hip-Hop, Kreide auf Boden vl. von der Aufnahme von zuvor -> Blume zu sehen bzw. Bliite,
kleines Bodenfeuerwerk (7) You got this von Awich am Ende -> jetzt sieht man die
Einstellung von Awich am Strand und von Yomi Jah am Strand waren am selben Ort, die
beiden stehen sich gegeniiber Figuren: Awich, Yomi Jah, Teenager-Madchen Farben:
Grautone, teilweise wieder sehr helle Farbtone und hohere Sittigung Licht: natiirlich,
durch Feuerwerk, auch hier Schatten eingesetzt Kamera: Froschperspektive,

Vogelperspektive, Totale, Halbtotale, Nah, Close-up,
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Anhang 5: Forschungsposter

Protest music und music for peacebuilding
in Okinawa

Introduction to Topic Research Questions

The Japanese prefecture of Okinawa, formerly known as the In the first part:

Rylkyl Kingdom, experienced a number of fundamental changes ) _

in the latter half of the 20th century. The Battle of Okinawa, in * It Is intended to show what thoughts and topics have been
particular, had a significant impact on the identity of the expressed in the music of artists from Okinawa and the main
archipelago. Even today, the influence of the US military is still islands of Japan since the 2000s. Which words are important in
evident in the form of its bases and other facilities, and Okinawa the lyrics and in what context are they used? Tth I5 2
finds itself in a unigue position between the USA and Japan. preparatory step to better address the research questions of
Musicians from Okinawa, as well as from the Japanese main part two.

islands, have expressed themselves and their stance regarding this In the second part:

situation by thematizing the identity of Okinawa and the Rylkyl

Kingdom, the memory of war, the military bases, and peace for < What problems are addressed, w‘hat are the key messages and
future generations in their music. what is the agenda of the respective song lyrics and videos?

% How is identity addressed? How is mutual understanding
between the people of Okinawa, Japan and the U.5. ensured?

The methodology of this research can be divided into two main

analytical parts. “ How are the military bases portrayed in the videos and what
++ The first part involves a qualitative thematic analysis of song slgniﬁca_nce do they have for Okinawa in the music videos and
texts using close reading as an interpretation method. song lyrics?

«* The second part consists of case studies in which music videos

< How Is Okinawa portrayed as a prefecture with less influence
are analyzed thematically.

on the power structures of the USA and Japan?

< What is the significance of collective memory and how does it

Lyrics and music videos by various artists from Okinawa and the relate to future generations?

main islands of Japan from 2000 to 2023. To name a few artists: < What opportunities for peacebuilding can arise through music

< Awich < Soul Flower Union and music videos?
“ MONGOL800 < O2world ; ist i
o
- o & Chibana umi <» What interpretations of local peace exist in Okinawa?

< Begin < Uema Ayano

Case Study I: Unaigumi + Sakamoto Rydichi

LR

:

;

i

o 4
The group Unaigumi in the music video af Airuks yegafu. The artist Awich at the beginreng of the masic video of Tuboss.

The single Miruku yugafu #€f 1 E# - undercooled is the result Awich is an artist from Okinawa who has combined her interest in
of a collaboration between Sakamoto Ryiichi and the Okinawan poetry and American rap music since a young age. She studied
group Unaigumi and was released in 2019. The lyrics are in business in Atlanta and married an African-American, with whom
Okinawan and reflect the wish for a peaceful Okinawa, Japan and she has a daughter. When her husband was shot, she returned to
a peaceful world without war. The music video shows a sequence Okinawa with her daughter in 2011. Since 2016 at the latest, she
of images of people, nature but also military bases in Okinawa, has been active as a rapper in Okinawa. She achieved recognition
which are criticized through images of protests against them. on the Japanese main islands and worldwide, with her performance
Proceeds from the sale of the music (excluding commissions and at Budokan representing a significant milestone in her career
other costs) will be donated to the Henoko Fund. The analysis of Additionally she became the first "Okinawa Global Ambassador” in
this project is very interesting from a political point of view, but 2024. This study provides an analysis of her music video for the
also with a focus on elements of Okinawan identity that are song Tsubasa, which was released in May 2022, 50 years after the
expressed in the lyrics and the music video. Ultimately, the goal is reversion of Okinawa to Japan. Both the song and the music video
to gain deeper understanding of both the concept of local peace deal with military bases, but also with a future Okinawa of a next
and the broader idea of peace within the context of the music generation.
video.
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English Abstract
This master’s thesis examines protest music in the Japanese prefecture of Okinawa,
formerly known as the Ryukyu Kingdom. The Battle of Okinawa, in particular, had a
significant impact on the identity of the archipelago. Even today, the influence of the US
military is still evident in the form of its military bases, and Okinawa finds itself in a
complex position between the USA and Japan. The art scene expresses itself in the form of
protest music and deals with themes such as Okinawan identity, the memory of the war,
peace for future generations and the controversial military bases.

In this thesis, song lyrics and music videos dealing with these topics were analysed.
It was possible to determine the way in which they are negotiated, which aspects of the
historical and current situation in Okinawa are criticised and how the respective criticism
is expressed. It emerges that both the presence of the US military bases and the battle for
Okinawa form the thematic basis for the protest music on Okinawa, and an anti-militarist
and pacifist position becomes evident. Ultimately, different visions of a peaceful Okinawa

are drawn, while injustices are pointed out and the past is reflected upon.
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