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1. Einleitung

Heinrich von Kleist ist es in seinen Werken ,,Das Erdbeben in Chili* und ,,Die Marquise von O...*
gelungen, ein komplexes Handlungsgeschehen und eine gewisse Themenflille in einer kleinen
Erzdhlform, der Novelle, unterzubringen. Ausgehend von den von Ethel Matala de Mazza und ihren
Kolleg:innen untersuchten Verkleinerungsoperationen in kleinen Erzdhlformen wird diese Arbeit
zeigen, wie es Kleist schafft, beim Erzdhlen gleichzeitig die Erzéhlokonomie und Merkmale der
Novelle, wie die unerhorte Begebenheit und die Wahrheit, nicht aus dem Blick zu verlieren.
Auflerdem macht er sich die bereits von Gérard Genette festgestellte Dualitdt zwischen der Zeit des
Erzéihlten und der Zeit der Erzdhlung' zunutze, um durch Anachronien und Zeitspriinge die Dauer der
Erzdhlung zu verkiirzen. Durch einen direkten Einstieg in die Handlung der beiden im Zentrum dieser
Arbeit stehenden Novellen kann Kleist eine konventionelle Einleitung einsparen und die fehlenden
Informationen in einer anschlieBenden Riickblende nachreichen. Zeitliche Auslassungen ermdglichen
es thm, die auf sie folgenden Zeitabschnitte in der Erzahlung mit Bedeutung aufzuladen. Auffallend
an den analysierten Novellen ist auch, dass Kleist den verknappten Textstellen komplexe
Satzkonstruktionen gegeniiberstellt, sowie zeitlich geraffte Abschnitte der Erzédhlung mit zeitlich
gedehnten variiert. Dabei trachtet er nicht nach einem ausgewogenen Verhiltnis der beiden Pole,
vielmehr spitzt er diese aus wirkungsdsthetischen Griinden zu. Neben Eingriffen in die Zeitlichkeit
der Novellen bedient sich der Autor auch typographischer Merkmale, wie Punkt, Sperrsatz,
Anfithrungszeichen und Gedankenstrich, um in Sinne der Verkiirzung mehr auszudriicken, als es die
Worte vermogen. Durch den kreativen Einsatz der Satzzeichen wird die Aufmerksamkeit der
Leserschaft auf durch sie markierte Textelemente gelenkt. Den Leser:innen wird dadurch signalisiert,
dass Kleist hier eine zweite Bedeutungsebene neben der semantischen evoziert. Fiir die Interpretation
der zahlreichen durch Ellipsen entstandenen, und durch den Gedankenstrich angedeuteten
Auslassungen im Text, ist die aktive Involvierung der Rezipient:innen erforderlich. Nach Wolfgang
Isers Konzept des ,,impliziten Lesers* ist die Wirkungsstruktur eines Textes essenziell dafiir, um die
Leserschaft zur Besetzung der Leerstellen und Ellipsen zu animieren.  Skandaldses und
Unaussprechliches manifestiert sich bei Kleist als Auslassung oder Gedankenstrich im Text. Aber
gerade durch Leerstellen und Verknappung weist der Autor sein Publikum explizit darauthin hin und

gibt dem Weggelassenen eine Kontur.

''Vgl. Genette 1994, S. 17.



1.1 Untersuchungsgegenstand und Forschungsfragen

Im Rahmen meiner Masterarbeit mochte ich mich mit den Strategien der narrativen Verknappung in

(13

den Novellen ,,Das Erdbeben in Chili* und ,,Die Marquise von O...“ von Heinrich von Kleist
auseinandersetzen. Es soll analysiert werden, wie Kleist Verkleinerungsoperationen wie Selektion,
Reduktion und Verdichtung eingesetzt hat, um in den beiden Novellen der Erzdhlokonomie der
»kleinen Form* gerecht zu werden. Der Schwerpunkt soll einerseits auf die erzéhlerischen Mittel der
Verknappung in zeitlicher Hinsicht, wie Anachronien, Zeitraffungen, Ellipsen und das Verhéltnis
zwischen Erzdhlzeit und Erzdhlter Zeit gelegt werden. Andererseits soll beleuchtet werden, wie Kleist
typographische Merkmale einsetzt, um verkiirzten Textelementen eine weitere Bedeutungsebene
hinzuzufiligen. AbschlieBend werden diese analysierten Verknappungen und Leerstellen im Text noch
aus dem Blickwinkel der Rezeption durch Leser:innen betrachtet. Die aus der Analyse gewonnenen
Erkenntnisse sollen die forschungsleitende Annahme verifizieren, dass Heinrich von Kleist
Verknappung nicht nur aus Griinden der Erzdhlokonomie eingesetzt hat, sondern auch zum

Generieren von Bedeutung. Aus den angefiihrten Punkten ergeben sich folgende Forschungsfragen,

die im Zuge dieser Arbeit beantwortet werden sollen:

e Welche Strategien der narrativen Verknappung in Hinsicht auf die Zeit hat Kleist in den oben
genannten Novellen angewandt?

e Wie gelingt es dem Autor durch Ellipsen und den kreativen Einsatz von Satzzeichen, verkiirzte
Textstellen oder Leerstellen mit Bedeutung aufzuladen?

e Wie konnen Leser:innen die Leerstellen in den Novellen rezipieren und besetzen?

Als Vorgangsweise zur Beantwortung der oben formulierten Forschungsfragen bietet sich zuerst das
Eruieren der Mittel der Verknappung im Text an. Zur narrativen Analyse dieser gefundenen
Verkiirzungsmechanismen werde ich Gérard Genettes Analysemodell fiir Zeitstrukturen in
erzédhlenden Texten heranziehen. Dabei werden die vorliegenden Novellen unter Beriicksichtigung
der fiir sein Modell wichtigen Aspekte, der Anachronie der Ereignisse, dem Verhéltnis zwischen
Erzéhlzeit und erzdhlter Zeit, Zeitraffungen und Ellipsen untersucht. In einem zweiten Schritt werden
dann anhand von Thomas Nehrlichs Ausfithrungen zu typographischen Merkmalen in Kleists
Novellen, diese in den vorliegenden Texten analysiert. Um zu Erkenntnissen {iber die Rezeption von
Leerstellen durch die Leserschaft zu gelangen, wird Wolfgang Isers Konzept des ,Impliziten Lesers*

in Hinsicht auf die beiden Novellen angewandt.



1.2 Forschungsstand und Aufbau

Die Kleistforschung hat sich in zahlreichen Veréffentlichungen mit den Verknappungen von Kleist in
,Die Marquise von O...“ beschiftigt, besonders mit dem dort vorkommenden beriihmten
Gedankenstrich, der fiir die Vergewaltigung steht. Dirk Grathoff hat beispielsweise festgestellt, dass
das nur durch Satzzeichen dargestellte, aber fehlende Aussprechen ein problematisches Thema der
Novelle und somit in ihr selbst begriindet ist.? Ethel Matala de Mazza hat sich mit ihre Kolleg:innen
Vogl und Jager im Zuge ihres Bandes ,,Verkleinerung: Epistemologie und Literaturgeschichte kleiner
Formen* mit den Verkleinerungsoperationen, wie Selektion, Reduktion und Verdichtung
auseinandergesetzt. Eine Untersuchung, inwiefern sich Kleist dieser Methoden in den beiden im
Fokus dieser Arbeit stehenden Methoden bedient hat, liegt bis jetzt nicht vor und soll Teil dieser
Arbeit sein. Auch eine Analyse von Kleist’schen Texten in zeitlicher Hinsicht anhand der von Genette
untersuchten Begriffe der Anachronien und zeitlichen Ellipsen gibt es bis dato nicht und soll deshalb
einen grofen Bestandteil dieser Arbeit ausmachen. Den typographischen Merkmalen in Kleists
Erzéhlungen hat sich Thomas Nehrlich in einem 2012 erschienenen Buch gewidmet. Da Nehrlich in
seiner Untersuchung nur wenige Beispiele aus mehreren Erzdahlungen Kleists heranzieht, sollen seine
Beobachtungen durch einen speziellen Fokus auf die Novellen ,,Das Erdbeben in Chili* und ,,Die
Marquise von O...“ erginzt werden. Auch mit der Umlegung des Konzepts von Wolfgang Isers
»~impliziten Leser* auf Kleist’sche Novellen hat sich die Forschung bis jetzt nicht auseinandergesetzt
und diese wird daher die Ausfiihrungen abschlie3en.

Was den Autbau der Arbeit betrifft wird bewusst auf eine Trennung zwischen Theorie- und
Analyseteil verzichtet. Nach einer Einleitung, in der Untersuchungsgegenstand, Forschungsfragen
und Methoden erldutert werden, wird zuerst auf die Novelle als ,.kleine Form* eingegangen. Dabei
werden ihr Ursprung und ihre Charakteristika, wie Wahrheit und Konzentration ndher ausgefiihrt. Im
nichsten Kapitel werden dann die beiden im Fokus dieser Arbeit stehenden Novellen anhand von
Gérard Genettes Zeitstrukturenmodell in Bezug auf Anachronien, zeitliche Ellipsen und
Zeitraffungen und Zeitdehnungen analysiert. In Kapitel vier riickt der Einsatz von Satzzeichen und
Ellipsen mit dem Zwecke des Generierens von zusétzlicher Bedeutung in den Fokus der Arbeit.
AbschlieBend wird die Rezeption der durch Leerstellen und Verknappungen durchzogenen
Textstruktur in den beiden Novellen besprochen. Dabei wird untersucht, wie der ,,implizite Leser*
die vom Autor geschaffenen Leerstellen im Text mit seinen eigenen Vorstellungen besetzt und welche

Auswirkungen dies auf die Bedeutung des Geschilderten hat.

2 Vgl. Grathoff 1988, S. 204.



2. Verknappung in der Gattung ,,Novelle*

Die Novelle gehort genauso wie die Anekdote, der Witz oder das Rétsel zu den kleinen Erzéhlformen
und steht somit unter der Maxime der Erzdhlokonomie. Der Begriff , kleine Form* entstand Ende des
19. Jahrhunderts und bezog sich hauptsédchlich auf Kurzprosa in Zeitungen, die sowohl in ungenau
skizzierter fliichtiger Form als auch in sehr konzentrierter Form in Erscheinung trat.*> Durch die
Publikation in der Zeitung mussten die kleinen Formen, sowohl was den Umfang als auch die Art der
Darstellung entspricht, diesem Medium entsprechen. Heinrich von Kleist hat beispielsweise bei der
Namensgebung in der Novelle ,,Die Marquise von O...“ den Stil von Zeitungsartikeln und

Gerichtsprotokollen {ibernommen hat (,,die Marquise von O..., der Obrist von G..., in M...*%).

2.1 Die Novelle als kleine Form

Die Kleinheit der ,kleinen Form* bezieht sich nicht nur auf die Quantitdt, sondern auch auf
Konzentration, Verdichtung, sowie Fliichtigkeit und stellt eine Wechselbeziehung verschiedener
Faktoren dar. Die Kiirze eines Formats kann nur in Relation zu etwas Groflerem, Komplexeren
bestimmt werden und entsteht durch Verkiirzung und Verdichtung. Sie stimuliert durch ihre Kiirze
aber auch Erginzungen und kann neu kombiniert und veridndert werden. Als eine solche Ergdnzung,
die durch den spdter noch ausfithrlich behandelten Gedankenstrich impliziert wird, kann die
angedeutete Vergewaltigung der Marquise von O... gesehen werden. Aufgrund einer offensichtlichen
Liicke, einer fehlenden Information, ist man als Leser:in animiert, diese Leerstelle in der Fantasie
durch eine Handlung zu substituieren.

Das Kleinformat ist vor allem das Ergebnis und die treibende Kraft von Kommunikations- und
Zirkulationsprozessen. Es ldsst sich nicht durch fixe Merkmale definieren, sondern verdndert sich
abhingig von seinem Gebrauch und Zweck.® Es gibt drei Aspekte, die bei der Limitierung der kleinen
Form zu beriicksichtigen sind, die dsthetische, die 6konomische und die dkologische Perspektive.
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Aus asthetischer Hinsicht kann man den beiden Novellen ,,.Die Marquise von O...“ und ,,Das
Erdbeben in Chili“ eine gewisse Regellosigkeit unterstellen, Leerstellen im Text wechseln sich mit
ausfiihrlichen Beschreibungen ab. In der Erzdhlung iiber die Marquise bleibt lediglich der

Gerichtsprotokollstil stringent. Aus 6konomischer Perspektive haben die Erzdhlungen einiges zu

3 Vgl. Matala de Mazza/Vogl 2017, S. 1.

4 Heinrich von Kleist: Die Marquise von O..., Heinrich von Kleist, Simtliche Werke, Berliner Ausgabe, BdIl, Frankfurt
am Main/Basel: Stroemfeld Verlag Roter Stern 1989, S. 7. (wird nachfolgend mit ,,Kleist 1989 abgekiirzt))

> Vgl. Matala de Mazza/ Vogl 2017, S.2.



bieten (Abkiirzungen, Ellipsen, usw.), um den stilistischen und sprachlichen Aufwand auf ein
Minimum zu beschrinken. Interessant ist es aus 6kologischer Sicht auch, die Umgebung, sprich die
Medien, zu betrachten, in denen die Novellen erstmals erschienen. ,,Das Erdbeben in Chili* wurde
im Jahr 1807 in Cottas ,,Morgenblatt fiir gebildete Stédnde* publiziert und ,,Die Marquise von O...*
wurde 1808 in der Literaturzeitschrift ,,Phobus® zum ersten Mal verdftentlicht. Aufgrund der
biirgerlichen Leserschaft der beiden Medien war die von Kleist durchaus skandaldse Wirkung auf das
biirgerliche Publikum bereits vorprogrammiert.® Die Kiirze der beiden Novellen erklirt sich also
auch durch die Wahl der Publikation in Zeitschriften. Markanter als die Gattungsdefinition der
Novelle durch Merkmale ist die durch das Medium ihrer Veroffentlichung. Ab 1700 legten Zeitungen
immer Ofter die Textformate flir spannende Nachrichten, erzéhlte Ereignisse und auch Belehrungen
fest, mit einer deutlichen Auswirkung auf die Produktion und den Konsum von Novellen. Eine
Anforderung an Geschichten, die in Zeitungen verdffentlicht wurden, war, dass sie schon zu Beginn
die Aufmerksamkeit des Lesepublikums mit sensationsgeladenen, handlungsintensiven
Beschreibungen an sich ziehen mussten. Da diese Novellen in Zeitschriften oft als eine Art
,Fortsetzungsroman* erschienen, musste das Spannungsniveau durchgehend hochgehalten werden.
Dies erklért Kleists Tendenz zur dichten Schilderung von sich iiberschlagenden Ereignissen.

Der Stil von Kleists Werken gleicht dem juristischer Tatbestandsbeschreibungen in preuBischen
Kollegialbehdrden, die der Autor als Angestellter der Konigsberger Kriegs- und Ddmonenkammer
auch selbst verfasst hat. Dabei hat er gelernt, die Fakten eines Falles, der entschieden werden musste,
so kurz und informativ wie moglich zusammenzufassen. Diese Technik hat er auch bei der
Zeitungsanzeige der Marquise von O... angewandt und sie ist an vielen Stellen der beiden im Fokus
dieser Arbeit stehenden Novellen sichtbar.” Kleists Novellen konnten daher als
Nachrichtenerzdhlungen bezeichnet werden. Sie beinhalten unterschiedliche kurze Textsorten wie
Witz, Ritsel oder Mythos und beweisen damit die integrative Funktion der kleinen Form.®

Auch die von Kleist herausgegebenen Berliner Abendblétter waren ein dhnliches Sammelsurium aus
unterschiedlichsten, neuen und bekannten Berichten. Darin fanden sich Meldungen {iber Ereignisse,
die sich erst zugetragen haben, neben Kritiken und Reportagen. Das Medium Zeitung vereint dhnlich
der Kleist’schen Novelle Elemente, die eine unterschiedliche Zeitlichkeit aufweisen. Das
Anekdotenhafte der Zeitungsmeldungen hielt auch in die zeitgendssischen Literatur Einzug und
entsprach damit dem Bediirfnis der mit einer beschleunigten stddtischen Lebensrealitit konfrontierten

Leserschaft nach Spannung und Kiirze. Die kleine Form fungiert folglich auch als Medium der

6 Vgl. Matala de Mazza/Vogl 2017, S. 4.
7Vgl. Ott 2014, S. 97.
8 Vgl. Homberg 2018, S. 120-121.



Kulturanalyse und erfiillt Informations- und Kommunikationsaufgaben. Es geht aufgrund seiner
Kiirze auf das Problem der Zeitknappheit der Leser:innen ein und stillt trotzdem das Verlangen nach
Aufkldrung und Wissen in einer immer komplexer werdenden Welt. Kleists Novellen mit ihrem hohen
Erzdhltempo sind somit ein Sinnbild der gehetzten Lebenswelt seines Lesepublikums. Auch sein

Versuch, in seinen Erzihlungen den Augenblick festzuhalten, trifft genau den Nerv der Zeit.’

2.1.1 Funktion der kleinen Form

Im Zuge des Graduiertenkollegs ,,Literatur-und Wissensgeschichte kleiner Formen‘ haben sich die
Germanisten Joseph Vogl und Ethel Matala de Mazza mit der Frage beschiftigt, welche Funktion die
kleinen Formen unter anderem auch in literarischen Texten haben. Sie stellten fest, dass jede Art
literarischen Schreibens ein Verkiirzen und Weglassen beinhaltet, der dabei entstehende ,,Abfall* bei
kleinen Formen aber sehr hoch ist. Das ,,Kleine* der Kleinen Form ergibt sich durch Operationen der
Verkleinerung, der Einsparung und Aussparung aus dsthetischen und dem Verstindnis dienenden
Griinden. Jede Verkleinerungsoperation hat einen bestimmten Verlauf, der sich immer auch auf die
Vergangenheit bezieht. Dieser Vergangenheitsbezug bleibt manchmal im Verborgenen, zeitweise
zeigt er sich aber auch an den ,,Schnittstellen, an denen Ereignisse gekiirzt wurden. Ein Beispiel
dafiir ist der in Kapitel 4.1. noch ndher erlduterte medias in res Einstieg in die Handlung der beiden
Novellen. Dieser stellt, obwohl die zur Ausgangssituation fehlenden Informationen erst riickblickend
erliutert werden, einen Bezug zu vergangenen Ereignissen her.!” Im Falle von ,,Das Erdbeben in
Chili* bezieht sich die eingehende Beschreibung des sich im Gefdangnis befindlichen Jeronimo
Rugera auf das Ereignis, das zu seiner Verurteilung gefiihrt hat: das Liebesverhéltnis mit seiner
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Schiilerin und das daraus resultierende uneheliche Kind. In ,,Die Marquise von O...* ist der
Vergangenheitsbezug zur einleitenden Schilderung einer verwitweten, schwangeren Marquise, die
nach dem Kindesvater sucht, die Vergewaltigung durch den Grafen.

Im Fokus der Untersuchung der kleinen Formen stehen auch die vier Basisoperationen Selektion,
Reduktion, Verdichtung und Transposition. Die Selektion ist eine literarische Technik der
Reduzierung und verfiahrt nach dem Motto ,,Weniger ist mehr*. Es geht um die Sicherstellung des
ergiebigsten Materials durch Auswéhlen und Sammeln. Selektiert wird nach Superlativen, es wird

das Bemerkenswerteste, Représentativste, ecetera als Substrat aus einer Geschichte geﬁltert.11 Kleist

hat vor allem in der Anzeige der Marquise auch mit der Methode der Selektion gearbeitet. Das absolut

Vgl. Homberg 2018, S. 122-124.
10Vgl. Jiger/Matala de Mazza/Vogl 2020, S 2.
1'Vgl. Ebd., S. 8.



Bemerkenswerteste, die Schwangerschaft der Marquise, wird ohne Riicksicht auf oder gerade wegen
der Entriistung des biirgerlichen Lesepublikums von Kleist als wichtige Information ausgewéhlt. Man
muss allerdings betonen, dass dieses Selektieren der berichtenswertesten Aspekte der Erzéhlung nicht
stringent ist.!”> Anzufiihren ist hier die Vergewaltigung, die unausgesprochenen Gedanken der
Marquise und anderer Figuren, die, obwohl sie auch wesentlich wéren, keine Erwdhnung finden. Aber
gerade die Entscheidung fiir das Weglassen dieser Elemente erfiillt auch eine Funktion in der
Erzdhlung. Sie betont die Sprachlosigkeit der Figuren und spitzt damit die Bedeutung des
Unausgesprochenen noch zu.

Ein weiterer Prozess der Verkleinerung ist die Reduktion, dabei wird ein Text durch Weglassung in
die richtige Form gebracht. Das Essentielle wird prizisiert und erhdlt somit ein schérferes Profil.
Zeitungsanzeigen sind das Ergebnis eines Reduktionsprozesses. Die Adressat:innen sollen auf einen
Blick erkennen kdnnen, ob sie das Offert anspricht. Dass aus solchen Anzeigen auch Informationen
iiber ,,unerhorte Begebenheiten in die Welt verkiindet werden, wie in die ,,Die Marquise von O...*
beschrieben wird, war kein Einzelfall. Auch franzosische Mordgeschichten in der deutschen Schau-
Platz Literatur des 17. Jahrhundert zeigen, dass geschilderte Ereignisse an Dramatik und
Undurchsichtigkeit zunehmen, je weniger Details preisgegeben werden.!* Durch die Abkiirzung der
Namen in der Anzeige der Marquise und in der Gegenanzeige des Grafen werden die Spekulationen
noch mehr geschiirt. Abgesehen von der Absicht der beiden Annoncen, den Kindesvater zu finden,
beziehungsweise sich als Kindesvater zu outen, bleiben aber viele Fragen offen. Die Informationen
sind aufs Allernotwendigste prézisiert.

Das Anliegen einer weiteren Verkiirzungstechnik, der Verdichtung, ist es, trotz Minimierung des
erzdhlerischen Aufwands die Qualitdt des Textes zu erhalten. Ziel ist es dabei, den Umfang des
Geschriebenen zu reduzieren. Hier ist gemeint, Wiederholungen und komplexe Satzgefiige zu
vermeiden.'* Kleists Novellen beinhalten aber Redundanzen, auch das gehiufte Aneinanderreihen
von Nebensétzen ist ein Charakteristikum seiner Erzahlungen. Seine Eigenart, auf einen Hauptsatz
mehrere ,,dass-Satze” folgen zu lassen, entspricht auf den ersten Blick nicht der Methode der
Verdichtung. Bei genauerer Betrachtung lédsst sich aber erkennen, dass gerade in diesen komplexen
Satzgefiigen ein Maximum an Inhalt vermittelt wird. Das wird schon auf der ersten Seite in der
Anzeige der Marquise deutlich: ,,[...] durch die Zeitungen bekannt machen: daf} sie, ohne ihr Wissen,

in andere Umstidnde gekommen sey, da3 der Vater zu dem Kinde, das sie gebdhren wiirde, sich melden

12Vgl. Jiger/ Matala de Mazza/Vogl 2020., S. 7.
13 Vgl Ebd, S. 6.
4 Kleist 1989. S. 8.



solle; und daB sie, aus Familienriicksichten, entschlossen wire, ihn zu heirathen.“!?

Um eine Verdichtung handelt es sich auch bei der Antwort der Marquise auf die Frage des
Forstmeisters, wie ihr der Graf gefalle: ,,er gefillt und miBfillt mir*.'® Sie fiihrt diesen Widerspruch
nicht ndher aus. Da sie zu diesem Zeitpunkt noch nicht sicher weil3, dass er gleichzeitig ihr Retter und
ihr Vergewaltiger ist, diirfte dieses Urteil auf einer Vorahnung oder ihren Gefiihlen beruhen. Diese
Aussage reprisentiert die Zuspitzung des Widerspruchs, der nicht nur zwischen den beiden Liebenden
besteht, sondern auch in jedem einzelnen der beiden. Das reine Bewusstsein der Marquise steht im
Gegensatz zu ihrem Gefiihl und der Graf vereint ,,engelhafte und ,,teuflische* Charakterziige in sich.
Unter der vierten der von Matala de Mazza und ihren Kolleg:innen untersuchten
Verkleinerungsmethode, der Transposition, versteht man Umordnungen von Textelementen. Deren
Funktion ist es, dass Textbausteine an eine andere Stelle verschoben werden, und sich Verknappungen
aus neuen Zusammenhiingen ergeben!’. Den deplatzierten Elementen wird dadurch eine groBere
Bedeutung zugesprochen. Als Beispiel kann man hier nochmals die Annonce in ,,Die Marquise von
0O...%, die tber deren unwissentliche Schwangerschaft und die Suche nach dem Kindesvater
informiert, anfithren. Zeitlich gesehen miisste sie ungefahr in der Mitte der Erzdhlung angesiedelt
werden, durch den medias in res Einstieg in die Novelle ist sie aber gleich zu Beginn platziert. Wiirde
die Erzéhlung chronologisch verlaufen und die Annonce wire in der Mitte eingebettet, miissten ihr
erklarende Sédtze vorangestellt werden. Der direkte Einstieg ermdglicht aber eine geraffte
Erzdhlweise, in der die fehlenden Informationen nachgereicht werden.

Welche Aspekte die Novelle, und dabei vor allem die Kleist’sche Novelle, kennzeichnen und
inwiefern diese der vom Autor angestrebten Erzdhlokonomie dienen, wird in nachfolgendem

Unterkapitel beschrieben.

2.2 Charakteristika der Novelle

Die Novelle befindet sich eher an den Grenzen des Spektrums der ,,kleinen Erzdhlformen®. Um das
zu verstehen, muss man sich die Charakteristika dieser Gattung genauer ansehen, obwohl allerdings
eine eindeutige Definition anhand von Merkmalen nicht mdglich ist. Kleist selbst hat den Begriff
»Novelle“ nie verwendet, und zu den anderen Gattungsbegriffen wie Anekdote gab es keine

8

Reflexionen von ihm.'"® Dem Gattungsbezeichnung , Novelle“ wohnte um 1800 noch keine

15 Vgl. Jiger/Matala de Mazza/Vogl 2020, S. 8.
16 Kleist 1989., S. 39.

17Vgl. Jiger/Matala de Mazza/Vogl 2020, S. 9.
8 Vgl. Breuer 2013, S. 90.



Bedeutung inne, Kleist formulierte den eigenen Begriff ,,Moralische Erzéhlungen®, unter dem er auch
die Geschichte iiber die Marquise einreichte, Als Vorlage bediente er sich Mord- und Fallgeschichten,
nahm ihnen in seinen Erzdhlungen den Schrecken und spielte dabei auch mit den Gefiihlen des
Lesepublikums.'’

Als Ursprungswerk der deutschen Novellentradition koénnen ,,Goethes Unterhaltungen deutscher
Ausgewanderten* gesehen werden. In der gesamten Novellenentwicklung bilden sie aber nur einen
Ubergang beginnend mit Boccacccio’s ,,Decamerone” bis hin zu Kleists Novellen. Als
paradigmatisch fiir die Gattung Novelle konnen sie aber trotzdem nicht gesehen werden, passender
ist hier der Begriff der ,,moralischen Erzdhlungen®. Sie beinhalten eine Reihe unterschiedlicher
Erzdhlungen wie Gespenstergeschichte, moralische Erzéhlung, Liebesanekdote. Die
,Unterhaltungen® reprisentieren aber auch die Form der tatsdchlichen Novelle und zeigen, wie man
iiber sie spricht. Der Novellenbegriff, der sich von diesem Werk ableitet, ist aber nicht auf Kriterien
begriindet, sondern auf einem Prozess der erzdhlerischen Erfahrung, der vom Rationalen,
Unterhaltenden und Moralischen zum Asthetischen fiihrt.?°

Am gebriuchlichsten ist eine Zuordnung eines Werkes zu einer Gattung aufgrund des Umfangs. Die
Novelle wird gemeinhin als Erzéhlung ,mittlerer Lange* bezeichnet, wobei die Kategorisierung
»mittlerer Linge* immer nur in Relation zu den epischen Nachbargattungen bestimmt werden kann.
Eine Novelle ist linger als eine Anekdote, aber kiirzer als ein Roman.?! Sie hat also im Gegensatz zur
Anekdote die Moglichkeit, eine Handlung mit Nebenstringen zu entwickeln, darf aber die
Erzahlokonomie nicht auller Acht lassen. Kleist 10ste dieses Problem, indem er bei beiden im Fokus
dieser Arbeit stehenden Novellen die Einleitung auslieB und an mehreren Stellen im Text mit
Stilmitteln der Verknappung arbeitete. Durch den gréferen Gestaltungsspielraum, den die Novelle im
Vergleich zu anderen ,,kleinen Formen* hat, bewegt sie sich eher am Rande dieses Spektrums.

Es ist offensichtlich, dass sich Heinrich von Kleist durch bestimmte Merkmale seiner Erzihlweise an
den Frithromantikern orientierte, insbesondere an den Briidern Schlegel. A.W. Schlegel stellte fest,
dass es fiir die Qualitit einer Novelle wichtig sei, das Alltdgliche so kurz wie moglich zu schildern.
Ein groBerer Fokus soll auf das Besondere und Ungewdhnliche gelegt werden, ohne dass dieses
jedoch komplett zergliedert wird. Es soll glaubhaft dargestellt werden und auch das
Unwahrscheinliche soll nicht ausgelassen werden, da darin oft die groBte Wahrheit liegt.?? Wie Kleist

diese Gedanken Schlegels umsetzte, siecht man daran, dass er das Erdbeben in Chili in der

9 Vgl. Breuer 2013, S. 92-93.
20vgl. Aust 1995, S.70-72.

21 Vgl. Aust 1995, S. 9.

2 Vgl. Zeller 1994, S. 84.



namensgebenden Novelle genau dann eintreten l4sst, wenn seine Hauptcharaktere Jeronimo Rugera
und Donna Josephe hingerichtet werden sollen. Die Wahrscheinlichkeit, dass eine solche
Naturkatastrophe genau zu diesem Zeitpunkt passiert, ist minimal. AuBerdem merkte Schlegel an,
dass die Novelle die Figuren mit allen Charakterschwichen, Leidenschaften und triebgesteuerten
Taten zeigen sollte. Die Abgriinde der Protagonist:innen, die hinter den Motiven stehen, diirfen nicht
verschleiert werden. Er definierte die Novelle auch als eine Art zweite Geschichte, die auflerhalb der
ersten Geschichte stattfand. Sie soll von den Ereignissen erzdhlen, die gegen die biirgerlichen
Konventionen verstoBen und sich auflerhalb des Wahrnehmungshorizontes der biirgerlichen
Gesellschaft zutragen.?* Auch diese Sichtweise Schlegels {ibernimmt Kleist in den beiden im Fokus
dieser Arbeit stehenden Novellen, indem er die unwissentliche Schwangerschaft einer verwitweten
Marquise, beziehungsweise das unsittliche Liebesverhdltnis eines Lehrers mit seiner Schiilerin
schildert. Um sich vom Roman abzugrenzen, muss die Novelle markante Wendepunkte vorweisen.
Die fiir den Roman charakteristische Beschreibung subtiler Verdnderungen der Charaktere reicht
dafiir nicht aus. Es bedarf in der Novelle willensstarker und die moralischen Instanzen ignorierender

Figuren.**

Diese prasentiert Kleist seinem Lesepublikum in der Gestalt des Grafen F. als
Vergewaltiger der Marquise von O... und Jeronimo Rugeras als Verfiihrer seiner Schiilerin Donna
Josephe. Die Motive der Figuren legt der Autor im Text nicht offen und sie stellen auch einen Teil der
vielen Auslassungen in den beiden Novellen dar. Er iiberlédsst seinem Lesepublikum die Interpretation
der Beweggriinde, das sich diese wahrscheinlich mit den niedrigen Instinkten und Leidenschaften der

Charaktere erklart.

2.2.1 Unerhérte Begebenheit

Auf Goethe zurlickgehend steht im Zentrum der Novelle eine ,,unerhorte Begebenheit®. Gemeint ist
damit ein Ereignis, das einem zustdft und das erzdhlenswert ist. Der Fokus liegt auf der
Schicksalshaftigkeit der Begebenheit, das Ereignis wird von der betroffenen Person nicht mit Absicht
herbeigefiihrt. Der Marquise von O... ist die Schwangerschaft auch gegen ihren Willen widerfahren,
sie ist ohne ihre aktive Mitwirkung passiert. Es handelt sich um einen plotzlichen, mit aller Gewalt
hereinbrechenden Vorfall.?®

Das Adjektiv ,,unerhort™ kann auch etwas Sittenwidriges, gegen die géngigen Konventionen

VerstoBendes meinen. Darunter fdllt die unwissentliche Schwangerschaft einer verwitweten

B Vgl. Zeller 1994, S. 84.
24Vgl. Ebd., S. 84-85.
25 Vgl. Aust 1995, S. 10-11.
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Marquise, sowie die Liaison eines Hauslehrers mit seiner Schiilerin und die daraus resultierende
Schwangerschaft in ,,Das Erdbeben in Chili“. In letztgenannter Novelle wird der ungeheuerliche
Vorfall, dass der Hauslehrer Jeronimo Rugera seine Schiilerin Josephe geschwingert hat, beschonigt.
Die Tat wird n der Erzdhlung mit folgenden Worten umschrieben: ,,Durch einen gliicklichen Zufall
hatte Jeronimo hier die die Verbindung von neuem anzukniipfen gewusst, und in einer
verschwiegenen Nacht den Klostergarten zum Schauplatze seines vollen Gliickes gemacht.“?® In ,,Die
Marquise von O...“ wird die sittenwidrige Vergewaltigung auch nur, wie im Zuge der Arbeit spéter
noch ausfiihrlich besprochen wird, durch einen Gedankenstrich angedeutet. Die unerhorten
Begebenheiten erscheinen in der Auffassung der biirgerlichen Leserschaft so skandalds, dass es Kleist
nicht wagt, sie auszuformulieren. Somit sind sie nicht nur ein Kennzeichen der Novelle, sondern fiir
den Autor eine weitere Gelegenheit, eine Leerstelle im Text zu platzieren.

Unter ,,unerhort* kann man auflerdem noch etwas noch nie da Gewesenes verstehen, darauf deutet
auch das Wort Novelle hin, ,,novella®“ bedeutet auf Italienisch Neuigkeit. Das Neuartige an den
Geschichten, die erzdhlt werden, steht aber im Gegensatz zu bekannten Thematiken, der
unwissentlichen Schwangerschaft der Marquise und dem gesellschaftlich nicht geduldeten Verhiltnis
zwischen zwei Liebenden.

Wenn man eine Novelle mit einem Gespréich vergleicht, ist ein Merkmal der Novelle die Geselligkeit.
Die Erzdhlung resultiert aus einem Gespréach und beinhaltet auch, obwohl sie monologhaft ist, Reste
der abwechselnden Rede. Daher sollte der produktive Anteil der Leserschaft in der Novelle immer
berticksichtigt werden. Die Mitarbeit und Interpretationsfahigkeit der Leser:innen wird in den beiden
untersuchten Novellen Kleists stark gefordert.

Auch die Miindlichkeit ist ein urspriingliches Kennzeichen der Gattung Novelle mit der Folge des
realistischen Wahrnehmens von spontanem Erzédhlen durch die Rezipient:innen. Weiters resultiert
daraus auch das Prozesshafte, dass eine Erzéhlung nicht etwas in der Vergangenheit Abgeschlossenes
wiedergibt, sondern dass das Erzdhlte erst in der Gegenwart vollendet wird und an Bedeutung
gewinnt. Das Erzihlen mutiert somit zu einem Geschehen, das dem Autor selbst widerfihrt.?” Die
zwel im Zentrum dieser Arbeit stehenden Novellen weisen durchaus den Charakter einer miindlichen
Erzéhlung auf und profitieren von dem daraus gewonnenen Realismus Effekt. Die Anekdoten, auf
denen sie aufgebaut sind, verstirken diese Wirkung und die Erzéhlungen werden erst abgeschlossen,
wenn die Leserschaft die zahlreichen Verknappungen und Leerstellen im Text durch passende

Interpretationen fiillt.

26 Kleist 1993, S. 8.
2 Vgl. Aust 1995, S. 3.
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2.2.2 Wahrheit

Ein weiteres wichtiges Merkmal der Novelle ist die ,,Wahrheit*.?® Damit ist nicht gemeint, dass ein
Ereignis tatsdchlich wie beschrieben passiert ist, sondern dass es sich so zugetragen haben konnte.
Hier wird Gehortes mit Fiktionalem vermischt und in realistischer Weise geschildert. Kleist gibt zu
Beginn von ,,Die Marquise von O...“ an ,,Nach einer wahren Begebenheit, deren Schauplatz von
Norden nach Siiden verlegt worden.*?* Damit suggeriert er, dass es sich bei der Geschichte iiber die
Schwangerschaft der Marquise um ein Ereignis gehandelt hat, von dem er gehort oder gelesen hat.
Lediglich den Ort der Handlung habe er verdndert. Er versichert somit dem Lesepublikum den
Wabhrheitsgehalt seiner Erzdhlung. Hier geht es also wahrscheinlich um eine in der zeitgendssischen
Literatur {ibliche erzdhlerische Fiktion. Es konnten bislang keine Vorlagen fiir die ,,Marquise von
O...“ gefunden werden. Auch die Suche nach Tatsachenberichten iiber die unwissentliche
Schwangerschaft einer Marquise. beziehungsweise nach dhnlichen Zeitungsannoncen blieb erfolglos.
Lediglich Parallelen hinsichtlich der unwissentlichen Empfangnis wurden in der Literatur bei
Cervantes ,,De la fuerca del la Sangre®, ,,Essai liber die Trunksucht* von Michel de Montaigne und
,Julie ou la nouvelle Heloise® von Rousseau eruiert.*® Durch die Assoziation der Novelle iiber die
Marquise mit diesen bekannten Texten erspart sich Kleist die ausfiihrliche Abhandlung der
mysteridsen Schwangerschaft, was auch wieder der Erzdhlokonomie dienlich ist. Im Roman ,,Julie
ou la nouvelle Heloise® von Rousseau wird die Tochter Julie, hier gibt es auch eine Parallele zum
Vornamen der Marquise, Julietta, von ihrem Hauslehrer schwanger. Dieses Schicksal ist ebenfalls
ident mit dem der Donna Josephe in ,,Das Erdbeben in Chili.3!

Das der Novelle namensgebende Erdbeben in Chili hat, wie in der Erzdhlung angegeben, tatséchlich
1647 stattgefunden. Das geht aus einem Augenzeugenbericht des Bischofs von Santiago, Gaspar de
Villaroel, hervor, der erstmals 1656/57 erschien und von dem es mehrere Bearbeitungen gibt. Es ist
nicht klar, welchen davon Kleist kannte. Er konnte genauere Erkenntnisse iiber das Erdbeben durch
die Lektiire einer der Popularzeitschriften seiner Zeit oder durch Quellenstudien erlangt haben.?? In
der Erzéhlung wird den Rezipient:innen durch das tatsidchlich stattgefundene Erdbeben vermittelt,
dass auch der Rest der Geschichte Wahrheitspotential hat. Gleichwohl war Kleist auch bewusst, dass
die Leserschaft von Zeitschriften groBere Erwartungen an die Faktizitit einer Geschichte stellt als die

13

Leser:innen eines Buches. Das zeigt sich auch dadurch, dass Kleists ,,Die Marquise von O...“ in der

8 Vgl. Aust 1995, S. 14.

2 Kleist 1989, S. 7.

30Vgl. Breuer 2013, S.107-108.
31'Vgl. Greiner 2010, S. 293.

32 Vgl. Grathoff 2000, S. 96.
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Zeitschriftenform noch den Zusatz ,,eine wahre Begebenheit* beinhaltetet, der in der Buchform dann
gestrichen wurde. Eine &hnliche Titelinderung widerfuhr der Erdbebennovelle, die in der
Ersterscheinung in Cottas Morgenblatt noch den Untertitel ,,eine Scene aus dem Erdbeben zu Chili,
vom Jahr 1647* trug, der im Buch dann nicht mehr vorhanden war. Somit wurde ein wichtiger
Hinweis auf Faktualitit gestrichen.*’

Auch der Germanist Michael Niehaus bezieht sich auf die behauptete Nichtfiktionalitét eines Textes.
Im Gegensatz zu anderen kleinen Erzéhlformen, wie zum Beispiel dem Mérchen, ist der Inhalt der
Novelle nicht komplett fiktional, sondern resultiert aus einer simplen Anekdote.>* Die Anekdote an
sich ist nur ein Bericht iiber das Ereignis, wéhrend bei der Novelle der Tatsachenbericht erweitert und
um einen novellistischen Wendepunkt ergidnzt wird. Wahrend bei der Anekdote die Pointe am Ende
steht, darf der novellistische Wendepunkt aufgrund der Abgrenzung zur Anekdote nicht zum Schluss
stattfinden. Als besagte Wende in ,,Die Marquise von O...“ kann die Entscheidung der Marquise
gesehen werden, das Elternhaus mit ihren Kindern zu verlassen und die Anzeige zu verfassen,
nachdem sie vom Vater des Hauses verwiesen wurde. Sie wehrt sich gegen den Entschluss des Vaters,
der ihr die Kinder wegnehmen will, und zeigt hier Aufbegehren gegen die patriarchalischen
Strukturen in der Familie. Das ist auch der Moment in der Handlung, in dem sie zu ihrer Stirke
zuriickfindet und ihr Schicksal wieder in die Hand nimmt. Den Wendepunkt in ,,Das Erdbeben in
Chili* stellt das Erdbeben dar, dass es Jeronimo und Josephe ermdglicht, ihrer Todesstrafe zu
entkommen und zu einer Wiedervereinigung der beiden fiihrt. An diesem Punkt in der Erzéhlung
entsteht zum ersten Mal Hoffnung in einer schier aussichtslosen Situation. Hier setzt Kleist ein
Naturereignis, wie das Erdbeben ein, um seiner Handlung eine komplett neue Ausrichtung zu geben.
Im Sinne der Erzahlokonomie eriibrigt es sich dadurch, Ereignisse oder Verstrickungen zu schildern,
die eine Wende der Geschichte bewirken.

Dass dieser Wendepunkt seine volle Entfaltung finden kann, liegt darin, dass die Handlung in den
beiden Novellen dem allen biirgerlichen Konventionen angepassten Verhalten gegeniibersteht. Da
Kleist Einblicke in das Gefiihlsleben seiner Protagonist:innen ausspart, sind ihre Handlungen nicht
vorhersehbar und kreieren somit ein Uberraschungsmoment, das den Wendepunkt mit voller Wirkung
heraustreten ldsst. Daraus kann man schlieBen, dass Kleist das Weglassen von Gefiihls- und
Gedankenduflerungen nicht nur aus erzdhlokonomischen Griinden, und um den Zeitungs- und
Gerichtsprotokollstil zu imitieren, vorgenommen hat.

Vielmehr dient es dazu, Wendungen in der Handlung unvorhersehbarer zu machen. Auch regt es

Leser:innen an, selbst die Gefiihle und Gedanken der Protagonist:innen zu ergénzen. Kleist

33 Vgl. Breuer 2019, S. 253.
34 Vgl. Niehaus 2022, S. 1.
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transferiert in den untersuchten Novellen die Einfachheit der Anekdote, eine verwitwete Marquise
wird unwissentlich schwanger beziehungsweise eine Schiilerin wird aufgrund eines Verhéltnisses mit
ihrem Hauslehrer schwanger, in eine komplexe Handlung mit Nebenstrangen. Der Grund, warum der
Autor diese Anekdoten um ein komplexes Geschehen erweitert hat, ist, dass die zahlreichen,
unerwarteten Wendungen im Handlungsablauf dem Spannungsaufbau der Geschichte zutrdglich sind.
In Kleists Novellen finden sich immer wieder Unterbrechungen und Mehrdeutigkeiten, die den
Wahrheitsgehalt des Erzdhlten in Frage stellen. Versucht das Lesepublikum, diese Briiche zu
iiberbriicken und eine Ordnung wiederherzustellen, um zur Wahrheit zu gelangen, wird es permanent
enttduscht werden. Der Autor gibt nur Hinweise und Andeutungen, definitive Bestdtigungen fiir

Interpretationen liefert er nicht.

2.2.2.1 Kleist als Erzahler

Da die Handlung und das Verhalten der Figuren in Kleists Novellen viele Fragen aufwerfen, ist seine
Leserschaft umso mehr auf eine Erkldrung der ritselhaften Begebenheiten seitens des Erzdhlers
angewiesen. Aber Kleist erfiillt diese Erwartung bewusst nicht, er bietet durch seinen Erzdhler keine
Hinweise fiir ein besseres Verstindnis. Das zieht natiirlich die Frage nach sich, warum er kein
Interesse daran hat, dass seine Leser:innen die hinter den unergriindlichen Ereignissen liegende
Wabhrheit erfahren. Eine mdgliche Erklarung fiir den uneindeutigen und irrefiihrenden Erzéhler in
Kleists Novellen konnte sein, dass er seinem Lesepublikum vor Augen flihren will, dass die Wahrheit
fiir die Rezipient:innen nicht erfassbar ist. Diese Auffassung Kleists ist in seiner ,,Kant Krise*
begriindet, die durch seine Zweifel an der von der Aufkldrung postulierten Erkennbarkeit der Welt
durch den Menschen ausgeldst wurde. Kleist sieht die Fahigkeit des Individuums, die Wahrheit zu
erkennen, als sehr beschrinkt an. Diese Einsicht will er seiner Leserschaft vermitteln, wenn diese von
einem vagen und viele Fragen offenlassenden Erzéhler davon abgehalten wird, die Wahrheit in seinen
Novellen zu erkennen. Aber nicht nur fiir die Leser:innen gestaltet sich diese Wahrheitsfindung
schwierig, sondern auch fiir seine Figuren. Dies fithrt dazu, dass das Figurenpersonal in seinen
Erzédhlungen mit einer Vielzahl an Problemen konfrontiert wird, beziehungsweise in zahlreiche
Katastrophen schlittert.

,Die Marquise von O...* statuiert ein besonders markantes Exempel fiir die Unzuverldssigkeit des
Erzéahlers und der Urteile der handelnden Personen. Hier sei nur der Graf F. zu nennen, der bei der

Familie der Marquise hohes Ansehen geniel3t, obwohl er eigentlich ihr Vergewaltiger ist. Eine

3 Vgl. Breuer 2013, S.304-308.
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Korrektur dieser Fehleinschdtzung durch den Erzdhler erfolgt auch nicht, er verschweigt die
Vergewaltigung. Die Wahrnehmung des Lesepublikums beziiglich des Wahrheitsgehalts der
Erzéhlung wird stindig irritiert, da es die Figuren beobachtet, wie sie Téduschungen, Illusionen und
falschen Urteilen erliegen. Intensiviert wird die Irritation der Leserschaft noch durch den
unzuverldssigen Erzdhler. Denn dieser identifiziert sich auch zeitweise mit den Fehlurteilen der
Figuren. Ein Beispiel dafiir ist die Szene, in der der Erzdhler mit der Marquise libereinstimmt, wenn

sie ihre Gedanken {iber den Kindesvater zum Ausdruck bringt:

Immer noch straubte sie sich, mit dem Menschen, der sie so hintergangen hatte, in irgendein Verhéltnif3 zu treten:
indem sie sehr richtig schlof3, da3 derselbe doch, ohne alle Rettung zum Auswurf seiner Gattung gehdren miisse,
und auf welchen Platze der Welt man ihn auch denken wolle, nur aus dem zertretentsten und unflathigsten
Schlamm derselben hervorgegangen seyn konnte.3¢

Bei dieser Beurteilung handelt es sich um ein Fehlurteil, da der Kindesvater, der Graf F..., keine
Person ist, die aus dem Schlamm hervorgegangen ist, sondern ein russischer Adeliger. AuBBerdem hat
er entgegen der vernichtenden oben angefiihrten Beschreibung auch seine guten Seiten. Dass sich der
Erzédhler mit diesen Gedanken der Marquise dem Fehlurteil iiber den Kindesvater anschlief3t, ist eine
doppelte Irrefithrung des Lesers. Hier beniitzt Heinrich von Kleist seinen unzuverldssigen Erzéhler
bewusst, um die Leserschaft zu tduschen und zum Nachdenken tuber vorschnelle moralische
Beurteilungen zu animieren.’’” Mit dieser verkiirzten Darstellung des Grafen evoziert Kleist
Urteilsbildungen und deren Hinterfragen in den Kopfen seines Publikums.

Um Leser:innen auf die Unzuverlésslichkeit seines Erzdhlers aufmerksam zu machen, verwendet er
bestimmte Satzanfidnge, die Unbestimmtheit ausdriicken. Sie vermitteln den Rezipient:innen, dass
hier beziiglich des Wahrheitgehalts der Ansichten der Figuren oder des Erzédhlers Vorsicht geboten
ist. Dies geschieht besonders oft in ,,Das Erdbeben in Chili“, zum Beispiel in den Gedanken von
Jeronimo Rugera und Donna Josephe iiber die aufgebrachte Bevdlkerung: ,,Es war, als ob die
Gemiither, seit dem fiirchterlichen Schlage, der sie durchdrohnt hatte, alle versdhnt wiren.**® Dieses
Zitat spiegelt die Meinung der Liebenden, dass die wiitenden Einwohner von Chili, die sie wegen
thres nicht standesgemdfen Liebesverhéltnisses zum Tode verurteilt haben, durch das Erdbeben
geldutert waren. Dies war ein verhingnisvolles Fehlurteil, das das Liebespaar die notwendige Vorsicht
gegeniiber der wiitenden Meute vermissen lieB und zu dessen Untergang fiihrte. Dass Skepsis
gegeniiber der Ansicht der Liebenden gegeben ist, indiziert Kleist mit den Worten ,,Es war, als ob*.

An dieser Stelle hat die Leserschaft die Moglichkeit, den Zweifel des Erzdhlers an der Aussage zu

36 Kleist 1989, S. 62.
37 Vgl. Breuer 2013, S. 308.
38 Kleist 1993, S. 24.
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decodieren, bei anderen Textelementen fehlen solche Hinweise aber gidnzlich. Diese Satzanfinge
dienen auch der im Zentrum dieser Masterarbeit stehenden Verknappung, da sie mit wenigen Worten
Indikatoren fiir den Wahrheitsgehalt der Ansichten der Figuren liefern, ohne diese ausfiihrlich

beschreiben zu miissen.

2.2.3 Konzentration

Als weiteres Kennzeichen der Gattung ,,Novelle® kann auch die Konzentration betrachtet werden.
Diese erfolgt nicht nur aus erzdhlokonomischen Griinden, um einem bestimmten Umfang zu
entsprechen.® Es ist auffallend, dass eine Konzentration in Form von Verknappung stattfindet, wenn
das Schicksal zuschldgt. Die Vergewaltigung der Marquise wird nur durch einen Gedankenstrich
angedeutet. Auch die Tatsache, dass Josephe trotz ihrer Schwangerschaft ins Gefangnis gebracht und
gleich nach der Geburt des Kindes verurteilt wird, bringt Kleist in nur einem Satz unter: ,,Man brachte
die junge Siinderin, ohne Riicksicht auf ihren Zustand, sogleich in ein Gefdngnis und kaum war sie
aus ihren Wochen erstanden, als ihr schon, auf Befehl des Erzbischofs, der geschirfteste Prozess
gemacht wird.“** Es erscheint befremdlich, wie niichtern, kurz angebunden und emotionslos der
Autor tliber die grausame Behandlung der Josephe berichtet. Die distanzierte Schilderung ldsst die
Hirte des Vorgehens der Bevolkerung von St. Jago noch grausamer erscheinen.

Die Tendenz zur Verknappung liegt auch im kulturhistorischen Hintergrund der Aufkldrung
begriindet: ,,Kiirze und Knappheit stellen im 18.Jahrhundert in zahlreichen Wissensbereichen
geforderte Darstellungsoptative dar. Nicht nur im Gegensatz zum verschwenderisch opulenten
Sprachstil des Barocks, tritt man in der Aufkldrung fiir reduzierte Formen der sprachlichen
Reprisentation ein.“*! Schriften dieser Zeit, wissenschaftlicher, philosophischer und rhetorischer Art
haben sich der Maxime der Verknappung verschrieben. Dies bedeutet vor dem Hintergrund der
Aufklarung, die Komplexitit zu reduzieren, um gedankliche Inhalte besser strukturieren zu kénnen.
Das kann aber dazu fiihren, dass Informationen in Zeichen oder Zeichensystemen konzentriert
werden, wie es auch in den in dieser Arbeit untersuchten Novellen der Fall ist.*?

Auch Kleists Zeitgenosse, Karl Philipp Moritz, weist darauf hin, dass es notwendig sei, Sprachliches
zu verdichten, um eine Menge an Gedanken ausdriicken zu konnen. Dafiir bedarf es eines neutralen

Beobachters, der den Uberblick iiber alle Informationen behilt. Er sollte diese dann aus ihrem

¥ Vgl. Aust 1995, S. 13.

40 Heinrich von Kleist: Das Erdbeben in Chili, ..., Heinrich von Kleist, Simtliche Werke, Brandenburger Ausgabe,
Bd.3, Frankfurt am Main/Basel: Stroemfeld Verlag 1993, S. 8. (wird nachfolgend mit ,,Kleist 1993 abgekiirzt)

41 Firges 2017, S. 47.

2 Vgl. Firges 2017, S. 47-48.
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Gesamtzusammenhang l6sen und daraus ein neues, sinnvolles Ganzes bilden. Der Entstehung einer
kleinen Form, wie der Novelle, gehen daher Rezeptions- und Analysetdtigkeiten voraus. Die
sprachskeptische Haltung von Kleists zeitgenossischen Schriftstellerkollegen wird evident, wenn
Moritz das Wort als eingeschriankt bezeichnet, da es eine Bandbreite von Ideen und Gefiihlen nicht
auszudriicken vermag. Die Sprache miisse fiir sich selbst eine Grenze ziehen, wo sie iiber Manches
verstummen muss. Er bezeichnet Isolation, Verdichtung und Verstummen als Grundtechniken des
verkiirzten Schreibens. Ein Dichter sollte gleich wie ein Kiinstler vorgehen und sein Material in einen
Augenblick verdichten.*® Verknappungen im Text erwecken den Anschein, punktgenau zu sein, sind
aber auch unvollstdndig und nicht abgeschlossen. Hier wird der Widerspruch offensichtlich, dass sie
einerseits eine Sache auf den Punkt bringen, andererseits aber auch Moglichkeiten offenlassen und
Anregungen zu Ergdnzungen bieten wollen. Die verkiirzte Darstellung eines Ereignisses hat einen
speziellen Wert, ist eine hohe Kunst und regt zu Fragen und lingerer Beschiftigung an.**

Karl Philip Moritz stellte auch fest, dass Autoren sich oft der Vermittlung von Bildern bedienen, wenn
Texte aufgrund der Textokonomie reduziert sind und sie ihre Vorstellungen ungeniigend ausdriicken
konnen. Gleich bildenden Kiinstlern trachten sie danach, eine Geschichte oder einen komplexen
Sachverhalt in einer Reprisentation der- oder desselben zu verdichten. So wie es dem Kiinstler
gelingt, sein Material in einem Kunstwerk, einer Momentaufnahme, zu komprimieren, so sollte auch
ein Schriftsteller mit einer kurzen Beschreibung ein Bild bei seinen Leser:innen evozieren. In Bezug
auf die Sprache sollte folglich auf der textuellen Ebene nur ein Hinweis, ein sprachliches Mittel der
Verknappung, gegeben werden. Diese Auffassung versuchte er an einer der frithesten Erzdhlungen,
dem Mythos der Philomele, zu demonstrieren. Philomele, die von ihrem Schwager Tereus
vergewaltigt wurde, wurde von ihrem Peiniger die Zunge herausgeschnitten, damit sie nicht iiber
seine Tat sprechen konnte. Sie webte den Vorfall in ein Kleidungsstiick ein, das sie an ithre Schwester
versandte. Diese las die Erzdhlung iiber die Leidensgeschichte, die ihr schweigend libermittelt wurde.
Philomele wird in diesem Mythos ihrer Sprache beraubt, was sich im Bild der abgeschnittenen Zunge
kondensiert. Die Verknappung ihrer Sprache manifestiert sich in der verkiirzten Zunge. Die Erzdhlung
wird zwar im gewebten Tuch weitertransportiert, aber dieses ist auch nur eine Folge des erzwungenen
Schweigens. Thre Wirkung entfaltet sich in der Konfrontation der Leserschaft mit dem Leid der
Protagonistin durch die Darstellung der Sprachlosigkeit in Gestalt der abgeschnittenen Zunge und des
gewebten Gewandes. Die Erzdhlung verschmilzt mit den beschriebenen Gegenstdnden und durch das

Aussparen der Vermittlungsebene kann das Beschriebene direkt auf die Rezipient:innen wirken.*’

4 Vgl. Firges 2017, S. 50-53.
4 Vgl. Gamper/Mayer 2017, S. 11.
4 Vgl. Firges 2017, S. 54-55.
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In den in dieser Arbeit analysierten Novellen bedient sich Kleist fiir seine Protagonist:innen Donna
Josephe und die Marquise von O... des Bildes der Jungfrau Maria. Josephe beschreibt er gleichsam
mit der Vorstellung einer Heiligen, als sie sich nach dem Erdbeben durch den Dampf kdmpfte, ,,[...]
gleich als ob alle Engel des Himmels sie umschirmten®.*® Anspielend auf die unbefleckte Empfingnis
Marias schrieb Kleist iiber Josephe ,,[...] und floh, ganz von Schrecken erfiillt, den teuren Knaben,
den ihr der Himmel wieder geschenkt hatte, [...]“*’. Der Autor ist bemiiht, Josephe, die aufgrund
ihres nicht standesgeméfBen Verhéltnisses mit ihrem Hauslehrer und des unehelichen Kindes auch
eine Siinderin ist, als Heilige zu stilisieren. Um sich und ihr Kind von den Siinden reinzuwaschen,
schreibt Kleist, als Jeronimo Rugera Josephe nach der Flucht erblickt: ,,[...] als er plotzlich an einer
Quelle, die die Schlucht bewésserte, ein junges Weib erblickte, beschiftigt, ein Kind in seinen Fluthen
zu reinigen. 4

Auch in ,,Die Marquise von O...“ versieht der Autor seine Protagonistin mit den Attributen einer
Heiligen. Dies wird besonders deutlich im Dialog zwischen der Marquise und ihrer Mutter, in der die
Letztgenannte sich dafiir entschuldigt, dass sie ihrer Tochter nicht geglaubt hat, keine Schuld an der
Schwangerschaft zu haben. Frau von G... wandte sich mit folgenden Worten an die Marquise: ,,Denn
begreife, fuhr diese fort, o du Reinere als Engel sind, da3 von Allem, was ich dir sagte, nichts wahr
ist; dall meine verderbte Seele an solche Unschuld nicht, als von der du umstrahlt bist, glauben konnte,
[...], nein, eher nicht von deinen Fiien weich ich, bist du mir sagst, ob du mir die Niedrigkeit meines
Verhaltens, du Herrliche, Uberirrdische [sic], verzeihen kannst.**’

Mit den genannten Zitaten projiziert Heinrich von Kleist das Bild der heiligen Maria auf Donna
Josephe und die Marquise von O.... Hier komprimiert der Autor seine Ansichten iiber die
Schuldhaftigkeit der beiden Figuren, gleichsam den vorher genannten Ausfiihrungen von Karl Philip
Moritz, in einem ,,Gemélde*, das er mit Worten kreiert. Die Vorstellung der von Engel umschirmten,
iiberirdischen Heiligen evoziert im Lesepublikum eine Gleichsetzung der beiden Protagonist:innen
mit der Jungfrau Maria. Da diese durch den heiligen Geist und somit ohne ihr Zutun und schuldlos
schwanger wurde, will der Autor Josephe und die Marquise von O... auch von der ihnen von der
biirgerlichen Gesellschaft zugeschriebenen Schuld fiir ihre Schwangerschaften reinwaschen. Das Bild
der unbefleckten Empfangnis entfaltet hier eine direkte Wirkung auf die Leserschaft, ohne dass Kleist
hier seine Meinung in Form von Erlduterungen kundtun muss.

Die Problematik, die hinter diesen Bildern liegt, die ein Autor mit kurzen Beschreibungen evoziert,

46 Kleist 1993, S. 17.
Y7Ebd., S. 18.
“ Ebd., S. 16.
4 Kleist 1989, S. 83
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ist folgende: Verknappte Sprache kann nicht prizise sein und es besteht die Gefahr, nicht richtig
verstanden zu werden. Deshalb ist es wichtig, dass Rezipient: innen das, was durch den Hinweis
angedeutet wird, in der Fantasie, um das, was weggelassen wurde, selbstindig richtig zu ergénzen.
Gelingt ihnen das nicht, muss wieder die Sprache mit Erlduterungen assistierend aushelfen und das
Ideal der Verknappung durch anhand kurzer Beschreibungen geschaffener Vorstellungen kann nicht
erfillt werden. Somit hinkt ein durch Sprache produziertes Bild dem eines Kiinstlers immer
hinterher.>

Ob das von Kleist vermittelte Bild der Jungfrau Maria in Bezug auf seine Protagonist:innen seine
Wirkung auf die zeitgendssische Leserschaft entfaltet hat, ist leider nicht nachvollziehbar. Bei der
Rezeption der beiden im Fokus dieser Arbeit stehenden Novellen ist zu beriicksichtigen, dass diese
keine weite Verbreitung fanden. Sie wurden zwar in den Zeitschriften ,,Phébus®, beziechungsweise
,»Cottas Morgenblatt“ und im ersten Band von Kleists ,,Erzihlungen® verdffentlicht, eine
Gesamtausgabe erschien aber erst 10 Jahre spater. Aulerdem wurde die grof3flachige Rezeption von
Kleists Texten aufgrund ihrer AnstoBigkeit durch ein Zensurverbot erschwert. Daraus ist abzuleiten,
dass die biirgerliche Leserschaft seine Novellen als skandal6s, brutal und wenig unterhaltsam rezipiert
hat. Es ist anzunehmen, dass sie noch nicht ,,reif fiir seinen modernen Schreibstil und die dadurch
vermittelten Bilder gewesen ist.>!

Durch die konzentrierte und zugespitzte Darstellung in den beiden im Fokus stehenden Novellen
Heinrich von Kleists sind die Leser:innen sehr gefordert. Der Autor fungiert hier nicht als auktorialer
Erzdhler, der liber alle Beweggriinde und Gedanken seines Figurenpersonals informiert, sondern er
lasst sein Publikum im Ungewissen. Es bedarf einiger Fantasie und logischer Schlussfolgerungen der
Rezpient:innen, um die Auslassungen und Verkiirzungen in Gedanken zu ergidnzen. Die Leser:innen
konnen sich auch nicht sicher sein, ob die von thnen aufgestellten Spekulationen zu den Leerstellen
im Text korrekt sind, da diese im Zuge der Handlung nicht aufgelost werden. Die thematische
Konzentration im Text findet sich von Anfang an in beiden Novellen Kleists. In ,,Das Erdbeben in
Chili* liegt der Fokus auf dem Ereignis des Erdbebens selbst. Es rei3t eine Liicke in die Erzdhlung,
die mit Sinn aufgefiillt werden will. Eine mogliche Deutung wire, dass die Naturkatastrophe eine
Strafe Gottes fiir die Biirger Santiago de Chiles darstelle. Diese hatten die Protagonisten Jeronimo
und Josephe aufgrund ihres Liebesverhéltnisses auf brutale und unmenschliche Weise verurteilt. Die
Interpretation der Ereignisse ist aber nicht auf eine einzig wahre zu beschrdanken, sondern interesse-
und perspektivenabhéngig. Leser:innen miissen den Widerspruch zwischen der Katastrophe, die das

Erdbeben iiber die Bewohner Santiagos bringt und der dadurch individuellen Rettung der Liebenden,

% Vgl. Firges 2017, S. 65-66.
31 Vgl. Breuer 2013, S. 411.
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auflésen und deuten. Der literaturwissenschaftliche Diskurs kreiste um die Frage, ob die Liicke, die
durch das Erdbeben in der Erzdhlung aufgerissen wurde, iiberhaupt sinnhaft interpretiert werden
konnte. Der Sinn kénnte vielmehr darin liegen, das Erdbeben als sinnloses Geschehen darzustellen.>
In der Novelle ,,.Die Marquise von O...“ konzentriert sich die gesamte Erzdhlung auf die
verschwiegene Vergewaltigung, alle Nebenerzdhlungen haben eine Referenz zu diesem Ereignis.

Indem Kleist einem Aspekt der Novelle, der Konzentration entspricht, kommt er gleichzeitig auch

seinem Ziel, dem Erreichen maximaler Erzdhlokonomie, néher.

52 Vgl. Breuer 2013, S. 118-119.
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3. Kleist mit Genette ,,gelesen*

Bei der Auseinandersetzung mit Kleists Novellen ist die Untersuchung des narrativen Diskurses von
groBBer Bedeutung. Der Autor nimmt zugunsten der Erzdhlokonomie und des Evozierens einer
zweiten Bedeutungsebene viele Anderungen in der Erzihlung im Vergleich zur Geschichte vor. Bei
der dramatischen Darstellung der Geschichte in der Erzéhlung, der auf Plato zuriickgehenden
Begriffsbezeichnung mimesis, sind zwei Faktoren wichtig. Einerseits ist das die Quanititit
(Ausfiihrlichkeit, Detailgetreue) der Informationen und andererseits ist es die Abwesenheit eines
Informanten in Gestalt des Erzdhlers. Dabei greift der Literaturwissenschafter Gérard Genette den
Begriff des showings auf, der es der Erzdhlung erméglicht, viel auszudriicken, ohne dabei auf die
Informationen des Erzdhlers angewiesen zu sein. Das Geheimnis des showings, das auch eine Art des
Erzédhlens ist, liegt darin, Leser:innen zu vermitteln, dass nicht der Erzdhler die Informationen
prisentiert.>® Das erzielt Kleist durch das Kreieren einer zweiten Bedeutungsebene.

Genette hat sich in seinem Werk ,,.Die Erzdhlung® mit der Erzdhltextanalyse vor allem in Hinblick
auf die Zeit auseinandergesetzt. Dabei hat er drei Definitionen der Erzdhlung unterschieden. Die erste
bezeichnet er als ,,narrative Aussage®, ein schriftlicher oder miindlicher Diskurs, der eines oder
mehrere Ereignisse beschreibt. Eine zweite, weniger gebrduchliche Definition, beschreibt die
Erzéhlung als Abfolge fiktiver oder realer Geschehnisse und deren Beziehung zueinander. Mit
Beziehung meint er Gegensatz, Wiederholung und Zusammenhang usw. Die dritte Definition bezieht
sich nicht mehr auf den Gegenstand der Erzdhlung, sondern auf den Akt des Erzéhlens selbst. Fiir die
Erzédhlanalyse ist es wichtig, die Beziehung zwischen Diskurs und Ereignissen, beziehungsweise
zwischen Diskurs und dem Akt des Erzdhlens zu untersuchen. Um einen Text in zeitlicher Hinsicht
zu analysieren, fokussiert er sich vor allem auf das Verhidltnis zwischen dem Gegenstand der
Erzdhlung und dem Akt des Erzdhlens, das er in die Kategorien ,,Ordnung®, ,,Dauer* und ,,Frequenz‘
unterteilt.>*

Zuerst soll die Kleist’sche Erzéhlweise anhand von Genette’s Erzihltextanalyse in Hinblick auf die

vom Literaturwissenschafter definierte Kategorie der Ordnung analysiert werden.

>3 Vgl. Genette 1998, S. 118.
34 Vgl. Ebd., S. 15-20.
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3.1 Ordnung

Im Zuge der Untersuchung der Ordnung hat sich Gérard Genette mit der Anachronie der Ereignisse,
dem nicht chronologischen Erzdhlen eines Handlungsablaufs, auseinandergesetzt. Dabei ist es
notwendig, die Anordnung der Geschehnisse im narrativen Diskurs mit deren Anordnung in der
Geschichte zu vergleichen, sofern dies mdglich ist. Damit Anachronien in einem Text entdeckt
werden konnen, braucht es einen Referenzpunkt, an dem die Erzéhlung und die Geschichte komplett
ineinander iibergehen.’> Eine Anachronie kreiert eine zweite Erzihlung innerhalb der ersten und ist
dieser ersten Erzdhlung, in der sie eingebettet ist, untergeordnet. Diese erste zeitliche Erzéhlebene
bezeichnet Genette als Basiserzdhlung und die Anachronien definieren sich immer in Bezug zu
dieser.*¢

Sowohl in ,,.Die Marquise von O...* als auch in ,,Das Erdbeben in Chili* gibt es am Beginn der
Erzdhlung einen Zeitsprung, die folgende Schilderung der Ereignisse erfolgt aber weitgehend
chronologisch und es gibt hinsichtlich der Zeit keinen permanenten Wechsel der narrativen Ebene. In
,»Das Erdbeben in Chili“ kommt es, abgesehen von der Einleitung, nochmals zu einem Riickblick, als
sich die Liebenden bei der Wiedervereinigung von den Geschehnissen seit ihrer Verhaftung berichten.
Ab diesem Zeitpunkt, der ungefdhr der Hilfte der Novelle entspricht, folgt die Beschreibung der

Ereignisse in einer chronologischen Reihenfolge.

3.1.1 Analepsen

Genette stellte fest, dass ein ,,medias in res* Beginn, gefolgt von einem erlduternden Schritt zuriick,
einer der formalen topoi der epischen Gattung geworden ist [...] und das bis mitten ins ,,realistische*
19.Jahrhundert hinein.*>” Das Unterbrechen der ,,Basiserziihlung®, um Leser:innen iiber ein friiheres
Ereignis zu informieren, bezeichnet Genette als Analepse. Genette demonstriert dieses Konzept in
seinem Werk ,,.Die Erzdhlung®“ durch eine zeitliche Analyse des ,,Ullyses®. Als Basiserzdhlung
definiert er die ,,Odyssee®. In Bezug zu ihr ist die Verwundung des Odysseus ohne Zweifel als ein
der Odyssee temporal vorangegangenes Ereignis zu betrachten und kann als Analepse bezeichnet
werden. Bei dieser Art von zeitlich vorgelagertem Einschub handelt es sich um eine ,.externe
Analepse®. Diese iiberschneidet sich zeitlich nicht mit der Basiserzdhlung, sie hat lediglich die

Funktion, den Rezipient:innen die fiir das Verstdndnis der Handlung notwendigen Informationen aus

3 Vgl. Genette 1998, S. 22-23.
5 Vel. Ebd., S. 32.
S7Ebd., S. 23.

22



der Vergangenheit zu liefern. Genette ist die Abgrenzung zu den ,,internen Analepsen ein Anliegen,

da deren Zeitfenster in das der Basiserzdhlung fdllt, und daher oft mit dieser kollidiert und

Redundanzen erzeugt.>®

In ,,Das Erdbeben in Chili* findet sich unmittelbar nach dem Einleitungssatz der Novelle, der
Auskunft dariiber gibt, dass der sich der im Gefingnis befindliche Jeronimo Rugera erhdngen will,

eine Analepse:

Don Henrico Asteron, einer der reichsten Edelleute der Stadt, hatte ihn ungefahr ein Jahr zuvor aus seinem Hause,
wo er als Lehrer angestellt war, entfernt, weil er sich mit Donna Josephe, seiner einzigen Tochter in einem
zartlichen Einverstéindnif3 befunden hatte. Eine geheime Bestellung, die den alten Don, nachdem er die Tochter
ausdriicklich gewarnt hatte, durch die hdmische Aufmerksamkeit seines stolzen Sohnes verrathen worden war,
entriistete ihn dergestalt, daB er sie in dem Karmeliter-Kloster unsrer lieben Frauen vom Berge daselbst
unterbrachte. Durch einen gliicklichen Zufall hatte Jeronimo hier die Verbindung von neuem anzukniipfen gewulft,
und in einer verschwiegenen Nacht den Klostergarten zum Schauplatze seines vollen Gliicks gemacht. Es war am
Frohnleichnamsfeste, und die feierliche Prozession der Nonnen, welche den Novizen folgten, nahm eben ihren
Anfang, als die ungliickliche Josephe, bei dem Anklange der Glocken, in Mutterwehen auf den Stufen der
Kathedrale niedersank. Dieser Vorfall machte aullerordentliches Aufsehn; Man brachte die junge Siinderin, ohne
Riicksicht auf ihren Zustand sogleich in ein Gefangnifl und kaum war sie aus den Wochen erstanden, als ihr schon
auf Befehl des Erzbischofs der geschérfteste Prozel3 gemacht ward. [...] Alles was geschehen konnte, war, dal3 der
Feuertod, zu dem sie verurtheilt wurde, zur gro3en Entriistung der Matronen und Jungfrauen von St. Jago, durch
einen Machtspruch des Vizekonigs in eine Enthauptung verwandelt ward. [...] Jeronimo, der inzwischen auch in
ein Gefangnif} gesetzt worden war, wollte die Besinnung verlieren, als er diese ungeheure Wendung der Dinge
erfuhr. Vergebens sann er auf Rettung: [...] Doch der gefiirchtete Tag erschien, und mit ihm in seiner Brust die
Uberzeugung von der volligen Hoffnungslosigkeit seiner Lage. Die Glocken, welche Josephe zum Richtplatz
ertonten, und Verzweiflung beméchtigte sich seiner Seele. Das Leben schien im verhal3t, und er beschloB, sich
durch einen Strick, den ihm der Zufall gelassen hatte, den Tod zu geben. Eben stand er, wie schon gesagt, an einem
Wandpfeiler, und befestigt den Strick, der ihn dieser jammervollen Welt entreifen sollte, [...].%°

Diese Vorgeschichte zum Gefiangnisaufenthalt von Josephe und Jeronimo bildet eine zweite
Erzéhlung innerhalb der Basiserzahlung in der Gestalt einer Analepse schon nach dem ersten Satz. In
zeitlich geraffter Form werden die fiir das Verstindnis der Handlung notwendigen Informationen, wie
das nicht standesgemif3e Verhiltnis der Liebenden, die daraus resultierende Schwangerschaft und die
Verzweiflung Jeronimos im Gefangnis, nachgereicht. An der Stelle, an der der Protagonist beschlieft,
sich aufzuhdngen, flie3t diese zweite Erzdhlung wieder in die erste ein. Den Schnittpunkt der beiden
markiert Kleist mit den Worten ,,wie schon gesagt®. Lediglich die Tatsache, dass Jeronimo am
Wandpfeiler steht und sich erhidngen will, wird wiederholt. Davon abgesehen gibt es keine
Redundanzen der Ereignisse der Analepse in der Basiserzdhlung.

Wihrend die Analepse in ,,Das Erdbeben in Chili* nur 5 Seiten einnimmt, erstreckt sich die zeitliche
Riickblende in ,,Die Marquise von O...* iiber 56 Seiten und beansprucht damit beinahe die Hilfte der

102 Seiten fassenden Novelle. Gleich wie in erstgenannter Erzéhlung wird auch hier nach einem

8 Vgl. Genette 1998, S. 32-33.
%9 Kleist 1993, S.7-11.
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einleitenden Satz, in dem erkldrt wird, dass eine ehrbare, verwitwete Marquise, die Mutter zweier

Kinder ist und unwissentlich schwanger wurde, nach dem Kindesvater sucht.®

Die Dame, die einen so sonderbaren, den Spott der Welt reizenden Schritt, bei, beim Drang unabénderlicher
Umstidnde, mit solcher Sicherheit that, war die Tochter des Herrn von G...., Commendanten der Citadelle bei M....
Sie hatte, vor ungeféhr drei Jahren, ihren Gemahl, den Marquis von O...., dem sie auf das Innigste und Zartlichste
zugethan war, auf einer Reise verloren, die er, in Geschéften der Familie nach Paris gemacht hatte. Auf Frau von
G....s Wunsch, hatte sie nach seinem Tode, den Landsitz verlassen, den sie bisher bei V.... bewohnt hatte und war
mit ihren beiden Kindern, in das Commendantenhaus, zu ihrem Vater, zuriickgekehrt. [...]%!

Anders als in der Erdbeben Novelle weist, diese Riickblende eine genaue Zeitangabe auf. Wie das
Zitat zeigt, beginnt die zweite Erzdhlung drei Jahre vor der Basiserzéhlung, als der Ehemann der
Marquise verstarb. Die Wiederaufnahme der Analepse in die Basiserzdhlung erfolgt erst nach 56
Seiten, was auch die langere Dauer der riickblickenden Erkldrung ausdriickt. Die Ereignisse werden
hauptséchlich im Zeitraffer erzdhlt, mitunter finden sich aber auch Dialoge und detailliertere
Ausfithrungen. Die Uberschneidung der Riickblende mit der Basiserzihlung erfolgt, nachdem die
Marquise aufgrund der Schande, die sie liber die Familie gebracht hat, von threm Vater des Hauses
verwiesen wird. Entgegen seinen Anordnungen nimmt sie ihren beiden Kindern mit und zieht auf den
mittlerweile ein wenig verfallenen Landsitz ihres verstorbenen Mannes. lhre daraus entstandene
prekédre finanzielle Situation zwingt sie zum Verfassen der bereits in der Einleitung beschriebenen
Annonce. Die Wiedereingliederung der Analepse in die erste Erzdhlung gestaltete Kleist

folgendermalien:

Nur der Gedanke war ihr unertriglich, daB dem jungen Wesen, das sie in der grofiten Unschuld und Reinheit
empfangen hatte, und dessen Ursprung, eben weil er geheimnif3voller war, auch gottlicher zu seyn schien, als der
anderer Menschen, ein Schandfleck in der biirgerlichen Gesellschaft ankleben sollte. Ein sonderbares Mittel war
ihr eingefallen, den Vater zu entdecken: ein Mittel, bei dem sie, als sie es zuerst dachte, das Strickzeug selbst vor
Schrecken aus der Hand fallen lieB. Durch ganze Néchte in unruhiger Schlaflosigkeit durchwacht, ward es gedreht
und gewendet um sich an seine ihr innerstes Gefiihl verletzende, Natur zu gewdhnen. Immer noch straubte sie
sich, mit dem Menschen, der sie so hintergangen hatte, in irgendein Verhéltnif3 zu treten: [...]

Doch da das Gefiihl der Selbststdndigkeit immer lebhafter in ihr ward, und sie bedachte, dal der Stein seinen
Werth behilt, er mag auch eingefalit sein, wie man wolle, so griff sie eines Morgens, da sich das junge Leben
wieder in ihr regte, ein Herz und lieB jene sonderbare Aufforderung in die Intelligenzblitter von M... riicken, die
man am Eingang dieser Erzihlung gelesen hat.*

Hier bezeichnet der Autor die Annonce als ,,sonderbare Aufforderung®, mit Intelligenzbléttern ist die
an die intellektuelle Biirgerschaft adressierte Zeitschrift ,,Phdbus® gemeint. Analepse und

Basiserzihlung sind auch in dieser Novelle zeitlich getrennt, die Uberschneidung erfolgt nur im

60 Vgl Kleist 1989, S. 7.
61 Ebd., S. 8.
62 Ebd., S. 62-63.
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letzten Satz des Zitats, der beinhaltet, dass die Marquise eine Zeitungsannonce aufgegeben hat. Die
Referenz zur Riickblende findet sich in den Worten ,,die man am Eingang dieser Erzdhlung gelesen
hat®.

Bei den beiden analysierten Analepsen handelt es sich um erklarende Erzéhlungen, deren Inhalt
zeitlich sehr stark gerafft geschildert wird. Das beantwortet auch die Frage, warum Kleist diese
Riickblenden nicht einfach als Einleitung in die Basiserzahlung integriert hat. Er konnte im Sinne der
Erzdhlokonomie den in der Analepse geschilderten Teil der Geschichte verknappen.

Gérard Genette sicht das Konzept der Analepse aber auch selbst kritisch, und zwar fiir den Fall, dass
es komplexe ,,Verschachtelungen® in der Erzdhlung gibt. Dann wire es durchaus moglich, dass eine
Anachronie, wenn sie in bezug zu einer anderen gesetzt wird, selbst zur Basiserzdhlung wird. Im
Beispiel des Odysseus ist die Situation aber unmissverstindlich, da die Verwundung ein Ereignis
darstellt, das sich vor der Basiserzihlung, der Odyssee, zugetragen hat.®> Genauso klar liegt der Fall
in ,Das Erdbeben in Chili“, weil auch hier das Entstehen des Liebesverhiltnisses, die
Schwangerschaft und die Verurteilung vor dem Beginn der Novelle mit dem Gefangnisaufenthalt
stattgefunden haben. Auch in ,,.Die Marquise von O...“ haben der Einfall der russischen Soldaten in
die Stadt der Marquise, das Zusammentreffen mit dem Grafen und die Vergewaltigung vor der mit
der Annonce einleitenden Erzéhlung stattgefunden.

Diese zeitlichen Riickblicke in Form von Analepsen wirken bei Kleist nicht wie Briiche im Text,
sondern fligen sich nahtlos in die Novellen ein und haben eine in zeitlicher Hinsicht straffende

Wirkung auf die Erzahlung.

3.2 Dauer

Die zeitliche Reihenfolge von Ereignissen, ndmlich, dass ein Ereignis A auf Ereignis B folgt, oder,
dass ein Ereignis C nur einmal vorkommt, ist relativ einfach zu erfassen. Schwieriger hingegen ist es,
die ,,Dauer* einer Erzdhlung im Verhéltnis zu der von ihr erzdhlten Geschichte zu bestimmen, da
diese nicht messbar ist. Man konnte behaupten, dass sie der Zeit entspricht, die man benétigt, um die
Erzdhlung zu lesen. Aber diese Lesegeschwindigkeit kann abhingig von Leser:innen unterschiedlich
sein und ldsst sich somit auch nicht generell festlegen.®® Man miisste dafiir einen Nullpunkt
bestimmen konnen, was ebenfalls nicht realisierbar ist. Aufgrund der daraus resultierenden nicht

gegeben Moglichkeit, die Dauer einer Erzihlung anhand der Lesegeschwindigkeit zu messen, hat

0 Vgl. Genette 1998, S. 207.
% Vgl. Ebd., S. 61.
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sich Genette auf das Erzidhltempo fokussiert, wie in nachfolgendem Unterkapitel genauer ausgefiihrt

wird.

3.2.1 Erzdhltempo

Gérard Genette hat festgestellt, dass eine Erzdhlung ohne Anachronien eine Wirkung auf die
Rezipient:innen entfalten kann, auf Rhythmuseffekte kann sie aber nicht verzichten. Um die
Erzéhlgeschwindigkeit zu ermitteln, muss die Dauer der Handlung (in Stunden, Tagen, Wochen,
Monaten angegeben) der Lénge des entsprechenden Textabschnitts (in Seiten angegeben)
gegeniibergestellt werden. In einem ersten Schritt wird die Erzahlung in sogenannte narrative Blocke
eingeteilt. Diese Strukturierung des Werks stimmt aber nicht mit der augenscheinlichen Einteilung
des Werkes, zum Beispiel in Kapitel, iiberein. Die Trennung zwischen den einzelnen Textsegmenten
erfolgt durch rdumliche Briiche, wie Ortswechsel, oder zeitliche Briiche, wie zum Beispiel eine
Auslassung von drei Jahren. In einem néchsten Schritt muss dann die Zeit, die diese narrativen
Blocke einnehmen, bestimmt und somit eine innere Chronologie der Erzdhlung definiert werden.

t. Seine Methode zeigt aber

Genette rdumt ein, dass sich letztere Aufgabe sehr schwierig gestalte
anschaulich die Anderung des Erzihltempos, wie nachfolgende exemplarische Auflistung dreier
narrativer Blocke der Novelle ,,.Die Marquise von O...* zeigt. Die Trennung der drei narrativen
Blocke wurde nach Ortswechsel vollzogen. Beim ersten Beispiel war dies der Umzug der Marquise
in das elterliche Haus nach dem Tod ihres Ehemanns. Beim zweiten Beispiel ist es augenscheinlich
die Reise des Grafen nach Neapel und beim dritten Exempel ging der Zeitspanne vor der Geburt des

Kindes der Umzug des Grafen in eine Wohnung in M... voraus. Die tatsdchliche Zeit, die die

«66 «67

Ereignisse beansprucht haben (,,ungefdhr 3 Jahre*®®, ,.in Zeit von vier bis sechs Wochen**’, , mehrere

Monate*“®®) wird in der Novelle explizit angegeben.

Zeit zwischen Tod des Ehemanns der Marquise und Einfall
der russischen Truppen: eine halbe Seite fiir 3 Jahre
Aufenthalt des Grafen in Neapel: 21 Seiten fiir 4-6 Wochen

Zeit zwischen 1.Hochzeit und Geburt des Sohnes: 1 Seite fur mehrere Monate

9 Vgl. Genette 1998, S. 62-66.
% Kleist 1989, S. 7.

¢ Ebd., S. 43.

% Ebd., S. 100.
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An diesem Beispiel ldsst sich deutlich erkennen, dass die Seitenanzahl der einzelnen Textabschnitte
im Verhiltnis zur Dauer der Ereignisse in der Geschichte sehr stark variieren. Dies weist auf grofe
Schwankungen des Erzéhltempos innerhalb der Novelle hin.

Genette unterscheidet vier narrative Tempi, ndmlich Ellipse, deskriptive Pause, Szene und summary.
Auf Ellipsen in zeitlicher Hinsicht wird in Kapitel 3.2.2. noch genauer eingegangen. Dabei geht es
um die ausgesparte Zeit, deren Dauer Kleist zwar immer wieder, aber nicht ganz konkret angibt.
Durch zeitliche Auslassungen gelingt es dem Autor, die wesentlichsten Ereignisse in kurzer Abfolge
zu schildern und dadurch das Erzéhltempo zu erhéhen. Einen gegenteiligen Effekt hat hingegen die
deskriptive Pause. Sie hilt gleichsam die Handlung an, um ein Ereignis zu beschreiben, das zum
Zeitpunkt der Erwiihnung niemand sieht und auch niemanden betrifft.®” Dieses Stilmittel findet sich
in den beiden analysierten Novellen kaum, da es die Erzdhlung unterbricht und verzogert und Kleist
aus Griinden der Erzédhlokonomie das Gegenteil bewirken will. Es gibt lediglich eine Szene in ,,Das
Erdbeben in Chili“, in der nach der Flucht des Liebespaars aus der Stadt die Naturkulisse des
Lagerplatzes ausfiihrlich beschrieben wird. Die Intention des Autors liegt mit der weitschweifenden
Darstellung der Umgebung aber nicht darin, einen Handlungsfluss zum Stillstand zu bringen, sondern
durch die Beschreibung der Naturidylle einen Kontrast zur Zerstérung in der Stadt abzubilden.
Wihrend Gérard Genette Ellipse und Pause als Extreme bezeichnet, zéhlt er Szene und summary zu
den mittleren Erzahlgeschwindigkeiten. Die Szene tritt im Text meist als Dialog auf und zeichnet sich
dadurch aus, dass Erzdhlzeit und erzéhlte Zeit iibereinstimmen. Das summary hat im Gegensatz zu
den drei anderen narrativen tempi ein verdnderliches Tempo. Dabei wird eine Fiille an Geschehnissen
in einer kurzen Zeitspanne in der Erzdhlung komprimiert. Oft wird das summary bis zu dem Punkt
weitergefiihrt, bis es in eine Ellipse umschliigt.”’ Ein Beispiel fiir ein summary in ,,Das Erdbeben in
Chili“ ist der Textabschnitt nach der Wiedervereinigung von Jeronimo und Josephe, in dem im
Zeitraffer durch das Stillmittel einer Analepse geschildert wird, was Josephe zwischen ihrem Gang

zur Verurteilung und dem Wiederfinden Jeronimos widerfahren ist:

Josephe war auf ihrem Gang zum Tode, dem Richtplatze schon ganz nahe gewesen, als durch den krachenden
Einsturz der Gebédude plotzlich der ganze Hinrichtungszug auseinander gesprengt ward. Ihre ersten
entsetzensvollen Schritte trugen sie hierauf dem néchsten Thore zu; doch die Besinnung kehrte ihr bald wieder,
und sie wandte sich, um nach dem Kloster zu eilen, wo ihr kleiner hilfloser Knabe zuriickgeblieben war. Sie fand
das ganze Kloster schon in Flammen, und die Abtissin, die ihr in jenen Augenblicken, die ihre letzten seyn sollten,
Sorge fiir den Sadugling angelobt hatte, schrie eben, vor den Pforten stehend, nach Hilfe, um ihn zu retten.[...] Sie
wollte der Abtissin, welche die Hénde iiber ihr Haupt zusammenschlug, eben in die Arme sinken, als diese mit fast
all ihren Klosterfrauen, von einem herabfallenden Giebel des Hauses, auf eine schméahliche Art erschlagen ward.
Josephe bebte bei diesem entsetzlichen Anblicke zuriick; sie sie driickte der Abtissin fliichtig die Augen zu, und
floh ganz von Schrecken erfiillt, den theuren Knaben, den ihr der Himmel wieder geschenkt hatte, dem Verderben

% Vgl. Genette 1998, S. 71-72.
70 Ebd., S. 67-70.
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zu entreiflen. Sie hatte noch wenige Schritte gethan, als ihr auch schon die Leiche des Erzbischofs begegnete, die
man so eben zerschmettert aus dem Schutt der Kathedrale hervorgezogen hatte. Der Pallast [sic] des Vicekonigs
war versunken, der Gerichtshof, in welchem ihr das Urtheil gesprochen worden war, stand in Flammen und an die
Stellen wo sich ihr viterliches Haus befunden hatte, war ein See getreten. [...] Das alles erzéhlte sie jetzt voll
Riihrung dem Jeronimo, und reichte ihm, da sie vollendet hatte, den Knaben zum Kiissen dar. — 7!

Auf nicht ganz drei Seiten konzentriert, reiht die Textpassage in hohem Erzdhltempo ein grausames
Ereignis an das andere. Dieses summary ldsst den Leser:innen keine Verschnaufpause zwischen den
beschriebenen Graueltaten, bis sie jah mit einem Gedankenstrich abgebremst wird. Genette stellte
fest, dass Analepsen in klassischen Erzihlungen meist in Gestalt eines summarys auftreten,’”> wofiir
das oben angefiihrte Zitat exemplarisch ist.

Danach wird in langsamem Tempo und ausfiihrlich die Idylle der beiden wiedervereinten Liebenden
inklusive der Naturkulisse geschildert. Der Gedankenstrich soll offensichtlich einen zeitlichen
Abstand zwischen den beiden von unterschiedlicher Geschwindigkeit geprdgten Textblocken
schaffen.

Diese Dynamik des wechselnden Erzéhltempos -zeitliche Raffung und Ausdehnung gehen ineinander
iiber- weist auch ,,Die Marquise von O...“ auf. Hier sei die Stelle vor dem beriihmten Gedankenstrich
(die angedeutete Vergewaltigung) zu nennen, in der davor wortreich geschildert wird, wie der Graf
die Marquise aus den Hénden der Soldaten befreit und dann die abrupte Leerstelle durch das
Satzzeichen erfolgt. Er verhindert die Vergewaltigung der Marquise durch die Soldaten, wie in einer
Anhdufung von Satzgefiigen und Nebensdtzen geschildert wird. Die Kriegshandlungen und das
daraus entstehende Chaos, das in allen Einzelheiten beschrieben wird, sollen eine Rechtfertigung fiir
den nachfolgenden sexuellen Ubergriff sein. Das hohe Erzihltempo wird dann plétzlich durch den
Gedankenstrich unterbrochen. Nach der raschen Aneinanderreihung der Ereignisse kehrt auf einmal
ein Moment der Ruhe und des Innehaltens ein. Diese Leerstelle weist auch auf das Paradoxe der
Situation hin. Der Graf begeht selbst die Vergewaltigung, die er kurz zuvor abgewendet hat. Hier wird
offensichtlich, dass die Verknappungen im Text einen Moment der Ironie reprasentieren konnen.
AuBerdem geht es um die Phinomene Wahrheit und Tduschung. Die Wahrheit, die durch den
Gedankenstrich représentiert wird, die stattgefundene Vergewaltigung, steht einer vorgetiduschten
Handlung, dem angeblichen Bewahren der Marquise vor einem Ubergriff der Soldaten, gegeniiber.
Wenn man die Reden des Grafen und der Marquise betrachtet, entstehen hier unterschiedliche und
sich widerstreitende Dynamiken. Der Redefluss des Grafen, oft gekennzeichnet durch mehrfache

dass-Staffelungen, ist meistens von einer Atemlosigkeit geprigt. Mit einer Uberhiufung an

"I Kleist 1989, S. 17-20.
2 Vgl. Genette 1998, S. 110.
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Argumenten versucht er sein Gegeniiber zu iiberzeugen. Hier sei die Stelle erwidhnt, in der er beim
Vater der Marquise um deren Hand anhilt. Dieser antwortet, dass die Witwe beim Tod ihres ersten
Mannes den Vorsatz geduBert hat, nicht mehr zu heiraten, aber dass sie ja eventuell, bis der Graf
wieder zuriickkehrt, ihre Meinung dndern konne. Auf diese Information hin, reagiert der Graf mit

einer seiner flir ihn typischen Langreden:

Der Graf versicherte, daf3 diese giitige Erklarung zwar alle seine Hoffnungen befriedige; daB sie ihn unter anderen
Umstidnden, auch vollig begliicken wiirde; daf er die ganze Unschicklichkeit fiihle, sich mit derselben nicht zu
beruhigen; daBl dringende Verhéltnisse jedoch, iiber welche er sich ndher auszulassen nicht im Stande sey, ihm eine
bestimmtere Erklarung &duflerst wiinschenswerth machten; daf3 die Pferde, die ihn nach Neapel tragen sollten, vor
seinem Wagen stiinden; und daB er instdndigst bitte, wenn irgendetwas in diesem Haus giinstig fiir ihn spreche, -
wobei er die Marquise ansah — ihn nicht, ohne eine giitige AuBerung dariiber, abreisen zu lassen.”

Dieses Konvolut an ,,dass*“-Staffelungen und Nebensitzen zeigt wieder einmal, dass der Graf eine
(wenn auch nur vorldufige) Zurlickweisung nicht hinnimmt. Nur iiber das Thema der
Schwangerschaft schweigt er, er bezeichnet es lediglich als ,,dringende Verhéltnisse®. Der Graf will
mit allen Mitteln eine fiir ihn positive Entscheidung erzwingen und baut Druck auf, indem er darauf
hinweist, dass die Pferde schon vor der Tiir stehen. Kleist selbst gibt an, dass ein hohes Sprechtempo
beweist, dass sich der Gedanke erst wiahrend des Akts des Sprechens bildet. Je mehr sich der Kopf
dem Korper iiberldsst, desto mehr steigt die Sprechgeschwindigkeit und die ausgesprochenen
Gedanken werden authentischer. Ein hohes Sprechtempo ermdglicht es dem Sprecher, das Ruder in
der Diskussion zu iibernehmen und diese wird zum Duell.”* Dem Grafen, der sich durch eine hohe
Sprechgeschwindigkeit auszeichnet, gelingt es dadurch, in Gespriachen, vor allem mit der Marquise,
die Oberhand zu gewinnen. Er berichtet von seinen Wiinschen und Pldnen in seinen langen Reden,
die meistens in indirekter Rede angefiihrt sind. Wenn er spricht, erhdht sich das Erzdhltempo, seine
Ideen oder Beteuerungen tiberschlagen sich beinahe. Ins Schweigen oder ins Stocken kommt er kaum,
nur ein Ereignis verschweigt er, seine Gewalttat. Moglicherweise soll diese aber vielleicht auch durch
seinen libertriebenen Redefluss iiberdeckt werden.

Eine komplett kontrire Dynamik haben die Reden der Marquise. Entweder sie entzieht sich einer
AuBerung durch Bewusstlosigkeit, komplette Sprachlosigkeit oder durch Ellipsen. Es kommt nicht
vor, dass sich ihre AuBerungen in dhnlicher Weise zu einem komplexen Sprachgefiige mit zahlreichen
Nebensitzen, strotzend vor Uberzeugungskraft, tiirmen. Sie trigt ihre Wiinsche und Pléne nicht nach
auflen, sondern macht sie mit sich selbst aus. Dieses Aufeinanderprallen von Redefluss und

Sprachlosigkeit ergibt einen eigenen Rhythmus im Text, der einer Wellenbewegung gleicht. Die

73 Kleist 1989, S. 25.
7 Vgl. Oschmann 2003, S. 10.
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beiden Liebenden tragen, der eine mit seinen komplexen Satzgefiigen, die andere mit ihren Ellipsen
und Leerstellen. viel zur Dynamik der Erzéhlung bei. Die thematisch {iberhduften, langen Monologe
des Grafen werden somit im Zuge der Erzahlung immer wieder durch die Sprachlosigkeit und die
nicht ausformulierten Sdtze der Marquise abgebremst, beziehungsweise manchmal folgt der
Redefluss des Grafen auch auf ihre verknappte Aussage, wie man an der folgenden Stelle sehen kann.
Die Marquise, obschon von diesem Auftritt bewegt, sagte doch: ich fiirchte nicht, Herr Graf, daf ihre rasche
Hoffnung sie zu weit — Nichts! Nichts! versetzte der Graf; es ist nichts geschehen, wenn die Erkundigungen, die
sie iber mich einziehen mdgen, dem Gefiihl widersprechen, das mich zu ihnen in dieses Zimmer zuriickberief.
[...] Er hoffe, sagte der Graf, die Depeschen in B... einzuholen, von wo er jetzt einen ndheren Weg nach Neapel,
als iber M... einschlagen wiirde, in Neapel wiirde er sein Moglichstes tun, die fernere Geschiftsreise nach
Constantinopel abzulehnen; und da er auf den &uBlersten Fall, entschlossen wire, sich krank anzugeben, so

versicherte er, dal, wenn nicht unvermeidliche Hindernisse ihn abhielten, er in Zeit von vier bis sechs Wochen
unfehlbar wieder in M... seyn wiirde.”

Hier wird deutlich, dass die Marquise sehr zaghaft den Heiratsantrag des Grafen ablehnt. Er
interpretiert ihren nicht vollendeten Satz ,.ich fiirchte nicht, Herr Graf, dass ihre Hoffnung sie zu weit
—[...]7% als Zeichen, dass sie Zweifel an dieser Aussage hat. Das mobilisiert seinen Wunsch, alles
dafiir zu tun, sie zu iiberzeugen. Sie moge sich liber ihn umhoéren und wenn diese Erkundigungen
negativ ausfallen, solle sie den Heiratsantrag vergessen. Das impliziert, dass sie sicher nichts
Negatives liber ihn in Erfahrung bringen konne. Er gebe ihr eine Bedenkzeit und werde dann alles
daransetzen, in ein paar Wochen wiederzukommen. Dafiir wiirde er viel in Kauf nehmen, die Reise
nach Konstantinopel ablehnen, sich sogar krank stellen, wie er seine Reihe von geplanten Aktionen
iiberzeugend darstellt. Dieses Beispiel zeigt eindeutig, dass die verkiirzte Sprache der Marquise ihren
schwachen Willen und ihre Passivitit verkorpert, wihrend die von Uberaktivitit geprigte Rede des
Grafen seine Entschlossenheit zum Ausdruck bringt. Somit gelingt es Kleist, auf einer Metaebene
durch die Sprache seiner Protagonist:innen deren Charaktere fithlbar zu machen.

Mit ihren Ellipsen versucht die Marquise, den Grafen auf Distanz zu halten. Er bemiiht sich hingegen,
sich ihr durch seine komplexen, inhaltsreichen und von hohem Erzéhltempo gekennzeichneten Reden
zu ndhern. Somit entwickelt sich durch das aufeinanderfolgende Einsetzen ihrer verknappten
AuBerungen und seiner ,,gehetzten” Monologe ein Wechselspiel von Nihe und Distanz. Auch die
Aspekte Macht und Unterlegenheit werden durch das Erzahltempo in den Reden der beiden Personen
verkorpert. Da ist einerseits die eingeschiichterte Marquise, die sich nicht traut, ihre Gedanken
vollstandig auszusprechen und andererseits der Graf, der mit seinen wortreichen Entgegnungen ihre
Einwiande wegwischt. Aber auch der Vater hat seiner Tochter mit seiner patriarchalischen Stellung in

der Familie demonstriert, dass sie sich in einer inferioren Position befindet. Er stellt seine

5 Kleist 1989, S. 42-43.
"®Ebd., S. 42.
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Uberlegenheit aber nicht durch Wortreichtum wie der Graf zur Schau, sondern durch kurze, mit
Ausrufezeichen versehene AuBerungen. Diese wirken wie Pistolenschiisse und suggerieren ebenfalls
ein hohes Tempo. Nachdem die Gegenanzeige, in der der Kindesvater sich der Marquise zeigen
mochte, veroffentlicht wurde und der Vater an eine List derselben glaubt, sagt er: ,,O die Schiandliche!
(...) o die verschmitzte Heuchlerin! Zehnmal die Schamlosigkeit einer Hiindin, mit zehnfacher List
des Fuchses gepaart, reichen noch an die ihrige nicht! Solch eine Miene! Zwei solche Augen! Ein
Cherub hat sie nicht treuer!*”’

Auffallend ist auch die drastische Sprache, mit der er seinen Aussagen Gewicht verleihen will. Dass
er aber kein Mann der gro3en Worte ist, zeigt sich auch darin, dass er der Marquise seinen Entschluss,
ihr die Kinder wegzunehmen und sie des Hauses zu verweisen, in Briefform zukommen lésst. Er
verkorpert neben dem Grafen den Aspekt der Macht in der Erzéhlung, muss sich aber sprachlich von
diesem abheben, da die beiden ja unterschwellig als Nebenbuhler um die Marquise auftreten, wie
auch die Versohnungsszene zeigt. Seine liberlegene Position zeigt sich auch, indem er seine Frau
mehrmals zum Schweigen auffordert. Das impliziert, dass das Schweigen den Unterlegenen
zuzuordnen ist und Sprache, vor allem in hohem Erzéhltempo ausgedriickte, Macht bedeutet, die
seiner Gattin seiner Meinung nach nicht zusteht. Auch die Ohnmacht der Marquise - Ohnmacht
bedeutet ein Gefiihl der Machtlosigkeit - steht der Ubermacht der Vergewaltigung gegeniiber.
Dadurch, dass Kleist das Erzahltempo variiert und verknappende und dehnende Erzéhltechniken nicht
ausgewogen einsetzt, spitzen sich die Pole Ndhe und Distanz beziehungsweise Macht und
Unterlegenheit noch zu. Als Folge treten sie so in ihrer Gegensétzlichkeit noch stérker hervor.

Die beiden in dieser Arbeit untersuchten Novellen sind von einem hohen Erzdhltempo geprégt. In
»Das Erdbeben in Chili“ laufen die Figuren unaufhaltsam und mit rasantem Tempo auf einen
,HOllenpunkt* zu. Dieser ist bestrebt, sie zu zerstoren, sie in den Untergang zu ziehen. In die
»Marquise von O...“ wird die Katastrophe abgemildert. da es am Ende zu einer Hochzeit mit dem
Grafen und zu einer finanziellen Absicherung fiir Mutter und Kind kommt. Uberschattet wird dies
aber durch die Tatsache, dass der Graf gleichzeitig Wohltéter als auch Vergewaltiger war. In ,,Das
Erdbeben in Chili* hingegen, folgt bis zum bitteren Ende ein Gemetzel auf das andere. Kleist
erscheint hier als riicksichtsloser und brutaler Erzédhler, der mit dem Riicken zur Wand, sein

Lesepublikum mit den grausamsten Ereignissen konfrontiert.”®

7T Kleist 1989, S. 74.
78 Vgl. Schings 2005, S. 41.
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3.2.2 Zeitliche Ellipsen

Gérard Genette bezieht sich in seinem Werk ,,Die Erzdhlung* auch auf Ellipsen in zeitlicher Hinsicht,
die sich ebenfalls in Heinrich von Kleists Novellen wiederfinden. Der Autor verwendet in ,,Das
Erdbeben in Chili“ Auslassungen, die ,,die Angabe der verflossenen Zeit erst bei der Wiederaufnahme

«79

der Erzihlung nachreichen“’”, wie zum Beispiel ,,Die Sonne neigte sich [...]“%° (es war Abend

geworden), ,,Inzwischen war der Nachmittag herangekommen [...]*“®! und ,,Als sie erwachten [...]*%?
(die Nacht war vergangen).

Auch in ,,Die Marquise von O... findet sich eine der wenigen bereits zitierten konkreten Zeitangaben:
dass der Ehemann der Marquise vor drei Jahren verstorben ist. Einen Hinweis, darauf, wie viele Tage

Kleist in der Erzahlung ausgelassen hat, geben die Satzanfinge ,,Am néchsten Zeitungstage las die

w84 85

Obristin [...]“%, ,, Wenige Tage nachher erhielt der Commendant [...]*®*, ,Am folgenden Tage
Dass Kleist auch groBere Zeitrdume ausgespart hat, zeigt das Zitat, in dem der Graf F... iiber die
Dauer seiner Abwesenheit, seines Neapelaufenthalts spricht: ,,[...] er in einer Zeit von vier bis sechs
Wochen unfehlbar wieder in M... seyn wiirde.“*® Auch die Zeit, die der Graf zwischen Hochzeit und
Geburt des Kindes allein in einer Wohnung in M... verbringt, wird mit einer ungefdhren Dauer
markiert: ,,Er bezog eine Wohnung in M..., in welcher er mehrere Monate zubrachte, [...].’
Insgesamt weist die Novelle aber weniger zeitliche Orientierungspunkte in Form von Angaben zur
Tageszeit auf als ,,Das Erdbeben in Chili“. Das kann darin begriindet sein, dass Kleist in
letztgenannter Erzdhlung hervorheben will, wie der Rhythmus der Natur (die auf- und untergehende
Sonne) die Handlung bestimmt und strukturiert. Letztendlich ist es auch ein Naturereignis, das
Erdbeben, das einen Wendepunkt in der Erzéhlung herbeifiihrt.

Bei den geschilderten zeitlichen Ellipsen ist fiir das Lesepublikum ungeféhr evident, wieviel Zeit der
Autor ausgespart hat. Sie ermoglichen Kleist nach Belieben, Unbedeutenderes wegzulassen und sich
auf die tragenden Ereignisse in seinen Novellen zu konzentrieren. Die Kennzeichnung der temporalen

Liicken in der Erzéhlung implizieren somit auch, dass es sich bei den ausgesparten Stellen um

weniger wichtige Elemente der Novelle handelt.

7 Genette 1998, S. 76.
80 Kleist 1993, S. 5. 16.
81 Ebd., S. 29.

8 Ebd., S. 22.

83 Kleist 1989, S. 73.

% Ebd., S. 75-76.

%5 Bbd., S. 84.

8 Ebd., S. 43.
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3.2.2.1 Erzdhlzeit und erzdhlte Zeit

Genette geht in seinen Betrachtungen auch auf die Unterschiede zwischen Erzdhlter Zeit und Zeit der
Erzdhlung ein. Die Zeit, die ein Ereignis in Anspruch nimmt, entspricht oft nicht der Zeit, die die

Schilderung eines Ereignisses in der Geschichte beansprucht:

Es gibt die Zeit des Erzéhlens und die Zeit der Erzahlung (Zeit des Signifikats und Zeit des Signifikanten). Diese
Dualitdt macht nicht nur all die Zeitverzerrung méglich, die man in Erzidhlungen so leicht ausfindig macht (drei
Jahre aus dem Leben des Helden werden im Roman in zwei Sétzen oder im Film in einer kurzen Bildsequenz
zusammengefasst usw.), grundsétzlich 14dt sie zu der Feststellung ein, daf eine der Funktionen der Erzdahlung darin
besteht, eine Zeit in eine andere Zeit umzumiinzen.3®

Kleist gelingt es, durch die vorhin zitierten Ellipsen eine Nacht, einen Vormittag oder mehrere
Wochen in der Erzdhlung auszulassen. Durch diese straffende Erzidhltechnik kann er den Text kiirzen
und ein hohes Erzdhltempo kreieren, da sich die Ereignisse ohne zeitliche Pausen aneinanderreihen.
In den beiden untersuchten Novellen scheint somit die Erzéhlzeit viel weniger Zeit zu beanspruchen
als die Erzédhlte Zeit. Die zeitlich geraffte Aneinanderreihung von grausamen Ereignissen, die
Jeronimo Rugera nach der durch das Erdbeben ermdglichten Flucht aus dem Gefingnis wahrnimmt,

wird in dieser Textpassage deutlich:

Hier stiirzte noch ein Haus zusammen, und jagte ihn, die Triimmer weit umherschleudernd, in eine Nebenstral3e;
hier leckte die Flamme schon, in Dampfwolken blitzend, aus allen Giebeln, und trieb ihn schreckenvoll in eine
andere; hier wiltze sich, aus seinem Gestade gehoben, der Mapochofluf3 auf ihn heran, und rif} ihn briillend in eine
dritte. Hier lag ein Haufen Erschlagener, hier dchtze noch eine Stmme unter dem Schutte, hier schrien Leute von
brennenden Déchern herab [...].%

Die Dauer der Geschichte wird durch die Dichte der geschilderten Ereignisse komprimiert.
Unterstiitzt wird diese Zeitraffung noch durch im Zitat ersichtliche Worter, die ein schnellen Tempo
implizieren, wie ,,stiirzte®, ,,umherschleudernd®, ,,blitzend* und ,,ri8*. Genauere Ausfithrungen zum
Einsatz von Erzédhltechniken, die die Dauer der Erzdhlung raffen oder dehnen, finden sich im

nachfolgenden Unterkapitel

8 Genette 1998, S. 21.
8 Kleist 1993, S. 12.
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3.2.2.2 Zeitraffende und zeitdehnende Erzahltechniken

Mit seiner Entscheidung, ,,in medias res” in die Erzidhlung einzusteigen, greift Kleist auch in den
zeitlichen Rahmen der Novelle ein. In der Annonce wird das vorgefallene Ereignis, die unwissentliche
Schwangerschaft der Marquise, und die daraus folgenden Konsequenzen, die Suche nach dem
Kindesvater, quasi im Zeitraffer geschildert. Wir sehen, dass an dieser Stelle durch die Erzdhltechnik
mit ihren bereits besprochenen Auslassungen die Zeit sehr stark verdichtet wird.

Wie bereits erwihnt, gibt es in der Erzdhlung keine konkreten zeitlichen Orientierungspunkte. Kleists
unspezifische Referenzen beziiglich der Zeit bestehen mitunter nur aus Hinweisen wie ,,Eben, als die
russischen Truppen [...]**°, ,,Bald darauf, war der Familie [...]**! oder ,,Abends, da er [...]**?. Es ist
aufgrund der meist fehlenden exakten Zeitangaben auch unmdglich, festzustellen, in welchem
Zeitraum sich die ganze Erzdhlung abspielt. Dadurch, dass die gegebenen Anhaltspunkte keine
Zeitspannen beschreiben, kann Kleist durch seine Erzédhltechnik ,Zeitverdichtung® und
,»Zeitdehnung* erzeugen.

Die Annonce erweckt den Anschein, als ob die Schwangerschaft und die Entscheidung zur Suche
nach dem Kindesvater unmittelbar hintereinander erfolgt sind. In Wirklichkeit steht dazwischen aber
der Rauswurf der Marquise aus dem Elternhaus und ihr Entschluss, ihre Kinder mitzunehmen. Dieses
Ereignis stellt einen wichtigen Moment, in der Erzdhlung dar. Das wird allerdings erst im Nachhinein

in einer Riickblende geschildert:

Inzwischen waren in dem Hause des Kommandanten die lebhaftesten Auftritte vorgefallen. Die Obristin war iiber
die zerstorende Heftigkeit ihres Gatten und iiber die Schwiche, mit welcher sie sich, bei der tyrannischen
VerstoBung der Tochter, von ihm hatte unterjochen lassen, &uflerst erbittert. Sie war, als der Schuss in des
Kommandanten Schlafgemach fiel, und die Tochter aus demselben hervorstiirzte, in eine Ohnmacht gesunken, aus
der sie sich zwar bald wieder erholte; doch der Kommandant hatte, in dem Augenblick ihres Erwachens, weiter
nichts gesagt, als, es thite ihm leid, dass sie diesen Schrecken umsonst gehabt, und das abgeschossene Pistol auf
einen Tisch geworfen.”

Die Vorgeschichte zur Zeitungsannonce wird hier in allen Einzelheiten erzihlt, was zu einer zeitlichen
Dehnung der oben genannten Ursachen fiihrt. Demgegeniiber wird der Vorfall selbst, die skandalose
Bekanntmachung, in aller Kiirze dargestellt. Hier zeigt sich, dass Heinrich von Kleist offensichtlich
die zeitliche Textur von vergangenen Geschehnissen von sich kiirzlich ereigneten deutlich abgrenzen

will. Umso ndher die Ereignisse in die Gegenwart der Erzdhlung riicken, desto sparsamer geht der

% Kleist 1989, S. 4.
T Ebd., S. 9.

2 Ebd., S. 32.

% Ebd., S. 81.

34



Autor mit Informationen fiir sein Lesepublikum um. In der Vorgeschichte der Anzeige werden
komplette Handlungssequenzen (die Marquise lisst sich aufgrund ihrer Ubelkeit von einem Arzt
untersuchen, eine Hebamme bestétigt die Schwangerschaft, ecetera.) zeitlich ausgedehnt. Die
temporal geraffte Verdéffentlichung der Schwangerschaft stellt hier die die Fokussierung auf das
Wesentliche dar, wiahrend die oben angefiihrten, vorangegangenen Ereignisse durch die hohe Anzahl
und die langatmige Beschreibung einen Bedeutungsverlust erleben. Daraus kann man schliefen, dass
Kleist mit der zeitlichen Komprimierung das Augenmerk des Leser:innen auf ein Ereignis lenken
will, wihrend das sprachliche und zeitliche Ausweiten von den davor stattgefundenen Vorfillen den
Rezepient:innen signalisiert, dass es sich hier um fiir die Handlung weniger essenzielle Ereignisse
handelt.

Diese gedehnten Zeitabschnitte in der Erzahlung ermoglichen es den verknappten Passagen stérker
hervorzutreten. Das Wechselspiel des einerseits verknappten ,,Wichtigen® und des ausgeweiteten
,» Weniger Essenziellen* in der Erzahlung, zeigt diese als gegensitzliche Pole auf. Gleichzeitig ist aber
auch evident, wie diese einander bedingen. Das sieht man zum Beispiel am grausamen Verhalten des
Vaters, als er die Marquise verstofit. Dieses Ereignis ist der Anstof fiir die Annonce und der Anlass
fiir thren Schritt in die Unabhédngigkeit mit den Kindern. Daher hat die Vielzahl an vorhergehenden
Vorféllen das singuldre Ereignis der Anzeige erst ermoglicht.

Ein weiteres Gegensatzpaar, das der Rhythmus von dehnender und verknappender Erzédhlweise zum
Ausdruck bringt, ist jenes von Gegenwart und Zukunft, Die Aussagen der Marquise beziehen sich
hauptsdchlich auf die Gegenwart, eine Ausnahme bildet hier nur der Auszug aus dem Elternhaus mit
den Kindern, den sie in der Zukunft ausfiihrt. Der Graf hingegen spricht, wie auch im Beispiel unten
angefiihrt, des Ofteren iiber seine zukiinftigen Vorhaben. Bezugnehmend auf seinen Heiratsantrag
und seine Zukunftspléne holt ihn die Marquise mit einer kurzen Bemerkung wieder in die Gegenwart
zuriick: ,,ich fiirchte nicht, Herr Graf, dass ihre rasche Hoffnung Sie zu weit — o4

Der Graf aber fahrt unbeirrt fort, sie {iber seine Pldne inklusive seiner mdglichst baldigen Riickkehr

zu informieren:

Er hoffe, sagte der Graf, die Depechen in B... einzuholen, von wo er jetzt einen ndheren Weg nach Neapel, als
iber M... einschlagen wiirde; in Neapel wiirde er sein Mdglichstes thun, die fernere Geschéftsreise nach
Constantinopel abzulehnen; und da er, auf den duBersten Fall entschlossen wire, sich krank anzugeben, so
versicherte er, da}, wenn nicht unvermeidliche Hindernisse ihn abhielten, er in Zeit von vier bis sechs Wochen
unfehlbar wieder in M... seyn wiirde.”

% Kleist 1989, S. 42.
% Ebd., S. 43.
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Man kann also restimieren, dass die Marquise in aller Kiirze den Augenblick zusammenfasst, wiahrend
der Graf in einer Anhdufung von Nebensitzen die Zukunft plant.

Es ldsst sich erkennen, dass sich Kleist hier Freirdume in Bezug auf die Ausfiihrlichkeit der
Darstellung offenlésst, was bei anderen kleinen Erzdhlformen nicht méglich wire. Und genau das ist
die Besonderheit der Kleist'schen Erzdhlweise, dass er sich diese Spielrdume zunutze macht. Das
praktiziert er in der Weise, dass er — anstatt ein sorgsam austariertes Gleichgewicht zwischen
verknappender und dehnender Schilderung anzustreben - sich sowohl des einen als auch des anderen
Verfahrens bedient und die formale Spannung zwischen beiden eben nicht ausgleicht, sondern
vielmehr zuspitzt.

Die markanteste Zuspitzung findet sich am Ende der Novelle ,,Die Marquise von O...“. Es wird
detailliert beschrieben, was der Graf unternimmt, um die Marquise zur Hochzeit zu iiberreden. Das
gemeinsame Kind bekommt eine Schenkung und sie wird als Alleinerbin im Falle des Todes des
Grafen eingesetzt. Obwohl er sich mit diesen Handlungen eigentlich die Gunst seiner Angebeteten
und ihrer Familie ,,erkauft”, scheint sich danach auch die emotionale Einstellung der Beteiligten
gegeniiber dem Grafen in eine positive Richtung zu dndern. Auf die Frage, warum sie damals vor ihm
geflohen ist, als er sich dazu bekannt hat, der Kindesvater zu sein, antwortet die Marquise dem
Grafen:* Er wiirde ihr damals nicht wie ein Teufel erschienen seyn, wenn er ihr nicht, bei seiner ersten
Erscheinung, wie ein Engel vorgekommen wiire.?® Dieser mit den religiosen Begriffen ,,Engel“ und
,»leufel versehene Satz impliziert dass sie den Grafen durch die Bezeichnung ,,Teufel* als ihren
Vergewaltiger sieht, andererseits bedeutet er auch, dass sie ihn als Personlichkeit mit Stdarken und
Schwichen akzeptiert. All diese Fakten erschlielen sich den Leser:innen durch Entschliisselung der
Verknappung aus einem einzigen Satz. Auch hier hat Kleist mit Begriffen wie ,,Engel* und ,, Teufel*
die widerspriichlichen Wesensziige des Grafen auf drastische Weise zugespitzt. Der Autor hat mit
diesem Satz einen fulminanten Schlusspunkt gesetzt, der aber, symptomatisch fiir Kleist,
widerspriichliche Gefiihle bei den Rezipient:innen auslost. Einerseits ist man froh, die beiden
Liebenden nach so vielen Wendungen in der Handlung, die von Liebe und Hass zwischen den beiden
gepragt sind, gliicklich vereint zu sehen. Andererseits bleibt das irritierende Gefiihl zuriick, dass die
Marquise ihrem Vergewaltiger vergeben hat. Auch ihre Sichtweise, er wire ihr damals nicht so
schlimm vorgekommen, wenn sie ihn nicht davor idealisiert hdtte, versucht das unverzeihliche
Verhalten des Grafen zu rechtfertigen und wirkt verstérend.

Zusammenfassend kann man aber sagen, dass der verknappte Schlusssatz mehr iiber die Gefiihle der

Marquise aussagt als das Konvolut an vorangegangenen Aktivititen. Sie hat den Grafen zwar vorher

% Kleist 1993, S. 102.

36



schon einmal geheiratet, war ihm zu diesem Zeitpunkt aber emotional nicht zugetan. Erst als sie beide
Seiten (,,den Teufel” und ,,den Engel*) in ihm akzeptiert, kann sie sich ihm auch gefiihlsmiBig wieder
offnen.

Raffende und dehnende Erzdhltechniken ermdglichen es Kleist, einzelne Ereignisse aus der
Erzdhlung hervorstechen zu lassen. Weiters bieten sie ihm eine Gelegenheit, gegensitzliche Aspekte

oder Charaktereigenschaften der Figuren mit minimalem erzdhlerischem Aufwand zu verdeutlichen.

3.3 Frequenz

Fiir einen bedeutenden Aspekt der narrativen Zeitlichkeit hélt Genette die Frequenz, die
Wiederholungsbeziehungen zwischen Erzdhlung und erzdhlender Vermittlung. Auf der Ebene der
Sprache wird dieser Begriff auch ,,Aspekt™ genannt. Ein bestimmtes Ereignis kann wiederholt
auftreten und gleichsam kann auch eine erzihlerische Aussage immer wieder im Zuge eines Textes
reproduziert werden. Als Beispiel nennt der Literaturwissenschafter die jeden Tag auf die neue
aufgehende Sonne. Auch wenn dieser Vorgang nicht jeden Tag des Jahres genau gleich abliuft,
handelt es sich doch um ein sich dhnelndes Ereignis. Auch die Aussage ,,Die Sonne ist aufgegangen*
kann mehrmals in der Erzéhlung wiederholt werden. Unter diesen Beziehungen zwischen den
Wiederholungsmoglichkeiten der narrativen Ereignisse (Geschichte) und den narrativen Aussagen
(Erzihlung) unterscheidet Genette vier.”” Dabei lenkt er das groBte Augenmerk auf die iterative
Erzéhlung. Hier liefert eine einzige narrative Aussage die Zusammenfassung fiir mehrere Fille ein
und desselben Ereignisses.”® Diese Form der Erziihlung beschreibt, was sich regelmiBig, jeden Tag,
immer montags usw. zutrdgt. Damit ist sie auch wieder ein effektives Mittel der zeitlichen
Verknappung, da sich ein Autor erspart, eine Reihe von Ereignissen immer wieder wiederholen zu
missen. In folgendem Beispiel bediente sich Kleist dieses Mittels der iterativen Erzdhlung in ,,Das
Erdbeben in Chili“: ,, [...] und der Mond erbla3te schon wieder vor der Morgenréthe.“99 Mit dieser
bildlichen Darstellung bezieht sich der Autor auf den sich jeden Tag wiederholenden Zeitabschnitt

zwischen dem Ende der Nacht und dem Sonnenaufgang.

97 Vgl. Genette 1998, S. 81.
%8 Vgl. Genette 1998, S. 83.
9 Kleist 1993, S. 21.
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4. Techniken der Verkiirzung bei Kleist

Der Grund, warum Kleist zu Mitteln der Verknappung gegriffen hat, kdnnte in seiner ausgeprégten
Sprachskepsis begriindet sein. Das Problem in Gespriachen bestehe seiner Meinung nach darin, dass
sich die Sprache seit dem Stlindenfall nicht mehr in ihrem urspriinglichen Zustand befindet und von
der Wahrheit getrennt ist. Rede und Schrift sind seitdem nicht mehr authentisch, ihnen ist nicht zu
trauen. Daher miissen andere Formen gefunden werden, Ereignisse wahrheitsgetreuer darzustellen.
Dafiir eignen sich Verkiirzungen, da in diesem Fall die Gedanken, die eher die Fahigkeit zur
authentischen Darstellung in sich tragen, die notwendigen Ergéinzungen vornehmen miissen.'?’ Die
im Folgenden angefiihrten Stilmittel der Verknappung haben sich bei einer Textanalyse von ,,Das
Erdbeben in Chili“ und ,,Die Marquise von O...“ herauskristallisiert. Bei der Betrachtung der
Einleitungen der beiden Novellen wird offensichtlich, dass diese von Beginn an unter der Maxime

der Verkiirzung standen.

4.1 Medias in res

Da eine Erzdhlung durch Anfang und Ende eine Begrenzung erfdhrt, ergeben sich genau an diesen
Stellen Moglichkeiten, den Text zu verkiirzen. Kleist hat sich dazu entschieden, bei beiden Novellen
eine konventionelle Einleitung auszulassen. Obwohl die Geschichte in ,,Das Erdbeben in Chili* nach
der Wiedervereinigung des Liebespaares chronologisch erzahlt wird, erfolgt der Einstieg direkt mitten
in die Handlung. Im ersten Satz wird Leser: innen vermittelt, dass der Protagonist Jeronimo sich im
Gefdngnis erhidngen will. Wie er in diese missliche Lage geraten ist, wird dann in kurzem
Zeitungsprotokollstil in einer Riickblende erldutert: Er hatte ein Verhéltnis mit seiner Schiilerin
Josephe, hat diese geschwingert und dadurch den Unmut deren Vaters auf sich gezogen, was
letztendlich zu einer Verurteilung zum Tod gefiihrt hat. In der Riickblende werden komplette
Handlungssequenzen zeitlich gerafft. Es gibt hier keine Handlungsabfolge, die auf eine Pointe
hinauslduft, sondern die Pointe kommt zu Beginn und das Geschehen entfaltet sich ausgehend von
diesem Hohepunkt riickblickend. Der einleitende Satz iiber den mit dem Tode konfrontierten
Jeronimo im Gefangnis stellt hier die die Fokussierung auf das Wesentliche dar, wiahrend die sich
iberschlagenden, vorangegangenen Ereignisse durch das hohe Erzéhltempo einen Bedeutungsverlust

erleben.

100yg], Oschmann 2003, S. 10.
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Auch in ,,Die Marquise von O...* geht der Autor nach demselben Schema vor. Wir erfahren von der
ungewollten Schwangerschaft einer verwitweten Marquise durch eine Zeitungsannonce, die bereits
am Beginn der Novelle in einem einzigen Satz beschrieben wird. Danach wird riickblickend
geschildert, wie der Marquise in diese aussichtslose Situation geraten ist.

Ein positiver Nebeneftekt des unmittelbaren Einstiegs in die Erzdhlung ist ein damit einhergehender
Spannungsaufbau und eine Involvierung der Rezipient: innen. Die Unvollstdndigkeit der
Informationen, die durch eine fehlende, ausfiihrlich beschreibende Einleitung wegtfallen ist, schiirt
die Neugier des Lesepublikums und fordert seinen Wunsch, sich am Erzdhlten emotional zu
beteiligen. Der plotzliche, sensationsbehaftete, und im Fall der Marquise von O... stark verschliisselte
Einstieg ist ein wirksames Mittel des Autors, die Aufmerksamkeit seiner Leser: innen von Anfang an

fiir sich zu gewinnen.

4.2 Satzzeichen

Heinrich von Kleist bedient sich der Typographie in seinen Novellen nicht nur zur Textstrukturierung.
Er erweitert ihre Funktion um eine poetische Dimension, die nicht nur durch Sprache und Rhetorik
thre Wirkung auf die Leserschaft entfaltet, sondern auch durch die Schrift und Satzzeichen. Dadurch
evoziert der Autor eine neue Bedeutungsebene, die die lexikalische Aussagekraft des Textes erginzt.
Wird eine Aussage in Sperrsatz transferiert oder unter Anfiihrungszeichen gesetzt, kann ihr dadurch
eine andere oder zusitzliche Bedeutung zugeschrieben werden. Der Interpretationsspielraum von
Wortern hingegen ist relativ begrenzt. Da fiir die sprachliche Kommunikation Konventionen zur
Festlegung ihrer Bedeutung notwendig sind, lassen sie dem Autor wenig Spielraum fiir Kreativitét.
Kleist hat daher das Potential der typographischen Merkmale erkannt und sich zunutze gemacht.
Diese sind flexibler verwendbar und ermdglichen es thm hiermit, Bedeutungsinhalte zum Ausdruck
zu bringen, die auf andere Weise nicht moglich wéren. Da der Einsatz von Typographie zu Kleists
Lebzeiten auBlerhalb des behdrdlichen Schriftverkehrs nur an sehr lose Konventionen gebunden war,
konnte er deren Mdoglichkeiten voll ausschopfen. Dazu gehorte nicht nur das Kreieren einer neuen
Bedeutungsebene. Die Markierung eines Wortes kann dessen Aussage auch autheben oder eine

Ol Der kreative Gebrauch von Satzzeichen im Text dient somit

gegenteilige Bedeutung evozieren.'
auch dem von Kleist angestrebten Prinzip der Verknappung, da dieselbe Wirkung auf die Leserschaft

nur mit umfangreichen Erkldrungen erzielt werden konnte. Letztere kdnnten aber nicht den vom

101'ygl, Nehrlich 2012, S. 21-24.
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Autor ebenfalls intendierten Effekt des Angedeuteten, Mysteriosen kreieren.
In welcher Weise Kleist den Einsatz von Satzzeichen in seine Novellen fiir das Generieren von
Bedeutung im Sinne der Verknappung fiir sich genutzt hat, soll in den nachfolgenden Unterkapiteln

veranschaulicht werden.

4.2.1 Punkt

Der Punkt ist ein in den Kleist’schen Erzdhlungen hdufig beniitztes Zeichen zum Zweck der
Verkiirzung. Auffillig ist, dass in der Novelle ,,Die Marquise von O...%, beginnend mit der Annonce
alle Personennamen abgekiirzt werden (die Marquise von O..., der Herr von G..., der Graf F...1%%),
Die drei Punkte hinter dem O... stellen eine Referenz zu anderen, verschwiegenen Schriftzeichen dar.
Sowohl der Autor verschweigt die vollstindigen Namen als auch seine Figuren schweigen iiber
manche Dinge. Das fehlende Nennen und Aussprechen ist ein wichtiges, problematisches Sujet in der
Novelle, ist also in der Erzihlung selbst begriindet.!”® Kleists Vorgangsweise der
Namensabkiirzungen suggeriert, die Anonymitét der handelnden Personen wahren zu wollen und dem
Text somit einen ,,objektiven* Anstrich zu geben. Kleist imitiert damit den Stil von Polizeiberichten
und Gerichtsprotokollen, die er selbst als Beamter kennengelernt hat. Dass die Personen auch mit
threm Militérs Titel benannt werden (der Kommandant, der General K..., der Obrist) zeigt, wie
wichtig der Rang in der Stellung innerhalb der Gesellschaft ist.

Die Tatsache, dass der Name der Marquise nicht ausgesprochen wird, umgibt sie mit einer
geheimnisvollen Aura und weist darauf hin, dass nicht nur ihr Name ein Mysterium ist, sondern auch
die Dinge, die ihr widerfahren sind und ihre Gedanken und Einschitzungen.

Auch die Ortsnamen werden abgekiirzt (,,In M.. ., einer bedeutenden Stadt im oberen Italien [...]*!%%),
wobei bei diesen die Zuordnung aufgrund des geschilderten Kriegsgeschehens und des
Entstehungszeitraumes der Novelle leichtfdllt. Wahrscheinlich bezieht sich Kleist hier auf den
zweiten Koalitionskrieg, der von 1799 bis 1802 stattfand, in dem Russland viele Gebiete in
Oberitalien, die unter franzdsischer Besatzung waren, zuriickeroberte. Somit ldsst sich auch die Stadt
M. als Modena identifizieren und die Erzihlung erhilt zusitzlich eine politische Komponente.'%
Die durch Punkte markierten Abkiirzungen sollen Kleists Leserschaft animieren, Namen und Orte

durch Thnen bekannte zu ersetzen und somit einen persdnlichen Bezug zum Text zu gewinnen.

102 Kleist 1989, S.1-13.

103 Vgl. Grathoff 1988, S. 204.

104 Kleist 1989, S. 7.

105V gl. Wagenknecht 1984, S. 70-71.
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4.2.2 Anfihrungszeichen

Die Verwendung von Anfithrungszeichen war in der zeitgendssischen Schreibkultur Heinrich von
Kleists keinen festen Regeln unterworfen und hatte somit nicht nur eine textgestalterische Funktion.
Typisch fiir seine Erzdhlungen war, dass er auch Aussagen in indirekter Rede unter
Anfiihrungszeichen setzte und nur den Redeanteil einer Figur, und der anderen nicht, mit
Anfiihrungszeichen markierte. Letzteres hilft den Leser:innen, den Uberblick iiber Kleists von
direkter und indirekter Rede durchzogenen, langen, komplexen Dialogsequenzen zu behalten. Der
Autor versieht aber nicht immer die Reden derselben Figuren mit Anfiihrungszeichen. Es kann
vorkommen, dass die Aussagen eines Charakters auf einer Seite gekennzeichnet werden, ein paar
Seiten weiter aber nicht mehr. Jedoch ldsst die Héaufigkeit der mit Anfiihrungszeichen markierten
Textstellen auf die Bedeutung dieser Figur innerhalb der Erzahlung schlieBen, beziehungsweise auch
Machtverhéltnisse demonstrieren, wie folgende Stelle aus ,,Das Erdbeben in Chili* zeigt: ,,Doch
dieser antwortete so nachdriicklich und doch so heimlich, wie sich beides verbinden lieB3: ,,Sie
schweigen, Donna, sie rithren auch den Augapfel nicht, und thun [sic] als ob Sie in eine Ohnmacht
versinken; worauf wir die Kirche verlassen.“!% Don Fernando macht hier deutlich, dass Constanze
seinen Anweisungen ohne Widerspruch Folge zu leisten hat. Verstirkt werden seine Dominanz und
die Willenskraft seiner Worte noch durch die Tatsache, dass diese Rede eine der wenigen durch
Anfiihrungszeichen gekennzeichneten in der Novelle ist.

Eine weitere Funktion dieses Satzzeichen ist die Hervorhebung von Affektsprache. Kleist bentitzt sie,
um Textpassagen zu markieren, die von grof3er Emotionalitét geprégt sind. Oft impliziert die Sprache
selbst keine starken Geflihle, einzig die Anfiihrungszeichen, wie das nachfolgende Beispiel zeigt. Die
Marquise erhilt ein Schreiben ihrer Mutter, indem ihr der Wunsch des Vaters, das Haus zu verlassen
mitgeteilt wird, da sie aufgrund der unehelichen Schwangerschaft Schande {iber die Familie gebracht

hat.

Kaum war die Hebamme aus dem Zimmer, als ihr ein Schreiben von der Mutter gebracht ward, in welchem diese
sich so auslieB3: ,,Herr von G... wiinsche, unter den obwaltenden Umstdnden, daf3 sie sein Haus verlasse. Er sende
ihr hierbei die {iber ihr Vermdgen lautenden Papiere, und hoffe, dal ihm Gott den Jammer ersparen werde, sie
wieder zu sehen. — Der Brief war inzwischen von Thrinen benetzt; und in einem Winkel stand ein verwischtes
Wort: dictirt. — .10

Auffallend an diesem Zitat ist, dass hier Anfiihrungszeichen fiir eine Aussage in der indirekten Rede

verwendet werden. Wie bereits erwihnt, ist diese Eigenheit ist nicht ungewohnlich fiir Kleists

106 Kleist 1993, S. 35.
107 Kleist 1989, S. 57.
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Novellen. ,,Die Marquise von O...*“ weist viele Anflihrungszeichen in Dialogen auf, die die Rede
eines Gesprachspartners markieren und somit das Gespréch fiir die Leser:innen strukturieren. Daher
ist davon auszugehen, dass sie auch in oben angefiihrtem Zitat eine Bedeutung haben. Wahrscheinlich
sollten hier die Gefiihle der Mutter, die den Brief im Auftrag des Vaters geschrieben hat, zum
Ausdruck gebracht werden. Die Anfiihrungszeichen spiegeln ihre Emotion, vermutlich Traurigkeit,
die den emotionslos diktierten Worten des Vaters gegeniibersteht. Der im Zitat enthaltene
Gedankenstrich weist ebenfalls auf eine Auslassung hin und ist neben den Anfiihrungszeichen ein
Hinweis auf eine zusitzliche, verdeckte Bedeutungsebene.

Zusammenfassend ldsst sich sagen, dass die Anfiihrungszeichnen neben der dialogstrukturierenden
Funktion in den beiden untersuchten Novellen auch den Zweck haben, die Bedeutung der Figur, deren
Rede mit den Satzzeichen versehen wird, hervorzuheben, beziehungsweise Affektsprache zu

kennzeichnen.

4.2.3 Gedankenstrich

Der Gedankenstrich fand erst im Laufe des 18. Jahrhunderts Einzug in die Prosa, davor wurde er
ausschlieBlich im Drama verwendet. Zu Kleists Lebzeiten wurde er in Hinsicht auf die
Lesererwartung oft eingesetzt, bevor etwas Auflerordentliches oder Unerwartetes erzdhlt wurde.
Insgesamt war er ein zwar hdufig gebrauchtes, aber nur vage fixiertes Schriftzeichen, das in
unterschiedlichen Funktionen verwendet wurde. Kleist niitzte den Gedankenstrich einerseits zur
Sprechertrennung ein, um zu markieren, wann der Redeanteil der anderen Figur beginnt, und
andererseits, um Auslassungen in der Erzihlung zu markieren.!® Diese kénnen auf Zeitspriinge
hinwiesen, wie es im folgenden Ausschnitt von ,,Die Marquise von O...“ der Fall ist: ,Nein,
antwortete die Marquise [...], und sah, ein wenig unwillig, wieder auf ihre Arbeit nieder. — Endlich
gegen die Nacht erschien der Graf.*!%

Auch in ,,Das Erdbeben in Chili* erfiillt der Gedankenstrich die Aufgabe, zeitliche Ellipsen fiir

Leser:innen deutlich zu machen, wie das nachfolgende Zitat zeigt:

108 vgl. Nehrlich 2012, S. 118-119.
109 Kleist 1989, S. 35-36.
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Donna Elisabeth fuhr fort, ihn [sic] mit verstértem Gesicht ins Ohr zu zischeln. Don Fernando stieg eine Rothe
des Unwillens ins Gesicht; er antwortete: es wire gut! Donna Elvire méchte sich beruhigen; und fiihrte seine Dame
weiter. — Als sie in der Dominikanerkirche ankamen, lieB3 sich die Orgel schon mit musikalischer Pracht horen,
und eine unermeBliche Menschenmenge wogte darin. Das Gedringe erstreckte bis weit vor den Portalen auf den
Vorplatz der Kirche hinaus, [...]'°

Kleist hat hier den Gang des Paares zu Dominikanerkirche ausgelassen, da er ihn offensichtlich fiir
weniger bedeutend fiir den Verlauf der Handlung hielt. Hitte der Autor den Zeitsprung nicht durch
einen Gedankenstrich markiert, wiirde es sich nach Gérard Genettes Definition um eine implizite
Ellipse handeln. Das heif3t, er wiirde eine Leerstelle darstellen, auf die der Text Leser:innen nicht
ausdriicklich aufmerksam macht. Durch den Gedankenstrich wird die zeitliche Auslassung aber
explizit''! und es wird evident, wie er dazu dient, einen Text temporal zu strukturieren.'!?

Die zahlreichen Gedankenstriche im Text bilden eine Leerstelle, eine Pause in der Handlung,
gleichzeitig aber auch ein Ritsel, das gelost werden will. Es bedarf einer scharfen Beobachtungsgabe
der Leser:innen, um diese freien Stellen zu analysieren. Hierfiir ist auch der umgebende Text zu
beriicksichtigen, in den der Gedankenstrich eingebettet ist, und der durchaus zu unterschiedlichen
Deutungen fithrt. Auch wenn ein Vorfall nicht ausgesprochen wird, ist er doch durch den
Gedankenstrich priasent und fordert Aufmerksamkeit ein.

Gedankenstriche haben bei Kleist aber nicht nur die Funktion, einen Zeitsprung fiir die Leserschaft
deutlich zu machen, sie geben auch einen Hinweis auf einen Blickwechsel. Er wird dann eingesetzt,
wenn der Fokus in der Erzdhlung von einer Figur oder einem Vorfall auf eine andere oder einen
anderen verschoben wird. Ein Beispiel dafiir ist folgendes Zitat, mit dem Kleist die Erzdhlung
Josephes tiber ihre Erlebnisse auf der Flucht nach dem Erdbeben beendet: ,,.Dies Alles erzihlte sie
jetzt voll Rithrung dem Jeronimo und reichte ihm, da sie vollendet hatte, den Knaben zum Kiissen
dar. — Jeronimo nahm ihn und hétschelte ihn in unsédglicher Vaterfreude, und verschlo3 ihm, da er
das fremde Anlitz anweinte, mit Liebkosungen ohne Ende den Mund.“!'* Das Lesepublikum wird
hier durch den Gedankenstrich darauf hingewiesen, dass ein Perspektivwechsel von Josephe zu
Jeronimo erfolgt. Er signalisiert auch dass die lange Riickblende von Josephe, indem sie ihre

Erlebnisse nach dem Erdbeben erzihlt, ein Ende findet.''

10 Kleist 1993, S. 32-33.
H'vel. Genette 1998, S. 76-78.
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Neben Zeitspriingen und Blickwechseln stehen Gedankenstriche auch fiir iiberwiltigende emotionale
Ereignisse. Nikolaus Wegmann definiert den Gedankenstrich innerhalb des empfindsamen
Zeichenrepertoires als einen Stellvertreter fiir unaussprechliche Gefiihlintensitét. Er wurde vor allem
in der empfindsamen Briefkultur eingesetzt und signalisierte, dass die auszudriickenden Gefiihle nicht
in Sprache transferiert werden konnen. Er ist eine Leerstelle im Text und weist durch die Auslassung
auf die Unterlegenheit der sprachlichen Mittel gegeniiber den iiberwiltigenden Gefiihlen hin. Der
Gedankenstrich selbst stellt das Gefiihl dar, das dadurch nicht mehr niher ausgefiihrt werden muss.
Wie die Gebidrden ist er ein Zeichen stummer Vermittlung und wirkt somit unmittelbar auf die
Leserschaft.!!s

Einer der in der Literaturwissenschaft am meisten diskutierten Gedankenstriche in Kleists Novelle
,Die Marquise von O...“ ist auch dem Spektrum iiberwéltigender Gefiihle zuzuordnen. Obwohl der
Autor mit dieser Novelle provozieren wollte, wagte er es doch nicht, das zentrale Ereignis der
Geschichte, die Vergewaltigung der Protagonistin, der Marquise, durch einen Grafen zu schildern.
Das Entsetzen und die Wut der Marquise konnen nicht ausgedriickt werden, einzig der

Gedankenstrich deutet den Gewaltakt an. Er steht als Alleinstellungsmerkmal fiir die Schuld des

Grafen:

Der Marquise schien er ein Engel des Himmels zu seyn. Er stiel noch dem letzten viehischen Mordknecht, der
ihren schlanken Leib umfaft hielt, mit dem Griff des Degens ins Gesicht, daf} er, mit aus dem Mund vorquellendem
Blut, zuriicktaumelte; bot dann der Dame, unter einer verbindlichen franzdsischen Anrede den Arm, und fiihrte
sie, die von allen solchen Auftritten sprachlos war, in den anderen, von der Flamme noch nicht ergriffenen Fliigel
des Pallastes, wo sie auch vollig bewuBltlos niedersank. Hier — traf er, da bald darauf ihre erschrockenen Frauen
erschienen, Anstalten, einen Arzt zu rufen; versicherte, indem er sich den Hut aufsetzte, daf sie sich bald erholen
wiirde; und kehrte in den Kampf zuriick.'!®

Auf den ersten Blick ist fiir Leser:innen nicht ersichtlich, dass der Gedankenstrich fiir etwas
Weggelassenes steht, da der ihn beinhaltende Satz grammatikalisch vollstindig ist. Wenn
Rezipient:innen, den Gedankenstrich im Hinterkopf behaltend, weiterlesen, finden sie im Text
Hinweise darauf, dass durch ihn eine Vergewaltigung der Marquise durch den Grafen angedeutet sein
konnte.

Ein Indiz im Text fiir den sexuellen Ubergriff liefert die Erzihlung ein paar Zeilen weiter: ,,[...] und
der Kommandant, der sich nur noch wehrte, weil man ihm keinen Pardon geben wollte, zog sich eben
mit sinkenden Kraften nach dem Portal des Hauses zuriick, als der russische Officier [sic], sehr erhitzt

im Gesicht, aus demselben hervortrat, und ihm zurief, sich zu ergeben.*!!” Das erhitze Gesicht des

115 Vgl, Wegmann 1988, S. 22.
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russischen Offiziers konnte auf den Gewaltakt hindeuten. Aulerdem ,,gab er Befehl, der Flamme,
welche wiithend um sich zu greifen anfing, Einhalt zu thun!'8, Das Feuer konnte hier auch als
Synonym fiir den sexuellen Ubergriff stehen.

Das fehlende Beschreiben des Aktes der Vergewaltigung ist in Einklang mit dem Umgang der
Marquise mit dem Ereignis. Thre Ohnmacht und das Nichterinnern an das Gewaltverbrechen
beziehungsweise den Téter deuten auf eine Verdrangung der Vergewaltigung durch das Opfer hin.

“119 'mit dem sie den

Einen Hinweis darauf finden wir auch in dem Satz ,,Jch will n i ch ts wissen
Grafen abweist.!?’ Der Gedankenstrich verkdrpert somit auch das Ausblenden des Gewaltaktes durch
die Marquise. Sie verschlieBt die Augen vor dem furchtbaren Ereignis und will es ungeschehen
machen, indem sie sich nicht damit konfrontiert. Ein weiteres Indiz fiir die Vergewaltigung durch den
Grafen ist sein indirektes Eingestindnis am Ende der Erzdhlung und die ablehnende Haltung der
Protagonistin ihm gegeniiber. Auflerdem wird die Schuldhaftigkeit des Grafen F... in seinem Traum
deutlich, in dem er die Metapher eines mit Schmutz beworfenen weillen Schwans auf die Marquise
iibertragt. Der Gewaltakt, der nur den Gedankenstrich angedeutet wird, ist folglich an mehreren
Stellen in der Erzdhlung prisent, wird aber erst durch die Schwangerschaft der Marquise fiir die
Leserschaft bestitigt. Die oben beschriebenen Hinweise im Text auf die Vergewaltigung veranlassen
die Leser:innen nochmals auf den eingangs erwihnten Gedankenstrich zuriickzukommen und ihn zu
kontextualisieren. Das Bekenntnis des Grafen zur Vaterschaft des Kindes der Marquise wird am Ende
der Erzdhlung bestitigt, nicht geklirt sind aber die Umstidnde, wie es zur Schwiangerung kam. Kleist
verwendet den Gedankenstrich in diesem Beispiel als Mittel zur Leserlenkung. Wihrend der
Gedankenstrich am Beginn nur die Neugierde der Leser:innen schiiren soll, das Rétsel zu 16sen, 14sst
das unbefriedigende Ende die Leserschaft nochmals auf ihn zuriickkommen. Im Riickwirtslesen
sollen die Rezpient:innen aufgrund der von Kleist gestreuten Hinweise die offene Frage nach den
Umstdnden der Schwingerung fiir sich beantworten und den beriihmten Gedankenstrich als
Platzhalter fiir die Vergewaltigung identifizieren. Das Lesepublikum findet in ihm aber keine
Bestitigung fiir den sexuellen Ubergriff, nur eine Andeutung, und die Gewissheit, dass der Autor hier
absichtlich etwas auslassen wollte. !

Beim zweiten Blick auf den Gedankenstrich werden die Rezipient:innen feststellen, dass das

Geschehen vor dem Gedankenstrich, als der Graf von F. die Marquise aus den Hianden der russischen

Soldaten befreite, detailgetreu geschildert wird. Auch der Abgang des Grafen, nachdem er den Arzt

18 Kleist 1989, S. 12.
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gerufen hat, wird genau erldutert. Folglich erscheint der Gedankenstrich wie ein Bruch in der
Erzdhlung und zieht dadurch schon die Aufmerksamkeit auf sich. Das Verschweigen eines Skandals
durch das Satzzeichen steht somit dem Verdffentlichen des Skandals durch eine Zeitungsannonce am
Beginn der Novelle gegeniiber. Dieses Auslassen der sexuellen Handlung und auch die Ent-Ortung
derselben, der Vorfall ist nur zeitlich, aber nicht ortlich eingeordnet, erfiillen einen bestimmten
Zweck: Damit soll die Glaubwiirdigkeit des Opfers, der Marquise von O..., untergraben und
Versténdnis fiir den Téter generiert werden. Dieses Beispiel zeigt, wie Kleist den Gedankenstrich
auch einsetzt, um Skandaldses zu verschweigen und die Meinung des Lesepublikums iiber die
Figuren zu beeinflussen.

Ein Gedankenstrich an anderer Stelle mit dhnlich skandalésem Hintergrund, der fiir eine sexuelle
Handlung stehen konnte, befindet sich in der Versohnungsszene zwischen Vater und Tochter. Diese
kommt zustande, nachdem der Vater erfahren hat, dass die Marquise den Kindesvater wirklich nicht
kennt und es bitter bereut, sie aus dem Haus verjagt zu haben. Zusétzlich befremdlich ist noch der

Umstand, dass die Mutter das Geschehen durch das Schliisselloch beobachtet.

[...] und, wie sie durchs Schliisselloch bemerkte, saf} sie auch auf des Commendanten Schoof [sic], was er sonst
in seinem Leben nicht zugegeben hatte. Darauf endlich 6ffnete sie die Thiir, und sah nun — und das Herz quoll ihr
vor Freuden empor: die Tochter still, mit zuriickgebeugtem Nacken, die Augen fest geschlossen, in des Vaters
Armen liegen; indessen dieser, auf dem Lehnstuhl sitzend. lange, heile und lechzende Kiisse, das grof3e Auge voll
glanzender Thrénen [sic], auf ihren Mund driickte: gerade wie ein Verliebter! Die Tochter sprach nicht, er sprach
nicht; mit iiber sie gebeugtem Antlitz, sa3 er, wie iiber das Madchen seiner ersten Liebe, und legte ihr den Mund
zurecht, und kiif3te sie.!??

Auch wenn die Phrase ,,sie sah nun — [...]* nur den Gedankenstrich komplettiert und nicht
ausgesprochen wird, reicht die beschriebene Szene, um daraus Schliisse auf eine inzestudse
Begegnung zwischen Vater und Tochter zu ziehen. Vielleicht sollte der Gedankenstrich direkt fiir das
Wort Inzest stehen, durch die nicht explizite Benennung des Ubergriffs werden aber wieder Zweifel
gestreut. Kleist liefert wie bei der vorhin angefiihrten Vergewaltigung nur Hinweise, aber keine
Beweise. Die vollstindige Schilderung eines Inzests hitte der Autor trotz seines Hangs zur
Provokation nicht gewagt, beziehungsweise ermoglicht ihm die Verknappung durch den
Gedankenstrich wieder einmal, eine Aura des Geheimnisvollen zu erzeugen. Und auch diesmal ist es
ein skandaloses Ereignis, das durch das Satzzeichen verschwiegen wird, obwohl sich an dieser Stelle
mehr Indizien in der weiteren Beschreibung finden. Der Skandal erreicht aber hier ein noch groBeres

Ausmal, da die Mutter als Zeugin des Vorfalls diesen nicht nur duldet, sondern sogar Gefallen daran
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findet (,,Die Mutter fiihlte sich wie eine Seelige“!??). Dadurch, dass Kleist den sexuellen Ubergriff
nur suggeriert, miissen ihn die Leser:innen in Gedanken ergidnzen. Damit kann sich der Autor dem
Vorwurf entziehen, eine Familienidylle durch ein Gewaltverbrechen zu zerstoren. Er schiebt die
Schuld auf die die Rezipient:innen, die Derartiges in ihrer Fantasie konstruieren.

Gedankenstriche finden wir auch an anderer Stelle in ,,Die Marquise von O...%“, zum Beispiel in der
Szene, als der Graf von F. aus Neapel zuriickkommt, unterrichtet wird, dass die Marquise schwanger
ist und erneut um sie wirbt. ,,Alles, geliebte Frau, versetzte der Graf; doch von ihrer Unschuld vollig
iiberzeugt — [...]. '** Dieser Gedankenstrick steht anstelle des Wissens des Grafen, dass die
Marquise unschuldig ist, weil er weil3, dass er sie gegen ihren Willen vergewaltigt hat. Da er diesen
Gedanken ihr gegeniiber nicht aussprechen kann, muss das Satzzeichen als Ersatz herhalten.

,,Hat man Thnen denn im M. .. nicht gesagt — ?!* fragte die Marquise den Grafen von F. Sie bezieht
sich damit auf die Schande, die sie durch ihre Schwangerschaft iiber die Familie gebracht hat. Der
Gedankenstrich ist eine Referenz zum Unaussprechlichen, dem Skandal. Er ermdglicht der Marquise,
das Unangenehme nicht erldutern zu miissen und dient auch der Reduktion im Text, da die Umstdnde
der Protagonistin nicht nochmals beschrieben werden miissen. Dass der Gedankenstrich fiir das
Sprachlose steht, wird gegen Ende der Novelle sogar ausdriicklich formuliert. Als der Graf das
Zimmer betrat und die Marquise gerade fliechen wollte, rief die Frau von G...: ,, Julietta — ! und wie
erstickt von Gedanken, ging ihr die Sprache aus.*!?°

Dies ist ein Beispiel dafiir, dass gerade an einem Punkt in der Erzéhlung, an dem es sehr viel zu sagen
gébe und sich die Gedanken im Kopf der Frau von G. {iberschlagen, die Sprachlosigkeit regiert. Der
Schriftsteller Adam Soboczynski bezeichnet das als die* Logik des secretums* und meint damit eine
Tatsache, die ausgesprochen werden kann, aber aus taktischen Motiven geheim gehalten wird. Es sei
auch das Geheimnis der Marquise, das die Familie zu entzweien drohte.!?” Die Unméglichkeit der
Verlautbarung und das fehlende Aussprechen des Vorgefallenen haben einen Effekt. Die Erzéhlung
verschmilzt somit mit dem Stoff und dadurch, dass die Erzdhlebene fehlt, kann das Geschehene seine
Wirkung entfalten.!?8

Auch die Gegenanzeige, die der Graf F. verdffentlichen ldsst, weist einen bedeutungsschweren
Gedankenstrich auf: ,,Wenn die Frau Marquise von O... sich, am 3. ... 11 Uhr Morgens [sic], im Hause

des Herrn von G..., ihres Vaters, einfinden will: so wird sich derjenige, den sie sucht, ihr daselbst zu
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FiiBen werfen. — 12°

Hier werden die Eckdaten des Treffens mit den gewohnten Abkiirzungen im Gerichtsprotokollstil
genannt. Fiir einen Au3enstehenden bleibt unklar, wo er sich einfinden muss. Selbst das Datum wird
nur mit ,,am 3. bezeichnet, ohne anzugeben um welchen Monat es sich handelt. Noch unklarer aber
ist, wer nun der Kindesvater ist, der sich da outen mochte. Der Gedankenstrich steht fiir die fehlenden
Informationen zu dessen Identitdt. Wiederum wird durch das Satzzeichen eine wichtige Information
geheim gehalten. In diesem Fall erfiillt es die Funktion, Spannung bis zum Treffen aufzubauen.
Sogar drei Gedankenstriche finden sich in der Szene, als die Marquise den Grafen mit den Worten
,,gehn Sie! gehn Sie! gehn Sie!'3%“ aufforderte, das Haus zu verlassen und hinzufiigte: ,,“auf einen
Lasterhaften war ich gefaBt, aber auf keinen --- Teufel!*“!3! * Damit ist sie die Einzige, die den Grafen
wegen seiner Gewalttat anklagt, alle anderen schweigen. Es erscheint so, als ob sie an dieser Stelle
erkennt, dass er ihr Vergewaltiger ist. Die Verdreifachung des Gedankenstrichs weist auf das Ausmaf}
der Entriistung der Marquise liber den Charakter des Grafen hin und wahrscheinlich auch auf die
Tatsache, dass seine Tat von ihrer Familie unter den Tisch gekehrt wird.

In das ,,Erdbeben in Chili* setzt Kleist Gedankenstriche aus dhnlichen Motiven ein. Zuerst soll eine
Stelle in der Erzdhlung genauer betrachtet werden, in der Don Fernando, ein Bekannter von Donna
Josephe diese bittet, seinen Sohn zu stillen, da seine Gattin aufgrund einer Verletzung dazu nicht in
der Lage ist. ,,So sage sie: ,,ich schwieg — aus einem andern Grunde; Don Fernando; in diesen
schrecklichen Zeiten weigert sich niemand, von dem was er besitzen mag, mitzutheilen.” und nahm
den kleinen Fremdling, indem sie ihr eigenes Kind dem Vater gab und legte ihn an die Brust.*!*
Donna Josephe will den Grund fiir ihr anféngliches Schweigen und ihre verhaltene Reaktion auf die
Bitte, das fremde Kind zu stillen, nicht aussprechen. Zuvor wurden sie und ihr Liebster aufgrund des
ungebiihrlichen Verhéltnisses zwischen Lehrer und Schiilerin und der daraus entstanden
Schwangerschaft zum Tode verurteilt und Josephe ohne Mitleid verhaftet. Und nun bittet sie jemand
trotz der Hirte, die ihr seitens der Bevolkerung der Stadt widerfahren ist, um einen Gefallen. Somit
steht der Gedankenstrich hier wohl fiir die Verbitterung tiber das riicksichtslose und brutale Verhalten
der Bewohner der Stadt, die sie sich gegeniiber Don Fernando nicht auszudriicken getraut. Das Motiv
fir die Verwendung des Satzzeichens liegt somit darin, eine unangenehme Wahrheit nicht
aussprechen zu wollen, um das Gegeniiber nicht vor den Kopf zu stofen. Natiirlich dient der

Gedankenstrich auch hier wieder dazu, den Text zu kiirzen, da sich Kleist langwierige Erklarungen
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erspart, um Josephes Verbitterung auszudriicken.

An einer anderen Stelle im Text, in der Don Fernando mit Jeronimo, der aufgrund des Erdbebens aus
dem Gefangnis geflohen ist, verwechselt wird und die aufgebrachte Menge Don Fernando steinigen
will, findet sich ein weiterer Gedankenstrich. Jeronimo macht die Leute darauf aufmerksam, dass er
derjenige ist, den sie suchen und nicht Don Fernando. ,Darauf jetzt Jeronimo: Halt! Ihr
Unmenschlichen! Wenn ihr den Jeronimo Rugera sucht: hier ist er! Befreit jenen Mann, welcher
unschuldig ist!“ — 33

Jeronimo fordert die aufgebrachte Menge zwar auf, dass sie Don Fernando freilassen sollen, da er der
von ihnen Gesuchte ist, aber er geht nicht darauf ein, wie sie mit diesem verfahren sollen. Der
Gedankenstrich konnte hier folglich fiir den unausgesprochenen Wunsch stehen, ihn zu verschonen
und ihn nicht zum Opfer ihrer Wut werden zu lassen. Auch konnte Kleist das Satzzeichen als
Stellvertreter fiir die Emp6rung Jeronimos iiber die ungerechte Hérte der Bevolkerung gegeniiber
seinem Bekannten eingesetzt haben. An dieser Stelle liberlédsst er dem Lesepublikum einen groferen
Interpretationsspielraum, welche unangenehmen Gefiihle Jeronimos hier verkiirzt werden sollen. In
jedem Fall aber ist der Gedankenstrich auch an dieser Stelle der Erzédhlokonomie dienlich.

In einer anderen Szene im Text, in der es ebenfalls um das Ablenken der wiitenden Meute geht, dieses
Mal durch Josephe, setzt Kleist bewusst einen Gedankenstrich ein. ,,leben sie wohl. Don Fernando,
mit den Kindern! rief Josephe — und: hier mordet mich, ihr blutdiirstenden Tieger!“!3*

Die Leerstelle, die durch diesen Gedankenstrich entsteht, konnte flir Josephes Entschluss stehen, Don
Fernandos Leben zu retten und sich selbst dafiir zu opfern. Weiters konnte sie mit dem
unausgesprochenen Wunsch von Josephe gefiillt werden, Don Fernando moge sich auch um ihr Baby
kiimmern. Da es an dieser dramatischen Stelle im Text von Seiten des Autors keine Innensicht von
Josephe gibt, die zum Beispiel in Form eines inneren Monologs moglich gewesen wire, bleiben
Leser: innen im Dunklen iiber ihre Bewegriinde und Emotionen.

Die angefiihrten Beispiele zeigen die umfangreichen Einsatzmdglichkeiten des Gedankenstrichs in
der Kleist’schen Erzédhlung zum Zwecke der Verknappung. Er wird aus erzdhltaktischen Griinden
verwendet und um die Auslassung von Zeitabschnitten, unangenehmen Wahrheiten und skandalésen

Begebenheiten zu markieren.

133 Kleist 1993., S. 37.
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4.2.4 Sperrsatz

Sperrsétze als schriftbildliches Textmerkmal scheinen in der Literatur erst ab 1800 auf. Eine Aussage
iiber den gewohnheitsmaBigen Zweck ihrer Verwendung im literarischen Umfeld kann daher in den
beiden besprochenen Novellen Kleists aufgrund ihrer Ersterscheinung 1807 und 1808 nicht getroffen
werden. Die Sperrung von Textelementen wurde jedoch in &hnlicher Weise wie das Kursive
eingesetzt: Um Textbausteine gegeniiber dem umgebenden Text hervorzuheben und dadurch die
Aufmerksamkeit der Leser:innen auf sich zu ziehen. Kleist verwendete diese Schreibweise
hauptsichlich zur Kennzeichnung von Eigennamen, aber auch zur Betonung und Kontrastierung von
Wortern. Deshalb dienen durch Sperrsatz markierte Sédtze auch der Verknappung, da sie implizieren,
dass der Autor hier mehr ausdriicken will, als das eigentlich Gesagte vermittelt. In manchen
Situationen sind sie auch Ausdruck der Gefithle der Figuren. Genauso wie Emotionen die
Gleichformigkeit der Sprache storen, so wird auch die RegelméBigkeit der Schrift durch die
Sperrschreibweise unterbrochen. Die bekannteste affektbehaftete Aussage in Sperrsatz bei Kleist ist

das Zitat: , Jchwillnichts wissen.“!*

, die die Marquise dufert, als sie vor der Zudringlichkeit
des Grafen F... im Garten fliichtet. Es ist nicht eindeutig, ob sich der Sperrsatz nur auf die
Beschwichtigungen des Grafen bezieht, von denen sie nichts wissen will, oder aber auch auf ihre
eigene verdriangte Erkenntnis der Vergewaltigung. Sollte letztes der Fall sein, wiirde das bedeuten,
dass die Marquise den Gewaltakt sehr wohl bewusst wahrgenommen hat. Wie auch immer man das
Zitat auslegt, klar ist, dass Heinrich von Kleist durch die Sperrung, sein Lesepublikum darauf
hinweisen will, dass markierte Satz mehr aussagt, als die Worter implizieren. '3

Weitere Textelemente in Sperrsatz mit weitreichender Bedeutung weist die Novelle ,,Das Erdbeben

in Chili“ an der Stelle auf, an der die wiitende Menge Don Fernando mit Jeronimo Rugera

verwechselt:

Und mehrere der Umstehenden wiederholten: wer kennt den Jeronimo Rugera? Der trete vor! Nun traf es sich,
dass in demselben Augenblicke der kleine Juan, durch den Tumult erschreckt, von Josephens Brust weg Don
Fernando in die Arme strebte. Hierauf: Er i s t der Vater! schrie eine Stimme; und er i s t Jeronimo Rugera! eine
andere; und: sie s i n d die gottesldsterlichen Menschen! Eine dritte; und: steinigt sie! steinigt sie! die ganze im
Tempel Jesu versammelte Christenheit! '3’

Durch die typographisch markierte Betonung von ,,i s t“ und ,,s i n d* weist Kleist seine Leserschaft

darauthin, dass die Bewohner St. Jagos mit ihren Aussagen falsch liegen. Er will somit deutlich

135 Kleist 1989, S. 68.
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machen, dass die Stimmen in der Bevolkerung, von Gewaltbereitschaft getrieben, einen Schuldigen
suchen, an dem sie Selbstjustiz {iben konnen. Wann immer Leser:innen in seinen Erzéhlungen mit
einem Sperrsatz konfrontiert werden, sollen sie auf der Hut sein und das kontrastiv Markierte
hinterfragen, beziehungsweise im Kontext der Erzdhlung nach einer anderen Deutungsweise als der

offensichtlichen suchen.

4.3 Ellipsen

Ellipsen untermauern in der Erzéhlung die Unfdhigkeit der Protagonist:innen, Skandaloses oder
Unangenehmes in vollem Umfang auszusprechen. Dieses Stilmittel charakterisiert sich durch das
Weglassen von Satzteilen oder auch von ganzen Sitzen, die Bedeutung der Aussage ldsst sich meist
aus dem Zusammenhang konstruieren. Die Ellipsen haben auf erzdhltechnischer Ebene den Nutzen,
die Unsicherheit oder den Widerwillen einer Person gegen das Gesagte auszudriicken. Dartiber hinaus
dienen sie dazu, der Geschichte einen Hauch von Geheimnis zu verleihen. Alles, was nicht vollstindig
ausgefiihrt wird, bietet Raum fiir Spekulationen, die auch dem Spannungsaufbau der Handlung
zutrédglich sind.

Einige Ellipsen dienen Kleist auch dazu, den seinen Werken immanenten Dualismus zwischen
Moralischem und Physischem und dem daraus resultierenden Widerspruch zwischen Fiihlen und
Handeln der Protagonist:innen zu iiberbriicken. Dies wird besonders deutlich in ,,Die Marquise von
O...%, da die Marquise permanent neue Dualismen hervorbringt, wie zum Beispiel Reinheit und
Verkommenbheit, der Graf als Engel und Teufel, der Vater als zerstorerischer Richter und Liebhaber.
Indem Kleist hier metamorphosierend Gegensétzliches sich ausbreiten ldsst und Zusammenhénge
evoziert, kreiert er eine Kluft zwischen dem Akt des Erzdhlens und dem Erzdhlten. Das geht so weit,
dass das Erzdhlverfahren und die Geschichte in Widerspruch zueinander stehen und sich gegenseitig
in Frage stellen. Das Erzédhlen findet somit auf einer transzendentalen Ebene statt und wird genauso
,»gebrechlich wie der von Kleist geschilderte Zustand der Welt.!*® Wenn der Autor dem
Lesepublikum nicht erkldrend beiseite steht, warum diese Widerspriiche nebeneinander existieren
konnen, ist dieses gefordert, die Gegensétze durch seine eigenen Schliisse zu iiberbriicken.

Die meisten Ellipsen finden sich in den Aussagen der Marquise von O.... Das ist dadurch bedingt,
dass sich ihre Gefiihle und Worte oft nicht im Einklang befinden und sie deshalb Sitze vorzeitig
abbricht. Aufgrund dieser Tatsache wird sie von den anderen Figuren aber oft falsch interpretiert,

beziehungsweise werden ihre Einwinde libergangen. In ihren verkiirzten Aussagen steckt auch die

138 Vel. Greiner 2010, S.282-283.

51



Angst, unangenechme Wahrheiten auszusprechen und sich diese damit einzugestehen. Des Weiteren
treten diese unvollstindigen Sdtze in der Novelle oft in Verbindung mit dem bereits erwihnten
Gedankenstrich auf. Auf die Ankiindigung der Mutter, dass sich der Kindesvater bereits im Haus
gezeigt hat, fragt die Marquise: ,,Wer hat sich —?*!3°. Offenbar wagt sie es, aus Angst vor der Antwort
der Mutter nicht, den Satz zu beenden. Ihre Vermutung, dass der Graf F., der Vergewaltiger und Vater
ihres Kindes sei, konnte sich bewahrheiten. Das Partizip Perfekt fallt auch in anderen Séitzen dem
zeitraffenden Erzéhlen Kleists zum Opfer.

Eine weitere Ellipse im Text findet sich in einer Frage, die die Marquise an den Grafen stellt: ,,Hat
mit Ihnen in M... nicht gesagt — ?'4* Die Marquise nimmt an, dass der aus Neapel zuriickgekehrte
Graf noch nichts von ihrer Schwangerschaft weill. Der Nebensatz, der diesen Umstand erkléren soll,
fehlt aber. Es ist naheliegend, dass es der Marquise unangenehm ist, diese Neuigkeiten vor ihm laut
auszusprechen, nicht wissend, dass er der Verursacher der misslichen Situation ist.

Die durch Frageworter verkiirzte Ellipse ,,wie? wo? wann?* enthélt der Dialog zwischen Mutter und
Tochter nach der List der Mutter, den Jiger Leopardo als Kindesvater zu verkiinden, um
herauszufinden, ob die Marquise den Kindesvater wirklich nicht kennt. ,,Was erschreckt dich? fragte
die Obristin. Hast du Griinde daran zu zweifeln? — Wie? Wo? Wann? fragte die Marquise
verwirrt, 14!

Hier wird der Marquise der Name ihres Vergewaltigers préasentiert. Aber anstatt zu fragen, wie der
Geschlechtsakt stattgefunden hat, kommt ihr nur ein einfaches ,,Wie?* iiber die Lippen. Unabhéngig
davon, ob sie sich nicht mehr daran erinnern kann oder den Vorfall verdringt hat, die sexuelle
Handlung diirfte nicht mit ihrem Einverstdndnis passiert sein. Hétte sie den Satz zu Ende gesprochen,
,,Wie ist es zur Schwiingerung gekommen?* hiitte sie den Gedanken des sexuellen Ubergriffs offen
dargelegt. Wie bereits erwihnt, ist es gut moglich, dass es sich bei den Eckdaten des Ereignisses ,,wie?
wo? wann?* um Informationen handelt, die die Marquise in ihr Unterbewusstsein verdréngt hat. Thre
Angst, dass sich die Bilder vom Gewaltakt wieder Eingang in ihr Bewusstsein verschaffen, halten sie

davon ab, die Fragewdrter mit ganzen Sitzen zu vervollstindigen.'*?
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4.3.1 Gebdrden

Die gehemmte, unvollstindige oder komplett fehlende Rede von Kleists Protagonist: innen wird
durch Gebérdensprache kompensiert, wie schon Max Kommerell bemerkte.'** Seiner Meinung nach
dichte Kleist mit sprachlichen Mitteln in Gebérden, die das theatrale Erzdhlen in seinen Novellen
unterstiitzen. Die Zeichen des Korpers sprechen weiterhin, wenn die Sprache schon verstummt ist.
Die Gebérden sind ein Teil des Zeichenrepertoires eines literarischen Textes und helfen bei Kleist,
die zahlreichen Ellipsen im Text verstidndlich zu machen. Im Gegensatz zu sprachlichen Zeichen sei
ihre Deutung durch Leser: innen, bedingt durch ein kollektives kulturelles Wissen, einfach und klar.
Das Erroten von Kleists Protagonist:innen weist auf ein aufsteigendes Schamgefiihl hin, wéihrend das
Erblassen seiner Figuren Angst und Schrecken zum Ausdruck bringt.!** Kritisch muss aber angemerkt
werden, dass auch die von Kleist beschriebenen Korperzeichen der Figuren, wie auch seine anderen
Mittel der Verknappung, nicht eindeutig gelesen werden konnen. Das Erroten einer Person kann durch
diverse Gefiihle, wie Wut, Scham und Anstrengung motiviert sein. Auch das in den beiden Novellen
hiufig vorkommende Erbleichen kann als Ausdruck von Angst, Unwohlsein oder Schrecken gelesen
werden. Die Gebidrden stellen somit eine vage Orientierungshilfe zum Entschliisseln der Emotionen
dar und konnen keine punktgenauen Interpretationen liefern. Das Erréten und Erblassen der
Kleist’schen Figuren driickt aber eine Art von Unbehagen aus, ohne dass der Autor dieses explizit in
Worte fassen muss.

Eindeutiger entschliisseln ldsst sich der Ohnmachtsanfall der Marquise nach der durch den
Gedankenstrich angedeuteten Vergewaltigung. Er bewahrt sie davor, der Realitit ins Auge zu sehen
und Unangenehmes aussprechen zu miissen. Dieser Bewusstseinsverlust in einer kritischen Situation
ersetzt somit die Beschreibung des Charakters der Marquise, die die direkte Auseinandersetzung mit
Problemen meidet.

Da der Autor keinen Einblick in das Gefiihlsleben seiner Charaktere gewihrt, helfen ihre Gebarden
den Leser:innen, deren emotionalen Zustand besser beurteilen zu kénnen. Kennzeichnend fiir seine
Novellen ist, dass nicht die Figuren und deren Entwicklung im Fokus stehen, sondern die sehr dichten
und dramatischen Handlungsablaufe. Es scheint, als ob Kleist aus Griinden der Erzdhlokonomie die
Beschreibung der Figuren zugunsten der Beschreibung des Geschehens ,,geopfert* hat.

Die fehlende Innenschau in das Gefiihlsleben seiner Protagonist:innen ldsst deren Vorgehen noch
brutaler und unverstindlicher erscheinen. Diese Wirkung wird durch die distanzierte und wertfreie

Position, die der Erzdhler zum Geschehen einnimmt, noch verstirkt. Das Lesepublikum findet in
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Kleists Figuren somit keine Identifikationsmdglichkeit und keine Motive oder Erkldrungen, die ihr
unmoralisches Verhalten rechtfertigen. Die Gebérden leisten daher einen wichtigen Betrag dazu, die
Handlungen der Charaktere humaner und nachvollziehbarer zu machen.

Ein Beispiel aus ,,Das Erdbeben in Chili* dafiir ist eine Szene, in der der Autor die Reaktion von
Donna Fernando auf das von Donna Elvira Gesagte wie folgt beschreibt: ,,Don Fernando stieg eine
Rothe des Unwillens in Gesicht“!43 Mit dieser kurzen Erlduterung des korperlichen Ausdrucks kann
Kleist Leser: innen die Emotion seiner Figur vermitteln, ohne diese Worte des Unmuts sprechen
lassen zu miissen.

Die Gebirden sind nicht nur Stellvertreter fiir die Worter, sie stellen auch ein mit ihnen
konkurrierendes Zeichensystem dar, das Kleist bewusst einsetzt. Die offensichtliche korperliche
Evidenz der Schwangerschaft der Marquise steht ihren miindlichen Beteuerungen gegeniiber, nichts
davon zu wissen und den Kindesvater nicht zu kennen. Dieser Widerspruch macht die Protagonistin
fast wahnsinnig.!*® Das Spannende an Kleists Novellen ist nicht die Handlung, sondern die Art und
Weise, wie diese sprachlich dargestellt wird. Ausschlaggebend dafiir ist der Widerspruch zwischen
dem Plot und der Erzdhlweise, die sich gegenseitig in Frage stellen und der sich auch im Gegensatz
zwischen Ausdruck und Rede von Kleists Figurenpersonal zeigt.

Die korperlichen Empfindungen der Marquise stehen ihrem moralischen Gewissen entgegen. Nur sie
kann die Entscheidung zwischen den beiden treffen, aber sie kann sich nicht festlegen. Deshalb lésst
sie auch die Rede des Grafen mit der Metapher vom reinen Schwan, der, obwohl mit Kot beschmutzt,

trotzdem rein geblieben ist, unbeantwortet.

[...] da er diesen Schwan einst mit Koth beworfen, worauf dieser still untergetaucht, und rein aus der Flut wieder
emporgekommen sey, daf3 sie immer auf feurigen Fluthen umhergeschwommen wire, und er Thinka gerufen hitte,
welches der Name jenes Schwans gewesen wire, daf3 er aber nicht imstande gewesen wire, sie an sich zu locken,
indem sie ihre Freude gehabt hétte, blol am Rudern und In-die-Brust-sich-Werfen; versicherte plotzlich, blutroth
im Gesicht, daB er sie auBerordentlich liebe: [...]'¥

Der Schwan, den er mit Kot beworfen hat, steht stellvertretend fiir die Marquise, die er durch seine
Gewalttat auch beschmutzt hat und liebt. Dieser Fiebertraum spiegelt den Wunsch des Grafen, die
Vergewaltigung ungeschehen zu machen.

Obwohl uns Kleist sonst keinen Einblick in das Innenleben des Téters nach dem Gewaltakt gewahrt,

wird hier sein Bediirfnis nach Reinwaschung in metaphorischer Weise verschliisselt. Diese Leerstelle
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im Text beziiglich der Emotionen des Grafen 6ffnet Raum filir Spekulationen bei den Leser:innen und

lasst das Gleichnis vom reinen Schwan noch bedeutender hervortreten. 48

4.4 Komplexitit als Gegensatz zur Verknappung

Kleists Erzdhlungen haben eine zusétzliche poetologische Funktion. Durch den Bruch der Darstellung
betonen sie ihre Sprachlichkeit, indem sie die Handlung entweder reduzieren oder verdoppeln.'*’ Der
Autor wandert sehr geschickt zwischen den beiden Polen der Verknappung und der thematischen
Fiille, immer mit dem Zweck, seinem Lesepublikum einen komplexen Handlungsablauf verstidndlich
zu schildern, und durch Stilmittel eine weitere Bedeutungsebene zu evozieren.

Die Verdoppelungen finden sich an mehreren Stellen in Form von Ausrufen in der Erzdhlung wieder,

“150 in _ Das

wie zum Beispiel im zweifachen Ausruf der wilden Meute ,,steinigt sie, steinigt sie
Erdbeben in Chili“. Auffillig ist auch das dreimal wiederholte ,,Gehn Sie!“!*! der Marquise von O...,
nachdem der Graf sich als Kindesvater bzw. Vergewaltiger geoutet hat. Diese klare Anweisung
verfehlte aufgrund der Wiederholung nicht ihre Wirkung. Sie machte dem hartnéackigen Werben des
Grafen, das Kleist wie folgt beschreibt, ein Ende: ,,Er lieB sich von Neuem vor der Marquise nieder,
er faBte leise ihre Hand, als ob sie von Gold wiire (...).!>?

Die repetitive Aufforderung zum Gehen zeigt die Entschlossenheit der Marquise, dass sie den Grafen
nicht heiraten will. Die Wiederholung des Ausrufes ist somit auch ein Zeichen der Macht, das das
Werben nutzlos macht. Auf einer Metaebene betrachtet, 1isst sich daraus schlieen, dass wiederholte
Ausrufe im Text den Sprechenden mehr Gewicht und dem Gesprochenen noch mehr Bedeutung
verleihen.

Die Novelle ,,Die Marquise von O...“ weist auch einige Wiederholungen in Bezug auf die Handlung
auf. Die Marquise wird von den russischen Soldaten misshandelt und dann nochmals vom Grafen,
threm vermeintlichen Retter. AuBBerdem hailt der Graf zweimal um die Hand der Marquise an. Auch
die Hochzeit muss unter besseren Bedingungen wiederholt werden. Die Schwangerschaft der
Marquise wird zweimal festgestellt, einmal von einem Arzt und einmal von einer Hebamme.
Wiederholungen von Erzéhlelementen stehen in Zusammenhang mit dem doppelten Auftreten des

Figurenpersonals. Der Graf ist die Wiedergeburt des verstorbenen Mannes der Marquise, der auch

beinahe in der Ferne stirbt. Es kommt auch zu einer Verdoppelung des Grafen selbst, einmal wird er
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als gefallener Kidmpfer fiir tot erkldrt, dann erscheint sein Wiedergdnger bei der Familie der
Marquise. '3

Auch in der Szene, in der der Graf in das Landhaus der Marquise eingedrungen ist, ,,[...] durch die
hintere Pforte, die ich offen fand. Ich glaubte auf ihre Verzeihung rechnen zu diirfen.*!> tritt wieder
eine Doppeldeutigkeit auf. Vor allem, als die Marquise dann meinte nichts wissen zu wollen, wird
dem Lesepublikum klar, dass Graf nicht nur um ihre Hand anhélt, sondern auch der Vergewaltiger
sein konnte. Obwohl uns hier zwei Identititen des Grafen F. vor Augen gefiihrt werden, werden diese
im Zuge des Geschehens immer wieder ineinander gespiegelt und von einer Stelle zur anderen
verschoben. Das Erzdhlen ist somit von einer Logik der Transzendierung, durch die ein Aspekt in den
anderen iibergeht, gepriigt, wihrend das Erzihlte von einer Logik der Identitit bestimmt wird.!'>®
Die Doppelrolle des Grafen wird auch, wie bereits erldutert wurde, in dessen Erscheinung als Engel
und Teufel im letzten Satz der Erzdhlung deutlich.

Gleichzeitig stellt es aber auch eine Problematik dar, wenn im Text keine Unterscheidungen mehr
zwischen widerspriichlichen Charakteren getroffen werden und der Teufel und der Engel eine Person
sein konnen. Das Differenzieren ist eine wesentliche Voraussetzung fiir die Zeichenbildung, das
Unterscheiden ist essenziell fiir das Erzdhlen. Wenn das Differenzieren in einer Geschichte sehr
verschwommen und unsicher erfolgt, untergribt das die Substanz der Geschichte. Aber genau in
diesem Paradoxon liegt auch der Reiz der Kleist’schen Novelle, dass, obwohl es eine ,,Unordnung
im Bereich der Zeichen gibt, das Entstehen einer sinnhaften Geschichte moglich ist.!>

Genauso wie die Verknappungen erfiillen auch diese Wiederholungen eine Funktion im Text. Sie
trachten danach, eine Situation, die ungiinstig verlaufen ist, wieder gut zu machen und eine Leerstelle
zu fiillen, die in der Vergangenheit entstanden ist. Das ist an den folgenden Beispielen zu erkennen:
Die zweite Vergewaltigungsversuch erst (der erste durch die russischen Soldaten ist gescheitert) hat
zur Schwangerschaft gefiihrt und der zweite Heiratsantrag soll den ersten misslungenen ersetzen. Die
zweite Untersuchung durch die Hebamme soll das Feststellen der Schwangerschaft durch den Arzt
widerlegen. !>’

Die Tatsache, dass die Vergewaltigung durch den Grafen nur durch den Gedankenstrich dargestellt
wird, die Vergewaltigung selbst aber verdoppelt wird, stellt einen markanten Gegensatz dar. Diese
wiederholten  Ersatzszenarien  stehen dem  Bemithen  Kleists  gegeniiber, ganze

Situationsschilderungen durch ein Satzzeichen zu ersetzen. Das zeigt deutlich, dass fiir den Autor die
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Erzdhlokonomie nicht an erster Stelle steht, sondern der Nutzen, der sich durch das Wechselspiel von
Verknappung und Wiederholung fiir die Bedeutungsebene der Erzdhlung ergibt.

Wihrend der Einstieg in die Novelle in stark verkiirzter Form, in einem Satz, erfolgt, wird im Kontrast
dazu die Erzdhlung immer wieder durch Retardationen unterbrochen, die genauer ausgefiihrt werden.
Diese scheinen in der Anhdufung von mit ,,dass* eingeleiteten Nebensédtzen im Text auf, wie am

folgenden Beispiel aus ,,Das Erdbeben in Chili* ersichtlich ist:

,Er saget ihr, daB} er, bei dieser Stimmung der Gemiither und dem Umsturz aller Verhéltnisse, seinen Entschluf,
sich nach Europa einzuschiffen, aufgebe; dall er vor dem Vicekonig, der sich seiner Sache immer giinstig gezeigt,
falls er noch am Leben sey, einen Fufifall wagen wiirde; und dafl er Hoffnung habe (wobei er ihr einen Kuf3
aufdriickte), mit ihr in Chili zuriickzubleiben. !>

Dieses Zitat zeigt deutlich den augenscheinlichen Gegensatz zwischen den durch einen
Gedankenstrich ausgesparten Sédtzen und dem Konvolut an Informationen, die in den zahlreichen
dass-Sétzen vermittelt werden. Dariiber hinaus ldsst der hidufige Gebrauch der indirekten Rede die
Figuren unnahbar erscheinen und schafft somit eine Distanz zum Lesepublikum.

In ,,Die Marquise von O...*“ finden sich ebenfalls Staffelungen von ,,dass“-Sdtzen, vor allem im
Zusammenhang mit dem Grafen F, aber auch bereits im Inserat in der Einleitung. Die Anzeige der
Marquise weist nach dem Doppelpunkt drei mit ,,dass eingeleitete Nebensitze auf, die skandaldse
Nachrichten wie Pistolenschiisse hinausfeuern. Die Marquise ist unwissentlich schwanger, sie sucht
nach dem Vater des Kindes und ist bereit, ihn zu heiraten. Die Anzeige wirkt auf den ersten Blick sehr
reduziert. Sie besteht aus nur aus einem einzigen Satz, in dem die zahlreichen Satzgefiige durch
Strichpunkte getrennt sind. Bei dem folgenden Zitat handelt es sich auch gleichsam um die Anekdote,

auf der die Novelle aufgebaut ist:

In M..., einer bedeutenden Stadt im oberen Italien, lie die verwitwete Marquise von O..., eine Dame von
vortrefflichem Ruf, und Mutter von mehreren wohlerzogenen Kindern, durch die Zeitungen bekannt machen: daf3
sie, ohne ihr Wissen, in andere Umstdnde gekommen sey, dal der Vater zu dem Kinde, das sie gebédren wiirde, sich
melden solle; und daB sie, aus Familienriicksichten, entschlossen wire, ihn zu heirathen.'>®

Ein genaueres Analysieren des Inserats 6ffnet den Blick fiir die darin enthaltene Komplexitét, die der
verknappten Form gegeniibersteht. Was den Aufbau der Annonce betrifft, wurde diese mittels

Doppelpunkt in zwei Hélften geteilt. Im ersten Abschnitt generiert Kleist Bedeutung, indem er
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beinahe jedem Substantiv ein Adjektiv hinzufiigt (die bedeutende Stadt, die verwitwete Marquise, der
vortreffliche Ruf, die wohlerzogenen Kinder). Im zweiten Teil stehen die Verben im Fokus und stellen
manchen vorhin erwéhnten Aspekten das Gegenteil gegeniiber. Der ,,vortreffliche Ruf* wird dadurch
konterkariert, dass die Marquise ,,ohne ihr Wissen in andere Umstidnde gekommen sei.“ Den
,wohlerzogenen Kindern* wird das uneheliche Kind, das sie gebédren wird, gegeniibergestellt. Die
drei ,,dass*-Sétze heben die positive Wirkung tiber das Bild der Marquise, das vor dem Doppelpunkt
zu vermitteln versucht wird, wieder auf. Thr Ruf, beziehungsweise ihre Qualititen als Mutter werden
in den hochsten Tonen gelobt. Der von Verben dominierte und von Ankiindigungen ausgefiillte zweite
Teil der Anzeige steht hier in Wechselwirkung mit dem ersten adjektiv lastigen Teil und {ibt eine
neutralisierende Wirkung aus. Die Ubermacht des ausfiihrlichen zweiten Abschnitts und der
skandalose Inhalt 16schen die Informationen im ersten Teil aus. An diesem Beispiel sieht man
deutlich, wie Komplexitit im Text in der Gegeniiberstellung eine verknappte Textstelle neutralisieren
kann. Die Reaktionen auf die Annonce zeigen auch, dass sie ihre Wirkung verfehlt hat, die Marquise
als ehrbare Dame darzustellen. Man glaubt ihr nicht, dass sie den Kindesvater nicht kennt und nicht
weil}, was passiert ist. Vielmehr sei die Anzeige eine List, um sie unwissend erscheinen zu lassen und
ihre Schwangerschaft gesellschaftsfihig zu machen. '

Eine weitere ,,dass*“-Staffelung findet sich in der Szene, in der der Graf von F. in der Erzéhlung vom
Bruder der Marquise von der Schande erfahrt (von der er aber als Verursacher ohnehin weif3), die sie
iiber die Familie gebracht hat. Der Graf entgegnet ihm, wenn ihre Hochzeit stattgefunden hétte, dann
hitte diese Schande von der Familie abgewendet werden konnen. Als der Bruder, natiirlich nicht
wissend, dass er vor dem Kindesvater steht, sein Erstaunen zum Ausdruck bringt, dass dieser trotz
der Umstdnde noch immer wiinsche, seine Schwester zu heiraten, antwortet ihm der Graf, ,,dal} sie
mehr werth wére, als die ganze Welt, die sie verachtete; dal ihre Erkldarung iiber ithre Unschuld
vollkommenen Glauben bei ihm finde, und dass er noch heute nach V... gehen und seinen Antrag
bei ihr wiederholen wiirde.“!®!

Das dreifache ,dass* bekriftigt hier die Zuneigung des Grafen zur Marquise und seine
Entschlossenheit, trotz der Ungnade, in die sie bei ihrer Familie und in der Offentlichkeit gefallen ist,
zu ihr zu stehen. Diese geballte Ladung an Bekriftigungen stellt ein Ubergewicht gegeniiber der
Ungldubigkeit des Bruders dar. Natiirlich glaubt der Graf an die Unschuld der Marquise, da er ja

weil, dass er in Wirklichkeit der Schuldige an der misslichen Situation ist. Sein schlechtes Gewissen

versucht er durch aktives Handeln, repriasentiert durch die ,,dass“-Staffelung, zu besiegen.

160vel. Ott 2014, S. 99-S.100.
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Kleist stellt somit dem Fehlen von Erzéhlelementen eine Themenfiille gegeniiber, um Ereignisse

zuzuspitzen oder eine textimmanente Spannung zu erzeugen.

59



5. Rezeption der Verknappung

Bevor man sich einer genaueren Analyse der Rezeption von Kleist Novellen widmen kann, muss
muss man sich zuerst den Rezipient:innen selbst widmen. Wolfgang Iser unterscheidet hier
unterschiedliche Typen von Lesern, zum Beispiel den idealen Leser und den zeitgendssischen Leser.
(Da Wolfgang Iser nur die minnliche Form des Lesers erwédhnt, wird dies auch in der Arbeit so
iibernommen). Betrachtet man einen Text aus der Sicht von zeitgendssischen Lesern, dann wird die
Rezeption der Literatur durch eine bestimmte Gruppe im Fokus stehen. Die Urteile, die tiber die
Literatur gefillt werden, reflektieren Meinungen und Konventionen der zeitgendssischen Leserschatft.
Die Texte selbst beinhalten einen kulturellen Code, der fiir die Urteile verantwortlich ist.'6? Kleists
Erzdhlungen haben aufgrund ihrer Erscheinungsform in biirgerlichen Zeitschriften das gebildete
Biirgertum als Zielgruppe. Die teilweise sehr ablehnende Reaktion auf seine Novellen spiegelt wider,
dass den biirgerlichen Konventionen des zeitgendssischen Publikums in den Erzdhlungen nicht
entsprochen wird.

Der ideale Leser hingegen ist viel schwieriger zu definieren. Er sollte die unmdgliche Eigenschaft
besitzen, denselben Code wie der Autor zu teilen. Da aber Autor:innen iiblicherweise Codes in der
Erzéhlung umcodieren, miisste der ideale Leser das in dhnlicher Weise vollziehen. Und vor allem

miisste er imstande sein, das komplette Sinnpotential der Erzihlung zu entschliisseln. 6

5.1 Der implizite Leser

Das Leserkonzept jedoch, das fiir die Rezeption von Kleists Novellen am geeignetsten ist, ist das des
impliziten Lesers. Diesen gibt es in der Realitdt nicht, er ist in der Struktur von Texten verankert, nicht
in seinen eigenen Erfahrungen. In diesem Konstrukt ist eine Textstruktur vorgesehen, bei der der
Autor schon im Vorhinein seine Rezipient:innen beriicksichtigt. Die Effekte, die eine Erzéhlung auf
Leser:innen hat, gewinnen in diesem Konzept an Bedeutung. Er steht fiir alle Orientierungspunkte,
die ein fiktionaler Text seinem Lesepublikum als Voraussetzungen fiir die Rezeption bietet. Diese
Wirkungsstruktur der Erzédhlung und die durch sie ausgeldsten Interpretationshandlungen, die die
Leserschaft mit dem Text verbinden, stehen im Zentrum von Wolfgangs Isers Annahme eines
« 164

»~impliziten Lesers®.

Die Rolle der Leser:innen ist durch eine Akt- und eine Textstruktur determiniert. Bei letzterer wird

162 Vel, Iser 1994, S. 52.
163 Vg|. Ebd., S. 53.
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davon ausgegangen, dass ein literarischer Text immer die Perspektive des Autors beinhaltet. Da diese
dem Lesepublikum fremd ist und auch kontrir zu dessen eigener Perspektive sein kann, bendtigt es
eine Struktur, um den Vorgaben des Textes folgen zu konnen. Erschwerend kommt hinzu, dass es in
einer Erzdhlung mehrere Perspektivtrager gibt: die Figuren, den Erzidhler, die Leserfiktion, die
Handlung. Leser:innen sind gefordert, den idealen Blickwinkel zu finden, aus dem sich diese
unterschiedlichen Textperspektiven integrieren lassen. Dieser Blickpunkt ist dann der richtige, wenn
alle Perspektiven auf einen gemeinsamen Horizont verweisen. Das ist auch die wichtigste Rolle, die
der Leserschaft zukommt, den richtigen Blickpunkt zu besetzen, um von dort aus den Sinn zu
entschliisseln, der sich aus den einzelnen Perspektiven ergibt.'®®

Wenn man diese Theorie auf ,,Das Erdbeben in Chili“ umlegt wire der ideale Blickpunkt des
~impliziten Lesers“ der eines neutralen Beobachters aus St. Jago. Dieser konnte die
Gewaltbereitschaft seiner aufgebrachten Mitbiirger als ungerechtfertigt einordnen, das Erdbeben als
Strafe fiir die ungerechtfertigte Verurteilung des Liebespaares ansehen und Verstindnis filir die
Situation des Liebespaares haben. Die Schliisse aus diesen Beobachtungen konnte ,,der implizite
Leser dann zu einem gemeinsamen Horizont kombinieren. Letzterer betrifft die moralischen
Konventionen, die grausame Bestrafung eines unsittlichen Liebesverhéltnisses zwischen Lehrer und
Schiilerin, und die daraus resultierende Gewaltbereitschaft der Menge, die Kleist in dieser Novelle in
Frage stellt. Das Eruieren dieses Horizonts konnte den ,,impliziten Leser* veranlassen, den Sinn hinter
dieser grausamen FErzdhlung Kleists, ndmlich dem Hinterfragen der moralischen biirgerlichen
Konventionen, finden zu lassen,

Selbstversténdlich ist das nicht die einzig richtige Deutungsmdglichkeit des zugrundeliegenden Sinns
der Novelle ,,Das Erdbeben in Chili*. Diesbeziiglich gibt es einen breiten Diskurs in der
Literaturwissenschaft bis hin zur Feststellung, dass der Sinn der Erzdhlung mdéglicherweise darin
liegt, dass sie keinen Sinn ergibt. Wie Wolfgang Iser auch richtig bemerkt, manifestiert sich der Sinn
nur in der Vorstellung der Rezipient:innen und ist nicht explizit. Leser:innen korrigieren diese
Vorstellungen im Zuge der Lektiire immer wieder. Zu Beginn von ,,Das Erdbeben in Chili* werden
sie eventuell die Meinung teilen, dass das geschilderte unsittliche Liebesverhéltnis Konsequenzen mit
sich bringen muss. Bei fortschreitender Lektiire und im Gewahrsein der grausamen Bestrafung und
vor allem des brutalen Endes der Geschichte wird sich die Meinung der Leserschaft dann
wahrscheinlich dndern. Zum Schluss kristallisiert sich fiir die Rezipient:innen {iber die
unterschiedlichen im Zuge des Lesens gebildeten Vorstellungen ein Sinn heraus und somit sind sie

auch endgiiltig im ,,Universum des Texts* angekommen. Das zeigt auch, dass Text -und Aktstruktur

165 Vgl. Iser, S. 61-62.
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in einer dhnlichen Beziehung zueinander stehen wie Absicht und Erfiillung. In Isers Konzept des
,Impliziten Lesers* sind sie auch ineinander verwoben.!'6®

Selbstverstindlich ist die Annahme, das Lesepublikum lasse sich unvoreingenommen und ohne
Beriicksichtigung seiner eigenen Erfahrungen auf den Text ein, unrealistisch. Die Disposition der
Rezipient:innen bildet vielmehr die Ausgangsposition fiir die Interpretation des Textes. Die
Lebenswelt des Lesepublikums und dessen Wunsch, eigene Erfahrungen auf das Gelesene zu
beziehen, kann nicht verhindert werden. Daraus resultiert, dass die Leserrollen, die ein Text anbietet,
abhéngig von der Erfahrungswelt der Lesenden individuell und historisch unterschiedlich realisiert
werden. An dieser Stelle kommt wieder das Konzept des ,,impliziten Lesers® ins Spiel, das einen
Referenzhorizont fiir die unterschiedlichen historischen und individuellen Beziige zum Text herstellt,
um diesen in seiner Einzigartigkeit interpretieren zu konnen.'®” Resiimierend lisst sich festhalten,
dass die Theorie des ,,impliziten Lesers® einen Transferprozess beschreibt, durch den sich die
Strukturen des Texts tiber Vorstellungsakte in den Erfahrungsschatz der Rezipient:innen iibertragen
lassen.!®®

Um sich mit der Rezeption der Leserschaft von Kleists verkiirzten Darstellungen in seinen Novellen
auseinandersetzen zu konnen, muss auch ein Blick auf die Text-Leser-Beziehung geworfen werden.
Im Gegensatz zu Partner:innen in einem Gesprich kann sich ein Text nicht auf die individuellen
Leser:innen einstellen und sich versichern, dass die Vermittlung der Inhalte richtig rezipiert wurde.
Das Lesepublikum wird daher von einer Erzdhlung nie die Riickversicherung erhalten, dass seine
Annahmen {iber das Geschilderte zutreffen. Es existiert eine Asymmetrie zwischen Text und
Leserschaft, die in zwei Punkten begriindet ist: Beide sind nicht von denselben Umstéinden umgeben
und es fehlt ihnen ein gemeinsamer Bezugsrahmen. Die Asymmetrie kann aber aufgehoben werden,
indem der Text viele Leerstellen beinhaltet, die durch die Vorstellung der Rezipient:innen besetzt
werden miissen. Im Zuge dieses Vorgangs gelangen die Leser:innen in dieselbe Situation, in der sich
der Text befindet. Das Fiillen der Leerrdaume in der Erzdhlung durch das Lesepublikum ist aber kein
einfacher, geradliniger Vorgang, sondern bedarf der stindigen Korrektur der Leserinterpretationen
durch den Text selbst. Im Idealfall gelingt es der Leserschaft dann, ihre eigenen Projektionen
richtigzustellen und, iiber ihren eigenen Tellerrand zu sehen, sprich die Voreingenommenheit
aufgrund der eigenen Erfahrung zu iiberwinden. Dann kann sich auch ein Bezugsrahmen zwischen

Lesepublikum und Text herausbilden. '’
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Fiir das positive Gelingen dieser Leser-Text Beziehung braucht es Steuerungskomplexe in der
Erzédhlung, die die Kommunikation zwischen beiden initiiert. Am Ende dieses Prozesses sollte sich
fiir Leser:innen der Sinn des Geschilderten erschlieBen. Das, was in anscheinend alltiglichen Szenen
verschwiegen wird, beziehungsweise die Leerstellen in Gesprachen veranlassen die Rezipient:innen
zu Projektionen auf die Auslassungen. Sie involvieren sich dadurch in das Geschehen und werden
dazu gebracht, das Verschwiegene als das Gemeinte zu imaginieren. Triviale Szenen werden so mit
einer groBen Bedeutung aufgeladen, die aus dem Zusammenspiel zwischen Leserschaft und Text
resultiert. Die Kommunikation zwischen ihnen wird nicht durch gemeinsame Zeichen, sie wird durch
das abwechselnde Zeigen und Schweigen gestaltet.!”

Ein Beispiel ist eine Rede von Josephe, nachdem sie von einem Bekannten gebeten wird, sein Kind
zu stillen, da dessen Mutter verletzt war: ,,ich schwieg — aus einem anderen Grunde, Don Fernando;
in diesen schrecklichen Zeiten weigert sich niemand, von dem, was er besitzen mag, mitzutheilen:*
und nahm den kleinen Fremdling, indem sie ihr eigenes Kind dem Vater gab und legte ihn an ihre
Brust.“!"! Hier findet sich einerseits das Schweigen in ausgesprochener Form ,,ich schwieg* und
nochmals verdeutlicht durch den Gedankenstrich. Dieser ,,zeigt™ den Leser:innen eine Auslassung an
und stellt eine Aufforderung dar, die Leerstelle mit den eigenen Vorstellungen zu ergédnzen. Dafiir
miissen die Rezipient:innen die Situation aus Josephes Blickwinkel betrachten. Ein Mann, zwar ein
Bekannter, aber doch einer aus der aufgebrachten Bevolkerung, die sie grausam verurteilt hat, bittet
sie um Hilfe. Da erscheinen das anfiangliche Zégern und Schweigen nicht verwunderlich. Sie springt
aber dann tber ihren Schatten und stillt das hungrige Kind. Die Worte, die hinter dem Schweigen
stehen, entsprechen wahrscheinlich einer Anklage iiber das ihr Zugestoene und der daraus
resultierenden Verwirrung, dass gerade sie um Hilfe gebeten wird. In diesem Beispiel macht es Kleist
der Leserschatft leicht, durch die Identifikation mit Josephe die Leerstelle zu fiillen und das Schweigen
richtig zu interpretieren.

Um die Rezeption der Kleist’schen Erzdhlweise zu verstehen, ist es notwendig, sich der Erzéhlerfigur
nochmals aus der Leserperspektive anzundhern. Sie scheint widerspriichlich zu sein und keine klare
Position zu beziehen. Kleist suggeriert seinem Publikum auch nicht, in den Erzdhlungen prisent zu
sein und liefert keine Interpretationen. Die Antwort auf die Frage, warum er seine Leser:innen mit so
einem widerspriichlichen Erzdhler konfrontiert, konnte darin liegen, bei den Rezipient:innen bewusst
Verwirrung stiften zu wollen. Indem er ihnen seine eigenen Interpretationen vorenthdlt und neue
provoziert, regt er sie dazu an, die Liicken im Text mit eigenen Schliissen zu fiillen. So erscheint

Kleist als moderner Autor, der durch seinen unzuverldssigen Erzdhler die Verantwortung fiir die

170 vgl.s Iser 1994, S. 265.
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Interpretation seiner Erzihlungen an das Publikum weitergibt.!”?

Caroline Wagner, die Kleist aufgrund des Untergrabens von Ordnung und Strukturen subversives
Erzéhlen unterstellt, wirft die Frage auf, welche Funktion dieser Erzdhlmodus mit Blick auf
Leser:innen hat. Kleists Erzdhler vermittelt seinem Lesepublikum Informationen auf die Art und
Weise, wie sie die Zuseher eines Dramas wahrnehmen wiirden. Diese Form des Rezipierens ist
begriindet durch die fehlenden Erzéhlerkommentare und den mangelnden Einblick in das Innenleben
der Figuren. Wagner konstatiert dem Autor durch letzteres eine Distanz zu Leser:innen zu schaffen,
die es ithnen unmoglich macht, in den Text involviert zu werden. Die theoretische Grundlage fiir diese
Annahme liefert ihr Genette’s epischer Modus, der die Bedeutung der innen und duferen Figurenrede
fiir die Vermittlung eines literarischen Texts betont. Wagners Aussage iiber die von Kleist geschaffene
Distanz zur Leserschaft muss aber kritisch und differenziert betrachtet werden. Natiirlich ist es richtig,
dass die Figuren aufgrund der mangelnden Schilderung von deren Emotionen wenig
Identifikationspotential fiir die Rezipient:innen bieten und dadurch eine Barriere zu ihnen aufgebaut
wird. Gerade hier zeigt sich aber auch wieder die Ambivalenz, die die Kleist’sche Erzdhlweise bei
seinem Publikum ausldst. Gerade die fehlenden Informationen iiber Charakter und Gefiihlszustinde
seines Figurenpersonals evozieren die Fantasie der Leser:innen. Diese Leerstellen regen Sie an, ihre

eigenen Vorstellungen auf die Figuren zu projizieren und dadurch Zugang zum Text zu finden.!”

5.2 Interpretation der Leerstelle

Fiir Wolfgang Iser stellt eine Leerstelle die Moglichkeit dar, durch die Imagination der Leser:innen
besetzt zu werden. Dabei weist sie nicht auf die Notwendigkeit hin, Fehlendes zu komplettieren,
sondern zu kombinieren. Um das gewihrleisten zu konnen, miissen Elemente des Textes vom
Lesepublikum in Bezug zueinander gesetzt werden, dieser Prozess wird durch die Leerstellen in Gang
gesetzt. Die Auslassungen sind somit die Bedingung fiir die AnschliefSbarkeit der Textelemente. Sie
sind ein Indikator dafiir, dass hier eine Beziehung fehlt und geben dadurch die Referenzierbarkeit der
Textsegmente fiir die Vorstellung des Lesepublikums frei. Sobald dieses eine Verbindung zwischen
den einzelnen Elementen einer Erzihlung herstellt, verschwinden die Leerstellen.!”*

Iser erkennt die AnschlieBbarkeit als eine zentrale Kategorie fiir die Bildung eines literarischen

Textes. Leerstellen unterbrechen die Anschliebarkeit und erfiillen damit in fiktionalen Texten
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mehrere Funktionen: Einerseits dienen sie dazu, den fiktionalen Sprachgebrauch vom alltiglichen
abzuheben. Denn in der fiktionalen Sprachverwendung muss erst kreiert werden, was in der
alltdglichen bereits vorhanden ist. Autor:innen miissen der AnschlieBbarkeit zum Zwecke der
Textkohdrenz Beachtung schenken und auch einige Zusatzbedingungen beriicksichtigen. Dazu
gehoren der non-verbale Handlungsrahmen, der Bezug der Konversationspartner auf das vom
Erzihler geschaffene Bezugssystem von Erfahrungen und der gemeinsame Wahrnehmungsraum.'”
Die fehlende AnschlieBbarkeit zeigt sich in Kleists Novellen, an den zahlreichen Leerstellen im Text.
Durch die bereits erwédhnte fiir das Lesepublikum fehlende Innenschau in die Gedanken- und
Gefiihlswelt von seinen Figuren, bietet sich den Leser:innen eine Vielfalt an
Interpretationsmdglichkeiten der Leerrdume. Kleist fordert somit von seinen Rezipient:innen, eine
Selektionsleistung zu vollbringen, um die Textkohérenz wieder herzustellen.

Durch das Schaffen einer Leerstelle, wird auch etwas freigelegt, das, solange es in bekannte
Textelemente eingewoben war, nicht sichtbar war. Dieses an die Oberfliche Bringen von versteckten
Aspekten versetzt Leser:innen in eine aktive Rolle. Da der Autor ihnen die Zusammenhénge fiir das
Verstindnis des Geschilderten vorenthélt, miissen sie selbst bereits bekannte Textsegmente
miteinander in Bezug setzen und kombinieren. Da es ein Urbediirfnis des Lesepublikums ist, die
Handlungen der Protagonist:innen zu verstehen, vollzieht sich dieser durch die Leerstellen
angestof3ene Vorgang von selbst.

Die Anschlie8barkeit hat nicht nur einen Effekt auf die Produktion eines Textes, sie hat auch eine
psychologische Bedeutung. Diese wird mit einer Bezeichnung aus der Wahrnehmungspsychologie,
der good continuation, umrissen. Der Begriff beschreibt die permanente Verbindung von
Wahrnehmungsdaten zu einer Wahrnehmungsgestalt beziehungsweise das Anschlieen von
Wahrnehmungsgestalten aneinander. Leerstellen unterbrechen die good continuation und werden
somit zur conditio fiir die Kollision von Vorstellungen. Durch dieses Aufeinanderprallen von
Imaginationen erschwert sie aber auch die Konstruktion von Bildern im Kopf des Publikums.
Leser:innen werden gezwungen, ihre Vorstellungen hinter sich zu lassen und neue zu produzieren.
Durch diese Vorstellungserschwerung werden sie animiert, ihren gewohnten Denkpfade zu verlassen
und Unvorstellbares zu imaginieren. Das Lesepublikums ist wihrend des Lesens eines literarischen
Texts aufgrund seiner Fantasieprodukte befangen. Die Vorstellungskollision bringt es aber dazu, eine
Distanz zu den produzierten Imaginationen einzunehmen und diese zu betrachten. Die Segmente
eines Textes rufen ein spezielles Wissen in den Leser:innen wach, das restliche Wissen bleibt aber

unbeachtet.'”°
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Wolfgang Iser bezieht sich in seinen Betrachtungen auch auf die Funktion von Leerstellen in
Fortsetzungsromanen in Zeitschriften. ,,Die Marquise von O...* wurde in einer Gesamtfassung im
,Phobus® publiziert, wihrend das ,,Das Erdbeben in Chili“ in ,fiinf aufeinanderfolgenden
Lieferungen im ersten Jahrgang des ,,Morgenblatts fiir gebildete Stinde* zwischen dem 10. und 15.
September 180777 als Fortsetzungsroman verdffentlicht wurde. Aber auch fiir die beiden genannten
Novellen gilt Isers Feststellung, dass ein Autor mit der Publikation einer Erzdhlung in einer Zeitung
ein groBeres Lesepublikum fiir sich gewinnen will. Dies gelingt ihm im Fortsetzungsroman durch das
Verschleppen von Spannung. Die Erzédhlung unterbricht an einer Stelle, an der Spannung aufkommt
und gelost werden will. Leser:innen miissen sich nun vorstellen, wie die Handlung weitergehen
konnte und werden somit zu Co- Autoren:innen. Das Lesepublikum stellt somit durch die
Ungewissheit {iber die Zukunft eine Verbindung zu den Figuren her.!”

Wie bereits zuvor erwihnt, repriasentieren die Leerstellen die fehlende AnschlieBbarkeit zwischen
verschiedenen Textsegmenten. Hier muss zuerst die Aufmerksamkeit darauf gelenkt werden, wie
Leser:innen diese Textsegmente wahrnehmen. In einer Erzdhlung zeigen sie sich dadurch, dass
Handlungsstrange abrupt unterbrochen und durch unerwartete Ereignisse fortgesetzt werden. Oft
zentriert sich das Geschehen um eine oder zwei Personen und wird dann mit der plétzlichen
Einflihrung neuer Figuren fortgefiihrt. So auch im ,,Das Erdbeben in Chili*, in dem am Anfang der
Fokus auf Jeronimos und Josephes Schicksal gerichtet ist und dann Don Fernando und seine Familie
in die Geschichte der Protagonist:innen involviert werden. Das Lesepublikum nimmt immer nur
bestimmte Perspektiven wahr und die Leerstelle lenkt den Perspektivenwechsel der Leser:innen in
einem bestimmten Modus. Sie rezipieren die einzelnen Textsegmente, die aus unterschiedlichen
Perspektiven resultieren, in einer zeitlichen Abfolge hintereinander. Figurenperspektive,
Erzédhlerperspektive oder Leseperspektive werden wihrend des Akts des Lesens abwechselnd zu
Projektionsflichen. Wann immer mindestens zwei Positionen in Beziehung zueinander gesetzt
werden, entsteht ein Feld. Das passiert wahrend des Lesens dann, wenn ein Perspektivenwechsel
zwischen verschiedenen Segmenten erfolgt. Der Leerstelle gelingt es, diesem Feld trotz der fehlenden
AnschlieBbarkeit eine Struktur zu geben, indem sie einen gemeinsamen Rahmen kreiert. Dieser
versucht, die unterschiedlichen und widerspriichlichen Segmente miteinander zu vereinen und wird
von der Vorstellung der Leser:innen produziert. Dabei miissen die Rezipient:innen auch die Spannung

ausgleichen, die durch die einander kontrastierenden Textelemente entstehen.!”
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[3

Wenn man den bereits zitierten Einleitungssatz in ,,Die Marquise von O...“ aus dem Blickwinkel
von Wolfgang Isers soeben beschriebener These betrachtet, 14sst sich Folgendes feststellen: Im ersten
Teil des Satzes wird die Marquise mit lobenden Attributen bedacht (vortreftlicher Ruf, Mutter von
mehreren wohlerzogenen Kindern), wihrend im zweiten Teil offensichtlich wird, dass sie ohne ihr
Wissen schwanger ist und nicht einmal den Vater des Kindes kennt. Dem Lesepublikum wird die
Marquise somit als moralisch widerspriichlicher Charakter prasentiert. Das dadurch erzeugte
Spannungsverhéltnis verlangt nach einer Auflosung durch Leser:innen. Die AnschlieBbarkeit
zwischen den beiden Textsegmenten der lobenden Schilderung der Marquise und des nicht
rihmlichen status quos der unwissentlichen Schwangerschaft fehlt. Die Leerstelle, die sich dadurch
ergibt, nimlich die Aufklarung der Rezipient:innen dartiber, wie sie in die missliche Lage geraten ist,
miissen diese mit ihrer Imagination fiillen. Der Erzéhler beschreibt im ersten Satzteil die Marquise
als moralisch untadelige Person, so wie sie sich selbst sieht oder von den Leser:innen der Annonce in
der Zeitschrift wahrgenommen werden mochte. Im zweiten Teil verschiebt sich die Perspektive auf
die missliche Situation, in der sie sich befindet. Durch den Perspektivenwechsel ergibt sich ein Feld,
das von der Leerstelle organisiert werden muss. Das Lesepublikum ist nun gefordert, einen Rahmen
fiir diese widerspriichlichen Aussagen seitens des Erzdhlers zu finden. Es kann zum Beispiel im
Glauben bleiben, dass die Marquise von einwandfreiem Charakter ist und wirklich ohne ihr Wissen
und aktives Zutun schwanger geworden ist, was sich im Laufe der Erzdhlung auch als wahr
herausstellen wird. Durch diese von den Rezipient:innen geschaffene Vorstellung kann sich die aus
der widerspriichlichen Beschreibung der Figur entstandene Spannung entladen.

Es besteht auch die Moglichkeit, dass es Leser:innen nicht gelingt, einen Rahmen fiir die
geschilderten widerspriichlichen Angaben zur Marquise zu finden und sie in ihrer Vorstellung zu
integrieren. Da die Novelle in der Literaturzeitschrift ,,Phobus® erschienen ist, gab es sicher einige
unter der biirgerlichen Leserschaft, die eine unwissentliche Schwangerschaft einer verwitweten Frau
als skandalos empfanden und ablehnten. Aber selbst dieser Unmut ist ein Hinweis darauf, dass die
Struktur der Leerststelle durch ihre Zumutung einen Effekt auf Leser:innen hat und diese emotional
involviert. Thre Bedeutung fiir das Rezipieren des Textes ldsst sich somit nicht hoch genug
einschitzen. Auch wenn eine Leerstelle faktisch etwas Fehlendes oder ,,Nichts® ist, liefert sie einen
wichtigen Beitrag dazu, das Lesepublikum zum Konstituieren dieses Vakuums in der Erzidhlung zu
animieren und damit zur Herstellung der Textkohdrenz beizutragen. Sie ermoglicht den Leser:innen,
sich am Textgeschehen zu beteiligen. Das bedeutet, dass es nicht von den in der Erzdhlung
angeflihrten Positionen ausgehen soll, sondern von den Aktionen, mit denen man auf sie reagieren
kann. Das sind kontrollierte Tatigkeiten der Rezipient:innen, wie Perspektivenwechsel, Koordination

und Interpretation bezogener Blickpunkte. Die Struktur eines Textes wird durch die Leerstelle
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dynamisch und die darin enthaltenen Mdglichkeiten miissen vom Leser:innen strukturiert und
selektiert werden. Erst dann kann die Leerstelle geschlossen werden. '8¢

Gérard Genette weist in seinem Werk ,,Die Erzahlung* darauf hin, dass Leerstellen auch dazu geniitzt
werden konnen, eine Figur im Text nicht schon von Beginn an als zu durchschaubar darzustellen. Die
Auslassung eines wesentlichen Handlungselementes bezeichnet Genette als ,,Paralipse®. Indem der
Autor seiner Leserschaft wichtige Informationen vorenthilt, macht er Uberraschungsmomente in der
Erzihlung moglich und spielt eine Art Versteckspiel mit seinem Lesepublikum.!®! Durch die
Leerstelle der Vergewaltigung im Text sind fiir Leser:innen die Charaktere des Grafen F... und der
Marquise von O... nicht eindeutig zu kategorisieren. Das Fehlen des expliziten Aussprechens des
Gewaltakts in der Erzéhlung lisst die Einordnung des Grafen als moralisch Bosen und der Marquise
als Opfer durch die Rezipient:innen nicht zu. Mit seinen im Text gestreuten Hinweisen auf das
Verbrechen treibt Kleist das Versteckspiel mit seiner Leserschaft auf die Spitze und bewirkt, dass
diese seine Figuren als kontrovers wahrnehmen.

Der hiufig stattfindende Blickpunktwechsel verlangt eine hohe Reaktionsbereitschaft und Mobilitat
seitens der Leserschaft. Sie muss permanent vertraute Vorstellungen aufgeben und durch neue
Erkenntnisse wéhrend des Lesevorgangs ersetzen. Den Rezipient:innen wird die in der
Erzdhlperspektive enthaltene Orientierung fiir die Bewertung der Handlung vorenthalten. Diese
Vorgehensweise schreibt Iser der modernen Literatur, wie auch dem nouveau roman, zu.'®* Sie hat
aber auch fiir die beiden in dieser Arbeit im Fokus stehenden Novellen Kleists ihre Giiltigkeit. Der
Erzdhler stiftet absichtlich Verwirrung, indem er widerspriichliche Aussagen iiber die Charaktere trifft
(die moralisch untadelige oder verkommene Marquise, der Graf als Engel oder Teufel, Josephe als
Unsittliche und gleichzeitig Lebensretterin durch das Stillen eines fremden Séuglings). Die dadurch
entstehende Orientierungslosigkeit birgt gemeinsam mit den zu besetzenden Leerstellen die Gefahr,
das Lesepublikum vom Text auszuschlieBen. Das geschieht fiir den Fall, dass die Erwartung der
Leser:innen beziiglich der Entwicklung der Figuren und der Handlung permanent vom Autor
konterkariert wird.

Ambivalente Charaktere, wie in ,,Die Marquise von O...“, beziehungsweise stindige plot twists wie
in ,,Das Erdbeben in Chili* tragen zur Verunsicherung der Leserschaft beziiglich ihrer Urteilskraft
tiber das Gelesene und ihrer Fahigkeit, die Leerstellen richtig zu besetzen, bei. Um dieser
Unsicherheit entgegentreten zu kdnnen, miissen die Rezipient:innen bei Kleist ihre Erwartung

beziiglich der vom Autor angewandten vertrauten Verfahren und ihre Hoffnung auf die Wiederholung
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bekannter Vorgehensweise 16schen. Erst wenn die Leser:innen bei der Interpretation von Leerstellen

Individualitdt entwickeln, werden sie diese erfolgreich fiillen konnen.

5.2.1 Ratsel fur die Leser:innen

Kleist hat aus einer Poetik der Kiirze heraus und durch seine zahlreichen Ellipsen im Text viele Rétsel
Narrative geschaffen. Ein Ratsel stellt eine Frage dar, die nach einer Antwort verlangt. Das Ziel der
Frage wird verschliisselt beschrieben. Das Faszinierende an einem Ritsel ist das an die Oberfldche
Bringen von verdecktem Wissen und die Art und Weise, wie die Spannung durch die formale
Darstellung erhoht wird. In Rétseln ist daher immer auch Wissen enthalten und sie sind von einem
Wissensgefille zwischen dem Ratselsteller, dem Autor, und den Rétselldser:innen, den Leser:innen,
gekennzeichnet. Weiters schaffen sie eine Redesituation, in der Rezipient:innen direkt adressiert
werden. Das Ritsel Narrativ gewann in der Romantik aufgrund der Aufwertung einer Asthetik des
Geheimnisvollen, Unverstindlichen und Verworrenen an Bedeutung.'®?

Kleists Erzahlungen zeigen narrative Techniken der Rétselbildung, durch die das fiir das Versténdnis
des Textes notwendige Wissen, warum sich Figuren ungewohnlich verhalten, verdeckt wird. Durch
diese ,,Verritselung“ des Erzdhlten wird gleichsam der Rezeptionsprozess strukturiert. Ein
anschauliches Beispiel dafiir ist die bereits mehrfach zitierte Einleitung von ,,Die Marquise von O...*.
Die Bekanntmachung, dass die Marquise unwissentlich schwanger geworden ist und nach dem Vater
des Kindes sucht, ldsst mehrere Fragen offen: Zundchst einmal bleibt unklar, unter welchen
Bedingungen eine unwissentliche Schwangerschaft geschehen kann. Weiters erfahrt die Leserschaft
nicht, wer der Erzeuger des Kindes ist und auch das Verhalten der Marquise ist erklarungsbediirftig.
Die Poetik der Novelle wird vor allem dadurch beeinflusst, dass Leser:innen und Figuren aufgrund
der Analepsen im Text nicht denselben Wissensstand haben. Denn erst nach der ritselhaften
Einleitung wird auf die Familiengeschichte der Marquise eingegangen und danach erst die
Vorgeschichte eingangs beschriebener Annonce erldutert. Dann endet das analeptische Erzidhlen und
die Handlung wird chronologisch und linear beschrieben. Die Leserschaft wird daher mit Ereignissen
konfrontiert, die sie sich nicht erkldaren kann, da die Voraussetzungen dafiir erst spéter in der Novelle
aufgedeckt werden. '3

Aber manchmal ist auch das Lesepublikum gegeniiber den Figuren hinsichtlich des Wissens iiber

Ereignisse im Vorteil. Wahrend sich die Marquise und ihre Familie nicht erkldren kdnnen, wie es zu
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der unwissenschaftlichen Schwangerschaft kam, erhielten die Leser:innen schon einen Hinweis durch
den Gedankenstrich. Er markiert eine zeitliche Liicke und damit einen ausgesparten Vorfall.
Zusammen mit dem Ausruf des Grafen: ,,Julietta! Diese Kugel richt dich!“!®® vermdgen aufmerksame
Rezipient:innen des Textes einen Zusammenhang zwischen dem Grafen und der geheimnisvollen
Schwangerschaft der Marquise zu ziehen. Fiir sie und ihre Familie ist die Vergewaltigung durch den
Grafen nicht evident, der Gewaltakt ist durch die Bewusstlosigkeit der Marquise verdeckt. Die
asthetische Wirkung dieser Vorgangsweise Kleists beim Erzdhlen ist ein doppelter Spannungsaufbau.
Einerseits werden die Leser:innen durch das vom Autor angedeutete Geschehen selbst zum Ergénzen
des ausgelassenen Vorfalls angeregt und animiert, die von ihm gestellten Rétsel zu 16sen. Diese aktive
Teilhabe am Erzéhlprozess macht aus Rezipient:innen Miterzdhler:innen. Andererseits beobachten
Leser:innen die Figuren beim Losen von Ritseln, die fiir sie aufgrund der im Text gegebenen
Informationen bereits entschliisselt sind.'®® So geschieht es auch an der Stelle, in der die Familie nach
Erscheinen der Annonce gespannt auf den Auftritt des gesuchten Kindesvaters wartet, wihrend die
aufmerksame Leserschaft aufgrund von Hinweisen im Text bereits eine starke Ahnung von dessen
Identitét hat.

Diese doppelte Ritselgebung und Spannungsfithrung demonstrieren deutlich den Unterschied
zwischen realer und erzihlter Welt. Sie zeigt, dass es in der Novelle einen Autor und einen Erzihler
gibt, die den Leser:innen durch den Modus der Pridsentation der Geschichte einen Einblick in eine
erfundene Welt gewéhren. Durch den absichtlichen Gebrauch von Worten mit einer bestimmten
Absicht und die damit zusammenhidngende Verdnderung von Zeichen werden dem Lesepublikum
Ereignisse suggeriert oder verheimlicht. Durch diese Vorgangsweise seitens des Autors und Erzihlers
werden ihm zu 16sende Ritsel gestellt.'®” Auf einer Erzihlebene wird der Leserschaft beschrieben,
dass die Marquise bewusstlos wurde und es sich hierbei um ein rein physisches Problem handelt. Der
Gedankenstrich weist aber darauf hin, dass das Ereignis, die angedeutete Vergewaltigung, die zur
Bewusstlosigkeit gefiihrt hat, ausgelassen wurde. Die Bewusstlosigkeit als Bestandteil der erzdhlten
Welt steht der in der ,,realen® Weilt stattgefundenen und verschwiegenen Vergewaltigung gegeniiber.
Kleist ist bestrebt, in seinen Novellen eine Welt zu konfigurieren, in der sich unerwartete,
iberraschende und rétselhafte Vorfille ereignen. Der Hintergrund fiir das Hervorheben des Unsteten
und Wandelbaren in seinen Erzdhlungen kdnnte auch die soziohistorische Lebenswelt des Autors sein.
Die Sattelzeit um 1800 war von sozialem, demografischem und politischem Wandel gepragt. Daher

ist es nicht ungewohnlich, dass sich die permanente Verdnderung in Form von unerwarteten plot twists
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auch in Kleists Literatur manifestiert. In ,,Die Marquise von O...*“ wird der Welt der Figuren durch
den plotzlich eintretenden Krieg auf den Kopf gestellt, wihrend das Erdbeben in Chili die Lebenswelt
der Figuren komplett verdndert. Als Folge davon verlieren bewéhrte moralische Konzepte und
Machtverhéltnisse ihre Bedeutung. Dass die Marquise als eine Dame von gutem Ruf ihre
unwissentliche Schwangerschaft in der Zeitung 6ffentlich machen muss, zeigt das Schwanken der
alten moralischen Ordnung. Offen bleibt die Antwort auf die Frage nach einer zugrundeliegenden
Struktur, die die gesellschaftlichen Umstinde dermallen gestaltet, dass sie in Rétsel gehiillt werden
miissen. '

Zur Ritselbildung tragt weiters bei, dass Orte, Namen und geschichtliche Ereignisse nur mit dem
Anfangsbuchstaben und einem Punkt gekennzeichnet werden. Im Zuge der Erzdhlungen werden die
zentralen Rétsel vordergriindig gekliart. Es wird dem Lesepublikum vermittelt, wie es zur
unwissentlichen Schwangerschaft der Marquise von O... kam, wer der Kindesvater ist und auch die
Motive der Marquise werden offengelegt. Und doch passiert es immer wieder, dass das Lesepublikum
an Stellen im Text, an denen es auf eine Aufklarung hofft, von Kleist mit ritselhaften Erkldrungen
abgespeist wird. So auch am Ende von ,,Das Erdbeben in Chili“, als der Autor anfiihrt, dass ,,wenn
Don Fernando Philippen mit Juan verglich, und wie er beide erworben hatte, so war es ithm fast, als
miiBt er sich freuen.“'® Unerklirlich ist hier, warum Don Fernando einen Grund zur Freude hitte, da
er unter tragischen Umstidnden in die Obhut von Josephes Sohn gekommen war. Sie hatte ihn in
Erwartung, von der wilden Menge getdtet zu werden, gebeten, sich um ihren Sohn zu kiimmern.
Kleist hat kleine Rétsel als Mitherausgeber in den Berliner Abendblittern veroffentlicht. Auch
Vorfille in der Zeitung werden sensationsheischerisch und rétselhaft geschildert. Beides dient dazu,
den Unterhaltungswert der Zeitung zu erhohen und sie dadurch fiir die Leserschaft am umkéampften
Zeitungsmarkt attraktiver zu machen. Heinrich von Kleist war eine gewisse Form der Ratselpoetik
daher schon aus dem Zeitungswesen bekannt.!*°

Zusammenfassend lédsst sich sagen, dass Kleist das Rétsel nicht als etwas versteht, dass vor der
Ratselstellung schon da war und verdeckt wird. Vielmehr meint er damit einen Prozess des Enthiillens
einer bis dato unbekannten Sache. Das Ritsel ist somit eine Form des entdeckenden Erzdhlens und
findet sich bevorzugt im Medium der kleinen Form. Es spielt im 19.Jahrhundert eine wichtige Rolle

bei der Wissensvermittlung und Kleist baut es bewusst in seine Novellen ein.'”!
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Er verwendet Rétsel als Mittel, um Leser:innen in den Text zu involvieren und zu Miterzidhler:innen
zu machen. Sie dienen nur vordergriindig der Erzdhlokomomie, indem Erklarungen weggelassen
werden. Auf einer Metabene gelingt es ihnen, dem Lesepublikum den Unterschied zwischen realer

und erzahlter Welt deutlich zu machen.

5.2.2 Moralischer Konflikt

Es lohnt sich auch zu betrachten, welche Funktion Leerstellen auf der paradigmatischen Ebene haben.
Dafiir ist es erforderlich, die Bestandteile eines Textes zu beriicksichtigen. Diese inkludieren eine
Realitét aullerhalb des Textes in den Text und bieten der Leserschaft somit ein Konstrukt an, das ihr
ein spezielles Wissen vorgibt oder ein bereits in ihr angelegtes Wissen aufzurufen vermag. Durch das
gewihlte Repertoire wird somit gleichsam die Interpretation des Lesers mit der Antwort verkniipft,
die ein Text auf eine bestimmte gesellschaftliche oder historische Situation geben kann. Das
Bewusstsein der sozialen Normen, in denen Leser:innen gefangen sind, ermoglicht es ihnen, Abstand
zu diesen zu gewinnen und einen Schritt zuriickzutreten. Das ist insbesondere der Fall, wenn die
gewohnten gesellschaftlichen Konventionen der Rezipient:innen in der Erzéhlung negiert werden.
Als Negation der Normen stellt somit ein Regelverstol eine Leerstelle auf der paradigmatischen
Ebene des Textes dar. Als Loschung der geltenden Konventionen, kennzeichnet sie gleichsam eine
Leerstelle in der Norm. Darauf reagiert das Lesepublikum mit einer erh6hten Aufmerksamkeit, da
seine Erwartungen auf die Wiederholung von bekannten Reaktionsmustern enttduscht wird. Die alten
Normen gehoren der Vergangenheit an und die neuen sind noch nicht greifbar. In diesem Vakuum
muss die Leserschaft nun das verschwiegene Thema, das hinter der Verneinung der Konventionen
steckt, entdecken und lernen, damit umzugehen. '

Als Negationen der Normen kann die unwissentliche Schwangerschaft der Marquise von O... und
das Verhidltnis des Hauslehrers Jeronimo Rugera mit seiner Schiilerin gesehen werden. Die
verschwiegene Thematik, die dem Regelversto3 zugrunde liegt, ist im Falle der Marquise die
Vergewaltigung durch den Grafen. Zeitgenodssische Leser:innen mussten sich daher mit dem
dahinterstehenden Sujet der Gewaltausiibung von Ménnern gegeniiber Frauen konfrontieren. Das
thren Konventionen entsprechende Stillschweigen iiber dieses Fehlverhalten kann dadurch
aufgebrochen werden. Das unsittliche Verhiltnis zwischen Jeronimo Rugera und Josephe riickt das
verschwiegene Thema von gesellschaftlich nicht akzeptierten Liebesverhdltnissen in den

Vordergrund. Die Leserschaft muss sich der Problematik annehmen, ob Liebe nicht tiber biirgerlichen
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Normen stehen sollte. Es ist daher anzunehmen, dass Kleist in seinen Novellen durch Leerstellen, die
die Negation von Konventionen betreffen, sein Publikum dazu anregen mochte, verschwiegene
Thematiken zu entdecken und zu hinterfragen.

Negationen von Normen und Leerstellen fiithren zu einer Verdichtung in fiktionalen Texten, da sie
durch Aufhebungen und Auslassungen alle Textelemente auf ein verschwiegenes Thema beziehen.
Dadurch kommt es zu einer Dopplung und es gibt eine zweite Ebene parallel zum ausformulierten
Text. Diese steigert die Bedeutung des Erzdhlten und andert sie. Diese Dopplung fiktionaler Texte
wird Negativitit genannt und sie gewinnt ihre Kraft dadurch, dass sie bekanntes Wissen tiberdeckt
und seinen Wahrheitsgehalt hinterfragt. Wenn dieses bekannte Wissen nicht mehr als Voraussetzung
fiir Leser:innen gelten kann, den Text zu interpretieren, dann wirken die Figuren und die Handlung
oft problematisch auf das Publikum. Negative Eigenschaften der Charaktere kommen an die
Oberfldche und tiberdecken deren positive Seiten. Das Scheitern und die negative Entwicklung von
Figuren erscheinen dadurch als Hinweise auf ein verdecktes Motiv. Diese Negativitit veranlasst die
Leser:innen nach den versteckten Ursachen fiir den negativen Gesinnungswandel oder das Scheitern
der Figuren zu suchen. Sie fungiert also gleichsam als Vermittlerin zwischen der Erzdahlung und den
Rezipient:innen. Sie stoft die Konstituierungsprozesse in der Leserschaft an, die die Bedingungen fiir
die negativen Entwicklungen von Handlung und Charakteren in deren Vorstellung sichtbar machen.!*?
Rezipient:innen werden somit durch Leerstellen, die in negativen Entwicklungsverldaufen auftreten,
animiert, diesen einen Sinn zu geben. Diese Sinngebung ist aber nicht nur eine Vervollstindigung des
Textes, sondern hebt das Erzdhlte auf und gibt ihm eine Wende. Die durch den Gedankenstrich
angedeutete Vergewaltigung der Marquise zum Beispiel macht aus einer moralisch problematischen
Figur ein Opfer.

Heinrich von Kleist scheint es ein Anliegen zu sein, seinen Rezipient:innen wihrend des Lesens seiner
Novellen einen Spiegel vorzuhalten. Duch das Interpretieren der Leerstellen, die durch Regelverstofe
entstehen, entsteht ein moralischer Konflikt in den Leser:innen selbst. Sie verlieren ihre
Uberlegenheit iiber die Figuren, indem sie deren Handlungsweise nicht mehr als eindeutig
verwerflich oder untadelig beurteilen konnen. Ein negatives Urteil kann zum Beispiel iiber die
unwissentliche Schwangerschaft der Marquise nicht mehr so ohne Weiteres getroffen werden, da der
Verdacht einer Vergewaltigung durch den Grafen aufgrund des Gedankenstrichs im Raum steht.
Auch das unverhédltnisméBig strenge und brutale Vorgehen der wilden Meute gegeniiber Jeronimo
und Josephe stellt der Autor als verschwiegenes Thema zur Diskussion. Hier werden sich einige

Leser:innen des biirgerlichen ,,Morgenblatts fiir gebildete Stinde®, in dem die Erzéhlung erstmals
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erschien, ertappt fithlen. Die Entriistung iiber ein geheimes Liebesverhéltnis zwischen Lehrer und
Schiilerin hétte wahrscheinlich manche von ihnen, auch animiert durch die Dynamik der
aufgebrachten Menge, zu dhnlich brutaler Strenge veranlasst. Kleist gelingt es paradoxerweise durch
das, was ausgelassen wird, seine Leserschaft genau damit zu konfrontieren. Damit wird ihr ein
Spiegel vorgehalten und sie dazu angeregt, ihr vorschnelles moralisches Urteil {iber augenscheinlich
skandalose Ereignisse zu hinterfragen und eine wertfreiere und objektivere Einstellung einzunehmen.
Es scheint, als ob Kleist mit seinen liickenhaften Texten, die mehrere Interpretationen evozieren,
darauf hinweisen mdchte, dass es im Text nicht nur eine einzige Wahrheit gibt. Die subtilen Hinweise
auf Deutungsmoglichkeiten der verknappten Stellen werden von ihm im Zuge der Erzdhlungen nie
eindeutig bestétigt. Dadurch positioniert er sich als ,,moderner* Autor, der seinem Lesepublikum
vermittelt, dass es die Wahrheit an sich nicht gibt. Diese ist immer eine Frage der Perspektive und des
personlichen Standpunkts.

Die Leerstellen in Kleist’schen Texten sind aber nicht nur dazu angetan, das Lesepublikum gegen die
biirgerlichen Moralvorstellungen aufzubringen, sondern auch die aufkldrerischen Grundsitze zu
hinterfragen. Sie lenken die Aufmerksamkeit auf den Konflikt zwischen Leidenschaft und Vernuntt,
der den Katastrophen in den Novellen zugrunde liegt. Kleists Figuren neigen dazu, sich von Gefiihlen
mitreiflen zu lassen und sich selbst zu betriigen. Seine Skepsis gegeniiber diesem Verhalten bringt der
Autor zum Ausdruck, indem er seine Figuren scheitern ldsst. Das ist zum Beispiel das Liebespaar
Jeronimo und Josephe, das trotz aller Schwierigkeiten, an seiner nicht standesgeméfen Liebe festhilt
und dadurch letztendlich sich und ihnen Nahestehende in den Abgrund reiflt. Die liberzogene Hirte
der aufgebrachten Menge gegeniiber den Liebenden verurteilt er aber, indem er just in dem Moment,
indem sich Jeronimo Rugera erhidngen wollte, ein Erdbeben tiber die Stadt hereinbrechen lédsst. Dieses
soll die Bewohner fiir ihr zu rigides Urteil bestrafen. Damit zeigt Kleist auch die Doppelmoral des
christlichen Biirgertums auf. Die glaubige Gemeinschaft von St. Jago ldsst jegliche Néchstenliebe
und jegliches Mitgefiihl vermissen, wenn sie auf brutale Weise den Tod des Liebespaars fordert. Die
Frommigkeit der Menge ist nur Fassade und die Durchsetzung ihrer moralischen Grundsétze zerstort
auch den kleinsten Funken an Menschlichkeit. Das wird offensichtlich, als die Gewaltbereitschaft der
Menge beim Erkennen des verurteilten Paars sogar in der Kirche wéhrend einer Messe ausbricht.
Damit zeigt der Autor auch das ungeheure Zerstérungspotential auf, das durch {iberzogene moralische
Prinzipien entstehen kann und nimmt eine warnende Funktion gegeniiber seiner Leserschaft ein.
Gleichzeitig demonstriert er seinem Lesepublikum aber auch, dass eine Zeit historischer Umbriiche
auch einen Wertewandel erfordert. Daraus ldsst sich schlieBen, dass Heinrich von Kleist, seine
Leser:innen dazu bringen will, die optimistische, aufkldrerische Sichtweise auf die Gesellschaft zu

reflektieren und differenzierte, eigene Entscheidungen beziiglich der moralischen Korrektheit seiner
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Figuren zu treffen.

Die Auslassungen in den Novellen zwingen Leser:innen, ihren Blick auf das zu richten, was auf der
Textebene ausgespart wird und das sind hauptsidchlich die Gefiihle der Figuren. Die im Kapitel
Ellipsen dargestellten unvollendeten Sétze der Marquise dienen zum Beispiel dazu, sich ihrer eigenen
Gefiihle nicht bewusst zu werden, beziehungsweise durch das vollstindige Aussprechen
unangenehmer Wahrheiten Gefiihle im Gegeniiber zu produzieren. Kleist konfrontiert seine
Leserschaft somit mit der Ursache fiir seine Kritik an der Aufklédrung, dem nicht beriicksichtigten
Konflikt zwischen Gefiihl und Vernunft. Er demonstriert an den Handlungen seiner Figuren, dass es
nicht in der Natur des Menschen liegt, nur nach seiner Ratio zu handeln. Dies wird immer durch
Gefiihle wie Leidenschaft, Rechthaberei und Rache konterkariert werden. Durch den starken Kontrast
dessen, was auf der textuellen Ebene behandelt wird, und dem Ausgesparten, den Emotionen und den
unangenehmen Wahrheiten, spiegelt sich auch hier der Kampf zwischen Vernunft und Gefiihl wider.
Der Text, der im Zeitungsprotokollstil die nackten Tatsachen présentiert und keine Innenschau in die
Figuren bietet, verkorpert die Vernunft. Die durch die Leerstellen im Lesepublikum evozierte zweite
Ebene, die auf die Emotionen und Unaussprechliches hinweist, steht fiir das Gefiihl. So manifestiert
sich Kleists Kritik an der Aufkldrung auch auf einer textuellen Ebene.

Heinrich von Kleist war ein Meister darin, die Aspekte des Lebens in ihrer Ambivalenz darzustellen.
Seine Einstellung zur Realitdt wird in den Tauschungen und Enttduschungen in seinen Novellen
evident: In dieser Welt ist nichts bestindig und sie bietet niemandem Sicherheit. Die unerhdrten
Begebenheiten in seinen Novellen werden von Menschen verursacht. Menschen werden wie seine
Figuren enttduscht und es entspinnt sich ein nie enden wollender Kreislauf aus Verletzung und Rache.
Mit dieser Einsicht und der Art der Darstellung hebt sich der Autor von zeitgendssischen
Schriftstellerkollegen ab. Der Germanist Hans Jiirgen Schings teilt die Auffassung, dass Kleists
Weltsicht nicht mehr der der Aufkldrung dhnelt. Es gibt kein Vertrauen mehr in die Welt, und das
,Distere® und ,,Ungeheure® tritt in den Vordergrund. Die Realitit ist beklemmender, unheimlicher,
aber dadurch auch ,,moderner geworden.!'**

Uber die Rezeption der Kleist’schen Novellen, auch der beiden untersuchten, gibt es in der
Sekundérliteratur kaum Anhaltspunkte. Dies ist daher nur ein Versuch, die Rezeption von Kleists
durch die Leerstellen im Text ausgedriickte Kritik an der biirgerlichen Moral und an der Aufkldrung,

mit dem Konzept des ,,Impliziten Lesers* nachzuvollziehen.

194 Vgl. Schings 2005, S. 10.
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6. FAZIT

Aufgrund ihrer Ersterscheinung in Zeitschriften war Heinrich von Kleist gezwungen, in den Novellen
,»Das Erdbeben in Chili“ und ,,Die Marquise von O...* einem gewissen Umfang zu entsprechen und
Mittel der erzdhlerischen Verknappung einzusetzen. Den Methoden zum Gestalten von kleinen
Erzdhlformen entsprechend, hat der Autor im Sinne der Selektion das Bedeutendste, meist auch das
Skandaldseste, wie zum Beispiel die unwissentliche Schwangerschaft der Marquise von O...,
herausgefiltert. Durch Reduktion in den Erzidhlungen, wie den Abkiirzungen der Namen in ,,Die
Marquise von O...“ konnte er zusitzlich zur Verbesserung der Erzdhlokonomie noch die
Spekulationen der Leserschaft schiiren. Durch Verdichtung gelingt es Kleist in Form von
Anhaufungen von Nebensitzen den Leser:innen eine Vielzahl an Informationen bei gleichzeitigem
Erhalt der Qualitdt zu liefern. Kleist greift zum Zweck der Verknappung auch in die zeitliche Abfolge
der Erzéhlungen ein. Die in den zwei analysierten Novellen auftretende Form der Anachronie ist die
von Genette definierte Analepse. Diese Riickblende, die in beiden untersuchten Werken im zweiten
Satz beginnt, liberschneidet sich in diesen nicht mit der Basiserzahlung und reicht in Kurzform
fehlende Informationen nach. Die Tatsache, dass die Dauer der Erzihlten Zeit nicht mit der Erzidhlzeit
iibereinstimmt, macht sich Kleist zunutze, indem er das Erzdhltempo permanent variiert. Das
ermoglicht es ihm, eine Fiille an Informationen in Kiirze, sprich mit schneller Erzidhlgeschwindigkeit,
zu prisentieren und langsam und verknappt Geschildertes mit Bedeutung aufzuladen. Um die
Novellen zeitlich zu komprimieren, verwendet er auch zeitliche Ellipsen, liber deren Dauer er
gegeniiber den Leser:innen nur vage Angaben machte (z.B. bald darauf, am nédchsten Morgen).
Dadurch wird nicht genau ersichtlich, wie viel Zeit tatsdchlich vergangen ist. Durch die Verwendung
von iterativen Erzéhlungen, vor allem in ,,Das Erdbeben in Chili“ gelingt es dem Autor, den Ablauf
von sich wiederholenden Ereignissen in Kiirze darzustellen. Um Verknappung im Text zu erreichen,
setzt Kleist auch typographische Textmerkmale ein, deren Gebrauch in der zeitgendssischen Literatur
nicht so standardisiert war, wie heute und daher mehr Kreativitit zulie8. Kleist verwendet in der
Manier des Zeitungsprotokollstils Punkte zur Abkiirzung von Namen, Orten und Berufstiteln, um eine
Aura des Mysteridsen zu erzeugen. Die unter Anfithrungszeichen gesetzte Rede einer Figur soll die
Bedeutung des Gesagten hervorheben oder Affektsprache kennzeichnen, beziehungsweise die
Machtposition der sprechenden Person betonen. Durch den Gebrauch von Sperrsatz will der Autor
die Aufmerksamkeit seiner Leserschaft auf die so markierte Textstelle ziehen und diese dazu anregen,
deren Wahrheitsgehalt der ,,gesperrten* Worter zu hinterfragen oder ithnen eine zusétzliche Bedeutung
zuzuschreiben. Wie die Anfiihrungszeichen dient die Sperrschreibweise dazu, die Erzdhlung zu

verkiirzen und trotzdem mehr auszusagen, als es umfangreiche Erkldrungen vermdgen wiirden.
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Gedankenstriche fungieren in den beiden untersuchten Novellen als Briiche im Text. Sie implizieren
Auslassungen in Form von Zeitspriingen oder unaussprechlichen Ereignissen. Aulerdem werden sie
von Kleist zur Textstrukturierung verwendet, um eine Anderung des Blickwinkels auf eine andere
Figur oder ein anderes Ereignis zu kennzeichnen. Heinrich von Kleist hat Wolfgang Isers Konzept
des ,,impliziten Lesers® schon vorweggenommen, indem er die mit Verkiirzungen und Leerstellen
versehene Wirkungsstruktur seiner Erzdhlungen dazu verwendet hat, Leser:innen mit dem Text zu
verbinden. Dadurch, dass die Rezipient:innen ihre Vorstellungen auf die Auslassungen im Text
projizieren, werden sie in die Lebenswelt der Novelle hineingezogen. Wenn es ihnen gelingt, den
idealen Blickpunkt einzunehmen und die unterschiedlichen Perspektiven zu vereinen, wird sich ithnen
der vom Autor intendierte Sinn der Texte entschliisseln. In den gegenstdndlichen Erzéhlungen diirfte
der Sinn aus der Beobachtungsperspektive eines neutralen Beobachters im Hinterfragen der
konventionellen biirgerlichen Konventionen und der optimistischen aufklédrerischen Sicht auf die
Gesellschaft liegen. Kleist hat verstanden, dass eine enge Text-Leserbeziehung Steuerungskomplexe,
wie seine Ritselpoetik, benotigt. Indem er Zeitabschnitte, Ereignisse und vor allem auch Gefiihle der
Figuren -sie sind nur durch Gebédrden lesbar- ausldsst, macht er Leser:innen zu Co-Autor:innen. Er
setzt dabei auf das Urbediirfnis der Leserschaft, die durch die Leerstellen entstandene fehlende
AnschlieBbarkeit des Textes zu iiberwinden und wieder Textkohédrenz herzustellen. Durch die
Negation von Leerstellen wird eine zweite Bedeutungsebene kreiert, die die moralische Giiltigkeit
des Ausgelassenen hinterfragt und auch Leser:innen in einen moralischen Konflikt zu ihren eigenen
Einstellungen bringen kann. Aber gerade darin liegt die Besonderheit der Kleist’schen Erzahlweise.
Indem er durch Verknappung und Leerstellen ambivalente Gefiihle bei seinen Rezipient:innen
erzeugt, bindet er sie in den Text ein.

Als Ausblick wére interessant, ob sich die Verwendung von typographischen Merkmalen auch in
anderen Novellen Kleists als stringent erweist und mit demselben Zweck wie in den beiden
untersuchten Erzdhlungen verwendet wird, da man daraus allgemeine Aussagen iiber seinen

Gebrauch von Satzzeichen zur Bedeutungsgenerierung ableiten konnte.
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Abstract

Heinrich von Kleist zeigt in seinen Novellen ,,Das Erdbeben in Chili“ und ,,Die Marquise von O...*
anschaulich, wie man mit Mitteln der narrativen Verknappung ein komplexes Geschehen in einer
kleinen Erzihlform, der Novelle, unterbringen kann. Dabei greift er durch Riickblenden, Zeitspriinge
und Variation des Erzéhltempos in den zeitlichen Rahmen der Erzédhlungen ein, um den Text zu ver-
kiirzen. Medias in res Einstiege in die Handlung der beiden Novellen ermdglichen es dem Autor, eine
konventionelle Einleitung auszulassen und die fehlenden Informationen in einer Riickschau nachzu-
reichen. Der kreative Einsatz von Satzzeichen, wie Gedankenstrich und Anfiihrungszeichen, und die
Leerstellen im Text dienen ihm dazu, eine zweite Bedeutungsebene neben der semantischen zu kre-
ieren. Damit kann er, ganz im Sinne der Erzdhlokonomie, mit wenig rhetorischem Aufwand viel aus-
driicken. Ein weiterer Nutzen der Verknappung und Auslassungen in der Erzéhlung, ist die Animation
der Leser:innen, die Leerstellen zu besetzen. Aufgrund des Urbediirfnisses der Leserschaft, die zahl-
reichen Liicken im Text zu Giberwinden und wieder Textkohdrenz herzustellen, werden sie in die No-
vellen involviert und zu Co-Autor:innen
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