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Abstract

Diese Arbeit untersucht anhand von zeitgendssischen visuellen und textlichen Quellen die von
Japan prasentierte Malerei auf der Wiener Weltausstellung 1873.

Das Ziel dieser Bestandsaufnahme ist es, eine Ubersicht der Fakten zu diesen Gemaélden zu
sammeln, um im Zuge der immer weiter fortschreitenden Digitalisierung der Bestdnde
verschiedenster Museen Hilfe bei der Identifikation von weiteren erhaltenen Bildern zu leisten.
Dafir werden die Photographien der Innenrdaume der japanischen Galerie auf der Wiener
Weltausstellung 1873 genau untersucht. Zusatzlich werden Zeitzeugenberichte, verschiedene
Dokumente und belegbare Objekte mit den zur Verfliigung stehenden Informationen
verglichen und zusammengefihrt.

Die Arbeit liefert eine vollstandige Auflistung der Malerei der japanischen Abteilung basierend
auf deutschen und japanischen Textquellen. Dabei entsteht ein besseres Bild der ausgestellten

japanischen Gemalde und deren Rezeption auf der Wiener Weltausstellung 1873.

This thesis interrogates the paintings presented by Japan at the Vienna World Exposition 1873
through contemporary visual and textual sources.

The goal of this survey is to provide an overview of the available material to provide help in
identifying of further extant paintings in view of the rapidly progressing digitization of museum
collections. The photographs of the interior of the Japanese Gallery at the Vienna World
Exposition 1873 will be closely scrutinized for this reason. Additionally, reports of
contemporaries, various documents and extant Objects will be compared to the available
Information and jointly reported on.

This thesis contains a full list of all Japanese paintings in the Japanese section based on German
and Japanese textual sources. This will result in a better understanding of the exhibited

Japanese paintings and their reception at the Vienna World Exposition 1873.
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Anmerkungen zum Text

In dieser Arbeit wird oft vom ,Westen” gesprochen, doch ist hier damit vor allem der
europaische und nordamerikanische Kulturraum gemeint. Die Problematik der Ost-West
Konzipierung im 19. Jahrhundert und des Orientalismus, wie sie bei Edward Said diskutiert
wird, ist weithin bekannt. Unsensible Begrifflichkeiten und Zuschreibungen von Eigenschaften
im Zusammenhang mit diversen Kulturen und Menschengruppen sind in den Quellen teilweise
vorhanden, sind aber nicht das Thema dieser Arbeit und es wird deshalb nicht ndher auf diese

eingegangen.

Anmerkungen zu den Ubersetzungen

Ubersetzungen stammen, wenn nicht anders angegeben, von der Autorin. Da die Japanische
Sprache kein Singular oder Plural einzelner Wérter kennt, wird fiir die Ubersetzungen
angenommen, dass dies keinen Unterschied macht. Fehler und Variation in der Schreibweise
werden fir direkte Zitate aus dem Original ibernommen und nicht gekennzeichnet.

Die japanischen Zeichen werden bei der ersten Erwdahnung von Eigennamen oder wenn
relevant, angegeben und auf Wiederholungen wird verzichtet. Japanische Namen werden in
der Regel nach dem Schema Nachname-Vorname angegeben. Japanisch in Romaji wird, wenn
nicht anders im QOriginaltext vorhanden, in modifizierter Hepburn-Umschrift und Chinesisch in

PinyinUmschrift gehalten. Lange Vokale werden mit (ibergesetztem Makron angegeben.



1. Einleitung

Die Wiener Weltausstellung 1873 war eine Veranstaltung von enormer Bedeutung fiir die
internationalen Kontakte Japans in einer sich langsam globalisierenden Welt. Die japanische
Regierung sendete liber 6000 Objekte und sicherte sich durch diplomatisches Geschick und
die Qualitat und Neuheit ihrer Waren das Interesse der Besucher.

Die japanische Malerei war Teil der unzahligen kunsthandwerklichen Objekte reprasentativer
Funktion, die auf der Wiener Weltausstellung 1873 zur Schau gestellt wurden. Trotzdem
wurde ihr im Verhaltnis zu den anderen ausgestellten Objektgruppen Japans bisher von der
Forschung noch wenig Aufmerksamkeit geschenkt. Ein einziger wissenschaftlicher Beitrag von
Oguchi Hiroko wurde zu diesem Thema bis jetzt veréffentlicht.

Im Verhaltnis zu der fast nicht vorhandenen bereits getatigten Forschung liber die japanischen
Malereien auf der Weltausstellung 1873, existiert eine grofe Menge an Material, das mit
diesen in Verbindung steht. In dieser Arbeit mdchte ich moglichst vollstandig die zur
Verfligung stehenden Materialien und Informationen zu den Gemalden der japanischen
Abteilung sammeln, auswerten und versuchen, diese einzuordnen.

Die handschriftlichen Inventarlisten der japanischen Kommission fiir die Weltausstellung 1873
wurden vor Uber zwanzig Jahren schon einmal digitalisiert, doch wird in dieser Arbeit zum
ersten Mal das deutsche und das japanische Material zu den Malereien zusammengefiihrt und
das japanische Material auf Deutsch Ubersetzt.

Des Weiteren haben sich durch die immer weiter fortschreitende Digitalisierung die
Moglichkeiten der Forschung in den letzten Jahren stark ausgeweitet. Archivmaterial,
Museumsbestande und Bibliothekskataloge, die wichtige Quellen darstellen, sind besser
zuganglich denn je. Kooperation und Kommunikation zwischen hochengagiertem
Fachpersonal verschiedener Institutionen resultiert in Recherchemdéglichkeiten, die zu
dulerst spannenden Erkenntnissen beitragen und Projekte auf die Beine stellen kdnnen.
Zeitgendssische Quellen, wie Photographien von den Innenrdumen der Weltausstellung 1873,
die bisher unbekannt waren, Archivmaterial aus Osterreichischen Museen, Zeitungsartikel,
verfasst von Europdern verschiedener Nationalitdt aus der Zeit der Weltausstellung, und
verschiedene andere Berichte Uber die Weltausstellung kénnen zusammengetragen und
genau untersucht werden. In dieser Arbeit werden dazu die Methoden der Bild- und

Literaturanalyse und des -vergleichs angewendet.



Auch wird ein Vergleich der Inventarliste der Gemalde der Wiener Weltausstellung mit dem
der Ausstellung in Philadelphia 1876 angestellt, um grob einzuschatzen, wie sich die
vorhergehende auf die nachste Ausstellung ausgewirkt haben kdnnte.

Schliisse auf Auswahlkriterien, Ausstellung und Verbleib ziehen zu kdnnen ware ideal, doch ist
dies aufgrund der Materiallage nicht immer maglich.

Die hier zusammengetragenen Informationen sollen als Basis fiir weitere Forschung an der
japanischen Malerei in Europa des 19. Jahrhunderts und danach dienen.

Dies soll zu einem besseren Verstandnis der Netzwerke beitragen, die Reprasentation, Kultur,
Politik und Kunst zu diesem Zeitpunkt der globalen Geschichte miteinander verband und die
heute noch spirbar sind.

Zu guter Letzt soll diese Arbeit als Ressource fiir Provenienzforschung dienen, um die Gemalde,

sollten sie heute noch existieren, identifizieren zu kénnen.

2. Forschungsstand und Sekundarliteratur

Im Vergleich zur Fiille an Literatur und Untersuchungen zur Beteiligung Japans an der Wiener
Weltausstellung, fallen die Informationen Uber die japanischen Malereien relativ sparlich aus.
Explizit nur mit den japanischen Malereien auf der Weltausstellung 1873 beschaftigt sich
Oguchi Hiroko in einem Beitrag aus 2015.3 Die meisten anderen Publikationen streifen das
Thema der japanischen Gemalde nur.

In ihrem Artikel zur zeitgendssischen Malerei auf der Wiener Weltausstellung 1873 in dem
Katalog Bijutsu kogei no hanseiki. Meiji no bankokuhakurankai ten. I. debyd FEfft .25 -1
fo BB O FETE R 1 [Half a Century of Arts and Crafts. Meiji World Exposition 1.
Debut] des Kume Museum of Art, untersucht Oguchi die Malereien im japanischen Inventar,
mit einem Fokus auf die der Gruppe 25, und hat damit die bisher umfassendste Sammlung
von Informationen zu den Gemilden zusammengestellt. Oguchi arbeitet mit zwei
Photographien und verschiedenen Dokumenten. Sie versucht, bisherige Erkenntnisse im
weiteren Kontext der internationalen Beziehungen zwischen Japan und Osterreich
aufzuarbeiten. In dieser Arbeit wird auf Oguchis Erkenntnissen zu den Gemalden aufgebaut.
Wichtig hierfiir sind Photographien, die nach der Publikation von Oguchis Artikel
veroffentlicht wurden. Diese Photographien des Innenraums der japanischen Galerie auf der

Wiener Weltausstellung, die sich in den Sammlungen der Osterreichischen Nationalbibliothek,

3 vgl. Oguchi 2015.



des Wien Museums und dem Museums fiir Angewandte Kunst Wien befinden, bieten eine der
Grundlagen dieser Forschungsarbeit. Des Weiteren wird sich diese Arbeit auf Beschreibungen
der Malereien in der japanischen Abteilung beziehen, die von Zeitgenossen veroffentlicht
wurden. Zu diesen, oft deutschsprachigen, Quellen hatte Oguchi noch keinen Zugang.

In dieser Arbeit sollen alle bisherigen Informationen nochmals ausgewertet und mit den vielen
neueren Quellen zusammengefihrt werden.

Der Impakt, den die Wiener Weltausstellung 1873 auch auf die Kunst und Kunstszene in Japan
hatte, ist nicht zu unterschatzen. Das Konzept westlicher Museen und Ausstellungen wurde in
den 1870ern durch die Meiji Regierung, angetrieben durch die Teilnahme an der Wiener
Weltausstellung, in Japan zum ersten Mal angeeignet und umgesetzt.

Zu dem Thema Museumsentwicklung in Japan haben unter anderem Sato Doshin und Suzuki
Hiroyuki in Japan publiziert. Vor allem Satos Werk Modern Japanese Art and the Meiji State.
The Politics of Beauty, welches 1998 erstmals in Japan publiziert wurde, liefert Kontext zu der
Auffassung westlicher Kunst in Japan und dem Selbstverstandnis der japanischen Kiinstler und
Kunst vor Ort wahrend der entsprechenden Zeitperiode. * Auch liefert er wichtige
Begriffserklarungen zu Genre- und Materialverstandnis der Edo- und Meiji-Zeit.

Suzuki Hiroyuki wiederum gibt Kontext zum Verstandnis der Antiquitdten in Japan und den
Sammlern dieser in Antiquarians of Nineteenth-Century Japan. The Archeology of Things in the
Late Tokugawa and Early Meiji Periods.

William Anderson (1842-1900) verfasste 1886 den Descriptive and Historical Catalogue of a
Collection of Japanese and Chinese Paintings in the British Museum und The Pictorial Arts of
Japan. ® Anderson war ein Sammler japanischer Kunst, der eine groRBe Zahl japanischer
Kunstobjekten an das British Museum stiftete und dies mit der Veroffentlichung seines
Descriptive Catalogue begleitete. Seine Kenntnisse liber Konventionen japanischer Kunst und
Uber Kinstler, die in Japan bekannt waren, sollen in dieser Arbeit helfen, den
Bekanntheitsgrad der japanischen Kiinstler und Schulen der Malerei in Europa und Japan zur

Zeit der Wiener Weltausstellung einzuschatzen.

4Vgl. Saté 2011.
5> Vgl. Suzuki 2022.
6Vgl. Anderson 1886a. Vgl. Anderson 1886b.



3. Historischer Kontext: Japans Beteiligung an der Wiener Weltausstellung

Seit der ersten Weltausstellung 1851 in London waren die Weltausstellungen internationale
Veranstaltungen, die wirtschaftliche und technische Vorziige und Errungenschaften der
teilnehmenden Lander prasentieren und miteinander vergleichbar machen sollten. Nachdem
weitere Weltausstellungen in London und Paris stattfanden, wurde 1873 die erste Wiener
Weltausstellung abgehalten. Diese fand vom 1. Mai bis 2. November 1873 im Areal des
heutigen Wiener Praters statt.’

Fiir Japan handelte es sich bei der Wiener Weltausstellung 1873 um die erste offizielle
Teilnahme der neu etablierten Meiji-Regierung an einer solchen. Damit bot sie auch eine
perfekte Gelegenheit fiir diese, sich international zu prasentieren und als genauso
fortschrittlich wie die westlichen Lander, die den damaligen Weltmarkt dominierten, zu
positionieren. Die Beteiligung Japans an der Wiener Weltausstellung 1873 folgte einer langen
politischen und soziokulturellen Entwicklung. Nach der erzwungenen Offnung Japans 1854
und dem Ende des Sakoku, einer Zeit der systematischen Abschottung Japans von der
AulRenwelt, gab es Grund, unter anderem wegen der Japan benachteiligenden, sogenannten
ungleichen Vertrage, sich mit dem westlichen internationalen Markt und Politik bekannt zu
machen.8 Eine Begegnung mit den Landern der westlichen Welt auf Augenhéhe war fiir Japan
damals ein wichtiges Ziel.

Japan wurde 1871 eingeladen, an der Weltausstellung teilzunehmen. Nach der Zusage Japans
zur Teilnahme fand als Vorbereitung fiir die Prasentation in Wien die erste japanische
Ausstellung nach europaischer Vorstellung unter dem heute verwendeten Begriff Hakurankai
& B 2 im Mérz des Jahres 1872 statt. Diese Ausstellung wurde von dem damaligen
Unterrichtsministerium im Yushima Seido, einem Schrein in Tokyo, abgehalten und stellte
japanische Objekte fir ein japanisches Publikum aus. Ein Ausstellungsbiiro wurde speziell fiir
die Weltausstellung in Wien gegriindet und die Ausstellung im Yushima Seido kann als

Probelauf zu dieser gesehen werden.® Als Vorbereitung zur Ausstellung in Wien wurde 1872

7 ,Nr. 113. Reglement fiir den Riicktransport der Ausstellungs-Gegenstidnde®, in: Officielle Programme und
Publicationen 1873, S. 1.

8 Kume 2009, S. XII. Vgl. Pantzer 1973. Beasley 1995, S. 37. Ebd. S. 44. Uber die ungleichen Vertriage wurde viel
publiziert, also werde ich diese politische Entwicklung zu Erklaren hier aussparen. Sato 2011, S. 104.

% Suzuki 2022, S. 26-27. Satd 2011, S. 49. Das Museumsbiiro Hakubutsukyoku 1847 J5) wurde im September 1871
als Teil des Unterrichtsministeriums etabliert und das Ausstellungsbiiro Hakurankai jimukyoku 18 %% £ 2% 5 im
Februar 1872 als Teil des Dajokan daijokan KIEC'E’, dem Kabinett bzw. Staatsministerium. Im Marz 1873 wurde
das Museumsbiiro des Unterrichtsministeriums Teil des Ausstellungsbiros. Im Marz 1875 wurde das
Ausstellungsbiiro in Museumsbiiro umbenannt und dem Innenministerium unterstellt, welches auch mehr
Kontrolle Gber die Politik zum Schutz von Antiquitdten austiben konnte.

4



auch eine umfangreiche Sammeltatigkeit von Ausstellungsobjekten durchgefiihrt. Im Zuge
dieser lieR das Unterrichtsministerium auch das Schatzhaus des Todaiji-Tempels in Nara, den
Shosoin, zum ersten Mal seit 1833 6ffnen und weiter erforschen.!® Das Interesse von aulRen
forderte das Interesse an den eigenen Kunstschatzen in Japan weiter.

Als Direktor und Vize-Prasident der japanischen Delegation betreute Sano Tsunetami 1% %F &
EX (1822-1902) den Beitrag der japanischen Regierung zur Wiener Weltausstellung.!* Unter
der Vorgangerregierung hatte Sano schon als Reprdsentant des Saga-Klans die Pariser
Weltausstellung 1867 in Europa besucht.'? In der darauffolgenden Meiji-Zeit standen Politik
und Tendenzen der Kunst in enger Beziehung. Sano spielte in der Entwicklung des sich auf das
Jtraditionelle” Japan zuriickbesinnenden Stils Nihonga H 7K [#] eine zentrale Rolle als
Griindungsmitglied und Vorstand der Ryiichikai HE 12> [Drachenteichgesellschaft], der
Vorgangerin der heutigen Japan Art Association.*?

Zu den rund hundert Mitgliedern der japanischen Ausstellungskommission gehoérten auch
einige, die selbst als Aussteller oder sogar Kiinstler teilnahmen, wie Shioda Makoto & [H &,
Sasaki Hachird 1= % A J\EF und Yamazaki Tosen [LIlli# #574.1* Die Delegationsmitglieder
Tanaka Yoshio HH7%% und Hirayama Narinobu [LIf%/E verdffentlichten 1897, einige
Jahre spater, ein Resiimee der Geschehnisse der Wiener Weltausstellung und der Ergebnisse,
als Okoku hakurankai sandou kiyo V#IE| 18 % 2= 22 [F] 50 2 [Bericht des Besuchs auf der
dsterreichischen Ausstellung], von hier an kurz Okoku-Bericht.*®

Flir die Weltausstellung 1873 stellte die japanische Regierung auch einige Europaer als Berater
ein. Unter diesen befanden sich Dr. Gottfried Wagener (1831-1891), in Angelegenheiten des
Kunstgewerbes, und Alexander Freiherr von Siebold (1846—1911). Dessen jlingerer Bruder
Heinrich Freiherr von Siebold (1852-1908) arbeitete als Dolmetscher fiir die japanische

Delegation.® Der 6sterreichische Photograph Michael Moser (1853-1912) wurde fir die

10Suzuki 2022, S. 27.

1 Fux 1973, S. 13.

12 yokomizo 2014, S. 57. Satd 2011, S. 60.

135at5 2011, S. 45.

14 Liste der Mitglieder der internationalen Jury 1873, S.45. Lévy 1873, S. 79. Lévy 1873, S. 82. Fiir eine vollstindige
Liste siehe Lévy 1873, S. 77-84.

15 vgl. Tanaka/Hirayama Narinobu 1897. Tsunoyama 1998, S. 101. Sano libernahm wihrend der Erstellung dieses
Berichts keine fithrende Rolle mehr. Tsunoyama Yukihiro vermutet, dass dies dem Nil Ungliick verschuldet war,
fiir welches Sano die Verantwortung Gibernehmen musste.

16 5at6 2011, S. 109. Kutsusawa 2018, S. 7. Pantzer/Miyata 2019, S. 24. Pantzer 2018, S. 28. Aso 2014, S. 30. Vgl.
Vera Schmidt (Hg.), Acta Sieboldiana IX, Korrespondenz Alexander von Siebolds in den Archiven des japanischen
AuRenministeriums und der Tokyo-Universitat. 1859-1895, Wiesbaden 2000.
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Wiener Weltausstellung von dem japanischen Ausstellungs-Komitee ebenfalls als Ubersetzer
angestellt.!’

Zeitgleich zur Weltausstellung fand unter der Leitung von lwakura Tomomi /& & AR (1825-
1883) die so genannte Iwakura-Mission statt. Diese war 1871 von der Meiji Regierung
entsandt worden, wonach die anfangs 108 Mitglieder flir neunzehn Monate international, vor
allem in den USA und Europa, in diplomatischer Mission unterwegs waren.*® Nachdem Japan
seine politischen Unruhen und den Wechsel zur Meiji-Regierung nach 1868 noch nicht ganz
Uberwunden hatte und die Mission 1871 in den USA auf Schwierigkeiten bei
Neuverhandlungsversuchen fiir die ungleichen Vertriage gestofRen waren, war die Iwakura-
Mission auRerdem stark daran interessiert, den politischen und wirtschaftlichen Aufbau der
westlichen Lander zu analysieren, von ihnen zu lernen und die bereits erprobten Systeme im
eigenen Land zu implementieren.!® Das Interesse war nicht einseitig, da Japan fiir Europa
einen begehrten neuen Handelspartner darstellte.?° Die Mission endete September 1873,
noch vor Ende der Weltausstellung.?! Kume Kunitake /A K F 3 (1839-1931) diente als
Schriftfliihrer wahrend der Reise. Iwakura und Kume besuchten gemeinsam das damalige
Osterreich-Ungarn und besichtigten die Wiener Weltausstellung fiir einige Tage, woriiber
Kume in seinem Bericht schreibt.?? Er liefert eine genauere Schilderung der Pavillons und der

japanischen Abteilung und erwahnt dabei die Malereien.

4. Quellenmaterial

Trotz fehlender vertiefender Bearbeitung des Themas der japanischen Malerei auf der Wiener
Weltausstellung 1873 gibt es Quellenmaterial, das ermdglicht, Schliisse iber die ausgestellten
Bilder, deren Prasentation und Rezeption zu ziehen. Dazu zahlen Aufzeichnungen und diverse
Materialien, wie Photographien, in den Archiven der japanischen Regierung und anderen, vor
allem oGsterreichischen, Institutionen und Publikationen. Vorrangig deutsche Quellen fehlen
bei Oguchi. Die wichtigsten dieser Materialien werden in den folgenden Unterkapiteln

genauer vorgestellt.

17 Miyata 2018, S. 20. Eine Transkription seines handschriftlichen Tagebuchs wurde 2019 von Peter Pantzer und
Nana Miyata veréffentlicht, vgl. Pantzer/Miyata 2019.

18 Kume 2009, S. XI.

1% Kume 2009, S. XXII.

20 Kume 2009, S. XXIII. Ebd. S. 300.

21 Kume 2009, S. XXV.

22 Kume 2009, S. XXII.



4.1. Offizieller Katalog der japanischen Abteilung

Die wichtigsten Quellen sind der deutschsprachige Katalog der japanischen Abteilung der
Weltausstellung und Aufzeichnungen des japanischen Ausstellungskomitees Uber die
ausgestellten Objekte.?

Der deutsche Katalog wurde 1873 als Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung fiir die
Weltausstellung gedruckt. Fir die Veroffentlichung samtlicher Kataloge war die
Generaldirektion der Weltausstellung in Wien zustandig, aber dieser Katalog wurde von der
japanischen Ausstellungskommission herausgegeben.?*

Wie der Japanologe Peter Pantzer anmerkt, muss der deutsche Katalog in recht kurzer Zeit
entstanden sein. Es ist nicht bekannt, wer den Katalog aus dem Japanischen ins Deutsche
Ubersetzte, aber Pantzer vermutet, es kénnte Heinrich von Siebold gewesen sein, vielleicht
mit einem japanischen Kollegen und vielleicht auf der Schiffsfahrt von Japan nach Europa.
Diese Zeitknappheit kénnte nach Pantzer der Grund gewesen sein, warum der deutsche
Katalog so viel weniger Informationen enthadlt, als moglich gewesen ware, da mehr
Informationen zur Verfligung standen. 2> Dieser offizielle, deutschsprachige Katalog der
japanischen Abteilung wird von Raimund Freiherr von Stillfried (1839-1911), der selbst groRRes
Interesse an Japan hatte und dort auch tatig war, in der Allgemeinen Illustrirten
Weltausstellungs Zeitung als fehlerhaft und unvollstindig bezeichnet.?®

Der Katalog der japanischen Abteilung in deutscher Sprache, umfasst nicht alle der insgesamt
26 Gruppen, die fur die Weltausstellung beschickt werden konnten. Es gibt einige Gruppen,
die Kunsthandwerk zeigten, aber Malereien befinden sich vorrangig in den Gruppen 24 und

25.

23 ygl. Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873.

24 Laut den offiziellen Verdffentlichungen unter dem Prisidenten der kaiserlichen Kommission Erzherzog Rainer
und dem General-Direktor Wilhelm Freiherr von Schwarz-Senborn, waren die Gruppen 22-25 nicht fiir den
General-Katalog der Weltausstellung vorgesehen, sondern sollten je eigene Publikationen bekommen: ,Der
selbststandige Verkauf der Special-Kataloge ist den ausstellenden Staaten nicht gestattet, wohl aber wird die
General-Direction dafilir Sorge tragen, dass alle auf die Ausstellung und Ausstellungsobjecte beziglichen
Druckschriften und also auch die Special-Kataloge in einem im Ausstellungsrayon befindlichen Hauptlocale und
in einer genligenden Anzahl Filialen [...] gegen Entrichtung der Ublichen Buchhandler-Provision zum Verkaufe
gelangen.”, siehe: ,Nr. 70. Bestimmungen fiir die Herausgabe der Kataloge®, in: Officielle Programme und
Publicationen 1873, S. 1-2. Dafiir war ein Einsendeschluss fiir die notwendigen Informationen fiir den 15. Februar
1873 vorgesehen, den die japanische Delegation verpasst haben kdnnte.

% pantzer 2018, S. 28.

26 Allgemeine lIllustrirte Weltausstellungs Zeitung, 28. September 1873, S. 44. ,Der Catalog, der iberhaupt
fehlerhaft und unvollstandig ist, lasst den Besucher hier ganz im Stiche, manche Gegenstande dieser Gruppe sind
gar nicht in demselben enthalten und andere wieder nur mit Nummern in chinesischer Schrift versehen.”
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Die Gruppen werden laut den offiziellen Veroffentlichungen der 6sterreichisch-ungarischen

Generaldirektion der Wiener Weltausstellung?’ folgendermaRen definiert:

24. Gruppe. Objecte der Kunst und Kunstgewerbe friiherer Zeiten, ausgestellt von Kunstliebhabern und
Sammlern (Exposition des amateurs). Mit dieser Ausstellung wird der Versuch gemacht werden, die
Schdtze der Privat-Kunstsammlungen, welche in der Regel nur kleinen Kreisen zugénglich sind, den
Kunstfreunden zu erschliessen und dem Kunstgewerbe neue Ideen zuzufiihren.

25. Gruppe. Die bildende Kunst der Gegenwart. Diese Abteilung soll nur solche Kunstwerke aufnehmen,

welche seit der zweiten Londoner Ausstellung 1862 geschaffen wurden.?

In diesen Verdéffentlichungen der Generaldirektion zur Organisation der Ausstellung finden
sich weitere Anweisungen, welche Arten von Materialien flir welche Gruppen bestimmt waren.

Die Gruppen 24 und 25 werden folgendermalen erweitert:

24. Gruppe. [...] a) Gemdlde dlterer Meister; b) Sogenannte Objets d’art der verschiedensten Art (Bronze,
Email, Majolica, Miniaturen, Porcellain, Fayence etc.).

25. Gruppe. [..] a) Architektur mit Inbegriff von Modellen, Entwiirfen, Skizzen und Aufnahmen
architektonischer Werke der Gegenwart; b) Sculptur mit Inbegriff der figuralen Kleinkunst, Graveur- und
Medaillenkunst, etc.; c) Malerei mit Inbegriff von Miniatur-, Emailmalerei, etc.; d) Zeichnende Kiinste

(Kupfer-, Stahlstich, Radirung, Holzschnitt, etc.).?’

Gruppe 24 verlangte somit adltere Objekte der Kunst, von Sammlern, die als Reprasentation
fir und als Inspiration dienen konnten. Gruppe 25 hingegen sollte Objekte der
zeitgenossischen Kunst zeigen, die nach der Londoner Weltausstellung 1862 hergestellt
wurden.

In Gruppe 24 der japanischen Abteilung wurden von Japan wie verlangt verschiedene Arten
von Objekten ausgestellt. Bei den Ausstellern handelt es sich ebenfalls um verschiedene
Institutionen und Individuen. Die Gruppe 25 beinhaltet in der japanischen Abteilung
ausschlieBlich Malereien in verschiedenen Formaten, Wandschirme und Fachermalereien
eingeschlossen, aber ohne Statuen oder dhnliches. In einer weiteren Kundmachung tber die

Erwartungen an die Gruppe 25, wird deren Bedeutung betont:

Entsprechend der hohen Bedeutung dieser Gruppe [25] und um die ungestérte Betrachtung der Werke
der bildenden Kunst zu sichern, wird bei der Weltausstellung in Wien im Gegensatze zu den bisherigen

Weltausstellungen ein eigenes Ausstellungsgebdude fiir Kunstwerke errichtet. [..] c) Malerei:

27 Vgl Officielle Programme und Publicationen 1873.

28 Nr. 2. Weltausstellung 1873 in Wien. Allgemeines Programm?*, in: Officielle Programme und Publicationen
1873, S. 1-2.

29 Nr. 3. Weltausstellung 1873 in Wien. Gruppen-Eintheilung”, in: Officielle Programme und Publicationen 1873,
S. 7.
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Oelgemdlde, Aquarelle, Miniaturen, Pastellgemdlde, Gouaches, Glasmalereien, Zeichnungen und
Cartons; [...] Ausgeschlossen sind: Alle Arten von Copien sowie jene Werke, die nicht entsprechend
eingerahmt sind; [...] Jeder an der Ausstellung theilnehmende fremde Staat bestimmt durch eine von
seiner Ausstellungs-Commission berufene Zulassungs-Jury jene Kunstwerke, welche zur Ausstellung
gelangen sollten. [..] Das Arrangement der Kunstwerke bleibt jedem sich an der Ausstellung
betheiligendem fremden Staate selbst iiberlassen [...] Alle zur Ausstellung bestimmten Kunstwerke
mlissen bis 1. Juli 1872 bei dem General-Director angemeldet sein, und zwar mit genauer Angabe des
Namens des Kiinstlers und des Eigenthiimers, des Gegenstandes der Darstellung, des Werthes und, wenn

das Kunstwerk verkduflich, des Preises Es ist gestattet, den Preis eines Kunstwerkes im Kataloge

anzugeben.*®

Es wird hier klar, dass Anweisungen fir eine korrekte Rahmung gegeben wurden und dass die
Exponate im ausstellenden Land von einer Kommission genehmigt werden mussten. Die Art
der Prasentation in den Ausstellungsraumen konnte von den jeweiligen Landern entschieden
werden. Die Kunstwerke fiir die Ausstellung in der Halle fiir die bildende Kunst mussten bis
zum 1. Juli 1872 angemeldet sein. Die japanischen Kunstwerke befanden sich allerdings nicht
in dieser speziellen Ausstellungshalle, wie spater anhand von Photographien zu sehen sein
wird.

Im offiziellen Katalog der japanischen Abteilung werden die fir diese Arbeit relevanten
Objektkategorien als Gruppe 24 ,Antiquitaiten und Waffen.” und Gruppe 25
,Malereien.” bezeichnet.

Gruppe 24 gibt Katalognummern und eine kurze Beschreibung fiir Objekte bzw. Objektsets an.
Katalognummern werden mehrmals zusammengezogen. Die Bezeichnungen lauten fir die
Nummern 23-25 und 27-43 , Aufhange-Bilder von beriihmten Malern aus alter Zeit” und fir
Nummer 26 ,,2 Bilder in Rahmen.” Es gibt keine Angaben zu Herstellern oder Ausstellern in
dieser Gruppe.3!

Gruppe 25 besteht ebenfalls aus der Angabe von Katalognummern und einer kurzen
Beschreibung, welche sich aber fiir die Nummern 1-42 auf ,Malereien”, fiir die Nummern 43—
47 auf ,Wandschirm mit Malereien” und fir die Nummer 48 auf ,Malerei auf

Facherpapier” beschrankt. Fir Gruppe 25 gibt es eine Spalte, die pro Nummer auch einen

,Fabrikant, also den oder die Maler, angibt.3?

30 Nr. 21. Special-Programm fiir die Gruppe 25. Bildende Kunst der Gegenwart”, in: Officielle Programme und
Publicationen 1873, S. 1-2.

31 Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873, S. 147.

32 Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873, S. 148-149.
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Weitere Objekte, die auf Photographien oder in den Berichten von Zeitgenossen mit
Malereien aus den Gruppen 24 und 25 verwechselt werden kdnnten, befinden sich in Gruppe
12 und 23. Die Gruppe 12 ,,Graphische Kiinste und gewerbliches Zeichnen.” enthalt alle Arten
von Drucken, Photographien, Musterzeichnungen, etc., mit deren Herstellungswerkzeugen.33
Gruppe 23 ,Kirchliche Kunst.” enthalt ,Kirchendekoration (Decoration der Wandflachen,
Glasgemilde, u.s.w.)” 3%, Gegenstinde der kirchlichen Einrichtung, etc., aber nicht
ausdriicklich Abbildungen von Kirchengebauden, was aber nicht bedeutet, dass sich in der

japanischen Abteilung nicht solche befanden.®®

4.2. Verzeichnisse von Objekten der japanischen Abteilung

Der finale deutsche Katalog basiert wohl auf Verzeichnissen und Objektlisten, welche
handschriftlich von Mitgliedern der japanischen Kommission der Wiener Weltausstellung
1873 verfasst wurden.3® Ob es einen gesammelten Katalog auf Japanisch oder noch mehr
Aufzeichnungen gab, auf denen der deutsche Katalog basierte, ist heute nicht bekannt.

Die erhaltenen handschriftlichen Materialien zu den Objekten der Kunst und des
Kunstgewerbes wurden in mehreren Ausgaben ab 1993 von Kurokawa Hiroko3” transkribiert
in dem Bijutsu Kenkyid 3£ 7 #ff 9C [The Journal of Art Studies] 38 veréffentlicht, der
kunstgeschichtlichen Fachzeitschrift des Tokyé bunkazai kenkyi jo B SCAV A ZERT [Tokyo
National Research Institute of Cultural Properties], kurz Tobunken. Diese Arbeit wird sich
jedoch auf die spater gesammelt publizierte Version aus 1997 beziehen, die ebenfalls von
Kurokawa bearbeitet wurde.?®

Die Publikation Meijiki bankoku hakurankai bijutsuhin shuppin mokuroku BITEHA 5 E 4 & £
£ 5L H S B #% [Ausstellungskataloge der Kunstobjekte auf den Weltausstellungen der
Meiji-Zeit], mit der in diesem Text gearbeitet wird, beinhaltet Inventarlisten der neun
wichtigsten Weltausstellungen, an denen Japan zur Meiji-Zeit teilnahm, die das

Kunsthandwerk betreffen.?? Das Tobunken transkribierte im Zuge eines Projekts im Jahr 1997

33 Nr. 3. Weltausstellung 1873 in Wien. Gruppen-Eintheilung”, in: Officielle Programme und Publicationen 1873,
S. 4.

34 Nr. 3. Weltausstellung 1873 in Wien. Gruppen-Eintheilung”, in: Officielle Programme und Publicationen, S. 6.
35 Nr. 2. Weltausstellung 1873 in Wien. Allgemeines Programm?*, in: Officielle Programme und Publicationen
1873, S. 1-2.

36 Tobunken 1997, S. 34.

37 )11 ¥, damals noch Yokomizo 11, heute Direktorin des University Art Museum in Tokyo HELZEHT K27
REFEATAE.

38 Bijutsu Kenkyd SEiTF 4T, Nr. 357-359, 1993-1994.

39 vgl. Tobunken 1997.

40 vgl. Tobunken 1997, ,Vorwort“.
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handschriftliche Materialien, die mit den Weltausstellungen der Meiji-Zeit in Verbindung
standen. Das Projekt lief unter dem Namen Nippon kindai bijutsu no hattatsu ni kansuru meiji
kéhanki no kiso shiryo shiisei H ARITRENT O FEIZEE T D HIR -8 0 Lt & BHE Ik
[Sammlung Grundlegender Materialien Giber moderne japanische Kunst in der zweiten Halfte
der Meiji-Zeit] und wurde 1988 begonnen. Vor den handschriftlichen Materialien der
Weltausstellungen der Meiji-Zeit wurden 1994 die Kataloge der Kunstausstellungen der Meiji-
Zeit publiziert und 1996 die Kataloge der Kunstobjekte auf den nationalen
Industrieausstellungen.

Die Materialien fiir die Kunstobjekte der Wiener Weltausstellung 1873 bestehen aus drei
verschiedenen Objektlisten und einer Auszeichnungsliste. Die Liste der Auszeichnungen ist fur
die japanische Malerei in Wien nicht relevant, da diese keine Preise gewann.*

Liste 1 stammt laut Kurokawas Angaben aus der Sammlung des Tokyo National Museum,
welches Anfang 1872 als Ausstellungsbiiro fungierte*? und beinhaltet Objektverzeichnisse der
Gruppen 6-10, 15, 19, 20, 23-25.

Liste 2 stammt ebenfalls aus der Sammlung des Tokyo National Museum, beinhaltet aber nur
die Gruppen 12 und 25.

Flr Gruppe 25 gibt es eine Liste 3, die dieselbe Nummerierung und dieselben Objekte aufweist,
wie Liste 2, aber genauere Angaben zu den MalRen und eine Aufschliisselung der Kosten angibt.
Die im Zuge der Arbeit am Projekt des Weltmuseum Wien wurden die Listen lUbersetzt und
mit dem deutschen Katalog verglichen.

Die ausgearbeiteten Tabellen der Verzeichnisse sind dieser Arbeit als Anhang beigelegt (siehe

Tabelle Gruppe 24, Tabelle Gruppe 25). Sie umfassen zeilenweise die Angaben aus dem

deutschen Katalog, die Angaben der transkribierten Listen auf Japanisch und eine (mogliche)
deutsche Ubersetzung, mit Zusatzinformationen in Form von Notizen der Autorin.

Die Informationen, die durch die Verzeichnisse Uber die Objekte, ihre Hersteller, ihre
Aussteller und ihre Herkunft pro Gruppe vermittelt werden, sind nicht einheitlich formatiert,
weswegen sie spater noch genauer erklart werden. Sie stellen eine der wichtigsten Quellen
fir diese Arbeit dar. In den folgenden Kapiteln wird laufend auf diese Listen verweisen, mit

der Referenz ,,Gruppe” + Nummer und ,Nr.” + Katalognummer. Die Verzeichnisse wurden fir

41 Tobunken 1997, S. 35. Oguchi 2015, S. 110. Es gab auch Aufzeichnungen des Ausstellungssekretariats in Japan.
Oguchi behandelt diese. Vgl. Verlag der General-Direction (Hg.), Amtliches Verzeichniss der Aussteller, welchen
von der internationalen Jury Ehrenpreise zuerkannt worden sind. Zweite, revidirte Ausgabe. Weltausstellung
1873 in Wien, Wien 1873.

42 pantzer 2018, S. 29.
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das Projekt des Tobunken digitalisiert und einheitlich formatiert. Die verwendeten
Schriftzeichen wurden, mit Ausnahme der Wiener Listen aus 1873, in allgemein gebrauchliche
Joyo-Kanji umgewandelt. Deswegen wird in dieser Arbeit teilweise ebenfalls mit dlteren Kanji
gearbeitet.®

Die tiber 6000 Katalognummern der japanischen Delegation, hinter denen sich teilweise Sets
von Objekten verbergen, plus unzahlige Objekte ohne eigene Nummer, wurden 1872 vor dem
Transport nach Europa, wie bereits erwahnt, im Yushima Seidd in Japan ausgestellt.** Fir
manche der Kategorien wurden schon fiir diese Ausstellung Doubletten miteinkalkuliert, die
in Tokyo bleiben sollten, um den Grundstock eines eigenen Museums zu bilden. Da die Objekte
so zahlreich waren, kann heute nicht mit Sicherheit festgestellt werden, ob alle Objekte, die
in Japan gesammelt oder ausgestellt wurden, auch nach Wien geschickt wurden.

Fir diese Arbeit wird angenommen, dass nicht explizit als in Tokyo zurlickgelassen
gekennzeichnete Objekte (d.h. z.B.: (Verkauf) Reste Tokyo (5¢) B AL5%) nach Wien geschickt
wurden. Da es sich bei den Malereien und den Antiquitaten um Auftragsarbeiten und
Einzelstlicke handelte, kann ebenfalls ausgeschlossen werden, dass Doubletten existieren

(auch wenn das fiir andere Gruppen teilweise der Fall war).*?

4.3. Gruppe 24 ,Waffen und Antiquitaten.”

Die Objekte der Gruppe 24 ,Waffen und Antiquitaten.” beinhalten unter anderem Ristungen
und Pferdezaumzeug, aber auch religiose Gegenstande, wie einen Hyakumanté darani der
Kaiserin Shotoku (Gruppe 24, Nr. 45 , Gedruckter buddhistischer Spruch in Holzblichse aus
sehr alter Zeit“)*, ein Schwert des Minamoto no Yoritomo JR4E5H und eine Schmuckschatulle
der H6j0 Masako dt 55 Bt + (Gruppe 24, Nr. 44 ,2 Reliquien aus dem Tempel von
Kamakura“®).%’

Im offiziellen deutschen Katalog sind fiir die Gruppe 24 insgesamt 20 Nummern vermerkt, die

als Malereien gewertet werden kdénnen, Nr. 23—-43.%8 Die Angaben sind, wie bereits erwéhnt,

43 vgl. Tobunken 1997, ,Anmerkungen zum Text".

44 Delank 2008, S. 27.

4 Oguchi 2015, S. 104. Ebd., S. 109.

46 Teil einer Serie von hunderten Holzbehiltern in Form von kleinen Pagoden, in denen sich gedruckte Sutren
befinden. Das Weltmuseum Wien besitzt einen solchen aus der Sammlung Siebold, Inv.-Nr. 36.871.

47 Das Schwert und die Schmuckschatulle waren Ausstellungsstiicke des Kamakura Hachiman-gu. Die Schatulle
wurde laut Tsunoyama 1998, S. 93, und der Online-Version der Zeitschrift Kanagawa Shinbun #2313, 27.
Dezember 2009, (letzter Zugriff: 16.09.2024) Link: https://www.kanaloco.jp/entry-127552.html, 1874 nach dem
Untergang der Nil nicht geborgen, aber ab 1999 wurde eine Replik basierend auf zeitgenéssischen lllustrationen
angefertigt.

48 Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873, S. 147. Tobunken 1997, S. 146.
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https://www.kanaloco.jp/entry-127552.html

auf die Information reduziert, dass es sich dabei um ,,Aufhange-Bilder von beriihmten Malern
aus alter Zeit” und ,,2 Bilder in Rahmen“ handelt.

Im japanischen Verzeichnis lassen sich mindestens 41 einzelne Gemalde zdhlen. Zu den
Objekten gibt es keine vollstandigen Angaben, exakte GrofRen fehlen und die Namen der Maler
sind verkirzt angegeben. Die Motive sind nicht klar beschrieben, oder nur sehr knapp. Es
werden fir manche der Objekte Aussteller genannt.

Die meisten Objekte in den handschriftlichen Verzeichnissen haben eine Angabe von
entweder Warenwert in japanischer Wahrung, meist Yen [, Verkaufswert in Florin furoren 7
L (fl. = Kronen), beides oder keine Angabe. Die Antiquitdaten haben keinen Verkaufspreis,
sondern nur einen Warenwert verzeichnet. Hier stellt sich die Frage, ob die Antiquitaten
Uberhaupt zum Verkauf gedacht waren.

Die originale japanische Liste zeigt, dass in der Gruppe 24 auch Fachermalereien vertreten
waren, doch fehlt im deutschen Katalog auf diese jeder Hinweis.*® Damit ist nicht sicher, ob
sie Uberhaupt nach Wien verschifft wurden. Da es nicht sicher ist, dass die Facher sich auf der
Ausstellung befanden und die Notiz im japanischen Verzeichnis zu den sieben
,antiken” Fiachern ,(Verkauf) Reste Tokyo“ (5¢) I AL %% lautet, was tatsichlich auf ein
Zurlicklassen derer in Japan hindeutet, werden die Fachermalereien der Gruppe 24 hier nicht

behandelt.

4.4. Gruppe 25 ,,Malereien.”

{

Bei der Objektgruppe 25 ,Malereien.” weist das Verzeichnis im deutschen Katalog, im
Gegensatz zu dem der Antiquitdten, die Nachnamen der jeweiligen Kinstler auf, und zwar
unter der Bezeichnung , Fabrikant”.

Der deutsche Katalog der zeitgendssischen Malereien umfasst 48 Nummern, von denen die
ersten 42 einzelne Gemalde meinen und diese durchgehend mit ,,Malereien” bezeichnet,
unter Zusatz des Nachnamens der Kiinstler, wenn auch in manchen Féllen fehlerhaft. Nr. 43—
47 sind ,Wandschirme” J& J&l mit Malereien von mehreren Kiinstlern und Nr. 48 ist ,Malerei
auf Ficherpapier” J& Jit > {# [fii . Diese Angaben zu den Objekten decken sich mit der

japanischen Liste. Es existieren zu dieser Kategorie bei Kurokawa in der Publikation des

Tobunken insgesamt drei verschiedene Listen.

4 Tobunken 1897, S. 146, Zeilen 33-83:33-90.
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Liste 1 weist eine komplett andere Reihenfolge als der deutsche Katalog auf. Auf dieser Liste
gibt es auch vier Olgemalde, die in den weiteren Listen fehlen und vielleicht aus dem Sortiment
gestrichen wurden. Die Ficherbilder fehlen in Liste 1 ebenfalls.>® Was in Liste 1 zu finden ist,
ist das verwendete Material, der Name des Kiinstlers in kurzer Form, das Motiv, die Menge
bzw. Anzahl, die Herkunft, der Wert und die Gebuhr fiir die Herstellung.

Liste 2 scheint eine Reihenfolge zu haben, die mit dem deutschen Katalog tibereinstimmt.>?
Sie liefert als Informationen allerdings nur das Bildmotiv und den Kiinstler. Die Facherbilder
und Wandschirme sind auf dieser Liste prasent. AulRer, dass es sich um 104 Stlick Facher
insgesamt handeln sollte, es gibt hier keine weiteren Informationen.>?

Liste 3 liefert eine genaue Aufschliisselung der Materialkosten und GréRe der Gemalde,
zuzliglich zu Anzahl, Motiv und Namen des Kinstlers.>?

In den Angaben zu den Namen der Kiinstler gibt es im deutschen Katalog einige Unklarheiten.
Die Umschrift des Japanischen war im 19. Jahrhundert noch nicht einheitlich etabliert, was
Verwirrung stiften konnte. Zum Beispiel wird der Berg Fuji teilweise als ,Fusi“ oder
,Fudsi“ bezeichnet.

Namen von Mitgliedern der Kano-Schule wurden im deutschen Katalog als
»Hasegawakano” und ,Arakikano“ angefiihrt. Hier handelt es sich laut der Listen des

Tobunken um Kano Katsukawa 57 #7151 (1823—1879) und Kand Masanobu/Tadanobu %%

HE(S (1823-1880).54

4.5. Eine japanische Liste unverkaufter Objekte

Im Archiv des Tokyo National Museums existiert eine handschriftliche Liste der unverkauften
Waren, die auf Dezember 1873 datiert ist, nicht lange vor der Abfahrt zuriick nach Japan.>®
Diese liefert allerdings nur bedingt Hinweise: Es gibt einen einzigen Eintrag zu Gruppe 25, der
mit Nr. 13 betitelt wird, aber innerhalb der Notizen zum Objekt eine Nr. 42 aufweist, sowie
mindestens ein Blumen-Bild £ und einen Wandschirm J# J&l. Zusatzlich wird eine Angabe
zur Menge gemacht, und zwar ein ,Halbes” *f> und ein ,Paar” X, mit einem Wert von 180

Florin. Diese Angaben kénnen mehreres bedeuten, aber es ldsst sich nichts mit Sicherheit

0 vgl. Tobunken 1997, S. 188-192, Zeilen 33-92:34-82.
51 vgl. Tobunken 1997, S. 193-194, Zeilen 1:111.
52 vgl. Tobunken 1997, S. 192, Zeilen 34-79:34-80.
53 vgl. Tobunken 1997, S. 194-197, Zeilen 112:241.
54 Oguchi 2015, S. 111. Roberts 1990, S. 152. Kand Masanobu/Tadanobu, auch als Shosen’in /1[5 bekannt.
55 TNM Archiv. Nr.&E 52-059, Scan Nr. 0242. Ich bedanke mich recht herzlich bei Prof. Kurokawa fiir das Material.
Transkription A.K.: Z+ X / —-F = / U $lj & [unleserlich] 761 & / W / & H I\ +7nm[L]
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herauslesen, auRer, dass einer der Wandschirme vermutlich nicht verkauft werden konnte.
Nr. 13 und Nr. 42 in der Liste der Malereien befanden sich vielleicht unter den unverkauften
Gemalden. Der Inhalt dieser Liste lassen sich nicht gut mit den anderen zur Verfliigung

stehenden Informationen in Einklang bringen.

4.6. Eine Geschenkliste im Museum fiir Angewandte Kunst Wien

Eine Liste mit dem Titel ,Geschenke der Japanischen Ausstellungs Commission” an das k. k.
Museum fir Kunst und Industrie, mit der Notiz ,Hr Rep Falke”, vermutlich den
stellvertretenden Direktor Jacob Falke meinend, erwdhnt zwei Posten, die Werke aus den
Gruppen 24 und 25 sein konnten: ,,10. Bilder auf Seide gemalt.” und ,,11. Aufhdangebilder von
den Malern OKio und Kebung.“.>® Nr. 10 kénnte viele Bilder meinen, aber bei Nr. 11. handelt
es sich mit hoher Wahrscheinlichkeit um zwei Bilder der Gruppe 24, Nr. 34 von Maruyama

Okyo und Nr. 33 von Matsumura Keibun (siehe Kapitel 7.1.7. Nr. 33, Matsumura Keibun und

Nr. 34 Maruyama Okyo). Obwohl sich laut der Geschenkliste des Museums zwei weitere

Hangerollen dort befinden sollten, kénnen diese heute nicht belegt werden. Erstaunlich ist es
auch, dass diese aus der Gruppe 24 , Antiquitdten und Waffen” stammten, da diese nicht
eindeutig als fir den Verkauf gekennzeichnet waren. Man kann also annehmen, dass sie

vielleicht doch zumindest als diplomatische Geschenke hatten dienen kénnen.

4.7. Die Photographien des Innenraums der japanischen Abteilung

Die Generaldirektion der Wiener Weltausstellung gab ,eine Konzession fiir fotografische
Aufnahmen im Weltausstellungsgeldande an eine Gruppe von Fotografen”, namlich Michael
Frankenstein (1835-1892), Oscar Kramer (1835-1892), Josef Lowy (1834-1902) und Gyorgy
Klosz (1844-1913), die als Wiener Photographen-Association eine umfassende
Dokumentation des Ausstellungsgelandes und der Innenrdume machten, wobei nur Léwy und
Klész Bilder von der japanischen Galerie gemacht zu haben scheinen.>’ Sie und ihre
Mitarbeiter brachten unter anderem einen Bericht mit dem Titel ,General-Catalog
photographischer Erzeugnisse der Wiener Photographen-Association fir die Weltausstellung
1873 heraus, wobei es sich um einen Katalog der Photographien, die als fertig und fiir den
Vertrieb gedacht waren, handelt.>® Auf der Liste der Photographien der Innenrdume der

japanischen Abteilung finden sich folgende Eintrage:

%6 MAK Archiv. Nr. 388-73. Ich bedanke mich herzlichst bei Walter Merk, dem Archivar des MAK, und Agnes
Schwanzer fir den Hinweis.

57 Kat. Ausst. Technisches Museum 2004, S. 24-25.

58 Vgl. General-Catalog photographischer Erzeugnisse 1874.
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,449. Japanische Gallerie. Perspective, L.“ (Abb. 1, Abb. 2, Abb. 3), wobei es sich um eine der
bekanntesten Photographien der japanischen Abteilung handelt, die auch im Okoku-Bericht
abgedruckt wurde (Abb. 4), ,,1625. Aus der japanischen Gallerie. Webstuhle, KI.“, ,,1532. detto
detto nur in Cab. u. Vis., KL.”, ,, 1639. detto detto der Schatschihoko (Jap. Fisch), nur in Quart
und Cabinet, KI.“*°, ,1640. Aus der japanischen Gallerie, Mdbel, KI.“° (Abb. 5, Abb. 6), wobei
,L.“ fur Lowy und , KI.“ fur Kl6sz steht und weitere Kiirzel fiir Formate angegeben wurden, wie
»,Cab.” fir ,Cabinett”. Zusatzlich gibt es die , Stereoscope”, die Glasplatten mit je zwei beinahe
identen Bildern (Abb. 1, Abb. 7, Abb. 8, Abb. 9), ,222. Japanesische Gallerie.”, ,224.
Japanesische Gallerie.” und ,227. Japanesische Gallerie.”. %! Alle Bilder der japanischen
Abteilung wurden nach dem 1. Mai 1873 aufgenommen, also nach Beginn der Ausstellung.®?
Zur Verdeutlichung, welche Photographien der japanischen Abteilung laut der Wiener

Photographen-Association vorhanden sein sollten, werden diese nochmal in folgender Tabelle

angefihrt:

Nr. im General-Catalog Name im General-Catalog Korrespondierende

photographischer photographischer Abbildungen im Anhang

Erzeugnisse der Wiener Erzeugnisse der Wiener

Photographen-Association Photographen-Association

449, Japanische Gallerie. Abb. 1, Abb. 2, Abb. 3
Perspective, L.

1625. Aus der japanischen -
Gallerie. Webstiihle, KI.

1532. detto detto nur in Cab. u. -
Vis., KI.

1639. detto detto der Vielleicht Abb. 7.
Schatschihoko (Jap. Fisch),
nur in Quart und Cabinet, KI.

1640. Aus der japanischen Abb. 5, Abb. 6
Gallerie, Mobel, K.

Stereoscope [Namen gleich und deshalb | Abb. 1, Abb. 7, Abb. 8,
nicht den Abbildungen Abb. 9
zuweisbar.]

222. Japanesische Gallerie.

224, Japanesische Gallerie.

227. Japanesische Gallerie.

%9 General-Catalog photographischer Erzeugnisse 1874, S. 25.

60 General-Catalog photographischer Erzeugnisse 1874, S. 51.

61 General-Catalog photographischer Erzeugnisse 1874, S. 75. Es existiert ein Stereoscop mehr, als auf der Liste
steht, vielleicht falsch betitelt.

62 General-Catalog photographischer Erzeugnisse 1874, S. 83; S. 87-88.
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Der Bestand der bekannten Photographien mit sichtbaren Gemaélden der japanischen
Abteilung ist nicht sonderlich grof3, doch erlauben einige eine eindeutige Zuordnung. Die
Osterreichische Nationalbibliothek besitzt insgesamt vier Schwarz-WeiR-Negativ-
Stereographien mit jeweils zwei Bildern desselben Motivs, mit leichten Abweichungen des
Bildwinkels, die die Innenraume des japanischen Pavillons gerichtet sind, welche von der
Wiener Photographen-Association stammen.

Im Lageplan der japanischen Galerie (Abb. 10), wie er im Okoku-Bericht 1897 verdéffentlicht
wurde, sind die Malereien zwar in der Legende aufgelistet, aber nicht eingezeichnet.®® Wenn
man den Lageplan und die Photographien vergleicht, befinden sich die Gemalde, in der
Legende des Lageplans mit ¥ markiert, Gber den eingezeichneten Feldern fiir die anderen
Ausstellungsobjekte (Abb. 10.1). Insgesamt sechs Blickwinkel werden von Photographien des
Innenraums der Gebaude der Weltausstellung 1873 in Wien abgedeckt und zeigen Gemalde
der japanischen Abteilung. Diese Photographien sind eine wichtige Quelle fir diese Arbeit,
auch, weil zum Zeitpunkt der Publikation von Oguchis Artikel einige dieser Bilder noch nicht
bekannt gewesen sein dirften, da sie in diesem nur auf die Photographien der zwei gerahmten
Bilder an der Riickwand des Eingangs zur japanischen Galerie (Abb. 11) eingeht, welche spater

noch genauer thematisiert werden (Kapitel 5.3. Kimbell Art Museum: Gruppe 25, Nr. 37,

Waterfall and Monkeys von Shibata Zeshin und Kapitel 7.2.3. Nr. 19, Adler auf einem Felsen

von Takahashi Hako).®*

Eine weitere Quelle fiir Photographien der Objekte der japanischen Abteilung, welche fiir die
Gemalde nicht relevant ist, aber nicht ungenannt bleiben soll, ist ein japanisches Leporello-
Album mit Photographien aus 1872. Es zeigt die Objekte pro Gruppe aufgestellt vor der
Verschiffung nach Europa.® Es existieren mehrere Versionen dieses Albums und eines
befindet sich in digitalisierter Form auf der Projektplattform des Weltmuseum Wien, wobei
diese Ausgabe von Michael Moser angefertigt worden sein soll.%® Unter diesen Photographien
befindet sich allerdings keines der Gemalde und so gibt es kein Bild, wo diese gesammelt
gezeigt werden.

Oguchi arbeitete nur mit einer der mittlerweile bekannten Photographien (Abb. 11), was

einen groBen Teil der zur Verfligung stehenden Quellen aulRer Acht ldsst, vermutlich, weil die

83 vgl. Tanaka/Hirayama 1897.

64 Oguchi 2015, S. 108.

85 Cody 2005, S. 24.

%6 Michael Moser, Fotoalbum mit Exponaten des japanischen Pavillons auf der Weltausstellung 1873, Tokyo 1872,
(letzter Zugriff 07.05.2024) Link: https://repository.khm.at/viewer/image/Leporello/1/.
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Digitalisierung der Archive zum Zeitpunkt von Oguchis Recherche noch nicht so weit
fortgeschritten war, vor allem im Vergleich mit einem Katalog des Tabak- und Salzmuseum
aus 2018, welches die Ansichten aus der Sammlung des Museums fiir Angewandte Kunst Wien

inkludiert.®’” Mit diesen neuen Materialien wird hier nun weitergearbeitet.

4.7.1. Die Raumlichkeiten der japanischen Galerie

Die Galerie der japanischen Abteilung befand sich am dulleren Ende des 0Ostlichen
Seitengebdudes der Rotunde am Gelande der Wiener Weltausstellung. Laut Kume Kunitakes
Aufzeichnungen wurde das ostliche Schiff von insgesamt acht Galerien gekreuzt, von denen
er die Positionen und zugehorigen Lander der Abteilungen angibt. Fiir die duRerste Galerie,
Nr. 8, gab er an, dass Japan in der nordlichen und die Tirkei in der Stdlichen Quergalerie
untergebracht war, wahrend sich die Nachbarn in Galerie Nr. 7 China, Rumanien und Persien
im Norden und Griechenland und Russland im Stiden befanden.%®

Kume schrieb grob die GroRen der Raumlichkeiten auf der Wiener Weltausstellung wahrend
seinem Besuch auf dieser nieder.®® Er merkt an, dass die urspriinglichen Galerien wegen
Platzmangel um die dazwischen liegenden Innenhofe erweitert werden mussten, was es
etwas schwieriger macht, die Positionen der Photographien genau nachzuvollziehen. Er
schreibt, dass die Arbeiten fiir die Uberdachung der Héfe bei dem Besuch der Delegation auf
der Ausstellung noch nicht abgeschlossen waren und einige der Ausstellungen im Prozess
waren, umgeschlichtet zu werden. Aufgrund des Lichteinfalls in einigen der Photographien
(Abb. 7, Abb. 8), kann angenommen werden, dass die Photographien in der Hauptgalerie, die

der japanischen Abteilung eigen war, aufgenommen wurden.”®

4.7.2. Eine Beschreibung der auf den Photographien sichtbaren Gemdlde
Die Photographien der Wiener Photographen-Association decken einen erstaunlich grof3en

Bereich der Galerie ab. Wenn man die Blickwinkel der Photographien rekonstruiert, ergibt sich

67 Vgl. Tabako to Shio no Hakubutsukan (Hg.), Uin bankoku hakurankai. Sangyé seiki no makuake. Tabako to Shio
no Hakubutsukan kaikan yonjashinen kinen tokubetsuten [Die Wiener Weltausstellung. Der Beginn der
Industrialisierung. Ausstellung zum 40. Jubildum des Tabak- und Salzmuseum], Tokyo 2018.

68 Kume 2002b, S. 17. Kume stellt eine verlisslichere Quelle dar, als die verschiedenen Lagepldne der
Weltausstellung, da sein Fokus auf der japanischen Abteilung und der Berichterstattung Uber diese als solches
lag. Die genaue Lage der Abteilung verschiebt sich auf den Planen des Gelandes immer wieder leicht.

9 Kumes Angaben zufolge war das Hauptgebiude, in dem sich die Galerien befanden, ca. 2790 FuR lang und 670
Fuld breit. Eine ,Schifflange” betrug ca. 1150 FuR. Grob gerundet ergibt sich eine Galerielange von 102 Meter
und eine Galeriebreite von 22 Meter. Weitere Anhaltspunkte fiir GréBen in den Photographien sind zum Beispiel
die ,2 grosse Tempel-Laternen KXk (Gruppe 23 ,Kirchliche Kunst“, Nr. 16.), die 1 jo und 2 shaku —3X R,
ca. 3.60 Meter, messen.

70 Kume 2002b, S. 13. Ebd., S. 17.
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eine Art ,Rundschau” der Galerie. Die verschiedenen Blickwinkel befinden sich mit Farbcode
auf dem Lageplan der Ausstellungsstiicke der japanischen Galerie aus dem Okoku-Bericht als
Sichtkegel eingezeichnet (Abb. 10.2).7?

Beim Betreten der japanischen Galerie wiirde man sich zuerst mit der Ansicht 1 (Abb. 7, Abb.
10.2 orange) aus der etwas falsch betitelten Glasplatte ,Ausstellungshalle mit industriell
hergestellten Produkten aus China.” konfrontiert sehen.”?

Diese zeigt in der Mitte prominent einen der goldenen Dachreiter des Schlosses Nagoya, der
ein markantes Motiv fir die japanische Abteilung darstellte, auch, weil er direkt am inneren
Eingang der Galerie platziert war.’® Hinter diesem erstreckt sich die Halle, in der die
japanischen Objekte untergebracht sind. In dieser Photographie lassen sich zwar einige
Gemalde im Hintergrund ausmachen, aber durch Winkel und Belichtung sind kaum Motive zu
erkennen.

Wie an einem der gerahmten Bilder in der Detailansicht 1 (Abb. 7.1) zu sehen ist, sind die
Photographien auch stellenweise verschwommen. Das in dieser Ansicht zu sehende Bild,
welches sich Gber den Vitrinen auf der linken Seite befindet und im Schatten eines Vorhangs
liegt, konnte eine architektonische Konstruktion aus Holz darstellen, aber selbst diese
Vermutung anzustellen ist riskant, auch, weil es alternative Interpretationen der Umrisse
einschranken konnte. Das Einzige, was sich mit Sicherheit feststellen lasst, ist, dass das Bild
sich in einem Rahmen befindet und damit der Gruppe 25 angehort.

In der Detailansicht 2 und 3 (Abb. 7.2, Abb. 7.3) sind sechs Bilder mit Rahmen, aber keine
Motive, erkennbar. Dasselbe gilt fiir drei Bilder mit Rahmen in Detailansicht 4 und 5 (Abb. 7.4,
Abb. 7.5), an der gegeniiberliegenden Wand der Galerie angebracht. Beide Ansichten zeigen
die Bilder, die an den Wanden der Galerie oberhalb der Ausstellungsobjekte und hoch in den
Nischen zwischen den Stlitzen der Halle hangen. Sie sind leicht schrag nach unten schauend
aufgehangt, und waren trotz der hohen Lage fiir die Besucher*innen der Ausstellung gut
sichtbar.

Durch den leicht verschobenen Winkel der Aufnahme ist, wie in Detailansicht 1, auch bei
Detailansicht 6 (Abb. 7.6) ein Bild nur in einem der beiden Negative auf der Glasplatte zu

erkennen, zwischen den Flossen des Dachreiters. Im selben Bild sind an der rechten Wand in

7L Unternummern in den Abbildungsangaben markieren eine Modifikation oder Detailansicht.

72 Die Titel der Glasplatten sind als solche im Online-Archiv der Osterreichischen Nationalbibliothek zu finden,
und hier als Referenz anstatt der dem Objekt zugehdrigen Inventarnummer angegeben. Die Inventarnummern
finden sich im Abbildungsverzeichnis.

3 Wiener Weltausstellungs-Zeitung, 29. Mai 1873, S.2.
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Detailansicht 7 (Abb. 7.7) noch zwei weitere gerahmte Bilder sichtbar, deren Motive
zumindest schemenhaft zu erkennen waren. Insgesamt waren auf den Negativen dieser Platte
ca. dreizehn Bilderrahmen zu zahlen.

Sich auf dem Lageplan weiter geradeaus in das Innere der Galerie bewegend, zeigt Ansicht 2
(Abb. 8, Abb. 10.2 blau) einen Blick in die Mitte der Halle von einem Standpunkt vor dem
Dachreiter aus. Die Standpunkte kdnnen an den groRen Lampions angekniipft werden, die im
Lageplan mit groRen Kreisen eingezeichnet sind. Die Platte ,Ausstellungshalle mit industriell

G

hergestellten Produkten aus Japan.” zeigt den Innenraum der Galerie mit einer Vitrine,
Etageren, Vasen und vieles mehr. Links und rechts an den Wanden sind Hangerollen und
gerahmte Bilder zu sehen.

Diese Glasplatte umfasst wieder zwei verschiedene Negative. Am linken Rand ist ein
gerahmtes Bild sichtbar, das ein recht gut erkennbares Vogelmotiv zeigt (Abb. 8.1). Direkt
darunter befindet sich noch ein Bild mit Rahmen, mit einer Tuschemalerei (Abb. 8.2). Beide
Bilder sind durch Beschadigungen an der Glasplatte des Negativs leider nicht klar oder nur zur
Halfte zu sehen. Rechts daneben befindet sich eine Hangerolle, deren Motiv man nicht genau
erkennen kann (Abb. 8.3, Abb. 8.4).

In der ndchsten Bildnische rechts befinden sich zwei weitere Bilder mit Rahmen. Das Linke
scheint eine kniende Frau in mehrlagiger Kleidung darzustellen, das rechte Motiv ist nicht zu
erkennen (Abb. 8.5, Abb. 8.6). Durch die Glasscheibe der rechten Vitrine in der Mitte des
Raums sind weitere drei Bilder mit Rahmen zu sehen (Abb. 8.7, Abb. 8.8). An der rechten
Wand sind funf oder sechs weitere Bilder zu sehen (Abb. 8.9, Abb. 8.10). Von links, ein Bild
mit Rahmen, von dem man nur ein Eck erkennen kann, rechts davon ein weiteres Bild mit
Rahmen, welches vertieft wirkt und damit vielleicht zwei Facher, eventuell mit Malereien, und
nicht ein Gemalde beinhalten kénnte und scheinbar einen Rahmen aus Bambusréhren besitzt.
Rechts davon ein weiteres Bild mit Rahmen, welches hinter einer Saule nicht weiter zu sehen
ist und rechts davon eine Hangerolle, deren Motiv auch nicht zu erkennen ist, welche aber
eigentlich zur linken Seite der rechten Hélfte der Negativplatte gehort, und damit handelt es
sich um eine schon gesehene Hangerolle (Abb. 8.3, Abb. 8.4).

Eventuell konnte sich unter den drei gerahmten Bildern noch eine aufgehdngte Quer- bzw.
Handrolle befinden. Durch das Etagere ist ein weiteres Bild mit Rahmen zu erkennen,

allerdings lasst sich das Motiv nicht ausmachen (Abb. 8.11).

20



Nur im rechten Negativ und leicht beschadigt zu sehen ist ein weiteres Bild mit Rahmen (Motiv
nicht zu erkennen), aber es scheint ovale Umrisse zu haben (Abb. 8.12). Darunter kénnten sich
noch weitere Malereien mit beinahe quadratischem Rahmen befinden.

Damit zahlt diese Platte mindestens dreizehn gerahmte Bilder, eine Hangerolle und eine
potenzielle Handrolle.

Ansicht 3 (Abb. 9, Abb. 10.2 violett) siecht vom anderen Ende der Halle in deren Mitte. Sie
sieht von dem am Lageplan eingezeichneten Boot (77) zuriick in die Halle, was die falsch
betitelte ,Innenansicht des Pavillons von Indien.” ergibt.

Der Paravent auf der linken Seite stellt eine Berglandschaft im chinesischen Stil mit
Wasserfallen und Baumen dar (Abb. 9.1, Abb. 9.2). Dieser Stellschirm ist der Vollstandigkeit
halber inkludiert, da er auf dieser Platte im Verhaltnis zu vielen anderen der ausgestellten
Gegenstdnde prominent zu sehen ist.

Links oben ist ein Eck eines Bilderrahmens (Abb. 9.3, Abb. 9.4) zu erkennen. Rechts daneben
hangt ein weiteres Bild mit Rahmen. Das Motiv scheint ein Vogel zu sein, vielleicht ein
Truthahn, wegen des langeren Halses und dem aufgefdchert wirkenden Schweif, mit Pflanzen.
Links davon im Bildraum befindet sich noch eine Gestalt, wahrscheinlich ein Vogel derselben
Art, sich biickend oder sitzend. Rechts davon ist wiederum ein Bild mit Rahmen (Abb. 9.5, Abb.
9.6), der Hintergrund mit gestreiftem Verlauf, in der Mitte eine Form, die auf dieser Platte
nicht erkennbar, aber mit der Hofdame auf anderen Photographien ident ist (Abb. 5.3, Abb.
6.3). Diese Bilder werden im Ausstellungsraum von einem durchsichtigen Vorhang verdeckt,
sind aber noch verhaltnismalig gut zu sehen.

Weiter rechts davon befinden sich drei Bilder mit Rahmen, auf denen keine Motive zu
erkennen sind (Abb. 9.7, Abb. 9.8). Eventuell befindet sich noch ein Bild mit Rahmen weiter
rechts, ist aber nur auf dem rechten Negativ zu sehen (Abb. 9.8).

Mittig an einer Saule angebracht, befindet sich ein weiteres Bild mit Rahmen (Abb. 9.9, Abb.
9.10). Das Motiv scheint eine Architektur in frontaler oder seitlicher Ansicht zu sein, welche
an einen Stupa erinnert.

An der rechten Rickwand am Ende der Halle, befindet sich noch ein Bild mit Rahmen (Abb.
9.11, Abb. 9.12), dessen Motiv schwer zu erkennen ist, aber aus anderen Perspektiven als
Affen an einem Wasserfall identifiziert werden kann. Mindestens fiinf Bilder mit Rahmen (Abb.
9.13, Abb. 9.14), deren Motive nicht zu erkennen sind, befinden sich an der
gegenlberliegenden Wand. Eines davon weist starke Kontraste in der Komposition auf, lasst

aber kein genaues Motiv erkennen. Ein weiteres rechts daneben kdnnte eine Landschaft mit
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Bergspitze im oberen Drittel sein, die untere linke Halfte zeigt ein Serpentinenmotiv, vielleicht
ein Weg oder Fluss.

Insgesamt zahlt diese Platte mindestens vierzehn gerahmte Bilder.

Die Ansicht 4 (Abb. 10, Abb. 10.2 griin) beendet den imagindaren Rundgang der Galerie mit
einem Blick zurlick auf den Dachreiter. Diese Perspektive, deren Platte falschlich als
»Dekorationsfigur aus China.” Bezeichnet ist, schaut aus der Galerie hinaus in die an die
japanische Halle anschlieRende tiirkische Galerie.

Im Hintergrund sind zwei Bilder mit Rahmen zu erkennen. Das linke zeigt einen auf Felsen
sitzenden Raubvogel im Profil mit leicht gehobenen Fliigeln (Abb. 11.1, Abb. 11.2). Das Motiv
des rechten Bildes ist schwerer auszumachen (Abb. 11.3, Abb. 11.4), aber wir wissen mit
ziemlicher Sicherheit, dass es sich dabei um Shibata Zeshins Affen am Wasserfall (Gruppe 25,
Nr. 37) handelt, welches wir uns spater noch genauer ansehen werden (siehe Kapitel 5.3.

Kimbell Art Museum: Gruppe 25, Nr. 37, Waterfall and Monkeys von Shibata Zeshin).

Die Glasplatten-Negative konnen als ,Originalansicht” der Galerie gesehen werden, da die
meisten der Vervielfaltigungen bzw. Abzlige, die auch als Souvenirs fiir die Weltausstellung
verkauft wurden, auf ihnen basieren. Doch es gibt noch weitere wichtige Photographien, die
den Innenraum zeigen, von denen wir keine Negative haben.

Vor allem von Ansicht 4 gibt es eine Reihe von verschiedenen Versionen und
Veroffentlichungen, weswegen man die Motive der beiden enthaltenen Gemalde besonders
gut belegen kann. Die Ansicht befindet sich in verschiedenen Versionen veréffentlicht, unter
anderem als Postkarte auf Karton (Abb. 1). Die Photographien stammen von der Wiener
Photographen-Association und sind gleich betitelt, doch unterscheiden sich die verschiedenen
Versionen leicht. In einer Version (Abb. 2) findet man zum Beispiel am mittleren Vorhang eine
Bewegungsunscharfe, die man in der anderen Variante (Abb. 1) nicht findet. Dieselbe
Photographie findet man in noch besserer Qualitdt im Museum fir angewandte Kunst Wien
(Abb. 3), was zumindest ein sehr klares Bild des Adlers liefert (Abb. 3.1), wenn auch nur einen
kleinen, schwer auszumachenden Teil der Affen am Wasserfall (Abb. 3.2).

Ein Kupferstich derselben Ansicht mit verdandertem Winkel und einer Vollansicht von den
Affen am Wasserfall wurde im Okoku-Bericht veréffentlicht (Abb. 4). Auch von einer Ansicht
in die Galerie hinein (Abb. 8) gibt es eine Postkartenversion (Abb. 12), spezifisch die linke Seite
des Negativs, wie man an der abgeschnittenen Nummer ,619“ rechts oben im Bild auf der
Postkarte sehen kann, doch diese liefert keine neuen Perspektiven oder bessere Qualitat fiir

die auf der Photographie sichtbaren Malereien (Abb. 12.1).
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Zwei weitere Photographien, die uns Informationen liefern kdnnen, sind eine alternative
Perspektive zu Ansicht 2, die nur die linke Wand, dafiir detaillierter, zeigt, Ansicht 5 (Abb. 5,
Abb. 6, Abb. 10.2 rot). Auf dieser Ansicht sind mindestens flinfzehn weitere Bilder zu erkennen,
davon sieben in Rahmen und acht Hangerollen.

Von links nach rechts befinden sich auf dieser Photographie; ein gerahmtes Bild ohne
erkennbares Motiv und zwei Hangerollen (Abb. 5.1, Abb. 6.1), wobei man auf der linken das
Motiv schwer erkennen kann, auch wenn es sich dabei um eine Landschaft handeln kénnte,
und auf der rechten scheint ein Mann mit Roben und Stock, dem Betrachter mit dem Riicken
zugewandt in die Ferne schauend, zu sitzen.

An der Saule rechts daneben hangt eine weitere Hangerolle, mit nicht erkennbarem Motiv
(Abb. 5.2, Abb. 6.2). In der nachsten Nische befinden sich insgesamt sechs Bilder; je zwei Paare
Hangerollen in gleichem Format, die langeren aullen und die kleineren innen, ein gerahmtes
Bild in der Mitte symmetrisch umgebend und ein groReres gerahmtes Bild im Querformat
dariliber. Letzteres lasst recht klar einen Vogel, vielleicht ein Fasan und Vegetation erkennen.

Das gerahmte Bild darunter und die Hangerollen sind groRteils von der Etagere im
Vordergrund verdeckt, doch bei dem gerahmten Bild sieht man deutlich Pinselstriche in
dunkler Tusche und die Hangerolle ganz rechts lasst vermutlich eine weitere Landschaft
erkennen. Der Fasan ist auch auf einer anderen Photographie (Abb. 8.1) zu sehen, das Bild
darunter kann als ein Pferd von hinten identifiziert werden, das in einigen Quellen erwahnt
wird (Abb. 8.2), und das Motiv der rechten Hangerolle kann undeutlich auf einer anderen
Abbildung (Abb. 8.3, Abb. 8.4) wiedererkannt werden.

An der Saule zur nachsten Nische hangt eine weitere Hangerolle mit nicht erkennbarem Motiv
und in der Nische rechts davon befinden sich drei gerahmte Bilder (Abb. 5.3, Abb. 6.3). Die
zwei kleineren davon lassen ihre Motive nicht erkennen, doch das mittlere scheint die
Hofdame in einem mehrlagigen Kimono in einer stilisierten Darstellung an einem Schreibtisch
zu sein, die ebenfalls auf anderen Photographien zu sehen ist (Abb. 8.5, Abb. 8.6).

In einer lllustration nach Leo von Elliot (1816—1890) zur Weltausstellung in der deutschen
lllustrirte Zeitung stellte einen Teil des Interieurs der japanischen Galerie dar (Abb. 13). Die
Ansicht nimmt die anndhernde Perspektive einer der Photographien der Wiener
Photographen-Association, Ansicht 6 (Abb. 14, Abb. 10.2 grau), an, doch gibt es
entscheidende Unterschiede. Einer dieser Unterschiede ist die Darstellung eines Banners mit
der Darstellung eines gehodrnten Drachen ohne Hinterbeine und mit gefiederten Fliigeln. In

der Photographie befindet sich an ca. derselben Stelle eine Hangerolle mit der Abbildung einer
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mehrstockigen Pagode (Abb. 14.1). In der Photographie rechts ist an der Sdule auch ein
Bilderrahmen von hinten zu erkennen (Abb. 14.2).
Damit ist die Bestandsaufnahme der heute bekannten Photographien der Gemalde der

japanischen Abteilung auf der Wiener Weltausstellung 1873 in situ abgeschlossen.

4.8. Zeitzeugenberichte iliber die japanische Malerei auf der Weltausstellung 1873
Zeitzeugenberichte gibt es liber die Wiener Weltausstellung einige. Auch lber die japanische
Abteilung sind Berichte zu finden, mit variierendem Detailreichtum.

Wichtig sind auch die Berichte aus japanischer Perspektive. Der bereits erwahnte Bericht
Kume Kunitakes Aufzeichnungen wurden als Tokumei zenken taishi bei-6 kairan jikki 5 4=
ME KA K BR [B] B 52 50 [Wahrer Bericht zur Besichtigung des auRerordentlichen und
bevollmachtigten Botschafters von Amerika] 1878 in mehreren Banden veroffentlicht. Der
Bericht wurde in Form eines Reisetagebuchs mit weiteren Informationen und Kommentaren
zu den besuchten Lidndern publiziert.”* Da Kume nicht Teil des Ausstellungskomitees war,
kénnen aus dem Bericht Informationen rund um den Eindruck der Ausstellung auf Besucher
aus einer japanischen Perspektive gewonnen werden. Er vergleicht in seinem Bericht auch die
japanische mit der westlichen Kunst. Auf Kumes Bericht wird in einem spateren Kapitel (siehe

Kapitel 8. Rezeption der Gemalde) noch genauer eingegangen.

Eine weitere Quelle sind die Berichte des japanischen Ausstellungskomitees nach Abschluss
der Weltausstellung. Eine Reihe von Berichten (ber die Teilnahme an der Wiener
Weltausstellung 1873 wurde 1875 zum ersten Mal in Japan herausgegeben, auf denen der
Okoku-Bericht basiert, auf den sich diese Arbeit stitzt.

Ein weiterer zentraler Teil der Arbeit sind die zu dem Thema der Gemalde noch unbeachteten

deutschsprachigen Texte, auf welche in dieser Arbeit genauer eingegangen werden soll.

4.8.1. Offizielle Berichte und Fachtexte aus dem Westen

Die offiziellen Berichte der Ubrigen ausstellenden Lander und deren Kommissionen der
Weltausstellung 1873 kdonnen uns einen Einblick verschaffen, wie die japanische Malerei in
Osterreich von der westlichen Welt wahrgenommen wurde. Sie kénnen allerdings nur bei
einer Einschatzung helfen, nicht bei der Identifikation einzelner Gemalde, welche sie nicht

genauer beschreiben.

74 Kume 20089, S. XXVI. Eine erste englische Ubersetzung wurde 2002 von Graham Healey und Tsuzuki Chushichi
unter dem Titel The Iwakura Embassy 1871-73: A True Account of the Ambassador Extraordinary and
Plenipotentiary’ s Journey of Observation through the United States of America and Europe herausgegeben, doch
wird hier teilweise mit der Version aus 2009 gearbeitet, die allerdings nicht den vollstdandigen Bericht abdeckt.
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Im offiziellen Kunst-Katalog, der von der 0&sterreichischen Generaldirektion der
Weltausstellung veroffentlicht wurde, wird Japan nicht erwdhnt’> und im Bericht der
Centralcommission des deutschen Reiches fiir die Wiener Weltausstellung aus 1874 wird die
Gruppe 25, ,,Die bildenden Kiinste der Gegenwart“, von dem Kunsthistoriker Prof. Dr. Anton
Springer (1825-1891) behandelt, aber die japanische Malerei findet keine Erwdhnung.’®
Springer flhrt in seinem Bericht Gber die zeitgendssische Kunst in einer Tabelle die Anzahl der
beigesteuerten Gemalde verschiedener Lander an, im Vergleich mit der Weltausstellung in
Paris 1867. Laut seinen Zahlen hatte sich auch die Gesamtsumme der ausgestellten Gemalde
von der einen zur anderen Ausstellung fast um ein Drittel vermehrt, wie er in folgender Tabelle

zeigt’’:

Gesamtsumme | Frankreich | Deutschland | Osterreich-Ungarn | Italien | England

1867: 3973 1043 555 193 301 563

1873: 6060 1573 1026 1079 625 203

Wenn man die etwa 40 vergleichbaren Malereien der japanischen Abteilung auf der Wiener
Weltausstellung 1873 diesen Zahlen gegeniiberstellt, ist der Unterschied in der Menge
betrachtlich.

Alfred Woltmann (1841-1880)78 schreibt in Carl von Lutzows Bericht tiber Kunstgewerbe auf
der Weltausstellung 1873 7°, in seinem Artikel zur Abteilung der Malerei auf der

Weltausstellung, Giber japanische und andere ,,auBereuropaische” Kunst:

Die aufSereuropdischen Ldnder schweigen in diesem kiinstlerischen Vélkerconcerte, wenn nicht etwa der
eine oder andere Herrscher in den Besitz eines europdischen Kiinstlers gekommen ist, der dann ihn selbst
oder seine Minister oder auch Ansichten aus seinem Lande oder dergleichen malt. Von irgendeinem

nationalen Charakter einer solchen Kunstvertretung kann daher gar keine Rede sein.®°

Woltmann betrachtet hier blol3 die Malerei in der abgesonderten Halle fiir die Ausstellung von
Kunst, in der Frankreich, Deutschland, Italien, etc. vertreten waren. Die japanische Malerei,
wie sie in der japanischen Abteilung ausgestellt wurde, wurde hier nicht in die Evaluation

miteinbezogen.

75 vgl. Officieller Kunst-Katalog 1873. China schon, ebd., S. 75.

76 Vgl. Amtlicher Bericht tiber die Wiener Weltausstellung 1874, S. 107-150.

77 Amtlicher Bericht {iber die Wiener Weltausstellung 1874, S. 109.

78  Alfred Woltmann®, in: Constantin von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums Oesterreich, 58,
Wien 1889, S. 96.

72 vgl. Liitzow 1875.

80 | (itzow 1875, S. 286.
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Weitere zeitgendssische Fachtexte stammen aus den Kreisen der Begriinder heute noch
bestehender Kunstgewerbemuseen und Kunsthistorikern, wie Rudolf Eitelberger von
Edelberg (1817-1885)3 und Jacob Falke (1825-1897).22 Rudolf Eitelberger war erster Direktor
des k. k. Museums fir Kunst und Industrie, Vorlaufer des heutigen Museums fiir Angewandte
Kunst Wien. Jacob Falke war sein Stellvertreter und Nachfolger. Weitere Museumsgriinder
sind Julius Lessing (1843—-1908)83, erster Direktor des Kunstgewerbemuseums in Berlin, und
Justus Brinckmann (1843-1915), Griinder des Museums fir Kunst und Gewerbe in Hamburg,
das nach Wiener Vorbild aufgebaut war.84 Der Kunsthistoriker Friedrich Pecht (1814-1903)%
schrieb ebenfalls tGber das Kunstgewerbe auf der Wiener Weltausstellung 1873.

Jacob Falke vertritt in seinem Bericht die Meinung, dass:

[...] der Orient niemals [vermochte,] seine figlirliche Kunst, seine Plastik wie seine Malerei so frei und
hoch zu entwickeln, wie es uns seit der Renaissance wieder gelungen ist. [...] Nur die Japanesen machen
eine Ausnahme und das auch nur in gewissen Grenzen. In Folge dieser Anschauung ist die orientalische

Kunst immer Decoration, immer Kunstindustrie geblieben.®®

Er geht nicht auf die Malereien ein, sondern gibt nur einen Uberblick der Kunstindustrie, wie
Porzellan und Bronzen. Er merkt aber an, dass die Darstellungsweise der Kérper und Tiere nah
an der Natur waren, wahrend er die Gesichter ,,im manierirtem Typus” dargestellt sieht, und
dass sich in der Kunst ,,so wunderbar” Natur und , steife Ziererei” mische, dass ,man mochte
sagen: Byzantinismus“.%’

Friedrich Pecht schreibt in seinem Buch Kunst und Kunstindustrie auf der Wiener
Weltausstellung 1873 (iber die japanische Abteilung, und Uber die dort zu findenden Motive.
Er vergleicht die visuellen Eindriicke aus den japanischen und chinesischen Abteilungen, aber
konkret tiber Malerei schreibt er im Abschnitt zu Japan nichts.88

Julius Lessing schreibt zwar nicht Giber die Gemalde direkt, aber iber das Kunstgewerbe auf
der Wiener Weltausstellung 1873. Er thematisiert, wie die ,,chinesisch-japanischen Arbeiten

von der feinsten und zierlichsten Naturbeobachtung”® ausgehen, im Kontrast zu den kurz

81 Von Eitelberger erscheint in dieser Arbeit kein Text, doch soll sein Name der Vollstindigkeit halber genannt
werden.

82 vgl. Falke 1873. Fux 1973, S. 3-4.

8 vgl. Lessing 1874.

84 Delank 1996, S. 68—69. Brinckmann ist im Kontext eines Gemaéldes in dieser Arbeit wichtig, doch seine Texte
werden hier nicht behandelt.

85 vgl. Pecht 1873.

8 Falke 1873, S. 169.

87 Falke 1873, S. 203.

8 pecht 1873, S. 297-298.

8 Lessing 1874, S. 21.
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vorher genannten chinesischen, wobei er hier wohl trotzdem auch die japanischen Arbeiten

meint:

[...] der Chinese (ibertreibt und verzerrt alle Formen derart, daf8 man sie nicht mehr mit der priifenden

Frage, wie weit sie naturwahr seien, heranschreiten kann. Es sind immer nur phantastische Ankldnge an

bestimmte Vorbilder. °°

Dies kann man vermutlich auf die Darstellungsweise von Menschen beziehen. Denn ,[...]
mitten in dem wunderlichsten Schnorkelwerk stehen die graziosesten, fein empfundenen
Nachbildungen anmuthiger Pflanzen und Thiere; mit wenigen sicheren Strichen und
Farbfeldern zaubern sie Blithenzweige [...] hervor [...]“, wobei Lessing hier iber den Dekor
von Objekten wie Vasen spricht.?! Lessing schreibt nicht direkt Gber japanische Malerei.
Interessant an seiner Publikation ist, dass er den Verbleib der Ausstellungsobjekte in einem
eigenen  Kapitel mit dem Titel ,XI. Kunstgewerbe, Gewerbemuseen und
Publikum.” thematisiert, zusammen mit der Reaktion der Besucher der Weltausstellung,
allerdings nur gegeniiber den kunstgewerblichen Arbeiten und nicht den Gemalden.%?

Der Unterschied, der zwischen akademischer bildender Kunst und Kunstgewerbe zur Zeit der
Weltausstellung 1873 gemacht wird, stellt ein Problem in der Rezeption der japanischen
Malerei der Weltausstellung 1873 dar. Wie zu sehen ist, wird die japanische Malerei von
europaischen Zeitgenossen fast als eigene Gattung der Malerei angesehen, aber nicht in
Verbindung mit der ausgestellten Salonmalerei Europas gebracht, die nur unter sich um
Prestige warb und die japanischen Bilder von diesem Wettbewerb kategorisch ausschloss.
Eine der wichtigsten Quellen, die zwischen Fachtext und Unterhaltungslektiire steht, ist eine
Vortragsreihe Uber Japan, die 1873 von der Malerin und Schriftstellerin Eufemia von
Kudriaffsky (1820-1881)% gehalten und die 1874 in gedruckter Form verdffentlicht wurde.%
Die Publikation ist ihrer Schiilerin Watanabe Tei 737 EH gewidmet, der Frau des ersten
Sekretérs der kaiserlich japanischen Delegation in Wien, Watanabe Hiromoto I i/J 7k %t

(1848-1901).%° Kudriaffsky gibt in der Publikation einige Beobachtungen und Interaktionen

%0 Lessing 1874, S. 21.

1 Lessing 1874, S. 21.

92 Lessing 1874, S. 220.

% _Euphemia von Kudriaffsky”, in: Constantin von Wurzbach, Biographisches Lexikon des Kaiserthums
Oesterreich, 13, Wien 1865, S. 306—307.

9 vgl. Kudriaffsky 1874.

% Pantzer 2018, S. 35. Zwanziger 1874, S.298. ,So viel Dank wir auch Philipp von Siebold und Wilhelm Heine fiir
ihre ersten Mittheilungen Uber Japan schulden, so verdienstvoll ist aber das Werk der Frau Eufemia von
Kudriaffsky ,Japan”, das sie ihrer begabten Schilerin der Frau Tai Watanabe, Gemalin des japanesischen
Gesandten in Wien, widmete und das sich hauptsachlich auf deren miindliche Mittheilungen griindet, daher es
in vielen Beziehungen ganz neue Aufschliisse liber das Familien= und Geistesleben der Japanesen gibt.”
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wieder, die sich wahrend der Weltausstellung ergaben. Die Beobachtungen fanden dem
Wortlaut nach vermutlich zumindest teilweise bei einem Rundgang auf der Wiener
Weltausstellung statt. Kommentare und Erkldarungen ihrer Bekannten aus der japanischen
Delegation, wie ,H. Hierayama®“, womit Hirayama Eizo (1855-1914) gemeint sein kdnnte,
werden in ihren Vortragen wiedergegeben.’® Bei ihr findet man allerlei Beschreibungen von
Gemalden, die den Vergleich mit anderen Berichten ermdglichen. Auch ermdéglicht sie in
zumindest einem Fall eine Einschatzung der Bilder auf den Photographien aufgrund von

Positions- und Motivbeschreibungen.

4.8.2. Zeitungen und Zeitschriften

In Zeitungen und Zeitschriften wurde 1873 ebenfalls umfangreich (iber die Weltausstellung
berichtet.

In der Wiener Abendpost, als Beilage zur Wiener Zeitung des 3. und 4. Oktober 1873, wurde
ein zweiteiliger Artikel mit der Uberschrift ,Weltausstellung 1873. Die Illustration und
malende Zierkunst der Japanesen®”, verfasst von einer Person unter dem Pseudonym ,H_berg”,
veroffentlicht, in dem einige der Gemalde beschrieben werden.?’

In dem Beitrag wird die japanische Kunst, wie sie sich dem oder der Autor*in scheinbar auf
der Weltausstellung zum ersten Mal prasentiert hat, vor allem mit der chinesischen verglichen
bzw. kontrastiert, aber auch mit der westlichen. Die chinesische Kunst, auf die sich H_berg
bezieht, beschrankt sich aber ebenfalls vor allem auf Exportware (,die chinesische
Theebiichsenmalerei”) und die H_berg zur Verfligung stehenden Objekte in der chinesischen
Abteilung.®® Der Kontrast zwischen der nah beieinander ausgestellten japanischen und
chinesischen Kunst auf der Weltausstellung wird ebenfalls betont. Diese direkte
Kontrastierung wird in dem Beitrag auch mehrmals genutzt, um die japanische Kunst positiv

der chinesischen gegeniiber hervorzuheben.®® H_berg schreibt:

% Kudriaffsky 1874, S. 60—61. Vgl. Amagai Yoshinori, Hirayama Eizo (1855-1914). The First Japanese Design
Student in Vienna, o.J.

9 Vgl. H_berg, 03. Oktober 1873. Vgl. ebd. 04. Oktober 1873.

% H_berg, 03. Oktober 1873, S. 11. ,Bei der Ahnlichkeit der japanesischen Kultur und der japanesischen
Lebensformen mit jenen China’s warf man auch die (problematische) Kunst Japans mit der chinesischen
Unterschiedslos zusammen, obwohl, wie uns die Weltausstellung liberzeugen kann, tiefgreifende Unterschiede
bestehen. [..] Die Weltausstellung hat die Schatze China’s und Japans wie zur Vergleichung unmittelbar
nebeneinander ausgebreitet.”

% H_berg, 03. Oktober 1873, S. 11. ,[...] die wegen ihrer feinen Ausfiihrung beriihmten Arbeiten der Chinesen
durch die wahrhafte Vollendung der dhnlichen Arbeiten Japans noch lbertroffen, man fand aber auch noch
mehr: wo in China trockener Verstand oder seltsame Phantastik sich geltend macht, fand man in Japan
mannigfach Geist und Phantasie.”
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Die Verwandtschaft der zeichnenden und malenden Kiinste in Japan mit jenen in China ist fiir den
ersten Blick eine auffallende — wir begegnen hier und dort Gestalten, Formen, Motiven, welche
identisch scheinen kénnen, einer hier und dort Ghnlichen Behandlungs- und Vortragsweise. Von dem
Fratzenhaften, Exzentrischen, conventionell Stylisierten, Grellen, Seltsamen hat sich auch die
japanische Kunst nicht ganz zu emanzipieren vermocht.1%
Diese Ausfiihrungen iiber die Ahnlichkeiten und Differenzen setzen sich in dem Artikel fort.
Sowohl die japanische als auch die chinesische Malerei wird hier als den angewandten
Kiinsten untergeordnet beschrieben, als eine laut H_berg ,kaum selbststiandig schaffende
Kunst“.*1 Wihrend H_berg die chinesischen Kiinstler als Handwerker charakterisiert, werden
die japanischen allerdings als , wirkliche Kiinstler” beschrieben.0?
Etwas Bemerkenswertes an dem Artikel von H_berg ist auch, dass Beschreibungen von
Werken aus der japanischen Abteilung geliefert werden. Die Beschreibungen zeigen keine
besondere Kenntnis der japanischen Kultur, doch sind sie dennoch informativ, da sie auch
scheinbar lkonographie beschreiben, die in einigen der Bilder vorhanden gewesen sein muss.
In Teil zwei des Artikels am darauffolgenden Tag, beschreibt H_berg noch weitere
Malereien.103
Die beiden Artikel gehen nicht nur auf die tatsachliche Malerei ein, sondern, wie der Titel des
Artikels beschreibt, die ,Zierkunst” allgemein, weswegen auch die Verzierungen von Mdbeln,
Textilien und anderem angesprochen werden.
Ein Problem bei den Artikeln von H_berg ist auch, dass Bilder beschrieben werden, die nicht
direkt einem Bildmedium zuzuordnen sind. Ein Bild wird von H_berg explizit als auf einer
»Spanischen Wand®“, einem Stellschirm, befestigt beschrieben, aber es werden auch Bilder
beschrieben, ohne ein Medium zu nennen und damit bleibt unklar, ob es sich tatsachlich um
Gemalde oder nur um Dekoration auf z.B. Lackkdsten handelt.
In der Prager Zeitschrift Ndrodni Listy wurden unter dem Titel ,Feuilleton. Z Japanu.” im Juni
und Juli 1873 insgesamt sechs Beitrage zu Japan auf der Wiener Weltausstellung publiziert,
wobei einer dieser auf zwei Ausgaben aufgeteilt wurde und nur wenige davon die japanische
Malerei direkt ansprechen.® Laut Filip Suchomel war der Autor dieser Beitrdge der Prager

Journalist und Schriftsteller Jan Neruda (1834-1891).19

100 4 berg, 03. Oktober 1873, S. 11.

101 4 berg, 03. Oktober 1873, S. 11.

102 4 berg, 03. Oktober 1873, S. 11.

103 vgl. H_berg, 04. Oktober 1873.

104 vgl. Neruda, 27. Juni 1873. Vgl. Neruda, 03. Juli 1873.
105 Suchomel 2024, S. 160.
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In den Beitrdagen finden sich weitere Berichte (iber die in dieser Arbeit behandelten Gemalde.
Erwahnt wird, dass es eine grolle Zahl Tierbilder gab, eines davon ein Pferd. Auch ein Gemalde
eines Sonnenaufgangs und eine Abbildung eines Fuchsgeistes, bzw. eines Kitsune, soll
vorhanden gewesen sein, auch wenn sich auf diesen kein Hinweis in den Verzeichnissen
findet.1%

Es wird Uber die Beschaffung der Gemalde berichtet, dass sie nicht sonderlich grolR und meist
mit Tinte oder Wasserfarben gemalt waren, aber dass man in Japan auch mit Olfarben malen
kénne. Uber die Motive wird weiter berichtet, dass sie normalerweise einfach seien, wie
Blumen, ein singender, der Sonne entgegenfliegender Vogel, eine Ente, ein Fisch, der seinen
Kopf aus dem Wasser streckt, ein Wasserfall, ein Bild von einem Haus, einem Garten, zwei
oder drei Personen. Auch ein Wandschirm mit Gemadlden von in Edo bekannten Kiinstlern
findet Erwdhnung.1?’

Die Schriftstellerin Aglaia von Enderes (1834—-1883)8 verfasste fiir die Zeitung Neue Freie
Presse zum Ende der Weltausstellung einen Artikel (iber die Ausstellung im Industriepalast.®®
Verglichen mit Kudriaffsky, scheint Enderes keinen besonderen Bezug zu Japan gehabt zu

haben und erwdhnt die Gemalde auch nur Beilaufig:

[...] die Bilder aus allen Schrinken und von allen Wdnden schauten. [...] Bunte Blumen, blaue Wogen,
schwebende Libellen, nickendes Schilfgras, fliegende Végel sind die Staffage der Bilder, der Gewebe von
Frauenhand; und hinter diesem lustigen, reizenden Vordergrunde windet sich der Drache und sperrt den
Rachen und die Augen auf [...] bis zu den japanischen Damen hinauf, die in vielfach gebauschter
Gewandung auf den Kissen lagen, sich Kiihlung zuféchelten und mit den kleinen schiefen Auglein in die
110

Luft hinein schmachteten.

Mit dem Drachen wird der Dachreiter von Nagoya gemeint sein, die erwahnten Damen sind
nicht einzuordnen.

Ebenso finden sich grobe Beschreibungen in einem kurzen Abschnitt mit dem Titel ,The
Vienna Exhibition.” in der Zeitschrift The lllustrated London News, mit dem sich Oguchi auch

beschaftigte, da die Bilder der japanischen Abteilung kurz umschrieben werden:

The walls of the court are covered with colored sketches of great originality, in some of which strange-

looking fishes are disporting themselves in water, while in others flights of birds stream through the air,

106 Neruda, 27. Juni 1873, S. 1.

107 Neruda, 03. Juli 1873, S. 1.

108 Aglaia von Enderes”, in: Osterreichische Akademie der Wissenschaften (Hg.), Osterreichisches
Biographisches Lexikon 1815-1950, 1, Wien 1956, S. 247-248.

109 vg|. Enderes 06. November 1873.

110 Enderes 06. November 1873, S.16.
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the easy movement with their pinions being admirably indicated. Monkeys with comical faces,
turkeycocks and gamecocks swaggering in their seraglios, horses that vaguely resemble giraffes, and
pugdogs with hideous human countenances figure in some of the sketches, all of which indicate a strong

sense of the ludicrous on the part of the artists who designed them.!?

Dieser Absatz ist verallgemeinernd, aber es lassen sich doch einige Informationen (iber die
Gemalde herauslesen, auch wenn der Text mehr (iber die Einstellung des Journalisten der
japanischen Kunst gegenliber als ,lacherlich” aussagen kann, als tber die Gemalde an sich.
Trotzdem werden Fische und Vogel erwahnt, Affen, Truthdahne und Kampfhahne, Pferde und
Mopse. Diese Motive kann man vor allem auf den Bildern in der Liste der Gruppe 25

wiederfinden.

5. Verlust und heutiger Verbleib der Gemailde

Julius Lessing schreibt unter anderem liber den Usus, die Ausstellungsobjekte groRteils dem
Veranstalter zu Uberlassen, auch als Zeichen des Uberflusses der verfiigbaren
Industrieerzeugnisse des jeweiligen Landes und weil der Ricktransport sich meist finanziell
nicht auszahlte.

Lessing bedauert, dass die Kommissionen die, aus seiner Sicht, museumsreif vollstandigen
Sammlungen von zum Beispiel landwirtschaftlichen Erzeugnissen verschenkten, ohne alles
beisammen zulassen.'!? Einen besonderen Rivalen sieht Lessing im Komité fiir Ostasien (bzw.
dem Cercle Oriental) welches zusammengestellt wurde, um die wirtschaftlichen Beziehungen
zwischen Osterreich und Ostasien zu stirken. Er bedauert auch hier, dass speziell diesem
Komitee besonders viele Objekte verschiedenster Art zugefallen waren, von denen er
Uberzeugt war, dass diese in einem Kunstgewerbemuseum wie z.B. dem Berliner
Kunstgewerbemuseum, deren Sammlungsdirektor er war, oder im k. k. Museum fiir Kunst und
Industrie, deren Leiter Rudolf von Eitelberg und Jacob Falke er mit lobenden Ténen erwahnt,
besser aufgehoben gewesen widren, auch wegen der Moglichkeit einer zeitndheren
Ausstellung.13

Lessing kritisiert die Verteilung der Ausstellungsgegenstiande auf die verschiedensten
Institutionen und Orte in Osterreich. Den Verkauf auf der Ausstellung beschreibt Lessing als

»sehr malig”, wobei er die Nachfrage nach ,orientalischen” Gegenstanden betont. In diesen

Begriff schlieRt er die Produkte Japans ein. Er schreibt:

111 Oguchi 2015, S. 107. The lllustrated London News, 08. November 1873.
112 | essing 1874, S. 221-222.
113 Lessing 1874, S. 222-223.
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Die Japaner haben ihre grofien Vorrithe ausverkauft und zwar zu Preisen, die doppelt so hoch waren, als

diejenigen, welche man in unseren Berliner Geschdiften fiir dieselben japanischen Waren zu zahlen
pflegt. 114

Die japanischen Ausstellungsobjekte erwiesen sich beim Publikum als sehr beliebt, aber was
den Verbleib der Gemalde angeht, so ist dieser heute grofteils schwer festzustellen. Die
vorhandenen Hinweise sind nicht immer ausreichend, um ein Gemalde eindeutig zu

identifizieren.

5.1. Verlust der nach Japan zuriickkehrenden Objekte: Der Untergang der Nil

Nach dem Ende der Wiener Weltausstellung am 2. November 1873 wurde mit den
Aufrdumarbeiten begonnen, die einige Wochen dauern konnten.'> Laut dem Okoku-Bericht
kam Sano mit dem Schiff Triest in Hongkong an und verlud 193 Kisten auf ein zweites Schiff,
die Nil, der franzdsischen Compagnie des Messageries Maritimes. Am 20. Marz 1874 sank die
Nil, auf der viele der Ausstellungsstiicke und Neuerwerbungen zurlick nach Japan
transportiert werden sollten, vor der Kiiste Japans. Von den 193 Kisten konnten laut dem
Okoku-Bericht 68 Stiick 18 Monate spater gerettet werden.11®

Gegenstdnde aus salzwasserbestandigen Materialien wie Lack, die das Ungliick Gberlebten
und wieder hochgetaucht werden konnten, befinden sich heute unter anderem im Besitz des
Tokyo- und des Kyoto National Museum.!” Wenn sich unter den gesunkenen Objekten
Gemalde befunden haben, kénnen diese mit ziemlicher Sicherheit als Verlust verzeichnet
werden, nicht zuletzt wegen dem empfindlichen Material, auf dem sie gemalt waren. Die
Berichte und Informationen zum genauen Verlust der Ladung der Nil sind jedoch schwer mit
Sicherheit zu bestatigen.

Sugiyama Masashi schreibt tiber Untergang der Nil, dass die Besitzer der Exponate, die nicht
geborgen werden konnten, vom Ministerium fiir innere Angelegenheiten naimu-shé N#%44
entschadigt wurden.*® Einzelne Belege fir solche Entschddigungen zu finden, wire ein
wichtiger Schritt in der Forschung zu diesem Thema, da ausgeschlossen werden koénnte,
welche Gemalde nicht entschadigt wurden und sich damit nicht auf der Nil befanden, aber

solche liegen zumindest bis heute nicht vor.

114 Lessing 1874, S. 224.

115 Nr. 44. Allgemeines Calendarium®, in: Officielle Programme und Publicationen 1873, S.3.

116 Tanaka/Hirayama 1897, 1, S. 65. Cody 2005, S. 28. Kume Museum of Art 2015, S. 84. Ebd. S. 95-96.
117 Cody 2005, S. 28.

118 Sugiyama 2015, S. 96.
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Der 6sterreichische Photograph Michael Moser schrieb in seinem Tagebuch extensiv tber die
Verwirrungen, die bei dem Verlust des Schiffs entstanden, da die japanische Kommission
urspringlich mit demselben Schiff hitte reisen sollen, dies aber nicht geschah.!?® Das
Dilemma des Untergangs der Nil bringt somit mehr Schwierigkeiten in die Suche nach dem
Verbleib der Gemalde. Vor allem die Gemalde der Gruppe 24 waren hier betroffen, da jene

aus Gruppe 25 fur den Verkauf gedacht waren, nicht jedoch die Antiquitaten.

5.2. Museum fiir Angewandte Kunst Wien: Zwei gerahmte Bilder

Das Orientalische Museum entstand 1874 aus den Bemihungen des bereits erwdahnten
Komité fir Orient und Ostasien, auch Cercle Oriental oder Orientalische Gesellschaft fir
Handel und Volkswirtschaft genannt, wobei letzterer Titel den wirtschaftlichen Zweck der
Gesellschaft verdeutlicht. Leiter des Museums war Arthur von Scala. Das Orientalische
Museum wurde 1886 in k. k. Osterreichisches Handelsmuseum umbenannt und 1897 wurde
Scala zum Direktor des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie.*?° Nach einer
Vereinbarung 1906 wurden die asiatischen Objekte der Sammlung des Handelsmuseums 1907
in die des k. k. Osterreichischen Museums fiir Kunst und Industrie eingegliedert, welches das
heutige Museum fiir Angewandte Kunst Wien ist.*?!

Die relevanten Inventarbicher des ehemaligen Orientalischen Museums, spater
Handelsmuseum, fehlen, was es schwierig macht, die Herkunft der Objekte, die sich heute
unter anderem in den Sammlungen des Museums flir Angewandte Kunst befinden,
nachzuvollziehen.1??

Tatsachlich befinden sich im MAK einige Objekte der Weltausstellung 1873, welche in den
folgenden Unterkapiteln genauer behandelt werden. Unter den Objekten, die auf der

Weltausstellung fiir das k. k. Osterreichische Museum fiir Kunst und Industrie erworben und

in der monatlichen Zeitschrift des Museums, den Mittheilungen des k. k. Osterreichischen

119 ygl. Pantzer/Miyata 2019. Michael Moser selbst besaR eine Sammlung an japanischen Gegenstdnden,
ausgestellt in seinem ,,japanischen Cabinet” in Altaussee, allerdings ging scheinbar ein groRer Teil der Sammlung
wahrend dem zweiten Weltkrieg verloren. (Miyata 2018, S. 23). Es scheint aber eher unwahrscheinlich, dass er
Gegenstdande von der Weltausstellung erworben hatte, anstatt direkt welche in Japan anzukaufen und mit nach
Hause zu bringen.
120 \Wieninger 200, S. 169-170.
121 \Wieninger 2000, S. 170. Fux 1973, S. 19. Wieninger 2021, S. 210. ,Das orientalische Museum in Wien.” In:
Monatsschrift fiir Kunst und Kunstgewerbe, 01. Dezember 1873, S.2.
122 Wieninger 2012, S. 146.
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Museums fiir Kunst und Industrie in den Jahren 1873-1874 als Erwerbungen verzeichnet

wurden, befinden sich keine Gemalde.?3

5.2.1. Gruppe 25, Nr. 1, Stillleben von Watanabe Shoka

Nr. 1 in der Gruppe 25 ist ein Gemalde des Kiinstlers Watanabe Shoka i y& /N3 (1835—
1887)'24 und wird im japanischen Verzeichnis als Gemdiise und Friichte 5% im Hochformat
gefiihrt. Als eines der wenigen Bilder, von denen der heutige Verbleib bekannt ist, kann
Gemilise und Friichte heute im Museum flr angewandte Kunst in Wien betrachtet werden
(Abb. 15). Es ist nicht bekannt, wer das Werk erworben hat. Es besteht also eine Moglichkeit,
dass das Bild seinen Weg liber das Orientalische Museum ins MAK fand.?> Laut Dr. Mio
Wakita-Elis, Kustodin fiir ostasiatische Kunst der Sammlung des MAK, wurde das Bild erst Mai
1968 ordnungsgemaR inventarisiert und befand sich bis dahin offenbar nicht inventarisiert im
Depot.126 Sein Weg von der Weltausstellung ins MAK kann folgend nicht mehr nachvollzogen

werden.

5.2.2. Gruppe 25, Nr. 41, Drei musizierende Kurtisanen von Toyohara Kunichika

Nr. 41 der Gruppe 25 ist ebenfalls eines der wenigen gesicherten Gemalde (Abb. 16).
Schénheiten beim Musikmachen 35 N\ & i, alternativ nur Schénheiten £ A\, im Querformat
auf goldenem Seidenlan von Utagawa Kunichika #)!/[2 )&, auch Toyohara Yasohachi & J\
+ J\ (1835-1900) ¥, im deutschen Katalog als ,Uaagawa“ angegeben. '?® H_bergs

Kommentar zu den ,Musizierenden Schonheiten” lautet wie folgt:
Japan hat als einziges Genrebild — drei musizierende junge Damen — trotz des stark ins chinesische
deutenden Styls doch ganz anders lebendig aufgefafit. Man sehe z.B. den leicht geneigten Kopf der
Kotospielerin, wie sie sich und ihre Gefdhrtinnen behorcht; die bezeichnende Stellung ihrer Hénde

und Finger, wo man die Klimperkldnge ihres Instruments véllig zu héren meint.??°

123 Die Erwerbungen auf der Weltausstellung.” in: Monatsschrift fir Kunst und Kunstgewerbe, 01. Jdnner 1874,
S.23-24. ,GefaR aus den Vereinen Tscha-no-yu.” in: Monatsschrift fiir Kunst und Kunstgewerbe, 01. April 1874.
124 |ndex of Japanese Painters 1959, S.103. Roberts 1990, S. 151. Auch Watanabe Kai 7 &7

125 Wieninger 2021, S. 210.

126 |ch danke Dr. Mio Wakita-Elis vielmals fiir die Informationen aus persénlicher Korrespondenz (17.10.2024).
127 Foxwell/Bailey 2024, S. 124. Roberts 1990, S. 95.

128 Oguchi 2015, S. 105. Ebd., S. 107.

1294 berg, 03. Oktober 1873, S. 12.
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Das Bild befindet sich heute ebenfalls im MAK in Wien und wurde laut Dr. Wakita-Elis vom k.
k. Museum fir Kunst und Industrie 1874 in die Sammlung aufgenommen und ist im
historischen Inventar verzeichnet.!3°

Kudriaffsky erwahnt in ihrem Vortrag Abbildungen von der ,Theecultur”, in diesem Fall
Abbildungen der Zubereitung und der Pflanzen. Diese scheinen aber eher als Abbildungen zur

Illustration, als als Kunst gedacht gewesen zu sein:

Ueber dem Thee-Apparat hing das Bild von drei musicirenden Damen, von denen die Eine das ko-to, die

beiden anderen das Samisen spielten.3!

Dort scheinen die drei musizierenden Kurtisanen platziert gewesen zu sein, auch wenn nicht

genau abzulesen ist, wo genau sich dieses Display in der japanischen Galerie befand

5.3. Kimbell Art Museum: Gruppe 25, Nr. 37, Waterfall and Monkeys von Shibata Zeshin

Nr. 37 der Gruppe 25 ist ein gerahmtes Bild auf Seide das Affen an einem Wasserfall i E1E:

J5 &l oder alternativ Affenmutter mit Kind -1-E}J% zeigt, gemalt von Shibata Zeshin 42 /& &
(1807-1891)%32. Wie bereits erwihnt ist das Bild mehrmals prominent auf den Photographien
der Wiener Photographen-Association zu sehen (Abb. 11.4) und stimmt mit einem Bild aus
dem Kimbell Art Museum Uberein (Abb. 17).

Auf dem Bild sind ein Wasserfall und eine Horde Affen zu sehen. Dabei umgeben viele kleinere
Affen mit dunklerem Fell den Wasserfall zu beiden Seiten. Einer der Affen auf der linken Seite
spielt mit einigen Krebsen auf dem Boden. Auf der rechten Seite klettern die kleineren Affen
auf einem groflleren, alter wirkenden Affen herum, dessen Gesicht im Gegensatz zu den
kleineren Affen etwas mehr nach der Karikatur aussieht, die die lllustrated London News
beschreibt, denn das Gesicht erinnert an die Karikatur eines Grol3elternteils, welcher sich um
die herumtollenden Enkelkinder kiimmern muss. Oguchi ist auch der Meinung, dass die Affen
mit komischen Gesichtern, die in dem Artikel der lllustrated London News erwahnt werden,
dieses Gemalde von Shibata Zeshin referenzieren.33

Oguchi stellte in ihrem Artikel schon den Vergleich zwischen dem Bild im Kimbell Art Museum

und dem Bild in den Photographien her und verglich deren Komposition.'3 Wenn man die

130 Mein Dank gilt Dr. Wakita-Elis fiir Informationen aus persénlicher Korrespondenz (17.10.2024) und
Bestatigung liber das historische Inventar.
131 Kudriaffsky 1874, S. 60.
132 Index of Japanese Painters 1959, S. 138. Anderson 1886a, S. 419. Roberts 1990, S. 209. Shibata Junzo 42 M JIE
JBR.
133 Oguchi 2015, S. 107. The lllustrated London News, 8. November 1873.
134 Oguchi 2015, S. 108.
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Abstiande und Kontraste der Bildelemente in der Photographie mit dem Gemalde in der
Kimbell-Sammlung vergleicht, so sind diese ident. Ein Unterschied zwischen den beiden
Gemalden ist, dass das Gemalde im Kimbell Art Museum als Hangerolle und nicht gerahmt
ausgestellt wird. 13

Das Kimbell Art Museum besitzt die zur Hangerolle gehdorende Aufbewahrungsbox, auf der
geschrieben steht, dass diese 1872 von Shibata Zeshin im Auftrag der Japanischen Regierung
fur eine Ausstellung im Ausland gemalt wurde.'3 Es ist somit plausibel anzunehmen, dass es
sich bei dem Gemalde im Kimbell Art Museum um das Original handelt.

Trotz allem kdnnen heute also insgesamt drei Gemalde der japanischen Abteilung der Wiener

Weltausstellung 1873 als gesichert verzeichnet werden.

6. Definition und Bedeutung von Antiquitdaten und Malereien in Japan zur Zeit

der Wiener Weltausstellung 1873

Um Aussagen Uber den Verbleib der Gemalde der Gruppe 24 machen zu kdnnen ist es wichtig,
einen Eindruck davon zu haben, welchen Stellenwert die dlteren Kunstwerke im Japan des 19.

Jahrhundert hatten. Yamaguchi Seiichi schreibt Giber den Kunstmarkt der Meiji-Zeit:

Im Gefolge der anti-buddhistischen Bewegung breitete sich eine allgemeine Tendenz der
Geringschdtzung von alten Kunstwerken aus. Geférdert wurde dies durch eine Reihe von politischen
Mafinahmen, die auf eine Verwestlichung Japans und auf eine Revision der sog. ungleichen Vertrdge

abzielten, welche Japan 1858 mit den USA und danach mit anderen westlichen Mdchten abschliefSen

musste.?37

Die anti-buddhistischen Bewegungen zu Beginn der Meiji-Zeit waren nicht der einzige Faktor
fir Geringschatzung und Zerstorung antiker Kunstwerke, aber sie waren ein
ausschlaggebender.’3® Unmengen an Malereien verlieRen zu dieser Zeit Japan und gelangten
in westlichen Sammlungen.

Die soziale und 6konomische Stellung der herrschenden Klasse veranderte sich zu dieser Zeit

rapide, nachdem 1871 das alte Han Lehen-System zugunsten von Prafekturen abgeschafft

135 Das Bild im Kimbell Art Museum wird auf der Webseite des Museums mit 187.7 x 113.7 cm GréRe ohne
Montage angegeben, das auf der Weltausstellung mit 4 Shaku Breite PUXIiE und 6 Shaku 5 Sun Héhe 7S R =t
EX was ca. den MaRen 196.95 x 121.2 cm im Héhe-mal-Breite Format entspricht, ohne mit Sicherheit sagen zu
kénnen, dass der Rahmen nicht in diesen Angaben enthalten ist. Das Bild im Kimbell Art Museum ist also kleiner
oder gleich groR, was fiir eine Ubereinstimmung sprechen kénnte.
136 Fiir die Informationen bedanke ich mich recht herzlich bei Dr. Jennifer Casler Price des Kimbell Art Museum
(personliche Korrespondenz, 24.01.2025). Foxwell/Bailey 2024, S. 174.
137 Yamaguchi 1993, S. 68.
138 5at6 2011, S. 106.

36



wurde. 13° Als Konsequenz mussten viele alte Adelsfamilien Kunstschdtze aus ihren
Sammlungen verkaufen. Die groRe Anzahl von japanischen Objekten in Sammlungen
aullerhalb von Japan und eine Tendenz, diese nicht korrekt zuriickverfolgen zu kénnen, sollten
sie schon langer auf dem Kunstmarkt kursieren, erschwert eine Suche nach den Gemalden.
Das Konzept des Museums, wie es heute Ublich ist, wurde zur Zeit der Wiener Weltausstellung
gepragt. Die japanische Bezeichnung des westlichen Museums als Hakubutsukan &%) 88 wird
Fukuzawa Yukichi (1835-1901) zugeschrieben. 4° Wie bereits erwihnt fand die erste
Ausstellung im westlichen Stil, die in Japan von der Regierung organisiert wurde, 1871 statt.'4!
Antiquitaten und Kunstobjekte wurden fir den Meiji-Staat etwa um diese Zeit fir die
Identitatsbildung nach innen und aullen hin interessant und es wurden durch Machida
Hisanari (1838-1897), ein Mitglied einer frihen Iteration des japanischen
Unterrichtsministeriums, politisch MaRnahmen ergriffen, um Kunstobjekte zu schiitzen.#?
Von den 1910ern bis in die 1930er wurden die Gesetzte um den Erhalt von wichtigen
Kulturgitern ausgeweitet.'? Gesetze, um wichtige Kulturgiter wie Gemalde vor Ausfuhr zu
schiitzen wurden in Japan ab 1929 erlassen und 1931 auf private Sammlungen ausgeweitet.?4*
Die aus diesen Gesetzen resultierenden Kennzeichnungen der ,Important Cultural
Properties” [E%E und , National Treasures” B 32 3C{l, existieren heute noch.4>

Die antiken Gemalde der Gruppe 24 standen folglich 1873 noch unter keinem offiziellen
Schutz, der ihren Verkauf oder ihre Weitergabe verhindert hatte. Gegen einen intendierten
Verkauf kann allerdings sprechen, dass neben der Wertangabe in Yen keine Angabe fiir einen
Preis in Kreuzer bzw. Florin furoren 7 21 .~ angegeben war, was bei Gegenstinden der
anderen Gruppen durchaus der Fall war. Eine Liste von grofen Sammlungen, die sich Kunst
aus der Zeit vor der Meiji-Restauration einverleibt haben, findet man bei Satd.1%® Es ist also
nicht moglich anhand des kulturellen Werts der Objekte zu sagen, ob sie sich z.B. auf der Nil

befunden hatten, als diese Unterging.

139 Yamaguchi 1993, S. 69.

140 Aso0 2014, S. 15.

141 Aso0 2014, S. 21.

142 Aso0 2014, S. 89. Sat6 2011, S. 49.

143 Aso0 2014, S. 90-91.

144 As0 2014, S. 91.

145 Mehr zu diesem Thema: Vgl. Paul Berry, Reflections on the Canonization of Japanese Painting and Works of
Art in Japan and in the West in: Japanese Studies Around the World. Research on Art and Music in Japan. A
Colloquy with Foreign Scholars Resident in Japan, 2007, S. 133-145.

146 5atG 2011, S. 126-129.
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Vorab ebenfalls ein kleiner Exkurs zur Definition von ,,Malereien” im Kontext der Meiji-Zeit:
Die Malereien der Gruppe 24 mogen zwar zu den , Antiquitaten” gehoren, was aber nicht
bedeutet, dass die Gemalde tatsdchlich sehr alt waren. Viel eher bedeutet es, dass die
Gemalde zu dem Zeitpunkt nicht neu fir die Ausstellung geschaffen wurden oder zur
vorhergehenden Regierungsperiode gehorten. Wenn man der Datierung folgt, die Sato in
seinem Buch zur Kunst und Politik der Meiji-Zeit beschreibt, dann galten zum Zeitpunkt der
Wiener Weltausstellung 1873 alle Gemalde als ,alt” oder ,antik”, die vor dem Beginn der
Meiji-Zeit 1868 produziert wurden.'*’ Dies deckt sich allerdings auch mit der Anweisung der
Wiener Direktion der Weltausstellung, flr die Gruppe 25 als ,,zeitgendssische” Malerei alles
zu betrachten, das nach der Londoner Weltausstellung 1867 geschaffen wurde.'#® Hier treffen
vielleicht zufallig zwei dhnliche Zeitvorgaben aufeinander.

Im flnften Monat des Jahres Meiji 4 (1871) wurde ein Edikt zur Erhaltung alter und antiker
Objekte erlassen.® Suzuki Hiroyuki zufolge, wurden alte Kalligrafien und Gemalde fiir dieses
Edikt in eine Gruppe zusammengefasst, welche , things of fame, portraiture, hanging scrolls,
handscrolls, albums of exemplary calligraphy [tekagami], etc.” umfasste und Objekte, die
zeitgendssisch erzeugt wurden, ausschloss.'®® Die umschriebenen Kategorien decken sich
teilweise mit den in der Gruppe 24 ausgestellten Objekten, weswegen man annehmen kann,
dass dieses Verstandnis von ,Antiquitdten” ein allgemeines war, zumindest unter den
japanischen Regierungsbeamten.

In seinem Artikel Gber die Sammlung Erwin Béalz (1849-1913) im Linden-Museum Stuttgart
zeigt Klaus Brandt Definitionen von japanischen Bildformaten, wie sie 1896 Ublich waren:
»Kakémonos (an Staben montierte Bilder)” und ,Makimonos (Rollbilder)“, beziehungsweise
kakemono als Hangerollen oder nicht montierte Bildrollen und emakimono als Querrollen,
dazu kommen Alben und mekuri, bzw. Skizzenblatter.?>?

Wie Sato erklart, gab es drei verschiedene Begriffe, die sich auf Gemalde beziehen kénnen,
aber semantisch unterschieden werden, wenn auch mit Nuancen. Diese Unterscheidungen
treffen auch auf die Objektlisten der Wiener Weltausstellung 1873 zu und wurden in den

Ubersetzungen und Interpretationen beriicksichtigt: e #& bezog sich vor allem auf polychrome

147 5at6 2011, S. 34-35.

148 Nr.21. Special-Programm fiir die Gruppe 25. Bildende Kunst der Gegenwart”, in: Officielle Programme und
Publicationen 1873, S. 1-2.

199 Suzuki 2022, S. 21. Kokikyabutsu T 25 [H4).

150 syzuki 2022, S. 22.

151 Brandt 2008, S. 270. Ebd., S. 274.
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Bilder, aber polychrome Bilder im chinesischen Stil wurden zu den ga [#] gezihlt, obwohl mit
ga normalerweise Tuschezeichnungen gemeint wurden. Zu [X| wurde fiir schematische und
informative Zeichnungen bzw. Grafiken verwendet.*? Zu Beginn der Meiji-Zeit veranderte
sich die Auffassung der verschiedenen Schreibweisen fir ,,Gemalde” leicht und es wurde
Kalligrafie von Malerei getrennt. In der Liste flir Antiquitdten von Gruppe 24 findet sich

trotzdem noch die &ltere Bedeutung ,Kalligraphie und Malereien” shoga 2], 153

7. Ergebnisse: Was konnen die Quellen bestatigen?

Trotz der Beliebtheit der japanischen Ausstellungsstiicke, lag der Fokus der grolRen
Publikationen, wie Berichte liber die Weltausstellung und tiber den damals aktuellen Stand
von Industrie, Kunst und vor allem Kunstgewerbe, nicht auf den ausgestellten japanischen
Gemalden, und nur selten auf dem verwendeten Malstil und dem Verstiandnis von Motiven
oder lkonographie. Das Interesse der Institutionen, und auch der Weltausstellung als
Veranstaltung, lag auf dem wirtschaftlichen Wert der Gegenstinde und den dadurch
reprasentierten Techniken und Fahigkeiten Japans.

Die zeitgendssische Kunst hatte auf der Weltausstellung ihren eigenen Pavillon, genauso wie
die Antiquitaten, die im Pavillon des amateurs ausgestellt wurde. Allerdings wurde die
gesamte japanische Malerei in der japanischen Abteilung neben den fir das Publikum
interessanteren Objekten wie Porzellan und Lack ausgestellt und so in den Hintergrund
gedrangt.’>*

Das verdeutlichen auch die Photographien der Innenrdaume, die zeigen, dass die Bilder entlang
der Wande in geringem Abstand und Uber anderen Ausstellungsobjekten platziert waren (Abb.
10.1). Die Bilder mit dem fir die damaligen Besucher fremden Format der Hangerolle, wie
H_berg mit einem Kommentar zu den ,Fensterrouleaux” zeigt, wurden auf Augenhoéhe
platziert und die gerahmten Bilder weiter oben. Das hatte an sich kein groRes Problem
darstellen sollen, da dies den damaligen Prasentationskonventionen der Salonhdangung, wie
es auch fir die westliche Kunst auf der Wiener Weltausstellung umgesetzt wurde, durchaus

entsprach (Abb. 18).1%> Die Gemalde hatten somit fir das westliche Publikum in das Konzept

152 5at6 2011, S. 188.

153 5ato 2011, S. 188-189.

154 F.B. Geitler (Hg.), Wanderungen durch die Weltausstellung. Allgemeine Rundschau, Wien 1873, S. 19.
155 H_berg, 04. Oktober 1873, S. 11.
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der Ausstellung von Fine Art passen sollen, wurden aber nicht so stark wahrgenommen, wie
die anderen Ausstellungsstiicke in der japanischen Abteilung.

Wie Anderson 1886 in The Pictorial Arts of Japan schreibt, wurden auch in Japan gerahmte
Bilder, von ihm als ,,Gaku“ bezeichnet, angefertigt, nahmen allerdings laut ihm keinen so

hohen Status ein, wie Hangerollen.
The Gaku, or framed picture, does not play the same important part in wall decoration as in Europe. It is
most commonly seen as a votive offering in temples, but is often met with in private houses, suspended
above a door or toko-no-ma. The subject is, perhaps, more frequently calligraphic than pictorial. The
picture is executed upon paper, silk or wood, and may be bordered with brocade or gilded paper. The

frame is generally of lacquered wood, decorated with metallic plates [...]. Glass not being a Japanese

product in former days, the painting was left exposed to the air.**°

Die japanische Kommission hangte die Bilder also nach einem westlichen Schema auf, obwohl
dieses fiir sie etwas anderes bedeutete. Die Hangerollen entsprachen der traditionellen
Prasentationsweise in Japan, die gerahmten Bilder nicht.

Urspriinglich war vorgesehen, dass Japan, China und Siam eine Galerie teilen, doch Japan
hatte eine so groRe Menge an Ausstellungsobjekten mitgebracht, dass Japan eine ganze
Galerie und einen der Gberdachten Héfe zugewiesen bekam.'®” So viel mehr Platz Japan auch
beanspruchen durfte, es reichte langst nicht, um alle mitgebrachten Objekte gut in Szene zu
setzen, wie man auf den Photographien sehen kann.

Die Photographien des Innenraums der japanischen Galerie, auf denen die Mobel und damit
die Gemalde sichtbar sind, zeigen einige der gerahmten Bilder und Hangerollen. Die Bilder der
Gruppe 24 sind unter anderem als Hangerollen angegeben, die der Gruppe 25 alle als gerahmt,
ein Umstand, den man auch laut Oguchi als Kategorisierungshilfe anwenden kann.*>® Auf den
Ansichten sind leider kaum die Motive der Bilder auszumachen, aber sie sind sehr prasent, an
beiden Wanden der Galerie, und die ganze Lange der Halle entlang aufgehangt. Der Abstand
zwischen den Sdulen in der Galerie betrdgt ca. 5 Meter.'> Das macht die GroRen, die in
Gruppe 25 fir die Bilder angegeben werden, vergleichbar, auch wenn fiir die wenigsten Bilder
genug Datenpunkte vorhanden sind, um die GroRen in dieser Arbeit fiir viele Schlisse

verwendet werden zu kénnen, aber sie kénnen manche Schlisse weiter bestatigen.'6°

156 Anderson 1886b, S. 122.

157 Baumunk 1993, S. 45.

158 Oguchi 2015, S. 108.

159 Nickel 2024, S. 26.

160 vergleicht man die GréRe des Fasans (Gruppe 25, Nr. 7), die im Katalog fiir das Bild angegeben ist mit der
Grole des sicher zuweisbaren des Pferdes (Gruppe 25, Nr. 35) und dem Bild der Hofdame (Gruppe 25, Nr. 26),
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Der folgende Abschnitt der Arbeit widmet sich einer genaueren Analyse des Katalogs und der
Inventarlisten und soll die Erkenntnisse aus den bereits diskutierten Quellen mit diesen
zusammenfihren. Die textlichen Quellen nehmen hier eine zentrale Rolle ein und helfen dabei,

die Ausstellungsstlicke der japanischen Galerie zu verbildlichen.

7.1. Die Gemalde der Gruppe 24

Die Gruppe 24 hatte als Exposition des amateurs auf den Organisatoren der Wiener
Weltausstellung Bemiihungen erfahren, eine eigene Ausstellung zu bekommen, doch die
Zusammenstellung dieser Ausstellung war auBerordentlich und wurde durch Anmeldungen
und personliche Kontakte der Organisatoren zusammengestellt. Japan, aber auch alle anderen
Lander, die nicht im deutschsprachigen Raum lagen, wurden hier tendenziell nicht mit ins Boot
geholt, auch wenn Japan Objekte dieser Gruppe mit Gruppe 24 zeigte und als Teil der
Osterreichischen Ausstellung der Gruppe 24 Objekte japanischer und chinesischer Herkunft
prasentiert wurden, welche von westlichen Sammlern stammten. 6!

Die Exposition des amateurs sollte die Entwicklung der Kunst vom Mittelalter bis zum Ende
der Renaissance darstellen. In der japanischen Abteilung sind fiir beide Gruppen, 24 und 25,
die meisten der groRen Malschulen Japans vertreten, wie die Kano-, Shijo-, Rinpa-, Sumiyoshi-,
und Tosa Schule, und das liber mehrere Generationen, was eine annahernde Erfillung dieses
Kriteriums mit sich bringt.16?

In den folgenden Unterkapiteln werden zuerst die Aussteller der Gruppe 24 genauer

beschreiben und dann die einzelnen Objekte des Verzeichnisses des Tobunken. Gemalde,

dann ist die Diskrepanz in den MafRen und den grob abschatzbaren Verhaltnissen auf den Photographien (Abb.
5, Abb. 6, Abb. 8, Abb. 12) so gering, dass es sich bei dem Vogel (Abb. 6.2) mit Sicherheit um den Fasan aus
Gruppe 25, Nr. 7 handeln kann. Gruppe 25, Nr. 26 ist 3 Shaku —JX breit und 2 Shaku X)X hoch, wihrend das
Gruppe 25, Nr. 35 2 Shaku, 2 Sun XX ZCT breit und 2 Shaku =UR hoch ist, obwohl Hhe und Breite hier
vertauscht worden sind. Das macht ihre GroRen vergleichbar, trotz des ungiinstigen Winkels der Photographie.
Das Bild des Fasans ist im Katalog 3 Shaku, 5 Sun = /X F.~} breit und 5 Shaku, 1 Sun F.)X.7E~} hoch, obwohl
auch hier ein Querformat angegeben ist. Auf den Photographien scheint der Bilderrahmen und damit das Bild,
da kein Passepartout vorhanden ist, nicht zweieinhalb Mal breiter als das Bild mit dem Pferd. Rechnet man bei
dem Bild mit Pferd das Passepartout dazu, welches nur aus einer der Perspektiven deutlich sichtbar ist (Abb. 6.2),
dann stimmen diese Kalkulationen wieder. Es lassen sich also die GroRen der Bilder miteinrechnen und damit die
GroRen der Objekte um sie herum extrapolieren, sollte man dies fir zum Beispiel beim Erforschen der
Mobelstiicke versuchen wollen.

161 yvgl. Kaiserlich-kénigliche Hof- u. Staatsdruckerei (Hg.), Die 8sterr. kunsthistorische Abtheilung auf der Wiener
Weltausstellung (Exposition des amateurs), Wien 1874. Lind 1874, S. 47.

162 Yamaguchi 1993, S. 66. Aufgrund der diversen Werdeginge der Kiinstler, die oft verschiedenen Schulen
gleichzeitig zugeordnet werden konnen, wird in dieser Arbeit auf eine genaue Auflistung der Zugehorigkeiten
verzichtet.
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deren Aussehen bekannt ist, oder Uber die es signifikante Informationen gibt, werden in

eigenen Unterkapiteln behandelt.

7.1.1. Die Aussteller der Gruppe 24
Da es zu vielen Ausstellern der Objekte in Gruppe 24 der japanischen Abteilung wenig
konkrete Informationen gibt, sollen diese hier vorab behandelt werden.163

Fast keine verldsslichen Quellen findet man zu Echizenya Matazaemon #fij = X £ 7P,

Osakaya Mosuke K[z %8 und Akamatsu Tokuzd 7RFATE =, wobei letzterer ein in Tokyo
tatiger Verleger gewesen sein kdnnte, der 1884 unter anderem eine flinfbandige Reihe von
Kiinstlerbiografien verdffentlichte.164

Sasaki Hachird 1424 A J\EE war ein Mitglied der japanischen Kommission fiir die Wiener
Weltausstellung 1873. Er war ein Angehoriger des Ministeriums fur 6ffentliche Arbeiten.6°
Shioda Makoto i [H & (1837-1917) war wahrend der Weltausstellung ebenfalls in Wien als
Teil der japanischen Kommission anwesend und diente dort auch als Mitglied der
internationalen Jury der Gruppe 8 ,Holz-Industrie”, fiir verarbeitetes Holz.16®

Ein wichtiger Aussteller der Gruppe 24 war das Kaiserliche Haus- und Hofamt kunaishé = W
4167 welches unter anderem seit 1884 das Schatzhaus Shéséin verwaltet, welches vor 1875
dem Todaiji-Tempel in Nara unterstand.'®® Nach seiner Griindung im Juli 1869 beschéftigte
sich das Kaiserliche Haus- und Hofamt mit Bestandsaufnahmen des Inhalts des Shosoin, von
denen die erste im August 1872 stattfand.'®® Und so kénnen manche der Objekte, die vom
Kaiserlichen Haus- und Hofamt ausgestellt wurden, mit dem Shosoin in Verbindung stehen.

Ill

Keine der von ,Karl“ Kiyoshi Kawakami (1873—-1949) in seiner Publikation 1903 angegebenen
Aufgaben des ,Kunai-sho (Department of Imperial Household)” passen in diesen

Aufgabenbereich, auBer denen der Verwaltung des hoéfischen Ingenieurwesens und der

163 Manche Quellen, die sich finden lassen, kénnten zwar Hinweise auf diese Aussteller liefern, doch sind diese
nicht serios genug, um hier angefihrt zu werden.

164 Akamatsu Tokuzd FRFATE =/ Sato Eichi [Lesung nicht gesichert] 22 1 (Hg.), fusé-gajin-den 3 Az,
Tokyo 1884, Ausgabe der Sakata Kokyu Bibliothek (iber die Datenbank des National Institute of Japanese
Literature, (letzter Zugriff: 10.01.2024) Link: https://kindai.nijl.ac.jp/kindais/SKTK-00560.

165 Lévy 1873, S. 79. Offizier 8. Ranges.

166 Miyata 2018, S. 21. Pantzer/Miyata 2019, S. 220. Liste der Mitglieder der internationalen Jury 1873, S.45.
»,Groupe 8, Section 3. — Bois ouvrés. Mr. M. Shioda, commisaire de 1te classe.”

167 Nach einer Reform 1889 heute ‘& PNJT geschrieben.

168 vgl|, Offizielle Webseite der Imperial Household Agency, (letzter Zugriff: 25.09.2024) Link:
https://www.kunaicho.go.jp/e-about/shisetsu/shosoin01.html. Ebd. (letzter Zugriff: 25.09.2024) Link:
https://www.kunaicho.go.jp/e-kunaicho/soshiki.html. Ebd. (letzter Zugriff: 25.09.2024) Link:
https://www.kunaicho.go.jp/e-kunaicho/enkaku.html.

169 5at5 2011, S. 51.
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héfischen Schmiede. ' Laut Kawakami wurden ab dem 7. Jahrhundert acht
Verwaltungsbereiche begriindet, das Kunaisho einer von ihnen, aber allen voran das
,Nakatsukasa-sho (Department of the Imperial Palace)” H ¥4, welches fir personliche
Angelegenheiten des Kaisers, das Archiv- und Geschichtswesen und ,pictorial
artists” zustandig war.’!

Sato bietet eine Ubersicht der Verbindungen zwischen den verschiedenen kunstorientierten
Ministerien, Blros und Vereine der Meiji-Zeit, welche auch das Ministerium fiir Wirtschaft
und Landwirtschaft inkludiert.17?

Insgesamt stammen mehr Objekte von der Regierung und Mitgliedern der japanischen
Weltausstellungs-Kommission als von AulRenstehenden, was nicht ganz der Osterreichischen
Intention hinter der Gruppe 24 entsprach, auch wenn versucht wurde, den Kriterien zu
entsprechen. Die japanische Kommission wusste auch vermutlich nichts von den gesonderten
Anmeldungen fiir diese Gruppe, oder dem gesonderten Ausstellungsgebaude. Das Thema der
Aussteller ist noch flir weitere Recherchen offen, aber fir die Gruppe 24 soll es fiirs erste
geschlossen werden. Die Gruppe 24 wurde im Gegensatz zur Gruppe 25 von verschiedenen
Parteien bestiickt und nicht blof8 von der Meiji-Regierung. Allerdings stammte einiges indirekt
von dieser, eben zum Beispiel Uber das Kaiserliche Haus- und Hofamt und Gber die Prafektur

Hiroshima. Folgende Tabelle soll der Illustration der Aufteilung der Aussteller in Gruppe 24

dienen:
Aussteller Anzahl an Gemalden
Ohne Aussteller 16
Prafektur Hiroshima 8
Akamatsu Tokuzo 5
Sasaki Hachiro 5
Echizenya Matazaemon 3
Osakaya Mosuke 1
Shioda Makoto 1
Kaiserliche Haus- und Hofamt Anzahl unbekannt.

170 Kawakami 1903, S. 38.

171 Kawakami 1903, S. 36. Kawakami gibt als Referenz Ito, Marquis H., Commentaries on the Japanese Constitution,
Tokyo 1889, S. 87. an, doch in Hirobumi Ito, Commentaries on the Constitution of the Empire of Japan (iibers. v.
Miyoji Ito), Tokyo 1906°. waren keine Angaben zu diesen Aufgabenbereichen und Abteilungen zu finden,
allerdings in der 1889er Version derselben.

172 53t6 2011, S. 51.
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7.1.2. Nr. 23-25, ,,Aufhangebilder von beriihmten Malern aus alter Zeit”

Die Nr. 23-25 sind im deutschen Katalog als ,,Aufhdangebilder von beriihmten Malern aus alter
Zeit“ bezeichnet. Hinter Nr. 23 verbergen sich ,alte Kalligraphiemalereien” iy & & bzw.
Gemalde verschiedener Maler, zur Verfligung gestellt vom kaiserlichen Haus- und Hofamt, in
unbestimmter Anzahl.'’® Ob sich darunter Objekte aus dem Shosoin befunden haben, ist
unbekannt.

Nr. 24 beinhaltet acht alte Bilder %5 des Itsukushima-Schreins j&# =1 Hier kénnte es sich
um Bilder in einem anderen Medium als Hangerollen verbergen, vielleicht sogar mit Rahmen,
wenn man das verwendete Kanji %A betrachtet. Unter Notizen zum Verkauf wurde hier das
Zeichen fiir Osten ,,(?)“ angegeben, was bedeuten kdnnte, dass die Bilder nicht zum Verkauf
standen oder als Reste in Tokyo blieben ,, (B[ F15%])“.

Nr. 25 ist ein groRes Rollbild im Querformat Kf#%), gemalt von Tanshin, vermutlich Kand
Morimasa JF % SF B (1653-1718)174 oder Kand Morimichi ¥ 8574 (1785-1835)75, und
stellt eine Jagdszene beim Berg Fuji & T4FZ |l dar. Mit dem Thema ist vermutlich das
Thema Fuji no maki-gari ‘& 1= D257V [Treibjagd am Berg Fuji] gemeint. In der thematisierten
Geschichte kommen Minamoto no Yoritomo und Hojo Masako vor. Diese sind in der Gruppe
24, wie bereits erwahnt, unter der Nr. 44 2 Reliquien aus dem Tempel von Kamakura“ mit
jeweils einem Schwert und einem Schmuckkastchen vertreten. An diesem Punkt ist
anzumerken, dass es sehr viele Bilder des Berges Fuji auf der Weltausstellung gegeben haben
muss, denn speziell was Gemalde angeht, berichtet der Botaniker Gustav Adolf Zwanziger
(1837-1893) in der Zeitschrift Carinthia, dass ,[...] Gemalde, auf denen sehr haufig die
Darstellung des 14000 FuRR hohen Vulkans Fusi Yama wiederkehrt, gemalte Wandschrirme,

[...]“Y"® vorhanden waren.

7.1.3. Nr. 26, ,,2 Bilder in Rahmen“
Nr. 26 wird im deutschen Katalog als ,,2 Bilder in Rahmen* bezeichnet. Im japanischen Katalog
sind sie als zwei Seiten eines Wandschirms —_##/75E J& angefiihrt. Sie sind als von Keishi 15

gemalt angegeben. Dabei kann es sich um ltaya Hiromasa Hx 4 B it (1729-1797) 177,

173 Fiir eine genauere Definition von &35, vgl. Satd 2011, S. 199. Hier sind vermutlich Malereien nach einem
chinesischen Ideal gemeint, bei dem Tuschemalerei im Mittelpunkt steht. Die Definition der Formate kann
teilweise etwas schwierig sein, aber hier kann man mit Hangerollen rechnen.

174 Roberts 1990, S.175. Anderson 18864, S. 281. Sohn von Kand Tanydsai.

175 Roberts 1990, S.175.

176 Zwanziger 1874, S. 298.

177 Index of Japanese Painters 1959, S. 38. Roberts 1990, S. 76.
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ehemals Teil der Sumiyoshi-Schule, oder ltaya Hirotaka #x 4 Jif% (1786—-1831)78 handeln.
Das Motiv wird als Genji no ga I 2 [ angegeben, womit wohl Szenen aus dem Genji-
Monogatari gemeint sind.'”® Das Genji-Monogatari, die Erzdhlung Gber den Prinzen Genji, war
fur die klassischen Schulen der japanischen Malerei ein beliebtes Motiv.'8° Die Kanji kdnnten
auch als Minamoto no ga interpretiert werden, was auf ein Bild hinweisen wiirde, das mit der
Minamoto-Familie in Verbindung steht, aber das ist eher unwahrscheinlich.

Keish war als Schiler von Sumiyoshi Hiromori Teil der Sumiyoshi-Schule und malte damit in
einem als traditionell angesehenen Stil.'8! In der Nachfolge von Itaya Hiromasa steht Itaya
Hirotaka HX# JisF% (1786—1831) mit demselben Kiinstlernamen. Beide Keishd malten &fter
Szenen mit dem Thema des Genji Monogatari. Drei Hangerollen befinden sich zum Beispiel
heute im Tokyo National Museum (Abb. 19, Abb. 20). Es ist nicht moglich zu sagen, welcher

Keishtd und welche Szenen aus dem Genji Monogatari abgebildet wurden.

7.1.4. Nr. 27-43, , Aufhinge-Bilder von beriihmten Malern aus alter Zeit"

Die Nr. 27-43, machen den Rest der Gemalde in Gruppe 24 aus und werden im deutschen
Katalog als , Aufhdnge-Bilder von beriihmten Malern aus alter Zeit” zusammengefasst. Im
japanischen Katalog zeigt diese Auflistung eine Bandbreite von Malern, Motiven und Schulen.
Nr. 37-42 werden als Teile eines 9-teiligen Sets angegeben, allerdings sind es nur 6 Nummern
und 13 einzelne Malereien insgesamt im Verzeichnis zu finden.

Nr. 27 wird als eine Goldstaub-Papier-Hingerolle &) bezeichnet. Der Maler wird als
ltsuun 722 angegeben, wobei es sich hier wahrscheinlich um Kinoshita Shosai A i %5
(1799-1866)'82 handelt. Das Motiv ist das eines in Tusche gemalten Bambus Z/7 < [H].

Nr. 28 ist ein Album mit Malereien [HZE#%AS von Gogaku %, auch Fukuhara Genso &5t
% (1730-1799)83, mit Motiven wie ,,Sonnenuntergang etc., mit Versen” H % == % #1]. Wie
dieses ausgestellt sein musste, ist schwer zu sagen, aber vielleicht wurden die einzelnen

Blatter auch aufgehangt.

178 Roberts 1990, S. 76.

179 Hasé 1959, S. 211.

180 yg|. John T. Carpenter/Melissa McCormick (Hg.), The Tale of Genji. A Japanese Classic llluminated. New
Haven/London 2019.

181 Anderson 1886, S. 102.

182 Roberts 1990, S. 59.

183 Roberts 1990, S. 32.
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Nr. 29 ist eine Hingerolle im Hochformat 4 mit einer Landschaft als Motiv [LI7K, gemalt
von Tetsud #£43, vermutlich Hidaka Tetsué H & #%45 (1791-1871).18 Sie hat einen im
Verhdltnis zu den meisten anderen Bildern auf dieser Liste hohen Wert von 15 Yen. Das
genaue Motiv wird, dhnlich wie bei dem Album von Nr. 28, als ,Wasser, Himmel etc., mit
Versen” /K K = % 1] angegeben. Tetsud und Itsuun waren zwei der drei groBen Nagasaki-
Malern. Der dritte von diesen, Miura Gomon —Jifif&F (1809-1870)85, war nicht auf der
Weltausstellung 1873 vertreten.

Nr. 31 ist eine Hingerolle #%7 von Tani Buncho % 3C 52 (1763-1840)18¢, der fiir seine
Darstellungen von Landschaften bekannt war. ¥’ Anderson schreibt ihm den Stil der
chinesischen Landschaftsmalerei der Song und Yuan Zeit zu.'®® Das Motiv fur dieses Werk
scheint ein Sonnenuntergang hinode H /i zu sein. In dem Beitrag der Ndrodni listy wird ein
Bild mit einem Sonnenaufgang als Motiv erwdhnt.*® Vielleicht handelt es sich dabei um dieses
Bild von Tani Bunchd. Es war fiir den Verkauf mit dem Zeichen fiir Osten # bestimmt.
Vermutlich hatte dieses Bild den Weg zurlick nach Japan machen sollen und kann damit als
verloren gerechnet werden.

Nr. 32 ist ein Hangerollenpaar & ¥}, mit Blumen-Vogel-Motiv 4 &, gemalt von Hoitsu
—, auch Sakai Tadamoto 8- [K] (1761-1828).1°0 Sakai Hoitsu ist eines der bekanntesten
Mitglieder der Rinpa-Schule der Malerei.

Nr. 35 ist eine Hangerolle #4), gemalt von Tanshin ££{E, die Krdhen mit einem diirren Baum
FhAR = /1H| zeigt. Hier besteht ebenfalls das Problem zu wissen, ob es sich dabei um Kand
Morimasa oder Kano Morimichi handelt. Diese Diskrepanz bedeuten, dass beide in dem
Verzeichnis vertreten waren.

Nr. 36 ist eine Hangerolle £}4, auf der ein oder mehrere Affen %% /] abgebildet sind, gemalt
von Sosen fHAIl, auch Mori Moritaka £ 5F5 (1747-1821)1%1, der fiir seine Affenbilder
bekannt war. Es hat erstaunlicherweise keine Wertangabe und ist das einzige

Ausstellungsstiick des Delegationsmitglieds Shioda Makoto & (& H . Als Notiz fir den

184 Index of Japanese Painters 1959, S. 121. Roberts 1990, S. 177.

185 Roberts 1990, S. 33.

186 Roberts 1990, S. 10.

187 Anderson 18643, S. 195.

188 Anderson 1886, S. 195. Das British Museum nennt einige Biicher sein Eigen, die nach Vorlagen von Tani
Buncho gedruckt wurden, einige davon aus dem ehemaligen Besitz von William Anderson.

189 Neruda, 27. Juni 1873, S. 1.

190 Roberts 1990, S. 47

191 Index of Japanese Painters 1959, S. 111. Anderson 18863, S. 418. Roberts 1990, S.162.
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Verkauf ist eine Riickerstattung im Jahr 1874 B{A-L4F i} A und Osten # angegeben, was
eine Leihgabe bezeichnen kénnte, die retourniert werden sollte.

Nr. 37 besteht aus drei Hangerollen von Tanytsai #4475, Kand Morinobu 5575 (1602—
1674).1%2 Hierbei handelt es sich um ein dreiteiliges Set, welches links und rechts Landschaften
zeigt. In der Mitte befindet eine Abbildung, die als , B3 “ angegeben wird. Dies kénnte man
als ,,6stliche Higel” Gbersetzen, aber die Kanji sind hier unklar, da auch mehrere Orte so
benannt werden kdénnen. Man konnte die Kanji als Tosaka, Higashizaka oder Azumazaka
Ubersetzen, was auf Ortsnamen oder Nachnamen hindeutet, auch wenn ein Ort
wahrscheinlicher ist. Bei den prominentesten dieser Orte ist seine Sicht auf den Berg Fuji zu
vermuten.193

Nr. 38 ist ein groRes Rollbild im Querformat K% und ebenfalls von Kand Tanyisai.
Dargestellt ist laut Titel Prinzessin Ukifune aus dem Genji-Monogatari Ji FC¥% fit /H]. Das
Motiv stellt in der Regel eine Dame in Kleidung der Heian-Zeit auf einem Boot dar, manchmal
mit einem Partner. Vergleichbar ware das Bild vermutlich mit einem Wandschirm aus dem
National Museum of Asian Art in Washington (Abb. 21) oder einer Hangerolle von Kano
Seisen'in Osanobu FFEFHE I FE {5 (1796-1846) aus der Sammlung Anderson im British
Museum (Abb. 22), die beide ein einsames Boot am Fluss zeigen, welches das adelige Paar
Uber das Wasser tragt.

Nr. 39 ist das Bild eines Affendompteurs %% i 3 2 [#], ebenfalls von Kané Tanyisai. Die
Komposition ist vielleicht mit der Kopie Saru hiku zu 1% 5.[X] [Abbildung eines Affen an der
Leine] (Abb. 23) von Kand Shosen’in Masanobu % B3 1 IBE1E/E (1823-1880)1°* im Tokyo
National Museum zu vergleichen, auch wenn diese das Format des Originals als Facherbild
andeutet. Zu sehen ist ein Mann mit Fellhut, der einen Affen an der Leine fihrt und dem ein
Mann und ein Kind dabei zuschauen. Tanyilsai war eines der prominentesten Mitglieder der

Kano Schule.1®®

192 Index of Japanese Painters 1959, S. 119. Roberts 1990, S. 175.

193 Auf dem Tokaido BLIfFIE gibt es zwischen Odawara /)> )i und dem Pass von Hakone Fi#Rli% einen Hang
names Higashizaka 4%, Ich méchte mich herzlichst bei Prof. Aoki Takayuki fiir den interessanten Austausch
tiber die Moglichkeiten zur Ubersetzung des Titels dieses Werks bedanken (persénliche Korrespondenz,
21.09.2024).

194 Anderson 1886a, S. 286. Anderson schreibt, dass Masanobu zum Zeitpunkt der Verdffentlichung seines
Buches noch am Leben sei.

195 Anderson 188643, S. 280.
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Bei Nr.40 handelt es sich um einen Satz von 3 Hiangerollen =g ¥%f, bei dem kein Kinstler
bekannt ist, nur, dass es sich um ein Bild der Tosa-Schule +{%H] handelt. Die Motive sind von
links nach rechts als Pferd, [Fujiwara no] Teika und Schwan 72 &5 W i€ 40 4 5 angegeben.
Bei Nr.41 handelt es sich ebenfalls um einen Satz von 3 Hingerollen —IE¥}, bei dem kein
Kiinstler bekannt ist, nur, dass es sich um ein Bild im Stil der Tosa-Schule +-#2[# handelt. Es
werden links und rechts Koi und in der Mitte ein Wasserfall oder eine Stromschnelle /&4 fill
HHYEE gezeigt.

Bei Nr. 42 handelt es sich um ein Bilderpaar & der Sumiyoshi-Schule {35 # bei dem extra
angemerkt wird, dass es von einem Kiinstler dieser Schule gemalt wurde {+ & P FC 2. Beidem
Motiv handelt es sich um ein Motiv des Genji-Monogatari Ji &,

Bei Nr. 43 handelt es sich um eine Hangerolle ) von S6 Shiseki A%, Kusumoto Shiseki
RAASE A (1712-1786)'%%und soll als Motiv eine oder mehrere Wildgdnse und Schilf & JfE2

[#H] zeigen. Es ist kein Aussteller und kein Preis oder Wert angegeben.

7.1.5. Extra Nummern

Die drei Hangerollen, die im japanischen Verzeichnis nach Nr. 44, welche nicht zu den
Malereien gehort, unter Nr. 45 angegeben sind, werden im deutschen Katalog ausgelassen.
Das erste davon soll eine Hingerolle ¥4 von Yasunobu Z3{g, Kand Yasunobu P8 22 {5
(1614-1685)™7 sein und eine Person A% H| darstellen. Es wird ein Wert von 1 Yen 75 Sen
angegeben, weswegen das Bild vielleicht doch auf der Weltausstellung hatte sein kénnen. Das
zweite davon ist eine kleine Hangerolle /)4 von Kand Motonobu 587 5015 (1476-1559)198,
hier bei seinem Kinstlernamen Kohdgen 7 /AHR. Das Bild soll einen diirren Baum mit einem
Schwarm Tauben zeigen i AREEM 2 [B. Kohogen ist signifikant, da er das erste offizielle
Oberhaupt der Kand Schule war.1®® Die dritte und letzte Hangerolle stammt von einem
Kinstler, zu dessen Namen keinerlei Informationen auffindbar waren, weswegen fir diese
Arbeit die sino-japanische Lesung des Namens, Nengokusai Sokushi 4 fi 75 o

angenommen wird. Sie hat einen relativ hohen Wert von 13 Yen gegentiber den 1-5 Yen, die

196 Index of Japanese Painters 1959, S. 101. Roberts 1990, S.149.

197 Index of Japanese Painters 1959, S. 133. Anderson 18863, S. 281. Roberts 1990, S.199.
198 Index of Japanese Painters 1959, S. 80. Roberts 1990, S. 114.

199 Anderson 18864, S. 275.
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in der Regel fir Bilder in dieser Kategorie verzeichnet sind. Fiir dieses Objekt gibt es sonst

keine weiteren Informationen.

7.1.6. Nr. 30, Gama und Tekkai von Kano Chikanobu

Nr. 30 ist ein Diptychon, bestehend aus zwei Hangerollen aus Seide g1 mit Abbildungen der
daoistischen Unsterblichen sennin {ili A Gama und Tekkai?®°, gemalt von Kand Chikanobu ¥}
B J5{E (1660-1728).291 Das Motiv des Tekkai findet sich auf einer der Hingerollen aus den
Photographien der japanischen Abteilung in Wien 1873 (Abb. 5.1, Abb. 6.1).

Zwei der dltesten bekannten Darstellungen der beiden Sennin Gama und Tekkai befinden sich
in der Sammlung des Chion-ji in Kyoto und stammen von dem chinesischen Maler Yan Hui
(Yuan-Dynastie, aktiv im spaten 13. und frithen 14. Jahrhundert) (Abb. 24).2%? Viele spiteren
Bilder des Tekkai basieren auf dieser Darstellung.

Tekkai wird meist als dlterer Mann mit dunklen Haaren und Bart dargestellt, Gesicht im Profil,
mit markanter Nase. Sitzend in Dreiviertelansicht, Riicken zum Betrachter gewandt. Er tragt
ein dunkles Oberteil und helle Hosen, bzw. unordentlich geknitterte Roben. Seine Hand ist
gehoben, als wollte er nach seinem Geist greifen, der in der Form eines kleinen Menschen mit
einem Pfad aus Rauchschwaden in den Himmel steigt. Tekkai tragt einen Stock bzw. eine
Kriicke, meist an seiner linken Seite lehnend. Die Position des Stocks bei Chikanobu und Soga
Shohaku ist jeweils eine andere (Abb. 5.1, Abb. 6.1, Abb. 25). Wie man sieht, kénnen die
Darstellungen stark variieren, bleiben aber dennoch wiedererkennbar.

Anderson beschreibt das Motiv 1886, mit lllustrationen zur typischen Darstellungsweise (Abb.
26), die wir bei Yan Hui wiederfinden.?® Auch ein Hangerollenpaar von Kano Osanobu nach
Yan Hui aus der Sammlung von Anderson befindet sich heute im British Museum, wobei Gama
starker von Yan Huis Original abweicht als Tekkai (Abb. 27), aber trotzdem wiedererkennbar
bleibt. Es kann folglich angenommen werden, dass Gama ebenfalls dhnlich dieser
Darstellungskonvention ausgesehen haben kénnte. Ein Bild von Gama Sennin von Soga
Shohaku befindet sich Museum of Fine Arts Boston (Abb. 28), auch wenn es scheinbar nicht

als Gegenstiick zu seinem Tekkai konzipiert wurde. Da die Kano-Schule viel mit Musterblichern

200 Aych bekannt als Liu Haichan und Li Teguai im Chinesischen.

201 Anderson 18864, S. 283. Roberts 1990, S. 12.

202 | jttle 2000, S. 330-331.

203 Anderson 1886, S. 54. “The Sennin of the Japanese artist are nearly all Taoist or Tao-Buddhistic myths, of
Chinese invention; but some may be traced to Indian sources, and a few are of native origin. The originals of the
greater number may be found in a Chinese work with rough woodcut illustrations, reprinted in Japan in 1651,
under the title of Ressen zen den (Lieh-sien chuen chuen).” Ebd. S. 56.
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arbeitete und Darstellungen nach Vorlagen Ublich waren, ist gut vorstellbar, dass Chikanobus
Gama nicht weiter von seinen Vorbildern abweicht als sein Tekkai.?%*

In der Sammlung des MAK befindet sich ein Bild, das Tekkai darstellt (Abb. 29), doch dabei
handelt es sich nicht um das Bild, das auf der Weltausstellung gezeigt wurde. Die
Linienfiihrung weicht allerdings von der im Foto sichtbaren ab und die Komposition ist leicht

variiert.

7.1.7. Nr. 33, Matsumura Keibun und Nr. 34 Maruyama Okyo
Nr. 33 und Nr. 34 kamen beide (iber Akamatsu Tokuzo auf die Weltausstellung und befinden
sich auf der Geschenkliste fliir das Museum fir Kunst und Industrie in Wien (siehe Kapitel 4.6.

Eine Geschenkliste im Museum fliir Angewandte Kunst Wien). Beide Bilder sind heute nicht in

der Sammlung des Museums verzeichnet.

Nr. 33 ist eine Hangerolle 42 mit einem Blumen-Vogel-Motiv £ & ], gemalt von Keibun %
3L, auch Matsumura Naoji ¥AFTE{R (1779-1843).205

Nr. 34 ist eine Hangerolle 4, gemalt von Okyo J82%, auch Maruyama Masataka [ |1IJfE 2%
(1733-1795)2%und zeigt Vogel im Schilf & = 52 [#]. Das Bild kann vielleicht mit ,White
Herons” aus dem Metropolitan Museum New York verglichen werden (Abb. 30). Das Bild
stammt aus 1769 und hat eine Komposition, die in der Breite weiter ist als in der Lange, aber
dennoch handelt es sich dabei um eine Hangerolle. Das Bild aus dem MET zeigt schemenhaft
mindestens vier Reiher, die durch die Aussparung in der Tusche entstehen und weil
erscheinen. Vor einem neblig grauen, angedeuteten Hintergrund zeichnet sich Schilf mit
Blattern ab. Es ist schwer zu sagen, ob es dieses Bild war, das es schlieRlich auf die
Weltausstellung schaffte.

Schlussendlich kann Gber die Gruppe 24 gesagt werden, dass viele Informationen tGber Motive
und Kinstler vorhanden sind, die bei spaterer Identifikation helfen kdnnen. Als visuell in der
Ausstellung belegt gelten kann das Bild des Tekkai von Kano Chikanobu. Die zwei Bilder auf
der Geschenkliste des MAK kdnnen im Verzeichnis als auf der Weltausstellung aussgestellt

belegt gelten, miissen aber noch genauer untersucht werden. Die ausgewahlten Motive und

204 yg|, Satd 2011.

205 Roberts 1990, S. 74. Index of Japanese Painters 1959, S. 58. Seine Spezialitit waren Blumen-Vogel-Bilder.
Anderson 188643, S. 417.

206 |ndex of Japanese Painters 1959, S. 87. Anderson 18864, S. 412. Roberts 1990, S. 126.
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Kinstler zeigen, dass die Gruppe 24 mit Sorgfalt bestiickt wurde und bekannte Maler und

klassische Motive fiir die Reprdsentation Japans in Europa gewahlt wurden.

7.2 Die Gemadlde der Gruppe 25

Die ,moderne” bzw. zeitgendssische Malerei umfasst die Werke der Gruppe 25, die fir die
Weltausstellung von der japanischen Kommission bei Kiinstlern in ganz Japan bestellt
wurden.?%” Die Bilder werden in der im Okoku-Bericht veréffentlichten Ausschreibung als
gerahmt [H[%H beschrieben und sollten verschiedene Stile und Motive zur Schau stellen, mit
einer Praferenz fiir die Bildthemen Landschaften [Li7K (auch in Blau-Griin), Blumen-Vogel-
Bilder {t &, Fisch-Gemiise-Bilder £ %f 3%, Ansichten von ,beriihmten Orten” 4 AT und
,wahren Ansichten” E 5:.2% Die meisten Kiinstler lieferten wie verlangt zwei Bilder, mit
wenigen Ausnahmen, wie zum Beispiel Shibata Zeshin, der vier Bilder lieferte, oder Takahashi

Hako reif& i 7 (unbekannt — 1890)2%, der nur eines lieferte.

7.2.1. Nr. 1-42, ein Uberblick.

Nr. 1 der Liste wurde bereits ausfiihrlich besprochen. Es handelt sich dabei um Gemiise und
Friichte von Watanabe Shoka, heute im Museum flir Angewandte Kunst Wien.

Bei Nr. 2 handelt es sich um Huhn oder Hahn und Chrythemen #£%4 im Querformat 54,

ebenfalls von Watanabe Shoka. Hiihner kénnen, wie bereits in Kapitel 4.7. Die Photographien

des Innenraums der japanischen Abteilung besprochen, in den Photographien erkannt werden,

doch ist schwer zu sagen, ob es sich dabei tatsachlich um dieses Bild von Hihnern und
Chrysanthemen von Watanabe handelt.

Nr. 3-4, die Bilder von Taki Katei J§E 15> (1830-1901)%'° stellen Junge Pfirsichbliiten und
Meeresfriichte KAKIEY) im Hochformat B2%) und Chrysanthemen und kleiner Vogel 55 1E /]
4 ein Motiv der Literatenmalerei im Querformat %) dar.2* Ab Taki folgen die Angaben in
Hochformat B%4 und Querformat %), anders als bei Watanabe, wo statt Querformat im
allgemeinen Sinne 1% Querformat mit dem Zeichen fir die Zahlung langer, zylindrischer
Gegenstidnde f#i A< angegeben wird. Auf einer der Photographien (Abb. 8.9, Abb. 8.10)

befindet sich rechts am Rand ein Bild, dessen Rahmen der querformatigen Angabe in

207 Cody 2005, S. 22.

208 Yamaguchi 1993, S. 66. Tanaka/Hirayama 1897, 1, S. 15-16. Oguchi 2015, S. 104.

209 Oguchi 2015, S. 106.

210 Alternativ J#F15%. Buckland 2013, S. I. Roberts 1990, S. 171. Auch Taki Ken JiE#k.

211 Byckland 2013, S. 203. Rosina Buckland libersetzt die beiden Titel Fresh Peach Blossom, Fruits of the Sea und
Chrysanthemums and Small Birds.
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Lgetrocknetem Bambus“ #5517, vermutlich lackiert, fir die Chrysanthemen und kleiner Vogel
sprechen konnte. Keine andere Nummer in diesem Verzeichnis auBer Nr. 6, die noch
behandelt wird, weist eine solche Angabe fiir den Rahmen auf.

Bei der folgenden Beschreibung eines Stilllebens mit Seetieren von H_berg kénnte es sich um

das Bild Junger Pfirsich und Meeresfriichte RHkFEY) von Taki Katei handeln:

Ein ziemlich grofies Stillleben, aus Seefischen, Seekrebsen u.s.w. combinirt, zeigt als Hauptobjekt den
abenteurlich-hdflichen Lophius piscatorius??, dem aber gerade seine abenteuerliche Héflichkeit zu

diesem Ehrenplatz verholfen zu haben scheint.?!3

Das Bild von Taki Katei ist laut Rosina Buckland mit seinem Werk Fresh Peach Blossom and
Fruits of the Sea (1871) aus dem Noda City Museum vergleichbar (Abb. 31). In diesem
nachsten Abschnitt bei H_berg koénnte es sich bei dem ,kleinen Vogel” auch um
Chrysanthemen und kleiner Vogel oder um Yamazaki Tosens Tuschebild von Pflaumenbliiten
S=Hf8 (Gruppe 25, Nr. 17) handeln, wenn es nicht um ein Bild der Gruppe 24 geht:

Neben diesen [...] Darstellungen finden wir ganz eigene monochrome, schwarz auf weif3, an die ombres
chinoises erinnernde. Es ist erstaunlich, wie lebendig auch hier die Gestalten hervortreten. Da ist z.B. die

Silhouette eines leichten Bliithenzweiges, aus welchem ein kleiner Vogel herausflattert [...]**

Buckland veroffentlichte 2013 eine umfassende Biografie zu Taki, in der sie auf die kulturellen
Veranderungen und deren Auswirkungen auf die japanische Malerei eingeht.?!> Sie erklart,
wie und warum die Literatenmalerei in der Mitte des 19. Jh. an Popularitat gewann und dass
Taki, diesem Trend folgend, ein reisender Kiinstler wurde, der hauptsachlich Gemalde im
Literatenstil mit Blumen-Vogel-Thema produzierte, welches sich grofler Beliebtheit
erfreute.?’® Laut Buckland bekam Taki Preise fiir die beiden Bilder, die seiner Karriere in Japan
forderlich waren.?!” Wie Buckland auch anmerkt, sind die beiden Bilder der Weltausstellung
1873 heute nicht aufzufinden, aber sie nennt das Beispiel eines Bildes aus 1871, das ebenfalls
Fresh Peach Blossom, Fruits of the Sea betitelt ist, bei denen es sich aber nicht um dasselbe
Bild zu handeln scheint (Abb. 31). Wie Buckland schreibt, mischte Taki in diesem Bild

Techniken mit und ohne Kontouren:

The scroll showcases Katei’s talent for delicate paintings of natural motifs based on sketching from life,

painted in a mixture of gradated pigments and ink tones, with plentiful use of the “boneless” technique

212 Hier ist ein Seeteufel gemeint.
2134 berg, 04. Oktober 1873, S. 11.
214 H berg, 04. Oktober 1873, S. 11.
215 ygl. Buckland 2013.

216 Byckland 2013, S. 9.

217 Buckland 2013, S. 51.
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of pigment areas without contours. Demonstrating a very careful deployment of colour, it contrasts

precise brushwork on the basket with soft washes for the vase and the textures of the fish.?8

Bucklands Beschreibung erinnert an die zeitgendssischen Berichte liber die japanische Malerei.
Taki war Hofmaler und wurde unter anderem als einziger Maler in den Biographies of One
Hundred Meiji Greats aus 1902 erwahnt, die Personen verschiedener Berufsstinde
beinhalten.?!®

Noguchi Yakoku Hf O M4 (1827-1898)%%° liefert fiir Nr. 5-6 ein Literatenmalereimotiv mit
Pfingstrosen, Gyokudo fuki £ S £ im Hochformat und Hihner % im Querformat, beide
sind als auf Seide gemalt angefiihrt. Wie bereits erwahnt ist das Bild der Hiihner das einzige
weitere auBer Nr. 4, das einen Rahmen aus getrocknetem Bambus bekam.

Nr. 7 wird in einem eigenen Kapitel behandelt (siehe Kapitel 7.2.2. Nr. 7, Japanischer

Kupferfasan und Rosenstrauch, von Yamamoto Kinkoku).

Fukushima Ryaho & 551 [E (1820-1889)22! liefert fiir Nr. 89 eine Ansicht von Tsukigase H
s WHE 2% im Hochformat EX%7 und Herbstszene mit zwei Wildgédnsen K 5 X, ohne
Formatangabe. Er wird im deutschen Katalog als ,, Tukushima“ angegeben. In Philadelphia
1876 ist er mit ,Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von einer Landschaft)“ /K €4, [ ] (17K /[X])
als ,,Fukushima Riuho” vertreten.

Gogaku F.{F, ist in der Liste als (buddhistischer) Priester {& Gogaku angegeben, was es
wahrscheinlich macht, dass es sich dabei um Hirano Bunkei *-% i & (1811-1893)222 handelt.
Er lieferte fiir Nr. 10-11 zwei Landschaften [LI7K, eine im Hoch- und eine im Querformat. Laut
Sato war Gogaku ein Kiinstler der Nanga-Schule, die im Stil der chinesischen Literatenmalerei
arbeitete.??3 Die Landschaften kénnten damit in Tusche mit wenig bis keinem Farbeinsatz
gemalt worden sein.

Von Hoashi Kyou .37 75/ (1810-1884)%2* stammten Nr. 12-13, Friihlingsansicht mit Blumen
und Végeln #3465 im Hoch- und eine Landschaft [117K im Querformat. Nr. 13 der Gruppe
25 wird auf der Liste der unverkauften Objekte des Tokyo National Museums erwéahnt (siehe

Kapitel 4.5. Eine japanische Liste unverkaufter Objekte), aber dies reicht nicht um zu sagen,

218 gyckland 2013, S. 52.

219 Buckland 2013, S. 168.

220 Roberts 1990, S. 207. Auch Noguchi Tsuzuku % [ #57.

221 |ndex of Japanese Painters 1959, 5.91. Roberts 1990, S. 133. Auch Fukushima Nei & &%,

222 Oguchi 2015, S. 109. Index of Japanese Painters 1959, S.31. Roberts 1990, S.32.

223 53t6 2011, S. 218.

224 Oguchi 2015, S. 109. Index of Japanese Painters 1959, S.73. Roberts 1990, S. 100. Auch Hoashi En 3715,
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ob es dabei um dieses Bild geht, da die Nummern in der Liste nicht mit Sicherheit auf
bestimmte Nummern im Katalog oder den handschriftlichen Listen verweisen.??

Suzuki Koho &5 A 754 (1808—1885)226 |ieferte fiir Nr. 14—15 zwei Bilder im Querformat, eines
mit dem Motiv des Gipfels des Berg Fuji & -I& und eine Ansicht eines Bergpanoramas/
,wahre“ Ansicht von sehr hohen Gipfeln T 5 E 5.

Yamazaki Tosen |LII## 74 lieferte die Nr. 16-17, Sanzaka-Kamelien |1 75 {E nach Liste 1, auch
,Drei Arten Kamelien“ ¥ =F# in den Ubrigen Listen, als Bild im Hochformat auf goldenem
Seidenlan 4:3E#H und eine Tuschezeichnung von Pflaumenbliiten E2#f#, als kleines Bild im
Querformat /)Mi#). In Philadelphia 1876 ist er vertreten mit ,, Wasserfarben, weies Bild (Bild
von Pflaumenbaum in Tusche)” 7K & F 1 (£ #§ / [X]) , was seinem Wiener Beitrag
aulRerordentlich nahekommt, aber es handelt sich dabei vermutlich nicht um dasselbe Objekt,
wenn auch ein dhnliches Motiv, da Pflaumenbliiten auf Zweigen ein beliebtes Motiv in der
japanischen Malerei sind. Yamazaki wird im deutschen Katalog als , Yamasaki“ angegeben und
war ein Offizier des 14. Rangs der japanischen Ausstellungsdirektion.??’

Nr. 18 ist ein Gemélde von Matsuoka Kansui fA [ £z 22, Matsuoka Masakuni #2 ] 1= 5/l (1830—
1887)?%8, und zeigt einen Indischen Lotos =3 oder einen Indischen Lotos am Wasserufer 7K
#%3#, auf goldenem Seidenlan. Matsuoka ist einer der wenigen Maler, die in dieser Gruppe
nur ein Bild lieferten.

Nr. 19 wird in einem eigenen Kapitel herausgegriffen behandelt (siehe Kapitel 7.2.3. Nr. 19,

Adler auf einem Felsen von Takahashi Hako).

Als einzige Kinstlerin, hervorgehoben als solche unter den Kiinstlern der Gruppe 25 mit dem
Kaniji fiir Frau (%), liefert Nishimura Haruko PE£%7 fiir Nr. 20 ein Bild von Kirschbliiten im
Mondschein H =, auch #:#£4%  geschrieben, im Hochformat.

Ein Bild, das auf Liste 1 nicht vorhanden ist, dafiir aber auf Liste 2 und Liste 3, ist Nr. 21, Kiefern
in Mondnacht mit fréhlichen Elstern H A~ -, von Kand Katsukawa, im deutschen Katalog
als ,,Hasegawakano” angegeben. Diese Diskrepanz spricht dafiir, dass Liste 1 nicht die finale

Version war, die als Vorlage fiir den deutschen Katalog verwendet wurde.

225 TNM Archiv. Nr.ff 52-059, Scan Nr. 0242.

226 Oguchi 2015, S. 109. Shizuoka Prefectural Museum of Art, Suzuki Koho, (letzter Zugriff: 03.03.2025) Link:
https://spmoa.shizuoka.shizuoka.jp/collection vote/artist.php?AD=sa---suzuki koho.

227 | vy 1873, S. 82. ,Yamasaki T6-sen, Officier du 14e rang, de la Direction de | ’Exposition Japonaise 13 Avril
1872.”

228 Roberts 1990, S. 69-70.
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Auch Nr. 22 sorgt fiir etwas Verwirrung. Wihrend auf Liste 1 ein Bild von Kiefern im Schnee %5
Hr /¥ von Kand Tadanobu gelistet ist, wurde dieses in Liste 2 und Liste 3 durch eine Abbildung
oder einen Plan des Z6j6ji Tempels in Tokyo ¥ _E <7427 [X] ersetzt, fiir den es keine weiteren
Angaben zu Kinstler oder Herkunftsort gibt. Der Kinstler im deutschen Katalog ist als
»Arakikano” angegeben, von dem es scheinbar drei Bilder gibt.

Und tatsachlich stammen die nachsten zwei Bilder von Kand Masanobu/Tadanobu ¥F & (5,
Nr. 23-24 sind Mandeleibisch, Schwarzmilan und Mandarinente = %% &4 alternativ genannt
eine Herbstansicht mit Blumen-Vogel-Motiv #k 5:{E &, im Hochformat und Ryiizia Wasserfille
von Nikko B ¢ EHYE, alternativ genannt Wasserfille von Nikké im Herbstlaub B 61 LIHEAL
# im Querformat.

Nr. 25-26 werden in einem eigenen Kapitel behandelt (siehe Kapitel 7.2.4. Nr. 25,

Herbstlaubfeier und Nr. 26, Murasaki Shikibu von Sumiyoshi Hirokata).

Nr. 27 ist etwas schwierig festzulegen. Es handelt sich dabei entweder um Narihara im Schnee
FEh 3£ oder Schneelandschaft bei Ono-Miya /NEFE 255 und der Kiinstler ist entweder
ltaya Hirokazu H 4 5 : oder Itaya Kel x4 ., auch Itaya Hironaga #4A E & (1760-1814)
genannt. 22 Im deutschen Katalog wird der Kiinstler als ,ltagaki“ bezeichnet. Mit
,Narihara“ konnte Ariwara no Narihara 7E JfL 3£ *F~, der Protagonist des Ise-Monogatari,
gemeint sein. Oguchi ist der Meinung, dass das Motiv dieses Bildes eines von Narihara im
Schnee sein sollte.?3° Das Motiv ist vielleicht mit den Teilen der Ise Monogatari Handrollen,
die Schnee zeigen, von Sumiyoshi Jokei £ & 4N (1599-1670) aus dem Tokyo National
Museum zu vergleichen (Abb. 32), auch, da die Itaya Schule aus der Sumiyoshi Schule heraus
entstand.

Von demselben Kiinstler wie Nr. 27 stammt Nr. 28, welche einen Pekingesen J1!, einen Hund,
der einem Shi-Shi Lowen &hnlichsieht, im Querformat darstellt. Dieses Bild wird
wahrscheinlich in der /llustrated London News unter ,pugdogs with hideous human

countenances” erwahnt.?31

229 Roberts 1990, S. 75. Nachdem Itaya Hironaga aus einer frilheren Generation von Kiinstlern stammt, kénnte
es sich bei Itaya Hirokazu um einen Nachfolger handeln.

230 Oguchi 2015, S. 112.

231 The Illustrated London News, 08. November 1873.
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Nr. 29 stammt von Kishi Tengaku 5= K{f (1814-1877)%32 und zeigt Zwei Karpfen im Wasser
JK HOWUE oder alternativ Karpfen und Wasserpflanzen 7K B im Hochformat.

Von Suzuki Shiitsu $5AK5F— (1822-1889)233 stammt Nr. 30, Herbstlaub und Mandarinenten
ALIEEE im Hochformat, wobei der Kiinstler im deutschen Katalog als , Sudsuki“ angegeben
wird, vermutlich auch, um ihn vom zweiten Suzuki des Inventars zu unterscheiden.

Nr. 31-32 stammen von Tanaka Hoji M H 1= (1813-1885)%3*, einem Schiiler von Sakai
Hoitsu.23% Bei den Bildmotiven handelt es sich um Japanwachtel und Mond F =55, alternativ
Japanwachtel, Feld und wilde Weinrebe 587457 im Hochformat und Chrysanthemen am
Fluss ¥itl- =24 im Querformat, alternativ §7ii/K. Es gibt Vorzeichnungen fiir diese Gemalde
in Tanaka Hojis Nachlass. Die Skizzen wurden 2013 von Matsuo Tomoko in einem Artikel fiir
das Chiba City Museum of Art publiziert (Abb. 33).23¢ Chrysanthemen am Fluss stellt, dem
Namen und der Skizze nach, einen stark stilisierten Fluss dar, der sich aus der Ferne in den
Bildvordergrund schlangelt. Die Chrysanthemen stehen in voller Bliite und nehmen, den Fluss
kreuzweise verdeckend, zwei Drittel des Bildes ein. Japanwachtel und Mond zeigt, ebenfalls
dem Titel und der Skizze nach, einen Vollmond in der oberen Bildhalfte, links von der Mitte.
Weiter darunter, zur rechten der Mitte, ist die Wachtel mit ausgebreiten Fliigeln zu sehen. Im
rechten unteren Eck des Bildes sprieRen, den unteren Bildgrund diagonal nach links und oben
ausfiillend, verschiedene Graser, zu dem alternativen Titel Japanwachtel, Feld und wilde
Weinrebe passend. Die Formen der Blatter passen zu Weinreben und die Trauben sind
ebenfalls in der Skizze zu sehen. Tanaka Hoji ist auch in Philadelphia 1876 vertreten, mit
,Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von Herbstgrasern)“ 7k &, (1 & (Fk - /%) als , Tanaka Honi“.
Nr. 33 stammt von Shiokawa Bunrin )| 3Cli# (1808-1877)%7, mit dem Motiv , Yaezakura*-
Kirschbliiten J\ EE£E, alternativ £42CFE, im Querformat. Nr. 34, ebenfalls von Shiokawa Bunrin,
stellt eine Herbstansicht von Arashiyama J& [LIFK 5 im Querformat dar.

Nr. 35-38 stammen allesamt von Shibata Zeshin. Er ist damit der am starksten vertretene
Kinstler bei den einzelnen Gemalden. Nr. 35 werden wir uns spater noch widmen (siehe

Kapitel 7.2.5. Nr. 35, Tuschemalerei eines Pferdes von Shibata Zeshin). Bei Nr. 36 handelt es

232 Takeo City Library & Historical Museum, ,, 5= K & (1814 ~1877) ”, (letzter Zugriff: 11.02.2025) Link:
https://www.city.takeo.lg.jp/rekisi/jinbutu/text/tengaku.html.

233 Kat. Ausst. Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg 1987, S. 58.

234 Roberts 1990, S. 47.

235 Oguchi 2015, S. 107. Anderson 18864, S. 405.

236 Matsuo 2013, S. 37. Ebd. S. 41. Oguchi 2015, S. 107-108.

27 Index of Japanese Painters 1959, S.15. Anderson 18864, S. 450. Roberts 1990, S. 11.
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sich um Tuschemalerei, Nachtszene mit Schwarzmilan oder Mandarinente &= ] i & &

alternativ Tuschemalerei, Mondnacht mit Wasservégeln 7K 2= H 77K 5. Nr. 37 wurde bereits

in Kapitel 5.3. Kimbell Art Museum: Gruppe 25, Nr. 37, Waterfall and Monkeys von Shibata

Zeshin behandelt. Nr. 38 ist ein Bild von einem Falken JE&, alternativ Falke und Friihlingsansicht
= J& im Querformat.

Auf Nr. 39-40 finden wir Hasegawa Settei &%) Z5EE, auch Hasegawa Soichi 41157 —
(1819-1882)%38, mit einem Bild des Sumidagawa == )!|, alternativ Tuschezeichnung einer
Fahre 527K/ und ein Bild des Marktplatzes von Asakusa 75 5./, alternativ des Senso-ji
(Tempel in Asakusa, Tokyo) im Schnee am Markttag % ¥ 3525 F1 /i im Querformat. In
Philadelphia 1876 ist Hasegawa Settei vertreten mit ,,Wasserfarben, weilles Bild (Bild von
Reiher und Adler) /K4 1918 (B2 /[X)) . Eines der beiden Bilder, Nr. 39, kann vielleicht bei
H_berg identifiziert werden. Eine dabei sehr hilfreiche Beschreibung von H_berg ist jene, die

die Konturen eines Berges beschreibt:

Fast grofSartig ist eine andere Landschaft, durch Nebelstreifen gleichsam in Zonen getheilt — ganz hinten
ein luftblauer Berg, in den Umrissen auffallend dem Soracte gleichend, - rechts ein Uferland voll
griinender Auen, links ein mdchtiger Seespiegel, durch ein Schiff voll Leute belebt, das der Schiffer durch

einstoflen einer Stange vorwiirts treibt.?*°

Der Monte Soratte oder Soracte, kann, wie die meisten Berge, aus verschiedenen Winkeln
sehr verschieden aussehen. Ein heute bekanntes Gemdlde aus der ersten Halfte des 19.
Jahrhundert stammt zum Beispiel von Camille Corot (1796—1875) (Abb. 34), ein anderes von
Ferdinand Oliver (1785—-1841) (Abb. 35). Das dargestellte Motiv konnte das der Fahre bei der
Uberquerung des Sumidagawa Z=/K i} sein, da der Soracte aus manchen Winkeln dem Berg
Tsukuba ZL{ LI dhnlichsehen kdénnte. Dies ist auf dem Farbholzschnitt Suijin Shrine and
Massaki on the Sumida River (Abb. 36) aus Utagawa Hiroshiges &%) /s E (1797-1858) One
Hundred Famous Views of Edo und (Abb. 37) sichtbar.

Nr. 41 wurde bereits in einem eigenen Kapitel behandelt (siehe Kapitel 5.2.2. Gruppe 25, Nr.

41, Drei musizierende Kurtisanen von Toyohara Kunichika).

Das letzte offizielle Bild in der Liste des deutschen Katalogs, bevor es mit den Wandschirmen
weiterging, Nr. 42, ist ebenfalls von Toyohara Kunichika, genannt nur Schénheiten 3\ oder

alternativ Malende Schénheiten ] T.2£ A\ im Hochformat. Nr. 42 wird auf der Liste der

238 Anderson 188643, S. 364. Roberts 1990, S. 144,
B9H berg, 04. Oktober 1873, S. 12.
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unverkauften Objekte der Gruppe 25 erwahnt, aber die Informationen reichen nicht um zu
sagen, ob es sich dabei sicher um dieses Bild handelt.?4°
Die folgenden Unterkapitel behandeln die Bilder, zu denen detailliertere Informationen bzw.

Abbildungen vorhanden sind.

7.2.2. Nr. 7, Japanischer Kupferfasan und Rosenstrauch, von Yamamoto Kinkoku

Nr. 7 ist eines der wenigen Bilder, welches sicher einer Photographie zugewiesen werden kann.
Der Japanische Kupferfasan und Rosenstrauch [ 5&#4% laut Listen 2 und 3, oder Japanischer
Kupferfasan im Buschklee # =111 k5 laut Liste 1, im Querformat von Yamamoto Kinkoku |14
ZEA4Y  (1811-1873) 2% befindet sich auf vielen der Photographien des Innenraums der
japanischen Abteilung (Abb. 5.2, Abb. 6.2, Abb. 8.1, Abb. 12.1). Das Bild ist prominent in der
Mitte seiner Nische platziert und lasst klar den Kérper des Vogels erkennen, der links der
Bildmitte zu sehen ist und mit seinen markanten gestreiften Schwanzfedern das Bild diagonal
nach rechts zeigend teilt. Er scheint auf einem felsigen Untergrund platziert zu sein, rechts
hinter ihm sieht man Vegetation den Bildraum ausfillen. Links vor ihm scheint ein Bach in

hohem Tempo vorbeizuflielen.

7.2.3. Nr. 19, Adler auf einem Felsen von Takahashi Hako

Takahashi Hako, ,Hakko” im deutschen Katalog, der Nr. 19, den Adler & oder Adler auf einem
Felsen “& 7% lieferte, stellte nur dieses eine Gemalde aus. Wie schon Oguchi vermutete,
handelt es sich bei dem Bild mit hoher Wahrscheinlichkeit um das gerahmte Bild eines Adlers

im Eingangsbereich der Galerie, wie es auf den Photographien zu sehen ist (Abb. 11.1, Abb.

11.2).2%2 H_berg beschreibt auch den auf einem Felsen sitzenden Adler recht genau:

Welch ein préchtiger Bursch ist dort der fast lebensgrofse Adler auf seiner Felsenspitze — der nach Art
dieser Raubvégel eigenthiimlich gebogene Hals, die fast greifbaren Lagen der Federn, die gehobenen

Fliigel1?%3

Die Nahe an der LebensgroRe lasst sich mit den MalSen aus Liste 3 bestatigen, die 5 Shaku, 1
Sun FLRZE~F Hoéhe und 3 Shaku, 5 Sun — R Fi.~f Breite lauten, bzw. 154, 53 x 106,05 cm.
Auch das Merkmal des gebogenen Halses und der gehobenen Fliigel des Adlers stimmt mit

dem Gemalde auf den Photographien liberein.

240 TNM Archiv. Nr. fif 52-059, Scan Nr. 0242.
241 Index of Japanese Painters 1959, S.61. Roberts 1990, S. 79. Auch Yamamoto Ken [LIA#k.
242 Oguchi 2015, S. 108.
23 H berg, 04. Oktober 1873, S. 11.
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7.2.4. Nr. 25, Herbstlaubfeier und Nr. 26, Murasaki Shikibu von Sumiyoshi Hirokata

Sumiyoshi Hirokata 1 i5 & & (1835-1883)2* liefert die Bilder Nr. 2526, eine Herbstlaubfeier
momiji no ga ¥L3E /% im Hochformat und Murasaki Shikibu 62U im Querformat. Bei der
Herbstlaubfeier handelt es sich mit héchster Wahrscheinlichkeit um eine Genji-Monogatari-

Szene?#

, vergleichbar mit einem Bild Sumiyoshi Hironaos I 7 Ji [#] im Tokyo National
Museum (Abb. 19). Bei dem Bild von Murasaki Shikibu kénnte es sich um das auf ein auf
einigen Photographien (Abb. 5.3, Abb. 6.3, Abb. 8.5, Abb. 8.6, Abb. 9.5, Abb. 9.6, Abb. 12.1)
gezeigte Bild handeln. Murasaki Shikibu, eine Hofdame der Heian-Zeit, gilt als die Dichterin,
aus deren Pinsel das Genji-Monogatari stammt.2*¢ Oguchi ist der Meinung, dass es sich bei
dieser Darstellung um Murasaki Shibiku im Ishiyama-dera 47 [LI5F beim Schreiben des Genji
Monogatari handeln kdnnte, was sich mit der Darstellungsweise der Frau in der Photographie

decken wiirde.?*” Vergleichbar sind Pose und Kleidung zum Teil mit anderen Darstellungen

Murasaki Shikibus, wie dieser aus dem Tokyo National Museum (Abb. 38).

7.2.5. Nr. 35, Tuschemalerei eines Pferdes von Shibata Zeshin

Nr. 35, gemalt von Shibata Zeshin, wird als Tuschemalerei eines Pferdes Z=[H| 5, alternativ 7K
=15, auf Seide angegeben. Es ist auf mehreren der Photographien teilweise zu erkennen (Abb.
5.2, Abb. 6.2, Abb. 8.2, Abb. 12.1), aber nie als Ganzes. Es wird von anderen Objekten im
Raum auf den Aufnahmen verdeckt, kann aber vermutlich mit ahnlichen Tuschemalereien von
Pferden wie diesem Bild Kand Tsunenobus #7715 (1636-1713) nach Sesshi &5 fit- (1420—
1506) verglichen werden (Abb. 39), das ebenfalls ein Pferd in Tusche zeigt.

Bei H berg wird das Bild des Pferdes recht eindeutig beschrieben, als ,[..] wahrhaft
merkwdirdig aber ein Pferd, von hinten in kiihner, trefflich gelungener Verkirzung genommen,

welche selbst ein Mantegna loben misste.“?® Auch Eufemia von Kudriaffsky lobt dieses Pferd:

Es wird auch noch Allen ein meisterhaft gezeichnetes oder besser getuschtes Pferd in gewagter und doch

sehr gelungener Verkiirzung von der Ausstellung erinnerlich sein. 2%

Das Pferd, von dem die Rede ist, ist mit ziemlicher Sicherheit als Shibata Zeshins Tuschemalerei

eines Pferdes zu identifizieren. Das Pferd wird auch in dem Artikel der tschechischen Zeitschrift

24 Museum of Fine Arts Boston, Sumiyoshi Hirokata, (letzter Zugriff: 04.03.2025) Link:
https://collections.mfa.org/search/Objects/peopleSearch%3ASumiyoshi%20Hirokata.

245 Auch Oguchi ist dieser Meinung. Oguchi 2015, S. 112.

246 Hasé 1959, S. 25.

247 Oguchi 2015, S. 112.

248 4 berg, 04. Oktober 1873, S. 11.

249 Kudriaffsky 1874, S. 59. Hervorhebung stammt von Kudriaffsky.
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https://collections.mfa.org/search/Objects/peopleSearch%3ASumiyoshi%20Hirokata

Ndrodni listy erwdhnt.?>° Oguchi meint, dass dieses Bild ebenfalls in der Illustrated London
News gemeint ist, wenn von ,[...] horses that vaguely resemble giraffes [...].” die Rede ist.?>!
Bei Oguchi wird diese Malerei als ,,Bild eines laufenden Pferdes” &5 /X| bezeichnet. Oguchi
schreibt auch, dass das Bild bei seinem Publikum gut angekommen sei.?*> Wenn man die
Position des Bildes anhand seiner Nachbarsobjekte in den Photographien des Innenraums der
Halle bestimmt, bieten sich sehr unterschiedliche Perspektiven auf das Gemalde, die auch die
Form des Pferdes verandern. Doch vor allem in (Abb. 12.1) kénnte das Pferd fir manche
Augen einer Giraffe dhneln. Aus keinem Winkel allerdings ergibt sich ein laufendes & Pferd,
nur ein stehendes 37. (oder alternativ %).

Einer von Oguchi referenzierten Rede Tsunetami Sanos des 10. September 1900 nach
schenkte dieser das Gemalde dem Direktor des damaligen South Kensington Museum, heute
das Victoria & Albert Museum, Sir Philip Cunliffe Owen. 2> Owen befand sich zur
Weltausstellung 1873, als Secretary of the Royal British Commission in Wien.?** Wie Michael
Conforti in seinem Vorwort zur Bibliographie und Ausstellungs-Chronik des Victoria & Albert
Museum in London anmerkt, publizierte das damalige South Kensington Museum Kataloge
seiner Bestdnde. Diese lassen jedoch nicht darauf schlieBen, dass sich das Bild von Shibata
Zeshin im Besitz des Museums befunden hitte, geschweige denn je ausgestellt wurde.?>>

Die lllustrated London News desselben Tages publizierte auch einen kurzen Beitrag zu Owen
selbst, in dem Uber eine Zusammenkunft der englischen Aussteller mit Owen berichtet wird,
bei der diese ihm und seiner Frau Geschenke fiir ihre Bemiihungen liberreichen. Das Pferd ist

allerdings nicht darunter.

7.2.6. Herbstansichten
Eine Beschreibung von H_berg, die auf mehrere Bilder der Gruppe 25 zutreffen kdnnte, lautet
wie folgt:

Jenes schon erwdhnte Bild mit den beiden Rehen ist eine férmliche Naturidylle, ein Bild des Naturfriedens,

wozu der hinten grof3, aber, da noch Tagesbeleuchtung herrscht blaf3 hereinblickende Vollmond nicht

wenig beitrdgt. Da ist ein Fisch im Wasser, hastig, stofSweise vorwdrts schwimmend, man sieht die

20 Neruda, 27. Juni 1873, S. 1.

251 Oguchi 2015, S. 107. The lllustrated London News, 08. November 1873.

252 Oguchi 2015, S. 104.

253 Oguchi 2015, S. 104-105.

254 Society for the Promotion of Scientific Industry 1873, S. VI-VII. The lllustrated London News, 08. November
1873.

255 Hijer méchte ich meinen Dank an Dr. Mary Redfern (Curator, Japan, Victoria & Albert Museum) und Amy
McMullen (Assistant Librarian, National Art Library) fiir ihre Hilfe bei der Kontrolle des Inventars aussprechen
(personliche Korrespondenz, 25.09.2024).
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Halbkreise der Wasserbewegung vor ihm her — etwas tiefer im Wasser schwimmt ein zweiter den man
ganz richtig durch das dichtere Medium auch nur undeutlicher und schattenhafter erblickt. Da ist ein

Baum mit herbstlich geréthetem Laub, unter den sich ein Volk Rebhiihner furchtsam duckt.?%°

Da der Autor dazu tendiert, die Hangerollen als ,Fenstercourtine” und , Fensterrouleaux” zu
bezeichnen, kann davon ausgegangen werden, dass es sich bei dem hier beschriebenen Bild
um eines aus der Gruppe 25 handelt.?>’ Die Hauptmerkmale des Bildes laut Beschreibung sind
ein Baum mit rotem Herbstlaub, was die Auswahl der Bilder nicht stark reduziert, da
vermutlich nicht jedes Bild die abgebildete Jahreszeit im Titel angibt. Da es aber einige Bilder
gibt, die tatsachlich auf der Liste mit ,Herbst” im Titel verzeichnet sind, werden diese hier
naher betrachtet. Des Weiteren kann zur Nachtszene mit dem erwdhnten Vollmond
angemerkt werden, dass ein Fisch und Wasserlauf, Rebhiihner unter den Baumen und zwei
Rehe, der Beschreibung nach als ,Hauptcharaktere” des Bildes, vermutlich gro im Bild sind.
Fukushima Ryuho stellt Herbstszene mit Wildgédnsepaar FX 5o ¥fE (Gruppe 25, Nr. 9) aus.
Dieser Titel befindet sich nur auf den Listen 2 und Liste 3, die vermutlich der finalen Auswahl
entsprechen. Da hier Wildganse die Protagonisten des Bildes zu sein scheinen, kann dieses
ausgeschlossen werden.

Kano Tadanobu stellt eine Herbstansicht mit Blumen-Vogel-Motiv £k 54t 5 (Gruppe 25, Nr.
23) aus. Dies ist schon ndher an der Szenenbeschreibung als das Bild Fukushimas, hat dies
allerdings seinem weniger prazisen Titel zu verdanken. Tadanobu stellte auch ein Bild der
Wasserfille von Nikké im Herbstlaub H Yt [LITFERLZE (Gruppe 25, Nr. 24) aus. Um diese handelt
es sich wahrscheinlich nicht, da die Wasserfalle bei H_berg mit keinem Wort erwahnt werden.
Es ist ebenfalls nicht plausibel, dass es sich um die Herbstlaubfeier #LEE2 (Gruppe 25, Nr. 24)
von Sumiyoshi Hirokata handelt, da diese wahrscheinlich eine Szene mit Menschen zeigen
wirde.

Um Herbstlaub und Mandarinenten L35 & (Gruppe 25, Nr. 30) von Suzuku Shiitsu kann es
sich ebenfalls nicht handeln, da die Enten vermutlich nicht von H_berg mit Rebhihnern
verwechselt werden wiirden und Darstellungskonvention der Enten im Wasser verbreiteter
waren.

Tanaka Hoji malte ebenfalls ein Bild mit Herbstthema, Japanwachtel und Mond H =5 bzw.

Japanwachtel, Feld und wilde Weinrebe ¥§¥745%] (Gruppe 25, Nr. 31). Da Rebhiihner und

26 H berg, 04. Oktober 1873, S. 11.
257 H_berg, 04. Oktober 1873, S. 11. ,DaR irgendein Stillleben die Mitte einer Fenstercourtine, einer
Wandverkleidung vortrefflich fillt, haben die Japanesen auch richtig weg.”
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Wachteln sich im Sitzen ahnlichsehen, konnte hier eine Verwechslung stattgefunden haben.
Die Skizze des Bildes zeigt allerdings nur Herbstgraser im unteren rechten Eck und einen
kleinen Vogel im Flug vor einem groRen Mond und nicht die so prominent genannten anderen
Tiere (Abb. 32). Des Weiteren ist der Mond, wie Hirsch und Reh, Symbol fiir den Herbst als
Jahreszeit und weit als solches bekannt.?%8

Von diesen sieben Moglichkeiten kénnen folglich die meisten ausgeschlossen werden. Ubrig
bleibt eine Wahl zwischen Tadanobus Herbstansicht mit Blumen-Vogel-Motiv #XK 5 A &
(Gruppe 25, Nr. 23) und Shiokawa Bunrins Herbstansicht von Arashiyama J&.ILIFk 5 (Gruppe
25, Nr. 34). Eine Moglichkeit, die ebenfalls besteht, ist, dass es sich um Shibata Zeshins
Tuschemalerei, Nachtszene mit Schwarzmilan/Mandarinente %= ] HE B % , alternativ
Tuschemalerei, Mondnacht mit Wasservégeln 7K 5= H %7K 55 (Gruppe 25, Nr. 36) handelt,
doch gibt es nicht genug Anhaltspunkte, um dies zu bestatigen.

Eine etwas hilfreichere Beschreibung eines anderen Bildes von H_berg ist diese:

Ein ganz késtliches, stimmungsvolles Landschaftsbild stellt einen mdfigen, in herbstlicher Morgenkiihle
dampfenden kleinen Fluf3 vor, welcher sich im Vordergrunde quer durch das Bild zieht — eine sanft
aufsteigende Bergwand dahinter ist mit einem vom spditjahre hell gerétheten Walde bedeckt, ein buntes

Berghaupt blickt ernst heriiber. Das schéne Bild wiirde jedes europdische Aquarellalbum zieren.?>®
Vermutlich handelt es sich hier um die Herbstansicht von Arashiyama J&.|LIFX &, da Shiokawa
Bunrin fiir seine ,wahren Ansichten” EL 5% als Bildgattung der Ansichten realer Orte, bekannt
war und deswegen in die von H_berg angesprochene europaische Maltradition passen konnte
und da es hier um ein ganz bestimmtes Areal in Kyoto geht. H_berg erwahnt hier nicht, dass
es sich um eine Hangerolle handelt, somit kann das Bild auch aus Gruppe 25 stammen. Ein
aufgehangtes Albumblatt ware ebenfalls mdglich. In Philadelphia 1876 war Shiokawa Bunrin
mit ,Handgemaltes gerahmtes Gemalde (2 Stiick, Bild von Feldern am Berg Otawa im Regen,
Bild vom Berg [?] bei heiterem Wetter und Schneefall H #[%8 (. &1L/ XAEHE
LI5S /[X]) vertreten.

Rosina Buckland schreibt in ihrer Publikation zu Taki Katei, dass Literatenmalerei als
Stilrichtung in der friihen Meiji-Zeit popular blieb und die davon abweichenden bekannteren

Kinstler neben Shibata Zeshin, Kikuchi Yosai und Kawanabe Kyosai waren, aber nur Shibata

258 Shirane 2012, S. 27. Ebd. S. 31.
9 H berg, 04. Oktober 1873, S. 12.
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war auf der Weltausstellung vertreten.?6? Darstellungen im Stil der Literatenmalerei miissen

viele vorhanden gewesen sein und Shiokawa Bunrin passt in dieses Schema.

7.2.7. Extra Nummern

Die Gemalde, die es nicht auf die Liste im offiziellen Katalog der japanischen Abteilung
schafften und dennoch in den japanischen Verzeichnissen aufgelistet werden, sind auch von
Interesse. Dabei handelt es sich um drei Bilder von Takahashi Yuichi 1545 FH — (1828-1894)%¢1,
der bei Suzuki als ein Pionier der Olmalerei in Japan vorgestellt wird.262 Er war auch an der
Offnung und Katalogisierung des Shoséin in 1872, auch als Vorbereitung fiir die
Weltausstellung 1873, beteiligt, wo er Bilder der enthaltenen Schitze anfertigte.?®® Seine
Bilder im Verzeichnis werden als gerahmte Olgemalde HHE[%H angefiihrt und zeigen eine
Ansicht vor dem Tor des Schloss Sakashita 2353 T 4} / &, eine Ansicht von Utsubo % a&
/#¢ und eine Ansicht des Berg Fuji ‘& 1111 /5. Die Bilder sind als ,Reste Tokyo* H H{%%
vermerkt, aber in der Kostenaufschliisselung sind Kosten fiir eine Reise fit%r vermerkt, sowie
die Kosten fiir das Fuji-Bild extra. Bilder von Takahashi Yuichi wurden auch 1872 bei der
Ausstellung im Yushima Seid0 gezeigt, unter anderem eines des Himalaya Gebirges, wenn man
einem Druck Glauben schenkt, der die Ausstellung bewirbt (Abb. 40, Abb. 40.1).254

Drei weitere Bilder wurden von einem Kamei Shiichi #J1*% — ausgestellt, allerdings nicht
gemalt. Hierbei handelt es sich ebenfalls um gerahmte Olgemilde, die eine Ansicht der
Ryogoku-Briicke bei Nacht [ [ 45 7% =, eine Ansicht der Nija-Briicke . EEff & und eine
Ansicht der Wassertreppe bei Schloss Hamaguri E3MAMEAR L zeigen. Es ist nicht klar, ob
diese Bilder in Wien ausgestellt waren, doch Kume Kunitake spricht in seinem Bericht tber die
Malerei auf der Weltausstellung explizit die den europdischen gegeniiber weniger technisch
hochwertigen Olmalereien an. Somit ist es plausibel sich vorzustellen, dass zumindest die
Bilder von Kamei Shiichi in Wien ausgestellt wurden. 26°

Die Gruppe 25 ist auf den Photographien mit mehreren besser erkennbaren Abbildungen der

Gemalde ausgestattet, als Gruppe 24. Sichtbar auf den Photographien sind Nr. 1, Nr. 7, Nr. 19,

260 yg|. Buckland 2013, S. 47. Sat6 2011, S. 324.
261 Roberts 1990, S. 169.
%62 53t56 2011, S. 10.
263 syzuki 2022, S. 61.
264 Mein herzlicher Dank fiir Hilfe bei der Entzifferung der Beschriftungen gilt Prof. Kurokawa.
265 |n einem persdnlichen Gespriach (18.11.2024) erwahnte Prof. Furuta Ryo, ein Kurator des University Art
Museum Tokyo, dass das Fuji-Gemalde von Takahashi Yuichi, welches im Katalog als in Tokyo verblieben markiert
ist, sich in der Sammlung des Tokyo National Museum befinden misste, aber auch dort seit Jahren als verschollen
gilt.
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Nr. 26, Nr. 35, Nr. 37 und Nr. 41, insgesamt sieben Stlick. Von mindestens fiinf weiteren ist es
moglich, sich ein klareres Bild zu machen, vor allem dank Beschreibungen und im Fall Tanaka

Hojis sogar dank Skizzen, die der Kiinstler selbst anfertigte.

7.3. Gemalde auRerhalb der Verzeichnisse

Einige Bilder werden zwar haufig von zeitgendssischen Quellen beschrieben, konnen aber dem
Katalog oder der Inventarliste nicht zugeordnet werden. So verhalt es sich zumindest bei einer
Hangerolle im Museum fir Kunst und Gewerbe in Hamburg. Der damalige Direktor Justus
Brinckmann erwarb auf der Weltausstellung zahlreiche japanische Objekte fiir sein Museum,
wie eines der Hausmodelle.?%® Doch finden sich hier keine weiteren Hinweise auf die sich in
den japanischen Verzeichnissen des Tobunken befindlichen Gemalde. Ein Bild, das belegt
werden kann, ist eine Hangerolle von Shibata Zeshin, mit einer Abbildung der Puppen des
japanischen Puppenfests Hinamatsuri (Abb. 41).2%7 Die Prasenz dieser Bilderrolle stellt die
Validitat der Verzeichnisse des Tobunken, welche handschriftliche Entwiirfe waren, zu einem
gewissen Grad in Frage. Das Bild ist als von der Weltausstellung erworben gekennzeichnet,
taucht aber nicht in den uns bekannten Listen auf.

Es besteht die Moglichkeit, dass undokumentierte Veranderungen nach der Erstellung der uns
zur Verfliigung stehenden handschriftlichen Verzeichnisse eintraten. Bezieht man sich auf den
deutschen Katalog und Shibata Zeshin, so kann man zumindest sagen, dass zwei seiner Bilder
(Gruppe 25 Nr. 35 und Gruppe 25 Nr. 37) auf jeden Fall ausgestellt waren, aber die nicht durch
Photographien nachweisbaren Bilder desselben Kiinstlers ausgetauscht werden konnten,
ohne dass dies im offiziellen Katalog nachweisbar gewesen ware und die japanische Regierung
so einen groReren Spielraum hatte, Anderungen vorzunehmen.

Auch sind manche Beschreibungen von Zeitgenossen hilfreich dabei, potenzielle Bilder zu
identifizieren oder zu rekonstruieren. Eine sehr  allgemein  formulierte

Landschaftsbeschreibung von H_berg lautet:
Eine dieser Landschaften — mit einem prallen, schén geformten Felsenberg im Hintergrund, einem nahen
Pinienhain rechts und einem diinnen Wald hochstimmiger Bdume im Mittelgrunde links — verdient

eminent zu heifen [...].%%8

266 Delank 2008, S. 29. Aufarbeitung der Objekte der Weltausstellung 1873 im Museum fiir Kunst und Gewerbe
in Hamburg wurde von Dr. Wibke Schrape vorgenommen.

267 Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Inv. Nr. 1873.266. Ich bedanke mich herzlich bei Dr. Wibke Schrape
flr die personliche Korrespondenz (6.11.2024) zu diesem Thema.

268 4 berg, 04. Oktober 1873, S. 12.
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Da diese Beschreibung auf nicht wenige japanische Landschaftsbilder zutreffen kénnte, wird
hier auf einen Zuordnungsversuch verzichtet.

Auch bei Eufemia von Kudriaffsky gibt es Beschreibungen, die schwer zuzuordnen sind, wie
ein Vogel in Tusche auf einem Baumstamm und eine Paonie auf einem ,Windschirm“. Es
kdnnte sich bei letzterem aber um eines der Bilder auf einem der Wandschirme mit mehreren

Malereien von verschiedenen Kiinstlern handeln.

[...] ebenso war in der Ausstellung in zweierlei Grau und Schwarz ein Vogel auf einem Baumstamm skizzirt,
und auf einem Windschirm eine Péonie auf prachtvoll rothem Grunde, wo dieser als Hauptfarbe

beibehalten, die Halb- und Ganzschatten in leichten dunklen Tinten auf das Papier gezaubert schienen.?®®

‘

Die Existenz der Gruppe 12 ,Graphische Kiinste und gewerbliches Zeichnen.” macht die
Einschatzung der Inhalte noch schwieriger, da nicht bekannt ist, was hier alles enthalten war,
nur, dass es unter anderem Konvolute von Einzelbldttern und vielleicht auch als Hangerollen
aufgezogene Drucke gab. Auch in der Gruppe 23 ,Kirchliche Kunst” sind einige Grafiken
enthalten. Zum Beispiel findet sich hier eine Grafik zu (bzw. [X]) vertreten, die einen
,Buddha-Tempel“ butsu-den f#i}# (Gruppe 23, Nr. 10) abbildet, die im japanischen Katalog
mit der Notiz ,(Verkauf) Eng [land]“ (52) 5< [[E]] versehen ist.?’° Hier kénnte es sich um das

auf (Abb. 9.9, Abb. 9.10) gezeigte Bild einer Architektur bzw. eines Stupa handeln, auch wenn

dies aufgrund der Notiz unwahrscheinlich scheint.

7.3.1. Insektenprozession
Ein weiteres Motiv, das sich nicht auf der Liste befindet, aber von Eufemia von Kudriaffsky
recht genau beschrieben wurde, ist das einer , Insektenprozession” im Stil der regelmafigen

Reisen der Daimyo in die Hauptstadt wahrend der Edo-Zeit?’*:

Ein sehr lebendiges Bild eines solchen Reisezuges, wenn wir auch darauf keine Menschen, sondern
Heuschrecken und Grillen bemerken, gab uns eine meisterhafte, auf weisser Seide ausgefiihrte Abbildung
in der Ausstellung. Die zierlichen charakteristischen Kirigisu, wie sie japanisch heissen, und womit fast
der Naturlaut des Zirpens ausgedriickt ist, tragen Blumensténgel, Lasten, welche aus Schoten, grossen
Bldttern und einer Samenkapsel bestehen, letztere auf zwei Stében, wie die Kundschafter die Traube,
ferner die Sénfte mit dem vornehmen Insassen auf den zarten Achseln. Die letzte im Zuge ist damit

beschiiftigt, sich die Strohsandalen festzubinden. Das Ganze ist mit grosser Feinheit, Beobachtungsgabe

269 Kudriaffsky 1874, S. 59.

270 Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873, S.146. Tobunken 1997, S. 182. Nr. 7, Abbildung des
groRen Schreins von lzumo 2 K4L /[&l; Nr. 12, Abbildung einer dreizehn-stdckigen Pagode —+ = £ [E];
weitere.

271 Foxwell/Bailey 2024, S.81. Ebd., 5.222.
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und késtlichem Humor ausgefiihrt und war im chinesischen Hof auf einem schwarz- und goldlackirten

Tische wiederholt.?”?

Ein ,,Kakémono“ mit dem Motiv der ,Grashopper procession” befindet sich heute im British
Museum (Abb. 42).27 Das Bild wurde von William Anderson erworben und dem British
Museum {berlassen. Der Eintrag zu dem Bild von Nishiyama Hoen 74 [LI75 [ (1804-1867),

angeblich vor 1851 gemalt, im von Anderson verfassten , Descriptive Catalogue lautet:

A Daimio’s procession burlesqued by insects. [...] Mantis Samurais [...] army of wasps [...] bowing his
head to the ground in obedience to the stern order of [...] or ,Down with you!” shouted at intervals by
the two-sworded escort. [...] This picture has an interest as the original of the multitudinous sketches

made in later years by artisan artists for the foreign market.?”*

Kudriaffsky und Anderson beschreiben hier dasselbe Motiv, wenn auch mit anderen
Interpretationen der geblickten Geste der Wespe am Ende der Reihe. Anderson merkt an,
dass dieses Motiv recht oft flir Exportware verwendet wurde, wahrend Kudriaffsky einen Tisch
mit diesem Motiv in Lack erwdhnt. Doch dieses Bild ist weder in Gruppe 24 noch 25
nachweisbar.

Ein Gemalde mit einem ahnlichen Motiv befindet sich in der Sammlung des Allen Memorial
Art Museum, Oberlin College Ohio.?”> Es tragt den Titel Procession of the Autumn Insects und
wurde von Matsumura Keibun gemalt (Abb. 43). Keibun ist in Gruppe 24 mit Nr. 33 vertreten

und wird auf der Geschenkliste des MAK erwahnt (siehe Kapitel 4.6. Eine Geschenkliste im

Museum fiir Angewandte Kunst Wien). Da der Titel in Gruppe 24 nur als Hangerolle #}4) mit

Blumen-Vogel-Motiv fE 5 ] bezeichnet wird, kann nicht bestétigt werden, dass ein
Zusammenhang besteht. Das von Kudriaffsky erwdahnte Bildelement der sich biickenden
Wespe am Ende des Zuges fehlt ebenfalls. Deswegen besteht grolRer Zweifel, ob es sich bei

dem Bild im Allen Memorial Art Museum um das von Kudriaffsky erwdahnte handelt.

7.3.2. Jurdjin und Fukurokuju

H_berg beschreibt einige Bilder, die in den Listen nicht direkt genannt werden:
Aeuflerst interessant ist eine in der japanischen Abtheilung zweimal vorhandene Darstellung: ein
ehrwiirdiger Greis mit einem hohen Stab in den Héinden, von dem eine kleine Rolle herabhdingt, an

ihn schmiegt sich vertraulich ein Hirsch. Offenbar ein japanischer Weiser, Prophet oder Heiliger aus

alter Zeit. Eine Darstellung, in Farben, zeigt noch véllig den chinesischen Theebiichsen-Kunststyl. Die

272 Kudriaffsky 1874, S. 4-5.
273 Anderson 188643, S. 411.
274 Anderson 188643, S. 411.
275 Foxwell/Bailey 2024, S.222.
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andere, blofs in einfachen Contouren gezeichnet, zeigt uns eine mild, ernst und nachdenklich
dreinblickende, ganz in der Vorderansicht gehaltene Greisengestalt, hinter welcher, sehr schén

zusammengruppirt der ungemein lebendig gezeichnete Hirsch hervorblickt.?”®

Bei der von H_berg beschriebenen Gestalt handelt es sich aber héchstwahrscheinlich um
Jurdjin & N oder Fukurokuju #&£k##.277 Beide haben dhnliche lkonographie und sind Teil
der sieben Gliicksgotter. 2’8 Zu ihren Attributen zdhlen ein Stab, eine Schriftrolle und
Tierbegleiter, meist ein Hirsch, Kranich oder eine Schildkréte.?’”® Shibata Zeshin malte das
Motiv einige Male, wie man an Beispielen aus dem Honolulu Art Museum sehen kann (Abb.
44).280 |In einem Beispiel aus dem Palastmuseum Beijing aus dem spéaten 15. Jh. wird er als
Greis mit hoher Stirn und einem weiRen Hirsch dargestellt (Abb. 45). Eufemia von Kudriaffsky

beschreibt diese ebenfalls:

Es wird auch noch Allen ein meisterhaft gezeichnetes oder besser getuschtes Pferd in gewagter und doch
sehr gelungener Verkiirzung von der Ausstellung erinnerlich sein. Dem wiirdig zur Seite stehen drei
Figuren von alten, diirftig gekleideten Mdnnern, Einzelbilder, Einer lahm mit der Kriicke, ein Anderer mit
dem Hirsch hinter sich. Ueber diesen letzteren, der auch in China mit einem gewaltig hohen Schédel zu
sehen war, und dem im Pavillon des japanischen Kindes eine andere Figur auf den Schultern sass und
ihm den Schédel mit den Hénden bearbeitete, wurde mir durch H. Secretdr Watanabe folgende Erkldrung
[gemacht]: Es ist ein von China importirter Weiser oder Heiliger, der in der Papierrolle auf dem langen
Stabe seine Weisheit spazieren tréigt, eigentlich aber die Personification der Idee ist, welche die Begriffe:
Gesundheit, Reichthum und Gliickseligkeit in sich schliesst, vielleicht alle durch das voluminése Gehirn
vertreten, welches der Schidel iiberwdélbt.?8!

Nachdem die Erwdahnung des Pferdes von Shibata Zeshin bei Eufemia von Kudriaffsky einen
Anhaltspunkt gibt, von welcher Stelle in der Ausstellung Kudriaffsky spricht, kann
angenommen werden, dass sich die Hangerolle des Tekkai, allerdings nicht die des Gama, und
noch mindestens zwei weitere, einmal Fukurokuju mit Hirsch und einmal Jurdjin mit hoher
Stirn, sich an dieser Wand befunden haben missen. Allerdings nicht direkt daneben, was es
schwierig macht zu sagen, welche der sieben Hangerollen, welche in der Photographie ohne
identifizierbares Motiv sichtbar sind, diese Figuren darstellen (Abb. 32). In den FulRnoten zur

letzten Zeile des eben zitierten Abschnitts schreibt sie als Anmerkung:

28 4 berg, 04. Oktober 1873, S. 12.

27 |In der chinesischen Malerei wird dieses Motiv auch als , Alter Mann des Sterns des siidlichen Pols” oder
Shoulao, bzw. Shouxing, genannt. Little 2000, S. 269.

278 Anderson 1886a, S. 27-28. Ebd., S. 30. Anderson mag kein Experte auf dem Gebiet sein, aber seine
Beschreibungen in dem Katalog {iber seine Sammlung liefern einen Uberblick zu den schon damals kursierenden
Informationen zu den Motiven.

279 Little 2000, S. 269. Anderson 18864, S. 44—45.

280 pje Bilder sind zwar als Jurdjin mit Ziege betitelt, es handelt sich aber sichtlich um einen Hirsch.

281 Kudriaffsky 1874, S. 59.
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Er heisst auch ,, Typus des hohen Alters”, Zjuro, der Greis, und gehért in die Zahl der Gliicksgétter. Einige
suchen in dem Bilde des Alten vom Siidpol eine Emanation des Lao-schin-sing oder ,Stern der Greise (a
Canopus), dessen heliarischer Aufgang um die Herbstnachtgleiche gefeiert wird; Andere sehen darin eine
Verkérperung des Alten vom Siidpol in der Person eines Taosse, der um die Mitte des XI. Jahrhunderts
lebte. Diese Taouisten oder Taosse sind Anhdnger der von dem Philosophen Lao-tse gegriindeten Religion,
welche gleichzeitig mit Confutsé, 550 v. Chr., auftrat. [...] Ein weisser Hirsch oder Kranich sind die

gewdhnlichen Attribute, welche nebst dem iibermdssig hohen Scheitel, hohes Alter bezeichnen. 252
Laut H_berg und Kudriaffsky befinden sich somit zwei Bilder in der Sammlung von Malereien,
die nicht explizit aufgelistet wurden, auller, sie befinden sich unter den
»verschiedenen” Gemaélden des Kaiserlichen Haus- und Hofamts (Gruppe 24, Nr. 23) oder
unter den acht Stiicken ,Alte Bilder des Itsukushima-Schreins” (Gruppe 24, Nr. 24). William

Anderson schreibt Uber das Motiv:

The portrait of Fuku-roku-jiu was one of the favourite exercises of the Kano painters, but it has now been
appropriated by artists of the popular school.?®

Das Motiv lasst sich weder auf eine Schule, noch einen Klinstler oder eine Darstellungsart liber

die Photographien eingrenzen.

7.3.3. Gotter mit Pfau
Zwei Hangerollen, die H_berg belegen kann, zeigen jeweils eine ,Gottin“ auf einem Pfau und

eine auf einer Wolke, in verschiedenen Umgebungen:

Auf zwei sehr schénen seidenen Fensterrouleaux sieht man indessen zwei Szenen, die irgend eine alte
Wundersage, ein Mdrchen oder so etwas dergleichen illustriren. Auf dem einen Vorhang sieht man in
einer ganz grofSartigen Berglandschaft iiber einen See eine Fee oder Géttin auf einem Pfau setzen [...],
auf dem anderen steigt gar auf einer gewaltigen Wolke eine schéne junge Géttin, der ein
dienstbeflissener Genius den Sonnenschirm (ber das Haupt hdlt, in Begleitung vieler, augenscheinlich
himmlischer Wesen, zu zahlreichen, in einem Garten versammelten Menschen herunter.; sie fallen

verehrend nieder.?%

Die Gottin auf dem Pfau kdnnte die Koéniginmutter des Westens Seiobo 18 F £, bzw.
Xiwangmu, darstellen, eine wichtige Figur aus der chinesischen Tradition. Auf einem Bild aus
dem San Francisco Asian Art Museum (Abb. 46) ist sie auf einem Phonix aus den Wolken
herabsteigend zu sehen, mit zwei Beleiterinnen, die grofe Federwedel halten. Durch die
langen Schweiffedern und die blau-griine Farbgebung ist durchaus vorstellbar, dass eine

Verwechslung des Phonix mit einem fliegenden Pfau stattgefunden haben konnte. Auf dem

282 Kydriaffsky 1874, S. 59. Ebd., S. 178.
283 Anderson 188643, S. 32.
24 H berg, 04. Oktober 1873, S. 11.
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zweiten Bild, auf einer Wolke mit mannlicher Begleitung, die einen Schirm halt und von
yShimmlischen” Wesen und anbetenden Menschen umgeben, konnte ebenfalls die

Kéniginmutter des Westens sein. Anderson beschreibt dieses Motiv 1886 wie folgt:
Seidbo, or Kitaikimbo (Si Wang Mu). A female, richly dressed, with a royal tiara—usually represented
standing upon a cloud, with two female attendants, one of whom holds a dish of peaches, the other a
processional or ceremonial fan. [...] Seidbo no Shiji, or Taishin O Fujin (Tai Chén Wang Fujén). The sister
or attendant of Si Wang Mu. A female holding an instrument of music with a single chord, and
accompanied by or riding upon a white dragon. She is some- times associated with a companion, Jogen
Fujin (Shang Yiien Fujén), who is riding upon a Kirin.?%>

Kufriaffsky interpretiert das Bild scheinbar anders, und zwar als eine Darstellung des

japanischen Kaisers. Sie kdnnte auch von einem anderen Motiv sprechen:

Auf einem anderen Landschaftsbilde, das halb von Nebel verdeckt war, segelte auf einem herrlichen Pfau,
gleichwie auf dem Vogel Rock, ein heiliger Mann durch die Liifte; er trug ein blassgriines Gewand und
die bekannte seltsame schwarze Miitze des Mikado. %8¢ Als ich meinen freundlichen Erklérer H.
Hierayama um die Bedeutung des Bildes fragte, sagte er, nicht ohne etwas héhnischen Zug um den
Mund: ,,0Oh! cést un Saint.” Wahrscheinlich dient der Pfau als Flugmaschine, und man kann so mit

Shakespeare sagen, ,dass er mit Extrapost zum Himmel fihrt!“?%”

H_berg macht eine andere Beobachtung zum selben Bild. Die Erklarung ist der Kudriaffskys

verbliffend dhnlich:

Dieser Luftsegler, der sich durch die charakteristische Mikadomiitze auszeichnet, wird von anderen
Gelehrten als der Himmelssohn, Ten-wo, bezeichnet, der auf dem Pfau — von Rechtswegen soll das
befiederte Reitpferd eigentlich ein Jamadori (Bergvogel) oder der mystische Vogel Fung sein — direct vom

Himmel herabgesendet wird, um Japan zu regieren.?®

Diese Beschreibungen lassen vermuten, dass es sich tatsachlich um zwei Unterschiedliche
Bilder handelt, oder H_berg vielleicht bei einem Besuch der Ausstellung dieselben
Informationen wie Kudriaffsky erhalten hatte. Zumindest benennt H_berg den Vogel als einen
Yamadori |11}, wértlich Bergvogel aber vermutlich ist der japanische Kupferfasan gemeint,
oder Feng JE\, einen (mannlichen) chinesischen Phénix.

Kudriaffsky nennt noch zwei weitere Bilder mit Darstellungen von Goéttern, unter denen sich

eine Darstellung der Kéniginmutter des Westens befinden kénnte:

Zwei andere Bilder versinnlichten uns Momente aus dem japanischen Cult; eine vornehme Gesellschaft

anddchtiger Beter lag auf den Knieen vor einer Mija, habverdeckt von einer herabschwebenden Wolke,

285 Anderson 188643, S. 56.

286 Kudriaffsky 1874, S. 60.

287 Kudriaffsky 1874, S. 60—61.
288 Kudriaffsky 1874, S. 178-179.
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auf der Gruppen von Géttern, Kami, sich befanden, die wohl durch ihr Erscheinen den Flehenden die

Gewdhrung ihrer Bitten anzeigten. %%

7.3.4. Laternenfest

Ein weiteres von H_berg beschriebenes Motiv ist das eines Laternenfests:

Manches sieht schon ganz europdisch aus, z.B. ein Nachtstiick: an einer grofsen Briicke treiben sich

Japanesen in Menge mit Laternchen herum; die Beleuchtungseffecte sind gar zierlich.?*°

Das Laternenfest meint vermutlich das im Sommer gefeierte Obon ¥ 7. In Gruppe 23
»Kirchliche Kunst“ befinden sich auf Nummer 8 zwei Blatter mit ,Zeichnungen eines
Schreinfests” f#14%[&], doch es lasst sich schwer bestatigen, ob es sich bei dem Laternenfest
um eines dieser Blatter handelt.?°!

Wie man sieht, ist der Artikel von H_berg sehr informativ, aber sehr wahrscheinlich aus der
Sicht eines Laien, was japanische Kultur angeht, geschrieben. Dieser Umstand liefert Hinweise
in Form von Beschreibungen durch die Augen eines Zentraleuropaers des 19. Jahrhunderts.
Allerdings gibt es wenig Informationen, die es ermdglichen wiirden, ein Bildmotiv konkret zu
benennen, da die Bildtitel aus der japanischen Perspektive, mit Verstandnis flir dort

verbreitete Darstellungskonventionen verfasst wurden.

7.4. Weitere Bilder
Weitere Beschreibungen, die sich bei Kudriaffsky finden, sprechen von Landschaften, Vogeln

im Kampf mit einer Schlange, den ,, Durchschnitt eines Hauses” und Blumen-Vogel-Bilder:

Bergpfade und eine Schifffahrt mit schéner Perspective, Wasserfdlle, Théler mit aufsteigendem Nebel,
zwei Jamadori oder Bergvégel, wo einer von ihnen einer sich ringelnden Schlange zu bieten scheint; der
Durchschnitt eines Hauses, und die oft wiederkehrenden Aeste und Zweige voll Baumbliithen, sowie die

stimmungsvollen Schilfbilder [...].?%?

Die Schifffahrt meint wohl die Féhre (ber den Sumidagawa von Hasegawa Settei (Gruppe 25,
Nr. 39), mindestens einer der Wasserfdlle konnte das Bild der Ryazu-Wasserfélle von Nikko
von Kano Tadanobu (Gruppe 25, Nr. 24) sein, die Bergvogel kdonnten den Japanischen
Kupferfasan und Rosenstrauch von Yamamoto Kinkoku (Gruppe 25, Nr. 7) meinen, doch die
bewegte Beschreibung des Kampfes mit der Schlange und des zweiten Vogels passen nicht zu
dem bereits identifizierten Bild. Durchschnitt eines Hauses meint wohl eine der Genji-Szenen,

von denen es allein in Gruppe 24 mindestens flnf Stick gibt.

289 Kudriaffsky 1874, S. 60-61.

20 H berg, 04. Oktober 1873, S. 12.
21 Tobunken 1997, S. 182.

292 Kudiraffsky 1874, S. 59-60.
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Auch erwdhnt Kudriaffsky ein Bild mit Schneelandschaft und Bergen, in dem sie Menschen
beschreibt, die sie als dhnlich den Ainos sieht und eine mit scheinbar mitteleuropaischer

Architektur mit Pagode:

Mochten wir in einem Bilde, wenn auch keinen richtigen Gletscher, so doch einem schneebedeckten Berg
erkennen — so (iberraschte uns eine Schneelandschaft mit Menschengruppen, éhnlich den Ainos, die das
Haar wie die russischen Bauern geschnitten tragen. Eine Erkldrung nennt die wilden Nordostvélker aus
Hokkaido, friiher Yesso. Eine zweite Schneelandschaft machte alle Erkldrung zu Schanden, die Héuser in
dieser Form erinnerten lebhaft an jene des Salzkammergutes, nur ein hoher Pagodenthurm in Mitte

derselben versetze uns wieder an den dussersten Osten. 2%

8. Rezeption der Gemadlde

Bevor die Rezeption der japanischen Gemalde aus Sicht des Westens untersucht werden soll,
lohnt es sich sehr, zuerst die japanische Perspektive auf die Ausstellung ihres eigenen Landes
auf der Wiener Weltausstellung zu etablieren.

Kume Kunitake berichtet Uber die Tage, an denen die Iwakura-Mission das
Ausstellungsgeldande der Wiener Weltausstellung 1873 besichtigte. Insgesamt waren es vier,
am 9., 14., 16. und 17. Juni.?®* Er verfasste auch Kommentare tber die Objekte der japanischen
Abteilung auf der Weltausstellung und welchen Eindruck sie seiner Meinung nach machten.
Er drickte zwar seinen Stolz auf die Objekte der japanischen Delegation auf der Wiener
Weltausstellung aus, war aber auch durchaus kritisch ihnen gegeniber.?®> Unter anderem
schreibt Kume in seinem Bericht folgendes U{ber die japanische Malerei auf der

Weltausstellung 1873:

The elegance and tastefulness of our bird-and-flower pictures were much admired, but the clumsiness of
our portraits and pictures of actors in make-up were frankly embarrassing. [...] but our oil-paintings were

beneath the standard of even European children. Paintings in true Japanese traditional styles received

high acclaim.?*®

Es wurden sechs gerahmte Ol-Gemailde in Liste 1 der Gruppe 25 angefiihrt, aber nicht im
deutschen Katalog oder den anderen beiden Listen. Drei davon wurden von Takahashi Yuichi
gemalt, drei weitere von Kamei Shiichi ausgestellt. Sie werden ohne Nummern in der Liste
angefiihrt, weswegen nicht sicher ist, ob die Bilder auf der Weltausstellung waren. Da Kume

allerdings erwihnt, dass die japanischen Olgemilde im Gegensatz zu den westlichen wenig

293 Kudriaffsky 1874, S. 60-61.

294 Kume 200243, S. 400. Ebd. S. 403. Ebd. S. 409.

295 Kume 2009, Introduction, S. XXIl. Kume 2002b, S. 31.
2% Kume 2009, S. 438.
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meisterhaft wirkten, ist unsicher, ob er damit Bilder meinte, die er schon kannte oder ob
tatsachlich die bereits erwahnten auf der Ausstellung zum Vergleich aufgehangt waren.
Blumen-Vogel Bilder als Bildgattung wurden laut Kume geschatzt und Bilder von Personen
empfand er nach eigener Aussage als peinlich, auch wenn die , pictures of actors in make-
up“ etwas sind, was so nicht auf den Listen der Gruppen 24 oder Gruppe 25 verzeichnet ist,
bis auf potenziell die Bilder von Utagawa Kunichika (Gruppe 25, Nr. 41-42), aber es konnten
auch die ausgestellten Drucke aus Gruppe 12 gemeint sein, deren Motive wir nicht kennen.
Kume schreibt auch lber die westliche internationale Malerei, die ausgestellt wurde, und zeigt
sich beeindruckt von dem Einsatz der Olfarben und des ,Naturalismus“ der Bilder.2%7

Die Berichte von Falke, Litzow und Pecht stiitzen Kumes Einschatzung der Reaktionen auf die

Malerei in der japanischen Abteilung (siehe Kapitel 4.8.1. Offizielle Berichte und Fachtexte).

In einem zeitgendssischen Reisefiihrer von Eduard Seis zur Weltausstellung kann man viel
Begeisterung der japanischen Abteilung gegeniber lesen. Es werden die Baugruppen, Bronzen
und Lackarbeiten erwdhnt, teilweise sehr detailliert, sowie die Nachbildungen der drei Schatze
des Kaiserhauses (Schwert, Krummjuwel und Spiegel), aber zu den Malereien gibt Seis nur
folgenden Kommentar: ,,gut ausgefiihrte Aquarelle etc.“?%®

Wenn beachtet wird, welche Bilder ihren Weg ins Museum fiir Angewandte Kunst in Wien
fanden, ist es interessant, dass es sich dabei nicht um die Blumen-Vogel Bilder oder
Landschaften handelte, sondern um ein Stillleben, das Obst und Gem{se zeigt, sowie ein Bild
von Frauen beim Musizieren, in einem Stil, der den bereits in Europa bekannten Ukiyo-e
Drucken dhnlichsah. Muss angenommen werden, dass die anderen Bilder verkauft wurden,
bevor das Museum sie bekommen konnte? Oder suchte sich das Museum diese Bilder gezielt
aus? Es konnte sein, dass die Auswahl dieser Bilder gezielt getroffen wurde, da sie als ,, typisch
Japanisch” betrachtet wurden.

Das detaillierte, ernste Stillleben von Watanabe Shoka und das Bild der musizierenden
Kurtisanen im Stil der Ukiyo-e Schule von Utagawa Kunichika waren eine Repradsentation der

Sicht des Westens auf die Vorziige und Eigenheiten der japanischen Malerei.?*®

297 Kume 20009, S. 438-439.

2% Seis 1873, S. 71.

299 53t6 2011, S. 208. Satd diskutiert die Unterschiede in der Selbstreprisentation und der Wahrnehmung der
japanischen Kultur im , Westen“. Ein Unterschied wird hier zwischen ,Offentlichem” und ,Privatem” und
»Staatskunst” und ,,Ukiyo-e“ gemacht. Ebd., S. 334. Ukiyo-e Kunst wurde erst ab den Meiji 10ern (1877-86) nicht
gerne in 6ffentlichen Ausstellungen gesehen.
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Oguchis Einschitzung nach waren die ausgestellten Malereien der Wiener Weltausstellung
1873 reprasentativ flr die wichtigsten Schulen und Mitglieder der japanischen Kunstwelt vom
Ende der Edo- zum Anfang der Meiji-Zeit.3%° Das japanische Ausstellungs-Komitee, bestehend
aus Mitgliedern der sozialen Elite, die auch die Regierung bildeten, suchte wohl fir beide
Gruppen, in denen die Malerei vertreten war, ein Spektrum von reprasentativen Werken aus,
die einen Eindruck des damaligen ,Kanon“ der japanischen Kunst boten, wadhrend die
zeitgendssischen Malereien zusatzlich Arbeiten im Auftrag der Regierung darstellten.

Oguchi ist der Meinung, dass die Malereien der Gruppe 25 auf den Gemilden der Pariser
Weltausstellung 1867 und den Alben mit japanischen Gemadlden, die als diplomatische
Geschenke 1869 produziert und an den Kaiser von Osterreich Franz Josef I. und dem Herzog
von Edinburgh Alfred von Sachsen-Coburg und Gotha Uberreicht wurden, basieren.3%! Das
Album im 6sterreichischen Besitz befindet sich heute in der Sammlung des Kunsthistorischen
Museum und des Schloss Ambras in Innsbruck. Es handelt sich um ein Album mit zwei Banden
und insgesamt 100 lllustrationen, die von sechs verschiedenen Kiinstlern ausgefiihrt
wurden.3%2 Zwei dieser Kunstler, Sumiyoshi Hirokata und Utagawa Kunichika lieferten auch
Bilder fiir die Weltausstellung in Wien und wie bereits besprochen befindet sich ein Bild
Kunichikas noch immer in Wien. Beide hatten auch Bilder auf der Pariser Weltausstellung 1867
ausgestellt, auch wenn diese noch keine Ausstellung der Meiji-Regierung war.3%3

Es scheint plausibel, dass die diplomatischen Geschenke und eine ebenfalls politisch
motivierte Teilnahme an den Weltausstellungen in der Wahl dhnlicher Motive enden kénnte.
Japan wird dadurch in einem Gesamtkonzept reprasentiert, selbst wenn die Identitatsbildung
im globalen Kontext wahrend dieser Zeit noch von der Meiji-Regierung stark durch- und
Uberdacht wurde. Das im Landesinneren etablierte Selbstverstandnis wurde so nach auRen
weitergegeben.

Die Mithilfe von Europdern wie Gottfried Wagner und Alexander von Siebold bei der
Zusammenstellung der Ausstellungsobjekte hatte zwar einen nennenswerten Einfluss in ihrer
beratenden Funktion, allerdings darf man diesen auch nicht liberschatzen, vor allem nicht in

Bezug auf die Gemalde.

300 Oguchi 2015, S. 111.
301 Oguchi 2015, S. 113.
302 Shioya 2003, S. 150.
303 Shioya 2003, S. 153.
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Was Utagawa Kunichika angeht, so waren Ukiyo-e Holzschnittdrucke zu diesem Zeitpunkt in
Europa schon als modisch angesehen, vor allem in Paris. So treffen in der Wahl dieser Bilder
von Seiten der Meiji-Regierung und dem Verbleib von Gruppe 25, Nr. 41 in Wien zwei sich gut
erganzende Tendenzen aufeinander.

Sato macht den Punkt, dass in der japanischen Kunstgeschichte Produktion von ,, Fine Art” von
der sozialen Elite dominiert wurde, wahrend in der westlichen die Produktion fiir die soziale
Elite stattfand.3%* Damit beschickte die Meiji-Regierung die Weltausstellung durchaus mit aus
ihrer Sicht kompetitiven Werken.

Sato untersucht in The Politics of Beauty auch den sozialen Status der Kiinstler, welche den in
groRen Kunst-Institutionen der Meiji-Zeit vertreten waren. Von den Kiinstlern aus Gruppe 25,
sind einige in dieser Liste vorhanden, wenn auch nicht alle, was aber auch daran liegen kann,
dass die meisten dieser Institutionen erst nach der Wiener Weltausstellung entstanden.
Vertreten sind in dieser Liste Taki Katei, Noguchi YUkoku und Watanabe Shoka, als spatere
Mitglieder der Asian Painting Association die 1884 gegriindet wurde, und Shiokawa Bunrin
und Takahashi Yuichi.3% Die ersten drei gehdrten dem Stand der (ehemaligen) Samurai an,
wie viele der von Sato untersuchten Mitglieder der Asian Painting Association. Tani Buncho in
Gruppe 24 war ebenfalls von Samurai Status, die Kano Schule nahm vorwiegend Schiiler nach
Empfehlung auf, weswegen hier ebenfalls Mitglieder von Samurai-Familien dominierten.3%
Wenn man das Desinteresse der japanischen Kinstler an der Ausstellung im Ausland
betrachtet, wird deutlicher, wie sehr der Geschmack der sozialen Elite und die wirtschaftlichen
Interessen der Meiji Regierung in die Auswahl der Gemalde einflossen.

Eine Anekdote des Kiinstlers Takamura Koun (1852—-1934), berichtet, dass sein Meister ihm
Auftrage, die fur Ausstellungen gedacht waren, zur Durchfiihrung tGbergab und diese Praxis
nicht selten war. In Kouns Umfeld waren 1876 offentliche Ausstellungen von Kunstwerken
nicht tblich und die Kiinstler wenig daran interessiert, ausgestellt zu werden. Es wurde weiter
im Auftrag einzelner Personen Kunst produziert und das Konzept von westlichen

Ausstellungen stieR eher auf Unverstiandnis.3%’

304 53t6 2011, S. 92. Nach Beginn der Meiji-Zeit verdnderte sich der Status z.B. der Kané Schule, aber zum
Zeitpunkt der Weltausstellung galt dies noch.

30553156 2011, S. 80-83, Table 1. Index of Japanese Painters, S. 116. Suzuki 2022, S. 61.

306 555 2011, S. 89.

307 Foxwell/Bailey 2024, S. 15-16.

74



Zu bemerken ist hier aber auch, dass in 1873 kein allzu groBer Unterschied zwischen Export-
und Nichtexportwaren gemacht wurde, was auch fir die hohe Qualitat der Objekte auf der
Wiener Weltausstellung 1873 spricht.

Bradley M. Bailey zitiert einen friiheren Direktor der Tokyo School of Fine Arts (von 1901 bis
1932), Masaki Naohiko (1862—-1940), als nach 1873 die Kunst im Sinne der ,Fine Art“ vom
Kunstgewerbe trennend: Die Kommission der Weltausstellung 1873 in Wien habe dort gelernt,
wie wichtig die Stellung der Malerei und der Skulptur im Westen im Vergleich zu anderen
Kunsthandwerken sei.3%®

Der Einsatz der Kunst als politisches Vermittlungsmedium im globalen Kontext wurde damals
schnell erkannt und wenn man die Berichte bedenkt, war der Kommission wohl der
Unterschied in der Prasentation der Malerei und der Skulpturen in der Wiener Rotunde
aufgefallen. Wie bereits in dieser Arbeit angesprochen, traten die japanischen Malereien in
der japanischen Galerie auf der Wiener Weltausstellung 1873 durch die Art der Prasentation
in den Hintergrund.

Der Impakt der Malerei selbst lasst sich unmittelbar in Bezug zur Weltausstellung 1873 nicht
feststellen, oder von dem, der vom franzdsischen Kunstmarkt in den Jahren davor ausging,
unterscheiden. Japanische Kunst und Kunstobjekte hatten einen starken Einfluss auf die Kunst
Europas der folgenden Jahrzehnte. In Osterreich galt dies vor allem fiir den Jugendstil und die
Wiener Werkstatte. Der ,klassische” Japonismus in Paris begann schon um ca. 1860 und der
in Deutschland erst um 1890.3%°

Jacob Falke schrieb 1873 auf der Weltausstellung, wohlgemerkt zusammengefasst und mit
mehr Lob flr Japan, Gber die chinesische und japanische Kunst, und lGiber den Wunsch der
Wiener Bevélkerung, diese nicht so schnell verschwinden zu sehen 310

Die Anst6lRe und Bemihungen wahrend der Meiji-Zeit, zum Westen aufzuschlieflen, haben
die historische Entwicklung Japans vielfach gepragt. Nach Ende der Wiener Weltausstellung
Dezember 1873 wurde 1874 in Tokyo auf Anraten von Sano Tsunetami die Kiritsu Kosho Kaisha

LS T Psi<>f1 von Matsuo Gisuke 22 f#8) (1836-1902) und Wakai Kanesaburd #5 H: 3 =

B[S (1834-1908), die beide ebenfalls 1873 in Wien anwesend waren, gegriindet. 31! Sie war

308 Foxwell/Bailey 2024, S. 28-29. Bailey referenziert Masakis Einleitung zu einem Aufsatz des zweiten Bandes
des Buchs Fifty Years of New Japan (kaikoku gojiinen shi), welches 1909 von Okuma Shigenobu (1838-1922, ein
ehemaliger Premierminister Japans) herausgegeben wurde: Masaki Naohiko, The Fine Arts — Painting, Sculpture,
etc., in: Okuma Shigenobu (Hg.), Fifty Years of New Japan (kaikoku gojiinen shi), 2, London 1909, S. 323.

309 Delank 1996, S. 12.

310 Falke 1873, S. 198-200.

311 Yamaguchi 1993, S. 72. Sat6 2011, S. 62.
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international fiir den Vertrieb von japanischen Kunstgegenstanden und den Objekten der
folgenden Weltausstellungen verantwortlich.3!? Laut Sara Cody wurde die Kiritsu Kosho Kaisha
gegrindet, um auch die Objekte der Weltausstellung 1873 zu verkaufen, doch waren hier
zumindest in Bezug auf die Gemalde keine weiteren Hinweise zu finden.3!'3 Die Firma war
komplett staatlich finanziert und wurde 1891 wieder aufgeldst.

In The Book of the Fair aus 1893 gibt Hubert Howe Bancroft (1832—1918) zum Anlass der
Weltausstellung in Chicago einen Uberblick tiber die bis dahin abgehaltenen groRen
Ausstellungen, unter anderem auch die in Wien 1873. Uber die Wiener Ausstellung und die

finanzielle Rentabilitat der Ausstellungen im Allgemeinen schreibt er wenig freundlich:

But notwithstanding all its pomp and pageantry the affair was not a success. By the almost unanimous
verdict, at least of foreign visitors, it was condemned as inconveniently large, as cumbersome in design
and elephantine in proportions, while its defects were further increased by careless and inartistic
grouping of exhibits.3' [...]

From a financial point of view the Centennial Exposition [in Philadelphia] was a failure, as were all the
315

previous world’s fairs, with the exception of those held in London.

Eines der Ziele Sano Tsunetamis auf der Wiener Weltausstellung 1873 war, wie es Elizabeth H.
Yusem Meyers in ihrer Dissertation zu dem Impakt der japanischen Objekte auf den
Weltausstellungen in Philadelphia 1876 und Chicago 1889, Sato Doshin referenzierend,
bezeichnet, ,Marktforschung” fiir den japanischen Exportmarkt zu betreiben.31® Und auch

Peter Pantzer beschreibt die Ausstellung 1873 wie folgt:

Dem Besuch in Wien konnten die japanischen Politiker nur gern entgegensehen, da hier die Interessen
der hohen Politik von selbst zurlicktraten, und durch die Verbindung mit der kulturpolitischen Leistung
auf der Weltausstellung ein Prestige-Erfolg von Europa zu erhoffen war; wenigstens dieser Wunsch
erfiillte sich.3”

Diese Einschatzung basiert wohl auch auf der Publikation ,Die wirtschaftliche Bilanz der

Weltausstellung 1873 in Wien“ aus 1874318:

312 Eiir mehr zur Kiritsu Koshé Kaisha, vgl. Hida Toyojird (Hg.), Kiritsu Kosho Kaisha. The First Japanese
Manufacturing and Trading Co., Kyoto 1987. Das Buch enthalt eine Sammlung von Musterbildern. Shibata Zeshin
arbeitete auch als Lackmaler fiir diese Firma, ebd. S. 393.

313 Cody 2005, S. 60. Miyata 2018, S. 21-22.

314 Bancroft 1893, S. 18.

315 Bancroft 1893, S. 26.

316 Meyers 2013, S. 24. Cody 2005, S. 22.

317 pantzer 1973, S. 40.

318 ygl. Rosner 1874. Hier gibt es auch einen Bericht dariiber, dass der damalige Handelsminister Dr. Anton
Freiherr von Banhans (1825-1902) in Konkurrenz mit General-Direktor der Weltausstellung 1873 Wilhelm
Freiherr von Schwarz-Senborn stand, der fiir sein Gewerbemuseum ,,Athendum” sammelte. Banhans lieR bei den
Schaustellern sammeln, fiir verschiedene andere Gewerbemuseen. ,Man hat bisher von der Verwendung dieser
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lhre Rechnung gefunden haben bei der Ausstellung eigentlich nur die Japanesen, die sich und ihre
Industrie nicht nur zur Geltung gebracht und sofort einen Markt fiir ihre Waaren erobert, sondern auch
ihre Zeit gut bentitzt haben, um von uns zu lernen und dauernde, zundchst fiir sie vorteilhafte

Wechselbeziehungen zu schaffen.3°
Wenn man nach Verkaufserfolgen und popularen Produkten geht, so gehorten Gemalde nicht
dazu. Auf der Weltausstellung in Philadelphia 1876 werden die Nummern 252-268, insgesamt
16, als ,Paintings" unter der Kategorie ,Art” angefiihrt.3?° Im Gegensatz dazu wurde in Wien
mindestens die dreifache Menge an Malerei ausgestellt. Auch die Genauigkeit der Angaben
ist nicht ganz dieselbe, im Katalog der japanischen Abteilung in Philadelphia 1876 wird Platz
gespart.
Die Gemalde werden hier offensichtlich als weniger wichtig angesehen, so ist die Art von Bild
wichtiger als der Titel und die MaRe werden ganz weggelassen.
Die hier verwendete Version des japanischen Objektverzeichnis zur Weltausstellung in
Philadelphia 1876 wurde gemeinsam mit dem Wiener Katalog in der Publikation des Tobunken
veroffentlicht. 32! Das Original ist als ,2. Japanischer Ausstellungskatalog, Bericht der
amerikanischen Ausstellung K [E1H % 5 E B AR MM HEk % =, herausgegeben vom
Biro fir amerikanische Ausstellungen, 1877, Sammlung des Nationalmuseums
Tokio.” angegeben.3%?
Die Informationen in dieser Arbeit sind aus dieser Liste enthommen, die mit dem offiziellen
Verzeichnis aus 1876 (ibereinstimmt. Eine Ubersetzung befindet sich im Anhang (Tabelle

Philadelphia 1876).

Die Maler der Ausstellungen 1873 und 1876 stimmen teilweise liberein. So sind aus dem
Philadelphia Verzeichnis Nr. 253 ,Tanaka Honi“ HH4@ ., Nr. 254 , Fukushima Riuho* & 5
M, Nr. 257 , Hasegawa Settei” 411 FEEE, Nr. 259 , Yamazaki Tosen” [LIlEE Al und Nr.
265 ,Shi-o-kawa Bunrin“ ¥ )1 SCl#% ident mit den Malern in Wien. Die Motive der Bilder
stimmen, auRer bei Yamazaki Tosens Tuschebild von Pflaumen £&# /[X], nicht mit denen im

Wiener Katalog liberein. Es kann folglich angenommen werden, dass die Bilder nicht ident

Collectionen, die in buntem Durcheinander auf den Dachbéden des Barbarastifts herumliegen, Nichts gehort [...]
mangelden Fachkenntnisse der Sammler [...]“ ebd. S. 8-10.

319 Rosner 1874, S. 18.

320 Official Catalogue of the U.S. International Exhibition of 1876, S. 249, ,Japanese Art (Paintings).”

321 yg|. Tobunken 1997.

322 Tobunken 1997, S. 205.
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sind.323 In der zweiten Liste des Tobunken Verzeichnis zu Philadelphia kommen die Bilder nicht
vor.

In der Liste der Objekte, die in 1876 Auszeichnungen verliehen bekamen, die ebenfalls aus der
Materialsammlung des Tobunken stammt, befindet sich unter der Kategorie 28 ein Tuschebild
7K 22 18] von Kikuchi Yosai %4 M2 27, der aber nicht an der Ausstellung in Wien 1873
teilnahm.324

Im Vergleich zur Wiener Weltausstellung 1873 gibt es auf den Abbildungen der Innenrdume
der japanischen Abteilung auf der Weltausstellung in Philadelphia 1876 so gut wie gar keine
Malerei zu sehen, wenn man von Porzellanmalerei und Stellschirmen absieht (Abb. 47, Abb.
48). Die umfangreiche Sammlung an Photographien zur Centennial Exhibition in Philadelphia
1876 der Free Library of Philadelphia bietet einen guten Uberblick (iber die Photographien der
Raumlichkeiten und Ausstellungsstiicke. Dass keine japanischen Gemalde zu sehen sind,
konnte an mangelndem Interesse an diesen zur Zeit der Ausstellung liegen. Es koénnte
allerdings auch daran liegen, dass diese sich in Vitrinen befunden haben kénnten, denn im
Gegensatz zu den Photographien aus der Wiener Abteilung, war die Aufstellung der Objekte
in der Ausstellung 1876 anders aufgebaut.

Auf die Malerei wird auch im Kapitel zu Japan in Friedrich Pechts Bericht Giber die Kunst und
Kunstindustrie auf der Pariser Weltausstellung 1878 nicht eingegangen.3?> Bodo Baumunk
schreibt, dass Japan, was Kunst und -sammler anging, nicht so sehr daran interessiert war, sich
dem europaischen Geschmack und Verlangen nach Farbholzschnitten anzupassen, wobei er
Uber die Pariser Ausstellung 1878 spricht, aber das Spiel zwischen Anpassung an westliche
Trends und eigenem Geschmack und Ermessen war eben schon in Wien 1873 ein Thema.3?6
Dass die japanische Malerei im Kontext von Publikationen tber die Kunst und Kunstindustrie
der Lander auf der Weltausstellung vernachlassigt bleibt, kann an der Interpretation der
Malerei als etwas aulRerhalb der ,Industrie” liegendes liegen, aber auch daran, dass Japan,
China und Siam auf der Wiener Weltausstellung 1873 als eigene Entitdten gesehen wurden,

die abseits des Westens ihr Dasein fristeten und fiir das breite Publikum wegen den

323 Tobunken 1997, S. 218-219. Oguchi 2015, S. 106. Oguchi gibt zwar in ihrer eigenen Liste in den Anmerkungen
zu den Kinstlern an, dass diese auch auf der Ausstellung in Philadelphia vertreten waren, erwahnt dies aber nur
bei Yamazaki Ryuho, Hasegawa Settei, Shiokawa Bunrin und Tanaka Hoji, aber nicht bei Yamazaki Tosen.

324 Tobunken 1997, S. 236, Zeile 155.

325 pecht 1878, S. 223-227.

326 Baumunk 1993, S. 46—47.
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kunstgewerblichen Erzeugnissen wie, Keramik und Lack, und nicht wegen der Malerei als

Kunst an sich von Interesse war.

9. Schlusswort

Jede der rund 60 Nummern der Gemadlde der japanischen Abteilung der Wiener
Weltausstellung 1873 erhielt in dieser Arbeit einen Steckbrief. Dieser ergibt sich aus den
Eintragen im deutschen Katalog und den handschriftlichen japanischen Listen, die zum Zweck
des Vergleichs Gbersetzt und in Tabellenform zusammen dieser Arbeit angehangt wurden.
Die bereits bekannten Bilder von Watanabe Shoka und Utagawa Kunichika im Museum fir
Angewandte Kunst Wien und von Shibata Zeshin im Kimbell Art Museum und im Museum fir
Kunst und Gewerbe Hamburg geben Hoffnung, dass sich mit der Zeit noch weitere Gemalde
finden werden. Vor allem die Provenienz des Gemaldes in der Sammlung des Kimbell Art
Museums konnte in dieser Arbeit weiter bestatigt werden.

Die Photographien und die Zeitzeugenberichte sollen bei der Identifikation dieser Gemalde
helfen und Zuschreibungen ermdoglichen. Die in dieser Arbeit zum ersten Mal genau
untersuchten Photographien enthalten rund flinfzehn besser sichtbare Motive, von denen
man unter anderem die der Hangerolle des Tekkai von Kano Chikanobu und die gerahmten
Bilder des japanischen Kupferfasan von Yamamoto Kinkoku, den Adler auf einem Felsen von
Takahashi Hako, die Murasaki Shikibu von Sumiyoshi Hirokata und die Tuschemalerei eines
Pferdes und das grofRe Bild der Affen am Wasserfall von Shibata Zeshin genau zuweisen kann.
Die hier gesammelten Texte Uber die japanischen Gemalde der Wiener Weltausstellung 1873
wurden analysiert und die Informationen miteinander abgeglichen, um zu neuen
Erkenntnissen Uber die auf der Weltausstellung prasentierten Gemalde zu kommen. So
ergaben sich vor allem durch die Beitrage von Eufemia von Kudriaffsky und H_berg, die bislang
in Beziehung zu den Malereien unbeachtet geblieben waren, erstaunliche Erkenntnisse liber
Gemalde, die sich nicht explizit in den handschriftlichen japanischen Verzeichnissen befanden,
wie ein Bild auf Seide mit dem Motiv einer Insektenprozession, Bildern von Jurojin und
Fukurokuju und der Kéniginmutter des Westens.

Auch konnten manche der Beschreibungen annahernd Bildern zugeordnet werden, um fiir
diese weitere Datenpunkte zu liefern, wie die Beschreibung des Monte Soratte mit Schiff von
H_berg, bei dem es sich vielleicht um das Gemalde der Fahre auf dem Sumidagawa von

Hasegawa Settei handeln kdnnte.
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Japan prasentierte sich auf der Wiener Weltausstellung von seiner besten Seite. Die
Entscheidungen, wie dieses nach auRen hin prasentierte Selbstbild auszusehen hatte, wurden
auch von aullen beeinflusst, aber im Sinne der Formensprache und Darstellungsweise der
Gemalde orientierten sich die japanischen Kiinstler und deren Kunstverstandnis noch nicht an
der westlichen Kunst.

Dies erwies sich wahrend der nachsten Jahrzehnte auch als Vorteil, wie man an der Beliebtheit
der japanischen Objekte sehen kann. Erst auf der Wiener Weltausstellung 1873, dann am
Weltmarkt und durch den Einfluss der japanischen Asthetik auf den Jugendstil.

So bietet die Erforschung der japanischen Kunst in- und aufRerhalb von Japan eine neue
Sichtweise auf die verworrenen sozialen und politischen Faden rund um die
Weltausstellungen, sowie die globale Kunstwelt und den Kunsthandel.

Abgesehen davon, dass nicht viele erhaltene Beispiele bekannt sind, kann anhand derer
Qualitat angenommen werden, dass die meisten der lbrigen Gemalde ebenfalls einen hohen
asthetischen Wert gehabt haben miissen. Damals wie heute angesehene Kiinstler, wie Shibata
Zeshin und Sakai Hoitsu, sind auf der Liste der Gemalde vertreten.

Die hier begonnene Arbeit wird wohl nie ganz zu Ende sein, doch soll sie denen, die sich mit
dem Thema dieser Gemalde beschaftigen und sich auf die Suche nach ihnen machen wollen,

einen Anhaltspunkt bieten.
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Museum, Inv.-Nr. A-2252, (letzter Zugriff: 19.02.2025) Link:

https://colbase.nich.go.jp/collection items/tnm/A-2243?locale=ja.

Abb. 40: Ausstellung im Yushima Seido, Tokyo National Museum Online Collection, Inv.-Nr. P-

3971, (letzter Zugriff: 11.12.2024) Link: https://colbase.nich.go.jp/collection items/tnm/P-

3971.

Abb. 41: Shibata Zeshin, Hangerolle mit Puppen des Hinamatsuri, Museum fiir Kunst und

Gewerbe Hamburg, Inv.-Nr. 1873.266.

Abb. 42: Nishiyama, Cricket Procession, British Museum Online Collection, Inv.-Nr.
1881,1210,0.2264, (letzter Zugriff: 13.01.2025) Link:
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A 1881-1210-0-2264.

92


https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/A-12341?locale=en
https://www.mahmah.ch/collection/oeuvres/le-mont-soracte/1876-0007
https://www.sammlung.pinakothek.de/de/artwork/anxg3QMxEq
https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/121649
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1959-0509-0-5-3
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1959-0509-0-5-3
https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/A-12402?locale=ja
https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/A-2243?locale=ja
https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/P-3971
https://colbase.nich.go.jp/collection_items/tnm/P-3971
https://www.britishmuseum.org/collection/object/A_1881-1210-0-2264

Abb. 43: Matsumura Keibun, Procession of the Autumn Insects, Allen Memorial Art Museum,
Oberlin College, Inv.-Nr. 1991.9, (letzter Zugriff: 12.02.2025) Link:

https://allenartcollection.oberlin.edu/objects/9930/procession-of-the-autumn-insects.

Abb. 44: Shibata Zeshin, Jurdjin, Deer, and Tortoises in a Landscape, Honululu Museum of Art,
Inv.-Nr. 4644.1, (letzter Zugriff: 09.10.2024) Link:

https://honolulu.emuseum.com/objects/39016/jurojin-deer-and-tortoises-in-a-

landscape?ctx=0e8ebe91c8clea3a9c227c7e4fdeee759bc7b981&idx=908.

Abb. 45: Li Ji, Der alte Mann vom sudlichen (Himmels-)Pol, Little 2000, Abb. 90, S. 268.
Abb. 46: Konigsmutter des Westens am tirkisen Teich, Little 2000, Abb. 118, S. 320.

Abb. 47: Centennial Photographic Co. Shippokuwaisha's exhibit--Japanese section. [Albumen
Prints], (letzter Zugriff: 10.01.2024) Link: https://libwww.freelibrary.org/digital/item/1541.

Abb. 48: Centennial Photographic Co., Shippokuwaisha's exhibit--Japanese section. [Albumen
Prints], (letzter Zugriff: 10.01.2024) Link: https://libwww.freelibrary.org/digital/item/1523.
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Abbildungen

Abb. 1: Josef Lowy/Wiener Photographen-Association, ,Nr.449: Japanische Galerie.
Perspective.”, 1873, Untersatzkarton, Aluminiumpapier, 16,1 x 10,7 cm, Inv.-Nr. 204851, Wien

Museum.

Abb. 2: Josef Lowy/Wiener Photographen-Association, ,Nr.449: Japanische Galerie.
Perspective.”, 1873, 24,8 x 18,8 cm, Inv.-Nr. 78080/226, Wien Museum.

Abb. 3: Wiener Photographen-Association, ,Nr. 449, Japanische Gallerie. Perspective.”, 1873,
Photographie, 41 x 52.7 cm, Museum fiir Angewandte Kunst Wien.
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Abb. 3.1: Detail 1 von Abb. 3, links.

Abb. 3.2: Detail 2 von Abb. 3, rechts.
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Abb. 4: , Entrance of Japan Pavilion in Vienna Exposition” 1 [E{# & & S AEE H A% 5L ET A
1 N5 [ aus Tanaka/Hirayama 1897.

95



“\

4 718

DXATTHLS SAVLTIM

L5

.,(,‘,
-~

URGDIIOSS - UIYGOABTIIY [ ATUI 7Y AP ]3,)
UIFDYOL0R DU e ap 27,

Abb. 5: Gyorgy Klész (Johann Justus Georg Kloess)/Wiener Photographen-Association, , Nr.
1640. Aus der japanes. Gallerie. Mdbel.”, 1873, Untersatzkarton, Albuminpapier, 10,8 x16,4
cm (Karton), 9,7 x 14,1 cm (BildmaR), Inv.-Nr. 174004/4, Wien Museum.

Abb. 5.1: Detail 1 von Abb. 5.
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Abb. 5.2: Detail 2 von Abb. 5.

Abb. 5.3: Detail 3 von Abb. 5.
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Abb. 6: Gyorgy Klosz (Johann Justus Georg Kloess)/Wiener Photographen-Association,

»Nr.1640. Aus der japanesischen Gallerie: M6bel.”, 1873, Untersatzkarton mit Albuminabzug,

40.9 x 53 cm, Museum fiir Angewandte Kunst Wien.
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Abb. 6.1: Detail 1 von Abb. 6.

Abb. 6.2: Detail 2 von Abb. 6.
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Abb. 6.4: Detail 4 von Abb. 6. Markierungen der Gemalde auf den Photographien in Grin.
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Abb. 7: Wiener Photographen-Association, ,Ausstellungshalle mit industriell hergestellten
Produkten aus China.” (63707-STE), 1873, Photographie, Schwarz-Weil3-Negativ, Glasplatte,
51.3 x 25.3 cm, Osterreichische Nationalbibliothek.

Abb. 7.1: Detail 1 von Abb. 7. Negativ links.

Abb. 7.2: Detail 2 von Abb. 7 (links), Negativ links.

Abb. 7.3: Detail 3 von Abb. 7 (rechts), Negativ rechts.
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Abb. 7.4: Detail 4 von Abb. 7 (links), Negativ links.

Abb. 7.5: Detail 5 von Abb. 7 (rechts), Negativ rechts.

Abb. 7.6: Detail 6 von Abb. 7, Negativ rechts.

Abb7.7.: Detail 7 von Abb. 7, Negativ rechts.
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Abb. 7.9: Detail von Abb. 7. Markierungen der Gemalde auf den Photographien in Griin.
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Abb. 8: Wiener Photographen-Association, ,Ausstellungshalle mit industriell hergestellten

Produkten aus Japan.” (63714-STE), 1873, Photographie, Schwarz-Weil3-Negativ, Glasplatte,
51.3 x 25.3 cm, Osterreichische Nationalbibliothek.

Abb. 8.2: Detail 2 von Abb. 8 (rechts), Negativ links.
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Abb. 8.3: Detail von Abb. 8, Hangerolle (links), Negativ links, linker Rand.

Abb. 8.4: Detail von Abb. 8, Hangerolle (rechts), Negativ links, rechter Rand.

Abb. 8.5: Detail 4 von Abb. 8 (links), Negativ links.

Abb. 8.6: Detail 5 von Abb. 8 (rechts), Negativ rechts.

Abb. 8.7: Detail 6 von Abb. 8 (links), Negativ links.
Abb. 8.8: Detail 7 von Abb. 8 (rechts), Negativ rechts.
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Abb. 8.9: Detail 8 von Abb. 8 (links), Negativ links.

Abb. 8.10: Detail 9 von Abb. 8 (rechts), Negativ rechts.

Abb. 8.11: Detail 10 von Abb. 8, Negativ rechts.

Abb. 8.12: Detail 11 von Abb. 8, Negativ rechts.
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Abb. 8.13: Detail von Abb. 8. Markierungen der Gemalde auf den Photographien in Griin.

Abb. 8.14: Detail von Abb. 8. Markierungen der Gemalde auf den Photographien in Grin.
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Abb. 9: Wiener Photographen-Association, , Innenansicht des Pavillons von Indien.” (63701-
STE), 1873, Photographie, Schwarz-WeiR-Negativ, Glasplatte, 51.3 x 25.3 cm, Osterreichische
Nationalbibliothek.

Abb. 9.1: Detail 1 von Abb. 9, Negativ links.

Abb. 9.2: Detail 2 von Abb. 9, Negativ rechts.
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Abb. 9.3: Detail 3 von Abb. 9, Negativ links.

Abb. 9.4: Detail 4 von Abb. 9, Negativ rechts.

Abb. 9.5: Detail 5 von Abb. 9, Negativ links.

Abb. 9.6: Detail 6 von Abb. 9, Negativ rechts.

Abb. 9.7: Detail 7 von Abb. 9, Negativ links.

Abb. 9.8: Detail 8 von Abb. 9, Negativ rechts.
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Abb. 9.9: Detail 9 von Abb. 9, Negativ links.

Abb. 9.10: Detail 10 von Abb. 9, Negativ rechts.

Abb. 9.11: Detail 11 von Abb. 9, Negativ links.

Abb. 9.12: Detail 12 von Abb. 9, Negativ rechts.

Abb. 9.13: Detail 13 von Abb. 9, Negativ links.

Abb9.14: Detail 14 von Abb. 9, Negativ rechts.
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Abb. 9.16: Detail von Abb. 9. Markierungen der Gemalde auf den Photographien in Grin.
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Abb. 10: Lageplan der japanischen Galerie auf der Wiener Weltausstellung 1873.
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Abb. 10.1: Lageplan der japanischen Galerie auf der Wiener Weltausstellung 1873, Markierung

der Positionen von Bildern.
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Abb. 10.2: Lageplan der japanischen Galerie auf der Wiener Weltausstellung 1873, Markierung
der Blickwinkel der Photographien der Wiener Photographen-Association.

Legende: Ansicht 1: orange, Abb. 11. Ansicht 2: blau, Abb. 8. Ansicht 3: violett, Abb. 9. Ansicht
4: griin, Abb. 11. Ansicht 5: rot, Abb. 6. Ansicht 6: grau, Abb. 14,

Abb. 11: Wiener Photographen-Association, , Dekorationsfigur aus China.” (63708-STE), 1873,

Photographie, Schwarz-WeiR-Negativ, Glasplatte, 51,3cm x 25,3cm, Osterreichische
Nationalbibliothek.
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Abb. 11.1: Detail 1 von Abb. 11 (links). Negativ links.

Abb. 11.2: Detail 2 von Abb. 11 (rechts). Negativ rechts.

Abb. 11.3: Detail 3 von Abb. 11 (links). Negativ links.

Abb. 11.4: Detail 4 von Abb. 11 (rechts). Negativ rechts.
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Abb. 12: Wiener Photographen-Association, ,Ausstellungsobjekte: Chinesische Abteilung
(ohne Nr.)“, 1873, Untersatzkarton, Albuminpapier, 10,8 x 16,4 cm (Karton), 10,5 x 11,5 cm
(BildmaR), Inv.-Nr. 174004/49, Wien Museum.

Abb. 12.1: Detail von Abb. 12.
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Abb. 13:,Wien 2, Weltausstellung 1873“ (Interieur der japanischen Abteilung. Xylografie nach
Zeichnung von L. v. Elliot.), 1873, Grafik, Osterreichische Nationalbibliothek.

Abb. 14: Gyorgy Klosz (Johann Justus Georg Kloess)/Josef Lowy, (Detail, eines von funf Bildern
auf einer Seite arrangiert) , Tableau mit fiinf Innenansichten von: Japanische Galerie, Tlrkische
Galerie, China und Persien.”, 1873, Photographie, Aluminiumabzug, 1873, 52x 34.7cm,

Osterreichische Nationalbibliothek.
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Abb. 14.1: Detail von Abb. 14, Hangerolle mit Pagode links.

Abb. 14.2: Detail von Abb. 14, Bilderrahmen von hinten rechts.

Watanabe Shoka (1835-1887), vor 1873,

Abb. 15: Stillleben,
fur

Malerei auf goldgrundiger Seide mit  kraftigen Farben und wenig Tusche, = Museum

Angewandte Kunst Wien.

117



= = = = . = = = . - e

Abb. 16: Drei musizierende Kurtisanen, Toyohara Kunichika & J& J& , vor 1873,

Malerei auf Seide, 41.2 cm x 69.3 cm, Museum fiir angewandte Kunst Wien.

Abb. 17: Shibata Zeshin, Waterfall and Monkeys, 1872, Hangerolle, Tinte und leichte Farben
auf Seide, 187.7 x 113.7 cm, Kimbell Art Museum.
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Abb. 18: Wiener Photographen-Association (Hg.), , Exposition universelle de Vienne 1873.“,
vor 01. Mai 1873, Photographie, Untersetzkarton, Aluminiumabzug, 41 x 53 cm, Museum fir

Angewandte Kunst Wien.

Abb. 19: Sumiyoshi Hironao {E£ &5 Ji 4] (links)/ ltaya Keishd #X 4 1 fi (rechts), Geniji
Monogatari JJ& EC#)3E X momiji no ga $LEEZS (links) und otome Z.%¢ (rechts), Diptychon, 19.
Jh./Edo-Zeit, Farbe auf Seide, jedes 94.8 x 31.8 cm, Tokyo National Museum.
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Abb. 20: Itaya Keishd #Z#FE St (Hirotaka J[4), Scenes from , The First Warbler" (links) and
,Butterflies" (rechts) Chapters of ,The Tale of Genji" genji monogatari J7 EX#15EX] hatsune

#& kocho #HME, Diptychon, 19. Jahrhundert, Farben auf Seide, 98.3 x 45.3 cm, Tokyo

National Museum.

Abb. 21: Unbekannt, Ukifune, from the Tale of Genji, 1568-1615, Wandschirm, Farbe (ber

Gold auf Papier, 168.9 x 366.9 cm, Freer Gallery of Art Collection, Smithsonian National

Collection of Asian Art, Washington.
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Abb. 22: Kano Seisen'in Osanobu 5F #7115 )11 i %15, Lady Ukifune and Prince Nio in boat,
Hangerolle, 1819-1834, Tusche und leichte Farben auf Seide,37.60 x 62 cm (ohne Montage),

British Museum London.

Abb. 23: Kand Shasen’in (Masanobu) %7 51| 2 (1823-1880), Kopie eines Originals von
Kano Tanyd 5FEF 814, saru hiku zu J% F4[X] [Abbildung eines Affen an der Leine], Farben auf

Papier, Tokyo National Museum.
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Abb. 29: Kond®, Li Tieguai 2515 haucht eine Gestalt aus (vom Bearbeiter vergebener Titel),

Japan, 19. Jahrhundert, Tusche und Farbe auf Papier, Museum fiir Angewandte Kunst Wien.

Abb. 24: Yan Hui, The Immortal Liu Haichan (links), The Immortal Li Teguai (rechts), Yuan-
Dynastie, ca. Ende 13./Anfang 14. Jh., Hangerollenpaar, Tusche und Farben auf Seide, 161 x
79.8 cm, Chion-ji, Kyoto.
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Abb. 25: Soga Shohaku &7 1 (1730-1781), The Immortal Li Tieguai, c. 1765 Hangerolle,

Tinte auf Papier, 126.8 x 27.7 cm (ohne Montage), Harvard Art Museum, Massachusetts.

'8 3LVd

Abb. 26: Sennin, after Kitawa Masayoshi (Detail), 1886, Buchillustration, Druckgrafik.
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Abb. 27: Kané Seisen'in Osanobu #FE7IE ) [PE#E 15 (1796-1846), Gama Sennin (links) und
Tekkai Sennin (rechts), nach Yan Hui ZE}#%, 1819-1834, Hangerollenpaar, Seide, 102.40 x 38

cm, British Museum London.

Abb. 28: Soga Shohaku & F¢ 7 [ (1730-1781), The Immortal Liu Haichan, c. 1770, Hangerolle,
Tinte und leichte Farben auf Papier, 124.9 x 57 cm (ohne Montage), Museum of Fine Arts

Boston, Massachusetts.
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Abb. 30: Maruyama Okyo, 1769, Hingerolle, Tusche auf Papier, 35.5 x 56.6 cm, Metropolitan

Museum New York.

Abb. 31: Taki Katei, Autumn Window, Peaceful Interior (links) und Fresh Peach Blossom and
Fruits of the Sea (rechts), 1871, Hangerollenpaar, Tusche und Farben auf Seide, 169.5 x 82.9

cm, Noda City Museum.
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Abb. 32: Sumiyoshi Jokei {£ & 4B (1599-1670), Narative Picture Scroll of The Tale of Ise ise
monogatari emaki W) FEAR2R, Details, Rolle 5/6 Handrollen, 17. Jahrhundert, Farben auf

Papier, 30.3 x 1568.6 cm, Tokyo National Museum.

126



u}’ ;ﬂ' f i
% W oo
N TR, )
P W 2™\ )
- -* 2 i
. ’ (S 2 #W ‘] “i‘é
2 ¥ -,")‘..l..— AL N : “,':‘I_-..a .
-3 —-i' ?\";_.""- ) 5/ = e dim—
F o ERT . O TR £
| “. i S L'& -
| BB 74 \
‘ ) s e
i -
y b
. 2 i
- Y A 13 )f;
) > R
v
5 s A
0t 3
/ L3 ™ »
;Ih (b ‘..f )'é‘
."’;""v‘% i 3/
,:r.’ ~.-.\-.,\“‘1
-_:“..‘.: A I-.
2\ B
' A-._I £ 1

Abb. 33: Tanaka Hoji, Skizzen zu Chrysanthemen am Fluss 497t /K und Japanwachtel und

Mond H =%§, 1870-1873, 23.9 x 16.8 cm, Kunstgeschichte [ 5! Volume 25, -5 &= 5.

Abb. 34: Jean-Baptiste-Camille Corot, Le Mont Soracte, 1826, 26.4 x 35.1 cm, Ol auf Papier,

auf Leinwand montiert, Musée d'Art et d'Histoire, Genf.
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Abb. 35: Ferdinand Olivier, Campagnalandschaft mit dem Soracte, um 1825/30, Ol auf Papier,
auf Eichenholz geklebt, 24,8 x 19 cm, Bayerische Staatsgemaldesammlungen, Neue

Pinakothek Miinchen.
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Abb. 36: Utagawa Hiroshige, Suijin Shrine and Massaki on the Sumida River (Sumidagawa
Suijin no Mori Massaki), No. 35 from One Hundred Famous Views of Edo, 1856,

Farbholzschnitt, 34 x 22.8 cm, Brooklyn Museum, New York.
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Abb. 37: Tani Buncho % 3C$2/Shimada Gentan /5 5t H., Berg Tsukuba, aus: Nihon meisan
zue H K4 1K 4 (lllustrations of Famous Mountains in Japan), designed 1804-1806,

publiziert 1812 in Tokyo, Buch mit Holzschnitt-lllustrationen, Band 3 von 3, British Museum

London.

Abb. 38: Tani Bunchd & (5 (fz/attrib.), Lady Murasaki murasaki shikibu zu $8=CE8IX, 19.

Jahrhundert, Farben auf Seide, 128.6 x 56.3 cm, Tokyo National Museum.
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Abb. 39: Kand Tsunenobu 5% #{E (1636-1713), Abbildung eines Pferdes /& [X| nach &

Sesshi 25 /i (1420-1506), Edo-Zeit, Tokyo National Museum.

Abb. 40: Horaido, Exposition at Yushima Confucian Shrine, 1872, Tinte auf Papier, Druck,

Tokyo National Museum.
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Abb. 40.1: Horaido, Exposition at Yushima Confucian Shrine (Detail), 1872, Tinte auf Papier,

Druck, Tokyo National Museum.

Abb. 41: Shibata Zeshin, Hangerolle mit Puppen des Hinamatsuri, 19. Jahrhundert, Tusche auf

Seide, 43 x 74 cm (ohne Montage), Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg.
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Abb. 42: Nishiyama Hoen, Hangerolle mit ,Procession of bush crickets, praying mantises,
wasps and grasshopper carrying autumn plants”, vor 1851, Tusche und Farben auf Seide, 49.2

x 86.1 cm (ohne Montage), British Museum, London.

Abb. 42.1: Detail von Abb. 42, sich den ,Sandalen zubindenden Wespe“.

Abb. 43: Matsumura Keibun, Procession of the Autumn Insects, 19. Jahrhundert, Hangerolle,
Tusche und Farben auf Seide, 36.2 x 79.5 cm (ohne Montage), Allen Memorial Art Museum,

Oberlin College, Ohio.

132



Abb. 44: Shibata Zeshin, Jurgjin, Deer, and Tortoises in a Landscape, 1889, Hangerolle, Farbe
auf Seide, 121.9 x 43.2 cm, Honululu Museum of Art.

Abb. 45: Ll Ji, Der alte Mann vom siidlichen (Himmels-)Pol, Ming-Dynastie (15.Jh.), Hangerolle,

Tusche und Farben auf Seide, 217 x 114,2 cm, Palastmuseum Beijing.
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Abb. 46: Die acht Unsterblichen, die drei Sterne und die Koniginmutter des Westens am
tirkisen Teich, Qing Dynastie (Qianlong, 1736 — 1795), Tusche und Farben auf Seide, 182,8 x

104,1 cm, San Francisco, Asian Art Museum, The Avery Brundage Collection.

Abb. 46.1: Detail von Abb. 46. Xiwangmu auf einem Phonix reitend, mit zwei Begleiterinnen.
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Abb. 47: Centennial Photographic Co. Shippokuwaisha's exhibit--Japanese section. [Albumen

Prints], Free Library of Philadelphia.

Abb. 48: Centennial Photographic Co. Shippokuwaisha's exhibit--Japanese section. [Albumen

Prints], Free Library of Philadelphia.
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Anhang

Tabelle Gruppe 24

Diese Tabelle enthalt die als Malereien gekennzeichneten Objekte der Kategorie 24. Die

Angaben stammen aus dem offiziellen Katalog der Weltausstellung in Wien 1873 und den

Verzeichnissen des Tobunken,

bestehend aus den transkribierten handschriftlichen

Aufzeichnungen der japanischen Ausstellungskommission. Deutsche Ubersetzungen und

Anmerkungen stammen von der Autorin. Eckige Klammern kennzeichnen in jedem Fall

ebenfalls Anmerkungen oder Einschiibe der Autorin. Hervorhebungen in Grau kennzeichnen

Objekte, die fiir diese Arbeit wichtig sind. Falls relevant, wird auf Abbildungen in dieser Arbeit

verwiesen. Alternative Namen und Lebensdaten von Kiinstlern werden in den Anmerkungen

vervollstandigt.

Osterreichischer Katalog: Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873, S. 147.

Japanische Liste: Tobunken 1997, S. 183-188, Zeilen 32-54 bis 33-91.

Zeile im
- Verzeichnis | Zeichen aus dem .
Osterr. Katalog des Verzeichnis des Tobunken Deutsche U. d. A. Anmerkungen d. A.
Tobunken
23 Aufhinge- Zeile33-36 | HEH Alte Gemilde
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
HAE Verschiedene
= NG Kaiserliches Haus- und Hofamt
24 Aufhinge- Zeile 33-37 | kR L%E Alte Bilder des Itsukushima-Schreins
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
J\F 8 Stiick
5 e % Prafektur Hiroshima
(78) (Verkauf) Osten
25 Aufhinge- Zeile 33-38 | K GroRes Rollbild im Querformat
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
BEEE Gemalt von Tanshin Kand Morimasa 5B 5F B
(1653-1718) oder Kand
Morimichi 4855715
(1785-1835)
B Oz 1 Bild der ,, Treibjagd am Berg Fuji“ Fuji no maki-gari,
alternative Kanji:
OB
-1ligh 1 Hangerolle
TR X e Echizenya Matazaemon Lesung der Kanji nicht
gesichert.
(5t) 4+H (Wert) 10 Yen
26 2 Bilder in Zeile 33-39 | AR 2 Bilder, in Form von faltbaren
Rahmen Stellschirmen
eSS e Gemalt von Keishi Sumiyoshi {¥ #/Itaya

Hiromasa 4% B fif
(1729-1797) oder Itaya
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Hirotaka (& IA P4 (1786-
1831)
TR Z Bild von Genji
— X 1 Paar
AR AR Echizenya Matazaemon Lesung der Kanji nicht
gesichert.
(78) 4 1+H (Wert) 10 Yen
27 Aufhinge- Zeile 33-40 | W EHEM Hangerolle aus Goldstaub-Papier
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
B Gemalt von ltsuun Kinoshita Shésai A T4 52
(1799-1866)
A Tuschebild von Bambus
— 1 1 Hangerolle
22 AR J\ER Sasaki Hachiro Mitglied der japanischen
Kommission der Wiener
Weltausstellung 1873
(o) A HH (Wert) 5 Yen
28 Aufhénge- Zeile 33-41 [ETE %N Album mit Malereien auf Papier
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
TLE%E Gemalt von Gogaku Fukuhara Genso 1& Jf. T.58
(1730-1799)
A ¥ & 4 EA) Gedicht beginnend mit ,, H %
— g 1 Stlck
2 AR J\ER Sasaki Hachiro Mitglied der japanischen
Kommission der Wiener
Weltausstellung 1873
o) 4—H (Wert) 1 Yen
29 Aufhinge- Zeile 33-42 | |L/KkEW Hangerolle mit Landschaft
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
BrayE Gemalt von Tetsud Hidaka Tetsud H =&k
(1791-1871)
IK R = % 4] Gedicht beginnend mit ,, /K X“
— g 1 Hangerolle
ke 2 K J\ER Sasaki Hachird Mitglied der japanischen
Kommission der Wiener
Weltausstellung 1873
(ot) &+ (Wert) 15 Yen
30 Aufhinge- Zeile 33-43 | fBIE Hangerolle aus Seide Tekkai ist auf den
Bilder von Photographien zu sehen.
beriihmten Abb. 5.1, Abb. 6.1.
Malern aus alter
Zeit
SR Gemalt von Chikanobu Kand Chikanobu 521 J& {5
(1660-1728)
MR B SR & Bild von Gama und Tekkai
g 2 Hangerollen
e 2 AR J\RR Sasaki Hachird Mitglied der japanischen
Kommission der Wiener
Weltausstellung 1873
(o) & ~H (Wert) 6 Yen
31 Aufhinge- Zeile 33-44 A HEY Héngebild von einem Sonnenuntergang
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
SR Gemalt von Bunchd Tani Buncho & 52

(1763-1840)
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— g 1 Hangerolle
KB Bh Osakaya Mosuke Lesung der Kanji nicht
gesichert.
Coe—_+H (Wert) 20 Yen
(5B) | (Verkauf) Osten
32 Aufhinge- Zeile 33-45 | TR %} Bilderpaar
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
Yo —2 Gemalt von Hoitsu Sakai Tadamoto {8 Al
(1761-1828)
P =101 Bild mit Blumen-Vogel-Motiv
& 2 Hangerollen
IR = Akamatsu Tokuzo
(58) &7~ (Wert) 6 Yen
33 Aufhinge- Zeile 33-46 | W Hangerolle Geschenkliste MAK.
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
& Gemalt von Keibun Matsumura Naoji
FAFTELIR (1779-1843)
P =10 Bild mit Blumen-Vogel-Motiv
— I 1 Hangerolle
IRAAE= Akamatsu Tokuzo
(o) 4 MH (Wert) 4 Yen
34 Aufhinge- Zeile 33-47 | #W Hangerolle Geschenkliste MAK.
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
JE2E4E Gemalt von Okyo Maruyama Masataka
M 1L E%6 (1733-1795)
B =52 Bild von Végeln im Schilf
— 1@ 1 Hangerolle
IRAAE = Akamatsu Tokuzo
(o) & =M H +8% (Wert) 3 Yen, 15 Sen
35 Aufhinge- Zeile 33-48 | #\W Hangerolle
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
BEE Gemalt von Tanshin Kand Morimasa ¥ B 5F L
(1653-1718) oder Kano
Morimichi 5 BF5FiE
(1785-1835)
FAR=5/H Bild von einem diirren Baum mit einer
oder mehreren Krahen
— I 1 Hangerolle
PRAATE = Akamatsu Tokuzd
Ge) &—HM H 1k (Wert) 1 Yen, 25 Sen
36 Aufhinge- Zeile 33-49 | My Hangerolle
Bilder von
beriihmten

Malern aus alter
Zeit

HAZE Gemalt von Sosen Mori Moritaka/Shusho
FRSTE (1747-1821)
Alternative Schreibweise
der Kanji: fiflfili, 04l

/1 Bild von einem oder mehreren Affen

— g 1 Hangerolle
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e E AL Ausgestellt von Shioda Makoto Mitglied der japanischen
Kommission der Wiener
Weltausstellung 1873
(72) 5 LA RS A (Verkauf) Riickgabe im Jahr Meiji 7
(1874)
W Osten
37 Aufhdnge- Zeile 33-50 | —ig¥t Satz von drei Hangebildern
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
PR 75 Gemalt von Tanyusai Kand Morinobu JF #7515
(1602-1674)
FE K R B LK Links und rechts Landschaften, in der IR =, 6stliche Higel”
Mitte Vermutlich ein Ort.
[Tésaka/Higashizaka/Azumazaka)
= 3 Hangerollen
(o) L FILsh &4+ (Wert) Die folgenden 9 Waren sind ein Nr.1/9
MM Set, im Wert von 40 Yen
38 Aufhinge- Zeile 33-51 | KW GroRes Rollbild im Querformat
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
R Gemalt von Tanydsai Kand Morinobu #FEF (5
(1602-1674)
VR ECYE AT/ 18] Bild von Prinzessin Ukifune aus dem
Genji-Monogatari
— & 1 Rolle
(7o) L FILEh A4+ (Wert) Die folgenden 9 Waren sind ein | Nr.2/9
MM Set, im Wert von 40 Yen
(58) fmv (Verkauf) Riickgabe
39 Aufhdnge- Zeile 33-52 EX ) Rollbild im Hochformat
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
PR TR Gemalt von Tanydsai Kand Morinobu % #F5F15
(1602-1674)
FRAE 2 Bild eines Affendomteurs
— g 1 Rolle
(5T) LLF L &4 U+ (Wert) Die folgenden 9 Waren sind ein Nr.3/9
P4 Set, im Wert von 40 Yen
40 Aufhinge- Zeile 33-53 | -] Gemalde der Tosa-Schule
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
I S T e AN A Links ein Pferd, in der Mitte Teika, Teika 5= Fujiwara no
rechts ein Schwan Sadaie MEJFER
(1162-1241)
— I 3 Hangerollen
(o) L F v a 4+ (Wert) Die folgenden 9 Waren sind ein Nr. 4/9
A% Set, im Wert von 40 Yen
41 Aufhinge- Zeile 33-54 | -4 Gemilde der Tosa-Schule
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
Yiew oy Gilasbd Links und rechts Koi bzw. Karpfen, in
der Mitte ein Wasserfall/eine
Stromschnelle
=R 3 Hangerollen
(o) A FIush &4+ (Wert) Die folgenden 9 Waren sind ein Nr.5/9
MM Set, im Wert von 40 Yen
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42 Aufhinge- Zeile 33-55 | (& H Gemalde der Sumiyoshi-Schule
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
FEiENTE Laut Aufzeichnungen von einem
Kunstler aus Sumiyoshi gemalt
PRIKAG Geniji-Bild
= 2 Rollen
(5t) L FILEh A4+ (Wert) Die folgenden 9 Waren sind ein Nr. 6/9
MM Set, im Wert von 40 Yen
43 Aufhinge- Zeile 33-56 | W Hangerolle
Bilder von
beriihmten
Malern aus alter
Zeit
REEE Gemalt von So Shiseki Kusumoto Shiseki
FAZEST (1712-1786)
P e 1 Bild von Schilf und Wildgans oder -
gansen
— I 1 Rolle
[Nr. 45 (a) im Zeile 33-57 | # Héngerolle
japanischen
Verzeichnis des
Tobunken]
P Gemalt von Yasunobu Kand Yasunobu 5787 22{3
(1613-1685)
PN/ il Bild von einer Person
— g 1 Rolle
(o) &—HM L+ HEk (Wert) 1 Yen, 75 Sen
[Nr. 45 (b) im Zeile 33-58 | /N Kleine Hangerolle
japanischen
Verzeichnis des
Tobunken]
kIR Gemalt von Kohdgen Kand Motonobu ¥ Jt{Z
(1476-1559)
FEARREM 2 & Bild von einem diirren Baum mit einem
Schwarm Tauben
—Iig 1 Rolle
[Nr. 45 (c) im Zeile 33-59 | H¥ Héngerolle
japanischen
Verzeichnis des
Tobunken]
FEMREE -4 Gemalt von Nengokusai Sokushi Maler und Lesung der
Kanji unbekannt.
—Iig 1 Rolle
o) &+=M (Wert) 13 Yen
Tabelle Gruppe 25

Diese Tabelle vergleicht die Informationen, die zur Gruppe 25 der japanischen Abteilung der
Wiener Weltausstellung 1873 zur Verfligung stehen. In dieser Tabelle sind Die Objekte sind
nach den Nummern der Listen 2 und 3 der transkribierten handschriftlichen Dokumente der
japanischen Ausstellungskommission geordnet aufgelistet, die mit der Auflistung im
deutschen Katalog der japanischen Kommission libereinzustimmen scheint. Ein Vergleich der
Listen findet sich auch bei Oguchi Hiroko (2015, S.106). Die Nummer der jeweiligen Liste wird

angegeben, wenn die Angaben zum Objekt sich widersprechen oder die Varianz bzw.
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Information zur Liste einen Mehrwert bietet. Deutsche Ubersetzung und Anmerkungen
stammen von der Autorin. Eckige Klammern kennzeichnen in jedem Fall ebenfalls
Anmerkungen oder Einschiibe der Autorin. Hervorhebungen in Grau kennzeichnen Objekte,
die fir diese Arbeit wichtig sind. Falls relevant, wird auf Abbildungen in dieser Arbeit
verwiesen. Alternative Namen und Lebensdaten von Kiinstlern werden in den Anmerkungen

vervollstandigt.

Osterreichischer Katalog: Catalog der kaiserlich japanischen Ausstellung 1873, S. 148-149. Osterr. Gruppe 25,
Nr. 1-42. 43-48 (Wandschirme und Fachermalerei) sind ausgelassen.

Japanische Liste 1: Tobunken 1997, 5.188-192, 33-92:34-82. Vollstandigste Auflistung. Keine Nummerierung der
Objekte. Zeilenangaben in der Tabelle kennzeichnen die Zeilen in der unnummerierten Liste 1. Reihenfolge
stimmt nicht mit Liste 2 und Liste 3 lGberein, weswegen die Eintrage an die in Liste 2 und Liste 3 vorgegebene
Nummerierung angepasst wurde. Basisinformationen zu den Objekten der Gruppe 25 stammen aus dieser Liste,
alles andere sind Erweiterungen aus Liste 2 und Liste 3 und werden als solche gekennzeichnet.

Japanische Liste 2: Tobunken 1997, S.193-194, 1:111. Angaben beinhalten nur Namen und Bildtitel, Nummer
und teilweise Material.

Japanische Liste 3: Tobunken 1997, S.194-197, 112:241. Angaben enthalten Aufschlisselung der Kosten in

alterer japanischer Wahrung, aber es sind nicht alle Nummern vertreten.

Angabe der
= Listen in den Japanische Zeichen aus den -- Anmerkungen d.
AR RERIL Verzeichnissen V::'zeichnissen des Tobunken LRGBS A. .
des Tobunken
1 Malereien Zeile 34-00 [ %E Gerahmtes Gemailde Befindet sich
Liste 1 heute im MAK,
&TEHE Goldenes Seidenlan Wien, Inv.-Nr.
Liste 1 i 6| Abbildung von Friichten und Gemiise MAL 285.
Liste 2 BB Gemiise und Friichte Abb. 15.
Liste 3 RS Bild mit Gemiise und Obst
—H 1 Stlck
B I Prafektur Nukata
Watanabe /N2 Watanabe Shoka Watanabe Kai
(1835-1887)
(58) & =+ /\[M+/SEIUJE | (Wert) 38 Yen, 16 Sen, 4 Rin, 7 [M?]
&
PN Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 [Cp S | Gebiihr fir den Maler 10 Yen
F E R A B O e g w5 e Seidenstoff, 5 Yen, 57 Sen, 3 Rin
DU R i 4 Shaku Breite 121,2 cm
EXOS R GF Hohe, 6 Shaku, 7 Sun 203,01 cm
Wi Mit Gold gesprenkelt
BHH 15 Yen
0/ Ngk=7E M =4yRT5y | Borte, kleiner Rahmen von je 1 Ry6, 3 Fun
[Borte] und 5 Fun [Rahmen]
FH T RN XS A Bilduntergrund, Bespannung, 1 Stiick, 65
Monme
RN = sy Lackierung, 3 Ryo, 1 Fun
A =5y Holzgrund, 1 Ry, 2 Fun
W1 FEH =45 Gold-Seidenlan, 3 Fun
e Lm Ry RNy Alles zusammen 2 Fun, 2 Shi und 5 Fun
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des Tobunken
2 Malereien Zeile 34-01 [ETE 1 Gerahmtes Gemaélde
] Seide
Liste 1 jiEr Huhn
Liste 2 Hexg Huhn/Hahn und Chrysanthemen
Liste 3 PEEs) Hihner und Chrysanthemen
Liste 2 HEA Bild im Querformat
—H 1 Stiick
IR Prafektur Nukata
Watanabe e /N HE Watanabe Shoka Watanabe Kai
T St
(1835-1887)
(GE)4Pa =+ /\g: =& | (Wert) 14 Yen, 38 Sen, 3 Rin, 3 [M3]
PN EEE Y Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 fEH =~ =54 Seidenstoff, 3 Ryo und 3 Monme
= RITR 3 Shaku, 5 Sun Breite 106,05 cm
PO RS HREY) 4 Shaku, 6 Sun, Bild im Querformat 139,38 cm
A FHUEN SR AN Bilduntergrund, Bespannung, 1 Stick, 50
Monme
ARHL =l =4y Holzgrund, 3 Ryd, 3 Fun
B/ INE =B =4y Borte, kleiner Rahmen von 1 Ry, 3 Fun
fEHh =4y Seidenstoff, 3 Fun
W o UG0Sy Alles zusammen, 4 Ry, 2 Fun
3 Malereien Zeile 34-04 [ %E Gerahmtes Gemailde
] Seide
Liste 1 FEkHEY) Junger Pfirsich und Meeresfriichte
Liste 2 + Liste 3 | RHk¥EY Junger Pfirsich und Meeresfriichte
) Bild im Hochformat
BT Tokyo
Taki e Taki Katei Taki Ken JiEqfE
(1830-1901)
(t)&+=M/N\+=8=JE | (Wert) 13 Yen, 83 Sen, 3 Rin, 3
PN Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 +HM 10 Yen
FEHIARE T \$5DUSE NHE-=ZF | Seidenstoff, 1 Yen, 84 Sen, 6 Rin, 1 Mo
w = R AT Breite, 3 Shaku, 5 Sun 106,05 cm
BARET Héhe, 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
HE T Hu TR U Bilduntergrund, 54 Monme
FOEm =y Borte, 1 Ry, 3 Fun
ARHEm RSy Holzgrund, 1 Ryd, 2 Fun
4 Malereien Zeile 34-05 [ETE ] Gerahmtes Gemilde
Liste 1 L5EARE Goldenes Seidenlan
Liste 2 8 Seide
Liste 1 + Liste 2 | Z{t/ & Chrysanthemen und kleiner Vogel
+ Liste 3
ty)! Bild im Querformat
HR Tokyo
Taki TR = Taki Katei Taki Ken JEqif
(1830-1901)
(t) 4B\ Z4EDUE | (Wert) 17 Yen, 82 Sen, 4 Rin, 4 [M8]
Iy
PN BB Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 MR \Fh =485 EHAEFE | Seidenstoff, 1 Yen, 82 Sen, 6 Rin, 1 Mo

= RIERE 3 Shaku, Breite und Breite [?] 90,9 cm

S WA Hoéhe, 2 Shaku 60,6 cm
BT HHIA N Bilduntergrund, 50 Monme

I 22 Rand aus getrocknetem Bambus, 3 Ryo Vielleicht auf

Photographie
vorhanden, Motiv
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nicht gut zu
erkennen.
Abb. 8.9,
Abb. 8.10.
Y =4y Tk Borte, 3 Fun, 2 Shu
5 Malereien Zeile 33-99 W% Gerahmtes Gemalde
LxEEAE Goldenes Seidenlan
Liste 1 EREEEE Indigo und ,,Gyokudo Fuki“
Liste 2 + Liste 3 | EaE & [Literatenmalereimotiv mit Pfingstrosen]
,,Gyokudo Fuki”
B Bild im Hochformat
—HK 1 Stlck
B Tokyo
Noguchi igmpyi s Noguchi Yakoku Noguchi Tsuzuku
B [ f5¢
(1827-1898)
(o) WL T+ =48 =J | (Wert) 29 Yen, 53 Sen, 3 Rin, 3 [Md]
N - Es sind [im Wert] 10 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FEHODU =04y S =TSy | Seidenstoff, 4 Ryd, 2 Fun, 2 Shu, 3 Monme,
5 Fun
= RESH 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
BARET Héhe, 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
KT HAE Bilduntergrund, 1 Ryo
A b T Holzgrund, 5 Ryo
[ Lackierung 2 Ry0, 2 Fun
B — =t —4 Seidenstoff, 1 Ryd, 2 Fun, 1 Shu
6 Malereien Zeile 33-98 W% Gerahmtes Gemailde
Seide
Liste 1 Henne, Hahn oder Kiken
Liste 2 Huhner, Bild im Querformat
Liste 3 [ Rollbild im Querformat, mit Huhn
—# 1 Stiick
UK Tokyo
Noguchi Eiam]iiA Noguchi Yakoku Noguchi Tsuzuku
LigRy sy
(1827-1898)
(o) 4+ /\ M+ /\E o A (Wert) 18 Yen, 18 Sen, 8 [Rin]
N - Es sind [im Wert] 10 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FEHI N SHE N EE Seidenstoff, 2 Yen, 66 Sen
LN 4 Shaku, Breite 121,2 cm
“RAE 3 Shaku, 1 Sun 93,93 cm
Rk P Rahmen, 50 Monme
JEET =] Getrockneter Bambus, 3 Ryd Vielleicht auf
BBy Lackierung, 1 Fun, 2 Shu Photographie
vorhanden, Motiv
nicht gut zu
erkennen.
Abb. 8.9,
Abb. 8.10.
& W ——% Borte, 1 Ryd, 1 Fun, 1 Shu
7 Malereien Zeile 34-06 [ %H Gerahmtes Gemalde Auf Photographien
e Seide vorhanden.
Liste 1 =I5 Japanischer Kupferfasan im Hagi Abb. 5.2, Abb. 6.2,
Liste 2 + Liste 3 | [l B4k Japanischer Kupferfasan und Abb. 8.1,
Rosenstrauch Abb. 12.1.
L) Bild im Querformat
L Tokyo
Yamamoto ILIAREELS Yamamoto Kinkoku Yamamoto Ken

LA
(1811-1873)

(o) &+t M — gk

(Wert) 17 Yen, 20 Sen, 4 Rin
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NiEEHEH Es sind [im Wert] 7 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 +H 10 Yen
= = T4y Seidenstoff, 3 Yen, 3 Monme, 5 Fun
B =R ~TE Breite, 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
BRERET Hohe, 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
BE R AL Bilduntergrund, 50 Monme
I b i Holzgrund, 5 Ryd
B =4k Borte, 3 Fun, 2 Shu
8 Malereien Zeile 34-03 [ETE 1 Gerahmtes Gemilde
A Seide
Liste 1 H iR Tsukigase
Liste 2 + Liste 3 | H 7 iaE = Ansicht von Tsukigase
EX 1) Bild im Hochformat
EO Tokyo
Tukushima 15 B [l Fukushima Rytho Fukushima Nei
i
(1820-1889)
In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 52.
() AL +—#)\ i (Wert) 7 Yen, 41 Sen, 8 Rin
PNERE Es sind [im Wert] 2 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 M 5Yen
SR U T A= N Ny YN Seidenstoff, 4 Ryd, 2 Fun, 2 Shu und 3
Monme jeweils
= RIHE 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
hES 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
%8 HisEST AU A Bilduntergrund, Bespannung, 54 Monme
RHE S Holzgrund, 1 Fun
WENy—% Lackierung, 1 Fun, 1 Shu
O E = Borte, 1 Ry, 3 Shu
9 Malereien Zeile 34-02 [ETE ] Gerahmtes Gemailde
B Seide
EEE Schnee, Schilf und Wildgénse
Liste 2 + Liste 3 | Ak MUJfE Herbstszene mit Wildgansepaar
—H 1 Stiick
UK Tokyo
Tukushima ey =W iG] Fukushima Ryaho Fukushima Nei

T e
(1820-1889)

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 52.

(o) &+M o =+ =gk =i

(Wert) 10 Yen, 33 Sen, 3 Rin, 3 [M0]

N = Es sind [im Wert] 3 Yen Gebuhren fur das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 fEHI R SHE N e Seidenstoff, 2 Yen, 66 Sen
U R i 4 Shaku, Breite 121,2 cm
= RESE 3 Shaku, 1 Sun 93,93 cm
BT HA Rahmen, 65 Monme
10 Malereien Zeile 34-17 [EE 5 Gerahmtes Gemaélde
] Seide
Liste 1 K Landschaft
) Bild im Querformat
Gogaku [EEm Gogaku, buddhistischer Priester Hirano Bunkei
ST R AR
(1811-1893)
Oo) &+ MR (Wert) 12 Yen, 56 Sen, 3
PN Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FRHILER 08 =R Seidenstoff, 92 Sen, 3 Rin
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FE—N TN Rahmen, 1 Stiick, 50 Monme
IR H DY Holzgrund, 4 Ryo
Ll AR AE ] =4y Goldrand mit Goldgrund, 1 Ry, 3 Fun
11 Malereien Zeile 34-16 [ETE 1 Gerahmtes Gemaélde
] Seide
Liste 1 (L7 Zeichnung einer Landschaft [mit diinner
Tusche]
Liste 2 + Liste 3 | [LiZk Landschaft
B Bild im Hochformat
XA [Gebiet] Bungo
Gogaku IR Gogaku, buddhistischer Priester Hirano Bunkei

TEPRAER
(1811-1893)

(o) M8
N

(Wert) 17 Yen, 41 Sen, 2 Rin, 5

PN Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 +HM 10 Yen
Az - Jugk Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen
=R T 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
= RIS 3 Shaku, 6 Sun 109,08 cm
WO #h7S 18k Gold gesprenkelter Untergrund, 6 Yen, 50
Sen
= =N Rahmen, 33 Monme
ARHAE 53 Holzgrund, 1 Ryd, 1 Fun
WEm Ry TR Lackierung, 1 Ryd, 2 Fun, 2 Shu
REEm =% Borte, 1 Ry, 3 Shu
12 Malereien Zeile 34-09 W% Gerahmtes Gemilde
#H Seide
Liste 1 HRACBERS Pfirsichbliiten und Entenkiiken
Liste 2 + Liste 3 | HEILE Friihlingsansicht mit Blumen und Végeln
EX) Bild im Hochformat
Bk [Gebiet] Bungo
Hoashi L7 AR Hoashi Kydu Hoashi En 3735
(1810-1884)
(o) & t—M =81 (Wert) 11 Yen, 3 Sen, 5 Rin, 5
N L Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren fur das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 +HM 10 Yen
RS A Jugk )\ R Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen, 8 Rin
KR FThE = R A 2 Shaku, 5 Sun, Breite, 3 Shaku, 5 Sun 75,75 cm
106,05 cm
H—A = =N Rahmen, 1 Stiick, 33 Monme
A =4y Holzgrund, 3 Fun, 2 Shu
B —4y Lackierung, 2 Ry6, 1 Fun
fFOIEm— K Borte, 1 Ryd, 1 Shu
13 Malereien Zeile 34-10 [HI%E Gerahmtes Gemilde
SR Goldenes Seidenlan
L7k Landschaftsgemailde
14 Bild im Querformat
B [Gebiet] Bungo
Hoashi ST A R Hoashi Kyou Hoashi En L3735
(1810-1884)
(5t) &+ /\MJ\+Pugk =JE | (Wert) 18 Yen, 84 Sen, 3 Rin, 3
PN} T Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 ARG S ES B Seidenstoff, 2 Yen, 66 Sen
KR TR 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
= RA~t 3 Shaku, 5 Sun 106,05 cm

b = MRk

Gold gesprenkelter Untergrund, 3 Yen, 6
Sen

H-AIRA

Rahmen, 1 Stiick, 50 Monme
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VS N wiay Holzgrund, 8 Ry, 2 Fun
FUEmE g Borte, 1 Ry0, 1 Shu
14 Malereien Zeile 34-08 [ETE 1 Gerahmtes Gemilde
8 Seide
Liste 1 =1 Berg Fuji
Liste 2 + Liste 3 | & L& Gipfel des Berg Fuji
1Y) Bild im Querformat
[ R Prafektur Shizuoka
Sudzuki BARFEIGE Suzuki Koho (1804-1855)

Liste 3, Varianz der
Kanji $s K& 2.

o) & —HM I\ =

(Wert) 11 Yen, 58 Sen, 3 Rin, 3

e — M T8k

Es sind [im Wert] 1 Yen, 25 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 EvEE 2 Yen, % [Yen]
MEHIDO I Sk45 202k b = F | Seidenstoff, 4 Yen, 2 Fun, 2 Shu und 3
4y Monme, 5 Fun
KR T 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
LRE 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
BHHAR UL Rahmen, 54 Monme
AR A = i Holzgrund, 3 Ryo
TR A IS =4y Borte mit Goldgrund, 1 Ry, 3 Fun
15 Malereien Zeile 34-07 [ %E Gerahmtes Gemilde
] Seide
Liste 1 kLK Blau-griine Landschaft
Liste 2 + Liste3 | Tt E = Ansicht eines Bergpanoramas oder
“wahre” Ansicht von sehr hohen Gipfeln
1Y) Bild im Querformat
i i) Shizuoka Prifektur
Sudzuki AR IG Suzuki K6ho (1804-1855)

Liste 3, Varianz der

Kanji #i R 2.

o) &AM o \EET

(Wert) 5 Yen, 8 Sen, 5 [Rin]

[ o B X35

Es sind [im Wert] 1 Yen, 25 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 fEHoS oS8k Seidenstoff, 66 Sen
EVNE) ] 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
&R\ 1 Shaku, 8 Sun 54,54 cm
== Rahmen, 33 Monme
ARHEm 5y Holzgrund, 1 Ryg, 2 Fun
fxE AEl—k Borte, 1 Ry, 1 Shu
16 Malereien Zeile 34-29 [ETE ] Gerahmtes Gemilde
&> EEAE Goldenes Seidenlan
Liste 1 (LASHE ,Sanzaka“-Kamelien
Liste 2 + Liste 3 | #5 —ff Drei Arten Kamelien
237 Bild im Hochformat
UK Tokyo
Yamasaki LR 5 7% Yamazaki Tosen Mitglied der

japanischen
Kommission der
Wiener
Weltausstellung
1873.

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 57.

Go) e+ M=+t =)

(Wert) 12 Yen, 37 Sen, 3 Rin, 3

Liste 3

B2 LB

Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen
EVAE R 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
SRS 3 Shaku, 6 Sun 109,08 cm
RAALFE DUSL Rahmen, 54 Monme
A=y Holzgrund, 7 Rin, 2 Fun
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fx7eL Ohne Borte
W =S8k Goldstaubgrund, 3 Yen, 6 Sen
17 Malereien Zeile 34-30 [ETE 1 Gerahmtes Gemailde Stimmt vielleicht
&R Goldenes Seidenlan mit Philadelphia
esyii Tuschebild von Pflaumenbliiten 1876 Nr. 57
/NP Kleines Bild im Querformat uberein.
UK Tokyo
Yamasaki (I} SR Yamazaki Tosen Mitglied der
japanischen
Kommission der
Wiener
Weltausstellung
1873.
In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 57.
(o) &M 8% (Wert) 6 Yen, 21 Sen
Liste 3 FEHSFR SR Seidenstoff, 66 Sen
=R 3 Shaku, Breite 90,9 cm
EWiN 2 Shaku 60,6 cm
o e gy o) Rahmen, 33 Monme
AR ==y Holzgrund, 3 Ry6, 2 Fun
IR Ewa) Borte, 1 Ry, 2 Fun
18 Malereien Zeile 34-33 [ %E Gerahmtes Gemilde
L5E5E Goldenes Seidenlan
Liste 1 S Indischer Lotus
Liste 2 IR Indischer Lotus am Wasserufer
K Tokyo
Matsuoka FA B Matsuoka Kansui Matsuoka
Masakuni
AT EF
(1830-1887)
(o) M+ gk = = (Wert) 9 Yen, 17 Sen, 3 Rin, 3
PN ERE = Es sind [im Wert] 3 Yen Gebuhren fur das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 fBE M\ UL Seide, 1 Yen, 84 Sen
= RUE 3 Shaku, Breite 90,9 cm
Py R 4 Shaku 121,2cm
RESTR IO Rahmen, 64 Monme
RKHE ] —4y Holzgrund, 1 Ry6, 1 Fun
WmEm =4 Lackierung, 1 Ryo, 3 Fun
%Y W =4y Borte, 1 Ry, 3 Fun
19 Malereien Zeile 33-97 [ETE ] Gerahmtes Gemalde Auf Photographien
HEHh Seide vorhanden.
Liste 1 i Adler Abb.11.1,
Liste 2 + Liste 3 | %+ & Adler auf einem Felsen Abb. 11.2.
—H 1 Stlck
R Tokyo
Hakko EE Takahashi Hakd Kiinstler nicht
belegt.
(E) &+ =M-Et+gs—E | (Wert) 13 Yen, 74 Sen, 1 Rin, 3 [M&]
PN T Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FEHL DU =R RIK R = F | Seidenstoff, 4 Ryd, 2 Fun, 2 Shu, und 3
s Monme, 5 Fun
= RhHiE 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
FRZE 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
BHHFR AL Rahmen, 54 Monme
20 Malereien Zeile 34-28 [GIEE Gerahmtes Gemailde
B Seide
Liste 1 H=a Kirschbliiten und Mond
Liste 3 MR A Kirschbliiten bei Mondschein Varianz Liste 2

R H
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EX 1) Bild im Hochformat
B Tokyo
Nishimura (YD (Frau) Nishimura Haruka Einzige weibliche
(%) Person unter den
Kinstlern beider
Listen. Nicht
belegt.
) &fM =+t = (Wert) 5 Yen, 37 Sen, 3
PN EAE— ] 8% Es sind [im Wert] 1 Yen, 50 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 =H 3Yen
AAHAE =R Jugk )\ E Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen, 8 Rin
XR TR 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
= RN 3 Shaku, 6 Sun 109,08 cm
A== Rahmen, 1 Stiick, 33 Monme

ARET 5

Holzgrund, 1 Ry, 1 Fun

BE =Rk

Borte, 3 Fun, 2 Shu

21 Malereien

Liste 2 + Liste 3

HEARERS

Kiefern in Mondnacht mit fréhlichen

Auf Liste 1 nicht

Elstern vorhanden.
Hasegawakano LSEag Il Kano Katsukawa Kunstler nicht
belegt.
Liste 3 FEHLSHR N ER Seidenstoff, 66 Sen
= =N Rahmen, 33 Monme
22 Malereien | Liste 2 HE SRz X Abbildung (oder Plan) des Zoj6ji Tempels,
[1] Tokyo
Liste 3 W ESRE 2 X Bild des Z6j6ji-Tempels
Liste 2 —HK 1 Stiick Keine Angaben zu
Kiinstler oder Ort.
22 Malereien | Zeile 34-18 [ %E Gerahmtes Gemilde Vielleicht ersetzt
[2] durch Nr. 22 [1].
] Seide
Liste 1 ESSE /N Kiefern im Schnee
K Tokyo
Arakikano FrEHES Kané Masanobu/Tadanobu Shosen’in )12
(1823-1880)
(o) &HM o fugk— (Wert) 5 Yen, 9 Sen, 3 [Rin]
N e Es sind [im Wert] 75 Sen Gebuihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
23 Malereien Zeile 34-19 (G Gerahmtes Gemilde
] Seide
Liste 1 FER B Mandeleibisch, Schwarzmilan und
Mandarinente
Liste 2 + Liste 3 | Fk=AEE Herbstansicht, Blumen-Vogel-Motiv
237 Bild im Hochformat
Arakikano PR HEE Kand Masanobu/Tadanobu Shosen’in )15z
(1823-1880)
(o) R === (Wert) 15 Yen, 33 Sen, 3
NTHTY S S e I i Es sind [im Wert] 3 Yen, 10 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 fEHDU =045 =4k = FL | Seidenstoff, 4 Yen, 2 Fun, 2 Shu und 3
4 Monme, 5 Fun
SRR 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
FRE 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
KT HUBENT TS PUA Bilduntergrund, Bespannung, 54 Monme
) Bl Borte, 1 Ry6, 2 Fun
AKHh E Wl —5y Holzgrund, 1 Ry, 1 Fun
==y Lackierung, 3 Ry6, 2 Fun
24 Malereien Zeile 34-20 [EE 5 Gerahmtes Gemalde
] Seide
Liste 1 H ¢ FE BAE Ryiza Wasserfille von Nikko
Liste 2 + Liste 3 | H G| LEALHE Die Wasserfalle von Nikko im Herbstlaub
) Bild im Querformat
Arakikano FrEPHE(E Kand Masanobu/Tadanobu Shasen’in JB§) 1158

(1823-1880)
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(o) &+ —H-E+ugk—JE | (Wert) 12 Yen, 74 Sen, 1 Rin, 9
Ju
PN T L DY Es sind [im Wert] 4 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FRHE )\ RN S Seidenstoff, 1 Yen, 80 Sen, 6 Rin, 1 Mo
= RIig 3 Shaku, Breite 90,9 cm
PR 4 Shaku 121,2cm
%A T HIBEST TR Bilduntergrund, Bespannung, 50 Monme
KNS [l — 4y Holzgrund, 1 Ry6, 1 Fun
[ Lackmalerei, 3 Ry, 2 Fun
) Sl —4y Borte, 1 Ry6, 1 Fun
25 Malereien Zeile 34-21 [Hj %8 Gerahmtes Gemalde
] Seide
Liste 1 frEE 8 Herbstlaub Feier momiji no ga =
Liste 2 + Liste 3 | I 3ER Herbstlaubfeier Genji-Monogatari-
Szene
X)) Bild im Hochformat
§5 Tokyo
Sumiyoshi A Sumiyoshi Hirokata (1835-1883)

Oo) & LML=k =

(Wert) 19 Yen, 93 Sen, 3

P} H

Es sind [im Wert] 4 Yen Gebuhren fur das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 NH 6 Yen
fEHE M\ FE DUEE S Seidenstoff, 1 Yen, 84 Sen, 6 Rin
= RIg 3 Shaku, Breite 90,9 cm
PN 4 Shaku 121,2 cm
#H— NI N Rahmen, 1 Stiick, 50 Monme
A =450 Holzgrund, 3 Fun, 2 Shu
i Xl sy Lackierung, 2 Ryo, 1 Fun
fFOEmES & Borte, 1 Ryd, 1 Fun, 1 Shu
26 Malereien Zeile 34-22 [CTE ] Gerahmtes Gemalde Auf Photographien
5] Seide vorhanden.
SRR Murasaki Shikibu Abb. 5.3, Abb. 6.3,
W) Bild im Querformat Abb. 8.5, Abb. 8.6,
Abb. 9.5, Abb. 9.6,
Abb. 12.1.
R Tokyo
Sumiyoshi {5 R Sumiyoshi Hirokata (1835-1883)
(58) &I =+ A8 /S | (Wert) 14 Yen, 36 Sen, 6 Rin, 8 [M&]
AN
PR Es sind [im Wert] 2 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 AR O\ 5 PUER Seidenstoff, 1 Yen, 85 Sen
= RUE 3 Shaku, Breite 90,9 cm
EVN 2 Shaku 60,6 cm
#E—NHSA A Rahmen, 1 Stiick, 50 Monme
AR =45 — Holzgrund, 3 Fun, 2 Shu
B =m0 Lackierung, 3 Ry6, 2 Fun
BElEm—0—k Borte, 1 Ry, 1 Fun, 1 Shu
27 Malereien Zeile 34-23 [GIEE Gerahmtes Gemilde
B Seide
Liste 1 Erp IS Narihara im Schnee
Liste 2 + Liste 3 | /P& =5 Schneelandschaft bei Ono-Miya
EXW) Bild im Hochformat
W Tokyo
Itagaki Liste 1 WA Itaya Hirokazu
Liste 2 + Liste 3 | MRk Itaya Kel Itaya Hironaga

WA =
(1760-1814)

Oo) &ML —4k 0\

(Wert) 14 Yen, 92 Sen, 8 [Rin]

P =

Es sind [im Wert] 3 Yen Gebuhren fir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
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Liste 3 FE AP =045 200k Seidenstoff, 4 Yen, 2 Fun, 2 Shu
= RITE 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
HRAE 5 Shaku, 1 Sun 154,53cm
FE— NI UM Rahmen, 1 Stiick, 54 Monme
KRS H— 4y Holzgrund, 1 Ry6, 1 Fun
i) Bt —4 Borte, 1 Ryd, 2 Fun, 1 Shu
= 0y Lackierung, 3 Ry, 2 Fun
28 Malereien Zeile 34-24 %8 Gerahmtes Gemalde
8 Seide
Liste 1 P Japanischer Mops
Liste 2 I K Pekingese (jap. Mops oder Spaniel), Bild
im Querformat
Itagaki Liste 1 MR Itaya Hirokazu
Liste 2 WAEEE Itaya Keii Itaya Hironaga
WA R
(1760-1814)
(5o) 4&/\MJ\ 48 7 0 PUPY | (Wert) 8 Yen, 80 Sen
PN — Es sind [im Wert] 1 Yen Gebihren fur das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
29 Malereien Zeile 34-15 [ %E Gerahmtes Gemailde
i Seide
Liste 1 JK AT Zwei Karpfen im Wasser
Liste 2 + Liste 3 | fiffl/k &L Karpfen und Wasserpflanzen
X)) Bild im Hochformat
JilsE:1i} [Gebiet] Hizen
Kishi R Kishi Tengaku (1814-1877)

(o) &+ o AR

(Wert) 10 Yen, 46 Sen, 5 [Rin]

P T H

Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren fur das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 +HM 10 Yen
AEHIE M =F5 e Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen
=R T 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
= RIS 3 Shaku, 5 Sun 106,05 cm
== Rahmen, 33 Monme
A H i Holzgrund, 2 Ryd
WESy 4 Lackierung, 1 Fun, 2 Shu
FOEmE sy Borte, 1 Ryd, 1 Fun
30 Malereien Zeile 34-27 [Tk Gerahmtes Gemailde
B Seide
Liste 1 SRR Herbstlaub und Mandarinenten
EX ) Bild im Hochformat
UK Tokyo
Sudsuki FAARSE— Suzuki Shaitsu (1822-1889)
o) M E+/)\ Sk (Wert) 9 Yen, 78 Sen, 5
Ty S S e I i Es sind [im Wert] 1 Yen, 50 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 EvEES 2 Yen, % [Yen]
FRE MR\ i Seide, 1 Yen, 29 Sen, 8
KR TR 2 Shaku, 5 Sun, Breite 75,75 cm
= RA~t 3 Shaku, 5 Sun 106,05 cm
KR EA Rahmen, 1 Stiick, 33 Monme
ARHDY X5y Holzgrund, 4 Ry, 2 Fun
B = =0k Borte, 3 Fun, 3 Shu
31 Malereien Zeile 34-26 (B %H Gerahmtes Gemalde Skizzen
iz} Seide vorhanden.
Liste 1 A=%5 Japanwachtel und Mond Abb. 33.
Liste 2 + Liste 3 | $EE 7578 B4 Japanwachtel, Feld und Scheinrebe bzw.
wilde Weinrebe, Bild im Hochformat
Tanaka H = Tanaka Hoji (1813-1885)

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 51.

Go)&tlit—8kofh

7 Yen, 91 Sen, O5 [Rin]
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PNEEE =Y Es sind [im Wert] 3 Yen Gebuhren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 . 5Yen
AEHE M - Jugk )\ H Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen, 8 Rin
= =N Bild/Bilderrahmen, 33 Monme
K= S Sy Holzgrund, 2 Ry6, 1 Fun
&Y =R Borte, 3 Fun, 1 Shu
32 Malereien Zeile 34-25 [ETE ] Gerahmtes Gemalde Skizzen
B Seide vorhanden.
Liste 1 WL =% Chrysanthemen am Fluss Abb. 33.
Liste 2 + Liste 3 | Z5i/K Chrysanthemen am Fluss
& Bild im Querformat
o Tokyo
Tanaka H = Tanaka Hoji (1813-1885)

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 51.

Go)el=1+o/\=

(Wert) 9 Yen, 30 Sen, 83 [Rin]

PR —

Es sind [im Wert] 2 Yen Gebuhren fir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 FER IR WA S o8 Seidenstoff, 4 Yen, 2 Fun, 2 Shu, 3 Monme
= R AR 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
PaRIS=F 4 Shaku, 6 Sun 139,38 cm
KA TLAA A Bildgrund/Rahmen, 50 Monme
ARHE Ry Holzgrund, 1 Ryd, 2 Fun
oSN GATE N Borte, kleiner Rahmen, 1 Ryo, 2 Shu
33 Malereien Zeile 34-13 W% Gerahmtes Gemailde
] Seide
Liste 1 J\EERR ,Yaezakura“-Kirschbliiten
Liste 2 + Liste 3 | F=CffE Kirsche einer bestimmten Sorte
1Y) Bild im Querformat
gl Kyoto
Shiokawa e STk Shiokawa Bunrin (1808-1877)
In Philadelphia

1876 vertreten mit
Nr. 65.

(58) 4+ MM o0 —JH 1

(Wert) 12 Yen, 4 [Sen], 2 Rin, 5 [M0]

P T

Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren fir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 +HM 10 Yen

AR =0Tk Seidenstoff, 1 Yen, 29 Sen

EVNE) ] 2 Shaku, 5 Rin, Breite 75,75 cm

= RIS 3 Shaku, 5 Sun 106,05 cm

(R p Rahmen, 54 Monme

A =4y Holzgrund, 3 Fun, 2 Shu

AT Ty Lackierung, 3 Ry, 2 Fun

e — A Borte, 1 Ryd, 1 Shu

34 Malereien Zeile 34-14 [Tk Gerahmtes Gemilde

] Seide

Jrl LK Herbstansicht von Arashiyama

14 Bild im Querformat

gl Kyoto

Shiokawa e STk Shiokawa Bunrin (1808-1877)

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 65.

(8) &+ M\ S8 JURE | (Wert) 12 Yen, 86 Sen, 8 Rin, 3 [M8]

PN} T Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das

Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 AR ZC S ES SR Seidenstoff, 2 Yen, 66 Sen

PN 4 Shaku, Breite 121,2 cm

=RAE 3 Shaku, 1 Sun 93,93 cm

REHIN Rahmen, 50 Monme
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ARHAE ] — 57 Holzgrund, 1 Ryd, 1 Fun
e =4 Lackierung, 1 Ry6, 3 Fun
BEEm— TR Borte, 1 Ryd, 1 Fun, 2 Shu
35 Malereien Zeile 33-95 [ %E Gerahmtes Gemalde Auf Photographien
R Seide vorhanden.
Liste 1 HHE Tuschemalerei eines Pferdes Abb. 5.2, Abb. 6.2,
Liste 2 + Liste 3 | /KEE Tuschemalerei eines Pferdes Abb. 8.2,
Abb. 12.1.
Angeblich
Geschenk an
South Kensington
Museum.
—HK 1 Stiick
U Tokyo
Shibata LERRRE Shibata Zeshin Shibata Junzo

JIE (1807-1891)

(G o o e AN e V1

(Wert) 7 Yen, 82 Sen, 3 Rin

POTEEE = %

Es sind [im Wert] 50 Sen Gebuhren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 A MRS =0 LR Seidenstoff, 1 Ry, 29 Sen
R 2R 2 Shaku, 2 Sun, Breite 66,66 cm
EWiN 2 Shaku 60,6 cm
FETAR IO Rahmen, 54 Monme
36 Malereien Zeile 33-96 [Hi%HE Gerahmtes Gemilde
fE Seide
SR B Tuschemalerei, Nachtszene mit
Schwarzmilan oder Mandarinente
Liste 2 + Liste 3 | /KEHKKE Tuschemalerei, Mondnacht mit
Wasservogeln
—HK 1 Stuick
UK Tokyo

Shibata

SRR

Shibata Zeshin

Shibata Junzo
JIEJER (1807-1891)

Ot) &AM\ A-1u gk =

(Wert) 6 Yen, 84 Sen, 3 Rin

PN — Y 8% Es sind [im Wert] 2 Yen, 50 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FEH SR N B Seidenstoff, 66 Sen
= R 3 Shaku, Breite 90,9 cm
KRS 2 Shaku, 6 Sun 78,78 cm
== Rahmen, 33 Monme
37 Malereien Zeile 33-93 148 Gerahmtes Gemilde Kimbell Art
R Seide Museum, Inv.-Nr.
Liste 1 b SifiER Al Bild von einer Gruppe Affen an einem | AP 1984.12.
Strom Abb. 17.
Liste 2 + Liste 3 | F~FkjE Affenmutter mit Kind
KEXY) GroRes Bild im Hochformat
—H 1 Stiick
R Tokyo
Shibata LR E Shibata Zeshin Shibata Junzo

JIE & (1807-1891)

(CTE o AN = o /K VAV itk

(Wert) 18 Yen, 65 Sen, 6 Rin, 3 [M0]

PR} T

Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren flr das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 A IR I A AT e s 2 el Seide, 5 Yen, 57 Sen, 3 Rin
DU R i 4 Shaku, Breite 121,2 cm
ISR L TER 6 Shaku, 5 Sun, Héhe 196,95 cm
ZH—A SN EA Rahmen, 1 Stiick, 65 Monme
R M DU =045 Holgrund, 4 Ry6, 2 Fun
BBy Lackierung, 1 Fun, 2 Shu
EEm R 2R Borte, 1 Ry, 2 Shu

38 Malereien Zeile 33-94 [ %E Gerahmtes Gemaélde

A Seide

Liste 1 Ji3 Falke
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Liste 2 + Liste 3 | HaJlE Falke und Friihlingsansicht
) Bild im Querformat
—HK 1 Stlck
W Tokyo
Shibata LEH IR Shibata Zeshin Shibata Junzo

JIE# (1807-1891)

o) &M 8N ET

(Wert) 12 Yen, 11 Sen, 6 Rin, 5 [M0]

P T

Es sind [im Wert] 5 Yen Gebuhren fir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 FEHIAE T\ 45 DU % /< Ji Seidenstoff, 1 Yen, 84 Sen, 6 Rin
ZRIE 3 Shaku, Breite 90,9 cm
g R 4 Shaku 121,2 cm
FE—N IR N Rahmen, 1 Stiick, 50 Monme
AH =5y 20 Holzgrund, 3 Fun, 2 Shu
s RESy Lackierung, 2 Ry6, 1 Fun
fFEEmES & Borte, 1 Ryd, 1 Fun, 1 Shu
39 Malereien Zeile 34-11 W% Gerahmtes Gemilde
B Seide
Liste 1 S Sumidagawa
Liste 2 + Liste 3 | E2/KiEST Fihre bei der Uberquerung des
Sumidagawa oder Tuschezeichnung einer
Fahre
UK Tokyo

Hasegawa

I

Hasegawa Settei

Hasegawa Soichi
ER)R—
(1819-1882)

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 55.

Oo) &+ MHAT L=

(Wert) 24 Yen, 19 Sen, 3

PR H

Es sind [im Wert] 6 Yen Gebuhren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten

Liste 3 FEHI N SHE N g Seidenstoff, 2 Yen, 66 Sen
= R AHiE 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
FREF 5 Shaku, 1 Sun 154,53 cm
(R p Rahmen, 54 Monme
40 Malereien Zeile 34-12 [Tk Gerahmtes Gemilde
8 Seide
Liste 1 EREL/ Marktplatz von Asakusa
Liste 2 + Liste 3 | /R FHF I Sensd-ji im Schnee am Markttag Sensd-ji = Tempel
von Asakusa in
Tokyo
i) Bild im Querformat
K Tokyo

Hasegawa

EIET

Hasegawa Settei

Hasegawa Soichi
RN
(1819-1882)

In Philadelphia
1876 vertreten mit
Nr. 55.

(56) 4 FIUM A JLEEJLE | (Wert) 14 Yen, 89 Sen, 9 Rin, 3
PNTEPEE 7S - T8k Es sind [im Wert] 6 Yen, 25 Sen Gebiihren
fur das Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 fE i Seidenstoff
S RESTE 3 Shaku, 5 Sun, Breite 106,05 cm
Pq RS 4 Shaku, 6 Sun 139,38 cm
#H Rahmen
41 Malereien Zeile 34-32 [EE ] Gerahmtes Gemalde Befindet sich
ATEAE Goldenes Seidenlan heute im MAK,
Liste 1 BN Schonheiten beim Musikmachen Wien, Inv.-Nr.
Liste 2 + Liste 3 | £ A A4y Schénheiten, Bild im Querformat 2\/'&'- -;‘;
Uaagawa Liste 2 g Utagawa Kunichika Toyohara
Yasohachi
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Angabe der

o Listen in den Japanische Zeichen aus den o Anmerkungen d.
CEEILLEELSS Verzeichnissen Veprzeichnissen des Tobunken T, ol A. .
des Tobunken
- VAG AN
(1835-1900)
() &ML+ FeE-EE | (Wert) 14 Yen, 95 Sen, 7 Rin, 3 [Md]
PN A Es sind [im Wert] 5 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 FEHILER 208 = Seidenstoff, 92 Sen, 3 Rin
= =N Rahmen, 33 Monme
R =45 " Holzgrund, 3 Fun, 2 Shu
VRS =l =04y Lackierung, Lackmalerei, 3 Ryo, 2 Fun
B =4k Borte, 3 Fun, 2 Shu
42 Malereien Zeile 34-31 T %H Gerahmtes Gemalde
A>ZEAE Goldenes Seidenlan
Liste 1 EA Schénheit
Liste 2 + Liste 3 | flj .3 A Malende Schénheiten
EX) Rollbild im Hochformat
UK Tokyo
Uaagawa )1 [ Utagawa Kunichika Toyohara
Yasohachi
BEHN
(1835-1900)
o) e t—Mu+tiE= (Wert) 21 Yen, 47 Sen, 3
PR Es sind [im Wert] 10 Yen Gebiihren fiir das
Bild [bzw. den Maler] enthalten
Liste 3 +F.H 15 Yen
AR g S Seidenstoff, 2 Yen, 7 Sen, 6 Rin
= RIg 3 Shaku, Breite 90,9 cm
PO R =T 4 Shaku, 5 Sun 136,35 cm
#H— NI N Rahmen, 1 Stiick, 50 Monme
ARHE 5y Holzgrund, 1 Ry5, 1 Fun
==ty Lackierung, 3 Ryd, 2 Fun
BEEm X5 Borte, 1 Ry, 2 Fun
[FEHLT] Zeile 34-34 T TEAE Gerahmtes Olgemailde
BHCN R4 5 Ansicht vor dem Sakashita-Tor des
kaiserlichen Palastes
aaE /5 Ansicht von Utsubo
= 3 Stiick
CRENIIPSS Ansicht des Mt. Fuji
% Tokyo-Reste
UK Tokyo
G — Takahashi Yuichi (1828-1894)
(oT) W B4 =+ /\H = | (Wert) Materialkosten (Seide etc.) fiir das
+ gk Gemalde 38 Yen, 25 Sen
Bl B L M U +E4% | [Kosten fur das] Mt. Fuji [Bild] Seide-
U Material 9 Yen, 47 Sen, 4 Rin, 5 [M0]
R Kosten fiir die Bilderrahmen
&= Reisekosten
[FEHLT] Zeile 34-35 T TEAE Gerahmtes Olgemailde
it [ AT A e Ansicht der Ryogoku-Briicke bei Nacht
—H 1 Stuick
LV Tokyo
BE N Ausgestellt von Kame:i Shiichi
[FEHLT] Zeile 34-36 TH AR Gerahmtes Olgemalde
_HEfR Ansicht der Nija-Briicke
A 1 Stiick
BE N Ausgestellt von Kame:i Shiichi
[FEHLT] Zeile 34-37 i A Gerahmtes Olgemilde
BRI EAR Ansicht der Wassertreppe bei Schloss
Hamaguri
K 1 Stiick
BHE—HM Ausgestellt von Kamei Shiichi
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Tabelle Philadelphia 1876

Angaben in dieser Tabelle stammen aus dem offiziellen englischsprachigen Katalog der

Weltausstellung in Philadelphia 1876 und den Verzeichnissen des Tobunken, bestehend aus

den

transkribierten

handschriftlichen

Aufzeichnungen

der japanischen

Ausstellungskommission. Deutsche Ubersetzungen und Anmerkungen stammen von der

Autorin. Hervorhebungen in Grau kennzeichnen Objekte, die flr diese Arbeit wichtig sind. In

den Anmerkungen wird auf Tabellen in dieser Arbeit verwiesen. Diese Tabelle soll einen

Uberblick der Kiinstler und Gemalde der Ausstellung in Philadelphia 1876 geben und die

Verbindung zu den Tabellen der Gruppen 24 und 25 der Wiener Weltausstellung 1873 deutlich

machen.

Offizieller Katalog der Weltausstellung in Philadelphia 1876:

Exhibition of 1876, ,Japan.”

Japanische Liste: Tobunken 1997, S.218.

Official Catalogue of the U.S. International

Zeilenanga
b_e der. Japanische Zeichen Angaben aus dem
Listen in . e
den aus d?n . Deutsche U. d. A. offmelle_n Katalog. ¢!e_r u.s. Anmerkungen d. A.
Verzeichnis Verzeichnissen des International Exhibition
sen des Tobunken 1876
Tobunken
S.249
594 [} Gemalde LArt.”
595 FE+—/NX K | Nummer 411, Kleine Gruppe, | Paintings. (411)
FENE) Wasserfarben-Bilder
596 EBhHtE Nr. 50 252
R Toyko Tokio
BT Kikuchi Yosai Kikuchi Yosai
597 JK 8 ] (BEAE 2 | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
%) einem Karpfen/Koi)
598 B A—5 Nr. 51 253
B Toyko Tokio
M — Tanaka Hoji Tanaka Honi Gruppe 25, Nr. 31 & Nr.
32
599 JK 6 [ (K 5% 2 | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
[%) Herbstgrasern)
600 e diAE Nr. 52 254
B Toyko Tokio
& AN ] Fukushima Rydho Fukushima Riuho Gruppe 25, Nr. 8 & Nr. 9
601 JK 8 [ (7K 7 | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
%)) einer Landschaft)
602 Bt =5 Nr. 53 255
R Toyko Tokio
FEE Kishi Seppo Kishi Seppo
603 7K €8 1 (B % 2 | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
) einem Hahnenkampf)
604 FAA-S Nr. 54 256
R Toyko Tokio
T ERBERT Kawanabe Kydsai Kawanabe Giosai
605 JK £ 1 ] (BEAR 4 | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
B /X, gk 2 | japanischer Mispel und Vogelnest, Bild
) von einer mittelalterlichen
Geisha/Sédngerin)
606 RS i Nr. 55 257
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Zeilenanga

b_e der_ Japanische Zeichen Angaben aus dem
Listen in >,
den aus de.n ) Deutsche U. d. A. ofﬂzuelle_n Katalog_ ¢!e_r u.s. P AL
Verzeichnis Verzeichnissen des International Exhibition
Tobunken 1876
sen des
Tobunken
LV Toyko Tokio
A5t Hasegawa Settei Hasegawa Settei Gruppe 25, Nr. 39 & Nr.
40
607 7K 4 [ 8 (5% 7 | Wasserfarben, weiBes Bild (Bild von | Water color picture
[%) Reiher und Adler)
608 EHAANE 56 258
TR Toyko Tokio
EREYEEiN Megata Kaian Megata Kaian
609 JK £ 1 (B KA | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
78 /%) hohen Kiefern mit Gasthof und
Krahen)
610 B8 A A Nr. 57 259
LV Toyko Tokio
Lk AL Yamazaki Tosen Yamazaki Tosen Gruppe 25, Nr. 16 & Nr.
17
611 K [ (£ K/ | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture Beschreibung stimmt mit
%) Pflaumenbaum in Tusche) Gruppe 25, Nr. 17
Uberein.
612 L INE Nr. 58 260
W Toyko Tokio
YR g Nagasaka Suiho Nagasaka Suiho
613 JK € [ 8 (FKZK % | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
Fadi)) herbstlicher Vorstadt und
Huhnerkafig)
614 LA Nr. 59 261
- Tokio
WHHEIEZ Numata Soshi Numado Masa-u-ki
615 JK & [ ] (PUBFFE | Wasserfarben, weiRes Bild (Bild von | Water color picture
B/X) den vier Jahreszeiten, mit Blumen-
Vogel-Motiv)
616 FN+E Nr. 60 262
- Tokio
ST Tt Kiritsu K6sho Kaisha Minoda, Ch.
617 TG (=1, | Neue Lackherstellungstechniken, (3 | Pictures and album
e R E38HH) . /K | Bande, nach Designs von Shibata
£o [l i (50 g = | Zeshin),  Wasserfarben-Bilderalbum
£ (von Watanabe Settei)
618 FNt—5 Nr. 61
s Dieselbe Firma (Kiritsu Kdsho Kaisha)
619 B E4 S /W, W | Neuertiges Portrait von  einer
MG ( —f#) R4 | berthmten Familie, Aloum (2 Bande)
TS (/S 1E) und Bilderrollen aus Seide (16 Rollen)
620 BN+ =5 Nr. 63 263
AR Kyoto Kioto
KW NEE:S Suzuki Hyakunen Suzuki Hiyakunen
621 B mEi%E (FEE /1K) Gerahmtes Gemalde (Bild von einem | Pictures
Schwarm Hihner)
622 HR+ e Nr. 64 264
TER Kyoto Kioto
) e fiy Tanaka Rihei Tanaka, R.
G (FL. B H | Bilderalbum (5 Bande, Bilder von | Picture Album
/) Blumen-Vogel-Motiv, Insekten und
Fischen)
623 WAL R Nr. 65 265
HUAD Kyoto Kioto
1| S Shiokawa Bunrin Shi-o-kawa Bunrin Gruppe 25, Nr. 33 & Nr.
34
B E%E (—f. %2 | Handgemaltes gerahmtes Gemalde (2 | Picture
I RS /X AE T8 (L | Stuck, Bild von Feldern am Berg Otawa
5 /X)) im Regen, Bild vom Berg [Ubersetzung

von Kanji fehlt] bei heiterem Wetter
und Schneefall
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626 FoNTtoNE Nr. 66 266
TR Kyoto Kioto
VoA A i Y Nishimura S6emon Nishimura, S.
627 g (= J\UIE) . | Bilderrollen (38 Rollen), [?]-Bilder (1
LR (— A, FEEE | Paar, Ausblick tGber dem Biwa-See,
W R R fBHiZ | Seidenstoff, Tuschemalerei)
)
628 FoA+tE Nr. 67 267
R0 i et Sakaguchi Seibei Sakaguchi, S.
AR Kyoto Kioto
629 1 g (J\ Y49 = (11 | Bilderrollen (Bild eines Festivalwagen | Pictures
% /1%) bei einem Shinto-Fest des Yasaka-

Schrein)
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