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1.Einleitung

1.1. Forschungsinteresse und Fragestellung der Arbeit

Als im Februar 2008 mitFeuchtgebiete der Roman der ehemaligen Musikfernseh-
Moderatorin Charlotte Roche erschien, dessen Hagdlich um eine 18jahrige Protagonistin
entfaltet, die nach einer Hamorrhoidenoperatiorkirankenhaus liegt, war nicht abzusehen,
dass er sich uber ein halbes Jahr auf Platz 1elgschen Bestsellerliste halten wirde. Fast
zwei Jahre danach hat sich der Roman 1,3 Millionah verkauft, wurde fir das Theater
adaptiert und in 25 Sprachen (ibersétangesichts der Marktmechanismen, die stets nach
Neuem hungern, stellt sich die Frage, worin dasvative dieses Textes liegt.

Wie Hendrik Werner in seiner Rezenslates Romans richtig bemerkt, ist der literarische
Tabubruch anhand von Ekel- und Schock-Elementenekeiegs neu, auch das Schreiben
Uber Sexualitat und Korperflissigkeiten stellt kelovum dar. Werner spricht in
Zusammenhang mit aktuelleren literarischen Verdlifgdrungen von “kalkulierter
Provokation® und verweist hier u.a. auf Urs Allemanns Erzahldiig den Bachmann-
Wettbewerb Babyficker (1991) oder Catherine Millets autobiographische uséz
Bekenntnisseas sexuelle Leben der Catherine, M001). In Bezug auf Ekelassoziationen
finden sich im deutschsprachigen Raum besondedeiinisterreichischen Literatur etliche
Beispiele fur diese Tendenz. Erwahnt seien hier diaexpressionistischen Literaten, Ernst
Jandl, Josef Winkler, Werner Schwab und nicht zulElfriede JelineR.

Ein fur den Erfolg des Romans forderlicher Fakémst sich zum einen im Aufmerksamkeit
generierenden Schock-Effekt der im Text virulerielthematik orten. Zum anderen dtrften

auch das Auftreten und der Bekanntheitsgrad delieneersierten Autorin sowie die aus der

! Roche, Charlotte: Feuchtgebiete. 19. Aufl. — K&@aMont 2008. Im Folgenden abgekiirzt: FG.

2 Website des DuMont-Verlags: http://www.dumontdouerlag.de/sixcms/detail.php?template=buch_detail&

id=3847 (27.12.2009).

3Werner, Hendrik: Die Bestseller-Methoden der Chgelo Roche. In: welt online. 10.04.2008

?ttp://WWW.WeIt.de/kultur/articIe1888908/Die_Besttee_Methoden_der_CharIotte_Roche.html (28.12.2009)
Ebda.

® Vgl. Meyer-Sickendiek, Burkhard: Ekelkunst in Ostich. Zu den Ab- und Hintergriinden eines Phangssm

der 1980er. (parapluie. elektronische zeitschrift 0r f kulturen, kinste, literaturen),

http://parapluie.de/archiv/iepoche/ekel/ (05.12.2009
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Gleichfihrung von Autorin und Hauptfigur entstehemyeuristische Erwartungshaltung der
Rezipientinnen dazu beigetragen haben.

Hinter dieser medialen Inszenierung liegt jedochveeiterer Aspekt, der den Ansatzpunkt fur
diese Arbeit bildet. Es ist dies die Tatsache, dRsshe mit einer Protagonistin, die detailliert
ihre Hamorrhoiden beschreibt, Intimhygiene fir @eevertet halt und sich statt Parfum
Genitalsekrete hinter das Ohr tupft, eine Hauptfiguasentiert, die als personifizierte
Rebellion gegen das omniprasente Ideal von Korpmkt@nierung und Hygienewahn
gesehen werden kann. Roche zeichnet danffeurchtgebieteein Korperbild, das sich dem
gesellschaftlich propagierten Idealbild des schimeakellosen und reinen Frauenkdrpers
widersetzt. Prasentiert wird - in all seinen Kofpektionen - der versehrte Korper einer
jungen Frau, die sich den géngigen Vorschreibungam Hygiene verweigert und ihren
Korper auch in der Sexualitat nach ihren eigenemstdétlungen einsetzt. Damit unterlauft
Charlotte Roche Bilder von ,Weiblichkeft“ die (iber Generationen hinweg in den
Frauenkorper eingeschrieben worden sind. Insbeserdbr Angriff auf den Hygienewahn,
als der der Text gelesen werden kann, erscheintvbie Bedeutung, da Reinheit traditionell
mit Weiblichkeit enggefuhrt worden ist (Vgl. 5.3.2Mit Elfriede Jelinek steht hinter dem
Begriff der Hygiene zudem eine verweigerte Akzeptaon weiblicher Korperlichkeit sowie
in letzter Konsequenz eine patriarchalisch-repveskistrumentalisierung des Frauenkdrpers:
~Hygiene ist eine Funktion des Ekels. Was man puafa$ will man nicht so, wie es ist. Putzen
ist die hilflose Suche nach dem anderen Korper, éesehnten. Es ist aber zugleich der

Vollzug méannlicher Gewalt:™

Mit Feuchtgebieteknipft Roche an den in den 1990ern einsetzendemarischen
Korperlichkeits-Boom® an, den Julia Neissl bei vielen der jiingeren Aotmn beobachtet.
Dieser lasst sich u.a. darauf zurlckfuhren, daskudse Uber Weiblichkeit stets vorrangig

iber den Korper ausgehandelt worden ¥idgl. Kap. 3). Die intensive Thematisierung des

® vgl. Richard, Christine: Das doppelte Lottchene Diteraturkritik tappt in ,Feuchtgebiete* und destseller-
Autorin Charlotte Roche darf sich freuen. In: Sinifu 06.05.2008: ,Sie ist das saubere Madel mit der
schmutzigen Fantasie. War’s umgekehrt, hatte keididéh-Hahn danach gekraht.”.

" Die Literaturwissenschaftlerin Silvia Bovenschepricht von einer ,imaginierten Weiblichkeit*. Vgl.
Bovenschen, Silvia: Die imaginierte Weiblichkeixenplarische Untersuchungen zu kulturgeschichtfiaived
literarischen Prasentationsformen des Weiblicheamlgurt am Main: Suhrkamp 1997.

8 Jelinek, Elfriede: Schamgrenzen? Die gewdhnlickev&@t der weiblichen Hygiene. In: Gehrke, Claudiay.):
Frauen - Macht. Tubingen: Konkursbuch-Verlag Gelir884, S. 136-139, hier S. 138.

° Vgl. Neissl, Julia: Tabu im Diskurs. Sexualitatdar Literatur 6sterreichischer Autorinnen. InnstiguWien
(u.a.): Studien-Verlag 2001, S. 275.

0 vgl. Meuser, Michael: Frauenkdrper — Mannerkérp@omatische Kulturen der Geschlechterdifferenz. In:
Schroer, Markus (Hg.): Soziologie des Koérpers. WflAOrig.-Ausg. Frankfurt am Main: Suhrkamp 20G%,
271-294, hier S. 284.
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Kdrperlichen zeigt ein Bedurfnis an, die eigenentdét und Koérperlichkeit aus weiblicher
Perspektive darzustellen. Dass weibliches Schreifiber Sexualitat keineswegs ein
selbstverstandliches Thema darstellt, zeigt sich in Neissls Beobachtung, nach der
weibliches Begehren in der Literatur von Frauemierden 1990er Jahren zum Thema wird.
Roche selbst meint in Bezug auf das Verfassen Roesans: ,Ich hatte das Gefuhl, ich gehe
irgendwo entlang, wo Frauen nicht hindurfen. Frahaben weniger Sprache fir sich und

ihren Kérper.*?

Die These dieser Arbeit ist es, dass hinter destebmnng eines Frauenkorpers abseits des
hegemonialen Schénheitsparadigmas eine subvemsteation steht, die sich gegen einen
vereinnahmenden Blick auf den Frauenkorper  bzw. rigyabal-repressive
Reprasentationsstrategien von Weiblichkeit richist.sei an dieser Stelle festgehalten, dass
der Interessensfokus dieser Arbeit nicht auf dealyse der (eher bescheidenen) literarischen
Qualitat des Textes liegt, sondern dieser vielnveimr einem Ansatz ausgeht, der Literatur als
Ausdruck von gesellschaftlichen Gegebenheiten sielsbfern wird der inFeuchtgebiete
thematisierte Hygienewahn als Phanomen der sozi@algenwart aufgefasst und die von
Roche im Text prasentierte Korperkonzeption alsr&bkn gegen idealisierte, asthetische
Weiblichkeitsbilder interpretiert. Aus diesem Aspedrgibt sich die Notwendigkeit, die
untersuchten wissenschaftlichen Publikationen zeiblichen Kdorperlichkeit nicht auf das
Feld der Germanistik zu beschranken, sondern eitedisziplindre Herangehensweise zu

wéhlen, um die Forschungsfrage dieser Arbeit zdémstellend beantworten zu kénnen.

Es sei hier erwéhnt, dass der ZugangrFeuchtgebietedozw. insbesondere die Anwendung
einer subversiven Konzeption auf den Text zundskistns der Verfasserin dieser Arbeit von
Bedenken begleitet war, ein angemessenes Verhdimischen Inhalt bzw. literarischer
Qualitat des untersuchten Textes und eigener Ir@qon zu finden. Bei der Festlegung von
Schreibstrategien inFeuchtgebietehaben die Ausfilhrungen von Susanne Hesair
Gewichtung von Autorinnen-Intention und eigener &xion als , intertextuelles” Spiel

zwischen Text und Rezipierendéhéls Orientierung gedient.

M vgl. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 274.

12 Kemper, Anna u. Esther Kogelboom: ,Ich stank wie éleckenpenner-litis. In: Der Tagesspiegel
24.02.2008.

13 vgl. Hess, Susanne: ,Erhabenheit quillt weit uneito.“. Weibliche Schreibstrategien zur Darstetju
mannlicher Korperlichkeit als Ausdrucks- und Bedegssfeld einer Patriarchatskritik. Hamburg, Berlin:
Argument 1996, S. 55-58.

“Ebda, S. 58.



1.2. Aufbau der Arbeit

Das Ziel dieser Arbeit ist eBguchtgebietals Text tber den weiblichen Kérper zu verankern
und zu zeigen, inwiefern der Text in seiner Schegibenz als Verweigerungsstrategie von
hegemonialen Diskursen tber den weiblichen Korpéesgn werden kann.

Dazu werden zunéchst in Kapitel 2 ausgewahlte kaftirelle, philosophische und
feministische Thesen zum Korper dargestellt, umrdagproke Verhaltnis zwischen diesem
und den sozialen Gegebenheiten darzulegen.

Im Anschluss daran sollen in Kapitel 3 Diskurseeusithiedlicher Wissensdisziplinen kritisch
betrachtet werden, die im Laufe der GeschichteKamstruktion und sozialen Inszenierung
einer “idealen Weiblichkeit" beigetragen haben, aidiier der Fokus auf der zentralen Rolle
des Frauenkorpers als Austragungsort von Einsalmggiendenzen liegt. In diesem
Abschnitt der Arbeit wird insbesondere auf die Tialemung des weiblichen Genitales
eingegangen, um die nachhaltigen Folgen deutlicmaadhen, die diese auf die Entwicklung
von weiblichem Korperbild und weiblicher Sexualitétaben kann. Anhand dieser
Ausfuhrungen soll das subversive Potential einglizken Thematisierung von weiblicher
Sexualitat unterstrichen werden.

Dazu wird in Kapitel 4 der Versuch einer Annaherangeinen fir den Rahmen dieser Arbeit
adaquaten Subversionsbegriff unternommen. Nach/deortung des weitlaufigen Begriffes
Subversiorals Sichtbarmachung von gesellschaftlichen Norswhder Frage nachgegangen
werden, inwiefern die Darstellung des Korpers albversives Ausdrucksmittel fungieren
kann. Hierfir wird der Fokus auf weibliche Selbstachtigungskonzepte in der
feministischen Kunst und die Darstellung von subwer Korperlichkeit in der
deutschsprachigen Literatur von Schriftstelleringetegt. Um die Funktion des Tabubruchs
in Feuchtgebieteals Sichtbarmachung von Kérpernormen darzulegerd der Fokus am
Ende dieses Kapitels auf die enge VerknUpfung @3 mit dem Korperlichen gelegt.

In der in Kapitel 5 folgenden Analyse des Primaeexsoll herausgearbeitet werden, wie
Charlotte Roche unter anderem mit dem Stilmittes d®nsequenten Tabubruchs auf
textueller Ebene gegen die Vereinnahmung des whiah Kérpers anschreibt, indem sie die
im Korper manifest werdenden Diskursivierungen v@iveiblichkeit® wie Schoénheit,
Schamempfinden und Reinheit untergrabt. Hierfur zahachst die Rolle des Blicks bei der
Festlegung von Geschlechtsidentitat untersucht everdiese Ausfuhrungen dienen als
Ausgangslage, um zu zeigen, wie durch den Einsatzvisuellen Elementen sowohl auf der

Autoren- als auch auf der Figurenebene die voykseiwe Blickstruktur aufgebrochen wird
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und dadurch herkdmmliche visuelle Reprasentationkar@smen von Weiblichkeitsbildern

unterwandert werden. Im weiteren Verlauf soll amhater Untersuchung der héaufigen
textimmanenten Verweise auf Groteskes und Ekeleleangezeigt werden, wie Roche durch
die Verwendung dieser Stilmittel das Idealbild deg;en, makellosen und unversehrten
Frauenkorpers systematisch dekonstruiert und stibsterDen Abschluss der Textanalyse
bildet die Hinterfragung des im Text prasentiet@mzepts von Sexualitat.

In Kapitel 6 soll schliel3lich anhand der ErgebnidseTextanalyse die Frage erortert werden,
inwiefern die im untersuchten Text vorgenommenendiesierung des Korpers im Sinne

einer weiblichen Selbstermachtigung gelesen werklann und sichFeuchtgebieteals

subversiver Text festmachen lasst.

Dazu werden zunachst im Folgenden einige fur demevem Verlauf der Arbeit relevante
theoretische Konzepte Uber den Korper aus intapfiisaren Wissenschaftsbereichen

dargestellt.



2.Verkorperte Gesellschaft — Vergesellschafteter Korer

,S0 viel Korper war nie'. Dies bestatigt nicht nur ein Blick in aktuelle $éanmedien,
sondern auch ein Uberblick tber diverse Wissengstiafiplinen, die sich seit Ende des 20.
Jahrhunderts verstarkt mit dem menschlichen Koapseinandersetzéh Die Wissenschaft
spricht nach einer Propagierung des Verschwindeas<érpers durch die Digitalisierung von
einem “Korper-Boom®”; es zeigt sich ein Paradigmenwechsel (“Body-tufhit) den Sozial-

und Kulturwissenschaften.

Der Fokus auf den menschlichen Korper sagt Weskedi Uber den Zustand einer
Gesellschaft aus, manifestieren sich doch die gg@mgsoziokulturellen Normen nirgends so
sehr wie amver-gesellschaftetemenschlichen Koérper. Dies drickt auch Pierre Biewsl
Diktum aus seiner Antrittsvorlesung, ,Le corps dans le monde social. Mais le monde
social est dans le corg§“aus. In den Sozialwissenschaften herrscht mittiée weitgehende
Ubereinstimmung daruber, dass der Korper sozialdiiomierbar ist, ja gleichsam ein
Symbol des Sozialéh darstellt. Der Kérper hat eine ,zentrale Rolle][als Medium der
Einverleibung und Verkdrperung gesellschaftlichéanSards: Disziplin und Norm haben
ihren Ort am und im Kérpe* Um die Bedeutung des Koérpers als Ausdruck sozialer
Gegebenheiten und Diskurse zu zeigen, sollen ingdhalen einige relevante theoretische
Positionen zur Wechselwirkung von Gesellschaft Kitidber dargestellt werden, die als Basis

fur die weiteren Ausfiihrungen in dieser Arbeit Imgrezogen werden.

15 Bovenschen, Silvia. Zit.n.: Klein, Gabriele: Dakefter des Korpers. Zur Performanz des Kérperlichen
Schroer, Markus (Hg.): Soziologie des Kérpers. afl A0rig.-Ausg. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2065,73-
91, hier S. 73.

'8 Fiir eine Darstellung der Griinde dieser gesellsiattan Entwicklung siehe Gugutzer, Robert: Soziades
Kdrpers. Bielefeld: transcript 2004, S. 34-40.

7vgl. u.a. Hess, Simone: Entkérperungen - Suchbemgen zur (Wieder-)Aneignung von Kérperlichkeitn&i
biografische Analyse. Opladen: Leske + Budrich 2002

18 \gl. Gugutzer, Robert (Hg.): Body turn. Perspedtivder Soziologie des Kérpers und des Sports. #ldle
transcript 2006.

9 Bourdieu, Pierre: Sozialer Raum und "Klassen".dresur la lecon. 2. Aufl. Frankfurt am Main: Suhri@a
1991, S. 38. Bourdieus Untersuchungen zur Klaségomg sowie sein Habituskonzept (vgl. WDée feinen
Unterschiede. Kritik der gesellschaftlichen Urtkilsft, 1982) zahlen zu den pragenden wissenschaftlichen
Beitragen einer Soziologie des Korpers.

2 vgl. Douglas, Mary: Ritual, Tabu und Korpersymboli Sozialanthropologische Studien in
Industriegesellschaft und Stammeskultur. Aus deml.BEron Eberhard Bubser. 6.-7. Tsd. Frankfurt amnva
Fischer 1998.

2L Bublitz, Hannelore: Sehen und Gesehenwerden — dem Laufsteg der Gesellschaft. Sozial- und
Selbsttechnologien des Koérpers. In: Gugutzer: Bady, S. 341-361, hier S. 342.
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Die britische Sozialanthropologin Mary Douglas (192007) verweist in ihren Werken
Ritual, Tabu und Koérpersymboftk(1969) undReinheit und Gefahrduft (1985) auf die
Analogie zwischen Koérper und Gesellschaft und ketgn.] dal? der menschliche Korper
immer und in jedem Fall als Abbild der Gesellsclaaffgefallt wird, dald es Gberhaupt keine
‘naturliche”, von der Dimension des Sozialen fréf@hrnehmung und Betrachtung des
Korpers geben kanrf*Weiters halt Douglas fest:

Der Korper als soziales Gebilde steuert die Art Wudise, wie der Kdorper als

physisches Gebilde wahrgenommen wird; und andeétemsed in der (durch soziale

Kategorien modifizierten) physischen Wahrnehmung #&rpers eine bestimmte

Gesellschaftsauffassung manifest. Zwischen demalsoriund dem physischen
Kdrpererlebnis findet ein standiger Austausch vedd&itungsgehalten statt, bei dem
sich die Kategorien beider wechselseitig starkenfolde dieser bestandigen
Interaktion ist der Korper ein hochgradig restrerggs Ausdrucksmediufi.

Die Wechselwirkung zwischen sozialem und indiviteral Korper beschreibt Douglas vor
allem anhand der ,Reinheitsregel. Demnach auf3ehedas Ausmald der sozialen Hierarchie
und Kontrolle im Ausmall der Disziplinierung und bhalrickung des korperlichen
Ausdrucké® ,Der menschliche Korper ist das mikrokosmischebit der Gesellschaft,

ihrem Machtzentrum zugewandt und in direkter Proporzum zu- bzw. abnehmenden

gesellschaftlichen Druck “sich zusammennehmend’ bgshenlassend®.

Die enge Verknupfung von Korper und Gesellschafgtzauch der deutsche Soziologe
Norbert Elias (1897-1990) in seinem 1976 erschienemweibandigen Werldber den Prozel

der Zivilisatiorf’, in dem er den Wandel und die Entwicklung geske#ftticher

Zivilisationsregeln vom 13. bis ins 18. Jahrhunddarstellt. Die seit der Renaissance
zunehmende Differenzierung der Gesellschaft alsilRgsder Rationalisierung erfordert, so
Elias, aufgrund der verdnderten Abh&ngigkeitsvénige der Bevolkerung auch neue
Verhaltensnormen. Die Rationalisierung der Korpehey daher mit einer gesteigerten

2 Douglas: Ritual, Tabu und Kérpersymbolik.

% Douglas, Mary: Reinheit und Gefahrdung. Eine Stumii Vorstellungen von Verunreinigung und Tabu.
Berlin: Reimer 1985.

24 Douglas: Ritual, Tabu und Kérpersymbolik, S. 106.

*Ebda, S. 99.

% vgl. Ebda, S. 108-109.

*"Ebda, S. 109.

8 Elias, Norbert: Uber den ProzeR der Zivilisati®nziogenetische und psychogenetische Untersuchu@gen
Bde. 21., neu durchges. und erw. Aufl. 1. Aufl.sgieAusg. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1997.
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Kontrolle der Triebe und Affekte einher, die zunemad internalisiert wird und sich
schlieRlich in einer Zunahme der Scham- und Péikéiitsschwellen ausdriickt.

Die Einschreibung von gesellschaftlichen Mechanisnme den Korper stellt auch einen
zentralen Aspekt in der Analyse der gesellschatlic Machtbeziehungen des franzésischen
Philosophen Michel Foucault (1926-1984) dar. Folicaeigt in seiner Untersuchung
Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefangris§£875), wie sich gesellschaftliche
Machtmechanismen vorrangig auf den Kdorper konzemtn, um diesen anzupassen und sich
ebenso als internalisierte Kontroll- und Disziptiningsmaflnahmen (,Mikrophysik der
Macht“) in den Korper einschreiben. Der Korper witadrch Macht und Disziplin gleichsam
diszipliniert wie auch geformt und konstruiert: jDdisziplinierte Korperist nicht nur der
unterdruckte, beherrschte und normierte Korperdsonauch deproduktive, effektiveind
nitzliche Korper3*

Ausdruck finden die jeweiligen gesellschaftlichemditmechanismen iDiskursen welche
die ,zeit- und kulturspezifische[n] Denkschematagulingsmuster, Kategorien, ldeen,
Konzepte und Wissensforméf“darstellen und durch ihre Definition, ,was als watder
falsch, normal oder anormal, dazugehorig oder aumzdpar zu gelten hat, [...] Macht
aus[iiben].?® Mit den Diskursen sind laut Foucault dem Kérpeshhinur stets die sozialen,
kulturellen und historischen Codes der jeweiligaas@lschaft eingeschrieben, vielmehr wird
dieser erst durch die vorherrschenden Diskursellgeisaftlich konstruiert: ,Der diskursive
Korper ist der in und durch Diskurse konstruiertérger, der historisch gewordene, in
spezifischen Macht-Wissen-Komplexe eingebettete pgof* Die Herstellung der
gesellschaftlichen (und korperlichen) Realitat d@u@iskursivierung zeigt Foucault auch
anhand seiner dreibandigen Studexualitait und Wahrhér iiber die Geschichte der
Sexualitat. Er konstatiert darin eine Zunahme deskidse Uber Sexualitat im 18. und 19.
Jahrhundert, die bestimmte Bereiche der Sexualitétch die Thematisierung erst

hervorbringen. Foucaults Ansatz ist allerdings dafitisiert worden, dass er den Korper

2 vgl. Elias: Uber den ProzeR der Zivilisation. Btl. Wandlungen des Verhaltens in den weltlichen
Oberschichten des Abendlandes, S. 13 u. GuguteeiolBgie des Koérpers, S. 50-59.

% Foucault, Michel: Uberwachen und Strafen. Die Gelles Gefangnisses. Aus dem Franz. (ibers. v. Walte
Seitter. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995.

31 Gugutzer: Soziologie des Kérpers, S. 66. Hervarhgkn im Original.

¥ Epda, S. 75.

% Ehda.

* Ebda, S. 76.

% Foucault, Michel: Sexualitat und Wahrheit. 3 Biéers. v. Ulrich Rauff u. Walter Seitter. 4. Aufirankfurt

am Main: Suhrkamp 1995.
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ausschlief3lich als Produkt von Diskursen, nichbgdin seiner korperlichen und sozialen

Materialitat auffassél

In den 1990er Jahren setzt sich unter anderemmndezileanische Philosophin Judith Butler
erneut mit Foucaults diskurstheoretischem Ansateiaander und bezieht sich in ihrem
radikalen Performativitats-Modell auf Foucaults Alsungen. In Zusammenhang mit
Foucaults Konzept von Sexualitat und Sexus unechir Butler die von Foucault
herausgearbeitete enge Verkniipfung von Machtmestmam und Diskursen:

Foucault zufolge ist kein Korper vor seiner Bestiomg innerhalb eines Diskurses —
durch den er mit einer “Idee” des naturlichen egesentlichen Sexus versehen wird —
in irgendeinem Sinne als ‘sexuell bestimmter” aelzes. Innerhalb des Diskurses
gewinnt der Kdrper allerdings nur im Kontext von défitheziehungen eine Bedeutung.
Die Sexualitat meint hier eine geschichtlich speeife Organisation von Macht,

Diskurs, Korpern und Affektivitat. Als solche bringie, so Foucault, den "Sexus” als
kunstliches Konzept hervor, das die Machtbeziehnngdie fir seine Genese

verantwortlich sind, erweitert und zugleich versait>’

Mit dem Aufkommen des Feminismus rickt der Korpeerstarkt in den Fokus
wissenschatftlicher Forschung, mit dem Ziel, pathatisch gepragte Einschreibungen in den
Korper aufzudecken und zu dekonstruieren. Die Hriesse der feministischen Forschung
finden unter anderem Ausdruck in der Unterscheiduvgschen dem biologischen
Geschlecht9e® und der sozialen Geschlechtsidentigen(dej, die laut dieser Auffassung
erst durch soziale Praktiken entstehe. Dieses Gedthrmodell wurde in den 1990er Jahren
durch Judith Butler (*1956), eine der pragendenimgstischen Vordenkerinnen, in ihren
1990 und 1993 erschienenen Textas Unbehagen der Geschlectifand Kérper von
Gewicht® radikalisiert bzw. abgeschafft. In ihrem Modellr deerformativitat setzt sie sich
intensiv mit der Konstruktion von Geschlechtsidgtitauseinander. Fur Butler sind Kérper
ebenfalls Produkte von gesellschaftlichen Inszenigen. Letztere werden durch
performative Wiederholungen von Geschlechternorineden Korper eingeschrieben, also
durch gesellschaftliche Zuschreibungen erst kormestruKorper und Geschlecht seien somit
nichts natirlich Bestehendes, sondern erweisenassctiiskursiv hergestellte Konstrukte. Die

Radikalisierung des feministischen Ansatzes liegiler Tatsache, dass Butler nicht nur das

% vgl. Gugutzer: Soziologie des Kérpers, S. 81.

37 Butler, Judith: Das Unbehagen der Geschlechtes. dAtAmerikanischen v. Kathrina Menke. Dt. Erstausg
Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1991, S. 139-140.

3 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter.

39 Butler, Judith: Kérper von Gewicht. Die diskursiv€&renzen des Geschlechts. Aus d. Amerikanischen v.
Karin Wordemann. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhmia 1997.
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biologische, sondern auch das soziale Geschleshtialht naturgegeben, sondern diskursiv
konstruiert auffasst. Butler flihrt den Verweis aidlogische Gegebenheiten als Begriindung
fur ein dichotomes Geschlechtermodell insofadhabsurdumals sie darstellt, dass auch der
Begriff Natur durch Benennung und Sprache kulturell produzientde und daher nicht als
Legitimationsstrategie  zur  Aufrechterhaltung  bzw.nstéllation eines  binaren
Geschlechtermodells und der damit einhergehendenarbhie dienen kénne.

Mit Butler muissen somit nicht nur die biologistisoch Zuschreibungen von
Geschlechtsidentitditen und —eigenschaften (Fralddamsein), sondern das binare
Geschlechtersystem (Frau/Mann) Uberhaupt Uberdeefden, ebenso wie die automatische
Zuschreibung einer (gegen- oder gleichgeschletiathy sexuellen Norm aufgrund der
angenommenen Geschlechteridentitat. Dieser radikasatz Butlers ist auch innerhalb der
feministischen Wissenschaft intensiv diskutiert uardisiert worden. Wiewohl im Laufe
dieser Arbeit immer wieder auf Butler verwiesendyisoll dies jedoch nicht der Rahmen
sein, um ihren Ansatz weiter zu diskutieren. Demifestischen Ansatz der Unterscheidung
zwischen Geschlecht und Geschlechterrollen im Suore Zuschreibungen wird jedoch im
Rahmen dieser Arbeit eine grundlegende Funktion die folgenden Ausfiihrungen

zugewiesen.

10



3.Weibliches Korperbild, Subjektwerdung und Schénheiswahn

3.1. ,Mangelwesen” Frau — Der weibliche Korper als ewigeBaustelle

Wie bereits in Kapitel 2 erwéhnt, ist der mensdidicorper zu Beginn des 21. Jahrhunderts
einer zentralen Aufmerksamkeit sowie einem unalgéass Verbesserungsprozess
unterworfen. Obwohl weder Kérpermodifikationen noaterschonerungen als neu gelten
kénnen®® hat es nie zuvor eine Gesellschaft gegeben, insdeintensiv auf den Koérper
verwiesen wurdé"' Der Korper ist nicht mehr nur physisches Instrutnam Gedanken und
Handlungen auszufihren, sondern wird zum Trager,m zyKampffeld® von
Heilsversprechungen, deren Erfiillung man sich jedwut erarbeiten muss:

Der neue Korper ist ein individualisierter Korp@er nicht nur ein intakter und
gesunder, sondern ein sportlicher und wohlgeforrdiEper ist, der in &sthetischer
Offentlichkeitsarbeit das Gliick, das aus dem Koérgemmt, zur Schau stellt.
Entsprechend ist er nicht nur “visuelle Visitenkatind Mittel der Distinktion, mehr
noch, er ist Gluckstrager. Die Visualisierung dddcks erfolgt am Kdrper, das mit
diesem korperlich messbar witd.

,Korper machen Leuté® kann als das neue Schlagwort gelten. Susanne rRiesstatiert
hierzu: ,Wahrend frihere Wirtschaftsformen nachit#@eordnungen verlangten, verlangt die
neue (Welt-)Wirtschaftsform nach KoérperordnundérPer aspera ad astrgilt mehr denn je
fur die Arbeit am Korper, der zur ewigen BaustelN@d, die man selbst kreieren und
verandern kann. Bublitz spricht in diesem Zusamraagh von ,Sozial- und
Selbsttechnologien des Korpers [...], an dessetiitNzhkeit” unabléassig gearbeitet wird, um
sie — und am besten auch den ganzen Koérper — zurschweinden zu bringer® Die
Mangelhaftigkeit des Korpers wird somit unter deeppich gekehrt, unter einer glatten,
perfekten Oberflache versteckt. Besonders glatematabei die Kérper von Frauen zu sein.
Dazu gehort das regelmalige Rasieren, Epilieremcr&men und mittlerweile auch
Aufspritzen, Absaugen und Ahnliches, um den von Wéerbung und Massenmedien

0 vgl. u.a. Hirsch, Mathias: Kérperinszenierungenie DFunktion des Kérpers in Gesellschaft und
Psychotherapie. In: Rohr, Elisabeth (Hg.): Korperd uldentitat. Gesellschaft auf den Leib geschrieben
Kdnigstein im Taunus: Helmer 2004, S. 115-127.

“1vgl.u.a. Gugutzer: Body turn, Posch: Kérper machente. Frankfurt am Main (u.a.): Campus-Verl. 1999
Schroer: Soziologie des Korpers.

“2 Bublitz: Sehen und Gesehenwerden, S. 357.

3 posch: Korper machen Leute.

*4 Rieser, Susanne: Geschlecht als Special Effect.Disrer, Johanna u. Brigitte Geiger: Feministische
Kommunikations- und Medienwissenschaft. Wiesbatl¢estdt. Verlag 2001, S. 320-334, hier S. 320.

“5 Bublitz: Sehen und Gesehenwerden, S. 343.
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propagierten Idealen a la ,Feel like venus. Be ddgss!* (FG, S. 185 zu entsprechen.
Erschwerend hinzu kommt laut Winfried MenningHdysine neue Mentalitat[:] Statt nur die
"Pflicht” der Frau zu sein, soll es nunmehr all8pall” machen und vor allem aus Freude an
einer guten Selbstdarstellung befolgt werd®n.Dass der Zwang zur Schénheit und
korperlicher Perfektion Frauen besonders betrifiteigt sich u.a. anhand des
Geschlechterverhéltnisses bei Schonheits-Operationéier sind immer noch 90% der
Kundinnen Frauef Eine der Thesen, die Paula-Irene Vllaum Schoénheitshandeln in der
heutigen Zeit aufstellt, lautet ,[z]Jugespitzt ][..dass wir derzeit der Geburt einer "'neuen’
Geschlechterdifferenz aus dem Geist spezifischdtel@erungsdiskurse und im Lichte
technischer Machbarkeiten beiwohnéh.“Durch die zunehmenden Méglichkeiten der
massenmedialen Bildmanipulation und -verbreitangrschwindet in der stetig steigenden
Bilderflut auch der tatséachliche weibliche Korpeter abgeldst wird durch mediale
Inszenierungen von ,Koérper[n], die zu mediziniscloeler &sthetischen Typen gerinnéh*.

In dieser mit dem Schoénheitszwang einhergehendeitirmedialen Idealisierung des
Frauenkoérpers manifestiert sich jedoch auch eitotiseher Diskurs der Mangelhaftigkeit des
weiblichen Koérpers, wie im Folgenden ausgefiihrtdeer soll. Waltraud Posch legt in ihrer
Untersuchung des aktuellen Schonheitskefttdar, dass sich dieser Diskurs in der heutigen
Zeit durch das massenmedial prasentierte Bild daseRkorpers erneuertUrteilt man nach
dem Grol3teil der Frauenzeitschriften, so sind Hrkoger immer desolat und
reparaturbediirftig® Dies hat gravierende Folgen, denn ,[ijndem dersich gesunde
Frauenkorper als krankhaft und hasslich abgestemirel, wird die Weiblichkeit als Ganzes
pathologisiert.”®

Die Darstellung des weiblichen Korpers als mindetigeist in der Vergangenheit oftmals

durch Zuhilfenahme von biologistischen Argumentegitimiert worden. Thomas Laqueur

“ Dieser Werbeslogan fiir Rasierklingen wird von Bestagonistin irFeuchtgebieteitiert.

*" Menninghaus, Winfried: Das Versprechen der SchibnheAufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 2007.
**Ebda, S. 262.

*9 vgl. Villa, Paula-lrene: Habe den Mut, dich deirégrpers zu bedienen! Thesen zur Kérperarbeit in de
Gegenwart zwischen Selbstermachtigung und Sellestuatfung. In: Dies.: (Hg.): Schdn normal.
Manipulationen am Kérper als Technologien des $eBislefeld: transcript 2008, S. 245-272.

* Ebda.

°'Ebda, S. 248.

2 W.J. T. Mitchell spricht in diesem Zusammenhangn veinem pictorial turn in den Human- und
Kulturwissenschaften. Vgl. Mitchell, W.J.T.: DercRirial Turn. In: Kravagna, Christian (Hg.): Priag Blick.
Kritik der visuellen Kultur. 1. Aufl. Berlin: Ed.D-Archiv 1997, S. 15-97.

%3 Fraisl, Bettina: Visualisierung als Aspekt der Manisierung. Ein Blick auf ,modernes* Sehen im $jieder
Geschlechterverhaltnisse um 1900. http://www-gewhigraz.ac.at/moderne/sheftlf.htm (19.12.2009)

> Posch, Waltraud: Projekt Kérper. Wie der Kult uim 8chénheit unser Leben pragt. Frankfurt am Maia.}:
Campus-Verlag 2009.

**Ebda, S. 80.

* posch: Projekt Korper, S. 82.
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zeichnet in seiner umfassenden Studlig den Leib geschrieb&hiiber die Inszenierung der
Geschlechter von der Antike bis ins 19. JahrhundetEntwicklung des seit der Antike
vorherrschenden und bis ins 18. Jahrhundert verteet ,Ein-Geschlecht-Modells* nach, das
zu dieser Zeit als Grundlage fur die hierarchiddnéerlegenheit der Frau herangezogen wird.
Demzufolge gebe es nur ein Geschlecht, namlichddasMannes. Die Frau stelle somit ein
minderwertiges, weniger ausgepragtes Modell desnhddien Korpers dar. Nach dieser
Auffassung habe die Frau, ebenso wie der Mann,sRami Hoden, nur dass sich diese in
Form von Vagina, Eierstocken und Gebarmutter inetan des weiblichen Korpers befinden,
da die Frau aufgrund ihrer korperlichen Schwacleltrso viel Hitze produzieren kénne wie
der Mann. Die Hitze sei jedoch notwendig, um diséhéechtsorgane nach auf3en zu stilpen
und den ,hochwertigen“ mannlichen Samen zu prodenieDurch diesen Mangel reiche es
bei der Frau nur zur Produktion von ,giftigem“ Mémmtionsblut.

Dieses Kdorpermodell wird etwa zu Beginn des 19.rhlaiderts als Resultat von neuen
Erkenntnissen aus Biologie und Medizin von einewidgistischen binaren Kérper-Modell
abgelost, das, so Laqueur, jedoch die Hierarchie @eschlechter erneut festigt und
keineswegs zur Gleichstellung beitragt. Den Gestitden werden wiederum klar begrenzte
Korper- und Charaktereigenschaften zugeschriebendutch ihre polarisierende Sichtweise
stark exkludierend wirken und jedem Geschlechtresgezifischen Bereich zuweisen bzw.
aufzwingen. Fur die Frauen ist dies der hausliclezeiBh, da sie ,emotional bis zur
Unberechenbarkeit, dabei hingabebereit und pagéigorglich und miitterlict®® seien,
wahrend dem Mann als ,rational und zuverlassigysétbeherrscht und durchsetzungsfahig,
aktiv und erobernd® der 6ffentliche Bereich zugewiesen wird. SimoneBéauvoir bezieht
sich mit ihrem 1949 erschienenen Téxs andere GeschleMfitauf diese Kérperkonzeption,
indem sie zeigt, wie Frauen sich in einem patrialisbhen Gesellschaftssystem in ihrer
Eigenwahrnehmung als das ,zweite Geschléttahhand des mannlichen Geschlechts als
vorgegebenem Orientierungs- und Definitionspunkt der symbolischen Ordnung
positionieren mussen. Die unhinterfragte Gleichsggzvon biologischem Geschlecht und

sozialer Geschlechterrolle st6f3t nicht zuletztlmrsche Kritik durch die Vertreterinnen des

*"\Vgl. Laqueur, Thomas Walter: Auf den Leib gesdbeie. Die Inszenierung der Geschlechter von derkanti
bis Freud. Aus dem Engl. von H. Jochen BuBmanmWifuat, Main (u.a): Campus-Verlag 1992.

8 Waldeck, Ruth: Zur Produktion des ,schwachen Glestits“. Kérpergeschichte eines Weiblichkeitsidetds
Akashe-Bohme, Farideh (Hg.): Von der Auffalligkeles Leibes. Erstausg. 1. Aufl. Frankfurt am Main:
Suhrkamp 1995, S. 80-97, hier S. 94-95.

% Epda.

%0 Beauvoir, Simone de: Das andere Geschlecht. @iieSexus der Frau. Aus dem Frz. von Uli Aumiilled u
Grete Osterwald. 7. Aufl. Neuausg. 2000. — ReintwikHamburg: Rowohlt 2007.

1 vgl. Beauvoir: Das andere Geschlecht. (Der fraisobe Originaltitel lautete Deuxiéme Seke
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Feminismus, deren Ausdruck u.a. die in der zweiétite des 20. Jahrhunderts eingefiihrte
Unterscheidung zwischesex und gender ist. Freuds Diktum ,Die Anatomie ist das

62
|

Schicksal® wird somit von Simone de Beauvoirs Aussage ,Mamkua nicht als Frau zur

Welt, man wird es® abgel6st.

3.2. Die Frau in der symbolischen Ordnung

Bei der Untersuchung des Textes einer weiblichetodu tiber den weiblichen Korper ist
miteinzubeziehen, dass sowohl die weibliche AuRgsfreiheit als auch die weibliche
Sexualitat lange Zeit im Verborgenen gehalten wordied. Das Sprechen von Frauen ist
meist nicht von demselben (symbolischen und realeh)aus erfolgt wie das Sprechen von
Mannern; es ist nicht Ublich gewesen, dass ein@ Bpaicht und/oder ihren Kdrper zum
Sprechen brind Der &ffentliche Diskurs hat lange Zeit vorrangig enannlich gepragter
Diskurs Uber Frauen stattgefunden, zudem ist dénlislee Korper stets gesellschaftlich als
Objekt des Betrachtet-Werdens positioniert gewe$®aibliche Korperidentitat ist somit
historisch gesehen nicht vorrangig aus dem eigek@rmerlichen Empfinden heraus
entstanden, sondern zu einem grof3en Teil Produkgesellschaftlichen Gegebenheiten und
Zwangen gewesen, die Uber den Frauenkérper austgdhavorden sind. Die nach wie vor
fortdauernde Vereinnahmung des weiblichen Korpeiiskd die amerikanische Performance-
Kinstlerin Karen Finley in einer Performance migénden Worten aus:

It's my body. It's not Pepsi’s body. It's not Nafgagan’s body. It's not Congress’s
body. It's not the Supreme Court’s body. It's nasr@opolitan’s body. It's not
George Bush’s ugly-conscience, never-be-responsdttehe-world-rot body. It’s not
Cardinal O’Connor’s Catholic church-homophobic-hateomen-hate queers-
oppressive-DEVIL-SATAN-no children body. IT'S NOTOUR BODY. [...] | want
my body. But it's never been mifte.

%2 Freud, Sigmund: Der Untergang des Odipuskomplék@24). In: Ders.: Studienausgabe Bd. V. Sexuatiebe
Hg. v. Mitscherlich, Alexander (u.a.). Limitierte&derausgabe. Frankfurt am Main: Fischer TaschdnB0@0,
S. 243-251, hier S. 249.

% Beauvoir: Das andere Geschlecht, S. 335.

% Die Wechselwirkung zwischen restringierter Komnkationsfahigkeit und eingeschrankten korperlichen
Ausdrucksmoglichkeiten zeigte sich u.a. bei dentéfyieerinnen, die durch ihre Kérper kommuniziert®ialie
Export warnt mit dem Verweis auf Anorexie und Hymte als ,Erfahrungen hdchster weiblicher
Reprasentationsformen” ausdriicklich vor der Annaltime Existenz einer eigenen weiblichen Kdrperlicghke
Valie Export zit. n. Maiwald, Salean Angelika: Diehlende Akt in der Kunst von Frauen. Psychoansdiie
Betrachtungen eines Tabus. Frankfurt am Main, Vilies.): Lang 1993, S. 121.

® Karen Finley: Monolog ,Aunt Mandy“ aus der Perf@nte We Keep Our Victims Readyn: Shock
Treatment, S. 113. Zit. n. Peterle, Astrid: Subiv@®olitische Potentiale von KorperinszenierungenClaude
Cahun, Marcel Moore, Karen Finley und Mette Ingsant Dissertation. Univ. Wien 2009, S. 188.
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Wie sehr gerade die Einschreibung von patriarctiadis Korperordnungen in den weiblichen
Korper Ausdruck der symbolischen Geschlechterordrgewesen ist, zeigt u.a. die Tatsache,
dass fast alle Forderungen der Feminismus-Bewesgighgrund um den Korper ansiedelten.
Als Gegenreaktion auf die Einschreibungen zeugan der Kampf gegen das Mieder, das
offentliche  Verbrennen von BHs, die Abtreibungsdiba und feministische
Kdrperperformances von den Bestrebungen von Frasieh,aus Fremdzuschreibungen zu
I6sen und eine eigene Herangehensweise an ihrgeeKéud finden, indem sie ihren Korper
als sprachmachtiges Subjekt in den MittelpunktlexstelDie Bedeutung, die der Darstellung
des Frauenkdrpers durch eine Frau zukommt, erkiéntaus der historisch unterschiedlichen
Subjekt/Objektposition von Mannern und Frauen:

Die Geschichte der Frauen ist mehr als die der M&mdie Geschichte ihrer
korperlichen Unterdrickung. Darum aber, weil einl Deeser Korperunterdriickung
durch Bilder erfolgt, diese teilhaben an der Verfung und Standardisierung, der
Entpersonlichung des weiblichen Korpers zur Warenikt der Darstellung des
Korpers der Frau eine so wichtige Rolle®2u.

Im gesamtgesellschaftlichen Rahmen zeigt sich diev®igerung eines mehr denn je durch
Diat-Shows, Model-Castings und live Ubertragenenhé8heits-Operations-Sendungen
propagierten Bildes des idealen Frauenkoérpers ithopagischen Umfeld, in den vor allem
Madchen und junge Frauen betreffenden Krankheitée Magersucht und Hautritz€n
Kristin Teuber sieht im Ritzen eine Auflehnung gegdas Bild eines makellosen
Frauenkorpers und ,eine indirekte Form individuelleWiderstands gegen den
gesellschaftlichen Zugriff auf weibliche Korpéf ‘Hess zieht eine Parallele zwischen den fiir
Beginn und Ende des 20. Jahrhunderts typischeneRkaankheiten Hysterie, Magersucht
und Bulimie, die sie allesamt als Ausdruck einemiggerung der (patriarchalischen)
Korperordnung liest und fragt, ob sie Ausdruck hiahsgelebter intellektueller Potenziale
oder das Symptom einer nicht akzeptierten Weibkithdeier® In Bezug auf die Hysterie sei
es bezeichnend, dass die mannlichen Gelehrten atehuhdertwende nicht auf die Idee

kamen,

% paas, Eva. In: Hofmann, Werner (Hg.): Eva und #i&unft. Das Bild der Frau seit der Franzésischen
Revolution. AnlaBlich der Ausstellung "Eva und diekunft" in der Hamburger Kunsthalle, 11. Juli Ki4.
September 1986). Miunchen: Prestel 1986, S. 339nZWaiwald: Der fehlende Akt in der Kunst von &ea, S.
37.

" Teuber, Kristin: Hautritzen als UberlebenshandluBelbstverletzendes Verhalten von Madchen undefrau
In: Rohr, Elisabeth (Hg.): Korper und Identitat. 98lschaft auf den Leib geschrieben. KonigsteinTiaunus:
Helmer 2004, S. 128-143, hier S.131.

®® Ebda, S. 139.

9vgl. Hess: Entkérperungen, S. 98-103.
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[...] dass die Symptome ein Ausdruck dafur sein nktén, dass die Frauen
selbststandig denken und Worte setzen méchtenhevaie dazu beféahigt hatten, sich
gegen die ungerechtfertigten Worte der Manner zehi¢u setzen und eigenstandig
Symbole in die Welt zu setzéh.

Luce lIrigaray bringt zum Ausdruck, dass die Entwiok der weiblichen Identitat nur vom
weiblichen Kérper ausgehen kénflevor diesem Hintergrund erscheint die Bedeutung, di
ein weibliches Sprechen Uber den weiblichen Korpat, umso grundlegender, um dem
,Mangel im Symbolischerf? entgegenzuwirken, selbstbestimmt Symbole und eidgilder

zu setzen und damit die weibliche Subjektwerduragers der tradierten Vorstellung als

Mangel, zu unterstitzen.

Diese Ausfuihrungen zielen darauf ab, die Bilder iskurse sichtbar zu machen, welche
hinter der Vorstellung von weiblicher Kérperlichksiehen, da erst vor diesem Hintergrund
das subversive Potenzial des zu untersuchendeesldgutlich wird. Eine weitere Thematik,
die fur die Textanalyse von Bedeutung ist, findeth $n den Diskursen rund um das weibliche
Genitale, welche Aufschluss Uber die Wertung voiblaher Korperlichkeit und Sexualitat

geben und daher im Folgenden naher dargestelltenesallen.

3.3. Von der vagina dentata zu denVagina-Monologen

3.3.1. Verschweigen und Damonisieren

Versteht man den Korper als Schauplatz der (wdibhi¢ Subjektwerdung bzw.
Identitatsfindung®, so steht die Abwertung des weiblichen Kérpersrigem Zusammenhang
mit einer grundsatzlichen Abwertung von Weibliclikalie in der Vergangenheit oft als
Legitimierungsstrategie fir den Ausschluss von &naaus dem 6ffentlichen Handlungsraum
und der mannlich dominierten Symbolwelt herangerogerden ist.

Die Verdrangung des weiblichen Kérpers und damitktau an sich aus der symbolischen
Ordnung zeigt sich stellvertretend besonders irDdestellung und dem Diskurs rund um das
weibliche Geschlechtsorgan. Hier lassen sich esitsr§endenzen der Verdrangung und des

Verschweigens sowie andererseits des Damonisi¢eensAusdruck davon ist der Mythos

O Hess: Entkérperungen, S. 99.

vgl. Irigaray, Luce: Genealogie der GeschlecHier Erstveroff. Freiburg im Breisgau: Kore 1989 ,386.

"2 Lacan 1997, zit. n. Gsell, Monika: Die Bedeutumg Baubo. Kulturgeschichtliche Studien zur Reprtem
des weiblichen Genitales. Frankfurt am Main (u&tjoemfeld 2001, S. 9.

BVgl. u.a. Hess: Entkérperungen.
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von der kastrierendevagina dentat&’) festmachen. Schilderungen von der Abscheulichkeit
der Vagina bzw. der VulVa ziehen sich durch alle Zeiten und werden von éeetn aller
Wissens- und Kunstrichtungen proklami@rtAnn-Sophie Lehmann, die in ihrem Artikél
den Grinden fur die fehlende Darstellung des wahiln Geschlechtsorgans in der bildenden
Kunst bis zur Moderne nachgeht, fuhrt als ein Eddgskriterium dafur die von Freud
postulierte Kastrationsangst des Mannes an, dierén Projektion zu einer Verdammung der
Vulva und deren Festschreibung als hasslich gefidisen konnte. Laut Fre{fdst der erste
Anblick des weiblichen Genitales fir den Jungerr Gieht nichts®) ein schockierendes
Erlebnis, das spater, wenn die Kastrationsdrohumggsam werde und die Erinnerung
zurickkomme, sich nur in zwei mdoglichen Reaktioneaderschlagen konne, die ,sein
Verhaltnis zum Weib dauernd bestimmen werden: Adsalor dem verstimmelten Geschopf
oder triumphierende Geringschatzung desselBebiese ,Abscheu vor dem verstimmelten
Geschopf* misste zu einem konsequenten Abbildubgsta Visuellen gefuhrt haben, das
jedoch in der Pornographie einen krassen Widerbpertahrt. Da Kastrationsangst und
naturgegebene Hasslichkeit als Erklarung zu kureifgr, bleibe, so Lehmann, als
Erklarungsmadglichkeit die bewusste Unterdrickung deiblichen Sexualitat durch das
Unsichtbar-Machen des weiblichen Geschlechtsorgéfes. Mithu M. Sanyal stellt in ihrem
Buch Vulva® die These auf, dass die ,Vulva [...] nicht tibeesehsondern mit gewaltiger
Anstrengung zuerst diffamiert und daraufhin verleetgwurde], bis zu der irrigen und irren
Auffassung, sie sei nicht der Rede wéftDiese These wird auch von Monika Gsell in ihrer
UntersuchundgDie Bedeutung der BauBbuntermauert, in der sie auf die in vorchristlicher

Zeit existierende lange Abbildungstradition von fallungen des weiblichen Genitales als

" Unter dem Begrifivagina dentataversteht man den Mythos von der mit Zahnen besetyagina, die den
Penis des Mannes verschlingt.

> Es sei hier auf diese beiden oft falschlicherweigaonym verwendeten Bezeichnungen verwiesen. Zur
Problematik der ausbleibenden Differenzierung sibaveiteren Ausfihrungen in diesem Kapitel.

" Duerr fiihrt in seiner Studie zur weiblichen Gelsitham unzahlige Beispiele aus verschiedenen Kanitéiir
Uberlieferungen der ,abscheulichen* visuellen, itakt und olfaktorischen Erscheinung des weiblichen
Genitales an. Vgl. Duerr, Hans Peter: Der Mythom\#ivilisationsprozess. Bd. 2. Intimitat. 1. AuBrankfurt

am Main: Suhrkamp 1994, S. 200-221.

" Lehmann, Ann-Sophie: Das unsichtbare Geschlechei@em abwesenden Teil des weiblichen Kérperin d
bildenden Kunst. In; Benthien, Claudia und Christ&gulf (Hg.): Kérperteile. Eine kulturelle Anatomi®rig.-
Ausg. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch 280816-339.

8 Freud, Sigmund: Einige psychische Folgen des amathen Geschlechtsunterschieds (1925). In: Ders.:
Studienausgabe Bd. V. Sexualleben. Hg. v. MitsadterAlexander (u.a.). Limitierte Sonderausgabenkfurt

am Main: Fischer Taschenbuch 2000, S. 253-266.

" Ebda, S. 260.

89 Ephda, S. 261.

8 sanyal, Mithu M.: Vulva. Die Enthiillung des undlwiren Geschlechts. 2. Aufl. Berlin: Verlag Klaus
Wagenbach 2009.

8ygl. Ebda, S. 7-9.

8 Gsell: Die Bedeutung der Baubo.
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heilendem und Unheil abwendendem Symbol hinweiatzdb zeugt unter anderem auch der
antike lambe-Baubo-Mythos, in dem es der Gottin ®auwals einziger gelingt, die
Fruchtbarkeitsgottin Demeter, die um ihre TochtersBphone trauert, wieder zum Lachen zu
bringen, indem sie dieser ihr Geschlechtsteil zdiglege fur die Prasenz der Vulva in der
Abbildungstradition des Mittelalters geben nebedvetAmuletten und Schwankerzahlungen
auch die Uber ganz Europa verbreiteten vulvaweeekaguren an Kirchen, in Irlarsheela-
na-gigsgenannt, denen ebenfalls heilende und apotropg&iddhheil abwendende) Wirkung
zugeschrieben worden fét.

In den patriarchalisch gepragten wissenschaftliddeskursen der Neuzeit zeigt sich jedoch
eine Uberwiegende Verleugnung der Vulva, wie Luagatay in Hinblick auf ihre kritische
Lektire von Freuds Aussagen uber die weibliche &lé@#&t und den Stellenwert des
weiblichen Genitales unterstreicht:

Man kann nicht haben, was nicht zu sehen ist. [...]

Insofern es Spalte, Fehlen, Mangel, Abwesenhejtaafierhalb des Systems der
Reprasentationen, der Selbstreprasentationen. Desindd. Loch in seiner
Bedeutungsdkonomf®.

3.3.2. Weibliches Kérperbild zwischen Verleugnung und Benenung

Sanyal erlautert, wie die Vulva als ,Loch, Leerstedder Nichts beschriebéfi“wurde und
stellt anhand des Widerspruchs zwischen Verleugnurdy Da&monisierung die berechtigte
Frage: ,Wie kann etwas, das vermeintlich gar nieRistiert, eine solche Geféhrdung
darstellen?’. Die Frage erscheint umso angemessener, beriitigsichan die konkrete
Auswirkungen, welche die Verleugnung der Vulva da$ Selbstbild von Frauen haben kann,
denn ,die Tatsache, dafl3 viele Frauen ihre Vulvagiva nennen, sei ein Indiz daftr, dal sie
im Grunde “meinten’, da unten im Gegensatz zu dannirn lediglich eine Offnung, ein
Loch, alsonichtszu haben®, wie Harriet Lerner ausfiihrt:

Die weitverbreitete Praxis, weibliche Genitalierdis¢h zu benennen, ist in ihren
Folgen fast ebenso verbluffend wie das Schweigas,diese Tatsache umgibt. Es ist

8 vgl. Gsell: Die Bedeutung der Baubo, S. 173-18&lK Karin: Der schalkhaft beredsame Leib als Medi
verborgener Wahrheit. Zur Bedeutung von “Entbl68gegarden” in mittelalterlicher Bildkunst, Literatund
darstellendem Spiel. In: Kroll, Katrin u. Hugo Steg(Hg.): Mein ganzer Korper ist Gesicht. Groteske
Darstellungen in der europaischen Kunst und Literdes Mittelalters. 1. Aufl. Freiburg im BreisgdRombach
1994, S. 239-293 u. Sanyal: Vulva, S. 27-85.

% Irigaray, Luce: Der blinde Fleck in einem alteralim von Symmetrie. In: Dies.: Speculum. Spiegel des
anderen Geschlechts. Aus d. Franz. Ubers. von Xajewsky (u.a.): Dt. Erstausg. 1. Aufl. Frankfamh Main:
Suhrkamp 1980, S. 11-166, hier S. 61. Hervorhelmn@riginal.

8 sanyal: Vulva, S. 8.

¥ Ebda, S. 9.

8 Duerr: Der Mythos vom Zivilisationsprozess. BdIr@imitat, S. 211-212.
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wahr, dass man in Amerika die Klitoris und die Sohppen nicht beschneidet und
entfernt, wie es in anderen Kulturen an zahlloseiddhen und Frauen praktiziert
wird. Wir erledigen diesen Job nur nicht mit demdsker, sondern mit der Sprache —
eine psychische genitale Verstimmelung, wenn Siaevaelten, ist die Folge. Die
Sprache kann genauso scharf und schnell sein vgechliaurgische Skalpell. Was
nicht benannt wird, existiert nicft.
Julia Estor verweist in diesem Zusammenhang auBdmbachtung, dass Madchen aufgrund
der diffusen Korperwahrnehmung, die sich aus dieséehlbenennung bzw.
Unsichtbarmachung der Vulva ergibt, ,bestdndig ndciderer Bestétigung der eigenen
Weiblichkeit als einer Form der Selbstvergewissgrisuchen und] ihren Korper als ein “fir
den Blick der anderen preiszugebendes Objekt” [mettmen].?° Von dieser Feststellung
lasst sich ableiten, dass das weibliche Koérpershedostandnis bzw. Koérperbild somit
maf3geblich durch den fremden (méannlichen) Blickkomstituiert wird. Die Entwicklung
einer positiven Einstellung zur weiblichen Korpehnkeit und somit zur eigenen
Geschlechtsidentitat wird jedoch erschwert, wenm Béck auf diese von solcherlei
Diskursen gepragt ist:

Der Stolz auf die Gestaltung der Genitalien istibeseren Frauen ein ganz besonderes
Stuck ihrer Eitelkeit; Affektionen derselben, wedckiir geeignet gehalten werden,
Abneigung oder selbst Ekel einzufl6Ren, wirken iang unglaublicher Weise
krankend, das Selbstgefihl herabsetzend, macherbarei empfindlich und
mifdtrauisch. Die abnorme Sekretion der Scheideasohkut wird als ekelerregend
angeseheft:

Der Blick auf das eigene Genitale rufe somit beai Beu statt berechtigtem Stolz auf die
eigene Geschlechtsidentitat entweder mit Freud Adifassung von etwas Abscheuliche
hervor, oder - folgt man wortlich Aussage der Agsesdes Psychoanalytikers Jacques Lacan -
die Einsicht, dass es gar nicht da ist:

Streng genommen, werden wir sagen, gibt es keimeb8ksierung des Geschlechts
der Frau als solchem. Auf jeden Fall ist die Syndbedung nicht die gleiche, hat nicht
die gleiche Quelle, hat nicht die gleiche Zugangseavie die Symbolisierung des
Geschlechts des Mannes. Und das, weil das Imagmiireine Abwesenheit liefert,
dort wo es anderswo ein sehr hervorragendes Sygittito?

8 Lerner, Harriet E.: Elterliche Fehlbenennung desiblichen Genitalien als Faktor bei der Erzeuguog v
.Penisneid" und Lernhemmungen (1976). In: Psychg1®80), S. 1092-1104, S. 1096. Zit. n. Sanyal:veul
S.193.

% Estor, Julia: Der allgegenwértige Korper? Der ke Unterschied* und seine Manifestationen in der
Entstehung und Verarbeitung weiblicher Koérperschdm. Rohr, Elisabeth (Hg.): Koérper und Identitat.
Gesellschaft auf den Leib geschrieben. Kdnigsteiifaunus: Helmer 2004, S. 69-88, hier S. 75.

1 Freud, Sigmund: Bruchstiick einer Hysterie-Analyéachw. v. Stavros Mentzos. Frankfurt am Main: Résc
Taschenbuch 1993, S. 83.

92 | acan, Jacques: Was ist eine Frau? In lacan: Basr@r. Buch Ill. Weinheim u. Berlin: Quadriga 19%
208. Zit. n. Gsell: Die Bedeutung der Baubo, S. 7.
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Der Frau, die sich ihres korperlichen ,Mangels” biegt sei, bleibe — so Freud - folglich nur
die Scham, denn dieser, ,die als eine exquisit katib Eigenschaft gilt, aber weit mehr
konventionell ist, als man denken sollte, schreila@ndie urspriingliche Absicht zu, den
Defekt [sic!] des Genitales zu verdeckénWahrend Freud und Duétrdie Kérperscham als
angeborenes menschliches Charakteristibemsesehen und vor allem die Genitalscham der
Frauen auf biologistische Erklarungen zurlUckflhresfert Estor jedoch einen deutlichen
Beweis dafir, dass die Herausbildung der weiblich@rperscham ein Produkt der
Sozialisation darstellt. So weist sie darauf hiotass Madchen in stdrkerem Mal3e elterlichen
Beschamungspraktiken und damit globalen Bewertungemsgesetzt sind™ In
Zusammenhang mit dem Aspekt der Scham in der Hmghvon Madchen und der
Sauberkeitserziehung fuhrt sie aus:

Allerdings ist zu vermuten, dass in diesem Kontdas hergebrachte Ideal des
anstandigen, anmutigen, sich nicht beschmutzendiarchMens wirksam wird. [...] Fur
diese Annahme spricht auch die rigide und frihexr laéi Jungen einsetzende
Sauberkeitserziehung von Madchen, aus der "einrddes Gefuhl von Zweifel und
Scham’ entstehen kafh.
In Verbindung mit der bei Madchen verstarkten ,sohaduzierenden Erziehung*
unterminiere die Vermittlung eines sehr diffusendBs der eigenen Genitalregion die
Entwicklung eines positiv besetzen weiblichen Kégediihls und leiste Geflihlen der eigenen
Fehlerhaftigkeit und der Scham Vorschu¥.*
Aus dieser Darstellung der Stigmatisierung und Taewng des weiblichen
Geschlechtsorgans in der Lebenswelt vieler Frauesthkel3t sich letztendlich die
selbsterméchtigende Wirkung, die die Thematisierudgsselben in Performances
feministischer Kiinstlerinnen (z.B. Valie Exportsridemance Aktionshose Genitalparitk

oder Eve Enslers Textlesufihe vagina monologu&3 gehabt hat.

% Freud, Sigmund: Neue Folge der Vorlesungen zufiBimng in die Psychoanalyse. Vorlesung 33. Die
Weiblichkeit. In: Ders.: Studienausgabe Bd. |. ¥stingen zur Einfuhrung in die Psychoanalyse undeNeu
Folge. 8., korr. Aufl. Hg. v. Mitscherlich, Alexaad(u.a.). Frankfurt am Main: Fischer 1978, S. 585; hier S.
562.

% Vgl. Duerr: Der Mythos vom Zivilisationsprozess.dB2. Intimitat, S.8 u. 256-260. Aufgrund der
biologistischen Argumentationsweise und der vétigeusklammerung gesellschaftlicher Einflussfaktorsn
Duerr jedoch zu widersprechen.

% Estor, Julia: Der allgegenwartige Korper?, S. 78.

*Ebda, S. 83.

" Ebda, S. 75.

% Die Kiinstlerin war mit einer Hose bekleidet, die Genitalbereich ausgeschnitten war und daher diek B
auf den unbedeckten Intimbereich der Kinstlerin ighke. Vgl

http://www.valieexport.at/en/werke/werke/?tx_ttn&sEBtt news%5D=1963&tx_ttnews%5BbackPid%5D=4&
cHash=5f51688122 (20.12.2009)
% Ensler, Eve: The vagina monologues. Reprint. Londirago 2002.
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3.3.3. Die Zunge losen

Die These, dass die Unsichtbarmachung des weilblicBeschlechtsorgans mit einer
Unsichtbarmachung des weiblichen Geschlechts am sisammenhange, und zwar aus
Grunden der Machtbehauptung, gewinnt umso mehr adeBung, wenn man die
Verbindung zwischen Geschlecht(-sorgan) und Spraéher betrachtet. Diese Verknipfung
legt bereits der etymologische Vergleich des ladelren Begriffs lingua sowie des
griechischerglossanahe — beide Begriffe stehen ebenso fiir ,Zunge fiir ,Sprache*®
Claudia Benthien verweist unter Bezugnahme auf dnend Krolf°! auf die symbolische
Gleichsetzung von Mund und Vulv& Dafiir spreche auch die Benennung der Klitoris, die
beispielsweise irGrimms Deutschem WorterbugBchamzinglein® oder ,Zunge der Liebe
und SuRigkeit* genannt werd® Die Bedrohung der patriarchalischen Ordnung dutieh
,spitze[...] Zunge* und die ,verfiihrerische MacherdSprache®* sei ein weiterer Grund,
warum das weibliche Sprechen, in der Gleichsetzomigdem Geschlechtsorgan, in das
Verborgene abgedrangt worden ist. Die Auswirkungemes standigen ,sich den Mund
verbieten“-Lassens auf die Entwicklung des weildithSelbstverstandnisses lassen sich
anhand von Farideh Akashe-Bohrifé¥erweis auf die fundamentale Bedeutung des Mundes
als Organ zur korperlichen Selbstaneignung erahid@mshe-Bohme weist in diesem
Zusammenhang dezidiert auf die Besetzung des Murales Ort von Tabus und
Schuldgeftihlen bei Frauen hin:

Essen als Sinnesgenul3, als sinnliche Freude ohne &®el Schuldgefuhl ist in der
maskulinen Gesellschaft scheinbar nur den Mannerbehalten; Manner nehmen in
den Mund, was ihnen sinnliches Vergniigen bereitgth die Worte. Rede und Mund
werden identifiziert”®
In der Restriktion des Mundes als (symbolischemiteMizur Wahrnehmung der Welt liege
auch eine verweigerte Fahigkeit der Selbstposgiamg in dieser. Um die patriarchalischen

Ordnungen zu uberwinden, muss es fur Frauen dabdterendig sein, die Zunge (und hier

190yvgl. Benthien, Claudia: Zwiespaltige Zungen. Demipf um Lust und Macht im oralen Raum. In: Benthien
Claudia u. Christoph Wulf (Hg.): Korperteile. Eikealturelle Anatomie. Orig.-Ausg. Reinbek bei Hamipur
Rowohlt Taschenbuch 2001, S. 104-132, hier S. 119.

101 vgl. Kroll: Der schalkhaft beredsame Leib als Mediverborgener Wahrheit, S. 259-263. Kroll verwaist
die mittelalterliche grotesk-komische Geste dasnengZahneblecken) als symbolisches Vulva-Zeigen.
192y/gl. Benthien: Zwiespaltige Zungen, S.118-120.

193y/qgl. Ebda.

1%4y/gl. Ebda, S. 106.

105 Akashe-Bohme, Farideh: Der Mund. In: Dies. (H¥Jn der Auffalligkeit des Leibes. Erstausg. 1. Aufl
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995, S. 26-32.

1% Epda, S. 29.
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seien alle Symbolgehalte einbezogen) aus repres§ivénungen zu I6sen und eine eigene

Stimme zu finden,
[...] um ihre Subjektivitdét in all ihren Wandlungsaind Entwicklungsstadien
auszudrucken. Daflr muss sie [die Frau] jedochstuder Vulva zu einer Stimme
verhelfen — als Gegengewicht zu dem sprachgewalt®jeallus, der fir M&nner die
Frage >Wer bin ich?< eindeutig beantwortét.
Aus diesem Aspekt erklart sich nicht nur die Bedegt die der Thematisierung des
weiblichen Geschlechtsorgans zukommt, sondern alash subversive Potential des im
Rahmen dieser Arbeit zu untersuchenden Textes. eBiemeigt sich u.a., wenn die
Protagonistin bei der Beschreibung ihrer Klitorisduihrer Schamlippen von ihrem
.Perlrissel”, ihren ,Hahnenkammen* und ,Vanillekgoin“ spricht, und ihre Vulva somit aus
dem Verborgenen holt.
Um dieses subversive Moment festmachen zu konnalh,im Folgenden der Versuch
unternommen werden, eine adaquate Definition etdw/ersionsbegriffs flr diese Arbeit zu
finden und zu klaren, inwiefern der Topos des Kismds subversiver Begriff in der Literatur

verwendet werden kann.

197 sanyal: Vulva, S. 153. Sanyal bezieht sich hispriinglich auf einen Text der Schriftstellerin Katkcker.
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4. Subversive Korperlichkeit

4.1. Subversion!? — Eine Anndherung

4.1.1. Etymologie und Bedeutungswandel

Um zu fragen, inwiefern der Texteuchtgebieteein subversives Potential aufweist, ist
zunachst eine Begriffsdefinition voBubversiomnotwendig. Astrid Peterle stellt zu Beginn
ihrer Untersuchung Uber die Subversivitat von weltdn Korperinszenierungen in der
bildenden und darstellenden Kuft&teine Unscharfe in der Bedeutungsverwendung des
Begriffes Subversionfest, die - gepaart mit einer sukzessiven Bed@semileerung durch
unhinterfragte Verwendung - letztendlich zu einemehmenden ,Subversionsapathie®
gefilhrt habé Der Kulturwissenschaftler und Poptheoretiker DigliDiederichsen spricht
gar von Subversion als einem Begriff, ,den inzwexh]|...] keiner mehr ohne
Anfiihrungszeichert*® ausspricht. Vorausschickend ist nach der SichtemgFachliteratur
festzuhalten, dass der Versuch, eine allgemeiggilbefinition des Subversionsbegriffes
festzumachen, ein vordergriindig unmégliches Uaterén darstelft! Im Folgenden soll
daher nach einer kurzen Darstellung der Entstelyasghichte des Begriffes eine fur den

Fokus dieser Arbeit geeignete Definition gewahltdes.

In der Begriffsgeschichte der Subversion lasst same Verwendung seit der Antike
festhalten. Das im Deutschen im 19. Jahrhundertdmums Latein entlehnte Wort wurde
zunachst vorrangig in seiner militdrischen Bedegtals ,Umdrehen, Umstlrzen, Zersetzen
des Feindes” verwendet und erfuhr nach und nack &edeutungsverschiebung vom
Militarischen hin zu einer politisch konnotierten Unterwanderung, Zerrittung,
Untergrabung®'? Der Duden definiert das SubstanBubversionim politischen Sinn als

.,meist im Verborgenen betriebene, auf die Untergragy den Umsturz der bestehenden

198 peterle, Astrid: Subversiv? Politische Potentiale Korperinszenierungen bei Claude Cahun, Marasbid,
Karen Finley und Mette Ingvartsen. DissertationivJWien 2009.

19yvgl. Ebda, S. 10-12.

10 Diederichsen, Diedrich: Subversion — Kalte Stratemd heiRe Differenz. In: Ders.: Freiheit maatmaDas
Leben nach Rock 'n' Roll, 1990-93. Orig.-Ausg. Kiiepenheuer & Witsch 1993, S. 33-52, hier S. 33.
H11ygl. u.a. Butler: Das Unbehagen der GeschlecBerst, Thomas (Hg.): SUBversionen. Zum Verhéltuia
Politik und Asthetik in der Gegenwart. Bielefeldanscript 2008, Peterle: Subversion? u. Sauerl&agol
(Hg.): Das Subversive in der Literatur, die Literagls das Subversive. TaruWydawn. Uniw. Mikotaja
Kopernika, 1998. Der Grofteil der zitierten Autorém flhlt sich nicht in der Lage bzw. lehnt es alme
allgemeingultige Definition des BegriffSubversiorzu geben. Eine Durchsicht der Fachliteratur biggtétass
sich der Begriff auBer in Uberschriften kaum in dexten wiederfindet bzw. eindeutig definiert wird.

12 yvgl. u.a. Ehrenberger, Elisabeth: Einige Bemerkamgur Herkunft und zur Verwendung des Wortes
»Subversiv* in verschiedenen européischen SpradmetErnst: SUBversionen, S. 7-14.
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staatlichen Ordnung zielende Tatigkeit®, das Adjelsubversivals ,Subversion betreibend,
umstirzlerisch%'?

Im kilnstlerisch-politischen Handlungskontext ersathefir Diederichsen der Begriff
Subversion

[...] als sich zum ersten Mal herabgesunkene Adlidie in der birgerlichen
Aufklarung nur den Ruin schon erlebter oder besessdé-einheiten ausmachen
konnten, und von unten nicht zur burgerlichen Komikationswelt zugelassene
Schonnichtmehrproletarier in den gleichen Lokalafien, also in Paris um die Mitte
des vorigen Jahrhundert$.
Seitdem tauche der Begriff Subversion an der Sisteile von Kunst, Politik und
Wissenschaft in immer neuen Gewandungen auf, van @ada- und Surrealisten Uber
Warhol bis Madonna® Im Gegensatz zu Diederichsen sieht Peterle deninBeder
Verwendung als ,intellektuelle, nicht revolutiongewaltsame Handlung [...] zur Abgrenzung
gegeniiber physisch-orientierteren/gewaltsamen Formoa Widerstand®® in den 1960er
Jahren gegeben, da die theoretische Auseinandengetzit dem Begriffsfeld Subversion mit
dieser Zeit ansetze.

4.1.2. Felder der Subversion

Eine Tagung, die 2006 im deutschen Edenkoben wtdger Motto ,SUBversionen. Zum

Verhaltnis von Politik und Asthetik in der Gegentastattfand, setzte sich mit den
Bedeutungsebenen und Anwendungsmoglichkeiten vdoveBsion in der heutigen Zeit in

unterschiedlichen Feldern wie der Literatur, Foafigr Netzkunst, Politik u.a. auseinander.
Der daraus entstandene Sammelbtndeigt in seinen Artikeln die unterschiedlichen
Anwendungs- und Bedeutungskonnotationen des Begyiffler sich - worauf bereits der
Plural im Titel hinweist - einer eindeutigen Fegtlag widersetzt. Zur Orientierung bieten die
Autorlnnen dennoch einen Uberblick tiber die vied®&ungsfelder von Subversion, die sich
seit dem 19. Jahrhundert teilweise parallel zuelearentwickelt haben und heute im
deutschsprachigen Raum zu unterscheiden '&ndNeben dem seit Beginn des 19.

13 Duden. Das groRe Wérterbuch der deutschen Sprachehn Banden. Hg. vom Wiss. Rat d. Dudenred. Red
Bearb. Werner Scholze-Stubenrecht (u.a.). 3., gotleu bearb. u. erw. Aufl. Mannheim, Wien (u.a.):
Dudenverlag 1999.

14 piederichsen: Subversion — Kalte Strategie unB8é@ifferenz, S. 36-37.

15vgl. Ebda, S. 33.

116 peterle: Subversiv?, S. 23.

17 Ernst, Thomas (Hg.): SUBversionen. Zum Verhéliris Politik und Asthetik in der Gegenwart. Bielefel
transcript 2008.

18y/gl. Ernst, Thomas (u.a.): SUBversionen. Eine @iméing. In: Ernst: SUBversionen, S. 9-23, hier$14.
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Jahrhunderts verwendetpnlitisch-revolutionarerBegriff der Subversion, die das Ziel habe,
die bestehende Herrschaftsordnung komplett abzul6ései mit dem beginnenden 20.
Jahrhundert der Begriff auf Avantgarde-Bewegungén den Dadaismus oder Surrealismus
angewandt worden. Der Literaturwissenschaftler Té®nkErnst versteht Subversion im
kunstlerisch-avantgardistische®inn als kiinstlerisch-prozessuale Bewegung, derrddhaft
generell infrage [...] stellt und keine Utopie eifesseren Welt formuliert‘? Die Cultural
Studies machen demninoritaren bzw. Untergrun@egriff der Subversion popular, in der eine
minoritare (d.h. eine aufgrund von Alter, Geschteétlasse, Ethnizitat, Sexualitat, Religion
etc.) diskriminierte Sub- bzw. Gegenkultur sichaturhren alternativen Lebensstil von den
hegemonialen Gesellschaftsstrukturen distanziesbeb soll im Gegensatz zur politischen
Subversion nicht die ganze Gesellschaft bzw. Heafsc umgestirzt, sondern die
gesellschaftliche Position der eigenen Sub- odege@Gleultur gestarkt werden. Dies soll bei
Erfolg zu einer Norm- oder Strukturverschiebung der Gesamtgesellschaft fuhren.
Weitergedacht und widerlegt wird dieser Ansatz @m d960er Jahren in Anlehnung an den
franzosischen Philosophen Jacques Derrida mit diekonstruktivistischerBegriff der
Subversion, der besonders in den Gender, QueelPoattolonial Studies verwendet wird,
und ab den 1980er Jahren auch Einzug in den depiseihigen Raum halt. Die
Vertreterinnen dieser Theorie sind der Meinung,sdas einer Befreiung der minoritaren
Identitdten zunachst jene Ordnungssysteme aufgel@stden muassten, durch die diese
Identitaten erst konstruiert werden:

Der poststrukturalistische Diskurs der Subversi@nsteht [...] Subversion als die
Dekonstruktion tUberlieferter und produzierter Kategn wie "Geschichte”, "ldentitat”
oder “Wahrheit. [Es] werden zentrale Kategorienr dabendlandischen
Geistesgeschichte dekonstruiéft.

119 vgl. Ernst, Thomas: Subversion — Eine kleine Disknalyse eines vielfaltigen Begriffs. In: Psyclyi#o&
Gesellschaftskritik 32/4 (2008), S. 9-34, hier $:2B. Es sei hier auch auf die voraussichtlich 2&Bgheinende
Dissertation des Autors mit dem ArbeitstitBbp, Minoritaten, Untergrund. Subversive Konzepteder
deutschsprachigen Gegenwartspresawiesen.

120 Erpst: Subversion — Eine kleine Diskursanalysesirielfaltigen Begriffs, S. 27.
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4.1.3. Subversion als Sichtbarmachung gesellschadtier Normen

Bei der Auswahl eines geeigneten Subversionsbsdiiif diese Arbeit bietet sich zunachst
die Begriffsdeutung an, die Karol Sauerland in Beteitung des von ihm herausgegebenen
SammelbandeBas Subversive in der Literatur, die Literatur dss Subversivé' offeriert:
Das Subversive ist noch nicht Widerstand als sojctsehon gar nicht das
Revolutionare. Es ist etwas, das sich aus den kligtiten des Vorhandenen ergibt.
Jede zutéllige [sic!] Abweichung von einer allgemanerkannten Norm kann bereits
subversiv wirken, dann namlich, wenn sie den Geelardn andere Mdglichkeiten
aufkommen laRt, auch wenn sie aus Freude am Spistaaden war. Bewul3te
Abweichungen von der Norm, wie wir sie von der Ieonnd Parodie her kennen,
werden dagegen fast immer als subversive Tatigkeftfundert?
Neben dem Verweis auf die Schwierigkeiten, einegealieingiltige Definition des
Subversiven zu finden, schlagt Sauerland die Cleniglerung des Subversiven als eine
Abweichung von der allgemeinen Norm, die neue radtive Moglichkeiten aufzeigt, vor.
Dieser Ansatz erscheint jedoch in Hinblick auf dem untersuchenden Text zu
verallgemeinernd.
Diederichsen sieht in seinem &asthetischen und plykilen Ansatz die Subversion als einen
Unterbegriff von Dissidenz an, namlich deren taltistrategischen Part. Unter Dissidenz
versteht er ,alle symbolischen und praktischen teictverstandenen Handlungsform&iim
Sinne einer Uberzeugun§’ Diederichsen grenzt den Begriff der Subversion V@rotest
dadurch ab, dass Protest sich innerhalb des beskemeSystemform bewege, wéahrend
Subversion eine voéllige Umwandlung zum Ziel habér Ernst setzt — ahnlich wie fiur
Diederichsen - Subversion ,an jener Stelle ein, Rvotest [...] aufgibt}*®> An Stelle des
Dialogs tritt somit mit der Subversion die Verweigeg, die fur beide Autoren das Ziel einer
volligen gesellschaftlichen Transformation verfolMtenn bei diesen Autoren die Rede davon
ist, dass durch den Einsatz von subversiven Eleanerine Transformation angestrebt
werden soll, so ist jedoch darauf hinzuweisen, dassich nicht um eine vollkommene
Transformation der hegemonialen Ordnung handeln k@& das Subversive mit Judith Butler

nie abgetrennt vom Hegemonialen gesehen werden, keomdern aus diesem heraus

2L sauerland: Das Subversive in der Literatur, dierbitur als das Subversive.

122 sauerland, Karol: Einleitung. In: Ebda, S. 3-Bri8. 5.

123y/gl. Diederichsen: Subversion — Kalte Strategid haie Differenz, S. 35.

124 Als subversive Kriterien definiert Diederichsdn: Aufldsung bzw. Zersetzung, 2. Ablehnung des d@jsal
zugunsten einer Scheinaffirmation, die sich zu reiBe Kommunikationsverweigerung steigern kann, 4.
ZerreiBen vorgegebener Formen, ohne dass diesechwenslen, sozusagen Verfremdung und
Wiederzusammenfigung in Form von Collagen, De-@ella Eklektizismus, Sample, Zitat, 5.
Geheimdienstmetaphorik, 6. Bewusstes Einnehmenseimederen Platzes in der Machthierarchie, 7.
Komplizierung im Sinne einer ,Verweigerung von Rolldentitat und schliel3lich auch Strategie”. \Ejyda.

125 Ernst: Subversion — Eine kleine Diskursanalysesirielfaltigen Begriffs, S. 13.
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entsteht®® \Wenn Subversion méglich ist, dann nur als eirie,\xn den Bedingungen des
Gesetzes ausgeht, d.h. von den Mdglichkeiten, tsge treten, sobald sich das Gesetz gegen
sich selbst wendet und unerwartet Permutationeneseselbst erzeugt? Mit anderen
Worten bedeutet dies:

Dem Poststrukturalismus zufolge kann Subversionhtnials Gegenkonzeption
(>Gegenideologie<) verstanden werden, ohne in dieiserischen< Reprasentations-
und Spiegellogik der dominanten diskursiven Okomomerhaftet zu bleiben. Sie
unterwandert, verschiebt und irritiert die hegematmiOrdnung dort, wo sie deren
Textur offensichtlich zur Schau stellt, sich mirseli aneignet und diese immer
wieder neu und >anders< realisi&tt.

Auf die im vorangegangenen Zitat hingewiesene ZhaB-Stellung von hegemonialen
Gegebenheiten mit dem Ziel einer Verschiebung vannién zielt auch Peterles Analyse
verschiedener Subversions-Konzepte ab, in derelaMesie Diedrichsens Zugang vor allem
auf Seiten der Rezipientinnen um das Moment dediagsfahigkeit erganzt. Peterle stellt
anhand von Korperinszenierungen und —performaneggendssischer Kunstlerinnen die
Frage nach dem subversiven Inszenierungspoterdgralkérpern und der Moglichkeit, eine
alternative Wahrnehmung anzuregen. In ihrer Untdrsng geht sie zunachst von der These
der kulturellen Bedeutungskonstitution des Kultwsenschaftlers Stuart Hall aus, der
zufolge Kultur das Resultat von Definitionspraknkist. Bedeutung wohne somit — ebenso
wie Subversion — nichger seden Dingen inne, sondern entstehe erst durch Renepiese
Bedeutungen kénnen aber auch durch entsprecheastékin unterwandert werden — Hall
spricht in diesem Zusammenhang von einer Verschigkghifting).*?°

Peterle verweist auf die Verwendung des Begriffbv@usion in den Werken von Judith
Butler in Zusammenhang mit dem performativen Gesatitsmodell, allen voran ibas
Unbehagen der Geschlecht®urch die Wiederholung von Normen entstehe lautteB erst,
worauf sich diese beziehen. Auch Geschlecht erdstest durch die stédndige Wiederholung
und Bestéatigungen der Geschlechternormen. Geradenn,schiefen* Wiederholungen der
Normen liege auch das Subversive: ,Das Subversivdea Wiederholungen ware demnach,

wenn die Wiederholung nicht Normen reproduzierhdawn “verfehlt” und so ihre Bedeutung

126 y/gl. Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, 3. Mif eine &hnliche Problematik verweist JudithtiBu
im Kapitel Subversive Kérperakteon Das Unbehagen der Geschlechtgratsachlich 143t sich die Repression
dahingehend verstehen, dalR sie das Objekt, dagemieint, zugleich hervorbringt; dieses Produktaksto
moglicherweise eine Ausarbeitung der Repressiotsias Wie Foucault deutlich macht, mu3 das kulturel
widersprichliche Unternehmen der Repressionsmesimani als zugleich prohibitiv und generativ begriffe
werden. Damit wird die Problematik der "Befreiubgsonders akut.“ Vgl. Ebda.

" Epda, S. 141-142.

128 Treichl, Helga M.: Maskierte Identitaten. Verhiilland Prasentieren als Asthetik des PolitischenEinst:
SUBversionen, S. 341-358, hier S. 344.

129y/qgl. Peterle: Subversiv?, S. 25-27.
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verschiebt.** Butler duRert sich dazu im Vorwort der 1999 ersshinen englischsprachigen
Jubilaumsausgabe vo@Gender trouble(dt. Das Unbehagen der Geschlechtenit den
Worten: ,[T]hat what we take to be the ‘real’, what invoke as the naturalized knowledge
of gender is, in fact, a changeable and revisadabty. Call it subversive or call it something
else.®3 Butler verweist mit diesem Zitat sowohl auf diendgischen Qualitat von
Zuschreibungen (denn eine solche sei das Geschiethtkeineswegs eine ,natirliche”
Kategorie) als auch auf ihr Unbehagen gegentubesr eaigemeingultigen Definition von
Subversivitat:

| am not interested in delivering judgments on wdiiatinguishes the subversive from
the unsubversive. Not only do | believe that sugtgments cannot be made out of
context, but that they cannot be made in waysehdtre through time ("contexts” are
themselves posited unities that undergo temporahgh and expose their essential
disunity). Just as metaphors lose their metaphyras they congeal through time into
concepts, so subversive performances always rurriskeof becoming deadening
cliches through their repetition and, most impaditarthrough their repetition within
commodity culture where “subversion” carries maxkadtie. The effort to name the
criterion for subversiveness will always fail, amaight to. So what is at stake in using
the term at all??

Mit Butler lassen sich demnach keine allgemeingéti Merkmale von Subversion festlegen,
ohne Gefahr zu laufen, in hohlen Konzepthillenandén, die au3erhalb ihres zeitlichen und
gesellschaftlichen Kontexts keinerlei Wirksamkeiehm zeigen. Ziel dieser Arbeit ist es
jedoch keineswegs, einen Merkmalkatalog von Subxigisanzulegen, sondern darzulegen,
inwiefern sich Charlotte Roche bei dem Rom&®uchtgebiete einer subversiven
Textkonzeption bedient hat. Es soll untersucht eerdvie gesellschaftlich vorherrschende
Normen in Bezug auf den Frauenkorper zur Schauelifesterden und woran sich diese
subversiven Elemente im untersuchten Text festnraldssen.

Hierfur soll wiederum auf Peterle zurtickgegriffererden, die nach der Kombination der
Thesen von Butler und Hall ,Subversion als verdobigle, sichtbarmachende PraXis“
definiert, wobei sie die Bedeutung der Handlunggléit der Akteurlnnen fur eine
subversive Handlung betont. Bei Subversion hansllsiéh um einen dialogischen Vorgang,
an dem die Produzentinnen gleichermal3en betedighsvie die Rezipientinnen:

Kinstlerinnen setzen in ihrem Werk Codes ein, die auf3en Stehenden als subversiv
decodiert werden kénnen. Dabei missen die Kinstled die Subversion nicht

130 Epda, S. 28. Als Beispiel fiir die Wiederholung dwterosexuellen Norm und damit der subversiven
Verschiebung verweist Butler adfag.
131 Butler, Judith: Preface (1999). Gender Trouble. N&wrk: Routledge Press, 1999. S. 12. In:
http://www9.georgetown.edu/faculty/irvinem/theorytier-GenderTrouble-Pref-1999.pdf (17.12.2009).
132

Ebda.
133 peterle: Subversiv?, S. 31.
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intendieren. Sie mussen lediglich Codes verwendienals subversiv lesbar sind. Der
Akt der Subversion entsteht so gedacht erst irR#=eption. Keine Subversion ohne
Rezipientinnert?*
Die Handlungsfahigkeit der Rezipientinnen erkladteple folgendermal3en: ,Etwas als
Subversion zu erkennen und zu benennen ist einglidan” Hierin bestehe auch eine
Gefahr, denn: ,Fur den Fall, dass die Subversiohtrals solche gelesen werden kann, gibt es
eher Konfusion als Subversioft® Ebenso wie Peterle unterscheiden auch SchéafetiBetn
in ihrem Artikel tiber Medienproduktion&fi zwischen Subversion als intentionaler Handlung
(Produktion) und Subversivitat als Zuschreibung z@p¢ion). Diese zwei Ebenen der
Subversion bestehen

[...] einerseits im Kunstwerk selbst, das aufgrues Einsatzes von Technik und
asthetischen Codes das bestehende Verstandniswust dmdrehen kann und Kritik
am herkdmmlichen Kunstbegriff und dem gesellscpaftdschen Status Quo
formulieren kann; andererseits in der Zuschreibdeg Subversiven, also in der
Rezeption und der retrospektiven Beurteilung undvé&ng des Kunstwerks.
Subversion wird also nicht nur durch die Anwendbegtimmter Strategien definiert,
sondern auch durch Zuschreiburig.

Die Autoren verweisen auch auf den Einsatz von 8tgion zur Erzielung einer erhdhten
Aufmerksamkeit: ,Die Provokation kann als subveesi$trategie gewertet werden um
Aufmerksamkeit zu erlangert® Zur Abgrenzung der Begriffe Provokation und Subiger

halten die Autoren fest:

Wahrend die Provokation ihren tabubrechenden Charakxponiert, versteckt die
subversive Strategie ihr unterminierendes Potent&#hhrend die Provokation die
Debatte herausfordert, unterlauft die Subversioesali Subversion will nicht als
solche erkannt werden, wahrend die Provokation dgatzlich als solche erkannt
werden muss, um wirken zu kénnen. [...] Die Provigkekann Teil einer subversiven
Strategie sein, sowie auch die Provokation subvevsken kann>*
Folgt man dieser Definition, so vereirfteuchtgebietesowohl Provokation als auch
Subversion in sich. Zum einen l&sst sich der Talmlbals durchgehendes Stilmittel im Text
festmachen. Subversion als Marktfaktor, wie es @utennt — diese Aussage lasst sich zum
anderen gewissermal3en auchkerichtgebiet@anwenden, kdnnte man doch dem Text, seiner

Autorin oder zumindest der Presseabteilung des DhiiMNerlages, bei dem das Buch

% Ebda, S. 26-27.

135 Ebda, S. 45. Ein anschauliches Beispiel dafiir getieige Reaktionen auf Kérperperformances weilelich
Kinstlerinnen (Vgl. 4.2.1). Es ist zu fragen, olesdi Feststellung letztendlich nicht auch Refichtgebiete

zutrifft.

136 Schafer, Mirko Tobias u. Hans Bernhard: SubversoSchnellbeton! Zur Ambivalenz des “Subversivien’

Medienproduktionen. In: Ernst: SUBversionen, S869-

3" Ebda, S. 69.

8 Ephda, S. 74.

¥ Epda, S. 78.
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erschienen ist, ein gewisses Kalkil der wohldositerProvokation nachsagen, das sich
zweifellos auch im enormen Verkaufserfolg des Texteiderspiegelt. Das subversive
Moment des Textes liegt m.E. jedobimter der Provokation in deSichtbarmachungon

hegemonialen Diskursen, die den weiblichen Korgalien eingeschrieben sind, wie im

Folgenden gezeigt werden soll.

Zusammenfassend l&sst sich festhalten, dass SudverseVerschiebungon hegemonialen
Normen und Diskursen zum Ziel hat. Voraussetzung diine solche Verschiebung ist
zunachst, diese zu erkennen und sichtbar zu maghrmiesen Aspekt weist auch Doll hin:
.[E]ine [...] Praxis der Subversion erfordert zeadrst, die attackierte Ordnung - wie sie
beschaffen ist, wie sie funktioniert — zu verstehagvor sie in Unordnung gebracht werden
kann.%*® Als weiteres Charakteristikum der Subversion lasih die Verweigerung
festhalten, die sich im Fall voReuchtgebietein der Verweigerung von hegemonialen
Diskursen zum Bild des makellosen und reinen Frabmgers ausdrickt, und durch den
Verweis auf Korperoffnungen und —sekrete sowie aeir Figurenebene durch die
Verweigerung von Hygienestandards durch die Protggo ausgedriickt wird. Die der
Subversion stets immanente Kritik der bestehendererhdltnisse zielt im
dekonstruktivistischen Sinne auf eine Sichtbarmaghuderselben. Provokation und
Ubertreibung erweisen sich dabei als geeignetem@ill des Subversiven. Subversion
beinhaltet daher meist auch eine Form der Transigmgsdie sich im Fall vofreuchtgebiete
u.a. in einer Uberschreitung der tabuisierten Kiymmnzen zeigt. Da der Bruch von
korperlichen Tabus ifFeuchtgebietein zentrales Schreibprinzip darstellt, soll imdemden
das Wesen des Tabus naher betrachtet werden.

140 Doll, Martin: Firr eine Subversion der Subversiddnd iiber die Widerspriiche eines politischen
Individualismus. In: Ernst: SUBversionen, S. 47-6i@r S. 48.
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4.1.4. Tabu als korperliche Grenzziehung

Bei der Definition eines Tabubegriffes fur diesebdit zeigt sich, ahnlich wie bei der
Verortung von Subversion, eine gewisse Grenzzieswungd Verwendungsproblematik.
Der aus dem Polynesischen stammende Begfdbu bezeichnete urspringlich die
Verbindung mit dem Goéttlichen, etwas ,Heiliges/Gefiches/Kraftvolles/Ansteckendes/
durch Beriihrung zu Meidendé&* Der Begriff erfuhr einen Bedeutungswandel hireinem
Ausdruck von Verhaltensvorschriften und Verbot€h.lLaut Freud ist dem Tabu das
(unterbewusste) Begehren und dessen gleichzeiigdsugnen aufgrund gesellschaftlicher
Konventionen gleichermaRen inharéHtDen Bedeutungswandel des Begriffes versucht er in
seinen Definitionsversuch iffotem und Tabld® einzubeziehen: ,Es heiRt uns einerseits:
heilig, geweiht, andererseits: unheimlich, gefailiverboten, unrein‘“® Freuds Definition
weist jedoch eine grof3e Unscharfe auf. Genauenidefiwird der Tabubegriff bei Eggert, der

fiir neuzeitliche Tabus einen Kriterienkatalog aelfst*’

Fur die Herangehensweise an die
Textanalyse von Feuchtgebiete erscheint dabei vor allem das Kriterium der
Tabuuberschreitung auf einer asthetischen Eben®gdautung.

In Hinblick auf die Verortung des Tabubegriffs l&sgh festhalten, dass dieser heute flr ein
System internalisierter Werte und Normen stehp &ls ,ein kulturspezifisches Ideen- und
Wertesystem, das mit Geboten, Verboten und kollektialisierten Handlungen operiert und
sich als ein sozialer Kérper am Korper des Einzemmanifestiert.**®

Wie Frietsch®® und Guzy festhalten, ist dem Tabu als konstitutivElement immer eine
Identifikation des Eigenen und eine Grenzziehungsawen diesem und dem davon
abgegrenzten Anderen, Fremden eitf8rDie Thematisierung dieser Eigen-/Fremddynamik
findet sich in Form eines Ausschlie3Bungsprozessels bei den Geschlechterverhaltnissen, in

deren historischem Kontext die Frau lange als atagere Geschlecht” angesehen worden ist.

141 vgl. Eggert, Hartmut: Sakuldare Tabus und die Reots ihrer Darstellung. Thesen zur Eréffnung der
Diskussion. In: Ders. (Hg.): Tabu und Tabubruchetdrische und sprachliche Strategien im 20. Jaiukr.
Ein deutsch-polnisches Symposium. Stuttgart (uMe}zler 2002, S. 15-24.

142 Guzy, Lidia: Tabu — Die kulturelle Grenze im Kérpkn: Frietsch, Ute u.a. (Hg.): Geschlecht als T.abrte,
Dynamiken und Funktionen der De/Thematisierung @@schlecht. Bielefeld: transcript 2008, S. 17-28r 5.

18.

143vgl. u.a. Ebda.

144 vgl. Freud, Sigmund: Totem und Tabu. Einige Ubssinmungen im Seelenleben der Wilden und der
Neurotiker (1912/1913). Einleitung von Mario Erdineil3.-14. Tsd. Frankfurt am Main: Fischer 1995.

1“5 Epda.

“*Epda, S. 66.

147vgl. Eggert: Sakulare Tabus und die Probleme ibamstellung, S. 19-22.

148 Guzy: Tabu — Die kulturelle Grenze im Kérper, 8. 1

149 Frietsch, Ute: Der Wille zum Tabu als Wille zumgagén. In: Frietsch, Ute u.a. (Hg.): GeschlechfTalsu.
Orte, Dynamiken und Funktionen der De/Thematisigreon Geschlecht. Bielefeld: transcript 2008, 359-
130v/gl. Frietsch: Der Wille zum Tabu als Wille zum §¥&n, S. 11-12 u. Guzy: Tabu, S. 17.
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Bedeutsam ist in Bezug auf die Geschlechterverisaindass die Sanktion eines Tabubruchs
u.a. durch das eigene Schamgefiihl erfofgt/on diesen Ausfiihrungen lieRRe sich - tiberspitzt
formuliert - ableiten, dass eine Uberschreitung ¥atus durch eine Frau umso schwerer
wiegt, wird doch aufgrund gesellschaftlich tradéert geschlechtsspezifischer
Verhaltensweisen bei Frauen ein vergleichsweiset@$hSchamgefiihl vorausgesetzt.

Guzy unterstreicht die enge Verknupfung von Tabd Kidrper und knupft somit auch bei
Foucault an (Vgl. Kap. 2) , wenn sie vom ,Tabulalfurwissenschaftliche[m] Terminus und
begriffliche[r] Metapher der Grenzziehung, die sah Korper manifestiert®® spricht. Die
Befolgung als auch die Vermeidung der Werte undnidor einer Gesellschaft zeigt sich
somit am Physischen.

Wie biologische und kulturelle Reproduktion ges#itlich geregelt, praktiziert und
vorgestellt wird, entscheiden kollektive Normen uNdertevorstellungen. Diese
wirken nur dann, wenn sie sich in den individuell&drper einschreiben. Mit
Tabuvorstellungen werden Geschlechterrollen, -&leand -—funktionen sowie
kulturspezifische Gender- und Korperkonzepte deftrund geregelt.

In diesem Sinne l&sst sich Tabu als ein NormsystsnMoral und Moralitat einer
Gesellschaft und als Ausdruck damit verbundener elpebaftlicher Macht
verstehert>

Mit Guzy bedeutet dies also, dass ,Tabuvorstellange] kulturspezifische Symbole von
gesellschaftlicher Macht [sind], die am KérperlinHeaften.*>*

Nicht zuletzt werden Tabus auch durch Reinheits- Wnreinheitsvorstellungen definiert. Mit
Douglas sind, wie bereits in Kap. 2 dargestelltbdsaaufs Engste mit dem Konzept von
korperlicher Un-/Reinheit verbunden — ein Aspekér dir die vorliegende Arbeit von

besonderem Interesse ist. (Auf die Bedeutung voninHeg in Bezug auf

geschlechtsspezifische Verhaltensnormen wird irR5&usfuhrlich eingegangen.)

Zusammenfassend lasst sich Tabu daher als Ausdruck gesellschaftlichen
Verhaltensnormen und Machtstrukturen definierenremeAustragungsort vorrangig der
Korper ist. Diese Definition bietet einen geeigmet@nsatzpunkt fur die in Kapitel 5
vertretene Beobachtung bzw. These, dass ein wetesl Stilmittel des Subversiven in
Charlotte Roches Schreibstrategie der systematiSatmibruch ist. Dieser zielt dabei

vorrangig auf die Dekonstruktion von Weiblichkeitghen ab, die am Frauenkdrper zum

151 vgl. Elias: Uber den ProzeR der Zivilisation. Btl. Wandlungen des Verhaltens in den weltlichen
Oberschichten des Abendlandes, S. 279.

132 Guzy: Tabu — Die kulturelle Grenze im Kérper, 8. 1

3 Epda, S. 19-20.

> Ebda, S. 20.
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Ausdruck kommen. Die Wahl des im Text zentralen nibekomplexes von Sauberkeit,
Reinheit und Hygiene erweist sich insofern als gaetier Austragungsort dieser subversiven
Schreibtendenzen, als mit dem Konzept der Reintlag,aufs Engste mit dem Konzept von
Weiblichkeit verbunden ist, ein wesentliches geshlaftliches Tabufeld aufgegriffen wird.
Dessen Transgression kann als Versuch einer Srohdichung von externen Einschreibungen
in den Frauenkorper gelesen werden. Bedeutung gewiaser literarische Tabubruch nicht
zuletzt, folgt man Eggerts Feststellung, dass , Bdbu in Literatur und Sprache Zeugen in

erster Linie von Unterdriickungs- und Verdrangungsiiehte [sind].**°

4.2. Der subversive Korper

Als Basis fur die Analyse voireuchtgebite ist zu fragen, inwiefern sich das Feld der
Subversion mit dem konkreten Koérper verbinden l8sstgt man den Thesen von Douglas
und Foucault, so bietet sich gerade im physischérpét als symbolischem Ausdruck des
sozialen Korpers (Vgl. Kap. 2) ein aulRerst geegmeéeverbindungsfeld an. Aus diesen
Betrachtungen lasst sich Peterles Auffassung depef® als ,Handlungsspielraum®, als
Medium, um neue Wahrnehmungen hervorzurufen bzw.s alOrt der
Bedeutungszuschreibungen in der Rezeption erkfdfenLaut Peterle konnen
Kdrperinszenierungen insofern als subversiv beneittverden, als sie das Potential zu einer
Veranderung von gesellschaftlichen Wahrnehmungseoinaben:

Gerade in jenen Momenten, in denen die inszenigfé@per kritische, oOffentliche
Debatten oder auf der Ebene einer einzelnen Beg&acleines einzelnen Betrachters
kritisches Nachdenken auslosen, kénnen sich métngshtens politische Potentiale
konstituieren; denn gerade in der Reflexion bzwzdpdon werden Normen, die
haufig unreflektiert am Werke sind, zur Sprache rgelit, normative
Wahrnehmungsmuster hinterfragt und, im Idealfaiglleicht sogar ein Stick weit
transformiert:’

135 Eggert: Sakulare Tabus und die Probleme ihrertBliéusg, S. 24.
156 peterle: Subversiv?, S. 290.
“"Ebda, S. 291.
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4.2.1. Strategien weiblicher Selbstermachtigung

Im Korper als Symbol des Sozialen driicken sich listehenden Gesellschaftsordnungen
aus, sie sind in den Korper eingeschrieben. Daalbdé des weiblichen Korpers lasst sich
auch als Produkt dieser Einschreibungen definidbamen problematische Seite liegt darin,
dass sich hierin auch die historischen Resultaigapehalisch-repressiver Auffassungen tber
Weiblichkeit festgesetzt haben, die sich in den aKorper festgemachten
~Weiblichkeitsmythen“ manifestieren (Vgl. 5.1. ukd3.). Eine subversive Darstellung des
weiblichen Koérpers trachtet danach, diese Einsbhrgjen sichtbar zu machen und sich von
ihnen zu l6sen. Angestrebt wird ,ein Unterwandesn dominanten Geschlechtercodierungen
und Geschlechtsidentitdten durch Kérper- und Texiken, die herrschende Diskurse
variierend durchkreuzen, destabilisieren und eResignifikationsprozeR in Gang setzéert*
Dieser Resignifikationsprozess am Frauenkdrpetinistler feministischen Kunst seit den
1960er Jahren vor allem in Kérperperformances \geaieben wordefr® Die Kiinstlerinnen
wehren sich gegen ein geschlossenes Korperbildengetie Stigmatisierung weiblicher
Sexualitat und die Aufdrangung patriarchalischerg&dnormen und sprechen sich fur die
Bejahung des eigenen Korpers aus. Im oft aufgegwff Bild des versehrten Frauenkorpers
als Symbol fur die schmerzhafte Einschreibung aathialischer Normen in den weiblichen
Kaorper findet sich der Gegentopos zur medialen \W&tmg des kérperlichen Idealbildes, der
zugleich Darstellung, Dekonstruktion und Selbstetmigung ist®® Ein starker Verweis
darauf zeigt sich in den Kérperperformances degristhischen Kinstlerin Valie Export, die
in ihren Arbeiten durch die ,Verweigerung des Kamwie der Bilder*®* immer wieder die
Normierung von Weiblichkeit anprangert. Die folgendAussage Uber Exports
Korperperformances lasst sich  programmatisch  fir bversive  feministische
Kdrperinszenierungen lesen:

Valie Exports Performances sind also als Versuclegen, sowohl am Kérper wie am
Blick auf ihn Dekonstruktionsarbeit zu leisten, d&drper als gesellschaftlich
beschriebenen zu entblélR3en, den méannlichen Blitkhauzu irritieren und diesen so
Uberhaupt erst sichtbar zu machen. Kdrpernormdensdadurch als Zurichtungen des

1% Kroll, Renate (Hg.): Metzler Lexikon Gender StiglieGeschlechterforschung. Ansétze - Personen —
Grundbegriffe. Stuttgart (u.a.): Metzler 2002. (Ezndelt sich um die Definition des Begrif&ibversionin
einem feministischen un@enderKontext).

159 vgl. u.a. Apfelthaler, Vera: Die Performance desrpers - der Korper der Performance. Sankt Augustin
Gardez!-Verl. 2001, Baxmann, Inge: Geschlecht uadRerformance. Kérperinszenierungen bei aktuellen
Performancekinstlerinnen. In: Funk, Julika u. CbanBruck (Hg.): Korper-Konzepte. Tibingen: Narr9BQ S.
209- 221, Peterle: Subversiv? u. Sanyal: Vulvd,33-188.

180 vgl. Brunner, Markus: ,Kérper im Schmerz* — Zur Kierpolitik der Performancekunst von Stelarc und
Valie Export. In: Villa, Paula-lIrene (Hg.): Schémrmal. Manipulationen am Korper als Technologies de
Selbst. Bielefeld: transcript 2008, S. 21-40, I8eB7.

1°1 Epda, S. 35.
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Korpers, der "normale’, vermeintlich natirliche bliehe Korper als Effekt von

Diskursen und als Produkt déterstellung von Weiblichkeit erfahrbar gemacht

werden!®?

Die Rezeption eines Grofteils der weiblichen Kgopeiormances zeigt, dass Frauen die
Inszenierung des eigenen weiblichen Korpers — lema wenn diese abseits der gangigen
Ideale des weiblichen Kdrpers geschieht — nichgleichen Mal3e zugestanden wird wie die
Darstellung von Frauenkorpern durch Manner. Peteglgveist in diesem Zusammenhang
darauf, dass das ,Skandaltse” von weiblichen Kggéormances nicht der Verweis auf den
nackten, sexuellen Kérper, sondern die Herausléswsgdem weiblichen Objektstatus und
dessen korperlichen Zuschreibungen sei. In der nipiggtionierung in  der

Handlungsfahigkeit, die die Kunstlerinnen daduretsdaiicken, in eben dieser zur Schau
gestellten weiblichen Selbstermachtigung liege elgsntlich Bedrohliché®® Gerade in der

Schockwirkung, die eine bewusste Darstellung esigbginbar ,,unweiblichen” Frauenkdorpers
haben kann, ist auch das Normen verschiebendetRbteiner solchen Kérperdarstellung zu

orten.

Auch Charlotte Roche schreibt mit ihrem Ronfuchtgebietegegen die am Frauenkoérper
manifest werdenden ,Weiblichkeitsmythen“ an undibetisich dafur ebenfalls des Bildes
des versehrten Korpers. Ausgangspunkt war dabdrdiche der grassierende Hygienewahn
sowie die Tatsache, dass es fiur Frauen gesellichaitcht Usus sei, tUber ihren Korper zu

sprechen: ,Frauen sind verklemmt, wenn es um ibigenen Kérper geht:®*

Im Fall von Feuchtgebietebesteht eine ,Korper- und Textpraktik® in der lisierung und
Unterwanderung des hegemonialen weiblichen Korpatg] indem dieses mit dem Stilmittel
der Ubertreibung in seinem grotesken Gegenteilemtiest wird. Der/die Rezipient/in wird

dadurch eingeladen, gangige Kérpernormen zu hatgeh.

Es sei an dieser Stelle darauf hingewiesen, dass idi dieser Arbeit gewéhlte
Schwerpunktlegung auf den weiblichen Korper alsvetdives Ausdrucksmittel bzw. dessen
Darstellung keineswegs einen grundsatzlichen Algsshdes mannlichen Korpers aus dem

Wirkungsfeld der Subversion bedeuten soll. Vieler dm Folgenden anhand des zu

'°2Epda, S. 32.

183v/gl. Peterle: Subversiv?, S. 231.

164 Charlotte Roche in: Dietz, Georg: lhre groRe larster Provokation. In: Zeit Magazin 28.02.20081&17,
hier S. 17.
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untersuchenden Textes herausgearbeiteten Stilmitiel es der Verweis auf den versehrten
Korper oder der Einsatz von Koérpersekreten und éi&mienten - finden sich ebenso bei
(wegweisenden) mannlichen Kuinstlern unterschieslerh Kunstrichtungen bzw. deren
Kunstprodukten. Es sei hier beispielhaft auf digg€daktionen der Wiener Aktionisten, den
Korperfokus der Autoren der Wiener Gruppe, den &mnson Korper und Korpersekreten in
der Kunst von Hermann Nitsch oder auf die Fakal@émawon Werner Schwab verwiesen. Im
Rahmen dieser Arbeit soll jedoch der Fokus exphif der subversiven Darstellung des
weiblichen Kdrpers aus der Sicht einer Autorliegen. Es soll der Frage nachgegangen
werden, inwiefern siclireuchtgebietals subversiver Text im Sinne einer Sichtbarmaghun
der nach wie vor existenten geschlechtsspezifischeschreibungen verstehen lasst. Zu
fragen ist, ob der Text als Ausdruck einer weildichSelbstermachtigung gelesen werden

kann.

4.2.2. Literarische Korpersubversionen

Bei der Verortung der subversiven Elemente einesteBewie Feuchtgebietemuss m.E.

besonders auf die Tatsache eingegangen werdendigas®ibliche Autorschaft vor allem in
der Darstellung von Sexualitat und Korperlichkertmer noch ein distinktives Kriterium
darstellt!®® Dies zeigt sich insbesondere ab der Mitte desJ&Brhunderts in der Darstellung
subversiver weiblicher Korperbilder durch Autorimpe wenn sich diese in ihren
Kdrperkonzeptionen von den korper-invasiven, ,paestnden” patriarchalischen
Zuschreibungen freischreiben wolE. Cornelia Helfferich spricht in diesem
Zusammenhang von der Haut als Grenze, als ,RiRcheis beiden Welteh®’, der unter der

Haut verlauft:

Das Bild des weiblichen Kérpers zeigt einen Innantawo eigene Bedirfnisse und
Bilder ihren Ort haben — sie sind aber verschittet] die Manner-Gesellschaft in
diesen Raum eingedrungen ist, ihn okkupiert undBiitern gefiillt hat-®®

185 vgl. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 13: ,Die Darstelh sexueller Handlungen ist einer der Bereichelgimen
sich der Objektstatus der Frau stark manifestiert.”

186 vgl. Helfferich, Cornelia: Die Austreibung des Ratchats unter der Haut. Feministische Korperkptee
und Aneignungsstrategien. In: Briickner, MargriBurgit Meyer (Hg.): Die sichtbare Frau. Die Aneigrguder
gesellschaftlichen Raume. Mit Beitr. von Gisela Yfitidy. Dt. Erstveroff. Freiburg im Breisgau: Kor®44, S.
118-148, hier S. 138-139.

'°7Epda, S. 127.

188 Epda, S. 127. Helfferich zieht auch eine Parallale Korperkonzeption von Mary Douglas, und zwar
insofern, als der Korper ,verwundbar ist, weil easddurch die Kérpertffnungen Aufgenommene nicht
angemessen kontrollieren kann“. Ebda, S. 139.

36



Den symbolischen Platz in ihrem eigenen Korperienekdmpfen sich vor allem in der
zweiten Halfte des 20. Jahrhunderts Autorinnen megmg zurlck, indem sie sich den
weiblichen Korper als gesellschaftlichen Austragorg,erschreiben®.

Die Suche nach einer eigenstandigen Position irsgerbolischen Ordnung aul3erte sich in
den 1970er Jahren auch in dem feministischen Besiresine eigene Bezeichnungspraxis fur
weibliches (Koérper-)Erleben, Sexualitat etc. zudén. Besonders die franzdsischen
Poststrukturalistinnen Luce Irigaray, Héléne Cixouasl Julia Kristeva beschéftigen sich mit
dem Zusammenhang von weiblichem Korper und Spracter sich aus der
Ausgeschlossenheit der Frau aus dem System symt@liReprasentation ergibt. Cixous und
Irigaray pragten in diesem Zusammenhang den Bedg#f,Korperschreibens* als spezifisch
weibliche literarische Praxi§? Der Ansatz bleibt jedoch nicht unkritisiert, demiewohl
dieser wegweisende feministische Ergebnisse erzielweist er sich doch der

patriarchalischen Ordnung verhatftet.

Als wichtiger Meilenstein gilt im deutschsprachigétaum der 1975 erschienene Text
Hautungenvon Verena Stefan, der als Versuch eines ,Sichatisschreibens” aus dem
,Patriarchat, das unter der Haut sitZt“angelegt ist. Der Text steht paradigmatisch fiir de
zunehmend starker ausgedriickten Wunsch nach defiigéariber den eigenen Korper und
die eigene Sexualitat, fernab der Abhangigkeit \Wamn. Stefan erhalt viel Zustimmung fur
ihren Versuch, eine neue weibliche Bezeichnungspraw finden. Gleichzeitig wird sie
jedoch auch fur den Ruckgriff auf eine Natursymballs Ausdruck bzw. Zufluchtsort des
Weiblichen kritisiert, da hierin eine neuerlichestsehreibung der Geschlechterdichotomie
gesehen wird.

Generell bleibt, wie Neissl konstatiert, die wathk Suche nach neuen, ,richtigen* Worten
im Bereich der Sexualitdt, die einhergeht mit eire&inehmenden Enttabuisierung der

unschoénen Seiten von Sexualitat, ,sehr oft ergédsiis®.

Ab den 1980er Jahren kommt es zu einer neuerlidinematisierung von Sexualitét in den
Texten von Autorinnen, wobei hier besonders dah#aris von Sexualitat und Gewalt bzw.
die ironische Hinterfragung von Geschlechtervertiggen abgehandelt werdEA. Immer

wieder wird in der Literatur von Autorinnen auclsdBhema einer aus den patriarchalischen

1%9v/gl. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 25-30.

10 vgl. Stefan, Verena: Hautungen. Autobiografischefz&ichnungen. Gedichte, Traume, Analysen. 15.
Aufl. Minchen: Verlag Frauenoffensive 1979, S. e Mannergesellschaft sitzt uns allen unter dautd

"1 Neissl: Tabu im Diskurs, S. 31.

72y/gl. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 44-45.
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Strukturen ausbrechenden Sprache aufgegrifferutorinnen wie Elfriede Czurda oder
Elfriede Jelinek subvertieren die herkdbmmliche S$ppaaxis, indem der ,méannliche
Sexualitats-, Pornographie- bzw. Gewaltdiskurs nigob durchquert und aufgebrochen
[wird]. Die mannlich gepragte Sprache wird durcherS€hiebung” von Sprichwortern,
Werbeslogans, etc. entlartt* 1989 wagt Elfriede Jelinek mit ihrem ,Anti-Pornatist”

den Versuch, die patriarchalischen Strukturen i @ernographischen Sprache zu
dekonstruieren. Laut eigenen Aussagen scheiterjesiech an der Unmoglichkeit, eine

eigene, neue Sprache der Pornographie abseitatiesghalischen Diskurses zu finden:

Ich wollte eine weibliche Sprache fir das Obszonéein. Aber im Schreiben hat der
Text mich zerstort — als Subjekt und in meinem Aash, Pornographie zu schreiben.
Ich habe erkannt, dal3 eine Frau diesen Ansprud¢t eigldsen kann, zumindest nicht
beim derzeitigen Zustand der Gesellsch&ft.

Jelinek versucht in ihren Texten unablassig, kalekiend systemimmanente Ubergriffe auf
den (weiblichen) Kdorper durch ihre radikale Sprathétik sichtbar zu machen und den
Korper abseits der gangigen Schonheitsideale zgemeiAuch in ihrem RomarDie
Klavierspielerin(1983) ist der dargestellte Korper mitnichten igi@alschéner Frauenkdorper,
sondern vielmehr ein versehrter. Die Protagonisiénka Kohut dbt darin durch
masochistische Selbstverletzung Macht tber ihrempéttaus. Diese Autoaggression kann als
weibliche Eigenerméachtigung gelesen werden, daPdi¢agonistin Uber ihren Korper selbst
verfugt und sich dadurch dem Ideal und der ,Temalsierung” verweigert, wie Elfriede

Jelinek festhalt:

Dieses Bild der Frau, in die hdusliche Geratschadtier Art eindringen, buchstéblich

eindringen, ist ihr Versuch, diesen Korper, derdsidnat, zu entmystifizieren.

Erika Kohut betreibt sozusagen Forschung, Analyseemjenen Leib, eine Analyse,

die immer auch ihr Objekt in Mitleidenschaft ziehbtwendiger Masochismus der
Versuch also, das blof3e Striptease und seine vam®ia festgelegten Regeln zu
Uberschreiten. Naturlich tut ihr das weh. Allerdingagt sie den Versuch, im eigenen
Korper mehr zu entdecken als das Territorium desrids’’

In der Verweigerung des idealen Korperbildes unddém Selbsterméachtigung durch den
eigenen weiblichen Korper liegt ein subversives Matbei Jelinek, das auch den Bogen zur

Darstellung des weiblichen Korpers keuchtgebietespannt. Beide Texte behandeln eine

73 Eine intensive Auseinandersetzung mit diesem Thénu®t sich in den Werken von Silvia Bovenschen,
Hélene Cixous, Luce Irigaray und Julia Kristeva.

174 Neissl: Tabu im Diskurs, S. 272.

175 Jelinek, Elfriede: Lust. 36.-60. Tsd. Reinbek Hamburg: Rowohlt 1989.

176 Jelinek in: Loffler, Sigrid: ,Ich mag Manner nighaber ich bin sexuell auf sie angewiesen.“ Gesptmer
Pornographie, die Sprache des Obszdnen, den Ha@asnlltern. In: Profil. Nr. 13 (1989), S. 81-8%hS. 83.
73elinek, Elfriede: Schamgrenzen?, S. 137.
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Subversion des Kdrpers. Wahrend bei Jelinek jedibe aterschaft des Mannes, die sich in
Gewalt gegen Frauen ausdrickt, einen pragnanteek@sjarstellt, ist bei Charlotte Roche
zwanzig Jahre spéater das Tater-Opfer-Modell nicehmexistent. Geblieben ist der Zwang,
dem der Frauenkorper unterworfen ist. Es ist jedkem konkreter Ausgangsort mehr
auszumachen, und auch das Feld der Sexualitattesgre nicht mehr als Kampffeld, um
Unterdriickung anzuprangern. Feuchtgebieteprasentiert die Autorin eine immerhin erst
18jahrige Protagonistin, die scheinbar ungezwungsh sehr selbstbewusst ihren sexuellen

Geliisten nachgehf®

Dieser offenherzige Umgang mit sexuellen Darstgilamund die explizite Thematisierung
von aktiver, weiblicher Sexualitdt und Lust findsich vor allem zu Beginn des 21.
Jahrhunderts bei einer bemerkenswerten Anzahl vatorfnen, insbesondere aus dem
frankophonen Raum (Virginie Despeni#®lfe fanger(2000), Catherine MilleDas sexuelle
Leben der Catherine M2001), Christine Angolnzest(2001) etc.), und lasst sich ebenfalls
als subversives Moment lesen, da traditionellerevelias Sprechen Uber Sexualitdt und Lust

vorrangig Mannern zugestanden worden ist.

Ungeklart bleibt jedoch auch bei diesen Autorinden Frage nach den Moglichkeiten einer
neuen, eigenen Ausdrucksweise in der Sexualitat sendiellen Bezeichnungspraxis von
Frauen. Auf diese Problematik verweist auch Butler:

Wenn die Sexualitat in den bestehenden Machtveibaén kulturell konstruiert

ist, erweist sich das Postulat einer normativenu8ktét "vor’, "aulRerhalb” oder

‘jenseits” der Macht als kulturelle Unmdglichkeitdupolitisch unrealisierbarer

Traum. Diese lllusion schiebt nur die konkrete gegi#rtige Aufgabe auf, die

subversiven Moglichkeiten von Sexualitat und Id@ntim Rahmen der Macht

selbst neu zu Uberdenken. Diese kritische Aufgatzt siatirlich voraus, dald es
nicht dasselbe ist, ob man innerhalb der MatrixMacht operiert oder unkritisch

die Herrschaftsverhaltnisse reproduziert. Vielmgetet sich die Mdglichkeit, das

Gesetz zu wiederholen und es dabei nicht zu festg@ndern zu verschieben. Statt
von einer ‘mannlich identifizierten” Sexualitdtsrechen, in der das "Mannliche”
als Ursache und irreduzible Bedeutung diesr [sejualitat fungiert, missen wir

den Begriff einer Sexualitat entwickeln, die zwareeKonstruktion der phallischen

Machtverhaltnisse ist, aber die Moglichkeiten dsefallozentrismus gleichsam
nochmals durchspielt und neu aufteilt, und zwaraderdurch das subversive
Verfahren der ‘ldentifizierungen’, die im Machtfelder Sexualitdt ohnehin

unvermeidlich sind’®

18 Entgegen dem ersten Eindruck weist das sexueltbalten der Protagonistin jedoch keineswegs voigang
emanzipatorische Merkmale auf (Vgl. 5.1.).
19 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 56-57.
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Wiewohl Feuchtgebietesich durch eine explizite Darstellung von aktiveveiblicher
Sexualitat auszeichnet, ist dies m.E. vor allem \éahikel, um die auch in der heutigen
scheinbar tabuloséf und gleichberechtigten Zeit existierenden Zustiumegen in den
Frauenkorper aufzuzeigen, gegen die Roche letabbndhschreibt. Roches Zugang ist nicht
der des Kampfes, der Darstellung von sexueller Geveandern jener der grotesken
Ubertreibung von gesellschaftlich transportierteginRchkeits- und Reinheitsgeboten, die ins
Gegenteil verkehrt werden. Der Hygienezwang undd8ichitsdrang, dem der Frauenkérper
ungleich starker unterworfen ist, wird dadurch e gemacht, dass er von der Protagonistin

mit Genuss im genauen Gegenteil ausexerziert wikljm Folgenden gezeigt werden soll.

180 Neissl kommt in ihrer Untersuchung zu dem Schidass der Wegfall von Tabus nur imaginar geschistien
Vgl. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 31.
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5. Feuchtgebiete — Subversive Schreibstrategien

5.1. Helen Memel — eine subversive Protagonistin?

Helen Memel, die 18jahrige Protagonistin des Romais wegen einer Analfissur und
Hamorrhoiden im Krankenhaus liegt, leidet unter &mheidung ihrer Eltern und dem
innerhalb der Familie verschwiegenen Selbstmordwérshrer Mutter, die sich und Helens
jungeren Bruder mit Gas umbringen wollte. Wie ksreler Prolog des Buches zeigt, ist es
Helens treibender Gedanke, die Eltern wieder zusamanobringen - dafir reif3t sie sich
wortwdrtlich ,den A... auf, indem sie sich sellest der frischen Operationswunde verletzt,
um die Eltern an ihrem Krankenbett wieder zu vexeinWiewohl| sich die Protagonistin
betont locker gibt (,Es ist wie ein Sport. Ich musseinem Raum immer die Lockerste der
Anwesenden sein. FG, S. 101), dreht sich neben dersfihrungen Uber ihre
Kdrperfunktionen und —handlungen doch alles um Hiressamkeit sowie die Tatsache, dass
sie nichts mit sich selbst anfangen kann:

Mir ist langweilig hier. Das bemerke ich daran, wia mir so denke. [...] Ich

versuche mich durch Selbstunterhaltung davon abkete wie einsam ich bin.

Klappt nicht. Mir macht Alleinsein Angst. Zahlt lesmt zu meinen

Scheidungskindbeschwerden.

Ich wirde mit jedem Idioten ins Bett gehen, darmiit nicht alleine im Bett sein oder

sogar eine ganze lange Nacht alleine schlafen niadsr ist besser als keiner.

(FG, S. 103)
Die Suche nach Zuwendung zeigt sich u.a. in debsBadrletzungstendenzen der jungen
Protagonistin. lhre ,Hobbies“ sind laut ihrer Eigefinition Geschlechtsverkehr (,ficken®),
Avocados zuchten und Bakterien verbreiten, woleidiei Tatigkeiten eine starke Funktion
der Selbstvergewisserung aufweisen, da sie alsttelibarer Ausdruck des Wunsches nach
Bestatigung der eigenen Existenz gelesen werdemekinDie von der Protagonistin
versorgten Avocadokerne bezeichnet sie als ,Familien die sie sich kimmern kann;
bezeichnenderweise ist jedoch sie es, um die n@dnksimmern musste. So endet der Text
folgerichtig auch damit, dass die junge Protaganikéineswegs als unabhangige Frau das
Krankenhaus verlasst, sondern, gesttitzt von iniéegeét, mit diesem nach Hause geht.
Von diesen Beobachtungen ausgehend, lasst sickulagersive im Text demnach nicht in
der Figurencharakterisierung der Protagonistinldgen. Vielmehr liegt dieses denn auch
wenigeran, als vielmehrin der Figur bzw. sozusagen in dem, was aus ihr her&ogt. Es ist
dies zunachst Helen Memels explizite Sprache, e Bedeutung aus der Tatsache erhélt,
dass der gesamte Roman monoperspektivisch ausaterd8r Protagonistin in der Ich-Form
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erzahlt wird. In der Tiefenstruktur des Textes iagsh ein permanentes Kreisen um die
Themen Korperlichkeit, Sexualitat, Krankheit, Schmeind Familie ausmachen. Alle

Informationen von der und Uber die Protagonistivdgen sich in diesem Kontext, davon
abgesehen erhalt der/die Leser/in keine Informatioitber die Hauptfigur. Der sprachliche
Stil ist durchgehend umgangssprachlich, wodurcle ewiindliche Erzahlweise und dadurch
eine grolR3ere Nahe zur Erzahlerin suggeriert wings& Eindruck wird u.a. auch dadurch
verstarkt, dass sich die Protagonistin in ihrem dBlen scheinbar einer imaginaren
Zuhorerfigur gewiss ist. Der wenig ausgereifte spliahe Stil in Verbindung mit einer recht

expliziten Sprache - vor allem in Bezug auf sexaélandlungen — erscheint dem Alter der
Protagonistin entsprechend. Verstarkt wird dieseditick nicht zuletzt auch durch Passagen,
in denen sich die Protagonistin aus der Positias Eleern-Ichs heraus teils mahnend, teils

fursorglich, bisweilen auch trostend an sich selmstdet:

Ich kann das aber sowieso gar nicht machen, wesiceBchtweg nicht moglich ist.
Kapier das doch, Helen! Hor auf, dir selber wehury indem du dich immer in diese
unmaogliche Schleife reindenkst. (FG, S. 144)

Helen, wie gut du dich um dich kimmern kannst.
Ich bin stolz auf mich. Das kommt nicht oft vor ubdngt mich dazu, mich selber
innerlich sehr nett anzulacheln. (FG, S. 203)

Nicht enttauscht sein. Der ndchste Selbstfick wedser, Helen, versprochen.

(FG, S. 161)
Trotz dieser Hinweise auf eine jugendliche Protagfonerscheint der Text im Endeffekt als
Selbstzeugnis einer Achtzehnjahrigen nicht schijisBiies lasst sich vor allem darauf
zuruckfuhren, dass das Durchexerzieren von kogbenhi Ekelszenarien im Text zu
programmatisch und Ubertrieben scheint. Das fasingtvafte Zirkulieren der Gedanken der
Protagonistin um ihre Kérperfunktionen und -ausgtimegen ist letztlich auch, was diese als
Figur unglaubwirdig erscheinen lasst und den akifen Charakter des Textes betont.
Nichtsdestotrotz erweist sich die Wahl einer jund@otagonistin insofern als geschickter
Schachzug fir die Thematik des Textes, als so Zznenevoyeuristische Tendenzen bedient
werden, die bei der Vermarktung des Buches mitrgimgen Frau als Hauptfigur vermutlich
durchaus einen Effekt zeigen, zum anderen entsgpdaakh der Drang zur sprachlichen
Grenziiberschreitung und Ausreizung von Tabuzonenahem jiingeren Altéf! Einem der

gesellschaftlichen Tabubereiche, dem Sprechen Kdwgrerliche Intimbereiche, erteilt die

181 pariiber hinaus lieRe sich dadurch die geringechfiche Ausgefeiltheit des Textes legitimieren.
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Protagonistin denn auch bereits mit dem ersten &dzRomans eine Abfuhr: ,Solange ich
denken kann, habe ich Hamorrhoiden.“ (FG, S. 8).

Kdrperliche Ausscheidungen und deren zugehoriga@gtellen gesellschaftlich verankerte
Tabubereiche dar. Das Sprechtabu dartber ist firdfrumso grof3er, vor allem wenn es sich
um korperliche Ausformungen handelt, die in einemmasken Widerspruch zur
Idealvorstellung des jungen, weiblichen Kérpershete Dessen ist sich die Protagonistin
wohl bewusst: ,Viele, viele Jahre habe ich gedaatti, durfte das keinem sagen. Weil
Hamorrhoiden doch nur bei Opas wachsen. Ich faadnsimer sehr unmadchenhatft.” (FG, S.
8). Das Sprechtabu wird jedoch gleich nach diesstdtellung erneut dadurch gebrochen,
dass die Protagonistin detailliert die Beschafféanhend Ausscheidungen ihres Anus
beschreibt (,Sag ich ja: sehr unmdadchenhaft.® FG, &. In der frihzeitigen
Themenetablierung mit dem ersten Satz sowie demdenhelten Aufgreifen der Thematik
innerhalb der ersten Zeilen klingt bereits deutlash was sich programmatisch durch den

restlichen Text zieht: die Betonung des bewusstdyulbruchs in Bezug auf Korperliches.

Neben der Sprache der Protagonistin, die aufgrued Etzahlperspektive zugleich den
Sprachduktus des gesamten Romans darstellt, entitetEindruck der Subversivitat, des
Obszonen, vor allem durch das Bild, das die Hagytfidurch die Schilderungen und
Beschreibungen ihres Kdrpers in all seinen Funktmoantwirft. Bezeichnenderweise handelt
es sich bei diesem den Grofteil der Darstellung Korperlichkeit im Text einnehmenden
Entwurf eines weiblichen Korperbildes nicht um désthetische Darstellung eines
Jungmadchenkorpers, der gelaufigen Mode- oder fiktoestellungen bzw. —diktaten (wie
beispielsweise dem der Schlankheit) folgen musscibdie Augen der Protagonistin wird der
eigene Korper somit nicht als eine von aul3en gesehgenormte Oberflache dargestellt,
sondern als Anlass und Mittel der Darstellung, &afin und Gedanken der Erzahlerin
eingesetzt, die ihren Korper sozusagen aus sicdwubiesprechen, sein Innerstes nach auf3en
kehren lasst. Dies geschieht denn auch bis ineléonsequenz, indem die inneren Ablaufe
und korperlichen Funktionen gleichsam nach aufl3estipg werden und dadurch sichtbar
gemacht wird, was im Allgemeinen bei einem (Frajfedrper unsichtbar bleiben sollte. Das
bezieht sich nicht nur auf das weibliche Geschkaigian und dessen ,Verwendung®,
sondern geht bis in die inneren Organe. Das inhaeitigen Zeit weitverbreitete Prinzip,
Intimes an einem o6ffentlichen Raum auszubreitend womit an die Spitze getrieben, wo es
die Sittlichkeitsvorstellungen und vor allem au@s dkelgefiihl der Leserinnen auf die Probe

stellt. Die im Text dargestellten Ekelelemente lstel eine der Schreibstrategien in
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Feuchtgebietedar, die das Ziel verfolgen, das Bild des perfektklinisch reinen und

idealschonen Frauenkorpers zu unterwandern. Indamihelkdmmliche Blick aufgebrochen
wird, wird der Blick freigegeben auf die Vorstelgan von idealer Weiblichkeit, die hinter
diesen Bildern liegen. Das Ziel der folgenden Absfingen ist es, darzustellen, welche
~Weiblichkeitsmythen“ dabei behandelt werden undhand von welchen Schreibstrategien

diese inFeuchtgebietelekonstruiert werden.

Davor soll jedoch auf den Aspekt des Blickes eirgegn werden, dem in der Etablierung
von Geschlechtsidentitaten eine fundamentale Rolk®@mmt. InFeuchtgebietédsst sich ein

haufiger Einsatz von visuellen Stilmitteln und Ekmten sowohl in der Textstruktur als auch
auf der Figurenebene beobachten. Diese Visuaiit@ler Stilistik und deren Bedeutung fir

die Aussage des Textes soll im Folgenden dargesiitien.

5.2. Visualisierung als Schreibstrategie

Blickstrukturen und Visualisierungs- bzw. Repraainhsmechanismen sind zutiefst sozial
und kulturell konditionierte Produkte und Prozesse:

Wie Gesellschaften die Verteilung von Macht handimalwie sie soziale Hierarchien
und geschlechtliche Differenzen konstruieren, nemtiért sich in der visuellen
Strukturierung von Architektur ebenso wie in dasidindsen Okonomie des von
Pornografie und Werbung inszenierten Sehéhs.

Anhand der Frage ,Wer blickt aus welcher Positiola®sen sich hegemoniale Gegebenheiten
und geschlechtsspezifische Positionierungen ablesen aufbrechen, zumal der Blick ,eine

Herrschaftsinstanz, eine Technik der Distanz undtiadie“*®

symbolisiert. Ausgehend von
der traditionellen Positionierungstendenz der Fabsupassives Blickobjekt wird die Frage
relevant, welche Bedeutung einer stark visuellehr@bstrategie im Text einer weiblichen
Autorin bei der Darstellung des weiblichen Kérpeugkommit.

Der visuelle Grundcharakter des Textes wird auf Eigurenebene dadurch unterstrichen,
dass die Protagonistin stets danach strebt, ihigpdf und dessen Ausscheidungen maoglichst
genau zu sehen. So lasst sie etwa nach ihrer Qperalen Pfleger fotografische
Nahaufnahmen von ihrer Operationswunde machen, iese dyenau betrachten zu kénnen.

Das optische Moment des Textes wird durch die Hpegbpektive unterstrichen, durch die

182 Kravagna, Christian: Vorwort. In: Ders. (Hg.): Wieg Blick. Kritik der visuellen Kultur. 1. AuflBerlin: Ed.
ID-Archiv 1997, S. 7-13, hier S. 8.
" Ebda, S. 7.
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die Leserlnnen in die Blickposition der Protagadnistersetzt werden und ihrer Blicklenkung
folgen. Die Vorrangstellung des Visuellen zeigt hsieveiters auch darin, dass die
Protagonistin es in einer der letzten Szenen viotzibren ,,Abschiedsbrief‘ nicht schriftlich
zu verfassen, sondern mit Gegenstanden nachzuasteitk somit als Bild zu inszenieren. In
dieser optischen Grundcharakterisierung lasst side Schreibstrategie erkennen, die in
Hinblick auf die Verdeutlichung von geschlechtssfiezhen Zuschreibungen relevant wird.
(Zur Umsetzung und Funktion des Visuellen auf detofebene Vgl. 5.2.3.)

Exkurs: Durch die psychoanalytische Brille — Der Bick als ldentitats- und
Identifikationsmedium

Dem Sehen kommt im theoretischen Rahmen der Psyahs& bei der Entwicklung der
eigenen Identitat eine wichtige Rolle zu. Der Peyotalytiker Jacques Lacan sieht in jenem
Moment, in dem sich das Kind im Alter von sechs dthitzehn Monaten im Spiegel (und
somit als eigenstandige Person) erkennt und daraufeiner Jubelreaktion reagiert, den
Geburtsmoment des eigenen Ichs, der eigenen ldgfifitn diesemSpiegelstadiunkann das
Kind sich zum ersten Mal in Abgrenzung zu den Aedewahrnehmen - durch das Sehen
entsteht das Ich als lllusion einer korperlichenngbeit. Gegenstick dazu sei der
fragmentierte Korper, der iberwunden werden mtfSsBublitz halt, ausgehend von Lacan,
fest, dass die Bildung des Selbstbildes insoferr dlen Blick der Anderen erfolgt, als das
Subjekt ,keine authentische Korpererfahrufigthabe. Im Spiegel bzw. durch den Blick der
Anderen erst zeige sich der fragmentarische Kdéapetdealkonstruktion einer kdrperlichen
Ganzheit: ,Der Blick wird zum wichtigsten Mediumjedeigene Unvollstandigkeit und
Unvollkommenheit zu verdecken, ja, er wird zum Eedagmedium von Korper und
Subjekt.*®” Beriicksichtigt man den traditionellen Ausschlusen vFrauen aus der
Blickmacht, so hat die Ausbildung des eigenen Kibitges auf Basis des Blickes jedoch
auch Auswirkungen auf die geschlechtsspezifischatithtsfindung. Dies zeigt vor allem die

184 ygl. Lacan, Jacques: Das Spiegelstadium als Bildee Ichfunktion, wie sie uns in der psychoanabfien
Erfahrung erscheint (1949). In: Ders.: (Hg.): Sttan I. Bd. 1 Ausgew. und hg. von Nobert Haask8tr. Aufl.
Weinheim u. Berlin: Quadriga 1991, S. 61-70, hie6%70.

185 L acans Ansatz ist jedoch nicht unwidersprocherligfedn. Kritisiert wird insbesondere die Annahmeeei
Fragmentiertheit als urspringliche Koérpererfahruxgl. dazu u.a. Tervooren, Anja: Phantasmen der-)}Un
Verletzlichkeit. Kérper und Behinderung. In: LuRetra (u.a.): Der [im]perfekte Mensch. Metamorpinosen
Normalitdt und Abweichung. Fur die Aktion Menschdudie Stiftung Deutsches Hygiene-Museum. Kéin:
Bohlau 2003, S. 280-292, hier S. 284-287 u. Wen8egfanie: Ganzer oder zerstiickelter Korper. Uber d
Reversibilitat von Korperbildern. In: Benthien, Gtha u. Christoph Wulf (Hg.): Korperteile. Eine turelle
Anatomie. Orig.-Ausg. Reinbek bei Hamburg: Rowdrdschenbuch 2001, S. 361-382, hier S. 363-364.

18 Bublitz: Sehen und Gesehenwerden, S. 350.

¥ Ebda, S. 350.
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zentrale Rolle, die Freud dem Sehen bei der Festtegon Geschlechtsidentitdten beimisst,
wobei die weibliche Geschlechtsidentitdt dabei minderwertige festgelegt wird. Freud
festigt diesen Unterschied bereits im frihen Kiadtes, und zwar in dem Moment, in dem
das Madchen den Penis des kleinen Jungen siehdemdVunsch verspurt, diesen ebenfalls
zu besitzen. Der ,Penisneid” tritt somit laut Frendlas Leben des Madchen und damit auch
die diesem Gedanken immanente Gewissheit, dem M&enlunterlegen zu sein:

Es bemerkt den auffallig sichtbaren, grol3 angefed®enis eines Bruders oder
Gespielen, erkennt ihn sofort als Gberlegenes Geigek seines eigenen, kleinen und
versteckten Organs und ist von da an dem Penismeidllen. [...] Die Hoffnung,
doch noch einmal einen Penis zu bekommen und dadideen Manne gleich zu
werden, kann sich bis in unwahrscheinlich spateefieerhalten und zum Motiv fur
sonderbare, sonst unverstandliche Handlungenwéfden.

Das Wissen um die eigene Geschlechtsidentitat findlas Madchen die unverzugliche
Gewissheit der eigenen Minderwertigkeit) entstadraisdurch das Sehen, der Einsatz ist der

Blick.

Aber das Madchen, die Frau wird dem Blicichts bieten kdnnen. Was sie bietet,
anbietet, ist die Mdglichkeit eines Nichts-zu-Seh#denfalls dallichtseiner Penis-
Form oder eines Penis-Substituts. Statt dessendégntnheimliches, in dem der
Blick sich verliert. Bei einer solchen Uberbesezules Auges, der Aneignung durch
den Blick und bei einer sexuelleghallomorphen Metaphorik, die das alles,
gleichsam als Komplizin, absichert, [6st dieseshiicseit eh und je Grauen dfs.

Das von Irigaray hier angesprochene Grauen isti¢iirJungen einschneidend, denn ,er sieht
nichts**°, und eben dieser Anblick bzw. Nicht-Anblick filhsp Freud, im spateren Verlauf
zum Kastrationskomplex. Zuriickgehend auf Freuds zKph des Penisneides bzw.
Kastrationskomplexes beinhaltet der Blick auf dasbliche Genitale und den weiblichen
Korper somit stets die Gewissheit um dessen Mangessen Nicht-Sein bzw. der zu
verhindernden Gefahr, die davon ausgeht. Diesdmterwiegende Folgen fur das weibliche
Selbstverstandnis, denn ,[ijnsofern der mannlichkckBden Mangel, das Fehlen, die
Abwesenheit des Phallus kenntlich macht, fungiedle Garant einer defizitaren weiblichen

Geschlechtsidentitat, ja als Garant einer Abwesedls Weiblichen **

18 Freud: Einige psychische Folgen des anatomisclesei@echtsunterschieds, S. 260-261.

189 rigaray: Der blinde Fleck in einem alten Traurm®ymmetrie, S. 57-58.

10 Freud: Einige psychische Folgen des anatomisclesci@echtsunterschieds, S. 260.

191 Ohischlager, Claudia: Unsagliche Lust des SchauBiesKonstruktion der Geschlechter im voyeuridiise
Text. 1. Aufl. Freiburg im Breisgau: Rombach 1986 20.
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Lacan hat in diesem Zusammenhang als Positionismenghen fir die kulturelle Ordnung
der Symbole den Begriff deBhallus®® gepragt, wobei nach diesem Konzept — &uRerst
simplifiziert — in der Begehrenstkonomie der Marmam dPhallus habe, wahrend die Frau der
Phallussei’®® Indem die Frau den Mangel des Phallus reprasentiestatige sie gleichzeitig
dessen Existenz, wie Butler naher ausfuhrt:

Der Phallus “sein’, bedeutet also fur die Frauef} die die Macht des Phallus
widerspiegeln, diese Macht kennzeichnen, den Phabukdrpern, den Ort stellen, an
dem der Phallus eindringt, und den Phallus geradiirdh bezeichnen, dald sie sein
Anderes, sein Fehlen, die dialektische Bestéatigeiger Identitéat sind”. Wenn Lacan
behauptet, da? das Andere, dem der Phallus fedtPtallusist, will er offenbar
darauf hinweisen, dal3 die Macht des Phallus duiehvdibliche Position des Nicht-
Habens bedingt ist und dal3 das mannliche Subjektddn Phallus "hat’, die Andere
braucht, die den Phallus bestatigt und somit ivederten Sinne der Phallus ist. [...]
Der Phallus "sein” meint also stets ein "Seindim"mannliches Subjekt, das versucht,
seine Identitat zu starken und zu erweitern, indsmmsich durch dieses "Sein fur
anerkennen lart?

Die Frau, die nichtsst und (wie ihr Genitale) nicht gesehen wird, kanmetanur eine
Position aulRerhalb der Reprasentation einnehmen. NMdann braucht die Frau als

k.195

Reflexionsflache — sie existiert nur durch den ntighen Blic So wird sie zwangslaufig

zumblinden Fleckund zum Spiegel des Mannes.

5.2.1. Blickstrukturen: Sehen und Gesehenwerden ider Geschlechterdifferenz

Wie die vorigen Ausfuihrungen gezeigt haben, istBlek auf den weiblichen Korper haufig
mit dem ,Wissen“ um dessen Mangelhaftigkeit veremdDarin ist bereits eine Hierarchie
des gesellschaftlichen Blickverhaltens ausgedridit, doch dieses eng an traditionell
herausgebildete geschlechtsbedingte Verhaltensmorrgekoppelt, nach denen der
Subjektstatus vorrangig Mannern, der Objektstata®gh hauptsachlich Frauen zugeordnet
worden ist. Diese geschlechtsspezifische AufteildegBlickdkonomie halt sich seit Anfang
des 19. Jahrhunderts, als mit der Franzésischemli&®n der passive, begehrenswerte

Mannerkorper in der Darstellung verschwindet undnvoeeuen Phanomen der exzessiven

92| acan, Jacques: Die Bedeutung des Phallus (1858pers: Schriften Il. Hg. v. Norbert Haas. Weiithau.
Berlin: Quadriga 1991, S. 119-132.

193v/gl. Ebda.

1% Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 75-77.

195 v/gl. Horlacher, Stefan: Visualitat und Visualitétsik im Werk von John Fowles. Tiibingen: Narr 1998 9.
19 v/gl. Irigaray: Speculum. Spiegel des anderen Geshts.
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Inszenierung des erotisierten und passiven weiaticKorpers in der Abbildung abgeldst
wird.*®” Sanyal filhrt die geschlechtsspezifische Aufteildeg Blickes néher aus:

In den Kulturwissenschaften wird fur die Positicer dFfrau der Begriffo-be-looked-
at-ness|...] verwendet: Sie ist diejenige, die angeschautl, nicht die, die selber
schaut. Auf eine einfache Formel gebracht bedelgeabendlandische Diskurs tber
das Sehen, dass das Auge wie der Phallus in dasesvhetrachtet, eindringt wie in
eine Vagina — oder mit den Worten Jean-Paul Sarigehen heildt deflorieren’. [...]
Da der Frau jedoch der Penis zum Penetrieren fealtsie keine Definitionsmacht
iiber das, was sie sietit
Pragnanter bringt es Christina von Braun auf darkPu

In gewisser Weise kbnnte man sagen, dass die Biifezwischen dem Sehen und
dem Gesehen-Werden die Geschlechterdifferenz igget|avielleicht sogar usurpiert

hat. Mannlichkeit wird durch Sehen, Weiblichkeit rclu Betrachtet-Werden

definiert1®®

Hinter der kulturellen Normierung von weiblichemid&verhalten lassen sich kulturelle
Repressionsmechanismen erkennen, die dazu diediésnsalie weibliche Blickmacht in
Zaum zu halteA? Die bereits in der Antike Uberlieferte ,GefahrjedFrauenblicken
zugeschrieben wird, zeigt sich u.a. in der Furobt siem bosen Blick der Hexen, den
Geschichten von Spiegeln, die menstruierende Frdueah ihren Blick zum Bersten bringen,
oder in prominenten Sagen wie jener von Perseusjetebdsen Blick der Medusa mit einem
Spiegel abwendet und ihr schlie3lich das Hauptldagt

Neben der Damonisierung des weiblichen Blickestzdid Fetischisierung des weiblichen
Korpers zu den zentralen RepressionsstrategiererirBickokonomie?®* Hierin findet sich
auch eine Erklarung fir die mit dem 19. Jahrhuneieidetzende Inszenierung des weiblichen
Korpers in der Abbildungspraxis:

Indem alle Wiinsche und Erwartungen in das fetigaties Objekt projiziert werden,
wird es nicht Uberhdht, sondern Uber den Blick thHarrschaft und Kontrolle

197 vgl. Solomon-Godeau, Abigail: Irritierte Mannlickik. In: Kravagna, Christian (Hg.): Privileg BlicKritik
der visuellen Kultur. 1. Aufl. Berlin: Ed. ID-Archil997, S. 223-239, hier S. 227.

%8 sanyal: Vulva, S. 122.

199 Braun, Christina von: Ceci n”est pas une femméaBhten, Begehren, Berithren — von der Macht diek$S|
In: Lettre 25 (1994), S. 80-84, hier S. 83.

20y/gl. Kleinspehn, Thomas: Der fliichtige Blick. Sehend Identitat in der Kultur der Neuzeit. Orig. < 4.-
5. Tsd. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt 1991, S. 42-43

1 Die Positionierung der Frau als fetischisiertes. dsexualisiertes, Blickobjekt wurde u.a. von der
Performance-Kunstlerin Carolee Schneemann 196&iessand zur Schau gestellt, indem sie sich wahsines
von ihr gehaltenen Vortrags permanent aus- undexiadzog. Damit wollte sie, wie sie sagte, Uberm(ibb
der Respekt fur sie und ihren Vortag mit zunehmemicktheit abnehme. Vgl. Graw, Isabelle: Thesem zu
guten Aussehen. Fallbeispiel: Rosemarie Trockel.Kiravagna, Christian (Hg.): Privileg Blick. Kritik edt
visuellen Kultur. 1. Aufl. Berlin: Ed. ID-Archiv 197, S. 240-253, hier S. 247.
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unterworfen, [denn] indem der Blick hinter die letz Geheimnisse zu dringen
scheint, wird die vollige Kontrolle suggeriéft

Die kulturelle Normiertheit des geschlechtsspecifen Blickverhaltens zeigt sich immer
dann besonders deutlich, wenn die herkémmlichekBianung Uberschritten und damit das
Muster in Frage gestellt wird. Die Ungehdérigkeite dn der Vergangenheit die weibliche
Ubernahme der aktiven Blicklenkung in einem tradiéllen Kontext hervorgerufen hat, zeigt
sich beispielsweise an Edouards Manets Bilgmpia das ob des ,scham-loséff* Blickes
der Olympia, die den/die Betrachter/in anschawstGrenziiberschreitung empfunden worden
ist: ,[W]o die Frau selbstbewul3t aus dem Bild s¢h#iegt auch schon Provokation in der
Luft, [denn] [d]er selbstbewul3te, fixierende, schasa Blick [gilt] als mannliches
Vorrecht.?* Den Widerspruch zwischen erwartetem geschlechisedén Blickverhalten
und dessen Durchbrechung haben in der Vergangeanit feministische Kunstlerinnen mit
Performances (z.B. Valie Exporfsapp- und Tastkinol968 oder Annie SprinkleBublic
Cervix Announcementl989%% deutlich gemacht. Die in diesen Performances dieste
Heraushebung aus der Objektposition von Frauendismaktive Eroberung der Blickmacht,
sowie - damit verbunden - die Zerstérung des vagisichen Blickes sind auch jene Aspekte,
welche von der feministischen Filmwissenschaftléaara Mulvey eingefordert worden sind.
Der 1975 erschienene Aufsatz Laura Mulveys tberrdénnlichen Blick hale gazg®, in
dem sie die Zuschreibung der Blickmacht als mahnlicd die Position der Frau als passives,
sexualisiertes Objekt des ménnlichen Blicks ddtstgilt als wegweisender Klassiker der
feministischen Filmtheorie. Mulvey geht davon adsss der Zuschauer sich mit dem

mannlichen Protagonisten identifiziere und ,die ktades Protagonisten, der das Geschehen

202 Kleinspehn: Der fliichtige Blick, S. 305. Kleinspekerweist in diesem Zusammenhang auf die starke
Fokussierung auf den weiblichen Korpers in der glagtexuellen) Pornographie: ,Der Kdrper des Anderen
scheint letztlich unspezifisch, *zum Schweigen gebt'. So wird auch die partiell akzeptierte weilhd Lust
wieder zuriickgenommen und auf die Omnipotenz dediBhverwiesen. Deshalb erscheint als Kontrasieru
nicht nachpriifbaren Lust der Frau (Gefahr der Tawsg) die sichtbare "Lust™ des Mannes im Ejakudlas, sich
in Pornofilmen immer aulRerhalb des weiblichen Késprgiel3t." Ebda, S. 302-303.
igj Gernig, Kerstin: Einleitung. In: Dies. (Hg.): Ndhkit. K6In, Wien (u.a.): Béhlau 2002, S. 7-30,rtte 15.

Ebda.
205 valie Export forderte dabei Passanten auf, duiok an ihren Oberkérper angeschnallte Pappvormightu
ihre bloRen Briste zu betasten. Bei der Aktionetemaligen Pornodarstellerin Annie Sprinkle konfseltten
die Besucherlnnen mit einem Speculum die Vagina Kénstlerin untersuchen. Bei beiden Aktionen
durchbrachen die Kinstlerinnen die Objektpositimaem sie zwar (Blick-)Objekt, gleichzeitig jedoeluch
selbstbewusstes Blicksubjekt waren und den voytseigen Blick an das Publikum zuriickgaben. Dieses
reagierte mit Irritationen und Befremden, wie etdia Reaktionen bei Export zeigten: ,Die "Kinobeserch
reagierten mit deutlichem Unbehagen auf Exportseamandten Blick, und die erste Demonstration dag [s
Tastkinos endete in einer Stral3enschlacht.” Sakydva, S. 145.
208 Mulvey, Laura: Visuelle Lust und narratives Kirla: Nabakowski, Gislind: Frauen in der Kunst. 1.flAu
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1980, S. 30-46.
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kontrolliert, mit der aktiven Macht des erotischBlickes zusammenfall?®” Daher kénne
auch ,[e]ntsprechend den Prinzipien der herrscherideologie und den sie fundierenden
psychischen Strukturen [...] der Mann nicht zum uBdobjekt gemacht werden®, da er sich
weigere, ,den Blick auf sein exhibitionierendes Atimes zu richten?®® Die Phantasien des
Mannes werden auf die Frau projiziert, die - gleahg angeschaut und zur Schau gestellt —
sich durch das Angesehen-werden-Wollen defifi€tBie standige Kastrationsangst, die die
Frau repréasentiere, kdnne nur durch zwei Moglidekeabgewendet werden: Indem entweder
das Geheimnis der Frau durch Untersuchung entnzysiif und durch Abwertung,
Bestrafung oder Rettung ausgeglichen werde odezmindie Frau in ein Fetisch-Objekt
umgewandelt und somit die Bedrohung in Bestatigunggewandelt werd&? Die
Kastrationsdrohung ruft mit Mulvey somit voyeursstine bzw. fetischistische Reaktionen
hervor und wird durch die Objektivierung des Waib&n gebannt, das durch die Abbildung

in das Kontrollsystem der Blickmacht eingegliedeird.

Mulveys These erweist sich jedoch als zu einseitig ist zurecht daftur kritisiert worden,
dass sie die Skopophilie (Schaulust) als aussditeannlichen Aspekt definiert und damit
das Vorhandensein von weiblichen Zuschauerinneiigwalisblendet. Mary Ann Doane sieht
in ihrem kritischen Zugang zu Mulveys Konzeptkiim and the masqueradgl982) die

Mdoglichkeit fur weibliche Zuschauerinnen, sich vder Objektposition des Blickes zu
distanziererf*! Besonders nachhaltig ist Mulveys Theorie des niéimeh Zuschauers von
Gaylyn Studlar $chaulust und masochistische Astheti®85) in ihrer Hinterfragung der
durch die Kastrationsdrohung ausgelésten Fetisrhisg in Frage gestellt wordélf.Dieser

Ansatz untergrabt die starre Rollenzuschreibungdén Blickstruktur und bestatigt die
Existenz einer weiblichen Schaulust, wie sie beispieise auch ifFeuchtgebietelargestellt

d.?® Wie im Folgenden gezeigt werden soll, ist die St der Protagonistin in

wir
Feuchtgebietejedoch von der Fetischisierung entkoppelt und tstgklmehr in einer

Gegenposition zu dieser.

*"Epda, S. 38.

298 Epda.

29 Epda, S. 36.

#0Epda, S. 40.

Z1ygl. Maiwald: Der fehlende Akt in der Kunst vonaien 98-104.
#2ygl. u.a. Ebda, S. 107-112.

Z3vgl. Ebda, S. 101-111.
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5.2.2. Der fetischisierte Frauenkorper

Inge Baxmanft* hélt als Ursache fiir die Entwicklung eines ,visefel] Dispositiv[s], das
sich als Gleichzeitigkeit von Fragmentierung undideisierung des weiblichen Kérpers
beschreiben 14sst®, das Aufkommen von Fotografie und Film als neuen
Reprasentationsmedien fest. Gemeinsam mit demesithickelnden medizinischen Diskurs
haben diese einen fundamentalen Einfluss auf diergeartigen Arten der Reprasentation
und des Sehens gehabt, die auch konstitutiv flr Ehestehung geschlechtsspezifischer
Kdrperkonstruktionen seien. Den Grund fir die R#isierung ortet Baxmann in der
,Abwehr des materiellen, verletzlichen und steffidic Korpers®® den das fetischisierte,
ideale Korperbild Giberdecken soll.

In diesem Aspekt eroffnet sich auch der Ansatzpumbkt Roches Text, denn die
Dekonstruktion eben dieser Fetischisierung ist d& in Feuchtgebietedurch die
Verweigerung der Prasentation eines schénen uncklios&n Frauenkdrpers verfolgt wird.
DarlUber hinaus erweist sich auch die Einsetzungy eneiblichen Protagonistin, die mit ihrem
Blick selbstbestimmt, aktiv und explizit geradej@me Bereiche eindringt, die traditionell im
Verborgenen gehalten werden und als ,unweiblichitege als Uberschreitung der
herkémmlichen Blickstrukturen. Dem Reduziert-Werdemh das Blickobjekt entzieht sich die
Protagonistin irFeuchtgebieteehement, indem sie ihrer exzessiven SchaulusigeathAuf
die passive, ausgelieferte Rolle lasst sich digagamistin erst gar nicht ein — sie nimmt die
Dinge selbst in die Hand:

Es kann ja nicht sein, dass ich beim Sex die BRineinen Typen breit mache, um
mich zum Beispiel ordentlich lecken zu lassen, selber keine Ahnung habe, wie ich
da unten aussehe, rieche und schmecke. [...]

Ich will bei mir alles so sehen wie ein Mann; dehs halt mehr von der Frau als sie
selber, weil die unten so komisch versteckt umktike rum gebaut ist. Genauso will
ich als Erste wissen, wie mein Schleim aussiebthti und schmeckt. Und nicht da
liegen und hoffen, dass alles gut ankommt. (FG0S51)

Dieser eigenstandige Forschungsdrang der Hauptiggunsofern von Bedeutung, als laut
Claudia Ohlschlager auch der Forschungsdrang imrengusammenhang mit dem Blick
stehe: ,Der Schautrieb ist nicht nur fir das Sekestandig; als Energiequelle ist er
wesentlich fir den WiRtrieb oder Forschertrieb mesartlich.“*'” Oft jedoch musse ,das

Madchen ihr Forscherinteresse unterdriicken, umsdaicklichen”™ weiblichen Rolle, die ihr

214 Baxmann: Geschlecht und/als Performance, S. 22B- 2
“Ebda, S. 209.

“%Ehda, S. 210.

27 Ohischlager: Unséagliche Lust des Schauens, S. 90.
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zugedacht ist, zu gentigeft*Mit ihrem ,geilen Wissensdurst* (FG, S. 114) emisipt Helen
Memel dieser schicklichen Zuriickhaltung keineswegs.

In der sich fur die Protagonistin ergebenden Notigieit, zum ,Muschistudium® (FG, S.
116) ins Bordell zu gehen, liegt die Einsicht verzalt, dass das weibliche Geschlechtsorgan
gerade fur Frauen seltsam unkonkret bleibt:

Ich bin jetzt 6fters im Puff zur Erforschung desilliehen Koérpers. Kann ja nicht
meine Mutter oder Freundin fragen. Ob sie bereitewAdie Muschi mal kurz fur
mich aufzuspreizen, um meinen geilen Wissensdwrstilen. Trau ich mich nicht.
(FG, S. 114)

Auf das Paradoxon, dass gerade Frauen aufgrundretschamten oder unzureichenden
Thematisierung des weiblichen Genitales (Vgl. 3s8heinbar weniger Wissen dartber haben
als Manner, bezieht sich auch Gloria Steinem ienhMorwort zu Eve EnslerEhe vagina
monologues

Nonetheless, | didn’t hear words that were accunaeh less prideful. For example, |

never once heard the word clitoris. [...] This lefé unprotected against the shaming
words and dirty jokes of the school yard and, |ladgainst the popular belief that men,
whether as lovers or physicians, knew more abomevss bodies than women dfd.

In gewissen Male lasst sich in den ,Forschungsetipeen“ von Helen Memel in
Feuchtgebieteine Anknipfung an die feministischen ,Expeditiohdar 1970er Jahre sehen,
die mit dem Spiegel in den eigenen Geschlechtstieféhrten.

Nach Helen soll was fur M&nner gilt auch Frauendnggjch sein:

Darum beneide ich Manner. Ich wirde auch gerne Migschis von meinen
Freundinnen und Schulkameradinnen sehen. Auch diew&ze von meinen
Freunden und Schulkameraden. Und auch gerne neabeiin Kommen sehen. Aber
das ergibt sich so selten. Und nachzufragen tfamich auch nicht.
Ich sehe immer nur die Schwanze von den Mannerhdemen ich ficke, und die
Muschis von den Frauen, die ich bezahle.
Ich will mehr sehen im Leben! (FG, S. 71)
Auf der Figurenebene wird somit durch die Schauldst Protagonistin vehement ein
gleichberechtigter Platz in der Sehdkonomie eingiefid. In folgender Textstelle, in der
Helen, nachdem sie ihren Pfleger ihre frische Qumerswunde fotografieren hat lassen, den
behandelnden Arzt Dr. Notz mit einem dieser Fotosftontiert, kann ein zweifacher
Ausstieg aus der patriarchalisch gepragten Gesehdds Sehens und der Objektivierung des

Frauenkorpers geortet werden:

“®Epda, S. 91.
219 Steinem, Gloria: Foreword. In: Ensler: The vagimanologues, S. IX-XXXVI, hier S. XI.
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Er guckt immer nur ganz kurz auf das Foto und dsofort wieder weg. Hoffentlich
schafft er es im Operationssaal langer, auf diesmd&n zu gucken. Was fir ein
Jammerlappen. Oder betritt er eine andere Welt,nwenin den Operationssaal
kommt? Kann er da alles angucken und will nur nachiicht damit konfrontiert
werden?

Wie einer, der immer in den Puff geht und die wsld@, intimsten Sausachen mit
immer der gleichen Nutte veranstaltet, aber wensieeauf der Stral3e trifft, guckt er
schnell weg und griaf3t auf keinen Fall.

Nett gegruf3t hat der Notz mein Arschloch nicht.

Er will es ja nicht mal mehr sehen.

Ich sehe Panik in seinen Augen: Hilfe, mein kleil@3-Arschloch kann sprechen,
stellt Fragen, hat sich selbst fotografiert. (FG6B

Auf der Figurenebene verweigert hier die Hauptfidie Position des passiven Blickobjekts,
indem sie sich den Blick auf ihren Korper selbstignet und die Blickbkonomie durch die
Konfrontation des Arztes verdreht. Darlber hinandet auf der Autorenebene die Situierung
der Handlung in einem pathologischen Umfeld st@ilies lasst die Geschichte des
medizinischen Blicks anklingen, den Foucault alsitkalierenden Blick dargestellt und
kritisiert hat??® In seinem geschichtlichen Kontext ist dieser kolfiarende Blick stets als

mannlich-patriarchalisch gepragter, abwertenderckBlauf den Frauenkérper angelegt
gewesen. Dieser Verweis auf die Genealogie des zimétihen Blicks Klingt in

Feuchtgebieteerneut an, in diesem Fall wird jedoch der Blickf alen versehrten

Frauenkoérper durch die Augen der Protagonistin sselpelenkt. Dadurch wird der
medizinisch-pathologisierende Blick aufgebrochen d urdurch ein eigenméachtiges
Blicksubjekt zuriickgewiesen, das sich (im wahrss&me des Wortes) selbst ein Bild von
seinem Korper machen mochte. Die Heraushebung dieksBaus dem pathologischen
Umfeld macht den medizinischen Blick zum voyeusdtien Blick und fuhrt

dementsprechend zu Irritationen bei der mannli¢kigar.

220 vgl. Fraisl: Visualisierung als Aspekt der Modesierung. Fraisl bezieht sich auf Foucaults TRt Geburt
der Klinik. Eine Archéologie des &rztlichen Bliqd988). Derkontrollierende Blickder am Ubergang zum 19.
Jahrhundert entsteht, zeichnet sich aus ,durch @istanzierte Vergegenstandlichung des von ihmicktain
aus, er ordnet und vermisst Gegenstande und sa&algiltnisse.”
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5.2.3. Close-up: Diescham-lose Frau

Mit Baxmann stellt die Fragmentierung des weiblich&rpers im medizinischen sowie im
pornographischen Kontext eine zentrale Reprasentstirategie d&f* In der Pornographie
aul3ert sich dies im filmischen/fotografischen Stileh der Nahaufnahmeclpse-up. Die
Fragmentierung des Korpers ist als durchgehendaseNes Prasentationsprinzip auch in
Feuchtgebietgrasent. Dies aulRert sich u.a. in der Fokussieaum@inzelne Korperteile, die
jeweils fur sich stehen und nicht in den Gesamikdantles Koérpers gestellt werden. Die
jeweiligen Korperstellen werden, um mit einem Filedruck zu sprechen, ,herangemt
und in der Nahaufnahme prasentiert. Der fundamentiaterschied zum fragmentierenden
Blick der Medizin bzw. Pornographie liegt hier jetiodarin, dass der Blick auf den
weiblichen Korper jener der Protagonistin selbstS$ge ist zugleich Blickende und Erblickte,
und das besondere Interesse ihres Sehens ricldlet ggnau auf jene Bereiche und
Kdrperstellen, die an einer Frau eigentlich unsiahtbleiben sollten, da sie tabuisiert sind
und/oder nicht dem Idealbild entsprechen. Die RBjatéstin sieht jedoch ganz genau hin und
beschreibt detailliert und mit Stolz, was sie dabiickt:

Meine Hamorrhoiden sehen ganz besonders aus. Iife Il Jahre haben die sich
immer mehr nach aul3en gestulpt. Einmal rund um Resette sind jetzt
wolkenférmige Hautlappen, die aussehen wie die &ang einer Seeanemone. Dr.
Fiddel nennt das Blumenkohl. (FG, S. 8)

Ich weil3 im Gegensatz zu anderen Menschen sehugema mein Poloch aussieht.

Ich gucke es taglich in unserem Badezimmer an.deiih Po zum Spiegel hinstellen,

mit beiden Handen die Arschbacken feste auseinaiethen, Beine gerade lassen, mit
dem Kopf fast auf den Boden und durch die Beinédniiisten gucken. (FG, S. 10)

Wie Erika Kohut, die Protagonistin in Jelinekde Klavierspielerin (19832 ist Helen
Memel ,selbst [...] ihre eigene Voyeurin im Spiedein anderer sieht ihr dabei ZF*Erika
Kohut Ube, so Jelinek, damit ,Widerstand gegenStdsmamgefihl. Sie dringt in sich selbst ein
wie in ein verborgenes Haus, und betrachtet sittisseabei®**. Ahnliches lasst sich auch
fur Helen Memel festhalten, denn beide Figuren rexheine Position in der Blickbkonomie
ein, die fur Frauen traditionellerweise unublicht. isStatt die Augen beschamt
niederzuschlagen und ih®chamund jene Korperstellen und —funktionen, die nickind

klassischen Ideal des reinen, 6ffnungslosen Kdlpals entsprechen, als peinlichen Aspekt

221 Baxmann: Geschlecht und/als Performance, S. 216.

222 jelinek, Elfriede: Die Klavierspielerin. 182.-18%d. Reinbek bei Hamburg: Rowohlt Taschenbuch 1994.
22 jelinek: Schamgrenzen?, S. 137.

#*Ebda, S. 137-138.
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ihres Korpers im Halbdunkel verschwinden zu lassetzt Helen Memel ifreuchtgebiete
gerade dort mit ihrer Neugier und Schaulust anetmdie genau hinschaut und die peinlichen
Funktionen des Korpers ins Scheinwerferlicht zdetichtet sie gleichsam den ,dunklen
Kontinent?®, der fir Freud der Frauenkoérper war, aus und dersein schambehaftetes
Mysterium. Charlotte Roche &auRRert sich zu der Hanktder Schaulust im Text
folgendermalen:

Meine Themen sind die, die alle beschaftigen, ehitein uns fir diese Themen die
Worte. Es gibt Frauen, die nicht einmal ein Wort fiar eigenes Geschlechtsteil
haben. Manner sind da besser. Ich sehe es als Wefgabe an, dort hinzusehen, wo
andere nicht hinsehen. Dorthin, wo die Sprache agtrsFrauen haben nach der
Lektiire meines Buches gesagt: Jetzt ist mir nicteisr peinlich??°

Die exzessive Sichtbarmachung kann als ein deeichMoment weiblicher

Selbstermachtigung gelesen werden, denn Freudsh@ley von der Scham als ,Macht,
welche der Schaulust entgegensteht und eventuelhdiie aufgehoben wirt? bedeutet im

Umkehrschluss auch eine Zurtckweisung der SchanzZadshreibung von Weiblichkeit.
Jelinek fuhrt in diesem Zusammenhang aus:

Scham kann nur dann eine Waffe sein, wenn die Rrai@h nicht vor sich selber
schamen, wenn die Scham der Frauen nicht die dan&tédst. Wenn die Frauen sich
nicht vor sich selbst ekeln, sondern vor den Mamnémd wenn die Manner mit
ihrem Ekel allein bleiben. Wenn die Grenzen dera&timicht die Frauen zerstlickeln,
sondern die Territorialisierungen der Manff@r.

Mit der selbstbewussten Schaulust und BlicklenkdegProtagonistin bricht der Text sozial
und kulturell konditionierte Sehstrukturen auf umilersetzt sich der Vereinnahmung durch
die ,Phantasmen mannlichen Begehréfis“ Die Erzahlperspektive ist in diesem
Zusammenhang ein wichtiger Faktor, um die tabummer ,unschonen“ Stellen des
Frauenkérpers in aller Deutlichkeit zu zeigen uraind das dahinterliegende Ideal des
geschlossenen, makellosen Koérpers sichtbar zu macdne zu unterlaufen. Durch die
Erzahlperspektive werden beim/bei der Leser/in zwaopyeuristische Tendenzen

angesprochen, die voyeuristische Erwartungshaltwirg jedoch durch die distanzierte

22 Freud zit. n. Rohde-Dachser, Christa: Expeditiordén dunklen Kontinent. Weiblichkeit im Diskursrde
Psychoanalyse. Frankfurt am Main: Fischer Taschemt@97.

226 Uslar, Moritz von u. Claudia Voigt: ,Ich bin gaicht so frech“. Die TV-Moderatorin Charlotte Roctier
ihr Romandebt ,Feuchtgebiete”, eine Altersgrenae Feministinnen und die Kunst, im Fernsehen zuaglei
klug und erfolgreich zu sein. In: Der Spiegel, 252008, S. 164-166, hier S. 164.

227 Freud, Sigmund: Drei Abhandlungen zur Sexualtleofl905). In: Ders.: Studienausgabe Bd. V.
Sexualleben. Hg. v. Mitscherlich, Alexander (u.d.)mitierte Sonderausgabe. Frankfurt am Main: Fésch
Taschenbuch 2000, S. 37-145, hier S. 67.

228 jelinek: Schamgrenzen?, S. 138.

229 Bhischlager: Unséagliche Lust des Schauens, S. 156.
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Darstellung der (sexuellen) Handlungen im Text wheh Einsatz von Ekelelementen
systematisch gebrochen. Dem starren Blick auf Ekeldationen ist durchaus auch ein
gewaltsames Moment immanent, sieht sich doch daddec/die Leser/in dazu gezwungen,
ebenfalls genau hinzuschauen auf alles, was in adertextuellen Realitdt durch
massenmediale Prasentationstechniken beschoniddiest ladt verstarkt dazu ein, Koérper-
und Schonheitsnormen zu uberdenken und den Widmtspzwischen dem im Text
prasentierten Korperbild und der Vorstellung de=sald im Kopf zu hinterfragen.

5.3. Diskursivierungen vonWelblichkeit im Text

5.3.1. Gegen die Diskurse

Der Korper im untersuchten Text kreist um die Thebezeiche Schmerz, Verletzung,
Sexualitdt und Korperfunktionen. Bei den Korperflimken wird unter anderem der
Verdauung viel Platz zugemessen, kreist der Texthdam den Anus, der
Ausscheidungsstelle des Verdauungskomplexes. Un@ditagonistin hat in der Tat viel
zu verdauen. Neben der Scheidung der Eltern, de®ssken Konsum von Drogen (und
Sexualitdt) und ihrer Einsamkeit ist dies vor alleder Jahre zurtckliegende
Selbstmordversuch der Mutter. Die daraus resutite Traumatisierung der
Protagonistin, die durch die Nicht-Thematisierungerhalb der Familie verstarkt wurde,
aul3ert sich auch in ihren Schwierigkeiten, Realitéd Fantasie zu trennen (,Es gibt fur
mich keine Moglichkeit, rauszufinden, ob es Einbild ist oder nicht, wenn ich Gas
rieche. Es riecht dann einfach wirklich ganz stagkh Gas. [...] Eigentlich ein leckerer
Geruch." FG, S. 86-87). Die Protagonistin erweigthssomit als unzuverlassige
Erzéhlerin, deren Unzuverlassigkeit noch dadurckteygert wird, dass die gesamte
Darlegung des Geschehens ausschliel3lich aus iarspéktive geschildert wird.

Es gibt noch eine Erinnerung, von der ich mir nisicher bin, ob sie eine Erinnerung
ist. Ich komme eines Tages aus der Grundschulerufedim Haus rum. Keiner

antwortet. Also denke ich, keiner ist da.

Ich gehe in die Kiiche, und da liegen Mama und rkksimer Bruder auf dem Boden.
Hand in Hand. Sie schlafen. Mein Bruder hat seikepf auf sein Pu-der-Bar-Kissen
gebettet, Mama ihren Kopf auf ein kleingefaltetes|griines Abtrocknetuch.

Der Herd ist offen. Es riecht nach Gas. [...] Alathon langsam und vorsichtig zum
Herd schleichen, es schlafen ja auch Leute, und @as abdrehen. [...] Im

Krankenhaus werden ihnen die Magen ausgepumptPapd kommt von der Arbeit

dahin.
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Die ganze Familie hat nie dartiber gesprochen. Mijedenfalls nicht. Deswegen bin

ich mir nicht ganz sicher, ob ich das getraumt hater erfunden und mir selber so
lange eingeredet, bis es wahr wurde. Kdnnte sein.

Ich wurde von Mama zu einer sehr guten Lignerirgebiddet. Sodass ich mir alle

Ligen sogar selber glaube.

.Mama, hast du mir mal aus Neid die Wimpern abgegtn? Und noch eine Frage:
hast du mal versucht, meinen Bruder und dich umagen? Und: Warum wolltest du

mich nicht mithehmen?*

Ich finde nie den geeigneten Moment. (FG, S. 63-64)

Auffallig ist im Text generell die negative Besetguder Mutterfigur (,Das Gleiche mache
ich bei meiner Mutter. Nicht nach dem Beruf fragBei ihr weild ich den ja: Scheinheilige.”
FG, S. 213), die der Protagonistin — laut ihremBerung - als Kind aus Neid die Wimpern
abgeschnitten hat und in der Gegenwart vor allems&foiften von sich zu geben scheint.

Die Figur der Mutter erweist sich — ebenso wie jees Vaters — aufgrund ihrer
dichotomischen Positionierung zur Vaterfigur und wenig ausgefeilten Relieftiefe nicht als
realistische Figur, sondern als Typus, deren Fankim Erzahlgefiige vorrangig darin
besteht, auslosender und vorantreibender FaktoHdedlung zu sein. Das Familiengeflige
ist, ebenso wie der Korper der Protagonistin, nichehr intakt — der versuchte
Heilungsprozess der Familie wird im Roman als Syinfibiodie Wunden der Protagonistin
gesetzt. Diese symbolische Gleichfihrung zeigt sicden Gedanken der Protagonistin, als
sie sich entschliel3t, den Genesungsvorgang dungdhigang zu fordern: ,Ilch mdchte doch
heimlich, ohne das denen hier zu sagen, Stuhlgatgerh [...] Damit ich den Ort hier
gebrauchen kann, um meine Eltern zusammenzufib@mit wieder zusammenwachst, was
zusammengehort.” (FG, S. 135-136)

Mutter und Vater sind im Text vor allem als Gegdeprueinander und als Symbole von
Diskursen positioniert. Der Vater steht als Prgtotfiir die abwesende, unbekannte
Vaterfigur:

.Papa, was bist du eigentlich von Beruf?*
»ISt das dein Ernst? Du weil3t das nicht?*
.Nicht so genau.”

Eigentlich Gberhaupt nicht.

»Ich bin Ingenieur.” (FG, S. 231)

Er symbolisiert somit den emotional unerreichbavarer vieler Generationen von Tochtern
(,Das habe ich bestimmt gemacht, weil ich mit Papatber Ersatzthemen reden kann. Nicht
Uber echte Gefuhle und Probleme. Der hat das welgelernt.“ FG, S. 97, ,Papa tut mir oft
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sehr weh. Merkt es aber nie." FG, S. 213). An iherden im Text die Sehnslichte der
Tochter ausgemacht, die bisweilen auch inzestu6sadn im Sinne des klassischen Odipus-
/Elektra-Dramas annehmen:

Ich habe beim letzten Puster extra viel Spucke arstdpippel [des aufblasbaren
Hamorrhoidenkissens] hangen lassen. Den steckt fedpiaohne abzuwischen in
seinen Mund. Das ist doch schon die Vorstufe zumgankuss. Kann man doch
sagen, oder? Ich kann mir sehr gut und gerne Semeinem Vater vorstellen. [...]

Ich beobachte meinen Vater beim Blasen und mubegliac]...]

Er nimmt zum Sprechen den Nippel nicht aus dem Mund

Und vermischt sehr stark seine Spucke mit meineddt er das auch so gut wie ich?
Denkt er auch an solche Dinge? Wenn man nicht,fragtl man es nie rausfinden.
Und ich werde nicht fragen. (FG, S. 164-166)

In der Darstellung des Vaters als begehrtes Owmaid dieser als 6dipaler Gegenpol zur
Figur der Mutter positioniert, die als das Abzulehde prasentiert wird. Sie steht,
kontrastierend zum Vater, fur eine einschrankeddr,Korper verneinende Naturfurcht:

Papa hat grof3e Freude an seinem Wissen Uber die. Nédgma macht die Natur und
ihr Wissen dariiber Angst. Sei scheint standig dageg kampfen. Sie kdmpft gegen
Schmutz im Haushalt. Sie kampft gegen die versemsn Insekten. Auch im
Garten. Gegen Bakterien aller Art. Gegen Sex. Géggamer und auch gegen Frauen.
Es gibt eigentlich nichts, womit meine Mutter k&roblem hat. (FG, S. 128)
Alle Spuren des Korpers werden von der Mutter vedan oder zumindest sofort beseitigt,
Verweise auf innerkorperliche Vorgange geleugned. &klart die Protagonistin ihre
Hemmung vor Stuhlgang damit, dass ihr die Mutterkihd weismachen wollte, dass sie
niemals Stuhlgang habe, sondern das Bedirfnis aiind@ lange zurtickhalte, bis es sich
auflose. Durch die ablehnende Haltung der Mutterkairperlichkeit muss sich die Tochter

umso mehr (iber den Kérper definieren, um ihn siefthisam von auBen anzueigrféh.

In der Leugnung der korperlichen Funktionen und kig&perlichen Innenlebens durch die
Mutter manifestieren sich hegemoniale Diskurse @aerberkeit in Bezug auf den weiblichen
Korper. Die Hygieneregeln der Mutter zeigen mehegrogleniger, wie man sich ,als sauberes
Méadchen® zu verhalten hat:

Mama findet, das Wichtigste fur eine Frau, die Kkmankenhaus kommt, ist, saubere
Unterwdsche anzuhaben. Ihr Hauptargument fir (ibleetn saubere Wasche: Wenn
man angefahren wird und ins Krankenhaus kommt,enetie einen aus. Auch die

Unterwésche. Oh mein Gott. Und wenn die dann setlass die Muschi da ihre

normale Schleimspur hinterlassen hat, dann... Vdaad

Mama stellt sich, glaube ich, vor, dass alle imrkenhaus dann rumerzahlen, was
Frau Memel fiir eine dreckige Schlampe ist. AuRénuntenrum pfui.

#0ygl. Hess: Entkérperungen, S. 48-52.
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Der letzte Gedanke, den Mama vor ihrem Tod am Unfdhatte, ware: Seit wie viel

Stunden trage ich diese Unterhose schon? Gibthes sepuren?

Das Erste, was Arzte und Sanitater bei einem bargilbmten Unfallopfer tun, noch

vor der Reanimation: mal kurz einen Blick in dietdurchtrankte Unterhose werfen,

damit sie wissen, mit was fur einer Frau sie esnthaben. (FG, S. 30)
Anhand dieses Zitats zeigt sich, dass das KonzeptSauberkeit eng an den Begriff der
Moral gebunden ist. In der Zeichnung der Mutter wiesh von ihr vertretenen Moral- und
Hygienevorstellungen liegt eine Grundaussage dede3e Die Figur der Mutter steht
symbolisch fur die hegemonialen Diskurse tber fi@u“, die sich nicht zuletzt anhand von
Hygienevorstellungen in den weiblichen Koérper esajgieben haben und fungiert somit als
Sprechinstanz fir diese Diskurse tber Hygienevoifseh fur Frauen. In diesem Aspekt liegt
auch eine der Kernaussagen des Textes, denn diagBnestin positioniert sich in einer
radikalen Gegenposition zur Multter:

Ich kann mir alles, was mein Vater mir beibringghs gut merken. Fir immer
eigentlich. Alles, was meine Mutter mir beibringicht. Mein Vater will mir aber
auch seltener was beibringen, vielleicht geht dasén von ihm deswegen besser.
Meine Mutter redet den ganzen Tag nur von Sacherickd mir merken soll. Was sie
so denkt, was fur mich wichtig ist. Die Halfte daveergesse ich sofort, und bei der
anderen Halfte tue ich absichtlich das Gegente, (S. 127)

Wenn Helen das genaue Gegenteil der mutterlichewefsungen macht, so steht dies
symbolisch flr eine programmatische Ansage gegenHligienediskurse und die heute
starker denn je geforderte Form des klinisch reinfén Frauenkdrpers. Helen unterwandert
den Hygienewahn der Mutter, indem sie mit grol3eeuBle Bakterien verbreitet und
Experimente mit Kérpergeruch und -sekreten macahtdaren Unschadlichkeit zu beweisen:

BloR3 nicht zu viel waschen. Einmal wegen der wipri Muschiflora. Dann aber auch
wegen dem fir Sex sehr wichtigen Muschigeschmack—+geruch. Das soll ja nicht
weg. Ich mache schon lange Experimente mit niclatagehener Muschi. Mein Ziel
ist, dass es leicht und betorend aus der Hosetriecich durch dicke Jeans oder
Skihosen. (FG, S. 18)

Die perfekte, klinisch reine Oberflache wird vonr ilkdurch triefende Korperlichkeit
unterlaufen: ,Mama legt groRen Wert auf perfekte¢tB@&sche. Fur mich zum Beflecken.”
(FG, S.161) Als explizit gegen die Mutter gerichéescheint auch die Sterilisation, welche
die Protagonistin kurz nach ihrem 18. Geburtstagttfiihren hat lassen:

Ich will wirklich, seitdem ich denken kann, ein Klitnaben. Es gibt aber bei uns in der
Familie ein immer wiederkehrendes Muster. Meinertfggnutter, meine Oma, Mama

und ich. Alle Erstgeborene. Alle Madchen. Alle rergchwach, gestért und

unglucklich. Den Kreislauf habe ich durchbrocheriedes Jahr bin ich achtzehn

geworden und habe [...] mich sterilisieren las$E@, S. 40-41)
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Diese lapidare Feststellung (einer erst 18-Jahrigyetagonistin) ist insofern von Bedeutung,
als sie sich damit a priori einem der fundamergalsspekte der Festlegung von
Weiblichkeit, namlich der Gebarfahigkeit und Mustehaft, verweigert. Mit der Negation
dieser dem weiblichen Koérper in seiner Urfunktiolets zugeschriebenen Funktion der
Mutterschaft sowie der auf der Figurenebene kormsgn Absage an hegemoniale
Hygienevorstellungen zielt der Text darauf ab, eysitisch Idealvorstellungen von
Weiblichkeit zu dekonstruieren. Diese Verweigerungevon ,ur-weiblichen®
Verhaltensmustern und Zuschreibungen, die im Tertrum den Koérper angesiedelt sind,
steht auch programmatisch fur die gesamte AussageRomans, denn auf der narrativen
Ebene manifestiert sich der Protest gegen dashitttales reinen Koérpers in Form von
Schreibstrategien, wie dem Verweis auf den fragregah Korper, dem Einsatz von
Ekelelementen und der Betonung der innerkérperich®rgange (Vgl. 5.2.3, 5.3.3. u.
5.3.4.).

Betrachtet man die Symbolisierung der Diskurse lé&sst sich die Charakterisierung der
Mutterfigur als das ablehnende Element kritisierda, sich hierin eine neuerliche, wenig
differenzierte Festschreibung der Geschlechterlteibge erkennen lassen kann. Die
Zuordnung des im Text kritisierten Hygienewahns weiblichen Elternfigur lasst sich v.a.
auf die von Roche geaullerte Ansicht zurlckflhreassd Manner einen deutlich
ungezwungeneren Umgang mit ihrem Korper hattenfrand sich hier ein Vorbild nehmen
sollte: ,Ja, Frauen haben im Gegensatz zu MannemekSprache. [...] Was Sexualitat
angeht, kann man sich Manner ruhig als Vorbild nenDie haben Kosenamen fir ihre
Geschlechtsorgané* Die Ursache fiir die fehlende Bezeichnungspraxi die mangelnde
sexuelle Aufgeschlossenheit sowie den Ausgangspdegt kdrperlichen Perfektions- und
Hygienewahns ortet Roche bei den Frauen bzw. Miittéwiewohl! sich diese Beobachtung
mit der Praxis oft deckt, erweist sich Roches Amsials kurzsichtig, lasst sie doch den
bedeutsamen Aspekt vollig aul3er Acht, dass Auffagsa Uber den Korper und dessen ideale
Beschaffenheit keineswegs ausschlielich frei géeaAnsichten sind, sondern oft das
Produkt historisch gewachsener, patriarchalischrégger Diskurse und Praktiken darstellen.

Hier sei wiederum auf Foucaults Konzept der gededitlichen Konstruiertheit von

%1 Haaf, Meredith: ,Ich werde ein immer gréRerer Fan Mannern.“ Charlotte Roche will, dass Frauerliend

so offen Uber die Sexualitdt reden wie Kerle eanegntlich schon tun. Ein Gesprach uber Untenrum. In
Siuddeutsche Zeitung 25.02.2008.

232 ygl. Niermann, Ingo: ,Jetzt will ich Pornos dretieKein Autor verkauft derzeit mehr Biicher als Obte
Roche. Bereits 400 000 wollten lesen, worlber siehnnie zu sprechen wagten. Warum ist ein Buch tber
Analfissur, Spermarickstande und Intimhygiene &agneich? In: Vanity Fair 16 (2008), S. 86-91,h& 91.
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Diskursen hingewiesen (Vgl. Kap. 2). Auch die Eglising zur eigenen Kdrperlichkeit kann
in einem gewissen Ausmald als Resultat von hegemfeoniddrperdiskursen angesehen
werden, die erst durch ihre Hinterfragung und Dekaiktion ihre ,natirliche* und
allgemeinguiltige Position verlieren.

Auf die Nachhaltigkeit, mit der sich diese Diskursanifestieren, verweist unter anderem Pia
Schmid in ihrer Untersuchung des padagogischenussk Uber den weiblichen Korper im
ausgehenden 18. und zu Beginn des 19. Jahrhuritfeiisdieser weist sie darauf hin, dass,
im Gegensatz zur Erziehungstheorie des méannliclesti@echts, die Theorien zur Erziehung
von Frauen stets Uber den Koérper ausgehandelt wosded. Laut Schmid hat der
padagogische Diskurs zur weiblichen Erziehung dabgvier Kriterien abgezielt, die auf den
per seals schwéachlich und ungesund angesehenen weibli€begper bezogen worden sind.
Als dem Frauenkdrper abverlangte Primartugend issi zlinachst di€auberkeitja Reinheit
des weiblichen Kdrpers. Die Unreinheit sei vor mllan der Menstruation als bedrohendem
Moment festgemacht worden, da dieser in der Volkskutraditionellerweise eine
symbolische, verderbliche Macht zugeschrieben wordst. Die Vorstellung und
Einforderung des menstruationslosen und somiereimeiblichen Kdrpers entspreche daher
einer Bannung der Bedrohung. Als weitere Zuschrabt@inde sich im padagogischen
Diskurs Uber den Frauenkorper der Aspekt der kmisthellenkdrperlichen Schwacheder
Frau, die als Begriindung fir den Ausschluss dar &us bestimmten sozialen Bereichen und
die Abhangigkeit vom Mann angefuhrt worden ist. Brau habe jedoch wiederum verstarkt
danach trachten miussen, ihre natirliche Schwackeuglieichen, um di&esundheit und
Kraft zu erlangen, die sie in ihrer primaren BestimmtiirgEhe, Haushaltsfihrung und vor
allem Mutterschaft benétigt hab¥.

Wiewoh! diese Zuschreibungen langst nicht mehr geei&3 erscheinen, verfolgt die
vorliegende Arbeit die These, dass die geschlegpbtdsschen Einschreibungen und
Vorstellungen von koérperlichen Aspekten - wennhanar implizit - nach wie vor wirksam
sind. Die Aufgabe eines Textes wkeuchtgebietdiest sich vor diesem Hintergrund als
Sichtbarmachung dieser impliziten Diskurse und @&insibungen. Um das subversive
Potential des Textes zu zeigen, soll im folgendapitel der Begriffskomplex der Reinheit,
der damit verbundenen geschlechtsspezifischen Feibcimgen und deren Thematisierung in

Feuchtgebietelargestellt werden.

233 Schmid, Pia: Sauber und schwach, stark und dill&er weibliche Korper im padagogischen Diskurs de
beginnenden Moderne. In: Akashe-Bohme, Farideh)(Mpn der Auffalligkeit des Leibes. Erstausg. fiA
Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995, S. 55-79.

#4ygl. Ebda.
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5.3.2. ,In Wirklichkeit bin ich etwas eigen in Sacken Hygiene® — Zur Konzeption von

Hygiene in Feuchtgebiete

Die Wahl des Krankenhauses als SchauplatEdanchtgebieteerweist sich als geeigneter
Rahmen, um mit den gangigen Hygienevorstellungebreaherf>> Der Begriff der Hygiene
findet sich im Text als Schlusselbegriff und zistth leitmotivisch durch den Text. Bereits
frih stellt die Protagonistin klar: ,Hygiene wiraibmir kleingeschrieben.” (FG, S. 18). Das
Unerhdrte der Aussage der jungen Protagonistirderkich aus dem Konzept von Sauberkeit,
das dem lIdealbild von ,Weiblichkeit* inh&rent ishdi daher dem Frauenkorper abverlangt
wird. Wie sehr das symbolische Konzept \Reinheitdabei mitspielt, dessen Uberschreitung
fur Frauen ein besonderes Tabu darstellt, und sdessen willentliche Transgression als
subversive Strategie gesehen werden kann, soll mlgeRden nach einer kurzen
Entwicklungsgeschichte des Hygienebegriffs geasgtden.

Exkurs: Zivilisierung der Korper — Eine kurzer Abri ss der Sauberkeit

Die Auffassungen von Hygiene und Sauberkeit sind jeder Zeit stark von den
gesellschaftlichen und geschichtlichen Bedingungbhangid>® Dies betrifft ebenso die
geschlechtsspezifischen Normierungen von Saubeviegtellungen und —verhalten. Die
heutigen Sauberkeitsvorstellungen der westlicherit Wiead ein historisch gewachsenes
Produkt und Ausdruck einer seit dem Mittelalter eamenden Entstehung von
Normzwangen rund um den Korper, wie sie Elias imnese Abhandlung Uber den
Zivilisationsprozess (Vgl. Kap. 2) darstellt. Diegigt sich u.a. darin, dass man unter
Sauberkeit erst seit dem 17. Jahrhundert etwasdenfKoérper Bezogenes versteht. Der
Begriff Hygiene ,bezeichnet alle Mittel und Kenrgse, die zur Erhaltung der Gesundheit

dienen®®’

und kommt im spaten 18. Jahrhundert als Resukat Aufklarung und der
fundierteren medizinischen Kenntnisse auf. Mit Edds 18. Jahrhunderts spricht man auch
erstmals dezidiert von der Bedeutung der weiblichiggiene, wofur das Aufkommen der

Bidets in den ,besseren Kreisen® Ausdruck gibt. naeiten sind nun nicht l&nger

235 ygl. Bergler, Reinhold: Psychologie der Hygiene Alifl. Heidelberg: Steinkopff 2009, S. 4. ,Klinikind
.Krankenhaus" waren die in Berglers Studie am tgaién genannten Assoziationen zu dem Begriff ,Hygfie
23 Es sei hier auf die erschreckende Instrumentalisie des Begriffs ,Hygiene* im Nationalsozialismus
verwiesen.

#7Vigarello, Georges: Wasser und Seife, Puder umfiifa Geschichte der Korperhygiene seit dem Mitteta
Mit einem Nachw. v. Wolfgang Kaschuba. Aus d. FranZ.inda Granz. Frankfurt, Main (u.a.): Campusdg
1992, S. 200.
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gottgegebene Schicksalsschlage, denen man hiltlegetiefert ist, sondern kdnnen durch
entsprechendes Sauberkeitsverhalten verhindert beneogert werden. Hat man bis dahin
GroRteils unter Sauberkeit lediglich das WaschehWiechseln der Wasche verstand&rso
setzt sich nicht zuletzt auch im Zuge von Aufklagsikampagnen zur Krankheitspravention
der Korper als Ort des Schmutzes und damit die &ffege mit Wasser mit dem 19.
Jahrhundert auch in der breiten Bevolkerung duddh.Mitte des 19. Jahrhunderts wird
Hygiene durch die Entdeckung von Bakterien auckiaar moralischen Verpflichtung: ,Die
Pflege des eigenen Koérpers wird immer starker weriicht, gleichzeitig aber auch immer
expliziter nach auRen demonstriert und geht awdrjdeall weit tGber einen rein hygienischen
Nutzen hinaus?*® Um die soziale Ordnung nicht zu gefahrden, wird Hérper einer
zunehmenden Kontrolle unterworfen, die einhergeittemer Verstarkung der Scham- und
Peinlichkeitsgefuhle rund um den Kérper, der dadunehr und mehr in den intimen Bereich
gedrangt wird. Mit Norbert Elias stellt das Bedisfnach Sauberkeit und Korperpflege daher
einen angelernten, gesellschaftlichen Verinnerligsprozess daf’°

5.3.2.1. Der unrein(lich)e Koérper

Eng verbunden mit dem Begriff der Sauberkeit istssdie Vorstellung von Reinheit. Die
gesellschaftliche Gewichtung und Bedeutungszudahingi dieser beiden Begriffe zeigen die
Resultate einer von Bergler durchgefiihrten Untdnsng iiber Hygierf8’, in der Sauberkeit
von den Befragten assoziiert wurde mit ,Erlebnisfaler Frische, der Zufriedenheit, der
Ordnung, der Verhaltenssicherheit, der Sympath&e“d® aber auch mit den Begriffen
Ehrlichkeit, Unschuldund Moral. Ein Mangel an Sauberkeit fihre jedoch geselldbtiafzu
»2Aversionen und Antipathien®, denn: ,Wo der "Ekddeginnt, hort fir den Grofteil der
Menschen Lebensqualitat, Wohlbefinden und Gesundbéi®*®

Als pragender Begriff zieht sich der Begriff deriftesit durch das Werk der Anthropologin
Mary Douglas.

238 \Wasser stand lange in Verruf, die Haut ,durchijisgu machen, weshalb es beispielsweise zur Zeit de
groRen Pestepidemien (z.B. im 16. Jahrhundert)rgetét und daher kaum an die intimen Korperteilaggen
wurde.

Z9yv/igarello: Wasser und Seife, Puder und Parfiin263.

240y/g|. Elias: Uber den ProzeR der Zivilisation. BdS. 329.

241 Bergler: Psychologie der Hygiene.

*2Epda, S. 5.

23ygl. Ebda.
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Bei Douglas gibt es

[...] Verunreinigungskrafte, die der Vorstellungektur selbst angehéren und die
einen symbolischen Bruch dessen, was verbundenssdlinoder ein symbolisches
Zusammenfligen dessen, was getrennt sein soll, abmstr Daraus folgt, dai3
Verunreinigung eine Gefahr ist, die wahrscheinlior dort droht, wo die
Strukturlinien — seien es die des Kosmos oder die @esellschaft — eindeutig
definiert sind.
Ein verunreinigender Mensch ist immer im Unrecht. &t sich in einen Zustand
gebracht, der nicht akzeptiert werden kann, oddiaeh eine Linie Gberschritten, die
nicht hatte Gberschritten werden durfen. Dieserrifchringt andere Menschen in
Gefahr?*
Laut Douglas sind Vorstellungen von Sauberkeit @uhmutz Ausdruck einer sozialen
Ordnung, die jedoch nicht von selbst bestehen, eson®esultat der Sozialisierung seien,
denn: ,Schmutz als etwas Absolutes gibt es nichtexastiert nur vom Standpunkt des
Betrachters aus’® Mit Douglas entspricht die Konzeption von Schmiiz etwa der
Unordnung (,Schmutz verstoRt gegen Ordndfty* Schmutz stellt demnach also einen
gesellschaftlichen Normverstof3 dar. Die Selbstms#rung einer be-/verschmutzenden
Person auf3erhalb der gesellschaftlichen Ordnung lsmit auch subversives Potential
haber?*’ denn

[h]inter dem Begriff der Reinheit verbirgt sich 28ich immer eine Vorstellung von
der Einheit und Abgeschlossenheit der GemeinsdhdftEs sind Gesetze, die die
Gemeinsamkeiebenso betonen wie dehusschluldvon allem oder allen, die als
‘unrein” oder als verunreinigend bezeichnet wef&&n.

Zusammenfassend lasst sich also festhalten, dashérRenormen keineswegs angeboren,
sondern  Ausdruck von gesellschaftichen Normierangesind. Anhand von
Reinheitsvorstellungen wird eine Abgrenzung zu ,dénderen“ vorgenommen. Die
Einhaltung der Reinheitsgebote einer Gesellschekrdftigt die Zugehorigkeit zu dieser,
wéhrend ein Bruch mit diesen eine Transgressiosteldy mit der sich die betreffende Person
aulRerhalb der Ordnung positioniert bzw. als Sankdies dieser ausgeschlossen wird. Daraus
abgeleitet, lasst sich der Feuchtgebietedargestellte Verstol3 der Protagonistin gegen die
Reinlichkeitsnormen als subversives Handeln le&snbleibt zu thematisieren, warum der

weibliche Verstol3 gegen die Reinlichkeitsnormemeeibesonderen Tabubruch darstellt.

244 Douglas: Reinheit und Gefahrdung, S.149.

*>Epda, S. 12.

2% Epda.

247 Man denke an das gesellschaftliche Provokatioesyial der duRerlichen Erscheinung dppiesbzw. der
Punks

248 Braun, Christina von: Zum Begriff der Reinheit: Dies. (Hg.): Reinheit. Dortmund: Ed. EbersbacB7,%5.
6-25, hier S. 9. Hervorhebungen im Original.
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5.3.2.2. Reinheit als weibliche Tugend

Der Begriff der Reinheit ist als Eigenschaft engt miér Assoziation von Weiblichkeit
verbunden, wie von Braun festhalt:

Im Zusammenhang mit der Reinheit nehmen die Seddatb— vor allem die
Vorstellungen Uber den weiblichen Kérper — eine imalbnte Rolle ein. Mal stellt das
Weibliche das schmutzige "Andere” dar (und damis daiszuschlieBende); ein

anderes Mal aber symbolisiert das Weibliche dad®&a das Heilige und damit das

Eigene®*

Derart idealisiert wie im letzten Fall, wird derofaine, ,individuelle weibliche Korper [...]
zum Symboltrager des unreinen ,Fremden®, das emuaublieRen gilt>° In der bei Madchen
intensivierten Erziehung zur Sauberkeit kann einsMeh gesehen werden, den oben zitierten
Ausschluss gar nicht erst nétig werden zu lassen.

Wie bereits in der Darstellung von Norbert Eliasivilsationstheorie (Vgl. Kap. 2)
ausgefuhrt, ist das Sauberkeitsverhalten Ausdruckr anternalisierten gesellschaftlichen
Norm?** die Frauen und Mannern gleichermaRen durch Ssatih angelernt werden muss.
Die bei Frauen weitaus mehr vorausgesetzte ReiohdifTendenz zur Sauberkeit kann daher
nicht Ausdruck der angeborenen, spezifisch weiblclscham (wie etwa Freud behauptet)
(Vgl. 3.3.2.) sein, sondern erweist sich als Zusithung. Dennoch zeigt sich ein
fortdauernder Unterschied im Sauberkeitsverhaltem ¥rauen und Mannern. Bergler
bestétigt einen geschlechtsspezifischen Unterscimeder Sauberkeitserziehung zwischen
Jungen und Madchen:

In den Prozess der Sauberkeitserziehung gehen taichgam von Anfang an
geschlechtsspezifische Determinanten ein, d.hRdiékenerwartungen, die an Jungen
und Madchen im Hinblick auf das Sauberkeitsverinaherangetragen werden, sind
qualitativ unterschiedlicher Natur. So werden zg@sellschaftliche Normen nicht
verletzt, wenn Jungen immer etwas schmutziger @ddWden sind:

[...]

‘[E]in Junge geht durch die Wasserpflitze durchMgachen dran vorbei; der Junge
wird mehr im Dreck spielen, wird schmutziger beimf3Ballspiel; bei einem Jungen
warde ich nicht an Unsauberkeit denken, wenn erume da mal eine Prozedur spart;
der Junge hat da mehr Freiheit; er darf sich schigeet machen als das Madchen, das
ist eine unbewusste méannliche Vorrangstellung; Bgehort zum Jungen [. 2

249 Braun: Zum Begriff der Reinheit, S. 19.

»9Epda.

%1 vgl. u.a. Bergler: Psychologie der Hygiene, S.Hygiene sei ,das Ergebnis teilweise sehr mithsamer
Lernprozesse. Nicht die "Natur” bestimmt Sauberlssihdern menschliche Gesellschaften und Gruppierun
definieren die fir sie gultigen Sauberkeitsnornreden verschiedenen Verhaltensbereichen.".

%2 Bergler: Psychologie der Hygiene, S. 10. Es harsileh um Aussagen der Interviewten.
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Dem pflichtet auch Charlotte Roche bei: ,Méanner drakeine Kultur des Drecks. Es gibt
Cowboys mit schmutzigen Hosen, die rotzen auf dedeB und sind cool dabei. Fir Frauen
gibt es das nicht®®® Elfriede Jelinek sieht in der weiblichen Sauberkizsis Befolgen einer
patriarchalischen Norm:

Hygiene ist auch Hoffnung auf weibliches Uberlebeden Augen der Manner, wenn
die weibliche Schénheit zum Beispiel im Alter vdraindet oder
beklagenswerterweise auch in der Jugend sich sighiecht einstellen wollte. Eine
Frau kann zwar unter Umstanden haldlich sein, jdaikes sogar, aber dann mul} sie
wenigstens sauber sein. Die Frau hat die unsché&tdaglichkeit, durch Sauberkeit
vieles, auch schlechte Eigenschaften, wieder wetazhen. [...] Weiblich sein heifl3t
appetitlich seirf>*

Diese Darstellungen sind insofern von Bedeutung, si¢ zeigen kdnnen, wogegen sich
Roches Schreibstrategie wendet. Im Roman, in delmerso wie in der untersuchten Realitat
— die Mutter die Vermittlerfunktion der Sauberkaitsmen inne h&t> — verdeutlicht sich die
geschlechtsspezifische Sauberkeitserziehung in weterschiedlichen kérperlichen Ge-
/Verboten, die jeweils fur die Intimhygiene von d&ptagonistin und ihrem Bruder gelten:

Mir ist irgendwann Kklar geworden, dass Madchen uhahgs unterschiedlich
beigebracht kriegen, ihren Intimbereich sauberateh. Meine Mutter hat auf meine
Muschihygiene immer grof3en Wert gelegt, auf dieistsigiene meines Bruders aber
gar nicht. Der darf sogar pinkeln ohne abwischeshden Rest in die Unterhose laufen
lassen.

Aus Muschiwaschen wird bei uns zu Hause eine regsste Wissenschaft gemacht.
Es ist angeblich sehr schwierig, eine Muschi watklsauberzuhalten. Das ist nattrlich
totaler Unfug. Bisschen Wasser, bisschen Seifeubblel-schrubbel. Fertig.

(FG, S. 18)

Es zeigt sich, dass besonders auf der weiblichéimhggiene ein zentraler Fokus der
Hygienevorstellungen der Mutter liegt. In den Bemmiglen um einen madglichst

geruchsfreien, klinisch reinen Genitalbereich 1&ssh das Weiterbestehen von den in Kapitel
3 angefuhrten Furcht- und Ekelvorstellungen rund das weibliche Genitale erkennen.
Gerade die sich in den Aussagen der Mutter marefestden gesellschaftlich tradierten
Sauberkeitsdiskurse rund um das weibliche Geniadeen es laut Eigendarstellung von
Charlotte Roche nicht zuletzt auch, die den AngtoReuchtgebietgaben:

Ich habe ja Uberhaupt erst angefangen, dieses Buslchreiben, weil ich so witend
Uber Intimwaschlotionen bin. Das signalisiert unauen, dass eine normale Seife
nicht ausreicht, um den Intimbereich auszuwascidie. Frauen sind bei diesem
Thema total empfindlich. Fischgeruchwitze haben sghon als kleine Madchen

23 Haaf: ,Ich werde ein immer groRerer Fan von Ménher
%4 Jelinek: Schamgrenzen?, S. 139.
#5ygl. Bergler: Psychologie der Hygiene, S. 84.
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eingeblaut bekommen. Irgendwann denkt man danstsédas ist ekelhaft und muss
weggewaschen werdérf’

Auf der Figurenebene werden die Uber Generationeitergegebenen Hygienevorschriften
fur Madchen in ironisierender Ubertreibung dargéste

Eine andere Muschiregel meiner Mutter war, dassddiigsviel leichter krank werden
als Penisse. Also viel anfalliger sind fur Pilzedu®chimmel und so. Weswegen sich
Madchen auf fremden oder oOffentlichen Toilettenmmaés hinsetzen sollten. Mir
wurde beigebracht, in einer stehenden Hockhaltuweigdhwebend zu pinkeln, ohne
das ganze lgittigitt-Pipi-Mobiliar Gberhaupt zu bleren. Ich habe schon bei vielen
Dingen, die mir beigebracht wurden, festgestefissddie gar nicht stimmen.

(FG, S. 20)

Hier fluhrt Roche eine von unzahligen Maittern aneihifochter weitergegebene
Hygienevorschrift an, nur um sie im nachsten Momanmtzertrimmern — man vermeint

formlich den kollektiven Aufschrei der Miitter zurea:

Also habe ich mich zu einem lebenden Muschihygielhstexperiment gemacht. Mir
macht es Riesenspal3, mich nicht nur immer und Ub®ésig voll auf die dreckige
Klobrille zu setzen. Ich wische sie auch vor demddizen mit meiner Muschi in einer
kunstvoll geschwungenen Huftbewegung einmal komhpietkreis sauber. Wenn ich
mit der Muschi auf der Klobrille ansetze, gibt @ schoénes schmatzendes Gerdusch
und alle fremden Schamhaare, Tropfen, Flecken ufidzéh jeder Farbe und
Konsistenz werden von meiner Muschi aufgesogen. rbashe ich jetzt schon seit
vier Jahren auf jeder Toilette. Am liebsten an BRasten, wo es fir Manner und
Frauen nur eine Toilette gibt. Und ich habe no@einen einzigen Pilz gehabt. Das
kann mein Frauenarzt Dr. Brokert bestéatigen. (F&0$

Durch die Ubertriebene Darstellung dieser ,Protegia“ der Protagonistin wird in dieser
Szene der intendierte Tabubruch verstarkt. Die siclden Handlungen der Hauptfigur
ausdrickende Betonung des genauen Gegenteils der dev Mutter vermittelten
Hygienevorschriften fihrt diessd absurdunund tragt zu einer Sichtbarmachung derselben
bei.

#%schrader, Carsten: Der ungezéhmte Kérper. Wir sallber Hamorrhoiden reden und unser Schamhaar
wachsen lassen. Weil es ungemein entspannt, sagtio@d Roche — und weil es uns mit einem neuen
Selbstbewusstsein versorgt. In: U-Mag. Das MagdeinPopkultur und Gegenwart 2 (2008), S. 18-20, &ie

19.
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5.3.2.3. Beschamungsdiskurs Menstruation

GewissermalRen eine Sonderstellung in der Zuschrgibuon weiblicher Reinheit bzw.
Unreinheit nimmt die Menstruation ein. Sie ist @ftich ein wichtiger Faktor in der
gesellschaftlichen Diskursivierung des Bildes demrginen Frau®. Fir Menninghaus ist gar
,das Menstruationsblut [..dasAbjekt des Kulturprozesse&®’

Einen bedeutenden Beitrag zu diesem Bild lasst sicder Religion orten, da die Frau
zumindest in der Theorie wahrend der Menstruatioralien Religionen und Kulturen als
unrein gilt?**® Die dahinterstehende Auffassung geht auf die HeimKdrper-Modell (Vgl.
3.1.) vertretene Auffassung zurtick, dass sich dap& der Frau durch die Monatsblutung
reinigen musse und daher die schadlichen, ja giiti§toffe, die aus dem gereinigten Korper
kommen, schadlich fur die Umwelt seien (und z.BeiSgn verderben kdénnen). Wahrend dies
in der Vergangenheit bzw. in anderen Kulturkreiskufig mit einer temporaren
Stigmatisierung und sozialen Isolierung der memnstemden Frau einhergeht bzw. -ging,
zeigt sich auch in unserem heutigen Kulturkreiseeiart von Stigmatisierung, die
weitreichende Auswirkungen auf das weibliche Kdosp#ystverstandnis hat. Besonders
eindringlich wird dies von Ruth Waldeck geschildedte sich in ihrem Aufsatz mit den
Griinden fiir die vom Méadchen empfundene Minderwkeitgbeschaftigt™ Sie analysiert
darin die gesellschaftlichen vorherrschenden Vbustgen und Diskurse tber Menstruation
und leitet daraus hinderliche Aspekte fir die Bilgwes weiblichen Selbstbewusstseins ab.
Dies sei zum einen die Auffassung von der Menstinadls ,Fehlproduktion®, da das Blut,
das zunachst Symbol fur Fruchtbarkeit sei, dureh ,dnisslungene Befruchtung“ nun als
Symbol fur ,Absterben, Tod und Faulnis* angesehemde. Waldeck weist darauf hin, dass
die Menstruation in der 6ffentlichen Meinung zwaricht mehr mit Krankheit und Leiden
assoziiert“ werde, dass dennoch ,das Blut der Frduir die Offentlichkeit immer noch eine
Zumutung* sef®® Die Tabuisierung des Menstruationsblutes und digewiesenen
Assoziationen von ,schmutzig, stinkend und ekligZezigen eine beschamende Wirkung im
Madchen, die das Selbstbewusstsein grob erschuitainsich nachhaltig negativ auf das
gesamte weibliche Selbstbild auswirken konne. W&deformuliert in diesem
Zusammenhang Uberspitzt: ,Alles, was Frauen vom geben, steht in der Gefahr nicht ganz

%7 Menninghaus, Winfried: Ekel. Theorie und Geschéckiner starken Empfindung. 1. Aufl. Frankfurt am
Main: Suhrkamp 2002, S. 306. Zum Begriff des Abjektgl. 5.3.4.2.

28y/gl. Bergler: Psychologie der Hygiene, S. 20.

%9 Waldeck, Ruth: ,BloR rotes Blut“? Zur Bedeutung éiéenstruation fiir die weibliche Identitat. In: Adtze-
Bohme, Farideh (Hg.): Von der Auffélligkeit des hes. Erstausg. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkat8g5,

S. 145-165.

*%Epda, S. 153.
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sauber zu sein, einen beschamenden Fleck aufzuw@éfdeDie Diskrepanz zwischen der
Bedeutung, die das Eintreten der ersten MenarceeSginbol fir den Ubergang zum
Erwachsensein habe, und dem Gebot, dieses zu gerharerstarke weiters das Gefihl, dass

etwas Ekelhaftes am weiblichen Kdrper sei, dasiegerbergen gelte.

Das durch das Verschweigen verstarkte Schamgefirdl auch von der Protagonistin in
Feuchtgebietebeschrieben. Die entsprechende Textstelle bezht auf einen von der
Protagonistin im Bett der Tante hinterlassenenfiick:

Und am né&chsten Morgen bin ich aufgestanden unt loi@is ganze Bett voll Blut

gemacht. Eine grof3e Lache. Jetzt bin ich nichtostadr, dass ich zu meiner Tante
gegangen ware und ihr gesagt héatte, mir ist d&leines Missgeschick passiert. [...]
Bin am né&chsten Morgen regular abgereist und haipedie Bescherung ohne

Kommentar hinterlassen. [...]

Seitdem bin ich sehr verklemmt, wenn meine Tantelen Nahe ist. Sie hat mich

darauf auch nie angesprochen.

Typisch Familie!

Und ich kann an nichts anderes denken, wenn icbetie. Bis mir vor Scham das Blut
in den Ohren rauscht. (FG, S. 110-111)

Anhand der vorherigen Ausfuhrungen soll deutlicmgeht werden, dass das Ekelgefihl, das
bei Roches Darstellung von Menstruationsblut pad#nh den Leserinnen erweckt wird, u.a.
ein Effekt der oben genannten Zuschreibungeffishdem Roche offensiv die Grenze zum
Tabuthema Uberschreitet, konfrontiert sie die Uesen mit den hervorgerufenen
Ekelassoziationen, die durch das Stilmittel der ritbung akzentuiert werden. Mit der
Darstellung von Menstruationsblut knipft Roche 8arihinaus an die Menstruationstopoi
der feministischen Aktionen der 1970er Jahre ans®erstaunlicher erscheint es, dass damit
auch heute noch ein Tabubereich beschritten wird. bertreibende Darstellung hat auch
heute noch die Funktion, diesen Aspekt des weiblickKorpers aus dem verschamten
Verschweigen herauszuholen. Wenn Roche sexuelléltdagen wahrend der Menstruation
darstellt und den Ausspruch ,Ein guter Pirat stielich ins Rote Meer* (FG, S. 109)
aufgreift, wird dadurch der patriarchalische Diskdles heldenhaften Mannes, der sich der

Grauenhatftigkeit des weiblichen Geschlechtsorgamksdessen Ausscheidungen mutig stellt,

1 Epda, S. 154. Als weiteres gesellschaftlich veeatals Bild filhrt Waldeck jenes der Menstruation\iisnde

an und verweist auf die Bemihungen der (méannlickprégten Medizin des 18. und 19. Jahrhunderts,
Menstruation, Schwangerschaft und Geburt als Kraitldinzustufen. Die Folge davon sei eine Gleichiiily

von Schmerz, Schwache und Weiblichkeit, die lantge Eaklarung dafur diente, der Frau, ,im Symptom
gefangen*, weniger Bereiche des 6ffentlichen Lelmrgginglich zu machen. Vgl. Ebda, S. 156.

%2 E{ir eine umfassende Analyse zu diesem Thema wilage, Kristina: Menstruation. Eine explorativeditu
zur Geschichte und Bedeutung eines Tabus. HamKorge 1998.

69



entlarvt?®® Von der Zuschreibung von Geschlechtsverkehr wihder Periode als ekelhaft,

abscheulich und schmutzig will die Protagonistirchts wissen, flr sie bedeutet die
Menstruationsblutung — ganz im Widerspruch zu pathalischen bzw. gesellschaftlich
gangigen Verhaltensnormen — einen sexuellen Lustgew

Ich lasse mich auch besonders gerne lecken, wdmrblige. Ist ja so eine Art
Mutprobe fur ihn. Wenn er mit dem Lecken fertig isind mit seinem
blutverschmierten Mund hochguckt, kisse ich ihnmitlawvir beide aussehen wie
Wodlfe, die gerade ein Reh gerissen haben.

Ich mag es auch, den Geschmack von Blut im Mundhaben, wenn wir dann
weiterficken. Das ist fir mich sehr aufregend, undistens bin ich traurig, wenn
meine Periode nach zwei oder drei Wolfstagen wiadénort. (FG, S. 109-110)

Auf der Figurenebene sieht die Protagonistin diié @er Scharff* als langst iberwunden an
— wie zum Beweis schildert sie ihre Vorliebe, dasngtruationsblut lustvoll in das sexuelle
Geschehen zu integrieren:

Wenn ich blute, werde ich oft besonders geil. Erijher galt es als ekelhaft fir einen
Mann, eine Frau zu ficken, die blutet. Die Zeitéxdga wohl lange vorbei. Wenn ich

mit einem Jungen ficke, der es gerne hat, dasblidie, dann hinterlassen wir eine
riesige Splattersauerei im Bett.

Am liebsten benutze ich dafir frisch weil3e Laken] ind wechsele sooft es geht die
Stellung und die Position im Bett, damit ich daatBlberall verteilen kann.

(FG, S. 109)

Deutlich lasst sich in diesen Textpassagen der titmiBel der Ubertreibung anklingende
Aspekt des Grotesken erkennen, dessen Funktionexhiih weiteren Verlauf dieser Arbeit

naher ausgefuhrt werden soll (Vgl. 5.3.4.3.).

Das Menstruationsblut, Ausdruck eines JahrhundiEmgen Beschamungsdiskurses des
weiblichen Geschlechts und Ansatzpunkt einer Pathsierung der gesamten Weiblichkeit,
wird bei Roche mit einem positiven ,Beigeschmackhhotiert, traditionelle Diskurse tber
die Menstruation werden somit ins Gegenteil verkeber Blutfleck ist nicht mehr Symbol
der kollektiven Scham eines Geschlechts, sondemstldiisches Ausdrucksmittel einer
befreiten Korperlichkeit und weist in dieser Inseeang subversive Zige auf.

23 gexuelle Handlungen wahrend der Menstruation bekemdes Weiteren eine andere Bedeutung (als die von
Perversitat), wenn man berucksichtigt, dass dieeléx Erregbarkeit in den Tagen der Menstruationen&Gein
kann, da Becken und Genitalien starker durchbgitet. Vgl. u.a. Waldeck: ,BloR rotes Blut“?, S. 158

%4 yvgl. Meulenbelt, Anja: Die Scham ist vorbei. Eipersénliche Geschichte. 4. Aufl. Miinchen: Verlag
Frauenoffensive 1979. Der 1978 erschienene RomanhdBéndischen Autorin steht fir eine weibliche
Selbsterméachtigung und die Enttabuisierung weiblicBexualitat und Korperlichkeit und gilt als wegsesnder
feministischer Text.
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5.3.3. Kérperoffnungen

5.3.3.1. Der versehrte Korper

Die Darstellung von Korperlichkeit erfolgt ifFeuchtgebietein der gesamten Erzahlzeit
ausschlie8lich im Kontext der Hospitalisierung dé&rotagonistin. Auf3erhalb des
Krankenhauses scheint es keine Welt zu gebleh: wirde gerne aus dem Fenster gucken.
Kann aber nichts sehen. Es gibt kein Drauf3en. Nain @dimmer und mich gespiegelt in der
Scheibe.” (FG, S. 215) Das Krankenhaus als einz&grauplatz der Handlung verweist
permanent auf die Kdrperlichkeit der Protagonistid ermdglicht es dem Textgeschehen,
Korperlichkeit in einem Bereich zu verhandeln, dblicherweise eindeutig der Intimsphare
zugeordnet wird. Durch die Wahl des Krankenhause$iandlungsort wird der Kérper im
Text darUber hinaus in einem pathologischen Rahumeinsomit im Vorhinein als versehrter
Korper prasentiert. Diese Darstellung evoziert wredh den vorbesetzten Zusammenhang
zwischen weiblichem Kérper und Krankheit, der im deedizinischen Diskursen vergangener
Jahrhunderte transportiert wurde. Gleichzeitig s die Darstellung eines versehrten
weiblichen Ko&rpers auch massiv gegen das Schopheitdigma des unversehrten,
makellosen Frauenkorpers. Dieses darf jedoch nalmichbrochen werden, denn die
Grenzziehung bei der Konstruktion von Weiblichkgitfolgt entlang der Konstruktion des
schonemweiblichen Kérpers®®. Das Prinzip der idealisierten weiblichen Schénigid in
Feuchtgebieteauf der Figurenebene jedoch auch insofern untierawals die Protagonistin
die Attribute, die gemeinhin als dem Schénheitdigeésprechend gelten, namlich jene einer
gepflegten Frau, als unnattrlich und abstof3end ienhgif

Ich weil3 nicht, wie die das machen, aber sie s@&hemer besser gewaschen aus als
die andern. Alles ist sauber und irgendwie behandetle kleinste Kérperstelle wurde
mit irgendwas bedacht.

Was diese Frauen aber nicht wissen: Je mehr dieusitc all diese kleinen Stellen
kiimmern, desto unbeweglicher werden sie. lhre Hgltwird steif und unsexy, well
sie sich ihre ganze Arbeit nicht kaputtmachen wolle

Gepflegte Frauen haben Haare, Nagel, Lippen, F@ssicht, Haut und Hande
gemacht. Gefarbt, verlangert, bemalt, gepeelt, gfgzasiert und gecremt.

Sie sitzen steif wie ihr eigenes Gesamtkunstwenk, nueil sie wissen, wie viel Arbeit
drin steckt, und wollen, dass es so lange wie mbdialt.

Solche Frauen traut sich doch keiner durchzuwusalved zu ficken.

Alles, was als sexy gilt, durcheinandere Haare,géira die von der Schulter
runterrutschen, Schweil3glanz im Gesicht, wirkt dgraxrt, aber anfassbar.

(FG, S. 105-106)

25 Teuber: Hautritzen als Uberlebenshandlung, S. 139.
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Die géngige Ausrichtung des weiblichen Schénhestsl wird hier umgekehrt; nicht die

klinische Perfektion wird als begehrenswert empamdsondern gerade die ,derangierte”
Natirlichkeit. Als ,schon® erscheint der Protagdimsdezeichnenderweise eine alte Frau, die
ihr als Patientin mit Schlauchen in der Nase imagang begegnet. Besonders auffallend ist
hier, dass die asthetische Wirkung, die die altaifauf die Protagonistin hat, einen expliziten
Gegensatz zu dem seit der Antike tradierten Bild ktula, der ekelhaften alten Frau,

darstellt, die als Inbegriff alles Verabscheuungsligen gilt?®

Sie hat schdne weil3graue Haare zu einem langengéfjaichten und eine paar Mal
um den Kopf gewickelt. Und einen schonen Bademaatel [...] Durch die

Hausschuhe kann man ihren Halux erkennen. Dadnist/leerbein am groRen Zeh.
[...] Ja, sogar ihre Besenreiser sind schonAllels an ihr ist schon. (FG, S. 138-139)

Durch diese positive Bewertung von Aspekten wie ddtar, korperlichen Verwachsungen
und Imperfektionen wird gegen das Schonheitsideatieptiert, das den weiblichen Kdrper
nur als glatte, klinische Oberflache gelten lasst.

Wie im nachsten Kapitel dargelegt werden soll, gebrt der Darstellung des versehrten
Korpers, der aufgebrochenen korperlichen Abgesshbidseit und der Negierung der
Korpergrenzen eine Gefahrdung aus, denn ,[w]o sp&bepergrenzen Uberschritten werden,

scheint immer eine von auBen kommende Unordnuntptaai bedrohen??’

5.3.3.2. Der groteske Korper

Untersucht man die im Text thematisierten Bereidas Korpers der Protagonistin, so fallt
auf, dass es sich bei den dargestellten Kérpent§idéimpern, eingewachsene Haare, Anus,
Vulva etc.) vorrangig um Korperstellen handelt, aie Ubergang zwischen Korperoberflache
und Korperinnerem stehen. Die Verweise auf korpleeliUbergangsstellen zwischen Innen
und AuRR3en unterlaufen die Abgeschlossenheit depd&dberflache nicht nur, sie betonen
vielmehr die Nicht-Abgeschlossenheit umso deutliclier ,Blumenkohl” steht gleichsam
als Markierung, an der man im wahrsten Wortsinmtniorbei kann, an der Ubergangsstelle
zwischen Innen und Auf3en und bewirkt eine Sichtlbahmang derselberzudem wird die
Stellung des Kérperinneren auch dadurch betong digses in Form von Hamorrhoiden nach
aulen wuchert und sich dort Aufmerksamkeit erkamgdie Herausstilpung des
Korperinneren inFeuchtgebietezeigt an, dass es sich um eine Verortung handieltsomit

26y/gl. Menninghaus: Ekel, S. 86.
%7 Tervooren: Phantasmen der (Un-)Verletzlichkei2 5.
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symbolisch fur die weibliche Korperidentitat geselweerden kann — die Grenzen zwischen

innen und auflen werden identifiziert und neu vedbHn

Mary Douglas vertritt in ihren TexteReinheit und Gefahrdungowie Ritual, Tabu und
Korpersymbolikeine Theorie der kulturibergreifenden Tabuisierung Koérperdffnungen.
Diese fiihrt sie auf die symbolische GleichsetzuagKbrpergrenzen mit ,sozialen Ein- und
Austrittsvorkehrungen, Flucht- und Zugangsweg&h‘zuriick: ,Der Kérper liefert ein
Modell, das fiir jedes abgegrenzte System herangezagrden kann. Seine Begrenzungen
kénnen fir alle méglichen Begrenzungen stehen,beidroht oder unsicher siné®® Eine
Uberschreitung der Korpergrenzen stellt demnach tesalbild eines abgegrenzten,
kontrollierten Kdrpers in Frage. Hierin liegt eileansgression, die mit Butler als subversiver
Akt gelesen werden kann, der sich gegen das gesaftsche System als Ganzes stellt.
Butler stellt in ihrer Analyse von Douglas fest,

[...] dal3 die Oberflache des Korpers: die Hauttesgatisch durch Tabus und
antizipierte Ubertretungen bezeichnet wird; tatidohwerden die Begrenzungen des
Korpers in Douglas” Analyse zu den Schranken desel@ehaftlicherper se.Eine
poststrukturalistische Aneignung ihrer Theorie Kénrdiese Koérpergrenzen als
Schranken des gesellschaftlichéegemonialeversteherf’®

Es lasst sich demnach festhalten, dass von dergathgsbereichen des Korpers eine Gefahr
fur das gesellschaftliche System ausgeht, die —siga mit der Verwundbarkeit von
gesellschaftlichen Randzonen gleichgesetzt wirdselischaftlich gebannt wird, indem diese
Bereiche tabuisiert werden. Eine explizite Thenetisyg von Korperéffnungen wie dem
Anus stellt demnach ein Beschreiten eines tabtisieFeldes daf', die Erwahnung von
Hamorrhoiden — vor allem in Zusammenhang mit denbeden Korper - umso mehr, wie
auch Roche festhalt:

Hamorrhoiden in Kombination mit einer Frau sindl&iein absolutes Tabu. Wie auch
Stuhlgang. Viele haben Hamorrhoiden, und alle Fragehen auf Toilette, aber
Frauen und Manner wollen nicht, dass Frauen auf® Klehen. Diese
Quadratzentimeter zwischen Muschi und Poloch -Ddenm, das ganze Buch spielt
sich da ab. Vorne, hinten, vorne, hinten. Schmeaputt, Sex, Lust — alles auf einmal.
So wie das Lebef{?

28 Douglas: Ritual, Tabu und Kérpersymbolik, S. 106.

29 pouglas: Reinheit und Gefahrdung, S. 152.

20 gutler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 194.

211 ygl. Stahli, Adrian: Der Hintern in der Antike. Kurelle Praktiken und &asthetische Inszenierung. In
Benthien, Claudia u. Christoph Wulf (Hg.): Korpdle Eine kulturelle Anatomie. Orig.-Ausg. Reinbélki
Hamburg: Rowohlt Taschenbuch-Verlag 2001, S. 2531-RBiér S. 255.

"2 Niermann: ,Jetzt will ich Pornos drehen*, S. 89.
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Die Darstellung des Korpers in seinen inneren Viogga und Funktionen verweist auf die
groteske Korperkonzeption des russischen Literassemschaftlers Michail Bachtin, die er in
seiner Studie zu Rabel&id darlegt. Dergroteske Leihist nach Bachtin ein sich in einem
Zustand fortwahrender Durchlassigkeit und Uberwnglder Kérpergrenzen befindender, bei
dem die aul3ere Flache des Korpers sich mit dert&lansy der inneren Organe vermengt:

Genau darin besteht die groteske Koérperkonzeption. Gegensatz zu den
neuzeitlichen Kanons ist der groteske Korper vom dengebenden Welt nicht
abgegrenzt, in sich geschlossen und vollendet,esarer wachst tber sich hinaus und
Uberschreitet seine Grenzen. Er betont diejenigérpétteile, die entweder fur die
aulRere Welt geodffnet sind, d.h. durch die die Wellen Kérper eindringen oder aus
ihm heraustreten kann, oder mit denen er selbstienWelt vordringt, also die
Offnungen, die Wolbungen, die Verzweigungen und wiichse: der aufgesperrte
Mund, die Scheide, die Briiste, der Phallus, deted®auch, die Nasg"

Alles dreht sich um die Kdrperfunktionen, das Eneiben und Ausstol3en, weshalb Bauch,
Geschlechtsorgane und Anus zentrale Korperteilga®ssken Leibes darstellen.

AulRRerdem schlingt dieser Leib die Welt in sich imnend wird selber von der Welt
verschlungen. Die wesentliche Rolle im groteskeib lspielen deshalb jene Teile,
jene Stellen, wo der Leib Uber sich hinauswachstewseine Grenzen lberschreitet,
wo er einen neuen (zweiten) Leib zeugt: der Unitenlmd der Phallus. Ihnen gehort
die fuhrende Rolle in der grotesken Gestalt debdsi Sie vor allem werden einer
(zumeist positiven) Ubertreibung, einer Hyperbelishg ausgesetzt. Sie kénnen sich
sogar vom Korper l6sen, kbnnen ein selbstandigéendélihren, denn sie verdecken
den Ubrigen Korper als etwas Sekundares (einehaoldblosung vom Leib ist
manchmal auch die Nase fahig). Nach dem Bauch end@eschlechtsorgan kommt,
in der Reihenfolge der wichtigsten "grotesken” Kdtpile, der Mund, in den die zu
verschlingende Welt eingefuhrt wird, und danach dafter. Alle diese
hervorstehenden oder offenstehenden Korperteilelemedadurch bestimmt, dal3 in
ihnen die Grenzen zwischen Leib und Leib und Lena Welt im Zuge eines
Austausches und einer gegenseitigen Orientieruegaiimden werdefi’>

Im Gegensatz zur modernen Korperkonzeption wirdrdaain im grotesken Korper einerseits
die Abgeschlossenheit der Kdrperoberflache als Z&rerach aul3en aufgehoben, andererseits
wird jedoch auch die Unterscheidung zwischen Kdrpe und Koérperinnerem aufgelost:
.[NJur das, was Uber die Grenzen des Leibes hinglisgder aber in die Tiefen des Leibes

276

hineinflhrt*’, ist wesentlich. Ausgedriickt wird dies u.a. dud@n Darstellung der ,Akte des

273 Bachtin, Michail M.: Rabelais und seine Welt. Vsikltur als Gegenkultur. Ubers. von Gabriele Lédpo
Hrsg. und mit einem Vorw. vers. von Renate Lachman/Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1995.

274 Bachtin: Rabelais und seine Welt, S. 76.

275 Bachtin, Michail M.: Literatur und Karneval. ZuroRantheorie und Lachkultur. 6.-7. Tsd. Frankfurt am
Main: Fischer-Taschenbuch 1996, S. 17.

#® Epda.
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Korperdramas®’, den wesentlichen Ereignissen im Leben des gretedleibes: ,Essen,
Trinken, Ausscheidungen (Kot, Urin, Schweil3, Nashle@m, Mundschleim), Begattung,
Schwangerschaft, Niederkunft, Korperwuchs, Alterdrankheiten, Tod, Zerfetzung,

Zerteilung, Verschlingung durch einen anderen L&iB.

Das bei Bachtin beschriebene Eigenleben der Kaipertind die groteske Uberzeichnung
lasst sich auch irFeuchtgebietebeobachten. Beide Elemente finden sich etwa in der
Notoperationsszene nach der SelbstverstimmelungPdetagonistin, in der diese das
Aufspannen eines blickdichten Tuches zwischen ih@er- und Unterkorper auf dem OP-
Tisch folgendermalen begriindet: ,[...] wohl damé@imArsch mein entsetztes Gesicht nicht
sieht.“ (FG, S. 179)

Der groteske Korper als ,befruchtend-befruchtetgebarend-geborener, verschlingend-
verschlungener, [...] trinkender, sich entleerendeanker, sterbender Leif® steht im
krassen Gegensatz zum Idealbild korperlicher Umeteeit und klar definierter
Abgeschlossenheit, das seit dem 16. Jahrhundertbesdnders im Blrgertum verstarkt
wurde. Bachtins Darstellung des ,neuen“ Korperidehbést sich jedoch fast wie eine
Beschreibung der heutigen gesellschaftlichen TendanKdorperidealisierung:

Alles was herausragt und absteht, alle scharf auggten Extremitaten, Auswichse
und Knospungen, das heil3t alles, was den Korperdaiee Grenzen hinaustreibt, was
einen anderen Kérper zeugt, wird entfernt, weggelas zugedeckt, abgeschwacht.
Genauso werden auch alle Offnungen verdeckt, diedien Tiefe des Leibes
hineinfiihrer?®

Das Unbehagen, das zur Unsichtbarmachung der Kiifpengen fuhrt, lasst sich wiederum
mit der bei Douglas vertretenen Gleichsetzung vobrpkr- und Gesellschaftsgrenzen
erklaren, durch die ,jede Art von unregulierter Bhiéssigkeit einen Ort der Verunreinigung
und Gefahrdung dar[stelltf*

Gesa von Essen spricht in ihrem Aufsatz tber E.HAaffmanns ErzahlungPrinzessin

82

Brambilla®®? von einer ,Subversion der kérperlichen Wohlabgegtieeit?®* des Menschen,

*"Ebda, S. 17.

“BEpda, S. 16-17.

“Epda, S. 19.

0 Epda.

1 gytler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 195.

282 Essen, Gesa von: Die Subversion der Wohlabgedreihztdas Exzentrische in E.T.A. Hoffmanns Erzaglu
Prinzessin Brambillaln: Sauerland: Das Subversive in der Literatie Ldteratur als das Subversive, S. 49-68.
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die der Darstellung des grotesken Korpers in seinBmozeld des Hervordrangens des
Verdrangten, der Verdffentlichung des VerborgeA&htnmanent sei. Der groteske Leib mit
seinen ,mehrfachen Exzentrierungen, [...] herauepden Extremitaten, Ausbuchtungen
und Offnungen des Leibe&d® sei insofern als eine ,Subversion kérperlicher édésssenheit

und ebenmafiger Wohlgeformtheit, als sie dem Ildaken Korperkanon als hochstes Ideal

erschienen waref® zu deuten.

Der herausquellende Kérper findet sichHeuchtgebietevieder, wobei es hier vor allem die
Sekrete sind, die flieRen, tropfen und sich bissvesogar als Schwall entleeren. Besonders
auf die Spitze getrieben wird das von Gesa vonrEakse,Exzentrische* bezeichnétéin der
Szene nach der Selbstverstimmelung der Protaggnials sich der Blutschwall ,mit
frischem roten Blut* (FG, S. 170) aus dem Korper Eeotagonistin nicht stoppen lasst:,Es
flie3t und flie3t immer mehr Blut hinten raus. lgiicke noch mal ganz kurz mit der Hand hin,
und sie ist noch voller mit Blut als beim erstenlMa..] Ich liege in meiner eigenen
Blutpfutze und weine.* (FG, S. 170) Die Szene tiiagihrer Ubertreibung deutlich groteske
Zuge und erinnert stark an déplatterOptik aus Horrorfilmen:

Es ist schon so viel aus mir rausgelaufen, dassieden Boden tropft. [...] Es rinnsalt

an mir vorbei auf den Boden. Ich liege hier im Batid gucke mein Blut auf dem

Boden an. Es wird immer mehr. Interessanter Anblitler sieht es mittlerweile aus

wie beim Metzger. [...]

Das Blut steigt zwischen den Zehen hoch auf den FEldmuss aufpassen, dass mir
kein Blutaquaplaning passiert. [...]

Hier riecht es nach Blut. Nach viel Blut. [...]

Ich halte beide Hande gegen die Blutung, um si@a&tru stoppen. Die Hande laufen
voll. Was fiir eine Verschwendung. Haben nicht mariokute zu wenig Blut?

(FG, S. 171-172)

Man vergleiche die deutlichen Parallelen zu einext3telle in Elfriede Jelinek®ie
Klavierspielerin,in der sich die weibliche Hauptfigur ebenfallsbstlverletzt, in diesem Fall
mit einer Rasierklinge:

Die ganze Zeit rieselt und rinnt hellrotes Blut aas Wunden heraus und verschmutzt
alles auf seinem Lauf. Es rieselt warm und lautlod nicht unangenehm. Es ist so
stark flussig. Es rinnt ohne Pause. Es farbt atbésin. Vier Schlitze, aus denen es
pausenlos herausquillt. Auf dem FuRboden und awttons auf dem Bettzeug
vereinigen sich die vier kleinen Bachlein zum reifen Strom. Folge nach nur

B3Epda, S. 58.
B4Epda, S. 59.
B5Epda, S. 61-62.
86 Epda, S. 63.
#7ygl. Ebda, S. 52.
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meinen Tranen, nimmt dich bald das B&chlein aufeBileine Lache bildet sich. Und
es rinnt immer weiter. Es rinnt und rinnt und rimmd rinnt.
(KISp, S. 45)

In beiden Szenen hat der Korper alle Schleusenfrgg(fdie Koérpersafte flieRen vollig
unkontrolliert heraus. Ifreuchtgebiet&konstatiert die Protagonistin: ,Ich weine sehr exelt
Aber jetzt schiel3t es nur so aus mir raus. Obemefrdaunten Blut.* (FG, S. 171) Das
Leibliche tragt in dieser Darstellung den Sieg Utes Geistige hinweg, der Korper steht im
Vordergrund und lasst sich nicht domestizieren,deom fordert seine Kérperlichkeit ein.
,Der Korper und ich machen ein inneres Mpft“ (FG,281) heil3t es in folgender Szene und
es scheint fast so, als sei der Korper tatsacldtelas Eigenstandiges, Aufmerkendes, das
seinen Platz einfordert:

Ich verschranke die Arme Uber meinem Brustkorh. RDer Koérper und ich machen
ein inneres Mpft, und dabei kommt ein Schwall vbmas unten raus. Warm. Konnte
alles sein. Aus jeder Offnung. So genau kann ice da unten gerade nicht
auseinanderhalten.

Ich fihle mit dem Finger nach. Nach ersten Einsalrigen handelt es sich um eine
Flussigkeit, die vorne muschal ausgetreten ist.zltbere den Finger von unter der
Bettdecke wieder hervor und sehe, dass die Flisssigh ist. Alles klar.

Ich habe vergessen, mir einen Tampon reinzutunr @beden auRerordentlichen
Blutungen habe ich die ordentlichen glatt verges&&as Bett ist voll. Ich bin voll.
Geschmiert mit Blut. (FG, S. 201)

Der Korper der Protagonistin passt sich nicht aml d@isst sich auch nicht in eine

(gesellschaftlich akzeptierte) Rolle hineindrangeondern bricht immer wieder daraus aus
und hervor. Er steht somit programmatisch fur einsAund Hervorbrechen aus einer
gesellschaftlichen Norm des weiblichen Idealkdrpatie durch das Bild des grotesken
Korpers ausgedrickt wird.

Dieser taucht auch in den Worten der Performanamidiikerin Pramaggiore Uber eine
Korperperformance der Kiinstlerin Karen Finley wiedaif?®® In der Inszenierung des

weiblichen Koérpers als grotesken Korper sieht sieMittel zur Zerstérung der lllusion des

klassischen weiblichen Kdrperideals, das in semeemeintlichen Perfektion nur unerreichbar
bleiben kann:

She [Karen Finley] forces audiences members toroahftheir/our desire for a
“classical’ female body — one that is clean, hesil®loodless, bodiless — by literally
throwing up her “grotesque” body as a reminder timtbody conforms to the

28 \/gl. Peterle: Subversiv?, S. 235.
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specifiggtions of the female nude, and thwarts attempt to objectify her as that

image:
In der expliziten Zur-Schau-Stellung des geotffnetédrpers und seiner Funktionen in
Feuchtgebietekann somit eine Schreibstrategie gesehen werden,ald subversiv zu
bezeichnen ist, da sie die tradierten asthetistthealvorstellungen der glatten, unversehrten

Oberflache des weiblichen Korpers in Frage stellt.

5.3.4. Ekelhafte Korperlichkeit

5.3.4.1.no secrets: Sekrete

In Bezug auf die ausfuhrliche Darstellung von Kageéreten im Text lasst sich von einer
»Inszenierung der Safte" sprechen. Die Protagamiséilt hierzu fest: ,Ich pflege einen sehr
engen Kontakt zu meinen Korperausscheidungen.” §@;) Auch hier wird der Tabubruch
deutlich, handelt es sich doch bei der Thematisgrvon Korpersekreten um einen
gesellschaftlich auf den intimen bzw. medizinischkamtext beschrankten Bereich, der nicht
ohne Grund tabuisiert ist, wie Douglas mit dem Masvauf ,Korperausscheidungen [als]
Symbole fiir Gefahren und Kraftd® festhalt.

Den restringierten Bereich bricht Roche jedoch sdem sie die Protagonistin den Blick
(und damit auch den der Leserinnen) explizit auédie Sekrete und Ausscheidungen richten
lasst. Kot, Urin, (Menstruations-)Blut, Eiter austdésern, Rotz, Smegma, Sperma, Ausfluss,
Erbrochenes, Speichel, Tranen - der Koérper wirdusagen in seinen Ausscheidungen
durchexerziert, die Leserlnnen werden stets auiseNmif die Korperlichkeit hingewiesen.
Das ldealbild des genormten Frauenkdrpers wird estievt - nichts bleibt mehr von der
idealschonen makellosen Oberflache eines jungameRkérpers.

Gerade die Inszenierung dieser Ausscheidungen istrimemer wieder auf das Gefiuihl des
Ekels und birgt, wie Douglas festhalt, ein subwarsiMoment in sich:

Die unter dem Gesichtspunkt des formalen sozialemgahgs irrelevantesten und
unerwinschtesten sind die Ausscheidungsprozess®eadékation, das Urinieren, das
sich Erbrechen; diese Vorgédnge haben denn auchamtekt des sozialen Umgangs
durchgangig einen pejorativen Sinn — und kdnnenBeelarf verwendet werden, um
diesen Kontext zu sprengen [*%.

289 pramaggiore, Maria T.: Resisting/Performing/Fetginiords, Flesh, and Feminism in Karen Finley’ £ Th
Constant State of Desire, S. 271, zit.n. Petetibv&rsiv?, S. 235.

20 pouglas: Reinheit und Gefahrdung, S. 159.

21 Douglas: Ritual, Tabu und Kérpersymbolik, S. 109.
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Um die Funktion des in die Textstruktur eingesdieien wiederholten Verweises auf
Ekelelemente fur die Gesamtaussage des Textesctienttu machen, soll im Folgenden die
Charakteristik und Wirkung von Ekel naher beleutiterden.

5.3.4.2. Lustvoller Ekel

Ekel stellt eine starke psychische Reaktion dar i Unterschied zu anderen Empfindungen
auch eine starke physische Reaktion hervorruft. fgghaus nennt in seiner umfassenden
Studie Uber den Ekel als fundamentales Merkmal hittige Abwehr [...] einer physischen
Prasenz bzw. eines uns nahe angehenden Phanomgngoh dem in unterschiedlichen
Graden zugleich eine unterbewuRte Attraktion bisref Faszination ausgehen kaAt".
Pragende Beachtung wird dem Thema Ekel in der AktBéskussion rund um das
klassische Kunstideal des 18. Jahrhunderts gesthénXs Inbegriff der Asthetik gilt die
glatte, nichtunterbrochene Hautoberflache der Stakibrper, deren Beschaffenheit jeglichen
Gedanken an ein mdgliches Korperinneres verdrasgdn Im Kontext dieser klassischen
Kdrperkonzeption zeigt sich eine frappante Pamaltel Bachtins grotesker Koérperkonzeption.
Das korperliche Innenleben, die Organe, Ausschegdutralten, Runzeln, Warzen,
“allzugroRe  Weichheit”, sichtbare oder zu grolRe pKiiffnungen, austretende

Korperflissigkeiten (Nasenschleim, Eiter, Blut) uhlger**%*

stellen eine Unterbrechung der
Hautlinie und als ekelhaft das Gegenteil zu allesthAtischen dar und sind deshalb zu
vermeiden. ,Korperoffnungen [...] sind das eigeiti Skandalon der klassischen Asthetik
und Politik des Korpers. Sie sind zugleds Signifikat des Ekels und bedirfen daher einer
elaborierten Reglementierun®> Aus diesem Grund sei auch das weibliche Genitdés |,
maximale Skandalon“, da es den ,doppelte[n] Maleel ®ffnung und Falte* aufweise®

In Hinblick auf den Ursprung von Ekelempfindungéehs Menninghaus diese stets auf etwas
Organisches, Lebendiges bezogen und begriindet IsieSehutzreaktionen, die vor
Verunreinigung und Tod bewahren solf@hDaraus lasst sich auch der Ekel insbesondere vor
Ausscheidungen wie Exkrementen, Schmutz, Wundenankfreiten sowie dem

Verwesungscharakter des Leichnams erklaren, da ,dasmdmal [..] Makel der

292 Menninghaus: Ekel, S. 13-14.

293 Herder und Winckelmann beschéftigten sich daméneb wie Lessing in seiner bekannten Abhandlung
Laokoon oder Uber die Grenzen der Mahlerey und ieq&366).

294 Menninghaus: Ekel, S. 16.

*®Epda, S. 86.

2% yvgl. Ebda, S. 119-120.

297ygl. Ebda, S. 30.
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geschlossenen Hautfassade und Erinnerung an dentelatobenden Chemismid®* sei und
die aus dem Korper austretenden Sekrete somit ankiyhdung, Zerstickelung, Alter und
Tod verweisen. Der Ekel als menschliches Gefiuihkbatisich somit zugleich als Grenze und
Tabu?®®

Fur Nietzsche und Bataille ist der Ekel ein Weg Eskenntnis, fir Freud verweist das
Ekelbehaftete immer auf eine urspringliche Lust,déinn verworfen worden ist. Darauf lasst
sich auch der ambivalente Charakter des Ekels hetscAnziehung und Ablehnung
zuruckfuhren. Roche spielt mit dieser AmbivalenEauchtgebieteindem sie beispielsweise
die durch die Schimmelschicht auf einem Avocadok®ndem/der Leser/in hervorgerufene
Abscheu mit der davon ausgeldsten sexuellen Anagliler Protagonistin kontrastiert: ,Er
[der Avocadokern] bildet da im Wasser eine schingeeSchleimschicht, die auf mich sehr
einladend wirkt. Manchmal nehme ich ihn in der Zris seinem Wasserglas und fuhre ihn
mir ein.” (FG, S. 39-40)

Der ambivalente Charakter des Ekels stellt einemtraken Aspekt in der Abhandlung
Pouvoirs de |'Horreur. Essais sur I’ Abjectf8hder Psychoanalytikerin Julia Kristeva dar, die
im Zusammenhang mit dem Ekel den Begriff des "Alisjegepragt hat. Es ,bezeichnet das,
was aus dem Korper ausgestol3en, als Exkrementsaimggden und literal zum “Anderen”
gemacht worden is£®* Abjekt ist urspriinglich der mutterliche Kérpersden Ablésung und
Verwerfung notwendig ist, um ein eigenstandigesj@dabwerden zu kdnnen:

Ein (narzisstisches) "Subjekt” mit einem "corpspped einem eigenen und reinen
Korper, gibt es nur, sobald und sofern der mutkei Kérper mit seiner
ungeschiedenen Okonomie der Flussigkeiten undngginmischen Triebregungen [...]
als das die eigenen Grenzen Bedrohende und Unreim®rfen wird [...§%
Mit der Ablosung vom Korper der Mutter wird die Bitung der Korpergrenzen gegenuber
der AuRenwelt bedeutsam. Aus dieser Anstrengun@ukeeerklart sich wiederum die
Bedrohung, die von Unreinheit bzw. Schmutz ausgeimyeist sich doch bei dessen
Eindringen der eigene Korper erneut als anfalligi un seinen Grenzen brichig und

durchlassig®

*®Epda, S. 123.

29ygl. Ebda, S. 160.

30 Kristeva, Julia: Pouvoirs de I'Horreur. Essais|s8bjection. Paris: Seuil, 1980. Freud verwendeteinem
ahnlichen Zusammenhang den Begriff "Verdrangungn®eung’, Lacan jenen der “Verwerfung’.

301 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 196.

392 Kristeva: Pouvoirs de |'Horreur. Essais sur |"Atijen, S. 74, zit. n. Menninghaus: Ekel, S. 524.

393 ygl. Menninghaus: Ekel, S. 527. Vgl. hierzu diesfiihrungen zur Bedeutung der Kérpergrenzen 5.3.3.2.
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Hier lassen sich Parallelen zwischen der Nichtbesmghbzw. Umkehrung von Hygieneregeln
und dem Einsatz von EkelelementenFauchtgebieteziehen. Folgt man dem Reinheits-
Konzept von Douglas und der Abjekt-Theorie von t&vs, findet sich sowohl auf der

Figurenebene (in der vorsatzlichen Unreinheit detdgonistin) als auch auf der strukturellen
Ebene des Textes (in der Betonung des Ekels) eaféh@ung der korperlichen Grenzen.
Aufgrund der ParallelfUhrung von individuellem usdzialem Korper (Douglas) stellt diese
auch eine Gefahrdung des sozialen Systems darmlirsieh Roche Uber beide Grenzen
hinwegsetzt, provoziert sie. Mit dem Einsatz vonelelementen greift Roche auf ein
Stilmittel zurlck, das sich in Zeiten der Reizihdgting aufgrund seines

Aktivierungspotentials als adaquates Werkzeug estwem die Aufmerksamkeit zu erregen

und zu provozieref?*

Der Verweis auf Korpersekrete stellt einen Tabubrdar, der im Text durch eine auffallig
haufige Parallelfiihrung von KoérperausscheidungeanHandlungen oder Vokabular aus dem
Bereich der Nahrungsaufnahme verstérkt WirdSo erinnert ihr Ausfluss die Protagonistin
an Champagner, der ,Blaschen und Schlieren nach steégen lasst* (FG, S. 20), Sperma
unter den Fingerndgeln wird fir sie zu einem kulsdoen Genuss (,Mein
Sexandenkenkaubonbon® FG, S. 26) und fur das Fotoilwer Operationswunde wahlt sie
bezeichnenderweise die Einstellung ,SpeisefotogtafiAuch ansonsten kann die
Protagonistin gar nicht genug von samtlichen Késplereten bekommen, ohne dies anstof3ig
zu finden: ,Sind ja meine Stlicke aus meinem Koérpgerch wenn die entziindet waren. Ich
lutsche die Finger einfach ab, einen nach dem andér.] Wieso soll ich mich vor meinem
eigenen Blut und Eiter ekeln?* (FG, S. 79) Hiestésch zum einen ein — wenn auch mit dem
Stilmittel der Ubertreibung formuliertes - Pladoyer die bejahende Einstellung zum eigenen
Korper und dessen Ausscheidungen ablesen. Zumeandérd mit der Tatsache, dass das
verbindende Element zwischen Lebensmittel und $ekredie Uberschreitung der
Korpergrenzen ist, wiederum ein tabuisierter Bdredetreten. Das Ausgeschiedene ist mit

Kristeva das Abjekte, von dem der Korper ferngemaiterden muss, um eine Auflésung der

%4 Ebda, S. 27. Der Einsatz von Ekelhaftem als Reistirkende Schock-Asthetik wurde bereits von Fidad
Schlegel 1795 itUber das Studium der Griechischen Podstebachtet.

3% Diese Verkniipfung von Nahrungsaufnahme, Erbrecireh Ausscheiden findet sich u.a. auch bei Jelinek,
(etwa inRaststétte oder Sie machens all@hbei die Nahrungsaufnahme bei Jelinek in engebidung mit
der Darstellung von Gewaltakten steht. Vgl. u.ahe®&ermayr, Christian: Ende des Mythos? — Beginn de
Burleske? Versuch einer Annéherung an das Verkaltan Mythendekonstruktion und burlesker Komik in
einigen Dramen Elfriede Jelineks. http://www.unigieat/jelinetz/images/8/88/Schenkermayr-Lodz.pdf
(16.12.2009), S. 7.
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Korpergrenzen bzw. eine Gefahrdung der Reinheitkdigpers zu vermeiden. Indem Roche
die Protagonistin das Ausgeschiedene wieder zu sehmen lasst (etwa wenn die

Protagonistin das Erbrochene ihrer Freundin trinit,die darin schwimmenden Drogen nicht
zu verschwenden), kehrt sie die Reihenfolge vorpdidichen Prozessen um, sie verstofdt
gegen grundlegende Reinheitsvorstellungen und stikrte somit die bestehende

Kdrperordnung.

In der engen Zusammenfihrung und Verkehrung diegegensatzlichen Vorgange

(Korperausscheidungen und Nahrungsaufnahme), dieisi folgenden Textbeispiel durch

die Thematisierung in unmittelbar aufeinander folign Satzen zeigt, liegt auch ein Schock-
Effekt, der sich durch den Bruch der Erwartungsimgtder Leserlnnen ergibt: ,Und wenn

ich eine Kruste auf einer Wunde habe, knibbel mimer die obere Schicht ab, um sie zu
essen. Ich esse alleine meine Pizza.” (FG, S. #)hizr zu beobachtende ,Kippeffekt” ist

ein wesentliches Merkmal des Grotesken, das imdralgn naher betrachtet werden soll.

In der ausgepragten Neigung der Protagonistin, #ich Korperausscheidungen wieder
einzuverleiben und den Parallelfihrungen zu Nahrl#isgt sich u.a. auch wiederum ein
Verweis auf den grotesken Korper herauslesen, denn

Essen und Trinken gehdren zu den wichtigsten Leéhdderungen des grotesken
Korpers. Das Besondere dieses Korpers ist seindfr@@geit, Unvollendetheit und
seine Beziehung zur Welt. 1Akt des Essenzseigt es sich mit grofRer Anschaulichkeit
und Konkretheit: der Korper geht hier Uber seineer@en hinaus, er schluckt,
verschlingt, zerteilt die Welt, nimmt sie in siclif abereichert sich und wéchst auf ihre
Kosten3%

5.3.4.3. Zur sozialkritischen Funktion des Groteske Komik und ,Wahrheit"

Die Ekelverweise im Text tragen immer wieder korhes&uge, worin sich Bachtins Diktum
von Urin und Kot als ,[der] heitere[n] Materie [].die Angst in Lachen verwandeit”
widergespiegelt findet. Auf die enge Korrelatiomw$omik und Ekel weist u.a. Menninghaus
hin:
Gerade als das Skandalése, Unassimilierbare, $thiec Heterogene, als die
Transgression der zivilisatorischen Verbote, aés (dinalsadistische) Destruktion der

schonen Form und die lachende Transzendenz deradigetien Ordnung avanciert
das Ekelhafte in die verwaisten Positionen des miagbaren "Realen” und der quasi-

3% Bachtin: Rabelais und seine Welt, S. 322-323.

%97 Ebda, S. 377: Kot und Urin verkérperlichen dietistée, die Welt und die kosmischen Elemente, siegen
sie in intime Nahe zum Menschen, machen sie kdgbeblegreiflich, denn diese Materie und dieses Eigm
werden vom Kdorper selbst produziert und ausgesehied
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metaphysischen Wahrheit. Das Wabhre ist das Ekelhdfts Ekelhafte ist das Wabhre,
ja das ‘Ding an sich®®

Nicht nur das Komische, sondern auch ,das Wahrefeise sich somit als konstitutives
Element des Ekels — eine Ansicht, die beispielssvaisch Nietzsche teilte, da in der Komik
stets der aufdeckende Charakter von Ekelinszergerunliege. Ebenso sieht Meyer-
Sickendiek in seinem ArtikelEkelkunst in Osterreié® die Funktion literarischer

Ekelinszenierungen darin, das burgerliche zivilisieSchonheitsideal zu kompromittieren,
indem durch den provokanten Einsatz der ,Motiviks dekelhaften — Fakalien, innere
Sekretionen wie Blut, Sperma oder Urin, verwesereiblichkeit oder Ungeziefef*° diese

als symbolischer Ausdruck der sozialen Wirklichleitgesetzt werde.

Als ideales Mittel, um gesellschaftliche Normvolistegen aufzudecken, erweist sich das
Groteske, denper sedie Abweichung von der Norm und dem Ideal immaristit** Das
Groteske steht laut Kaysét fir das Einbrechen des Fremden in unsere Rea|[@las
Groteske ist die entfremdete Welt. [...] Dazu géhdal3, was uns vertraut und heimisch war,
sich plotzlich als fremd und unheimlich enthillts it unsere Welt, die sich verwandelt
hat.®*® Groteske Anklange dieses Befremdenden finden isidfeuchtgebietales Ofteren,
wie z.B. in folgender Textstelle:

Mein Arsch brennt und zwiebelt, und meine Schultgachsen an den Ohren fest.
Meine Oma war ihr Leben lang so angespannt, dagstzt gar keine Schultern mehr
hat. Ihre Arme kommen aus den Ohren raus. Sindtdireben ihrem Kopf. [...] Ist
aber kein Grund fir meine Oma, auch nur irgendetteggegen zu unternehmen. Sie
lasst sich einfach beim Anderungsschneider alleghdirekt an den Kragen der Bluse
nahen, weil sonst ein riesiges Stlick rosageblu®tbulterstoff tberhangen wirde.
(FG, S.197)

In dieser Szene zeigt sich das fir die Groteskistie Uberraschungsmoment, das durch die
Abweichung von der Norm Komik erzeujf. In der Komik liegt auch der ambivalente
Charakter des Grotesken, wie Barbara Sinic in htkbauf das Lachen festhalt, dessen

Funktion darin liege, das durch das Groteske hbemghworene, im Unterbewussten

308 Menninghaus: Ekel, S. 21.

309 Meyer-Sickendiek: Ekelkunst in Osterreich.

$1%Epda, S. 6.

311 yvgl. Sinic, Barbara: Die sozialkritische Funktiates Grotesken. Analysiert anhand der Romane von
Vonnegut, Irving, Boyle, Grass, Rosendorfer und iéd. Frankfurt am Main, Wien (u.a.): Lang 20031&4.

312 Kayser, Wolfgang: Das Groteske. Seine Gestaltnd/alerei und Dichtung. Mit einem Vorwort “Zur
Intermedialitdt des Grotesken" und mit einer aké&relAuswahlbibliographie zum Grotesken, Monstrosed

zur Karikatur von Gunter Oesterle. Nachdr. d. Awgm 1957. Tubingen: Stauffenburg-Verl. 2004.

**Epda, S. 198.

314ygl. Kayser: Das Groteske, S.198-199 u. Sinic: §ieialkritische Funktion des Grotesken, S. 778u. 8
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lauernde Unangenehme zu vertreiBErEine Bestatigung hierfir findet sich Freuchtgebiete
in einer Aussage der Protagonistin selbst, indeenfasthalt: ,Uber das, wovor man am
meisten Angst hat, lacht man immer am lautestdiG', S. 187)

Der groteske Erwartungsbruch entsteht durch die i{oation heterogener Bereiche bzw. die
Umkehrung und Entwertung von ,allgemeinmenschlinh&ormen und Vorstellung[en], die
das Grundgerust unseres Orientierungssystems pitfen  Aus der
,Erwartungsenttauschung}” resultiert eine gesellschaftskritische Funkii§ndenn indem
das Groteske das zeigt, was durch die kulturelighc8keitsvorstellungen verdeckt wird,

[...] erschittert es die normative Kraft der Kutitdnung, zerstort den Anschein von
Unhinterfragbarkeit, den sie sich gibt, blendeemlative Moglichkeiten auf und
macht auf diese Weise deutlich, dal3 kulturelle Nornblof3e Konventionen sind:
Gesetze, deren Setzung immer auch anders modiith is

Die Norm, die inFeuchtgebieteaufgebrochen wird, ist jene des ungeodffneten Kdrpaes
klassischen Schoénheitsideals, die durch die Déwstgldes weiblichen Korpers als grotesken
Korper subvertiert wird. Dem Grotesken kann auchkofern eine subversive Funktion
zugeschrieben werden, als dieses (und nicht daslittéis) das Gegenteil des Schénen
darstellt. InFeuchtgebietavird es eingesetzt, um das korperliche Ideal astégeen und die
Uberzogenheit des Hygienewahns aufzuzeigen. ZuemieZweck wird das mit dem
Hygienewahn zusammenhangende Schonheitshandelnfelgender Textstelle ist es das
Schminken - im Text konkret aufgegriffen und inezigrotesken Verzerrung prasentiert. Die
Verzerrung entsteht dadurch, dass die ProtagordstinFarbverlauf, von dem sie schwarmt,
nicht im Gesicht, sondern in ihrem Genitalbereidftragt und somit nicht — wie erwartet -
die Schonheit ihres Gesichtes, sondern jene ihesst&bereichs betont:

Ich werde wie beim Augenschminken von auf3en nasgnnmmer dunkler. Ich fange
mit leichten Rosa- und Pinktdnen an, Lipgloss undsthatten, und arbeite mich
durch die Lappen durch, bis ich ganz innen um degdhg zum Tunnel rum mit
Dunkelrot, Lila und Braun arbeite. Ich betone ageine das Braunrosa der Rosette
mit ein paar Tupfern rotem Lippenstift, mit dem gen verrieben.

Macht Muschi und Rosette dramatischer, tiefer, testder. (FG, S.124)

315vqgl. Sinic: Die sozialkritische Funktion des Grsken, S. 51.

318 FyR, Peter: Das Groteske. Ein Medium des kulemelVandels. Kéln, Wien (u.a.): Béhlau 2001, S. 84.

3" FuR: Das Groteske, S. 82.

38 vgl. FuB: Das Groteske, S. 84 u. Sinic: Die séziische Funktion des Grotesken, S. 96. Meyer-Sickek
verweist in diesem Zusammenhang auf Adornos astiegi Theorie, der zufolge die Inszenierung von
Ekelhaftem Ausdruck einer Kunst sei, die ,durcheilautonomen Gestalten Herrschaft verklagt, auctzuaie
geistigen Prinzip sublimierte, und fur das zeugtsviene verdrangt und verleugnet®. Vgl. Meyer-Siakek:
Ekelkunst in Osterreich.

319 FuR: Das Groteske, S. 77.
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Hier wird weibliches Schonheitshandeln ironisiemjem der typische Sprechduktus imitiert
wird. In einer weiteren Szene verweist der Sprekhduauf einen Friseurbesuch, jedoch mit
dem Unterschied, dass der/die Leser/in einer Scmmrbeiwohnt, die darliber hinaus im
Lichte einer Grubenlamp® ausgefiihrt wird:

Ich lasse oben alles stehen. Nehme etwas mehrraiSeieen weg, dann haben wir
einen langen dunklen Streifen bis zur Spalte, atuntan entlang bis nach hinten
kommt alles weg.” Wenn er spricht, guckt er mirhia die Augen, sondern redet
eher mit meiner Muschi.

Die antwortet: ,Einverstanden.” (FG, S. 55)

Das Sprech- und Schonheitshandeln wird verzerrtdevgegeben, im Eigenleben des
Genitales der Protagonistin macht sich zudem erdeutgroteske Leib bemerkbar. Die
Beschreibung des Eigenlebens von etwas an sichlébibm findet sich auch in der Aussage
der Protagonistin tUber Kot (,Kacke®) wieder: ,Digebt ja oft hoflich vorm Ausgang in der
Warteschlange, bis sie raus darf.” (FG, S. 153)

In der Belebung von Unbelebtem driickt sich laut $€ayein zentrales Charakteristikum des
Grotesken aus: ,Das Mechanische verfremdet siclidlenrm es Leben gewinnt; das
Menschliche, wenn es sein Leben verliéft“Der Erwartungsbruch, der sich aus der
grotesken Zusammenfiihrung von nicht zusammengetiéinespekten ergibt, wird von
Sinic als fundamentaler Aspekt der Wirkung des &sken festgehaltefi? In Feuchtgebiete
zeigt sich diese Zusammenfiihrung, wie bereits emyah.a. an der Verknupfung von
Nahrungsmitteln und ekelbehafteten Korpersekreteh-teilen. Dies wird beispielsweise in
der Szene deutlich, in der sich die Protagonistie dus ihrem Anus entnommenen
Fleischstiickchen, die sie mit Bezeichnungen aus ddahrungsbereich ausstattet
(,Analfilet, ,Gulasch®), auf den georderten Pizzakon legt (FG, S. 77-79). Die
Kombination von Nahrungsaufnahme und Abjekt zigbh glurch den gesamten Text. In
folgender Szene wird das Komische gerade durch glieteske Ubertreibung der
Hygienevorschriften, die Roche anprangert, erzelngtem sie diese ins Gegenteil steigert
und ironisiert, ergibt sich die Wirkung — es zegth deren Lacherlichkeit:

In der Vorstellung dieser Menschen liegt alle pdantimeter ein minikleiner Partikel
Hundeschei3e. Das ist das Schlimmste an Verschmytzuvas sich jeder
Hygienefanatiker vorstellen kann. Wenn Kinder was der Stral3e aufheben und in
den Mund stecken, wird ihnen ganz sicher gesagtsiblat, da ist vielleicht
Hundekacke dran. Dabei ist es sehr unwahrschejntiabs irgendwo Hundekacke

320 Hier drangt sich vor dem Hintergrund des Freudsc®gmbolinventars die Assoziation mit einer Exgedit
in den ,dunklen Kontinent* der Weiblichkeit auf.

%21 Kayser: Das Groteske, S. 197.

322 ygl. Sinic: Die sozialkritische Funktion des Grsken, S. 56-62. Sinic verweist in diesem Zusammegha
auf Bachtins Bild des ,gebérenden, lachenden Tgdl. Ebda, S. 57.
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dran ist. [...] Und wenn ich |6ffelweise von einddundehaufen naschen wirde, es
wurde mir mit Sicherheit nichts passieren. [...]

Diese stumpfen Hygieniker machen mich rasend. 8id so unwissenschattlich
bakterienaberglaubisch. (FG, S. 189-190)

Besonders eindringlich zeigt sich die Wirkung derotgsken Kombination zweier
gegensétzlicher Bereiche im Verweis auf die Stehkkit. Die folgende Szene verweist mit
dem Bild des verwesenden Leichnams auf die Uraymystlem Tod (Vgl. 5.3.4.2.), die zur
Verdrangung des geotffneten Korpers und damit ztis¢trasierung des weiblichen Kdrpers
gefuhrt hat (Vgl. 5.2.2.). Hier wird im gleichenekhzug mit dem verwesenden Frauenkdrper
die weibliche Sexualitat evoziert; das Bild deswesenden Kadavers lasst keinen Platz fur
die schone Oberflache. Der Erwartungsbruch, ddr aim Ende der Textstelle durch die
Assoziation der Protagonistin mit einem Festmabiber tragt wesentlich zur Entfaltung der
Wirkung bei:

Du bist dir ja sicher, dass es keinen Himmel dilass wir nur hochentwickelte Tiere
sind. Die nach dem Tod einfach in der Erde versoiem und von Wuirmern
zerfressen werden. Da gibt es nicht die Méglichkeach dem Tod auf die geliebten
Elterntiere runterzugucken. Alles wird einfach affgssen. Die angebliche Seele, das
Gedachtnis, jede Erinnerung und die Liebe werdsammen mit dem Gehirn einfach
zu Wurmscheil3e verarbeitet. Auch die Augen. UndMiisschi. Da machen Wirmer
keinen Unterschied. Die essen Synapsen genause gerKlitorisse. Denen fehlt da
der groRere Uberblick, was oder wen sie eigentiiehade verspeisen. Hauptsache
lecker! (FG, S. 176)

Das Motiv des leblosen Frauenkérpers sowie der ¥snauf ,eine Motivik zerstorter bzw.
ausgegrenzter Leiblichkef®® kniipft an die Darstellungspraxis von Kérperlichikéi
Expressionismus an, in dem durch den Einsatz véwelgprache®** und Ekelelementen die
Integritat des Koérpers bedroht wird. Meyer-Sickekdspricht in diesem Zusammenhang von
einer ,Koérpererregungskunst® im Sinne des von Butler gepréagten Begriffs dercjgble
speech®® die durch den Einsatz einer verletzenden Spratdse Gefiige aufritteln und
durchbrechen will. Im Sinne der Sprechakttheoriée wie u.a. in Judith Butlerslass
spricht?’ aufgegriffen wird, stelle der sprachliche Verweisf die Verwundbarkeit und
Unabgeschlossenheit des Kdrpers, der sich im Elsaréackt, bereits eine starke Bedrohung

fur den Korper dar.

323 Meyer-Sickendiek: Ekelkunst in Osterreich.

2% Epda.

%25 Epda.

326 y/gl. Butler, Judith: HaR spricht. Zur Politik dBerformativen. Aus d. Engl. von Kathrina Menke iarkus
Krist. 1. Aufl. Frankfurt am Main: Suhrkamp 200&ngl. Originaltitel Excitable Speech. A Politics of the
performanceé.

%" Ebda.
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Es lasst sich also festhalten, dass di€enchtgebieteeingesetzten Verweise auf Ekel und
Groteskes aufgrund ihrer starken Aktivierungswirdgudie sich aus der ihnen immanenten
Ambivalenz ergibt, geeignete Mittel sind, um Koémamen zu dekonstruieren. Im Effekt der
Sichtbarmachung zeigt sich — wie unter 4.1.3. fdsifen - ein wesentliches Merkmal der
Subversion. Insofern lasst sich die keuchtgebieteangewandte Schreibstrategie als
Ausdruck und Mittel einer subversiven Charakterstifelten, da das Groteske auf die
kérperliche ,Offenheit und Briichigket?® verweist und zudem durch die Verwendung von
Ekelelementen das asthetische Idealbild des whiicKdrpers unterlaufen wird. In
Zusammenhang mit der positiven Konnotation von IpWighen) Korpersekreten im Text
eroffnet sich jedoch auch der Zweifel, ob sich diesich auf Seiten der Rezipientinnen
wiederfindet und das intendierte subversive Monegkannt wird. Es ist zu hinterfragen, ob
nicht — und davon ist eher auszugehen — der pemt@an&erweis auf Ekelelemente im Text
zu einer Verstarkung des Ekelgefuihls und Tabubrdtghg und dadurch eine abstof3ende
Wirkung entsteht, ohne dass es jedoch zu einereHiagung des prasentierten Korperbildes
kommt. In Zusammenhang mit dem untersuchten Tegtheint nicht zuletzt auch der
Hinweis von Sinic von Bedeutung, dass das Groteskar geeignet sei, ,um Mil3stande
aufdecken, Ordnungen in Frage stellen, die Obérflader Gesellschaft auf[zu]brech@ i
sich jedoch, wie Sinic betont, die Funktion dest€sken auf das Aufzeigen von Missstanden
beschranke, ohne Losungsansatze anzubiéten.

5.3.5. Sex und Sekrete - Pradikat ,pornographisch®

Ich bin fir mehr Sex — mehr Schweinereien, keineuBalch glaube, dass es vom echten Sex, dem Sex,
der riecht und schmeckt und schmutzige Geréauschétaie genug geben karit.

Sexualitat spielt inFeuchtgebietesine zentrale Rolle. Durch die explizite und dbeate
Darstellung der sexuellen Geliiste und HandlungerPdetagonistin schreibt Roche kontrar
zu der Jahrhunderte lang tradierten Vorstellungweiblicher Schamhaftigkeit und sexueller
Passivitat. Der Anfang des 21. Jahrhunderts kadocje nicht mit vergangenen Zeiten
gleichgesetzt werden, denn in der Darstellung veru8litdt wird langst nicht mehr mit
Leerstelled® gearbeitet. Der Mantel des Schweigens ist geluftetn ist alles im

38 FyuR: Das Groteske, S. 75.

39 ginic: Die sozialkritische Funktion des GroteskBn90.

¥0Epda, S. 88-90.

31 Roche in: Uslar/Voigt: ,Ich bin gar nicht so frécl$. 164.

332 Man denke hier etwa an die elliptische Ausspanergsexuellen Handlungen in SchnitzIBeigen(1903)
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Scheinwerferlicht. Es quillt férmlich Gber — dasénste wird zu Markte getragen und dort
auch weidlich ausgeschlachfé.Feuchtgebieterweist sich somit auch in Hinblick auf die
explizite Darstellung von Sexualitéat als Charaktitkum seiner Zeit.

Dennoch ist hier einzuwenden, dass auch heutexpieite (literarische) Thematisierung und
Darstellung von Sexualitat und weiblicher Lust dueine Frau noch immer tabuisiert 1t
Nicht zuletzt zeugen hiervon auch die Auflagenzahen Autorinnen wie Millet, Despentes
sowie auch von Roche. Wiewohl hier auch der Aspektvoyeuristischen Erwartungshaltung
beachtet werden muss, sind die hohen Verkaufszaimeietzter Konsequenz ebenso
Ausdruck davon, dass das weibliche Schreiben lUkguditat und weibliche Lust immer
noch etwas Aul3ergewdhnliches darstellt.

Im Fall von Feuchtgebietezeigt sich dies darin, dass der Roman, der urgligm bei
Kiepenheuer & Witsch erscheinen sollte, vom Veraigy der Begriindung abgelehnt wurde,
dass er ,zu pornographisch* sei. An dieser Stellewzu fragen, welches Konzept von
Pornographie hinter dieser Bezeichnung steht. Qffeit, ob diese Etikettierung sich auf die
Verwendung von Vokabular aus dem pornographischeneiéh, die explizite Beschreibung
von sexuellen Handlungen oder eine mogliche sexatetiulierende Wirkung des Textes
bezieht. Geht man von einer Definition von Pornpbra als Darstellung von sexuellen
Handlungen aus, deren Ziel es ist, den/die Beteathtzu erregen, so erweist sich diese
Bezeichnung fuFeuchtgebietals unzutreffend, da der Text die voyeuristiscBemartungen
der Leserlnnen zuriickweist. Vielmehr strebt dertTiexder Darstellung des weiblichen
Korpers geradezu danach, diesen in seiner allté@glicKorperlichkeit auf eine Weise
darzustellen, die der asthetischen FetischisiedesgyFrauenkorpers eine eindeutige Absage
erteilt. Auch Roche selbst lehnt die Etikettierualg unzureichend ab: ,Was heil3t Gberhaupt
Pornographie, [...] fir eine Frau, die sich sedeagl selbst befriedigt, gibt es doch gar kein

Wort.“33°

333 Davon zeugt u.a. die Existenz unzahliger Reall¢Sendungen und Talkshows.
334ygl. u.a. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 19.
3% Dietz: lhre groRe Lust an der Provokation, S. 17.
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5.3.5.1. Unverschamte Lust

Mit der Darstellung von Masturbation spricht Roakieen im Text zentralen Aspekt der
Darstellung von Sexualitat an. In der expliziters@eeibung der Masturbationsszenen lasst
sich ein Grund fur die Bezeichnung als ,pornographi vermuten. Im Gegensatz zu einer
pornographischen Intention wird jedoch keuchtgebieteder lustvolle Voyeurismus nicht
bedient. Gezeigt wird bis ins letzte Detail die Mialsationstechnik der Protagonistin, welche
sich in der Tat mehr auf technische Vorgédnge al§ sonliche Erregungszustande
konzentriert. Das erotische Schimmerlicht ist mieht vorhanden, alles ist gut ausgeleuchtet.
Mehrmals l&sst die Protagonistin im Text den/disdtén an ihrem ,Selbstfick” (FG, S. 161)
teilhaben, wobei sie darauf achtet, ihr Wissen igee moglichst gelungene Masturbation
mit den Leserinnen zu teilen. In der ersten Mastiwbsszene erklart sie Uber zweieinhalb
Seiten die einzelnen Schritte, die ihr zu eineolgreichen Masturbation (,Normalerweise
meine einfachste Ubung.“ FG, S. 155) mit dem Dusphkerhelfen:

Dafur setze ich mich immer im Schneidersitz in Diesche, bisschen zurtickgelehnt,
Po etwas hoch. Dann fummele ich die ganzen Schperlizu den Seiten, wo sie
hingehotren, und schiebe mir ganz langsam und \wirgiden dicken Duschkopf rein.

[...] Jetzt wird das Wasser stark aufgedreht, etsehrénke die Hande hinterm Kopf —
hab ja beide Hande frei, weil die Muschi den Dusgikselber halt — mache die
Augen zu und summe "Amazing Grace’.

Nach geflhlten vier Litern drehe ich das Wassdr.gdb(FG, S. 25)

Elemente der grotesken Komik zeigen sich in di@settstelle ebenso wie in einer anderen
Masturbationsszene, in der sich deutlich die gk@téswartungsenttduschung manifestiert:

Beide Hande brauche ich jetzt. Ich reibe mit deig@&engern sehr feste tber die
Hahnenkdmme, gleich, gleich, eine Hand wandert rdogn. Ich will mich an der
Fensterbank festhalten. Wenn ich komme, halte iicih igerne an Sachen fest.

Das Kommen geht bei mir sehr schnell. Meistens.

Plotzlich werde ich ganz nass. Es ist eisekalt. K@m versaut. Ich habe ein
Avocadoglas umgeworfen, und das ganze Wasser istiber Kopf und Brust
gelaufen. (FG, S. 154)

Durch den Einsatz von Ubertreibenden und grotedklementen wird der voyeuristisch-
objektivierende Blick immer wieder gestort (,Jeketbe ich Lust, meine Muschivorderwand
zu ertasten. Muschihinterwand ist genug erforsghi. Die Muschivorderwand flhlt sich
dagegen wirklich an wie ein Waschbrett in kleinsé\lwie eine Kasereibe. Das ist es! Eine
Kasereibe." FG, S. 153-154). Das auf der Figurenelztikulierte Begehren wird durch die

technische Darstellung der sexuellen Handlungendimémotionslose Sprache gebrochen.
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In Bezug auf die Masturbationsszenen lasst sicthd#en, dass hier nicht eine einsame,
verschamte und verschwiegene Lust, sondern eimstgefstandliche (Benennungs-)Praxis
prasentiert wird, die der Scham Uber die weiblichstbefriedigung eine klare Absage erteilt
und somit der von Irigaray konstatierten Kritik d&mwreud (,Die durch das Berlhren,
Liebkosen, Offnen der Schamlippen, der Vulva edebust existiert fir Freud nichf®)
folgt. Trotz aller feministischen Bemuhungen sch@doch das weibliche Masturbationstabu
nach wie vor weiterzubestehen, wie auch Roche aaméftadchen wird nach wie vor nahe
gelegt, dass Masturbation nichts fiir sie f&f.«

Im Gegensatz dazu wird Feuchtgebietelas aktive weibliche Zurlckgreifen auf den eigenen
Korper als Mittel zur Lustgewinnung explizit thensart und im Text positiv konnotiert.
Dem ungezwungenen, selbstbewussten Thematisiereisexualitat durch die Protagonistin
entspricht auf der symbolischen Ebene ihr Spre@rorgAuch im Bett bin ich sehr laut mit
der Stimme dabei.” (FG, S. 159)

Im Allgemeinen wird im Text das Begehren der jung@otagonistin wiederholt explizit
formuliert, wobei es fir sie wenig Unterschied zacmen scheint, ob dieses von ihr selbst
oder mit Sexualpartnerinnen beiderlei Geschledtitdltewird. Einzig die Nicht-Erfullung
des Begehrens stellt fir die Protagonistin im kexte Option dar:

Ich will, dass er mich fickt. [...]

»Willst du mich jetzt ficken?*

.Nein, dazu bist du mir zu jung.”

Ganz ruhig bleiben, Helen. Sonst geht das schofighGaa unten weg.

~ochade. Darf ich mich dann bitte selber fickergrdiOder muss ich erst nach Hause,
um da zu kommen?*

.Mach das gerne hier. Du bist herzlich eingeladen.”

,Gib mir den Rasierer.” (FG, S. 55-56)

33 |rigaray: Der blinde Fleck in einem alten Traurm@®ymmetrie, S. 33.
%7Roche in: Haaf: ,Ich werde ein immer gréRerer Fan Mannern®.
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5.3.5.2. Geschlechtsspezifische Darstellung von Kiarn

In Bezug auf die geschlechtsspezifische Darstelmg Korpern fallt auf, dass sich eine
detaillierte Beschreibung hauptséachlich bei der siiung von Frauenkérpern findet.
Mannerkorper erscheinen hingegen abstrakt, unpalisent, fragmentiert und in der

Interaktion mit dem Korper der Protagonistin auh deweiligen eingesetzten Korperteil
beschrankt. Dies zeigt sich auch, wenn sich Helgnilmen ménnlichen Sexualpartner als
»Zukinftigen Fickpartner” (FG, S. 102) oder ,Veracker” (von Sperma) (FG, S. 27) bezieht.
Die Tendenz zur Verallgemeinerung in der Darstglluan mannlichen Sexualpartnern zeigt
sich auch in folgenden Formulierungen: ,Wenn ich jamandem ficke [...]. Wenn ich mit

meiner Hand einen Schwanz wichse [...]* (FG, S. 26)

Bedeutsam erscheint, dass die Darstellung von MEargern im gesamten Text nicht mit
Ekelassoziationen verkntpft wird. Dies zeigt, dales Fokus auf der Darstellung des
weiblichen Korpers liegt — die Fallhbhe zwischennReit und Unreinheit ist hier deutlich

hoher.

Mulveys Festhaltung, dass der Mann niemals Sexbbgk kbnne, da die Frau aufgrund der
mangelnden Distanz sich nicht des Blickes erméaehtkpnne (Vgl. 5.2.2.), wird bei Roche
widerlegt. Dies zeigt sich auch in der Masturbatfantasie der Protagonistin, in der sie ihren
Pfleger imaginiert. In dieser Szene agiert die &yohistin als blickmachtige, aktiv die
sexuelle Handlung initiierende und letztlich peiseende Akteurin. Von Belang sind nur der
Blick und die Handlungen der Protagonistin, wahrdadSexualpartner passiv ihrem Agieren
ausgeliefert ist und so reagiert, wie sie dies bieahigt (,Das tut er dann auch genauso. Er
kann nicht anders [...]%):

Ich denke an Robin. Ich ziehe ihn aus. Lege ihregackt auf mein Krankenhausbett
und lecke ihm vom Steif3bein aus langsam Uber j¥debelhubbel bis zum Nacken.
Er hat viele dunkle Muttermale. [...] Ich spreizeni die Pobacken auseinander und
lecke sein Arschloch. Erst mal immer nur im Kreisrdrum. Ich kann meine Zunge
ganz spitz und steif machen und damit bohre icthmiit seinen engen geschlossenen
Schliemuskel. Meine linke Hand wandert unter saeidesch entlang zum Schwanz.
Der ist so hart wie ein mit warmer Haut bespaniéeglicher Stein. Ich schiebe meine
Zunge starker in seinen Arsch und halte meine Hestdum seine Eichel geschlossen.
Ich will, dass er mir mit aller Kraft in die zusarengedriickten Finger spritzt, damit
es an der anderen Seite wieder rausfliel3t. Daay énn auch genauso. Er kann nicht
anders, ich lasse die Eichel nicht los. Halte s& fyedrickt. Ich mache die Augen
wieder auf. Der ist echt eine Sau, dieser Robin.niss lachen. Ich freu mich sehr
Uber meinen eigene notgeile Fantasie. Da brauchyactkein Fernsehen, um mich zu
unterhalten. (FG, S. 148)
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Neben der Darstellung heterosexueller Sexualitédein sich im Text auch Schilderungen
lesbischer Handlungen. Eine gleichgeschlechtlichezighung klingt bei einer ,Engel*
genannten Krankenbetreuerin an, ausagiert wird js@och nur im Kontext der
Bordellbesuche der Protagonistin. Weder die Bobesliche noch das gleichgeschlechtliche
Begehren der Protagonistin an sich werden von detagonistin als aufl3ergewdhnlich
thematisiert. Dies erscheint auffallig, steht dodumeist Homosexualitat in der
aul3ertextuellen gesellschaftlichen Lebenswelt immech aufRerhalb der hegemonialen
.Norm“. Mit Butler stellt zudem die Darstellung hasexueller Szenen insofern einen
Tabubruch dar, als sie wiederum die kulturellennReitsvorstellungen in Zusammenhang
mit der Durchlassigkeit der Korpergrenzen in Fragellen. Butler verweist in diesem
Zusammenhang auf den sich daraus ergebenden ,eerigten Status von Homosexuellen:

Die Konstruktion fester Koérperumrisse beruht aufstgelegten Stellen der
Kdrperdurchlassigkeit und Undurchlassigkeit. Sol&exualpraktiken, die in homo-
oder heterosexuellen Kontexten bestimmte Offnunged Oberflaichen fir die
erotische Bezeichnung er6ffnen, andere wiederunschéell3en, schreiben die
Begrenzungen des Kérpers an neuen kulturellen iiefglang eirf>®

Die Schilderungen der Begegnungen mit den Prostten werden im Text ambivalent
dargestellt. Wahrend in einer Szene die Lust detaBonistin dominiert und der Kdrper der
Prostituierten als begehrenswert dargestellt wjtdh(liebe ihren Arsch. Wenn sie mich
gleich leckt, werde ich die ganze Zeit meinen Firtgd in ihren Arsch bohren.” FG, S. 117),
Uberwiegt in einer weiteren Szene der absto3endeakter der Begegnung:

Ich hatte mal ein schreckliches Erlebnis mit eisehr weil3en Nutte. Die hatte
késebleiche Haut, hellrot-orangene Haare, war etmeagppummelig und zu allem
Uberfluss auch noch ganz rasiert. Also ich meitesaleg. Kein einziges Schamhaar,
nirgendwo. Die sah im Schritt aus wie ein neugehesdkasebaby.

Ich hatte mich schon auf ihre Titten gefreut, digdr der Bluse einen guten Eindruck
machten. Grof3 und nach vorne stehend. Als sieaiszog, auch den BH, war die
Enttduschung grol3. Sie hatte grof3e Runterhanghmist&chlupfnippeln.
Schlupfnippel sind was ganz Schlimmes.

Das Einzige, was Nippel machen sollten, ist absteDas tun die aber in diesem Fall
nicht. [...] Wie missgliickte kleine zusammengesad&dsekuchen. (FG, S. 124-125)

Insgesamt ist im Kontext der Darstellung von Sexdtain Feuchtgebietdestzuhalten, dass
sich sowohl die Schilderung der autoerotischen Hemggbn der Protagonistin als auch der
sexuellen Handlungen mit anderen Sexualpartneriniuech die vollige Abwesenheit einer

gefuhlsbetonten Sprache auszeichnet. Der Fokus \mgallem auf der Beschreibung des

338 Butler: Das Unbehagen der Geschlechter, S. 195.
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technischen Ablaufs der sexuellen Handlungen. Zwad die Lust der Protagonistin
artikuliert, gemeinsames sinnliches Erleben widbfh vollig ausgespart, wie auch folgende
Szene mit dem ,Engel” zeigt:

Das ist so, als hatten wir uns jetzt schon geki@lshe dass sie es wisste, natirlich.
Also gegen ihren Willen eigentlich. So, als waee [staubt gewesen, und ich hatte sie
gekusst. (FG, S. 182-183)

In diesem Schreibstil lasst sich eine gewisse DBmé&rung von den geschilderten Szenen
erkennen, die den artifiziellen Charakter des Textgerstreicht.

Dennoch lasst sich eine ausschlief3lich positive ndtetion der im Text dargestellten
Sexualitat konstatieren, die auf das erflillte Begelder Protagonistin ausgerichtet ist. Damit
steht das irFeuchtgebietevermittelte Konzept von Sexualitdt im Kontrasteinem Grol3tell
der von Autorinnen im 20. Jahrhundert dargestelBexualitdt, deren Beschreibung, wie

Neissl in ihrer Untersuchung festhélt, eher negatisfallt>>°

Die Prasentation einer Protagonistin, die sich eim.Loch in ihren Slip schneidet, um ihre
initierende Rolle als ,Fickurheber® (FG, S. 101y beweisen, kann als Ausdruck eines
Aufbrechens der herkdmmlichen Rollenbilder in dexulitat gelesen werden. Damit lasst
Roche den - u.a. von Jelinek vertretenen - Ansatgerh sich, in dessen klarer
Geschlechterrollenverteilung der Mann ausschlie3ier Austibende von Sexualitat sei,
wahrend die Frau diese passiv erdulden miisse. &#agspohler weist in ihrer RezensfBn
darauf hin, dass Helen Memel weiter gehe als etwikaBKohut, die Hauptfigur vorDie
Klavierspielerin,die ebenso wie Helen eine stark ausgepragte Scttaultweist*' Wahrend
Helen Sex mit Prostituierten habe, suche Erika zelanfalls Peepshows auf, zu mehr
komme es jedoch nicht: ,Erika ist an eine Grenzgaf&en. Bis hierher und nicht weiter. Das
geht ihr dann doch zu weit, sagt sie wie schonfs Weiter will sie auch diesmal nicht
kennenlernen¥?

Im Gegensatz zu Erika Kohutat Helen MemelLust Erflllte Sexualitat stellt in der
Darstellung dieser Figur ein fir Frauen selbstémdliches, leicht erreichbares und
vollkommen unproblematisches Feld dar:

AulRerdem habe ich schon viele Jahre, von flunfzekrhbute, mit achtzehn, trotz
wucherndem Blumenkohl sehr erfolgreich AnalverkeBehr erfolgreich heil3t fur

339Vgl. Neissl: Tabu im Diskurs, S. 303.

340 Flasspohler, Svenja: Sexualitat und Klarheit. Waitrauen heute so drastisch iiber Lust & Liebe #néme
In: Suddeutsche Zeitung 30.04.2008.

31ygl. Ebda.

2 Ebda.
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mich: kommen, obwohl der Schwanz nur in meinem Wrsteckt und sonst nix
berthrt wird. Ja, da bin ich stolz drauf. (FG, 5. 9

5.3.5.3. Die Feminismus-Frage

Die Thematisierung aktiven weiblichen Begehrensnk@doch keineswegs automatisch
gleichgesetzt werden mit einem feministischen Ansdenn in Bezug auf ihr sexuelles
Verhalten scheint die Protagonistin vorrangig herkdiche mannliche Verhaltensmuster zu
Ubernehmen und voéllig unhinterfragt vor allem méimdn Wunschvorstellungen zu
entsprechen. So liebt sie es, das Sperma ihreraf@ttner in und auf ihrem Korper zu
spuren, ohne etwa dabei einen Gedanken an Ansigefiefahren zu verlieren und achtet
darauf, dem ménnlichen Blick beim Oralsex zu gefall

Wenn ich beim Sex einen Schwanz lutsche und walésder in meinen Mund kommt,

muss ich hollisch aufpassen, dass er nicht miteseiBperma gegen mein Zapfchen
schiel3t. Dann muss ich namlich sofort kotzen. Aflelson passiert, Helen. Ich habe
naturlich den Ehrgeiz, den Schwanz so tief wie mebgin meinem Rachenraum

verschwinden zu lassen, macht optisch richtig wais Ba sehe ich aus wie eine
Schwertschluckerin. (FG, S. 194)

Zudem scheint die Protagonistin keinerlei HemmunigelBezug auf sexuelle Aktivitaten mit
Unbekannten zu haben, verfugt Uber bemerkenswestékationstechnische Fahigkeiten, wie
bereits der Titel des Textes verrat, und hat \edlsterstandnis fur Erektionszustéande bei
Massagen: ,Was denken die denn? Wie soll ein Mammek Stander kriegen, wenn eine Frau
in unmittelbarer Nahe von Sack und Schwanz rumredsgium Beispiel am Oberschenkel.
Ich werde davon auch feucht. Nur, bei Frauen srert die Aufregung nicht.” (FG, S. 198)
Auch in Bezug auf die Kenntnisse des weiblichen ge€ds scheint sich Helen an der
mannlichen Perspektive zu orientieren, wenn sispielisweise von ihrem ,Gebarmutterhals,
-mund, -auge oder wie das da oben heil3t, wo einn\hait langem Schwanz bei bestimmten
Stellungen leicht gegenklopft‘ (FG, S.25) spricht.

Wenn Christine Richard in ihrer Rezensitrauf die Fragwiirdigkeit einer Bezeichnung als
feministischen Text hinweist, indem sie die mangt# Kenntnis der weiblichen Anatomie
hervorhebt und die Sexualitdt der Heldin als eisexdMann zu sehr entgegen kommende
kritisiert, so ist ihr daher durchaus Recht zu gebe

Gratulation, liebe Helen, von weiblicher Anatomiashdu keine Ahnung, aber die
Manner machst du erstklassig an. Reckst ihnen dand”Gesicht. Bedankst dich firs

343 Richard, Christine: Das doppelte Lottchen. Dieetaturkritik tappt in ,Feuchtgebiete* und die Bedier-
Autorin Charlotte Roche darf sich freuen. In: Siri#u06.05.2008.
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Sperma. Magst ‘das Geschlechtsteil des Mannes deink Hose hindurch riechen”.

Das ist nett von dir, Helen. Spart das WaschenUWmdiehen, der Mann hat Zeit fur

die Karriere, und auch die Flussigkeiten werdediedanker®**
Richtigerweise lassen sich viele Aspekte im Tekiskeren, die sich mit den herkémmlichen
feministischen Anliegen, wie etwa der Gleichbergghtg und dem Kampf gegen die
Ausbeutung von Frauen, nicht vereinbaren lassersi&d Helen Memel etwa ebenso wie
ihre Schopferin keinen Grundjcht ins Bordell zu gehen (Charlotte Roche: ,Ich habosc
mal dartiber nachgedacht, einen Porno zu drehenhatte auch schon mal vor, einen
Swingerclub aufzumachen — genauso wie ich gerrte,hddss es Puffs fir Frauen giBit).
Auch der Aspekt der Machtausnitzung und Erniedgguon Frauen — ein feministisches
Kampfthema seit jeher — wird auf der Figurenebeffenbar vollkommen unhinterfragt
Ubernommen, wie in folgender Textstelle bei einerardBllbesuch der Protagonistin
ersichtlich wird:

Bei einem meiner zahlreichen Puffbesuche hat mir eivee Nutte erzahlt, dass es
manche Manner aufgeilt, mit dreckigem Schwanz zuitédNzu gehen und sie dann zu
zwingen, den zu lutschen. Sie meinte, das ist enhitpiel. [...]

Das wollte ich auch mal ausprobieren, als Freieloh. habe mich langer nicht
gewaschen und mich dann von einer Nutte ausledsseh. War aber fir mich kein
Unterschied zum gewaschen Gelecktwerden. Diesestsfael ist wohl nicht mein
Ding. (FG, S. 122)

In der Tat scheint eine weibliche Hauptfigur, digine Anzeichen von ,Frauensolidaritat*
zeigt und deren Lieblingsstellung grundsatzlichejetes Analsex ist (,Schon wieder eine
Frau, die sich am liebsten von hinten nehmen 1483t. nicht recht in das Muster der
feministischen Forderungen zu passen. Andrea Riipricht jedoch in diesem
Zusammenhang in ihrer Rezension vom ,offensive[e)k-Bositivismus einer Charlotte

347

Roche®*’ und weist darauf hin, dass — im Gegensatz zu Afichwarzet*® — viele der

jungeren Feministinnen nicht gegen Pornographisi@m seien. Hierin ortet sie keine Frage

* Ebda.

315 Roche in: N.N.: Roche traumt von Frauenpuffs umdngerclubs. Charlotte Roche ist niemand, der mit
seiner Meinung hinterm Berg halt. Im jungsten Iview verrét die Autorin, dass sie gerne mal einemn®
drehen wirde und von Frauenpuffs traumt.

In: 20 Minuten online. http://www.20min.ch/unterhaig/kult/story/13115229 (20.12.2009)

348 Flasspohler: Sexualitat und Klarheit.

37 Ritter, Andrea: Lust an der Provokation. Die Zd&i@migin von Muschiland. Provokation oder neues
Selbstbewusstsein — was steckt hinter dem ErfoggBisstsellers von Charlotte Roche? Eine Expeditiotie
.Feuchtgebiete” des Feminismus. In: Stern 19 (2088163-174, hier S. 172.

348 Dije 1987 von Alice Schwarzer in der feministisch@eitschrift Emma ausgerufene PorNO-Kampagne
orientierte sich an der von den amerikanischen Fistmnen Andrea DworkinRornography. Men possessing
women,1979) und Catherine MacKinno®(ly Words 1993) vertretenen Auffassung, dass durch Porpbgea
Frauen erniedrigt werden und dies eine starke Alsng auf die reale Sicht von Mannern auf Frauepeha
Dieser in Teilen durchaus gerechtfertigte Ansazjaédoch auch innerhalb der feministischen Kreigfgrund
der einseitigen Festschreibung von Frauen aufaisipe Opferrolle kritisiert worden.
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der Generation, sondern vielmehr des Standpunkteds werweist auf Performance-
Kinstlerinnen wie u.a. Annie Sprinkle, die Porngina seit den frihen 1980er Jahren auch
als Transportmedium fir feministische Ideen verdgarnhaben.

Svenja Flasspohler, die in der Literatur seit ddgnmthusendwende eine Tendenz zur ,Lust an
der sexuellen Unterwerfuny® von Frauenfiguren in der Literatur von Autorinnertet,
erkennt zutreffenderweise, dass die DarstellungFtasenkdrpers bei Roche ,als feuchte,
riechende Bazillenschleudé® gegen Affirmation und Resignation spriéht.Gemeint ist
damit die Affirmation des patriarchalisch gepragieauenbildes, das iReuchtgebietelurch

die Brechung des mannlich-voyeuristischen Blicksvetgert wird:

Helen verkdrpert nicht das Freudsche "Ratsel deibMlekeit”, ihre Sexualitat ist

nicht der geheimnisvolle dark continent, der emthhentdeckt werden will. Helen
Memel hat sich namlich langst entdeckt, sie kehnén Korper bis in die letzten
Ritzen. Sie findet den Gedanken unertraglich, dessMann etwas uber sie oder ihr
Geschlecht im Allgemeinen wissen konnte, dass][sie!selbst nicht weif&?

Vollig ausgespart bleibt im Text jedoch die Fragechn den Mdoglichkeiten einer eigenen
weiblichen Sexualitdt bzw. deren literarischer Delhgng abseits der herkémmlichen
patriarchalisch gepragten Muster, wiewohl Roche demspruch erhebt, eine neue
Bezeichnungspraxis zu vermitteln:

Denn die grundsétzliche Idee von Feuchtgebiete esaja, eine Sprache fur jeden
Millimeter des weiblichen Geschlechtsorgans zudmd-riiher hatten nur Manner das
Privileg: Manner haben Kosenamen fir jeden Erstimak- und Erektionszustand
des Glieds. Wéahrend Frauen immer noch eine ersthenScheu davor haben, Lust
auch nur peripher anzusprechéh.

Diesen Anspruch erfillt die Autorin jedoch nichterdText bietet keine innovative

Bezeichungs- bzw. Darstellungspraxis an.

Zusammenfassend lasst sich festhalten, dagseuchtgebietezwar eine aktive weibliche
Sexualitdt dargestellt wird und in dieser Darstalluein Aufbrechen herkémmlicher
Geschlechterhierarchien und -verhaltensweisen ideutlird, ein subversives Potenzial lasst
sich in der sexuellen Darstellung jedoch letztaatdinicht ausmachen. Es erscheint jedoch

nicht angemessen, den Text als mehr zu verstelear &t. Dem wuirde sich wohl auch die

349 Flasspohler: Sexualitat und Klarheit.

30Epda.

*1Ebda.

32Epda.

353 N.N.: Porno oder Buch-Wunder des Jahres? In: Boche Osterreich 26.04.2008.
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Autorin, Charlotte Roche anschlie3en: ,Es ware kethpgréRenwahnsinnig, wenn ich
behaupten wirde, dass ich etwas komplett Neuestanl#fiber vielleicht sage ich es lauter

und selbstbewusster als andet¥.“

Erflllte weibliche Sexualitat wird im Text als sstbersténdlich dargestellt, ohne hinterfragt
zu werden. Hierin lasst sich mithin auch ein Symptes sozialen Kontexts sehen, in dem
Sexualitat und deren Darstellung fur Frauen auf desten Blick scheinbar zu einem

allgegenwartigen Gesellschaftsgut gehéren. Das Ketdpdes Feminismus erscheint in der
heutigen Alltagskultur oft unverstandlich, einefdighende Hinterfragung entspricht nicht der
Lebenswelt, wie auch folgende Aussage der Autazigtz

Der Feminismus der ersten Generation wusste immealg wie wir Frauen uns zu
benehmen haben. Diese Gewissheit fehlt uns. Icte ha#ine Ahnung, wo gutes
Benehmen fur Frauen aufhort und bdses Benehmemginfich mochte nur, dass
Frauen die Wahl haben, den einen oder einen anti¢egrzu geher?>>

Dennoch ist darauf hinzuweisen, dass die zentraigsdge des Textes letztendlich nicht in
der Darstellung von Sexualitdt zu orten ist, wielved auch die Explizitheit der sexuellen
Schilderungen und die mediale Inszenierung Meauchtgebieteerwarten lasst. Das
subversive Moment des Textes liegt vielmehr inDarstellung weiblicher Kdrperlichkeit an
sich, denn in diesem Bereich lasst sich sehr wahl Anecken an die gegebenen
Darstellungsweisen konstatieren. In diesem Zusarharen soll abschliel3end Ritter zitiert
werden, die darauf verweist, dass Roche mit dermBt& eines nicht den gangigen
Asthetikvorstellungen entsprechenden Frauenkorpks Forderungen der feministischen
Bewegung der 1960er und 1970er wieder aufnehifhEast ein halbes Jahrzehnt spater
scheint der Anlass dafir immer noch gegeben zu seidiesem Aspekt liegt die Relevanz
von Feuchtgebieteals Ausdruck von gesellschaftlichen Gegebenheited somit das
subversive Potenzial des Textes, denn: ,FrauenSexd der nicht "sexy” und im géngigen

Sinn &sthetisch ist, provoziert. Immer noch.“

%4 Schrader, Carsten: Der ungezahmte Kérper, S. 19.
35 Uslar/Voigt: ,Ich bin gar nicht so frech, S. 165.

36 Ritter: Lust an der Provokation, S. 172.

%7Ebda, S. 172-173.
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6.ReslimeeFeuchtgebiete als subversiver Text?

Mit der in Feuchtgebieterasentierten Korperkonzeption zeichnet CharlBibehe ein Bild
des weiblichen Korpers, das als kompletter Geganehtzum Idealbild des idealschdnen,
unversehrten, reinlichen und schamhaften Fraueek&igteht. Das Sprechen einer Frau tber
weibliche Korperlichkeit kann als Versuch einer @dkr-)Aneignung einer weiblichen
Kdrperidentitat fernab von patriarchalisch—invasivéorperbildern gelesen werden. Dies
entspricht somit, laut Villa, dem feministischenrstech, ,Selbstermachtigung qua Koérper zu
erlangen und dies mittels der Sichtbarmachung umiester Kérper zu tur®® Hierin findet
sich eine Ubereinstimmung mit der im Rahmen diegsdaeit festgelegten Definition von
Subversion als Sichtbarmachung von Korpernormen.

Als zentraler Aspekt der Subvertierung des idediseh weiblichen Korperbildes erweist
sich in Feuchtgebietgener der Hygiene. Die von der Protagonistin vedeivertretene
Verweigerung von Hygieneregeln steht symbolischdiér Absage an Diskurse rund um die
weibliche Reinheit, die als konstitutive Eigens¢hainer idealen Weiblichkeit dem
Frauenkorper abverlangt wird, wie in der Analyse dReinheitskonzepts gezeigt werden
konnte. Mit den erzahltechnischen Mitteln der Ute#bung und des Grotesken schreibt
Roche gegen den Hygienewahn und die klinische Gilobié des zivilisierten, hygienischen
und in seinen elementaren Verrichtungen strengeneghtierten Korpers an. Die im Text
exzessiv eingesetzte Ekelthematik, die einhergehten fast ausschliel3lichen Fokussierung
auf korperliche Themen, geht jedoch zu Lasten eimealistisch anmutenden
Figurencharakterisierung und verstarkt den aréfien Charakter des Textes. Werner geht
sogar so weit, in Bezug auf das konsequente Adé&rekorperlicher Tabuthemen in
Feuchtgebieteon einer “Parodie auf Tabubruchliterattifzu sprechen.

Wie die Textanalyse gezeigt hat, weist der Textdeirchgehendes visuelles Motiv auf, das
sich auf der Figurenebene in der exzessiven Scstadkr Protagonistin zeigt, welche sich
besonders auf das korperliche Innenleben, die Kgrpezen und ekelbehaftete

Korpersekrete konzentriert.

Mit dem Verweis auf Douglas wurde im Rahmen dieAdveit gezeigt, dass gerade die
korperlichen Ubergangsbereiche zwischen Innen undleA als Symbol fiir soziale

Randzonen stehen und Sauberkeit als Mittel dientdie Ordnung der Gesellschaft und des

$8yilla: Habe den Mut, dich deines Kérpers zu bedienS. 259.
39 \Werner: Die Bestseller-Methoden der Charlotte Roch
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Korpers aufrecht zu erhalten. Die Ubertretung di@ereiche kann daher einen Tabubruch
darstellen, aus dem sich ein subversives Momerittefdeben der gesamtgesellschaftlichen
Funktion von Reinheitsregeln konnte auch gezeigtder® dass insbesondere die enge
Verknipfung des Konzepts der Reinheit mit dem Bibth Weiblichkeit eine patriarchalisch-
repressive Strategie darstellt. Die historisch éangrtretene Pathologisierung des weiblichen
Kdrpers, die sich u.a. des Blickes als Kontrollneusbmus bedient, erfahrt in der Situierung
der Handlung vorFeuchtgebietam Krankenhaus eine Spiegelung. Mit der Einforderu
einer gleichberechtigten Blickmacht durch die Hégpt wird die mannlich-
pathologisierende Objektivierung des Frauenkérpesbenso gebrochen wie die
Fetischisierung desselben. Parallel dazu findeteingrotesken Erwartungsenttduschung und
dem Verweis auf Ekelassoziationen eine konsequBuotehbrechung der voyeuristischen
Erwartungshaltung statt. Die Abweichung von herkdicimen Blickstrukturen und
Prasentationsmechanismen des Frauenkérpers ldshesisssubversive Stilmittel festhalten,
da durch die Stérung des herkdmmlichen Blicks aari &rauenkdorper dieser erst sichtbar
gemacht wird und somit hinterfragt werden kann. &aiteres Mittel zur Sichtbarmachung
der ,unschonen“ Seiten des weiblichen Korpers fingieh in der Thematisierung von
korperlicher Versehrtheit und von Schmerz, da dieassiv gegen das klassische asthetische
Idealbild der makellosen, geschlossenen Korpertimdré verstol3t. Mit dem Verweis auf die
Offnungen und inneren Vorgange des Korpers sulareoche dieses Idealbild und macht
sich zudem mit dem permanenten Verweis auf Eketszssonen, die das genaue Gegenteil
des Idealschonen darstellen, die verstarkende Wirldieses Tabubruchs zunutze. Dartber
hinaus zeigt sich im untersuchten Text eine vefbtidie Parallele zu Bachtins Konzeption
des grotesken Leibs. Die Schaulust der Protaganistd auf der Erzéhlebene eingesetzt, um
den Frauenkdrper aus der traditionell passiven Kiigsition zu holen und das Idealbild des
fetischisierten, glatten und asthetischen Korperstidas eines triefenden, hervorquellenden,

gebffneten Korpers zu ersetzen.

Als durchgehendes, textimmanentes Schreibprinmieist sich das Groteske, das seine
Wirkung aus der Zusammenfihrung gegensatzlicheei@es bezieht. Ifreuchtgebietesind
dies vor allem Bezeichnungen aus dem Bereich derhrutgsaufnahme und
Ekelassoziationen rund um Korpersekrete. Das Cketes Text verstarkt in Verbindung mit
Ekelelementen die Aktivierungsleistung und tragduwtah zu einer Intensivierung des
Tabubruchs und der &sthetischen Schockwirkungeei gesellschaftskritische Charakter der

Grotesken erweist sich somit als adaquate Wabhldié@rin Feuchtgebietevorgenommene
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Aufdeckung und Dekonstruktion von Weiblichkeitslkitd, die Gber den Korper ausgehandelt
werden. Der Frauenkorper ist bei Roche nicht meir,dunkle Kontinent®, das Freudsche
Mysterium bzw. das Lieblich-Schone, sondern deagliche Korper in all seinen Funktionen
und Vorgangen. Roche provoziert durch die Ausragzuon Ekelschwellen und protestiert
damit gegen das klinische, aufpolierte und dera@iiivirklichkeit fremde Hochglanzbild des

Frauenkorpers.

In Bezug auf die Darstellung von Sexualitdt im Tdxinnte keine explizit subversive
Darstellungsweise festgestellt werden. Hier zeigh szwar einerseits ein Aufbrechen
herkdmmlicher weiblicher Rollenmuster, diese werpigtoch des Ofteren schlichtweg durch
die unhinterfragte Ubernahme mannlich gepragtehdlensmuster ersetzt, wobei dies bis zu
einem gewissen Grad auch als Ausdruck der gegegesirLebenswelt gedeutet werden
kann. Den gangigen Darstellungsformen und Bezeiopspraktiken im Bereich der
Sexualitat halt die Autorin letztendlich keine imativen Moéglichkeiten entgegen. Es lasst
sich jedoch festhalten, dass - etwa im Vergleicldenon bei Jelinek vertretenen Konzept von
Sexualitat - die ifFeuchtgebietgezeichnete Sexualitat der weiblichen Hauptfigein slurch
eine aulerst affirmative Haltung auszeichnet. Se#tavird hier nicht als Kampf gegen
mannliche Unterdriickung dargestellt, sondern asvblle Selbstverstandlichkeit, derer sich
die Protagonistin auch jederzeit bedient, sei désingl, mit Frauen oder Mannern. Die
unbekiimmerte Thematisierung von Sexualitat und &dighkeit kann als Schreiben gegen
die im jahrhundertelang tradierten Konzept der Vighlen Scham implizierte Tabuisierung
von weiblicher Sexualitat und Lust gelesen werddir. eine mdgliche Unterstlitzung bei der
weiblichen Selbstermé&chtigung und als Beitrag zwemi Scham-losgnhumorvollen und
unverkrampften Umgang mit der eigenen (weiblichiéd)perlichkeit und Sexualitat kénnte
das von Roche festgestellte Geschlechterverhdbwishren Lesungen sprechen: ,Siebzig
Prozent junge Frauen. [...] Ich hore sehr vieldauErauenlachen im Publikum - befreites,
manchmal auch hysterisches Lach&f.

Die Leistung des Rocheschen Textes lasst sich mitteiner fast deckungsgleichen Aussage
von Peterle Uber die Kérperperformances von Kareleyausdrticken:

Etwas, das sie meiner Ansicht nach aber sehr walfbriaht, sind normative
Vorstellungen von ‘legitimen” Korpern einerseitgid von ‘legitimen”, offentlich-
sichtbaren Handlungen von Frauen andererseits. Waben “Frauenkorper
auszusehen und wie haben sie sich zu verhaltend#vhéffentlich gezeigt werden?
Karen Finley beschmiert und “verunreinigt” ihrenrj@r. Sie verbalisiert “sexuelle”

360 N.N.: Porno oder Buch-Wunder des Jahres?.
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Korper. Sie spricht Uber kranke Korper [...] Gbebrperoffnungen, wie den Anus,
tber die nur selten dffentlich gesprochen wid.

Ob und in welchem AusmaReuchtgebieteaals subversiver Text im Sinne einer kritischen
Sichtbarmachung eines gesellschaftlic&tatus Quam weiteren Verlauf zu einer Anderung

der bestehenden Normen beitragen kann, wére nidétizz aufgrund der hohen Auflagenzahl
des Romans eine durchaus interessante Fragestéliuwgiterfihrende Forschungen.

Wie jedoch die Schlussfolgerung zeigt, zu der Retar ihrer Untersuchung subversiver
Kdrperinszenierungen kommt, ist das gesamtgesaeligiche Veranderungspotential eher
gering einzuschéatzen:

Angenommen, es gibt subversive Korper bzw. subwerdnszenierungen von

Korpern, so wirde ich ihnen zwar das Potential resben, normative

Wahrnehmungsschemata von Koérpern und von Geschleetduszufordern oder
vielleicht sogar transformieren zu kdnnen — di@l®iSubversion, der grundsatzliche
Umsturz der Normen, die die Wahrnehmung von Korfeginflussen, erscheint aber
unmoglich®?

In Bezug auf die Untersuchung vdreuchtgebieteist generell anzumerken, dass die
Maoglichkeiten einer subversiven Schreibstrategit spuachlicher Ebene nicht durchgefihrt
werden. In diesem Aspekt erweist sich der Textsaischlich wenig ausgereift, bisweilen
banal und in seiner Struktur einem klassischen ttszbema verhaftet. Zudem scheint der
Schock- und Ubertreibungsfaktor des Textes im \&chl zur sprachlichen Qualitat eindeutig
zu Uberwiegen und dadurch einen ,Vampireffekt* agilnstigen, der letztendlich eine tiefer
gehende Auseinandersetzung mit dem Thema verhiriglerist davon auszugehen, dass die
im Text vorgenommene positive Konnotation von Kadse&reten und einer
Kdrperkonzeption abseits der hochpolierten undddim reinen Perfektion sich auf Seiten der
Rezipientinnen nicht im selben Ausmalfd wiederfindlélmehr diurfte der exzessive Verweis
auf Ekelassoziationen zu Unverstandnis und Abwektienen fiihren und damit die
subversive Intention untergraben (Vgl. 4.1.3.)Hinblick auf eine subversive Wirkung liegt
in diesem Aspekt auch der HauptkritikpunktFeeuchtgebieteDer Text begnugt sich damit,
zu schockieren und zu provozieren, verharrt jedackinem parodisierenden Zugang, ohne
dariiber hinauszuweisen und neue Madglichkeiten aefgen (Vgl. 5.5.2.2). Da die
vielschichtigen Hintergriinde, die im Laufe der Guslate zur Entstehung der im Text
aufgegriffenen Sauberkeitsdiskurse rund um den ligh#n Korper gefuhrt haben, den

Leserinnen des Romans unbekannt bleiben durftdhdir Text auch nur begrenzt dazu ein,

361 peterle: Subversiv?, S. 188.
%2Epbda, S. 291.
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Reprasentationsmechanismen von Geschlechteraginimgen und Weiblichkeitsbildern zu
Uberdenken und zu hinterfragen. Er lasst sich soeditglich als Anstol3 verstehen, als
subversiver Akt, der jedoch letztendlich stark dwaf Rezeptions- und Hinterfragungsleistung

der Rezipientinnen angewiesen ist.
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Abstract der Diplomarbeit

Charlotte Roche zeichnet in ihrem 2008 erschiendd@manFeuchtgebietesin weibliches
Korperbild, das sich dem gesellschaftlich propagretdealbild des schénen, makellosen und
reinen Frauenkorpers widersetzt. Prasentiert wiid all seinen Korperfunktionen - der
versehrte Korper einer jungen Frau, die sich deamgig@&n Vorschreibungen von Hygiene
verweigert und ihren Korper auch in der Sexuahtith ihren eigenen Vorstellungen einsetzt.
Damit unterlauft Charlotte Roche Bilder von ,Wedtlkeit, die sich Uber Generationen

hinweg in den Frauenkorper eingeschrieben haben.

Das Ziel dieser Arbeit ist eBguchtgebietals Text tber den weiblichen Kérper zu verankern
und zu zeigen, inwiefern der Text in seiner Schegibenz als Verweigerungsstrategie von
hegemonialen Diskursen Uber den weiblichen Korpdesgn werden kann. Dazu werden
zunachst ausgewahlte soziokulturelle, philosopleiseid feministische Theorien zum Kdorper
dargestellt, um das reziproke Verhaltnis zwisch@sem und den sozialen Gegebenheiten
darzulegen. Im Anschluss daran werden Diskurse reotiedlicher Wissensdisziplinen
kritisch beleuchtet, die im Laufe der Geschichte Kanstruktion und sozialen Inszenierung
einer “idealen Weiblichkeit" beigetragen haben, gidiier der Fokus auf der zentralen Rolle
des Frauenkdrpers als Austragungsort von Einsamggiendenzen liegt. Nach einem
Verortungsversuch des weitlaufigen Begriffésubversion als Sichtbarmachung von
gesellschaftlichen Normen wird der Frage nachgeganinwiefern die Darstellung des
Korpers als subversives Ausdrucksmittel fungiereanrk Hierfur wird der Fokus auf
weibliche Selbstermachtigungskonzepte in der festisthen Kunst und die Darstellung von

subversiver Korperlichkeit in der deutschsprachigggratur von Schriftstellerinnen gelegt.

In der Analyse des Primartextes wird herausgeateitie Charlotte Roche unter anderem
mit dem Stilmittel des konsequenten Tabubruchs ahe Koérper manifest werdenden
Diskursivierungen von ,Weiblichkeit®* wie SchonheiGchamempfinden und Reinheit
untergrabt. Eine zentrale Rolle kommt hier der Wntehung der Rolle des Blicks bei der
Festlegung von Geschlechtsidentitat zu. Es wiretigezwie durch den Einsatz von visuellen
Textelementen die voyeuristische Blickstruktur @bigpchen und dadurch herkémmliche
visuelle Reprasentationsmechanismen von Weiblitsibdilern unterwandert werden. Im
weiteren Verlauf wird die Funktion der haufigentteMmanenten Verweise auf Groteskes und

Ekelassoziationen bei der systematischen Dekorigirukind Subvertierung des Idealbildes
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des reinen, makellosen und unversehrten Frauenisbnpetersucht. Den Abschluss der
Textanalyse bildet die Hinterfragung des im Texsgntierten Konzepts von Sexualitat.

Anhand der Ergebnisse der Textanalyse wird am Ehdser Arbeit die Frage erortert,
inwiefern die im untersuchten Text prasentierte gedkonzeption im Sinne einer weiblichen
Selbsterméachtigung gelesen werden kann undFacichtgebietdetztendlich als subversiver

Text festmachen lasst.
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