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Vorwort
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Untersuchungen zu jedem einzelnen Ton und detaillierte musikwissenschaftliche Analysen
aus der jiingeren Vergangenheit sind nur vereinzelt zu finden. Die einzigen ausfiihrlichen
musikwissenschaftlichen Studien wurden zwischen 1982 und 2004 von den
Musikwissenschaftlerinnen Danica Petrovi¢ und Ivana Perkovi¢ durchgefiihrt.
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Glossar

Ambitus der Melodie/Melodieambitus — ist der Bereich, in dem sich die Melodie eines
Tons bewegt.

Abschnitte/Melodieglieder — geben an, wie viele Melodieteile die Tonweise eines Tons
enthalt.

Aposticha — (griech. ambotiya; slaw. ma crix0Bub crixupsr) sind eine Abfolge von
Hymnen (stichera), die von Psalmversen (stichoi) begleitet werden und am Ende von
Vesper und Matutin der orthodoxen und ost-katholischen Kirchen, die dem
byzantinischen Ritus folgen, gesungen werden.

Bogorodican/bogorodicen — ist der serbische/kirchenslawische Ausdruck fiir ein
Theotokion, ein Troparion, das der Mutter Gottes gewidmet ist. Das Lexem Bogorodican
stammt von Bogorodica, was Mutter Gottes bedeutet, weswegen diese Hymne den
Namen Bogorodican tragt.

Branko Cenejac — war ein Lehrer, der stets eine Musikausbildung anstrebte. Er war als
Dirigent fur Kinderchore und eine Gesangsgesellschaft sowie als Leiter des Tamburizza-
Orchesters titig. Cenejac besuchte eine ungarisch-sprachige Schule. Hier lernte er nicht
nur die serbische Sprache, sondern auch den serbischen Kirchengesang.

Dogmatikon — ist ein Theotokion, das im Gottesdienst an eine Doxologie anschlief3t, die
auf eine Stichera Anatolika folgt, wird zumeist nur ,Dogmatikon® (der Theotokos)
genannt, da es sich auf das ,Dogma‘ der Jungfrau Maria bezieht.

Formel/Motivformel — feststehendes Motivmaterial, das insbesondere bei
Schlusskadenzen seine feste Position hat.

Karlowitzer-Gesang/Karlovacko pojanje — ist der serbische orthodoxe Kirchengesang,
der sich in Syrmisch Karlowitz entwickelte und wurde erstmals in Kornelij Stankovi¢ in
westeuropaischer Notation niedergeschrieben. Der Karlowitzer-Gesang wurde
systematisch in der Karlowitzen Theologischen Schule gelehrt, die sich zu einer
angesehenen Institution entwickelte und vor allem fiir ihren Kirchengesang beriihmt
wurde.

Liturgie — (gr. Aertovpyia, lat. ministerium, officium, dt. 6ffentlicher Gottesdienst) der
eucharistische Gottesdienst. Die Hauptteile der Liturgie sind: Proskomidie, Liturgie der

Katechumenen und Liturgie der Glaubigen.
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Makarismen [Blazena] — sind Hymnen, die mit den Evangeliumsversen iiber die
Seligpreisung beginnen.

Matutin — Morgengottesdienst.

Nikola Resanovic — wurde 1955 in Derby, England, geboren. Er ist Komponist und
Musiktheoretiker mit serbischen Wurzeln, der seit 1966 in den USA lebt. Resanovic ist
derzeit an der Universitat von Akron tatig, wo er Musikkomposition und Musiktheorie
unterrichtet. Er beschéaftigt sich mit der Aufrechterhaltung von serbischem
Kirchengesang in englischer Sprache. Seine Veroffentlichungen sind auf seiner Website
zu finden. Hier sind kirchliche Werke wie der Osmoglasnik, Anthologien des serbischen
Gesangs, also einstimmige Gesange, aber auch mehrstimmige Gesénge sowie
Materialien mit Instruktionen gesammelt.

Osmoglasje — ein Achttonsystem. Im Vergleich zum griechischen Begrift Oktoechos gibt
es im Serbischen zwei verschiedene Begriffe: Osmoglasje, der ein Tonsystem bezeichnet
und Osmoglasnik, ein Kirchenbuch.

Osmoglasnik — ein Kirchenbuch mit Hymnen, die der Auferstehung Christi gewidmet
und die nach dem System der acht Kirchenténe angeordnet sind. Aus diesem
Kirchenbuch wird bei Sonntagsgottesdiensten gesungen.

Prozbena jektenija — Bittektenie (Ektenie aus dem griech. éktévewn) bzw. Fiirbitten,
deren Ablauf einem Schema folgt, das mit der Litanei verglichen werden kann, den
responsorialen Gebeten zwischen Priester und Volk. Jedes Gebet des Priesters wird mit
den Lexemen ich bitte [Prosim] beendet und das Volk oder der Chor antwortet mit den
Lexemen Gib, O Herr! [Podaj Gospodi].

Psalter — ist in 20 Teile gegliedert, die Katechismen genannt werden. Wéahrend der
Katechismuslesung ist das Sitzen in der Kirche erlaubt.

Stevan Stojanovi¢ Mokranjac (1856-1914) — war vom Ende des 19. bis zum Anfang des
20. Jahrhunderts einer der wichtigsten Musikfiguren in Serbiens. Er war Komponist,
Chorleiter, Musikpadagoge, Kammermusiker und Melograph in den Bereichen der
weltlichen und kirchlichen Musik und einer der Grinder der ersten Musikschule in
Serbien, der ,Serbischen Musikschule®, heute ,Mokranjac® genannt. Ab 1901 arbeitete
er an der Belgrader Theologischen Fakultat als Lehrer fir Kirchengesang. 1897-1912
war er ununterbrochen mit melografischen Arbeiten im Bereich kirchlicher Musik
beschéftigt: u. a. bearbeitete er den Osmoglasnik. Stevan Mokranjac' Werk basiert

ausschlieBlich auf Chormusik (a capella) mit weltlichem und kirchlichem Inhalt, mit
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einer kleinen Anzahl von Instrumentalwerken und mehreren Sololiedern fiir Gesang und
Klavier.

Sticheron (Pl. Stichera) — ist ein Ausdruck, der vom griechischen Lexem ariynpov (Pl.
otynpa) abstammt, was als ,in Verse gesetzt® libersetzt werden kann. Ein Sticheron ist
eine Hymne, der ein Psalmvers vorausgeht. Stichera werden in einem eigenen Buch
namens Sticherarion (gr. otympdpilov) gesammelt, das die Stichera fiir den Morgen- und
Abendgottesdienst fiir ein ganzes Jahr enthélt. Gesangskompositionen im sticherarischen
Gesang finden sich aber auch in anderen liturgischen Biichern wie dem Osmoglasnik.
Die gesamte Zahl der Stichera, die in einem Gottesdienst vorkommen, hingt vom Festtag
ab und wird vom Typikon bestimmt.

Stufengesange [Stepena] — ist eine Hymne, die Antiphonen enthélt, die abwechselnd von
zwei Choren gesungen werden und nach den Psalmen benannt sind, die ihnen
vorausgehen. Diese Lieder werden Stufengesange genannt, weil sie auf den Treppen des
Jerusalemer Tempels gesungen wurden.

Srblajk — ist ein Kirchenbuch der serbisch-orthodoxen Kirche, das Gottesdienste
beinhaltet und serbischen Heiligen gewidmet ist. Aullerdem liefert es genaue Angaben
zu dem Ton, in dem die Hymnen fir bestimmte Heilige gesungen werden sollten.
Tone/Kirchentone — bilden das tonale Ordnungsprinzip. Diese Tonreihe ist nicht als
Tonleiter zu verstehen, sondern als Tonsystem, das das Tonmaterial von verwandten
Melodien enthilt.

Tonweise — gibt an, wie ein bestimmter Ton ausgefihrt wird: Sie ist entweder
heirmologisch — mit der syllabischen Bewegung — oder melismatisch — mit der
melismatischen Bewegung.

Troparion — bezeichnet eine Hymne zu Ehren einer/s Heiligen oder Festtages, die an
jedem Tagesgottesdienst gesungen wird.

Typikon — ist das Buch, das die Regeln fiir die Ausfithrung der Gottesdienste bzw.
liturgischen Festvorschriften in der orthodoxen Kirche vorgibt.

Vesper — Abendgottesdienst.
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1. Einleitung

Osmoglasnik oder Oktoih (griech. oktoéchos) bedeutet wortwortlich ,das Buch der acht
Tone‘. Der Terminus bezieht sich auf eine Hymnensammlung flir jeden Wochentag
basierend auf dem Achttonsystem (serb. osmoglasje).! Das griechische Lexem échos, von
dem das Lexem Oktoechos abgeleitet ist, und das aus dem Kirchenslawischen kommende
Lexem glas» werden als “Ton’ oder ‘Modus’ libersetzt; das Lexem okto bzw. osms bedeutet
“acht’.? Fiir jede Woche wird ein neuer Ton mit Texten fiir jeden Wochentag bestimmt, der
durch die Vesper am Samstagabend eingeleitet wird. Zusétzlich gibt es eine Kurzfassung des
gleichnamigen Buches®, das Hymnen beinhaltet, die der Auferstehung Christi gewidmet und
nach dem System der acht Kirchentdne angeordnet sind.* Aus diesem Kirchenbuch wird an
Sonntagsgottesdiensten ab der ersten Woche nach Pfingsten bis zum Tag vor Palmsonntag
(Lazarussamstag) gesungen. Die acht Tone bzw. die Modi des Osmoglasnik folgen dem
liturgischen Kalender, was bedeutet, dass sie immer eine Woche lang im selben Modus
prisentiert werden. Ein achtwdchiger Zyklus wird stolp Séule’ genannt.®> Der Osmoglasnik
beinhaltet jene Hymnen, die von den Kirchensdnger*innen zu den Sonntags-Offizien
gesungen werden. Diese Gottesdienste werden Vesper, Matutin und Liturgie genannt. Jeder
Tag der Woche ist einem Heiligen oder einer Gruppe von Heiligen gewidmet. Das Buch
beinhaltet mehr als 500 Hymnen®, die nur an Sonntagen gesungen werden, weil dieser Tag
der Erinnerung an die Auferstehung Christi dient, und sich die Gottesdienste an jenem Tag
von den anderen Wochentagen unterscheiden.’

Es gibt zahlreiche Aufzeichnungen des serbischen Osmoglasnik. Fiir diese Arbeit wurden

drei Bearbeiter ausgewdhlt, die zu verschiedenen Zeiten und an unterschiedlichen Orten

1 Website von Apostoliki Diakonia of Church of Greece:
<https://www.apostoliki-diakonia.gr/byzantine_music/en/ymnografoi/ymnografoi.asp?main=octahxos.htm>,
letzter Zugriff: 19. 05. 2024.

2 Danica Petrovi¢, Osmoglasnik u muzickoj tradiciji Juznih Slovena [Osmoglasnik in der Musiktradition der
Sudslawen], Beograd: Srpska Akademija Nauka 1982, S. 1.

3 Fiir die Langfassung wird auch der Begriff Paraklgtiké (griech.: ITapaxinty, dt: ,bitten”) verwendet,
wihrend die Kurzfassung als Osmoglasnik bezeichnet wird, um eine Unterscheidung der zwei verschiedenen
Varianten der Biicher zu ermdglichen. Website von Apostoliki Diakonia of Church of Greece:
<https://www.apostoliki-diakonia.gr/byzantine music/en/ymnografoi/ymnografoi.asp?main=octahxos.htm>,
letzter Zugriff: 19. 05. 2024.

4 Ehd.

5 Petrovié, Osmoglasnik u muzickoj tradiciji Juznih Slovena, S. 2.

6 Alla Alekseevna Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike Nikoly
Rezanovica® [,,Merkmale des englischen Textes im serbischen Osmoglasnik von Nikola Rezanovic“], in:
Vestnik nizegorodskogo universiteta im. N. 1. Lobacevskogo 3/1 (2014), S. 331.

" Ivana Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika izmedu 1850. i 1914. godine [ Die Musik des serbischen
Osmoglasnik zwischen 1850 und 1914], Beograd: Fakultet muzicke umetnosti 2004, S. 22.
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lebten: dabei handelt es sich um Stevan Stojanovi¢ Mokranjac und Branko Cenejac, die ihr
Osmoglasnik auf Kirchenslawisch aufzeichneten und um Nikola Resanovic®, der seinen
Osmoglasnik auf Englisch verschriftlichte. Das Ziel dieser Arbeit ist es, auf einer
analytischen Ebene die Gemeinsamkeiten und Unterschiede der drei Osmoglasnik dieser
Bearbeiter zu untersuchen.

Die ersten drei Kapitel dieser Arbeit dienen der Aufarbeitung der Struktur des Osmoglasnik.
Nach dem theoretischen Teil werden die Aufzeichnungen der Osmoglasnik von Mokranjac,
Cenejac und Resanovic untersucht, um die Unterschiede, die festzustellen sind, einer
Analyse zu unterziehen. In Kapitel 5 wird die Primérliteratur, das heifit die Osmoglasnik
aller drei von der Verfasserin der Arbeit ausgewéhlten Bearbeiter, analysiert. Die Arbeit stellt
somit einen ausfiihrlichen Vergleich der Osmoglasnik von Mokranjac mit jenen von Cenejac
und Resanovic an. Folgende Parameter werden im Zuge dessen analysiert und diskutiert:
Aufbau des Tons, Sprache und Ubersetzung, Melodie, Rhythmus und weitere
Gestaltungsmittel wie z. B. Tempobezeichnungen, Artikulation, Varianten usw. Kapitel 5
dient der Verkniipfung des theoretischen Teils mit den Ergebnissen der Analysen der
Osmoglasnik, um eine Darstellung der Gemeinsamkeiten und Unterschiede der drei
Fassungen liefern zu konnen.

Die Forschungsfragen der Seminararbeit lauten daher wie folgt:

Wo liegt der Unterschied in der Auswahl der Hymnen? Betonen Mokranjac, Cenejac und
Resanovic immer die gleichen Gesédnge und bezeichnen sie sie immer auf dieselbe Art und
Weise? Wie behandeln Resanovic und Cenejac die Melodien und den Rhythmus der
Gesinge? Ist die englische Sprache der Grund fiir melodische Verdnderungen bei Resanovic?
Welche anderen moglichen Griinde lassen sich fiir die Unterschiede bei Resanovic noch

finden?

8 Der Nachname Resanovic wird nicht wie andere serbische (und russische) Namen mit einem Hatschek trans-
literiert, da er sich selbst ohne Hatschek unterschreibt. Das ist vermutlich durch das Aufwachsen im englisch-
sprachigen Raum zu erkl&ren.
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2. Uberblick iiber die Entwicklung der serbischen Kirchenmusik und
des Osmoglasnik

Um den Osmoglanik zu verstehen, ist es wichtig, ihn in einen Kontext zu stellen. In Bezug
auf den Gesang werden in diesem Kapitel zwei Gesangsversionen besprochen: Karlowitzer-
und Belgrader-Gesang. Dariiber hinaus wird erldutert, wo die Kirchentradition wahrend der
Herrschaft des Osmanischen Reiches gepflegt wurde, welche Zentren gab es und wie die
Gesangsversionen entstanden. Als néchstes ist die systematische Periodisierung der Ent-
wicklung des serbischen Kirchengesangs zu erwéhnen. Sie ist in drei Etappen unterteilt: vom
9. bis ins 15. Jahrhundert, vom 15. bis ins 18. Jahrhundert und vom 18. Jahrhundert bis zur
Gegenwart. Und schlieflich kann gesehen werden, wie Osmoglasnik in Gottesdiensten aus-
sieht. Im Morgen- und Abendgottesdienst sowie in der Liturgie werden die Hymnen des Os-
moglasnik gesungen. Sie werden ins Deutsche libersetzt und die Bezeichnungen auf Serbisch

werden in eckigen Klammern angegeben.

2.1. Karlowitzer- und Belgrader-Gesang

Fiir alle drei im Folgenden beschriebenen Perioden ist wichtig zu wissen, dass Serbien nach
der Schlacht von Kosovo 1389 fast 500 Jahre unter osmanischer Herrschaft stand. Zu dieser
Zeit waren Serben® gezwungen, ihre Kirchentraditionen auBerhalb Serbiens zu pflegen. Das
erste wichtige Zentrum in diesem Kontext war das Kloster Hilandar, das sich auf
griechischem Gebiet befindet und das im 15. Jahrhundert auf dem Berg Athos vom Heiligen
Sava und dessen Vater, dem Heiligen Simeon gegriindet wurde. In diesem Kloster ist die
stidslawische Version des griechischen Gesangs entstanden die noch heute in manchen
serbischen Kldstern praktiziert wird.®® Nicht weniger wichtig zur Ausbildung der
Traditionen war die Metropolie Karlowitz!!, welche sich auf dem Gebiet der Osterreichisch-
Ungarischen Monarchie befand. Ab dem 18. Jahrhundert konnte sich die serbische Kultur
dort weiterentwickeln, was zur Herausbildung von weiteren Bildungszentren fuhrte. Da
Karlowitz sich weitgehend auf katholischem Gebiet befand, mussten sich dort anséssige

Serben an Russland wenden, um an Kirchenbicher zu gelangen. Der Erhalt ebendieser

° Im folgenden Text wird das mannliche Geschlecht filr Substantive einer geschlechterinklusiven Sprache als
Bezeichnung firr beide Geschlechter verwendet, insbesondere deshalb, weil sich die Masterarbeit mit einem
Teil der Geschichte befasst, in der Mé&nner in Serbien eine fuhrende Rolle spielten.

10 Solche Kloster sind Kovilj, Zi¢a und St. Stephan. Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom
Osmoglasnike Nikoly Rezanovica®, S. 331.

11 Syrmisch Karlowitz oder Sremski Karlovci.
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Kirchenbucher aus Russland flhrte dazu, dass Russisch 1713 die Amtssprache der
serbischen Kirche wurde.*?

Zu dieser Zeit lernten die Mdnche, Priester und Kirchensdnger die Melodien auswendig. Die
Gesinge unterschieden sich durch die miindliche Uberlieferung voneinander und es
entstanden unterschiedliche Versionen, anders als im serbischen Kirchengesang, wo sich nur
eine Version herausbildete. Diese Version enthélt zwei miteinander eng verwandte
Gesangsvarianten, die Karlowitzer- und Belgrader-Gesang genannt wurden. Der
Karlowitzer-Gesang ist eng mit der Metropolie Karlowitz verbunden. Der in Sremski
Karlowitz titige Komponist Kornelije Stankovi¢'® versuchte als erster einen vollstindigen
Gesangsjahreskreis mit Noten aufzuzeichnen. Zuerst harmonisierte er drei Karlowitzer-
Gesangs-Sammlungen fiir den Chor und nannte sie Orthodoxer Kirchengesang des
serbischen Volkes; diese wurden in Wien (1862-1864) veroffentlicht. Die Hymnen des
Karlowitzer-Gesangs wurden um die Jahrhundertwende zum 20. Jahrhundert nochmal
aufgezeichnet und schlieBlich auch verdffentlicht. Die in Osterreich verdffentlichten Biicher
reichten nicht einmal fiir die Kirchen der Metropolie Karlowitz aus, konnten Belgrad somit
nie erreichen. Der Belgrader-Gesang bezeichnet eine dem Karlowitzer-Gesang &hnliche
Variante, die als Serbischer Volkskirchengesang'* [Srpsko narodno crkveno pojanje'®]

bekannt wurde.®

2.2. Periodisierung

Die systematische Periodisierung der Entwicklung des serbischen Kirchengesangs kann in
drei historische Zeitraume aufgeteilt werden. Die erste Etappe (vom 9. bis ins 15.
Jahrhundert) umfasst die Ubersetzung von Kirchenbiichern aus dem Griechischen ins
Altslawische. Bis ins 18. Jahrhundert, in der zweiten Periode, wurde die Neumennotation
zur  Aufzeichnung serbischer Musikquellen herangezogen. Fiir die letzte

Entwicklungsetappe, die mit dem 18. Jahrhundert begann und bis heute andauert, ist der

12 Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike Nikoly Rezanovic¢a“, S. 331.

13 Kornelije Stankovié (1831-1865) war der erste serbische ausgebildete Komponist, Melograph, Dirigent, Pi-
anist und Musikschriftsteller. Sonja Marinkovi¢, Istorija srpske muzike [Die Geschichte der serbischen Musik],
Beograd: Zavod za udzbenike 2008, S. 41.

14 Der Begriff Volkskirchengesang oder kirchliche Volksgesang ist eine wortwortliche Ubersetzung aus dem
Serbischen; damit ist nicht gemeint, dass das Volk singt, sondern die Vereinigung der Volks- und Kirchenmu-
sik.

15 Alle Begriffe, die aus der serbischen Sprache kommen, werden im Glossar erklart. Nur bei der ersten Ver-
wendung eines bestimmten Begriffes wird er auch auf Serbisch angefiihrt.

18 Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike Nikoly Rezanovi¢a®, S. 331.
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sogenannte Karlowitzer-Gesang charakteristisch. In diesem Zeitraum entstanden auch die
ersten Notenaufzeichnungen in heutiger, ,westlicher* Notation!’, da bis zur zweiten Hilfte
des 19. Jahrhunderts die serbisch-orthodoxe Kirchenmusik iiber keine zeitgendssische
Notenaufzeichnungen verfiigte. Die Ubergiinge zwischen den einzelnen Etappen sind jedoch
nicht starr, sondern fliefend.*®

Dieser Einteilung zufolge umfasst die erste Periode den Zeitraum nach dem Zerfall des
Ostromischen Reiches. Zu dieser Zeit wurden die byzantinischen liturgischen Riten in den
Gottesdiensten der orthodoxen Bevolkerung weiter praktiziert. Die Texte bzw. das
gesprochene Lexem wurden damals im Gegensatz zu den Melodien schriftlich dokumentiert.
Durch unterschiedliche soziokulturelle Einfliisse fiihrte diese fehlende Dokumentation auch
zu einer raschen Verinderung der Melodien.®

Die Ubersetzung des Osmoglasnik aus dem Griechischen ins Altslawische ist im Zuge der
Christianisierung der slawischen Bevdlkerung im 9. Jahrhundert geschehen. Dazu trugen
maflgeblich die Briider Konstantin-Kyrill und Method aus Thessaloniki bei, die alle
Gottesdienste iibersetzten.?

Da Text und Musik in byzantinischen Gottesdiensten eine Einheit bilden, nimmt die
Forschung an, dass die Briider nicht nur fiir die Verbreitung gottesdienstlicher Texte, sondern
auch fiir jene des byzantinischen Gesangs verantwortlich waren.?! Die ilteste siidslawische
Aufzeichnung des Osmoglasnik ist nur ein Theotokion im IV. Ton ebendieses
Kirchenbuches, bearbeitet von Nikola Srbin??, einem mittelalterlichen Komponisten. Die
Quelle hierfiir wurde in einer zweisprachigen serbisch-griechischen Anthologie gefunden
und stammt aus dem 14. Jahrhundert.?3

Fiir die zweite Periode ist der starke Einfluss der byzantinischen Tradition auf den serbischen
Osmoglasnik aus dem 18. Jahrhundert von Bedeutung, da dieser im hilandarischen
neumischen Manuskript erhalten geblieben ist, wie Musikwissenschaftlerin Petrovi¢ in threr

Studie bestdtigt. Sie stellt fest, dass das slawische Manuskript dem traditionell-

1 Danica Perkovi¢, ,,Srpsko pojanje u pisanom i usmenom predanju® [,,Serbischer Gesang in schriftlicher und
miindlicher Uberlieferung*], in: Naucni sastanak slavista u Vukove dane 14, Beograd: Medunarodni slavisti¢ki
zentar 1985, S. 257.

18 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 3.

19 Ebd.

20 Petrovié, Osmoglasnik u muzickoj tradiciji Juznih Slovena, S. 59.

2L Ebd., S. 61.

22 Nikola Srbin sowie Kir Stefan Srbin und Isaija Srbin sind die einzigen serbischen mittelalterlichen Kompo-
nisten, die bis heute bekannt sind. Marinkovi¢, Istorija srpske muzike, S. 8.

2 Branko Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas
[serbischer Volkskirchengesang in der Karlowitz-Tradition. Osmoglasnik. I — IV Ton], knjiga prva, Novi Sad:
Sekretarijat za kulturu AP Vojvodine 2009, S. VIII.
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byzantinischen Modell folgt. Um dies zu belegen, stellte sie einen Vergleich der
Osmoglasnik an und analysierte melodische Formeln, die Tonfolge, die Struktur der Melodie
sowie charakteristische Tone. Sie bewies damit, dass der Gesang des hilandarischen
slawischen Osmoglasnik des 18. Jahrhunderts der Standard des byzantinischen Gesangs
ist.2

Die serbischen und byzantinischen Neumenaufzeichnungen stellen den Beweis fiir die
Verwandtschaft serbischer mittelalterlicher und byzantinischer Musik dar. Trotz der
verwandtschaftlichen Beziehung konnen Unterschiede zwischen dem serbischen
mittelalterlichen Gesang und dem serbischen Kirchengesang des 19. Jahrhunderts
ausgemacht werden. Hierfiir spielt, wie bereits erwihnt, die miindliche Uberlieferung des
Gesangs eine zentrale Rolle. Seit die Melodien durch zeitgendssische Notation fixiert sind,
kommt es selten zu Veriinderungen des Gesangs.?

Wihrend der dritten Periode wurden die Kirchenmelodien von einem Lehrer an einen (als
begabt erachteten) Schiiler miindlich weitergegeben. In diesem Prozess der oralen
Uberlieferung wurden Elemente der Volksmusik in die Kirchenmusik iibertragen. Einfluss
auf den serbischen Gesang hatte zudem die Griindung der griechischen Schule in Belgrad
und der russischen Schule in Sremski Karlowitz in den in den 1730er-Jahren. Da der
griechische Gesang in Belgrad fir die Sanger vor Ort nicht lieblich genug klang, wendeten
sich zwei Schiiler der Belgrader Theologischen Fakultit an den Komponisten Kornelije
Stankovi¢ und baten ihn, ihnen ein Exemplar seines Orthodoxen Kirchengesangs
[Pravoslavno crkveno pojanje] zuzusenden, um so den griechischen Gesang zu vermeiden.
Auf diese Art und Weise hat sich in den Klostern der Fruska Gora bzw. in Karlowitz
Metropolie in der zweiten Hélfte des 18. Jahrhunderts ein neuer Gesang formiert, der den
Namen Serbischer Volkskirchengesang oder auch Karlowitzer-Gesang/Gesang aus
Karlowitz [Karlovacko pojanje] trdgt und der bis heute in der serbisch-orthodoxen
Kirchenmusik in Verwendung ist. Dieser Gesang wird wegen seines Ursprungsortes als
Karlowitzer-Gesang bezeichnet und wurde erstmals in der zweiten Haélfte des 19.
Jahrhunderts beschrieben. Diese serbische Ausformung stellt eine Verbindung zwischen der
spitbyzantinischen Tradition und dem serbischen Volksgesang unter russischem und

ukrainischem Einfluss dar.2®

24 Petrovié, Osmoglasnik u muzickoj tradiciji Juznih Slovena, S. 280.
Sperkovié-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 3.
% Ebd., S. 5-6.
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Wihrend des 19. Jahrhunderts konnten viele Menschen in Serbien keine Notenschriften
lesen. Petrovi¢ hebt die Sorgen der damaligen Kleriker hervor, die die Kulturschitze
bewahren wollten, aber in ihrer urspriinglichen, also unveréanderten Form:
,»Im Jahr 1847 schrieb der Bischof Evgenije Jovanovi¢ von Gornji Karlowitz an den Metropolit Josif
Rajaci¢ liber unangemessene Neuerungen in unserem schonen Kirchengesang. Dieser drohe sich zu

verformen und zu verarmen. Jovanovi¢ bedauert, dass er selbst ein musikalischer Analphabet ist, und

sich daher nicht der Aufzeichnung des Kirchengesangs als eine der wichtigsten und dringendsten

nationalen Aufgaben widmen konne.“?’

Die ,,nationalen Aufgaben®, wie sie Jovanovi¢ nannte, waren bereits im 19. Jahrhundert, das
heift seit der Entwicklung eines Nationalbewusstseins, ein zentrales Anliegen in Serbien.
Der serbischen Bevolkerung mangelte es im Osmanischen Reich sowohl an materiellen als
auch an kulturellen Giitern. Ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts begann fiir Serbien
aber eine neue Epoche, die durch wirtschaftliches Wachstum und ein Erstarken des
Nationalstolzes charakterisiert werden kann. Diese Entwicklung spiegelte sich auch in
Kultur und Aufklirung wider und iibertrug sich auf andere Bereiche.?® Dieser geschichtliche
Hintergrund erklért, weswegen in diesem Zeitraum die ersten Fassungen verschiedener
serbischer Kirchenbiicher aufgezeichnet und gedruckt wurden und warum das Interesse an
der (Noten-)Aufzeichnungen von serbischer Kirchenmusik gestiegen ist.

Die grof3e Zahl der Hymnen wurde in der Tradition des serbischen Volkskirchengesangs nach
den Regeln der Organisation des Gottesdienstes systematisiert und in verschiedenen
Kirchenbiichern wie dem Osmoglasnik, dem Menaion, dem Triodion, dem Pentekostarion
und dem Srbljak aufgezeichnet.?

Die ersten Aufzeichnungen serbischer Kirchenmusik stammen von Kornelije Stankovié,
dem ersten serbisch geschulten Musiker. Der russische Erzpriester Mihailo Rajevski und der

Patriarch Josef Rajici¢ regte Stankovi¢ dazu an, den serbischen Kirchengesang schriftlich zu

27 Ubersetzung der Verfasserin im Haupttext (Serbisch: ,,[opmokapnosauku enuckon Erenuje JoBanosuh je
1847. ronune nucao mutpornonauty Jocudy Pajaundy o HeomMyHUM HOBOTapHjaMa y HalleM JIETIOM PKBEHOM
mojamy, Koje MpeTe Aa ra AeGOopMHIIy U ocupoMalie. JoBaHOBh kaiu MTO je ¥ caM My3W4YK{ HETHCMEH, Ia
HHje Yy MOTYRHOCTH J]a Ce IOCBETH 3alMCHBaby HAIIET IIPKBEHOT I10jamka, Kao jeJHOM Off Haj34ajHIjuX U Hajyp-
reHTHHjUX HaupoHaNHUX 3agataka.”) Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu:
Omoglasnik I — 1V glas, S. 1X.

28 Vgl. Bojan Aleksov, ,,The Serbian Orthodoxe Church®, in: Leustean, Lucian N. (Hrsg.), Orthodox Christi-
anity and Nationalism in Nineteenth-Century Southeastern Europe, New York: Fordham University Press
2014, S. 6667 und Stanoje Stojanovi¢, Istorija srpskog naroda [Die Geschichte der serbischen Bevélkerung),
Beograd: Izdavacka knjizarnica napredak 1926, S. 357.

2 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 1.
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% Wegen einer Krankheit konnte er die Arbeit nicht fertigstellen.3! Seine

fixieren.
Aufzeichnungen — u. a. jene des Kirchenbuchs Osmoglasnik — wurden bis heute nicht
verdffentlicht.

Die zeitgendssischen Notenaufzeichnungen aus der zweiten Halfte des 19. und der folgenden
Jahrhundertwende fiihrten zu einer Kontinuitit innerhalb der Kirchenmusik. Die neu
gewonnene Stabilitdt fiihrte aber nicht zu identischen Aufzeichnungen zu Beginn des 20.
Jahrhunderts, da eine immer noch priasente miindliche Tradition immer wieder zu
Verinderungen des Gesangs fiihrte.>®

Der Zeitraum zwischen 1850 und 1914 ist fiir die Bearbeitung des Osmoglasnik von groB3er
Relevanz. Die wichtigsten Komponisten des Osmoglasnik aus dieser Zeitspanne sind
Kornelije Stankovi¢, Mita Topalovi¢, Gavrilo Boljari¢/Nikola TajSanovi¢ und Stevan
Stojanovi¢ Mokranjac. Thre Werke haben bei der Festlegung einer Grundstruktur und
Charakteristika des Aufbaus der Osmoglasnik geholfen. So wurde beispielsweise die Anzahl
der Hymnen, die Grundlagen fiir einen Melodieambitus oder die Aufteilung der Metrik
festgelegt.*

Die Vielfalt der Aufzeichnungen ist durch die Entstehung an unterschiedlichen Orten und zu
unterschiedlichen Zeitpunkten zu erkldren. Perkovi¢ hebt jedoch hervor, dass die
Gemeinsamkeiten viel offensichtlicher seien als die Unterschiede. Zur Stiitzung ihres
Arguments fithrt sie unter anderem Gemeinsamkeiten des Ambitus der Melodie,
charakteristischer Téne, Melodieteile und die Organisation der Hymnen an.** Diese
Beschreibungen werden als Grundlage dieser Arbeit dienen. Einer der Bearbeiter, Damaskin
Grdanicki, zeichnete seinen Text beispielsweise in serbischer, aber auch kirchenslawischer

Sprache auf, weswegen sich die Trigertone der Melodie nicht so drastisch veridnderten, wie

%0 vgl. Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. IX. und
Natasa Marjanovic, ,,Erhaltene einstimmige Aufzeichnungen des serbischen kirchlichen Volksgesang aus der
Feder des Kornelije Stankovi¢/Sacuvani jednoglasni zapisi srpskog naronog crkvenog pojanja iz pera Kornelija
Stankovi¢a®, in: Czernin, Martin (Hrsg.) / Pischloger, Maria (Hrsg.), Bericht der Internationalen Tagung Wien
2012 Bd. 2, Brno: Tribun EU 2014, S. 515.

31 Kornelije Stankovié¢ (1831-1865) zeichnete drei Kirchenblicher Pravoslavno crkveno pojanje u serbskog
naroda (Orthodoxer Kirchengesang bei der serbischen Bevolkerung) auf, die in Wien in den Jahren 1862, 1863
und 1864 gedruckt wurden, 17 Hefte der kirchlichen Hymnen, die flr vier Stimmen harmonisiert wurden, und
50 Blatter mit den einstimmigen Melodien des Karlowitz-Gesangs. Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje
po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 1X.

32 Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. IX.

33 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 10.

% Ebd., S. 156.

% Ebd., S. 10.
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Perkovié¢ hervorhebt.3® Inwieweit die englische Sprache in dem Osmoglasnik von Resanovic
einen Einfluss auf die Melodie ausiibt, wird im Kapitel 5 im Detail analysiert.

Die Aufzeichnungen der Bearbeiter nicht nur des Osmoglasnik, sondern auch anderer
Kirchenbiicher, haben dazu gefiihrt, dass serbische kirchenmusikalische Quellen aufbewahrt
werden und fiir zukiinftige Generationen zur Verfligung stehen. Die miindliche

Uberlieferung wurde von der schriftlichen weitgehend abgelst.®’

2.3. Osmoglasnik in Gottesdiensten

Der Osmoglasnik beinhaltet jene Hymnen, die die Kirchensidnger zu den Sonntags-Offizien
singen.®® Diese Gottesdienste heilen Vesper, Matutin und Liturgie. Jeder Tag der Woche ist
einem Heiligen oder einer Gruppe von Heiligen gewidmet, aber die Hymnen aus dem
Osmoglasnik werden nur am Sonntag gesungen, weil dieser Tag der Erinnerung an die
Auferstehung Christi dient. Solche Gottesdienste unterscheiden sich von jenen an anderen
Tagen.* In der orthodoxen Kirche ist es iiblich, dass der Abend als Beginn des neuen Tages
betrachtet wird. Dieser Brauch geht auf die jiidische Tradition zuriick. Deshalb wird auch
die Vesper am Samstagabend gefeiert.”> Im Folgenden sollen die einzelnen Gottesdienste

néher beschrieben werden, um einen besseren Uberblick fiir die spitere Analyse zu geben.

2.3.1. Vesper

Fir den Morgengottesdienst sind die folgenden Hymnen bzw. Hymnenzyklen des
Osmoglasnik charakteristisch: Herr, ich rufe zu dir [Na Gospodi vozvah], Dogmatikon
[dogmatik], Aposticha [stihire na stihovanje], Oster-Troparion [vaskrsni tropar], Theotokion
[bogorodi€an]. Die Vesper beginnt mit der Stichera des Hymnenzyklus Herr, ich rufe zu dir.
Danach folgt das Dogmatikon, woraufhin die kleine Doxologie [malo slavoslovlje]
gesungen wird. Im Anschluss an die Bittektenie [prozbena jektenija], bei der der Priester um
die Erhorung der Gebete der Glaubigen bittet, kommen die Aposticha, die gegen Ende der

Vesper gesungen werden. Sie unterscheiden sich vom Hymnenzyklus Herr, ich rufe zu dir,

% Siehe Ebd., S. 11.

37 Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. IX.

3 Fir jeden Gottesdienst werden die Hymnen und Hymnenzyklen mithilfe des Typikons bestimmt. Vgl. Per-
kovi¢-Radak: Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 22; Vgl. Josif V. Stojanovi¢: Hris¢anska Nauka (Obredoslo-
vlje) [Christliche Wissenschaft (Riten)], Beograd: Davidovi¢ 1923, S. 22.

%9 perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 22.

40 Lazar Mirkovié: Pravoslavna liturgika ili nauka o bogosluzenju pravoslavne istocne crkve [Orthodoxe Li-
turgie oder Gottesdienstwissenschaft in der Ostorthodoxen Kirche], drugi, posebni deo, Sremski Karlovci:
Srpska Manastirska Stamparija 1920, S. 24 und 137.
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da bei der Aposticha nicht immer die gleichen Psalmverse vorausgehen. Sie hdangen vom
Feiertag ab.*! Das erste Sticheron weist keinen Psalm davor auf, die anderen hingegen fiigen
davor die Psalmen 92. 1a, 92. 1b und 92. 6 ein.*> Am Ende der Vesper wird dann das Oster-

Troparion, die kleine Doxologie und das Theotokion gesungen.*?

2.3.2. Matutin

Die Matutin ist der komplexeste und umfangreichste Teil des Gottesdienstes. ,,Der Morgen-
gottesdienst ist ein Symbol fiir den Beginn des christlichen Glaubens, den Ubergang von der
Dunkelheit zum Licht.“** Hier sind die folgenden Zyklen zu singen: Gott ist der Herr [Bog
Gospod], Stichologie Sedalen [Sjedalni], Stufengesdinge [Stepena], Kanon [pripevi po VIII
pesmi kanona], Stichera Anastasima [stihire Na Hvalite] und groffe Doxologie [veliko
slavoslovlje]. Daneben sind im Osmoglasnik auch die Psalmverse, Theotokion, Prokimenon
und Troparion zu finden.*® Zuerst wird die Hymne Gott der Herr gesungen, gefolgt vom
Oster-Troparion und vom Theotokion (mit denselben Liedern, die bei der Vesper gesungen
werden), sowie vom Lesen der Katechismen des Psalters. Nach den ersten beiden Katechis-
men wird Stichologie Sedalen, die Lieder bestehend aus einem Troparion, Sticheron und
Doxologie, gesungen, und nach dem dritten folgen Oster-Troparion, die nicht zum Os-
moglasnik gehdren, und Stufengesdnge. Stufengesénge enthilt in allen Tonen, auBBer im VIII.
Ton, drei Antiphonen (im VIII. Ton vier) und jede Antiphon besteht aus drei Versen, wobei
vor der dritten Antiphon die kleine Doxologie vorgesehen ist. Als Vorbereitung auf die Le-
sung der Heiligen Schrift wird ein Prokimenon dreimal gesungen, mit der Aufgabe, die
Evangeliumslesung anzukiindigen. Danach folgen der Psalmvers Vsekoe dychanie und die
Gesidnge nach dem VIII Gesang des Kanons. Dann kommt der Hymnenzyklus Stichera A-
nastasima, dem zwei unabhingige Psalmverse Vsgkoe dychanie und Chvalite ego vsi angeli

ego vorangestellt sind, wihrend den Stichera Lobpsalmen vorgesetzt sind.*® Das Ziel des

4 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 23.

42 Mirko Nani¢ L.: Psaltir na crkvenoslovenskom jeziku — savremeni srpski izgovor [Psalter auf Kirchensla-
wisch — moderne serbische Aussprache], Sid: Srbska Pravoslavna Zajednica 2010, S. 111 — 112.

43 Perkovi¢-Radak, Mysuka cpncxoz Ocmoznachuxa, S. 22-23.

# Ubersetzung der Verfasserin im Haupttext (Serbisch: ,,Jyrapme 6orociysxeme je cum6on cBanyha
xpumhaHcke Bepe, npenacka u3 tame y ceemioct) Dimitrije Bogdanovi¢, Studije iz srpske srednjovekovne
knjizevnosti [Studien der serbischen mittelalterlichen Literatur], Beograd: Srpska knjizevna zadruga 1997, S.
253.

4 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 23.
4 Ehd., S. 24.
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Gesangstextes ist es, alle Lebewesen und die ganze Natur zu rufen, den Herrn zu loben.*

Die Matutin endet mir der groen Doxologie und dem Troparion.*®

2.3.3. Liturgie

Die Liturgie ist der wichtigste Gottesdienst. Die Texte der Liturgie zeichnen sich durch die
geringste Abhédngigkeit von zyklischen Veranderungen aus, denen alle anderen Gottesdienste
unterliegen. Die Liturgie enthélt die grofite Anzahl fester Gesénge, die vom jahrlichen als
auch vom Oster-Zyklus wenig beeinflusst wurden. Das gilt jedoch nicht fiir jede Art von
Liturgie. Die Liturgie des HI. Johannes Chrysostomos, des HI. Basilius des Groen und die
Liturgie der vorgeweihten Gaben sind durch den Einfluss des Kirchenjahres und von
Festtagen geprigt. Die liturgischen Hymnen, die zum Osmoglasnik gehdren, sind:
Makarismen [Blazena], Doxologie, Oster-Kontakion und Prokimenon.*®

Zuerst, zum Beginn der Liturgie der Katechumenen werden die Makarismen gesungen und
nach jedem Vers wird ein Troparion gesungen. Nach dem dritten Antiphon folgt die
Doxologie. Dann werden die Troparia, die nicht zum Osmoglasnik gehoren, gesungen und
schlussendlich folgt das Oster-Kontakion und vor der Apostellesung wird das Prokimenon

gesungen.>

3. Struktur des Osmoglasnik und Grundcharakteristika der Tone

In diesem Kapitel wird die Struktur des Osmoglasnik detailliert untersucht. Dabei wird zu-
nichst der Aufbau des Osmoglasnik beschrieben, der aus verschiedenen Melodieformeln
und Melodiezuschnitten besteht. Es werden die unterschiedlichen Tonweisen analysiert und
die spezifischen Abschnitte des Osmoglasnik betrachtet. Ein Schwerpunkt liegt auf den
Grundcharakteristika der Tone, die die Basis fiir die serbisch-orthodoxe Kirchenmusik bil-
den. Hierzu werden die Tone im Detail vorgestellt, wobei auf deren Melodie, Rhythmus und
weitere gestalterische Elemente eingegangen wird. Durch diese Analyse wird verdeutlicht,
wie die traditionelle Musikstruktur des Osmoglasnik {iber Jahrhunderte hinweg erhalten
blieb und wie sie sich in den liturgischen Gesidngen widerspiegelt. Besondere Aufmerksam-

keit wird dabei den Melodieformeln gewidmet, die eine wichtige Rolle in der miindlichen

47 Mirkovi¢: Pravoslavna liturgika, S 27.

48 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 25.
4 Ebd., S. 25.

%0 Ehbd.
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Uberlieferung der serbischen Kirchenmusik spielen. Ziel dieses Kapitels ist es, ein umfas-
sendes Verstdndnis fiir die musikalischen und strukturellen Besonderheiten des Osmoglasnik
zu vermitteln und dessen Bedeutung innerhalb der serbisch-orthodoxen Liturgie aufzuzei-

gen.

3.1. Struktur des Osmoglasnik

In Serbien wurde nach der Ubernahme des Christentums auch die byzantinische
Musiktradition angenommen, nach der Hymnen einstimmig gesungen werden. Laut Wellesz
gehen die Wurzeln dieser Musik auf die friihchristliche Musik in Palédstina und Syrien
zuriick: ,,[... ] the melodies of the Serbian Church derived from the Syrian-introduced into
the Balkan countries along the pilgrim-routes which by-passed Constantinople [...].“*! Die
Einstimmigkeit der Musik steht im Zentrum des serbischen Kirchengesangs, wodurch sich
eine lincare Weise des Musikdenkens herausformte, deren Melodie sich in kleinen
Intervallen bewegt. Eine Ausnahme stellt das Ubergehen einer Melodieformel in eine andere

dar: in diesem Fall kommen in der Melodie groBere Intervalle vor.>2

3.1.1. Toéne, Melodieformeln und Melodiezuschnitt

Das Konzept der Kirchentdne in der byzantinischen Tradition unterscheidet sich von dem
Konzept des Modus in der westlichen Tradition. Hier handelt es sich nicht um eine Tonleiter,
in deren Rahmen eine Melodie aufgebaut wird, sondern um eine Reihe Melodieformeln bzw.
melodisch-rhythmische Muster. Die Form dieser Formeln hdngt vom Text ab und ist nicht
fest vorgegeben. Sie konnen entweder erweitert oder gekiirzt werden. Die Melodie des Os-
moglasnik entsteht durch eine Reihe von Melodieformeln, die im Gesang durch kurze me-
lodische Passagen verbunden werden. Die Formeln konnen etwas geschmiickt sein, diirfen
aber ihre Erkennbarkeit nicht verlieren. Es war dieses System, das die iiber Jahrhunderte
miindliche Uberlieferung ermoglichte und bewahrte. Fiir die Melodieformeln ist auch cha-
rakteristisch, dass je nach Ort des Auftretens in Initial-, Medial- und Finalformeln unterteilt
werden. Diese Unterteilung ist jedoch nicht streng fixiert, d. h., dass die Finalformeln auch

am Anfang oder im Verlauf des Gesangs erscheinen konnen. Die Finalformeln sind am

51 Egon Wellesz, A4 History of Byzantine Music and Hymnography, Oxford: Clarendon Press, 1961, S. 325.
52 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 26
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meisten in sich fixiert, dann folgen die Initialformeln, die auch in gewissem Malle bestimmt
sind, wihrend die Medialformeln am wenigsten fixiert sind. Die Melodien sind in Abschnitte
unterteilt (mehr dariiber im Kapitel 3.1.3.), die durch die Logik der Textphrasen bestimmt
sind. Ein solcher Abschnitt basiert auf einer oder mehreren Melodieformeln.*

Eine groBe Rolle fiir die Anwendung achtstimmiger Melodien spielt der Melodiezuschnitt.
Ziel dieses Prozesses ist es, die Melodieabschnitte an neue Textphrasen anzupassen. Der
Name sagt, dass hier gewisse Freiheit erlaubt ist und dass der Sénger selbst die Melodie
erschafft. Bei einem geschulten Sénger kann das Skelett des Tons immer erkannt werden,
wihrend ein ungetibter Sédnger ,wandern‘ wird und sein Gesang als stilistisch unrein gelten

wird.>*

3.1.2. Tonweisen

Die Unterteilung des Kirchengesangs in Melodie und Text ist sowohl fiir die byzantinische
Praxis als auch fiir den serbischen Kirchengesang charakteristisch und kann in zwei Gruppen
unterteilt werden — in den groffen Gesang [veliko pojanje] und in den kleineren/kiirzeren
Gesang [malo/kratko pojanje]. Charakteristika des groffen Gesangs sind Verzierungen,
Melismen und eine ausgedehnte Melodielinie.>® Der Gesang wird in langsamem Tempo
ausgeflihrt, ,um die Bedeutung des Gottesdienstes an bestimmten Festtagen zu
unterstreichen.“*® Der kleine Gesang entspricht sozusagen dem Gegenteil des grofen
Gesangs, indem er nicht so melismatisch ist und betonte Silben des Textes auf einen Ton
gesungen werden, wihrend die unbetonten Silben auch mehrere Téne beinhalten kénnen.®’
Die Melodie des Osmoglasnik gehort im Grunde zum kleinen Gesang, der wiederum in
weitere Untergruppierungen geteilt werden kann, die sich eher auf die Charakteristika der
Melodie beziehen. Hier werden zwei Tonweisen unterschieden: die heirmologische
Tonsweise und die melismatische Tonweise. Erstere ldsst sich wiederum in eine antiphonale
und einen troparische Tonweise unterteilen.%®

Fiir die heirmologische Tonweise ist die syllabische Bewegung charakteristisch, wobei es

aber auch vorkommen kann, dass sich eine Silbe tiber zwei oder drei Tone erstreckt. Laut

58 Marinkovi¢, Istorija srpske muzike, S. 12-14.
% Ebd.,, S. 14.

% Ebd., S. 26-27.

% Ubersetzung der Verfasserin im Haupttext (Serbisch: ,,na 6u ce noasykao 3Hauaj 6orocyxkerma oapeheHnx
npasauka.*) Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 26.

57 Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 27.
58 Ebd.
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der Analyse von Perkovi¢ ist die troparische Tonweise melismatischer als die antiphonale.>®
Als Beispiele fiir die antiphonale und die troparische Tonweise zeigen die Abbildungen 1
und 2 Notenbeispiele im VIII. Ton, und zwar die Stichera des Hymnenzyklus Na stihovanje.

Das erste Notenbeispiel stellt die antiphonale und das zweite die troparische Tonweise dar:
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Abbildung 1: antiphonale Tonweise (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic: Srpsko
narodno crkveno pojanje. I. Osnoglasnik, S. 259 — 260).
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Abbildung 2: troparische Tonweise (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1.
Osnoglasnik, S. 261 — 262).

Wie das Lexem bereits erahnen lasst, ist die melismatische Tonweise verzierter bzw.
ausgeschmiickter als die heirmologische. Dies wird beispielsweise in den Kadenzen
sichtbar.®

Die drei Gruppen des Gesangs, also die melismatische, die troparische und antiphonale
Tonweise, unterscheiden sich in erster Linie durch ihre melodischen Formeln. Neben diesen
drei Formen des Gesangs gibt es noch weitere, die in dieser Arbeit nicht analysiert werden,
da sie seltener verwendet werden.®

Um die Formen des Gesangs dem entsprechenden Ton besser zuordnen zu kénnen, erstellt
Perkovi¢ eine Tabelle (siehe Tabelle 1). Die Tabelle, die unten angefiihrt wird, folgt einer
bestimmten Nummerierung: 1 entspricht ist der melismatischen Tonweise, 2 der
troparischen und 3 der antiphonalen, 4 bezeichnet den Kontakion-, 5 den Gloria- und 6 den

Katabasia-Gesang.®?

8 perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 28.

61 Hierbei handelt es sich um den Kondakion-, den Gloria- sowie den Katabasia-Gesang usw. Perkovi¢
vermeidet aus Griinden der Ubersicht eine weitere detaillierte Unterteilung, auch wenn diese viel priziser wire.
Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 28.

62 Perkovié-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 29.
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Tabexna | I I 11l 1V \Y VI VIl VIII
Ha I'ocriozn Bo3Bax, JOIMaTHK I, 1 1 |3 1. 1 ;2 1. 1.
Ha cruxonise, 6oropogudan 2. 3. 3. 2. 2, 3 3.
Tpomap, 6oropoguyan 2. 2. 0[S 2. 2. 2. 19 2.
Bor I'ocniox 2. 2. 1. 2. 2. 2. 118 2.
Cjenamam 2. 2 1. 2. 2. 2. 1. 2.
Cremnena 2. 3. 1. 3. 2. 2. 11 3.
Ilpoxumen 2. 3. i 3. 2. 2. ) 3.
Bcjaxkoje guxaHuje 2. 3 . 3. 2. 2. 1. 3
IIpurniesn o VIII necmu rarona 2. 3. T, 3. 2. 2. 1. 6.
Ha Xpanurte 15 : 18 1. i (2 x. 1. 3 L
Boropoauuas 2. 3. i1 3 2. 2. 1. 3.
Jepauhescrka cTuxupa 1. L. 1. % 1. . ) 8 A
Bennro ciaBoc/OBbE 2. 3. L. 3. 2. 5. 18 3.
Tpomap 2. 3. 1. 3. 2. 2. j 8 3.
Buaskena 2. 3. I 3. 2. 2. j 8 3.
Kongakx 2. 2. 4. 2. 2. 2. : 1 2.
Ilpoxkumen amocroja 2. 3. i 3. 2. 2. 1L 2.
yxynau 6poj BagEHEA 2 3 2 3 2 3 1 4

Tabelle 1: Tabelle mit der genaueren Zahl von Tonweisen fiir jeden Ton (aus:
Perkovic¢-Radak, Ivana: Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 29).

Die Tabelle von Perkovi¢ macht somit deutlich, welche Gesangsform in welchem Ton am

héufigsten vorkommt.

3.1.3. Abschnitte

Die formale Organisation der Melodie ist ein sehr wichtiges Charakteristikum des neuen
serbischen Kirchengesangs. Jeder Gesang ist aus einer bestimmten Zahl der Abschnitte bzw.
Melodieglieder zusammengesetzt, was nicht bedeutet, dass in jedem Ton oder jeder
Tonweise die gleiche Zahl der Abschnitte vorkommt. Diese Melodieglieder bestimmen die
textlichen Phrasen, die innerhalb eines Gesangs nicht immer gleich sind. Daher wiederholen
sich manche Abschnitte nach bestimmten Regeln. Laut Perkovi¢ gibt es ein bestimmtes
Schema, nach dem sie sich die melodischen Teile im Karlowitzer-Gesang wiederholen.®® In
ihrer Publikation zeigt Petrovi¢ dies anhand einiger Beispiele und beschreibt die Schemata
ABA, AABA, ABCDA usw.®*

Petar Bingulac zeigt, dass die Abschnitte immer in der gleichen Reihenfolge angeordnet

sind, sodass die Singer sich daran gewdhnen, in einer bestimmten Reihenfolge zu singen.®

63 Ebd., S. 134.

% Danica Petrovi¢, ,,Srpsko pojanje u pisanom i usmenom predanju®, S. 263.
8 Petar Bingulac, S. 371.

29



Perkovi¢ aber stellt fest, dass dieses Schema im Osmoglasnik nicht durchgesetzt wird. So
gibt es ihr zufolge einige Abweichungen: Melodieglieder wiederholen sich manchmal

kontinuierlich, manche Abschnitte kommen vor, andere Hymnen fehlen wiederum.®®

Gercmans formuliert hierzu Folgendes:

,,Dies bedeutet, dass die Aufgabe des Musikschopfers darin bestand, ein neues Musikstiick aus einer
Reihe von Formeln zu ,komponieren‘. Mit anderen Worten, sein Hauptziel war es, eine Art Mosaik
zu konstruieren, das aus kurzen melodischen Fragmenten zusammengesetzt und jedes Mal an neue
Worter angepasst wurde. Obwohl Varianten von Formeln moglich waren, welche zwangsldufig im
Zusammenhang mit einem neuen Text entstanden. Thre Intonationsbasis blieb jedoch unverindert.“®”

So kann festgestellt werden, dass jeder Ton eine Reihe von melodischen Formeln, Tonreihen

und charakteristischen Tonen hat, die diesen Ton erkennbar machen.%®

3.2. Grundcharakteristika der Tone

Ton I

Dieser Ton hat eine melismatische und troparische Tonweise.®

Melismatische Tonweise

Ein Merkmal der melismatischen Tonweise ist die III. Stufe, in der sich Dur und Moll
abwechseln. Laut Perkovi¢ ist in manchen Tonweisen die sechste Dur-Stufe zu finden. Auch
die erhohte vierte Stufe findet sich in fast allen Aufzeichnungen des Osmoglasnik, und zwar
immer in der Wechselnote C-H-C. Der Melodieambitus dieses Tons bewegt sich meist von

FzuD.0

% Siehe Perkovi¢, S. 134 — 135.

67 Ubersetzung der Verfasserin im Haupttext (Russisch: ,,3naunr, 3a1a4a co3iatesnis My3bIKd CBOJMIACH K TOMY,
4TOOBI U3 cepur GopMyin <<COCTABUTH>> HOBOE MY3bIKaJIbHOE MpOM3Be/ieHue. [I[pyruM cioBaMu, OCHOBHAS
€ro IIeJIb COCTOSIa B KOHCTPYHPOBAHIH HEKOM MO3auKH, COOPaHHOM N3 KOPOTKHUX MEOIMIECKIX (parMeHTOB,
MPUCTIOCOONIEHHBIX KaX/bIH pa3 K HOBBIM CJIOBaM, XOTS BO3MOXKHBI ObLIIM BapHaHThI (JOPMYJI, KATOPHI HEU3-
0eXHO BO3HMKAJH B CBSI3M C HOBBIM TEeKCTOM. O/HAKO WX MHTOHAIIMOHHAs OCHOBA OCTaBayach 0e3 M3MeEHe-
Hui.“) Evgenij V. Gercman, Vizantijskoe muzykoznanie [Byzantinische Musikwissenschaft], Leningrad:
Muzyka 1988, S. 26.

88 Perkovié, S. 157.

 Ebd, S. 83.

0 Ebd.
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Die Initialtone fiir den melismatischen ersten Ton sind am haufigsten in den Stufen I, II, IV
und V notiert. Die melodische Dominante’* und der Finalton befinden sich in der zweiten
Stufe. Das Intervall der Quarte bzw. der Sprung von der zweiten auf die flinfte Stufe ist
charakteristisch fiir den melismatischen Ton .72

In der folgenden Tabelle sind die wichtigsten Informationen zu dieser Tonweise dargestellt’:

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A (F). G, B (FG-C B aney,vE |, -
B,C
i
B (F), G, G (F)G-C C Ik, 1Vv# -
A B, (D) biprdier ernlaen
©
C (P, G, G F-B (E, G ME n s
(A), B, Des, D) g i
©
F (F), G, G (E) c Ik, 1Vv#
(A), B,
C

Tabelle 2: Tabelle mit Abschnitten, Initialtonen, Finaltonen, Melodieambitus, melodischen Dominanten, alte-
rierten Stufen und Motivformeln fiir den melismatischen 1. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srpskog
Osmoglasnika, S. 85, von der Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche tibersetzt).

Troparische Tonweise

Im Vergleich zum melismatischen I. Ton gibt es beim troparischen I. Ton die erniedrigte
dritte Stufe nicht, und sein Melodieambitus ist grofler und befindet sich im Rahmen der
Septime, zwischen der 1. und der erniedrigten VII. Stufe.

Der Initialton fiir den troparischen I. Ton ist die fiinfte Stufe, im Lobesgesang kann sich der
Initialton jedoch auch auf der zweiten Stufe befinden. In diesem Fall kommt es zu einem

Sprung von der zweiten auf die flinfte Stufe. Die Finaltone und die melodische Dominante

1 Die melodische Dominante bezieht sich auf den Ton, der in einem Abschnitt am haufigsten wiederholt wird.
72 perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 84.

73 Zur Veranschaulichung wird Perkovié' Tabelle, von der Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt,
dargestellt; sie enthélt Informationen iiber Abschnitte, Initialtone, Finaltone, Melodieambitus, melodische
Dominante, alterierte Stufen und Motivformeln.
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entsprechen hier denselben wie beim melismatischen I. Ton. Noch eine Ahnlichkeit mit dem
melismatischen 1. Ton ist das Intervall der Quarte bzw. der Sprung von der II. auf die V.

Stufe.’

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische | Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F, (G, C F-C (D, B, C (1,
A B). Es) IV Grmaen
C (VIIY)
Ar (G),C C (G) H-F Cc IV# VIIP
(©)

B (), G (F)G-D c IVZ VIIb
©), (€9 Greea
(A), B,
C,D

Tabelle 3: Tabelle mit Abschnitten, Initialtonen, Finaltonen, Melodieambitus, melodischer Dominante, alte-
rierten Stufen und Motivformeln fiir den troparischen I. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srpskog
Osmoglasnika, S. 88, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die beiden Tonweisen, die fiir den I. Ton
charakteristisch sind, einige gemeinsame FElemente aufweisen. Sie haben einen
gemeinsamen Finalton und teilen die melodische Dominante der zweiten Stufe sowie die

Initialtone. AuBerdem ist ihnen der Sprung der Quarte gemein.”

Ton I1

Im II. Ton gibt es drei Tonweisen: die melismatische, antiphonale und troparische.

Melismatische Tonweise

Fiir diese Tonweise sind vier Abschnitte charakteristisch (A, B, C und F), wobei sich die

Abschnitte A und C wiederholen konnen, insbesondere im Hymnenzyklus Stichera

" perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 87.
S Ebd., S. 89.
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Anastasima. Laut Perkovi¢' Analyse hat Abschnitt A den geringsten Grad an Fixiertheit und
damit die grofBte Variantenanzahl. Abschnitt C ist ebenso variabel, aber etwas weniger,
wéhrend die Abschnitte B und F kaum oder fast nicht variieren. Die Melodie bewegt sich im
Ambitus einer Sexte oder Septime.’® Weitere Merkmale der melismatischen Gesangweise

sind in Perkovi¢' Tabelle zu erkennen:

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische | Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A G, F F-Des As/A
AIRS bieina]
(©),
(Des)
B (F), As/A (E)F-B As/A
(©), ©
AlAs
(B)
C F, G, As/A F-C (Des) As/A
(As/A), — [ | H
(B), (C) @.J i
F F, As/A | As/A F-Des As/A

Tabelle 4: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den melismatischen Il. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 92, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche tibersetzt).

Antiphonale Tonweise

Fiir die antiphonale Tonweise des II. Tons ist das Molldur bzw. Dur charakteristisch. Der
Ambitus der Sexte oder Septime ist hier ebenso festzustellen. Initialis ist F, seltener 4, Fi-
nalis ist auf F und die melodische Dominante ist die III. Stufe. Diese Tonweise enthélt vier
Abschnitte (A, B, C und D), wobei Abschnitt A der Finalabschnitt ist. Abgesehen davon folgt
die Anordnung der Abschnitte keiner festen Reihenfolge. Es ist nicht ungewohnlich, dass
der Abschnitt C nach dem Abschnitt A vorkommt. D kommt nur am Anfang der Stichera
oder des Gesangs vor und darauf folgt entweder der Abschnitt A oder B. In dieser Tonweise

ist die Domination des Abschnittes A deutlich spiirbar. Er kommt hdufiger vor als alle

® Ebd. S. 91-92.
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anderen Abschnitte zusammen. Die Formeln der Abschnitte sind weniger festgestellt als die

Formeln der melismatischen Tonweise.’’

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F, (G), F F-C (Des) A B —
A G bieacs
C)
B P, F (E) F-B F
©), A ©) % 5 :
(B) -
C F, A B F-C (Des) A ,
%‘ﬂl
D A, (B) A (F) G-B A .
= g®w|
)

Tabelle 5: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den antiphonalen II. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srps-
kog Osmoglasnika, S. 95, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Troparische Tonweise

Die Hymnen dieser Tonweise sind in Dur und ihre Initial- und Finaltone stehen in der dritten

Stufe. Der Aufbau beinhaltet diesmal drei Abschnitte (A, B und F), die sich nun in iiblicher

Weise abwechseln.’®

T Ebd. S. 93-95.

8 Ebd. S. 96.
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Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische | Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F, G, F F-B (C, As/A
AJAs, Des)
©)
B (G), As/A (E) F-B G, As/A
A/AS, (C) f - N | |
(®) &b e e riio|
D) |
F FA/(,Sg As/A E-B (C) As/A @ M__g,.;,:,,‘h,jjm;-m;m.‘lﬂ

Tabelle 6: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den troparischen II. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srps-
kog Osmoglasnika, S. 96, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Zusammenfassend zeigt sich, dass der Abschnitt A in allen Tonweisen des II. Tons gleich ist,
was fiir die anderen Tone untypisch ist. Dariiber hinaus gibt es Ahnlichkeiten zwischen den
Abschnitten C der melismatischen und B der troparischen Tonweise. Die Initial- und

Finaltone der melismatischen und troparischen Tonweisen sind gleich.”®

Ton III

Im dritten Ton weisen die Melodien die meisten Gemeinsamkeiten untereinander auf. Einige
der Melodien sind auf Dur-Basis mit Modulationen, die zunédchst in ein paralleles Moll und
dann in dominantes Dur iibergehen. Der Melodieambitus ist in diesem Fall eine Oktave, die
auch zur None erweitert werden kann. Eine Ausnahme bildet das Oster-Kontakion, dessen
Melodie zur kontakischen Tonweise gehort. Im II1. Ton ist die Struktur gewissermallen an-
ders: Sie beinhaltet vier grundlegende Abschnitte (A, B, C und F), daneben existieren noch
drei festgestellte Varianten. Der Unterschied zwischen manchen Varianten entsteht aufgrund
der Unmoglichkeit sie zu trennen. In diesem Ton ist die Differenzierung in zwei verschie-

dene Tonweisen nicht moglich.®°

" Ebd. S. 97.
8 Ebd. S. 98-99.
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Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F,A, A F'C A GI | \ ]
(B) > sselreseress|
g ]
A F, (G), A (F) G-C A (v9),
A © W e
B G, A, D D-C (D) A —— : p—
B),C, B eree teee, .
(D)
B: G A, D D-C (D) A
(B), A 1 . n
= ot eegerer
(D) v
C (D), G C C-A(B) G ] — } } !
F (G), A, F (E) F-C A (Iv#H
© (D)
F (G), A, F (E) F-C A %) \ |
D,C (D)

Tabelle 7: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den II1. Ton (aus: Perkovié-Radak, Ivana: Muzika srpskog Os-

moglasnika, S. 100, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).
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Kontakische Tonweise

Das Oster-Kontakion des III. Tons ist auf Durtonleiterbasis, bei der Modulationen nicht vor-

kommen. Der Melodieambitus ist die Sexte. In dieser Tonweise kommen die drei Abschnitte

A, B und F jeweils hintereinander (nicht abwechselnd) vor.®

1

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A G, C (F) G-C G (UIB)]
(D) |
o |
B F F-D A
h [ Il
S r J
F F F-C (D) G (Iv#H

Tabelle 8: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den Kondakion des III. Tons (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika

srpskog Osmoglasnika, S. 102, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Ton IV

Der vierte Ton beinhaltet drei Tonweisen: melismatische, antiphonale und troparische.

Melismatische Tonweise

Wie beim III. Ton, gibt es auch im vierten mehrere Varianten von Abschnitten. Da in dieser

Arbeit nur Mokranjc' Osmoglasnik mit jenen von Perkovi¢ analysierten Osmoglasnik

verglichen werden, werden nur jene Abschnitte erwdhnt, die in Mokranjac' Osmoglasnik

vorkommen. Dabei handelt es sich um A, A1, B, C und F. Abschnitt C ist seltener, ist aber

fiir Mokranjc' Osmoglasnik charakteristisch. Er steht meistens am Anfang der Hymnen und

wird in dessen Verlauf nicht wiederholt. Die anderen Abschnitte wechseln sich regelméfig

81 Ebd. S. 101-102.
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ab.82 Abschnitte A und F (und auch B) #hneln sich, da sie sich Finalis, Ambitus und

melodische Dominante teilen.®3 Die anderen Merkmale sind in der Tabelle aufgefiihrt.

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A (G), A, A (F)G-C A
(B).C (D) (%)

Ay F, G, A F-C (D) A
A C
B (F), G, A (F) G-D [ IVv#
A, C,
(D)
C (F), G (F) G-C C (1Iv%)
G), A
C
D G A C G-Es C
F F A F-D (Es) A C
A | - |
g | B

Tabelle 9: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den melismatischen IV. Ton (aus: Perkovié-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 104, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Antiphonale Tonweise

Bei der antiphonalen Tonweise gibt es zwei Abschnitte — A und B — wobei Abschnitt B die
Rolle des Finalabschnittes hat. Bei den Hymnen wechseln sich die Abschnitte meist regel-

mifBig ab. Die Wiederholungen beider Abschnitte sind moglich. Es ist festzustellen, dass

8 Epd. S. 103.
8 Ebd. S. 105.
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diese Tonweise eine gro3e Anzahl von Initialtonen aufweist. Hier ist auch charakteristisch,

dass die Grundformeln durch Verzierungen variieren. 8

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A G, A, G (F)G-C A, C (v4
(B). (C) (D) E
B (F) F, G, A F-D (Es) A C Iv#
A, B,
C.0) Gr==s]

Tabelle 10: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den antiphonalen IV. Tons (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 107, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Troparische Tonweise

Die troparische Tonweise charakterisiert drei Abschnitte (A, B und F), die sich regelméBig
abwechseln, jedoch mit moglicher Wiederholung des Abschnitts A.%

Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- | Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F, As/A F-C (Des) As/A
AlAs, f———+— { 11
(o vz gbherhe @bz
B D) [ I
B (G), F F-C (Des) As/A
As, ﬁ@
(B),C
F F,(G), | As/A F-B (C) As/A
(As/A),
(B)

Tabelle 11Tabelle 11: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Do-
minante, alterierten Stufen und Motivformeln fiir den troparischen IV. Ton (aus: Perkovic¢-Radak, Ivana: Mu-
zika srpskog Osmoglasnika, S. 108, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

8 Ebd. S. 106-105.
8 Ebd. S. 108.
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Der dhnliche Melodieambitus, manche Initialtone, die gleiche melodische Dominante und
die gemeinsame Finalis fithren zur Einheit des vierten Tons. Es kann festgestellt werden,
dass es eine Ahnlichkeit zwischen dem Finalabschnitt der troparischen Tonweise und dem
Abschnitt B der melismatischen Tonweise gibt. Dariiber hinaus kénnen die Abschnitte A

der melismatischen Tonweise und A der troparischen Tonweise verglichen werden.®

Ton V
Im V. Ton gibt es zwei Tonweisen: melismatische und troparische.
Melismatische Tonweise

Fiir die Melodie dieser Tonweise ist eine Molltonleiterbasis charakteristisch, jedoch kann die
dritte Stufe, wie im 1. Ton, auch in einer Dur-Variante vorkommen. Neben dieser Alteration
gibt es weitere, die in Tabelle 12 aufgefiihrt sind. Der Melodieambitus ist meistens eine Ok-
tave und die hervorgehobenen Tone sind die I., II. und III. Stufe. Die Struktur besteht aus
fiinf Abschnitten und einer Variante (A, B, C, D, D und F), die sich regelmiBig abwechseln.
Ausnahmen bilden die Wiederholung von Abschnitt A zu Beginn mancher Stichera und wih-
rend des Dogmatikons. Perkovi¢ zufolge und anhand des Melodieambitus konnen die Ab-
schnitte in zwei Gruppen eingeteilt werden: Einerseits gibt es Abschnitte, die den gesamten
Melodieambitus abdecken — wie Abschnitt B und teilweise Abschnitt C —und anderseits die

,hohen‘ Abschnitte, die sich zwischen der VII. oder I. und IV./V. Stufe bewegen.®’

% Ebd. S. 109.
87 Ebd. S. 110.
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Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische | Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F, (G), F (E) F-B As
(As), © Iv# bt —t—,
®) o =
B C, C C-B(C) F
(Des)’ Oul}L ] i ]
(E/ES), s I G O S 1
F’ (G)l
B
C C, F, G C-B G [ — - '
(©), G et
(A) D) |
D F, (G), G E-B (C) G (v
(B) A | ) | [
D1 F,G,C G F-C (Des) G (1, b gy |
F' G G E-B (C) G (v

Tabelle 12: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalisténen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den melismatischen V. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 111, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Troparische Tonweise

Im Vergleich zur melismatischen Tonweise ist der Melodieambitus hier etwas enger und um-
fasst meist nur eine Quinte. Wie die melismatische Tonweise, zeichnet sich die troparische
Tonweise durch den Wechsel von groen und kleinen Terzen aus. Im Osmoglasnik von
Mokranjac, aber auch im melismatischen V. Ton, gibt es ein orientalisches Tetrachord G - 4s
- H - C. Diese Tonweise besteht aus vier Abschnitten (A, B, C und D). Neben dem iiblichen
Abschnittswechsel kommt es hdufig vor, dass die Gesdnge mit Abschnitt D beginnen, der

sich wihrend der Geséinge nicht wiederholt. Abschnitt B gilt als Finalabschnitt.%

8 Ebd. S. 113 - 114.
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Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Alterierte | Motivformel
der Melo- Dominante Stufen
die / Ton-
leiter
A F, G, B F-C G A B (1% 0 bt I
B,C fCRieST=o
D)
B F, (G), G F-C G, As/A (1, yET
(As/A) (Des/D) %) s P ot
(B), (C) )
C (A), B G F-B As/A (1,
(V%)
D F, (G), F (E) F-C G, B %)
B

Tabelle 13: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den troparischen V. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srps-
kog Osmoglasnika, S. 114, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche tibersetzt).

Die Gemeinsamkeiten dieser zwei Tonweisen sind die Tonfolge, bestimmte charakteristische
To6ne, sowie die dhnliche Formel von Abschnitt B der melismatischen und von Abschnitt D

der troparischen Tonweise.®

Ton VI

Die Melodien des VI. Tons kénnen in drei Tonweisen unterteilt werden: melismatische,

troparische und doxologische.

Melismatische Tonweise

Die grundlegende Tonfolge des VI. Tons ist die Molltonleiter. Der Tonplan aller von
Perkovi¢ analysierten Osmoglasnik stimmt nicht {iberein.®® Die Anzahl der Abschnitte dieser
Tonweise iibersteigt jene der anderen Ton: Hier sind sechs Grundabschnitte (A, B, C, D, E
und F) und zwei Varianten (C' und E1) zu finden.”! Andere Eigenschaften dieser Tonweise

sind in Tabelle 14 dargestellt.

8 Ebd. S. 115.
% Siehe Perkovi¢-Radak, Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 115.
%1 Ebd.
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Abschnitt Initialis | Finalis | Ambitus Melodische Motivformel
der Melo- Dominante
die / Ton-
leiter
A F, (As) G F-B (C) G, As
B G C (G) A-Es C
C (H), C, C (A) H-F C
D, (Es)
c C, (Es) C (H) C-F C, Es
G) %Eﬁtiﬁf H@f?
._) T
D (G), H, G F/Fis-D G,C "L [ ‘
C.D (Es) G e Gt e e ey |
[3) f | T |
Fa)
E C G C-D (Es) G,C
Ex (G), C (F) G-Es G
(H),C
) } T I } T T | ]
o T ﬂ |
A | . .
: :
F (H)1 Ca C (F) G‘D C Y » S | |
D (Es) 5 ey

Tabelle 14: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den melismatischen VI. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 118, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).
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Troparische Tonweise

Die Tonleiter der troparischen Tonweise ist in Molldur. Auch hier stimmt der Tonplan in

Perkovi¢' Osmoglasnik. Der Melodieambitus ist die Sexte. Im Vergleich zur melismatischen

Tonweise gibt es hier nur drei Abschnitte (A, B und F), die sich nach dem {iiblichen Prinzip

abwechseln, mit moglichen Wiederholungen der Abschnitte A und B.%

Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische | Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A F,(G), | AssA | F-C (Des) B
(AsA) brecie
B, (C)
B F, (G), F F-C (Des) As/A, B
(As). B Gieiaa]
F F,G, | As/A | F-C(Des) As/A, B A L
PRSI CGrrho o beebe
B.C o

Tabelle 15: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den troparischen VI. Ton (aus: Perkovié-Radak, Ivana: Muzika srps-
kog Osmoglasnika, S. 121, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Doxologische Tonweise

Bei dieser Tonweise ist der Tonplan variabel.®* Im Osmoglasnik von Mokranjac handelt es

sich um eine Dur-Basis. Was den Aufbau anbelangt, sind hier zwei Abschnitte vorhanden (A

und F).%

%2 Epbd. S. 121.

9 Sjehe ebd. S. 122.

% Ebd.
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Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A E,F A, F (D,E) F-B A, B
i - breeas
Boljari¢ A F-Des (Es) B
F E,F, A F E-B A
A [ s
Boljari¢ A F-Des (Es) B 5
&

Tabelle 16: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den doxologischen VI. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 121, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Zusammenfassend gibt es im VI. Ton Inkonsistenzen was die Basis der Tonleiter, der Final-

tone und der melodischen Dominante bei unterschiedlichen Bearbeitern des Osmoglasnik

angeht. Die melodischen Gruppen — die melismatische Tonweise einerseits und die tropari-

sche und doxologische andererseits — weisen den geringsten Zusammenhang innerhalb des

gesamten Osmoglasnik auf.®

Ton VII

Alle Gesénge des VII. Tons haben gemeinsame musikalische Merkmale, ndmlich eine Dur-

basis, einen Melodieambitus einer Oktave, eine Initialis auf der VII. oder 1. Stufe und eine

Finalis auf der I. Stufe. Die Hymnen dieser Tonweisen bestehen aus vier Abschnitten (A, B,

Cund F) und einer Variante (A1). Abschnitt C ist, im Gegensatz zu den anderen Abschnitten,

in vielen Gesiingen nicht vorhanden.%

% Ebd. S. 123.
% Ebd. S. 124.
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Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A (E), F, G (D,E)F-B A
(G), (C) O
(A), ECERS B2 T
(B) ¢
Aq (E), G (D,E)F-B A n 1
(P, ©) o N
G), A EGEET IR
(B) v
B (E), F E-B (C) G - .
7). G, Greeserroo
(B) o
C G AB F (B) C-B (C) G 0 — .
F (F), F D-C F
(G)vAv 00— :
B

Tabelle 17: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,

alterierten Stufen und Motivformeln fiir den VII. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srpskog Os-
moglasnika, S. 126, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Ton VIII

Fiir diesen Ton sind vier Tonweisen typisch: die melismatische, antiphonale, troparische und

katabasische Tonweise.

Melismatische Tonweise

Diese Gruppe besteht aus vier Tonweisen (A, B, C und D) und zwei Varianten (A' und Al).

Abschnitt Bist hierbei der letzte. Die Melodie dieser Tonweise ist in ihrer Struktur

unregelmédBig, und Abschnitte C und D kommen selten vor, wihrend sich Abschnitt A hdufig

wiederholt.%’

" Ebd. S. 127.
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Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A M), A (F) G-C (D, C IVv# n % Fh
(G), A, Es, F) 1’ i ‘
(B), (C) ¥
A F A F-C (D) A, C
A F, (G), A F-C (D) C Iv#
A ===
B (F), G, F F-C (D) A C IV#
A! (B)1 H . A E |
c e e it
D) | [
C E,F F D-A (B) F
D F,A E F-D C (Iv#H

Tabelle 18: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den melismatischen VIII. Ton (aus: Perkovié-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 128, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Antiphonale Tonweise

Fiir die antiphonale Tonweise ist die Dur-Tonleiter charakteristisch, und die erniedrigte
siebte Stufe weist auf einen mixolydischen Modus hin. Der Melodieambitus ist meist eine
Sexte. Die Struktur der Melodien beinhaltet drei Abschnitte (A, B und C), wobei Abschnitt
Bder letzte ist. Wie bei der melismatischen Gesangweise entspricht die Anordnung der
Abschnitte nicht dem iiblichen Prinzip der Gliederung der Tonweisen. Abschnitt C kommt
in den Hymnen selten vor, und in jenen, in denen er vorkommt, ist seine Stelle nicht

festgelegt.%®

% Ebd. S. 129.
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Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische | Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A (F), A, G (F) G-C (D) B,C IVv#
® br=eal]
B F, (G), F F-D (Es) A, C IV#
& breecs
(©),
(2)]
C F, A, C F-D (Es/E, C Iv#
© 2 braerre]

Tabelle 19: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den antiphonalen VIII. Ton (aus: Perkovié-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 130, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

Troparische Tonweise

Der Melodieambitus des troparischen VIII. Ton ist die Septime. Im Gegensatz zu der

melismatischen und antiphonalen Tonweise, gibt es bei den Melodien des troparischen VIIIL.

Ton keine alterierte I'V. Stufe. Die Melodie verfiigt iiber zwei Abschnitte (A und B), wobei

A der Finalabschnitt ist. Im Vergleich zu den anderen zwei Tonweisen, wechseln sich die

Abschnitte hier regelmiBig ab.%®

Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A (©), E, F C-B(C) F e
F, G, ” ) ,
® G
B F, (G), G F-B (C) A
g ==

Tabelle 20: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den troparischen VIII. Ton (aus: Perkovic¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 131, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

% Ebd. S. 130.
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Katabasische Tonweise
Hierbei gibt es fiinf Abschnitte (A, B, C, D und F), die nicht den iiblichen Prinzipien folgen.
Abschnitt D kommt selten vor. Die Formel dieser Tonweisen hat Ahnlichkeiten mit den

anderen Tonweisen dieses Tons sowie mit anderen Ténen des Osmoglasniks.%

Abschnitt Initialis | Finals | Ambitus der | Melodische Alterierte | Motivformel
Melodie / Dominante Stufen
Tonleiter
A (C),F D (C)D-A F i
B E, (G) C C-B F
A
. —
C E F E-(A) B F &
T ]
D E,G A G E-B F i
F F,A F F-B (C) F - | |

Tabelle 21: Tabelle mit Abschnitten, Initialistonen, Finalistonen, Melodieambitus, melodischer Dominante,
alterierten Stufen und Motivformeln fiir den katabasischen VIII. Ton (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika
srpskog Osmoglasnika, S. 132, von Verfasserin der Masterarbeit ins Deutsche iibersetzt).

4. Die Aufzeichnungen des Osmoglasnik von Mokranjac, Cenejac
und Resanovic

Da sich der Gesang von Ort zu Ort unterscheidet (das ist heute bei einigen Interpreten klar
erkennbar, wobei die Unterschiede nicht drastisch sind), konnte auch die Gewohnheit
bestimmter Melodien an bestimmten Orten Einfluss auf die Aufzeichnung des Osmoglasnik
hatten. Das ist auch der Fall bei jenen Aufzeichnungen, die fiir diese Arbeit ausgewahlt
wurden. Sie sind zu verschiedenen Zeiten und an unterschiedlichen Orten aufgezeichnet: wie

bereits erwihnt Mokranjac' und Cenejac' Osmoglasnik auf Kirchenslawisch und Resanovic'

100 Ehd. S. 131-132.
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auf Englisch. In diesem Kapitel geht es darum, wie diese Bearbeiter ihre Osmoglasnik
aufzeichneten, wann sie entstanden, wer ihre Quellen fiir die Melodieaufzeichnung waren,
und zu welchem Zweck sie sie verschriftlichte. Bearbeiter haben in den Vorworten ihrer
Vertonungen bestimmte Erlduterungen gegeben. Mokranjac erklarte ausfiihrlich, wie er diese
Melodien aufschrieb und was ihm nicht gefiel bzw. was er auslieB, damit er einen reinen
Gesang bekommt, ohne viele Verzeihrungen in der Stimme zu haben. Mehr dazu und wie
die beiden anderen Bearbeiter ihre Osmoglasnik vertonten, werden in diesem und im

folgenden Kapitel mit Analyse erldutert.

4.1. Stevan Sojanovi¢ Mokranjac

Stevan Stojanovi¢ Mokranjac zeichnete seinen Osmoglasnik in westlicher Notation statt in
Neumen auf. Er hatte hierfiir keine Vorlage, sondern die Singer!®! sangen ihm vor. Sein

erster Osmoglasnik wurde 190812

in einem Buch verdffentlicht und Theologiestudierenden
zur Verfiigung gestellt.!%® Es war das erste Notenbuch fiir Kirchengesang an der Belgrader
Theologischen Schule. In seinem Vorwort spricht Mokranjac von den wesentlichen
Merkmalen des Osmoglasnik, wie der Tonweise, Ornamenten, Besonderheiten kirchlicher
Modi usw. Mokranjac zufolge wurden die Tone damals selten sauber in ihrem Wert
gesungen, jede Viertel und jede Achtel bot allerdings von Anfang an verschiedene
Maoglichkeiten einer verspielten Stimme oder fiir Vorschlidge in der Stimme. Deswegen hief3
es hdufig: ,,Mit singender und schluchzender Stimme, mit singender und weinender Stimme,
mit singender und lachender Stimme.“!%* Dies war der Grund, wieso Mokranjac in seinem
Osmoglasnik die reine (saubere) Version aufnehmen wollte, ohne Triller, verspielte Stimme
und Ornamente. Stattdessen schrieb er sie als reine Melodien auf, um die urspriingliche Form
so gut wie moglich zu erhalten. AuBerdem schrieb er am Ende jeder Seite die Varianten auf,
die er fiir wichtig hielt.!® Es stellt sich die Frage, woher diese Verzierungen kommen bzw.
woher sie bekannt waren. Egon Wellesz beschiftigt sich damit in seinen Artikeln Das
Serbische Oktoechos und die Kirchentone und Die Struktur des serbischen Oktoechos. Er

weist auf die allgemeine Meinung hin, dass der Balkan christliche Kultur und Kunst aus

101 Einer der Sanger war Jovan Kosti¢. Stevan Stojanovié Mokranjac, Duhona muzika IV. Osmogalsnik,
priredila Danica Petrovi¢, Beograd: Zavod za udzenike 2013, S. VII.

192 Inzwischen gibt es finf Auflagen. Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike
Nikoly Rezanovica®, S. 331.

193 Mokranjac, Duhona muzika 1V, Osmogalsnik, S. XI-XIII.

104 Mokranjac, Srpsko narodno crkveno pojanje, S. VII.

105 Ebd., S. 3-4.
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Byzanz erhielt. Neuere Forschungen zeigen jedoch, wie Wellesz bemerkt, dass die Wurzeln
der frithchristlichen Kunst weiter dstlich zu suchen seien und dass die wahren Zentren der
Kultur die Stidte Kleinasiens, Syriens und Agyptens seien. Der gesamte Brauch der
Kirchenténe und Osmoglasnik verbreitete sich aus Westsyrien in der gesamten griechischen
Welt. In der serbischen Osmoglasnik stellt er orientalische!® Einfliisse fest, die aufgrund der
Vergangenheit zwischen Serbien und dem ,Orient’ naheliegend ist. Der Erwerb
orientalischer Kultur kann auch mit der stindigen Migration von Monchen zwischen dem
Balkan und Jerusalem verbunden sein. Er gibt an, dass auch andere orientalische Einfliisse
moglich seien und dass man in der Balkankunst den Wegen folgen konne, die von
Mesopotamien iiber Armenien, ndrdlich des Schwarzen Meeres und {iber Ruménien fiihrten.
Was die Musik selbst betrifft, so ist das, was Mokranjac dem Gesang entledigen wollte,
typisch fiir orientalische Musik: viele Verzierungen, Triller, Vor- und Nachschlige sowie

eine nasale Art mit Fistelstimme.1%’

Mokranjac' Aufzeichnungen folgen dem natiirlichen Rhythmus des Textes, und alle Lieder
werden in F' transponiert, um ein leichteres Lesen des Notentextes zu ermdglichen. Neben
der Melodie und dem Rhythmus ist auch das Tempo von groBer Bedeutung. In Mokranjac'
Aufzeichnungen konnte in vielen Hymnen eine Tempobezeichnung auf Serbisch gefunden
werden. Diese Tempobezeichnung kann jedoch auch auf eine ganze Gruppe von Hymnen
angewendet werden. Sie war also nicht nur fiir ihn charakteristisch, sondern auch fiir seine
Vorgénger. Mokranjac niitzte eine freie Aufteilung der Metrik mit Taktstrichen an
Phrasenenden. Da die Melodien des Osmoglasnik, genauso wie bei anderen
Kirchenmelodien, der Metrik von Prosatexten folgen, passen sie nicht in die richtige
metrische Aufteilung. Neben all diesen bereits erwdahnten Komponenten ist aber auch die
Anordnung der Hymnen der Osmoglasnik wichtig. Die Melodien sind nummeriert und

folgen der liturgischen Reihenfolge.%®

106 Dije Lexeme ,Orient* und ,orientalisch werden in dieser Arbeit, mangels eines besseren Terminus, von
Wellesz (ibernommen.

107 Egon Wellesz, ,,Das Serbische Oktoechos und die Kirchentdne®, in: Musica Sacra, 50/2 (1917), Regens-
burg, S. 17-19. Egon Wellesz, ,,Die Struktur des serbischen Oktoechos*, Zeitschrift fiir Musikwissenschaft 11
(1919-1920), S. 141-142.

108 Ebd., S. 4-5.
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4.2. Branko Cenejac

Branko Cenejac zeichnete seinen Osmoglasnik Mitte des 20. Jahrhunderts auf, er wurde
allerdings erst 2009 publiziert.%®
Folgender Brief beweist dass er als Vorlage fiir seinen eigenen Osmoglasnik jenen von

Mokranjac verwendete:

»27. Oktober 1965 ist die Skizze des Osmoglasnik fertig und orientiert sich am Karlowitz-Gesang (es
handelt sich um nichts anderes als Mokranjacs Aufzeichnungen mit der Verwendung der Varianten) und

so kann auch meine Arbeit als gesungener (verzierter) Gesang betrachtet werden und enthilt keine

Abweichung von Mokranjac bzw. von dem, was mit einem wahren Volksgesang gemeint ist.*1?

4.3. Nikola Resanovic

Der Osmoglasnik von Nikola Resanovic erschien 1983 und wurde im Jahr 2003 {iberarbeitet.
Als Vorlage fiir seinen Osmoglasnik verwendete Resanovic den Osmoglasnik von

Mokranjac.!!

5. Vergleich von Resanovic' und Cenejac’ mit Mokranjac'
Osmoglasnik

,,Although the Mokranjac Osmoglasnik was the primary source of reference for my work, this volume

should not be viewed as simply being an adaptation of the Mokranjac Osmoglasnik.*'*?

Autfbauend auf diesem Zitat stellt sich die Frage: Wenn Resanovic' Osmoglasnik nicht als
eine einfache Adaption von Mokranjac verstanden werden soll, welche Unterschiede fallen

auf welcher Ebene auf?

109 Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. 1.

110 Jbersetzung der Verfasserin im Haupttext (Serbisch: ,,27. okro6ap 1965. ros. ckuiia OcMorIacHuKa roToBa
no KaprnoBaukoM HameBy (HMIITA IPYyro HHje HEro MOKpam4eBO 3alliCUBAKBe Y3 KOpUIIhewe BapHjaHTH) U
TaKO CE€ U MOj paJl MOKE CMaTpaTH CaMO pacleBaHUjUM I10jambeM, a HUKAKO OTCTyName o1 Mokpamua T. j. 011
KaKo ce MHCII «IIpaBor HapomHor».*) Branko Cenejac, Cpncko napoono ypkeeno nojare no Kapioeaukom
nanesy. Ocmoenacuux. V— VIII enac, S. 129.

111 Resanovic, Nikola: About the Composer, <http://www.nikolaresanovic.com/Bio.index.html>, letzter Zu-
griff: 19. 05.2024.

112 Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik (Book of Eight Tones), with English text, adaptation by Nikola
Resanovic 1983, rev 2003, <http://www.nikolaresanovic.com/Serbian-Osmoglasnik.index.html>, letzter Zu-
griff: 19. 05. 2024, Preface.
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Im Mittelpunkt dieses Kapitels stehen fiinf Kategorien, die einem analytischen Vergleich von
Mokranjac', Resanovic' und Cenejac' Osmoglasnik dienen. Dabei werden Aufbau, Sprache
und Ubersetzung, Melodie, Rhythmus und andere musikalische Merkmale analysiert. Ziel
dieses Kapitels ist es aufzuzeigen, welche Unterschiede zwischen diesen drei Osmogaslnik

bestehen und auf welcher Ebene.

5.1. Aufbau

Um den Aufbau des Osmoglasnik aller drei Bearbeiter deutlich zu machen, wird jeder Ton
fiir jeden Gottesdienst jedes Bearbeiters unterteilt und niedergeschrieben. Jeder Unterschied
wird mit einer Farbe markiert, damit er schnellstmoglich sichtbar ist. Neben dem folgenden
Vergleich der Osmoglasnik sind den Tabellen noch Psalmen'®® beigefiigt. In der rechten Zeile
wird der Text auf Englisch geschrieben, da dies in Resanovic' Osmoglasnik auch der Fall ist.
In der linken Zeile bei den Hymnenzyklen sind zuerst die Namen der Hymnenzyklen in
kirchenslawischer Sprache ersichtlich, sowie dieselben Titel auf Serbisch und dann beide
Bezeichnungen in lateinischer Schrift transliteriert. Was die Transliteration betrifft, kann
gesagt werden, dass Cenejac manchmal keine Bindestriche zwischen Wortern schreibt und
daher nicht verstindlich ist, ob es sich um ein oder zwei Worter bzw. um ein Prafix oder um
eine Priposition handelt. Daher war es notwendig, beim Niederschreiben von Hymnen aus
seinem Osmoglasnik zusatzlich die Schreibweise kirchenslawischer Worter zu tiberpriifen.
Der Aufbau des serbischen Osmoglasnik ist in Vesper, Matutin und Liturgie aufgeteilt (siche
Unterkapitel 2.3.), auBerdem umfasst jeder Gottesdienst einige Hymnenzyklen. Jeder
Hymnenzyklus enthdlt mehrere Gesédnge. Allerdings stimmt die Gesamtzahl der Hymnen
von Mokranjec, Cenejac und Resanovié nicht iiberein. Jeder Ton in Mokranjac' Osmoglasnik
enthilt 41 Gesinge, Cenejac' 45 und Resanovic' 42.

Die auftretenden Unstimmigkeiten beziehen sich nicht nur auf eine Stimme, sondern auf alle
acht. Der einzige Unterschied in allen Ténen zwischen Mokranjac' und Resaovic'
Osmoglasnik in der Auswahl der Hymnen ist der Gesang Nr. 14. Wihrend in Mokranjac'
Osmoglasnik schon bei Nr. 14 die Troparion vorkommt, zeichnete Resanovic ein Theotokion
und erst danach die Troparion auf (siche Tabelle 22''%). Wenn sich einerseits die

Osmoglasnik von Mokranjec und Resanovi¢ und andererseits die Osmoglasnik von Cenejc

113 Der Titel der Hymne entspricht dem jeweiligen Psalmvers, dem er entnommen ist.
114 Als Beispiel wird Tabelle Nr. 22 angegeben. Wenn sich der Unterschied jedoch auf alle T6ne und nicht nur
auf einen bezieht, kann dieser Unterschied in den Tabellen eines anderen Tons gefunden werden.
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angeschaut werden, kann festgestellt werden, dass in der Auswahl der Hymnen auch mehrere
Unterschiede auffallen: Bei der Vesper stechen vier Hymnen ins Auge, die bei Mokranjac
und Resanovic nicht vorkommen. Diese werden in Tabelle 22 von Nr. 9 bis Nr. 12 farblich
hervorgehoben. Dariiber hinaus ist bei Cenejac bei Nr. 18 ein Theotokion zu sehen, welches
bei Mokranjac nicht vorkommt, aber das mit der Reihenfolge der Hymnen in Resanovic'
ersten Ton libereinstimmt.

Bei der Matutin ist zu bemerken, dass Cenejac seine drei Antiphona als getrennte Gesinge
bezeichnet bzw. unterschiedlich beziffert, was bei Mokranjac' und Resanovic' erstem Ton
nicht der Fall ist (siche Tabelle 23). AuBBerdem ist zu sehen, dass die Hymnen mit den
Nummern 38 Hvalite Jego v timpanje und 39 Vsjakoje dihanije in Cenejac' Osmoglasnik
vorkommen, in jenen von Mokranjac und Resanovic jedoch fehlen. Die Hymnen mit den
Nummern 29 Sotvorite vv nichv sudv napisans und 30 Chvalite Boga vo svetychv ego in
Mokranjacs erstem Ton bzw. 30 To execute on them the judgement written und 31 Praise
God in His sanctuary bei Resanovic, fehlen wiederum in allen Tonen bei Cenejac. Die
Hymnen von Cenejac mit den Nummern 36 und 37 stimmen mit den Hymnen Nummer 31
und 32 bei Mokranjac bzw. 32 und 33 bei Resanovic iiberein (siche Tabelle 23).

Bei der Liturgie unterteilt Cenejac Nr. 43 (die Melodien fiir die Makarismen) in vier weitere
Nummern, und zwar 43/1, 43/11, 43/I11 und 43/1V, anders als Mokranjac und Resanovic: Sie
bezeichneten diese Hymnen mit verschiedenen Nummern (sieche Tabelle 24). Ein weiterer
Unterschied sind die sogenannten zwei Makarismen (auf alte Tonweise), die nur im 1. Ton
vorhanden sind. Dabei handelt es sich um Melodien fiir den Lobgesang in einer
altertiimlichen Tonweise, die Resanovic, aber auch Cenejac nicht aufzeichneten (siche
Tabelle 24).

Neben den oben genannten Unterschieden zwischen den einzelnen Gottesdiensten sind auch
weitere Abweichungen zu beobachten. Wenn alle Tone betrachtet werden, kann festgestellt
werden, dass sich alle drei Bearbeiter bei den Stufengesdngen bzw. Antiphonen
unterschiedlicher Formalia in Bezug auf deren Auflistung bedienen. Wéhrend sie bei
Mokranjac mit griechischen Buchstaben angeordnet sind, verwendet Cenejac romische
Ziffern und Resanovic lateinische Buchstaben (sieche Tabelle 23). Die erwéhnten
Makarismen (auf alte Tonweise) gibt es in Mokranjac' Osmoglasnik ab dem II. Ton bei der
Liturgie nicht mehr. Dariiber hinaus sind bei allen Tonen die Hymne Nr. 10 (Mokranjac) /
14 (Cenejac) / 10 (Resanovic) bei der Aposticha (Vesper), die Hymne Nr. 17 (Mokranjac) /
22 (Cenejac) / 18 (Resanovic) bei der 1. Stichologie Sedalen (Matutin) und die Hymne Nr.
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20 (Mokranjac) / 25(Cenejac) / 21 (Resanovic) bei der 2. Stichologie Sedalen (Matutin)

unterschiedlich.
TON I
MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
1 Gospodi 1 Gospodi vozvah 1 Lord I call upon Thee 140.1
vozzvachb
2 Da ispravits¢ 2 Da ispravitsja 2 Let my prayer arise 140.2
3 lzved.n izb 3 lzvedi iz temnici 3 Br'lng my soul out of
temnicy prison
Na Gospodi Y M Lord I call upon
vozzvach stichiry 4 Mrzl:;;i?t 4 M]:l,:ﬁrcti Thee (1-8) 4 The righteous await me
(1-8) P v P Aposticha
Herr, ich rufe zu ; Herr, ich rufe zu
o Izb glubiny . ! Out of the depths | cry
i 129.1
Dl.r 5 vozzvache 5 Iz glubini vozvah d|!~ 5 {0 Thee 9
Stichera — Stichera - b
6 Da bududtw usi 6 Da budut i Tvoji 6 Let Thine ears be 129.2
tvoi atentive
7 Aste bezzakonie 7 ASce bezzakonija 7 If Tho_u,_ Lo.n.j' should 129.3
mark iniquities
8 Imene radi 8 Imene radi Tvojego 8 For Thy name's 129.4
tvoego
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
Dogmatik . . .
Dogmatikon 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9
Strastiju tvoeju Strastiju Tvojeju O Christ, by Thy
10 . 14 . 10 .
Hriste Hriste Passion 92.6
Na stichovné 11 Gospods vocarise 15 Gospod vocarisja Aposticha 11 The Lord is King 92 1a
stichiry Ibo utverdi Ibo utverdi 10— 14 For He has established
(10— 13) 12 - 16 . ( ) 12
vseljennuju vseljenuju : the world 92.1b
Aposticha Aposticha T -
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogorodicen 14 Theotokion
Tropars . .
Troparion 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogorodicenn
Malo slavoslovlje, . . Hymn to the
bogorodican 15 Bogorodic¢ens 20 Bogorodicen theotokos 16 Hymn to the theotokos
Theotokion

Tabelle 22: Vergleich des 1. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TON |

TONI CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus  |Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
Bog Gospodb
Bog Gospod 16 Bog Gospodsb 21 Bog Gospod The Lord is God 17 The Lord is God
Gott ist der Herr
Sédaleny po & 17 Grob tvoj Spase 22 Grob Tvoj Spase 18 The soldiers who kept
stichoslovii watch over Thy grave
(17-19) Voskresni Voskresni Gospodi The first
Sjedalni po | 18 Gospodi Boze 23 A P kathisma 19 Arise, O Lord ma God 9.32
A . Boze moj
stiosloviji moj (18 -20)
1. Stichologie
Sedalen 19 Slava i nyné 24 Slava i ninje 20 Glory
sédalbny po v 20 Ze_X}y kvo grobu 25 Ze'ni lfo grobu 21 The women did proceed
stichoslovii priidosa pridosa to the grave early
(20-22) T - The second
Sjedalni po Il 2 Ispovémsg tebé 26 Ispoviemsja Tebje  |kathisma 22 I will confess to Thee 9.1
stihosloviji Gospodi Gospodi (21 -23)
2. Stichologie
Sedalen 22 Slava i nyné 27 Slava i ninje 23 Glory
N
Stepenna Antifons a The first antiphon, the
Stepena 23 Antifons v 28 Antifon | 24 second antiphon, the
Stufengesange Antifons g third antiphon
29 Antifon 11
30 Antifon 111
Prokimens, Prokimen na
Prokimen 24 Prokimens 31 . Prokeimenon 25 Prokeimenon
. Jutrenju
Prokimenon
. o Let every breath praise
25 Vsekoe dychanie 32 Vsjakoje dihanije 26 the Lord 150.6
Po i pésni
kanona “ . . -
Priprevi po pesmi 2% Veliite dusa moe 23 Veli¢it dusa moja 27 My soul magnifies the
Gospoda Gospoda Lord
VIl kanona
Kanon
27 Vsekoe dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 Let every breath praise | o5 o
the Lord
28 Chvalllte ego vsi 5 H\rotll'_te Jego vsi 29 Praise Hlm.all you 148.2
angeli ego angeli Jego angels of His
Na chvalitechs Sotvorite vb .
stichiry 29 nichs suds 6 Hve_lllte Jego 20 To execute on them the 149.9
J ) nasilah Jego . judgement written
(27-32) napisanb Verses of praise
Na hvalite Chvalite Boga vo Hvalite Jego vo (28-33) Praise God in His
Stichera 30 37 X . 31 150. 1
svetychs ego glasje trubnjem sanctuary
Anastasima - - - - -
2 Ch\{allte €go 38 I—_|va||te_.]ego \Y 2 Praise Him for His 150. 2
nasilachs ego timpanje powers
Chvalite ego vo e Praise Him with
E2 glasé trubnéms &® VeI alliETT: & trumpet sound 150.3
I nyné
I ninje, . 33 Inyng 40 I ninje, Theotokion 34 Theotokion
bogorodican preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie
Veliko . 34 Slavoslovie 41 Veliko Slavoslovije The greate 35 The greate doxology
slavoslovije doxology
Grofe Doxologie
Troparb . .
Tropar 35 Troparb 42 Vaskrsni tropar“ Tropanop of the 36 Troparion
. posle Slavoslovija  |resurrection
Troparion

Tabelle 23: Vergleich des I. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TON I

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
36 Blazeni milostivii 43/1 Blazeni milostivi 37 Blessed are the merciful
o 37 BlaZeni ¢istii 43 Blazeni Cisti 38 Blessed are the pure in
BlaZeni serdcems serdcem heart
(36 —39) L
Blazena 38 Blazeni 4311 |Blazeni mirotvorci 39 Blessed are the
. mirotvorcy peacemakers
Makarismen
Blazeni i . Blageni izenani Blessed are those who
39 azeni izgnant 43/1IvV “ent zgnani 40 are persecuted for
pravdy radi pravdi radi .
righteousness sake
Kondakn
Kondak 40 44 Kondak Kontakion 41
Kontakion
Prokimens
Prokimen 41 45 Prokimen apostola  |Prokeimenon 42
Prokimenon

Dva ,,Blazena“

(po starom nacinu)
Zwei ,Makarismen*
(auf alte Tonweise)

BlazZeni milostivii

BlaZeni Cistii
serdcemb

Tabelle 24: Vergleich des 1. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).
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TON I

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
1 S(?ZSZQZ(;LE 1 Gospodi vozvah 1 Lord I call upon Thee 140.1
2 Da ispravitse 2 Da ispravitsja Lord I call upon 2 Let my prayer arise 140. 2
Izvedii Thee Brin soul out of
3 zvedi 1z 3 Izvedi iz temnici  |(1 - 8) 3 ng my
temnicy ! prison
Na Gospodi ome gdur ore g Aposticha
vozzvach stichiry 4 ene zdu 4 ene zaut 4 The righteous await me
(1-8) pravednicy pravednici
gferr, ich rufe zu 5 LZO'I;E‘I,:::Ly 5 1z glubini vozvah 5 S)u-:-r?;:he depths | cry 129.1
ir
Stichera 6 Da bududte uSi 6 Da budut usi Tvoji |Herr, ich rufe 6 Let Thine ears be 129.2
tvoi U dir atentive
7 ASte bezzakonie 7 ASce bezzakonija |Stichera 7 If Tho_u,_ Lo_rz_j, should 129.3
mark iniquities
8 Imene radi 8 lme.ne radi 8 For Thy name's 129.4
tvoego Tvojego
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
gogmatt_ill( 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9 Dogmatikon
ogmati
10 Vonskreseme tvoe 14 Vqskresenlje Tvoje 10 Thy Resurrection
Hriste Spase Hriste Spase
Aposticha 92.6
Na stichovné 11 GOSpqdb 15 Gospod vocarisja (10— 1 4 11 The Lord is King
stichiry vocarise Aposticha 92.1a
(10— 13) 12 Ibo utverdi 16 Ibo utverdi 12 For He has established
Aposticha vseljennuju vseljenuju the world 92.1b
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogoroditen 14 Theotokion
2{;’;’;;\ 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogoroditens
Malo slavoslovije, . . Hymn to the
bogorodican 15 Bogorodi¢ens 20 Bogorodi¢en theotokos 16 Hymn to the theotokos
Theotokion

Tabelle 25: Vergleich des 1I. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TON 1l

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
Bog Gospodb .
Bog Gospod ~ Gott 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod E;Z Lord is 17 The Lord is God
ist der Herr
Blagoobraznyj -
Sédalbny po & 17 losifs 22 Blagoobrazni Josif The first 18 The noble Joseph
SI;L 1'9 "";s_ daini ] ] " |kathisma
(17~ 19) Sicdalni 18 Voskresni 23 Voskresni Gospodi (1 - 20) 19 Arise, O LordmaGod | 9.32
po I stiosloviji Gospodi Boze moj Boze moj
1. Stichologie
Sedalen 19 Slava i nyng 24 Slava i ninje 20 Glory
Since Thou didst not
Sédaluny po v 20 Kamens grobnyj 25 Kamen grobnij 21 prevent the sealing of
stichoslovii the tomb
. . The second
(20-22) Sjedalni Ispovémse tebd Ispovjemsja Tebje ;
: > kathisma i
po I stihosloviji 21 Gospodi 26 Gospodi 01-23) 22 1 will confess to Thee 9.1
2. Stichologie
Sedalen A
22 Slava i nyné 27 Slava i ninje 23 Glory
Stepenna Antifons & The first antiphon, the
Stepena 23 Antifons v 28 Antifon | 24 second antiphon, the
Stufengesidnge Antifons g third antiphon
29 Antifon 11
30 Antifon 111
Prokiment, Prokimen na
Prokimen 24 Prokimens 31 . Prokeimenon 25 Prokeimenon
. Jutrenju
Prokimenon
. S Let every breath praise
25 Vsgkoe dychanie 32 Vsjakoje dihanije 26 150.6
the Lord
Po i pésni kanona
Priprevi po pesmi 2% Veli¢its dusa 13 Veli¢it dusa moja 27 My soul magnifies the
VIII kanona moe Gospoda Gospoda Lord
Kanon
. S Let every breath praise
27 Vsekoe dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 150 .6
the Lord
w e | e L
e cg 9 9 Verses of praise g
Na chvalitechn Sotvorite v, Huvalite Jego (28-33) To execute on them the
stichiry 29 nichb sudb 36 . 30 . . 149.9
- nasilah Jego judgement written
(27 -32) napisanb
Na hvalite i " i in Hi
Stichera 20 Chvalite Boga vo 37 Hva]lte Jego_vo 31 Praise God in His 150.1
svetychs ego glasje trubnjem sanctuary
Anastasima P . _ o _
a1 Cl \{a ite ego 38 Hva |te_Jego \Y 2 Praise Him for His 150. 2
nasilachs ego timpanje powers
32 SRalCCooEe 39 Vsjakoje dihanije 3 IPUEIER G T 150.3
glasé trubnémnb trumpet sound
I nyné
I ninje, . 33 Inyng 40 I ninje, Theotokion 34 Theotokion
bogoroditan preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie The areate
Veliko slavoslovije 34 Slavoslovie 41 Veliko Slavoslovije g 35 The greate doxology
. doxology
GroRe Doxologie
Tropars . .
Tropar 35 Tropars 42 Vaskrsni tropar" Tr°”a”°_” of the 36 Troparion
. posle Slavoslovija |resurrection
Troparion

Tabelle 26: Vergleich des 1. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TON I

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
36 Blazeni 43 |Blazeni milostivi 37 Blessed are the merciful
milostivii
37 Blazeni ¢istii 430 Blazeni ¢isti 28 Blessed are the pure in
Blazeni serdcems serdcem heart
36-39 Zeni
(36~ 39) 38 Blazeni 43011 [Blazeni mirotvorci 39 Blessed are the
Blazena mirotvorcy peacemakers
Makarismen
Blazeni i . Blaveni izenani Blessed are those who
39 azenl IZgr.lam 43IV azent 1zgna 40 are persecuted for
pravdy radi pravdi radi X
righteousness sake
Kondaksn
Kondak 40 Kondaks 44 Kondak Kontakion 41 Kontakion
Kontakion
Prokimens
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola |Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 27: Vergleich des 11. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).

60



Auftillig ist, dass im III. Ton bei der Vesper bei der Aposticha die Hymne Nr. 10 mit dem

gleichen Text wie im 1. Ton Strastiju tvoeju Hriste sowohl bei Mokranjac als auch bei

Cenejac (Hymne Nr. 14) beginnt, die Hymne bei Resanovic beginnt jedoch mit einem ande-

ren Text The sun was darkened by Thy passion, der Sinn bleibt aber gleich (siehe Tabelle

28). Die einzige charakteristische Stelle fiir den III. Ton in Cenejac' Osmoglasnik ist bei der

Liturgie die Hymne 44, die anders als bisher vertont ist. Hier kommt zuerst Slava i ninje und

dann Kontakion (siche Tabelle Nr. 30).

Theotokion

TON 11
MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
1 Gospodi 1 Gospodi vozvah 1 Lord I call upon Thee 140.1
vozzvachb
2 Da ispravitse 2 Da ispravitsja #ﬁ;g I call upon 2 Let my prayer arise 140. 2
3 IZVed.l izb 3 Izvedi iz temnici 1- 8? 3 Br_lng my soul out of
temnicy Aposticha prison
Na Gospodi s <
Mene zdut Mene zdut . .
Zlozz;/)ach stichiry 4 pravednicy 4 pravednici 4 The righteous await me
Herr, ich rufe zu 5 1zb glubiny 5 12 glubini vozvah 5 Out of the depths I cry 129.1
Dir vozzvachb to Thee
Stichera Da bududts usi v " Let Thine ears be
6 voi 6 Da budut usi Tvoji err, ich rufe zu 6 atentive 129.2
dir
7 Aéte bezzakonie 7 Aste bezzakonija [Stichera 7 If Thou, Lord, should | ;54
mark iniquities
8 Imene radi 8 lme'ne radi 8 For Thy name's 129 4
tvoego Tvojego
9 Ot strazi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
Dogmatik . . .
Dogmatik 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9
Strastiju tvoeju Strastiju Tvojeju The sun was darkened
10 N 14 ) 10 .
Hriste Hriste by Thy passion
Aposticha 92.6
Gospodb - (10-14) S
fo ;t"l'chovné 11 vocarise 15 Gospod vocarisja Aposticha 11 The Lord is King 92 1a
z;locil?;) 12 Ibo utverdi 16 Ibo utverdi 12 For He has established
Aposticha vseljennuju vseljenuju the \-Norld - 92.1b
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogorodicen 14 Theotokion
Tropars . .
Troparion 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogorodi¢enn
Malo Sla.\fOSIOVIJ & 15 Bogorodicens 20 Bogorodicen Hymn to the 16 Hymn to the theotokos
bogorodic¢an theotokos

Tabelle 28: Vergleich des I1I. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TON Il

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus  |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
Bog Gospods
Bog Gospod 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod The Lord is God 17 The Lord is God
Gott ist der Herr
Sédalbny po a 17 Hristoss ot 2 Hristos ot mertvih 18 Christ is risen from the
stichoslovii mertvychs vosta vosta dead
(17-19) \oskresni Voskresni G di The first
Sjedalni po | 18 Gospodi Boze 23 OSKresnt GOspodl |icthisma 19 Arise, O Lord maGod | 9.32
stiosloviji moj Boze moj (18 -20)
1. Stichologie
Sedalen 19 Slava i nyné 24 Slava i ninje 20 Glory
Sédalbny po v 20 Nevlzmemago 25 Nevlz mjenago 21 Because of Thn?e' )
stichoslovii boZestva bozestva unchangeable divinity
(20-22) Ispovémse teb& Ispovjemsja Tebje  [The second )
Sjedalni po Il 21 Gospodi 26 Gospodi kathisma 22 1 will confess to Thee 9.1
stihosloviji (21-23)
2. Stichologie . . -
Sedalen 22 Slava i nyné 27 Slava i ninje 23 Glory
Stepenna Antifons & The first antiphon, the
Stepena 23 Antifons v 28 Antifon | 24 second antiphon, the
Stufengesinge Antifons g third antiphon
29 Antifon 1l
30 Antifon 111
Prokiment, Prokimen na
Prokimen 24 31 . Prokeimenon 25
. Jutrenju
Prokimenon
25 Vsgkoe dychanic ) Vsjakoje dihanije 2% Let every breath praise | g, ¢
the Lord
Po i pésni
kanona . s 1 . .
Priprevi po pesmi 26 Vellcg'b duila 23 Zzlslc:)tdt;usa moja 27 [/L);dsoul magnifies the
VIl kanona mog tiospoda P
Kanon
Vsekoe o Let every breath praise
27 dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 the Lord 150 .6
28 Chvalllte ego vsi 35 HvallFe Jego vsi 29 Praise Hlm_all you 148.2
angeli ego angeli Jego angels of His
Sotvorite vb .
N |2 || S st UL
stichiry napisans g ) judg
(27-32) Verses of praise
Na hvalite i i 28-33 i in Hi
A 20 Chvalite Boga 27 Hva_Ilte Jego_vo ( ) 2 Praise God in His 150.1
Stichera vo svetychs ego glasje trubnjem sanctuary
Anastasima
31 Ch\{allte ego 38 I—_Ivallte.Jego v 30 Praise Him for His 150. 2
nasilachs ego timpanje powers
3 Chv?llte egcj \) 39 Vsjakoje dihanije 33 Praise Him with 150. 3
glasé trubnéms trumpet sound
I nyné
Ininje, 33 Inyné 40 I ninje, Theotokion 34 Theotokion
bogorodi¢an preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie
Veliko . 34 Slavoslovie 41 Veliko Slavoslovije The greate 35 The greate doxology
slavoslovlje doxology
GroRe Doxologie
Troparn . .
Tropar 35 Tropars 42 Vaskrsni tropar" Troparlo_n of the 36 Troparion
. posle Slavoslovija [resurrection
Troparion

Tabelle 29: Vergleich des I1I. Tons, Matutin (erstellt von der der Verfasserin).
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TON 11

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
36 Blazeni 43/ Blazeni milostivi 37 Blessed are the

milostivii merciful

BlaZeni Cistii Blazeni ¢isti Blessed are the pure in
BlaZeni 37 serdcems = serdcem 38 heart
(36 —39)
Blazena BlaZeni - . Blessed are the
Makarismen 38 mirotvorcy 43/111 Blazeni mirotvorci 39 peacemakers

Blageni i . Blazeni izenani Blessed are those who

39 azeni izgnani 43/1vV azen 12gna 40 are persecuted for
pravdy radi pravdi radi .
righteousness sake
Kondala, Slava i ninje
Kondak 40 Kondaks 44 ) Kontakion a Kontakion
. Kondak

Kontakion
Prokimens
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola [Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 30: Vergleich des III. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).
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Im IV. Ton kommt bei Cenejac zu Wiederholung der Hymnen 9—12. Er zeichnete sie als 9a,

10a, 11a und 12a. Dariiber hinaus schreibt er vor diesen Varianten, dass es sich um ,,andere

Gesinge zu einem ,passenden‘ Gesang*“!*® handelt.

TON IV
MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Psalm
1 Gospodi 1 Gospodi vozveh 1 Lord I call upon 140 1
vozzvachb Thee
2 Da ispravitse 2 Da ispravitsja Lord I call 2 Let my prayer arise | 140.2
Izvedii upon Thee Bri Lout
3 zved 1z 3 Izvedi iz temnici  |(1 —8) 3 frlng my sout ou
temnicy Aposticha of prison
Na Gospodi 4 Mene zdut 4 Mene Zdut 4 The righteous await
vozzvach stichiry pravednicy pravednici me
(1-98) 75 .
. glubiny . Out of the depths |
129.1
g.errrv ich rufe zu 5 vozzvach 5 1z glubini vozvah 5 ory to Thee
1 .
Stichera 6 Da bududt usi 6 Da budut usi Tvoji . 6 Let Thine earsbe | ;g
tvoi Herr, ich rufe atentive
zudir If Thou, Lord,
7 ASte bezzakonig 7 ASce bezzakonija Stichera 7 should mark 129.3
iniquities
8 Imene radi 8 Imene radi 8 For Thy name's 129.4
tvoego Tvojego
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
9a Ot straZi utrenija
10a Jako u Gospoda
1la Hvalite Gospoda
12a Jako utverdisja
Dogmatik . . .
Dogmatikon 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9
Gospod, Gospodi, vozsed na By ascending the
10 vozeds na 14 oo 10 cZoss o LO?d
krestb . ' 92.6
Gospods Aposticha
11 VOC:“S 15 Gospod vocarisja |10 — 14) 11 The Lord is King 02.1a
Na stichovné € Aposticha :
stichiry Ibo utverdi Ibo utverdi For He has
12 . . 16 - 12 established the
(10-13) vseljennuju vseljenuju 1d
Aposticha wor 92.1b
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogorodicen 14 Theotokion
Troparb . .
Troparion 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogorodifens
Malo slavoslovije, . . Hymn to the Hymn to the
bogorodi¢an 15 Bogorodizens 20 Bogorodicen theotokos 16 theotokos
Theotokion
Tabelle 31: Vergleich des IV. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
115 Ostali pripevi na ,,podoben‘ napev.* Cenejac, Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu:

Omoglasnik I — 1V glas, S. 97.
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TON IV
MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Psalm
Bog Gospodnb .
Bog Gospod 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod The Lord s 17 The Lord is God
: God
Gott ist der Herr
The myrrhbearing
Sédalbny po & 17 Vozzré\_/ée na 2 Vozrjevie na grobnij 18 women glanced in
stichoslovii grobnyj vhods vhod to the entrance of
(17-19) The first the tomb
Sjedalni po | Voskresni kathisma
stiosloviji 18 Gospodi Boze 23 Voskresni Gospodi |(18 — 20) 19 Arise, O Lord ma 9.32
1. Stichologie moj Boze moj God
Sedalen
19 Slava i nyné 24 Slava i ninje 20 Glory
Voskresls esi Voskres! iesi iako Thou didst rise
Stdaluny po v 20 jeko bezsmertnyj 25 - r:i. 0: oo 21 from the Tomb, O
stichoslovii ot groba Jotg Savior
(20-22) The second
Sjedalni po Il Ispovémse tebd Ispovjemsja Tebje ~ |kathisma I will confess to
stihosloviji 21 : 26 ; (21-23) 22 9.1
] Gospodi Gospodi Thee
2. Stichologie
Sedalen 2 Slava i nyng 27 Slava i ninje 2 Glory
Stepenna Antifons & ;I;]Ze;:rr;tnzntlphon,
Stepena 23 Antifons v 28 Antifon | 24 . .
Stufengesén, Antifon antiphon, the third
ufengesénge ifons g antiphon
29 Antifon I1
30 Antifon 111
Prokimen, Prokimen na
Prokimen 24 31 . Prokeimenon 25
. Jutrenju
Prokimenon
. S Let every breath
25 Vsgkoe dychanie 32 Vsjakoje dihanije 26 praise the Lord 150. 6
Po i pésni kanona
Priprevi po pesmi 2% Veli¢its dusa 33 Veligit dusa moja 77 My soul magnifies
VIl kanona moe Gospoda Gospoda the Lord
Kanon
. S Let every breath
27 Vsekoe dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 praise the Lord 150 .6
28 ChVal.lte ego vsi 35 Hvall'_(e Jego vsi 29 Praise Hlm_all you 148, 2
angeli ego angeli Jego angels of His
Na chvalitechs Sotvorite v N To execute on them
stichiry 29 nichb sudsb 36 i g . 30 the judgement 149.9
(27-32) napisant nasilah Jego Verses of praise written
Na hvalite Chvalite B Hvalite J (28-33) Praise God in His
Stichera 30 va ‘;e ogavo 37 I"a_' : ebgo_"° 31 't NAs 1 1501
Anastasima Sv:ty::- b ego g aSJI? rubnjem sanc_ uary_ -
31 Cl \{a ite ego 38 I—_|va |te_.]ego Y 30 Pljalse Him for 150. 2
nasilachs ego timpanje His powers
) GUEIECIIN 39 Vsjakoje dihanije 33 FIELEE [ |
glasé trubnémn trumpet sound
Inyné
I ninje, 33 Inyng 40 I ninje, Theotokion 34 Theotokion
bogorodi¢an preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie
Veliko slavoslovlje 34 Slavoslovie 41 Veliko Slavoslovije ggfog:;eate 35 ggi(groeate
Grol3e Doxologie 9y 4
Troparb . .
Tropar 35 Tropars 42 Vaskrsni tropar" Troparion Of. 36 Troparion
. posle Slavoslovija  [the resurrection
Troparion

Tabelle 32: Vergleich des IV. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TON IV

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Psalm
36 Blazeni milostivii 43/ Blazeni milostivi 37 Blessed are the
merciful
37 BlaZeni Cistii 23011 Blazeni isti 38 Bless_ed are the
serdcemdb serdcem pure in heart
Blazeni (36 B é Blessed are the
-39)  Blazena 38 e a1 4311 Blazeni mirotvorci 39 comakers
Makarismen poTEOpI P
Blessed are those
39 Blazeni izgnani 231V Blazepl izgnani 40 Who.are persecuted
pravdy radi pravdi radi for righteousness
sake
Kondaks
Kondak 40 Kondaks 44 Kondak Kontakion 41 Kontakion
Kontakion
Prokimens
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola  [Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 33: Vergleich des IV. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).
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TONV

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus  [Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen Psalm
1 Gospodi vozzvachb 1 Gospodi vozvah 1 #E:: I call upon 140.1
2 Da ispravitsg 2 Da ispravitsja 2 Let my prayer arise 140.2
_ 3 Tzvedi izs termmicy 3 lzvedi iz temnici 3 Bring my soul out
Na Gospodi Lord I call of prison
V?ZZYaCh 4 Mene zdut 4 Mene zdut upon Thee 4 The righteous await
:;‘“hgy pravednicy pravednici g -9 A me
- ; posticha
Herr, ich rufe zu 5 125 glubiny 5 1z glubini vozvah  |Herr, ich rufe 5 Out of the depths | 129.1
. vozzvachb R cry to Thee
Dir zu dir et Thi b
Stichera 6 Da bududts usi tvoi 6 Da budut usi Tvoji |Stichera 6 eLINine earsbe 1 1592
atentive
T 110U, CUTU,
7 Aste bezzakonig 7 A3Ce bezzakonija 7 should mark 129.3
8 Imene radi tvoego 8 Imene radi Tvojego 8 For Thy name's 129.4
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
gggrr:;ti:(on 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9
Tebe, voplostenago Tebvej o We magnify Thee
10 . 14 ploscenago Spasa 10 . .
Spasa Hrista . in songs of praise
Hrista
Aposticha
. B 11 Gospods vocarisg 15 Gospod vocarisja  |(10 — 14) 11 The Lord is King
Na stichovné Aposticha 92.1a
stichiry For He has
Ibo utverdi Ibo utverdi N
(10-13) 12 l_” . 16 I_“ rat 12 established the
Aposticha vseljennuju vseljenuju world 92.1b
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogorodicen 14 Theotokion
1:;;’;::“ 14 Tropars 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogorodifenn
Malo H toth Hymn to the
slavoslovije, 15 Bogorodi¢ens 20 Bogoroditen ymn to the 16 Y
bogorodican theotokos theotokos
Theotokion

Tabelle 34: Vergleich des V. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TONV

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus  |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen Psalm
Bog Gospodn .
Bog Gospod 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod The Lord s 17 The Lord is God
. God
Gott ist der Herr
Sédaleny po a 17 Krests gospodens 2 Krest Gospoden 18 Let us venerate the
stichoslovii pochvalimb pohvalim Cross of the Lord
(17-19) The first
Sjedalni po | 18 Voskresni Gospodi 23 Voskresni Gospodi [kathisma 19 Arise, O Lord ma 9.32
stiosloviji Boze moj Boze moj (18 -20) God '
1. Stichologie
Sedalen 19 Slava i nyn& 24 Slava i ninje 20 Glory
Sédaleny po v Gospodi, po Gospodi po tri After Thy third day
stichoslovii 20 tridnevnoms 25 dnevnom tvojem 21 Resurrection, O
(20-22) tvoemn voskresenii voskreseniji The second Lord
Sjedalni po Il kathisma
stihosloviji 21 Ispovémse tebé 2% Ispovjemsja Tebje |(21 —23) 2 I will confess to 01
2. Stichologie Gospodi Gospodi Thee )
Sedalen 2 Slava i nyns 27 Slava i ninje 23 Glory
Stepenna Antifons & :;]f;esfelés(;tnzmlphon,
Stepena 23 Antifons v 28 Antifon | 24 . .
Stufengesinge Antif antiphon, the third
gesang Hont & antiphon
29 Antifon |1
30 Antifon 111
Prokimen, Prokimen na
Prokimen 24 31 . Prokeimenon 25
. Jutrenju
Prokimenon
. S Let every breath
25 Vs¢koe dychanie 32 Vsjakoje dihanije 26 praise the Lord 150.6
Po i pésni
kanona . et 1o . .
Priprevi po pesri 26 Veligits dusa mog 33 Veli¢it dusa moja 27 My soul magnifies
Gospoda Gospoda the Lord
VIII kanona
Kanon
. USSR Let every breath
27 Vsekoe dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 praise the Lord 150.6
28 Chval_lte €go vsi 35 HvallFe Jego vsi 29 Praise H|m_aII you 148.2
angeli ego angeli Jego angels of His
N? chvalitechn Sotvorite va nichs il s To execute on them
stichiry 29 o vortte v e 36 e \Verses of 30 the judgement 149.9
(27-32) sudb napisans nasilah Jego : ritten
) praise writte
Na hvalite 2833
Stichera 20 Chvalite Boga vo 37 Hvalite Jego vo (28-33) a1 Praise God in His 1501
Anastasima svetychs ego glasje trubnjem sanctuary ’
31 Ch\{allte €go 38 I-_Ivallte_Jego \% 2 Pralse Him for 150.2
nasilachs ego timpanje His powers
Chvalite ego vo L Praise Him with
32 Al (it 39 Vsjakoje dihanije 33 trumpet sound 150.3
I nyné
I ninje, inje, . .
ninje . 33 I nyné 40 I ninje Theotokion 34 Theotokion
bogorodic¢an preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie
veliko 34 Slavoslovie 4 Veliko Slavoslovije| | "¢ 9réate 35 The greate
slavoslovlje doxology doxology
GroRe Doxologie
Troparb . Troparion of
Tropar 35 Troparb 42 Vaskrsni tropar“ the 36 Troparion
" posle Slavoslovija }
Troparion resurrection

Tabelle 35: Vergleich des V. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TONV

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus  |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen Psalm
36 Blazeni milostivii 43 Blazeni milostivi 37 Blessed are the
merciful
37 Blazeni ¢istii 430 Blazeni Cisti 38 Bless_ed are the
Blazeni 36 serdcems serdcem pure in heart
—39) _— _— . Blessed are the
Blazena 38 Blazeni mirotvorcy 43/111 Blazeni mirotvorci 39 peacemakers
Makarismen
Blessed are those
BlaZeni izgnani Blazeni izgnani who are persecuted
39 pravdy radi SN pravdi radi 40 for righteousness
sake
Kondaksb
Kondak 40 Kondaks 44 Kondak Kontakion 41 Kontakion
Kontakion
Prokimens
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola |Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 36: Vergleich des V. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen Psalm
1 Gospodi vozzvachs 1 Gospodi vozvah 1 #E:i I call upon 140.1
2 Da ispravitsg 2 Da ispravitsja 2 Let my prayer arise 140.2
3 Izvedi izs temnicy 3 lzvedi iz temnici 3 Bring my sou out
of prison
Na Gospodi 4 Mene zdut 4 Mene zdut Lﬁrd I call upon 4 The righteous
vozzvach stichiry pravednicy pravednici 2—1 998) await me
1-8 i >
:-|err )ich rufe zu 5 o glublllny 5 Iz glubini vozveh - (Aposticha 5 Srmtzf'IE:Zedepths ! 129.1
bir | vozzvachi Herr, ich rufe zu Y
. dir i
Stichera 6 Da bududts usi tvoi 6 Da budut usi Tvoji |sgichera 6 'a‘titn;we earsbe | 159
If Thou, Lord,
7 Agte bezzakonie 7 A3ce bezzakonija 7 should mark 129.3
iniquities
8 Imene radi tvoego 8 Imene radi Tvojego 8 For Thy name's 1294
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
Dogmatik . . .
Dogmatikon 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9
. . . Thy Resurrection,
10 V(iskreseme tvoe 14 Vqskresenlje Tvoje 10 0O Christ our
Hriste Spase Hriste Spase f
. Savior
Aposticha
" y 1 Gospods vocaris 15 Gospod vocarisja |10 —14) 11 The Lord is Kin
Nfl stllchovne POd v < P ) Aposticha 9 92.1a
stichiry Ibo utverdi Ibo utverdi For He has
(10-13) 12 vseliennuiu 16 wselienuiu 12 established the
Aposticha Jennuj Jenuj world 92.1b
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogorodicen 14 Theotokion
Tropars . .
Troparion 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogorodic¢enn
Malo slavoslovije, . o Hymn to the Hymn to the
bogorodican 15 Bogorodicens 20 Bogorodicen theotokos 16 iheotokos
Theotokion

Tabelle 37: Vergleich des VI. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen Psalm
Bog Gospodn
Bog Gospod 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod The Lord is God 17 The Lord is God
Gott ist der Herr
S&daleny po & When the tomb
stichoslovii 17 Glrova: otyerstu adu 2 Glrovbl: vot\ﬁerstu adu 18 was opened hades
(17-19) placustuse placuscusja The first did wail
Sjedaini po | Voskresni Gospodi Voskresni Gospodi |Kathisma (18 Arise, O Lord ma
stiosloviji 18 o 23 i, - 20) 19 9.32
1 stichologi BozZe moj Boze moj God
. Stichologie
Sedalen 19 Slava i nyné 24 Slava i ninje 20 Glory
Sédalsny po v 20 Zivots vo grobé 25 Zivot vo grobje 21 Life was placed in
stichoslovii vozlezase vozlezase a tomb
(20-22) 2 Ispovémse teb& 2 Ispovjemsja Tebje | The second » 1 will confess to 91
SJ_edaInl po 1} Gospodi Gospodi kathisma (21 Thee .
stihosloviji —23)
ééi‘é’l‘]"'"g'e 2 Slava i nyné 27 Slava i ninje 23 Glory
Stepenna Antifons & ;Zesfelgztnzntlphon,
Stepena 23 Antifons v Antifons 28 Antifon | 24 . .
Stufengesinge antiphon, the third
gesang g antiphon
29 Antifon 11
30 Antifon 111
Prokimenm, Prokimen na
Prokimen 24 31 Jutreniu Prokeimenon 25
Prokimenon )
. S Let every breath
25 Vsekoe dychanie 32 Vsjakoje dihanije 26 praise the Lord 150.6
Po i pésni
kanona . e . -
Priprevi po pesmi 2% Veli¢it dusa mog 33 Veli¢it duga moja 27 My soul magnifies
VIl Kanona Gospoda Gospoda the Lord
Kanon
. S Let every breath
27 Vsgkoe dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 praise the Lord 150.6
28 Chva!lte €go vsi 35 HvallFe Jego vsi 29 Praise Hlmf;\ll you 148.2
angeli ego angeli Jego angels of His
Na chvalitechn Sotvorite vi nichs Hvalite Jedo To execute on them
stichiry 29 °d orite vb nic 36 e Jego 30 the judgement 149.9
(27-32) sude napisant 9 Verses of praise written
Na hvalite (28 —33)
Stichera 20 Chvalite Boga vo 37 Hvalite Jego vo a1 Praise God in His 150.1
Anastasima svetychs ego glasje trubnjem sanctuary ’
31 Chvalite ego 38 Hvalite Jego v 2 Praise Him for 150.2
nasilachs ego timpanje His powers ’
32 CEITED YD 39 Vsjakoje dihanije 33 e 15 3
glasé trubnéms trumpet sound
I nyné
Ininje, 33 Tnyné 40 I ninje, Theotokion 34 Theotokion
bogorodican preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie
Vveliko 34 Slavoslovie a Veliko Slavoslovije | 1€ 9reate 35 The greate
slavoslovije doxology doxology
GroRe Doxologie
Tropare . .
Tropar 35 Troparb 42 Vaskrsni tropar" Troparlop of the 36 Troparion
Troparion posle Slavoslovija |resurrection

Tabelle 38: Vergleich des VI. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen Psalm
36 Blazeni milostivii 430 Blazeni milostivi 37 Blessed are the
merciful
Blazeni &istii Blazeni ¢isti Blessed are the
BlaZeni 37 serdcens 43 serdcem 38 pure in heart
(36-39) Blessed are the
Blaien‘a 38 Blazeni mirotvorcy 43/111 Blazeni mirotvorci 39 peacemakers
Makarismen
Blessed are those
Blazeni izgnani BlaZeni izgnani who are persecuted
3% pravdy radi =Y pravdi radi 40 for righteousness
sake
Kondaks
Kondak 40 Kondaks 44 Kondak Kontakion 41 Kontakion
Kontakion
Prokimens
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola |Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 39: Vergleich des VI. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).
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TONVII

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Psalm
1 Gospodi 1 Gospodi vozvah 1 Lord I call upon 140.1
vozzvachb Thee
2 Da ispravitse 2 Da ispravitsja 2 Let my prayer arise | 140.2
3 IZVEd.l izb 3 lzvedi iz temnici 3 Brlng my soul out
temnicy of prison
Na Gospodi Lord I call
vozzvach 4 Mene zdut 4 Mene zdut upon Thee 4 The righteous await
stichiry @ pravednicy pravednici (1-98) me
—8) - Aposticha
Herr, ich rufe zu 5 Izn glubiny 5 Iz glubini vozvah  |Herr, ich rufe 5 Outofthedepths I | o |
Dir vozzvachb 2u dir cry to Thee
Stichera & Stichera i
6 Da bududs usi 6 Da budut usi Tvoji 6 Let Thine earsbe | 159 5
tvoi atentive
If Thou, Lord,
7 ASte bezzakonie 7 AS¢e bezzakonija 7 should mark 129.3
iniquities
8 Imene radi 8 lme'ne radi 8 For Thy name's 129.4
tvoego Tvojego
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
Dogmatik . . .
. D k 1 Di k
Dogmatikon 9 ogmati 3 ogmati Dogmatikon 9
. Lo As the Savior of
10 Y;;,Sk:z;gb est 14 Vr‘;;';res' Jestiz 10 the world didst
g 9 Apostich Thou arise fromthe| 92. 6
posticha
11 GOSpqdb 15 Gospod vocarisja (10— 14) 11 The Lord is King
vocarise N 92. 1a
Na stichovné Aposticha
stichi Ibo utverdi Ibo utverdi For He has
y 12 o utverct 16 e 12 established the
(10-13) vseljennuju vseljenuju world 92.1b
Aposticha : ; :
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogoroditen 14 Theotokion
Tropars . .
Troparion 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15 Troparion
Bogorodicenn
Malo slavoslovlje, . . Hymn to the Hymn to the
bogoroditan 15 Bogorodicem, 20 Bogorodicen theotokos 16 theotokos

Theotokion

Tabelle 40: Vergleich des VII. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus [Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Psalm
Bog Gospodn .
Bog Gospod 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod 2;3 Lordis 17 The Lord is God
Gott ist der Herr
17 Ziznb vo grobé 2 Zizan vo grobje 18 Truly, Life was
Sédaleny po a vozlezase vozlezase placed in the grave
y P
stichoslovii
(17-19) Vosk . The first
Sjedalni po | oskresnl Voskresni Gospodi [kathisma Arise, O Lord ma
stiosloviji 18 Gos.podl Boze 23 Boze moj (18— 20) 19 God 9.32
1. Stichologie moj
Sedalen
19 Slava i nyné 24 Slava i ninje 20 Glory
. N While the tomb
Zap; Cit.amt{b " ;izfifmzbg: obu was sealed Thou
Stdalbny po v 20 SO 25 ot tosi- Hiriste 21 didst shine forth
stichoslovii groba vozsiels Sljal jest, with life, O Christ
(20-22) esi, Hriste Boze Boze The second God
Sjedalni po Il N N T _ kathisma .
stihosloviji 21 lspoven.lse; tebé 2% |SpDVjerT1$ja Tebje (21-23) 2 1 will confess to 91
2. Stichologie Gospodi Gospodi Thee
Sedalen
22 Slava i nyné 27 Slava i ninje 23 Glory
Stepenna Antifons & ;:esf;;tnzntlphon,
Stepena 23 Antifons v 28 Antifon | 24 antinhon. the third
Stufengesinge Antifons g fpnon,
antiphon
29 Antifon 11
30 Antifon 111
Prokimens, Prokimen na
Prokimen 24 31 Jutreniu Prokeimenon 25
Prokimenon )
" L Let every breath
25 Vsekoe dychanie 32 Vsjakoje dihanije 26 praise the Lord 150. 6
Po i pésni
kanona . " e . e
Priprevi po pesmi 2 Veli¢its dusa 3 Velicit dusa moja 27 My soul magnifies
VIl kanona moe Gospoda Gospoda the Lord
Kanon
Vsekoe T Let every breath
27 dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 praise the Lord 150 .6
Chvalite ego vsi Huvalite Jego vsi Praise Him all you
28 angeli ego 3% angeli Jego 2 angels of His 148.2
Na chvalitecht Sotvorite vb . To execute on them
: Hvalite Jego :
stichiry 29 nlCh.'b sudb 36 nasilah Jego 30 thgjudgement 149.9
(27-32) napisans Verses of praise written
Na hvalite . . (28 -33) . -
Stichera 30 Chvalite Boga vo 37 Hva_llte Jegoivo 31 Praise God in His 150.1
Anastasima svetychs ego glasje trubnjem sanctuary
31 Ch\_/allte ego 38 I-_|va||te'Jego \Y 3 Pralse Him for 150. 2
nasilachs ego timpanje His powers
Chvalite ego vo L Praise Him with
150.3
=2 glasé trubnéms = Vgl el =2 trumpet sound
I nyné
Ininje, 33 Inyng 40 I ninje, Theotokion 34 Theotokion
bogorodi¢an preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie
Velik . .
elko 34 Slavoslovie 41 Veliko Slavoslovije |1 ¢ 9reate 35 The greate
slavoslovije doxology doxology
GrofRe Doxologie
Troparn . .
Tropar 35 Tropars 42 Vaskrsni tropar" Troparion of_ 36 Troparion
Troparion posle Slavoslovija [the resurrection

Tabelle 41: Vergleich des VII. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI
MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE

Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen [ Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnenzyklus |Hymnennummer | Titel der Hymnen | Psalm

36 Blazeni 431 Blazeni milostivi 37 Blessed are the

milostivii merciful

37 BlaZzeni ¢istii 230 Blazeni ¢isti 38 Bless_ed are the
Blazeni (36 serdcemsb serdcem pure in heart
- 39)
BlaZena 38 Blazeni 43/ |Blazeni mirotvorci 39 Blessed are the
Makarismen mirotvorcy peacemakers

Blessed are those
39 BlaZeni izgnani oy Blaze.m izgnani 40 who.are persecuted
pravdy radi pravdi radi for righteousness
sake

Kondaks
Kondak 40 Kondaks 44 Kondak Kontakion 41 Kontakion
Kontakion
Prokimensn
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola [Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 42: Vergleich des VII. Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).

Zu Beginn dieses Unterkapitels wurde darauf hingewiesen, dass es hinsichtlich der Struktur
keinen grof3en Unterschied zwischen den Osmoglasnik Mokranjac' und Resanovic' gibt. Bei
der Vesper bei Resanovic ist jedoch noch eine Hymne im VIII. Ton ergédnzt, und zwar die
Hymne Nr. 15a Troparion without elaborations, die bei Cenejac und Mokranjac nicht nie-
dergeschrieben ist.

Ein neues Material erscheint im VIII. Ton bei der Matutin bei allen drei Bearbeitern. Die
Stufengesénge sind mit einer vierten Antiphon vertont. Diese vierte Antiphon listet Mokran-
jac mit dem vierten Buchstaben des griechischen Alphabets ¢ auf, Resanovic mit ausge-
schriebener Zahl vier, wihrend Cenejac sie mit der rémischen Nummer I beschriftet. Dar-
{iber hinaus fiihrt Cenejac die Hymne als 30a und nicht als 31 an, obwohl er die anderen drei
Hymnen immer getrennt mit unterschiedlichen Zahlen darstellt.

Bei der Liturgie im VIII. Ton gibt es bei Cenejac bei den Makarismen noch vier zusitzliche
Hymnen, die bei Mokranjac und Resanovic nicht vorkommen. Das sind die Hymnen 43/V
Blazeni jeste jegda ponosjat vam, 43/V1 Radujtesja i veselitesja, 43/VII Slava und 43/VIII 1

ninje. Wie bisher auch fiihrt er hierbei alle Makarismen unter der Nummer 43 an.
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
VESPER
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
1 Gospodi 1 Gospodi vozvah 1 Lord I call upon Thee 140.1
vozzvachs
2 Da ispravitse 2 Da ispravitsja Lord I call upon 2 Let my prayer arise 140. 2
Thee
3 [ZVed.l izb 3 Lzvedi iz temnici (1— 8? 3 Br_lng my soul out of
temnicy Aposticha prison
Na Gospodi 4 Mene;d_m 4 Mene ;dm 4 The righteous await me
vozzvach stichiry pravednicy pravednici
(1-8) I1zb glubin; Out of the depths I cry to
Herr, ich rufe zu 5 - ngachby 5 1z glubini vozvah 5 Thee 129.1
Dir
Stichera Da bududts usi I Let Thine ears be
6 tvoi 6 Da budut usi Tvoji Herr, ich rufe zu 6 atentive 129.2
dir
Stichera
7 ASte bezzakonie 7 Asce bezzakonija 7 It Tho.u'. LO_rEi, should 129.3
mark iniquities
8 Imene radi 8 Imene radi Tvojego 8 For Thy name's 129.4
tvoego
9 Ot straZi utrenija
10 Jako u Gospoda
11 Hvalite Gospoda
12 Jako utverdisja
Dogmatik . . .
Dogmatik 9 Dogmatik 13 Dogmatik Dogmatikon 9
VozS$elb esi na Vozsel jesi na krest, Descending from heaven
10 . 14 10
krests, lisuse Isuse to ascend the Cross
. 92.6
Aposticha
11 Sgs::jg: 15 Gospod vocarisja (10— }4) 11 The Lord is King
Na stichovné Aposticha 92.1a
stichiry ; .
Ibo utverdi AT For He has established
(10— -13) 12 vseljennuju 16 Ibo utverdi vseljenuju 12 the world
Aposticha 92.1b
13 Domu tvoemu 17 Domu Tvojemu 13 Holiness befits Thy
house
18 Bogorodicen 14 Theotokion
Tropars .
Troparion 14 Troparb 19 Tropar Troparion 15
Troparion
without 15a
elaborations
Bogorodi¢enn
Malo slavoslovije, - . Hymn to the
bogorodican 15 Bogorodigens 20 Bogorodi¢en theotokos 16 Hymn to the theotokos
Theotokion

Tabelle 43: Vergleich des VIII. Tons, Vesper (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
MATUTIN
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
Bog Gospodn
Bog Gospod 16 Bog Gospods 21 Bog Gospod The Lord is God 17 The Lord is God
Gott ist der Herr
Voskresls esi izb L .
. . 17 mertvychs fivote 2 Voskresl jesi iz 18 Thou hast risen from the
Sédaleny po & o vy mertvih Zivote vsjeh dead, O Life of all
stichoslovii vséchn "
17-19) Siedalni The first
(17 19) Siedalni Voskresni Voskresni Gospodi ~ |Kathisma
po | stiosloviji 18 Gospodi Boze 23 Seresn (18— 20) 19 Arise, O LordmaGod | 932
1. Stichologie moj BoZze moj
Sedalen
19 Slava i nyné 24 Slava i ninje 20 Glory
Celovécy Spase ‘" .
20 b voi 25 Celovjeci, Spase, grob 21 Men did seal Thy tomb,
Sédaleny po v grob®s tvo) tvoj zapecatasa O Savior
stichoslovii zapecatasa
. . The second
(20-22) Sjedalni Ispovémse tebé Ispovjemsja Tebje  [kathisma
po Il stihosloviii 21 SPOVEMSE tebe 26 poviemsja Tebj 22 I will confess to Thee 9.1
. X Gospodi Gospodi (21 -23)
2. Stichologie
Sedalen
22 Slava i nyné 27 Slava i ninje 23 Glory
Stepenna Antifons & The first antiphon, the
Stepena 23 Am},fom’ M 28 Antifon | 24 se_cond an tiphon, the
Stufengesinge Antifons g third antiphon, the
Antifons d fourth antiphon
29 Antifon 11
30 Antifon 111
30a Antifon IV
Prokimens
Prokimen 24 31 Prokimen na Jutrenju |Prokeimenon 25
Prokimenon
25 Vsekoe dychanie 2 Vsjakoje dihanije 2% Letevery breath praise | 5 ¢
the Lord
Po i pésni kanona
Priprevi po pesmi 2% Veli¢its dusa 33 Velicit dusa moja 27 My soul magnifies the
VIII kanona mog Gospoda Gospoda Lord
Kanon
. o Let every breath praise
27 Vsekoe dychanie 34 Vsjakoje dihanije 28 the Lord 150 .6
28 ChVal-lte ego vsi 35 Hvalite Jego vsi angeli 29 Praise Him _aII you 148. 2
angeli ego Jego angels of His
Na chvalitechn 29 i?ctzzr;:‘ed‘: % Hvalite Jego nasilah 0 To execute on themthe | o o
stichiry (27 ; Jego judgement written )
-32) Na napisant Verses of praise
hvalite . ; (28 —33) ; din Hi
‘ 20 Chvalite Boga vo 37 Hvalite Jego vo a1 Praise God in His 150. 1
Stichera svetychnb ego glasje trubnjem sanctuary ’
Anastasima
31 Ch\{allte ego 38 Hvallte_Jego \% 20 Praise Him for His 150. 2
nasilach®s ego timpanje powers
3 Chv?llte eg? Vo 39 VelarpaTiEniE 33 Praise Him with 150.3
glasé trubnémsb trumpet sound
I nyné
[ninje, 33 40 I ninje, Theotokion 34
bogorodi¢an preblagoslovena
Theotokion
Slavoslovie The greate
Veliko slavoslovije 34 41 Veliko Slavoslovije doxogllo 35
GrofRe Doxologie 9y
Troparb . .
Tropar 35 0 Vaskrsni t__ropar posle Tropano_n of the 36
. Slavoslovija resurrection
Troparion

Tabelle 44: Vergleich des VIII. Tons, Matutin (erstellt von der Verfasserin).
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TON VI

MOKRANJAC CENEJAC RESANOVIC
LITURGIE
Hymnenzyklus Hymnennummer | Titel der Hymnen | Hymnennummer | Titel der Hymnen Hymnenzyklus |Hymnennummer Titel der Hymnen Psalm
36 Blazeni milostivii 43/1 Blazeni milostivi 37 Blessed are the merciful
37 BlaZeni Cistii 3 Blazeni Sisti serdcem 38 Blessed are the pure in
BlaZeni serdcems heart
(36— 39) .
Blazena 38 Bllazem 43/111 BlaZeni mirotvorci 39 Blessed are the
N mirotvorcy peacemakers
Makarismen
Blaeni i . Blageni izenani pravdi Blessed are those who
39 azent 1zgr.1am 431V . enan p 40 are persecuted for
pravdy radi radi X
righteousness sake
13NV Blazel_u_]este_]egda
ponosjat vam
13VI Radu.Jtestja i
veselitesja
43/VII Slava
43/VIl I ninje
Kondakn
Kondak 40 Kondaks 44 Kondak Kontakion 41 Kontakion
Kontakion
Prokimenn
Prokimen 41 Prokimens 45 Prokimen apostola Prokeimenon 42 Prokeimenon
Prokimenon

Tabelle 45: Vergleich des VIIL Tons, Liturgie (erstellt von der Verfasserin).

Zusammenfassend lésst sich sagen, dass es bei den Vertonungen des Osmoglasnik durch alle

drei Bearbeiter keine gro3e Abweichung gibt. Zu Beginn wurde die genaue Anzahl der Lie-

der jedes Bearbeiters des Osmoglasnik angegeben, es scheint jedoch, als ob Cenejac' viel

mehr Hymnen enthielt, da er einzelne Hymnen in mehrere Untergruppen einer Nummer un-

terteilte. Es kann festgestellt werden, dass jeder Ton jedes Bearbeiters konsistent ist und dass

die Struktur mit kleinen Abweichungen, die in diesem Unterkapitel analysiert wurden, gleich

aussieht. Das heift, dass, wenn es einige Abweichungen gibt, wie zum Beispiel die Hym-

nennummern 9 bis 12 (Ot strazi utrenija / Jako u Gospoda | Hvalite Gospoda | Jako utver-

disja) bei der Vesper, die nur bei Cenejac vorhanden sind, kommen diese in allen acht Ténen

vor. Was den Hymnenzyklus betriftt, folgt jedoch jeder Bearbeiter der Struktur des Os-

moglasnik und es gibt hierbei keine Abweichungen.
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5.2. Sprache und Ubersetzung

In Bezug auf die Sprache lassen sich einige Unterschiede feststellen: Der Text in Mokranjac'
Osmoglasnik ist auf Kirchenslawisch niedergeschrieben, ebenso Cenejac', allerdings mit
zeitgenossischer serbischer Orthographie, wihrend der Text von Resanovic' Osmoglasnik
auf Englisch verfasst wurde. Warum Resanovic sich fiir eine Aufzeichnung in englischer
Sprache entschied, ldsst sich erklidren: Im 20. Jahrhundert wanderten viele Serb*innen in
englischsprachige Lander aus, am hiufigsten in die USA, wobei sich kulturelle sowie
religidose Traditionen erhielten. Am Ende des 19. Jahrhunderts gab es eine serbische
Kirchengemeinde in Kalifornien, im 20. Jahrhundert hatten sich in den USA und in Kanada
drei Diozesen der serbisch-orthodoxen Kirche formiert. In den Pfarreien wurde Mokranjac'
Osmoglasnik weiter gepflegt und als Grundlage des Gesangs verwendet. Mit der Zeit wurde
es allerdings notwendig, die Texte aus dem Osmoglasnik ins Englische zu iibersetzten. Das
war mit einer Reihe von Problemen verbunden, da sich das Kirchenslawische vom
Englischen stark unterscheidet und die Ubersetzung somit eine Herausforderung darstellte.
Der Initiator dieses Unterfangens war der Komponist Nikola Resanovic. Er wollte nicht
zeitgleich sowohl die verbale als auch die musikalische Sprache ersetzen, da dies zu einem
zu groflen Traditionsbruch gefiihrt hétte. So versuchte er die musikalische Seite des
Osmolglasnik zu behalten bzw. den bestehenden serbischen Gesang mit einem englischen
Text zu kombinieren. Resanovic half die Tatsache, dass es in Mokranjac' Osmoglasnik viele
Gesangsvarianten einzelner melodischer Phrasen gibt. Manchmal ersetzte er eine Reihe
grundlegender melodischer Formeln durch zusétzliche Varianten, die Moktanjac in seinem
Osmoglasnik anbot. Evdokimova zufolge stimmen manche Gesangsphrasen mit jener aus
Stefan Lastavicas'!® Osmoglasnik iiberein, manche Formeln eher mit dem Karlowitzer-
Osmoglasnik wie z. B. mit dem Branko Cveji¢"''’ und Nenad Barackis!'® Osmoglasnik. All
diese  Anderungen, die Resanovic unternahm, gehdren zur traditionellen

Variantenexistenz.1°

116 Stefan Lastavica (1908-1966) war ein ostamerikanischer und kanadischer Bischof. Er war ein ausgezeich-
neter Sanger, begann sich mit melografischer Arbeit zu beschéftigen und beschloss, seinen Osmoglasnik 1951
zu veroffentlichen. Alla Alekseevna Evdokimova: ,,Ladovye osobennosti Osmoglasnika Stevana Lastavicy*
[,,Merkmale des Osmoglasnik Stevan Lastavicas®], in: Aktual'nye problemy vyssego muzykal'nogo obrazova-
nija 2/32 (2014), S. 3-8.

117 Erzpriester Branko Cveji¢ war Gymnasiallehrer und Gesangslehrer an der Theologischen Fakultat der Uni-
versitat Belgrad. Branko Cveji¢, Karlovacko pojanje: Srbljak, Beograd: Srpska Akademija Nauka i Umetnosti
(Muzikoloski Institut) 1970, S. I.

118 Nenad Baracki (1878-1939) war ein serbischer Priester, Religionslehrer, Sanger und beschaftigte sich mit
Melographie. Patriarch Moskovskij: ,,Baracki®, in: Pravoslavnaja Enciklopedija,
<https://www.pravenc.ru/text/77520.html>, letzter Zugriff: 19. 05. 2024.

119 Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike Nikoly Rezanoviga®, S. 332.
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Die Melodie sollte also bleiben, wie sie war. Die Anderungen bezogen sich auf den Text
bzw. auf die Art und Weise der Ubersetzungen ins Englische. Im Vorwort seines

Osmoglasnik schrieb Resanovic dazu:

“The translations used came primarily from published sources available from the Orthodox Church in

America and the Syrian Archdiocese.”*?

Fur orthodoxe Glaubige war es friher spezifisch, die ,h6here Welt® in einer besonderen
,hoheren Sprache® auszudriicken. So ist die kirchenslawische Sprache bekannt als heilige
Sprache, die nur in Gottesdiensten verwendet wird. Sie hat zum Ziel, die Gemeinschaft mit
dem Herrn darzustellen. Andererseits gibt es eine ,niedrige Sprache‘, also eine Art
Alltagssprache, die fir diese Welt verwendet wird. Die Problematik bei der Ubersetzung aus
dem Kirchenslawischen ins Englische lag also auch darin, dass dem Englischen, wie anderen
modernen Sprache, keine Heiligkeit zugesprochen wurde. Dem Ubersetzer war es also
wichtig, der Anrede dem Herrn gegenuber, eine heilige Konnotation zu geben, und
verwendete hierfur altenglische Pronomen. Beispiele daftr sind Worter wie Thou (< You)
‘Du’, Thee (< You) ‘Dich, Dir’, Thy (< Your) “Dein’ sowie das Word Lord ‘Herr’, das in
der Anrede das kirchenslawische Lexem gospodi ersetzt.!?!

Beispiel 1 Herr, ich rufe zu dir

Als Beispiel fiir die Ubersetzung ins Englische kann der Vers aus der Hymne Herr, ich rufe

zu dir genommen werden:

,,Gospodi vozzvachs kb Tebé, uslysi me, vonmi glasu molenie moego, vnegda vozzvati mi ks Tebég.“

,,Lord, I call upon Thee, hear me! Receive the voice of my prayer when I call upon Thee!*

In der Ubersetzung wird das Lexem | verwendet. Die Verwendung des Pronomens ,ich*, war
fiir orthodoxe Gebete untypisch. Evdokimova zufolge gibt es in der Ubersetzung von
Resanovic die erhabene Anrede (Lord und Thee) und dann zweimal die Verwendung des

Lexems I, die die ,hthere Welt* darstellen soll. So bekommt der Text eine andere Bedeutung,

120 Nikola Resanovic, The Serbian Osmoglasnik (Book of Eight Tones), with English text, adaptation by Nikola
Resanovic 1983, rev 2003, <http://www.nikolaresanovic.com/Serbian-Osmoglasnik.index.html>, letzter
Zugriff: 19. 05. 2024, S. 1I.

121 Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike Nikoly Rezanovi¢a®, S. 332.
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obwohl nur eine minimal andere Melodie als bei Mokranjac' Osmoglasnik verwendet wird.
Das Pronomen | erklingt nicht nur nach dem Lexem Lord, Resanovic verwendet aul3erdem
die gleiche melodische Phrase. Solche ,Gleichsetzungen®, wie sie Evdokimova nennt, sind

ein Phianomen, das in Mokranjac' Osmoglasnik nicht vorstellbar wére.??

SERBIAN OSMOGLASNIK - TONE 8

VESPERS

PEE=Srosss= = bess b
v

Re - ceive the voice . of my prayer
g% e
when I call up - on——— Thee.
O = s~
: 1 = i : £ x
éf" cdz ,',',Ep.’l,' PETR S .7,' = H
D — | - —
Hear me, o Lord!

Abbildung 3: Lord, I call upon Thee im achten Ton (aus:
Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 8, S.
289).

122 Ebd, S. 332-333.
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Abbildung 4: Gospodi, vozzvachw kv Tebe im achten Ton
(aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié: Srpsko narodno
crkveno pojanje. I. Osnoglasnik, S. 251).

Beispiel 2 Lobgesang

Im Vergleich zum Kirchenslawischen gibt es im Englischen eine feste Wortstellung. Das
Subjekt steht an erster Stelle, dann folgen Pradikat, Objekt und Adverbialien. Diese strenge
Wortstellung stellt eine spezielle Wechselwirkung zwischen Worten und Gesang her. Das
heif3t, dass in Resanovic' Osmoglasnik andere Worter gesungen werden und es dadurch zu
Verschiebungen der semantischen Akzente kommt. Ein Beispiel dafir sind die Lobgesénge.
Hier wird der Vers von jedem und jeder Einzelnen im Namen aller in der Kirche

Anwesenden gesungen:
,Slavlju Otca i Syna silu, i Svjatogo Duha poju vlasts.*
,1 glorify the power of the Father and the Son, I praise the authority of the Holy Spirit.*

In der Ubersetzung ist diese einheitliche Stimme der Kirche zu spiren, die in
kirchenslawischen Hymnen zu hoéren ist. Die bereits erwahnte strenge Wortstellung im

Englischen wirkt sich somit auf die Beziehung zwischen Lexem und Gesang aus. Da
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Resanovic den kirchenslawischen Text der englischen Sprache anpassen wollte und damit
andere Worter verwenden musste, kam es zu einer Verschiebung semantischer Akzente.!23

Mokranjac betonte das Lexem gospod “Herr’, Resanovic das Lexem Soul. Dass diese Worter
betont wurden, zeigt die Anzahl an T6nen. Die Tradition der Betonung von Schlusselwdrtern
lasst sich auf das Mittelalter datieren und bleibt bis heute erhalten. Es gibt weitere Stellen in

Resanovic' Osmoglasnik, die mit Mokranjac' Fassung nicht tibereinstimmen. 24

0 I I ! I | I I I = I
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& | | =
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Christ de - scend - ed to hell

Abbildung 5: For Thy name's im dritten Ton (aus: Resanovic, Nikola:
The Serbian Osmoglasnik, tone 3, S. 87).
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Abbildung 6: Imene radi tvoego im dritten Ton (aus: Mokranjac,
Stevan Stojanovié: Srpsko narodno crkveno pojanje. I. Osnoglas-

nik, S. 73).

123 Epd. S. 333.
124 Ebd.
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Ein dhnliches Beispiel ist das Lexem prison, welches in Resanovics Gesang betont wird,
wahrend in Mokranjac' Hymnen die Lexeme dusu “Seele’ und imeni Tvoemu ‘deinem
Namen’ betont werden. AuBerdem ist ersichtlich, dass die unterschiedlichen Schliisselworter
hervorgehoben sind und es damit wieder zu der Verschiebung semantischer Akzente kommt.
Evdokimova fuhrt in ihrem Artikel noch ein Beispiel an, das zeigt, dass die Variante aus

Mokranjac' Hymne auch im russischen und bulgarischen Osmoglasnik zu finden ist.!%®

0 K .
3. ;('gg'b Cl e o ——————e—F——

) M- | |
— } t } } |
l’ﬂyV L2 - r & - o - E =7 1
. T T

By Thy Cross, (o] Christ our Sav ior
0 | — — | T |
i ; 1Y p — - - $ 1 -
o> P f e —" P f 3 |
D} f i 1

death'’s do - min- ion_ has been shat tered,
9‘ } 1 } }

- == rd

D) 1 ; i ; >

the Dev - il's de - lu - - sion de - stroyed!
P ——— e : : |
.\,?.' o o = o = = o = =t ~ |
D ——— ©

The race of men be - ing saved by Faith,
) | | y :
- | ] ] | J { I 1 |
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al - ways of - fers_ Thee__ a song!

Abbildung 7: Bring my soul out of prison im dritten Ton (aus: Resanovic,
Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 3, S. 84).

125 Ebd. S. 334.
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Abbildung 8: Izvedi izv temnicy im dritten Ton (aus: Mokranjac, Stevan
Stojanovié: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1. Osnoglasnik, S. 70).

Im bekannten russischen und bulgarischen Gesang werden nicht nur die gleichen Worter
hervorgehoben, sondern auch die Nutzung der gleichen melodischen Formeln. In Resanovic'
Gesang wird auch der Satz thanks to Thy Name gesprochen, welcher bei Mokranjac' dem
Lexem Tvoemu entspricht. Evdokimova kritisiert das Hervorheben des Lexems prison in der
Hymne von Resanovic als Schlisselwort, da diese Betonung sowohl im Osmoglasnik von
Mokranjac als auch in der russischen und bulgarischen Tradition nicht vorgenommen wird.
Bei Mokranjac wird das Lexem ,dein‘ betont. Evdokimova bestreitet aber nicht die Tatsache,
dass englische Worter kirzer als kirchenslawische sind und es deswegen zur Reduzierung
der Melodien in Resanovic' Osmoglasnik kommen musste. Resanovic kirzte nur die
Anfangs- oder Mittelteile der Zeilen, bewahrte aber deren Endungen. Jene Art der
Melodieanderungen erméglicht es, bestimmte Zeilen trotz signifikanter Langenanderungen

erkennbar zu machen.1%¢

126 Ebd.
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Abbildung 9: |zvedi ize temnicy im dritten Ton aus dem russischen und bulgarischen
Osmoglasnik
(aus: Evdokimova, Alla Alekseevna. ,, Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike
Nikoly Rezanovica*“, S. 334).

Die Anpassung der Melodie und des Textes betreffend, schreibt Resanovic Folgendes in

seinem Vorwort:

,.Serbian chant is therefore a living tradition; it was created for, adapted to, and nurtured by the word
or text, and therefore, translation can only be its gain - never its loss! And so we approach the chant
not as something rigid and immutable, but as something pliable and flexible; bending and wedding it

to each ‘new’ text without fracturing its design or violating its motivic elements.“1?

Resanovic verletzte die Linienkonstruktion der Gesange nicht und bewahrte die
Melodielinien so weit es ihm mdglich war. Die englische Sprache fiihrte zu bedeutenden
Anderungen im serbischen Gesang, die von Mokranjac in kirchenslawischer Sprache
aufgezeichnet wurden. Evdokimova zufolge war Resanovic vom Impuls getrieben, die
Gebetstexte fur Menschen verstandlich zu machen, die die ,heilige Sprache‘ nicht

beherrschten.?8 Sie fiihrt aus:

,N. Resanovic' Osmoglasnik ist darum bemiiht, Mokranjac orthodoxe Melodien zu bewahren und
anzuerkennen, aber eine neue Version des serbischen Gesangs zu kreiren, die sich an Menschen
richtet, fir die Englisch bereits ihre Muttersprache geworden ist. Diese Version des serbischen
Gesangs kann im Gegensatz zu jenen, die in Belgrad und Karlowitz gepragt wurden, nur bedingt als
,fremd/auslédndisch® bezeichnet werden, da die Pfarreien Serbiens der Sprache treu bleiben, die allen
Slawen von den heiligen Bridern Kyrill und Method vermacht wurde und die vor tausenden von

Jahren als Tradition des Kirchengesangs geweiht wurde.!?

127 Resanovic, The Serbian Osmoglasnik, letzter Zugriff: 19. 05. 2024, Preface.

128 Eydokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom Osmoglasnike Nikoly Rezanovi¢a®, S. 335.

129 Ubersetzung der Verfasserin im Haupttext (,,[TosToMy 1pu 10CTaTOYHO BBICOKOH CTENEHH COXPAHHOCTH
y3HABAEMOCTH IIPAaBOCIABHBIX HANeBOB, 3amucaHHbIXx MokpansieMm, Ocmornacauk H. PesanoBuua
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5.3. Melodie

In der vorliegenden Untersuchung der Melodien von Mokranjac', Cenejac' und Resanovic'
Osmoglasnik wird ein besonderer Fokus auf die melodische Struktur und deren Entwicklung
gelegt. Dieses Unterkapitel widmet sich der Analyse und dem Vergleich der
Melodiegestaltung in den Werken dieser drei Bearbeiter, die jeweils unterschiedliche
historische und stilistische Kontexte repridsentieren. Ziel dieser Analyse ist es, ein
umfassendes Verstindnis der melodischen Eigenheiten und ihrer Bedeutung im Rahmen der
serbischen Musikgeschichte zu gewinnen.

Besondere Aufmerksamkeit verdient die Tatsache, dass in Resanovic' Osmoglasnik und
Cenejac' Osmoglasnik bestimmte melodische Abweichungen von Mokranjac' festzustellen
sind. Diese Abweichungen sind teilweise durch den englischen Text in Resanovic'
Osmoglasnik zu erkldren, was auf die unterschiedliche sprachliche Struktur und Betonung
zurilickzufiihren ist. Um festzustellen, ob die im Vergleich zum Osmoglanik von Mokranjac
auftretenden Unterschiede bei Resanovic und Cenejac in Bezug auf die Formeln aus
Unterkapitel 3.1.3. variieren, wird versucht herauszufinden, zu welchen Formeln die
Hymnen gehoren.

Ein konkretes Beispiel hierfiir ist die Stelle, an der Mokranjac im 1. Ton bei der Hymne
Gospodi vozzvachv den Ton C verwendet hat. An derselben Stelle nutzen Resanovic und
Cenejac jedoch die Téne C-D. Doch in diesem Beispiel wird deutlich, dass die verénderte
Melodie in Resanovic' Osmoglasnik nicht allein auf den Text zuriickzufiihren ist, da &hnliche

Verinderungen auch in Cenejac' Osmoglasnik zu finden sind.

MpeACTaBIsIeT OO0 HOBBIM BapHaHT CepOCKOTO IEHNUS, OPUEHTHPOBAHHBIN Ha JIOEH, A KOTOPBIX aHTIIHIi-
CKHIA 513bIK, BUIUMO, YK€ CTaJl POJHBIM. DTOT BapHaHT CepOCKOro MEHHs, B OTIHYHE OT OeNrpasickoro u Kap-
JIOBAIIKOTO, MOYKHO YCJIIOBHO Ha3BaTh «3apy0eXHBIM», HOCKOJIbKY Hpuxobsl CepOur COXPaHsSIOT BEPHOCTD
S13bIKY, 3aBEIIAHHOMY BCEM CJIaBsiHaM CBAThIMH Oparbsimu Kupuiiom 1 Medoiem, 1 OCBSIIEHHOMY ThICsUe-
netHeW Tpaaunued uepkoBHoro nenus.”) Evdokimova, ,,Osobennosti anglijskogo teksta v serbskom
Osmoglasnike Nikoly Rezanovica®, S. 335.
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Beispiel 1

I. Ton Gospodi vozzvachv

Mokranjac Resanovic Cenejac
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Abbildung 10: Melodievergleich 1 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié¢: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1. Os-
noglasnik, S. 1-2, Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 1, S. 1, Cenejac, Branko: Srpsko narodno
crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. 1).

Wenn man sich die Formel des ersten Abschnitts (A) des 1. melismatischen Tons ansieht
(siehe S. 32), kann man feststellen, dass die Melodie dieser Hymne mit diesem Abschnitt
(A) beginnt. Obwohl die Formel mit dem Ton B beginnt, kann man erkennen, dass es auch
moglich ist, die Melodie mit dem Ton C zu beginnen. Angesichts der Tatsache, dass die in
der Formel gefundenen Tone bei allen drei Bearbeitern vorkommen, kann festgestellt
werden, dass es sich hierbei um eine kleine Abweichung von Mokranjac' geschriebener

Melodie handelt, lediglich um eine Verzierung bzw. um eine Wechselnote.

Auch bei einem weiteren Beispiel, dem I. Ton der Hymne Da ispravitse, kann dasselbe
Phianomen beobachtet werden. Mokranjac verwendet eine bestimmte melodische Linie, die
bei Resanovic und Cenejac eine abgewandelte Form annimmt. Diese Verénderungen sind
nicht auf den Text zuriickzufiihren, sondern auf die unterschiedlichen kompositorischen

Ansitze der beiden Komponisten.
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Beispiel 2

I. Ton Da ispravitse

Mokranjac Resanovic Cenejac
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Abbildung 11: Melodievergleich 2 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié. Srpsko narodno crkveno pojanje. 1.
Osnoglasnik, S. 2, Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 1, S. 1-2, Cenejac, Branko: Srpsko
narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 1-2).
von C-D anstelle von nur C, auch die Tone C-H-C zu erkennen. Diese Abweichung

unterscheidet sich deutlich von Mokranjac' urspriinglicher Aufzeichnung, in der an dieser

Stelle lediglich der Ton C verwendet wird.
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Beispiel 4

I. Ton Da ispravitse

Mokranjac Resanovic
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Abbildung 12: Melodievergleich 3 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic¢: Srpsko narodno crkveno po-
Jjanje. I. Osnoglasnik, S. 2, Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 1, S. 1-2).

Obwohl die Melodie in diesem Beispiel im Vergleich zu den vorherigen Beispielen stirker
verdndert ist, ist zu erkennen, dass Resanovic auch den Tonen der Formel von Abschnitt B
des I. melismatischen Tons folgt (siehe S. 32). Was jedoch sowohl bei Mokranjec als auch
bei Resanovic zu beobachten ist, ist, dass das Ende des Abschnitts dieser Hymne nicht ganz
mit dem Ende der Formel 1. Ton von Abschnitt B des Hymnus iibereinstimmt, wobei jedoch
zu beachten ist, dass Resanovic Mokranjec' Osmoglasnik als Vorlage verwendete. Die
Formel endet mit den Tonen A4-B-A4, gefolgt von der Schlussnote G. Allerdings sind diese

Tone in Resanovic' und Mokranjac' Hymne nicht zu finden.
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Beispiel 3

L. Ton Izvedi izv temnicy

Mokranjac: Resanovic Cenejac
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Abbildung 13: Melodievergleich 3 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic: Srpsko narodno crkveno pojanje. I. Os-
noglasnik, S. 2-3, Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 1, S. 2, Cenejac, Branko. Srpsko narodno
crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 2).

Bei einem weiteren Vergleich zeigt sich, dass die Melodie in Resanovic' Osmoglasnik
aufgrund des englischen Textes verdandert wurde. Resanovic kiirzt die Melodie, um sie besser
an den englischen Text anzupassen. Trotz dieser Anpassungen konnte seine Melodie als eine
Variation von Mokranjac' Originalmelodie betrachtet werden, wobei nur kleine Anderungen
vorgenommen wurden. In Abbildung 13 links in Mokranjac' Osmoglasnik sind die gleichen

Tone markiert, die Resanovic in seinem Osmoglasnik verwendet.

Im néchsten Beispiel in der Hymne Bog Gospodb ist aulerdem zu erkennen, dass Resanovic
aufgrund des Textes die Melodie im Vergleich zu Mokranjac éndert. Es ist interessant, dass
Resanovic auch den Ton Es, alterierte VII. Stufe verwendet, d. h. die Obergrenze des
Ambitus, die weder Mokranjac noch Cenejac nutzen. Wenn der Abschnitt B des I
troparischen Tons von Mokranjac und Cenejac verglichen wird (siche S. 33), fillt auf, dass
sie sich melodisch stark von frijheren Beispielen unterscheiden, da Cenejac seine Melodie

anders niederschrieb.
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Beispiel 5

I. Ton Bog Gospodbv
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Abbildung 14: Melodievergleich 4 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic¢:
Srpsko narodno crkveno pojanje. I. Osnoglasnik, S. 12).
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Abbildung 15: Melodievergleich 4 (aus: Resanovic, Nikola: The
Serbian Osmoglasnik, tone 1, S. 15).
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Abbildung 16: Melodievergleich 4 (aus: Cenejac, Branko: Srpsko narodno
crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 14).

Das folgende Beispiel Voskresenie tvoe Hriste Spase vom II. Ton zeigt im GroB3en und
Ganzen, wie Resanovic und Cenejac die Melodie im Verhiltnis zu Mokranjac' Melodie
verkiirzen. Dies ist im dritten Abschnitt von Resanovic (F-G-4-B-G) oder am Anfang des
vierten Abschnitts von Cenejac (B-B-C) und von Resanovic (C-C) zu sehen. Dariiber hinaus
sind Tone zu beobachten, die bei Mokranjac nicht vorkommen, etwa die Tone F—G des
zweiten Abschnitts von Resanovic' Hymne und der Ton 4 am Ende des vierten Abschnitts

von Cenejec, der eher einer Verzierung dient.
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Beispiel 6

II. Ton Voskresenie tvoe Hriste Spase
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Abbildung 17: Melodievergleich 5 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1. Osno-
glasnik, S. 42-43).
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Abbildung 18: Melodievergleich 5 (aus: Resanovic, Nikola: The Serbian
Osmoglasnik, tone 2, S. 50).
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Abbildung 19: Melodievergleich 5 (aus: Cenejac, Branko: Srpsko narodno crk-
veno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 40).

Im folgenden Beispiel Izvedi izv temnicy vom V. Ton muss darauf geachtet werden, dass

Cenejac seine Melodie nicht in F schreibt, weshalb die Melodie einen Ton hoher geschrieben
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ist. In diesem Beispiel gibt es keine groen Unterschiede im Vergleich zum Osmoglasnik

von Mokranjac, auBBer dass es mehrere Wechselnoten und Durchgénge gibt.

Beispiel 7

V. Ton Izvedi izv temnicy
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Abbildung 20: Melodievergleich 6 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic: Srpsko narodno crkveno pojanje.
1. Osnoglasnik, S. 145).
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Abbildung 21: Melodievergleich 6 (aus: Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 5, S. 166).
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Abbildung 22: Melodievergleich 6 (aus: Cenejac, Branko: Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom
napevu: Omoglasnik V — VIII glas, S. 2).
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Aus den gegebenen Beispielen, die als Représentation aller anderen Hymnen der
Osmoglasnik dienen sollen, ldsst sich schlielen, dass Resanovic in Bezug auf Mokranjac'
Vertonung oft die Melodie kiirzt, manchmal ein paar Tone hinzufiigt, um die Melodie an den
Text anzupassen, wihrend Cenejac in Bezug auf Mokranjac in einigen Situationen die
Melodie anders niederschreibt. Seine Melodien enthalten meist mehr Verzierungen und
erinnern an das, was Mokranjac in seinem Osmoglasnik vermeiden und eine bereinigte
Version niederschreiben wollte: Zu viele Verzierungen und Stimmspiel sollten vermieden

werden.

5.4. Rhythmus

Im Mittelpunkt dieses Unterkapitels steht der Rhythmus vertonter Hymnen von Mokranjac,
Cenejac und Resanovic. So wie im vorherigen Unterkapitel mehrere Hymnen als Beispiel
dafiir analysiert wurden, wie andere Hymnen niedergeschrieben wurden, die in dieser Mas-
terarbeit nicht untersucht werden, wird in diesem Unterkapitel der Rhythmus anhand dersel-
ben Beispiele analysiert.

Wie bei der Melodie sind auch beim Rhythmus einige Abweichungen zu erkennen, die in
den folgenden Beispielen gezeigt werden.

Beim Vergleich von Mokranjac' Osmogalsnik mit Resanovic' féllt auf, dass Resanovic
sowohl punktierte Notenwerte verwendet als auch, dass er statt einer halben Note zwei
Viertel verwendet, wie im Beispiel Gospodi vozzvachs zu sehen ist. Im Gegensatz zu
Resanovic erschwert Cenejac an derselben Stelle anstelle der von Mokranjac vertonten
halben Note den Rhythmus noch mehr, indem er zwei Achtelnoten und eine Viertelnote
hinzufiigt. Da die Melodien von Cenejac, wie im vorherigen Unterkapitel bestitigt, viele
Durchginge und Wechselnoten enthalten, dndert sich auch der Rhythmus. In diesem Fall

erscheinen bei ihm also statt einer Viertelnote zwei Achtelnote.
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1 Beispiel

I. Ton Gospodi vozzvachv

Mokranjac Resanovic Cenejac
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Abbildung 23: Rhythmus 1 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovi¢: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1. Osno-
glasnik, S. 1-2, Resanovic, Niko-la: The Serbian Osmoglasnik, tone 3, S. 1, Cenejac, Branko: Srpsko narodno
crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. 1).

Das folgende Beispiel aus dem I. Ton Bog Gospodb zeigt auch die Verwendung einer Ach-

telnote anstelle einer Viertelnote, die von Mokranjec niedergeschrieben wurde. Da die punk-

tierte Note im vorherigen Beispiel bei Resanovic gefunden wurde, ist die Situation dieses

Mal umgekehrt. An der Stelle, an der Mokranjac eine punktierte Viertel- und eine Achtelnote

aufschreibt, schreibt Resanovic zwei Viertelnoten auf.
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Beispiel 2
I. Ton Bog Gospods

Ha déproenn.
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Abbildung 24: Rhythmus 2 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic:
Srpsko narodno crkveno pojanje. I. Osnoglasnik, S. 12).

Serbian Osmoglasnik - Tone [ 15
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Bless - ed 1s he that comes_ in the name. of the Lord.

Abbildung 25: Rhythmus 2 (aus: Resanovic, Nikola: The Serbian
Osmoglasnik, tone 1, S. 15).
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Abbildung 26: Rhythmus 2 (aus: Cenejac, Branko: Srpsko narodno crk-
veno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 14).

Wie in den vorherigen Beispielen erscheinen im letzten Abschnitt der Hymne Voskresenie
tvoe Hriste Spase des I1. Tons bei Resanovic eine halbe Note und eine Viertelnote anstelle
von zwei Achtelnoten, einer punktierten Viertelnote und einer weiteren Achtelnote. Im Fall
von Cenejac gibt es an dieser Stelle eine andere Melodie, daher hat sich der Rhythmus
gedndert. Meist dominieren ldngere Notenwerte. Am Ende des ersten und vierten Abschnitts

gibt es auch bei Cenejac einen Ton mehr, so dass im ersten Abschnitt zwei Achtelnoten statt
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einer Viertelnote und im vierten Abschnitt statt einer Viertelnote zwei Achtelnoten

erscheinen.

Beispiel 3

II. Ton Voskresenie tvoe Hriste Spase

Ha crixérnk crixfiohl. 3
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Boc-kpe-cé - N - € 7 Ro-& Xpi-cre OCnmX - ce,

1)) ; e

@ == I ] T t I = = I I
> — v & 1

. Kclo npo-ckk - TH  ECE - AéN - N8 - W, A npn - 3gdaz =
P e e —" — p—r—r—— v ; i - rs d o
1 T ) == wm T gee - cimb - ne TS - cmo-pm o - ma_ Te - gk,

Rooxpe-cé - Ni-¢€ Cnid-ce, Cnd~ - ce,

Abbildung 27: Rhythmus 3 (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1. Osnoglasnik,

S. 42-43).
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Abbildung 28: Rhythmus 3 (aus: Resanovic, Nikola: The Serbian
Osmoglasnik, tone 2, S. 50).

O6HM Menopuje
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Abbildung 29: Rhythmus 3 (aus: Cenejac, Branko: Srpsko narodno crkveno
pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 40).
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Im ndchsten Beispiel Izvedi iz» temnicy des V. Tons ist ein dhnliches Muster zu erkennen:
Bei Resanovic gibt es zwei Viertelnoten anstelle einer halben und einer Viertelnote. In
Cenejac' Hymne sind Wechselnoten, Durchgénge, was bedeutet, dass er Achtelnoten statt
Viertelnoten verwendet, und Synkopen zu finden. Das Ende des zweiten gezeigten Ab-

schnitts endet mit einer Viertelnote statt zwei Achtelnoten wie bei Mokranjac.

Beispiel 4

V. Ton Izvedi izv temnicy

d " 4 Ar

‘ fic-no - kb - J3-TH-CA # -. * ME-NH TRO - - €- - ;3.

Abbildung 30: Rhythmus 4(aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié¢.: Srpsko narodno crkveno pojanje. I. Osnoglasnik,
S. 145).
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that I may_ _ give_ thanks to Thy_ Name.

Abbildung 31: Rhythmus 4 (aus: Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 5, S. 166).
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Abbildung 32: Rhythmus 4 (aus: Cenejac, Branko: Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom
napevu: Omoglasnik V — VIII glas, S. 2).

99



Wie bei der Melodie lésst sich auch beim Rhythmus sagen, dass die Unterschiede zwischen
den Hymnen nicht drastisch sind. Resanovic' und Cenejac' Hymnen beinhalten Synkopen,
die bei Mokranjac nicht vertont wurden. Es kann auch vorkommen, dass Mokranjac
Synkopen notiert, die in anderen Vertonungen nicht zu finden sind. Da Cenejac Verzierungen
verwendet, vor allem Durchginge und Wechselnoten, ist der Rhythmus bzw. sind die

Notenwerte reduziert.

5.5. Weitere Gestaltungsmittel

Neben Struktur, Sprache und Ubersetzung, Melodie und Rhythmus konnen auch andere
Gestaltungsmittel bzw. Elemente analysiert werden. In diesem Unterkapitel werden die
Tempobezeichnungen,  Artikulationen, Varianten, Taktstriche, Vorzeichen und
Versetzungszeichen usw. aller drei Bearbeiter des Osmoglasnik analysiert und verglichen.
Die Reihenfolge der Analyse der genannten Komponenten ist nicht hierarchisch geordnet,
sondern soll nur weitere Beobachtungen zu den Unterschieden zwischen den Vertonungen

von Osmoglasnik Mokranjac', Cenejac' und Resanovic' anfiihren.

Vorzeichen und Versetzungszeichen

Wie bereits erwihnt, transponierte Mokranjac seinen gesamten Osmoglasnik in F (siehe
Unterkapitel 4.1.). Hochstwahrscheinlich entschied er sich aufgrud der besseren Lesbarkeit
fiir Vorzeichen. Aufgrund der Tatsache, dass Resanovic Mokanjac' Osmoglasnik die Vorlage
fiir sein eigenes Werk war, wird angenommen, dass deshalb auch in seinem Osmoglasnik
Vorzeichen auftauchen. Wiahrend diese beiden Bearbeiter ihre Osmoglasnik in F-Dur
notierten, entschied sich Cenejac dafiir, die Versetzungszeichen vor jeder Note einzeln zu

schreiben.

Tempobezeichnungen

Analysiert man die Tempobezeichnungen, fillt auf, dass in Mokranjac' und Cenejac'
Osmoglasnik Tempobezeichnungen in serbischer Sprache existieren. In Resanovic'

Osmoglasnik hingegen fehlen sie (siehe Abbildung 10).
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Die in Mokranjec vorkommenden Tempoangaben sind wie folgt: umereno lagano ,maBig
leicht, sporije ,langsamer‘, umereno brzo ,miaBig schnell‘, umereno ,méBig*, svecano,
Jfeierlich*. Bei Cenejac kommen dhnliche Tempobezeichnungen vor, zusitzlich werden noch
haufig die Tempoangaben umereno Zivo ,mafig lebhaft® und Ziv/je ,lebhafter* verwendet. Es
stellt sich jedoch die Frage, wo sich die Tempobezeichnungen befinden und ob sie fiir den

gesamten Hymnenzyklus gelten.

Mokranjac Resanovic Cenejac
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Abbildung 33: Tempobezeichnungen (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovié¢: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1.

Osnoglasnik, S. 1-2, Resanovic, Niko-la: The Serbian Osmoglasnik, tone 3, S. 1, éenejac, Branko: Srpsko
narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 1).

Wie aus den Tabellen (Nr. 46—53) mit dem Vergleich der Tempoangaben bei Mokranjac und
Cenjac hervorgeht, erscheinen bei Cenejac Tempoangaben nicht oft und nicht fiir jeden
Hymnenzyklus erscheinen. Im I. Ton kommen sie beispielsweise nur zu Beginn der ersten
Hymne des Hymnenzyklus Stichera, der Aposticha bei der Vesper und bei der ersten Hymne
der Makarismen bei der Liturgie vor. In anderen Tonen ist die Situation &hnlich. Die hochste
Anzahl an Tempobezeichnungen in einem Ton, die er schrieb, ist fiinf. In der folgenden
Untersuchung wird auf der Grundlage der folgenden Tabellen das Tempo jedes

Hymnenzyklus von Mokranjac' und Cenejac' Omsoglasnik analysiert und verglichen.

Stichera Herr ich rufe zu Dir:
Beide Komponisten verwenden in allen acht Tonen oft dhnliche Begriffe wie umereno

,mifig* und lagano ,langsam®.
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Beispiel: Ton I: Mokranjac umereno lagano ,miBig langsam* und Cenejac umereno ,mifig’,
Ton IV: Mokranjac lagano ,langsam‘ und Cenejac umereno ,miBig*, Ton V: Mokranjac
umereno lagano ,miaBig langsam‘ und Cenejac sporo ,langsam‘, Ton VII: Mokranjac

umereno lagano ,mifig langsam* und Cenejac umereno Zivo.

Aposticha:

Hier ist ein hdufig verwendeter Begriff umereno brzo ,méBig schnell* bei Mokranjac und
umereno Zivo ,miBig lebendig® bei Cenejac.

Beispiel: Ton I: Mokranjac umereno brzo ,miaBig schnell* und Cenejac Zivije ,lebhafter*, Ton
III: Mokranjac umereno Zivo ,maBig lebhaft’ und Cenejac umereno ,miBig‘, Ton V:
Mokranjac umereno brzo ,maBig schnell* und Cenejac umereno Zivo, Ton VIII: Mokranjac

umereno brzo ,mafig schnell® und Cenejac zZivahno.

Troparion:
In den meisten Tonen verwendet Mokranjac umereno ,méfig langsam*, wihrend Cenejac

keine Angabe macht.

Gott ist der Herr:

Mokranjac verwendet hiufig die Tempobezeichnung svecano ,feierlich®, wéahrend diese bei
Cenejac nicht immer angegeben wird.

Beispiel: Ton III: Mokranjac svecano ,feierlich® und Cenejac umereno ,méaBig‘, Ton 1V:
Mokranjac svecano ,feierlich® und Cenejac Zivije ,lebhafter, Ton VI: Mokranjac svecano
Jfeierlich® und Cenejac umereno-zivo, Ton VI: Mokranjac svecano ,feierlich®, Cenejac
umereno-zivo, Ton VII: Mokranjac lagano i svecano ,langsam und feierlich® und Cenejac

umereno zivo.

Grofse Doxologie:
Mokranjac verwendet durchgehend umereno brzo ,miBig schnell‘, Cenejac hingegen gibt

keine Tempoangaben.
Dogmatikon:

Mokranjac verwendet oft sporije ,]langsamer‘ oder malo sporije ,etwas langsamer*, wahrend

Cenejac keine Angabe macht.
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Stichera Anastasima:

Mokranjac gibt oft spezifische Tempobezeichnungen wie wumereno lagano ,miBig
langsam‘ oder dosta sporo ,ziemlich langsam®, wihrend Cenejac in manchen Ténen
Tempoangaben macht und in anderen nicht. Im II. Ton gibt Mokranjac auch keine
Tempoangabe.

Beispiel: Ton V: Mokranjac lagano ,langsam*, Cenejac umereno sporo ,mifig langsam®, Ton
VI: Mokranjac umereno lagano ,maBig langsam* und Cenejac umereno ,maBig*, Ton VIII:

Mokranjac lagano ,langsam‘ und Cenejac umereno ,maBig‘.

Theotokion:
Mokranjac hat in vielen Ténen eine Tempobezeichnung, wihrend Cenejac keine Angaben

macht.

Stufengesdnge und Kanon:
Mokranjac gibt hiufig Tempoangaben wie umereno brzo ,miBig schnell*,Cenejac hingegen

macht keine Angaben.

Makarismen:

Mokranjac verwendet Begriffe wie umereno lagano ,méBig langsam* oder lagano i svecano
,langsam und feierlich‘, wihrend Cenejac spezifische und oft variierende Tempoangaben
macht.

Beispiel: Ton I: Mokranjac umereno lagano ,miBig langsam‘, Cenejac spori tempo, svecano
,Jangsames Tempo, feierlich, Ton IV: Mokranjac lagano i svecano ,langsam und feierlich®,
Cenejac spori tempo svecano ,langsames Tempo und feierlich®, Ton V: Cenejac umereno-
sporo ,mifig langsam‘, Mokranjac gibt keine Tempoangabe, Ton VI: Mokranjac umereno

lagano ,miaBig langsam‘ und Cenejac umereno zivo.
g 5
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Ton [

Hymnenzyklus Mokranjac Cenejac
Stichera 1. umereno lagano 1. umereno
Herr, ich rufe zu Dir
Dogmatikon 9. sporije /
Aposticha 10. umereno brzo 14. zivlje
Troparion 14. umereno /
Gott ist der Herr 16. sve€ano /
Stufengesédnge 23. umereno /
Kanon 26. umereno brzo /
Stichera Anastasima 27. umereno lagano | /
GroBe Doxologie 34. umereno brzo /
Makarismen 36. umereno lagano | 43/I spori tempo, sve€ano

Tabelle 46. Vergleich von Tempobezeichnungen I. Ton (erstellt von der Verfasserin).

Ton II

Hymnenzyklus Mokranjac Cenejac
Stichera / 1. umereno
Herr, ich rufe zu Dir
Dogmatikon 9. malo sporije /
Aposticha 10. umereno zZivo 14. Zivlje
Troparion 14. umereno /
Theotokion 15. umereno brzo /
Stufengesénge 23. umereno brzo /
Prokimenon 24. malo sporije /
Kanon 26. umereno brzo /
Stichera Anastasima / 34. sporije
Theotokion 33. umereno /
Grof3e Doxologie 34. umereno brzo /
Makarismen 36. umereno lagano 43/1 spori tempo, svecano

Tabelle 47: Vergleich von Tempobezeichnungen II. Ton (erstellt von der Verfasserin).
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Ton III

Hymnenzyklus Mokranjac Cenejac
Stichera 1. umereno lagano 1. umereno
Herr, ich rufe zu Dir
Dogmatikon 9. sporije /
Aposticha 10. umereno zivo 14. umereno
Troparion 14. umereno /
Theotokion 15. umereno /
Gott ist der Herr 16. sveCano 21. umereno

1. Stichologie Sedalen

17. umereno

/
Stufengesénge 23. umereno brzo /
Kanon 26. umereno brzo /
Stichera Anastasima 27. umereno lagano /
Theotokion 33. umereno /
GroBe Doxologie 34. umereno brzo /
Makarismen 36. umereno lagano 43/1 spori tempo, svecano

Tabelle 48: Vergleich von Tempobezeichnungen I1I. Ton (erstellt von der Verfasserin).

Ton IV
Hymnenzyklus Mokranjac Cenejac

Stichera 1. lagano 1. umereno
Herr, ich rufe zu Dir
Dogmatikon 9. sporije /
Aposticha 10. umereno brzo 14. Zivlje
Troparion 14. umereno /
Theotokion 15. umereno /
Gott ist der Herr 16. svecano 21. zivlje
1. Stichologie Sedalen 17. umereno brzo /
Stufengesénge 23. umereno Zivo /
Prokimenon 24. malo sporije /
Kanon 26. umereno brzo /
Stichera Anastasima 27. dosta sporo /
Troparion 35. umereno /

36. lagano i svecano 43/1 spori tempo, svecano
Makarismen 37. lagano/malo Zivlje /

38. lagano/malo Zivlje /

39. lagano/malo zivlje /
Kontakion 40. umereno /

Tabelle 49: Vergleich von Tempobezeichnungen IV. Ton (erstellt von der Verfasserin).

105



Ton V

Hymnenzyklus Mokranjac Cenejac
Stichera 1. umereno lagano 1. sporo
Herr, ich rufe zu Dir
Dogmatikon 9. malo sporije/malo zivlje |/
Aposticha 10. umereno brzo 14. umereno zivo
Troparion 14. umereno /
Theotokion 15. umereno /
Gott ist der Herr 16. svecano 21. umereno-7ivo
Stufengesédnge 23. umereno brzo /
Prokimenon 24. malo sporije /
Stichera Anastasima 27. lagano 34. umereno sporo
Theotokion 33. umereno /
Grof3e Doxologie 34. umereno brzo /
Makarismen / 43/1 umereno-sporo
Prokimenon 41. svecano /

Tabelle 50: Vergleich von Tempobezeichnungen V. Ton (erstellt von der Verfasserin).

Ton VI

Hymnenzyklus

Mokranjac

Cenejac

Stichera
Herr, ich rufe zu Dir

1. lagano

1. umereno

Dogmatikon 9.lagano 1 sve€ano/malo Zivlje | /

Aposticha 10. umereno brzo 14. umereno zivo
Troparion 14. umereno /

Theotokion 15. umereno /

Gott ist der Herr 16. svecano 21. umereno-7ivo
1. Stichologie Sedalen 17. umereno brzo /

Stufengesinge 23. umereno Zivo /

Prokimenon 24. umereno /

Stichera Anastasima 27. umereno lagano 34. umereno
Theotokion 33. umereno /

Grofe Doxologie 34. umereno brzo /

Troparion 35. umereno /

Makarismen 36. umereno lagano 43/1 umereno Zivo
Kontakion 40. umereno /

Tabelle 51: Vergleich von Tempobezeichnungen VI. Ton (erstellt von der Verfasserin).
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Ton VII

Hymnenzyklus

Mokranjac

Cenejac

Stichera
Herr, ich rufe zu Dir

1. umereno lagano

1. umereno Zivo

Aposticha 10. umereno brzo 14. umereno zivo
Troparion 14. umereno /

Theotokion 15. umereno /

Gott ist der Herr 16. lagano i svecano 21. umereno zivo

1. Stichologie Sedalen 17. umereno brzo /

Stufengesénge 23. umereno brzo /

Prokimenon 24. malo sporije /

Kanon 26. umereno brzo /

Grof3e Doxologie 34. umereno brzo /

Makarismen 36. umereno lagano 43/1 tempo i pocetni ton

kao na pocetku glasa

Kontakion 40. umereno /

Tabelle 52: Vergleich von Tempobezeichnungen VII. Ton (erstellt von der Verfasserin).

Ton VIII
Hymnenzyklus Mokranjac Cenejac
Stichera 1. umereno lagano 1. umereno

Herr, ich rufe zu Dir

Dogmatikon 9. lagano 1 svecano /

Aposticha 10. umereno brzo 14. Zivahno
Troparion 14. umereno /

Gott ist der Herr 16. svecano /

1. Stichologie Sedalen 17. umereno brzo /
Stufengesinge 23. umereno Zivo /

Kanon 26. umereno brzo /

Stichera Anastasima 27. lagano 34. umereno
Theotokion 33. umereno /

GroB3e Doxologie 34. umereno brzo /

Grofe Doxologie 36. lagano 1 svecano 43/1 umereno
Prokimenon 41. svecano /

Tabelle 53: Vergleich von Tempobezeichnungen VIII. Ton (erstellt von der Verfasserin).
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Zusammenfassend kann gesagt werden, dass beide Bearbeiter hdufig dhnliche Tempi, wie
umereno ,mafig‘ und lagano ,langsam‘, verwenden. In einigen Hymnenzyklen kommen
ahnliche Tempoangaben vor, jedoch kann, den obigen Tabellen zufolge, festgestellt werden,
dass diese Angaben in keinem der Hymnen von diesen zwei Bearbeitern libereinstimmen.
Mokranjac gibt hdufiger spezifische, detailliertere und variierende Tempobezeichnungen an,

wihrend Cenejac oft keine Angabe macht oder allgemeiner bleibt.

Tonalitét und Intonation

In Bezug auf Tonalitdt und Intonation, wurde bereits in den vorherigen Kapiteln festgestellt,
dass Mokranjac und Resanovic ihren Osmoglasnik der besseren Ubersichtlichkeit halber in
F vertont, wihrend Cenejac sich nicht fiir diese Art der Vertonung seiner Melodien entschied.
In seinem Osmoglasnik sind markierte Stellen zu finden, in denen steht, in welcher Tonart
die Hymnen gesungen werden. Die von ihm verfassten Bezeichnungen beziehen sich nicht
nur auf eine Hymne, sondern auch auf darauffolgende Hymnen. Mit welcher Tonart die
Melodie beginnt, sicht etwa so aus:

I Ton: Gospodi vozzvachw beginnt mit dem Ton sol, Aposticha mit sol, Stichera Anastasima
50l**, jedoch bei der Hymne Hvalite Jego nasilah Jego do und Makarismen re.

I Ton: Gospodi vozzvachw beginnt diesmal mit dem Ton mi, Aposticha mit do, Troparion mit
mi, Bog Gospodv mi und Makarismen do.

III Ton: Gospodi vozzvachv fangt mit dem Ton mi an, sowie Aposticha, Bog Gospod und
Makarismen.

IV Ton: Gospodi vozzvachv beginnt mit do, Aposticha mit sol, Bog Gospods und
Makarismen mit mi.

V Ton: Gospodi vozzvachws wird mit dem Ton re intoniert, Aposticha mit do, Bog Gospods
mit mi, Stichera Anastasima re, Makarismen do.

VI Ton: Fiir die Hymne Gospodi vozzvachs ist der Ton sol angegeben, fiir Aposticha, Bog
Gospodvs und Makarismen do, wéahrend fiir Stichera Anastasima der Ton sol angegeben ist.

VII Ton: Hier beginnen die Hymnen wie Gospodi vozzvachws, Aposticha, Bog Gospods und
Makarismen mit dem Ton do.

VIII Ton: Bei den Hymnen Gospodi vozzvachw, Bog Gospodv, Makarismen, Aposticha und
ab der 9. Hymne Of strazi utrenija ist der Ton do gezeichnet, wahrend bei dem Troparion

und /. Stichologie Sedalen sol steht.

130 50 notiert Cenejac die Intonation in seinem Osmoglasnik.
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Melodieambitus

Von den in dieser Arbeit untersuchten Vertonungen beinhaltet nur jene von Cenejac Beispiele
fiir einen grafischen dargestellten Melodieambitus, wiahrend bei den Resanovic' und
Mokranjac' Osmoglasnik kein Melodieambitus angegeben ist. Cenejac' Melodieambitus des

melismatischen I. Tons sieht folgendermalen aus:

O6um menopnje

Fal . 1

- 1 i 1 1 E
[ LI

o i A" |

ecT TOoHOBA
on 1 no VI crynisa

Abbildung 34: Melodieambitus fiir den melismatischen I. Ton (aus: Cenejac, Branko:
Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — 1V glas, S. 1).

Cenejac zeichnet keine Alteration bei der Vorstellung des Melodieambitus ein. Er schreibt
nur, dass die Melodie sich im Rahmen der sechs Tone bewegt bzw. von der ersten bis zur
sechsten Stufe reicht.!3

Perkovi¢ analysiert verschiedene iltere Vertonungen'®? und gibt ein Beispiel fiir einen
Melodieambitus des 1. Tons, der etwas ausfiihrlicher ist (siche Abb. 35). Die Tone, die nicht
in allen Aufzeichnungen vorkommen, kennzeichnet Perkovi¢ durch einen kleinen

Notenkopf, genauso wie die Versetzungszeichen'® und die moglichen Alterationen.!3

Abbildung 35: Melodieambitus fiir den melismatischen I. Ton samt aller Alterati-
onen (aus: Perkovi¢-Radak, Ivana: Muzika srpskog Osmoglasnika, S. 83)

131 Cenejac: Srpsko narodno crkveno pojanje po karlovackom napevu: Omoglasnik I — IV glas, S. 1.

132 Fiir diese Arbeit ist nur eine Aufzeichnung bzw. Quelle deckungsgleich mit Perkovi¢-Radaks Analyse in
ihrem Buch und das ist die Aufzeichnung von Mokranjac. Perkovi¢-Radak analysierte Aufzeichnungen von
folgenden Komponisten in ihrem Buch: Kornelije Stankovic, Mita Topalovic, Gavrilo Boljaric/Nikola Tesa-
novic und Stevan Stojanovi¢ Mokranjac.

133 Die Versetzungszeichen befinden sich in Klammern im Notensystem.

134 Die Alterationen befinden sich in Klammern Gber den Tonen. Perkovi¢-Radak: Muzika srpskog Osmoglas-
nika, S. 83.
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Mokranjac gibt in seinem Osmoglasnik am Anfang jeder neuen Gesangsart keinen Hinweis
darauf, in welchem Melodieambitus sich die Melodie bewegen soll. Im Vorwort seines
Osmoglasnik notierte er jedoch einige Anmerkungen fiir jeden Ton. Er betont, dass die
Stichera der Hymnenzyklen Herr, ich rufe zu dir und Stichera Anastasima melismatische
Stichera sind und dass sie sich von Dur durch eine melismatische Modulation zu Moll
bewegen. Aulerdem schreibt er, dass der Melodieambitus sechs Tone umfasst. Im Gegensatz

dazu, stellt Cenejac diese grafisch dar.*®®

Varianten

Ein weiterer Punkt der Analyse ist das Verfassen der Varianten. Nur bei Mokranjac sind
verschiedene Varianten zu finden. In Abbildung 10 sind die Varianten fiir den I. Ton der
Hymne Herr, ich rufe zu dir rot markiert. Bei den anderen beiden Bearbeitern wurden solche

Varianten nicht aufgeschrieben.
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Abbildung 36: Varianten im Mokranjac' Osmoglasnik (aus: Mokranjac, Ste-
van Stojanovic: Srpsko narodno crkveno pojanje. 1. Osnoglasnik, S. 1).

135 Mokranjac, Srpsko narodno crkveno pojanje, S. IX.
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Bei Resanovics Osmoglasnik konnen zwar einige Varianten im Anhang gefunden werden,

diese haben jedoch mit jenen von Mokranjac nichts zu tun.

Serbian Osmoglasnik - Tone 1 a1
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Abbildung 37: Appendix im Resanovics Osmoglasnik (aus:
Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 3, S. 41).

Legatobogen

Auch Legatobogen unterscheiden sich bei den drei Bearbeitern, insbesondere bei Resanovic'
Osmoglasnik. Das kann auch an dieser Stelle durch den englischen Text erklédrt werden. Die
Unterschiede bei den Legatobdgen werden in dieser Arbeit nicht zusitzlich markiert, da es

unzdhlige Unterschiede gibt und die Markierungen hiervon sonst uniibersichtlich werden

wirden.
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Mokranjac Resanovic Cenejac
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Abbildung 38: Legatobogen (aus: Mokranjac, Stevan Stojanovic: Srpsko narodno crkveno pojanje. I. Osnoglasnik, S. 1-2,
Resanovic, Nikola: The Serbian Osmoglasnik, tone 3, S. 1, Cenejac, Branko.: Srpsko narodno crkveno pojanje po karlo-
vackom napevu: Omoglasnik I -1V glas, S. 1).

Uberschriften

Die Uberschriften der Téne werden bei Cenejac und Resanovic mit Zahlen aufgelistet,
wihrend sie bei Mokranjac mit Buchstaben von A4 bis / anordnet sind. Die Aufzeichnung
mithilfe von Buchstaben haben ihren Ursprung in der griechischen Tradition, in der die Tone
fiir gewohnlich so bezeichnet werden. Auf der ersten Seite jedes Tons schreibt Cenejac die
Nummer des Tons in Buchstaben, danach sind sie auf jeder weiteren Seite mit den romischen

Zahlen geschrieben.
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6. Conclusio

In der vorliegenden Masterarbeit wurde die musikalische Entwicklung und Vertonung des
Osmoglasnik, einer bedeutenden Sammlung serbisch-orthodoxer Kirchenmusik, untersucht.
Der Osmoglasnik wurde bisher nur sparlich musikwissenschaftlich erforscht. Umfassende
Studien zu diesem Werk wurden lediglich von den Musikwissenschaftlerinnen Danica
Petrovi¢ 1982 und Ivana Perkovi¢ 2004 durchgefiihrt.

Der Fokus dieser Arbeit liegt auf der Identifikation und Analyse der Unterschiede in den
Vertonungen des Osmoglasnik durch die Bearbeiter Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, Branko
Cenejac und Nikola Resanovic. Die Unterschiede sind sowohl auf die geographische und
kulturelle Herkunft der Bearbeiter als auch auf die miindliche Uberlieferung des serbisch-
orthodoxen Kirchengesangs zuriickzufiihren. Bezeichnend ist auch, dass die Bearbeiter in
unterschiedlichen historischen und kulturellen Kontexten arbeiteten. Mokranjac trug, als
einer der bedeutendsten serbischen Komponisten des spéten 19. und frithen 20. Jahrhunderts,
maBgeblich zur Etablierung der serbischen nationalen Musiktradition bei. Cenejac und
Resanovic, die im spéteren 20. Jahrhundert wirkten, brachten ihre eigenen stilistischen und
methodologischen Ansitze in die Vertonung des Osmoglasnik ein.

Die Masterarbeit wurde in mehrere Kapitel gegliedert, die systematisch die historischen,
kulturellen und musikalischen Hintergriinde der drei Komponisten beleuchten. Ein
besonderes Augenmerk liegt auf der vergleichenden Analyse von Aufbau, Melodien und
Rhythmus in den verschiedenen Vertonungen des Osmoglasnik. Diese vergleichende
Analyse verdeutlicht die vielfdltigen Interpretationsmoglichkeiten der serbisch-orthodoxen
Kirchenmusik und deren Entwicklung im Laufe der Zeit. Dabei spielte die miindliche
Uberlieferung eine entscheidende Rolle in der Weitergabe und Bewahrung musikalischer
Traditionen und fiihrte im Kontext des Osmoglasnik zu einer reichen Vielfalt an
Interpretationen.

Kapitel 5 verbindet den theoretischen Teil dieser Masterarbeit mit den praktischen
Ergebnissen der Analysen, um eine umfassende Darstellung der Gemeinsamkeiten und
Unterschiede der drei Osmoglasnik-Vertonungen zu liefern.

Zu Beginn des Kapitels wurde der Aufbau der acht Tone analysiert. Mokranjac, Cenejac und
Resanovic strukturierten ihre Osmoglasnik fiir verschiedene Gottesdienste wie Vesper,
Matutin und Liturgie. Wéahrend Mokranjac' Osmoglasnik 41 Gesdnge pro Ton umfasst,
enthilt Cenejac' Bearbeitung 45 und Resanovic' 42 Gesinge. Diese Unterschiede in der

Anzahl der Hymnen und deren Auswahl spiegeln sich in der Struktur jedes Tons wider.
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Ein weiterer zentraler Punkt der Analyse ist die Sprache und Ubersetzung der Hymnen.
Mokranjac und Cenejac verwendeten Kirchenslawisch, wihrend Resanovic seine
Bearbeitungen auf Englisch verfasste. Diese sprachliche Verdnderung beeinflusst die
Melodik und den Rhythmus der Gesinge. Insbesondere wurde analysiert, wie die englische
Sprache bei Resanovic zu melodischen Verdnderungen fiihrt und welche anderen moglichen
Griinde es fiir die Unterschiede in seinen Vertonungen gibt.

Die Melodie und der Rhythmus der Gesdnge sind weitere wichtige Analysepunkte. Es
wurden die melodischen Linien und rhythmischen Muster verglichen, die jeder Bearbeiter
verwendete. Die melodische Analyse zeigt, dass Cenejac' Melodien hiufig Verzierungen und
Durchginge enthielten, die Mokranjac bewusst vermied. Resanovic neigte dazu, Melodien
zu kiirzen und gelegentlich Tone hinzuzufiigen, um den Text anzupassen. Diese
Unterschiede resultieren aus den verschiedenen stilistischen Ansédtzen und historischen
Kontexten der Komponisten. Der Rhythmus der vertonten Hymnen weist ebenfalls
signifikante Unterschiede auf. Resanovic verwendet hédufig punktierte Notenwerte und
ersetzt halbe Noten durch zwei Viertelnoten, um eine andere rhythmische Struktur zu
erzeugen. Cenejac hingegen fiigt oft Achtelnoten und Verzierungen ein, die den Rhythmus
komplexer machen. Mokranjac bevorzugte einfachere rhythmische Muster, wodurch die
Klarheit der Melodie bewahrt wird.

Neben Aufbau, Melodie und Rhythmus wurden weitere musikalische Gestaltungsmittel wie
Tempobezeichnungen, Artikulationen, Varianten, Taktstriche und Vorzeichen analysiert.
Mokranjac neigt dazu, detaillierte Anweisungen zur Interpretation seiner Musik zu geben,
was seine genaue Vorstellung von der Auffithrungspraxis widerspiegelt. Cenejac und
Resanovic sind in ihren Anweisungen weniger detailliert, was eine flexiblere Interpretation
ermoglicht.  Mokranjac  und  Cenejac  verwenden  beispielsweise  serbische
Tempobezeichnungen, wihrend Resanovic auf solche Angaben verzichtet. Resanovic'
Osmoglasnik enthélt ebenfalls Transpositionen und Vorzeichen, die Mokranjac einfiihrte.
Durch die detaillierte Analyse und den Vergleich der Vertonungen von Mokranjac, Cenejac
und Resanovic wurde ein Uberblick in die Entwicklung des Osmoglasnik geboten und seine
Vielfalt dargestellt und somit einem deutschsprachigen Publikum zugidnglich gemacht.
Zusammenfassend kann gesagt werden, dass diese Masterarbeit nicht nur die Unterschiede
und Gemeinsamkeiten in den Bearbeitungen des Osmoglasnik aufzeigt, sondern auch die
komplexen Wechselwirkungen zwischen miindlicher Uberlieferung, kulturellem Kontext

und musikalischer Innovation beleuchtet.
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ANHANG

Verwendete Transliteration fir die Masterarbeit:

Kyrillisch Lateinische Transliteration
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Wissenschaftliche Transliteration Daniel Bunc¢i¢ 2020 <http://transliteration.buncic.de/>
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Kyrillisch Transliteration Glagolitisch
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Wissenschaftliche Transliteration Daniel Bunc¢i¢ 2020 <http://transliteration.buncic.de/>

116



Transliteration Griechisch

Aa a Nv n
BB b =& X
Iy g Oo o}
Ad d M p
Et e Pp r
ZC z 206 S
Hn e TT t
o6 th Yu y
I i do p"
Kk k X x K"
AA | Yy p°
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« Jota subscriptum wird nicht wiedergegeben, héchstens in Klammern: 16 kupiw = t6 kyrié od. t6(i) ky-
rio(i), Th Trotvia = té(i) potnia od. té potnia(i)

« Langvokal bei ,a“ kann, muR aber nicht eigens durch einen Langungsstrich gekennzeichnet werden,
s. 0.

* Akzente werden mitgeschrieben: a a a

Transliteration Predrag Bukovec <https://lit-ktf.univie.ac.at/fileadmin/user _upload/p_litur-
giewissenschaft/3 FORSCHUNG/Transkription und Transliteration/Transkription_Grie-
chisch.pdf>
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ABSTRACT

Schlagwdorter: Serbien, serbisch-orthodoxe Kirchenmusik, Gottesdienst, Kirchenbuch, Os-
moglasnik, Kirchengesang, Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, Branko Cenejac, Nikola Resano-
vic

Diese Masterarbeit befasst sich mit den Vertonungen des Kirchenbuchs Osmoglasnik von
Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, Branko Cenejac und Nikola Resanovic, das der Auferstehung
Christi gewidmet ist und dem Gottesdienst und der serbisch-orthodoxen Kirchenmusik dient.
Der Fokus liegt auf einem analytischen Vergleich der verschiedenen Fassungen, um die Un-
terschiede und Gemeinsamkeiten herauszufinden. Ziel der Arbeit ist es, die Weiterentwick-
lung des Osmoglasnik darzustellen und die Vielfalt dieses kulturellen Erbes fiir den deutsch-

sprachigen Raum zugénglich zu machen.

SUMMARY

Keywords: Serbia, Serbian Orthodox church music, church service, church book, Osmoglas-

nik, church singing, Stevan Stojanovi¢ Mokranjac, Branko Cenejac, Nikola Resanovic

This master's thesis deals with the musical settings of the church book Osmoglasnik by Ste-
van Stojanovi¢ Mokranjac, Branko Cenejac and Nikola Resanovic, which is dedicated to the
resurrection of Christ and serves the church service and Serbian Orthodox church music.
The focus is on an analytical comparison of the various versions to identify the differences
and similarities. The aim of the work is to present the further development of the Osmoglas-
nik and to make the diversity of this cultural heritage accessible to the German-speaking

area.
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