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Abstract

Diese Arbeit geht dem Ursprung von en face-Darstellungen auf den Grund, die die Zaum-
zeugbeschlége des Pferds Nr. 10 zieren, welches im Kurgan 1 in Pazyryk beigegeben wurde.
Die Deutung als visuelle Wiedergabe von spolienhaft aufgehéngten, abgeschlagenen Kopfen
von Feinden und Widersachern erfordert Belege fir Dekapitationen in der Kultur der
Pazyryk-Graber, die aber nicht vorliegen. Deswegen favorisiert diese Arbeit die Uberlegung,
es handle sich um eine lokale Rezeption der urspriinglich aus Agypten stammenden und Gber
die Kontakte mit dem Achamenidenreich Ubermittelte Gottheit Bes. Dieser Deutungsvor-
schlag erscheint deutlich sinnvoller, denn dies erklart die Erscheinung der Tierohren an einem
menschlichen Gesicht, und passt auch zu den vielen anderen Hinweisen im Kurgan 1 auf
Kontakte und Beziehungen zum Achdmenidenreich. Unter der Berlicksichtigung dieses Kul-
turkontakts und der Untersuchung der Art des Kontakts gelangt diese Arbeit zur Erkenntnis,
dass die verfligbaren Motive aus der achd&menidischen Kunst gezielt rezipiert wurden, da diese
nicht blof3 als Dekorelemente zur &sthetischen Aufwertung ihrer Bildtrager, sondern bestimm-
ten Zwecken dienten. Die Erkenntnisse zur Wirkung dieser Bildmotive lassen auf einen

Zweck der FurchteinfloBung bei Betrachter® *innen schlieRRen.
Abstract

This thesis explores the origin of en face imagery adorning the bridle fittings of horse No. 10,
which was buried in Kurgan 1 in Pazyryk. Their hitherto interpretation as a visual reproduc-
tion of spolia-like, separated heads of enemies and adversaries seems unconvincing due to a
lack of required evidence of decapitations in the culture of the Pazyryk tombs. Therefore, this
thesis favors the consideration that it is a local reception of the Egyptian folk deity Bes, trans-
mitted through the wide-ranged contacts of the uprising Achaemenid Empire. This suggested
interpretation seems to make much more sense, because it explains the odd appearance of ani-
mal ears on a human face, and also fits in with the many other references in Kurgan 1 to con-
tacts and relations with the Achaemenid Empire. Considering this cultural contact and exam-
ining the nature of the contact, this work concludes that the available motifs from Achaeme-
nid art were obtained not just as mere decorative elements for the aesthetic enhancement of
the objects, but rather also for certain purposes. Insights on the efficacy and effects of these

visual motives lead to deduce the purpose of inspiring awe in the receiving person.
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1. Einleitung

Diese Masterarbeit hat das Ziel, Darstellungen von frontal blickenden Gesichtern, welche die
Zaumzeugbeschlége des Pferds Nr. 10 aus Kurgan 1 in Pazyryk zieren, zu untersuchen (Abb.1).
Dabei steht zunéchst die Frage nach dem Ursprung und der Herleitung im Fokus, welche
kontrovers diskutiert wurde. Neben der Diskussion um den Ursprung und Herleitung des
Motivs, und damit verbunden auch der Identitat der dargestellten Entitat, geht es auch um die
Fragen nach dem Kulturkontakt, die den Transfer des Motivs bewerkstelligte, und nach der
Bedeutung und Semantik dieses Motivs. Diese Masterarbeit argumentiert, dass die dargestellten
Gesichter die urspriinglich aus Agypten stammende Gottheit Bes abbilden sollen. Wie und
warum Mitte des ersten Jahrtausends v.u.Z. ein Bildmotiv tber solche groRen Entfernungen
wanderte, welche Bedeutung diese Erkenntnis fiir das Verstandnis von Kulturkontakten zu
jener Zeit und jenem Erdteil hat, und ob sich die Bedeutung und Kodierung dieses Bildmotivs
uber die Kulturen und Erdteile hinweg anderte oder vielleicht doch gleich blieb, wird in dieser

Arbeit untersucht.

1.1. Hinfuhrung zum Untersuchungsgegenstand

Unter der Pazyryk-Kultur wird in der Sekundarliteratur eine groRe Anzahl von GrolRkurganen
rund um den eponymen Fundort Pazyryk im siidlichen Sibirien (Abb.7,10) bezeichnet.! Weitere
Gréber befinden sich in den Orten Berel, Tuetka und Badshar im Gebiet des Altaigebirges,
welches, in heutigen Grenzen gedacht, am Vierlandereck Russland, China, Kasachstan und
Mongolei liegt.? Der Fundort Pazyryk ist ein Tal im Ukok-Plateau und liegt heute in der
Republik Altai. Die Dauer der Pazyryk-Stufe im Altaigebiet wird vom 6. bis zum 3. Jahrhundert
v.u.Z. angesetzt.® Der Grund fir die Schwankung um mehrere Jahrhunderte liegt zum einem in
der Vielfalt an Datierungsmethoden und -vorschldgen und zum anderen an der Erkenntnis, dass

jedes Grab und Gréaberfeld unterschiedlich datiert.

Die Kurgane bestehen aus Grabschéchten, die mit einem Grabhugel bedeckt wurden (Abb.9-
10). In den Grabschachten wurde eine Kammer fur die Bestattung des*der Grabinhaber*in

angelegt und der Rest des Schachts wurde mit Grabbeigaben geftllt. Einen groflen Raum

! Parzinger 2009, Parzinger 2017
2 Barkova 2007, Simpson 2017, Ochir-Groyaeva 2017
% Rudenko 1970, S. 294-310, Hiebert 1992, Seifert / Slusarenko 1996, Mallory / McCormac / Reimer /
Marsadolov 2002,
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nehmen dabei eigens fir die Mitbestattung geopferte Pferde ein, die wohl der bestatteten Person

auch nach dem Tode dienlich sein sollten.*

Neben den Pferden und dem zugehdrigen Pferdegeschirr wurden auch Teile von Mdbeln,
Textilien und weitere diverse Gebrauchsgegenstande gefunden. Zum Pferdegeschirr gehdren
Sattel, Schabracken und Zaumzeuge. Letztere wurden aus dem lokal verfugbaren, reichen
Holzvorkommen geschnitzt und stellen bei jedem Pferd ein anderes Motiv dar. Die vielen
Objekte und die Dekormotive auf ihnen lassen Beziehungen verschiedener Arten zu diversen
Kulturen und Regionen erkennen. Dabei finden sich neben Bestandteilen der lokalen
Traditionen der eurasischen Nomaden auch viele Rezeptionen aus dem achamenidischen
Bilderschatz und Importwaren aus dem heutigen China. Somit kann der Ort als Knotenpunkt
verschiedener Kulturen bezeichnet werden. Der grofe Umfang der Graber und ihre sehr reiche

Ausstattung verleitet zur Annahme, es handle sich hierbei um Firstengraber.®

All diese Kurgane wurden mit einer Eislinse aufgeflllt aufgefunden (Abb.9). Fir die
Entstehung dieser gibt es zwei Erklarungen: zum einem handelt es sich um gefrorenes
Kondenswasser, das wohl vom Grundwasservorkommen stammt. Zum anderen gibt es einen
Zusammenhang mit einer zu einem nicht klar feststellbaren Zeitpunkt stattgefunden Beraubung
und Pliinderung dieser Graber. Dieser dirften wahrscheinlich besonders Objekte aus Gold zum
Opfer gefallen sein, da diese im Grabinventar komplett fehlen. Ungestort blieben die reich
beschmiickten Pferdebestattungen, -geschirre aus Holz, weswegen sie der besterhaltene Teil
der Grabausstattung sind, sowie sdémtliche Objekte aus organischen Materialien wie Holz,
Leder, Filz und viele Textilien. Durch die Offnung der Graber, erkennbar an Léchern an den
Grabhgeln, floss Regenwasser in die Grabschédchte hinein und gefror. In beiden Fallen hielt
der Permafrost diese Wassermengen gefroren. Diese Durchdringung der Graber mit Eis
erforderte bei den 1929 von Gryaznov begonnen und 1947-1949 von Sergei |. Rudenko
fortgefihrten Ausgrabungen spezielle Grabungstechniken: Wo anfangs das Zerschlagen und
Zerhammern des Eises sich als nicht weiterbringend erwies, wandte man die Technik des
Ausschmelzens an. Dabei goss man heiRes Wasser auf den Eisblock, der infolgedessen schmolz

und die Graber und ihre Inhalte somit zuganglich wurden.®

Wie die Ironie es wollte, stellte sich das Verbrechen der Grabpliinderei als Mehrwert fir die

heutige Forschung heraus, denn ohne die Einfrierung in der Eislinse héatten sich die Korper der

4 Rudenko 1970, S. 13-17, Lepetz / Debue / Batsukh 2017

5 Rudenko 1970, S. 39, 198, Rubinson 1990

% Rudenko 1970, S. xxiii, 11-13, S. 39, Rubinson 1990, Barkova 2007, Parzinger 2009
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bestatteten Menschen, die Pferde, sowie die groRe Anzahl an Artefakten aus organischem
Material nicht erhalten kénnen.” Ohne ihre Erhaltung wire es unmdglich, tiberhaupt etwas tiber
das Leben und die Kulturen der Eisenzeit in diesem Gebiet erfahren zu kdnnen, sei es durch die
reiche Ausstattung der Pferde oder die Tatowierungen und Skalpierungen an den menschlichen
Uberresten. Die zahlreichen erhaltenen Objekte aus organischen Materialien geben viele
aufschlussreiche Hinweise auf Kulturkontakte.® Auch das in dieser Arbeit zu untersuchende
Zaumzeug enthalt Beschlége aus Holz und Riemen aus Leder, welche ohne die Einfrierung

wohl unwiederbringlich zerfallen waren.

1.2 Forschungsstand

Der Ausgréaber des Kurgans Nr. 1, Gryaznov, bezeichnete diese Darstellungen von Gesichtern
als ,,anthropomorphe Monster“.® Rudenko sieht hierin keine Portrits von Individuen und
verglich sie tatsichlich mit den beiden Besdarstellungen aus dem Oxusschatz.'® Allerdings will
er in den Darstellungen aus dem Oxusschatz und auf diesen Zaumzeugbeschlagen Abbildungen
eines Teufelswesens und in den Bartfrisuren Abbildungen von angebundenen Scheinbérten fur
schamanische Rituale erkennen.'! In beiden Fallen werden jedoch keine Griinde fiir diese
spezifischen Identifizierungen genannt. Lerner dagegen deutet diese Gesichtsdarstellungen als
Visualisierung abgehackter Képfe von Mitgliedern verfeindeter Stdamme, dessen Aufhédngung
spolienhaft den Triumpf tiber andere Stamme aufzeigen soll.*? Dabei bezieht sie sich auf eine
Behauptung Herodots, man habe in der skythischen Kultur die Feinde enthauptet und
anschlieRend ihre Képfe als Triumphzeichen an den Pferden aufgehangt.!® Allerdings konnte
Herodot allenfalls zu den Kulturen des pontischen und kaspischen Raums etwas wissen, zu
jenen weiter ostlich nicht.!* Und selbst ein Nachweis fiir solche Dekapitationen in der
skythischen Kultur — welche m.E. nicht bekannt sind — kann nicht ohne weiteres und
bedenkenlos induktiv auf alle Kulturen der anderen Teile der eurasischen Steppe Ubertragen
werden. Andere wollten in der Ausformung der Augen in Mandelform mit einem Schlussstrich
an aulReren Enden Abbildungen eines epikanthus medialis und daher Gesichter von ostasiatisch

anmutenden Menschen erkennen.’® Dabei fallt bei einem Vergleich mit anderen

7 Parzinger 2009

8 ebenda, Rudenko 1970, S. 222-223

® Gryaznov 1950, S. 9

10 Rudenko 1970, S. 273

11 ebenda

12'] erner 1991, Barkova / Gokhman 1994
13 ebenda

14 Brunner-Traut 1963

15 Jettmar 1964, S. 110, Polosmak 2021



Frontaldarstellungen aus weiteren Grabern ebenso diese Konvention fir die visuelle
Wiedergabe von Augen auf (Abb.40,41), sodass dies eher als tibliche Darstellungskonvention
und Kunstgriff festgehalten werden muss. All diese Uberlegungen weisen also Unklarheiten

auf.

Mit der Uberlegung eines Ursprungs aus einer anderen Kultur setzte erstmals Kiselev an, der
eine Herleitung von griechischen Gorgonen vermutete.'® Allerdings bleibt unklar, wie dieses
Motiv in die Altairegion gefunden haben soll. Dass es sich hierbei um eine lokale Reproduktion
der urspriinglich aus Agypten stammenden Volksgottheit Bes handeln kénnte, schlug erstmals
Azarpay vor.!” Wohl wegen ihrer akademischen Beheimatung in der Iranistik stellte sie namlich
fest, dass mehrere Funde aus den Kurganen von Pazyryk Beziige zur Kunst des
Achdamenidenreichs aufweisen und ging daher von einem grundsétzlich sehr starken
achdmenidischen Einfluss auf die Graber in Pazyryk aus. Nach einem Abgleich mit
verschiedenen Motiven aus der ach&menidischen Kunst kam sie zum Schluss, dass die
achamenidischen Besdarstellungen diesen Abbildungen am &hnlichsten seien. Ihre Conclusio
beruhte also lediglich auf ihrem persénlichen Eindruck, den sie in etwa vier Satzen ausdriickte.
Damit schlug sich in der Sekundérliteratur ein Beispiel fur ein Bildmotiv nieder, welches tber
mehrere Kulturen und gar Kontinente hinweg, in diesem Fall von Agypten (iber Persien in das
Altaigebiet, wanderte. Die Idee erfreute sich daraufhin einer stdndig wiederholten Rezeption in
der Sekundérliteratur, denn mit diesem Objekt meinte man das Ausmal} der maximalen
Ausbreitung von Motiven oder Objekten in eurasischen Handelsnetzwerken, die oft unter dem
Schlagwort ,,SeidenstraBen subsumiert wurden, aufzeigen zu konnen.® Auch wurde diese
Annahme in Arbeiten zur Zusammentragung der Belege fir Bes im Achdmenidenreich

erwahnt.®

Allerdings liegt hierbei nur eine positivistische Rezeption eines vielversprechenden Gedankens
und vor allem einer reinen Behauptung vor. Auch wenn Azarpay die Bezlige von einzelnen
Fundobjekten aus den Grébern in Pazyryk zu Gestaltungselementen aus den Bauresten aus
Persepolis durchaus stringent erldutert, bleiben fur ihren Deutungsvorschlag einer Abbildung
von Bes stichfeste Evidenzen und kritische Bearbeitungen aus. Ihre Arbeit gibt nur einen groben

Uberblick tber die Kulturkontakten zwischen der Altairegion und dem Achamenidenreich.

16 Azapay 1959
17 Azarpay 1959
18 Valenstein 2007, S. 56-57, Boardman 1994, S. 146, angeblich soll auch eine Statuette in Gestalt des Bes an
einem unbekannten Fundort in der Altairegion gefunden worden sein, jedoch sind dessen Provenienz und
archdologischer Kontext nicht gesichert, mehr dazu s. Brentjes 1969
19 Abdi 2002
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Dabei sind hierfir eine kunsthistorische bzw. bildwissenschaftliche Untersuchung des
Bildmotivs zur Feststellung, ob es nun wirklich Bes oder vielleicht etwas anderes abbilden
sollte, und die Beachtung des archdologischen Kontexts, um daraus die Verwendung und

Bedeutung ermitteln zu kdnnen, sehr wichtig.

1.3 Vorgehensweise und Zielsetzung der Arbeit

Diese genannten Licken der Forschung versucht diese Arbeit zu schlielen werden. Es soll
gepruft werden, ob diese Motive tatsachlich von der Darstellung Bes hergeleitet wurden. Dabei
geht es neben der kritischen Untersuchung auch um die Frage des Grunds fir den Transfer und
der eventuellen Diskrepanz zwischen den Bedeutungsfeldern in der Ursprungskultur und der
Aufnahmekultur, welche fir das Verstandnis von Kulturaustausch unabdingbar sind. An dieses

Forschungsvorhaben werde ich wie folgt herangehen:

Zunachst werde ich einen Uberblick tber den Ursprung und die Bedeutung von Bes im Alten
Agypten und dessen Ausbreitung im Achamenidenreich geben. Damit soll die Maglichkeit der
Vermittlung dieses Motivs in den zentralasiatischen Raum festgestellt werden. Danach werde
ich den Fundkontext des Zaumzeugs und das Zaumzeug selbst so genau wie mdglich
beschreiben. Darauf aufbauend werde ich eine formalistische Analyse dieser Darstellungen
unternehmen. Bei dieser Analyse geht es mir um die Untersuchung der Anordnung und
Gestaltung aller Linien, welche gemeinsam dieses Bildmotiv bilden. Dies wird Klarstellen,
welche Linienanordnungen und -fuhrungen notwendig waren. Die Ergebnisse dieser Analyse
werden dann zunédchst den Motiven anderer Zaumzeugbeschldge, anderen en face dargestellten
Motiven aus den Kurganen in Pazyryk, und schlieflich den achdmenidischen Besdarstellungen
gegenibergestellt. Besonders bei letzterem soll die Anordnung und Gestaltung aller
gestaltgebenden Linien verglichen auf den Grad ihrer Ubereinstimmung tiberpriift werden. Dies
soll stringent klaren, ob der Zaumzeugdekor nun Bes darstellen soll oder nicht. Einen
ikonografischen Vergleich finde ich hierfir nicht hilfreich, denn die korrekte und
vorlagengetreue Umsetzung ikonografischer Elemente setzt ein Verstandnis und Kenntnisse
dieser voraus. Besonders bei fremden Elementen, die in der eigenen Kultur Gberhaupt nicht
vorkommen, kann ein solches Verstandnis nicht erwartet werden. So ist beispielweise die
unabdingbar mit Bes verbundene StrauBenfederkrone ein Unikum der altdgyptischen Kunst und
lasst sich auRerhalb des Niltals nicht belegen. Dementsprechend z&hlt in diesem Fall nicht die
detailgetreue visuelle Reproduktion, sondern eher die Wiedergabe der Anordnung von

gestaltgebenden Linien, welche dieses Element offenbar nachzubilden versuchen.

5



Nach der Klarung des Ursprungs des Motivs werde ich untersuchen, warum dieses Motiv weiter
transferiert wurde und ob es dessen urspriingliche Bedeutung beibehielt oder nicht. Dafir werde
ich es erst anderen Hinweisen im Grab auf Kontakte zum Achdmenidenreich gegentiberstellen,
um somit den Kontext und die Umstande, unter dem das Motiv den Weg in die Altairegion
finden konnte, zu erfassen. Diese Erfassung des Kulturkontakts soll die Frage beantworten,
warum dieses Motiv Uberhaupt weiterwanderte. Danach werde ich eine genauere Betrachtung
der Bedeutung des Motivs in dessen Verwendungskontext, in diesem Fall als Dekor fur
Zaumzeugbeschlage fur ein Pferd unternehmen. Dabei werde ich es mit den Zaumzeugen der
anderen Pferde im Hinblick auf die Gestaltung, Motivwahl und die optische Wirkung der
Motive vergleichen. Die daraus gewonnenen Erkenntnisse zur Semantik des Motivs sollen die
Frage beantworten, ob die urspriingliche Bedeutung beibehalten oder durch eine andere ersetzt

wurde.

Da diese Arbeit mehrere Kulturen umfasst, werde ich bei Datierungsangaben stets die
Zahlangaben verwenden, um eine Einheitlichkeit und Deutlichkeit zu zeigen. Von
kulturspezifische Datierungsangaben, wie beispielsweise die Angaben nach der Regierungszeit
von Dynastien, wie es etwa fiir die Chronologien Chinas oder des Alten Agyptens tiblich ist,
sehe ich daher ab, denn diese geben Zeitspannen an, welche unterschiedlichster Dauer und
Beginn- und Endpunkten sind. Ihre fehlende zeitliche Kongruenz verhindert eine klare und
eindeutige Zeitangabe. AulRerdem erfordern solche Angaben eingehendes VVorwissen mehrerer
Disziplinen. Eine Angabe von Zeitdaten sehe ich daher als leserfreundlich fur Leser*innen
vieler Fachgebiete an, da es sich hierbei um einen kulturlibergreifenden und teils

weltgeschichtlichen Ansatz handelt.

2. Bedeutung und Ausbreitung des Besmotivs

2.1 Ursprung im Alten Agypten

Bes ist eine Gottheit der altagyptischen Religion. Ikonografisch wird Bes erstmals geringfugig
etwa im 18. Jahrhundert v.u,Z und dann in ansteigender Anzahl und auch epigrafisch ab dem
15. Jahrhundert v.u.Z. greifbar. Die stets frontal und stehend dargestellte Erscheinung von Bes
kombiniert einen humanoid-zwergenhaften Korper mit lIéwenartigen Zugen (Abb. 13). Zu
letzteren gehdren der Lowenschweif, die Lowenohren und eine Fratze mit dem mahnenhaft
wirkenden Vollbart. Diese besteht aus einem gedffneten Maul mit herausgestreckter Zunge,

einer Dbreiten Nase mit aufgebldhten Nasenfligeln, weit aufgerissenen Augen mit
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Schminkstrichen, und langen, buschigen, gebogenen Augenbrauen. Die Ohren sind seitlich am
Gesicht und aulRerhalb der Kontur des Gesichts angebracht, sodass sie gut sichtbar sind. Bekront
wird Bes zumeist mit einer StrauRRenfederkrone. Je nach Kontext wird er entweder mit einem
Schurz oder Leopardenfell bekleidet oder auch nackt dargestellt. Wiederum invariabel ist die
Haltung seiner GliedmaRen: die Beine sind etwas gebeugt und die Arme in die Seiten gestemmt
(Abb. 13). Etwa mit Beginn des ersten Jahrtausends v.u.Z. l&sst sich eine Verdnderung in der
Ausgestaltung der einzelnen ikonografischen Elemente feststellen: bei der Bartmahne werden
die Bartstrahnen nun facherartig angeordnet und enden in Locken (Abb. 14).2°

Diese Verschmelzung menschlicher und tierischer Merkmale erzeugt eine Multivalenz, welche
Bes zu verschiedenen Kompetenzen qualifizieren, die je nach Kontext der Abbildung dieser
Gestalt variieren. In erster Linie muss die enorme Korperkraft genannt werden, die durch die
besondere Haltung der Arme und Beine zum Ausdruck kommt. Diese gibt
hdchstwahrscheinlich den Eindruck eines zum Angriff anspringenden Léwen wieder. Dies
erklart nicht nur die Auswahl von l6wenhaften Zigen, die besonders bei den friiheren
Darstellungen aus dem 15. Jahrhundert v.u.Z. besonders visuell betont wurden, sondern auch
den Eindruck der Furchterregung, der mit dieser Haltung erzeugt werden soll. Dieses Monopol
an Kraft und Starke befahigt zur Leistung von apotropdischem Schutz. Protektion wurde von
Bes auf verschiedene Weisen erbeten. Da ist zum einem der naheliegendste, ndmlich der
personliche Schutz, der durch Amulette zum Ausdruck kommt. In der Rolle als Beschitzer im
alltaglichen Leben lieR man ihn als Wandmalereien in Wohnhdusern, wie es beispielsweise aus
der Siedlung von Deir el Medinah anschaulich belegt ist, sowie Darstellungen dessen auf der
AuBenwand von HaushaltsgefaRRen, sodass der Geféalinhalt Schutz erfahren mdge, anbringen.
Der Schutz weitete sich auch auf das gesundheitliche Wohl aus, da Darstellungen vom Gesicht
des Bes auch auf den zur magischen Heilung vor Krankheiten verwendeten Horusstelen
vorkommen. Protektion im privaten Bereich und auch wahrend des Schlafs sollte durch eine
Abbildung auf der Oberflache von Kopfstiitzen gewéhrleistet werden. Auch auBerhalb des
Hauses und unterwegs sollte Bes schitzen, nicht nur durch mitnehmbare Amulette, sondern
auch mit Abbildungen auf Streitwagen. Da sich diese nicht jeder leisten konnte, sind hieran
unterschiedliche Verwendungsweisen je nach sozialer Schicht erkennbar. Kompetenzen als
Fruchtbarkeits- und Geburtengottheit zwecks des Schutzes bei der Geburt und wahrend des
zarten und vulnerablen Kindesalters kommen mit der Abbildung auf Geburtenbetten,

NahrgefaRen fur Kinder, sowie ab etwa dem achten Jahrhundert v.u.Z. auf Sulen von Mamisi,

20 Romano 1980, Romano 1989, S. 52-54, 58-100, 170-207
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den eigens fur Kindsgotter dienlichen Kapellen, zur Geltung. Daruber hinaus scheint Bes auch
mit Themen der Musik, des Tanzes und der Unterhaltung verknlpft zu sein, da er in
entsprechenden Szenen und als Té&towierungsmotiv von Tanzerinnen vorkommt. Das
VVorkommen der Darstellungen auf vielen unterschiedlichen Objektgattungen bezeugt eine sehr
vielseitige Einsatzbarkeit. Diese Vielseitigkeit bezeugt eine starke Hinwendung zu Bes als
machtiges Wesen, das vor jeglicher Art von Ubel zu beschiitzen vermochte. Dass ein Grofteil
der Bildtrager Objekte der alltaglichen Verwendung sind, wie Schmuck, Mdobel oder
Gebrauchsobjekte, bezeugt zum einen die Popularitat dieser Gottheit. Die massenhafte
Produktion der Objekte geht mit einer Kommerzialisierung des Bes einher.?

Beziiglich der Entwicklung der Darstellungen fallt auf, dass ab dem ersten Jahrtausend v.u.Z.
geh&uft nur noch der Kopf Bes abgebildet wird. Dies heilit, dass die Bes zugeschriebene,
vielseitig einsetzbare Macht sich nun besonders auf sein Gesicht als wirkméchtiges Symbol
verlagerte. Durch diese kontinuierliche und ausschliefliche Verwendung erhielt das frontal
blickende  Gesicht eine  emblematische  Funktion, sodass es zu  dessen
Wiedererkennungsmerkmal wurde. Dabei wird entweder von einem Besgesicht oder von einer

Besmaske gesprochen.??

Wegen dieser Entwicklung der Reduktion auf das Gesicht stellt sich die Frage, was die
Frontalitat zu bedeuten hat. Dieser in der altdgyptischen Kunst seit der Friihzeit kontinuierlich
belegte Darstellungsmodus war Gegenstand mehrerer Untersuchungen. Diesen zufolge hangen
die genauen Bedeutungsfelder der Frontalitat stark vom Kontext ihrer An- und Verwendung ab.

Grob zusammengefasst sind folgende Bedeutungsfelder erkennbar:

- Erzwingender Kontakt: Eine frontale Darstellung eines Individuums gibt dessen
Identitat wieder. Somit ist eine Entitat wahrnehmbar, und Wahrnehmbarkeit ermdéglicht
einen Kontakt. Dabei ist eine en face-Darstellung besonders dann sinnvoll, wenn eine
Konfrontation notwendig ist. Ein Beispiel hierfir sind Scheintliren, welche in
Privatgrabern des dritten Jahrtausends v.u.Z. als Kultstelle fiir den Totenkult und damit
als Kontaktstelle zwischen der kultausiibenden Person und der angebeteten Person
fungierten. Dabei nehmen lebensgroRe, frontal gerichtete Abbildungen der angebeteten
Person einen Grol3teil der verfligbaren Flache ein, sodass bei der Kultaustibung eine

Begegnung simuliert wird.?

21 yvan Oppen de Ruiter 2020, Altenmdiller 1975
22 Romano 1988
23 Manuelian 1994, Mller 2009, Capart 1923



- Intimitat bei Fruchtbarkeitsgottinnen: Bemerkenswert ist auch, dass eine frontale
Abbildung von Gottheiten auf Medien wie Amuletten, S&dulenkapitellen oder
Votivstelen durch sdmtliche Epochen hindurch bei Gottheiten mit Kompetenz fur
Fruchtbarkeit oder Verbindungen zum Himmel festzustellen ist, wie etwa bei Bat,
Hathor, Nut und Qadesh. Hierbei schwingt durchaus korperliche Intimitat mit, die fur
die Erfullung ersterer Kompetenz der Fertilitdt nicht unwichtig ist. In dieser Hinsicht
drickt Frontalitat auch rdumliche und in diesem Fall auch korperliche N&he aus. Neben

Intimitat kann korperliche Nahe auch eine unmittelbare Erreichbarkeit bedeuten.?*

- Lebhafte Aktivitat: Auch findet sich eine gezielte Verwendung en face dargestellter
Figuren ab der Mitte des zweiten Jahrtausends v.u.Z. in Szenen der Tempel- und
Grabdekorationen, welche besonders bewegungsreiche Tatigkeiten wie das Tanzen,
Musizieren, Kampfen oder handwerkliche Téatigkeiten zeigen.? Durch den Kontrast mit
den anderen, en profil dargestellten Entitaten wird innerhalb der Bildszenen der Blick
auf die en face dargestellte Entitdten gelenkt und damit eine Illusion von aktiver
Dynamik erzeugt.?® Damit wirkt eine frontal dargestellte Figur lebhafter. Dabei sind
auch die ersten beiden genannten Punkte nicht uniwichtig, denn ein direkter Kontakt
und eine greifbare Nahe wirken zusammen eher vital als fehlender Kontakt und

Distanz.?’

Bei Bes kommen zusatzlich zu den bereits genannten Punkten wegen des aggressiven
Gesichtsausdrucks und der weit aufgerissenen Augen eine beobachtende und wachsame
Funktion hinzu. Diese Wachsamkeit dient der Rolle als Schutzgottheit fur den personlichen und
privaten Bereich, denn die Blicke driicken eine permanente Uberwachung aus, sodass etwaiges
Ubel immer registriert werden kann und gegebenenfalls zerstort wird durch die gefahrlich

wirkende Mimik.?8

Die bereits erwahnte Popularitit Bes‘ ab Anfang des ersten Jahrtausends v.u.Z. beschréinkte
sich nicht auf Agypten, denn seine Beliebtheit weitete sich in dieser Zeit auf das sudlich
gelegene Nubien, die arabische Halbinsel und en masse im gesamten Mittelmeerraum aus. Auch

der westasiatische Raum blieb hiervon nicht unberiihrt. Wo sich anfangs Funde vor allem auf

24 \/olokhine 2000, S. 57-90, Arnold 2000, Lahn 2014, Speck/Zartner 2020b
%5 Volokhine 2000, S. 11-15, 41-51, Volokhine 2013, Gay 1999
26 Miiller 1997, Volokhine 2013, Dobrovits 1959
27 \/olokhine 2000, S. 33-37, Speck/Zartner 2020b, Brunner-Traut 1963
28 \/olokhine 2000, S. 11-15, 47-49, Speck/Zartner 2020b
9



den levantinischen Raum beschréankten, sind diese ab der achamenidischen Zeit verstarkt weiter

ostlich vorzufinden.?®

2.2Die Besdarstellungen in der achamenidischen Kunst und der Weg
nach Zentralasien

Im Gebiet des einstigen Weltreichs der Achameniden wurden zahlreiche Funde geborgen,
welche Bes abbilden. Bei den Bildtragern handelt es sich um Siegel und ihre Abdricke,
Amulette, Schmuck, Gefale, Munzen, Statuetten, Kultstelen, architektonischen Dekor und
Pferdegeschirr. Die meisten Funde hierzu wurden hauptséchlich in den westlichen Satrapien
(Libanon, Zypern, Lykien, Babylon und Nippur) und in der Region Persis, mit
Hauptkonzentrationen in Susa und Persepolis, gefunden. Einzelne Funde sind auch aus
Pasargadae, Zanjan und Talesh sicher belegt. Demnach kann eine sehr grof3e Verbreitung tber
verschiedene Teile des Reichsgebiets festgestellt werden. Nach derzeitigem Wissensstand sind
167 Belege bekannt. Diese Zahl kann jedoch schnell tberholt werden, da besonders die
peripheren Teile des einstigen Reichs, wie Zentralasien oder der levantinische Raum, erst ab
den 2000er-Jahren Beachtung in der archdologischen ErschlieBung und Erforschung fanden.
Zudem haben etwa 22 bekannte Objekte keine sichere Provenienz oder Datierung wegen ihres

Ursprungs aus dem Antiquititen- und Kunsthandel.*

Viele der in Susa und Persepolis gefundenen Objekte (Statuetten, Amulette, GefaRe,
Horusstelen) kénnen wegen ihrer Machart und Ausgestaltung als Importe aus Agypten
identifiziert werden. Einige davon datieren vor der Griindung des Achamenidenreichs und sind
auf die pra-achamenidischen Kontakte zwischen Agypten und Westasien zuriickzufiihren.3!
Dem gegeniiber stehen viele lokal angefertigte Darstellungen, wie etwa bei der Verwendung
als architektonischer Schmuck und das Vorkommen auf Rollsiegeln und Siegelabdriicken.3?
Auch ist dies am Vorkommen von ikonografischen Elementen und Schemata, die bei
agyptischen Besdarstellungen nicht vorkommen, bemerkbar. So wird Bes besonders auf vielen
Siegeln und ihren Abdricken oft in einen Schnurz, der zum Doppelknoten gebunden ist,
gekleidet und die Federkrone wird optisch einer kéniglichen achdmenidischen Tiara angepasst

- beides Symbole des achamenidischen Hofzeremoniells.®® Auch wird Bes zwei Tiere haltend

29 Abdi 1999, Romano 1989, S. 161-164
30 Abdi 2002, Rees i.V., Rees 2021
31 ebenda Wicke 2005
82 Legrain 1951, S. S. 49, Tf. 39, Nr. 727; 729
33 Abdi 1999, Reesi.V.
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dargestellt (Abb. 15).3* Dieses ikonografische Schema ist an sich zwar der &gyptischen Kunst
nicht fremd, doch liegt aus Agypten kein Beleg fiir solche Besdarstellungen vor. Die
Darstellung mit vier Uberkreuzten diagonalen Fliigeln erinnert an die Gestalt assyrischer Genien
und Damonen (Abb. 20),%* denn in Agypten ist nur die Darstellung mit horizontal
ausgerichteten Flugeln ublich und die entsprechenden wenigen Belege datieren in das 13.
Jahrhundert v.u.Z.%%. Ebenso exklusiv fiir achamenidische Besdarstellungen ist die Gestaltung
von I6wengestaltigen Wesen mit dem Kopf des Bes.3” Auch vereinfachte Darstellungsweisen,
wie das Weglassen der Schnorkelenden der Bartstrahnen (Abb. 17, 18, 21), die Andeutung der
Federkrone mit einigen Strichen wie auf 51 Kettenanhdngern aus Pasargadae (Abb. 17, 18,
21)® und auch eine Weglassung dieser (Abb. 20) miissen an dieser Stelle angesprochen werden.
Die zuvor besprochene Reduktion auf das Gesicht macht sich auch bei den achdmenidischen
Darstellungen bemerkbar, denn insgesamt zeigen 47 Belege nur das Gesicht des Bes.® Diese
durften groltenteils auf den importieren Amuletten, Kultstelen und Geféalien basieren, die alle

nur dessen Gesicht zeigen.*°

Wie aber wurde dieser Transfer geleistet? Gut belegt sind zahlreiche, durch die
Reichsinfrastruktur ermdglichte Binnenmigrationen und Personenverkehr im gesamten
Reichsgebiet, so auch die Wanderung von Menschen aus der Satrapie Agypten in das
Kernzentrum in der Satrapie Persien aus verschiedenen Grunden. So dokumentieren eine
Bauinschrift im Palast des Darius I. in Susa und das Festungsarchiv von Persepolis um 509 —
494 v.u.Z. das Wirken von etwa 55 dgyptischen Steinmetz*innen, die Darius I. fir die
Gestaltung seines Palastes herholte.*! Dabei scheinen diese (iber einen Seeweg und den Hafen
in Tamakkan angereist zu sein, wie diverse Stellen in den administrativen Texten der Persepolis
Fortification Texts (PF) und der Persepolis Treasury Texts (PT) berichten.*? Diese
dokumentieren verschiedene Gegebenheiten des Wirkens &agyptischer Spezialist*innen in
Persien. So ist an einer Stelle die Rede von dem Transport von 690 &gyptischen Maler*innen

und Steinmetz*innen, die fiir einen Arbeitsauftrag tiber Tamakkan nach Persepolis reisten.** PF

34 Nagy 2007
% Graziani 1978, HeeRel 2002, S. 20-32
% Romano 1988
3" Rees 2021
38 Stronach, Pasargadae, S. 170-171, Abb. 86.1, 202-203, Tf. 154, 158.
39 Allerdings ist hierbei eine Dunkelziffer zu beachten, weil besonders viele Amuletten und die wenigen
architektonischen Reliefs nur fragmentarisch erhalten sind, wie etwa nur Teile der Federkrone und da, wie am
Anfang des Kapitels schon gesagt, die aktuell bekannte Anzahl schnell Giberholt werden kann (Rees, i.V.).
40 Abdi 1999, Abdi 2002, Rees 2021
1 Henkelmann 2017
42 Sternberg-el Hotabi 2016, S. 37-39
3 Henkelmann 2017
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1557 berichtet von 547 Handwerker*innen ohne bestimmte Spezialisierung, die ebenso uber
Tamakkan nach Susa fiir die Erfullung eines Auftrags reisten.** NN 1924 spricht von 23-29
Handwerker*innen.*® Auch berichten diese administrativen Texte ausfiihrlich tber die
Vergutung in Form von  Silbermengen  oder  Lebensmittelrationen,  das
Beschaftigungsverhaltnis, sowie in einigen sporadischen Fallen auch die namentliche Nennung
einiger Individuen.*® Das Wirken dieser Handwerker ist am Vorkommen agyptischer Elemente
in der Gestaltung der Palastbauten, wie gefliigelten Sonnenscheiben oder Hohlkehlen, sowie in
der Prasenz agyptischer Plastik erkennbar.*” Dartiber hinaus fanden auch viele Deportationen
verschiedenster Volksgruppen statt, die auch Agypter*innen betrafen.*® Somit kann eine
quantitativ groRe Prasenz von Agypter*innen im persischen Kernland festgestellt werden.
Hinzu kommen viele Funde diverser Amulette in Gestalt von Udjat-Augen sowie der Gottheiten
Thoeris und eben Beskdpfen aus dem Bereich um die Palastanlagen in Persepolis und Susa
herum.*® Diese Amuletttypen dienen als Apotropaika im Alltag und kénnten daher dem Schutz
in dem fremden Land gedient haben.>® Auch wenn die eben genannte Prasenz von &gyptischen
Binnenmigrant*innen einen Import durch diese nahe legt, gibt der Fundkontext der Amulette
nicht zu erkennen, dass diese ausschlieRlich von Agypter*innen genutzt wurden. Die Ausiibung
von dgyptischer Religion ist anhand des Funds einer Horusstele aus Susa und aus Nippur
erkennbar,>! doch auch hier ist nicht klar, woher die damit verbundenen Personen kamen oder
welcher Kultur sie sich angehdrig sahen. Wenn durch diese Bevolkerungsgruppe die sehr
ausgedehnte Ausbreitung von Besdarstellungen erfolgt sein soll, so missten die agyptischen
Migrant*innen duferst einflussreich gewesen sein, was sich im Einzelfall jedoch schwer
nachvollziehen lasst. Zudem geht aus den administrativen Texten auch einher, dass die
agyptischen  Handwerker*innen nach Vollendung ihrer Beschaftigungsverhaltnisse
heimkehrten.>? Wenn sie die Importeure dieser vielen Amulette waren, warum nahmen sie diese
nicht mit zurick? Dies spricht dafiir, dass diese wohl in den Besitz anderer

Bevolkerungsgruppen kamen, die um Susa und Persepolis herum ansassig waren.

Zudem lassen sich auch Initiativen seitens des GroRkonigs Darius . nachweisen. So fand man

im Griindungsdepot des Palastes in Susa Amulette dgyptischer Provenienz in Gestalt von Udjat-

44 Henkelmann 2008, S. 59, 336, 370, 384
4 Rees, i.V., Rees 2021
46 \Wasmuth 2017, S. 76-84
47 Sternberg-el Hotabi 2016, S. 37-39
48 Yoyotte 2010
4% ebenda
50 Abdi 1999
51 Abdi 2002
52 Wasmuth 2017, S. 85-97
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Augen, der Gottinen Isis und Sachmet und eben von Bes. Auch im Schatzhaus des Palastes von
Darius I. in Persepolis fanden sich GeféalRe und Figuren, die die Gottheiten Herischef und Bes
darstellen.®® Der Fundort im Schatzhaus wie auch im Palastdepot sprechen fiir einen Besitz
dieses GroRkonigs. Darius I. flhrte grundsétzlich viele &gyptische Elemente ein, sei es durch
die Ausgestaltung seiner Palastbauten und -anlagen oder der Anfertigung von ihn darstellenden
Statuen durch &gyptische Spezialist*innen,> und setzte auch Bauprojekte in Agypten um.>® So
gesehen liegt es nahe, dass er religiése Elemente aus Agypten rezipierte. Dies konnte auch die
Besdarstellungen in den Siegelabdriicken im Kontext des Hofzeremoniells erklaren. Bei der
Auswahl von Bes merkt Abdi an, dass der Vollbart entscheidend gewesen sei, war dieser doch
eine Ubliche Norm unter persischen Ménnern. Dies ist beispielsweise bei den vielen szenischen
Reliefs aus Susa und Persepolis zu sehen. Da sdmtliche andere mé&nnlichen &gyptischen
Gottheiten glatt rasiert dargestellt wurden, viel der Auswahl damit schnell aus Bes.>® Nimmt
man noch die zuvor besprochene optische Anpassung Bes® an das achdmenidische
Hofzeremoniell hinzu, kénnte sich Darius I. eventuell mit dieser Figur identifiziert haben

wollen.

Folglich ist eine sehr diverse Zusammensetzung aus verschiedensten Bevolkerungsgruppen
festzustellen. Daher kann die Verbreitung der Besdarstellungen nicht auf eine Besonderheit der
agyptischen Bevolkerung reduziert werden, zumal nicht in allen Féllen der Bezug zu dieser
deutlich ist. Offensichtlich ist eine Rezeption durch Nicht-Agypter*innen fiir die Region der
westlichen Satrapien (Levante, Zypern, Assyrien), da dort Besdarstellungen auf
unterschiedlichen Bildtrdgern bereits vor dem Achamenidenreich bezeugt sind und in
achamenidischer Zeit weiter bestehen. Diese friihe Ausbreitung erklart die besprochene
Integration in und von ikonografischen Elementen aus dem westasiatischen Raum. Nur mit
einer Zugehorigkeit zu verschiedenen Bevolkerungsgruppen lasst sich die reichliche Anzahl

und topografische Ausdehnung der Belege erklaren.

Dies kann nicht in einem Zug passiert sein, sondern muss mehrere Transferwege und -
maoglichkeiten voraussetzten. Die bis dato bekannten Belege lassen zumindest zwei Stréange der
Ausbreitung  erkennen. Der erste  Ausbreitungsstrang stammte noch aus der
vorachdmenidischen Zeit und umfasst westasiatische, zumeist phonizische und assyrische

Adaptationen von Bes, die in achdmenidischer Zeit fortgefiihrt wurden. Auf die vielen o.g.

53 Wasmuth 2017, S. 85-97
54 Yoyotte 2010
55 Wasmuth 2017, S. 239-245
56 Abdi 2002
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Einfuhrungen in achdmenidischer Zeit konnen die vielen Funde aus Susa und Persepolis
zuruckgefuhrt werden. Von diesen Orten ausgehend mussen Besdarstellungen Verbreitung in
alle Richtungen erfahren haben, denn Personenverkehr von samtlichen Reichsteilen in alle
beliebigen Richtungen ist gut belegt. Was auch mit Sicherheit gesagt werden kann, ist, dass die
vielen Schmuckanhé&nger in Gestalt von Beskdpfen von den Amuletten herrihren, denn auch
sie bilden nur den Kopf ab.5” Ebenso scheinen einige der achamenidischen Besdarstellungen
zeitgendssische Beispiele aus Agypten beeinflusst zu haben, sodass die Verbreitung und die

damit verbundenen Einfliisse in der Tat multidirektional bezeichnet werden miissen.%®

Wegen dieser starken Komplexitdt muss ebenso eine Vielschichtigkeit in der Bedeutung
beachtet werden. Diese durfte wohl stark variiert haben, nicht nur wegen der grofRen
geografischen Verteilung und der daraus resultierenden geografischen Isolation, sondern auch
wegen etwaigen chronologischen Isolationen, denn auer bei den mit Darius |. verbundenen
Belegen bleibt bei vielen anderen eine klare Zuordnung innerhalb des ca. 228-jahrigen
Bestehens des Achdmenidenreichs unklar. Aus den Jagdszenen in den vielen koniglichen
Siegelabdriicken mit der Darstellungsweise, in beiden Handen Tiere zu halten, wird Korperkraft
herausgelesen. Dies erklart, dass Bes besonders in konigsnahen Kontexten mit der Jagd

verbunden wurde.>®

Besonders interessant fiir das Thema dieser Arbeit ist die Verwendung als Dekoration von
Zaumzeugen (Abb. 20).%° Dies suggeriert Ideen von Kraft und Schutz speziell gegeniiber dem
Pferd. Diese Verwendung auf Zaumzeugen war im westasiatischen Raum schon vor dem
Aché&menidenreich belegt, wie entsprechende Funde aus Nimrud aus dem 7. Jahrhundert v.u.Z.
Zeit zeigen.®! An sich diirfte diese Verwendung wiederum auf die in Agypten greifbare Rolle
und Funktion Bes* als Beschiitzer von Streitwagen zuriickzufiihren sein.®? Die urspriinglich in
Agypten schon vorhandenen Konnotationen der Apotropaik und der Aspekt der

Potenzsteigerung dirften bei den Amuletten und Kettenanhingern durchaus bestanden haben.®®

Besonders aufschlussreich fiir eine Befullung mit neuem Inhalt sind die Identifizierung und

Verschmelzung mit diversen lokalen Gestalten, die anhand der o.g. ikonografischen

57 Nagy 2007
%8 Rees, i.V.
%9 ebenda, Rees 2021
60 Loeben 2020, S. 76.
61 Mallowan 1951, Mallowan 1953, Herrmann / Laidlaw / Coffey 2008, S. 80-82; Gubel 2005, Wicke 1999,
Wicke 2005
82 Pietri 2019
83 Rees 2021
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Veranderungen greifbar sind. Den von Abdi vorgeschlagenen hybridisierenden
Verschmelzungen mit Mithra oder Ahuramazd kann ich nicht zustimmen, da zum einem beide
Gottheiten zur Zeit des Achdmenidenreichs noch nicht belegt sind. Dafur kommen Genien oder
Gottheiten wie Pazuzu, Humbaba oder der sechslockige Held in Frage.®* Es fallen neben den
ikonografischen Hinzufiigungen auch einige nennenswerte konzeptionelle und ikonografische
Gemeinsamkeiten auf, denn sie werden alle en face dargestellt, mit grolen Augen, deutlichen
Augenbrauen, einer Bartfrisur mit klar kenntlichen einzelnen Strahnen, einer Nase mit
auseinander gehenden Nasenfliigeln, sowie nach vorne zeigenden Ohren, oder den vier
diagonalen Fliigeln.®® Diese Gemeinsamkeit war sicherlich hilfreich fir eine Verschmelzung
oder Identifizierung.%® Ob diese Darstellungen von Bes nun wirklich mit diesen Gestalten
identifiziert wurde, kann an dieser Stelle nicht eindeutig bewiesen werden, da zu den belegten
Darstellungen keine textlichen Belege vorliegen, die verraten, mit welchem Namen diese
dargestellten Wesen tatsachlich angerufen oder bezeichnet wurden. Daher muss in erster Linie
von einer Verbreitung der Ikonografie gesprochen werden. Und selbst wenn anhand bestimmter
einzelner Beispiele eine solche Verschmelzung nachgewiesen werden kann, muss diese nicht
unbedingt auch fir alle anderen Belege sprechen. Diese neuen Bedeutungen durften auch ihren
Weg zum Ursprungsland Agypten gefunden haben, da nachweislich einige zeitgendssischen

Besdarstellungen aus Agypten achamenidische Elemente aufweisen.®’

Verbindungen von Bes mit Zentralasien und sogar nach Pazyryk hin wurden fiir eine Goldkette
vermutet (Abb. 19). Diese Goldkette wurde sogar als Vorbild fur die Darstellungen, die
Gegenstand dieser Arbeit sind, vorgeschlagen.®® Dieser Vorschlag bringt jedoch zwei Probleme
mit sich. Als Argument fiir eine zentralasiatische Verbindung wird eine Ahnlichkeit der
Abbildungen Reiter auf Pferden auf den restlichen Anhanger dieser Goldkette mit dhnlichen
Darstellungen auf einem Kniipfteppich aus Kurgan 5 in Pazyryk angegeben.®® Dabei kommt
das Motiv von Reitern auf Pferden sehr wohl in der achamenidischen Kunst vor, wie Beispiele
aus der Plastik und Reliefs zeigen.” Der genannte Teppich wurde im Kurgan 5 gefunden und
die Zugehorigkeit zum selben Gréberfeld muss nicht unbedingt einen unmittelbaren
Zusammenhang zwischen den einzelnen Grabern untereinander bedeuten, wie ich im

Unterkapitel 7.4 zeigen werde. Zum anderen ist die Provenienz dieser Goldkette unklar. Bis

64 HeeRel 2002, S. 20-32
65 Smith 1924
% Nagy 2007
7 Rees, i.V.
68 Muscarella 1983
89 | erner 1991
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zum Jahr 1930 befand sie sich im Besitz des Prinzen Faisal I. von Iraq. Woher dieser sie bezog,
ist ungewiss und kann im Rahmen dieser Arbeit nicht geklart werden. Diese Unklarheit der
Provenienz erschwert eine geografische Zuordnung dieses Objekts, sodass es fir die
Nachvollziehung des Ausbreitungswegs von Besdarstellungen in den zentralasiatischen Raum

nicht herangezogen werden kann.”

Sicherer ist es beim Oxusschatz. Dieser umfasst ein Konglomerat von ca. 180 Objekten, die
groRtenteils aus Gold, teils auch aus Silber oder vergoldetem Silber, gearbeitet wurden.”? Eine
Provenienz aus dem zentralasiatischen Raum ist zum einen an der frihesten Erwahnung dieser
Objektsgruppe, bei welcher eine Gruppe von Kaufleuten das Konglomerat ca. 1877 in Kabul
erwarb, und zum anderen an den Herstellungstechniken der Objekte (Einlagetechnik mit
Edelsteinen, Hammern und Repoussieren von Blattgold und Golddraht, Ausstanzen
gewiinschter Formen), die gut von der eurasischen Steppe belegt sind, festzumachen.”
Zusétzlich haben neuere Materialuntersuchungen des Metalls ebenso eine zentralasiatische
Provenienz bestatigt.”* Als potenzielle Fundorte werden Takhti-Sangin oder Takht-i-Kuwad im
heutigen Tadschikistan vermutet, da lange Zeit nur diese beiden Orte als achdmenidenzeitliche
Fundstitte aus Zentralasien bekannt waren.”® Aus diesem Schatz tragen zwei Objekte

Besdarstellungen, die ich im Folgenden vorstellen werde.

Das erste Objekt ist ein rundes Zierplattchen, welches das Gesicht von Bes abbildet (Abb. 24).7
Ein Flechtbandkreis rahmt es ein. Vier Locher in diesem Rahmen sprechen fiir eine zierende
Anbringung, wie etwa an Kleidung. Solche Aufnahplattchen fir die Schmickung von
Gewadndern in Gestalt von Besgesichtern sind flr die achamenidische Kultur zahlreich belegt
(Abb.21).”" Dariiber hinaus sind Aufnah- und Zierplattchen in verschiedenen Gestalten im
Allgemeinen sowohl flr die achdamenidische Kultur als auch fir viele Kulturen der eurasischen

Steppe sehr haufig belegt.”

Der andere Bildtrager ist ein Wagenmodell, dass eine Quadriga darstellt (Abb. 22).” Die Pferde

sind mit einer sehr detaillierten Kopfstallfront aus Golddraht bezaumt. Der Wagen birgt zwei

" Muscarella 1983
2 Dalton 1964
3 Alexeyev / Korolkova / Rjabkova /Stepanova 2017
4 Wu 2020
75 Jedoch zeigen Grabungen aus den 2010er-Jahren viel mehr achdmenidenzeitliche Siedlungen in Zentralasien,
welche ebenso theoretisch in Frage kommen kdnnen und auf die ich im Kapitel 7.3 zu sprechen kommen werde
(Wu / Sverchkov / Boroffka 2017)
76 Dalton 1964, S.15, Tf. XII, Abb. 32
" Rehm 1992, S. 116, 441, Abb. 36
78 Parzinger 2009
9 Dalton 1964, S. 3-4, Tf. IV, Mongiatti / Meeks / Simpson 2010
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Figuren von Insassen in iranischer-medischer Kleidung. Eine Besmaske ist auf der VVorderseite
des Wagens abgebildet (Abb. 23). Damit tritt eine Abbildung von Bes auf einem représentativen
Objekt, hier einen Wagen, auf und es ist ein Zusammenhang mit Pferden gegeben. Technisch
gesehen féllt auf, dass die Besmaske vom Wagenmodell absteht und somit ein separat
angefertigtes und angebrachtes Stiick ist (Abb.23). Als solches fallt eine Ahnlichkeit zu den
Zierplattchen (Abb. 21) auf. Sollte dieses Modell einen realen Wagen nachbilden, so kann
davon ausgegangen werden, dass Besmasken solche Wagen zierten. Dies wirde eine viel
groRere Mdoglichkeit zur Verbreitung dieses Motiv bieten als nur durch kleine Objekte wie
Zierplattchen oder Schmuckanhanger. Jedenfalls liegen uns hiermit Besmasken aus einer
moglichen Kontaktzone zwischen der achdmenidischen Welt und der Altairegion vor.

3. Grabkontext und archéologischer Befund

Der 1929 von Gryaznov ausgegrabene Kurgan 1 in Pazyryk gehort zu einem groReren
archaologischen Gréberfeldkomplex im Altaigebirge (Abb.8). Unmittelbar sudlich davon liegt
Kurgan 11, und unmittelbar stdlich davon Kurgan 2. Damit bildet es mit diesen beiden ein
Cluster von drei Grébern im gesamten Graberfeld. Im Norden des Gréberfelds liegt das Cluster
aus Kurganen 3,10, 8 und 9, sowie im Suden ein Cluster aus Kurganen 6, 12, 5, 13, 7 und 14.
Der Kurgan besteht aus zwei Teilen, ndmlich einem unterirdischen Grabschacht und einem
oberirdischen Grabhuigel dartiber (Abb.8).8°

Der 2,2 m hohe Grabhugel hat einen Durchmesser von 47 m (Abb.10). Auf diesem Hugel
wurden 20-30 kg schwere Steine aufgeschiittet (Abb. 11). Die Hohe dieser einstigen
Aufschittung wird auf vier Meter bestimmt. Zusammengehalten wurde diese Steinaufschittung
mit 0,4 m hohen Steinen, die einen Ring von 34 m Durchmesser bildeten. In der Mitte des
Higels befindet sich eine ovalférmige Offnung, welche im Rahmen einer Pliinderung

entstand.®?

Mittig innerhalb des Radius des Hugels befindet sich 4 m unter dem Bodenniveau der 7,2x7,2
m groRe Grabschacht mit quadratischer Grundflache (Abb. 10). Zwei Drittel des Grabschachts
macht die 3,35x4,87x1,47 m grolRe Grabkammer aus, die sich in dessen stidlichem Teil befindet.
Diese wurde auf einer aus zermahlenen Steinen gebildeten Plattform, die den Boden des
Schachts ausfullt, errichtet. Der Grabkammerboden wurde aus dicken Planken gebildet. Die

Kammerwénde bestehen aus auferen und inneren Wéanden. Dabei bestehen erstere aus

8 Gryaznov 1950, S. 4-6, Rudenko 1970, S. 311-314, 14-27
81 Rudenko 1970, S. 311-314
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unbearbeiteten und letztere aus bearbeiteten Baumstammen. Der Zwischenraum wurde mit
zerschlagenen Steinen aufgefillt. An der Nordseite der Innenkammer wurde eine groRe
fensterartige Offnung ausgeschnitten. Die beiden Wande bekamen jeweils einen eigenen
Plafond, die beide aus unbearbeiteten Baumstammen gebildet wurden. Uberdeckt wurde die
Grabkammer mit abwechselnden Schichten von Birken- und L&rchenrinde und Laub. An den
auBeren Nord- und Stdwé&nden waren jeweils drei Pfosten angebracht, welche urspringlich drei
Querbalken, und diese wiederum mehrere Baumstamme, trugen (Abb. 12). Diese Konstruktion
wurde, wohl wegen des zu starken Druckes des Hugels dartiber, in zerbrochenem Zustand
aufgefunden. Gegen die Sudwand in West-Ost-Ausrichtung befand sich der aus einem
Baumstamm angefertigte Sarg. Der Sargdeckel ist nicht erhalten, ebenso wie die einst darin
bestattete Person. Der Sarg wurde mit Hahnenmotiven aus Leder geziert. Zu den weiteren
Funden aus der Grabkammer gehdren Figuren in Gestalt von Ziegenkdpfen aus Leder, Reste
eines Wandteppichs aus Filz, N&gel aus Holz und Kupfer zur Befestigung dessen, sechs
GefaRstltzen aus Filz und Stroh, ein Lederfragment mit eingenéhten Haaren, Wirbelknochen
von Schafen, ein Tischbein mit Schnitzdekor, ein Holzhocker, ein Kissen, ein Holzgriff einer
Axt, eine Stange eines Gestells, der Hals einer Lehmflasche sowie Fragmente von Leder- und
Wollkordeln und Blattgold.?

Im restlichen nordlichen Teil des Schachts wurden 10 reich und individuell dekorierte Pferde
bestattet.®® Diese lagen auf dem Boden ohne erkennbare Ordnung und teilweise tibereinander
und in unterschiedlichen Ausrichtungen ausgelegt.®* Die Pferde waren unterschiedlichen
Alters. Das wurde jiingste Tier 9 Jahre alt, eins erreichte mit 20 Jahren das hochste Alter.2® Das
Alter von 10, 10-11, 19-17, 17 und 18 wurde jeweils nur bei einem Pferd festgestellt.® Bei drei
Pferden konnte das Alter nicht bestimmt werden.®” Schnittwunden an den Halsen der Pferde
lassen erkennen, dass die Tiere eigens fiir die Bestattung geopfert und beigesetzt wurden.® Es
ist davon auszugehen, dass es sich bei den Pferden um den personlichen Besitz der

Grabinhaber*innen handelte, welche den Menschen auch nach dem Tod begleiten sollten.8®

Das Pferd Nr. 10, welches das in dieser Arbeit zu untersuchende Zaumzeug trug, lag auf der

rechten Schulter und mit dem Riicken gegen die Wand der Grabkammer. Der Kopf war gen

82 Rudenko 1970, S. 311-314
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8 Rudenko 1970, S. 40-41; Lepetz / Debue / Batsukh 2017, Lepetz 2013
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Norden gerichtet driickte die rechte Seite des Zaumzeugs auf den Boden, da der Kopf darauf
lag. Das Alter des Tiers wurde auf 17 Jahre bestimmt. Damit ist es das drittalteste Pferd und

dirfte auch medizinisch gesehen als alt fiir ein Pferd gelten.*°

Im Grab wurde eine etwa 5 cm hohe Eisschicht aus gefrorenem Kondenswasser vorgefunden.
Diese war sehr klar und transparent. In die Eismasse waren die Textilien eingefroren. Zudem
wurde auf der Eisschicht Schutt aufgefunden, welcher nicht in die Eismasse mit eingefroren
wurde. Dieser muss also nach der Ausbildung der Eislinse auf diese gefallen sein, da die
Aufschuttung des Grabhugels nachweislich einstiirzte. Somit konnte kein Niederschlag
eindringen und der Grabschacht war komplett isoliert von jeglichen externen Einwirkungen.
Dadurch war der gesamte Grabinhalt, mitsamt dem in dieser Arbeit zu bearbeitendes
Zaumzeug, Uber 2000 Jahre in Eis eingefroren, bis er 1924 bei der Ausgrabung aus diesem
befreit wurde. Diese Einfrierung ist ein konservatorischer Pluspunkt, da dadurch die Objekte in

ihrem urspriinglichen Zustand bestens erhalten wurden.®*

Die Datierungen von Kurgan 1 setzte Rudenko wegen der vielen Objekte mit Bezug zur
achamenidischen Kultur auf das 6.-5. Jahrhundert v.u.Z. an.®? Mehrere, nachfolgende Arbeiten
untersuchten die Datierung mehrmals und setzten sie immer wieder neu an.*® Die neuesten
dendrochronologischen und C14-Analysen datieren das Grab nun auf das Jahr 295 v.u.Z.%
Damit weicht es zeitlich um nur einige wenige Jahre von den anderen Kurganen ab, die im
Rahmen dieser Untersuchungen groftenteils ebenso in die erste Dekade des dritten

Jahrhunderts v.u.Z. datiert wurden.®®
4 Beschreibung des Objekts

Das Zaumzeug besteht aus etwa sieben Beschléagen, einem sichelformigen Stirnteil,
Stangengebissen und Lederbéndern. Auf letzterem wurden alle Beschlége aufgefadelt, sodass
diese als Riemen fungieren. Die Lederbénder halten somit alle Teile zusammen und
ermoglichen dem Objekt, als Zaumzeug dienen zu kdénnen. Auch bestehen aufler den

Lederbandern alle Teile aus Holz und wurden zu der entsprechenden Gestalt geschnitzt. Unter

% Argent 2010
%1 Rudenko 1970, S. 10-11
%2 Rudenko 1970, S. 293-310
93 Hiebert 1992, Seifert / Slusarenko 1996, Pokuttaa / Borodovskiyb /Oleszczake / Tothd / Lidén 2019, Hajdas /
Bonani / Slusarenko/ Seifert 2004
% Linduff /Rubinson 2021, S. 14-19
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den Beschlagen sind finf in Gestalt von Gesichtern, zwei erhaltene Teile sind réhrenférmig

und weisen VVolutenformen auf.

Die fiinf Beschlage sind in Form von Gesichtern gestaltet. Uber dem Kopf ist bei jedem der
Beschlage eine rohrenférmige Vorhalterichtung zum Durchfédeln der Lederbénder geformt.
Zur Vermeidung von Unklarheiten werde ich die einzelnen Beschlage nummerieren. Den auf
dem Nasenbein befindlichen und nach vorne gerichteten Beschlag nenne ich Beschlag Nr. 1.
(Abb. 2). Hiervon entgegen dem Uhrzeigersinn ausgehend nenne ich den unteren Beschlag auf
der linken Seite Beschlag Nr. 2 (Abb. 3) und den daruber auf derselben Seite Beschlag Nr. 3
(Abb. 4). Auf der rechten Seite befinden sich oben Beschlag Nr. 4 (Abb. 5) und unten Nr. 5
(Abb.6). Beschlage Nr. 2-5 befinden sich seitlich und umgeben beim Tragen des Zaumzeugs
den Backenbereich des Pferds. Sie fungieren also als Backenstlicke, durch welche sich die
seitlichen Riemen des Zaumzeugs ziehen. Durch den Beschlag Nr. 1 zieht sich der
Nasenriemen. Im Gegensatz zu den vier anderen Beschldgen weist Beschlag Nr. 1 ein
langliches Gesicht auf. Bei den Beschlagen Nr. 2-5 ist die Gesichtsform eher rund. Durch diese
Langsziehung ist der Beschlag Nr. 1 etwas grofier. Weitere Beschlage in dieser Gestalt zieren

den Brustgurt dieses Pferds.%

Zwei Beschldage weisen an der rohrenférmigen Vorhalterichtung zum Durchfadeln der
Lederbander jeweils vier in Volutenformen ausgeschnitzte Verlangerungen auf (Abb.1). Diese
befinden sich zum einen auf dem Nasenriemen, zwischen Beschlag Nr. 1 und Beschlag Nr. 5
und auf dem Backenriemen zwischen Beschlag Nr. 4 und Nr. 5. Bei diesen zeigt der
Volutengang paarweise nach innen, sodass jeweils zwei Voluten gemeinsam den Eindruck
einer Herzform ergeben. Angesichts der Gesamtzahl dieser volutenférmigen Elemente gibt es
jeweils zwei Herzformen an beiden dieser Beschlage. Diese beiden Teile sind nur auf der
rechten Hélfte des Objekts belegt. Auf der linken Seite, also auf dem Nasenriemen zwischen

Beschlag Nr. 1 und Nr. 2. sowie auf dem Backenriemen zwischen Nr. 2 und 3 fehlen diese.

Mit dem Stangengebiss sind mittels der Lederriemen jeweils die zweifachgegabelten und daher
V-formigen Backenstliicke verbunden. Diese sind auf der Oberflache durch feine
Stricheinritzungen gepréagt und durch jede der beiden réhrenférmigen Gabelungen fiihrt jeweils
ein Lederband. Diese beiden gehen jeweils weiter durch das Stangengebiss und sind am anderen
Ende von diesem jeweils mit einem Knoten befestigt. Somit wird der Zusammenhalt dieses

Teils gewéhrleistet. Die beiden Stangengebisse sind transversal hierzu angeordnet. Sie enden

% Argent 2010, Abb. 2
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an beiden Enden in Kreisformen. Die Rander dieser Kreisformen sind mit Reihen von kleineren

Kreisen versehen.

Das Stirnteil ist zu einer konkaven Sichelform geformt. An den nach oben zeigenden
Scheitelpunkten ist jeweils der Stirnriemen angebracht. Aus den verfiigbaren Fotografien®” geht
aber nicht hervor, ob diese angeknotet oder durch eine Vorrichtung auf der Ruckseite
durchgefadelt sind. Im Rand des Stirnteils sind feine Striche eingeritzt.

5 Formalistische Analyse der Bildmotive

Nun werde ich den strukturellen Aufbau der Bildmotive mittels einer formalistischen
Untersuchung dieser ergrinden. Hierfir habe ich die eingeritzten Linien, mit denen die
Bildmotive konstruiert wurden, nachgefahren (Abb.31-35). Die Untersuchung der
gestaltgebenden Linienstrukturen zeigt, wie die Bilder erzeugt und vielleicht auch wie sie

verstanden wurden. Die Ergebnisse dieser Untersuchung werden nun prasentiert.

Grundlegend lasst sich erkennen, dass die Kopffrisur, die Ohren und die Bartfrisur einen
Rahmen fur das Gesicht bilden. Dabei ist eine Konturlinie von konvex gebogenem Verlauf
besonders fir die obere Gesichtshélfte an der Linie, an welche die Ohren und die Kopffrisur
ansetzen, festzumachen. Eine weitere, geschwungene Linie trennt die Bartfrisur vom Gesicht.
Aulerhalb dieses Rahmens fiir das Gesicht befinden sich die Ohren, die Kopffrisur, sowie die
herunterhdngenden Bartstréhnen. Innerhalb der Gesichtskontur liegen die Sinnesorgane Augen,
die Nase und der Mund.

Die Augen sind in allen funf Darstellungen in einer Spindelform eingeritzt. Nach innen hin
enden die Augenformen rund und nach auflen hin in spitzen Winkeln, die in leichte
Schlussstriche tbergehen. Eingeranmt werden die Augenformen durch gebogene Striche unter
und tber den Augen, wohl um die Augenlider kenntlich zu machen. Die gebogenen Linien tber
den Augen sind deutlich langer. Dies ist bei den Beschlagen Nr. 3 (Abb.33) und 5 (Abb.35) am
starksten zu sehen, da sie der Form der Augen nicht ganz folgen. Dabei setzen diese Linien an
den oberen Endpunkten der Striche fiir die Nase an, sodass diese in diese Linien tiberzugehen
scheinen und somit die Nase flankieren. Diese Linien verlaufen konvex gebogen. Nur beim
Beschlag Nr. 1 (Abb.31) sind diese weniger ausgepréagt. Wegen der Lage nahe und tber den

Augen sind diese Linien als Augenbrauen zu verstehen.

97 Dabei handelt es sich um die im Anhang dieser Arbeit als Abb.1 markierte Fotografie und die Fotografie in der
Monografie Rudenkos (Rudenko 1970, Tf. 91)
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Die Nase wird aus zwei vertikalen Strichen gebildet, welche die Kontur der langlich geformten
Nase bilden. Der Raum zwischen diesen beiden Strichen ist plastisch zu einer Kante geformt,
die den Nasenrticken erkennen l&sst. Die Nasenspitze und der Teil, an dem die Nasenldcher zu
erwarten waéren, steht ebenso plastisch ab. Somit ist die Nase durch die Hervorhebung ein

plastisch bearbeiteter Teil des Gesichts.

Der Mund ist jeweils durch einen Strich gekennzeichnet. Dieser ist meistens gerade verlaufend.
Nur beim Beispiel Nr. 4 (Abb.34) ist er ganz leicht gebogen. Der Mund ist unterhalb von einer
Linie umgeben, an welcher die Bartstrahnen am Kinnbereich ansetzen. Uber dem Mund
befinden sich die Nase und seitlich zwei schrag verlaufenden Linien, die wohl den Schnurbart
bilden. Somit wird der Mund von diesen Elementen umgeben und eingerahmt. Auch ist zu
beachten, dass der Strich fir den Mund viel tiefer eingeritzt und fast schon eingekerbt ist. Dies
kontrastiert mit den Linien fur die Bartstrahnen, die weniger tief und daher feiner sind. Diese
Tiefe soll wohl Lippen kenntlich machen.

Die Ohren sind bei allen finf Beschldgen rund und haben einen plastisch hervorgehobenen
lippenartigen Rand. Auch befinden sie sich bei Beschldgen Nr. 2-5 (Abb.32-35) unmittelbar an
der Kopffrisur, sodass sie diese symmetrisch flankieren. Bei Beschlag Nr. 1 (Abb.31) befinden
sie sich leicht unterhalb der Hohe der Kopffrisur und sind im Vergleich zu den anderen

Beschlagen kleiner.

Der Raum zwischen den Ohren wird von der Kopffrisur ausgefiillt. Diese wird gebildet durch
vertikal angeordnete Striche, die alle auf einer Linie ansetzen. Diese Linie trennt die Kopffrisur
von der Stirn und trennt bei den Beschldgen Nr. 2-5 auch die Ohren vom Gesicht. Demnach
bildet es eine Rahmenkontur flr das Gesicht. Bei den Beschldgen Nr. 2-5 ist diese rund. Bei
Beschlag Nr.1 fehlt diese; es wurden nur die vertikalen Striche eingeritzt und die einzelnen
Teile der Kopffrisur enden unten in einer runden Form. Dabei erscheint mir diese Linie als
wichtig fiir die Erstellung der Frisur, da alle Striche an diese angeordnet wurden, sodass diese
Linie eine Ordnung und eine Grundstruktur vorgab. Daher liegt es nahe, dass diese Grundlinie
vor der Einritzung der vertikalen Striche eingeritzt wurde, sodass sie als Hilfe diente. Dass beim
Beschlag Nr. 1 die Striche anscheinend ohne die Hilfe einer solchen Grundlinie und dennoch
alle auf derselben Hohe eingeritzt wurden zeigt, dass man sich bei der Anfertigung dieses einen
Teils im Vorfeld schon tber die Strichanordnung bewusst gewesen sein muss. Daher liegt es
nahe, dass der Beschlag Nr. 1 nach allen anderen oder vielleicht sogar als letztes angefertigt
wurde. Das Schema durfte dann schon bekannt und eingetibt worden sein. Dies konnte erklaren,
warum es sich von den anderen unterscheidet und verzerrt wirkt.

22



Diese vertikalen Stricheinritzungen variieren je nach Beschlag in der Anzahl und der Art der
Einritzung. So hat Beschlag Nr. 1 fiir die Kopffrisur 15 Striche, bei Beschlag Nr. 2 sind es 12
Striche, bei Nr. 3 wurden 7 eingeritzt, Nr. 4 wurde mit13 Strichen versehen und Nr. 5 mit 13.
Nr. 3 hat die geringste Strichanzahl. Im Gegensatz zu den anderen Beschldgen wurden die
Striche nicht fein eingeritzt, sondern deutlich tiefer in das Holz eingekerbt. Das Ergebnis sind
rautenférmige Einkerbungen, welche mehr Raum einnehmen und wohl daher ist eine geringere
Anzahl an Strichen vorhanden. Besonders bei den Beschlédgen Nr. 2, 4 und 5 ermdglichten die
weitaus feineren Einritzungen eine gebogene Ausformung der Striche. Bei Beschlag Nr. 1 sind
diese Striche wiederum gerade. Diese Unterschiede mdgen verschiedene visuelle Eindriicke
geben, doch folgen sie alle demselben Grundgedanken, namlich der vertikal ausgerichteten
Anordnung von Strichen. Die verschiedenen Umsetzungen dieses einen Gedanken bezeugen,
dass man bei der Anfertigung der einzelnen Beschlage mit verschiedenen Maglichkeiten zur
Umsetzung experimentierte und sich nicht um akkurate Replikationen bemduhte.

Ebenso aus einer Kombination aus einer Grundlinie und vertikalen Strichen besteht die
Bartfrisur. Die Grundlinie hierbei besteht aus zwei Linien, die bei allen Beschlagen etwa an der
Nasenspitze ansetzen und quer Uber beide Gesichtshélften verlauft. Eine weitere Linie fur die
Ansetzung solcher Striche, wohl um einen Kinnbart zu visualisieren, ist bei allen Beschlagen
unter dem Mund gesetzt. Letztere werde ich untere Konturlinie und erstere obere Konturlinie
nennen. Alle diese Linien sind essenziell fur die Anfertigung dieser Bartfrisur, denn alle vertikal
angeordneten Striche sind ganz prazise und genau auf eine dieser Konturlinien angesetzt. Daher
missten auch diese Linien im Vorfeld schon eingeritzt worden sein, um diese Strichansetzung
fehlerfrei ausfuhren zu kénnen. Auch hierbei variiert die Anzahl an eingeritzten Strichen fur
die Kenntlichmachung der Bartfrisur nach Beschlag: Beschlag Nr. 1 hat fur die Bartfrisur 10
Striche. Bei Beschlag Nr. 2 wurden 17 Striche hierfr eingeritzt, bei Nr. 3 sind es 15, bei Nr. 4
16 und bei Nr. 5 sind es 17 Striche. Dass Nr. 1 die geringste Strichanzahl hat liegt daran, dass
diese nur im Kinnbereich angebracht wurden. Dabei variieren die Striche in der Lange: die
langsten befinden sich im Kinnbereich, und von dort ausgehend verjlingen sie sich zu den

Seitenenden hin.

Interessant ist hierbei die Endung der Bartfrisur in Zwirbeln. Diese befinden sich direkt unter
den Ohren. Wegen der Hohe und der Lage unmittelbar unter den Ohren scheinen die Locken
sich eher im Wangenbereich und auch auf der Gesichtshaut und somit im Gesicht zu befinden.
Diese Zwirbelformen liegen auf der Hohe der Konturlinie der Kopffrisur, die sich zu den Ohren

hin erstreckt. Die Ausformung der Zwirbel unterscheidet sich je nach Beschlag: wéhrend diese
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bei den meisten schlicht in eine Kreisform tibergeht, sind bei Beschlag Nr. 4 (Abb.34) und bei
Nr. 5 (Abb.35) auf dessen rechter Seite deutlicher der schnorkelige Verlauf der Linie zu
erkennen. Es zeigt sich also auch fiir dieses Element eine Varianz. Durch ihre Lage auf beiden
Gesichtshalften erzeugen sie eine Symmetrie.

Das Endergebnis zeigt folgende Ergebnisse fur den strukturellen Aufbau der Bilder. Bedeutend
hierfir sind einerseits die obere Konturlinie fir die Bartfrisur der Gesichter, die um die
Nasenspitze, besonders bei den Beschlédgen Nr. 3 (Abb.33) und 4 leicht iber den Nasenflugeln
angesetzt, sich dann nach unten neigt und dann nach oben fortfihrt, bis die Linien direkt unter
den Ohren aufhdren und in einer Kringelform abschlieRen. Zum anderen ist die Grundlinie fir
die Kopffrisur wichtig, denn diese trennt letzteres von der Stirn und den Ohren und bildet so
die Gesichtskontur.

Die Bilder wurden alle aus eingeritzten Linien erstellt. Eine Anhdufung von Linien an einer
Stelle lasst das Bild optisch betont und anders wirken. Dies ist besonders bei der Kopf- und
Bartfrisur der Fall, da die zahlreiche Ansammlung von Strichen diese beiden Flachen vom
Gesicht abhebt und auch den Focus bei der Betrachtung der Bilder hierauf lenkt. Deswegen
sind die Schnurrbérte nur bei genauerem Hinschauen zu erkennen, da diese bloR aus einer Linie
bestehen. Aber dieser Mangel an Salienz entzieht diesem Bildelement keineswegs grofRe
Wichtigkeit innerhalb der Bildkomposition, da diese Linien, wie ich aufzeigte, die Oberkontur
der Bartfrisur bilden und eine sauber geordnete Einritzung der vertikalen Striche erst
ermoglichen. Linien sind hierbei in diesen Holzobjekten also das einzige Gestaltungsmittel zur
Erzeugung, Gestaltung und auch visuellen Betonung und Hervorhebung einzelner
Bildelemente, was mit beliebiger Formung oder Anhdufung von Linien erzielt wird. Dies

unterscheidet es von anderen Gestaltungsmitteln wie etwa Farbe.

Die Anzahl der eingeritzten Linien ist nicht ausschlaggebend fiir die Wichtigkeit eines
Bildelements, sondern bezeugt viel eher, dass manche Bildelemente mehr Ressourcen im Sinne
von Gestaltungselementen, in diesem Fall eingeritzte Linien, benétigten, um dieses Element
des Bild wiedererkennbar zu reproduzieren. Dass dadurch manche anderen Elemente visuell
vergleichsweise weniger stark erkennbar sind, wie in diesem Fall der Schnurrbart, ist eher

unserer Wahrnehmung des Endprodukts geschuldet.

Aus den flachig und zweidimensional wirkenden Gesichtern stechen die Nase und die
Lippenumrandung der Ohren plastisch heraus. Eine Symmetrie wird durch die Ohren, Augen
und die Zwirbelenden des Barts aufgebaut. Feine Detailunterschiede zwischen den einzelnen

Stlicken missen damit erklart werden, dass jedes Stlick einzeln und separat aus Holz geschnitzt
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wurde und nicht mechanisch reproduzierbar war, wie es mit einem Model moglich wére. Aus
einem solchen Arbeitsprozess ergeben sich natlrlicherweise Unterschiede. Am meisten
unterscheidet sich Beschlag Nr. 1 (Abb.31), denn die Gesichtsform ist eher ein langlich
gezogenes Oval und nicht eine runde Kreisform wie die anderen Beschldge. Wenn es ein
anderes Motiv darstellen soll, muss man sich fragen, weshalb sdmtliche charakteristischen
Gemeinsamkeiten (Ohren, Kopffrisur, Bartfrisur) berlcksichtigt wurden. Es ist auch zu
beachten, dass das vordere Teil jenes ist, welches als erstes erblickt wirkt. Womoglich héngt
die L&ngsziehung des Gesichts mit einem Versuch, dieses groRer erscheinen zu lassen,
zusammen. Immerhin sieht man an den anderen Beschl&gen, dass der Bart die runde Kreisform
des Gesichts nach unten hin verlangert. Womdglich war auch bei Nr. 1 eine solche

Verléngerung intendiert.

6 Kritischer Vergleich

Durch die formalistische Analyse im vorangegangenen Kapitel konnte ich den strukturellen
Aufbau der Bildmotive genauestens analytisch nachzeichnen. Diese Erkenntnisse sollen
zwecks der absoluten Klarung der Identitat der abgebildeten Entitdt nun Kritisch untersucht
werden. Dafur werde ich diese zunéchst mit allen bekannten Bildmotiven aus den Kurganen 1
und den anderen Kurganen in Pazyryk auf Unterschiede oder Gemeinsamkeiten hin
vergleichen. AnschlieRend werde ich einen Vergleich mit allen bekannten Besdarstellungen aus

dem Achamenidenreich gegentberstellen.

6.1 Vergleich mit der visuellen Kultur aus Kurgan 1 und 2

Die Dekormotive der Zaumzeugbeschlage aus allen Kurganen sind grob in zwei Kategorien
aufzuteilen: florale Motive, zumeist in Form von Palmetten (Abb.27, 28, 30, 59), und diverse
Tiere. Letztere lassen sich wiederum in zweierlei Hinsicht kategorisieren, namlich zum einen
in der Art der Darstellung (ganzer Korper en profil, ganzer Korper en face, nur der Kopf en
profil, nur der Kopf en face) und zum anderen nach der Tierart, unter denen Wildschafe
(Abb.27), Hirsche (Abb.29, 30), Saiga-Antilopen (Abb. 26), Wolfe, Vigel (Abb. 25),
Raubkatzen (Abb. 49) und Mischwesen wie gehdrnte Greifen und ein nicht naher
identifizierbarer Mensch-Huftier-Hybrid (Abb.28) zu nennen sind. Bis auf letztere sind alle

Tierarten in der Altairegion autochthon und diirften den Menschen bekannt gewesen sein.*

% Rudenko 1970, S. 239, 247-257
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Relevant fiir einen Vergleich sind die wenigen anderen en face dargestellten Motive. Dies gilt
nur fir die Widder, Antilopen und felide Wesen mit Hornern.*® Zu diesem sind aber starke
morphologische und anatomische Unterschiede zu bemerken, denn diese zeigen Tiergesichter
von Feliden oder Horntrégern, die grundsatzlich anders aussehen als menschliche Gesichter.
Zudem prégen bei diesen Beispielen groe Horner den Gesamteindruck deutlich mit, besonders
durch ihre symmetrische Anordnung. Diese so offensichtlichen Unterschiede lassen auf keinen
Zusammenhang schlief3en. Das einzige nahezu menschliche Gesicht auf einem Zaumzeug aus
Kurgan 1 (Abb.28) unterscheidet sich durch einen auffallend langen herunterhdngenden Bart
ohne klar gekennzeichnete Strahnen. Das Gesicht an sich ist nur durch zwei Ldcher, wohl die

Augen meinend, erkennbar. Dies allein ist viel zu wenig, um Gemeinsamkeiten zu eruieren.

Allerdings finden sich unter den Sattelanh&ngern aus Kurgan 1 en face dargestellte, menschlich
wirkende Gesichtsbilder. So sind dem Sattel des Pferds Nr.1 und 4 zwei mit rot gefarbtem
Pferdehaar bestickte Lederanhanger in Form von menschlichen Gesichtern angehéangt, die
neben dem Zaumzeug die einzigen anthropomorphen Gesichter in diesem Kurgan sind (Abb.
39-40).1% Die Gesichter sind runder (Abb. 40) und ovaler (Abb. 39) Form. Nur die Ohren und
die Kopffrisuren und -aufsatze befinden sind auflerhalb dieser. Die Nase ist bei beiden
Beispielen durch einen dicken Strick gekennzeichnet und bei einem (Abb.) geht sie in gebogene
Augenbrauen Uber. Auch sind bei diesem Beispiel die Augen nach auBen keilférmig spitz
endend und die Ohren zeigen nach vorne, doch enden ebenso in einer sehr spitzen Form und
nicht wie bei den Zaumzeugbeschlédgen rund. Auffallend anders sind die Kopffrisuren. Bei
einem Anhanger (Abb. 39) ist diese palmetten- oder lotusformig gestaltet.’°? Dabei handelt es
sich um mehrere vertikal und féacherartig angeordnete Streifen. Eine solche Anordnung und
Ausformung widerspricht der Struktur der Kopffrisuren, wie sie auf den Zaumzeugbeschlagen
zu sehen ist. Noch stéarker ist der Unterschied auf dem anderen Anhanger (Abb. 40), denn bei
diesem tragt das Gesicht hornartige Auswiichse auf dem Kopf.192 Gestalt der Kopffrisuren auf
den Zaumzeugbeschldgen ahnelt nicht einmal annahernd einem solchen Auswuchs. Folglich
koénnen diese Gesichtsdarstellungen nicht als Komparanda zu den Zaumzeugbeschlégen
herangezogen werden. Jedoch widerlegen diese beiden Stiicke die Auffassung, dass diese

Zaumzeugbeschlage die ersten und einzigen Frontaldarstellungen in der Altairegion seien, denn

9 Rudenko 1970, S. 251-255
100 Rudenko 1970, S. 238, 273
101 ahenda
102 ahenda
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diese beiden Stiicke sind zwei Beispiele fiir en face-Darstellungen von komplett anderer
Ausgestaltung.

Es sind auch noch weitere Beispiele fir Frontaldarstellungen aus den Grabern aus Pazyryk
belegt, wie etwa ein Beschlag fur den Brustgurt eines Pferds aus Kurgan 2 (Abb. 42), welches
Kurgan 1 raumlich nahe liegt.l%® Auf diesem wurden Anhanger in Gestalt von Palmetten
aufgefadelt, und in regelmaligen Abstanden wurden Anhénger in Gestalt eines menschlichen
Gesichts aufgefadelt. Dieses wurde aus einer leicht ovalen Form, zwei Lochern fur die Augen
und einen gebogenen Mund konstruiert. Die untere Gesichtshélfte wird von einer Art Bart
geprégt. Dieser sieht jedoch ganz anders aus als bei den Zaumzeugbeschlagen, denn dieser
besteht aus unterhalb des Munds palmettenartig angeordneten und angereihten oblongen
Woulstformen, die im Vergleich zu den mit feinen Linien gekennzeichneten Bartstrahnen sehr
dick erscheinen. Es fehlt ein Schnurbart, welcher in einer Konturlinie fir den Bart ibergehen
und an beiden Seiten in Zwirbeln enden wiirde. Auch fehlen eine Nase, Augenbrauen und die
charakteristische Kopffrisur. Ebenso fallt der gebogene Mund auf, sind doch bei den
Zaumzeugbeschldagen die Miinder alle gerade und nur bei einem Beispiel sehr leicht gebogen
dargestellt. Auf der Hohe der Augen befinden sich halbkreisférmige Erweiterungen, die
theoretisch abstehende, kreisformige Ohren sein kodnnten. Aufgrund dieser markanten
Unterschiede koénnen die Darstellungen aus den Zaumzeugbeschlagen nicht mit dieser einen
Darstellung in Beziehung gesetzt werden.'% Allenfalls kann ein Bezug zu einem
Zaumzeugbeschlag aus Kurgan 11 in Berel (Abb. 41) vermutet werden,'® da in diesem wohl
feliden Gesicht die Mahne &hnlich gestaltet wurde. Folglich muss auch dieses Beispiel

ausgeklammert werden.

Es sind zwar keine visuellen Darstellungen von Gesichtern mit Vollbarten erhalten, doch ist
aus Kurgan 2 ein Fundobjekt bekannt, das als anbindbarer Scheinbart gedeutet wurde (Abb.).
Dieses besteht aus Pferdehaaren, die auf einem Lederband angenéht wurden. Dies wiirde dann
eine Schifferkrause ohne Oberlippenbart imitieren. Solch einen will Rudenko bei diesen

Zaumzeugbeschlagen erkennen. Solche Scheinbarte sollen bei rituellen Handlungen

103 Rudenko 1970, S. 148-149
104 Ahnlichkeiten bestehen leicht mit der Goldkette (Abb.19), da auch dort ein Anhénger die Gestalt eines
Gesichts hat und dort die Bartstrahnen dicker ausfallen und leicht auseinander gehen. Jedoch bedrfte in dem
Fall die fehlende Beachtung der markant hohen und daher auffallenden Federkrone auf dem Kopf und der
groBen, breiten Nase einer plausiblen Erklarung. Zudem kann, wie bereits gesagt, wegen der unbekannten
Provenienz keine Angabe zu einer topografischen Zuordnung gemacht werden. auch liegen meines Wissens
nicht keine weiteren solcher Beispiele aus gesicherten Kontexten mit Bezug zur Steppe vor, die eine solche
Zuordnung erleichtern kdnnten.
105 Samasev / Bazarbaeva / Dzumabekova 2002, S. 265, Abb. 23.2, Francfort 2008
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angebunden worden sein. Allerdings fehlt dieser Annahme eine Evidenz fir eine solche rituelle
Funktion und es bleibt unklar, welche Rituale die Anbindung eines solches Scheinbarts
benodtigen wirden. Abgesehen von der fehlenden Evidenz habe ich im Kapitel gezeigt, dass
anhand der Linien zwischen dem Mund und der Nase ein Schnurbart sehr wohl kenntlich
gemacht wurde. Es kdnnen also keine Schifferkrausen ohne Schnurbart dargestellt sein. Auch
die Schnorkelenden der Bartfrisur kdnnen anhand dieser Theorie nicht erklart werden, da die
Schnorkel unter den Ohren nicht fiir eine Anbindung an den Ohren sprechen kdnnen. diese
Unterschiede entziehen sogar der Gemeinsamkeit der gerade herunterhdngenden Bartstréhnen
Aussagekraft. Daher kann selbst dieser Scheinbart — wenn das Objekt tatsachlich als solches

genutzt wurde - ebenso nichts zur Erklirung beitragen.1%

Folglich finden sich keine Anhaltspunkte, die eine Herleitung des Motivs aus der autochthonen
lokalen Kunstproduktion erklaren kénnten. Daher scheint mir angemessen, hierin eine externe
Inspiration zu sehen. Deswegen werde ich nun als n&chstes einen Vergleich mit den

achamenidischen Besdarstellungen anstellen.

6.2 Vergleich mit achdmenidischen Besdarstellungen

(Die Identifizierung als Besdarstellung ist nur dann plausibel, wenn gentigend charakteristische
Elemente mitgefuhrt werden. Hierzu gehért die Kombination aus einem frontalen menschlichen
Gesicht mit runden Ohren mit Lippenréndern, eine Bartfrisur mit Strahnen in Schnérkelenden,

sowie Kopffrisuren, die aus vertikalen Strichen gebildet werden.)

Zunachst einmal fallt auf, dass ein betrachtlicher Teil der achdmenidischen Besdarstellungen
wie die Zaumzeugbeschlage auch nur das Gesicht zeigen. Mit dieser Reduktion auf das Gesicht
ist eine grundsatzliche formale Gemeinsamkeit gegeben, die eine Herleitung wahrscheinlich
macht. Ebenso sind die Augen, die Nase und der Mund nach vorne gerichtet, so wie es bei der

Konstruktion von Besgesichtern auch der Fall ist.

Als nachstes gilt es nun, Gemeinsamkeiten in der konkreten Ausgestaltung der Gesichter
festzustellen. Die im Kapitel 5 unternommene formalistische Analyse habe ich auch auf einige
achamenidischen Beispiele angewandt, bei denen die Ahnlichkeiten besonders markant sind.
Dabei fallt bezlglich der Linienfihrung und -konstruktion auf, dass auch bei achdmenidischen

und agyptischen Besdarstellungen zwei wesentliche Linien das Gesicht in Felder aufteilen: eine

106 Rudenko 1970, S. 316; Stepanova 2017¢
28



Linie fur die Trennung der Stirn von Kopffrisur und -aufsatz, und eine weitere Linie, die als

Oberkontur fur die Bartfrisur dient.

Die obere Konturlinie fur den Bart setzt sowohl bei achd&menidischen und als auch agyptischen
Beispielen auf den Nasenfliigeln an und verldauft zundchst nach unten und steigt dann wieder
gen Ohren, wo die Linie aufhort (Abb.36,37). Von dieser oberen Konturlinie héngen alle
Bartstrahnen vertikal herunter. Diese formale Gestaltung der Bartfrisur habe ich im Kapitel zur
formalistischen Analyse auch fir die Zaumzeugbeschldge ermitteln kénnen. Es wurde auf diese
Weise also Eigenheiten der Gestaltung altdgyptischer visueller Praktiken vorlagengetreu
beibehalten. Auch die Ansetzung dieser Konturlinie auf der Hohe der Nasenfliigel oder leicht
uber diesen wurde zumindest bei Beschlagen Nr. 3 (Abb.33) und 4 (Abb.34) beachtet. Bei den
anderen Beispielen setzten diese Linien eher unter den Nasenfligeln an, was jedoch nur ein
minimaler Unterschied ist. Zudem hangen bei den &gyptischen und achdmenidischen Beispielen
die Schnurbérte als separate Stréhnen herunter (Abb.16,17,19,38). Es ist also diskutabel, ob der
von mir behelfsweise als Schnurbart bezeichnete Teil tatsachlich ein solcher sein sollte, auch

wenn es bei den Beschldgen Nr. 1, 2 und 5 eher noch so aussieht.

Ein entscheidender Unterschied ist, dass bei den Beispielen aus Pazyryk die einzelnen
Bartstrahnen nicht in Locken enden. Solche sind ndmlich ab Mitte des ersten Jahrtausends
v.u.Z. fiir die Ikonografie des Bes in Agypten unverzichtbar wichtig und wurden daher bei allen
Exporten auch mitberucksichtigt. Allerdings lassen bereits einige achamenidischen Arbeiten
die Locken weg, sodass die Bartstrahnen eher gerade herunterhdngend als facherartig
erscheinen (Abb. 17, 18, 21). Dabei handelt es sich zumeist um simplifizierte Wiedergaben
dieses Motivs, denn die sehr geringe Grol3e, die bei einigen nicht mehr als 1,8 cm umfasst, liel3
eine Berucksichtigung solcher kleinsten visuellen Einzelheiten in der Produktion nicht zu.
Wenn also solche Arbeiten ohne Locken als potenzielle VVorlage dienten, warum wurden diese
dann Uberhaupt abgebildet, und dies dann an einer anderen Stelle? Eine genauere Untersuchung
der agyptischen und an diesen angelehnten achdmenidischen Arbeiten zeigt, dass bei diesen
lediglich die seitlichen Strahnen in Locken enden, die Strahnen am Kinn hingegen nicht (Abb.
21, 24). Dies konnte die Anbringung der Zwirbel an den &ulersten Seitenenden des Barts
erklaren. Immerhin tragen solche kleinen Details auch zur Wiedererkennung eines bestimmten
Motivs bei. Solche Zwirbel missten die potenzielle Vorlage also unbedingt enthalten haben.
Auch variiert die Anzahl der Locken, denn die Darstellung auf dem Wagenmodell aus dem
Oxus-Schatz bildet nur vier Locken ab (Abb.23), wohingegen es bei anderen (Abb.24) viel

mehr sind. Die potenzielle VVorlage fir die Darstellungen auf den Zaumzeugbeschlégen hat also
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wenige Locken gehabt. Doch ein weiterer Punkt bleibt: die Zwirbel befinden sich nicht am
unteren Ende einer Bartstrahne, sondern viel hoher. Auch dies l&asst sich erklaren: bei den
achamenidischen Schmuckteilen werden die Bartstrdhne zum seitlichen Ende hin immer kirzer
(Abb.17,21,23,24), wie es auch bei den Zaumzeugbeschldgen der Fall ist. Bei den beiden
Beispielen aus dem Oxus-Schatz enden die Locken auf der duRersten und daher auch kiirzesten
Stradhne jeweils direkt unter den Ohren (Abb.23,24). Damit erklare ich die Lage direkt unter
den Ohren. Ich finde noch einen weiteren Punkt wichtig, nd&mlich den Arbeitsaufwand fir die
Anfertigung dieser Darstellungen. Mehrere Schnorkel in funf Objekten aus Holz separat zu
reproduzieren, bendtigt filigrane und sehr schwierige Feinarbeit. Stattdessen jeweils nur einen
Zwirbel im Relief auf beiden Seiten und allen Teilen an zu fertigen ist im Vergleich deutlich
weniger aufwendig und dennoch kann dieses Element fiir die Wiedererkennung des Motivs
mitbeachtet werden. Die gerade herunterhdngende Gestalt der Bartstrahnen und die Verjlingung
ihrer L&nge zu den seitlichen Enden hin sind also als Nachahmung der Bartfrisuren in den

achamenidischen Besdarstellungen anzusehen.

Die weitere, fir die Gesichtsgestaltung wichtige Linie ist jene, welche die Stirn von der
Kopffrisur trennt. Letztere wird durch auf eben dieser Linie angeordnete vertikale Striche
gebildet. Diese Konstruktion ist bei den agyptischen und achamenidischen Arbeiten auch
vorzufinden, denn die Federkrone steht auf einer geraden Grundlinie, die als Hohlkehle
ausgeformt ist. Einige achdmenidischen Besdarstellungen geben simplifizierte Versionen der
Federkrone wieder, welche dem Schema der Zaumzeugbeschlage nahekommen. Dies ist
besonders bei den Ansteckplattchen (Abb.21) und einigen Anhéangern (Abb.17) zu sehen.!%
Dabei ist auf dem Kopf eine horizontale Linie aufgesetzt und auf dieser einige vertikale Striche,
welche die einzelnen Federn darstellen sollen. Die Geradheit findet sich beim Beschlag Nr. 1
wieder. Diese Simplifizierung muss mit den eingeschrankten MalRen der Objekte verstanden
werden, denn die sehr geringe GroRe von nicht mehr als 1,8 cm beim Anhéanger lasst eine
Berlicksichtigung aller kleinsten visuellen Einzelheiten in der Produktion nicht zu. Auch auf
dem Ansteckpléttchen aus dem Oxusschatz ist die Federkrone wegen geringen Raumes Uber
dem Kopf verkirzt und zusatzlich von jeweils flinf Haarstrahnen flankiert dargestellt. Fiir den
ungeschulten Blick verschwimmen die Federkrone und die Haare im Gesamteindruck zu einer
einzigen Kopftracht. Die wegen der Kreisform des Plattchens erzeugte runde Form der

Kopftracht &hnelt der rund ausfallenden Kopffrisur bei den Beschlagen Nr. 2-5. Jedenfalls

107 Abdi 1999
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liegen damit Beispiele fir vereinfachte Wiedergaben der Federkrone vor, die im Altai eventuell

noch weiter reduziert wurden. Fand eine Umdeutung dieser Elemente statt?

Allerdings stort hierbei, dass alle Beschlége an der Kopffrisur an einer horizontal geraden Spule
befestigt sind. Konnte die Federkrone also weggelassen worden sein? Immerhin sind einige
Funde von Amuletten aus Susa und Persepolis belegt, bei denen die Federkrone abbrach (Abb.
16).1%¢ Dadurch ist nur die Hohlkehle auf dem Kopf, auf welcher die Federkrone aufgesetzt
ware, zu sehen. In dieser Hohlkehle sind vertikale Striche auf einer rund gebogenen Grundlinie
angeordnet. Dies entspricht der Gestaltung bei den Beschldgen Nr. 2-5. Dieses Weglassen der
Federkrone kommt bei achdmenidischen Beispielen tatsachlich haufiger vor, wie Funde von
Siegelabdriicken aus Ur'%, einer Horusstele aus Susa®'® und ein Fayenceamulett'!! zeigen. Am
interessantesten hierbei ist ein Zaumzeug, bei welchem dies ebenso vorliegt (Abb.20). Damit
liegt eine Darstellung in derselben Objektgattung mit derselben Darstellungsweise wie auf den
Zaumzeugbeschldgen aus Kurgan 1 vor. Dies macht es umso wahrscheinlicher, dass eine
Abbildung ohne die Federkrone auf Pferdegeschirr Giblich war, welche entsprechend in Pazyryk
rezipiert werden konnte. Diese Kopffrisur ist an einer Rohre angeschlossen, welcher zur
Durchfadelung des Zaumzeugriemens diente, sodass diese Beschldage angebracht werden

konnten.

Auch ein weiterer Gesichtspunkt der Grundlinie fur die Kopffrisur wurde beibehalten. Bei
agyptischen wie auch bei achdmenidischen Besdarstellungen geht diese Linie namlich in die
Formkontur der Ohren Uber (Abb.13,14,16,19,24,36,38), wohl wegen der Néhe. Bei den
Beschlagen Nr. 2-5 (Abb.32-35) erstreckt sich diese Grundlinie der Kopffrisur zu den Ohren
hin, sodass auch die Ohren visuell von Gesicht getrennt werden. Diese Ansetzung der Ohren
auf die seitlichen Enden dieser Grundlinie dhnelt sehr stark dem beschriebenen Ubergang in die
Ohrenform. Bei Beschlag Nr. 1 stehen die Ohren seitlich und ohne einen solchen Ubergang ab,
doch befinden sie sich immerhin auf derselben Hohe wie die Kopffrisur. Dass trotz der Néhe
und derselben Hohe kein Ubergang erkennbar ist liegt auch daran, dass bei Beschlag Nr. 1
grundsatzlich eine solche Grundlinie flr die Kopffrisur nicht klar erkennbar ist (Abb.2,31).
Dariiber hinaus wurde auch die kreisrunde Form der Ohren mit einer Lippenumrandung

beibehalten.

108 Abdi 1999
109 Legrain 1951, S. 49, Tf. 39, Nr. 727; 729
110 Aphdi 2002
111 oeben 2020, S. 76
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Die Augen sind leicht spindelformig, mit auslaufenden Schlussstrichen an den nach auflRen
zeigenden Enden geformt. Dies ist bei Beispielen Nr. 4 (Abb.5,24) und 5 (Abb.6,35) besonders
gut erkennbar. Mandelférmige Augenformen kommen bei anderen Frontaldarstellungen aus
Pazyryk-Grabern vor (Abb.40,41), wohingegen bei vielen &gyptischen und achdmenidischen
Besdarstellungen die Augen eine eher kreisrunde Form aufweisen. Allerdings enden bei vielen
Besdarstellungen, wie bei den Darstellungen aus Pazyryk auch, die duReren Augenenden in
Schlussstrichen. Diese Gestaltung dirfte in Pazyryk imitiert worden sein, sodass die
Spindelform der Augen mit erkennbaren Schlussstrichen entstand.'? Auch die Einrahmung der
Augenform mit gebogenen Strichen bei den Darstellungen aus Pazyryk findet Entsprechung bei
vielen &gyptischen und achdmenidischen Arbeiten. Bei diesen wurde die Flache zwischen den
Augen und Augenbrauen mit mehreren horizontal verlaufenden Linien ausgefillt (Abb.
14,16,24). Bei den vereinfachten Wiedergaben ist die Anzahl dieser Linien weitaus geringer
(Abb. 17,21). Einzig bei Beschlag Nr. 3 fehlen die gebogenen Linien unter den Augen und die
Linien Uber den Augen sind viel ausladender als bei den anderen Beschlédgen (Abb.33). Dabei
durften die Linien unter den Augen als die unteren Augenlider und die Linien Gber den Augen
entweder als die oberen Augenlider oder die Augenbrauen zu verstehen sein. Die gebogene
Form é&hnelt dieser oberen Einrahmungslinie der Augen bei den Darstellungen auf den
Zaumzeugbeschldgen der gebogenen Form der Augenbrauen bei vielen &gyptischen und
achamenidischen Besdarstellungen (Abb.13,14,16,17,19,20,24).

Die weit aufgerissenen Augen und die gebogenen Augenbrauen sind in der Ikonografie Bes*
wichtig fur die Erzeugung der aggressiven Mimik. Dazu gehéren auch der offene Mund mit
herausgestreckter Zunge und die Nase mit aufgeblédhten Nasenflligeln. Diese beiden entfallen
in Pazyryk, der Mund ist nun durch einen einfachen Strich gekennzeichnet, die Nase ist viel
schmaler und die Nasenfllgel sind ausgeweitet. Obgleich sich diese Merkmale bei manchen
achamenidischen Beispielen durchsetzten (Abb.24), fallen sie bei vielen anderen weg. So ist
bei einigen Amuletten, die in Susa gefunden wurden, der Mund nicht deutlich gedffnet
dargestellt und die herausgestreckte Zunge fehlt auch.!'® Dies findet sich auch bei den im
Westen des Achdmenidenreiches gefundenen Siegeln und Siegelabdriicken, sowie bei

Schmuckplattchen und -anhangern mit den vereinfachten Darstellungen von Bes wieder (Abb.

112 Zudem diirfte diese Gestaltung flr den in friiheren geauRerten Studien ausgedriickten Eindruck eines
epicanthus medialus (Jettmar 1964, S. 110, Polosmak 2021) verantwortlich sein, doch geht aus diesem Vergleich
hervor, dass diese Formgebung eher der Nachbildung von Augen mit klar erkennbaren Schlussstrichen
geschuldet ist.
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16, 18).11* Bei vielen dieser Beispiele wird der (scheinbar?) geschlossene Mund eingerahmt
vom Schnurrbart und der Konturlinie fur den Kinnbart. Auch die langliche Form der Nase ohne

ausgeweitete Nasenfliigel findet sich bei diesen simplifizierten Arbeiten wieder.

Was bleibt erhalten? Da es sich um ein Gesicht handelt, bleiben selbstverstandlich die
Gesichtskontur, die Augen, Ohren, die Nase und der Mund erhalten. Zusétzlich sind die
Augenbrauen und die Bartfrisur nicht verloren gegangen. Der von mir im Rahmen der
formalistischen Analyse durchgefiihrte Nachvollzug aller bildkonstruierenden Linienfuhrungen
ergab weitgehende Kongruenz im strukturellen Aufbau mit vielen achdmenidischen
Besdarstellungen. Die Ohren als vergleichsweise kleines Element wurden 1:1 imitiert.
Verénderungen und Vereinfachungen hinsichtlich der Gestaltung der Kopftracht, der Bartfrisur,
des Munds und der Nase konnte ich anhand ohnehin schon simplifizierter achdmenidischer
Darstellungsbelege erklaren. Somit ergibt sich eine maximale Ubereinstimmung im
strukturellen Aufbau und in der Verwendung visueller Charakteristika. Dies beweist, dass die
Darstellungen auf den Beschldgen tatsédchlich achédmenidischen Besdarstellungen

nachempfunden wurden.

Welche der achdamenidischen Darstellungen tatsdchlich als VVorlage diente, kann nicht eruiert
werden. Jedoch spielen zumindest zwei Faktoren eine Rolle: die Simplifizierungen und der
Bezug zu Pferden. Erstere erkldaren die Darstellungsweise der einzelnen Elemente. Dies ist
besonders bei vielen Schmuckobjekten (Abb.17,18,21) und auf dem Wagenmodell (Abb.
22,23) zu sehen, sodass in dieser Hinsicht diese Objektgattungen als potenzielle Vorlage in
Frage kommen. Ein Bezug zu Pferden kann bei dem einen bekannten Zaumzeugbeschlag
(Abb.20) und dem Wagenmodell festgestellt werden. Ersteres ahnelt der Darstellungsmanier
aus Pazyryk, denn der Mund ist verschlossen und die StrauRenfederkrone ist nicht dargestellt,
sodass der Kopf nur mit der Hohlkehle darauf bekront wird. Allerdings wird der gesamte
Korper gezeigt und wegen der fehlenden Provenienz kann kein Bezug zum zentralasiatischen
Raum oder der Steppe hergestellt werden. Sollte das Wagenmodell Bei reale Objekte
nachbilden, dann dirften tatsdchlich Wégen mit frontal blickenden Gesichtern des Bes dekoriert
gewesen sein. Damit ist ein Zusammenhang mit Pferden und ihrer Ausstattung in einer
Kontaktzone zwischen der achdmenidischen Welt und der Altairegion gegeben. Zudem ist das
Motiv nur auf das Gesicht reduziert und die Anzahl der Bartlocken ist gering. Diese beiden
Belege machen in Kombination klar, dass wahrscheinlich simplifizierte Abbildungen von

Besgesichtern mit Zusammenhang zu Pferdegeschirr den zentralasiatischen Raum erreicht

114 Abdi 1999
33



haben. Die dargelegte Varianz in der individuellen Ausgestaltung der einzelnen Teile legt nahe,
dass Ketten mit Anh&ufung von Anhéngern in dieser Gestalt ebenso als potenzielle Vorlagen

in Frage kommen.
7 Deutung im Kontext des Kulturkontakts mit dem Achamenidenreich

Mit der formalistischen Analyse und den Vergleichen mit allen erhaltenen Darstellungen aus
Pazyryk konnte ich zeigen, dass mit diesen Gesichtern tatsachlich eine ach&menidische
Besdarstellung nachgebildet wurde. Fir die Beantwortung der Fragen, wie und warum dieses
Motiv in die Altairegion gelang, werde ich in diesem Kapitel die konkreten Beziehungen
zwischen dem Achdmenidenreich und der Altairegion zu erfassen versuchen. Hierzu geben die

Fundobjekte aus diesem Grab viele Hinweise, die ich nun darlegen werde.

7.1 weitere Motive achdmenidischen Ursprungs aus Kurgan 1

7.1.1 Rossstirn und Kopfaufsatz in Gestalt eines gehdérnten Greifens auf
Pferd Nr. 3

Das Pferd Nr. 3. ist mit einer Rossstirn und einem Kopfaufsatz in Gestalt eines gehdrnten
Greifens ausgerustet (Abb. 43).1%° Der felide Korper mit den Hinterbeinen und dem Schweif
erstreckt sich Uber die seitlichen Teile der Rossstirn. Der Kopf mit den groRen, gewellten
Hornern und kugelférmigem Abschluss ist zwischen den Ohren auf dem Kopf aufgesetzt, die
angewinkelten VVorderbeine erstrecken sich tber die Stirn. Die aufrechten Schwingen stehen
hinter den Ohren. Das Motiv des gehornten Greifens in schreitender Position l&sst sich im
westasiatischen Raum bis in die erste Halfte des ersten Jahrtausends v.u.Z. zuriickverfolgen.
Dort ziert es Fassaden von Bauten des neoassyrischen und neobabylonischen Reichs.*'’ Bei
achamenidischen Palastbauen wurde es auch umgesetzt, und zwar als Dekor fur Fassaden und
auch fiir Kapitelle, wobei die Protome der Kapitelle in der Gestalt eines gehdrnten Greifens mit
ausgestreckten Vorderbeinen geformt wurden.!!® Letztere Form kommt wegen der
ausgestreckten VVorderbeine der Gestalt dieses Rossstirn naher und findet sich auch bei mobilen
Objekten, von denen einige auch die eurasische Steppe und den zentralasiatischen Raum

erreichten.!'® Zu nennen sind hierbei die Protome vieler Rhyta, die in Grabern in der pontischen
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Steppe und auch weiter dstlich im Fillipovka-Kurgan gefunden wurden, sowie Armreifen, wie
etwa jenes aus dem Oxus-Schatz (Abb. 44).1%° Mit dieser Rossstirn haben diese Beispiele die
hervorgestreckten Vorderbeine, die Formung der Schwingen, sowie die S-férmig gewellte
Formung der Horner und ihre kugelférmigen Abschliisse gemein. Mit dem Armreifen hat es
zusétzlich die lange Ausstreckung der Hinterbeine gemein, ebenso auch die Streifen und
Kreisform auf dem Korper, was beim Armreifen Vertiefungen fir Einlagen sind.

Grundsétzlich sind in allen Grabern ein bis zwei Pferde mit solchen besonders aufwendigen
und detailreichen Rossstirnen oder Stirnaufsatzen in Gestalt eines zoomorphen Wesens oder
markanten Korperteilen wie Geweihen ausgestattet.?* Bei den zoomorphen Gestalten handelt
es sich zumeist um horntragende Tiere wie Hirsche oder Elchen (Abb. 45-47), beides
autochthone Tierarten der eurasischen Steppe, die in den dazugehdrigen Kulturen daher sehr
prasent sind. Als solches ist das Pferd Nr. 5 mit der Nachbildung eines Geweihs bekront. Wegen
des Belegs in allen Kurganen kann diese Ausstattung bestimmter Pferde als kulturelle
Konvention festgehalten werden. Im Vergleich mit allen anderen solcher belegten
Ausstattungen fallt jene des Pferds Nr. 3 mit Motiv des gehdrnten Greifens ganz aus der Reihe,
da es ein Motiv aus einer anderen Kultur und von ganzlich anderer Gestalt abbildet. Obwohl
mit dem Vorhandensein dieser Ausstattung durchaus eine Konvention der lokalen Kultur
beibehalten wurde, ist diese anders, weil mit einem anderen Motiv, umgesetzt. In dieser nur
einmal belegten Bedienung dieses Motivs aus einem fremden Formenschatz fur Ausfuhrung
einer kulturellen Konvention sehe ich eine individuelle Ausfiihrung einer allgemeinen
Konvention. Diese Individualitit konnte fir ein individuelles Interesse, in diesem Fall an der
achamenidischen Kultur, sprechen. Dabei wurde ein Motiv mit dessen Charakteristika
ubernommen und in den lokalen Kontext angebracht, wo es den Platz anderer Motive einnahm.
Kommt ein Motiv fremden Ursprungs wie hier an einer Stelle vor, an der ansonsten lokale
Motive vorkommen, kann von einer willkirlichen Auswahl und Ubernahme eines fremden
Motivs gesprochen werden. Eine solche Willkir gibt umso mehr zu erkennen, dass es sich um

ein Interesse an dieser Kultur handelt.

7.1.2 Palmetten

Die Pferde Nr. 1, 2, 3 und 4 aus diesem Kurgan wurden mit einem Zaumzeug ausgestattet,

dessen Beschlage in Gestalt von Palmetten geformt wurden (Abb.27,28).122 Palmettenformen
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und -friese haben ihren Ursprung im mediterranen Raum und wurden auch im westasiatischen
und pontischen Raum sehr medieniibergreifend verwendet.?® Von dort fanden sie ihren Weg
in die achdmenidischer Kunst, wo Palmettenfriese als Einrahmungen von Bildfeldern in der
Monumentalarchitektur, R&ndern von Gefallen und Sdumen hochwertiger Gewander des Adels
fungierten.!?* Besonders GefaRke mit diesem Dekor sind aus Grabern der pontischen Steppe gut
belegt.1?® Diese dirften bereits in vorachamenidischer Zeit von griechischen Kolonist*innen in
diesen Raum eingefiihrt worden sein.'?® Somit konnte dieses Motiv neben einem direkten
Kontakt zum Achdmenidenreich auch durch Interaktionen innerhalb der eurasischen Steppe in
die Altairegion gelangen.

Die bereits jahrhundertelange vorhandene Verwendung dieses Motivs in Kulturen der
eurasischen Steppe flihrte zu einer eigenen Weiterentwicklung dessen. Denn bei vielen
Beispielen aus den Kulturen der Steppe und auch bei den Zaumzeugbeschlégen der Pferde Nr.
1 und 4 in diesem Grab enden die &ulieren Blutenblatter fallweise nicht nur am unteren, sondern
auch am oberen Ende nach auf3en zeigend in Bogenformen (Abb.27), was bei den potenziellen
achadmenidischen Vorbildern und Uberhaupt in westasiatischen und mediterranen Raum nicht
vorkommt.*?” Diese Ausformung wird als Nachempfindung der Form von Widderhornern
gedeutet.'?® Dies scheint durchaus plausibel zu sein, da beim Zaumzeug des Pferds Nr. 4 die
Beschlage abwechselnd als Widderkopfe und Palmetten in dieser Ausformung geformt sind
(Abb. 27). Auch an anderen Stellen wird die Palmettenform mit der Gestalt von Tierkdrpern
kombiniert. Beispielsweise sind bei einem Beschlag des Zaumzeugs des Pferds Nr. 6 in Gestalt
eines Adlers die Schwingen einer Palmettenform nachempfunden.?® Die Zaumzeugbeschlage
des Pferd Nr. 8 zeigen Elche eine Palmettenblute flankierend (Abb.29,30). Die reine
Palmettenform ohne solche Weiterentwicklungen der Form kommt als Ende der
Stangengebisse des Zaumzeugs des Pferds Nr. 2 (Abb.) und Nr. 3 vor.® Die Palmettenform
war also beliebig kombinier- und ausformbar. Diese Vielfalt an unterschiedlichen
Mdglichkeiten der Ausformung und Einsetzbarkeit, sowie auch die zahlenméaRig groRe
Verteilung Gber mehrere Objekte hinweg, kann auf mehrere Eingangswege hindeuten. So dirfte

die Nachempfindung bestimmter tierischer Korperteile von Interaktionen mit anderen Kulturen
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der Steppe herriihren®* Fir die Beibehaltung der urspriinglichen Form ohne solche
Weiterentwicklungen kann sowohl ein direkter achdmenidischer Kontakt oder eben eine
Vermittlung Uber die Steppe in Frage kommen. Jedenfalls liegt mit den Palmetten ein Motiv

vor, welches durch mehrere Kulturen hinweg vermittelt wurde.

7.1.3 Wandteppich mit Léwenkopfmotiven

Wiederum kompliziert steht es um ein Wandteppichfragment aus Kurgan 1 (Abb. 48). Das
135x100 cm groRe Textilobjekt besteht aus einem dunklen Filzstoff, an dessen oberen Rand ein
39 cm breiter Filzstreifen von hellerem Farbton angenaht ist.»*2 Dieser zeigt eine Reihe von
Silhouetten von Lowenkopfen, welche alle en profil nach rechts blicken. Die Kopfe sind
abwechselnd in roter und blauer Farbe gefarbt. Die Mauler sind aufgerissen. Die Mahnen sind
kammartig mit nach hinten weisenden, geschndrkelten Stréhnen geformt. Unter und Gber dieser
Reihe von Lowenkdpfen sind Reihen von rotfarbigen, gleichschenkligen Dreiecken angebracht,
deren Scheitelpunkte jeweils nach auf3en zeigen. Durch ihre Anbringung nahe der oberen und
unteren Naht des Filzstoffs bilden sie mit diesem weitere Dreiecksreihen. Zwei Abschnitte
dieser Reihen mit je drei Dreiecksflachen sind mit blauer Farbe ausgefillt. Als Wandteppich
diente es wohl der &sthetischen Aufwertung der mobilen zeltartigen Baustrukturen.!*® Der
fragmentarische Erhaltungszustand kann einer Zerfetzung im Rahmen der Grabberaubung zu

Grunde liegen.** Demnach dirfte dieser einst viel groRer gewesen sein.

Wegen der Ahnlichkeit zu einer im einstigen Apadana-Palast des Konigskonigs in Susa
gefundenen Fliese (Abb. 51) wollte man in diesem Teppich einen Bezug zum Zentrum des
Achamenidenreichs erkennen.®® Diese Fliese ist zwar ebenso mit einer Reihe von
Lowenkdpfen dekoriert, jedoch gibt es einige gestalterische Unterschiede. So sind alle
Lowenkdpfe identisch und mit einer visuellen Betonung sdémtlicher physiognomischer Details
gestaltet. Darunter befinden sich mehrere Friesreihen, insgesamt vier Reihen aus Dreiecken,
von denen jeweils zwei eine Reihe von gedrehten Quadraten bilden, und eine Palmetten- und
Lotusfriese mit nach wunten zeigenden Bliten dazwischen. Diese fehlen beim
Wandteppichfragment. Die héhere Detailliertheit beim Ziegelblock verleitete zur Deutung des
Wandteppichs als vereinfachte Nachempfindung achdmenidischer Palastdekoration. Jedoch

sprechen die repetitiv angeordneten Muster auf der Fliese fir eine Imitation von Textilien, sind
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solche Muster in textilen Medien doch deutlich leichter zu erzeugen.'®® Ist also eher die
Palastdekoration als Imitation von Wandteppichen aus der Altairegion zu betrachten? Wegen
der fragmentarischen Erhaltung beider Funde fehlen die ganzen Objekte und ihre genauen
architektonischen Kontexte. Daher erfordert die Beantwortung dieser Frage eine Untersuchung

der einzelnen Gestaltungselemente.

Das Motiv von Loéwenkopfen en profil und mit gedffnetem Maul ist in Kulturen verschiedener
Teile der eurasischen Steppe belegt. So finden sich beispielsweise in Kurganen aus dem
pontischnen Raum des 5. Jahrhundert v.u.Z. Girtelplatten, Zierplattchen und
Zaumzeugbeschlage in dieser Gestalt’®”. Auch wurden achdmenidische Gewénder mit
Aufnihplattchen aus Gold in dieser Gestalt geziert.1® In der Altairegion ist es am Beispiel von
Zaumzeugbeschlagen aus Kurgan 2 in Pazyryk (Abb. 49)'% und im Kurgan 11 in Berel, welches
ebenso der Pazyryk-Stufe zugeordnet wird, belegt**°. Bei letzterem wurden Zierplattchen dieser
Gestalt auf dem Mahneniberzug eines Pferdes aufgenéht (Abb. 50).14! Das Aufnahen solcher
Zierelemente in gereihter Anordnung kommt dem Wandteppich technisch nahe, sodass dieser
Mahnenlberzug als Vergleichsbeispiel hierfiir herangezogen werden kann. Da neueren
Untersuchungen zu folge Kurgan 11 in Berel &lter als Kurgan 1 in Pazyryk ist'*? und dieses
Motiv auch in anderen Grdbern vorkommt, darf eine Bekanntheit dieses Motiv in der

Altairegion zum Zeitpunkt der Anfertigung des Wandteppichs vermutet werden.

Wie kann bei dieser weiten Beleglage der Ursprung des Motivs eruiert werden? Die en profil-
Darstellung von Tierkdpfen kommt in verschiedenen Kulturen der eurasischen Steppe vor, so
auch fur viele Zaumzeugbeschldge aus den Kurganen in Pazyryk. Auch sind kammartig
gestaltete Kopffrisuren nicht uniiblich, wie ein Beispiel aus Kurgan 11 in Berel zeigt.!*® Die
Form passt also zu den Kulturen der Steppe. Die Abbildung von Léwen mit aufgerissenem
Maul hingegen ist im westasiatischen Raum etwa seit dem achten Jahrhundert v.u.Z. belegt und

wurde in achamenidischer Zeit fortgefiihrt.}** Wegen der Befiillung einer fiir die Kulturen der
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Steppe gangigen Form mit einem Motiv aus dem westasiatischen Raum, sehe ich Zierelemente
in dieser Gestalt als Resultat gegenseitiger Interaktion zwischen diesen beiden Regionen.

Auch die Dreiecksfriese uber und unter den Lowenkopfen sind hierfur nicht unwichtig. Solche
Dreiecksbéander sind tatsachlich in Kulturen des zentralasiatischen Raums seit dem friihen
ersten Jahrtausend v.u.Z. belegt und sdumen in verschiedenen Medien Reihen von Motiven ein,
wie bei diesem Wandteppich die Lowenkdpfe eigesaumt werden. 4 Allerdings sind Friese aus
Dreiecken auch in der achdmenidischen Palastarchitektur eine beliebte Art Rahmen von
Bilderszenen zu gestalten.’*® Auch siaumen sie Bildfelder auf Funden von achamenidischen

Textilien aus Kurgan 5, auf die ich im né&chsten Unterkapitel eingehen werden.

Beide Gestaltungselemente weisen also eine sehr weite Verbreitung auf. Sowohl die Fliese aus
Susa als auch der Wandteppich aus Kurgan 1 in Pazyryk kdnnten Textilien mit solchen
angendhten Schmuckteilen imitieren. Der breiten geografischen Beleglage in der eurasischen
Steppe und auch in achdmenidischen Territorien liegt die leichte Transportierbarkeit von
textilen Objekten zu Grunde. Somit konnten Textilien mit aufgenahten Schmuckteilen leicht
uber weite Strecken transportiert werden und waren dadurch vielerorts verfligbar und
rezipierbar. Dadurch konnten sie vollig unabhdngig voneinander in Susa in der
Fliesendekoration und in Pazyryk in Filz imitiert werden. Folglich geben diese beiden Funde
keine Evidenz fur einen Kontakt zwischen Susa und Pazyryk her. Vielmehr lasst diese zuféllige
Ahnlichkeit die Zugehorigkeit zur selben Interaktionssphare erkennen, welche aus dem

Austausch zwischen des Achamenidenreichs mit Kulturen der Steppe hervorging.
7. 2 Vergleich mit Hinweisen aus anderen Kurganen

Um diesen Kulturkontakt im Kontext verstehen zu kénnen, werde ich nun die dargelegten
Hinweise aus Kurgan 1 mit jenen aus den anderen Kurganen vergleichen, denn auch ihr
Grabinhalt weist Beziige zum Achémenidenreich auf. Bemerkenswerterweise kommen zwei
der besprochenen Motive in mehreren Kurganen und in verschiedenen Varianten vor, namlich
die gehdrnten Feliden und die Palmetten. Ersteres Motiv wurde im Kurgan 2 in Form eines
Haarreifen mit Aufsatzen in dieser Gestalt (Abb. 53) als Stirnplatte (Abb. 54),**” im Kurgan 3
und 4 als Dekor fir Sattelwangen (Abb. 56), Stangengebisse und Zaumzeugbeschlédge sowohl

en face (Abb. 57-58) wie auch en profil,**® und im Kurgan 5 als Dekor fiir Sattelanhinger (Abb.
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55) und Schweifbeziige vor'*®. Zweiteres Motiv findet sich ebenso in verschiedenen Kurganen
und in verschiedenen Varianten wieder, zu denen die reine Palmettenform als Form fr
Zaumzeugeschlage, Palmettenfriese als Dekor fiir Textilien (Abb. 52),**° die Nachahmung von
Tierkorperteilen wie Hornern oder Vogelkopfen mittels der Palmettenform,'®! sowie auch
vierfache Spiegelungen (Abb. 59-60)*? zu nennen sind. Aufgrund dieses quantitativ hohen
VVorkommens in mehreren Grabern und auf verschiedenen Bildtrdgern sind diese beiden Motive
als populér festzuhalten. Wahrscheinlich konnten die Horner beim ersteren zur Popularitét
beitragen, waren Horntrdger doch bekannte und offenbar wichtige Tiere flr verschiedene
Kulturen der Steppe. Auch liegen fur die vielen Bildtréager unterschiedliche Herkunfte vor, denn
beispielsweise wurde der Wandteppich aus Kurgan 5 mit vierfach gespiegelten Palmetten wohl
im stdlichen Zentralasien hergestellt.!®® Diese Motive waren also lber einen groRen Raum
verbreitet, auch weit im ostasiatischnen Raum, sodass die Popularitat also nachweislich
geografischen Weiten tiberwand.'>* Eine solche weite Popularitat kann fir die Besdarstellungen

wegen ihrer einmaligen Beleglage nicht festgestellt werden.

Bei den bislang durchgenommenen Beispielen handelt es sich um Ubernahmen von Motiven,
mit denen lokal produzierte Artefakte dekoriert wurden. Allerdings wurden in einigen
Kurganen auch importierte Objekte aus dem Achdmenidenreich gefunden. Dazu zédhlen ein
Goldohrring und eine Harfe aus Kurgan 2.1°° Drei Fragmente achdmenidischer Eliteméntel
wurden im Kurgan 5 gefunden.®® Zwei davon, die mit Quadratformen mit Szenen von
Menschen darin dekoriert sind, wurden als Schabrackentiicher wiederverwendet.’®’ Beim
dritten Objekt handelt es sich um eine abgetrennte Bordire eines solchen Mantels, die eine
Reihe schreitender Lowen zeigt.**® Diese Bordiire wurde auf einem Filzstreifen aufgenaht und
fortan als Brustgurt fiir ein Pferd genutzt.®®® Dass es sich um achamenidische Elitegewander
handelt, ergibt sich zum einen aus der Ubereinstimmung der erhaltenen Dekoration auf den
Textilien mit Abbildungen solcher Gewander, wie sie beispielsweise in den Szenen im

Apadana-Palast in Susa zusehen sind.'®® Zum anderen ergibt sich dies aus der Verwendung
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purpurner Farbe auf den Stoffen, was flr Elitegewénder dieser Zeit aus dem westasiatischen

Raum sehr (blich war.16?

Wahrend bei der Ubernahme von Motiven aus einer fremden Kultur eher eine Erweiterung des
lokalen &sthetischen Repertoires vorliegt und dies wiederum eine personliche
Auseinandersetzung mit diesen vorrausetzt, steht bei der Verwendung importierter Objekte in
einer anderen und fremden Kultur primér Besitz und Gebrauch dieser Gter im Vordergrund.
Der Besitz kann durch verschiedene Wege erworben werden, durch Migration, Raub,
Schenkung, Bezahlung flr erbrachte Dienstleistungen und kommerzielle oder merkantile
Erwerbungen.®? Die Art des Gebrauchs kann entweder mit dem urspriinglichen Zweck
ubereinstimmen oder eine ganz andere sein. Wie all diese Objekte konkret in die Altairegion
gelangten, kann ich an dieser Stelle nicht beantworten. Ihr Gebrauch ist offensichtlicher.
Wahrend der im Kurgan 2 gefundene Ohrring und die Harfe wahrscheinlich weiterhin als
Schmuckstiick und Musikinstrument genutzt wurden, wurden die Mantelfragmente aus Kurgan
5 durch ihre Verwendung als Schabrackentlicher eindeutig zweckentfremdet. Bei der als
Brustgurt genutzten Bordire kommt wegen der Abtrennung vom Mantel und des Aufndhens
auf einen Filzstreifen eine Stérung und Zerstérung des urspringlichen Objekts hinzu. Solche
Zweckentfremdungen und Zerstérungen sprechen fir fehlende Anerkennung des Werts als
edles Gewand einer elitdren Gesellschaftsklasse und damit fir Distanz zum urspringlichen
soziokulturellen Kontext des Objekts. Dem liegt der Verlust des urspriinglichen Wissens
zugrunde, wie es beispielsweise bei einer mehrfachen Wiederverwendung Uber einen langeren
Zeitraum und mehrere Generationen oder auch im Rahmen eines Raubs vorkommen kann, nur
um zwei Erklarungsmdglichkeiten vorzuschlagen. In beiden Fallen geht es primar um den

Besitz materiellen Guts. Das Wissen um den urspringlichen Kontext ist dabei irrelevant.

Daneben wurden in den verschiedenen Kurganen Objekte gefunden, die dem
stidzentralasiatischen Raum zu zuordnen sind. Dies umfasst die vielen Teppichwaren und
Madbelteile. Auch die im Kurgan 1 gefundenen Tischbeine, Taschen, Kissen und Wandteppiche
gehoren hierzu.!®® Dies macht sich auch bei der Motivauswahl fiir die Zaumzeugbeschlige
bemerkbar, denn beide Gebissstiicke des Zaumzeugs des Pferds Nr. 5% &hneln Funden von
Goldbeschlagen aus Xigou im Norden des Gebiets des heutigen Xinjiang*®®. Viele dieser wohl

im sudlichen Zentralasien angefertigten Objekte enthalten wiederum Elemente aus dem

161 Tsareva 2015
162 Bonatz / Treister 2013
163 Wu 2007, Zhang 2019, Jettmar 1963
164 Rudenko 1970, S. 141, 313, Tf. 84
165 \Wenwu 2016, Abb. 28
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achamenidischen Motivschatz,%® worauf ich im nichsten Unterkapitel zu sprechen kommen
werde. Was im Kurgan 1 génzlich fehlt, sind Hinweise auf Kontakte zu diversen historischen
Staaten des heutigen chinesischen Staatsgebiets'®’, wie sie in einigen anderen Kurganen
gefunden wurden.’®® So wurden in den Kurganen 3 und 5 polychrome Seidentextilien, als
Schabracken genutzt, und Sattelornamente und Zaumzeuge mit Lackauftrag gefunden.t®® Im
Kurgan 6 wurde ein Bronzespiegel, Kaurimuscheln und flockenartige Spuren von Lack
gefunden.'’® Letzteres wurden auch im Kurgan 2 festgestellt.!® Fir den im Kurgan 5
gefundenen Wagen wird wegen dessen Gestaltung ebenso ein Ursprung aus diesem Raum
vermutet.}’? Es handelt sich also um den Transfer von Artefakten und Techniken, wie der
Lackauftrag bezeugt. Diese Funde stellen eine Evidenz fiir Beziehungen der Streitenden Reiche
zu Zentralasien wihrend des 4. und 3. Jahrhundert v.u.Z. dar, die wohl merkantiler Art waren.'’®
Das komplette Fehlen solcher Hinweise im Kurgan 1 I&sst fur die darin einst bestatteten Person
keinerlei Kontakte zum ostasiatischen Raum erkennen. Dies schlielit eine Rezeption von
Motiven aus diesem Raum im Kurgan 1 aus. Ubrig bleiben somit nur die besprochenen
Beziehungen zum Achamenidenreich, was eine Herleitung der Darstellungen auf den
Zaumzeugbeschlagen aus der achdmenidischen Kunst erhartet. Und innerhalb dieser kommen

nur die Besdarstellungen in Frage.

Die jeweiligen AuBenbeziehungen variieren in ihrer Art und Reichweite von Fall zu Fall. So
barg beispielsweise einzig Kurgan 5 importierte Artefakte sowohl aus dem west-, zentral-, wie
auch ostasiatischen Raum.™ Firr Kurgan 1 dagegen lassen sich nur besondere Kontakte zum
Achamenidenreich feststellen, denn die Ubernahmen sind keine wiederverwendeten Objekte,
noch sind sie auf populére Motive reduziert. Stattdessen umfassen sie exklusiv in diesem Grab
belegte Motive, wie eben die Imitation der Besdarstellungen, und solche, die den Platz lokaler

Motive einnehmen, wie etwa die Rossstirn des Pferds Nr. 3, wie in 7.1.1 erlautert. Die

186 Rudenko 1970, S. 65-67, 73-77, Crescioli 2017, Wu 2007
167 Ich bediene mich dieser paraphrasierenden Bezeichnung, da ich Bezeichnungen ,,China“* oder ,,chinesisch*
fur diese Zeit nicht als passend ansehe, da wir uns hierbei zeitlich vor dem Aufstieg des einheitlichen
chinesischen Kaiserreichs befinden.
168 Rudenko 1970, S. 114-116, 304-305, 320-327, Bunker 1991, Stepanova 2014, Stepanova 2017a, Pankova
2016
169 Bunker 1991, Stepanova 2017a, der Sattel aus Kurgan 3 dhnelt jenen aus dem Qin-Staat bekannten (Juliano
1991), und die Textilien aus Kurgan 5 jenen aus dem Staat Chu (Kaogu 1984, Stepanova 2014)
170 Rudenko 1970, S. 114-116, 326-327
11 Stepanova 2014
172Rudenko 1970, S. 325, Linduff / Rubinson 2021, S. 92
173 Juliano 1991, offenbar war der Kontakt nach Zentralasien fiir viele der Streitenden Reiche von Wichtigkeit.
Daher spielte dieser Kontakt fiir den Staat Qin, der unter Qin Shi Huangdi alle anderen Staaten unterwarf, eine
wichtige Rolle (DiCosma 1996, Nickel 2013, Rawson / Huan / Taylor 2021)
174 Konstantinov / Slyusarenko / Mylnikov / Stepanova / Vasilieva 2022

42



konkreten Mdglichkeiten und Umsténde dieses Austauschs zwischen dem Achamenidenreich
und der Altairegion werden im nachsten Unterkapitel genauer untersucht.

7. 3 Die Nordostsatrapien als Kontaktzone zwischen dem Achamenidenreich
und dem Altaigebiet

Doch wie gelangten all diese Elemente aus dem Achédmenidenreich in die Altairegion? Es ist
hierbei an die norddstlichen Satrapien des Reichs zu denken, wie etwa Baktrien, Sogdien und
Chorasmien, welche infolge der Expansion des Reichs in Zentralasien hinein entstanden.!”
Langer bekannt sich die Fundorte Takht-i-Kuwad und Takht-i-Sangin. Wegen ihrer
geografischen Lage wurden sie als Kontaktzone zwischen dem Achdmenidenreichs und der
Altairegion vermutet. Intensive Grabungstatigkeiten in diesen Raum wéhrend den 2010er
Jahren ergaben, dass diese zentralasiatischen Satrapien Uber zahlreiche hochentwickelte
Lokalzentren mit ausgepragten Infrastrukturen verfiigten.'’® Teils wurden dabei bronzezeitliche
Siedlungen weitergefuhrt, wie am Beispiel von Ulug Tepe, teils wurden Stddte ex novo
gegriindet (Abb. 61).1"7 Wichtige Fundorte sind die im heutigen usbekischen Staatsgebiet
gelegenen Orte Kyryltepa, Pachmak Tepe, Sangir Tepe, um nur einige wenige Beispiele zu
nennen.'’® Diese enthalten mehrere Hektar groRe Festungen mit Zitadellen mit administrativen
Einheiten, Werkstatten fir diverse Handwerkszweige, sowie zusétzlich auf Ldsshigeln
errichtete Bauten.!” Asche- und Brandspuren in diesen Bauten fiihrten zu ihrer Deutung als
Feuertempel.’8 Alle diese Stadtsiedlungen waren mittels Straensystemen untereinander und
auch mit dem Reichszentrum verbunden. Dies ermdglichte permanenten Fernverkehr!®!, Viele
dieser Stadte wurden in der nachfolgenden hellenistischen Zeit kontinuierlich weitegerfuhrt und
pragten damit die Stadtebauprojekte dieser Epoche.'® Es gab also auch in den Nordostsatrapien
im zentralasiatischen Raum gentigend Lokalzentren, die achdmenidische Kulturelemente in die

Altairegion und in andere Teile Asiens hinaus héatten ibertragen kénnen.

175 Minardi 2023
176 Wu / Sverchkov / Boroffka 2017
177 ebenda, Minardi 2023, Wu 2018
178 All diese neu entdeckten Fundstatten kénnen ebenso als potenzielle Fundorte filr den Oxusschatz und damit
fur Besdarstellungen aus dem zentralasiatischen Raum in Frage kommen. Immerhin wurde Takht-i-Sangin oder
Takht-i Kuwad nicht zuletzt deswegen vermutet, da lange Zeit keine anderen achdmenidenzeitlichen Fundstatten
aus Zentralasien bekannt waren.
179 Wu 2020
180 Wu 2023a
181 Wu 2010, Wu 2018
182 ebenda
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Uber diese norddstlichen Satrapien fanden Austauschprozesse mit diversen Kulturen des
zentralasiatischen Raums (ber die Reichsgrenzen hinaus statt. Konkret werden in der
Sekundarliteratur besonders die Saken genannt'®, Viele von ihnen waren im achamenidischen
Militar bedienstet’®*. Viele der in den Kurganen in Pazyryk gefundenen Artefakte mit
vermutlichem Ursprung im weiteren zentralasiatischen Raum, die ich im letzten Kapitel
erwahnte, wurden tatsachlich dieser Kultur zugeordnet.'®® Diese als sakisch gelesenen Objekte
enthalten wiederum achamenidische Elemente.'® Dies ist beispielsweise beim groRen
Wandteppich aus Kurgan 5 zu sehen. Dieser zeigt vierfach gespiegelte Palmetten und dessen
Komposition mehrerer Bildszenen &hnelt den Thronszenen aus den achdmenidischen Palésten
(Abb. 60).18

Laut Xin Wu wurden die achdmenidischen Elemente durch ihre fremde Rezeption umgedeutet
und modifiziert. Dies will sie anhand der Abbildungen von K&mpfen zwischen zwei Tieren auf
den Satteln festmachen (Abb. 62-63). Zwar ist diese Darstellung von Tierkdmpfen im
sogenannten skytischen Tierstil durchgehend belegt, jedoch werden bei diesen Beispielen aus
den Grabern von Pazyryk die Tiere mit Kreisformen im Oberschenkelbereich versehen. Hierin
sieht sie den Versuch, die in der achamenidischen Kunst beobachtete Darstellungskonvention
zur Kennzeichnung der Oberschenkelmuskulatur von Tieren mittels eines Kreises und einer
Kommaform nachzuahmen. Dieser Theorie fehlt jedoch ein kritischer Vergleich mit der
Gesamtheit des skythischen Tierstils, um eine Beeinflussung durch interne Entwicklungen
unabhangig von Kulturkontakten zum Achamenidenreich ausschlieRen zu konnen.'® Etwas
handfester ist es beim Teppichfragment aus Kurgan 2, welches einen Palmettenfries rezipiert
(Abb.52). Der Aufbau der Palmettenbliten ist mit zwei duBeren, leicht gebogenen Bluten und
einem Kreis zwischen ihnen weitestgehend korrekt wiedergegeben. Die fécherartige
Anordnung der einzelnen Blitenblatter in Form von oblongen Formen dazwischen (Abb.51)
aber wurde durch einen flinfpassigen Bogen ersetzt. Dies lasst zwar den Versuch zur Imitation
der Umrissform der facherartigen Palmettenform erkennen, gibt aber eben keine Palmettenblite
wieder. Zusatzlich sind zwischen den Palmettenformen Strukturen eingefugt, die fur

achamenidische Palmettenfriesen uniblich sind. Wegen der Umgehung Kleinteiliger Details

183 Alexeyev / Korolkova / Rjabkova /Stepanova 2017, Crescioli 2017
184 Jacobs 2007, Alexeyev / Korolkova / Rjabkova /Stepanova 2017, Wu 2010
185 Rudenko 1970, S. 65-67, 73-77, Wu 2007
186 Crescioli 2017, Wu 2007
187 Wu 2007, Jettmar 1963
188 Allerdings sollte diese Uberlegung nicht komplett von der Hand verwiesen werden, da sich solche
Kreisformen auch bei direkt aus dem achdmenidischen Motivschatz enthommenen zoomorphen Darstellungen
Motiven wiederfinden, wie etwa bei der greifengestaltigen Rossstirn (Abb.43).
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sehe ich in dieser Veranderung eine Simplifizierung. Auch die beim Wandteppichfragment im
Kapitel 7.1.13 festgestellte Simplifizierung der Lowenkdpfe kann hierfur herangezogen

werden, 189

7. 4 Ruckschluss auf Kurgan 1 und die Adaptation der Besdarstellungen

Was lasst nun uber die Imitation der Besdarstellungen sagen? Klar steht, dass das Vorkommen
dieser Darstellungen wegen mangelnder anderer (erhaltener) Beispiele aus anderen Grabern als
individuelle Aneignung der einst im Kurgan 1 bestatteten Person angesprochen werden muss.
Das Verstandnis einer individuellen Aneignung erfordert Wissen U(ber die jeweilige
individuelle Person. Dies erscheint herausfordernd, da ihr Korper leider entwendet wurde.!*°
Bemerkenswerterweise sind in allen anderen Kurganen die bestatteten menschlichen Korper
erhalten. Liegt dieser Exhumation also eine posthume Gewaltanwendung auf personlicher
Ebene seitens verfeindeter Stdmme, wie es fir viele Graber aus dem zentralasiatischen Raum
zu dieser Zeit zahlreich belegt ist, vor?*®® Rudenko fiihrt dagegen die ExKklusivitat der
Exhumation in nur diesem Grab auf die ungleichen Auspragungen der Eislinsen in den
verschiedenen Kurganen und den dadurch bedingten Unterschieden in der Zugénglichkeit der
bestatteten Korper zuriick.!®? Demnach hétte einzig im Kurgan 1 die Eislinse zum Zeitpunkt
des Grabraubs den Sarg nicht erreicht, sodass de Kdrper problemlos entfernt werden konnte,
wohingegen in allen anderen Kurganen die menschlichen Bestattungen zum Zeitpunkt der
Beraubung im Eis festgefroren seien.!®® Der Grund fir diese Unterschiede kann nur mittels
glaziologischer Untersuchungen der unterschiedlichen Ausbildung der Eislinsen in den
einzelnen Grabern nachvollzogen werden, die an dieser Stelle und nicht von mir geleistet
werden kénnen. Und selbst wenn sich Evidenz fiir eine totenruhestérende Exhumation durch
personliche Feinde finden lasst, ist fraglich, inwieweit diese die individuellen Kontakte dieser
Person zum Achdmenidenreich beleuchten. Diese Uberlegungen zur exhumierten Person sind

also nicht weiter hilfreich.

Hilfreicher sehe ich stattdessen eine Erfassung der geografischen, chronologischen und

gesellschaftlichen Rahmendaten fur den Kontakt dieser Person -wer auch immer sie war- zum

189 Wu 2007
190 Rudenko 1970, S. 35,311-314
191 Aspack / Klevnas / Miiller-ScheeRel 2020, Bahn 1984, Caspari 2018, Dass es sich bei Kurgan 1 nicht um ein
Kenotaph handeln kann, bezeugt der Fund des Sargs und der Befund des entfernten Sargdeckels, zu
Uberlegungen zu skythischen Kenotaphen, s. hierzu Parzinger 2013
192 Rudenko 1970, S. 10-11, 35
193 ebenda
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Achéamenidenreich. Geografisch setzte ich den Kontakt innerhalb des Reichs auf die
norddstlichen Satrapien. Dies mache ich an der topografischen Nahe dieses Reichsteils zum
Altaigebiet und an den gestalterischen Gemeinsamkeiten mit den Objekten aus dem Oxus-
Schatz fest. Fir die zeitliche Einordnung des Kontakts muss die Chronologie des Kurgans 1 mit
den ach&menidischen Fundorten Zentralasiens synchronisiert werden. Damit meine ich eine
Feststellung der Gleichzeitigkeit beider Stitten. Die neuesten archdometrischen
Untersuchungen ergaben fiir Kurgan 1 eine Datierung in das Jahr 295 v.u.Z. in den Anfang des
dritten Jahrhunderts v.u.Z. und damit nach dem Ende des Achamenidenreichs.?®
Passenderweise wurde fur einige achdmenidischen Fundorte in Zentralasien kontinuierliche
Nutzung in die nachfolgende hellenistische Epoche hinein festgestellt.!®® Dies ldsst ein
Nachleben der durch die achdmenidische Herrschaft eingefiihrten Kulturelemente in das dritte
Jahrhundert v.u.Z. hinein plausibel erscheinen, ebenso dann auch einen Transfer dieser.'*® Mit
den gesellschaftlichen Rahmendaten meine ich, mit wem die einst bestattet Person Kontakt
gehabt haben konnte. Dafiir kommen primér jene Menschen in Frage, die mit den
achdmendischen Besdarstellungen in Verbindung stehen, z.B. weil sie ein Objekt mit dieser
Darstellung besal’en. Dieser Faktor ist vergleichsweise schwieriger zu erfassen, denn zum
einem lassen sich nicht alle Belege!® eindeutig einem Individuum, geschweige denn einer
bestimmten Bevolkerungsgruppe, zuordnen. Und zum anderen muss diese Ubermittlung keine
direkte gewesen. Die Person muss also nicht unbedingt selbst in den achamenidischen

Territorien gewesen sein, sondern kann das Objekt auch tber andere Personen erwerbt haben.

Diese Rahmendaten erfassen die Umstdnde und Konditionen fir den Transfer dieser
Darstellungen. Als nachstes stellt sich die Frage nach der Umsetzung in Pazyryk. Alle
geborgenen Holzobjekte wurden von lokalen Handwerker*innen angefertigt.1®® Dazu wurden
sie wohl von den Grabinhaber*innen beauftragt. Ob die Handwerker*innen Zugang zu Aul3en-
und Fernkontakten hatten, kann wegen einer nicht greifbaren Identitat dieser Menschen nicht
gesagt werden. Viel eher noch darf dies fur die bestatteten Personen angenommen werden. Ich
nehme folglich an, dass eine handwerkende Person auf Auftrag von den*der Grabinhaber*in
von Kurgan 1 eine Besdarstellung in Holz fir ein Pferdezaumzeug umsetzte. Solch eine

Arbeitssituation kann nur funktionieren, wenn eine achamenidische Besdarstellung die

194 |induff / Rubinson 2021, S. 14-16
195 Wu 2018
1% Allerdings erfordert die Erarbeitung einer Synchronisierung von Pazyryk mit diesen Fundplatzen aus
Zentralasien eine Betrachtung sémtlicher verfligbarer Quellen, was an dieser Stelle den Rahmen sprengen wiirde.
Daher ist der Inhalt dieses Paragrafen als Versuchsansatz hierfiir anzusehen.
197 ywwegen dem nicht bekannten archaologischen Kontext einiger Objekte
198 Rudenko 1970, S. 276-277
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Altairegion erreichte, welche die Person aus Kurgan 1 den Handwerker*innen als Vorlage zum
Nachbilden zeigte. Ich wage zwar nicht festzulegen, ob die bestattete Person persénlich und
direkt in den achdmenidischen Territorien Zentralasiens unterwegs war, oder dies indirekt durch
Dritte aus ihrem Personenkreis Ubermittelt wurde, doch liegt in beiden Féllen ein Zugang vor.
Die anfertigende Person setzten diese Darstellungen mit ihren Kompetenzen um. Dass es sich
dabei um lokale Personen aus der Altairegion handelte, mache ich anhand der in Kapitel 6.2
besprochenen Simplifizierungen und Veranderungen einiger Details fest. Diese fuhre ich darauf
zuriick, dass sich diese Darstellungen, wie in Kapitel 6.1 besprochen, sehr stark von allen
anderen belegten Darstellungen aus Pazyryk unterscheidet. Diese Andersartigkeit und
Fremdheit forderte die Handwerker*innen bestimmt heraus, sodass sie zur Simplifizierung der
fremden Details griffen. Dennoch bemiihte man sich, méglichst nah an der VVorlage zu bleiben,

wie die Ubereinstimmung aller gestaltgebenden Linien zeigt.

Festzuhalten ist, dass Motive aus der achdmenidischen Kunst offensichtlich rezipierbar waren
und rezipiert wurden. Bemerkenswerterweise sind einige dieser Motive aus Kurgan 1 auch als
Goldschmuck belegt, wie etwa die Lowenkopfe auf dem Wandteppich oder der gehdrnte
Lowengreif. Auch betrifft dies die potenziell als Vorlage in Frage kommenden
Besdarstellungen. Die Ahnlichkeit einzelner Beschlage mit Goldornamenten aus dem Gebiet
des heutigen Xinjiang aus einem Kontext, der keine Zuordnung und keinen Bezug zum
Achémenidenreich erkennen lasst, wurde bereits angesprochen. Diese unterschiedlichen
Herkdinfte der einzelnen Motive beachtend wiirde ich den AuRenkontakt dieser Person nicht
exklusiv auf das Achdmenidenreich reduzieren. Vielmehr erscheint es, dass eine Offenheit und
Rezeptivitat gegenuiber allen mdoglichen habhaften und verfligbaren Motiven vorlag. Die
dennoch groRe Anzahl an Motiven mit achdmenidischem Bezug ist neben einem Interesse an
der Kultur dieses Reichs auch mit dem Vordringen und Ausbreitung aché&menidischer
Kulturelemente im zentralasiatischen Raum zu erkldren, sodass solche in grofRer Quantitat
prasent und daher fur Rezeptionen verfligbar waren. Besonders letzteres spricht eher flr

indirekte Kontakte zum Achamenidenreich.

Die beschriebene Nachbildung von Objekten aus haltbaren Materialien wie Edelmetall in
zuganglicheren Materialien wie Holz*® spricht fiir den Wunsch des Besitzes dieser bestimmten
Objekte. Neben der Simulierung von wiinschenswertem Besitz kdnnen auch Inspiration oder
eine personliche Gefalligkeit als Erklarungsméglichkeiten hierfir in Frage kommen. Der in 7.2

festgestellte Wunsch nach dem Besitz von Giitern aus anderen Orten kann nur fur die Personen

199 Wegen des hohen natiirlichen Vorkommens war Holz massenhaft verfiighar und daher glnstig.
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der Kurgane 2 und 5 behauptet werden. Die einstige Person aus Kurgan 1 war ein anderes
Individuum mit eventuell anderen Lebensrealitaten, -umstdnden und -zielen. Neben den
individuellen Einstellungen der Personen durften auch der jeweilige Kontext der Motive nicht

irrelevant gewesen sein.

Auffallend ist auch der singulére Beleg einzig nur im Kurgan 1. Die anderen Kurgane
unterscheiden sich zwar nur um einige wenige Jahre von Kurgan 1,2%° sodass die dort bestatteten
Menschen durchaus Zeitgenoss*innen der einstigen Person aus Kurgan 1 gewesen sein
kdnnten. Somit konnte das Motiv theoretisch durch die gegenseitigen Kontakte der Menschen
miteinander wahrnehmbar und zugénglich gewesen sein. Allerdings handelt es sich hierbei um
ein Graberfeld und nicht um eine Siedlung. Ob sich die bestatteten Personen alle tatséchlich
gegenseitig kannten und gar gegenseitige Kontakte unterhielten, kann aus den Grabern allein
nicht konkludiert werden. Da dieses Motiv sich in keinem zweiten Grab fand, kann es nicht als
populdres Motiv angesehen werden. Dessen Vorkommen in Pazyryk obliegt lediglich der

individuellen Rezeption des Menschen aus Kurgan 1.

Von den drei im vorletzten Paragraphen genannten Erklarungsansétzen (Habgier, personliche
Gefélligkeit, Inspiration) sehe ich bei diesen Imitationen von Besdarstellungen letzteres
vorliegen. Inspiration verstehe ich als kreative, zweckdienliche Losungsstrategie fur die
Gestaltgebung oder Dekoration eines lokal produzierten Artefakts. Dabei kénnen neue Ideen
oder Inhalte eingeflossen werden. Davon unterscheide ich Habgier und personliche Gefalligkeit
damit, dass es dabei primar um den Besitz eines Objekts wegen des Wertes, dessen Gestalt oder
dessen Material geht. Bei personlicher Gefélligkeit konnen auch die verbundenen Inhalte nicht
unwichtig sein. Die imitierten Besdarstellungen sehe ich als Inspiration an, da sie eine Option
fir die Gestaltung der Beschlége eines bestimmten Zaumzeugs boten. Anscheinend erfillten

sie auch einen bestimmten Zweck. Diesen untersuche ich im nachsten Kapitel.
8 Semantik der Darstellungen innerhalb des Verwendungskontexts

Nun habe ich nach dem Beweis fir eine Herleitung vom Besmotiv auch den Kontext und die
maogliche Art des Kontakts, innerhalb dessen und durch die es in die Altairegion fand,
ausgefiihrt. Was nun noch offen bleibt ist die Frage, welche Semantik dem Motiv innerhalb des
Grabkontexts beigemessen werden darf. Die Beantwortung dieser Frage soll klaren, ob mit der

Ubertragung des Motivs dessen urspriingliche Bedeutung ebenso mitwanderte. Hierzu muss

200 |_induff / Rubinson 2021, S. 14-16
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zundchst einmal bestimmt werden, ob und welche Bedeutung die Dekormotive der Zaumzeuge
und Pferdegeschirre tiberhaupt hatten. Bes galt in Agypten und im Achamenidenreich als
Gottheit und wohlwollende Ddmonengestalt. In der Kultur der Steppenvélker lagen jedoch
andere Vorstellungen von Gottheit und Ubernaturlichen Wesen vor. Allein dieser Umstand
impliziert, dass die Mitfuhrung der urspriinglichen Bedeutung unwahrscheinlich ist.

8.1 Erklarungsansitze fur die Bedeutung der Darstellungen auf den
Zaumzeugbeschlagen

Von den zehn Pferden sind acht mit Zaumzeugen mit Beschlagen in der Gestalt verschiedener
Tiere ausgestattet. Pferd Nr. 5, mit 20 Jahren das &lteste, ist mit einer Rossstirn und einem
Kopfaufsatz in Gestalt eines Hirschgeweihs ausgestattet. Pferd Nr. 3, mit 18 Jahren das
zweitélteste, wurde eine Rossstirn in Gestalt eines angreifenden gehdrnten LOwengreifen
aufgesetzt, die im Kapitel 7.1.1 behandelt wurden. Das hohe Komplexitidtsausmall der
Ausstattung schlie8t einen Kampfeinsatz fur diese beiden Pferde aus, da vor allem die Horn-
und Geweihaufsatze bei energetischen Aktivitaten schnell an Stabilitat verlieren kdnnen. Somit
weisen die beiden &ltesten Tiere die elaborierteste Kopfausstattung auf, so wie es in jedem
Kurgan in Pazyryk der Fall ist. Wegen der auffallenden Elaboration wird diesen beiden Pferden
eine Rolle als Anfuhrung der Herde zugeschrieben. Dabei lasst sich fur die Rossstirne und
Kopfausatze ein Gedanke einer Transformation feststellen, denn besonders die kiinstlichen
Geweihe pragen das optische Erscheinungsbild der Pferde und gleichen sie optisch an Raubtiere
an, welche sich in ihrem Wesen und ihren korperlichen Kompetenzen von Pferden
unterscheiden und diese darin tibertreffen. Ahnlich verhalt es sich mit der Rossstirn des Pferds
Nr. 3., die damit auf die Pferde als Fluchttier die Attribute von Raubtieren bertragen sollte.
Diese symbolische Transformation diente zur Beféhigung dieser beiden Pferde, mit den

geeigneten Fahigkeiten ihre Herde anfiihren zu kénnen.2%!

Die Beschldge der Zaumzeuge aller anderen Pferde stellen bei jedem Pferd ein anderes,
individuelles Motiv dar. Diese erstrecken sich Uber das gesamte jeweilige Zaumzeug. Diese
erfasste ich im Kapitel 6.1. Die groRe Anzahl an Pferden und ihr verschiedenes Alter durfte
verschiedene Rollen und Aufgaben- oder Einsatzbereiche fir jedes individuelles Tier bedeuten.
Zu diesen konnten die Jagd, Nahrungsbeschaffung, das Sammeln, sowie die Kampfs- und
Kriegsfuhrung gehoren. Diese konnen sich im Laufe des Lebens der Pferde mit dem

fortschreitenden Alter durchaus gedndert haben. Auch muss mit dem fortschreitenden Alter und

201 Rudenko 1970, S. 312-314, Parzinger 2009, Argent 2010, Rubinson / Linduff 2023
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der Anh&aufung an gemeinsamer Lebenszeit und zeitweiliger Interaktion die Entwicklungen von
innigen emotionalen Bindungen zwischen Mensch und Pferd beachtet werden, die mit dem
ansteigenden Alter intensiver werden. Zu diesen gehdren gegenseitiges Vertrauen, Verstandnis
und Reaktionsfahigkeit und -bereitschaft. Es sind neben individuellen Charakteristika der
einzelnen Pferde auch altersgeméRe Zuweisung von Aufgaben zu beachten. Aufgabenbereiche
oder eine bestimmte Rolle kdnnen anhand paldopathologischer Untersuchung ermittelt werden,
doch liegen diese fiir dieses Pferd nicht vor. Solche wurden an Pferdeliberresten aus Arzhan 2
unternommen und ergaben Frakturen und Erkrankungen im Bereich der Wirbelsdule als Folge
von Uberlastung. Dies spricht fiir einen sehr zeitweiligen Gebrauch als Reittier.2%?

Diese Erkenntnisse kdnnen nicht ohne weiteres induktiv auf das Pferd Nr. 10 Ubertragen
werden, ohne dass dessen Skelett und Weichteile auch untersucht werden. Wegen des hohen
Alters konnen die erwahnte intensive, emotionale Bindung und die Madglichkeit eines
ausgiebigen, jahrelangen Trainings diverser Aufgaben vermutet werden. Angesichts der
angesprochenen Mdoglichkeit der verschiedenen Rollen oder Aufgabenzuteilung wegen der
groRen Anzahl und dem variierenden Alter ist denkbar, dass die unterschiedlichen Motive
individuelle Charakterziige und Kompetenzen symbolisieren sollten. Dies scheint
wahrscheinlicher, da einige Beschlége die Tiere bei der Verrichtung von Aktivitaten darstellen.
So zeigen einige Beschlage des Pferd Nr. 8 Hirsche (Abb. 29) und des Pferds Nr. 4 Widder
(Abb. 27) mit ausgestrecktem Korper und Hinterbeinen, was einen fliegenden Wechselgalopp
meint. Ein solcher Akt deutet Schnelligkeit und Agilitat an.?®® Die Beschlage des Zaumzeugs
des Pferds Nr. 6 implizieren durch die Darstellung eines Wolfs beim Fressen eines Widders
Korperkraft, ahnlich wie die Rossstirn des Pferds Nr. 3 (Abb.43).2* Somit sehe ich in diesen
Darstellungen das Anzeigen von individuellen Eigenschaften des jeweiligen Pferds, die
vielleicht auf das Pferd ibergehen sollten. Einen Gedanken der Transformation wie bei Pferden
Nr. 3 und 5 sehe ich nicht, denn zum einem passen diese Zaumzeuge nicht das gesamte
Erscheinungsbild der Pferde an das jeweilige Tier wie es die kinstlichen Geweihaufsétze tun,
und zum anderen ist nicht klar, wozu die anderen 8 Pferde eine Verwandlung und Ausstattung

mit besonderen Kraften bendtigen sollten.

Auch wenn bei den genannten Pferden die Deutung der Motive auf den Zaumzeugbeschlégen
als Symbole von Eigenschaft plausibel erscheinen mag, sehe ich bei den Besdarstellungen des

Pferds Nr. 10 keine Anhaltspunkte zur Ermittlung des Sinngehalts dieser

202 Argent 2010, Benecke / Weber 2007, Bourova 2004, Levine / Bailey / Whitwell / Jeffcott 2000
203 ghenda
204 Argent 2010
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Gesichtsdarstellungen. Daher sehe ich einen anderen Ansatz gewinnbringender, ndmlich den
Nachvollzug der optischen Fernwirkung der Motive beim Tragen des Zaumzeugs auf dem
Pferdekopf. Die Zaumzeugbeschlage mogen vielleicht nicht die optische Gesamterscheinung
des Pferds komplett verandern, doch sind durch das Tragen des Zaumzeugs die jeweiligen
Motive sicht- und wahrnehmbar. Dass die Zaumzeuge tatsdchlich von den Pferden getragen
wurden, zeigen die Benutzungsspuren an diesen.?%® Die Dekoration des Kopfbereichs erachte
ich als besonders bedeutsam, da der Blick bei der Wahrnehmung und VVernehmung eines Pferds
am ehesten hierauf fallt.2% Der Satteldekor diirfte durch die auf dem Pferd reitende und sitzende
Person verdeckt sein, sodass dieser fiir die Wahrnehmung weniger relevant ist. Wie kann aber
diese optische Fernwirkung der Motive im getragenen Zustand auf dem Pferdekopf
nachvollzogen werden? Dank der Rekonstruktionszeichnungen von Argent nach den Arbeiten
von Gryaznov liegen uns Impressionen hiervon vor (Abb.64-71). Dabei fallt auf, dass die
Palmettenformen (Abb.64,66)%°" und die Gesichter der Besdarstellungen (Abb.71) aus der
Weite gut erkennbar waren. Weniger klar dirften wohl die Beschldge in Gestalt von
Tierkdrpern zu erkennen sein (Abb.65,68). Ihr komplexes Detailreichtum erschwert die
problemlose Erkennung aus der Ferne, wobei die Horner durchaus kenntlich sein kénnten.2%
Die Gesichter der Besdarstellungen hingegen waren aus der Ferne gut als Gesichter erkennbar,
da diese Beschlage eine lickenlose Flache von ausreichender GrofRe von 10 cm und keinen
allzu komplexen Dekor aufweisen. Dieser schlichte Dekor bildet zudem ein Gesicht ab. Da man
als Mensch grundsatzlich die Wahrnehmung von Gesichtern gewohnt ist, ist die
Wiedererkennung dieser flir Menschen sehr leicht. Neben der Schlichtheit spielt also auch die
Vertrautheit mit dem dargestellten Motiv eine entscheidende Rolle. Jedenfalls waren bei der
Begegnung mit dem Pferd Nr. 10 zundachst einige Gesichtsdarstellungen um den Pferdekopf

herum zu vernehmen.
8.2 Versuch zur Ermittlung der Bedeutung der Gesichtsdarstellungen

Was sollten diese Gesichter bedeuten? Immerhin kommen diese Darstellungen von en face-
Gesichtern nur bei diesem Pferd vor. Hangt dies daher mit der Rolle des Pferds Nr. 10

zusammen? Hierflr stiitzte man sich bislang, wie in Kapitel 1.2 schon gesagt, auf eine

205 Rudenko 1970, S. 120-128, Argent 2010
206 Brownrigg 2019
207 Auch zeigen diese Illustrationen, wie sehr die Widderhdrner den Palmettenformen in der Fernwirkung optisch
ahneln.
208 Allerdings sollte auch beachtet werden, inwieweit der Weitblick in Kulturen mit nomadischem Lebensstil
geschult war.
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Beschreibung Herodots uber die skythische Kultur, wonach man hierin dekapitierte
Menschenkopfe sehen und deswegen fur das Pferd die Féhigkeit zum Niederschlagen von
Feinden interpretieren wollte.?®® Die Identifikation einer Darstellung von abgetrennten
Menschenkopfen setzt voraus, dass Enthauptungen in derjenigen Kultur belegt sein mussen,
sodass sich solche Darstellungen darauf beziehen kénnen.?° Die Funde aus den Kurganen in
Pazyryk zeigen aber allenfalls nur Belege flr Skalpierungen und Schédelverletzungen, nicht
fiir Dekapitation.?! Um diese Frage beantworten zu kénnen, muss die Bedeutung und Funktion
dieser en face-Darstellungen hinsichtlich ihrer Wahrnehmung und ihre perzeptive Bewertung
ermittelt werden. Da es hierbei die Wahrnehmung eines bestimmten Darstellungsmodus zu
kléren gilt, sehe ich an dieser Stelle Ansatze aus den Kognitionswissenschaften hilfreich. Diese
Uberlegung stiitze ich darauf, dass die Zaumzeuge tatsachlich genutzt wurden und die Pferde
auch wirklich damit auftraten, sodass die Darstellungen auf den Zaumzeugbeschlagen

tatséchlich wahrgenommen wurden.

8.3 Kognitionswissenschaftliche Grundlagen und Betrachtung der
Wahrnehmung von en-face-Darstellungen

Bevor die Frage nach der Bedeutung und den Wirkungsbedingungen von en face-Darstellungen
die Aufmerksamkeit der Kognitionswissenschaften ergriff, war diese Frage Gegenstand
mehrerer bildtheoretischer Untersuchungen. Diese betonen die kommunikative Essenzialitét
von frontal dargestellten Gesichtern, denn nur diese ermdglichen einer Entitat, identifiziert
werden zu konnen, und andere Entitdten identifizieren zu kdnnen. Es simuliert eine mutuale
Interkation, denn schaut man auf ein frontal abgebildetes Gesicht, blickt es mittels des
dargestellten Blicks zurlick. Eine en profil-Darstellung vermag eine solche simulierte

Interaktion nicht zu leisten.?%?

In den Fokus von kognitionswissenschaftlichen Forschungen kam dieses Thema im Jahr 1992,
als Justine Sergent im inferotemporalen Cortex des menschlichen Gehirns einen Bereich
entdeckte, fir den sie eine Zustandigkeit fur die Gesichtserkennung feststellte.?** Daraufhin

begann ein Forscherteam um Nancy Kanwisher mit einer grundlichen Erforschung dieses

209 |_erner 1991
210 Dies war beispielsweise im heutigen China wahrend des zweiten Jahrtausends v.u.Z. der Fall (Wolin 2022)
211 Rudenko 1970, S. 46, 264, Tf. 44
212 summers 2003, S. 371-377, 394-395; Schmitt 2021, Schapiro 1983, Belting 2001, S.115-142, Belting 2013,
S. 214-233, Preimesberger 2003
213 Speck / Zartner 2020a
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Gehirnteils, welches sie fusiform face area (FFA) nannten.?** Dass es im menschlichen Gehirn
uberhaupt einen spezialisierten Bereich hierfur gibt, stellt klar, dass eine Sensibilitat flr en face-
Darstellungen grundsatzlich bei allen Menschen von Natur aus gegeben ist. Dies macht
Frontaldarstellungen von Gesichtern fiir uns Menschen von Natur aus zu bedeutsamen und
wirkméchtigen Stimuli fir den menschlichen Gesichtssinn. Das Erkennen eines anderen
Gesichts, das sowohl reale wie auch fiktive Individuen (wieder-)erkennbar macht, ist eine
grundsatzliche kognitive Fahigkeit des Menschen, welche soziale Kognition und
interpersonelle Interaktion fur soziale Wesen mdglich macht. Dies ist auch an Phdnomenen wie
der Pareidolie oder der Empfindlichkeit von Neugeborenen gegeniiber Gesichtern

festzumachen.?®

In kognitionswissenschaftlichen Studien wurde die Reaktion im Gehirn bei verschiedenen
Proband*innen auf verschiedene Arten und Modi, en face und en profil, von Darstellungen von
Gesichtern von Menschen, Tieren und Comicfiguren getestet. Die Ergebnisse zeigten, dass die
Reaktion auf die frontale Abbildung von Menschen am stérksten war. Dies lasst verstehen, dass
eine en face-Darstellung eine automatische, bilaterale Interaktion und eine simulierte
Konfrontation mit der dargestellten Entitat auslost. Dadurch bleibt der Blick bei
Frontalgesichtern hangen. Profildarstellungen hingegen halten nur die Impression einer Entitét
fest; sie gewahren nur den Blick auf die Darstellung einer Entitat und der Konturform dessen
Gestalt.?® Da diese nie gen Betrachter*in blickend dargestellt werden, wird kein Blickkontakt
aufgebaut und es kommt nicht zu einer simulierten Konfrontation und gegenseitigen
Interaktion.?!” Diese direkte Konfrontation und Interaktion lasst durch den gegenseitigen
Blickkontakt das dargestellte Individuum raumlich nahe, aktiv und lebhaft erscheinen.?!® Auch
bei der Ausrichtung der Augen und des Munds, zwei fir die Interaktion wichtige Sinnesorgane,

ist der Aspekt der Kommunikation ist evident.?!® Wie diese Interaktion verlauft, wirkt und

214 Zahlreiche nachfolgende Studien zeigten, dass auch andere Teile des menschlichen Gehirns an der
Gesichtserkennung beteiligt sind, jedes mit einer anderen Teilaufgabe. So liegt beispielsweise auf der lateralen
Seite des Okzipitallappens und in der Néhe des Gyrus occipitales inferior der Occipital Face Area (OFA).
Dieser registriert grundlegend die Erkennung von Gesichtsschema und leitet dies zur Verarbeitung und
Konfiguration aller Details an das FFA weiter (Arcurio / Gold / James 2012). Beziglich der konkreten Rolle
dieser einzelnen Teile innerhalb des Wahrnehmungsprozesses von Gesichtern gibt es in der kognitions- und
neurowissenschaftlichen Forschung jedoch auch einige Uneinigkeiten (Russion / Hanseeuw / Dricot. 2012)
215 Meyering / Kentridge / Pettitt 2020a
216 Meyering / Kentridge / Pettitt 2020b
217 AuRer im Falle einer sogenannten twisted perspective, bei welcher der Korper en profil und der Kopf en face
dargestellt sind, sodass eine Drehung des Korpers wieder gegeben wird. (Meyering / Kentridge / Pettit 2020b)
218 Dobrovits 1959, Capart 1923, Speck / Zartner 2020a
219 Aston 2019, Sonik 2013, Meyering / Kentridge / Pettitt 2020b, Schapiro 1983
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bewertet wird, hangt von verschiedenen Faktoren ab, die von kultureller Prdgung oder

individuellen Erfahrungen bedingt sind.??°

Zuné&chst einmal steht die Frage nach der Identitét der frontal abgebildeten Entitat und was fir
ein Wesen es sich handelt. Die kognitionswissenschaftlichen Studien zeigten ndmlich, dass die
Reaktion auf frontal dargestellte Tiere schwécher war als auf frontal dargestellte Menschen.??
Es ist also nicht irrelevant, was fur ein Wesen dargestellt ist und was das reale Verhaltnis zu
diesem ist. Dazu z&hlen die Einstellung zum Wesen oder die Mdglichkeiten einer realen
Begegnung mit der Entitét. Dies ist sehr stark vom VVorkommen in der jeweiligen Kultur und
individuellen Erfahrungen abhéngig. Dabei ist auch der Grad der Bekanntheit des dargestellten

Wesens von Bedeutung.

Auch ist der Gesamteindruck aller Bestandteile der dargestellten Entitat wichtig. Der kognitive
Prozess der Gesichtswahrnehmung ist nd&mlich eine holistische Wahrnehmung eines visuellen
Reizes. Dafr préagt die Gestalt der einzelnen Bestandteile diesen Gesamteindruck entscheidend
mit.??2 Zu diesen Bestandteilen zahlen das Aussehen der individuellen Gesichtsziige und der
einzelnen Teile des Gesichts; die Visualisierung von Mimik, da ein freundliches Léacheln
definitiv anders wirkt als ein eindeutig furioser oder aggressiver Gesichtsausdruck; und
schlieBlich visuell markante Kennzeichen, wie besondere Frisuren, Bartfrisuren, anatomische
Formationen wie beispielsweise Horner, sowie Accessoires oder Schmuck.?® All diese
visuellen Bestandteile kdnnen auf bestimmte Weisen angeordnet sein, wie etwa in Symmetrie,
und pragen gemeinsam die Erscheinung eines Gesichts und kénnen damit das Individuum, dem

das Gesichts gehort, wiedererkennbar machen.??*

Dartiber hinaus sind auch der Kontext der Darstellung und individuelle Zugange zu beachten.
Zu letzteren gehoéren Vorwissen und Seh- und Wahrnehmungsgewohnheiten der
wahrnehmenden Person.??® All diese Faktoren bestimmen, wie die Reaktion auf die
Darstellungen ausgeht. Diese auf3erst sich zumeist in Geflhlseindriicken, die bei jeder Person
anders ausfallen. Grob gesagt ruft eine zu starke Fremdheit oder Uberlastung mit zu vielen
fremden Elementen oft eine Abschreckung oder Angst hervor. Eine Vertrautheit kann den

Eindruck von Uberwachung, Schutzdarbietung oder gar Verbundenheit hervorrufen.??

220 Speck / Zartner 2020a, Solso 1996, S. 87-100
221 Tong / Nakayama / Moscovitch / Wenrib / Kanwisher 2000
222 Meyering / Kentridge / Pettitt 2020a, Solso/ MacLin/ MacLin 2014, S. 87-130
223 Summers 2013, S. 366-368, Speck / Zartner 2020a, Reed / Blunk 1990, Kenny / Fletcher 1973
224 Speck / Zartner 2020a, Solso 2003, S. 140-142, 163-168
225 gpeck / Zartner 2020b
226 Speck / Zartner 2020a
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8.4 Wirkungsbedingungen dieser Frontaldarstellungen

Was liegt aber nun hier vor und wie lassen sich diese Uberlegungen und Ansatze fiir das
Verstandnis dieser Beispiele brauchbar machen? Zunéchst muss festgehalten werden, dass beim
Anblick dieser Beschlage die Frontaldarstellungen sicherlich eine Interaktion bei den
betrachtenden Personen auslosten. Konnte man die abgebildete Entitdt zuordnen? Die
Dekoration auf den geraubten und gepliinderten Giitern bleibt zwar verborgen, aber zumindest
fur die erhaltenen Zaumzeuge konnte ich in Kapitel 6.1 nachweisen, dass kein zweites
Zaumzeug mit einem Beschlagdekor in Gestalt von frontal blickenden menschlichen
Gesichtern belegt ist. Zwar ist aus Kurgan 2 eine sogar doppelt so grof3e Stirnplatte mit einer
en face-Darstellung erhalten (Abb.54), doch handelt es sich dabei um das Gesicht eines
gehdrnten Tierwesens. Solche dirften den Menschen im Altai durchaus vertraut gewesen sein,
sind doch viele Artefakte derart gestaltet. Zudem sind Menschengesichter durchaus belegt, aber
nur an nicht wahrnehmbaren Stellen wie als Sattelanhdnger. Wahrnehmbare
Menschengesichter als Motivdekor von Zaumzeugbeschldgen hingegen lassen sich einzig nur
auf diesem Zaumzeug und fur kein zweites Pferd nachweisen. Dieser Annahme bin ich mir
deswegen sicher, da aus Kurgan 1, wo die Zaumzeugbeschlége aller Pferde gut erhalten sind,
kein zweites Zaumzeug ein Motiv von auch nur annahernder Ahnlichkeit aufweist. Und ebenso
lassen die erhaltenen Zaumzeuge und ihre Beschldge aus den anderen Kurganen dieses
gesamten Graberfelds nicht Widerspriichliches erkennen. Diese Seltenheit legt nahe, dass der
Anblick auf diese Zaumzeugbeschlage und damit dann auch auf dieses Pferd sich ungewohnt
und vielleicht sogar auch fremd angefiihlt haben dirfte. Bei allen anderen Pferden sind namlich
eher Tiergestalten oder Palmettenformen zu erkennen, bei diesem Pferd hingegen aus der Ferne
schon Menschengesichter, die ob der Frontalitat die betrachtende Person anblicken. Wegen
dieser einmaligen Belegstelle dirfte die Vernehmung dieser Zaumzeugbeschldge ungewohnt
gewirkt haben. Damit gibt allein der Kontext, ndmlich die sonst nicht anzutreffende Lage auf
einem Zaumzeug auf einem Pferdekopf, bereits eine Ungewohntheit vor. Auch muss wegen der
Exklusivitat dieses Motivs und den fehlenden Pendants fir diese Darstellung davon

ausgegangen werden, dass man das abgebildete Wesen nicht zugeordnet haben kénnte.

Nicht nur der Kontext dlrfte ungewohnt gewesen sein, sondern auch die Gestaltung dieser

Gesichter. Dabei ist an die Bartfrisuren zu denken. Diese pragen den Gesamteindruck dieser

Gesichter mit, zum einem durch die Grol3e dieses Bildelements, das sich Gber einen betrachtlich

groRen Flachenanteil der unteren Gesichtshalfte erstreckt, und zum anderen dadurch, dass die

langen, herunterhdngenden Bartstrahnen besonders im Kinnbereich die untere Gesichtshalfte
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nach unten hin leicht verlangert erscheinen lassen. Dies ist besonders bei Nr. 4 deutlich. Diese
Verlangerung lasst das Bildmotiv an Grof3e hinzugewinnen. Ebenso heben sich die Bartfrisuren
optisch vom restlichen Gesicht ab, denn innerhalb der Flachen der Bartfrisuren wurden viele
Linien, zwecks der Visualisierung der einzelnen Barthaare oder -strdhnen, eingeritzt. Die
Konzentration dieser vielen Linien betont diese Bartfrisuren visuell, sodass sie vom restlichen
Gesicht klar unterscheidbar sind. Diese Unterscheidbarkeit macht den Bartfrisuren auch visuell
salient, denn sie fallen damit auf. Von minderer Wichtigkeit sind die Zwirbelenden, die zwar
eine Symmetrie aufbauen, doch sind diese wegen ihrer sehr kleinen GroR3e aus der Fernwirkung
wohl kaum erkennbar, und dirften daher einen geringen Anteil am Gesamteindruck gehabt
haben. Auf eine ahnliche Weise irrelevant dirften die ebenso symmetrisch wirkenden Ohren
sein. Die Bartfrisuren machen diese Gesichter also in der Fernwirkung wiederkennbar und sind
deshalb als salient festzuhalten. Die Wiedererkennbarkeit ist besonders wichtig, da dieses
Element eindeutig vom Original beibehalten wurde. Wegen der im Kapitel 6.1 besprochenen,
kaum belegten Beispiele fur Darstellungen von Menschengesichtern mit Barten ist auch
anzunehmen, dass es sich mit diesen Zaumzeugbeschlagen um eines der einzigen, greifbaren
Darstellungen von béartigen Menschengesichtern handelt, die zudem noch in diesem wohl
ungewohnten Kontext vorkommen. Ob denn ein bértiges Gesicht an sich schon unbedingt als
ungewodhnlich empfunden wurde, misste durch einen Nachvollzug von Barttraditionen in
dieser Kultur festgestellt werden. Aber abgesehen davon sind dies sicherlich die einzigen
Darstellungen mit einer Bartfrisur und wegen dieser Singularitat wurden sie sicherlich als

ungewohnt empfunden.

Zum ungewohnten Kontext mit der singuldren Darstellung kommt noch ein direkter
Blickkontakt hinzu. Dieser wird durch eine Betonung der Augen erzielt. Die Augen sind weit
aufgerissen dargestellt. Zusétzlich werden diese Augen visuell betont durch die Einrahmung
mit eingeritzten Linien, welche wohl Augenlider kennzeichnen sollen, und weitere eingeritzte
Bogenlinien darlber, um die gebogenen Augenbrauen kenntlich zu machen. Diese visuelle
Betonung der Augen schafft einen starken Blickkontakt. Auch diese starke Betonung des
Augenbereichs ist einer Rezeption der achdmenidischen und diese wiederum der dgyptischen
Vorbilder geschuldet. Bei diesen sind die Augen namlich von mehrere Schminkstrichen
eingerahmt und immer mit dicken, gebogenen Augenbrauen bekront. Diese sind dort Teil des
aggressiven Gesichtsausdrucks, der somit rezipiert und beibehalten wurde. Ein stark betonter
Blickkontakt, erzielt durch weit aufgerissene Augen und eine zusatzliche Betonung durch
Augenbrauen, verleiht dem Gesicht einen sehr aktiven und vitalen Ausdruck. Dadurch kann die

dargestellte Mimik Gefiihlseindriicke der Uberwachung und Beobachtung oder auch von
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physischer Kraft, wenn der Blick Teil eines aggressiven Gesichtsausdrucks ist, hervorrufen.
Diese Geflhlseindriicke prdgen und bestimmen die durch die Frontalitdt simulierte
wechselseitige Interaktion mit.??’ Dies steht im Gegensatz zu beispielsweise halboffenen
Augen, die eher auf Midigkeit und damit auf weniger Kraft hinweisen.

Zusammenfassend kann fur die Wirkungsbedingung dieser Zaumzeugbeschlage folgendes
festgehalten werden: die Bartfrisur kann wegen der einmaligen Beleglage auf den Beschlagen
von nur diesem Zaumzeug als fremdes, weil sonst nicht belegtes Element Motiv angesprochen
werden. Enthalt ein en face-Motiv namlich fremde und unbekannte Elemente, kann dies
Gefiihle von Unannehmlichkeit und Unsicherheit auslosen.??® Die Singularitit der Beleglage
legt nahe, dass man dieses Motiv, wenn lberhaupt, nur bei einer Begegnung mit diesem einem
Pferd erstmals kennenlernen konnte. Bei allen anderen Pferden, und damit bei der eindeutigen
Mehrheit der Pferde, sehen die Zaumzeugbeschlédge ganzlich anders aus. Damit darf man
annehmen, dass man es tberhaupt nicht gewohnt war, Zaumzeugbeschlage in dieser Gestalt zu
sehen. Es lag also eine Verletzung der Erwartungen und Wahrnehmungsgewohnheiten seitens
der betrachtenden Person vor. Solche Unklarheiten fuhren zu Unsicherheit und einer fehlenden
Zuordnungsbarkeit wegen starker Fremdheit, sowohl im Bezug auf das Motiv an sich als auch
dessen ungewohnten und unerwarteten Kontexten.??® Hinzu kommt, dass diese nicht zuordbare,
dargestellte Entitat im ungewohnten Kontext auch noch die betrachtende Person direkt anblickt.
Das Anstarren durch eine nicht zuordbare Entitét dirfte sicherlich zusatzlich zur ohnehin schon
vorhandenen Fremdheit bei der betrachtenden Person ein Geflihl von Abschreckung,
Furchterregung, Angst oder Grusel hervorrufen.®® Daher liegt es nahe, dass diese
Zaumzeugbeschlage mit den Darstellungen auf ihnen eine abschreckende Funktion erfiillen

sollten.

Die betrachtende Person dirfte sich dadurch bei einer Begegnung mit diesem Pferd, wenn es
mit diesem Zaumzeug ausgestattet war, erschrocken und furchterregt gefuhlt haben. Fir das
genaue Ausmal’ und die Starke der optischen Wirkung ist auch die psychische Verfassung des
jeweiligen betrachtenden Individuums zu beachten, wobei diese Einzelfalle natlrlich nicht
nachvollzogen werden kénnen. Da die fiinf Beschlage sich auf verschiedenen Teilen des
Pferdekops befinden, durfte die optische Wirkung in der Wahrnehmung sicherlich je nach

Beschlag variiert haben. Dabei messe ich das Moment der Schreckhaftigkeit dem Beschlag Nr.

227 Speck / Zartner 2020a
228 Russel 1994
229 Ekman / Friesen 1971, McAndrew / Koehnke 2016
230 Hernandez / Ritter / Preston 2023, Vyse 2021
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1 am stéarksten zu, denn wegen dessen Lage auf der Nase war es jenes Beschlagstuick, welches
beim direkten Anblick auf das Angesicht des Pferds zu sehen war. Die anderen vier Beschlége
befanden sich seitlich an den Schldfen- und Backenbereichen, sodass sie nur bei einem Blick
auf die Seiten des Pferdekopfs zu sehen sein konnten. Eine grof3ere Wichtigkeit fur eine solche
Wirkung konnte auch erklaren, warum der Beschlag Nr. 1 grofer ist als alle anderen. Allerdings
ist beim Beschlag Nr.1 die Bartfrisur kleiner ausgepragt als bei den anderen vier Beschl&gen.
Deswegen ist es fraglich, ob die Bartfrisuren im Gesamteindruck dieser Darstellungen
tatsachlich eine sehr wichtige Rolle fiir die fremde Wirkung beigemessen werden darf.

Da diese Darstellungen ausschlieBlich nur bei einer Begegnung mit diesem einen Pferd
vernehmen konnte, hatte somit nur dieses eine Pferd das Privileg, derart furchteinfl6Rend
auftreten zu konnen. In dieser abschreckenden Wirkung der Darstellungen sehe ich den
praktischen Zweck fiir ihre Ubernahme, auf welchen ich im letzten Satz des Kapitels 7.4
aufmerksam machte. Besonders wenn die einst bestattete Person sich dieser abschreckenden
Wirkbedingung bewusst gewesen sein sollte, liegt damit zumindest anhand dieser
Darstellungen nicht nur bloR ein Interesse an der Kultur des Achdmenidenreichs zu Grunde. Es
wurde wohl ein bestimmtes, rezipierbares Motiv fur einen bestimmten Zweck gezielt

ausgewahit.
8.5 Mitfuihrung des urspriunglichen Inhalts oder nicht?

Was aber tragen diese Erkenntnisse zur Beantwortung der Frage dieses Kapitels, ndmlich ob
mit dem Motiv auch dessen Inhalte mitwanderten oder nicht, bei? Als Grund fiir die Ubernahme
stelle ich dessen Wirkfahigkeit als abschreckendes Motiv fest. Dabei handelt es sich um eine
visuelle Qualitat der Darstellung. Auch wurde der Kontext der Darstellung beibehalten, sind
diese doch als Dekor fur Zaumzeug und Pferdegeschirr belegt. Was den Transfer des
Sinngehalts betrifft, so zeigte ich im Kapitel 2.2 auf, dass vielen achdmenidischen
Besdarstellungen wegen der sehr hohen Anzahl und der weiten geografischen Verteilung aller
(bislang) bekannten Belege eine von Fall zu Fall variierende Varianz im Sinngehalt in Betracht
gezogen werden muss. Relevant ist hierbei vor allem die Bedeutung im zentralasiatischen Raum
und bei den Darstellungen auf dem Pferdegeschirr. Kénnen diese Sinngehalte mitgewandert

sein?

Zundchst spricht einiges dagegen. Wie im Kapitel 7.4 besprochen ist nicht klar erkennbar, ob

die mit dem Kurgan 1 verbundene Person tatsachlich selbst in achdmenidischen Territorien

unterwegs war. Wenn demnach diese Darstellungen durch indirekte Wege vermittelt wurden,
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erscheint die Maglichkeit des Verlusts des verbundenen Inhalts auf dem Weg in den Altai
wahrscheinlich. Zudem ist der Bildtrager ein lokal produziertes und lokal gebrauchtes Objekt.
Deswegen ging die Initiative zur Rezeption aktiv von der lokalen Person selbst aus und es war
somit nicht die Herkunftskultur — oder in diesem Fall eher Vermittlerkultur- welche die aktive
Rolle bei der Umsetzung spielte. Dass der aktive Teil also géanzlich von den lokalen Individuen,
welche die Anfertigung dieses Objekts beauftragten, ausging, legt nahe, dass neue Ideen

eingebracht wurden.

Wenn demnach also keine Mitwanderung des Inhalts feststellbar ist, dirfte damit auch der
urspriingliche Name des dargestellten Wesens, Bes, verloren gegangen sein. Immerhin gibt es
fiir keine der achamenidischen Belege epigrafische Evidenz dafir, dass die dargestellte Entitat
tatsdchlich weiterhin mit dem Namen ,,Bes“ angesprochen wurde. Wegen den genannten
Vermischungen mit anderen mythologischen Gestalten aus dem westasiatischen Raum und der
Loslosung von der Bedeutung im Kontext der agyptischen Kultur liegt es nahe, dass zumindest
einige dieser Darstellungen mit den jeweiligen lokalen Mythengestalten identifiziert wurden.
Damit wirden diese Darstellungen — auch wenn sie urspringlich Bes meinen sollten — nun
andere mythologische Figuren meinen. Die Mitfuhrung dieser bestimmten Neuinterpretation
zweifele ich wegen des genannten Arguments der lokalen Produktion und Initiative zwar an.
Ob in Pazyryk wegen der mdoglichen Zufiihrung von neuen Inhalten auch eine erneute
Neuidentifizierung stattfand, bezweifle ich ebenso, und das aus mehreren Griinden. Zum einen
ist nicht klar, ob die dargestellten zoomorphen Wesen auf den anderen Zaumzeugen tatséchlich
Mythengestalten mit konkreten Namen abbilden oder eher schlicht Darstellungen von Tieren,
die man in der Natur beobachtete oder sich vorstellte, sein sollten. Wegen fehlender textlicher
Quellen zu dieser Kultur liegen uns nédmlich keine mythologischen Tradierungen mit
Sagengestalten konkreten Namens vor. Ich méchte aber nicht komplett ausklammern, dass es
diese im Rahmen von miindlichen Uberlieferungen durchaus gegeben haben kann, doch kénnen
wir diese Traditionen nicht im Detail nachvollziehen. Zum anderen verlangt eine
Neuidentifizierung und Reinterpretation gewisse Gemeinsamkeiten und Ahnlichkeiten mit
bereits vorhandenen Gestalten der lokalen Kultur. Rein &uRerlich weicht es aber zu sehr von
allen belegten Darstellungen ab, wie im Kapitel 6.1 besprochen. Wenn eine Identifizierung mit
lokalen Gestalten also nicht stattfand, gibt es zwei Mdoglichkeiten, ein bis dato komplett
unbekanntes Motiv mit Sinngehalt zu beflllen: entweder brachte die beauftragende Person oder
alle Personen, die dieses Objekt wahrnehmen konnten, eigene interpretative Gedanken kreativ
ein, oder aber - und damit lage ein Gegenargument vor - man berief sich tatsachlich auf den

Inhalt, welcher der Vermittlerkultur entnommen wurde. Als unverzichtbar wichtige
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Voraussetzung flr die Rezeption des Sinngehalts aus der Vermittlerkultur sehe ich eine
unmissverstandliche Kommunikation zwischen den Menschen der gebenden und nehmenden
Kultur. Da wir nicht wissen, welcher Sprachen genau die der Pazyryk-Kultur zugeschriebenen
Menschen méchtig waren, kann nichts Konkretes tiber Kommunikationen dieser Menschen mit

Angehorigen des Achamenidenreichs und auch anderer Staaten gesagt werden.?!

Auch muss man sich fragen, ob denn wirklich jede einzelne, belegte Darstellung einen
tiefgehenden Sinngehalt getragen haben muss. Immerhin konnte ich zumindest fir die
Darstellungen auf diesen Beschldgen einen konkreten Zweck erkennen, ndmlich jenen der
Abschreckung mittels eines fremd empfundenen Zeichens. Ist ein tiefgehender Sinngehalt trotz
der Erflllung des erkennbaren Zwecks notwendig? Ein Zeichen kann nur dann als sinn- und
bedeutungstragendes Zeichen, also als Symbol, effektiv fungieren, wenn die Gestalt dieses
Zeichens, der Inhalt, sowie die Verkniipfung dieses Inhalts mit einem bestimmten Zeichen
allgemein bekannt sind. Eine solche allgemeine Bekanntheit kann wegen der singuléren
Beleglage dieser Darstellungen auf nur einem Objekt im gesamten Gréberfeld nicht festgestellt
werden. Deswegen kann keine Funktion als Symbol festgestellt werden. Es bleibt die
fremdhafte Gestalt, der ungewohnte Kontext, und die abschreckende Wirkung der
Darstellungen. Vordergrindig standen damit die visuellen Qualitaten der Darstellungen, die
wegen ihres Wirkpotenzials keine Weiterfuhrung und Rezeption der urspriinglich damit

verbundenen Inhalte bendtigen.

Dies lasst nur erkennen, dass die Gesellschaft diesen Darstellungen keinen Sinngehalt beimaR.
Kodnnte dagegen die einst bestattete Person vielleicht den ursprunglichen Inhalt beibehalten
haben? In Kapitel 7 zeigte ich anhand der erhaltenen Funde aus Kurgan 1, dass diverse Motive
aus der achamenidischen Bilderwelt wegen ihrer Verfligbarkeit rezipiert wurden, doch zeigen
diese nicht unbedingt einen direkten und unmittelbaren Kontakt zu achamenidischen
Territorien auf. Ein Grof3teil der rezipierten Bildmotive bilden zoomorphe Gestalten ab, was
mit der ohnehin schon vorhandenen Favorisierung von zoomorphen Gestalten in der Bilderwelt
im Altaigebiet harmoniert. Die Imitationen der Besdarstellungen heben sich jedoch wegen der
menschlichen Gestalt des Gesichts stark davon ab, sodass dafiir keine solche Einbettung in die
lokale Kultur festgestellt werden kann. Zudem ist nicht ersichtlich, dass die einst bestatteten
Personen mit Vorstellungen von Volksgottheiten, Genien oder Damonen, wie sie im

westasiatischen Raum vorherrschten und welche diese Besdarstellungen symbolisierten,

231 Fiir Uberlegungen zum Sprachgebrach der Angehorigen der Pazyryk-Kultur, s. Linduff / Rubinson 2021, S.
90-91
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vertraut war. Wenn also der zugrunde liegende Gedanke nicht greifbar ist, erscheint eine
Annahme von fremden Ideen unwahrscheinlich. Folglich kann nur ein Transfer des Motivs

festgestellt werden, ein Transfer der urspriinglich mit ihm verbundenen Inhalts jedoch nicht.

9 Schluss

9.1 Zusammenfassung der Ergebnisse

Die lange und transkulturelle und -kontinentale Biografie dieser Darstellungen lasst sich in zweli
Schritten zusammenfassen: der erste Schritt ist der Eingang des Motivs in das
Achamenidenreich. Dies erfolgte sowohl mit der Einverleibung Agyptens in dieses Weltreich
als auch durch dessen ohnehin schon lange etablierte Popularitdt im levantinischen und
kleinasiatischen Raum, die beide ebenso einverleibt wurden. Dadurch erfuhr dieses Motiv Uber
verschiedene Wege Verbreitung, was zu einer sehr groRen Anzahl und weiten topografischen
Verteilung und schlieBlich auch zu einer Verschmelzung mit mythologischen Figuren aus dem
westasiatischen Raum fiihrte. Der zweite Schritt, der Weg in die Altairegion, wurde durch die
Expansion des Achdmenidenreichs in Zentralasien und den daraus folgenden Kontakten und
Interaktionen mit Kulturen der eurasischen Steppe bewerkstelligt. Tatséchlich lassen sich bei
der einst im Kurgan 1 bestatteten Person nach genauen Untersuchungen der Grabausstattung
Beziige zum Achamenidenreich erkennen, welche sich konkret in der gezielten Ubernahme und
Rezeption einzelner, rezipierbarer Bildmotive und Elemente feststellen lassen. Im Rahmen
dieser Beziehung kam die Person wohl in Kontakt mit Besdarstellungen. Allerdings gelangten
die Motive wohl Uber indirekte Wege nach Pazyryk, und dies dirfte dann auch fir die

Besdarstellungen gelten.

Das tatsachlich Besdarstellungen rezipiert wurden, habe ich anhand der formalistischen
Analyse bewiesen. Diese ergab eine maximale Ubereinstimmung der Anordnung aller
gestaltgebenden Linien des Motivs mit dem strukturellen Aufbau vieler achdmenidischer
Belege. Zu den wahrscheinlichen VVorbildern zahle ich die beiden Belege aus dem Oxus-Schatz,
sowie die Ansteckplattchen und das Zaumzeug. Erhalten gebliebene Elemente sind die weit
offenen Augen, die gebogenen Augenbrauen dartiber, die kreisrunden Tierohren und die
Bartfrisur. An Veranderungen sind die geraden Enden der Bartstrahnen, der geschlossenen
Mund ohne herausgestreckte Zunge, die unaufgeblahten Nasenflligel, sowie die schematisierte
Frisur zu nennen. Diese Veranderungen sehe ich auf den achdmenidischen VVorbildern beruhend
an, da bei diesen diese Veradnderungen bemerkbar sind. Von den wenigen anderen belegten
Frontaldarstellungen aus den Kurganen in Pazyryk unterscheiden sich die Darstellungen auf
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den Zaumzeugbeschlégen in der Gestaltung des Gesichtsausdrucks und dem Fehlen vieler
entscheidender Bestandteile wie der Bartfrisur, den kreisrunden Tierohren, und der aus

angereihten Strichen bestehenden Kopffrisur.

Der Verwendungskontext als Zaumzeug, mit welchem das Pferd auftrat und préasentiert wurde,
verdeutlicht eine offentliche Wahrnehmung dieser Darstellungen bei jedem 6ffentlichen
Auftritt dieses Pferds. Wegen der singuldren Beleglage dieser Darstellungen, wo sonst kaum
frontale Abbildungen von menschlichen Gesichtern belegt sind und alle anderen belegten
Zaumzeugbeschldage zoomorphe Figuren mit grundsatzlich anderen Erscheinungsbildern
tragen, konkludiere ich, dass der Anblick auf diese Darstellungen als ungewohnt und fremd
empfunden wurde. Wegen dieser Ungewohntheit und Fremdheit dirften diese Darstellungen
wohl auch abschreckend gewirkt haben. Diese Wirkbedingung ist eine visuelle Qualitat dieser
Darstellungen und lasst anmuten, dass diese Darstellungen zwecks ihrer abschreckenden
Wirkung und Funktion gezielt Gbernommen wurden. Dass der mit ihnen verknipfte Inhalte

auch mitwanderte, ist hingegen nicht zu erkennen.

Jedenfalls wurde dieses Bildmotiv zundchst im westasiatischen Raum durch die Vermischung
mit den dort vorherrschenden Traditionen mit neuen Inhalten beftllt wurde, und dann — wie der
Gegenstand dieser Arbeit zeigt — in Zentralasien aus eher pragmatischen Grunden erneut
rezipiert. Durch diese gestaffelte Rezeptionsgeschichte (ber kulturelle, geografische und
zeitliche Entfernungen hinweg erscheint dieses Bildmotiv wie eine Schablone, die ad libitum
entweder mit beliebigem Inhalt befillt werden oder lokal produzierten Artefakten Gestalt
verleihen konnte. Ebenso ist Uber diese drei genannten Arten von Entfernungen hinweg der
Bezug zu Pferden beibehalten worden. Dieser ldsst sich in Agypten in das 14. Jahrhundert v.u.Z.
zuriickverfolgen. In Westasien kann dieser etwa seit dem 9. Jahrhundert v.u.Z. nachgewiesen
werden und wurde in achamenidischer Zeit nicht nur fortgefiihrt, sondern wegen der extensiven
territorialen Ausdehnung des Reichs tiber groRe Strecken verbreitet, bis schlieRlich ein Beispiel
Pazyryk erreichte. Damit lasst sich fur die Besdarstellungen mit Bezug zu Pferden oder im
Kontext von Pferdegeschirr eine Kontinuitdt von immenser zeitlicher und geografischer

Ausdehnung feststellen.

Auch deute ich die Rezeption von Motiven aus dem achdmenidischen Motivschatz nicht als

einen Ausdruck einer an das Ach&menidenreich angelehnten kulturellen Identitat, sondern

vielmehr als Folge von kulturhistorischen und soziopolitischen Entwicklungen. Immerhin

wurde der Transfer dieses und anderer Bildmotive durch die achd&menidische Expansion in den

zentralasiatischen Raum hinein und durch die dadurch entstandenen Beziehungen mit der
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Bevolkerung der eurasischen Steppe ermdglicht. Im Rahmen dieser Beziehungen schopfte eine
Person aus dem ihr zur Verfligung stehenden und rezipierbaren Motivschatz. Somit zeigt das
Beispiel dieses Motivtransfers, wie soziopolitische Entwicklungen sich auf individueller Ebene

auswirken.

9.2 Ausblick fur hinktnftige Forschungen

Auch wenn die Schlussfolgerung die Forschungsfrage dieser Arbeit beantwortet haben mag,
werfen die in dieser Arbeit gemachten Beobachtungen noch weitere Fragen auf, welche
umfassendere Arbeiten erfordern. Als Ausblick fiir die Forschung auf dieses Themengebiet
mochte ich diese kurz darlegen.

Die Rezeptionsgeschichte dieser Besdarstellungen hat exemplarisch aufgezeigt, wie das ein und
dasselbe en-face-Motiv nachweislich kulturelle und geografische Weiten Uberwand. Im
Hinblick auf die angesprochene kognitionspsychologische Bedeutung von en-face-
Darstellungen dirfte dieses Bildmotiv in den verschiedenen Kulturen unterschiedlich
wahrgenommen worden sein. Zur Wahrnehmung und den Wirkungsbedingungen des aggressiv
blickenden Bes im alten Agypten wurde bereits geforscht.®? Selbiges habe ich firr dieses
Beispiel im Altaigebiet im Kapitel 8.4 zu ermitteln versucht. Wenn zusétzlich noch die
Wahrnehmung und die Wirkungsbedingungen der vielen achamenidischen Besdarstellungen
untersucht werden, kann die Wirkung und Wahrnehmung von Frontaldarstellungen anhand
dieses Fallbeispiels kulturtibergreifend und -vergleichend erforscht werden. Die gewonnenen
Erkenntnisse wurden wertvolle Beitrdge zur Bildwissenschaften, kognitiven Psychologie,
Kunstpsychologie und auch der kognitiven Archéologie leisten, besonders wenn diese mit der
grolRen Fulle an Traditionen von en-face-Darstellungen durch samtliche Kulturen und Epochen
der Menschheitsgeschichte hinweg verglichen werden.?3® Damit wére ein interdisziplinares

Arbeits- und Forschungsfeld geschaffen.

Ebenso aufgeworfen aber noch nicht stringent genug wurde die Frage beantwortet, warum sich
die Rezeption des Besmotivs in der Altairegion nur auf eine Person begrenzte und auch warum
diese nicht weiter, beispielweise in Ostasien rezipiert wurden. Daflir muss zunachst untersucht

werden, was ein Motiv Uberhaupt so populér macht, dass es rezipiert wird. Mit dieser Frage

232 Speck / Zartner 2020a
233 \Von diesen kénnen exemplarisch die Lene Hare Hohle in Osttimor, die Hohlenmalereien in Les Trois Freres,
die Wandjina-Bilder aus Australien und diverse Beispiele aus der Felskunst Saharas, den Great Murals aus
Sierra de San Francisco und der Glen Canyon aus der Fremont-Kultur, oder gar das einige Jahrhunderte spéter
umlaufende frontale Buddhabildnis genannt werden. (Watson 2011)
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beschaftigten sich David Wengrow,?* Katharina Zartner und Sonja Speck,?® die alle ein
Schnittpunktfeld zwischen der Bildwissenschaft und der kognitiven Archéologie entwickelten.
Sie erklaren die Attraktivitat eines Bildmotivs mit dem Prinzip der minimalen Kontraintuivitat.
Dieses begriindet die Attraktivitat darin, dass die einzelnen erkennbaren Bestandteile an sich
sehr vertraut und bekannt sind, jedoch in ungewohnlichen Kontexten oder Zusammenstellungen
aufgefunden werden.® Dabei kann es sich um vollkommen unrealistische
Zusammenstellungen wohlbekannter Elemente,?®” ungewohnte Darstellungsweisen von
bekannten Motiven,?® oder auch die Ausstattung von unbekannten Motiven mit wohlbekannten
Elementen handeln.?®® Diese Spannung aus Vertrautheit und Unbekanntheit ruft eine
zugkraftige Wirkung hervor und macht ein Bildmotiv schlieBlich wirksam. Dieses Prinzip
konnte die eingeschrankte Rezeption der Besdarstellungen erklaren. Immerhin wurden in den
anderen Kurganen zwar auch Zaumzeugbeschlage mit frontal blickendem Gesicht gefunden,
doch handelt es sich dabei um zoomorphe Wesen mit Hornern. Gehornte Tiere durften in
Kulturen der eurasischen Steppe wegen ihres hohen VVorkommens vertraut und wichtig gewesen
sein. Einzig Kurgan 1 weicht wegen der Darstellung des menschlichen Gesichts davon ab. Ich
mdochte die Aufmerksamkeit auf zwei andere beginstigende Faktoren ausweiten, die ebenso
hierfur in Frage kommen. Dies ist zum einem das Ansehen oder die Geltung des jeweiligen
motiv- oder bildtragendes Objekts oder dessen Materials, denn einige Motive und Muster
verdanken offenbar ihre Rezeption ihrem integralen Bestand an Luxusgutern, die man imitieren
wollte. Dadurch l&dt die Wichtigkeit des Objekts oder des Materials ein Motiv mit Attraktivitat
auf.2*% Immerhin sind einige der Artefakte aus Kurgan 1 Goldobjekten nachempfunden, wie ich
in Kapitel 7 anhand mehrerer Beispiele zeigte. Zum anderen kénnen auch die sozialen und
gesellschaftlichen Beziehungen der mit den jeweiligen Objekten verbundenen Individuen als
Erklarungsansatz herangezogen werden. Vielleicht verhinderte tatsachlich eine eingeschrénkte
soziale Lage der einst im Kurgan 1 beigesetzten Person eine weite Rezeption der
Besdarstellungen? Daflir mussten die 0.g. Faktoren grundlich an mehreren Fallbeispielen

untersucht werden.

Natdrlich bleibe ich bei meiner in 7.4 gedulerten Aussage, dass ein Graberfeld an sich nicht

uber interpersonelle und soziale Gefiige der bestatteten Menschen aussagt. Jedoch betont der

234 S, hierzu seine Monografie Wengrow 2013, S.

235 g, hierzu ihre beiden Artikel Speck / Zartner 2020a, Speck / Zartner 2020b

236 ghenda

237 wie es beispielsweise bei Darstellungen mischgestaltiger Fabelwesen der Fall ist

238 wie etwa eine frontale Darstellung bei einer Dominanz von Profildarstellungen in der jeweiligen Kultur
239 \Wengrow 2011

240 Nickel 2012
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singuldre Beleg eines bestimmten Objekts oder Motivs, wie es beim Dekor dieser
Zaumzeugbeschldge der Fall ist, die Individualitat einer Person. Diese Individualitat kann sich
in einem individuellen Interesse, einer individuellen Erkenntnis beispielsweise des Nutzens
oder Zwecks eines Elements, und in einer individuell ausgepragten Reichweite und
Maoglichkeiten fir AulRenbeziehungen duRern. Solche Marker der Individualitdt kdnnen also
Hinweise auf die individuelle soziale Lage und gesellschaftliche Zusammenhdnge des
jeweiligen Individuums geben, auch wenn diese sich daraus allein nicht en détail
nachvollziehen lassen. Die Untersuchung solcher Individualitatsmarker verdient also mehr
Beachtung. Der Individualitéat dieser Person ist es namlich geschuldet, dass Besdarstellungen
uberhaupt rezipiert wurden, so wie in anderen Kurganen andere Motive oder Objekte Eingang
fanden. Wie diese Individualitaitsmarker im Einzelnen im Spannungsverhéltnis zu den
gemeinsamen Nennern stehen, anhand derer Uberhaupt diese Gruppe von Menschen als eine
einzige Kultur subsumiert wird, kann in hinkunftigen Arbeiten untersucht werden. Immerhin
wurde die Frage, ob man bei diesen Gréberfeldern von einer einheitlichen Kultur sprechen
kann, bereits aufgeworfen. Dabei muss an dieser Stelle gefragt werden, inwiefern die materielle
Kultur allein als Indikator fur das Zugehdren zu einer Kultur gelten kann, denn auch andere,

aus der sepulkralen Ausstattung nicht ablesbare Praktiken diirften nicht unwichtig sein.?*!

Auch sind einige Fragen zum Kulturaustausch anhand der Funde in Pazyryk aufgekommen. So
wirde ich fiir ein besseres Verstdndnis des Austauschs zwischen dem Ach&menidenreich und
der Altairegion vorschlagen, synchronistisch zu arbeiten. Damit meine ich eine
Zusammenfihrung der Chronologie des Fundorts der empfangenden Kultur, in diesem Fall
Pazyryk, mit jenem der gebenden Kultur, hier den achdmenidenzeitlichen Fundstétten aus
Zentralasien. Dies hilft nicht nur der exakten zeitlichen Einordnung von Kulturtransfers,
sondern kommt auch der ErschlieBung der Chronologien beider Fundstatten und Kulturen
zugute. Solche Synchronien koénnen auch fir die Kontakte zum zentralasiatischen und
ostasiatischen Raum ermittelt werden. Dabei kann auch der Frage nach den konkreten
Beziehungen und Arten des Kulturaustauschs mit diesen beiden Regionen nachgegangen
werden, wie ich es im Kapitel 7 fur den Austausch mit dem Achédmenidenreichs unternahm.
Dies wirde die AuRenbeziehungen der Kultur(en) der Altairegion zu dieser Zeit umfangreich
umreilen. Exemplarisch erscheinen die Funde aus Kurgan 5 hierflr sehr geeignet. Dort haben

sich ndmlich Funde aus allen drei Regionen (West-, Zentral- und Ostasien) erhalten, so dass

241 F{ir Ansétze zur Erfassung der gesellschaftlichen Gefiige in der Pazyryk-Kultur, s. Tishkin 2019
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sich daran sehr anschaulich ein Vergleich ziehen l&sst. Dies sollte in einer eigens hierzu
gewidmeten Arbeit geschehen.?4?

10 Abbildungen
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Abbildung 1 Zaumzeug des Pferds Nr. 10 aus Kurgan 1, Pazyryk, Altai, Bolshoy Ulagan Flusstal, Holz,
geschnitzt, 30x45 cm, Eisenzeitlich, Kinstler unbekannt, ausgegraben von M.P. Gryaznov, 1929
Eremitage, St. Petersburg, Russische Forderation, Inv.-Nr. 1295-387, erworben 1934 von der
ethnografischen Abteilung des Staatsmuseum Russlands

242 Fiir Anregungen zum Thema des Kulturaustauschs in den Kulturen der Eurasischen Steppe, s. Brosseder
2015
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Abbildung 2 Beschlag Nr. 1
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Abbildung 6 Beschlag Nr. 5,
10x8 cm, Eremitage, St.
Petersburg, Russische
Forderation, Inv.-Nr. 1295-
392, erworben 1934 von der
ethnografischen Abteilung des
Staatsmuseum Russlands
Kinstler unbekannt

Abbildung 7 Blick auf das Graberfeld in Pazyryk in dessen landschaftlichen Kontext
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Abbildung 8 Lageplan der Kurgane in Pazyryk
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Warme Luft

A
Abbildung 10 Aufriss des Kurgan 1

Abbildung 11 Kurgan 1 bei der Grabung
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Abbildung 13 Amulett aus Fayence, ca. 1070—
712 v.u.Z., Fayence, 3.7 x 0.2 x 1.2 cm,
Kinstler unbekannt, erworben 1926 als
Geschenk durch Edward S. Harkness Gift, Met ~~ =" """ ot oot Boem e

Abbildung 14 Amulett, Fayence, ca. 664-322 v.u.Z.,
7,2 x 4,4 x 2 cm, Kinstler unbekannt, Metropolitan
Museum of Art, New York, Inv.-Nr. 26.7.1040,
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Abbildung 15 Ohrring, Mitte/2.
Halfte 1. Jtsd. V.u.Z.

gefunden in Syrien
5,2x5,5x0,5 cm

Kdnstler unbekannt

Musée Louvre AO 3171

(li‘.)

Abbildung 16 Fragment eines Amuletts aus Susa

Abbildung 17 Umzeichnung eines
6.-5-Jahrhundert v.u.Z. N

Fayence mit griinlicher Glasur Anhangers der Kette aus Abb. 18
3,6 X 4,3 cm, 4x3 cm

Musée du Louvre SB 3565
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Abbildung 18 Goldkette mit Anhdngern in verschiedenen Gestalten, u.a. von Besgesichtern, gefunden
in einem Cachette fiir Goldarbeiten an der Stidwestecke des Pavillons B in Pasargadae wahrend der
Grabungen des British Institute of Persian Studies unter David Stronach 1961-1963, 2. Hélfte 1. Jtsd.
v.u.Z., Gold, 1,3 x 0,8 x 0,1 cm, Iranisches Nationalmuseum Teheran Nr. 3193

Abbildung 19 Goldkette, ca. 6.—4. Jhdt. v.u.Z., 3.9 x 35.5 x 0.7 cm, Kinstler unbekannt, Metropolitan
Museum, New York, USA, Nr. 65.169
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Abbildung 20 Zaumzeugbeschlag,
Kinstler unbekannt, Museum August
Kestner Hannover, Inv.-Nr. 2019.011

Abbildung 21 Goldzierplattchen in Gestalt des
Bes, Kiinstler unbekannt, Museum der
Universitat TUbingen, Schlossmuseum
Hohentlbingen
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Abbildung 22 Wagenmodell aus dem Oxus-Schatz, ca. 5. Jhdt. v.u.Z., Gold, gel6tet und eingeritzt,
7.50%x19.50 cm, Kinstler unbekannt, British Museum, London, Nr. 123908

. ‘A'.\,
\"\ ?

Abblng 23 etail der Besmaske aus
Abb. 22

Abbildung 24 Medaillon o. Ansteckplattchen aus dem
Oxus-Schatz, Vermutlich Takht-i-Sangin, ca. 5.-4. Jhdt.
vuZ, British Museum 123926
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Abbildung 25 Umzeichnung eines Zaumzeugs aus Kurgan 3 in Pazyryk
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Abbildung 26 Umzeichnung eines Zaumzeugs aus Kurgan 5 in Pazyryk
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Abbildung 27 Abbildung 19 Zaumzeug Pferd Nr. 4 aus Kurgan 1, Pazyryk, Leder, Holz, Bronze, Gold,
x cm, Kinstler unbekannt, Eremitage, St. Petersburg, Nr. 1295-189
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Abbildung 28 Zaumzeug Pferd Nr. 2, Kurgan 1, Leder, Holz, Bronze, Gold 50x60 cm, Kdinstler
unbekannt, Eremitage, St. Petersburg, Nr. 1295-400
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Abbildung 30 Beschlag des Zaumzeugs
aus Abb. 20

80



Abbildung 31 Umzeichnung des Beschlags Nr. 1 Apbildung 32 Umzeichnung des Beschlags Nr. 2

NS S S

Abbildung 36 Umzeichnung Zierplattchen Oxus-Schatz
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Abbildung 37 Umzeichnung aus Abb. 21 Abbildung 38 Umzeichnung aus Abb. 23

F
Abbildung 39
Sattelanhénger
Kurgan 1, Pferd
Nr.4, Filz,
Kunstler
unbekannt

Abbildung 40
Sattelanhénger,
Kurgan 1,
Kdinstler
unbekannt

s,

Abbildung 41 Zaumzeushlag aus Kurga

Abbildung 42 Brustgurtdekor eines Pferds aus Kurgan 2
Berel, Altai, Kasachstan
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Abbildung 43 Stirnaufsatz Kurgan Nr. 1 Eremitage 1295-238, Filz Leder Gold 20x60x40
cm Kiinstler unbekannt
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Abbildung 44 Armreifen
aus dem Oxus-Schatz,
5.-4. Jhdt. v.uZ.,
12.30x11.57 cm., Fundort
unbekannt, British
Museum 124017

Abbildung 45 Aufsatz Pferd Nr.5, Kurgan 1, Pazyryk, Bolshoy Ulagan, Altai, Russische Foderation, 5.
Jhdt. v.u.Z./friheisenzeitlich, ausgegraben 1929 von M.P. Gryaznov, Filz, Leder, Fell und Gold,
geschnitzt und applique, 60 cm (Stirnschild), 130 cm (Geweih), Kunstler unbekannt, Eremitage St.
Petersburg, Russland, Nr. 1295-458, erworben 1934 von der ethnografischen Abteilung des
Staatsmuseum Russlands
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Abbildung 46
Stirnaufsatz aus
Kurgan 2,
Pazyryk, Altai,
friheisenzeitlich/
5. Jahrhundert v.u.
Z., ausgegraben
1947-1948 von
S.1. Rudenko,
Holz, Leder,
geschnitzt, H 23
cm, Kinstler
unbekannt,
Eremitage, St.
Peterburg, Nr.
1684-169

Abbildung 47 Stirnaufsatz in Gestalt eines Widderkopfs
Kurgan 2, Pazyryk
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Abbildung 48 Wandteppich aus Kurgan 1, Filz, aufgenéaht, 135x100 cm, Kunstler unbekannt,
Eremitage St. Petersburg, Russland, Nr. 1295-52

Abbildung 49 Teil eines Zaumzeugs aus Kurgan 2 Abbildung 50 rekonstruierter M&hnentberzug mit
Aufnéhpléttchen in Gestalt von Lowenkdpfen en profil aus
Berel Kurgan 11
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Abbildung 51 Ziegelfliese aus dem Apadanapalast, Susa 6./5. Jahrhundert v.u.Z., Kinstler unbekannt
Musée du Louvre SB3336/AS 10416, Paris, Frankreich

%"?} SN2y o3 S
Abbildung 52 Teppichfragment aus Kurgan 2, Filz, aufgenaht, Kiinstler unbekannt

Abbildung 53 Rekonstruktionszeichnung des Haarreifens aus Kurgan 2
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Abbildung 54 Stirnplatte eines Zaumzeugs aus Kurgan 2,
Pazyryk, Altai, ca. 6.-5- Jhdt. v.u.Z./friiheisenzeitlich,
ausgegraben 1947-1948 von S.I. Rudenko, Knochen, geschnitzt
und bemalt, 20,6x13,5 cm Kiinstler unbekannt, Eremitage, St.
Petersburg Nr. 1684-353

Abbildung 55 Sattelanhanger aus Kurgan 5, Pazyryk, Altai,
Holz, geschnitzt, Kiinstler unbekannt
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Abbildung 56 Sattelwange aus Kurgan 3, Pazyryk, Altai, friiheisenzeitlich/ 5.-4. Jhdt. v.u.Z.,
ausgegraben 1948 von S.1. Rudenko, Horn, geschnitzt, 12,5x5,9 cm, Kunstler unbekannt, Eremitage
St. Petersburg Nr. 1685-262, erworben 1950 von Institut der Geschichte der materiellen Kultur der
Akademie der Wissenschaften der USSR, Zweig Leningrad

Abbildung 57 Beschlag aus Kurgan 3 Abbildung 58 Beschlag aus Kurgan 4
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Abbildung 59 Zaumzeugbeschlag, Kurgan
2, Pazyryk, Holz, bemalt

e e e

Abbildung 60 Ausschnitt aus dem Wandteppich aus Kurgan 5, Pazyryk, Filz, aufgenéht, ca. 3. Jhdt.
vV.u.Z.
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Abbildung 61 Ubersicht tiber die nachgewiesenen StraBenverbindungen zwischen
ach&menidenzeitlichen Siedlungen in Zentralasien
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Abbildung 62 Ausschnitt aus dem Sattel mit Greifendarstellung mit einem Kreis an den Hiiften aus
Kurgan 1, Pazyryk, friheisenzeitlich, ausgegraben 1929 von M.P. Gryaznov, Filz, Pferdehaar,
aufgenaht, 119x60 cm, Kinstler unbekannt, Eremitage Nr. 1295-150, erworben 1934 von der
ethnografischen Abteilung des Staatsmuseum Russlands

Abbildung 63 Sattelliberzug aus Kurgan 1, Filz, aufgenaht

92



Rekonstruktionsvorschlége der Pferdeausstattungen nach Gryaznov

Abbildung 64 Pferd Nr.1 Abbildung 65 Pferd Nr. 2

Abbildung 66 Pferd Nr. 4 Abbildung 67 Pferd Nr. 6

Abbildung 69 Pferd Nr. 7 Abbildung 68 Pferd Nr.8

~
Abbildung 70 Pferd Nr.9 Abbildung 71 Pferd Nr. 10
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