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Woher aber der Marktbauern-Typus in der deutschen
Druckgraphik seinen Ursprung genommen hat,
ist bisher ungekléart.’

Hans-Joachim RAUPP

Einleitung

Der friihneuzeitlichen Genregraphik und ihren kulturgeschichtlichen Voraussetzungen wird in
jungerer Zeit ein beachtliches Mall an Aufmerksamkeit zuteil. Ein Kinstler, dessen Name in
diesem Kontext besonders haufig fallt, ist der Nurnberger Kleinmeister Sebald Beham. Unter
seinen zahlreichen Schilderungen des bauerlichen Alltaglebens, die aus kunsthistorischer Per-
spektive sicher zu den fruchtbarsten und zugleich folgenreichsten Ertrdgen seines umfangrei-
chen Gesamtwerks zahlen, haben insbesondere die groformatigen Dorffeste, Bauerntdnze und
Kirchweihen Wurdigung erfahren. Stark vernachléssigt bleiben dagegen andere Sujets, die
ebenfalls Behams profan-bauerlichem Motivrepertoire entspringen. Im Besonderen gilt dies flr
eine disparate Werkgruppe, die sich mehrheitlich aus kleinformatigen Zeichnungen und Kup-
ferstichen zusammensetzt, auf denen rustikale Einzelfiguren oder Bauernpaare bei der Befor-
derung, Préasentation oder dem Verkauf agrarwirtschaftlicher Erzeugnisse abgebildet sind. Von
der kunsthistorischen Forschung werden besagte Bildschdpfungen als Teil einer weitgehend
geschlossenen Motivklasse behandelt, deren Bedeutung und Entwicklung bisher jedoch ledig-
lich in ihren Grundziigen erfasst wurde.

Aufbauend auf Hans-Joachim RAuPPs grundlegenden Untersuchungen zur Entstehung und Po-
pularisierung der autonomen Bauerndarstellung in der deutschen Renaissancegraphik soll in
vorliegender Arbeit in einem ersten Schritt der Versuch unternommen werden, die motivge-
schichtliche Entwicklung des sogenannten , Marktbauern-Typus*? allgemein zu beschreiben,
indem zentrale Werke der postulierten Bildtradition in chronologischer Reihenfolge auf ihre
kennzeichnenden Merkmale und Besonderheiten hin befragt werden. Nach dieser tberblicks-
maRigen Charakterisierung und Bestandsaufnahme wird anhand einiger Fallbeispiele eine kri-
tische Reflexion der bisherigen kunstwissenschaftlichen Kategorienbildung vollzogen. Dabei
soll es konkret um die Frage gehen, ob beziehungsweise inwieweit die dargestellten Figuren

ihrer bisherigen Etikettierung als Marktbauer und Marktbduerin gerecht werden.

! Hans-Joachim RAUPP, Bauernsatiren. Entstehung und Entwicklung des bauerlichen Genres in der deutschen und
niederlandischen Kunst ca. 1470-1570, Niederzier 1986, S. 56.
2 RAuPP 1986, S. 56.



Mit den inhaltlichen Bestimmungsschwierigkeiten rickt der Untersuchungsfokus auf die kul-
turgeschichtlichen Wurzeln, von denen sich das Figurenschema ableiten Iasst. Wie das einlei-
tende Zitat verdeutlichen soll, liegen die Urspriinge der Werkkategorie nach wie vor im Dun-
keln, was Anlass zu neuerlichen Uberlegungen zur ikonographischen Genese des Bildsujets
bietet. Die Spurensuche nach méglichen Vorbildern wird in einem eigenstdndigen Kapitel ver-
tieft, in dem — neben maglichen visuellen Impulsen, die sich im Bereich der Buchillustration
vermuten lassen — auch typengeschichtliche Parallelentwicklungen im Kontext des frihneuzeit-
lichen Fastnachtspiels erkundet und diskutiert werden.

In einem zweiten monographischen Abschnitt werden auf Basis der Erkenntnisse des ersten
Oberkapitels, Sebald Behams Stiche Der Marktbauer und Die Marktb&uerin einer eingehenden
kunstwissenschaftlichen Untersuchung unterzogen. Als zusammengehorendes Bildpaar zéhlen
die beiden Blétter, deren jeweiliges Format, dem einer handelsublichen Briefmarke entspricht,
nicht nur zu den Kkleinsten Kunstwerken, die aus Behams Gesamtwerk hervorgingen, vielmehr
gehoren sie zu den kleinsten Genredarstellungen tberhaupt. Dieser bemerkenswerte und zu-
gleich theoretisch selten reflektierte Umstand gibt Anlass zu einer monographischen Untersu-
chung, die sich in zwei ineinandergreifende Untersuchungsschritte unterteilt: Einen ersten for-
mal-analytischen Teil, in dem vorwiegend bildkompositorische Aspekte sowie die Verwendung
der vom Kiinstler beanspruchten Bildvorlagen erdrtert werden und einen zweiten ikonologi-
schen Abschnitt, der dazu dient, das Stichpaar in seinem Verhéltnis zum zeitgendssischen Flug-
schriften- und Flugblattdruck zu untersuchen. Vor diesem Hintergrund soll im Zuge einer kri-
tischen Schlussbetrachtung das vielstimmige Deutungsangebot zu Behams Pendant-Stichen
eine kritische Revision und produktive Erweiterung erfahren, um so der tibergeordneten Frage
nachzugehen, welche Bedeutungsdimensionen der kleinformatigen Darstellung der béauerlichen

Lebensmittelversorgung im Medium des autonomen Kupferstichs anhaften.



Autonome Bauerngraphik — Ein Zankapfel der Kunstgeschichte
Nicht ohne Grund wird die Darstellung der béuerlichen Gesellschaft von Bertram KASCHEK als
,alter Zankapfel der Kunstgeschichte*® bezeichnet. Stark betroffen von der diskursiven Unei-
nigkeit, die der Autor verzeichnet, ist die autonome Bauerngraphik, wie sie sich zwischen 1470
und der Mitte des 16. Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum zu einer weitgehend eigenstan-
digen Werkkategorie entwickelte,* die den heutigen Betrachter*innen ein imaginares Bild des
frilhneuzeitlichen Dorfalltags® vermittelt. Als vorgeblich ist dieses Bild zu bewerten, weil eine
historische Rekonstruktion der agrarischen Lebensverhaltnisse des spaten 15. und beginnenden
16. Jahrhunderts aufgrund mangelnder Selbstzeugnisse nur bedingt moglich scheint.® Der sinn-
orientierten Kunstgeschichtsschreibung, die in den Bauerndarstellungen zum Teil selbst akku-
rate Zeugnisse von sozialgeschichtlichem Dokumentationswert erkannte, hat besagter Mangel
keinen Abbruch getan. Gerade gegenteilig hat die Unklarheit Uber das Verhaltnis zwischen
kinstlerischer Imagination und historischer Wirklichkeit zu vielfaltigen Bedeutungszuschrei-
bungen angeregt. Nicht immer wurde diese Diskussion politisch unvoreingenommen gefuhrt.
Zwar werden die ideologischen Implikationen des Bauerngraphik-Diskurses in jungerer Zeit

immer starker reflektiert,” da eine Kenntnis derselben an dieser Stelle jedoch nicht ohne weite-

3 Bertram KASCHEK, Die Gottlosen laufen im Kreis. Sebald Behams «Bauernfest» oder «Die zwdlf Monate» in
neuer Deutung, in: MULLER, Jirgen / SCHAUERTE, Thomas (Hg.): Die gottlosen Maler von Nirnberg Konvention
und Subversion in der Druckgrafik der Beham-Briider (Kat. Ausst., Albrecht-Direr-Haus Nirnberg 2011), Nurn-
berg 2011, S. 88-97, hier S. 88.

4 Nicht bercksichtigt wird aufgrund der thematischen Ausrichtung der vorliegenden Arbeit der Diskurs zur nie-
derlandischen Genregraphik. Grundlegend zur Bauerndarstellung in der deutschen Graphik des spéten 15. und
frihen 16. Jahrhunderts siehe — RAUPP 1986. Da in besagter Literatur die wichtigsten Werke der friihen Bauern-
graphik reproduziert sind, dient sie der vorliegenden Arbeit als Referenzkatalog. Die Zahl hinter der Siegle R.
bezieht sich auf die von RAUPP vergebenen Abbildungsnummern. Fir die Stiche, Radierungen und Holzschnitte
Sebald Behams wird Gustav PAULIS kritisches Verzeichnis herangezogen. Die Katalognummern zu den jeweiligen
Werken werden mit dem Buschstaben P. gekennzeichnet. — Gustav PAuLI, Hans Sebald Beham ein kritisches
Verzeichnis seiner Kupferstiche, Radierungen und Holzschnitte, Strassburg 1901.

5 Im Sinne Norbert SCHNEIDERs wird der terminologisch unscharfe Begriff ,,Alltag® im Zuge der vorliegenden
Arbeit nicht als Antonym zum Begriff ,,Festtag* verwendet. Gegenteilig wird das fest- oder feiertdgliche Gesche-
hen als symbolische Ritualhandlung, die auf festgeschriebenen Konventionen beruht, dem Bereich des Alltagli-
chen zugeordnet. — Norbert SCHNEIDER, Geschichte der Genremalerei. Die Entdeckung des Alltags in der Kunst
der Friithen Neuzeit, Frankfurt am Main 2004, S. 16-17.

6 Zum Stand der Forschung bauerlicher Selbstzeugnisse siehe — Jan PETERS, Nachwort, in: Mit Pflug und Génse-
kiel. Selbstzeugnisse schreibender Bauern. Eine Anthologie, KéIn 2003, S. 303-354; Frank KONERSMANN / Klaus-
Joachim LORENZEN-SCHMIDT, Zum Stand der deutschen Sozialgeschichte von Bauern. Studien tber Bauern als
Handler zwischen dem 15. und 19. Jahrhundert, in: Dies. (Hg.): Bauern als Handler Okonomische Diversifizierung
und soziale Differenzierung bauerlicher Agrarproduzenten (15.-19. Jahrhundert), Leipzig 2011, S. 1-16.

7 Alison G. STEWART, The first ,Peasant Festivals‘. Eleven Woodcuts produced in reformation Nuremberg by
Barthel and Sebald Beham and Erhard Schén, ca. 1524 to 1535, Diss. (unpubl.), Columbia University 1986, S. 48-
56; RAuUPP 1986, S. 35-40; KASCHEK 2011, S. 88; Jirgen MULLER, Albrecht Diirer’s Peasant Engravings. A Dif-
ferent Laocodn, or the Birth of the Aesthetic Subversion in the Spirit of the Reformation, in: Journal of Historians
of Netherlandish Art, 3, 1, 2011 (06.03.2024), DOI: https://doi.org/10.5092/jhna.2011.3.1.2; Dorothee RIPPMANN,
Bilder von Bauern im Mittelalter und in der Frithen Neuzeit, in: MUNKEL, Daniela / UEKOTTER, Frank (Hg.): Das
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res vorausgesetzt werden kann, soll im Folgenden unter Miteinbezug jungerer Forschungsstro-
mungen eine tberblicksmaRige Darstellung des bisherigen Diskurses erfolgen, um dadurch auf

einige der dominanten Forschungsparadigmen aufmerksam zu machen.

Zum alteren Diskurs tber die deutsche Bauerngraphik (bis ca. 1980)
Um begreifen zu kénnen, wie die autonome Darstellung des bauerlichen Alltags zu einem
Streitgegenstand der Kunstgeschichte werden konnte, muss gefragt werden, wann und unter
welchen Voraussetzungen man sich dem Thema zuwandte. Wahrend sich ein Bewusstsein fur
die Bedeutung der landlichen Gesellschaft als Gegenstand der bildenden Kunst vergleichsweise
friih einstellte,® ist die eingehende kunstwissenschaftliche Beschiftigung mit den Anfiangen der
frihneuzeitlichen Bauerngraphik ein Produkt spaterer Zeit. Nicht zufallig fallt eine verstarkte
Interessensbildung mit der Verbreitung volkisch-nationaler Denk- und Deutungsstrukturen zu-
sammen. Zwei Textbeispiele — Berthold HAENDCKES Der Bauer in der deutschen Malerei von
ca. 1470 bis ca. 1550° und Kurt Karl EBERLEINS Der Bauer in der deutschen Kunst!® — magen
an dieser Stelle als Beleg dienen. Wie sich an verschiedenen Passagen der genannten Beitrége
aufzeigen lasst, sind beide Autoren besonders an den volkskundlichen Implikationen ihres Un-
tersuchungsgegenstandes interessiert.!! Dadurch wird eine klare Orientierung am vélkisch ge-
pragten Kulturbegriff der ersten Halfte des 20. Jahrhunderts ersichtlich. Wegbereitend fir das
national-identifikatorische Interesse am sogenannten ,,Bild des Bauern* sind Untersuchungen
wie Adolf Bartels Der Bauer in der deutschen Vergangenheit'?, in denen zentrale Werke aus
dem Bereich der friihen Genrekunst in den Dienst der volkischen Geschichtsschreibung treten.

Auf diese problematische Seite des Diskurses wurde in jungerer Vergangenheit unter anderem

Bild des Bauern. Selbst- und Fremdwahrnehmungen vom Mittelalter bis ins 21. Jahrhundert, Gottingen 2012, S.
21-60, hier: S. 21-22.

8 Siehe dazu — Stefano RINALDI, »Een cleen stucxken Print, dat Vasarius in zijn schriften prijst«. Genregraphik in
der frihen Kunstliteratur, in: MULLER, Jirgen / BRAUNE, Sandra (Hg.): Alltag als Exemplum. Religise und pro-
fane Deutungsmuster der friihen Genrekunst, Berlin 2020, S. 168-205.

® Berthold HAENDCKE, Der Bauer in der deutschen Malerei von ca. 1470 bis ca. 1550, in: Repertorium fir Kunst-
wissenschaft, 35, 1912, S. 385-401.

10 Kurt Karl EBERLEIN, Der Bauer in der deutschen Kunst, in: Die Kunst fiir Alle, 50, 1934-1935, S. 238-246.

11 _Der Kunsthistoriker darf also [...] nicht vergessen, daB die Geschichte der Kunst als ein Teil der Entwicklungs-
geschichte der Volker betrachtet werden muB3.“ — HAENDCKE 1912, S. 385; Bezeichnender sind EBERLEINS For-
mulierungen: ,,Dies Thema ist aber schon deshalb so wichtig und verlockend, weil sich gerade in dieser Gestalt
[dem Bauern] das Wesen der Landschaft, der Rasse, des Volkes vielleicht am klarsten darstellt [...].“ — EBERLEIN
1934-1935, S. 238. An einer spiteren Stelle heifit es: ,,Dal heute bauerliche wie stadtische Kiinstler dies ewige
Thema wieder heroisch erleben und gestalten, gehdrt mit zu den neuen Hoffnungen des erwachten Deutschland .
Es ist, wie wenn man endlich zu den tiefsten Quellen der Heimat und des Volkes [...] zuriickgefunden hitte [...].*
— EBERLEIN 1934-1935, S. 244.

12 Adolf BARTELS, Der Bauer in der deutschen Vergangenheit, Leipzig 1900.



von Dorothee RIPPMANN hingewiesen, die in den volker- und heimatkundlichen Untersuchun-
gen einen Versuch erkennt, politische Gegensétze im Sinne einer identitatsstiftenden Bauern-
staatsideologie auszuhebeln.*?

Abseits von HAENDCKES und EBERLEINS ideologisch gefarbten Beitrdgen werden in der ersten
Halfte des 20. Jahrhunderts aber auch erste VVersuche fassbar, sich dem Thema aus einer neut-
raleren Perspektive anzundhern. Zeugnis hiervon liefert Gustav und Renate RADBRUCHS kunst-
historische Untersuchung Der Deutsche Bauernstand zwischen Mittelalter und Neuzeit'4. RAD-
BRUCH und RADBRUCH, die ihr Augenmerk stérker auf den autonomen Bilddruck richten, gehen
bei der Entwicklung der deutschen Genregraphik von bauernfreundlichen und bauernfeindli-
chen Episoden aus.® Fir die vorliegende Arbeit sind ihre Ausfilhrungen deshalb unerlasslich,
weil sie einerseits zwischen eigenstandigen Motivkreisen zu unterscheiden beginnen, anderer-
seits ikonographische Verbindungslinien zu &lteren Bildtraditionen herstellen, aus denen die
bauerlichen Typen der autonomen Druckgraphik hervorgehen.'® Bemerkenswert ist, dass die
Studie bereits einen Unterschied zwischen bildlicher Représentation und historischer Wirklich-
keit annimmt, wie ihn die altere Forschung ansonsten kaum in Rechnung stellt. So werden
grobschlachtige Physiognomie und derbe Statur als karikierende Gestaltungsprinzipien ausge-
wiesen. !’

Eine Wiederaufnahme des Diskurses erfolgte im deutschsprachigen Raum unter verénderten
politischen Voraussetzungen. Mit der Durchsetzung des Realsozialismus in Ostdeutschland
ging ab den 1960er Jahren ein verstérktes kulturhistorisches Interesse an den friihneuzeitlichen
Revolutionsbestrebungen einher.'® Als revolutiondare Gegenkraft, die die herrschende Feudal-
ordnung gewaltsam in Frage stellte, gelangte die bé&uerliche Gesellschaft dadurch einmal mehr

13 RIPPMANN 2012, S. S. 22.

14 Gustav und Renate RADBRUCH, Der Deutsche Bauernstand zwischen Mittelalter und Neuzeit. Ein kunsthistori-
scher Versuch, hg. v. Hans JANTZEN, Miinchen 1941.

15 RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 9.

16 RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 32.

17 RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 75.

18 KAsCHEK 2011, S. 200.



ins Blickfeld der Kunstgeschichtsschreibung, wobei nun vor allem die Frage nach der politi-
schen Haltung der Kunstler einen erheblichen Bedeutungsgewinn erlebte.’® Besondere Auf-
merksamkeit wurde in diesem Zusammenhang den ,,Niirberger Kleinmeistern“?° — einer drei-
kopfigen Kunstlergruppe aus dem Direrumfeld bestehend aus Sebald Beham, dessen Bruder
Barthel und Georg Pencz — zuteil, die 1525 aufgrund radikalreformatorisch-/anarchistischer
Motive in rechtliche Schwierigkeiten geriet. Der vom Nurnberger Stadtrat initiierte Prozess
wird in Herbert ZSCHELLETZSCHKYS Monographie Die ,, drei gottlosen Maler* von Niirnberg®
zum Deutungsschlissel ihres druckgraphischen Gesamtwerkes erhoben. Idealtypisch fir den
marxistischen Diskurs zur deutschen Genregraphik ist der Versuch, die landlichen Alltagssze-
nen der Kleinmeister als kiinstlerische Solidaritatsbekundung mit dem Bauernstand zu verste-
hen.?? Wie die volkskundlich motivierte Forschung der ersten Jahrhunderthélfte bleibt der mar-
xistisch geprégte Diskurs der spaten 60er und 70er Jahre dem realistischen Deutungsparadigma

weitgehend verpflichtet.

Zum jungeren Diskurs von circa 1980 bis heute
In den spaten 1970er und beginnenden 1980er Jahren veréstelt sich die wissenschaftliche Dis-
kussion um die Frih- und VVorgeschichte des Bauerngenres in unterschiedliche Abzweigungen,
die aufgrund ihrer Parallelitat keine chronologische Betrachtung erlauben. Wahrend der nun
auch im englischen Sprachraum ful3¢fassende Diskurs zum Thema der autonomen Bauerndar-

stellung in der deutschen Renaissance vor allem rezeptions- und religionsgeschichtliche Fragen

19 Bezeichnend sind die Titel der folgenden Beitrage — Maurice PIANZOLA, Bauern und Kiinstler. Die Kiinstler der
Renaissance und der Bauernkrieg von 1525, Berlin 1961; Siegfried WOLLGAST, Albrecht Direr und die Klassen-
kampfe der friihburgerlichen Revolution, in: Deutsche Zeitschrift fir Philosophoie, 1971, 19, 7, S. 880-893; Her-
bert ZSCHELLETZSCHKY, ,,Jhr Herz war auf der Seite der Bauern®. Kiinstlerschicksale und Kiinstlerschaffen zur
Bauernkriegszeit, in: HEITZ, Gehard u.a. (Hg.): Der Bauer im Klassenkampf. Studien zur Geschichte des deutschen
Bauernkrieges und der bauerlichen Klassenkampfe im Spéatfeudalismus, Berlin 1975, S. 333-376.
20 Unter den Begriff ,,Kleinmeister* fallen mehrere Kiinstler, die in der Duirernachfolge kleinformatige Kupfersti-
che fertigten. Zu den Hauptvertretern werden die Brider Sebald und Barthel Beham sowie Georg Pencz gezéhlt.
Zum Stand der Kleinmeister-Forschung siehe — Stephen H. GODDARD, The Origin, Use, and Heritage of the Small
Engraving in Northern Europe, in: Ders. (Hg.): The World in Miniature. Engravings by the German Little Masters
1500-1550 (Kat. Ausst., University of Kansas, Lawrence 1988 / Yale University Art Gallery, Minneapolis 1989 /
Grunwald Center for the Graphic Arts, Los Angeles 1989) Kansas 1988, S. 13-29, hier S. 13-15; Martin KNAUER,
Dirers unfolgsame Erben. Bildstrategien der deutschen Kleinmeister, Petersberg 2013, S. 11-20.
21 Herbert ZSCHELLETZSCHKY, Die ,.drei gottlosen Maler* von Niirnberg. Sebald Beham, Barthel Beham und
Georg Pencz. Historische Grundlagen und ikonologische Probleme ihrer Graphik zur Reformations- und Bauern-
kriegszeit, Leipzig 1975.
22 KNAUER 2013, S. 12.
28 Deutlich zeigt sich diese Einstellung an folgendem Zitat: ,,Die Blitter [gemeint sind die Bauerndarstellungen
der Kleinmeister] wirken nicht als Ergebnis miuhsamer Werkstatterfindung, sondern als auf Streifziigen mit dem
Skizzenbuch in Nirnbergs landlicher Umgebung gewonnene frische Wiedergabe mit offenen Sinnen erlebter
Wirklichkeit.* — ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 302-303.
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aufgreift,* bei denen ordnungspolitische und konfessionskritische Aspekte eine Rolle spielen,
lasst der deutschsprachige Raum ein steigendes Interesse an den humorbildenden und moraldi-
daktischen Implikationen erkennen. Besonders deutlich zeichnet sich letztbesagte Tendenz an
den Uberlegungen Hans-Joachim RAUPPs ab, der die autonome Bauerngraphik in seiner 1986
publizierten Habilitationsschrift als ,, Werkkategorie von relativer Eigenstéindigkeit** mit dezi-
diert satirischem Anspruch charakterisiert. In einem umfangreichen Zwischenfazit? erfolgt die
Feststellung, dass die Bauernstiche, die zwischen 1470 und dem Ende der ersten Hélfte des 16.
Jahrhunderts vornehmlich aus dem deutschsprachigen Raum hervorgingen, analog zur volks-
sprachlichen Literatur als sittlich-belehrende Laster- und Narrenschelten zu verstehen sind.?’
Ihre zentrale kunstgeschichtliche Bedeutung liegt nach RAuUPP in der bewussten Formulierung
einer niederen Stilebene,?® die mit den rustikalen Figuren der Diirer’schen Druckgraphik ihren
Hoéhepunkt erreicht.?®

Anschlielend an RAuPPs ikonologische Bemerkungen hat sich der Interessensfokus in den ver-
gangenen zehn Jahren auf die subversiven Qualititen der deutschen Genrekunst verlagert.*® So
wird in jungerer Zeit eine steigende Tendenz fassbar, die Nirnberger Bauerngraphik als paro-
disches Gegenprogramm zu den Stilkonventionen der italienischen Renaissance geltend zu ma-
chen. Eine federfuhrende Rolle nimmt hierbei Jirgen MULLER ein, der Durers Bauernstiche in
einer betrachtlichen Zahl an Publikationen als friihneuzeitliche Bildparodien interpretiert.3! Auf

24 Bezeichnend hierfiir sind vor allem Keith P. F. Moxeys und Alison G. STEWARTs Untersuchungen zur friihen
Bauernfestikonographie im Werk der Gebriider Beham. Siehe dazu — Keith P. F. MOXEY, Sebald Beham's Church
Anniversary Holidays. Festive Peasants as Instruments of Repressive Humor, in: Simiolus. Netherlands Quarterly
for the History of Art, 12, 2/3, 1981 - 1982, S. 107-130; Ders., The social Function of Secular Woodcuts in Six-
teenth Century Nuremberg, in: CHIPPS SMITH, Jeffrey (Hg.), New Perspectives of the Art in Renaissance Nurem-
berg, Austin 1985, S. 63-82; STEWART 1986; Dies., Paper Festivals and Popular Entertainment. The Kermis Wood-
cuts of Sebald Beham in Reformation Nuremberg, in: The Sixteenth Century Journal, 24, 2, 1993, S. 301-350.

25 RAUPP 1986, S. 35.

% Siehe diesheziiglich das Kapitel “genus satiricum” in RAUPPS Bauernsatiren — RAUPP 1986, S. 126-133.

2T RAUPP 1986, S. 126.

28 RAUPP 1986, S. 131.

29 RAUPP 1986, S. 133. In einem friiheren Kapitel zitiert RAUPP Dirers sogenannte seltzame red, einen Passus aus
der Proportionslehre, in dem der Meister darauf verweist, dass ein begabter Kinstler sein Kénnen selbst in kleinem
Format und an bauerlicher Gestalt unter Beweis stellen kann. — RAUPP 1986, S. 37. Die Passage liefert eine Teil-
erklarung flr die unzéhligen Studien bauerlicher Einzelfiguren und Figurenpaare die aus dem Durerumfeld belegt
sind. In Ubereinstimmender Weise bewertet STEWART die volkstypenartigen Bauerndarstellungen der Nirnberger
Genregraphik als eine Art Zeichenschule. — Alison G. STEWART, Sebald Beham, in: MULLER, Jiirgen / SCHAUERTE,
Thomas (Hg.): Die gottlosen Maler von Nirnberg Konvention und Subversion in der Druckgrafik der Beham-
Briider (Kat. Ausst., Albrecht-Direr-Haus, Nirnberg 2011), Nurnberg 2011, S. 13-20, hier S. 16.

30 Eine kritische Bezugnahme auf RAUPP erfolgt im Einflihrungstext des Tagungsbandes Peiraikos ‘ Erben — Jur-
gen MULLER / Birgit Ulrike MUNCH, Zur Einflhrung. Bauern, Béder und Bordelle?, oder: Was soll uns die friihe
Genremalerei sagen, in: Dies. (Hg.): Peiraikos‘ Erben. Die Genese der Genremalerei bis 1550, Wiesbaden 2015,
S. 3-14.

31 Siehe folgende Auswahl — MULLER 2011A; Ders., Antigisch art. Ein Beitrag zu Albrecht Durers ironischer
Antikenrezeption, in: SCHAUERTE, Thomas / Ders. / KASCHEK, Bertram (Hg.): Von der Freiheit der Bilder. Spott,
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das graphische (Euvre der Gebriider Beham wird eine entsprechende Perspektive im Katalog
Die gottlosen Maler von Nirnberg®? entwickelt, der 2011 anlasslich der gleichnamigen Aus-
stellung im Albrecht-Direr-Haus der Stadt Nirnberg publiziert wurde. An diesem jlingeren
Forschungsstrang orientiert, versucht Wolf SEITER in seiner 2015 vorgelegten Dissertation Her-
meneutik des Subversiven®® anhand mehrerer Bildstudien das kritische Rezeptionspotential von
Behams Bauerndarstellungen auszuloten. Hervorzuheben ist, dass der Autor bei seinen Lesun-
gen bewusst tber die vermeintlich intendierte Bildaussage hinausstrebt und damit auch mogli-
che Deutungsperspektiven in seine Studie integriert, die nicht notwendigerweise vom Kiinstler
selbst angelegt wurden.®* Dadurch entfernt SEITER sich von der gangigen Anschauung, dass die
Bauernbléatter der Kleinmeister von den zeitgendssischen Betrachter*innen in einer verbindli-
chen — und damit zugleich eindeutig bestimmbaren — Art und Weise interpretiert wurden. Mag
das Postulat eines heterogenen Rezeptionskreises durchaus Uberzeugend erscheinen, bleiben
SeiTeErs Uberlegungen doch Gber weite Strecken von subjektiven Assoziationen gepragt, die
den Werken h&ufig einen versteckten Symbolgehalt unterstellen, der sich nicht faktisch belegen

lasst. 3

Der Stand der Forschung zum sogenannten ,,Sujet des Marktbauern*
Impulsgebend flr vorliegende Untersuchung ist RAupPs Studie zur Entwicklung des bauerli-
chen Genres vor allem deshalb, weil der Autor den thematischen Gesamtbereich der autonomen
Bauerngraphik systematisch in verschiedene Motivkreise unterteilt, die jeweils unterschiedli-
che Facetten des landlichen Alltagslebens berithren.®® Den eigenstindigen Bildtypen, die der
Autor verzeichnet, kommt seither ein variierendes Mal3 an Aufmerksamkeit zu. Scheint das

Kritik und Subversion in der Direrzeit, Petersberg 2013; vgl. Ders., Vorbilder und ihre Gegenbilder. Eine Einlei-
tung, in: Ders. / u.a. (Hg.): Gegenbilder. Bildparodistische Verfahren in der Friihen Neuzeit, Berlin 2021, S.7-32;
Ders., Die deutsche Bildparodie im 16. Jahrhundert. Thre Anfénge, Formen und Funktionen, in: Kulturwissen-
schaftliche Zeitschrift, 2021, 1, 2021, S. 201-223.

32 Die gottlosen Maler von Nirnberg. Konvention und Subversion in der Druckgraphik der Beham-Briider (Kat.
Ausst., Albrecht-Direr-Haus, Niirnberg 2011), Nirnberg 2011.

33 Wolf SEITER, Hermeneutik des Subversiven. Sebald Behams Bauerndarstellungen als Reflexionsbilder und Me-
dien der Kritik, Diss. (unpubl.), Technische Universitat Dresden 2015.

3 Siehe diesbeziiglich folgendes Zitat aus dem Ergebnisteil: ,,Sie [die Anspielungen in Behams Bauernschilderun-
gen] sind im Bild verstreute Fragmente einer Deutungsspur, deren Richtung nur zum Teil vom Kiinstler dirigiert
wird und die zu Mustern ganz unterschiedlicher Betrachterinteressen vernetzt werden kénnen. Allerdings enga-
gieren sie eine nur gedanklich zu gewinnende Erkenntnis. Sie sind Gahrstoffe [sic] flr eine Kritik, die ihren Platz
aullerhalb des Bildes hat.“ — SEITER 2015, S. 211.

% Bezeichnend hierfiir ist etwa folgende Passage aus einer Bildanalyse zu einem friihen Stich Behams: ,,Die Mo-
tivik des Musizierens l&sst sich bei naherer Betrachtung als metaphorisches Gestaltungselement erotischer Sinn-
lichkeit auffassen. Die Musikanten selbst treten mit Physiognomien an, die diesem Thema sprichwdrtlichen und
scherzhaften Tribut zollen. Es sind vor allem ihre Nasen, die als Anspielung dienen. Aber auch ihre Blasinstru-
mente eignen sich fiir einen sexuell orientierten Humor.* — SEITER 2015, S. 14.

% RauPP 1986, S. 41-49.



Hauptaugenmerk der Forschung in den vergangenen Jahrzehnten auf den vielfigurigen Festsze-
nen zu liegen,*’ bleiben andere Motivkomplexe weitgehend unberiicksichtigt. So hat beispiels-
weise die Darstellung der kleinb&uerlichen Lebensmittelversorgung, die als bedeutende Subka-
tegorie der autonomen Bauerngraphik im Fokus der vorliegenden Arbeit stehen soll, im kunst-
historischen Diskurs der letzten Jahrzehnte keine eingehende Betrachtung erfahren.

Abgesehen von RAupPPs Studie, die dem ,,[...] offensichtlich besonders beliebte[n] Sujet des
Marktbauern [...]® einen gesonderten Abschnitt widmet,*® wird dem ikonographischen Pha-
nomen in jiingerer Vergangenheit kaum Beachtung geschenkt,*® sodass eine Auseinanderset-
zung mit der Motivtradition meist nur dann stattfindet, wenn einzelne Bléatter der postulierten
Werkkategorie in tbergeordneten Forschungs- oder Ausstellungszusammenhédngen themati-
siert werden. Ein Beispiel hiervon geben zwei langere Katalogtexte zu den einschléagigen Sti-
chen von Diirer und dem Meister des Amsterdamer Kabinetts.*! In beiden Fallen werden die
betreffenden Werke als Teil einer bestimmten Motivklasse des friihneuzeitlichen Kupferstichs
ausgewiesen, die Bauer und Bauerin auf dem Weg zum Markt oder beim Verkauf ihrer Ware
zeigen. Dieselbe Perspektive wird in einem Kapitel zu den Bauerndarstellungen in der Kunst
um 1500 im jiingeren Ausstellungskatalog Bauern in Bayern*? vertreten. Auch hier wird der

kleinbauerliche Marktverkauf als zentrales Thema der frilhen Genregraphik postuliert.*®

37 Die folgende Aufzahlung einschlagiger Beitrage erhebt keinen Anspruch auf Vollstandigkeit — Moxey 1981 -
1982; Margaret D. CARROLL, Peasant Festivity and Political Identity in the Sixteenth Century, in: German Life
and Letters, 50, 2, 1987, S. 289-314; STEWART 1993; Dies, Large Noses and Changing Meanings in Sixteenth-
century German Prints, in: Print Quarterly, 22, 4, 1995, S. 343-360; Dies., Distaffs and Spindles. Sexual Misbe-
havior in Sebald Beham’s Spinning Bee, in: CARROLL / Jane L.; Dies. (Hg.): Saints, Sinners, and Sisters: Gender
and Northern Art in Medieval and Early Modern Europe, Burlington 2003, S. 127-154; Walter S. GIBSON, Festive
Peasants before Bruegel: Three Case Studies and their Implications, in: Simiolus. Netherlands Quarterly for the
History of Art, 31, 4, 2004-2005, S. 292-309; Alison G. STEWART, Before Bruegel. Sebald Beham and the Origins
of Peasant Festival Imagery, London / New York 2008; Melanie GRATHWOHL, Das Bauernfest oder die zwolf
Monate (1546-1547) des Sebald Beham, in: MOSENEDER, Karl (Hg.): Zwischen Direr und Rafael — Graphikserien
Niirnberger Kleinmeister, Petersberg 2010, S. 179-202; Jirgen MULLER, Der Bauer als Silen, Uberlegungen zur
Ikonografie von Sebald Behams «Spinnstube», in: Ders. / SCHAUERTE, Thomas (Hg.): Die gottlosen Maler von
Nurnberg Konvention und Subversion in der Druckgrafik der Beham-Briider (Kat. Ausst., Albrecht-Durer-Haus
Nirnberg 2011), Niirnberg 2011, S. 77-87; KASCHEK 2011, SEITER 2015.

3 RAUPP 1986, S. 53.

3 RAUPP 1986, S. 53-59.

40 Eine weitere Charakterisierung des Sujets unternimmt Christina GROSSINGER, deren Bemerkungen allerdings
keinen nennenswerten Erkenntnisgewinn gegeniiber RAUPPs grundlegenden Beobachtungen bieten. — Christa
GROSSINGER, Humour and Folly in Secular and Profane Prints of Northern Europe 1430-1540, London / Turnhout
2002, S. 92-96.

41 Rainer SCHOCH / Mathias MENDE / Anna SCHERBAUM, Albrecht Direr. Das druckgraphische Werk. Band 1.
Kupferstiche, Eisenradierungen und Kaltnadelblatter, Miinchen / London / New York 2001, S. 216, Nr. 88; Vom
Leben im spaten Mittelalter. Der Hausbuchmeister oder Meister des Amsterdamer Kabinetts (Kat. Ausst., Rijks-
museum, Amsterdam 1985 / Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt am Main 1985), Frankfurt am Main 1985, S. 146,
Nr. 64.

42 Bauern in Bayern. Von der Romerzeit bis zur Gegenwart (Kat. Ausst., Herzogschloss Straubing, Straubing
1992), Regensburg 1992,

43 Kat. Ausst. Herzogschloss Straubing 1992, S. 115-116.



Der geteilten Meinung tber die Zugehorigkeit der Blatter zu einer spezifischen Werkkategorie
mit charakteristischen Bestimmungsmerkmalen steht eine fundamentale Uneinigkeit hinsicht-
lich der ihnen zu Grunde liegenden Bedeutung gegeniiber. So mangelt es ungeachtet einer feh-
lenden Gesamtdarstellung zur Entwicklung der betreffenden Motivklasse nicht an Interpretati-
onsversuchen, den einzelnen Stichen oder Stichgruppen unterschiedliche Bedeutungswerte zu-
zuschreiben. Besonders deutlich zeichnet sich die Vielstimmigkeit des Diskurses am heteroge-
nen Interpretationsspektrum zu Sebald Behams Pendant-Stichen Der Marktbauer (P. 188) und
Die Marktbauerin (P. 189) ab. Von einer satirischen Leseart, die den Dargestellten betriigeri-
sche Absichten unterstellt,* Gber eine marxistische Auslegung, die in dem Figurenpaar gegen-
teilig die 6konomische Ohnmacht des Bauernstandes erkennt,* reicht das Deutungsangebot,
bis hin zu einer feministischen Position, die die egalitdre Gegenuberstellung von Bauernmann
und Bauernfrau als dorfliche Kontrastfolie zu den patriarchal-paternalistischen Strukturen der
frilhneuzeitlichen Stadtgesellschaft beurteilt.*® Hinzu gesellen sich Uberlegungen, die hinter
den gezeigten Bildgegenstanden eine versteckte Symbolik des triebhaften Exzesses vermuten.*’
Angesichts dieser ambivalenten Bedeutungszuschreibungen wundert es, dass seit RAUPP kein
ernstzunehmender Versuch unternommen wurde, die Motivklasse selbst zum Gegenstand einer
eingehenden kunsthistorischen Untersuchung zu machen. Gleichzeitig tiberrascht es, dass — ab-
gesehen von Martin Schongauers groRformatigem Stich Bauernfamilie auf dem Weg zum Markt

(R. 26) —* bisher kaum eine fundierte Auseinandersetzung mit jenen individuellen Kunstwer-

4 RAUPP 1986, S. 55; Ders., Visual Comments of the Mutability of Social Positions and Values in Netherlandish
and German Art of the Fifteenth and Sixteenth Centuries, in: BLOCKMANS, Wim / JANSE, Antheum (Hg.): Showing
Status. Representation of Social Positions in the Late Middle Ages, Turnhout / Brepols 1999, S. 277-306, hier S.
290.
4 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 304-305; Peter BLICKLE, Gemeindereformation. Die Menschen des 16. Jahrhun-
derts auf dem Weg zum Heil, Miinchen 1987, S. 176, [Kommentar zu Tafel 19].
46 Viktoria SCHMIDT-LINSENHOFF, Frau Ratgeb und die Kunstgeschichte. Anmerkungen zur Situation der Frauen
der Bauernkriegsgeneration, in: BiscHOFF, Cordula / u.a. (Hg.): Frauen, Kunst, Geschichte. Zur Korrektur des
herrschenden Blickes, Giel’en 1985, S. 63-78, hier S. 71-72.
47 In dieser Weise interpretiert Gisela BUCHER Behams Blatter — Gisela BUCHER, Weltliche Gentisse Ikonologische
Studien zu Tobias Stimmer (1539-1584), Bern / Frankfurt am Main / New York / Paris / Wien 1992, S. 90. Ahnlich
Uberlegungen existieren zu Diirers sogenanntem Marktbauern (R. 33). Zum Stand der Forschung bis zum Ende
der 1990er Jahre siehe — SCHOCH / MENDE / SCHERBAUM 2001, S. 216-217. In jungerer Zeit wurde Dirers Stich
mehrfach von Jiirgen MULLER thematisiert. AuRerst fragwiirdig ist sein Vergleich mit einem rémischen Feldher-
renbildnis auf dem Relief des Sarcophagus Rinuccini. — MULLER 2011A, S. 6-7; Ders. 2013, S. 46-49; Ders. 2021,
S. 210-211.
48 Gemeint ist eine umfangreiche Fallstudie von Sandra KADEN (mittlerweile BRAUNE), die erstmals im Jahr 2018
als Kapitel in einem Sammelband erschienen ist. — Sandra KADEN, ,,ende neder werpen die afgode dat is de domi-
nacye der sondg in onse herten“ — Schongauers Bauernfamilie auf dem Weg zum Markt als Frommigkeitsibung,
in: MUNCH, Birgit Ulrike u. a. (Hg.): Bildergewalt. Zerstérung — Zensur — Umkodierung — Neuschdpfung, Peters-
berg 2018, S. 55-73. Eine Uberarbeitete Fassung des Textes wurde 2023 als eigenstandiger Abschnitt in BRAUNES
Dissertation publiziert. — Sandra BRAUNE, Ein Gebet der Tat. Die friihe Genrekunst und die Frémmigkeit, Berlin
/ Miinchen 2023, S. 67-118.
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ken stattgefunden hat, die die Ubergeordnete Werkkategorie konstituieren. Die vorliegende Ar-
beit versucht dem konstatierten Mangel in zweifacher Weise zu begegnen: Indem in einem ers-
ten Schritt die Entwicklungsgeschichte des marktbauerlichen Typus im Medium des Einblatt-
kupferstichs ausgehend von den Anfangen der Bildtradition um circa 1470 bis zu ihrem Bedeu-
tungsverlust um die Mitte des 16. Jahrhunderts nachgezeichnet wird.*® Aufbauend auf diesen
allgemeinen Betrachtungen, wird in einem zweiten grofReren Abschnitt eine genaue Analyse
und Interpretation von Sebald Behams Pendant-Stichen Der Marktbauer (P. 187) und Die
Marktbauerin (P. 188) unternommen. Anhand von formal analytischen Uberlegungen, ikono-
graphischen Vergleichen und kunsttheoretischen Erwégungen soll das Verhéltnis der winzigen
Blatter zur etablierten Motivtradition einerseits sowie die Beziehung zum zeitgendssischen

Flugblatt- und Flugschriftendruck anderseits untersucht werden.

1 Marktbauerliche Figuren als gestochene Miniaturen
Eine kunsthistorische Studie, die ein bestimmtes ikonographisches Ph&nomen ins Auge fasst,
kann kaum anders als mit einer allgemeinen Charakterisierung ihres Untersuchungsgegenstan-
des beginnen. Folglich soll der marktbauerliche Typus, wie er sich nérdlich der Alpen am Be-
ginn des letzten Drittels des 15. Jahrhunderts entwickelte, auf den Folgeseiten allgemein be-
schrieben werden. Die Auswahl des hierzu verwendeten Bildmaterials richtet sich nach drei
Kriterien: Erstens werden vornehmlich Stiche thematisiert, die eine Ballung charakteristischer
Eigenschaften aufweisen — Blétter also, die unter inhaltlich-formalen Gesichtspunkten repré-
sentativ fur die in Frage stehende Motivklasse sind. Da das Ziel des Kapitels andererseits darin
besteht, entwicklungsgeschichtliche Aspekte aufzuzeigen, erscheint es zweitens sinnvoll, die
Auswahl so anzulegen, dass gewisse ikonographische Veranderungen innerhalb der untersuch-
ten Bildtradition sichtbar werden. Schlieflich wird der Fokus drittens auf Werke gerichtet, die
im Zuge der weiterfihrenden Uberlegungen eine wesentliche Rolle spielen. Neu gegeniiber den
bisherigen typengeschichtlichen Bemerkungen ist — neben dem Anspruch einer systematische-
ren Gesamtdarstellung — die Entscheidung, die in Frage stehende Motivklasse in zwei unter-
schiedliche Entwicklungsphasen einzuteilen. Entsprechend wird bei der nachfolgenden Cha-

rakterisierung zwischen einem &lteren und einem jungeren Subtypus differenziert.

49 Es sei nochmals darauf hingewiesen, dass der Fokus auf dem deutschsprachigen Raum liegt. Ikonographisch
verwandte Blatter, die zeitgleich stdlich der Alpen entstanden sind, werden im Kontext der vorliegenden Arbeit
lediglich am Rande erwahnt.
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1.1 Zur &lteren Motiventwicklung bis zum Ende des 15. Jahrhunderts

Folgt man der von RAuUPP vorgeschlagenen Kilassifizierung zur autonomen Bauerngraphik, so
erweist sich die Darstellung des Marktganges als zentrales Sujet des friihneuzeitlichen Kupfer-
stichs.>° Dieselbe Anschauung findet sich in einem Katalogbeitrag zu einem profanen Blatt des
sogenannten ,,Meisters des Amsterdamer Kabinetts“>!, der mit einem kleinformatigen Kaltna-
delstich (R. 24), auf dem ein Bauer und eine Bauerin beim Transport einer Ente und eines Ei-
erkorbes zu sehen sind (Abb. 1), um 1470 vermutlich den Grundstein fur die in Betracht ste-
hende Bildtradition legte.>? Zur Etablierung des Sujets diirfte jedoch weniger der Meister selbst,
als die Reproduktionstatigkeit mehrerer Kopisten beigetragen haben, die die Alltagsschilderun-
gen des Kunstlers ins auflagenstarkere Medium des Kupferstichs tiberfiihrten.>® Neben Wenzel
von Olmiitz ist in diesem Zusammenhang insbesondere die Rolle des Monogrammisten b x g>*
hervorzuheben, der in den letzten drei Jahrzehnten des 15. Jahrhunderts in Frankfurt oder am
Oberrhein aktiv war.>® VVon seiner Hand stammen zwei Stiche, die den marktbauerlichen Typus
zeigen.>® Ein drittes Figurenpaar (R. 59) lasst sich nicht mit letzter Gewissheit dem in Frage

50 RAUPP 1986, S. 53-59.
51 Der Meister des Amsterdamer Kabinetts wurde tber lange Zeit mit einem anderen Kiinstler gleichgesetzt. So
weist noch RAUPP die sich mehrheitlich im Bestand des Amsterdamer Rijksmuseums befindlichen Kaltnadeln dem
(Euvre des oberrheinischen Hausbuchmeisters zu. — RAUPP 1986, S. 51. Erst Daniel HESS konnte in einer jlingeren
Studie tiberzeugend nachweisen, dass sich unter dem Notnamen ,,Hausbuchmeister* verschiedene Hande verber-
gen, deren Werke félschlicherweise einem einzigen Phantomkiinstler zugeordnet wurden. Um besagte Differenz
sichtbar zu machen, bezeichnet HESs den anonymen Schopfer der Kaltnadeln in Anlehnung an die altere For-
schung als Meister des Amsterdamer Kabinetts. — Daniel HESS, Meister um das »mittelalterliche Hausbuch«. Stu-
dien zur Hausbuchmeisterfrage, Mainz am Rhein 1994, S 15. In einem jiingeren Katalog des Stadel Museums zum
deutschen und niederléandischen Kupferstich vor 1500 bleibt die von HESS unternommene Handescheidung merk-
wardiger Weise unberiicksichtigt. — Vor Durer. Kupferstich wird Kunst. Deutsche und niederlédndische Kupfersti-
che aus der Graphischen Sammlung des Stddel Museums (Kat. Ausst., Stadel Museum, Frankfurt am Main 2022)
Dresden 2022.
52 Eine genaue Datierung des Kaltnadelstiches ist nicht mdglich. Approximativ lasst sich das winzige Blatt auf-
grund stilistischer Merkmale (Physiognomie, knopfartige Punkte als Pupillen und Schraffurensystem) im Friih-
werk des Kinstlers, zwischen 1470 und 1475, verorten. — Kat. Ausst. Stédelsches Kunstinstitut 1985, S. 146, Nr.
64. Zu den stilistischen Erkennungsmerkmalen des Friihwerks siehe Jan Piet FILEDT Koks Ausfiihrungen im sel-
ben Ausstellungskatalog. — Jan Piet FILEDT Kok, Die Entwicklung des deutschen Kupferstichs im 15. Jh. und die
Kaltnadelstiche des Meisters des Amsterdamer Kabinetts, in: Vom Leben im spéten Mittelalter. Der Hausbuch-
meister oder Meister des Amsterdamer Kabinetts (Kat. Ausst., Rijksmuseum, Amsterdam 1985 / Stadelsches
Kunstinstitut, Frankfurt am Main 1985), Frankfurt am Main 1985, 63-75.
%3 Im ebengenanntem Ausstellungskatalog werden zwei seitenverkehrte Kopien von Wenzel von Olmiitz und dem
Monogrammisten b x g erwahnt. — Kat. Ausst. Stddelsches Kunstinstitut 1985, S. 146, Nr. 64a, 64b. Laut Daniel
Hess waren die in geringerer Zahl verfligharen Kaltnadeln fir eine kleine Sammlerelite bestimmt. — HESS 1994,
S. 140-141.
% Derselbe Kinstler wird gelegentlich als Meister b x g bezeichnet. Um die Unterscheidung zum Meister des
Amsterdamer Kabinetts besser sichtbar zu machen, wird er im Rahmen der vorliegenden Arbeit in Anlehnung an
LEHRs als Monogrammist b x g bezeichnet. — Max LEHRS, Geschichte und kritischer Katalog des deutschen, nie-
derl&ndischen und franzdsischen Kupferstiches im XV. Jahrhundert [Bd. VII1], Wien 1932, S. 165.
55 Kat. Ausst., Stddel Museum, Frankfurt am Main 2022, S. 162.
% Neben der seitenverkehrten Kopie des Amsterdamer Blattes ist eine zweite, moglicherweise eigenstandige Va-
riante (R. 25) belegt. — Kat. Ausst. Stadelsches Kunstinstitut 1985, S. 146; RAuPp 1986, S. 41.
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stehenden Motivkomplex zuordnen, weist aber hinsichtlich Figurenauffassung und Handlungs-
motiv Parallelen zu den anderen Drucken auf. Um die kennzeichnenden Eigenschaften der Mo-
tivklasse zu bestimmen, wird im Folgenden eine kurze Beschreibung seines Stiches Der Eier-
bauer und die Entenfrau (Abb. 2) unternommen.

Das Blatt, das auf keine bekannte Vorlage des Meisters des Amsterdamer Kabinetts zurtick-
geht,>’ zeigt ein bauerlich konnotiertes Figurenpaar, das mit verschiedenen Transportgiitern be-
stiickt vor einem leeren Hintergrund durch einen schematisch angedeuteten Landschaftsraum
schreitet. Bezeichnend fiir die frihe Entwicklungsphase der Bildklasse ist die differenzierte
Charakterisierung, die Bauernmann und Bauernfrau aufweisen. Sie realisiert sich zum einen
deutlich in Form von Mimik und Kérperhaltung: Wahrend der jinger anmutende Korbtréger
breitgrinsend mit geschultertem Sack vorausschreitet, stiitzt sich seine missmutig dreinbli-
ckende Begleiterin auf einen Gehstock.%® Ein zweiter, entscheidender Unterschied zeigt sich
mit Blick auf die Gewandung. Anders als die makellose Kleidung der sogenannten Entenfrau,
weist die Montur des ménnlichen Eierkorbtrdgers markante Abnutzungsspuren auf. Deutlich
treten aus den geschlitzten Hosenréhren und dem l6chrigen Bundschuh Knie und Zehen hervor.
Diese bewusste Sichtbarmachung von Gebrauchsspuren — wie sie Jahrzehnte spater noch bei
Diirer deutlich in Kontrast zu den gepflegten Rocken der Bauernfrauen tritt —,> folgt den lteren
Bauerndarstellungen des Mittelalters, auf denen die Agrarbevolkerung anhand verschiedener
Armutsindikatoren auf ihre niedrige Stellung innerhalb der Standeordnung reduziert wird.®
Dieselbe Intention diirfte hinter der grobianischen Physiognomie stehen,?* die sich im Falle des
betrachteten Paares am froschmaulartigen Mund des stupsnasigen Eierbauern und den herun-
tergezogenen Mundwinkeln der Entenfrau abzeichnet.5

57 Ungeachtet der Tatsache, dass in einigen Fallen die entsprechenden Originale fehlen, geht LEHRS davon aus,
dass es sich bei den Stichen des Monogrammisten b x g ausnahmslos um Kopien nach verlorenen Vorbildern des
Meisters des Amsterdamer Kabinetts handelt. — LEHRS 1935, S. 168. Im Frankfurter Ausstellungskatalog zur Kunst
des Hausbuchmeisters wird von besagter Anschauung aufgrund der fehlenden Vorbilder abgesehen. — Kat. Ausst.
Stédelsches Kunstinstitut 1985, S. 176.
%8 Unter diesem Gesichtspunkt thematisiert Alison G. STEWART den Stich in ihrer Studie zum Motiv der ungleichen
Liebe. — Alison G. STEWART, Unequal Lovers. A Study of Unequal Couples in Northern Art, New York 1978, S.
53.
9 RAuUPP erkennt in dem Gegensatz zwischen zerlumpter Gewandung des Bauernmannes und dem herausgeputz-
ten Erscheinungsbild der Bauernfrau ein ,,wichtiges Indiz typologischer Konstanz*. — RAUPP 1986, S. 51. Wie die
Folgebemerkungen zeigen werden, verschwindet dieser Kontrast erst in der Kleinmeistergraphik.
0 RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 81; RAUPP 1986, S. 35.
61 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 299; RAUPP 1986, S. 50; GROSSINGER 2002, S. 90.
62 Ausdriicklicher kommt besagte Tendenz auf einem zweiten Stich (R. 59) des Monogrammisten zur Geltung, der
ein vergleichbares Figurenpaar zeigt. Einen rustikalen Eindruck erweckt darauf vor allem die linke Figur, die ihren
rechten Beinstumpen humpelnd auf eine Prothese stutzt. Strohhut und Knuppel weisen den Dargestellten unzwei-
felhaft als Vertreter der landlichen Gesellschaft aus. Auf den intendierten Lebensmittelverkauf deutet die mit
Spitzbroten beladene Kiepe der nebenher schreitenden Frauenfigur hin. Eine klare Zuordnung zur marktb&uerli-
chen Tradition scheint fraglich. Mehrheitlich wird der Stich der Bettlerikonographie zugeordnet. — Kat. Ausst.
Stadelsches Kunstinstitut 1985, S. 180; RAuPP 1986, S. 64.
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Dieser aus heutiger Sicht karikierende Darstellungsmodus lenkt den Fokus der Analyse wie von
selbst auf die Frage nach der kinstlerischen Intention, die hinter den ersten gedruckten Bauern-
darstellungen steht. Wahrend die dltere Kunstgeschichtsschreibung in ihnen iberwiegend einen
naturstudienartigen Impuls erkennt,%® geht die jiingere Forschung mehrheitlich davon aus, dass
die rustikalen Typen des spaten 15. Jahrhunderts das Ergebnis einer spottisch-pejorativen Sicht
der Kinstler auf eine strukturell benachteiligte Klasse sind, die in ihre Darstellung literarisch-
vorgebildete Topoi aus dem Motivfundus der niederen Minne integriert.* Die ergénzenden Be-
merkungen zu den kennzeichnenden Kleidungsmerkmalen der Bildtradition werden diesen Ein-
druck bestatigen.

Noch einmal gilt es dazu das eben erwéhnte Blatt des Monogrammisten b x g zu betrachten.
Genauer soll der Blick auf eine kostimkundliche Besonderheit gerichtet werden. Gemeint ist
die prachtvolle Sendelbinde des mannlichen Korbtrégers, deren gezaddelte Zierbénder den ho-
fischen Kleidungskonventionen des 15. Jahrhunderts entsprechen und insofern einen schlagen-
den Kontrast zu der ansonsten maroden Bauerngewandung markieren.®® Beinahe derselbe Miit-
zentypus findet sich auf einer spateren Zeichnung (Abb. 3) aus dem Diirerumkreis.®® Darauf
sind drei Bauern zu sehen, von denen der linke selbstbewusst die H&ande in die Hifte stemmt,
wahrend er eine aufwendig dekotierte Haube mit gezaddelten B&ndern und Federzier auf dem
Kopf tragt. Als Mittel der Satire wird der auch hier anklingende Widerspruch zwischen elegan-
ter Hoftracht und grober Bauernmontur vor dem Hintergrund der mittelalterlichen Neidhart-
und Bauernschwanktradition verstandlich, in der die Aneignung feudaler Lebensgewohnheiten
seit dem 13. Jahrhundert ein komisches Leitmotiv bildet.®” So legt etwa der Blick auf die prach-
tige Kopfbedeckung des Eierbauern einen Vergleich zum Meier Helmbrecht, dem Protagonis-

ten einer bekannten mittelhochdeutschen Versnovelle nahe, die den unrechtmaRigen Aufstieg

83 RAUPP 1986, S. 5-6; HESS 1994, S. 32.
64 Bedeutendster Vertreter dieser Auffassung ist RAUPP. — RAUPP, 1986, S. 84. Als ,,Aquivalent zur literarischen
Tradition der Bauernsatire* werden die Alltagsschilderungen des Meisters des Amsterdamer Kabinetts ebenso
Uberzeugend in einem Katalogbeitrag zur Frankfurter Hausbuchmeisterausstellung geltend gemacht. — Keith P. F.
MoxEy, Das Ritterideal und der Hausbuchmeister, in: Vom Leben im spaten Mittelalter. Der Hausbuchmeister
oder Meister des Amsterdamer Kabinetts (Kat. Ausst., Rijksmuseum, Amsterdam 1985 / St&delsches Kunstinstitut,
Frankfurt am Main 1985), Frankfurt am Main 1985, S. 39-52, hier S. 49.
8 Auf den modischen Charakter der Miitze wird bereits im Frankfurter Katalog hingewiesen. — Kat. Ausst. Sté-
delsches Kunstinstitut 1985, S. 191. Korrekt werden die schuppenférmigen Textilstreifen von GROSSINGER als
»gezaddelte” Béander bezeichnet. — GROSSINGER 2002, S. 89.
66 SCHOCH / MENDE / SCHERBAUM 2001, S. 57.
67 Am Rande sei erwahnt, dass die satirische Kritik an der Standestiberhéhung auf einer zweiten Interpretationse-
bene vermutlich weniger speziell auf den Bauernstand abzielt, sondern vielmehr allgemein die Lasterhaftigkeit
und Naivitat der héfischen Sitten und Ideale verhéhnt. — Ninna Jargensen, Bauer, Narr und Pfaffe. Prototypische
Figuren und ihre Funktion in der Reformationsliteratur, Leiden / New York / Kgbenhavn / KéIn 1988, S. 22.
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eines hochmutigen Bauernsohnes schildert. Die satirische Erzahlung beginnt mit einer aus-
schweifenden Ekphrasis, die die prunkvoll bestickte Haube des Hoffartigen beschreibt.®® Aus-
gehend von solchen Beschreibungen ist zu vermuten, dass der Topos der Standesliberhéhung
im spéten 15. Jahrhundert aus der hofischen Literatur in die autonome Bauerngraphik tber-
strahlte, wo er insbesondere in Zusammenhang mit dem marktb&uerlichen Typus zur Geltung
kommt.®

Bedeutend ist in diesem konkreten Zusammenhang ein Werk Martin Schongauers (Abb. 4), der
sich etwa zeitgleich, vermutlich aber unabhéngig vom Meister des Amsterdamer Kabinetts und
dessen Epigonen dem marktbauerlichen Sujet zuwandte.”® Auf einem Stich, der eine Bauernfa-
milie zeigt, die soeben den heimischen Dorfkomplex in Richtung Markt zu verlassen scheint,
fuhrt der Kunstler mehrere Bildgegenstande zusammen, die auf den Topos der béuerlichen
Standesiiberh6hung verweisen. So begegnet zum einen erneut das gangige Motiv der gezaddel-
ten Sendelbinde, wobei die AnmalRung noch groRer erscheint, da die Kopfbedeckung bei
Schongauer den Schopf eines Kleinkindes ziert.”* Zum anderen wird das Ubertreten der Stan-
desgrenzen durch das mitgeflihrte Schwert des voranschreitenden Bauern — einer Waffenart,
deren Besitz im Spatmittelalter als ritterliches Privileg galt — signalisiert.”> Widerspriichlich zu
den elitdren Standesattributen von Kind und Vater verhélt sich die Ausstattung der reitenden
Frau. Nicht nur zeigt Schongauer sie barfliBig, mehr noch reicht er ihr anstelle einer Gerte einen
Ast in die Hand — ein Motiv, das in den zeitgendssischen Quellen als Symbol der Torheit belegt
ist.”® Diese intendierte Zusammenstellung von Wohlstands-, Armuts- und Narrenattributen ist
ein kennzeichnendes Merkmal der dlteren Motivtradition. Wie sich zeigen wird, verliert sie im

weiteren Entwicklungsverlauf der autonomen Bauerngraphik zunehmend an Bedeutung.

o8 Zu Helmbrechts Haube existieren zahlreiche Untersuchungen. Fur eine Auswahl einschldgiger Beitrége siehe —
Helmut BRACKERT, Helmbrechts Haube, in: Zeitschrift fur deutsches Altertum und deutsche Literatur, 103, 3,
1974, S. 166-184, hier S. 166.
6 RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 81; RAUPP 1986, S. 84; RIPPMANN 2012, S. 24. Zum Thema der b&uerlichen
Hoffart als literarisches Motiv des Mittelalters siehe — Hilde HUGLI, Der deutsche Bauer im Mittelalter dargestellt
nach den deutschen literarischen Quellen vom 11.-15. Jahrhundert, Bern 1929, S. 34.
0 RAuUPP 1986, S. 66.
" BRAUNE 2023, S. 75.
72 Zu den historischen Quellen, die ein solches Verbot nahelegen siehe — Siegfried EPPERLEIN, Der Bauer im Bild
des Mittelalters, Leipzig 1975, S. 95-97. Zum Schwert als ikonographisches Problem der autonomen Bauerngra-
phik — RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 81; Raupp 1986, S. 57. Zur Bedeutung des Schwertes als Attribut der
Standesiiberhohung — GROSSINGER 2002, S. 92. An ihren Bemerkungen orientieren sich BRAUNES Uberlegungen
zu Schongauers Bauernfamilie auf dem Weg zum Markt. — BRAUNE 2023, S. 75.
3 So auch wie es scheint in der frihneuzeitlichen Druckgraphik. Ein Blatt (R. 91) des Monogrammisten b x g
zeigt einen bartigen Mann in zerlumpter Kleidung, der eine dltere Frau mit Sonnenhut in einer Schubkarre durch
eine sparlich angedeutete Landschaftskulisse schiebt. Mit ihrer rechten Hand halt die im Karren sitzende einen
Ast, wahrend sie ihrem Schoffor mit der linken eine Trinkflasche reicht. — BRAUNE 2023, S. 76.
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Am Rande sei an dieser Stelle erwéhnt, dass Schongauers Bauernszene trotz ihrer Bekanntheit,
die durch eine hohe Zahl an Abziigen belegt ist,’* keinen erheblichen Einfluss auf die weitere
Entwicklung der untersuchten Motivklasse ausibte. Als dominanter Typus setzte sich, wie die
Folgebeispiele belegen werden, jene paarweise Zusammenstellung durch, die Marktbauer und
Marktb&uerin als kleinformatige Gestalten ohne panoramatische Kulissengestaltung erscheinen
lasst. Da letztgenannte Variante im Interessensfokus der vorliegenden Arbeit steht, wird die
komplexe Frage nach den ikonographischen Vorbildern zu Schongauers Bauernfamilie an die-
ser Stelle bewusst ausgeklammert.”™

Um von den Besonderheiten des dlteren Subtypus auf die allgemeinen Eigenschaften der tber-
geordneten Werkkategorie tberzugehen, wird im Folgenden der Transport oder Verkauf be-
stimmter Lebensmittel thematisiert. Charakteristisch gegeniiber den spater einsetzenden nie-
derlandischen Marktbildern’® ist die geringe Zahl an Produkten, aus denen sich das Sortiment
der betrachteten Figuren zusammensetzt. Insbesondere ist unter den Verkaufs-/Transportgutern
der Eierkorb hervorzuheben, der sich wiederholt in unmittelbarer N&dhe des Bauernmannes fin-
det.”” Zum motivischen Kernbestand der untersuchten Bildtradition zahlen andererseits domes-
tizierte Federtiere. In der Regel handelt es sich um Huhner, Hahne, Enten oder Géanse, die im
Gegensatz zu den Eiern zur Tragelast der Bauernfrau gehdren. Dem Umstand, dass die Auftei-
lung der genannten Bildgegenstdnde am Geschlecht orientiert scheint, wird von der jiingeren
Kunstwissenschaft gelegentlich ein versteckter Symbolgehalt beigemessen, wobei das Ei meist
als Sinnbild der Fruchtbarkeit, das Gefluigelmotiv als Allegorie der Lust gelesen wird.”® Diesem
Verstandnis liegt eine verbreitete Vorstellung zu Grunde, wonach sich hinter den b&uerlichen
Attributen sexuelle Implikationen verbergen. Unter diesem Gesichtspunkt werden im Kontext
der friihen Genregraphik auch andere Lebensmittel gedeutet. So etwa Knoblauch, Rube und
Rettich, denen die spatmittelalterliche Pflanzenheilkunde potenzférdernde oder luststeigernde

Wirkungen zuschreibt.” Ein handfester Beweis fiir eine erotische Konnotation der bauerlichen

7 Die Zahl an Abzligen wird auf 40 geschatzt. — BRAUNE 2023, S. 74.
5 Fir eine eingehende Auseinandersetzung mit den motivgeschichtlichen Voraussetzungen siehe — RAUPP 1986,
S. 62; BRAUNE 2023, S. 72-74.
76 Zu diesen — Sabine PoESCHEL, Handbuch der Ikonographie. Sakrale und profane Themen der bildenden Kunst,
Darmstadt 2014¢, S. 390.
7 Dies trifft nicht in allen Fallen zu. Eine Ausnahme bilden etwa die beiden Pendant-Stiche Der Marktbauer (P.
188) und Die Marktb&uerin (P. 189). Eine genaue Beschreibung der genannten Werke erfolgt am Beginn des
zweiten Oberkapitels der vorliegenden Arbeit.
8 Am ausfiihrlichsten sind Alison G. STEWARTs Bemerkungen, die der vermeintlichen Doppeldeutigkeit der ag-
rarischen Produkte in ihrer Dissertation ein eigenstdndiges Kapitel widmet. — STEWART 1986, S. 9-14. Als gangi-
ges Interpretationsmuster findet sich besagte Deutungsweise aber auch bei den folgenden Autor*innen wieder. —
MOXEY 1985, S. 76; GROSSINGER 2002, S. 93; MULLER 2011A, S. 7; SEITER 2015, S. 5; KADEN 2018, S. 64.
" BUCHER 1992, S. 13; STEWART 2003, S. 142; MULLER 20118, S. 80; Kat. Ausst. Stadel Museum, Frankfurt am
Main 2022, 165.
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Transport- und Marktguter konnte in Verbindung mit den friihen Genrestichen des deutschspra-
chigen Raumes jedoch bislang nicht erbracht werden.8°

Charakteristisch flr das sogenannte ,,Sujet des Marktbauern® ist ferner die sparliche Kulissen-
bildung. In deutlichem Kontrast zur spéter einsetzenden, niederlandischen Landschaftsgraphik,
bei der die zu Markt schreitende Landbevoélkerung die Funktion dekorativer Staffagefiguren
ubernimmt, ist der Darstellungsfokus im Falle der untersuchten Motivtradition stark figuren-
zentriert. Eine Ausnahme bildet Schongauers Bauernfamilie, die in eine detailreiche Land-
schaftskulisse eingebettet ist. Wird vom Blatt des Colmarer Meisters abgesehen, so l&sst sich
in formaler Hinsicht als weitere kennzeichnende Bildeigenschaft die beachtliche korperliche
Présenz ausweisen, die in einigen Fallen in einem bemerkenswerten Spannungsverhéaltnis zur
geringen FormatgroRe der Stiche steht. Wie sich zeigen wird, kommt dieser Gesichtszug be-
sonders deutlich in den spateren Werken zur Geltung, die aus der ersten Hélfte des 16. Jahr-
hunderts stammen. Anders als bei jenen, lassen sich Bauer und B&uerin auf den beiden Stichen
des Meisters des Amsterdamer Kabinetts und des Monogrammisten b x g trotz der abstrakt
anmutenden Raumgestaltung im landschaftlichen Umfeld verorten, wobei der nichturbane Um-
gebungscharakter lediglich suggestiv in Form eines bewachsenen Bodenstreifens angedeutet
wird, aus dem einzelne Halme und Gradbuschel hervorsprie3en. Mit der Verortung der Figuren
im landschaftlichen Raum geht ein entscheidendes Alleinstellungsmerkmal der friihen Moti-
ventwicklung einher: Im Unterschied zu den spateren Varianten von Direr und Beham sind die
marktbauerlichen Typen, die aus der Druckgraphik des 15. Jahrhunderts hervorgehen, aus-
schlieBlich im Moment der Bewegung beim Transport ihrer landwirtschaftlichen Ertrage wie-
dergegeben.

1.2 Zur jungeren Typenbildung von Durer bis einschlieBlich Beham

Aus dem landschaftlichen Umfeld vollstandig herausgel@st, geben sich Bauer und Béauerin auf
einem 1519 entstandenem Kupferstich (Abb. 5) Dirers zu erkennen. Auf einem kahlen Boden-
streifen zeigt das Blatt ein bauerliches Paar, das vor einem briichigen Mauerstiick ein beschei-
denes Sortiment présentiert. Trotz fehlendem Pflanzenwuchs orientiert sich der Stich an der
etablierten Motivtradition. Fur eine entsprechende Verbindung spricht neben der paarweisen
Zusammenstellung der Figuren vor allem die Auswahl und Verteilung der Produkte. Wéhrend
die linke Bauernfrau, die der Kinstler mit einem tber die Schulter geworfenen Reisigbiindel
ausstattet, zwei tote Hihner oder Héhne in der Hand hélt, kommt der ménnliche Bauer auf

selber Hohe wie der prominent in der unteren linken Bildecke platzierte Eierkorb zu stehen.

80 Zurecht wird auf dieses Problem im Frankfurter Katalog zur Hausbuchmeisterausstellung hingewiesen. — Kat.
Ausst. Stadelsches Kunstinstitut 1985, S. 146.
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Entscheidend flr die motivgeschichtliche Entwicklung ist, dass mit Dirers Version der Topos
der Standesliberh6hung an Bedeutung verliert. So weisen weder Gewandung noch Bewaffnung
eine anmafende Tendenz auf. Gegenteilig scheint das Paar dezidiert bauerlich konnotiert. Deut-
licher noch als an der linken Bauernfrau kann dies am rechtsstehenden Bauernmann nachvoll-
zogen werden. Standestypisch ist zum einen das grof3e Messer, das an seinem Waffengurt hangt.
Zwar lugt lediglich das Griffstuck hinter der Hufte hervor, dass es sich dabei um das genietete
Heft einer einschneidigen Seiten- oder Bauernwehr handelt, lasst sich jedoch unschwer am vo-
gelkopfformigen Knauf erkennen.®! Als Vertreter des Bauernstandes erweist sich der Darge-
stellte zum anderen aufgrund des struppigen Woll- oder Filzhutes®, den er in seiner linken
Hand hélt sowie den derben Stulpenstiefeln, die knapp unterhalb den Knien ansetzen. Als do-
minante Kleidungsattribute kennzeichnen die genannten Merkmale den graphischen Bauernty-
pus der folgenden Jahrzehnte.®

Dirers Blatt markiert aber noch in zweiter Hinsicht einen entscheidenden Wendepunkt gegen-
uber der alteren Motivtradition. Anders als im Falle der bisherigen Beispiele stellt Direr nicht
die Beforderung der Lebensmittel, sondern den Prasentationsakt in den Mittelpunkt seiner
Bilderzéhlung. Mdgliche Ursachen fir diese inhaltliche Verschiebung und ihre bildkomposito-
rischen Implikationen werden zu einem spéateren Zeitpunkt ergriindet. Entscheidend ist fiir die
Entwicklung des Bildtypus, dass die neue Variante bleibende Spuren auf dem Gebiet der Stech-
kunst hinterlasst. Besonderer Zeugniswert kommt in diesem Zusammenhang dem graphischen
(Euvre Sebald Behams zu. Bezeichnend fiir seine Orientierung an der modifizierten Typenpra-
gung Diurers ist ein datierter Kupferstich aus dem Jahr 1520 (Abb. 6), der abgesehen von stilis-
tischen Unterschieden nur geringe kompositorische Abweichungen gegeniiber dem
Direr‘schen Vorbild aufweist. Der Stich, den Gustav PAULI in seinem Kritischen Werkverzeich-
nis unter dem Titel Der Eierhandler (P. 195) fiihrt, bildet lediglich einen Ausschnitt aus einem
groReren Werkkomplex innerhalb Behams druckgraphischem Gesamtwerk, der sich wiederholt
mit dem Prozess der kleinbduerlichen Lebensmittelversorgung befasst. Im gewéhlten Untersu-
chungszeitraum ist seine Auseinandersetzung mit dem Sujet die bei weitem intensivste. Unter
den 270 Kupferstichen, die PAuLI dem Kinstler zuschreibt, lassen sich finf einzelne Bléatter

ausmachen, die entweder dem alteren Subtypus folgend den b&auerlichen Lebensmitteltransport

81 Siehe dazu das Unterkapitel Bauernwehren mit beschadigten Scheiden in Heinrich MULLERs Untersuchung zur
Ristungs- und Waffendarstellung in der Kunst Dirers. — Heinrich MULLER, Albrecht Diirer Waffen und Rustun-
gen, Mainz 2002, S. 62-66.
82 Unverstandlicherweise interpretiert Jirgen MULLER den Hut als Geldbeutel. — MULLER 2011, S. 7.
8 Zu den zeitgendssischen Bauernhuttypen siehe — Jutta ZANDER-SEIDL, Textiler Hausrat, Kleidung und Haustex-
tilien in Nrnberg von 1500-1650, Miinchen 1990, S. 228; Zu den bauerlichen Kleidungsmerkmalen in der Stech-
kunst Sebald Behams — GRATHWOHL 2010, S. 183.
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ins Zentrum riicken (P. 194, P. 195) oder Dirers jlngerer Variante entsprechend den Prasenta-
tionsmoment in den Mittelpunkt stellen (P. 187, P. 188, P. 193). Demselben Motivkomplex
lassen sich zwei Holzschnitte (P. 1284, P. 1285), eine Radierung (P. 192) und mehrere Zeich-
nungen zuordnen, die im Zuge der vorliegenden Arbeit noch eingehender behandelt werden.
Als voraussetzungsreichste und zugleich technisch anspruchsvollste Lésung gehen aus dem
Spéatwerk die eingangs erwahnten Pendant-Stiche Der Marktbauer (Abb.7) und Die Marktbau-
erin (Abb. 8) hervor. Jeweils kaum groRer als eine handelstibliche Briefmarke gehdren sie zu
den kleinsten Werken, die der Kiinstler geschaffen hat. Damit ist ein weiteres wichtiges Spezi-
fikum der jingeren Motivtradition beriihrt — das beachtlich kleine Bildformat der Stiche. Zwar
lasst sich eine Tendenz zur miniaturhaften Darstellung bereits im Falle des Meisters des Ams-
terdamer Kabinetts beobachten, dessen zu Markt schreitendes Paar auf einem lediglich 79 x 56
mm groRen Blattchen dargestellt ist,®* eine verstarkte Hinwendung zur kleinformatigen Wie-
dergabe wird nach den motivisch verwandten Werken Schongauers (160 x 161 mm) und des
Monogrammisten b x g (187 x 117 mm) aber erst wieder bei Durer greifbar, dessen gestochene
Bauerndarstellungen durchschnittlich nicht groRer als elf Zentimeter sind.®® Noch kleiner sind
die marktb&uerlichen Figuren Behams, die sich zwischen 52 x 38 mm (Der Eierverkaufer, P.
195) und 40 x 26 mm (Die Marktb&uerin, P. 188) bewegen und den Endpunkt der Motivtradi-
tion darstellen.®® Denn um die Mitte des 16. Jahrhunderts verliert das Bildthema im Medium
der Druckgraphik an Bedeutung. Abgesehen von etlichen Kopien sind nach Behams intensiver
Beschaftigung keine originellen Bléatter belegt, die sich in ikonographischer Hinsicht der un-
tersuchten Bildtradition zuordnen lieRen. Nur duf3erst verhalten wird das Sujet in den Nieder-
landen rezipiert,®” wo der marktbauerliche Typus zwar gelegentlich eine Rolle spielt, dabei je-

doch zumeist in andere ikonographische Kontexte eingebettet ist.®

8 Am Rande sei erwahnt, dass das Amsterdamer-Blatt keinen oberen Plattenrand aufweist und daher nachtraglich
beschnitten sein dirfte. Da es sich um ein Unikat handelt, 1asst sich die urspringliche Plattenhdhe nicht genau
bestimmen. — Jane C. HUTCHISON, The Master of the Housebook, New York 1972, S. 58.
8 Fir eine Ubersicht der verwendeten FormatgréRen bei Diirer sieche — GODDARD 1988, S. 14.
% Die genannten FormatgroRen orientieren sich an PAULIS Angaben.
87 RAUPP 1986, S. 208-211.
8 Walter S. GIBSON thematisiert in einem Artikel zum kinstlerischen Umfeld von Hieronymus Cock eine Gruppe
niederlandischer Genreszenen, die Marktbauern beim Gliicksspiel zeigen. — Walter S. GIBSON, Some Flemish
Popular Prints from Hieronymus Cock and His Contemporaries, in: The Art Bulletin, 1978, 60, 4, S. 673-681, hier
S. 680. Mit ihnen l&sst sich ein Stich (R. 187) von Cornelis Massys in Verbindung bringen, auf dem zwei Bauern
in geselliger Runde zu sehen sind. Ein zweiter Kupferstich desselben Kiinstlers, der am Ende der vorliegenden
Arbeit diskutiert wird, zeigt einen Marktbauern mit Eierkorb als Ehebrecher. — Raupp 1986, S. 211. Dass der
ambulante Lebensmittelverkauf in der niederl&ndischen Genrekunst lasterhafte Implikationen aufweist, versucht
Eddy DE JONGH an einer Auswahl an Werken zu belegen, die inhaltliche Parallelen zur untersuchten Motivtradition
aufweisen. Als Angehdrige der Agrarbevolkerung lassen sich nur die wenigsten der dargestellten Figuren identi-
fizieren. — Eddy DE JONGH, A bird's-eye view of erotica. Double entendre in a series of seventeenth-century genre
Scenes, in: Questions of meaning. Theme and motif in Dutch seventeenth-century painting, Leiden 2000, S. 21-
58.
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Ausgehend von den gesammelten Beobachtungen wird die Darstellung der bauerlichen Lebens-
mittelversorgung hinsichtlich der folgenden Erkennungsmerkmale als weitgehend eigenstandi-
ges Sujet des friihneuzeitlichen Kupferstichs verstandlich: Als motivgeschichtliche Konstante
kommt erstens die paarweise Zusammenstellung einer mannlichen und einer weiblichen Figur
in Betracht. IThre Kombination kann entweder auf ein und demselben Blatt oder wie bei Beham
durch eine Gegenuberstellung zweier separater Stiche erfolgen.® Entscheidend ist, dass Bauer
und Bauerin mehrheitlich durch Gewandung, Mimik und Gestik differenziert sind. Dies konnte
in vorliegendem Kapitel besonders deutlich an den &lteren Marktlaufertypen des Meister des
Amsterdamer Kabinetts und des Monogrammisten b x g aufgezeigt werden, die aufgrund ihrer
kontrastierenden Charakterisierung den Eindruck ungleicher Paare erwecken. Subtiler gestaltet
sich die Differenzierung bei Durer und Beham, die Bauer und Béuerin bei der Présentation ihrer
landwirtschaftlichen Erzeugnisse darstellen. Zu den kennzeichnenden Merkmalen zahlt ferner
die attributgleiche Ausstattung mit Eierkorb und Gefligel.

In formaler Hinsicht zeichnet sich der Bildtypus durch das geringe Bildformat aus, wenngleich
zu bertcksichtigen ist, dass ein programmatischer Hang zur Miniaturdarstellung erst im Zuge
der spateren Motiventwicklung einsetze. Gleiches gilt fir die abstrakte Raumbildung, die eben-
falls verstarkt in der ersten Hélfte des 16. Jahrhunderts zur Geltung kommt. Mit dem bewussten
Verzicht auf eine detaillierte Kulissengestaltung geht eine deutliche Fokussierung der gezeigten
Figuren einher. Ihre Hervorhebung markiert einen wesentlichen Unterschied zur niederlandi-
schen Genregraphik, die den Marktbauern weniger als eigenstandigen Volkstypen zusammen
mit einer weiblichen Begleiterin présentiert, sondern ihn als lasterhaften Akteur in einen unsitt-
lichen Handlungskontext einschreibt.

1.3 Ikonographische Grenzfalle und Bestimmungsschwierigkeiten

Mit Blick auf die von Durer vollzogene Hinwendung zum Préasentationsakt, die im Zuge des
vorherigen Abschnittes als zentrales Unterscheidungskriterium zwischen einer &lteren und ei-
ner jingeren Motivvariante geltend gemacht wurde, drangt sich die Frage nach der 6konomi-
schen Rolle der dargestellten Bauerntypen auf. Wie auf den Folgeseiten gezeigt werden soll,
gehen mit dem Versuch ihrer genaueren Bestimmung gewisse ikonographische Schwierigkei-
ten einher.*® Konkret stellt sich die Frage, ob Bauer und Bauerin tatséchlich den Verkauf ihrer

8 Diesem besonderen Gestaltungsaspekt wird bei der spateren Analyse der Blatter P. 187 und P. 188 genauere
Aufmerksamkeit geschenkt. Siehe dazu Kapitel 2.1.2 der vorliegenden Arbeit.

% Auf dieses Klassifizierungsproblem wurde in jiingerer Zeit von Wolf SEITER hingewiesen. In einem eigenen
Unterkapitel seiner Dissertation schldgt der Autor alternative Deutungswege zu einigen Bléattern vor, die bisher
dem sog. ,,Sujet des Marktbauern* zugeordnet wurden. So wird beispielsweise die Figur auf Behams 1520 ent-
standener Radierung P. 192 (Abb. 9), die einen Bauern mit Eierkorb und einem toten Hasen zeigt, als Wilddieb
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Ware beabsichtigen oder bei der Abgabe des Zehnts gezeigt werden. Wurde der untersuchte
Werkkomplex bisher als geschlossener Motivkreis mit unzweifelhaftem Inhalt préasentiert, sol-
len im Folgenden die ikonographischen Bestimmungs- und Abgrenzungsschwierigkeiten in den

Vordergrund treten.

1.3.1 Problemaufriss — Lebensmittelverkauf oder Zehntentrichtung?

Die Entrichtung des Zehnts oder Zehnten, die neben der Erbringung einer Geldsteuer verschie-
dene Formen der Naturalienabgabe einschlie3en konnte, und von der zinspflichtigen Agrarbe-
volkerung an eine grundherrschaftliche Steuerinstanz erbracht werden musste,** stellt ein ver-
breitetes Motiv der spatmittelalterlich-/frihneuzeitlichen Erbauungs-, Spiegel- und Standelite-
ratur dar. Entscheidend fur die vorliegende Untersuchung sind die didaktischen Bildprogramme
die solchen Texten beigegeben waren. RAUPP z&hlt sie zu den friihesten druckgraphischen Re-
prasentationen des Bauernstandes. Als Beleg fuhrt der Autor mehrere Inkunabeln aus dem letz-
ten Drittel des 15. Jahrhunderts an. Darunter befindet sich eine Illustration (Abb. 10) aus Hein-
rich Steinhéwels deutschsprachiger Ubersetzung von Rodericus Zamorensis Speculum vitae
humanae®?, die drei abgabepflichtige Bauern im Moment der Steueriibergabe zeigt. Sie soll als
Ausgangspunkt dienen, um die ikonographischen Abgrenzungsschwierigkeiten zwischen Ab-
gabebild und marktbauerlichem Typus zu verdeutlichen.®

Den marktbauerlichen Typen des Kupferstichs entsprechen die bei Steinhdwel gezeigten Figu-
ren vor allem aufgrund ihrer Tragelast. Wéhrend die beiden hinteren Bauern zwei Hiihner, einen
Hasen und einen Eierkorb mit sich fiihren, bringt der vorderste einen Kaselaib zur Abgabe.
Zwar z&hlt Letzterer nicht zu den charakteristischen Erkennungsmerkmalen der untersuchten
Motivklasse, als zentraler Bildgegenstand findet er sich aber auf einer Zeichnung (Abb. 11),

die sich gegenwartig in der Sammlung der National Gallery of Art in Washington befindet und

identifiziert. Eine in ikonographischer Hinsicht vergleichbare Gestalt auf einem Kupferstich (P. 193) desselben
Jahres interpretiert SEITER als Grundhold, der seinem Herren den Zehnt bringt. Bedenklich ist, dass sich die Neu-
bewertungsversuche des Autors grofitenteils auf bildimmanente Beobachtungen stiitzen und somit kaum tberzeu-
gen konnen. Bezeichnend fiir die Uberbewertung einzelner Bilddetails sind Passagen wie die folgende: ,,Lisst der
Kinstler die Figur ihren Hasen vielleicht deshalb verstecket halten, um anzudeuten, sie habe sich auRerhalb der
ihr zustehenden Zeit und des ihr zuganglichen Raums am Jagdrevier eines Fursten vergriffen? Etwa jenes Firsten,
dessen Ansitz hieroglyphisch im Hintergrund angedeutet ist? [...] Der Hase mag dem Mann in der Radierung
zuféllig Uber den Weg gelaufen sein. Mit einem geschwind abgebrochenen Ast hat er ihn erlegt. Jetzt ist er ihm
ein Tragestock. Die Beute tragt er schlieBlich verdeckt von dannen — genauso wie seine Identitat. Gelegenheit
macht Diebe. Letztlich gerét er sogar in den Verdacht, auch den Eierkorb gestohlen oder geraubt zu haben, so wie
Schwert- und Messerspitze auf ihn weisen.” — SEITER 2015, S. 62.
%1 Reiner SAHM, Von der Aufruhrsteuer bis zum Zehnten. Fiskalische Raffinessen aus 5000 Jahren Geschichte,
Wiesbaden 2014, S. 110-113.
92 Rodrigo Sanchez de Arévalo, Der Spiegel des menschlichen Lebens [BSB-Ink S-66], libers. von Heinrich Stein-
héwel, hg. von Johann Bamler, Augsburg um 1479.
% RAuPP 1986, S. 75-76.
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erhebliche Ahnlichkeiten zu den betrachteten Kupferstichen aufweist. Das an Beham zuge-
schriebene Blatt, das aus demselben Jahr wie Der Eierhandler (P. 195) stammt,®* zeigt einen
Bauern mit Federhut, der ein Késerad présentiert. Anders als im Falle der Buchillustration (Abb.
10), die dem Zehntholden® einen vornehm gekleideten Steuerabnehmer gegeniiberstellt, geht
der Prasentationsakt auf der Federzeichnung ins Leere. Das Fehlen einer zweiten Figur, die die
unterbreiteten Gliter entgegennimmt, ist typisch fir die spéatere Entwicklungsphase der unter-
suchten Bildtradition. Gleichzeitig stellt sie, wie mit Blick auf die Beschreibungs- beziehungs-
weise Benennungsversuche zu der in Washington befindlichen Figurenstudie ersichtlich wird,
eine grundlegende Herausforderung bei der Bestimmung des Darstellungsgehaltes dar. Wird
die Zeichnung in einem &lteren Beitrag als ,,study of a peasant stealing cheese*®® katalogisiert,
findet sie sich im aktuellen Onlinekatalog der National Gallery of Art unter dem neutralen Titel
,»0ld Man Standing under Tree*?’.

Vergleichbare Bestimmungsprobleme stellen sich in Zusammenhang mit einem Einblattholz-
schnitt (R. 82, Abb. 12) von Hans Weiditz, der einen in vielerlei Hinsicht vergleichbaren Fe-
derhuttrager mit geschlitzten Hosenbeinen neben einem Baumstumpf zeigt. Zusammen mit ei-
ner weiblichen Begleiterin mit Eierkorb orientiert sich der im Gegensinn gezeigte Kasebauer
eindeutig an Behams Eierhandler (Abb. 6) aus dem Jahr 1520. Der im Folgejahr entstandene
Holzschnitt ist in mehreren Kopien belegt und kombiniert verschiedene Gestaltungsaspekte der
zeitgendssischen Bauernikonographie zu einer weitgehend eigenstandigen Bildlosung.%® Wie
bereits RAUPP feststellt, lasst sich nicht mit letzter Gewissheit entscheiden, ob die dargestellte
Szene den entgeltlichen Lebensmittelverkauf oder die Entrichtung des Zehnten thematisiert.%
Eine Verbindung zur Federzeichnung aus dem Bestand der National Gallery scheint aufgrund
des ubereinstimmenden Handlungsmotives tberaus wahrscheinlich, wenngleich sich das kon-

krete Verhaltnis zwischen den Blattern an diesem Punkt nicht genauer bestimmen l&sst.

% Die Datierung 1520, mit derselben braunen Feder wie die Zeichnung, findet sich am Baumstamm der den Ké-
sebauern hinterfangt (Abb. 11).

% Gemeint ist der zinspflichtige Untertan. — ,,zehntholde, m.“, in: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und
Wilhelm Grimm, digitalisierte Fassung im Wdorterbuchnetz des Trier Center for Digital Humanities, VVersion 01/23,
(11.03.2024), URL: www.woerterbuchnetz.de/DWB/zehntholde.

% George R. GOLDNER / Lee HENDRIX, European Drawings 2. Catalogue of the Collections. The J. Paul Getty
Museum, Malibu 1992, S. 270.

9 ,1943.3.1040 “, in: Onlinesammlung der National Gallery of Art, Washington D.C., (01.12.2023), URL:
https://www.nga.gov/collection/art-object-page.4258.html.

% Ingeburg NEUMEISTER, Flugblatter der Reformation und des Bauernkrieges. 50 Blatter aus der Sammlung des
SchloBmuseums Gotha, Leipzig 1976, S. 96, B. 29.

% RAuPP 1986, S. 82.
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1.3.2 Zum sogenannten Marktbauern des Monogrammisten IB
Abgrenzungsschwierigkeiten zwischen Zins- und Marktbauerntypus ergeben sich, wie ein le-
diglich sechs Zentimeter groRer Rundstich (Abb. 13) des Monogrammisten 1B belegt, aber
auch dort, wo zusatzliche Figuren auftreten, die die Produkte entgegennehmen. Wie die meisten
der betrachteten Werke behandelt das winzige Blatt, das dem Kleinmeisterumfeld entstammt,
die bauerliche Lebensmitteldistribution. Einen betréchtlichen Unterschied zu den bisherigen
Stichen markiert die zusatzliche Darstellung zweier Frauen, die die unterbreiteten Viktualien
an sich nehmen. Erhebliches Deutungsgewicht kommt hierbei der sozialen Rollenverteilung zu,
die sich an der Gewandung der dargestellten Personen abzeichnet. Wahrend die Montur des
rechtsstehenden Mannes — bestehend aus Wollmitze, Gugel, Kittel und zweigeteilten Faust-
handschuhen — dem stereotypen Bauernbild der zeitgendssischen Genregraphik entspricht, wird
die ihm gegeniberstehende Frau aufgrund ihrer aufwendig gefalteten Kirchtagshaube als Ver-
treterin eines hoheren Standes erkennbar. Eindeutig als Sturz identifizierbar, weist das kantig
gefaltete Tuch sie als Angehdrige der gesellschaftlichen Elite aus.'%* Als Zeichen groRer Frém-
migkeit kommt ein Rosenkranz in Betracht, den die Frau nahe ihrer Brust hélt. Den niedrigeren
Rang einer Magd bekleidet die mittlere der drei Figuren. Leicht nach vorne gebeugt, holt sie
eine Ente aus der am Boden abgestellten Kiepe des Bauern.

Von der bisherigen Forschungs- und Katalogisierungspraxis wurde der gezeigte Landmann bis-
her einhellig als Marktbauer identifiziert. Neben ZSCHELLETZSCHKYS Beschreibung des Blat-
tes,1%2 geht eine entsprechende Rollenzuschreibung aus den é&lteren Katalogwerken hervor.
Exemplarisch sind an dieser Stelle die Verzeichnisse von Adam VON BARTsCH und Georg
Kaspar NAGLER zu nennen, die den Druck am Ende des 19. Jahrhunderts unter dem Titel Der
Markt in das Werk des Monogrammisten einordnen.'%® Dass die damit vollzogene Inhaltsbe-
stimmung bis in jiingere Zeit Bestand hélt, geht nicht nur aus dem Katalogbeitrag des Illustrated

Bartsch hervor.1% Unter derselben Bezeichnung wie bei NAGLER und BARTSCH wird das Blatt

100 Auf die fortlaufende Diskussion um die Identitat des Kupferstechers kann hier nicht genauer eingegangen wer-
den. Mehrheitlich wird das Werk des Monogrammisten 1B aber mit dem Frithwerk Georg Pencz® identifiziert. Fiir
eine ausfihrliche Behandlung dieser Fragestellung siehe — Katrin DYBALLA, Georg Pencz. Kiinstler zu Nirnberg,
Berlin 2014, S. 55-73.
101 Der Sturz kam um 1500 in Mode und galt, wie aus einer eigenh&ndigen Notiz Durers auf einer gezeichneten
Kostumstudie hervorgeht, als distinktives Kleidungsmerkmal der ehrbaren Frauen. — ZANDER-SEIDL 1990, S. 115.
102 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 300-301.
103 Adam VON BARTSCH, Le Peintre Graveur. Huitieme Volume, Wien 1808, S. 312, Nr. 37; Georg Kaspar NAG-
LER, Die Monogrammisten und diejenigen bekannten und unbekannten Kiinstler aller Schulen [...] [Band 3], Miin-
chen 1863, S. 813, Nr. 46.
104 Robert A. KocH, The Illustrated Bartsch 16. Early German Masters. Jacob Bink, Georg Pencz, Heinrich Alde-
grever, New York 1980, S. 78, Nr. 37.
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auch im virtuellen Kupferstichkabinett des Herzog Anton Ulrich-Museums gefiihrt,%> wahrend
ein spaterer Abzug des Stiches im Online-Bibliothekskatalog der Friedrich-Alexander-Univer-
sitat als Der Marktbauer bezeichnet wird.1% Zweifel an der tradierten Titelwahl scheinen aller-
dings berechtigt. Denn wie ein kurzer Vergleich mit einer Holzschnittillustration (Abb. 14) von
Hans Schaufelin verdeutlicht, fallt es schwer den winzigen Stich konsequent von der Zinsbau-
ernikonographie abzugrenzen.

Wie schon bei einer oberflachlichen Betrachtung ersichtlich wird, weisen die beiden Drucke
beachtliche inhaltliche Parallelen auf. Hier wie dort ist ein bauerlicher Lebensmittellieferant
dargestellt, der einer wohlhabenden Frau Geflligel und andere Nahrungsmittel unterbreitet. Be-
sonders ausgepragt scheint beiderseits die Tendenz, den Standesunterschied zwischen den in-
teragierenden Personen durch Gewandung und Kdérperhaltung hervorzuheben. Bei Schéaufelin
wird die bewusste Betonung der Klassendifferenz mit Blick auf den programmatischen Zusam-
menhang verstandlich. Als Buchillustration verbildlicht die Szene eine kurze Episode aus ei-
nem Erbauungsbiichlein®” von Hans von Leonrodt, das 1517 in Augsburg gedruckt wurde.
Anhand eines Gleichnisses, dessen Inhalt an dieser Stelle wiedergegeben werden muss, ver-
sucht der Autor seiner Leserschaft die Tugend der Barmherzigkeit naherzubringen. Im Mittel-
punkt der Erzéhlung steht ein bauerlicher Untertan, der bei seinem Herren in schwere Schuld
gerat. Weil der von finanziellen Noten geplagte Vasall den Ruckstand nicht begleichen kann,
bringt er unterschiedliche Naturalien zur Abgabe, die allesamt von geringer Qualitat sind: ,,[...]
der habern [taubig / die kaes hert / de huener mager [...]*“%. Als barmherzig erweist sich der
Herr, indem er Uber die erheblichen Méngel der erbrachten Ersatzleistung hinwegsieht und
diese ohne Zdgern annimmt.1% Das Gleichnis endet mit einer Bekréftigung der geltenden Stan-
deordnung, bei der die Nachsicht des ,.frummen guetigen barmhertzigen herren“*® mit der
Gnade Gottes gleichgesetzt wird.

Vor dem Hintergrund der illustrierten Erbauungsepisode riickt der winzige Rundstich des Mo-
nogrammisten 1B in die Ndhe der Zinsbauernikonographie. Zusatzlich verkompliziert wird die
Sachlage jedoch durch die Existenz einer spéateren Radierung (um 1595-1610) von Gillis van

Breen, die eine pikante Marktszene schildert und in motivischer Hinsicht weitgehend mit dem

105 Monogrammist IB AB 3.25”, in: Virtuelles Kupferstichkabinett Herzog Anton Ulrich-Museum Braunschweig,
(12.12.2023), URL: https://nat.museum-digital.de/object/812466.

106 H62/AK 1292/1295”, in: Onlinekatalog der Friedrich-Alexander-Universitat Universitatsbibliothek,
(12.12.2023), URL.: https://nbn-resolving.org/urn:nbn:de:bvb:29-uer-dr-ak-iii-0316-2.

197 Hans von Leonrodt, Hymelwag auff dem / wer wol lebt ufi wol [tirbt fert in das reich der himel. Hellwag auff
dem / wer iibel lebt / ufi iibel ftirbt fert in die ewigen verdamnuf Das ilt die materi vand innhalt diR buchlins.
[VD16 L 1238], Augspurg 1517.

108 yon Leonrodt 1517 [VD16 L 1238], fol. 53V.

109 yon Leonrodt 1517 [VD16 L 1238], fol. 53V.

110 yon Leonrodt 1517 [VD16 L 1238], fol. 53".
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winzigen Kleinmeisterstich tbereinstimmt. In deutlicher Analogie zum Monogrammisten 1B,
zeigt das von Nicolaes Clock entworfene Blatt (Abb. 15) eine Dreiergruppe, die sich aus einer
wohlhabenden Stédterin, ihrer Magd und einem zwielichtigen Gefliigelhandler zusammensetzt.
Einen anziglichen Charakter gewinnt die Szene durch die Bildunterschrift. Diese legt nahe,
dass der hockende Verkaufer auch alternative Bezahlungsformen akzeptiert.1'* Dem ambulan-
ten Lebensmittelhandel wird dadurch eine anrtichige Note verliehen, wie sie typisch fir die
Tradition des niederlandischen Marktbildes ist.**?

Inwieweit eine solche negative Konnotation bereits im Falle des &lteren Rundstiches angelegt
ist, kann aufgrund des mangelnden Kontexts und dem Fehlen zeitgendssischer Kommentare
ebenso wenig beantwortet werden, wie die Frage nach der 6konomischen Rolle, die der Geflu-
gelbauer des kleinformatigen Blattes (Abb. 13) bekleidet. Analog zu den oben betrachteten Ka-
sebauern I&sst sich auch in diesem Falle nicht darlber entscheiden, ob es sich um einen Grund-
holden handelt, der seine Schuld in Form von Naturalien begleicht oder um einen Handler, der
gewinnorientiert den geringen Uberschuss seiner Wirtschaft auf dem Markt absetzt.

1.3.3 Durers Marktbauer als Zehntverweigerer?

Anders als bei den genannten Beispiele, deren ikonographische Bestimmungsschwierigkeiten
bisher kaum aktiv problematisiert wurden, hat Durers Kupferstich (Abb. 5) eine radikale Infra-
gestellung hinsichtlich der gezeigten Bildsituation erfahren. Ausgehend von einer wiederent-
deckten Durer-Skizze, die Wolf Stusse im Jahr 1970 als Vorlage des Stiches identifizieren
konnte,!® nimmt Ernst ULLMANN in einem Beitrag Gber Die Darstellung des Bauern im Werk
von Albrecht Diirer!* eine inhaltliche Neubewertung des sogenannten Marktbauern vor. Aus-
gangspunkt seiner Interpretation bildet die handschriftliche Notiz: ,,Dz ist der pawer der die

priff gert“!*®, die sich tiber dem Kopf der gezeichneten Figur findet. ULLMANN sieht darin einen

111 'Hoe duur dees vogel vogelaer? hy is vercocht" waer? | aen een waerdinne clear" die ick vogel tgeheele Jaer.”
(Abb. 15). Eddy DE JONGH Ubersetzt den Dialog der Bildunterschrift in folgender Weise: ,,How much is this, bir-
der? It’s sold. To whom? To a fair ale-wife whom | bird the whole year round. — Zitiert nach DE JONGH 2001, S.
22.
112 Siehe dazu — Guinter IRMSCHER, Ministrae voluptatum. Stoicizing Ethics in the Market and Kitchen Scenes of
Pieter Aertsen and Joachim Beuckelaer, in: Simiolus. Netherlands Quarterly for the History of Art, 1986, 16, 4, S.
219-232.
113 Wolf STuBBE, Unbekannte Zeichnungen altdeutscher Meister, in: Ders. / GROHN, Hans Werner (Hg.): Ham-
burg: Museum und Kunst. Beitrdge fir Alfred Hentzen, hrsg. von 1970, S. 237-259.
114 Ernst ULLMANN, Die Darstellung des Bauern im Werk von Albrecht Darer, in: HEITZ, Gehard u.a. (Hg.): Der
Bauer im Klassenkampf. Studien zur Geschichte des deutschen Bauernkrieges und der bauerlichen Klassenkampfe
im Spétfeudalismus, Berlin 1975, S. 377-390.
115 Zitiert nach ULLMANN 1975, S. 387.
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klaren Beweis, dass der am Hamburger-Blatt orientierte Stich nicht den bauerlichen Lebens-
mittelhandel thematisiert,*'® sondern einen abgabepflichtigen Zinsbauern zeigt, der sich wei-
gert, den kleinen Zehnt ohne Vorlage einer entsprechenden Verbriefung abzugeben.!'’ Als
Geste des Widerstandes waére folglich der auffallig zur Seite gestreckte Arm des Bauern zu
betrachten, den Direr von der Hamburger-Zeichnung tibernimmt.

Wie sich unschwer an ULLMANMS Argumentation erkennen l&sst, ist die Leseart des Autors
vom marxistischen Diskurs der 1970er Jahre beeiflusst, der die bauerlichen Alltagsschilderun-
gen der deutschen Renaissancegraphik als kiinstlerische Reflexion der sozialen Spannungen der
1520er begreift.}*® Doch so sehr die , Krise der feudalen Agrarverfassung*!!® ULLMANNS These
ikonologischen Riickhalt gibt, so sehr mangelt es ihr doch an konkreter Beweiskraft. Denn zum
einen kann nicht mit Sicherheit gesagt werden, wie die handschriftliche Notiz der Hamburger
Zeichnung aufzuldsen ist — eine alternative Deutung der Skizze wurde von Gerhard PFEIFFER
unternommen.!?’ Bedenklich ist zum anderen, dass der emphatisch zur Seite gestreckte Arm,
den ULLMANN als Gebarde des Widerstandes interpretiert, auf Durers Bauernstichen wiederholt
zur Kennzeichnung der baurischen Torheit dient und insofern eher eine satirische Leseart des
Blattes nahelegt.?

Angesichts der aufgezeigten Argumentationsschwéchen wundert es nicht, dass ULLMANNS Ver-
such, den Stich als Kritik an den bauerlichen Abgabeverpflichtungen geltend zu machen, von
der jingeren Forschung abgelehnt wird. Auf mehrheitliche Zustimmung stél3t hingegen RAUPPS
Position, der sich der alteren Deutungstradition anschlie8t, und im gezeigten Figurenpaar wie-
der Marktbauer und Marktbauerin beim Verkauf ihrer Ware erkennt.'?2 Abweichend von der
marxistischen Interpretationslinie wird der ausgestreckte Arm des Bauern von RAUPP als unge-

stime Verkaufseinladung gedeutet. Um seine These zu belegen, verweist der Autor auf einen

116 ScHocH / MENDE / SCHERBAUM 2001, S. 217.
117 Meist wird der Satz wie folgt aufgeldst: ,,Das ist der Bauer, der den Brief oder die Quittung fordert.« — Zitiert
nach SCHOCH / MENDE / SCHERBAUM 2001, S. 217.
118 Bezeichnend hierfiir ist das Fazit des Autors: ,,In der friihbiirgerlichen Revolution dann gewinnt die Bauern-
darstellung im Stich von 1519 und im Holzschnitt der Bauernsdule an sozialer Dimension, die inzwischen errun-
gene politische Reife des Kiinstlers findet ihren Niederschlag in der Kunst.“ — ULLMANN 1975, S. 389.
119 Peter BLICKLE versteht darunter: ,,[...] das Beziehungsgefiige zwischen Berechtigungen der Feudalherren im
grund-, leib- und (nieder)gerichtsherrlichen Bereich einerseits und den genossenschaftlich-gemeindlichen Rechten
im Rahmen des Dorfes andererseits.* — Peter BLICKLE, Die Revolution von 1525, Miinchen 20044, S. 27.
120 Albrecht Darer 1471 — 1971, (Kat. Ausst., Germanisches Nationalmuseum, Niirnberg 1971), Minchen 1971,
S. 219. Eine alternative Deutung der Hamburger-Zeichnung legt Gerhard PFEIFFER vor. — Gerhard PFEIFFER, Zur
Deutung einer Direrzeichnung, in: Idea. Jahrbuch der Hamburger Kunsthalle, 3, 1984, S. 43-47.
121 SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 69; Christof METZGER, Von groben Gebarden und bauerischer Art. Uberlegun-
gen zu Hans Baldung Griens ,,Saturn* und zum Bild des Bauern in der Kunst der Diirerzeit, in: Mitteilungen der
Gesellschaft fir vergleichende Kunstforschung, 68, 1/2, 2016, S. 1-6, hier S. 2-3. Siehe darliber hinaus RAUPPS
Kommentar zu Dirers Marktbauern und die zugehdérigen Vergleiche — RAUPP 1986, S. 45, S. 48-49.
122 ScHOocH / MENDE / SCHERBAUM 2001, S. 217.
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spateren Holzschnitt von Hans Schéufelin, auf dem ein Bauer in vergleichbarer Pose beim Ver-
kauf seiner Waren zu sehen ware. Problematisch an besagter Schlussfolgerung ist jedoch, dass
die Hintergrundszene keinen eindeutigen Hinweis auf die Intention der gezeigten Personen lie-
fert.!?®> Gerade gegenteilig erinnern die einander gegeniibergestellten Staffagefiguren, die
RAuUPP als Handler und Kéuferin identifiziert, an die Abgabeszene aus Leonrodts Erbauungs-
bichlein.

Zusammenfassend l&sst sich festhalten, dass keine der vorgestellten Positionen zu einer zwei-
felsfreien Klassifizierung des Paares verhelfen kann. Wie die anderen Blétter, die im Zuge des
vorliegenden Abschnittes behandelt wurden, bleibt Dirers Stich in einer ikonographischen
Grauzone zwischen zins- und marktbauerlichem Typus. Ergdnzend muss an dieser Stelle hin-
zugefligt werden, dass die beriicksichtigten Klassifikationsschwierigkeiten genauso die &lteren
Werke von Schongauer, dem Meister des Amsterdamer Kabinetts und des Monogrammisten b
X g betreffen. Denn auch in ihrem Falle bleibt ungewiss, ob Bauer und Bé&uerin auf dem Weg
zum Markt oder beim Zinsgang dargestellt sind — wenn auch die Attribute der Standesuberho-
hung eine gewisse 6konomische Autonomie respektive den Verkauf der Transportguter zu ga-
rantieren scheinen. Unzweifelhaft lasst sich unter den Werken, die konventionell dem markt-
bauerlichen Motivkreis zugeordnet werden, lediglich Behams Stich Der Marktbauer (P. 187)
eindeutig als Angehdriger des kleinb&uerlichen Lebensmittelhandels identifizieren. Unmissver-
standlich wird seine Rolle durch die Inschrift des Spruchbandes festgelegt, auf dem die Worte:
»DETEN WIR VERKA | VFEN* geschrieben stehen.

1.4 Motivgeschichtliche Uberlegungen

War es ein Hauptziel der vorausgehenden Bemerkungen die Gesamtentwicklung der Bildtradi-
tion inklusive ihrer Alleinstellungsmerkmale und Abgrenzungsschwierigkeiten nachzuzeich-
nen, sollen im Folgenden die motivgeschichtlichen VVoraussetzungen in den Vordergrund tre-
ten. Wie sich bereits bei der Auseinandersetzung mit dem &lteren Subtypus gezeigt hat, kann
die selbststandige Darstellung der kleinbauerlichen Lebensmittelversorgung als Gegenstand der
frihen Genregraphik nicht als Ergebnis ungefilterter Naturbeobachtung angesehen werden.
Vielmehr etablierte sich das sogenannte ,,Sujet des Marktbauern® vor dem Hintergrund alterer
sowie parallellaufender Schrift- und Bildtraditionen. Um diesen Umstand zu verdeutlichen,

werden im Folgenden einige der behandelten Kupferstiche in ihrem konkreten Verhéltnis zu

123 Die Serie wird von Karl Heinz SCHREYL liberzeugend mit einem Gedicht von Hans Sachs in Verbindung ge-
bracht. Der 1531 entstandene Text greift die bekannte Parabel Vom Vater, Sohn und einem Esel auf. — Karl Heinz
SCHREYL, Hans Schédufelein. Das druckgraphische Werk. Band 1, Nérdlingen 1990, S. 152, Nr. 915-920.
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verschiedenen Darstellungskontexten beleuchtet, in denen die bauerliche Lebensmitteldistribu-
tion eine motivische Rolle spielt. Damit wird die bis heute unbeantwortete Frage nach den iko-
nographischen Wurzeln der untersuchten Bildtradition aufgegriffen.*?*

Ergénzend zu den mittelalterlichen Bauernschwanken und Verserzahlungen, wird das Augen-
merk hierbei insbesondere auf das friihneuzeitliche Fastnachtspiel gerichtet, das das Thema des
ambulanten Lebensmittelverkaufs etwa zeitgleich zur autonomen Druckgraphik in seinen sati-
rischen Motivkatalog aufnahm. Bevor allerdings das Verhaltnis zwischen fastnachtlicher und
druckgraphischer Typenbildung genauere reflektiert werden kann, wird in einem vorausgehen-
den Schritt nach moglichen visuellen Impulsen gefragt. Ausgehend von der Arbeitshypothese,
dass Marktbauer und Marktbduerin aus den reichen Bildbestdnden der spatmittelalterlich-/frih-
neuzeitlichen Blockbuicher und Prachthandschriften in die autonome Druckgraphik Uberwan-
derten, wird im Folgenden eine schlaglichtartige Beleuchtung verschiedener Illustrationskon-
texte unternommen, in denen die bildliche Darstellung der Landbevélkerung bestimmten Re-

prasentationszwecken dient.

1.4.1 Zwischen illustrativem Gebrauch und autonomen Darstellungsgegenstand

Kaum eine Bildtradition wird im Diskurs um die Urspriinge des Bauerngenres Ofter erwogen
als jene der Monatsbilder.'?® Auf diesen werden bauerliche Figuren in verschiedenen Alltags-
situationen als Personifikationen der verschiedenen Kalenderperioden oder zur Markierung be-
stimmter zeremonieller Ereignisse eingesetzt. In einem langwierigen Ausdifferenzierungspro-
zess, der sich als Ubergang vom einfachen Reprasentationsbild zum komplexen Aktionsbild
beschreiben l&sst, erreichten die kalendarischen Darstellungen des sich zyklisch vollziehenden
Landlebens einen kontinuierlich hdheren Detailgrad, wobei besagte Entwicklung von den alle-
gorischen Monatspersonifikationen der romischen Antike, tiber die schematischen Betatigungs-
typen des friih- und hochmittelalterlichen Monumentalbaues, bis hin zu den naturstudienartigen
Miniaturen der spatmittelalterlichen Stundenbticher reicht.*2® Von hier aus strahlte das rustikale
Figuren- und Szenenrepertoire im Verlauf des 16. Jahrhunderts in die sich zu dieser Zeit her-

ausbildenden Gattungsbereiche des Bauern- und des Landschaftsgenres iber. Bezeichnend ist

124 Woher aber der Marktbauern-Typus in der deutschen Druckgraphik seinen Ursprung genommen hat ist bisher
ungeklart.” — RAUPP 1986, S. 56.
125 RAUPP 1986, S. 40; KASCHEK 2011, S. 92; GROSSINGER 2002, S. 14-15.
126 Egir eine ausflhrliche Darstellungen der beschriebenen Entwicklung siehe — Paul BRANDT, Schaffende Arbeit
und bildende Kunst im Altertum und im Mittelalter, Leipzig 1927; James Carson WEBSTER, The Labors of the
Months in Antique and Mediaeval Art to the End of the Twelfth Century, London 1938; Wilhelm HANSEN, Ka-
lenderminiaturen der Stundenbicher. Mittelalterliches Leben im Jahreslauf, Minchen 1984; Colum HOURIHANE,
Time in the Medival World. Occupations of the Months and Signs of the Zodiac in the Index of Christian Art, hg.
v. Ders. New Jersey 2007.
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in diesem Kontext Pieter Bruegels mehrteiliger Monatszyklus fir die Vorstadtvilla des Antwer-
pener Steuerbeamten Niclaes Jongelinck.'?” Fiir den siiddeutschen Raum lisst sich besagter

128 yior allem an

Ubergang, neben einer Gemaldeserie des Renaissancemalers Hans Wertinger,
den groRformatigen Monatsbildern fiir das Augsburger Rathaus festmachen.'?® Mit Blick auf
die genannten, malerischen Umsetzungen erscheint es durchaus plausibel, wenn KASCHEK in
Zusammenhang mit der autonomen Bauerngraphik eine vergleichbare Kausalitat annimmt. 1%
Fur die graphische Darstellung der béauerlichen Lebensmittelversorgung kann eine motivge-
schichtliche Riickbindung an die Tradition der Monatszyklen jedoch nicht nachgewiesen wer-
den. Denn im Unterschied zu anderen bauerlichen Genreszenen, wie dem Pfliigen, dem Eggen-
ziehen, dem S&en, dem Weinkeltern oder dem besonders beliebten Motiv der Heuernte sind
Markt- und Zinsgang in den Kalenderabschnitten der spatmittelalterlichen Gebetsbichern kaum
vertreten.'®! Eine selten Ausnahme bildet das Februarbild (Abb. 16) aus dem Kalenderteil einer
illustrierten Handschrift'3, die um 1500 aus der ,,Werkstatt der 1520er Stundenbiicher<**? her-
vorging. Dem &lteren Subtypus entsprechend ist hier ein Bauer mit zerschlissenen Hosenbeinen
und Tragestock dargestellt, der zusammen mit einer Bauerin, die einen flachen Eierkorb auf
dem Kopf balanciert, einem verschlungenem Weg durch eine beschauliche Landschaftskulisse
folgt.

Verstandlich wird die geringe Verbreitung des Sujets innerhalb der spatmittelalterlichen Mo-
natszyklen aufgrund der Tatsache, dass Markt- und Zinsgang als jahreszeitenunabhangige Er-
eignisse im Unterschied zu den etablierten Arbeitshildern keinen besonderen Représentations-
wert zur Kennzeichnung einer bestimmten Kalenderperiode besitzen. Spielt das Versorgungs-
motiv in den Bildprogrammen der zeitgendssischen Monatszyklen folglich eine eher unterge-

127 Siehe dazu — Larry SILVER, Peasant Scenes and Landscapes. The Rise of Pictorial Genres in the Antwerp Art
Market, Philadelphia 2006, S. 132; Bertram KASCHEK, Weltzeit und Endzeit. Die »Monatsbilder« Pieter Bruegels
d. A., Miinchen 2012, S. 41-44.
128 Zy Wertingers Monatsbildern — Anni WAGNER, Die Monatsbilder des Hans Wertinger, in: Die Kunst und das
schone Heim, 84, 1972, S. 18-22.
129 Zu den Augsburger Monatsbildern — Heinrich DORMEIER, Kurzweil und Selbstdarstellung. Die »Wirklichkeit«
der Augsburger Monatsbilder, in: »Kurzweil viel ohn‘ MaBl und Ziel«. Alltag und Festtag auf den Augsburger
Monatsbildern der Renaissance, Berlin 1994, S. 148-221.
130 KASCHEK 2011, S. 92.
131 Diese Erkenntnis geht einerseits aus unterschiedlichen Aufzahlungen der kanonischen Monatsarbeiten hervor
— DORMEIER 1994, S 114; HOURIHANE 2007, S. lvi-lix. Evident wird die geringe Verbreitung des Sujets zum
anderen angesichts der verhaltnisméaRig kleinen Zahl an Marktszenen, die sich in Wilhelm HANSENs umfangrei-
chem Bildband zu den mittelalterlichen Kalenderminiaturen finden. Das markt-/zinsbauerliche Typenschema des
autonomen Kupferstichs sucht man darin vergeblich. — HANSEN 1984, S. 185-188.
132 paris, Bibliothéque nationale de France, Smith-Lesouéf 42.
133 Besagte Zuschreibung basiert auf den Untersuchungen von Myra D. ORTH, die in einem Beitrag die Pariser
Handschrift als Teil einer gréReren Manuskriptgruppe der sogenannten ,,Werkstatt der 1520er Stundenbiicher*
zuordnet. — vgl. Myra D. ORTH, French Renaissance Manuscripts. The 1520s Hours Workshop and the Master of
the Getty Epistles, in: J. Paul Getty Museum Journal, 16, 1988, S. 33-60, hier S. 58.
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ordnete Rolle, bedeutet dies gleichwohl nicht, dass die Erbauungsliteratur in diesem Zusam-
menhang vollig unbedeutend ware. Wie die Federzeichnung einer weiblichen Eierkorbtragerin
mit Kaserad (R. 48) aus dem Gebetbuch Kaiser Maximilans 1. belegt,*** konnte der markt-
/zinsbéuerliche Typus als figuratives Gestaltungselement eine dekorative Funktion uberneh-
men. Entscheidend ist, dass eine entsprechende Verwendung im Kontext des illustrierten An-
dachtsbuches erst nach seiner Etablierung im Medium der autonomen Stechkunst greifbar
wird. 13

Gegenteilig zu anderen Genremotiven, die sich am Beginn der Neuzeit aus den reichen Bildbe-
stdnden der spatmittelalterlichen Buchmalerei herauslosten, l&sst sich fur den Markt-/Zinsbau-
erntypus auf Basis der bisherigen Beobachtungen eine gegenldufige Einflussrichtung anneh-
men. Um diese Dynamik an einem konkreten Beispiel zu veranschaulichen, wird an dieser
Stelle eine profane Randszene (Abb. 17) aus einem flamischen Stundenbuch®3® herangezogen,
das zwischen 1500 und 1510 fiir Eleonore von Portugal gestaltet wurde.* In deutlicher Uber-
einstimmung mit Schongauers Bauernfamilie (Abb. 4) zeigt die Bas-de-page-Illustration eine
dreikopfige Familienkonstellation, die sich an einer steinigen Felsformation vorbeibewegt. An-
geflihrt wird der Figurenzug von einem Reiter in grauem Kittel. Seinem ruhig im Viertakt vo-
ranschreitendem Pferd folgt eine mit Viktualien besttickte Bauerin, deren Tragelast weitgehend
mit den charakteristischen Ausstattungsmerkmalen der Mark-/Zinsb&uerin tibereinstimmt. Eine
Abweichung stellt das am Kopf balancierte Kilkengehege dar, das die mehrfarbig-bekleidete
Figur mit ihrer linken Hand stiitzt. Unter der rechten Achsel klemmt ein Hahn mit langem Fe-
derschweif, an dem ein hinterherschreitender Knabe mit Windrad zupft. Etwas tiefer im Bild-
raum geben sich zwei Staffagefiguren vor verblauter Landschaftskulisse zu erkennen. Anders
als im Falle der vorderen Figurenkonstellation, die lediglich frei an Schongauers Bauernfamilie
orientiert ist, folgt das Paar getreu der gestochenen Bildvorlage (Abb. 18, Abb. 19).

Einen zweiten Programmzusammenhang, in dem das Thema der kleinbauerlichen Lebensmit-
telversorgung am Ende des 15. Jahrhunderts auftaucht, bildet der Gattungsbereich der astrolo-
gisch-astronomischen Literatur. Als allegorische Gestalt ist der altere Subtypus mehrfach im

134 Eir eine ausfthrliche Analyse der Zeichnung inklusive ikonologischer Erwagungen siehe — Mailena MALLACH,
Linie und Phantasie. Gedanken zu Albrecht Dirers Randzeichnung im Gebetbuch Kaiser Maximilian 1., in: MUL-
LER, Jirgen / BRAUNE, Sandra (Hg.): Alltag als Exemplum. Religiose und profane Deutungsmuster der friihen
Genrekunst, Berlin 2020, S. 62-71.
135 In dieselbe StoRrichtung argumentiert RAUPP, der den Typus als Eigenkreationen des Einblattkupferstichs be-
trachtet, ohne eindeutig nachweisbaren Bezug auf &ltere Motivtraditionen. — RAUPP 1986, S. 125.
136 New York, The Morgan Library & Museum, MS M.52.
137 Fir allgemeine Informationen zur Handschrift und eine Auswahl der bisherigen Forschungsliteratur siehe —
Margaret GOEHRING, Exploring the Border. The Breviary of Eleanor of Portugal, in: Gow, Andrew Colin / ED-
MONTON, Alberta (Hg.): Push Me, Pull You. Imaginative and Emotional Interaction in Late Medival and Renais-
sance Art, Leiden / Boston 2011, S. 123-148.
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sogenannten Heidelberger Schicksalsbuch®® — einer Sammelhandschrift, die vermutlich nach
1491 in der Werkstatt des Regensburger Miniaturmalers Berthold Furtmeyr illuminiert wurde
— belegt.*® Entscheidend fiir vorliegende Arbeit sind die Illustrationen des inbegriffenen Ast-
rolabium planums4° (Fol. 84™-92"), das dem Bereich der Genethlialogie zugezahlt wird.!*! Die
umfangreiche Ikonographie der rasterartig angelegten Bildausstattung setzt sich aus den zwolf
Tierkreiszeichen zusammen, wobei jedem Tierkreis drei von insgesamt 36 Dekanbilder zuge-
ordnet werden, die wiederum einen eigenen Dekanbezirk beherrschen, der sich aus zehn
Gradbildern zusammensetzt.1*? Aus diesem dichten Programm gehen mehrere Gestalten hervor,
die eine betrachtliche Ahnlichkeit zu den vermeintlichen Marktgéngern und Marktgangerinnen
des autonomen Kupferstichs aufweisen. So zeigt beispielsweise das linke Dekanbild des Tier-
kreiszeichens Fisch, einen &rmlichen Kiepentréger, der in zerschlissener Gewandung mit einem
Flechtkorb an einer hiigeligen Hintergrundlandschaft vorbeistreift (Abb. 20). Das zugrunde lie-
gende Figurenschema findet sich in einem Wiegedruck von 1488 — dem Astrolabium planum
in tabulis des Augsburger Druckers Erhard Ratdolt — vorgebildet.}*® Ein expliziter Bezug zur
Lebensmitteldistribution wird mit der prognostischen Beischrift gesetzt, die den gezeigten
Korbtrager mit dem Planetengott Saturn identifiziert.1** Noch naher mutet die ikonographische
Verwandtschaft zum untersuchten Bauerntypus im Falle des flinften Gradbildes (Abb. 21) des
Tierkreiszeichens Wassermann an. In das winzige Quadratfeld des Horoskopschemas ist ein
schlicht gekleidetes Figurenpaar eingefasst, das mit Gehstdcken einen griingesaumten Weg be-
schreitet, wahrend aus dem geschulterten Sack der vorausschreitenden Frau der Kopf eines
nicht ndher bestimmbaren Federtieres hervorlugt.

Die Parallelen, die zwischen der astrologischen Ikonographie des 15. Jahrhunderts und dem
schematischen Figurenrepertoire der autonomen Bauerngraphik bestehen, thematisiert auch

RAUPP, wenn er im Zuge seiner Bemerkungen zum ,,Sujet des Marktbauern auf die Tradition

138 Heidelberg, Universitatshibliothek Heidelberg, Cod. Pal. germ. 832.

139 Fir eine ausflhrliche Beschreibung der Handschrift siehe — Bernhard D. HAAGE, Das 'Heidelberger Schick-
salsbuch ', CPG 832, in: Zeitschrift fur deutsches Altertum und deutsche Literatur, 1981, 110, S. 143-158.

140 Zum Astrolabum planum siehe — Bernhard D. HAAGE, ,Astrolabium planum® deutsch, in: Sudhoffs Archiv,
1981, 65, 2, S. 117-142; Ders., Das Heidelberger Schicksalsbuch. Das »>Astrolabium planum« deutsch aus CPG
832 der Universitétsbibliothek Heidelberg. Kommentar von Bernhard D. HAAGE, Frankfurt am Main 1981.

141 Bei dieser Sonderform der Schicksalsprognose wird nach Berechnung des Aszendenten aus einer Kombination
von Planeteneigenschaften sowie Dekan- und Gradherrscherprognosen des spezifischen Tierkreisgrades das Indi-
vidualschicksal einer Person bestimmt. — Karin ZIMMERMANN, Das Heidelberger Schicksalsbuch (Cod. Pal. Germ.
832) — astrologisch-astronomische Sammelhandschrift am Hof der Pfalzer Kurfirsten und Zimeelie der Universi-
tatsbibliothek Heidelberg, in: WAGNER, Christoph / Unger, KLEMENS (Hg.): Berthold Furtmeyr. Meisterwerke der
Buchmalerei und die Regensburger Kunst in Spatgotik und Renaissance, Regensburg 2010, S. 425-445, hier S.
426; HAAGE 19818, S. 117; HAAGE 1981c, S. 60-67.

142 HAAGE 19818, S. 129.

143 HAAGE 1981B, S. 124,

144 Das erft ift Saturnj | wirdt einer dem angft | vimb [einer narung | willen ift vnd laufft* (Abb. 20).
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der Planetenkinder*®® eingeht. Konkret bezieht sich der Autor auf das Saturnbild (R. 52a) einer
um 1465 entstandenen Kupferstichserie,1*® die dem florentinischen Kiinstler Baccio Baldini
zugeschrieben wird.**” Im Kreise der niederen Berufe, die der Stecher dem saturnischen Ein-
flusskreis zuordnet, findet sich ein rustikaler Landmann, der einen geschulterten Sack und einen
Eierkorb mit sich fuhrt. Gemall RAuPP handelt es sich um eine der friihesten druckgraphischen
Darstellung des bauerlichen Marktganges.'*®

Auf die Frage, warum die kleinb&uerliche Lebensmitteldistribution im Kontext der spatmittel-
alterliche Planetenikonographie thematisiert wird, lassen sich verschiedene Antworten geben.
Eine wesentliche Voraussetzung durfte die Rolle Saturns als Symbolfigur des Ackerbaus dar-
stellen. Sie wird zum einen daran erkennbar, dass zu den saturnisch-konnotierten Berufsfeldern
vorwiegend Arbeiten zéhlen, die mit der Bebauung des Bodens zusammenhéngen.'4® Zum an-
deren geht sie aus den zeitgendssischen Saturndarstellungen selbst hervor. Noch einmal ist in
diesem Zusammenhang an das Dekanbild (Abb. 20) des Astrolabium planums zu erinnern, das
den Planetengott als rustikalen Kiepentréger in zerschlissener Gewandung zeigt. Diese kargli-
che Charakterisierung verweist auf eine zweite Représentationsfunktion: Als Personifikation
der Unterschicht verkdrpert Saturn samtliche niederen Berufsgruppen.*®® Wie im Folgenden
deutlich gemacht werden soll, zahlte dazu auch der ambulante Verkauf taglicher Bedarfsmittel.
Aufschlussreich ist in diesem Kontext eine Federzeichnung aus dem sogenannten Tibinger
Hausbuch®!, Vergleichbar dem Heidelberger Schicksalsbuch behandelt die Sammelhand-
schrift astrologische und geomantische Phanomene.*>? Eingebettet in den kalendarischen Ab-
schnitt (Fol. 23'-33") findet sich auf Folio 29¥ eine seitenfilllende Darstellung eines Monats-
marktes (Abb. 22).1%% Von zwei diagonal aufgestellten Standen werden unter einem aufge-

spannten Zeltdach verschiedene Kramwaren feilgeboten. Einige Aufmerksamkeit erfordern die

145 Meist mehrteilige Bilderserien, bei denen die verschiedenen Gesellschafts- und Berufsgruppen den sieben Pla-
netengottheiten Mond, Merkur, Venus, Jupiter, Mars, Sonne und Saturn zugeordnet werden. Fir eine eingehende
Charakterisierung der Bildtradition sowie einen ausfiinrlichen Uberblick Giber den gegenwirtigen Stand der For-
schung siehe — Annett KLINGNER, Die Macht der Sterne. Planetenkinder. Ein astrologisches Bildmotiv in Spatmit-
telalter und Renaissance, Diss. (unpubl.), Humboldt Universitat zu Berlin 2017.

146 RAUPP 1986, S. 56.

147 Zur Zuschreibungsfrage — KLINGNER 2017, S. 141-161.

148 RAUPP 1986, S. 56.

149 KLINGNER 2017, S. 19.

150 KL INGNER 2017, S. 19.

151 Tlibingen, Eberhard Karls Universitat Tubingen, Md 2.

152 F(r eine ausfuhrliche Beschreibung der Handschrift siehe — Gerd BRINKHUS, Beschreibung der Handschrift, in:
latromathematisches Kalenderbuch / Die Kunst der Astronomie und Geomantie. Farbmikrofiche-Edition der
Handschrift Tlbingen, Universitatshibliothek, Md 2, Minchen 2005, Miinchen 2005, S. 7-10.

153 Die thematische Einbindung der Szene wird mit Blick auf den Bildkommentar auf Folio 30" verstandlich, in
dem die zeitstrukturierende Funktion der romischen Monatsmérkte betont wird: ,,Die romer haben gefetzt in eym
Jjare zwolff marcket jglichem manet eynen marcket nach der sonnen lauff wan eyn ma=net an hube den felben tag
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beiden Gestalten, die im unteren Drittel der Federillustration sitzen und beachtliche typologi-
sche Parallelen zu den bauerlichen Paaren der frihen Genregraphik aufweisen. Wie diese sind
sie mit Huhnern, Enten und einem Eierkorb ausgestattet. Eigentimlich ist das Haltungsmotiv,
das einen scharfen Kontrast zu den stehenden Figuren markiert und damit den Unterschied zwi-
schen stationarem Handel und ambulantem Verkauf verdeutlicht.*>* Als Angehorige des Ho-
kergewerbes verkaufen die am Boden sitzenden Figuren ihre Produkte aus der Hand. Insofern
sind sie deutlich von den bildzentralen Kramleuten abzugrenzen, die ihre Ware stehend von
befestigten Tischen vermarkten. In der mittelalterlichen Standegesellschaft kam den genannten
Marktpraktiken ein unterschiedliches Mall an Anerkennung zu. Im Gegensatz zur Kramerei,
die als mehrheitlich zunftpflichtiges Gewerbe den Status eines legitimen Berufes beanspruchen
konnte, wurde dem ambulanten Verkauf regionaler Produkte eine vergleichsweise geringe
Wertschatzung zu Teil 1> Wie sich im Folgeabschnitt zeigen wird, kommt die hierarchische
Struktur des Marktes auch in den zeitgendssischen Fastnachtspielen zur Geltung. Um vorerst
noch im Bereich der Buchillustrationen zu bleiben, sei am Rande auf eine Marktillustration
(Abb. 23) aus einer Abschrift’®® der Konstanzer Konzilschronik®>’ hingewiesen, an der sich
ebenfalls eine bewusste Differenzierung zwischen den beschriebenen Verkaufspraktiken erse-
hen lasst. Ahnlich wie im Falle des Tubinger Hausbuches verkérpern hier zwei am Boden kau-
ernden Hokerinnen das untere Ende der Markthierarchie.

nanten fie kalendas ... diefe dry namen kalendas jdus vnd nonas bezeichenten wie lange man ruge folt haben...“ —
zitiert nach Helga LENGENFELDER, Verzeichnis der Federzeichnungen, Rubriken und Initien der Abschnitte und
Anmerkungen zu den Texten und Bildern, in: latromathematisches Kalenderbuch / Die Kunst der Astronomie und
Geomantie. Farbmikrofiche-Edition der Handschrift Tubingen, Universitatsbibliothek, Md 2, Miinchen 2005, S.
21-116, hier S. 27.
154 Die Begriffe ,,ambulant“ und ,,stationdr* lassen sich nicht trennscharf voneinander abgrenzen. Zwar lasst sich
als idealtypische Form des ambulanten Handels das Hausierergeschaft bestimmen, insofern die Kundschaft hierbei
aktiv aufgesucht wird. In einen Graubereich fallen dagegen Marktpraktiken, bei denen die Ware von einem ephe-
meren Standort verkauft wird. Eine Unterscheidungsmdglichkeit, die im Zuge der vorliegenden Untersuchung
beansprucht wird, ist es, den Begriff ,,ambulant” mit dem freistehenden oder hockenden Handverkauf gleichzu-
setzten, bei dem kein Markttisch oder Verkaufsstand zum Einsatz kommt. Zu den genannten Abgrenzungsschwie-
rigkeiten siehe — Egon ZIMMEL, Der ambulante Handel in Mitteleuropa, Diss. (unpubl.), Hochschule fur Welthan-
del in Wien 1948, S. 43.
155 Zur Unterscheidung zwischen Hokerei und Kramerei siehe — Eberhard ISENMANN, Die deutsche Stadt im Mit-
telalter 1150-1550. Stadtgestalt, Recht, Verfassung, Stadtregiment, Kirche, Gesellschaft, Wirtschaft, Kéln / Wei-
mar / Wien 2014, S. 881; Heinrich ECKERT, Die Krdmer in siddeutschen Stadten bis zum Ausgang des Mittelalters,
Berlin / Leipzig 1910, S. 53; Merry E. WIESNER, Working Women in Renaissance Germany, New Brunswick /
New Jersey 1986, S. 134-147.
1% Konstanz, Rosgartenmuseum, Hs. 1.
157 Die urspringliche Handschrift ist nicht erhalten. Ein Rekonstruktionsversuch wurde in jiingerer Zeit von Gisela
WACKER unternommen. — Gisela WACKER, Ulrich Richentals Chronik des Konstanzer Konzils und ihre Funktio-
nalisierung im 15. und 16. Jahrhundert. Aspekte zur Rekonstruktion der Urschrift und zu den Wirkungsabsichten
der Uberlieferten Handschriften und Drucke, Diss. (unpubl.), Eberhard-Karls-Universitat Tubingen 2002. Zur Ab-
schrift des Konstanzer Rosgartenmuseums — WACKER 2002, S. 242-246.
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Im Medium des Kupferstichs lassen sich vergleichbare Figurentypen in der satirischen Wap-
pengraphik verorten. Auf diesen zumeist paarweise konzipierten Blattern finden sich wieder-
holt bauerliche Gestalten, die hinter Wappenschilden hocken (R. 102, R. 104, R. 105). Von der
jungeren Forschung werden sie mehrheitlich mit dem Topos der Standesuberhéhung in Verbin-
dung gebracht.'®® Die friihesten Varianten sind um 1470 in der Graphik Schongauers und dem
(Euvre des Meisters des Amsterdamer Kabinetts belegt. Demselben zeitlichen Horizont ent-
stammt ein bauerliches Wappenpaar (Abb. 24, Abb. 25) des Monogrammisten b x g, das eine
formale Néhe zu den hockenden Figuren aus dem Tibinger Hausbuch aufweist. Ausgestattet
mit zwei knoblauchartigen Lauchzwiebeln, einem Tonkrug und einem Stuck Brot vermittelt
das gezeigte Paar den Anscheind einer Feldvesperszene, wobei die hochgekrempelten Rocke,
die gespreizten Beine und das Grinsen eine satirische Bildaussage implizieren.

Nachdem die Genese des untersuchten Figurentypus zuerst im Verhéltnis zu den spatmittelal-
terlichen Stundenbtichern, dann in Zusammenhang mit der astronomisch-astrologischen lkono-
graphie des spaten 15. Jahrhunderts untersucht wurde, soll abschlieRend ein partieller Blick auf
die heilkundliche und didaktische Literatur geworfen werden. Dass dieser umfassende Schrif-
tenkorpus im bisherigen Diskurs um die Frih- und Urgeschichte der Genregraphik kaum be-
ricksichtigt wurde, ™ ist insofern verwunderlich, als dass die spatmittelalterlichen Krauterbii-
cher und Gesundheitsregimen ein reiches Bildreservoire profaner Alltagsszenen beinhalten. Ein
besonders ausgepragter Darstellungsfokus auf den Lebensmittelanbau lésst sich in der oberita-
lienischen Tacuinum-Literatur nachweisen, die hier lediglich am Rande gestreift werden
kann.2%% Ausgehend von dem arabischen Tabellenwerk des Ibn-Butlan enthalten die reichbebil-
derten Prachthandschriften unterschiedliche Ratschlége, die zu einer gesunden Lebensfiihrung
verhelfen sollen.'®! Neben der Lebensmittelproduktion, die den dominanten Darstellungsge-
genstand der Tacuina bildet, wird auch den verschiedenen Distributionsprozessen Rechnung
getragen.*®? Da der Fokus der vorliegende Arbeit auf dem deutschsprachigen Raum liegt, bleibt

es einer weiterfuhrenden Untersuchung vorbehalten, mégliche motivgeschichtliche Verbin-

158 MoXEY 1985, S. 49; RAUPP 1986, S. 105-108; GROSSINGER 2002, S. 95.
159 Bei RAUPP, der den ausfihrlichsten Beitrag zur autonomen Bauerndarstellung in der deutschen Renaissance
vorgelegt hat, bleiben heilkundliche Schriften unerwéhnt.
160 F{ir eine grundlegende Charakterisierung der Manuskriptgruppe siehe — Cathleen HOENIGER, The Illuminated
Tacuinum sanitates Manuscripts from Northern Italy ca. 1380-1400. Sources, Patrons, and the Creation of a New
Pictorial Genre, in: GIVENS, Jean A. / REEDS, Karen M. / TOUWAIDE, Alain (Hg.): Visualizing Medieval Medicine
and Natural History, 1200-1550, Burlington 2006, S. 51-81.
161 HOENIGER 2006, S. 52.
162 |_uisa COGIATI ARANO, Tacuinum sanitatis, Mailand 1973, Nr. 160.
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dungslinien zwischen den enthaltenen Bildprogrammen und dem italienischen Kupferstich her-
zustellen, in dem der Marktgang in der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts gelegentlich eine
Rolle spielt.*63

Fur den Norden kann eine Beziehung zwischen dem béuerlichen Typenrepertoire der autono-
men Druckgraphik und der gesundheitsdidaktischen Literatur exemplarisch an Jacob Meyden-
bachs Ortus Sanitatis!®* nachgewiesen werden. In seinem monumentalen Werk kompilierte der
Mainzer Drucker die Texte alterer Krauterinkunabeln zu einer umfangreichen Enzyklopadie,
die sich in funf Traktate gliedert.®® Die einzelnen Kapitel sind mit insgesamt 1073 Holz-
schnittillustrationen ausgestattet, die sich an verschiedenen Bildvorlagen orientieren. ¢ Neben
den vielzéhligen Kréuter- und Tierdarstellungen werden unterschiedliche Ernte- und Versor-
gungsprozesse gezeigt. In den Interessenshorizont der vorliegenden Arbeit féllt eine Kapitelil-
lustration aus dem dritten Buch Avibus, die eine weibliche Eierkorbtragerin im Typus der
Marktb&uerin zeigt. Wie eine direkte Gegeniiberstellung mit dem betrachteten Blatt des Mono-
grammisten b x g (Abb. 26, Abb. 27) deutlich macht, handelt es sich bei dem Holzschnitt um
eine gegenseitige Kopie nach dem Vorbild der Entenfrau.'®’

Zeitgleich fand das Figurenschema der Marktbéauerin — herausgeldst aus der paarweisen Mann-
Frau-Konstellation des autonomen Kupferstichs — Eingang in die Bildausstattungen der frih-
neuzeitlichen Kostiim- und Trachtenbucher, in denen die Landfrau als schablonenhafter Sozi-
altypus die Kleidungsgewohnheiten einer bestimmten Region repréasentiert. In einigen Fallen
sind die enthaltenen Illustrationen mit erlauternden Bildunterschriften oder Spruchgedichten
ausgestattet. So auch im Falle eines deutschsprachigen Kostiimbuches, das vermutlich um 1558
in Frankfurt gedruckt wurde und folgenden Kommentar enthalt:

163 Unter den wenigen Blattern, die eine Verbreitung des Sujets stidlich der Alpen belegen, stechen zwei Einblatt-
kupferstiche hervor, die Oswald VON KUTSCHERA-WOBORSKY im Jahr 1919 wiederendeckt hat. — Oswald VON
KUTSCHERA-WOBORSKY, Zwei unbeschriebene, frihitalienische Stiche im Besitze der Grafin Morosini, in: Mit-
teilungen der Gesellschaft fur vervielféltigende Kunst, 2/3, 1919, S. 28-34, hier S. 32. Als friihe Beispiele der
autonomen Bauerngraphik sind die Stiche in den Genrediskurs eingegangen. RAUPP diskutiert die Drucke in Zu-
sammenhang mit dem marktbduerlichen Typenschema. — RAuPP 1986, S. 56. RADBRUCH und RADBRUCH erwah-
nen eine Zeichnung, die wohl als VVorlage diente und sich nach wie vor im Bestand der Graphischen Sammlung in
Minchen befindet. - RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 34. Wie sich KUTSCHERA-WOBORSKYS Beschreibung ent-
nehmen l&sst, wurden die Stiche zu einem unbestimmten Zeitpunkt auf die Einbanddeckeln eines pharmazeuti-
schen Traktates geklebt, sodass eine Verbindung zwischen heilkundlicher Literatur und Marktbauernmotivik nicht
abwegig erscheint. — VON KUTSCHERA-WOBORSKY 1919, S. 29.
164 Jacob Meydenbach, Ortus Sanitatis [BSB-Ink H-388], Mainz 1491.
165 Gundolf KEIL, 'Hortus sanitatis', in: RUH, Kurt (Hg.): Die deutsche Literatur des Mittelalters Verfasserlexikon
[Bd. 4], Berlin / New York 2010, S. 154-164, hier S. 155.
166 KEIL 2010, S. 158.
167 Denkbar ist auch, dass sich Holzschnittillustration und Kupferstich gemeinsam an einem verlorenen Original
des Meisters des Amsterdamer Kabinetts orientieren.
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Alfo d Bawrin zu Marckt lauffen/

Ihr GanR vnd Huner zuverkauffn/
Gelt 16fen fteht Thr Gedancken:

Vnd wie fie geben woll den Anckn. 168

In der Zusammenschau geben die gesammelten Beobachtungen und Vergleiche keinen Hinweis
darauf, dass sich die untersuchte Motivklasse aus den Bildprogrammen der spatmittelalterlichen
Blockbiicher und Prachthandschriften herauskristallisiert hatte. Eher legen die betrachteten Bei-
spiele eine umgekehrte Einflussrichtung nahe. So hat die UberblicksmaRige Auseinanderset-
zung mit den beleuchteten Illustrationskontexten gezeigt, dass der Topos der kleinbduerlichen
Lebensmittelversorgung unmittelbar nach seiner Etablierung als Motiv der autonomen Genre-
graphik in Ubergeordnete Programmzusammenhange tberwanderte, wo er ein breites Spektrum
an Représentations- und Dekorationsfunktionen abdeckt. Als Schicksalspersonifikation, Mo-
natsreprasentation oder didaktische Illustration konnte er — unabh&ngig von seiner urspringli-
chen Bedeutung — eine groRe Bandbreite verschiedener Gestaltungsanforderungen befriedigen.

1.4.2 Marktbauer und Marktbauerin im friihneuzeitlichen Fastnachtspiel

Nachdem im vorausgehenden Kapitel nach moglichen visuellen Einflussquellen gefragt wurde,
wird der Analysefokus an dieser Stelle auf das Naheverhéltnis zur literarischen Typenbildung
umgelagert. Auf die motivische Verwandtschaft, die zwischen den rustikalen Figuren der mit-
telalterlichen Verserzéhlungen und den béaurischen Gestalten der autonomen Bauerngraphik be-
steht, wird im Diskurs um die Entstehung der Genrekunst immer wieder hingewiesen. Eine
Schlusselrolle kommt in diesem Kontext der im 13. Jahrhundert einsetzenden Dorperdichtung
zu,'® als deren erster, namentlich-bekannter Vertreter Neidhart von Reuental gilt.1’® In seinen
derben Sommer- und Winterliedern beschreibt der Dichter dorfliche Fest- und Alltagsszenen,
hinter denen die Forschung eine literarische Reflexion auf sozialgeschichtliche Entwicklungen
vermutet. So wird etwa der bei Neidhart zentrale Topos der Standesiiberhohung als Reaktion

auf den Zerfall der mittelalterlichen Standehierarchie interpretiert.t’*

188 Die entsprechende Buchseite ist im virtuellen Kupferstichkabinett des Herzog Anton Ulrich Museums aubruf-
bar —,,39.5 Geom. (94)“, Virtuelles Kupferstichkabinett, Herzog Anton Ulrich Museum (14.03.2024), PURL.:
http://diglib.hab.de?grafik=39-5-geom-00094.

169 MoXEY 1985, S. 47; vgl. RAUPP 1986, S. 80, S. 117; vgl. GROSSINGER 2002, S. 90.

170 Ursula ScHuLzE, Grundthemen der Lieder Neidharts, in: SPRINGETH, Margarete / SPECHTLER, Franz-Victor
(Hg.): Neidhart und die Neidhartlieder. Ein Handbuch, Berlin / Boston 2018, S. 95-116, hier S. 96.

M HUGLI 1929, S. 56. Wie im Falle des spateren Meier Helmbrecht so bereits bei Neidhardt die Haube ein zentrales
Attribut der Hoffart. — SCHULZE 2018, S. 99.
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Ausgehend von den Liedern Neidharts entwickelte sich die Thematisierung des obszénen Dorf-
lebens, seinen vermeintlichen Exzessen und angeblichen Gewaltausschreitungen zu einem be-
liebten ErzahlInarrativ der mittelalterlichen Literatur.!”> Wahrend Dorffest und Bauernschlage-
rei darin elementare Erzahlmomente konstituieren, bleibt der béuerliche Marktgang in der Dor-
perdichtung sowie in dem daran anknupfenden Bauernschwénken weitgehend unreflektiert. Ei-
nen Bedeutungsgewinn erlebte das Thema ab der Mitte des 15. Jahrhunderts. Zu dieser Zeit
entwickelten sich erste weltliche Spielformen, die den béauerlichen Motivkatalog der &lteren
Schwénke und Versnovellen durch die Erganzung neuer Erzéhlsituationen erweiterten.'’® Ent-
scheidend fiir die Entstehung der autonomen Bauerngraphik ist das friihneuzeitliche Fastnacht-
spiel, das als letzter weltlicher Hohepunkt den Ubergang zur kirchlich verordneten Fastenzeit
markiert.}’* Zwar ist eine prazise Gattungsdefinition der genannten Spielform angesichts ihrer
raumlichen sowie zeitlichen Verbreitung kaum maoglich.1” Als eine ihrer Kernfunktionen lasst
sich aber trotz der abweichenden Auffihrungsmodalitaten die Steigerung der allgemeinen Fast-
nachtslustbarkeit bestimmen, die h&ufig durch den Einsatz schablonenhafter Bauernfiguren er-
reicht wurde. 1’

Eine entscheidende Bedeutung wird dem fastnachtlichen Themen- und Typenrepertoire bei der
Frage nach den kulturgeschichtlichen VVoraussetzungen der Nurnberger Bauernfestikonogra-
phie zugesprochen. VVon motivischen Wechselwirkungen zwischen den Texten der Fastnachts-
autoren und den Holzschnitten der Gebriider Beham geht unter anderem RAUPP aus, dem es

auch abseits der offenkundigen Beziige gelingt, Verbindungslinien zwischen den heiteren Dorf-

172 HueLl 1929, S. 46; Hansjirgen LINKE, Aspekte der Wirklichkeits-Wahrnehmung im weltlichen deutschen
Schauspiel des Mittelalters, in: RIDDER, Klaus (Hg.), Fastnachtspiele. Weltliches Schauspiel in literarischen und
kulturellen Kontexten, Tibingen 2009, S. 11-64, hier 27; Elisabeth VAVRA, Zur Neidhart-1konografie, in: SPRIN-
GETH, Margarete / SPECHTLER, Franz-Victor (Hg.): Neidhart und die Neidhartlieder. Ein Handbuch, Berlin / Bos-
ton 2018, S. 375-390, hier S. 379.
173 Wolfgang SpIEwOK, Das deutsche Fastnachtspiel. Ursprung, Funktion, Auffihrungspraxis, Greifswald 19972,
S.11-17; LINKE 2009, S. 4.
174 Fir eine Charakterisierung der Spielgattung siehe — SPIEWOK 1997, S. 17; Dieter WUTTKE, Nachwort. Versuch
einer Physiognomie der Gattung Fastnachtspiel, in: Ders. (Hg.): Fastnachtspiele des 15. und 16. Jahrhunderts,
Stuttgart 19782, S. 417-437; Stefan Hannes GREIL / Martin PRzYBILSKI, Nlrnberger Fastnachtspiele des 15. Jahr-
hunderts von Hans Folz und aus seinem Umkreis, Berlin / Boston 2020, S. xi.
175 Zur geographischen Verbreitung des Fastnachtspieles und seinen ortspezifischen Spielmodalitéten siehe —
Glenn EHRSTINE, Auffihrungsort als Kommunikationsraum. Ein Vergleich der fastndchtlichen Spieltradition
Nirnbergs, Liibecks und der Schweiz, in: RIDDER, Klaus (Hg.): Fastnachtspiele. Weltliches Schauspiel in literari-
schen und kulturellen Kontexten, Tiibingen 2009, S. 83-98; Zum Unterschied zwischen vor- und nachreformato-
rischem Fastnachtspiel sieche — Martin PRzYBILSKI, Bandigung der Subversion? Die Gattung Fastnachtspiel, Hans
Sachs und die Briider Beham, in: SCHAUERTE, Thoma / MULLER, Jurgen / KASCHEK, Bertram (Hg.): Von der
Freiheit der Bilder. Spott, Kritik und Subversion in der Kunst der Direr-Zeit, Petersberg 2013, S. 218-231.
176 Hedda RAGOTZKY, Der Bauer in der Narrenrolle. Zur Funktion ,,verkehrter Welt“ im friihen Niirnberger Fast-
nachtspiel, in: WENZEL, Horst (Hg.): Typus und Individualitat im Mittelalter, Miinchen 1983, S. 77-102; WUTTKE
1990, S. 442; vgl. GREIL / PRzYBILSKI 2020, S. xiii.
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festszenen der genannten Kinstler und den profanen Reihen- und Handlungsspielen des Nirn-
berger Handwerkerpoeten Hans Sachs zu ziehen.!”” Vergleichbare Querverbindungen unter-
sucht Alison G. STEWART im Zuge ihrer ikonologischen Analyse von Sebald Behams grof3for-
matigem Holzschnitt Eine Spinnstube (P. 1244). Uberzeugend zeigt die Autorin wie das ur-
springlich literarisch verburgte Thema der Rockenstube aus dem Schwank in die bildende
Kunst tberwandert und dort um szenische Elemente ergénzt wird, die anschliefend in einem
spateren Spieltext von Hans Sachs wiederkehren.t®

Vergleichsweise selten wurde dagegen die Frage gestellt, inwieweit die graphische Darstellung
der kleinbduerlichen Lebensmittelversorgung durch die Fastnachtstradition beeinflusst sein
konnte.1’® Dass diese Moglichkeit bisher kaum in Betracht gezogen wurde, ist insofern erstaun-
lich, als dass der ambulante Markt- und StraRenverkauf — wie die beiden nachfolgenden Bei-
spiele von Hans Sachs belegen — ein durchaus beliebtes Spielthema darstellt.’8° Das erste und
zugleich bekanntere der beiden Stiicke, welches den Titel Das Kéalberbriiten'®! tragt, handelt
vom wirtschaftlichen Ruin eines verkaterten Bauern, der nach durchzechter Nacht die Kontrolle
iiber den eigenen Hof verliert.*82 Wahrend der Ubernéachtige erfolglos versucht die sich meh-
renden Problemherde zu l6schen, befindet sich seine Frau auf dem Weg in Richtung Stadt, um
dort Milch und Eier zu verkaufen. Zwar beschleicht sie der Verdacht, dass ihr Mann mit den
Haushaltsverpflichtungen Gberfordert sein konnte. Doch lasst sie sich dadurch nicht vom ge-
planten Verkauf ihrer Ware abbringen, von dem sie sich als Belohnung ein ,,seidlein Wein*

erhofft. In einem langeren Monolog*®® teilt die Markgangerin dem Publikum ihre Bedenken

1T RAUPP 1986, S. 138-164.
178 STEWART 2003, S. 130-131.
179 Im Frankfurter Katalog wird wie in HUTCHISONS alterem Kommentar zum Kaltnadelstich des Kabinettmeisters
eine entsprechende Vermutung geduBert. — HUTCHISON 1972, S. 58; Kat. Ausst. Stddelsches Kunstinstitut 1985,
S. 191. Anders argumentiert RAUPP, demzufolge das Sujet nicht auf einen literarisch-dramaturgischen Ursprung
zurtickgeht: ,,Dieser AneignungsprozeB [die Ubernahme biuerlicher Motive aus den literarischen Quellen] verlduft
schrittweise und unter dem Vorzeichen kiinstlerischer Selbstbestimmung, denn die graphische Bildtradition setzt
mit dem selbstkreierten Marktbauernthema ein, wahrend das in der Literatur von Anfang an présente Motiv des
Bauerntanzes erst nach der Jahrhundertwende bei Diirer im Kupferstich erscheint.” — RAUPP 1986, S. 125.
180 Zu dieser Einschatzung — Arne HOLTORF, Markttag — Gerichtstag — Zinstermin. Formen von Realitat im friihen
Nurnberger Fastnachtsspiel, in: GRUBMULLER, Klaus / u.a. (Hg.): Befund und Deutung. Zum Verhéltnis von Em-
pirie und Interpretation in Sprach- und Literaturwissenschaft, Tubingen 1979, S. 428-450, hier S. 436; LINKE 2009,
S. 37-39.
181 Hans Sachs, Das Kalberbriten. FaRnacht spiel mit 3 Personen: Das Kelberbruten, in: WUTTKE, Dieter (Hg.):
Fastnachtspiele des 15. und 16. Jahrhunderts, Stuttgart 19782, S. 131-147.
182 Botz leichnam angst, ich hab verschlaffen! | Wie wirt mein Weyb nur schreien: waffen! | Wens kumbt. Der
Schultheil’ hat auBtriben, | Und ist mein Viech daheimen blieben, | Ich muB werlich kifferbes essen. | Botz mist,
ich hab des krauts vergessen, | Das strudelt und prudelt bey dem Feur, | Ich mul3 gehen schauen die abentheur.« —
Sachs 1978, S. 134, Z. 57-64.
183 Nun bin ich nahet bey der Stadt. | Wie helt daheim HauR mein unfalt? | Denck wol, es wer der heyloB Man, |
Was ich in heif3, kaum halber than, | Wie vormals ist wol mehr geschehen. | Ich werdt daheim mein jamer sehen,
[...] Weil mich am Narrn [dem Bauern] nicht baf3 zu rechen. | Denn das ich ein seidlein Weins thu zechen | In der
Stadt, baldt ich thu verkauffen. | Will gleych dester fltichser hienein lauffen.” — Sachs 1978, S. 134,
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mit, ehe sie weiterzieht. Entscheidend ist die Spielanweisung, die der kurzen Passage voraus-
geht, der zufolge die Bauerin bei inrem Aufritt mit der ,,pizrden<!8 einschreitet. Aus dem Hand-
lungskontext lasst sich erschlieRen, dass damit die Marktlast gemeint ist.

Ein vergleichbarer Requisitengebrauch ist im Falle des zweiten Sachs-Spieles zu verzeichnen,
das ebenfalls das stadtische Markttreiben thematisiert. Als zentrale Biihnenrequisite dient hier
der titelgebende Kramerskorb!®, der zum Zankapfel eines streitenden Hokerpaares wird. Ty-
pisch flr die Tradition des Fastnachtspieles ist die humorvolle Aneinanderreihung verschiede-
ner Laster,*®® die sich die auftretenden Figuren gegenseitig an die Kopfe werfen: Beschimpft
die Korbkrimerin ihren ménnlichen Begleiter als ,,spielsiichtigen Schalck“!®’, kontert dieser
indem er ihr ziigelloses Trinkverhalten anprangert.® Am Ende miinden die gegenseitigen Vor-
wirfe in einer wisten Rauferei, die von einem einschreitenden Burgknecht aufgeldst werden
muss. 189

Wesentlich friher als bei Sachs l&sst sich ein thematisches Interesse am Markt als Schauplatz
unsittlicher Szenen an einer Gruppe vorreformatorischer Fastnachtspiele belegen. Als erstes
signifikantes Beispiel sei in diesem Zusammenhang das sogenannte ,,Marktschreierspiel*t*°
des Hans Folz benannt. Der Grundstruktur des sogenannten ,,Reihenspieles*'° folgend, lasst
der Autor in gestaffelter Abfolge verschiedene Vertreter unehrenhafter Gewerbe auftreten. In
Form einzelner Strophen stellen die derb charakterisierten Berufstypen dem fastnéchtlichen
Publikum ihre zweifelhaften Dienstleistungen und Waren zur Verfigung. Zum Figurenreper-
toire z&hlen auch ambulante Verkdaufer, die unterschiedliche Produkte feilhalten. Neben einem

Kramer, der sich selbst als Betriiger ausgibt, erscheinen mehrere Lebensmittelhandler, deren

184 Sachs 1978, S. 134, Spielanweisung tiber Z. 65.
185 Hans Sachs, Ein faBnachtspiel mit sechs personen zu spielen: Der krdmerskorb., in: VON KELLER, Adalbert /
GOTzE, Edmund (Hg.): Hans Sachs [Bd. 17], Tubingen 1888, S. 170-182.
186 SplEWOK 1997, S. 17.
187 Im Text: ,,verspielter schalck® — Sachs 1888, S. 174.
18 By, wo wir ziehen auff der straB, | Hast du [die Korbkramerin] stets an der giirtl dein flaschen, | Darmit du
thust dein gorgel waschen.” — Sachs 1888, S. 173.
189 Sachs 1888, S. 174. Das Streitmotiv erinnert an die zankenden Bauernpaare der friihen Genregraphik. In Zu-
sammenhang mit dem Marktthema ist eine Zeichnung (R. 35) aus dem Umfeld des Meisters des Amsterdamer
Kabinetts zu erwéahnen, die zwei Frauen zeigt, die neben einem Marktkorb raufen.
190 Hans Folz, Ein Marktschreierspiel, in: GREIL, Stefan Hannes / PRzYBILSKI, Martin (Hg.), Niirnberger Fast-
nachtspiele des 15. Jahrhunderts von Hans Folz und aus seinem Umkreis, Berlin / Boston 2020, S. 633-645.
191 Grundsatzlich I&sst sich fur das Fastnachtspiel zwischen drei verschiedenen Spielformen unterscheiden. Wéh-
rend sich das obengenannte Reihen- oder Revuespiel in struktureller Hinsicht durch eine Abfolge nacheinander
gestaffelter Einzelvortrége auszeichnet, die keinen narrativen Zusammenhang aufweisen, ist das meist dialogisch-
verfasste Handlungsspiel auf ein konkretes Erzahlziel ausgerichtet. In Féllen bei denen sich nicht konsequent zwi-
schen den genannten Kategorien unterscheiden lasst, wird von Mischformen gesprochen. — WUTTKE 1978, S. 419-
420.
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Speisen sich aus Fakalien zusammensetzen.!®? Folz‘ Marktschreierspiel liegt in zwei unter-
schiedlichen Versionen vor: einer ausgereiften Form, die spatestens im Jahr 1494 vollendet
wurde und einer &lteren Rohfassung, die zwischen 1470 und 1480 entstanden sein diirfte.!%

Dass thematisch verwandte Reihenspiele in Nlrnberg schon um die Mitte des 15. Jahrhunderts
aufgefihrt wurden, legt ein vorreformatorisches Spiel von Hans Rosenpliit nahe, das als Ab-
schrift unter dem Titel Kiichenspeise!® in einer Sammelhandschrift (um 1450) belegt ist.1%
Anders als Folz lasst der Autor mehrere Stadter mit unterschiedlichen Kauffrauen feilschen, die
verschiedene Produkte aus Korben anbieten.!®® Wahrend sich das Sortiment der auftretenden
Kramerinnen aus fremdlandischen Waren zusammensetzt, bieten die B4uerinnen Produkte aus
den heimischen Gérten an. Wie im Falle der spéteren Sachs-Spiele darf angenommen werden,
dass die Marktfrauen bei ihrem jeweiligen Auftritt mit den entsprechenden Requisiten auf die
Spielbiihne traten.*®” Eingeleitet wird das Spiel durch die kurze Rede eines Marktschreiers, der
das Publikum dazu animiert, auf dem Jahrmarkt einzukaufen.'®® Als eigentlicher Hauptteil fol-
gen im Anschluss mehrere Dialoge, bei denen je ein Kaufer mit einer der Marktfrauen um ein
bestimmtes Produkt feilscht. Deutliche Parallelen zum jingeren Marktschreierspiel des Hans
Folz zeichnen sich in Form der derben Marktsprache ab. Besonders drastisch gestaltet sich die
Rede des dritten Ké&ufers, der Bedenken an den Ruben &uRert, die ihm die Bauerin unterbrei-
tet.1° Vergleichbar vulgar ist der medizinische Ratschlag der Zwiebelhandlerin, die ihrem Kun-
den ein Pfund Kuhdreck als Arzneimittel gegen Husten empfiehlt.?® Nachdem die Dialoge zu-

nehmend die Form eines Streites annehmen, schreitet am Ende des Spieles ein Marktaufseher

192 Klaus RIDDER / Rebekka NOCKER / Martina SCHULER, Spiel und Schrift. Niirnberger Fastnachtspiele zwischen
Auffiihrung und Uberlieferung, in: ANz, Thomas / KAULEN, Heinrich (Hg.): Literatur als Spiel. Evolutionsbiolo-
gische, asthetische und pédagogische Konzepte, Berlin / New York 2009, S. 195-208, hier S. 202; GREIL /
PRzyBILSKI 2020, S. 381, S. 643.
193 GREIL / PRZYBILSKI 2020, S. 380.
194 Rosenpliit 2022, S. 404-410.
1% Klaus RIDDER / Rebekka NOCKER / Beatrice VON LUPKE (Hg.), Rosenpliitsche Fastnachtspiele. Edition und
Kommentar von Nirnberger Spieltexten des 15. Jahrhunderts, Berlin 2022, S. 411.
19 |_INKE 2009, S. 38.
197 Johannes JANOTA, Performanz und Rezeption. Pladoyer fir ihre Berlicksichtigung im Kommentar zur Edition
spatmittelalterlicher Spiele. Die Nirnberger Fastnachtspiele als Beispiel, in: RIDDER, Klaus (Hg.), Fastnachtspiele.
Weltliches Schauspiel in literarischen und kulturellen Kontexten, Tibingen 2009, S. 381-402, hier S. 395.
198 Sweigt ain weil vnd redet leyz! | Wer ein woll kawffen kiichenspeiz, | Linsen, tzwyffeln, ruben oder krawt |
Vnd alles, das man ynn gerten pawt, | Wes er bedarff in seiner kuchen, | Der schol es auff diesem jarmarckt
suchen.“ — Rosenplit 2022, S. 404, Z. 1-7.
199 Fraw, wie gebt ir mir dy ruben? | Jch kann sie pannen pey der gruben, | Darynnen sie hewr sein gestanden, |
Das sy mich vorn lewten nit machen zu schanden | VVnd das sie mich jmm pawch nit pleen | Vnd mir auch vor dem
ars nit kreen.“ — Rosenplut 2022, S. 406, Z. 37-42.
20 Jr syt ain kawffman mit ewrm schaden: | Jr kawfft ainn kwdrek fur ainn fladen! | Der ist euch nuchtern gar
gesunt, | Des eRtt all morgen fir d husten ain pfunt.“ — Rosenpliit 2022, S. 407, Z. 60-63.
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ein, der die Verkduferinnen in das fiktive Dorf Ar3lappenrewt schickt, wo die Frauen
,kawfflewt zu aller war* fanden.?*

In besonders konzentrierter Form schlagt sich das bei Rosenpliit anklingende Motiv des Markt-
schwindels in Hans Folz‘ sogenanntem Hasenkauf?®? nieder. Im Unterschied zur starren Sze-
nenstaffelung der zuvor genannten Reihenspiele zeichnet sich der Text durch eine dramatische
Zuspitzung aus, die sich im stichomythischen Redefluss zweier Bauern entladt, die um einen
toten Hasen feilschen. Anders als die bisherigen Beispiele lasst sich der 43 Verszeilen umfas-
sende Dialog damit eindeutig dem Bereich des Handlungsspieles zuordnen. Als narratives Ziel
kommt der im Titel antizipierte Verkaufsakt in Betracht, der sich am Ende der kurzen Erz&hlung
ereignet. Humorbildend ist die Uberzeugungsarbeit, die besagtem Handlungshéhepunkt vo-
rausgeht und im Wesentlichen darin besteht, dass der Kunde den Verkéufer von der geringen
Qualitat seiner Miinzen zu tiberzeugen versucht.?®® Im Gegensatz zu Rosenpliit steht demnach
nicht die Reinheit der gebotenen Ware, sondern die Glite der Wéhrung zur Diskussion.

Als Text ist Folzens Hasenkauf unikal in einer um 1494 entstandenen Handschrift belegt.2%
Rund 30 Jahre spater findet sich der Typus des Hasenbauern im druckgraphischen Werk Sebald
Behams wieder. Als Einzelfigur, die an einer Wasserlandschaft vorbeischreitet, zeigt ihn der
Kinstler auf einer Radierung (Abb. 9). Ein weiteres Mal findet er sich auf einem ikonogra-
phisch verwandten Kupferstich (P. 193), der in einem spéteren Abschnitt der vorliegenden Ar-
beit genauer beschrieben wird.?% Beide Werke lehnen sich, was die Bildkomposition und die
Figurenstilisierung anbelangt, an den alteren Vorbildern des Monogrammisten b x g und des
Meisters des Amsterdamer Kabinetts an, die den Bauern in Bewegung beim Transport seiner
Produkte zeigen.

Wie ein abschlieRender Verweis auf ein nachreformatorisches Aufzugsspiel zeigt, das Wilhelm
SEELMANN in seiner 1885 erschienen Sammlung mittelniederdeutscher Fastnachtspiele unter
dem Titel Bauernbetriigerei?®® publiziert, l4sst sich der Topos des Marktbetruges als zentrales

Handlungsmotiv noch in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts antreffen. Ahnlich wie im Ha-

201 Nu wolawff, jr frawn, veber velt | — Wir I6sen hie kain endlich gelt — | Vnd legt ewr pfennbert wider ein! | Bif
samf3tag wirt ain jarmarckt sein | Jn einem dorff, hyst ArRlappenrewt, | Darynnen fint ir ewr lewt; | Vnd kumpt ir
zu rechter zeyt dar, | So fint ir kawfflewt zu aller war.” — Rosenplit 2022, S. 412, Z. 107-114.
202 Hans Folz, Der Hasenkauf, in: GREIL, Stefan Hannes / PRzYBILSKI, Martin (Hg.): Niirnberger Fastnachtspiele
des 15. Jahrhunderts von Hans Folz und aus seinem Umkreis. Edition und Kommentar, Berlin / Boston 2020, S.
301-304.
203 GREIL / PRZYBILSKI 2020, S. 306.
204 GREIL / PRZYBILSKI 2020, S. 306.
205 Sjehe dazu S. 58.
206 O, A., Bauernbetriigerei, in: SEELMANN, Wilhelm (Hg.): Mittelniederdeutsche Fastnachtspiele, Norden /
Leipzig 1885, S. 21-30.
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senkauf zeichnen sich die rustikalen Protagonisten des ebengenannten Spieles durch ihre kri-
minelle Energie aus.?%” Im Handlungsmittelpunkt stehen zwei Bauern, von denen der eine dem
anderen berichtet, wie er seiner ahnungslosen Kundschaft ranzige Butter, faule Eier sowie
kranke Hiihner, Enten und Génse verkauft habe.?%® Ziel und Opfer des bewussten Lebens-
schwindels ist, wie an einer Stelle des Dialoges explizit betont wird, die stadtische Bevolke-
rung:

De Borgers [ynt vns Buren vyendt

Wedderimme wy ene nicht truwe [ynt.

Darimme wyl ick myn Ampt vorwaren,

Myt vatruw [tedes tho Marckede faren?®
Damit unterscheidet sich der Spieltext drastisch von zeitgleichen Charakterisierungen, die den
Bauern als Ubervorteilten Tolpel inszenieren, der zum Spielball hdherer Machte wird. Ein lite-
rarisches Gegenbeispiel zum durchtriebenen Marktbauern des Fastnachtspieles liefert Jakob
Sobius Philaletis-Dialog?®, der von einem Bauern namens Henno handelt. Ausgestattet mit
Eierkorb und Kasekleib bricht dieser in die Stadt auf, wo er dem kirchlichen Ablasswesen zum
Opfer fallt.?!
Um die motivgeschichtlichen Uberlegungen an diesem Punkt abzurunden, lasst sich mit Blick
auf die gesammelten Spielinstanzen Folgendes festhalten: Bereits friiher als im Medium der
autonomen Druckgraphik wird die genrehafte Thematisierung der ambulanten Lebensmittel-
distribution in den weltlichen Spielen des 15. Jahrhunderts fassbar. Als Kernthema des Fast-
nachtspieles begegnet der bauerliche Kleinhandel um die Jahrhundertwende in Rosenpliits Rei-
henspiel Kiichenspeise. Eine thematische Fokussierung auf den StraBenverkauf setzt sich in
weiter Folge iber die spateren Spiele des Hans Folz bis in die nachreformatorische Zeit fort. In
welchem Ausmal? die beriicksichtigten StralRen- und Marktszenen die Entstehung des unter-
suchten Bildsujets beeinflusst haben, lasst sich nicht exakt bestimmen. Zu fragmentarisch ist
einerseits die Uberlieferung der vorreformatorischen Fastnachtsauffilhrungen, deren Existenz
mehrheitlich durch handschriftliche Textsammlungen und Abschriften belegt ist. Andererseits
liegt ein zentrales Problem darin, dass die thematische Verschrankung zwischen dem Motiv der

Lebensmitteldistribution und jenem der Standestiberhéhung im Kontext der Fastnacht keine

207 | INKE 2009, S. 49.
208 Ick byn vorwar wyn vntruwe Meyer | Hebb ftinckende Bottern und vule Eyer, | Pyppige Honer, krancke Gofe
vnd Ende | Vnd wat ick yn vntriwe kann erdencken. | Dat ick darmit de Borgers belchyte, | Daran [pare ick nenen
flyte.* — Zitiert nach Wilhelm SEELMANN, Mittelniederdeutsche Fastnachtspiele, Norden / Leipzig 1884, S. xxvii.
209 Zitiert nach SEELMANN 1885, S. xxviii.
210 Jakob Sobius, Philalethis civis vtopiensis dialogvs, de facvltatibvs rhomanensivm nvper publicatis. Henno
Rusticus [VD16 S 6833], hg. von Andreas Cratander, Basel 1520.
211 JBRGENSEN 1988, S. 28-29.
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Rolle spielt. Es ist deshalb wahrscheinlich, dass sich die friihen Stiche von Schongauer, dem
Monogrammisten b x g und dem Meister des Amsterdamer Kabinetts eher am Motivkatalog
der alteren Schwankliteratur und Versnovillistik orientieren respektive die daraus bekannten
Attribute der Hoffart mit dem bauerlichen Markt- oder Zinsgang kombinieren.

Im birgerlichen Fastnachtspiel ist der Erzahlfokus auf andere Formen der Normverletzung kon-
zentriert. Wie die in diesem Abschnitt zusammengetragenen Spielsituationen verdeutlichen,
sind es vorrangig betriigerische Praktiken, die im merkantilen Themenhorizont der fastnachtli-
chen Belustigung eine stoffliche Verarbeitung finden. Die damit einhergehende Konzentration
auf die aufeinanderfolgenden Momente Warenangebot- und Ubergabe erinnert deutlich an die
spateren Entwicklungsphase der untersuchten Werkkategorie, die Bauer und Bauerin nicht
mehr im Moment der Beforderung, sondern bei der Prasentation ihrer landwirtschaftlichen Er-
trage zeigt. Dass die beiden Kinstler, die diesen jlingeren Typus pragen — namentlich Direr
und Beham — im kulturellen Milieu der Fastnacht mit vergleichbaren Figuren- und Handlungs-
motiven in Beriihrung gekommen sind, scheint angesichts der Nurnberger Provenienz der be-
ricksichtigten Spiele durchaus plausibel. So lasst insbesondere Dirers Marktbauer, der mit em-
phatischem Présentationsgestus und leicht gedffnetem Mund wiedergegeben ist, an das derbe

Figurenrepertoire der frihen weltlichen Spiele denken.

2 Sebald Behams Pendant-Stiche Der Marktbauer und Die Marktbauerin
Mit Beginn des vorliegenden Kapitel ist ein grundlegender Wendepunkt erreicht. Anders als im
ersten groRen Abschnitt der Arbeit, dessen Hauptziel es war, einen umfassenden Uberblick von
der untersuchten Bildtradition und ihren kulturgeschichtlichen Rahmenbedingungen zu leisten,
sollen auf den Folgeseiten zwei zentrale Werke aus der spateren Motiventwicklung in den Mit-
telpunkt der Untersuchung treten. VVon grolRer Bedeutung sind in diesem Zusammenhang
Durers Bauernstiche, auf denen das rustikale Figurenrepertoire des spaten 15. Jahrhunderts in
einer Uber Schongauer hinausgehenden technischen Verfeinerung zu kleinformatigen Meister-
werken des niederen Stils erhoben wird.?2 Zentraler noch als seine Werke sind die thematisch
verwandten Kupferstiche des Nirnberger Kleinmeisters Sebald Beham, der durch seine Schil-
derungen des b&uerlichen Alltagslebens in erheblichem MaRe zur Etablierung der friihneuzeit-

lichen Genregraphik beigetragen hat.?** Aufgrund der bedeutenden Stellung, die sein Werk im

212 RauPP 1986, S. 133.
213 Jirgen MULLER / Jessica BUSKIRK / Kerstin KUSTER, »Die Gottlosen Maler«. Zur Einflhrung, in: Ders. /
SCHAUERTE, Thomas (Hg.): Die gottlosen Maler von Nirnberg Konvention und Subversion in der Druckgrafik
der Beham-Brider (Kat. Ausst., Albrecht-Direr-Haus, Nirnberg 2011), Nirnberg 2011, S. 8-12.
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Zuge der kommenden Abschnitte einnehmen wird, scheint es geboten, kurz auf einige Haupt-
momente der Kiinstlerbiographie einzugehen.

Sebald Beham wurde im Jahr 1500, zwei Jahre vor seinem jiingeren Bruder Barthel Beham, in
der Stadt Niirnberg geboren. Uber die frilhen Jahre des Kiinstlers ist wenig bekannt, sodass die
in der dalteren Forschung verbreitete Hypothese, die Bruder hatten eine Ausbildung im
Diirer’schen Werkstattbetrieb erfahren, bis heute unbestatigt bleibt. Aul3er Frage steht hingegen
die friihe Vertrautheit mit dem Werk des 29 Jahre alteren Meisters. Unzahlige Kopien und freie
Ubernahmen zeugen von einer intensiven Auseinandersetzung mit dem graphischen Werk
Dirers. Zu den pragenden Vorbildern, an denen der junge Sebald Beham um 1520 seine Hand
schulte, zahlen unter anderem Ddrers Bauern-Stiche, denen STEWART die Funktion einer Zei-
chenschule fiir den auszubildenden Kiinstler zuschreibt.?'* Einen vergleichsweise gutdokumen-
tierten Einschnitt in der Klnstlerkarriere markiert das Jahr 1525, in dem Sebald zusammen mit
seinem Bruder Barthel und dem Maler Georg Pencz in rechtliche Schwierigkeiten geriet. Unter
der Bezeichnung ,,Gottlosenprozess“?'® gehen mehrere protokollierte Verhore, bei denen man
den Kleinmeistern radikalreformatorische und anarchistische Tendenzen vorwarf, in die Bio-
graphie ein.?!® Das juristische Verfahren endete mit einer temporiren Verbannung der Ange-
klagten, wobei der Stadtrat den ,,gottlosen Malern* bereits im Winter desselben Jahres die
Rickkehr gestattete. Wahrend Barthel kurze Zeit darauf nach Miinchen Gbersiedelte, wo er sich
bald unter Wilhelm IV. als Hofmaler verdingte,?” verweilte der dltere Bruder zunachst weiter-
hin in Nlrnberg. Es sollte jedoch kaum drei Jahre dauern, bis letzterer aufgrund eines gegen
ihn erhobenen Plagiatsverdachtes erneut in Rechtsstreitigkeiten geriet.?® Ob die dauerhafte
Niederlassung in Frankfurt, die im Jahr 1531 erfolgte, dem erlittenen Imageschaden geschuldet
war oder auf Basis anderer Erwagungen unternommen wurde, lasst sich nicht eindeutig fest-
stellen.?!® Entscheidend ist, dass mit dem Ortswechsel eine Verinderung des Kiinstlermono-

gramms einherging: Ab circa 1530 traten die legierten Buchstaben HSB an die Stelle der alteren

214 STEWART 2011, S. 16.
215 Sjehe dazu — Gert SCHWERHOFF, Wie gottlos waren die «gottlosen Maler»? Zur Rekonstruktion des Nirnberger
Verfahrens von 1525 und seiner Hintergriinde, in: MULLER, Jirgen / SCHAUERTE, Thomas (Hg.): Die gottlosen
Maler von Nirnberg Konvention und Subversion in der Druckgrafik der Beham-Briider (Kat. Ausst., Albrecht-
Direr-Haus, Nurnberg 2011), Nirnberg 2011, S. 33-44; SEITER 2015, S. 40-57.
216 SCHWERHOFF 2011, S. 33.
217 Kurt LOCHER, Barthel Beham. Ein Maler aus dem Diirerkreis, Miinchen / Berlin 1999, S. 16.
218 STEWART 2011, S 17.
219 STEWART 2011, S 18.
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HSP-Signatur.?2° In Frankfurt ist Beham bis zu seinem Todesjahr 1550 als produktiver Kupfer-
stecher und Illustrator dokumentiert, der enge berufliche Beziehungen zu der lokalen Buchdru-
cker- und Verlegerszene pflegte.??

Wie bereits erwahnt, ibten insbesondere die bauerlichen Festszenen, auf denen der Kunstler
verschiedene Alltagsfacetten des Dorflebens zu einem Wimmelbild-artigen Panorama vereint,
einen bedeutenden Einfluss auf die Folgegenerationen aus.??? Sie werden bereits von Gustav
PAULI als wertvollster Teil des Beham’schen (Euvre-Katalogs gewiirdigt.??® Eine weitaus ge-
ringere Nachwirkung hinterlie eine Gruppe an graphischen Werken, die Bauer und Bauerin
beim Transport, der Présentation oder dem Verkauf ihrer Ertrage zeigt. VVon einer eingehenden
Beschaftigung mit dem Sujet zeugen funf Kupferstiche (P. 187, P. 188, P. 193, P. 194, P. 195),
eine Radierung (P. 192) und zwei Holzschnitte (P. 1284, P. 1285). Prominent erscheinen letz-
tere in Behams Kunst- und Lehrbiichlein?* (Abb. 28), einer biindigen Anleitung zum Erwerb
klnstlerischer Fahigkeiten, die sich mit geometrischen und perspektivischen Fragen sowie der
menschlichen Proportion auseinandersetzt.?? lkonographisch lassen sich die Holzschnitte mit
zwei Skizzen (Abb. 29, Abb. 30) in Verbindung bringen, die sich in der Sammlung des J. Paul

220 STEWART 2011, S. 13.
221 Zur Frankfurt-Periode — Alison G. STEWART, The Importance of Frankfurt Printing before 1550. Sebald Beham
Moves [sic] from Nuremberg to Frankfurt*, in: HALL KIRCH, Miriam / MUNCH, Birgit Ulrike / Dies. (Hg.): Cross-
roads. Frankfurt am Main as Market for Northern Art 1500-1800, Petersburg 2019, S. 18-40.
222 STEWART 2008, S. 15.
223 pauLl 1901, S. 163.
224 Sebald Beham, Das Kunft vand Lere Buchlin / Sebalden Behems. Malen vnd Reiflen zu lernen / Nach rechter
Proportion / MaB3 vnd auBteylung des Circkels. Angehnden Malern vnd Kun(tbaren Werckleuten dienlich. [VD16
B 1477], hg. von Christian Egenolff, Franckfurt 1552.
% Die Editionsgeschichte von Behams Kunst- und Lehrbiichleins wirft einige Fragen auf. So ist bis heute unge-
kléart, wann genau das Kiinstlerhandbuch zum ersten Mal publiziert wurde. Eine Erstausgabe aus dem Jahr 1546
erwéhnt Johann David PASSAVANT — allerdings ohne ein bestimmtes Exemplar zu benennen. An seinen Angaben
orientieren sich die Autoren der spéateren Katalogverzeichnisse, wobei es ihnen nicht gelingt, die Existenz der
postulierten Ausgabe zu belegen. Sabine PEINELT vermutet daher, dass PASSAVANTS Angabe auf einer Fehldatie-
rung beruht. Folgt man ihren jingeren Bemerkungen, so dirfte es sich bei der von Christian Egenolff herausgege-
benen Version von 1552 [siehe FulRnote 224] um den eigentlichen Erstdruck handeln. Inwieweit sich der Verleger
bei der Drucklegung an Behams Vorstellungen orientierte, wére angesichts des posthumen Erscheinungsjahres
zwar unklar, dass die Publikation eines entsprechenden Handbuches jedoch von langerer Hand geplant sein musste,
belegt eine Vorankiindigung die der Kleinmeister in der Vorrede seines bereits 1528 gedruckten Rof3buchleins
formuliert. Angesichts dieser friihen Kundgebung ist es duBerst wahrscheinlich, dass die Holzschnitte P. 1284 und
P. 1285 fiir das Kunst und Lehrbichlein gestaltet wurden, auch wenn dieses nicht mehr zu Lebzeiten Behams
publiziert werden konnte. — Sabine PEINELT, Der Verleger als Vollender. Zum «Kunst- und Lehrbiichlein» von
Sebald Beham, in: MULLER, Jurgen / SCHAUERTE, Thomas (Hg.): Die gottlosen Maler von Niirnberg Konvention
und Subversion in der Druckgrafik der Beham-Briider (Kat. Ausst., Albrecht-Durer-Haus, Nirnberg 2011), Nurn-
berg 2011, S. 136-138.
Alison G. STEWART kommt in einem rezenteren Beitrag zu einem ahnlichen Ergebnis, waobei sie die Mdglichkeit
einer nicht Uberlieferten Erstausgabe aus dem Jahr 1546 aufgrund der hohen Buchverluste, die sich flr das 16.
Jahrhundert annehmen lassen, nicht ganzlich abstreitet. — Alison G. STEWART, Lost Book? Sebald Beham’s Kunst
und Lehrblchlein of 1546, in: WAGNER, Berit / POLLMER-SCHMIDT, Almut / LANGE-KRACH, Heidrun (Hg.): Das
Werk im Zentrum. Kunstgeschichte mit Objekten aus dem Stadel Museum und der Liebieghaus Skulpturensamm-
lung, Berlin / Miinchen 2023, S. 162-167.
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Getty Museums befinden.??® Um eine thematisch verwandte Figurenstudie handelt es sich bei
dem bereits erwéhnten Blatt mit dem Késebauern (Abb. 11) aus dem Bestand der National Gal-
lery of Art (Washington). Als technischer Hohepunkt der kontinuierlichen Auseinandersetzung
mit dem Thema der kleinbduerlichen Lebensmittelversorgung kommen die beiden Pendant-
Stiche Der Marktbauer (Abb. 7) und Die Marktb&aurin (Abb. 8) in Betracht, die auf den folgen-
den Seiten einer genauen kunsthistorischen Analyse unterzogen werden.

Entgegen der bisherigen VVorgehensweise wird der Fokus damit von der Ubergeordneten Mo-
tivklasse auf ein bestimmtes Fallbeispiel gerichtet. Impulsgebend fir eine solche Einzelbetrach-
tung ist das bereits im Forschungsstand adressierte Problem, dass zu den individuellen Kunst-
werken der Bildtradition keine monographischen Beitrége existieren. Dadurch bleiben viele der
individuellen Kompositions- und Gestaltungsmerkmale weitgehend unerkannt. Ein zweiter
Grund, der zu einer fallstudienartigen Auseinandersetzung motiviert, ist die zentrale Stellung,
welche die Blatter in der motivgeschichtlichen Gesamtentwicklung einnehmen. Im Medium der
autonomen Stechkunst markieren sie den Endpunkt einer mehrere Jahrzehnte andauernden
Auseinandersetzung mit dem kleinbauerlichen Markt- oder Zinsgang, der erstmals um 1470
fassbar wird. Es gehdrt zu den Kernaufgaben der nachstehenden Kapitel aufzuzeigen, inwieweit
Beham mit seinen winzigen Pendant-Stichen an besagte Bildtradition anschliel3t, bevor das Su-
jet im Bereich der Druckgraphik an Bedeutung verliert. Ein dritter und letzter Grund liegt
schlieflich darin, dass den Stichen unterschiedliche Deutungsansatze vorliegen, die aufgrund
ihres rudimentaren Charakters zu einer kritischen Revision beziehungsweise Weiterfilhrung an-
regen. Um die Plausibilitat der verschiedenen Positionen zu tberpriifen, werden die Stiche ge-
gen Ende der vorliegenden Arbeit vor dem Hintergrund des reformatorischen Flugschriften-
und Flugblattdrucks positioniert, in dem der bauerliche Lebensmittelverkauf in verschiedenen
Bedeutungszusammenhangen thematisiert wird. Es bleibt abzuwarten, ob eine genauere Ana-
lyse der publizistischen Bauerntypologie zur Entwicklung einer schlissigen Deutungsperspek-
tive verhelfen kann. In Vorbereitung des geplanten Unterfangens wird im Folgenden eine ge-

naue Werkeschreibung des Stichpaares unternommen.

226 GOLDNER / HENDRIX 1992, S. 270,
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Der Marktbauer

Breitbeinig auf einem schmalen Bodenstreifen stehend, den Kopf dezent nach vorne geneigt,
zeigt das linke Blatt einen ménnlichen Bauern im Zentrum des winzigen Bildfeldes. Erst bei
genauerer Betrachtung wird ersichtlich, dass die Figur nicht exakt entlang der vertikalen Mit-
telachse, sondern leicht in Richtung linker Blattseite ausgerichtet ist. Durch diese dezente Ver-
schiebung entsteht auf der gegenuberliegenden Seite ein Leerraum, den der Bauer nutzt, um
sich auf ein stangenférmiges Instrument zu stutzen. Gesteigert wird der starre Eindruck, der aus
dieser statuarisch-anmutenden Korperhaltung resultiert, durch das kontrastreiche Schlaglicht,
das scheinwerferartig von links oben in den kastenformigen Bildraum hereinfallt und die subtile
Seitwartswendung der Figur unterstreicht.??’

Den Oberkorper des Marktbauern bedeckt ein Kittel mit weiten Armeln und leicht aufragendem
Kragen. Dass der sackartige Uberwurf einen robusten Leib verbirgt, wird unschwer an den
stdmmigen Beinen erkennbar, die knapp unterhalb der Knie in derben Stulpenstiefeln ver-
schwinden. Den stereotypen Bauerncharakterisierungen der zeitgendssischen Druckgraphik
entsprechen die Dreifingerfaustlinge, die schiitzend die Hande bedecken.??® In den friihen Niirn-
berger Stadtgerichtsinventaren wird der gezeigte Handschuhtypus als kostengiinstige Ge-
brauchsware bewertet.??® Als standestypisches Kleidungsmerkmal ist ferner die Filz- oder
Wollkappe zu bewerten, deren stoffliche Beschaffenheit mittels feinster Punktiertechnik ange-
deutet wird. Hinter der Hut-Krone lugt eine winzige Feder- oder Blumenzier hervor. Unterhalb
der Krempe gibt sich ein halb im Schatten liegendes Gesicht zu erkennen, dessen Ausdruck
undeutlich bleibt, wenngleich der starre Blick aus dem Bildraum in Kombination mit dem mi-
litdrischen Haltungsmotiv eine gewisse Entschlossenheit nahelegt.

Im Bereich der rechten Hand baumelt griffbereit eine gegurtete Blankwaffe, die aufgrund ihres
genieteten Hefts, des vogelkopfférmigen Knaufs und der leicht gekriimmten Klinge als einfa-
che Bauern- oder Seitenwehr identifiziert werden kann.%° Schwieriger gestaltet sich die Be-
stimmung des zweiten Ausrustungsgegenstandes — dem langen Stab, dessen oberes Ende hinter
der Einfassungslinie verschwindet. Wahrend BARTSCH das stangenférmige Instrument als Hel-
lebarde ausweist,?3! spricht ZSCHELLETZSCHKY bei seiner kurzen Beschreibung des Blattes von

einer Fahnenstange, an der das bannerahnliche Spruchband des Marktbauern befestigt ware.?%2

227 pauLI spricht in diesem Zusammenhang von der , kalligraphisch hérteren Stechweise® des friihen Diirers. —
PAuULI 1901, S. 7.
228 Sjehe dazu vergleichsweise Abb. 9 und Abb. 13
229 7 ANDER-SEIDL 1990, S. 239.
230 MULLER 2002, S. 62-66.
231 BARTSCH 1808, S. 190.
232 7ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 305.
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Korrekt identifiziert PAuLI den fraglichen Bildgegenstand als SpieRwaffe.?*® Sein Urteil diirfte
auf der Kenntnis der Motivvorlage beruhen. Letztere wird zu einem spéateren Zeitpunkt noch
genauer beriicksichtigt.3

Zu einer praziseren Bestimmung der Stangenwaffe verhilft ein Eintrag in einem Sammlungs-
verzeichnis des frihen 17. Jahrhunderts. Darin wird der Stab als , kunblspieB“?*® bezeichnet,
womit vermutlich ein sogenannter ,,Knebelspie3*“ — heute besser bekannt als ,,Saufeder oder
,.SchweinespieB“ —23¢ gemeint ist. In der frihneuzeitlichen Fachprosa wird der KnebelspieR
vorwiegend als Jagdinstrument charakterisiert, das bei der Sauhatz zum Abfangen des Wildes
dient. Eines seiner Haupterkennungsmerkmal bildet der namensgebende Knebel, ein horizontal
ausgerichtetes Parier-Stlick, das unterhalb der federformigen Klinge ansetzt und ein zu tiefes
Eindringen des SpieRes verhindern soll. Wie aus den Waffentraktaten des 16. Jahrhunderts her-
vorgeht, wurde der Knebel haufig mit Lederriemen am hélzernen Schaft montiert.?®” Exakt
diese Art der Befestigung ist am oberen Ende des Stabes zu erkennen, den Behams Marktbauer
in seiner linken Hand hélt. Als Darstellungsgegenstand der bildenden Kunst findet sich der
SchweinespieR haufig in den winterlichen Jagdszenen der Kalenderikonographie wieder.?*® Mit
Beginn des 16. Jahrhunderts ist die Saufeder vermehrt als Attribut des heiligen Thomas be-
legt.?®® Eine veranderte Konnotation erhielt sie in den agitatorischen Bildprogrammen der frii-
hen 1520er Jahre, die den Schweinespiel} zusammen mit Harke, Dreschflegel, Forke und Karst
zu einer attributgleichen Waffe des rebellischen Bauern stempeln.24

Ausgebreitet am schmalen Bodenstreifen findet sich eine tberschaubare Zahl an Bildgegen-
standen. Deutlich heben sich vor dem leeren Blattgrund zwei TontOpfe ab, die den Marktbauern
zu beiden Seiten flankieren. Aus der Offnung des groReren, rechten Gefales lugt ein dinner
Stiel hervor. Unklar ist, ob es sich bei dem Behaltnis, wie Heinrich MERz annimmt, um einen

Schmalzhafen handelt.?*! Der genaueren Bestimmung entzieht sich auch der Inhalt des prallge-

233 pauLl 1901, S. 187.
23 pauLl 1901, S. 388.
235 Ein baur stehet zu marckt mitt einem kunblspieB: deten wir Verkauffen [...]“ — zitiert nach Jasper KETTNER,
Vom Beginn der Kupferstichkunde. Druckgraphik als eigenstdndige Kunst in der Sammlung Paulus Behaims
(1592-1637), Diss. (unpubl.), Freie Universitat Berlin 2008, S. 61 [Anhang].
2% Matthias Johannes BAUER, Saufeder-Traktate. Der SchweinespieB als Jagd- und Zweikampfwaffe in der
deutschsprachigen Fachprosa des Spatmittelalters und der Renaissance, in: Medium Aevum Quotidianum, 66,
2013, S. 38-57.
237 BAUER 2013, S. 40.
238 BAUER 2013, S. 47.
239 MULLER 2002, S. 173.
240 Sjehe dazu Kapitel 2.2.2.
241 Heinrich MERz, Geschichtliche und kiinstlerische Erlduterungen zu L. Weisser’s Bilder-Atlas zur Weltge-
schichte, Stuttgart 1868, S. 114.
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flllten Sacks, der fest zugeschnurt zwischen dem bauchigen GefaR und dem Schaft des Schwei-
nespielles lagert. Zusatzliche Identifikationsschwierigkeiten bereiten die beiden knollenférmi-
gen Gewadchse, die in unmittelbarer Nahe des linken FuRes platziert sind. Gisela BUCHER, ar-
gumentiert, dass es sich um zwei Rettiche handelt. Auf ihre Vermutung wird im Zuge der iko-
nologischen Schlussbemerkungen zuriickzukommen sein.?*? Kein Zweifel kann indes an der
Tatsache bestehen, dass es sich bei den genannten Gegenstanden um Marktguter handelt, die
der Bauer zum Verkauf anbietet. Eindeutig geht ihr warenférmiger Charakter aus dem Text der
kunstvoll gestalteten Bandrolle hervor, die die Funktion eines Werbebanners Gbernimmt und

zum Kauf der gezeigten Produkte einladt.

Die Marktbauerin

Als unmissverstandliches Gegenstiick zu Behams Marktbauern kommt der rechte Kupferstich
Die Marktb&auerin in Betracht. Die intuitive Zusammengehorigkeit der beiden Werke beruht
auf verschiedenen Bildkopplungsmechanismen, die im Zuge der Folgetliberlegungen eingehend
erortert werden. Wie im Falle der linken Figur ist Behams Marktbauerin durch eine leichte
Seitwartswendung gekennzeichnet, wobei sich die Figurenausrichtung gegengleich zu jener des
linken Bauernmannes verhalt. Leicht in Richtung rechter Bildseite verschoben, nutzt die Bau-
erin den gegeniberliegenden Leerraum, um den Betrachter*innen ein Bilindel Lauchzwiebeln
zu prasentieren. Manierlich spreizt sie dabei den kleinen Finger zur Seite. Dem ausgestreckten
rechten Unterarm folgt der ins strenge Profil gewendete Kopf, den ein gewickeltes Tuch be-
deckt, dessen Schattenwurf die Augenpartie Uberlagert. Im Gegensatz zum kunstvoll gefalteten
Sturz der wohlhabenden Edelfrau oder Stadtbiirgerin, die auf dem kleinen Rundstich (Abb. 13)
des Monogrammisten IB erscheint, vermittelt die einfache Wickelung einen schlichten An-
schein. Dem Bereich der Alltagsmode lasst sich auch der Rest der Gewandung zuordnen. So
erinnert das Goller-&hnliche Jackchen, welches den Oberkorper der Marktbduerin bedeckt, an
die Kleidung der Magd des ebengenannten Blattes. Auf Hohe der Hufte tritt unter der Weste
ein Rock hervor, der knapp oberhalb seines Saumes durch ein dekorloses Stoffband verstarkt
ist.

Einige Aufmerksamkeit erfordern die Girtelutensilien, die im vorderen Huftbereich baumeln.
Als Insignien des ,,hauslichen Wirkungskreises*?*® finden sich vergleichbare Beutel-Messer-
kombinationen in der birgerlichen Portraitkunst des 16. Jahrhunderts. Im Bereich der autono-

men Bauerngraphik sind sie seit dem letzten Viertel des 15. Jahrhunderts belegt (R. 35, R.

242 BUcHER 1992, S. 90.
243 Z ANDER-SEIDL 1990, S. 145.
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40).244 Besonders detailliert fallt inre Darstellung auf einem Direr-Stich (R. 157) aus, der ein
tanzendes Bauernpaar zeigt (Abb. 31). Technisch hochwertig mutet darauf die feingliedrige
Formgebung der Schlissel an, die am Gurt der Bauerin befestigt sind. VVon einem hohen hand-
werklichen Niveau zeugt ferner das fischschuppenartige Dekor der Messerscheide (Abb. 32).
Im Unterschied zur gleichwertigen Gewandung von Behams Figurenpaar bildet die kunstvolle
Gestaltung der Gurtelutensilien bei Direr einen subtilen Kontrast zur aufgescheuerten Gewan-
dung des ménnlichen Tanzpartners.

Neben Messer und Beutel ist Behams Marktbduerin mit einem méchtigen Heurechen ausgestat-
tet. Fest umklammert sie mit ihrer Rechten den schraggestellten Stil auf Brusthéhe. Eine be-
drohliche Wirkung geht von den spitzen Zinken des vertikalen Balkens aus, der unweit der
oberen Einfassungslinie den Abschluss der Harke bildet. Wie im Falle des ménnlichen Gegen-
stiicks weckt der Heurechen Erinnerungen an die zeitgendssische Bauernikonographie. Als ste-
reotypes Werkzeug der Bauernfrau findet er sich besonders haufig auf den sommerlichen Ern-
teszenen der Monatszyklen und Jahreszeitenbilder.2*> Demselben Motivkreis entspringt das ke-
gelférmige Holzféasschen links neben der Marktbéuerin, das auf die weiblich-konnotierte Ta-

tigkeit des ButterstoRens verweist.?® Vor besagtem Holzfass findet sich als weiterer Teil des

244 Vergleichbare Gurtelutensilien sind bereits auf einigen der frithesten gestochenen Bauerndarstellungen wieder-
gegeben (R. 35, R. 40).

245 Sjehe dazu den Katalogabschnitt Heuernte in HANSENs Bildband Kalenderminiaturen der Stundenbiicher. —
HANSEN 1984, S. 119-136; Ferner das Unterkapitel Frauenarbeit auf dem Land in Peter KETSCHs Quellensamm-
lung zum gesellschaftlichen Status von Frauen im Mittelalter. — Peter KETSCH, Frauen im Mittelalter. Band 1.
Frauenarbeit im Mittelalter Quellen und Materialien, hg. v. Annette KUuHN, Disseldorf 1983, S. 79; Des Weiteren
— Andrew MORRALL, Die Zeichnungen fiir den Monatszyklus von Jérg Breu d. A. Maler und Glashandwerker im
Augsburg des 16. Jahrhunderts, in: »Kurzweil viel ohn® Mal3 und Ziel«. Alltag und Festtag auf den Augsburger
Monatsbildern der Renaissance, Berlin 1994, S. 128-147, hier S. 131-132.

246 Siehe dazu — HANSEN 1984, S. 52. Dass die Milchproduktion sowie die Milchverarbeitung in den weiblichen
Zustandigkeitsbereich fielen, legen einerseits historische Quellenbelege nahe. Aus einer Mainzer Hofordnung des
Jahres 1490 zitiert KETSCH folgenden Passus: ,,Die keszemutter sal zusehen [...] Das die kuewe zu rechter zeith
wol aussgemolcken werden, vnd darzu helffen, das es geschee, vnd die milch in den keller brengen, in die mulen
giesszen, vnd zu rechter zeith schmenden, darnoch zu butter machen, die butter saltzen [...]. — Zitiert nach KET-
SCH 1983, S. 96. Besonders bezeichnend ist hier der Begriff ,,Ké&semutter. Im zugehdrigen Eintrag des Grimm-
worterbuches finden sich mehrere Belegstellen, die zu dem von KETSCH zitierten Auszug passen. — ,.k&dsemultter,
f.«, in: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm, digitalisierte Fassung im Wérterbuchnetz
des Trier Center for Digital Humanities, Version 01/23, (18.03.2024), URL: https://www.woerterbuch-
netz.de/DWB?lemid=K02241. Als Frauenarbeit wird die Viehpflege und Milchverarbeitung andererseits wieder-
holt in der friihneuzeitlichen Genrekunst dargestellt. Beriihmt ist Lucas van Leydens Kupferstich Die Melkerin (R.
180). RAuPP bespricht mehrere Werke (R. 181, R. 182), die sich an seinem Vorbild orientieren. Im Bereich der
Monatsminiaturen ist in diesem Zusammenhang das Aprilbild (P. 1202) aus der Nirnberger Ausgabe von Luthers
Bettbzichleyn (1527) hervorzuheben, auf dem zwei Bauernfrauen bei der Butterherstellung zu sehen sind. Ange-
sichts der Tatsache, dass Beham die Entwdirfe fur die enthaltenen Holzschnittillustrationen lieferte, kann kaum ein
Zweifel daran bestehen, dass der Kleinmeister mit den kanonisierten Monatsarbeiten vertraut war. — Elfriede
STARKE, Martin Luther. Ein seer gut vi natzlichs Bettbuchleyn. Herausgegeben und Kommentiert von Elfriede
Starke, Leipzig 1983, S. 35-36.
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Warensortiments ein flacher Flechtkorb, der mit Eiern befllt ist. Als kompositorisches Gegen-
gewicht ragt rechts neben der Marktb&duerin ein schlanker Tonkrug in die HOohe, dessen Ausguss

von einem rundlichen Gegenstand abgedichtet wird.

2.1 Bildkomposition und Motivvorlagen — Rekonstruktion der Bildgenese

Um an dieser Stelle einige der Besonderheiten des Stichpaares hervorzuheben, wird ein kurzer
Vergleich zu friiheren Umsetzungen des Bildthemas unternommen. Wie aus der Zusammen-
schau der unternommenen Werkbeschreibungen hervorgeht, weichen Behams Blatter in erheb-
licher Weise vom dlteren Subtypus des spéten 15. Jahrhunderts ab. Im Wesentlichen beschran-
ken sich die Parallelen zu den sogenannten Markgehern und Marktgeherinnen auf die Integra-
tion weniger angestammter Bildrequisiten. Erhebliche Unterschiede sind dagegen im Bereich
der Gewandung zu verbuchen. Anders als die mobilen Figuren, die aus der Graphik Schongau-
ers und des Monogrammisten b x g hervorgehen, unternimmt Behams Paar keinen evidenten
Versuch, sich die modischen Konventionen héherer Gesellschaftsschichten anzueignen. Viel-
mehr folgt ihre herkdmmliche Tracht den reglementierten VVorgaben der zeitgendssischen Klei-
derordnungen. Selbiges gilt fur die Ausriistungsgegenstande: Schweinespiel}, Heurechen, Sei-
tenwehr und Gurtelmesser scheinen dem b&uerlichen Waffen- und Werkzeugarsenal durchaus
konform. Einen ebenso starken Bruch mit der etablierten Darstellungstradition markiert der
Verzicht auf evidente Armutsindikatoren. So ergeben Kittel, Stiefel und Hut des Marktbauern
in ihrer Gesamtheit ein intaktes Erscheinungsbild, das in deutlichem Kontrast zur lumpenhaften
Gewandung der &lteren Bauerntypen steht.

Eine weitere Abweichung wird mit Blick auf die physiognomischen Eigenschaften erkennbar.
An die Stelle der grotesken Figurenstilisierung der friheren Motivvarianten tritt ein vitales Kor-
perbild. Sind die rustikalen Gestalten der friihneuzeitlichen Genregraphik oft durch vermeintli-
che korperliche Méangel als ungleiche Paare gekennzeichnet, erregen Behams Marktleute einen
robusten Eindruck, der zusétzlich durch das selbstsichere Haltungsmotiv potenziert wird. Wah-
rend der Marktbauer seinem Stand zusatzlichen Halt verleiht, indem er sich mit linker Hand auf
seinen Knebelspief stiitzt, stemmt sich die Marktbauerin mit hochgekrempelten Armeln auf
ihren Rechenstiel. Durch diese ungewdhnliche Haltung erlangen die gezeigten Figuren eine
kiihne Ausstrahlung, die mehr an die heroisierende Inszenierung der winzigen Allegorien- und

Apostelserien des Kleinmeisters denken lasst, 24" als an dessen profane Bauernikonographie.

247 Siehe vergleichsweise die Stichserien Die zwolf Apostel (P. 45-56) und Die sieben freien Kiinste (P. 123-129).
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Zusammenfassend zeugt der unternommene Vergleich von einer kiinstlerischen Bereitschaft
das konventionelle Sujet des Marktbauern durch die Anwendung traditionsabweichender Ge-
staltungsprinzipien zu variieren. Evident wird besagte Intention auch und vor allem durch einen
weiteren kompositorischen Sonderweg den Beham mit seinen winzigen Stichen beschreitet —
namlich der formalen Entscheidung Bauernmann und Bauernfrau nicht mehr als figurative Ein-
heit, sondern als separiertes Figurenpaar in zwei getrennten Bildraumen mit plastisch durch-
formten Spruchbandern zu présentieren.

Ausgehend von den obigen Bemerkungen werden in diesem Abschnitt die Alleinstellungsmerk-
male des Untersuchungsgegenstandes eingehender analysiert und auf ihre jeweiligen kinstleri-
schen Einflisse hin untersucht. Von zentraler Bedeutung sind in diesem Kontext erstens die
beiden Inschriftenbander. Ihre genauere Bertcksichtigung soll Anhaltspunkte fur eine zeitliche
Einordnung der undatierten Blatter liefern. Anschliefend wird in einem zweiten Abschnitt ge-
nauer auf das formale Prinzip der Stichpaarung eingegangen, bevor in einem dritten Unterka-
pitel Behams Umgang mit den verwendeten Bildvorlagen thematisiert wird. Ziel ist es, dadurch
ein moglichst vollstandiges Gesamtbild des zu Grunde liegenden Werkprozesses zu entwerfen.
AbschlieRend wird in Form eines kurzen Exkurses, der einen Ubergang zum ikonologischen
Teil der Arbeit bildet, ein vergleichender Blick auf ein formalanaloges Bildpaar geworfen, das
sich aus den Stichen «Es ist kalt weter» (P. 189) und «Das schadet nit» (P. 190) zusammensetzt.
Angesichts der Tatsache, dass es sich bei dem Untersuchungsgegenstand um zwei einzelne
Werke handelt, die in ihrer Zusammenschau eine Einheit bilden, scheint es jedoch zuerst erfor-
derlich, in einem vorbereitenden Schritt ndher auf die technischen Details einzugehen.

Mit einem Format von 40 x 27 Millimetern (Einfassungslinie) z&hlen Der Marktbauer und Die
Marktbauerin zu den kleinsten Arbeiten, die der Kiinstler hervorgebracht hat. Wie der recht-
eckige Plattenrand verrét, stammen die Abzlge von zwei separaten Kupfertafeln, die in ihrer
Dimensionierung kaum groRer waren, als das durch die Einfassungslinie definierte Bildfeld.
Wie bereits PAuLI feststellt, liegen die Stiche in zwei verschiedenen Zustédnden vor, die margi-
nale Unterschiede im linken vorderen Bereich des Bodenstreifens aufweisen.?® Derartige Uber-

248 pAULI 1901, S. 189-191.
52



arbeitungsspuren sind fiir die gestochenen Werke Behams ebenso charakteristisch wie die ma-
terialsparende Verwendung winziger Kupferplatten.?*® So weist gut ein Viertel seiner Kupfer-
stiche vergleichbare Nachbesserungen auf.?>° Es ist wahrscheinlich, dass die Ergénzung einzel-
ner Punktsegmente, Linienbilindel und Strichschwénze dazu diente, den veranderten Tonwert
auszugleichen, der durch die wiederholte Verwendung der Platten verursacht wurde.?®* Der
Umstand, dass beide Stiche an der exakt selben Stelle — jeweils im linken vorderen Bereich des
Bodenstreifens — retuschiert sind, deutet darauf hin, dass die Stiche als Ensemble konzipiert
und vermarktet wurden. Dafur spricht auch die Existenz eines einzelnen Abzuges, auf dem
beide Platten nebeneinander abgedruckt sind.?? Den Anschein eines Paares vermitteln die Sti-
che aber auch ohne die eingehende Kenntnis ihrer druck- und vermarktungstechnischen Vo-
raussetzungen. Verantwortlich fir die instinktive Wahrnehmung einer blattiibergreifenden Be-
ziehung sind verschiedene Bildstrategien, die eine Verbindung zwischen den segregierten Fi-

guren herstellen.

2.1.1 Die Spruchbander — Formgebung, Anbringung und Narration

Unter den Gestaltungs- und Kompositionsaspekten, die eine interpikturale Verbindung zwi-
schen den getrennten Einzelbldttern stiften, werden an dieser Stelle zuerst die beiden Inschrif-
tenbander in Augenschein genommen. Einen wesentlichen Teil des verfligbaren Bildraumes
einnehmend, tragen die kunstvoll geschwungenen Bandrollen nicht nur zur &sthetischen Wir-
kung, sondern auch zur inhaltlichen Klarung des Bildgeschehens bei, indem sie die Intentionen
der gezeigten Figuren preisgeben. In diesem Sinne gleichen sie den mittelalterlichen Spruch-
bandern, die abseits ihrer dekorativen Funktion, vorrangig dazu dienen, die direkte Rede der
Dargestellten anzuzeigen.?> Bevor dem sprachlichen Gehalt der beiden Inschriften genauere
Aufmerksamkeit geschenkt wird, soll der Fokus zundchst auf den formalen Eigenschaften lie-
gen.

Wie von einer Windboe erfasst, schnellt das Spruchband des Marktbauern ausgehend von der

rechten Hand in die Héhe, wobei es erst in der linken oberen Bildecke zu einer vollstandigen

249 Richtungsweisend fr die Verwendung des Miniaturformats dirfte zum einen der Einfluss Albrecht Altdorfers
gewesen sein, der aufgrund seiner winzigen Kupferstiche als wichtigster Wegbereiter der Kleinmeister gilt. Eine
vorbildhafte Wirkung wird zum anderen Dirers Propositionslehre zugesprochen, in der die geringe Abbildungs-
grole zu einem kunstlerischen Qualitatsmerkmal erhoben wird. — GODDARD 1988, S. 13-29, hier S. 14; Martin
KNAUER, Kupferstiche der deutschen Kleinmeister. Zur Erforschung eines Bildmediums in einer Epoche kulturel-
len Umbruchs, in: MOSENEDER, Karl (Hg.): Zwischen Durer und Rafael — Graphikserien Nirnberger Kleinmeister,
Petersberg 2010, 9-16, hier S. 9.
2% David P. KILPATRICK, Paradoxes of the German Small Engraving in the Reformation, Diss. (unpubl.), Yale
University 2002, S. 178.
31 pauLl 1901, S. 15; KILPATRICK 2002, S. 178; KNAUER 2013, S. 9.
252 Kat. Ausst. University of Kansas 1988, S. 205.
253 ACKERMANN 1993, S. 91; KNAUER 2013, S. 92.
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Entfaltung kommt. In Form einer Acht fiihrt das aufgerollte Band in weiterer Folge hinter dem
rechten Ellenbogen vorbei, um das Haupt des Dargestellten bogenférmig zu tberspannen. Erst
auf der rechten Bildseite fallt es schlieBlich in einer schlangenférmigen Linie hernieder, wobei
der Zipfel nicht am Boden landet, sondern den Schaft des KnebelspieRes auf mittlerer Hohe
einkringelt. VVergleichbar kompliziert ist der gegengleiche Spruchbandverlauf der Marktbdue-
rin: Vom festumklammerten Rechenstil aus, wickelt sich die Bandrolle um den linken Oberarm,
ehe sie die Gabelung der Harke in grofiem Bogen durchsté3t, um sich danach noch einmal selbst
in einer grofRen Schleife zu kreuzen.

Bei einer systematischen Durchsicht von Behams Gesamtwerk fallt auf, dass sémtliche Stiche,
die Inschriftenbander aufweisen, mit dem HSB-Monogramm signiert sind. Folglich fallt der
Bandrollengebrauch des Kiinstlers im Medium des Kupferstichs mit der Frankfurter-Schaffens-
phase zusammen.?* Dass die beiden undatierten Blatter Der Marktbauer und Die Marktb&ue-
rin, die ebenfalls die jlingere Signatur aufweisen, vermutlich erst am Beginn der 1540er ent-
standen sind, scheint angesichts der ornamentalen Auffassung der Bandrollen naheliegend.
Denn wie ein vergleichender Blick auf die beiden Miniaturstiche Der Genius mit dem Alphabet
(P. 233) und Der kleine Narr (P. 234) deutlich macht, interessierte sich Beham zu dieser Zeit
besonders fiir die Darstellung aufwendig modellierter Schrifttrager. Auf den beiden querforma-
tigen Drucken (Abb. 33, Abb. 34), die um dieselbe Zeit im Jahr 1542 entstanden sind, domi-
nieren die schrifttragenden Elemente derart, dass sie die jeweils bildzentral platzierte Zwergen-
Gestalt zu tiberwuchern drohen.?® Ein weiterer Grund der fiir eine Datierung am Beginn der
1540er Jahre spricht, liegt darin, dass die geschwungenen Bénder nicht wie Sprechblasen tiber
den Figurenh&uptern schweben oder aus den Miindern hervorquellen, sondern fest mit den Han-
den der Darstellungssubjekte verbunden sind.?*® Durchsucht man das druckgraphische Gesamt-
werk Behams nach Vergleichsbeispielen, so féllt auf, dass diese spezielle Form der Spruch-
bandanbindung lediglich ein weiteres Mal, namlich im Falle der sogenannten Wetterbauern?’

zu beobachten ist — einem Stichpaar das sich ebenfalls auf 1542 datieren l4sst.?®

24 Die folgende Aufzahlung schlieRt alle undatierten Kupferstiche ein, die Bandrollen aufweisen: P. 164-165, P.
175-176, P. 184, P. 187, P. 188, P. 190. Hinzu kommen acht datierte Werke mit Spruchbéndern, die zwischen
1537 und 1548 entstanden sind: P. 100, P. 166, P. 185, P. 189, P. 233, P. 234, P. 267, P. 268.
255 KNAUER 2013, S. 93.
256 KNAUER argumentiert falschlicherweise, dass diese Anbringungsform bei den Kleinmeistern nicht zu beobach-
ten wére. — KNAUER 2013, S. 92.
257 Hinter dem gangigen Titel Die Wetterbauern verbergen sich die zusammengehdrigen Stiche «Es ist kalt weter»
(P. 189) und «Das schadet nit» (P. 190). — Hans Wolfgang SINGER, Die Kleinmeister, Bielefeld / Leipzig 1908, S.
50. Fur eine genauere Analyse der Blatter siehe Kapitel 2.1.4 der vorliegenden Arbeit.
2%8 Da lediglich der linke Stich datiert ist, lasst sich nicht mit Sicherheit feststellen, ob das zugehdrige Pendant im
selben Jahr entstanden ist.

54



Auf sprachlicher Ebene stimmen die Inschriften mit den sonstigen Bauerndarstellungen des
Kinstlers dahingehend tberein, dass sie die wortliche Rede der gezeigten Figuren volkssprach-
lich wiedergeben. Eine Besonderheit liegt in dem Umstand, dass die beiden Textzeilen: ,,DE-
TEN WIR VERKA|VFEN*“und,,ZUM WEIN | WOLT WIR LA|VFEN* in Kombination einen
einfachen Paarreim bilden. Abseits des untersuchten Stichpaares ist die Verwendung einer ge-
bundenen Rede im gestochenen Gesamtwerk des Kiinstlers lediglich ein weiteres Mal, ndmlich
im Falle des kleinen Narren belegt, der sich mit den folgenden Worten als Urheber eines win-
zigen Kothdufleins zu erkennen gibt: ,,ON | DIR | HAB | ICH GER|ISEN | DAS | ICH | MICH
| HAB | BES|CHIS|EN“ (Abb. 34). Bemerkenswert ist, dass die interaktive Beziehung zwischen
Bildfigur und Bandrolle hier sogar auf sprachlicher Ebene reflektiert wird. So fuhrt der Narr
sein Malheur auf die Tatsache zuriick, dass er am Spruchband gezogen hat. Eine derart kom-
plexe Interaktion zwischen Inschrift, Spruchband und Bildfigur weisen die Stiche Der Markt-
bauer und Die Marktb&uerin zwar nicht auf, dennoch belegen sie eine Sonderstellung im gra-
phischen Werk des Kunstlers, insofern als dass es sich um das einzige Bildpaar handelt, dessen
blattlibergreifende Beziehung durch den Einsatz eines Reimpaares hergestellt respektive ge-
starkt wird.

Vergleichbar den mittelalterlichen Spruchbéndern liegt eine Hauptfunktion der Inschriften in
der Artikulation und Extension der gezeigten Bildhandlung. Wahrend die linke Textzeile: ,,DE-
TEN WIR VERKA|VFEN* die Verkaufsintention des Marktbauern zum Ausdruck bringt und
so den am Boden platzierten Giitern einen warenformigen Charakter verleiht, wird mit dem
rechten Vers: ,ZUM | WEIN | WOLT WIR LA|JVFEN* gegenteilig eine Kaufabsicht ausge-
sprochen. Nicht mit letzter Gewissheit l&sst sich im Rahmen der vorliegenden Untersuchung
entscheiden, ob die verwendete Konjunktivform einen nicht realisierten Wunschzustand aus-
driicken soll. Im Zuge der bisherigen Deutungspraxis wurde diese Moglichkeit wiederholt in
Erwagung gezogen. So argumentiert beispielsweise ZSCHELLETZSCHKY, dass die Spruchband-
botschaften die Sorgen und Wiinsche des Paares zum Ausdruck brachten.?®® Eine ahnliche In-
terpretationslinie verfolgt Peter BLICKLE, der in den beiden Versen eine Klage tber den wirt-
schaftlichen Misserfolg erkennt.?8® Auf die Frage, ob beziehungsweise inwieweit eine solch
sozialkritische Auslegung des Stichpaares haltbar ist, wird zu einem spéteren Zeitpunkt zurtick-

zukommen sein.

29 Die Worte ,Deten wir verkavfen — zum Wein wolt wir lavfen® auf den beiden Bandrollen deuten zunéchst
eigentlich nur die Sorge um den Verkauf und den verstandlichen Wunsch sich, wenn alles losgeschlagen sein
wiirde, auch einmal einen guten Trunk zu génnen wie die wohlhabenden Stadtbirger, um den driickenden Alltags-
sorgen flir ein paar Stunden zu entrinnen.” — ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 304.
260 BLICKLE 1987, S. 176 [Kommentar zu Tafel 19].
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Um vorerst noch bei den narratologischen Implikationen der Spruchbander zu bleiben, ist zu
betonen, dass ihre Verwendung einen drastischen Unterschied gegenuber Diirers Genrestichen
markiert. Wie Martin KNAUER in seiner Dissertation zu den Bildstrategien der deutschen Klein-
meister hervorhebt, verschwindet das plastisch-durchformte Spruchband um 1500 beinahe voll-
standig aus dem Medium Kupferstich.?%! Dass mit seinem Verschwinden eine starkere Verfei-
nerung des Gestenapparates einhergeht, lasst sich unschwer an Durers Bauerntypen festma-
chen, die — abseits ihrer nuancierten Kleidungs- und Ausstattungsmerkmale — vor allem durch
ihr verfeinertes Gesten- und Minenspiel differenziert sind. Besonders deutlich wird die be-
wusste Kontrastbildung auf Diirers Stich mit dem sogenannten Marktbauern (Abb. 5): Wahrend
die linksstehende Bdauerin eher passiv charakterisiert ist und lediglich den kleinen Finger von
der linken Hand abspreizt, wird der rechtsstehende Mann durch seine emphatische Armgeste
als grobschlachtig-dominante Gestalt ausgewiesen. Wenngleich unklar bleibt, welche konkrete
Aussage hinter dieser gegenséatzlichen Charakterisierung steht, zeigt sich, dass der genauen vi-
suellen Beschreibung von Gestik und Mimik bei Direr eine entscheidende narrative Funktion
zukommt. Von jenem neuzeitlich orientierten Erzéhlparadigma weicht Beham in entscheiden-
der Weise ab, indem er seine statischen Figuren mit massigen Spruchbéndern ausstattet. Es
stellt sich die Frage, auf welche Einflusse diese Gestaltungsentscheidung zurlickgeht.

Eine erste Erklarungsmoglichkeit besteht darin, in ihrer Verwendung eine Art Rickbesinnung
auf die Stechkunst des 15. Jahrhunderts zu sehen. Wie sich exemplarisch an den beiden leeren
Inschriftenbandern auf dem mehrfacherwéhnten Blatt des Monogrammisten b x g aufzeigen
lasst (Abb. 2), stellte der Miteinbezug flatternder Schrifttrager in der &lteren Genregraphik ein
beliebtes Erz&hl- und Gestaltungsprinzip dar, dessen Verdréangung erst in der Generation Alb-
recht Diirers und Lucas van Leydens einsetzte.?®? Eine zweite, plausiblere Erkldrung fir die
Wiedereinfiihrung des Spruchbandes findet sich bei KNAUER, der in diesem Kontext auf die
kommunikativen Anforderungen der Reformationspublizistik hinweist. Als praktisches Ver-
mittlungsmedium programmatischer Botschaften erlebten verschiedene Typen der Bildinschrift
am Beginn des 16. Jahrhunderts einen erneuten Bedeutungsgewinn.?®® Dass Behams dekorati-
ver Spruchbandgebrauch hierdurch wesentlich beeinflusst worden sein kénnte, erscheint inso-

fern plausibel, als der Kiinstler in den friilhen 1520er Jahren mehrere reformatorische Einblatt-

261 KNAUER 2013, S. 59, 66, 68.
%62 K NAUER 2013, S. 66.
263 K NAUER 2013, S. 90-92.
56



holzschnitte illustrierte und daher mit den publizistischen Gestaltungskonventionen wohl bes-
tens vertraut war.?%4 Es bleibt einem spéteren Kapitel vorbehalten, den hier bewusst offengelas-
senen Faden erneut aufzunehmen, und das untersuchte Stichpaar im Lichte der Reformations-
und Bauernkrieg-Publizistik zu betrachten.

Die Frage, warum die Verwendung des Spruchbandes in Behams Stechkunst erst nach dessen
Ubersiedelung nach Frankfurt im Jahr 1531 einsetzte und um 1542 ihren Héhepunkt erreichte,
muss an dieser Stelle offen bleiben. Fir anhaltende Irritationen sorgt auBerdem die typographi-
sche Entscheidung bei der Gestaltung der Inschriften an Stelle einer gebrochenen Schriftart eine
Renaissance-Kapitalis zu verwenden.?®® Die unkonventionelle Verbindung zwischen spatmit-
telalterlich-anmutendem Schriftband, Antiqua-Majuskeln und volkssprachlichem Text bleibt
ein unkonventionelles Alleinstellungsmerkmal, durch das sich Behams profane Bauernstiche

von den etablierten Alltagsdarstellungen des frithneuzeitlichen Kupferstichs abheben.?6

2.1.2 Zum Gestaltungsprinzip der Stichpaarung

Zu den charakteristischen Bildstrategien der deutschen Kleinmeister zahlt KNAUER — neben
dem variierenden Inschriftengebrauch — auch die verstarkte Tendenz einzelne Kupferstiche zu
umfangreichen Bildserien?®’ zusammenzustellen.?®® Weitgehend befreit von diesem Charakter-
zug ist lediglich das graphische Werk Barthel Behams.?*® Ganz anders gestaltet sich das Ver-
haltnis zwischen Serie und Einzelbild im Falle des zwei Jahre alteren Bruders Sebald. Folgt
man der Zahlung KNAUERS, so belduft sich der serielle Anteil seiner Kupferstiche und Radie-
rungen auf circa 36 Prozent,2’® wobei der Hang zur mehrteiligen Bilderzahlung seinen konzep-
tionellen Héhepunkt im Spatwerk des Kunstlers erreicht. Bezeichnend fur diese Entwicklung
ist zum einen der zehnteilige Zyklus Die zwolf Monate (P. 167-174), dessen komplexer Aufbau
in jingerer Zeit in zwei eigenstandigen Beitragen analysiert wurde.?’* Ein zweites Paradebei-

spiel, an dem sich Behams Hang zur gestaffelten Narration &uRert, findet sich mit der Folge Die

264 K NAUER 2013, S. 64.
265 K NAUER 2013, S. 74.
266 E5 sei angemerkt, dass Behams eigenwilliger Spruchbandgebrauch in der niederlandischen Genregraphik keine
nennenswerte Fortsetzung findet. — ACKERMANN 1994, S. 92.
267 Um zwischen den uneinheitlich verwendeten Begriffen ,,Serie®, ,,Zyklus“ und ,,Folge* zu unterscheiden, ori-
entiert sich vorliegende Arbeit an der von KNAUER vorgeschlagenen Terminologie. So werden unter dem Oberbe-
griff Serie samtliche Blattkonstellationen verstanden, die aufgrund aufeinander bezogener Einzelheiten als ge-
schlossene Werkeinheit in Betracht kommen. Als Unterform der Serie lasst sich der Zyklus verstehen, der eine
kreislaufige Struktur aufweist, bei der Anfang und Ende aneinander anschlieBen. Davon zu unterscheiden ist der
Begriff der Bildfolge. Anders als der Zyklus weist sie eine chronologische Reihung der Blatter mit klar erkennba-
rem Endpunkt auf. — KNAUER 2013, S. 52.
268 K NAUER 2013, S. 190.
269 K NAUER 2013, S. 53.
270 KNAUER 2013, S. 56.
211 GRATHWOHL 2010; KACHEK 2011.
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Taten des Herkules (P. 98-109a), einer zwolfteiligen Stichserie, die zwischen 1542 und 1548
gedruckt wurde.?

Zum seriellen Bereich von Behams Druckgraphik zéhlen aber auch die in konzeptioneller Hin-
sicht weniger anspruchsvollen Bildpaare, denen KNAUER bei seiner Untersuchung zu den Bild-
strategien der deutschen Kleinmeister kaum Beachtung schenkt. Stark vernachléssigt bleibt
dadurch ein elementares Prinzip Beham’scher Bildorganisation, das vor allem in Verbindung
mit der Bauernthematik wiederholt Anwendung findet. Ahnlich wie im Falle der Spruchbander
wird die kompositorische Entscheidung Marktbauer und Marktbauerin als separiertes Figuren-
paar darzustellen, im Folgenden als Beham-typisches Gestaltungsmerkmal bewertet, das zu-
gleich eine Abweichung von der etablierten Motivtradition darstellt.

Als friihes Anwendungsbeispiel des genannten Kompositionsprinzips kommen die Kupfersti-
che Der zu Markt gehende Bauer (P. 193) und Die zu Markt gehende Bauerin (P. 194) in Be-
tracht. Fur die vorliegende Studie sind die beiden Miniaturstiche auch deshalb von Interesse,
weil sie ebenfalls das Thema der kleinbauerlichen Lebensmittelversorgung behandeln.?”® Je-
weils im Profil dargestellt, zeigt der Kinstler auf den separaten Blattern, die aus demselben
Jahr wie Der Eierhandler (Abb. 6) stammen, zwei marktbauerliche Gestalten, die an einer
dichtbewachsenen Waldkulisse vorbeistreunen (Abb. 35, Abb. 36).2’* Bemerkenswert ist, dass
die im Laufschritt wiedergegebenen Figuren anders als das ebengenannte Blatt nicht an Durers
jungere Motivvariante, sondern an den &lteren Subtypus anschlieRen. Besagte Orientierung
wird zum einen daran erkennbar, dass Bauer und B&uerin im Moment des Lebensmitteltrans-
ports wiedergegeben sind. Ein evidenter Bezug zur alteren Entwicklungsphase wird zum ande-
ren an der rustikalen Charakterisierung des Figurenpaares ablesbar. Besonders deutlich gibt sie
sich im Falle des nach rechts schreitenden Bauernmannes zu erkennen, der aufgrund seiner
zerschlissenen Hose, dem schitteren Bartwuchs und der gekrimmten Haltung beachtliche Pa-
rallelen zur baurischen Saturnikonographie des 15. Jahrhunderts aufweist.?’> Ins Komische ge-
steigert wird die derbe Typenpragung durch das erdriickendniedrige Bildformat, welches den
Korbtrager formlich dazu zu zwingen scheint, seinen Kopf einzuziehen. In gegengleicher Pose
ist auf gegenuberliegender Seite eine nach links strebende Bauernfrau mit einer Gans abgebil-

det. Auch sie erscheint in gekrimmter Haltung, wobei die Buckelform deutlich durch einen

272 KNAUER 2013, S. 163-166.
213 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 301; RAUPP 1986, S. 55.
274 Die Stiche sind in einem ersten Zustand ohne Landschaftskulisse belegt. — PAULI 1901, S. 194-195.
275 Halt man an der Datierung der Figurenstudie (Abb. 11) aus dem Bestand der National Gallery of Art (Washing-
ton) fest, so konnte es sich bei besagtem Blatt um eine Teilvorlage fur Behams Hasenbauern handeln. Deutlich
stimmen die gekrimmte Nase, das spitze Kinn sowie der ausladende Federhut (iberein. Fur die Verbindung zwi-
schen Zeichnung und Kupferstich spricht eine signierte Radierung (Abb. 9), die den gleichen Bauerntypus vor
einer entfernten Wasserlandschaft zeigt.
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bauchigen Tonkrug hervorgehoben wird, der schornsteinartig aus dem geschulterten Tragetuch
hervorragt.

Wahrend Bewegungsmotiv und Figurenauffassung in klarer Ubereinstimmung mit der mittel-
alterlichen Bauernikonographie stehen, markiert die kompositorische Entscheidung die Dar-
stellungssubjekte auf zwei getrennten Blattern wiederzugeben eine radikale Abweichung von
der gangigen Darstellungskonvention. Denn wie eine rasche Durchsicht der autonomen Bau-
ernstiche aus dem spaten 15. Jahrhundert belegt, zeichnen sich die rustikalen Paare der friihen
Genregraphik durchgéngig durch eine enge korperliche, bisweilen sogar amourdses Nahe
aus.?’® Besagte Tendenz setzte sich in der ersten Halfte des 16. Jahrhunderts mit den bauerli-
chen Alltagsszenen Durers fort, auf denen Bauer und Bduerin stets dicht aneinander gedrungen
in Erscheinung treten. Bezeichnend hierfir ist die geschlossene Figurenkomposition seines bau-
erlichen Tanzpaares (Abb. 31), das den optischen Anschein einer ornamenthaften Einheit er-
regt. Denselben Eindruck vermittelt Durers funf Jahre spater entstandenes Figurenpaar mit Ge-
fltigel und Eierkorb (Abb. 5), dessen physische Néhe zuséatzlich durch den scharnierartigen Pra-
sentationsgestus des Bauernmannes forciert wird.?”” Diesem tradierten Kompositionsschema
erteilt Beham im Jahr 1520 eine Absage, indem er die Figuren auf zwei getrennte Bildraume
aufteilt. Um die dadurch separierten Gestalten in ein blattiibergreifendes Beziehungsgefige ein-
zuspannen, greift der Kleinmeister auf das ,,formale Mittel der Parallelisierung®?’® zuriick: Vom
leicht geduckten Haupt, Uber die gekrimmte Kdrperhaltung, bis in die Spitze des zum Vor-
wartsschritt angewinkelten Fues setzt der Kinstler seine Figuren in ein symmetrisches Ver-
haltnis.2’®

Dasselbe Gestaltungsprinzip verwendet Barthel Beham fir ein Stichpaar, das die VVorausset-
zung fiir Sebalds spatere Markt- und Wetterbauern bildet.?®° Eindeutig am Vorbild des alteren
Bruders orientiert, zeigen die Blétter Der Bauer mit der Mistgabel (Abb. 37) und Die Bauerin
mit zwei Kriigen (Abb. 38) zwei getrennte Figuren, die aufgrund ihrer symmetrischen Ausrich-
tung den Anschein eines zusammengehdrendes Paares erwecken. Anders als bei der impulsge-
benden Kompositionsvorlage aus dem Jahr 1520 (gemeint sind die Sitche P. 193 und P. 194)

276 Eine Ausnahme bilden die weiter oben behandelten Schildhalterfiguren, deren Gestaltung den kompositori-
schen Voraussetzungen der Wappengraphik folgt.
217 SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 69-72.
278 SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 72.
219 SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 72.
280 Als Entstehungszeitpunkt ist das Jahr 1524 lediglich fiir den rechten Stich gesichert, der besagte Datierung im
ersten Zustand in der linken oberen Ecke aufweist. Die Mdglichkeit, dass ein gewisser zeitlicher Abstand zwischen
den Werken liegt, ist nicht von der Hand zu weisen. — Gustav PAuLI, Barthel Beham. Ein kritisches Verzeichnis
seiner Kupferstiche, Strassburg 1911, S. 37.
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wird der Darstellungsinhalt in diesem Fall erst bei der Zusammenschau der beiden Werke er-
kennbar. Ausgehend von den Bildrequisiten I&sst sich die gezeigte Szene bei korrekter Gegen-
iiberstellung als Feldvesperszene identifizieren.?8! Sich mit rechter Hand auf den Stil einer
Mistgabel stltzend, streckt der als Rickenfigur gezeigte Bauer des linken Stiches (Abb. 37)
seine Rechte der B&uerin des benachbarten Blattes zum Grul3 entgegen. Von zwei Kriigen und
einem Korb flankiert, erwidert die weibliche Profilfigur die Geste, indem sie ihrem mannlichen
Gegenlber den rechten Arm reicht (Abb. 38). Durch den gegenseitigen Akt der BegruRung wird
das Prinzip der Stichkopplung um eine interaktive Dimension erweitert, bei der Bauer und Bau-
erin in ein blattiibergreifendes Dialogverhaltnis treten.?82 Auf Sebald Behams spéteren Markt-
und Wetterbauern wird diese gestische Verbindung in eine sprachliche Dimension Ubersetzt,
indem der Kiinstler die Dargestellten mit Spruchbandern ausstattet, die die gezeigten Figuren

in eine gemeinsame Gesprachssituation einbinden.

2.1.3 Der Umgang mit dem Vorlagenmaterial

Wurden in den beiden vorausgehenden Kapiteln vorwiegend Aspekte der Komposition und
Bildorganisation beleuchtet, soll der Analysefokus im Folgenden stérker auf die konkreten Mo-
tivvorlagen gerichtet werden. Auch in diesem Kontext kommt der ebenbetrachteten Feldves-
perszene eine entscheidende Bedeutung zu. Denn wie bei einem Vergleich (Abb. 8, Abb. 38)
erkennbar wird, ist Sebalds Marktbéuerin eindeutig an Barthels griRender Bauernfrau von 1524
orientiert. Sicheren Grund zu dieser Annahme gibt zum einen die beinahe deckungsgleiche
Ubereinstimmung von Profilausrichtung und Haltungsmotiv. Eine zweite Parallele zeichnet
sich zum anderen in Form der am Bodenstreifen platzierten Bildrequisiten ab. Als direkte Mo-
tiviibernahme erweist sich der schlanke Tonkrug, dessen Ausguss von einem nicht néher be-
stimmbaren Pfropfen abgedichtet wird. Auf dem Blatt des alteren Bruders erscheint das ur-
spriinglich linksseitig positionierte Gefal3 in veranderter Ausrichtung rechts hinter der Markt-
frau.

Mit den beobachteten Motiviibernahmen ist die bei Beham zentrale Frage nach den kiinstleri-
schen Eigen- und Fremdanleihen beriihrt. Als grundlegendes Problem wird die intensive Vor-

lagenorientierung vor dem Hintergrund der alteren Kunstgeschichtsschreibung erkennbar, die

281 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 303; Kat. Ausst. University of Kansas 1988, S. 203. Unter der Rubrik Feldrast
sind in HANSEN Bildband mehrere Kalenderminiaturen reproduziert, auf denen Bduerinnen zu sehen sind, die
mannliche Feldarbeiter mit Speis und Trank versorgen. — HANSEN 1984, S. 119-136. In der autonomen Genregra-
phik stellt das Sujet eine Seltenheit dar.
282 Deutlich wird dieser Aspekt im entsprechenden Katalogbeitrag zur Ausstellung The World in Miniature her-
vorgehoben: ,,In the case of Barthel’s pair of engravings the two peasants are not merely hailing one another; they
are posed in thoroughly rhetorical postures.” — Kat. Ausst. University of Kansas 1988, S. 203. Dass die formale
Gegenuberstellung einen Dialog impliziert, betont auch RAUPP. — RAUPP 1986, S. 80-81.
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sich empfindlich an der exzessiven Kopier- und Umgestaltungspraxis des Kleinmeisters stort.
Paradigmatisch fiir diese Haltung ist das strenge Urteil von Gustav PAULI, der das Spatwerk des
Kupferstechers erheblich durch den ausbeuterischen Umgang mit den Werken des Bruders Bar-
thel kontaminiert sieht, dessen Platten 1540 — dem Todesjahr des Jingeren — als Teil des Nach-
lasses in den Besitz des Alteren libergingen.?®® Den Originalititsanspriichen des 19. Jahrhun-
derts verhaftet, setzt der Autor die exzessive VVorlagenorientierung, die bezeichnend fur Sebalds
Spéatwerk ist, mit einem Schwund an kiinstlerischer Imaginationskraft gleich. Noch scharfer als
die Aneignung fremder Motive wird die Wiederholung eigener Figurenentwiirfe kritisiert. Nach
PAULI markiert sie den schopferischen Tiefpunkt des Kiinstlers.?4

Aufzeigen lasst sich die Praxis des Selbstkopierens auch am Kerngegenstand der vorliegenden
Fallstudie. Konkret zeigt sie sich an der Figur des Marktbauern, den Beham von einem Riesen-
holzschnitt (P. 1115) Gbernimmt, der nach eigenen Entwirfen in der Nirnberger Druckwerk-
statt von Niklas Meldeman ausgefuhrt wurde. Auf dem fiinfteiligen Bilderfries, der auf tUber
einem Meter Gesamtbreite ein spektakuldres Kriegsschauspiel dokumentiert, welches die bay-
rischen Herzdge Ludwig X. und Wilhelm 1V. vor den Mauern der Stadt Minchen am 10. Juni
1530 zu Ehren des jiingst gekronten Kaisers Karls V. veranstaltet haben,?® sind mehrere Typen
dargestellt, die auf Behams spateren Bauernstichen widerkehren. Als Vorlage der bekannten
Wetterbauern entpuppen sich zwei Schaulustige (Abb. 39), die aus sicherer Distanz hinter dem
aulleren Geschitzring das inszenierte Kriegsgeschehen beobachten. Nicht weit von ihnen ent-
fernt findet sich in der Mitte des zweiten Blattes das VVorbild des Marktbauern. Am Rand einer
uberdachten Grube positioniert, scheint der mit Knebelspie? und Seitenwehr ausgeristete
Bauer, hier die Rolle eines Soldaten zu bekleiden, der zwei Féasser bewacht, von denen ein nach
vorne gebeugter Mann gerade Wein oder Bier zapft (Abb. 40). Anders als im Falle der Markt-
bauerin, bei der das zu Grunde liegende Figurenschema leicht angepasst wurde, bleibt die mi-
litdrische Auffassung des Originales erhalten.

Basierend auf den gesammelten Beobachtungen lasst sich der Werkprozess des untersuchten
Stichpaares in folgender Weise charakterisieren: Wéhrend die Grundidee Bauer und Bauerin

bei der Prasentation ihrer Ertrdge wiederzugeben auf Durers Marktbauern aus dem Jahr 1519

283 pauLI 1901, S. 14. Um PAuULIs Position besser nachvollziehen zu kénnen, muss hinzuzufligt werden, dass
Sebald nicht nur Kopien und Teilkopien nach den Werken seines verstorbenen Bruders anfertigte. In manchen
Féllen stach er die geerbten Platten neu auf, um an ihnen erneut Profit zu schlagen. Besonders unriihmlich bewertet
die altere Forschung die Entscheidung unsignierte Stiche mit dem eigenen Monogramm zu versehen. — STEWART
2011, S. 18.
284 pauLl 1901, S. 15.
285 Ursula TIMANN, Sebald Beham (1500-1550) und Jacob Seisenegger (1505-1567), die geheimnisvollen ,,Schép-
fer der Meldeman-Rundansicht?, in: OpLL, Ferdinand / SCHEUTZ, Martin (Hg.): Die Osmanen vor Wien. Die
Meldeman-Rundansicht von 1529/30. Sensation, Propaganda und Stadtbild, Wien 2020, S. 61-84, hier S. 69.
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zuriickgeht, handelt es sich bei der symmetrischen Gegeniiberstellung der Bildfiguren um ein
Beham-typisches Kompositionsprinzip, das der Kleinmeister zusammen mit seinem jlingeren
Bruder Barthel im Bereich der autonomen Bauerngraphik etablierte. Was die Ubernahme kon-
kreter Motive anbelangt, so hat sich gezeigt, dass das Stichpaar auf unterschiedlichen Bildvor-
lagen beruht. Als Synthese verschiedener VVorbilder erweist sich die rechte Marktb&uerin. Einen
Hauptorientierungspunkt liefert Barthel Behams 1524 gestochene Bauerin mit zwei Krugen,
deren Figurenschema durch das bei Durer mehrfach verbirgte Motiv des zur Seite gespreizten
kleinen Fingers erganzt wird. Um eine Replik nach eigenem Vorbild handelt es sich dagegen
beim linksstehenden Marktbauern, den der Kinstler unveréndert von einer Holzschnittvisie-
rung ins Medium des Kupferstiches tbertragt. Im Lichte dieser Betrachtung wird das Stichpaar
als versatzstiickartige Montage verstandlich, die existierende Figurenelemente und Bildrequi-
siten zu einer neuen Werkeinheit zusammenfhrt.

Wie bereits erwahnt wurde, sto3t besagte Gestaltungspraxis bei den Autoren der dlteren Kunst-
geschichtsschreibung auf heftige Ablehnung.?®® Noch einmal ist in diesem Zusammenhang an
PAuLIs Kritik zu erinnern, der dem Kleinmeister aufgrund der vielzahligen Eigen- und Fremd-
iibernanmen den unschopferischen Rang eines gewohnlichen Epigonen zuweist.?®” Als
»gradezu [sic] komisch“?® beschreibt der Autor an einer Stelle den exzessiven Vorlagenge-
brauch in seinem Werkverzeichnis. Ungewollt antizipiert PAuLI mit dieser Formulierung einen
jungeren Zweig der Beham-Forschung, der die vielzahligen Motiventlehnungen als humorvolle
Bezugnahmen auf ihre Vorbilder versteht. Anhand unterschiedlicher Fallbeispiele wird eine
entsprechende Deutungsperspektive auf Behams eklektischen Gestaltungsprozess in dem 2011
publizierten Ausstellungskatalog Die gottlosen Maler von Niirnberg entwickelt.?® In Verbin-
dung mit der autonomen Bauerngraphik ist unter den enthaltenen Beitrdgen im Kontext der
vorliegenden Uberlegungen Bertram KASCHEKS ikonologische Studie zu Behams Graphikzyk-
lus Das Bauernfest oder die Zwolf Monate (P. 177-186) hervorzuheben. Uberzeugend verdeut-

licht der Autor in seinem Beitrag, wie sich in der zehnteiligen Druckserie ikonographische Ele-

28 F(r eine eingehende Auseinandersetzung mit der frilhen Beham-Rezeption siehe — Wolf SEITER, Geschick und
Schicklichkeit. Sebald Beham in den Quellen und kunstgeschichtlichen Werken vor 1900, in: SCHAUERTE, Thomas
/ MULLER, Jirgen, KASCHEK, Bertrem (Hg.): Von der Freiheit der Bilder. Spott, Kritik und Subversion in der
Kunst der Friihen Neuzeit, Petersberg 2013, S. 232-246.
27 pAuLI 1901, S. 1.
288 pauLl 1901, S. 14.
289 Jiirgen MULLER / Jessica BUSKIRK / Kerstin KUSTER, Die «gottlosen Maler», in: Ders. / SCHAUERTE, Thomas
(Hg.): Die gottlosen Maler von Nirnberg Konvention und Subversion in der Druckgrafik der Beham-Briider (Kat.
Ausst., Albrecht-Durer-Haus, Nurnberg 2011), Nirnberg 2011, S. 8-12, hier S. 12.
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mente aus der Kalender-, Planeten- und Bauernfestikonographie in humorvoller Weise Uberla-
gern.?® Dass Behams schablonenhafter Gebrauch stereotyper Bauerngestalten in der von KA-
SCHEK angenommenen Weise auf zeitgendssische Bild- und Schrifttraditionen referiert, legen
auch die sogenannten Wetterbauern nahe, die im Folgekapitel in ihrem Verhéltnis zu den for-

malanalogen Blattern Der Marktbauer und Die Marktbauerin untersucht werden.

2.1.4 Exkurs — Behams Wetterbauern

Vor einem Weidezaun stehend, zeigt Beham auf zwei zusammengehdrenden Einzelbléttern, die
PAuLI ausgehend von der jeweiligen Inschrift als «Es ist kalt weter» (Abb. 41) und «Das scha-
det nit» (Abb. 42) betitelt, zwei von hinten gesehene Ackerbauern, die in einen blattiibergrei-
fenden Dialog verwickelt sind. Der Inhalt ihres Gespréaches gestaltet sich duBert simpel. Auf
die banale Feststellung des linken Bauern: ,,ES IST KALT | WETER* antwortet der rechte:
»DAS . SCHADIET . NIT*. Analog zum Marktbauern handelt es sich bei den beiden Rucken-
figuren um Repliken, die der Kunstler weitgehend deckungsgleich von der Entwurfszeichnung
des oben genannten Holzschnittfrieses Gbernimmt. Um den getrennten Gestalten den Charakter
eines Paares zu geben, kommt erneut das formale Gestaltungsprinzip der Spiegelung zum Ein-
satz. So treten die Figuren nicht mehr wie im Falle der Motivvorlage Schulter an Schulter in
Erscheinung, sondern begegnen sich in symmetrischer Gegeniiberstellung. In klarer Uberein-
stimmung mit den Stichen Der Marktbauer und Die Marktbauerin ist die umgangssprachliche
Rede auf zwei komplex ineinander verwobenen Bandrollen verteilt, die den leeren Hintergrund
ausfillen. Wohl ist es den genannten Gemeinsamkeiten geschuldet, dass Behams Markt- und
Wetterbauern meist unmittelbar nacheinander oder im selben Atemzug diskutiert werden.?! Da
die konkrete Verbindung der Stiche bisher allerdings kaum naher untersucht wurde, scheint es
an dieser Stelle erforderlich, in aller Kirrze auf ihr konkretes Verhéltnis einzugehen.

Ein friher Versuch die genannten Stiche als geschlossene Serie zu charakterisieren, wurde von
Sebastian HUSGENS unternommen, der die Drucke in seinem Artistischem Magazin®®? als: ,,Eine
Folge von 4 kleinen Blittern [...]*?% verzeichnet. Einwénde gegen eine serielle Auffassung hat
in jungerer Zeit Stephan H. GODDARD erhoben, der in seinem Katalogbeitrag zur Ausstellung
The World in Miniature kritisch zu bedenken gibt, dass kein einziger Abzug bekannt ist, auf

dem alle vier Stiche als zusammengehoriges Figurenensemble abgedruckt waren.?®* Als zwei

290 KASCHEK 2011, S. 91.
21 PAUI 1901, S. 189-193; SINGER 1908, S. 50; ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 304; Kat. Ausst. University of Kansas
1988, S. 205.
292 Heinrich Sebastian HUSGENS, Artistisches Magazin Enthaltend Das Leben und die Verzeichnisse der Werke
hiesiger und anderer Kiinstler [...], Frankfurt am Mayn 1790.
293 HUSGENS 1790, S. 45.
29 Kat. Ausst. University of Kansas 1988, S. 205.
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getrennte Bildpaare behandelt KNAUER die Blatter in einer Fulinote — allerdings ohne fir diese
Entscheidung konkrete Griinde anzufiihren.?®® Erweitern lasst sich GODDARDS Kritik, indem
auf das abweichende Format der Stiche hingewiesen wird. Zwar belduft sich der GroRenunter-
schied zwischen den Paaren auf nur wenige Millimeter. Wie eine formatgetreue Gegenlber-
stellung (Abb. 43) zeigt, féllt diese geringe Differenz aufgrund des winzigen MaRstabes aber
dennoch deutlich ins Auge. Bedenklich an HUSGENS serieller Charakterisierung ist ferner, dass
Behams Markt- und Wetterbauern abseits der tbereinstimmenden Bauernhematik keine inhalt-
liche Verbindung aufweisen. Am angemessensten erscheint es daher, die Stiche nicht als Bild-
serie im engeren Sinne zu definieren, sondern als einen vierteiligen Werkkomplex zu behan-
deln, der sich aus zwei thematischverwandten Bildpaaren zusammensetzt, denen dasselbe
Kompositionsgerust zu Grunde liegt.

Als Uberleitung zum letzten groReren Abschnitt der vorliegenden Arbeit, werden Behams Wet-
terbauern an dieser Stelle in Anlehnung an den jiingeren Forschungsdiskurs im Deutungshori-
zont der frihneuzeitlichen Bildparodien untersucht. Dass dem simplen Dialog der beiden
Ackerménner eine gewisse Komik anhaftet, wurde im bisherigen Diskurs gelegentlich ange-
merkt.?% Ubersehen wurde dabei, dass das winzige Bildpaar vermutlich weniger die Banalitét
des bauerlichen Alltags selbst aufs Korn nehmen durfte. Eher scheint ein humorvoller Bezug
auf eine populére Sparte der zeitgentssischen Gebrauchsliteratur naheliegend, deren publikati-
onsgeschichtlicher Erfolg durch die sogenannten Wetterbiichlein und Bauern Practica belegt
ist. Bei diesen gebundenen Mehrblattdrucken, handelt es sich um kleinformatige Laienbuchlein,
die ihrer Leserschaft eine zuverldssige Anleitung zur Wettervorhersage versprechen. Ihr kom-
merzieller Erfolg ist durch eine extrem hohe Zahl verschiedener Druckausgaben belegt. Wie
Sky Michael JOHNSTON in seinem einschlagigen Forschungsbeitrag Printing the weather?®’
festhalt, wurden die Wetterbiichlein und Bauern Practica zwischen 1505 und 1605 in 77 ver-
schiedenen Versionen gedruckt.?®® Eine Hauptursache ihrer immensen Popularitit liegt nach
JOHNSTON darin, dass die Texte als billige Gebrauchsliteratur an die breite Masse adressiert
waren.?®® Auf eine entsprechende Publikumsausrichtung deutet neben der sprachlichen

Schlichtheit und dem geringen Umfang vor allem die editionsgeschichtliche Entwicklung der

295 KNAUER 2013, S. 56, FuRnote 406.
2% Kat. Ausst. University of Kansas 1988, S. 203.
297 Sky Michael JOHNSTON, Printing the Weather. Knowledge, Nature, and Popular Culture in Two Sixteenth-
Century German Weather Books, in: Renaissance Quarterly, 72, 2020, S. 391-440.
298 F(r den Zeitraum zwischen 1505 und 1549 verzeichnet JOHNSTON 22 verschiedene Ausgaben des Wetterbiich-
leins. Noch groRer war der Erfolg der inhaltlich verwandten Bauern Practica. Folgt man der Z&hlung des Autors,
so sind fur das 16. Jahrhundert 55 unterschiedlichen Versionen belegt. — JOHNSTON, 2020, S. 392.
29 JOHNSTON schétzt den Preis eines einzelnen Exemplars auf ein Viertel eines durchschnittlichen Tageseinkom-
mens. — JOHNSTON 2020, S. 407.
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Titelseiten hin. Dominierte darauf anfanglich noch der Typus des mit Biichern und astronomi-
schen Geraten ausgestatten Gelehrten, kommen auf den spateren Drucken immer 6fter schema-
tische Bauernfiguren zum Einsatz, die hdufig aus dem Bereich der autonomen Druckgraphik
iibernommen sind.>® Exemplarisch l4sst sich besagte Orientierung am Titelblatt einer in Augs-
burg gedruckten Ausgabe von Leonhard Reynmanns Wetterbiichlein®®? veranschaulichen. Die
Holzschnittillustration (Abb. 44), die das Frontispiz des um 1530 publizierten Drucks ziert,
basiert eindeutig auf Durers Kupferstich Drei Bauern im Gesprach (R. 27). Um die Original-
darstellung an den meteorlogischen Kontext anzupassen, wurde die urspriingliche Komposition
leicht adaptiert. So sind die tibernommenen Figuren in eine weitldufige Landschaftskulisse ein-
gebettet, die von einem bestirnten Firmament tberdacht wird. Die rechte Hand im Zeigegestus
zum Himmel erhoben, scheint der rechte Bauer im Begriff die Regeln des Wetterbiichleins auf
die Konstellation von Sonne, Mond und Sterne anzuwenden.

In ihrem grundlegenden Anspruch, ausgehend von bestimmten Himmelsphanomenen meteoro-
logische Vorhersagen abzuleiten, sind die Wetterbichlein und Bauern Practica den Regelver-
zeichnissen der mittelalterlichen Astrologie verpflichtet.>°? Wie Silvia PFISTER in ihrer Disser-
tation Parodien astrologisch-prophetischen Schrifttums®®® nachweist, wurde letztere am Be-
ginn der Friihen Neuzeit zunehmend zum Gegenstand einer satirischen Kritik, an deren Beginn
die Autorin das 65. Kapitel aus Sebastian Brants 1494 erschienenem Narrenschiff*®* positio-
niert.3% Kritisch blickt der Basler Humanist darin auf die Praxis der Himmelsdeutung, deren
pseudowissenschaftlicher Charakter auf der zugehdrigen Kapitelillustration (Abb. 45) durch
das Bild eines Gelehrten demaskiert wird, der sich von einem Narren in der Sternenkunde un-
terweisen lasst. Ironisch an Brants Astrologie-Satire ist, dass der Text an einer Stelle selbst

prophetische Ziige annimmt — ndmlich wenn der Autor gegen Ende des Kapitels den Erfolg der

30 JoHNSTON 2020, S. 407.
301 Leonhard Reynmann, Von warer erkatnus des wetters. Allo das ain yeder er [ey gelert oder ungelert / durch alle
natiirliche anzeigung die endrung des wetters aygentlich vnnd augen(cheynlich willen vnd erkennen mag / gezogen
vnd gegriindt auB den regln der hochbertimpten Aftrologen / vnd darzi durch die taglichen erfarung (die ein ma-
yfterin ift aller kunft) bewert. [VD16 R 1633], hg. von Heinrich Steiner, Augsburg 1530.
302 Reynmann kompilierte sein Wetterbiichlein auf der Grundlage verschiedener astrologischer Texte. Neben
Guido Bonattis Traktat De ymbribus et de aeris mutationibus nennt Hellmut ROSENFELD in diesem Zusammen-
hang Firmins de Bellevals Opusculum repertorii prognosticon in mutationes aeris. — Hellmut ROSENFELD, Reyn-
mann (Rynman), Leonhard, in: RUH, Kurt u. a. (Hg.): Die deutsche Literatur des Mittelalters. Verfasserlexikon
[Band 8], Berlin/ New York 2010, S. 21-22. Ein direkter Bezug zur astrologischen Literatur erfolgt bereits auf der
Titelseite. Dort heif3t es: ,,Von warer erkaetnus des wetters. [...] gezogen vnd gegriindt auf3 | den regeln der hoch-
berimtn Alftrologen [...]* — Reynmann 1530 [VD16 R 1633], fol. 1".
303 Silvia PFISTER, Parodien astrologisch-prophetischen Schrifttums 1470 — 1590. Textform — Entstehung — Ver-
mittlung — Funktion, Baden-Baden 1990, S. 59.
304 Sebastian Brant, Das Narryn Schiff [BSB-Ink B-816], Basel 1494, fol. 83",
305 PrISTER 1990, S. 335-336.
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wenige Jahrzehnte spéter einsetzenden Tradition der Wetterblchlein und Bauern Practica an-
tizipiert:

Aber man willagt mir / das vieh [terb

Oder wie / korn vnd wyn verderb

Oder wann es [chnyg oder reg

Wann es [chon [y / der wynt weg

Buren fragen noch [olcher glchryfft
Dann es jn zi gewynn antrifft 3%

Wie PFISTER in ihrer Dissertation erlautert, entwickelten sich nach der Veroffentlichung von
Brants Narrenschiff verschiedene Parodietypen, die bestimmte Sparten der astrologischen Li-
teratur persiflieren. Einen dieser Typen bilden die sogenannten Praktikparodien. Als exempla-
risches Beispiel soll an dieser Stelle das Werk eines stiddeutschen Autors dienen, der im Jahr
1526 unter dem Pseudonym ,,Eselberti trinckgern® eine entsprechende Spottschrift publizierte,
die unterschiedliche politische, gesellschaftliche und meteorologische Entwicklungen prophe-
zeit. Typisch flr den Bereich der Praktikliteratur ist die Vorhersage der erwartbaren Ernteer-
trage und Preisentwicklungen, wobei sich die Prognose des Autors von ihren genuinen Vorbil-
dern dahingehend unterscheidet, dass sie keinen eigentlichen Informationsgewinn birgt, son-
dern lediglich pauschale Erfahrungstatsachen aneinanderreiht. So beschreibt Eselberti im neun-
ten Kapitel seiner Practica Teutsch®®’, dass in den steinigen Gebirgsregionen und feuchten
Flussgebieten kaum Wein und Korn wachsen werde.>*® Ebenso unwahrscheinlich sei es, dass
man im kommenden Jahr in den heimischen Wéldern Feigen-, Dattel- oder Mandelbdume
fande.3%° Laut PFISTER verbirgt sich hinter der Aneinanderreihung solcher Trivialaussagen ein
humoristisches Kernprinzip der Praktikparodie, dessen satirische-subversive Funktion darin be-
steht, ,,die leere Phrasenhaftigkeit*° der prognostischen Gebrauchsliteratur zu entlarven. 3

Von der Verbreitung des genannten Parodietyps zeugt eine zweite Spottpraktik, die auf den
Fastnachtsdichter Hans Folz zuriickgeht. Sie ist in einem um 1520 entstandenem Druck von

Johann Stuchs Uberliefert. Im Unterschied zur prosaischen Textgestaltung von Eselbertis

36 Brant 1494 [BSB-Ink B-816], fol. 83"

307 Eselberti trinckgern, Practica Teutsch. Gemacht durch Efelberti trinckgern. Yn beyden rechten / Trinckaul3 /
Schenck ein / Doctorus auff das jar / Taufendt grof chen / funff hundert maBweins vnd Sibenundzwantzig pratwrft.
[VD16 P 4554], Nurnberg 1526.

308 [...] mich bedunckt auch das des weins nit vill wird wachfen vff d& Rheyn / Thuaaw / oder Meyn [...] Korn /
hopffen wirt auch nit vil wachf& vff dem wellilch& gepyrge / weii die [tain find zu hart [...]* — Eselberti trinckgern
1526 [VD16 P 4554], fol. 4™,

309 | Es ilt zG beforgen / das diB jar nit alR vil feygen baum dattelbaum / vnd mandelbaum / werd& wachfen im
Nirnberger vnd Thuringer wald / alB der dantzaffen [Tannenzapfen].* — Eselberti 1526 [VD16 P 4554], fol. 4.
310 PrISTER 1990, S. 117.

311 PRISTER 1990, S. 117.
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gleichnamiger Parodie listet die Practica teutsch®? des Hans Folz zentrale Kalenderereignisse
in Form fortlaufender Reimpaare.3!® Das Frontispiz (Abb. 46) gibt keinen Hinweis auf den iro-
nischen Subtext der Schrift, sondern entspricht in formaler Hinsicht ganz der Bildausstattung
der Wetterbtichlein und Bauern Practica. So werden auf der Titelseite zwei einander zuge-
wandte Figuren gezeigt, die mit sprechenden Gesten das Himmelsbild analysieren.3* Demsel-
ben Gestaltungsschema folgt das Titelbild einer dritten Parodieschrift, deren Textgrundlage auf
Hans Rosenpliits Bauernkalender basiert.>%®

Die gesammelten Beobachtungen erlauben eine neue Sichtweise auf Behams Wetterbauern.
Denn entgegen der bisherigen Forschungsmeinung, die in dem Bildpaar eine herkémmliche
Alltagssituation mit humorvollen Unterténen erkennt,3® zeigt sich im Lichte der beriicksich-
tigten Titelseiten, dass die Pendant-Stiche eine motivgeschichtliche Beziehung zur prognosti-
schen Gebrauchsliteratur des 16. Jahrhunderts aufweisen. Auf eine entsprechende Verbindung
deuten nicht zuletzt die beiden Spruchbénder hin. Vergleichbar den trivialen Prognosen der
Wetterbichlein und Bauern Practica geht die Schlussfolgerung, die der rechte Ackermann von
der Feststellung seines Gegenubers ableitetet, nicht Gber den epistemischen Status der gewohn-
lichen Alltagserfahrung hinaus. Zwar lasst sich nicht mit letzter Gewissheit sagen, ob dem kur-
zen Austausch dasselbe Humorprinzip zu Grunde liegt, wie den banalen VVorhersagen der friih-
neuzeitlichen Praktikparodien, doch ist zu erwarten, dass das zeitgendssische Publikum im
Stande war, in der schematischen Gegenuberstellung von Behams Wetterbauern, die stereoty-

pen Titelgestalten der beriicksichtigten Holzschnittillustrationen wiederzuerkennen.

2.2 Marktbauer und Marktb&duerin im Spiegel der Leitmedien der Reformationszeit

Ausgehend von obigem Resultat wird an dieser Stelle die Arbeitshypothese aufgestellt, dass
Behams Stiche Der Marktbauer und Die Marktbauerin, dhnlich wie die eben betrachteten
Werke «Es ist kalt weter» und «Das schadet nit», von der Publizistik der Frihen Neuzeit be-
einflusst worden sind. Bevor das Figurenpaar jedoch genauer in seinem konkreten Verhaltnis

zu den zeitgendssischen Schrift- und Bildquellen untersucht werden kann, scheint ein medien-

312 Hans Folz, Practica teutch meifter Hanns Foltzen [VD16 F 1778], hg. von Johann Stuchs, Nurnberg 1515.
313 PRISTER 1990, S. 113.
814 PRISTER 1990, S. 110.
315 PRISTER 1990, S. 268.
316 ZSCHELLETZKY 1975, S. 304; RAUPP 1986, S. 58; Kat. Ausst. University of Kansas 1988, S. 203.
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historischer Abriss erforderlich, bei dem auf zentrale gesellschaftspolitische und religionsge-
schichtliche Entwicklungen hingewiesen wird, die zu einer fundamentalen Transformation der
Bauernikonographie beigetragen haben.3

Durch die Verfugbarkeit von Papier, die Entwicklung eines werkstattmafig organisierten
Druckwesens und dem effizienten Einsatz von beweglichen Lettern war es ab der Mitte des 15.
Jahrhunderts moglich, Schrift und Bild in Form auflagenstarker Druckzeugnisse zu kombinie-
ren.®!8 Neben einer steigenden Zahl an gebundenen Biichern brachte der technologische Fort-
schritt die Entstehung géanzlich neuer Leitmedien mit sich. Als solche gingen am Beginn der
Frihen Neuzeit das einseitige Flugblatt und die meist nur wenige Seiten umfassende Flugschrift
aus den deutschen Druckerpressen hervor — schnelllebige Informationstrager, die aufgrund ih-
res geringen Kostenaufwands und ihrer raschen Herstellung das Zeitalter der medialen Massen-
kommunikation einleiteten.3°

Eine entscheidende Rolle kam dem Flugschriften- und Flugblattdruck vor allem bei der Ver-
mittlung von politischen und religiésen Ideen zu. Dass insbesondere die textreichere Flugschrift
zu einem Hauptaustragungsort friihneuzeitlicher Konfessionsstreitigkeiten avancierte, lasst sich
unschwer an ihrem explosionsartigen Anstieg nach dem Erstdruck von Luthers 95 Thesen er-
kennen. Ging ihre Verbreitung vor 1518 schleppend voran, erreichte die Publikationsaktivitat
in den frihen 1520er Jahren Hochkonjunktur, ehe in der zweiten Halfte desselben Jahrzehnts
eine Rezessionsphase einsetzte.3?°

Eine zweite Triebfeder, die diese rasante Entwicklung im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts
beginstigte, bildeten die steigenden Spannungen zwischen kirchlich-feudaler Obrigkeit und
den niederen Bevolkerungsschichten. Wie bereits erwahnt, erreichten die neuen Leitmedien
aufgrund ihrer schnellen Herstellung und kostengiinstigen Produktion eine breite Offentlich-
keit.3?! Mit dieser medialen Demokratisierung riickte gleichzeitig die Moglichkeit, eigene Ge-
danken und Forderungen in Umlauf zu bringen, in greifbare Nahe. So kam es zur Veroffentli-
chung mehrerer Reformschriften, die sich gegen die geltenden Herrschafts- und Besitzverhalt-
nisse wandten.?? Ein bedeutendes Dokument dieser Entwicklung sind die Zwolf Artikel, eine

vierblattrige Flugschrift, die im Jahr 1525 in weniger als zwei Monaten in einer Gesamtauflage

317 Fir die Folgedarstellung greife ich auf Johannes SCHWITALLAs Einflihrung zum Medium Flugschrift und Kers-
tin TE HEESENS wissensgeschichtliche Untersuchung zum Flugblatt zuriick. — Johannes SCHWITALLA, Flugschrif-
ten, Tubingen 1999; vgl. Kerstin TE HEESEN, Das illustrierte Flugblatt als Wissensmedium der Friihen Neuzeit,
Diss. (unpubl.), Ruhr-Universitat Bochum 2009. Auf einen ausfuhrlichen Forschungsstand zum Thema Flugschrift
und Flugblatt wird angesichts der erschlagenden Fiille an Einzelstudien und Uberblickswerken bewusst verzichtet.
318 TE HEESEN 20009, S. 62.
319 SCHWITALLA 1999, S. 1; TE HEESEN 2009, S. 88-89.
320 SCHWITALLA 1999, S. 55-56.
321 TE HEESEN 2009, S. 90.
322 SCHWITALLA 1999, S. 65.
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von schatzungsweise 25.000 Exemplaren aus den deutschen Druckpressen hervorquoll 3% Als
Ergebnis tiefwurzelnder Unzufriedenheit uber soziale und wirtschaftliche Missstande, kamen
darin ein Dutzend Forderungen zum Stehen, die die geltenden Herrschaftsanspriiche auf Basis
des Evangeliums anfochten. Peter BLICKLE sieht in ihrer Verbreitung eine Hauptursache fur die
sozialen Erhebungen, die zwischen 1524 und 1526 im siiddeutschen Raum entbrannten und
unter dem unscharfen Begriff , Bauernkrieg*3?* ins kollektive Geschichtsgedachtnis eingegan-
gen sind.3?°

Des Weiteren wurden Flugblatter und Flugschriften haufig als Medium der Gesellschaftskritik
verwendet. Klagen tber den Sittenverfall, wie sie insbesondere im zeitgendssischen Einblatt-
druck laut werden, kdnnen sich dabei in unterschiedlicher Form &uf3ern. Neben Varianten bei
denen Angehdrige bestimmter Berufsgruppen den Verfall ihrer eigenen Zunft kritisieren, sind
etliche Beispiele belegt, bei denen eine Einzelperson die Verfehlungen der verschiedenen
Stande angeprangert.2® Wie sich zeigen wird, konstituiert die Standeskritik auch im Flugschrif-
tendruck einen géngigen Topos. Sofern sie nicht tberhaupt das eigentliche Kernstiick bildet,
kann sie als kurzerer oder langerer Einschub einen Teilabschnitt innerhalb der verschiedenen
Textsorten (Brief, Predigt, Dialog, Parodie etc.) auftreten.®?’

In diesem medialen Spannungsgefiige, zwischen friihsozialistischem Reformbestreben, satiri-
scher Moraldidaxe und spirituellem Erneuerungsdrang erfuhr die bauerliche Charaktertypolo-
gie im ersten Viertel des 16. Jahrhunderts eine betrachtliche Erweiterung.®?® So wird die 1and-
liche Gesellschaft neben den angestammten Demuts-, Schicksals- und Spotttypen in den publi-
zistischen Druckzeugnissen der Reformationszeit zunehmend als sozial, politisch und 6kono-
misch eigenstandige Schicht fassbar, die predigend zum Volk spricht, redegewandt die hoheren

Stande belehrt oder revolutionsbereit zu den Waffen greift.3?° Im Zuge der beiden Folgekapitel

323 BLICKLE 2004, S. 24.

324 Weder wird der Begriff der heterogenen Struktur der involvierten Sozialschichten gerecht, noch vermag er es,
den revolutiondren Charakter der bezeichneten Geschehnisse akkurat darzustellen. — BLICKLE, 2004, S. 195.

825 BLICKLE 2004, S. 24.

326 Harry OELEKE, Die Konfessionsbildung des 16. Jahrhunderts im Spiegel illustrierter Flugblatter, Berlin / New
York 1992, S. 279-284.

327 SCHWITALLA 1999, S. 43-45.

328 RADBRUCH / RADBRUCH 1941, S. 61; EPPERLEIN 1975, S. 63; MOXEY 1981 - 1982, S. 122; RAUPP 1986, S. 79-
82.

329 Nach wie vor Uberaus erkenntnisreich ist in diesem Zusammenhang Kurt UHRIGS grundlegende Studie zur
Darstellung des Bauernstandes in den publizistischen Quellen der Reformationszeit. — Kurt UHRIG, Der Bauer in
der Publizistik der Reformationszeit bis zum Ausgang des Bauernkrieges. I. Teil. Der Bauer in der Literatur, in:
Archiv fir Reformationsgeschichte, 1936, 33, 1, S. 70-125; Ders., Der Bauer in der Publizistik der Reformations-
zeit bis zum Ausgang des Bauernkrieges. (Fortsetzung.), in: Archiv fir Reformationsgeschichte, 1936, 33, 2,
S.165-225. Geringen Mehrwert bieten dagegen die stark ideologisch geférbten Beitrdge von Paul BOCKMANN und
Werner LENK. — Paul BOCKMANN, Der gemeine Mann in den Flugschriften der Reformation, in: Deutsche Viertel-
jahrsschrift fur Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, 1944, 22, S. 186-230; Werner LENK, Das Bild des
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wird ein Versuch unternommen, Behams Marktbauernpaar im Spiegel dieser Entwicklung zu

betrachten.

2.2.1 Wucher, Furkauf und Betrtigerei — Bauernhandel im Visier der Lasterschelte

Noch einmal muss an dieser Stelle die Frage aufgegriffen werden, unter welchen Umstanden
das Thema der bauerlichen Lebensmittelversorgung gegen Ende des 15. Jahrhunderts zu einem
Leitmotiv der frilhen Genregraphik und des weltlichen Schauspieles avancieren konnte. Als
realhistorische Voraussetzung wird gemeinhin die wirtschaftliche Emanzipation des Bauern-
standes betrachtet, die einen verstirkten Austausch zwischen den verschiedenen Sténden be-
wirkte.33 Wie sich im Rahmen der motivgeschichtlichen Uberlegungen abgezeichnet hat, wur-
den die gesellschaftsiibergreifenden Interaktionsprozesse des stadtischen Marktplatzes vor al-
lem in den vorreformatorischen Nirnberger Fastnachtspielen verarbeitet. Ein steigendes Inte-
resse am okonomischen Treiben des Bauernstandes ist zeitgleich im Medium der autonomen
Stechkunst zu beobachten. So hat sich im Zuge der vorausgehenden Untersuchung gezeigt, dass
der Présentationsakt als Spezifikum der Nurnberger Bauerngraphik ab 1520 das etablierte
Handlungsmotiv des Lebensmitteltransportes abzulésen begann. Geradezu emblematisch fur
diese inhaltliche Fokusverschiebung sind die beiden Spruchbénder, die Uber den Kopfen von
Behams Marktbauer und Marktbduerin flattern. In Reimform stellt der Kiinstler mit den In-
schriften eine Verbindung zwischen Verkaufsintention und Kaufimpuls her, wodurch eine dop-
pelte Marktabhangigkeit der Darstellungssubjekte sichtbar wird.

Wiederholt wird die bauerliche Lebensmittelversorgung auch im zeitgendssischen Flugschrif-
ten- und Flugblattdruck adressiert.33! Ahnlich wie im Bereich des Fastnachtspieles liegt der
thematische Fokus dabei auf dem Marktschwindel, wobei sich zu den etablierten Betrugsvor-
wirfen neue Motive hinzugesellen, die im Zuge der Folgebemerkungen unter Mitberticksichti-
gung ihrer wirtschaftsgeschichtlichen Hintergrinde genauerer Aufmerksamkeit bediirfen.

Als Gegenstand der Standesatire ist der bauerliche Lebensmittelbetrug unter anderem im dritten
Kapitel von Eselbertis Practica Teutsch nachweisbar, also in jenem Abschnitt, in dem der ano-

nyme Autor das Verhalten der verschiedenen Stande prophezeit. Die Landbevdlkerung gewinnt

Bauern in Literatur und Publizistik im Zeichen der frihbtrgerlichen Revolution, in: HEITZ, Gerhard / ULLMANN,
Ernst (Hg.): Der Bauer im Klassenkampf. Studien zur Geschichte des deutschen Bauernkrieges und der bauerli-
chen Klassenkampfe im Spatfeudalismus, Berlin 1975, S. 279-302. Am eingehendsten hat sich mit dem Thema in
jungerer Zeit Ninna JGRGENSEN auseinandergesetzt — JGRGENSEN 1988.

Far eine starker kunsthistorisch motivierte Annéherung siehe — RADBRUCH / RADBRUCH 1941; Robert W. Scris-
NER, Images of the Peasant 1514-1525, in: BAK, Janos (Hg.): The German Peasant War of 1525, London 1976, S.
29-48; Werner O. PACKULL, The Image of the “Common Man” in Early Pamphlets of the Reformation (1520-
1525), in: Historical Reflections / Réflexions Historiques, 12, 2, 1985, S. 253-277; RAuPP 1986, S. 67-81.

330 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 300; HOLTORF 1979, S. 440; RAUPP 1986, S. 53-55; Ders. 1999, S. 290; RIDDER /
NOCKER / SCHULER 2002, S. 202; RIDDER / NOCKER / VON LUPKE 2022, S. 412.

31 OELEKE 1992, S. 279.
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im Zuge dieser Vorhersage einmal mehr den Anschein einer kriminellen Organisation. So weis-
sagt Eselberti, dass der Bauernstand die stadtische Bevolkerung im Jahr 1527 bei jeder Gele-
genheit betriigen werde. Einen Kernaspekt der Prognose bildet die drastische Schilderung der
verschiedenen Betrugsformen. Konkret wird der Verkauf fauler Eier, stinkender VVogel und von
verdorbenem Wildbret genannt.332 Diese Aneinanderreihung schadhafter Produkte erinnert
deutlich an den friiher paraphrasierten Bauerndialog aus dem mittelniederdeutschen Aufzugs-
spiel Bauernbetriigerei.®*® Ubereinstimmend wird der Marktplatz in beiden Texten zu einer
stdndelibergreifenden Bihne, auf der sich gesellschaftliche Spannungen entladen.

Ein zweites, weniger humorvolles Beispiel, das den bauerlichen Marktbetrug im Kontext der
Lasterschelte behandelt, findet sich in Martin Bucers bekanntem SchultheiRdialog®**. Teil des
Textes, in dem ein bibelkundiger Dorfvorsteher den 6rtlichen Pfarrer zur Rede stellt,®* bildet
eine langere Moralpredigt, in der die Verfehlungen der einzelnen Sténde gelistet werden. Noch
ausfihrlicher als in Eselbertis Praktikparodie wird hierbei das bauerliche Betrugsspektrum auf-
gefachert. Zum obligatorischen Verkauf fauliger Eier gesellen sich weitere VVergehen, wie der
Handel mit unreinem Korn und verdorbenem Obst. Letzteres wird anschaulich als klein, steinig
und hagelschadig beschrieben. Hinzu kommt der Betrug mit Rohstoffen. Moosig ware das
Stroh, krumm das Holz, welches die durchtriebene Bauernschaft gerade so auf ihre Wagen
schichtete, dass der Schwindel unbemerkt bliebe.3%®

Neben den genannten Textausziigen, bei denen vor allem die Qualitat der feilgebotenen Ware
angeprangert wird, sind ferner solche Falle zu verzeichnen, in denen die Verkaufspraxis selbst
zum Gegenstand der Kritik wird. Um ein besonders anschauliches Beispiel, das beide Varianten
miteinander kombiniert, handelt es sich bei einem Flugblatt das um 1535 in Augsburg unter
dem sprechenden Titel Vom wucher. Furkauff und Trygerey (Abb. 47) publiziert wurde. In

Versform problematisiert der Einblattdruck verschiedene Marktpraktiken, die den christlichen

332 Bawren follen diB jars wo fie kiindé vnd migé die burger betriegen / fawle ayr fur friche verkauffen. Stinckent
vogel fir erft gefangen auBgeben. Wildpret das vileycht thodt im wald gofunden ift / fiir frich vnd gut verkauffen.
— Eselberti 1526 [VD16 P 4554], fol. 2".
333 Siehe S. 41-24 der vorliegenden Arbeit.
334 \Von der ungemeinen Bekanntheit des Dialoges zeugen mindestens 18 verschiedene Druckausgaben, die in der
VD16-Datenbank unter den folgenden Nummern verzeichnet sind: VD16 B 8908-VD16 B 8923, VD 16 ZV 1861,
VD16 ZV 2615, VD16 ZV 31788.
335 Zum Inhalt des Dialoges — JGRGENSEN 1988, S. 135; SEITER diskutiert den Text im Verhaltnis zu Behams Holz-
schnitt Allegorie auf das Uppige Monchtum (P. 1117). — SEITER 2015, S. 76.
33 Auch mer [o [eind die bauren foller boeBer lift / mit wz [y zi marckt fierent / es [ey korn / gerften / habern
darin vil vnfalt ftab / treffts wyckd / rattii / faft vnlauter / de3 geleyche holz aullen [choen gelade jfien faul krum
vii kurtz / auch mer wie dz hoe / vii [tro / [o [potlich betrogenlich geladen ift / es [chluff ain ki / aullen hatts ain
[chein jiien ift moBig [...] bringt einer dan ayer / [o [einds halber faul ftynckent des geleyche von Ops / pyrn /
oepffel / klain [taynig faul hagellchlechtig [...]* — Martin Bucer, Ain [choener dialog Vnd gelprech zwilchen aim
Pfarrer vnd aim Schulthayf / betreffend allen iibel Stand der gayf tlichen. Vnd boB handliing der weltlichen. Alles
mit geyzigkayt beladen [VD16 B 8912], hg. von Melchior Ramminger, Augsburg 1521, fol. CV.
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Moralvorstellungen widerstreben. Begleitet wird der dreispaltige Text von einem kolorierten
Holzschnitt, der mehrere der geschilderten Betrugsfélle illustriert. Einen Hauptgegenstand der
Kritik bildet erneut die Lebensmittelverfalschung, wobei das Flugblatt einen wesentlich duste-
reren Ton anschlagt, als die bisherige Kritik. So werden neben dem Verkauf unreiner Produkte
auch die gesundheitlichen Konsequenzen dargelegt, die aus dem Lebensmittelschwindel er-
wachsen. Besonders tragisch sind die medizinischen Folgen, die vom Strecken des Weines ab-
geleitet werden:

Voraus leBt man den wein nit bleyben

GroB fallcheyt thut man mit jm dreyben

Salpeter / [chwebel / todtenbein

Meydalch / fenff / milch / vil kraut varein

Stoft man zum [plnten inn das fafl

Die [chwangern frawen drincken das

Das fie vor zeyt geneflen dick
Vnd [ehen ein ellend anblick 37

Auf dem Holzschnitt wird der zitierte Passus durch einen Weinbauern verkorpert, dessen Ge-
wandung deutliche Parallelen zum schematischen Typenrepertoire des autonomen Kupferstichs
aufweist. Prominent im linken unteren Viertel der Illustration platziert, ist der Weinbauer in ein
wimmelndes Marktpanorama eingebettet, das aus mehreren Handelsszenen besteht. Im rechten
Bilddrittel setzt sich das geschéftige Treiben vor einer nach hinten fluchtenden Hauserkulisse
fort, wo ein Bauer und ein Buckelkrdmer mit beredten Handen ihre in Tragereffen, Holzkibeln
und am Boden platzierten Waren anpreisen. Bemerkenswert ist ein makabres Detail, das sich
uber den Képfen der beiden Figuren findet und mahnend die verhangnisvollen Konsequenzen
des grassierenden Marktschwindels vor Augen flihrt. Eine Fassadentffnung gibt dort den Blick
ins Obergeschoss eines mehrstockigen Gebaudes frei. Am Dachbalken baumelt ein Erhéngter,
dessen Suizid im Text als Resultat der wuchernden Betrugspraktiken geschildert wird: ,,Doch
gelchicht dargegen auch gar dick | Das mancher henckt fich an ein ftrick.“**® Dass hinter einer
derart dramatischen Szene reale Existenzéngste stehen mochten, legt die zeitgendssische Chro-
nistik nahe, die von den 6konomischen Krisen Kenntnis nimmt. Von einem Kaufmann, der sich
aufgrund der starken Preisschwankungen erhangt haben soll, ist in einer Nirnberger Stadtchro-
nik von Heinrich Diechsler zu lesen, die um das Jahr 1500 entstanden sein diirfte.*°

Um eine weitere Art des Marktbetruges, die in der Publizistik des 16. Jahrhundert ein gangiges

Klagemotiv konstituiert, handelt es sich beim sogenannten Furkauf. Was darunter zu verstehen

337 Abb. 47.
338 Abb. 47.
3% Valentin GROEBNER, Okonomie ohne Haus. Zum Wirtschaften armer Leute in Niirnberg am Ende des 15. Jahr-
hunderts, Gottingen 1993, S. 105.
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ist, zeigt sich gleich zu Beginn der ersten Textspalte, die den profitorientierten VVorauskauf von
Wein und Korn problematisiert.3*° Eine vergleichbare Kritik formuliert Brant im 93. Kapitel
seines Narrenschiffs, das zusammen mit anderen Abschnitten der Satireschrift die Textgrund-
lage des Augsburger-Blattes darstellt.3* Auch ikonographisch orientiert sich letzteres am Werk
des Basler Humanisten. So wird Brants Wucher-Kapitel durch einen Holzschnitt (Abb. 48) ein-
geleitet, der eine ambulante Verkaufsszene im stadtischen Umfeld zeigt. Hinter einigen Korn-
sécken steht ein Verkéufer, der aufgrund seiner dreigeteilten Fausthandschuhe, der am Hiftgurt
befestigten Seitenwehr und den von der Gugel abstehenden Eselsohren dem Typus des narri-
schen Bauern entspricht. Per Handgeste scheint der Getreidehandler seiner zahlungswilligen
Kundschaft — einem Stadter, der mit rechter Hand in die Borse greift — zu signalisieren, dass er
ein ehrliches Geschéft betreibt. Dass es sich bei dem geleisteten Schwur jedoch um einen Mein-
eid handelt, implizieren die beiden letzten Verszeilen des zugehtrigen Textes: ,,Wer rich will
yn / mit [chad der gmeyn | Der ift eyn narr / doch nit alleyn /*34?

Eine noch explizitere Verbindung zwischen Furkauf und dem wirtschaftlichen Treiben der Bau-
ernschaft stellt der Autor in einem friiheren Kapitel des Narrenschiffs her. Beginnend auf Folio
107¥ des Basler Erstdrucks werden unter der Uberschrift von bur/chem vffgang verschiedene
Facetten der baurischen Torheit aufgelistet. Zu den beiden Hauptanklagepunkten, die Brant ge-
gen den Bauernstand erhebt, gehort die Aneignung nicht-standesgemafer Kleidungsgewohn-
heiten.3** Sinnfallig wird der Topos der Standesiiberhéhung am Kapitelholzschnitt (Abb. 49)
durch eine kostbar gekleidete Narrengestalt illustriert, die eine FuBangel in einen Sack steckt.
Dem eigentiimlichen Handlungsmotiv liegt eine frihneuzeitliche Redewendung zu Grunde,*
die im Kontext von Brants Bauernkapitel dazu dient, die bauerische Hybris zu betonen.>* Ne-
ben dem ausuferndem Kleiderluxus wird als zweites, bauerntypisches Narrensymptom der spe-

kulative Umgang mit Wein und Korn angeprangert. Wie nachstehendes Zitat belegt, spielt der

340 Dem foll man greyffen zii der hauben | Vnd yhm die zecken wol abklauben | Vnd rupffen die fluck federn auR
| Der hinder [ich kaufft inn (ein hauB} | Als wein vnd korn jm gantzen land | Vnd foerchtet weder [und noch [chand
| Damit ein arm man nichs nit find | Vnd hungers fterb mit weyb vnd kind | Darumb man hat (o vil thewre | Ilts
fernt groR / noch grofler hewre | Nun galt der wein kaum zehen pfundt | Jan eim Monat es darzii kumot | Das er
yetz giltet drey(lig gern | Als gelchicht mit weytzen / rocken / kern“ — Abb. 47.

341 Peter HESs, Resisting Pluralization and Globalization in German Culture, 1490-1540. Visions of a Nation in
Decline, Berlin / Boston 2020, S. 260.

342 Brant 1494 [BSB-Ink B-816], fol. 125"

343 In [Thnen] fchmeckt der zwilch [billiger Leinenstoff] nit wol / als ee | Die buren went keyn gyppen [Juppen]
me | Es mifB fin liind[ch [aus London] / vand mechellch [von Mecheln (Antwerpen)] kleit | Vnd gantz zerhacket /
vnd gelpreit — Brant 1494 [BSB-Ink B-816], fol. 108".

344 Genaueres zum Sprichwort —, dreispitz, m.“, in: Deutsches Worterbuch von Jacob Grimm und Wilhelm Grimm,
digitalisierte Fassung im Worterbuchnetz des Trier Center for Digital Humanities, Version 01/23, (09.02.2024),
URL: https://www.woerterbuchnetz.de/DWB?lemid=D04667.

345 Siehe zu dieser Deutung — RAUPP 1999, S. 291.
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Konflikt zwischen stadtischer Gesellschaft und triigerischem Landvolk hierbei erneut eine tra-
gende Rolle:

Das [tatt volck yetz von buren lert

Wie es jnn boRheit werd gemert

All blchy[B yetz von den buren kunt

All tag hant fie eyn nuwen [unt

Keyn eynfalt ilt me jnn der welt

Die buren [tecken gantz voll gelt

korn vnd wyn halttens hynder fich
Vnd anders / das [ie werden rich 34

Dass Brant mit dem gewinnbringenden Horten von Wein und Korn ein spezifisches Problem
der frihneuzeitlichen Versorgungspolitik aufgreift, verdeutlicht ein Blick in die Basler Wirt-
schaftsgeschichte. Wie Benjamin HiTz in einem jiingeren Beitrag®**’ anhand verschiedener
Quellenbelege dokumentiert, wurde die Universitatsstadt lediglich drei Jahre vor der Erstver-
offentlichung des Narrenschiffs von einer starken Lebensmittelverknappung heimgesucht. Als
Reaktion auf den resultierenden Preisanstieg erstellte der stadtische Rat im Teuerungsjahr 1491
einen MaRnahmenkatalog, um eine drohende Hungerkriese abzuwenden. Zu den getroffenen
Vorkehrungen zahlte unter anderem die strafrechtliche Verfolgung des Firkaufs, von dem ins-
besondere Wein und Korn betroffen waren. 34

Entscheidend ist, dass Basel in dieser Hinsicht keinen Einzelfall darstellt. Wie sich im Rahmen
einer breiter angelegten Untersuchung am Beispiel der Stadte Worms®*°, Bern®° und StraR-
burg®®* darlegen lieRe, gehorte die Eindammung von rasanten Preisentwicklungen durch den
Erlass von Strafmandaten und Ratsbeschliissen zu den Kernaufgaben der friihneuzeitlichen

Stadteverwaltung.®? So kam es auch in Augsburg — wo um 1535 das Flugblatt Vom wucher.

346 Brant 1494 [BSB-Ink B-816], fol. 108"

347 Benjamin HITz, Mit "Erkanntnissen” gegen Teuerung ankampfen. Firkauf und Versorgungssicherheit als prak-
tische Probleme des Basler Rats im spéten 15. Jahrhundert, in: Traverse. Zeitschrift fir Geschichte = Revue d'his-
toire, 24, 3, 2017, S. 17-33.

38 412 2017, S. 21.

349 EckERT 1910, S. 31.

350 Chantal CAMENISCH, Wider den verderblichen Furkauf. Spekulationen auf Getreidepreise und obrigkeitliche
Massnahmen gegen diese Praxis in der Stadt und Republik Bern, 1480-1750 in: Traverse. Zeitschrift fir Ge-
schichte = Revue d'histoire, 24, 3, 2017, S. 35-50.

31 Fir StraRburg ist in diesem Zusammenhang auf Johannes Geiler von Kaysersberg hinzuweisen, der in seinen
Predigten die Hungerskrise von 1480/1481 auf verschiedene Spekulationsgeschéfte zuriickfiihrt. Uberhaupt spielt
der Marktplatz in den oft polemischen Kanzelreden Kaysersbergs eine wichtige Rolle. Als Ort des Betruges wird
er wiederholt zum Spiegel menschlicher Laster. Siehe dazu — Rolf Max KuLLl, Die Sténdesatire in den deutschen
geistlichen Schauspielen des ausgehenden Mittelalters, Bern 1966, S. 142; Rita VOLTMER, Krdmer, Kaufleute,
Kartelle. Standeskritischer Diskurs, mittelalterliche Handelspraxis und Johannes Geiler von Kaysersberg (1445—
1510), in: Ebeling, Dietrich u.a. (Hg.): Landesgeschichte als multidisziplindre Wissenschaft. Festgabe fiir Franz
Irsigler zum 60. Geburtstag, Trier 2001, S. 401-446, hier S. 435.

%2 H172 2017, S. 17.
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Furkauff und Trygerey gedruckt wurde — zu spekulationsbedingten Preisschwankungen.3>3 Als
Hauptursache der Teuerungen nennt der ortsansassige Maler Jorg Breu der Altere in einem
Chronikbericht, der aus demselben Jahr wie der kolorierte Einblattdruck stammt, den
Furkauf.®>* Von einem kinstlerischen Bewusstsein der eigenniitzigen Spekulationsgeschéfte
und Marktmonopolisierung zeugt eine etwa zeitgleich entstandene Radierung (Abb. 50) des
Augsburger Waffenatzers Daniel Hopfer, die einen grotesk stilisierten Kaufmann zeigt, der auf
mehreren prallgefullten Kornsécken lagert. Als tugendhafte Verkdrperung des ehrlichen Han-
dels stellt der Kinstler dem profitgierigen Geschéaftsmann auf der gegeniiberliegenden Blatt-
seite einen gemeinnitzigen Birger gegendber, der sein Getreide an das aufgebrachte Volk ver-
kauft. Verdeutlicht wird die moralische Botschaft durch einen weisen Spruch des Konigs Sa-
lomo, der als Inschrift Gber den Képfen der gezeigten Figuren erscheint und folgendes besagt:
»[...] WER KORN INHELT DEM FLVCHEN DIE LEIT | ABER SEGEN KOMPT VBER
DEN SO ES VERKAFFT [...]“. In deutlichem Kontrast zu Brant macht Hopfers Radierung die
stadtische Kaufmannschaft fir die Krise verantwortlich.

Vergleichbare Lebensmittelpreisschwankungen wie in Augsburg hat Valentin GROEBNER fiir
die wirtschaftlich als auch kiinstlerisch besonders bedeutende Handelsstadt Nirnberg nachge-
zeichnet.®® Wie sich an den stadtischen Ratsbeschliissen des spaten 15. und beginnenden 16.
Jahrhunderts erkennen lasst, setzte man in der frankischen Stadtrepublik auf eine restriktive
Marktregulierung. Zeugnis von den obrigkeitlichen Interventionen leisten unter anderem die
Nirnberger Polizeiordnungen. Als exemplarisches Beispiel wird in den Ful3noten ein entspre-
chende Belegstelle zitiert, die auf den gewinnorientierten An- und Weiterverkauf von téglichen
Bedarfsmitteln abzielt.3>® Als Wucherware werden darin bemerkenswerterweise jene Produkte
gekennzeichnet, die den Kernbestand der marktbauerlichen Attribute ausmachen: ,,[...] ayer,
kess, schmaltz, hiiner, gennss, enndten, vogel unnd annder wilpret [...]%%7. Dass der ambulante

Regionalhandel mit taglichen Bedarfsmitteln im Verlauf des 16. Jahrhunderts zunehmend ins

353 NEUMEISTER 1976, S. 108, B. 45.
354 Peter BURSCHEL / Mark HABERLEIN, Familie, Geld und Eigennutz. Patrizier und GroRkaufleute im Augsburg
des 16. Jahrhunderts, in: »Kurzweil viel ohn* Maf} und Ziel«. Alltag und Festtag auf den Augsburger Monatsbil-
dern der Renaissance, Berlin 1994, S. 48-65, hier S. 48.
355 GROEBNER 1993, S. 66-67.
3% | Nachdem in dieser stat der fiirkauff unnd besunder der essenden ding, ayer, kess, schmaltz, hiiner, gennss,
enndten, vogel unnd annder wilpret, auch obs und annder essender ding so manigveltiglich getibt und getriben
wirdet, das solicher essender ding sellten ychtz zu marckt kumbt, es sey dann vor in der anndern oder dritten
hanndt gewest, die iren gewin und vorteil davon genomen haben, do durch dann dem gemeinen mann sellten
gleicher oder zimlicher kauff widerfahren mag [...]* — zitiert nach Joseph BAADER, Nirnberger Polizeiordnungen
aus dem XII1. bis XV. Jahrhundert, Stuttgart 1861, S. 213.
357 Siehe obiges Zitat.
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Visier der stadtischen Ordnungspolitik geriert, legen auch Ernst SCHUBERTS Studien zum Fah-
renden Volk nahe.®*® Folgt man seinem Urteil, so bildeten die zahlreichen Beschliisse und Straf-
mandate zur Einddammung nichtstationadrer Verkaufspraktiken den Grundstein einer systemati-
schen Kriminalisierung kleinerer und kleinster Handelsberufe.3°

Restimierend lasst sich an diesem Punkt festhalten, dass der kleinbdauerliche Handel mit alltag-
lichen Bedarfsmitteln wie Eier, Kéase, Milch, Gefliigel, Obst oder Gemise parallel zu seinem
motivischen Bedeutungsgewinn im Medium der autonomen Stechkunst im zeitgendssischen
Flugschriften- und Flugblattdruck der satirischen Kritik zum Opfer fiel. Ahnlich wie im friih-
neuzeitlichen Fastnachtspiel werden Marktbauer und Marktb&uerin hierbei vorwiegend als hin-
terlistige Handlungssubjekte gekennzeichnet, die sich durch den Gebrauch unlauterer Ver-
kaufspraktiken auszeichnen. Besonders deutlich lasst sich diese pejorative Wahrnehmung res-
pektive Sichtweise auf den kleinbduerlichen Lebensmittelhandel an einer Darstellung der Tem-
pelreinigung (Abb. 51) aus Martin Luthers und Philipp Melanchthons Flugschrift Passional
Christi vnd Antichristi*®® darlegen. Prominent zeigt der llustrator Lucas Cranach unter den
vertriebenen Wechslern und Kaufleuten einen Bauern und eine Bduerin, deren duRerliches Er-
scheinungsbild weitgehend mit den einschldgigen Typenmerkmalen der autonomen Druckgra-
phik Ubereinstimmt.36!

Vor dem Hintergrund der verzeichneten Motivparallelen erhebt sich die Frage, ob Behams Sti-
che Der Marktbauer und Die Marktb&uerin eine konomische Kritik am wirtschaftlichen Trei-
ben des Bauernstandes zu Grunde liegt. Eine solche Leseart wird von RAUPP vorgeschlagen,
der in den beiden Figuren satirische Funktionstypen erkennt, die bestimmte Lastereigenschaf-
ten verkorpern.®®2 Wihrend der Versuch des Autors, die Inschrift des rechten Blattes mit Brants
Bemerkungen zu den bauerlichen Trinkgewohnheiten in Einklang zu bringen, noch einigerma-
Ren nachvollziehbar erscheint;%® kann die zweite These — der zufolge die Blatter einen kriti-

schen Bildkommentar zur Praxis des Flrkaufs darstellten — nicht Giberzeugen. Denn obwohl

3%8 Ernst SCHUBERT, Mobilitat ohne Chance. Die Ausgrenzung des fahrenden Volkes, in: ScHULZE, Winfried (Hg.):
Standische Gesellschaft und soziale Mobilitat, Miinchen 1988, S. 113-164; Ders., Fahrendes VVolk im Mittelalter,
1995, S. 428-431.
359 SCHUBERT 1988, S. 140-141; SCHUBERT 1995, S. 335-334.
360 Martin Luther / Philipp Melanchthon, Passional Christi und Antichristi [VD16 L 5586], hg. von Johann Gro-
nenberg, Wittenberg 1521.
361 Bereits einige Jahre zuvor hat Cranach auf einem Tafelbild (R. 47), das sich heute in der Dresdner Gemaldega-
lerie befindet, vergleichbare marktbauerliche Typen fiir dasselbe Sujet eingesetzt. — Raupp 1986, S. 55.
362 RaUPP 1999, S. 291.
33 Ee dan die buren druncken wyn | Den fie ouch yetz wol mogen tulden | Sie ftecken fich jnn groffe fchulden |
Wie wol jn korn / vnd wyn gilt vil | Namen fie doch vff Borg vnd zyl | Vnd went bezalen nit by ziten | Man mt3
[ie bannen vnd verliiten” — Brant 1494 [BSB-Ink B-816], fol. 108".
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Bauer und Bé&uerin sowohl in der Tradition des Fastnachtspieles als auch im Bereich der zeit-
gendssischen Moralsatire ein breites Spektrum an Betrugspraktiken exemplifizieren, lassen sich
keine konkreten Beriihrungspunkte ausmachen, die auf eine Ubernahme des betriigerischen
Bauerntypus aus den genannten Bezugsfeldern hindeuten wirden. Weder ist ein Kupferstich
belegt, auf dem Marktbauer und Marktbauerin explizit als amoralische Figuren gekennzeichnet
waére, noch stimmen die gestochenen Typen in ikonographischer Hinsicht mit den moraldidak-
tischen Holzschnittillustrationen tberein, auf denen der unehrliche Bauer stets im Austausch
mit einer Ubervorteilten Kundschaft steht (Abb. 47, Abb. 48). Das einzige Blatt, das sich be-
sagtem Schema formal anndhert, ist der winzige Rundstich des Monogrammisten IB. Wie je-
doch in Kapitel 1.3.2 aufgezeigt wurde, l&sst sich die darauf gezeigte Genreszene ebenso gut
mit den alteren Abgabebildern vergleichen.

Problematisch an RAuUPPs Deutung ist ferner, dass sie den wehrhaften Charakter der Figuren
ausblendet. Génzlich unadressiert bleibt der soldatische Habitus des Marktbauern, der im the-
matischen Horizont des Lebensmittelverkaufs ein hermeneutisches Problem darstellt, das im
Folgenden durch eine differenziertere Betrachtung geldst werden soll, die auch andere, Uber
den Bereich der friihneuzeitlichen Narrenliteratur und Standesatire hinausgehende Entwicklun-

gen miteinkalkuliert.

2.2.2 Der Marktbauer als rebellischer Vertreter der Volksfrommigkeit

Wie bereits zu einem friiheren Zeitpunkt erwahnt, ging mit der Ausbreitung der Reformation
eine starke Diversifizierung der graphischen Bauerntypologie einher. Neben den formelhaften
Spott- und Lobbildern des Spatmittelalters entwickelten sich vollig neue Représentationsfor-
men. Die kunsthistorische Voraussetzung dafir stellt die Krise der feudalen Agrarverfassung
dar. Sie soll an dieser Stelle deshalb in aller Kiirte behandelt werden. Seit dem 14. Jahrhundert
drohte die Machtdynamik zwischen feudalem Herrschaftsgeflige und der ackerbauenden Land-
bevélkerung aufgrund unterschiedlicher Faktoren in verschiedenen zentraleuropéischen Regi-
onen in Schieflage zu geraten. Aufschluss iber die Ursachen, die zu besagter Entwicklung ge-
fuhrt haben, geben die zeitgendssischen Reformschriften, deren programmatische Forderungen
auf die VVorrechtstellung des weltlichen und kirchlichen Herrschaftsapparates abzielen. Wieder-
kehrende Klagemotive bilden darin die Nutzungsbeschrankungen von Wald- und Weidefla-

chen,%* die starke Bindung an die Grundherrschaft®®® sowie die hohen Zins-, Steuer- und

364 BLICKLE 2004, S. 58-65.
365 Sie wurde unter anderem durch hohe Boden- und Erbschaftssteuern sowie strenge Heiratsheschrankungen for-
ciert. — BLICKLE 2004, S. 36. Eine noch radikalere Form der grundherrlichen Bindung stellte die besonders im
stiddeutschen Raum verbreitete Leibeigenschaft dar, deren Abschaffung das Hauptanliegen der zeitgendssischen
Reformschriften darstellt. — BLICKLE 2004, S. 40.
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Dienstlasten.®® Hinzu kam ein steigender Vertrauensverlust gegeniiber den kirchlichen Institu-
tionen, der sich in immer lauter werdenden Forderungen nach freien Priesterwahlen dufRerte. %’
Als Ergebnis der sozialen Spannungen, die in den Reformprogrammen der 1520er Jahre kulmi-
nieren sollten, kam es bereits im Verlauf des Mittelalters zu zahlreichen Erhebungen gegen die
Obrigkeit.>®8 Um diese gewaltvollen Ausschreitungen einzuddmmen, wurde bereits im 15. Jahr-
hundert versucht, den Bauernstand durch rechtliche Zugestandnisse zu entlasten. Eine entspre-
chende Tendenz weist etwa die Reformatio Sigismundi auf.*®® Reale Entlastungen wurden auf
bauerlichen Druck in der zweiten Jahrhunderthélfte in Salzburg und Tirol erreicht.3’® Weiteres
Resultat der Erhebungen war eine verstarkte Reflexion uber die Stdndeordnung. Besonderer
Hervorhebung bedarf in diesem Zusammenhang Werner Rolevincks Abhandlung De regimine
rusticorum, die sich als eine Art Handreichung fiir den Umgang mit den bauerlichen Untertanen
verstehen lasst.3"

Fur den Ubergang vom 15. zum 16. Jahrhundert ist im deutschsprachigen Raum ein Wieder-
aufkeimen bé&uerlicher sowie frihburgerlicher Protestbewegungen zu verzeichnen. Nennens-
werte VVorboten der Revolution von 1525 waren hier der Aufstand des Armen Konrad und die
Bundschuhverschworung.®? Letztere ist fiir die vorliegende Arbeit deshalb relevant, da mit ihr
eine fundamentale Transformation der spatmittelalterlichen Bauernikonographie einherging.3"®
Besonders deutlich treten die beiden Hauptmerkmale des neuen Bauernbildes am Titelholz-
schnitt (Abb. 52) der zweiten Auflage von Pamphilus Gengenbachs sogenanntem Bundschuh-
Biichlein®"* zu Gesicht.3”® Eine entscheidende Abweichung von den etablierten Bauerncharak-
terisierungen stellt hierauf der Aspekt der politischen Aktionsbereitschaft dar: Gewappnet mit
Harke und Karst versammeln sich die Mitglieder des Geheimbundes vor einem gehissten Ban-
ner, um den Schwur auf der Hartmatte zu leisten. Eine zweite Abweichung zeichnet sich am

Fahnenbild selbst ab. Kniend ist darauf ein betendes Bauernpaar zu sehen, das im Beisein von

366 BLICKLE 2004, S. 25.

367 BLICKLE 2004, S. 28.

38 Fir einen Uberblick zu den groReren und kleineren Aufstanden und Revolten vor 1500 siehe — FREEDMAN

1999, S. 259-269.

39 EpPERLEIN 1975, S. 61; BLICKLE 2004, S. 105.

370 BLICKLE 2004, S. 138.

371 EPPERLEIN 1975, S. 124.

872 EppERLEIN 1975, S. 144.

873 UHRIG 19368, S. 220; SCRIBNER 1976, S. 30.

374 Pamphilus Gengenbach, Der bundtchu [VD16 G 1170], Basel 1514.

375 Der Text ist in zwei Teile gegliedert: Eine in Versform verfasste Vorrede, die vor dem Zerfall der gottgewollten

Stdndeordnung warnt und einen zweiten Prosa-Abschnitt, der von der Entstehung und dem Niedergang der Bund-

schuhbewegung berichtet. — Kerstin PRIETZEL, Gengenbach, Pamphilus, in: WORSTBROCK, Franz Josef (Hg.):

Verfasserlexikon — Deutscher Humanismus 1480-1520 [Band 1], Berlin / New York 2009, S. 889-904, hier S. 894.
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Maria und Johannes zum gekreuzigten Christus emporblickt. Die motivgeschichtlichen VVoraus-
setzungen fir diese geistliche Idealisierung der Landbevolkerung sind teilweise bereits in den
illustrierten Ackerbaumetaphern der Plenarien des 15. Jahrhunderts angelegt.®® Mit der Aus-
breitung der Reformation gewann die darin anklingende Vorstellung einer tiefwurzelnden
Volksfrommigkeit einen zunehmend dogmatischen Charakter. Anfanglich vor allem durch die
Lehren Luthers popularisiert, wurde die geistliche Uberhéhung des Laienstandes vom radikal-
reformatorischen Fliigel aufgenommen.®”” Neben Andreas Bodenstein ist in diesem Zusam-
menhang die Rolle Thomas Muntzers hervorzuheben, der die unterdriickte Bevdlkerung mit
dem ,,auserwahlten Volk* gleichsetzte.3"

Einhergehend mit der spirituellen Uberhéhung des Volkstimlichen festigte sich im Flugschrif-
ten- und Flugblattdruck der 1520er Jahre das plakative Bild vom wehrhaft-frommen Bauern,
der als Personifikation des ,,gemeinen Mannes* zu einer Zentralgestalt der Reformationszeit
avancierte. Ziel der Folgeausfuhrungen ist es, die Etablierung dieses neuen Typus anhand eini-
ger Titelillustrationen nachzuzeichnen, um anschlielend seinen Einfluss auf Behams Stiche
Der Marktbauer und Die Marktbauerin zu belegen. Damit knlipft die Untersuchung an die iko-
nologischen Uberlegungen Herbert ZSCHELLETZSCHKYS an, der in seiner Kleinmeistermono-
graphie von einer solchen Verbindung ausgeht, diese jedoch nicht durch die erforderlichen Ver-
gleiche absichert.®”® Bevor die Transformation der bauerlichen Charaktertypologie im friihneu-
zeitlichen Flugschriften- und Flugblattdruck jedoch eingehender untersucht werden kann, muss
vorbereitend nach der konkreten Bedeutung des Wortes ,,gemeiner Mann* gefragt werden.
Laut Peter BLICKLES verbreiteter Definition schliel3t der Begriff samtliche Individuen der Stén-
degesellschaft ein, die keinen direkten politischen Machteinfluss austiben konnten — ergo die
gesamte bauerliche sowie die nicht-ratsfahige stadtische Bevolkerung.®® Erganzend muss
BLickLEs Definition mit Robert H. LUTZ hinzugefiigt werden, dass sich das Adjektiv ,,gemein®
spatestens seit dem Beginn der Reformationszeit vor allem auf die Vorstellung einer gemein-
schaftlich geteilten Rechtsgrundlage bezog. Nicht zum semantischen Umfang z&hlen in diesem

engeren Bedeutungsradius jene gesellschaftlichen Gruppierungen, die von dieser normativen

376 Zur theologischen Wertschatzung respektive Aufwertung der mittelalterlichen Agrarbevolkerung siehe FREED-
MANSs Kapitel Pious and Exemplary Peasants — Freedman 1999, S. 205-235; Des Weiteren RAUPPs ikonologische
Ausflihrungen zum Bildprogramm der ersten deutschsprachigen Ausgabe von Francesco Petrarcas De remediis
utriusque fortunae — RAUPP 1986, S. 16-19.
377 UHRIG 1936A, S. 75; RAUPP 1986, S. 17; FREEDMAN 1999, S. 234,
378 FREEDMAN 1999, S. 234.
379 ZSCHELLETZSCHKY 1975, S. 304-305.
380 Ejke WOLGAST, Der gemeine Mann zwischen Bauernkrieg 1525 und Religionsfrieden 1555, in: WIEN, Ulrich
A. (Hg.): Common Man, Society and Religion in the 16th century / Gemeiner Mann, Gesellschaft und Religion
im 16. Jahrhundert Piety, morality and discipline in the Carpathian Basin / Frommigkeit, Moral und Sozialdiszipli-
nierung im Karpatenbogen, Géttingen 2021, S. 23-38, hier S 23-24.
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Basis aufgrund ihrer Herkunft, Religion und oder ihres Geschlechts ausgeschlossen waren.38!
Unter diesem Gesichtspunkt wird das Konzept des gemeinen Mannes als geschlechterspezifi-
sche Gesellschaftskategorie verstandlich,*® die alle in vollem Umfang rechtsfahigen Mitglieder
einer Stadt- oder Dorfgemeinschaft einschliel3t. In der Stadt war dies der Zunftbirger, am Land
der haushébliche Allemendenutzer. Beide verfugten Uber eine geringfligige politische Hand-
lungsfahigkeit, die sich in der Beteiligung an den lokalen Gemeindeversammlungen und Ent-
scheidungsprozessen duferte. 383

Einen erheblichen Bedeutungsgewinn erlebte der Ausdruck im ersten Viertel des 16. Jahrhun-
derts, in dem er sich zu einem positivkonnotierten Identifikationsbegriff entwickelte. Bildlich
wurde der gemeine Mann vornehmlich in Form des ménnlichen Bauern verkdrpert, wie er sich
seit 1520 vermehrt auf den Titelseiten der zeitgendssischen Flugschriften wiederfindet.%®* Eine
entscheidende Rolle kommt in diesem Zusammenhang einer Gruppe an Reformationsdialogen
zu, in denen ein Ackermann namens ,,Karsthans* auftaucht.3® Urspriinglich bekannt als neutral
oder negativ konnotierter Volksreprasentant,® tritt Karsthans in einem gleichnamigen Mehr-
blattdruck®®’ von 1521 als charismatischer Schiedsrichter im Konfessionsstreit auf.% Assistie-
rend steht ihm dabei sein Sohn Studens zur Seite, der dem Vater aus den Schriften der beiden
ebenfalls anwesenden Streitparteien Luther (Reprasentant des neuen Glaubens) und Thomas
Murner (Vertreter der alten Kirche) vorliest. Erganzt wird das Vierergespann durch eine fiinfte
Instanz, den Humanisten Mercurius, der eine kommentierende Funktion einnimmt.*# In ikono-
graphischer Hinsicht ist vor allem eine Phrase bedeutend, die den gesamten Dialog durchzieht.
Zunehmend von Murners Aussagen gereizt, fragt Hans wiederholt nach seinem Dreschflegel.>*
Seine Forderung, die im Kontext des Dialogs unschwer als Drohung verstandlich wird, schlagt
sich auf den zeitgendssischen Karsthans-Darstellungen in unterschiedlicher Drastik nieder.

Holt Hans auf einigen Illustrationen zum wortwortlichen Rundumschlag gegen die geistliche

31 Robert H. LuTz, Wer war der gemeine Mann? Der dritte Stand in der Krise des Spatmittelalters. Miinchen /
Wien 1979, S. 93-94.
382 Heide WUNDER, ,,Gemeiner Mann" und ,,Weyberregiment", in: WENDHORST, Stephan / WESTPHAL, Siegrid
(Hg.): Lesebuch Altes Reich, Miinchen 2006, S. 161-167, hier S. 163.
33 LuTZ 1979, S. 103.
384 SCRIBNER 1975, S. 30; PACKULL 1985, S. 258; RAUPP 1986, S. 67.
385 Zur Karsthans-Literatur siehe — Thomas NEUKIRCHEN, Karsthans. Thomas Murners »Hans Karst« und seine
Wirkung in sechs Texten der Reformationszeit [...], Heidelberg 2011.
386 |n dieser Weise begegnet der Begriff kurz vor 1500 im elsassischen Raum. Ein Beispiel liefert eine Predigt von
Johann Geiler von Kaysersbergs (iber Brants Narrenschiff. 1520 verwendet Thomas Murner den Namen in seiner
Flugschrift Hans Karst. Sie bildet einen Hauptbezugspunkt der spateren Karsthans-Dialoge. — NEUKIRCHEN 2011,
S. 287-288.
387.0. A., Karfthans [VD16 ZV 31499], hg. von Johann Priiss, StraBburg 1521.
388 UHRIG 19368, S. 221; SCRIBNER 1975, S. 32-33.
389 NEUKIRCHEN 2011, S. 2809.
390 |LENK 1985, S. 294.
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Obrigkeit aus,*** verharrt er auf dem Titelholzschnitt der StraBburger Erstausgabe in wehrhaft-
selbstbewusster Haltung (Abb. 53). Waffen&hnlich geschultert halt er dabei den namensgeben-
den Karst, eine zweizinkige Harke, die seine Rolle als Reprasentant des Laienstandes signali-
siert,3%2

Zu vergleichbarer Berihmtheit sollte in der Folgezeit die Titelfigur einer zweiten Flugschrift
gelangen, die 1524 unter dem Titel Ein Sermon gepredigt vom Bauern zu Wohrd bei Nirn-
berg®®® in mehreren Druckfassungen erschienen ist und ebenfalls das Bild des bewaffneten Bau-
ernmannes aufnimmt (Abb. 54). In deutlicher Entsprechung zu den verbreiteten Karsthans-Ty-
pen, stitzt sich der am Frontispiz dargestellte Bauernmann selbstbewusst auf einen wuchtigen
Dreschflegel. Genauso wie diese, strahlt er — kontrar zu den unflatigen Spotttypen des spéten
15. Jahrhunderts — einen kraftigen Eindruck aus. Wamsartig wolbt sich der stramme Bauern-
Kittel Gber den Giirtel, an dem ein kleines Messer baumelt. Athletisch durchformt sind die Ober-
schenkel, die unter dem Rock hervortreten und in eine kontrapostédhnliche Beinstellung tber-
gehen. Zum Gegenpol des linken Spielbeines wird der rechte Arm, den der Bauer von Wohrd
emphatisch auf die Hohe des Kopfes hebt. Durch dieses heroische Korperbild, das an den klas-
sisch geprégten ldealvorstellungen der Renaissance orientiert scheint, stiftet der Holzschnitt
eine positive Identifikationsmoglichkeit fiir den Laienstand, an den der volkssprachliche Text
adressiert ist. Gleichzeitig wird die fiktive Sprechrolle des Monches Diepold Peringer personi-
fiziert, der unter dem Pseudonym ,.Bauer von Wohrd*“ als reformatorischer Volksprediger
inszenierte und groBen Einfluss im Niirnberger Umkreis ausiibte.®** Deutlich erkennbar wird
diese zweite Représentationsfunktion an der orantenhaften Armhaltung. Noch anschaulicher
gelangt sie auf den Titelillustrationen der in Erfurt (Abb. 55) und Zwickau (Abb. 56) gedruckten
Ausgaben zum Ausdruck, auf denen die Titelgestalt predigend vor einer versammelten Horer-

schaft in Erscheinung tritt.

%1 SCRIBNER 1975, S. 33.

392 PACKULL 1985, S. 258; NEUKIRCHEN 2011, S. 289.

393 Unter diesem Titel sind zwolf unterschiedliche Drucke bekannt, die kleinere und gréRere editorische Abwei-
chungen aufweisen. Das Verzeichnis der im deutschen Sprachbereich erschienenen Drucke des 16. Jahrhunderts
fuhrt sie unter den folgenden Nummern: VD16 P 1404 - VD16 P 1414, VD16 ZV 22828, VD16 ZV 12275. Bei-
nahe identisch sind die Titelillustrationen der Drucke VD16 P 1404, VD16 P 1410, VD16 P 1411, VD16 P 1412
und VD16 ZV 22828. lhnen liegt der oben-beschriebene Typus zu Grunde. In gréberer Holzschnittmanier, umringt
von einer vielképfigen Publikumsschar ist die titelgebende Bauerngestalt auf den Frontispizen von VD16 P 1407
und VD16 P 1408 zu sehen.

3% pPaCKULL 1985, S. 264-266; Roy L. VICE, Peringer, Diepold, in: Verfasser-Datenbank (06.10.2023), URL:
https://www-degruyter-com.uaccess.univie.ac.at/database/VDBO/entry/vdbo.vI16.0341/html. Accessed 2023-10-
06.
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Peringers Sermon ist mit zwolf unterschiedlichen Ausgaben, deren Titelseiten mehrheitlich den
beschriebenen Bauernprediger zeigen,**® ahnlich erfolgreich, wie der wenige Jahre zuvor erst-
publizierte Karsthans-Dialog.3*® Angesichts dieser immensen Popularitat wundert es nicht, dass
sich das Figurenschema des Bauern von Wohrd umgehend zu einer beliebten Motivschablone
etablierte, die Uber den Bereich des reformatorischen Flugschriftendrucks hinauswirkte. Eine
besonders kuriose Ubernahme findet sich am linken Blatt des Teppichs von Michelfeld, einem
mehrteiligen Holzschnittfries der um 1526 aus der Diirerwerkstatt hervorging.®” Wie Wilhelm
FRAENGER im Zuge seiner ikonologischen Analyse feststellt, wurde die Titelfigur von Peringers
Volkspredigt fiir das komplexe Figurenprogramm (Abb. 57, Abb. 58) tibernommen.®® Im Ge-
gensinn dargestellt, erscheint derselbe Typus ein weiteres Mal im Gefolge Luthers auf einem
Holzschnitt (P. 1197) von Sebald Beham, der den Reformator im Disput mit einem Vertreter
der katholischen Kirche, einem Advokaten und mehreren Handwerkern zeigt (Abb. 59). For-
dernd streckt der Bauer, den der Kleinmeister zusammen mit einer Bauerin und einem Eierkorb
zeigt, seine rechte Hand nach vorne. Ob Beham mit dem Urbild von Peringers Sermon vertraut
war oder sich bei seinem Entwurf am Teppich von Michelfeld orientierte, l&sst sich angesichts
der ungenauen Datierung der Blatter nicht beantworten, wenn auch letzteres wesentlich plau-
sibler erscheint.

Kein Zweifel kann dagegen an der Popularitat des zu Grunde liegenden Figurenschemas beste-
hen, das sich um die Mitte der ersten Jahrhunderthélfte rasant im zeitgenossischen Flugschrif-
ten- und Flugblattdruck verbreitete. Von der wiederholten Verwendung des Wo6hrd’schen Bau-
erntypus ist unter anderem bei Heinrich ROTTINGER zu lesen, der den ursprunglichen Holz-
schnitt Erhard Schon zuschreibt.3®® Konkret bezieht sich der Autor auf ein Flugblatt (Abb. 60)
von 1525, das mehrere Kldster und Schldsser listet, die im Zuge der revolutionaren Ausschrei-
tungen desselben Jahres geplindert und anschlieRend in Brand gesteckt wurden. Umringt von
den Namen der zerstorten Liegenschaften findet sich im Zentrum des Blattes das bekannte Bild
des aufriihrerischen Flegelbauern. Im Gegensatz zu Beham und Durer, die fur ihre Holzschnitte

merkbare Veradnderungen am Originalbild vorgenommen haben, wurde in diesem Fall derselbe

3% Siehe FuRnote 396.
3% Der Dialog wurde innerhalb kiirzester Zeit in zehn verschieden Ausgaben publiziert. — LENK 1985, S. 295;
PACKULL 1985, S. 258.
397 Wilhelm FRAENGER, Der Teppich von Michelfeld, in: Deutsches Jahrbuch fir Volkskunde, 1, 1/2, 1955, S. 183-
211, hier S. 183.
3% FRAENGER 1955, S. 193-194.
399 Heinrich ROTTINGER, Erhard Schon und Niklas Stor, der Pseudo-Schén. Zwei Untersuchungen zur Geschichte
des alten Nurnberger Holzschnittes, Strassburg 1925, S. 60, Nr. 32.
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Druckstock wiederverwendet, der im Vorjahr zur Titelgestaltung der Augsburger-Ausgabe*®
von Peringers Sermon diente. Bereits hier zeigt sich, dass der wiederholte Gebrauch ein- und
desselben Motives innerhalb der reformatorischen Bauerngraphik diametrale Reprasentations-
zwecke erflllen konnte. Denn entgegen der urspriinglichen Verwendung, die den Bauern mit
Dreschflegel in einem positiven Licht erscheinen lasst, personifiziert die Figur auf dem bei
ROTTINGER erwahnten Flugblatt die Zerstérungsbereitschaft des gemeinen Mannes. 4%

Wie die folgenden Beispiele dokumentieren, nimmt der Bauer von Waéhrd in den Leitmedien
der Reformationszeit ein bemerkenswertes Eigenleben an. Eine modifizierte Variante des Ty-
pus kommt auf dem Frontispiz einer Streitschrift zum Einsatz, die 1526 in Landshut unter dem
Titel Anzaigung zwayer falschen zungen des Luthers*® von Johann Weyssenburger herausge-
geben wurde. Um die Doppelmoral Luthers zu entlarven, 16st der Autor Johann Fundling darin
verschiedene Aussagen des Wittenberger Reformators aus ihrem urspringlichen Zusammen-
hang heraus, um sie in Form langerer Repliken scharf zu kritisieren. Typisch flir den zeitgends-
sischen Flugschriftendruck ist die Titelgestaltung (Abb. 61). Neben Luther, der namentlich aus-
gewiesen auf der linken Seite der Illustration erscheint, findet sich auf der gegeniiberliegenden
Bildhalfte eine gespiegelte Bauerngestalt. Wéhrend das kontrapostédhnliche Haltungsmotiv der
rechten Figur deutlich mit dem Bauern von Wohrd Ubereinstimmt, zeichnen sich im Bereich
der Bewaffnung markante Unterschiede ab. So weicht der charakteristische Dreschflegel im
Falle der jingeren Illustration einer schraggestellten Saufeder. Gleichzeitig wird das kleine
Gurtelmesser durch eine wuchtige Bauernwehr ersetzt, die den wehrhaften Charakter steigert.
Dass Beham mit dieser konkreten Motivvariante vertraut war, bestétigt eine Staffagefigur (Abb.
62) auf seiner Bauernfestdarstellung Der Nasentanz zu Gumpelsbrunn (P. 1250), die sich als
gegenseitige Kopie des Titelbauern von Fundlings Anzeygung erweist.*%

Nachvollziehbar werden die bei Weyssenburger vorgenommenen Adaptierungen in Anbetracht
des Inhalts, der die Titelfigur zum Reprasentanten des leicht verfiihrbaren Bauernstandes stem-
pelt.*** Kontrar zu Peringers Sermon fungiert der Typus nun nicht mehr als positive Identifika-
tionsfigur oder sympathische Autorenpersonifikation. Seine Funktion liegt jetzt vielmehr darin,

400 Diepold Peringer, Ain Sermon gepredeget vom Pawren zi Werdt / bey Niirmberg / am Sontag vor FaBnacht /
von dem freyen willen des menlfchen / auch von anrtuffung der hailigen. [VD16 P 1404], hg. v. Otmar, Augsburg
1524.
401 SCRIBNER 1975, S. 46.
492 Johann Fundling, Anzaigung zwayer fallchen zungen des Luthers wie er mit der ainen die paurn verfuret / mit
der andern [y verdammet hat / durch Admiratli den Wunnderer. Genant Johann Fundling. 1525. [VD16 F 1087],
hg. von Johann Weyssenburger, Landshut 1526.
403 Zu Behams Nasentanz — RAUPP 1986, S. 156-157; STEWART 1995; SEITER 2015, S. 17-39.
404 Fundling spricht in seinem Text vom: ,,[...] gmain pauers volck (das leichtlich zfi auffrur ift z& erwecken [...]“
— Fundling 1526 [VD16 F 1087], fol. A ij".
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die scheinbare Naivitat der gewaltbereiten Landbevolkerung hervorzuheben, die der Reforma-
tionsbegriinder ,,[...] durch [ein glchrifft vnd gifftigs puechlein [...] wider die oeberkait von
Got geordnet [...]“*% hatte. Diesem vermeintlichen Revolutionsaufruf stellt Fundling Luthers
Apell zur Niederschlagung der aufstdndischen Bauernhaufen gegeniiber, der 1525 in seiner be-
kannten Kampfschrift Wider die Mordischen und Reubischen Rotten der Bawren“®® als Reak-
tion auf die Weinsberger Bluttat erfolgte.*%’

Luthers bauernfeindliche Schrift ist aber nicht nur bezeichnend fiir den defensiven Kurs den
der Verfasser hinsichtlich der gewaltvollen Revolutionsbestrebungen einschlégt.*®® Auch liefert
sie einen weiteren, schlagenden Beweis fiir die kontinuierliche Uberformung, die der Bauer von
Wohrd in den zeitgendssischen Leitmedien durchlduft. Denn als Zentralgestalt zeigt der Holz-
schnitt des Frontispizes (Abb. 63) einmal mehr das stereotype Bauernschema. Wie bei Fundling
handelt es sich um eine freie Ubernahme die gewisse Unterschiede zu dem von Schon entwor-
fenen Urbildes aufweist. So stlitzt sich der Dargestellte an Stelle eines Dreschflegels auf eine
grolRe Seitenwehr, die in zerschlissener Scheide steckt. Als markantes Zusatzdetail, auf das
noch zurtickgekommen sein wird, findet sich am Hals des Bauern eine Perlenkette. Die funda-
mentalste Abweichung vom Original stellt jedoch die Hinzufuigung unterschiedlicher Viktua-
lien dar. Neben einer Gans, die unter dem rechten Arm klemmt, zeigt der von Burgkmair ge-
staltete Titelholzschnitt einen prallgefullten Obst- oder Gemisesack, der unweit der rechten
Einfassungslinie am welligen Bodenstreifen lagert.

Im Lichte der bisherigen Uberlegungen lasst sich die Erganzung der genannten Requisiten als
eine Art Fusion zwischen dem alteren markt- oder zinsbhauerlichen Typus mit dem rebellischen
Bauern des Flugschriften- und Flugblattdrucks verstehen. Bemerkenswert ist, dass das Produkt,
das aus dieser Synthese hervorgeht, beachtliche Parallelen zu Behams spaterem Stich Der
Marktbauer aufweist. Wie eine direkte Gegenuberstellung der beiden Drucke (Abb. 64, Abb.
65) sichtbar macht, belduft sich die verwandtschaftliche Beziehung nicht ausschlieRlich auf das

weitgehend Ubereinstimmende duRere Erscheinungsbild, das den Marktbauern im Typus des

405 Fundling 1526 [\VVD16 F 1087], fol. A ij".
406 Martin Luther, Wider die Mordischen und Reubischen Rotten der Bawren [VD16 L 7487], hg. von Johann
Weyssenburger, Landshut 1525.
407 [...] dife paurn glauben vii verme(len fich [elig ziwerden [...] Dafi das hat er [Luther] fie gelert / Nun miB ye
[einer leer aine fallch und truegerey [ein / Aber [oferr obgemelter fententz den adel / obrigkait vnd herrn betriftt /
wendt Luther die zung jm hals vmb [...] Vnd fpricht / jm buchlein wider dy raublchen paurn / Die oberkait [ol
getrolt [ein / fort dringen vnnd mit guttem gewillen dreyn [chlagen [...]* — Fundling 1526 [VD16 F 1087], fol. C
iij". Fundlings Argumentation von der Gewaltverfilhrung der Bauern kann nicht génzlich (iberzeugen. Bedenklich
ist, dass Luther sich bereits 1522 explizit gegen eine gewaltvolle Revolution aussprach. — Vgl. Ulrich Andreas
WIEN, Luthers Verhéltnis zu Bauern und Fursten, in: MELLONI, Alberto (Hg.): Martin Luther. Ein Christ zwischen
Reformen und Moderne (1517-2017), Berlin / Boston 2017, S. 343-362, hier S. 348.
408 WIEN 2017.
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agitatorischen Revolutiondars présentiert. Eine zentrale Analogie liegt ferner darin, dass beide
Figuren mit plastisch durchformten Spruchb&ndern ausgestattet sind. Vollig kontrar zur profa-
nen Verkaufsabsicht von Behams Marktbauern verhalt sich dabei die Inschrift, die auf der
Bandrolle der Holzschnittillustration erscheint. In gebrochener Schrift stehen dort die Worte:
,»hab got | lieb“. Ausgehend von dieser bekenntnishaften Botschaft lasst sich die Perlenkette des
Burgkmair’schen Bauern als Rosenkranz identifizieren — ein Motiv, das wiederum an den wei-
ter oben beriihrten Aspekt der spirituellen Uberh6hung des Bauernstandes anschlieRt und somit
eine Verbindung zum Typus des frommen Ackermannes nahelegt.

Als Verkorperung des gldubigen Laienstandes findet sich dieser auf den Titelseiten einer zwei-
ten Peringer-Flugschrift, die zwischen 1522 und 1523 unter dem Titel Auslegung des Vaterun-
sers*® in unterschiedlichen Druckfassungen erschienen ist. Besonders deutlich wird die Funk-
tion der Gebetskette als Kernattribut des frommen Bauern am Titelholzschnitt (Abb. 66) der
bei Johann Schénsperger gedruckten Augsburger-Ausgabe*?, die einen knienden Bauern, um-
rahmt von einem kreisrunden Rosenkranz zeigt. Uber dem Haupt des Betenden flattert ein
Spruchband, das mit der Inschrift ,,vater vnler der du bilt* versehen ist.

Vor diesem Hintergrund wird die Titelfigur von Luthers Apell gegen die Bauernschaft als hyb-
ride Gestalt begreiflich, die unterschiedliche Charaktermerkmale der zeitgendssischen Bauern-
typologie vereint.*!* Dazu zahlen die Hervorhebung der nahrstandischen Funktion durch die
Integration der markt-/zinsbauerlichen Attribute, die Betonung der Frommigkeit mittels
Spruchband und Rosenkranz sowie das heroisierende Haltungsmotiv. Paradoxerweise steht das
daraus resultierende Bauernbild in scharfem Kontrast zum revolutionsfeindlichen Inhalt von
Luthers Kampfansage Wider die Mordischen und Reubischen Rotten der Bawren. So kann es
kaum Uberraschen, dass Burgkmairs Holzschnitt urspriinglich in einem ganzlich anderen Kon-
text — namlich als Titelillustration fir Johann Bdschensteins Volkspredigt Ain Christlicher
Vnderricht der Bruederlichen lieb*'? (Abb. 67) verwendet wurde, ehe man ihn im Folgejahr

erneut flr Luthers schonungslose Bauernkritik einsetzte. Erneut zeigt sich an diesem Beispiel,

409 Das Verzeichnis der im deutschen Sprachbereich erschienenen Drucke des 16. Jahrhunderts fiihrt unter den
folgenden Nummern 15 unterschiedlich Ausgaben des Textes: VD16 P 1397-VD16 P 1403, VD16 ZV 23046. Von
diesen 15 Drucken zeigen sieben den Rosenkranztypus auf dem Frontispiz.
410 Diepold Peringer, Ain [chon AuBlegiig iiber das Gotlich Gebet / Vater vnler / Das vnB Gott felbs gelernt hat.
Das hat Betracht ain Armer Bawr / der weder Lelem noch Schreyben kann. Gar Hiip[sch vnd Nutzlich / allen
Chrilteglaiibigen Men[chen z0 git / auch aufl Briderlicher Trew .. [VD16 P 1393], hg. von Johann Schénsperger,
Augsburg 1522.
411 RauPP 1986, S. 80.
412 Johannes Boschenstein, Ain Christlicher Vnderricht der Bruederlichen lieb gezogen auf} der heyligen gfchrifft.
Durch Johann Bofchenftayn. Zugelandt H. Philippo / Minch Collgaten zii Haydelberg. Anno. M.D.xxiiij. Jahre.
[VD16 B 6351], hg. von Johann Weyssenburger, Landshut 1524.
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wie derselbe Figurentypus in den Leitmedien der 1520er Jahre binnen kiirzester Zeit seine Be-
deutung andern konnte: Erschien der Marktbauer mit Rosenkranz auf der Titelseite von Bos-
chensteins 1524 gedrucktem Predigtbtichlein als ehrlicher Vertreter der urwichsigen Volks-
frommigkeit, wurde er bereits im Folgejahr zu einem ordnungsgefahrdenden Trugbild umge-
pragt, das den von Gott eingesetzten Gesellschaftsbau zu vernichten droht.

Zusammenfassend lasst sich feststellen, dass die in formaler Hinsicht weitgehend homogene
Bauerntypologie des reformatorischen Flugschriften- und Flugblattdrucks in einem kontinuier-
lichen Prozess der Resignifizierung mit unterschiedlichen Bedeutungsfacetten ausgestattet
wurde. Wie sich gezeigt hat, erfiillte der standesbewusste Bauer als VVerkdrperung des gemeinen
Mannes unterschiedliche Repréasentationsfunktionen. Ausgestattet mit Seitenwehr, Dreschfle-
gel oder SchweinespieR konnte er den durch Gott legitimierten Widerstand gegen die Papstkir-
che und die weltliche Obrigkeit ebenso gut veranschaulichen, wie er dazu geeignet war, die
naive Leichtglaubigkeit und Gewaltbereitschaft des Laienstandes auszudriicken. Zu bertick-
sichtigen ist, dass eine konkrete Bedeutungszuschreibung nur auf der Grundlage des jeweiligen
Publikationskontexts moglich ist. Fehlt dieser, verharren die bauerlichen Titelgestalten der Re-
formations- und Bauernkriegsgraphik in einem ambivalenten Zwischenbereich, der keine né-
here Bedeutungszuschreibung erlaubt. Es gilt diesen Umstand im Blick zu bewahren, wenn
Behams Kupferstiche im Folgenden auf Basis der gesammelten Beobachtungen interpretiert

werden.

2.2.3 Ikonologische Schlussbemerkungen

Wie die Ausfiihrungen des vorigen Abschnittes verdeutlichen, scheint ZSCHELLETSCHKYS Ver-
gleich zwischen dem untersuchten Stichpaar und den Bauerntypen aus dem Bereich des refor-
matorischen Flugschriften- und Flugblattdrucks durchaus tiberzeugend. Insbesondere l&sst sich
die angenommene Beziehung im Falle des Marktbauern bestatigen, der den soldatischen Habi-
tus der berticksichtigten Titelillustrationen aufnimmt. Ein fundamentaler Unterschied zur pub-
lizistischen Bauernikonographie liegt allerdings darin, dass Beham seinem Marktbauern eine
Marktbduerin zur Seite stellt. Letztere ist im Kontext des vorhergehenden Kapitels vollstandig
aufler Sicht geraten, weil der zeitgendssische Flugschriften- und Flugblattdruck kein weibliches
Pendant zum meist solitér auftretenden Bauernmann kennt. Das Fehlen eines entsprechenden

Gegenbildes wird bereits an UHRIGS Aufzéhlung der publizistischen Bauerntypen erkennbar,
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die abseits vielzahliger mannlicher Varianten keine einzige Frauengestalt benennt.*'® Verstand-
lich wird die Dominanz des Ménnlichen in Ansehung der Ubergeordnete Reprasentationsfunk-
tion, die den bertcksichtigten Illustrationen zukommt. Als Verkorperung des gemeinen Mannes
reprasentieren sie keine allgemeine Mehrheitsbevolkerung, sondern eine spezifische Gesell-
schaftsschicht, die aufgrund ihrer rechtlichen Stellung nicht durch das Bild einer Frau personi-
fiziert werden konnte.*4

Dies erklart einerseits, weshalb die Bauernfrau in den fliegenden Blattern der Reformationszeit
eine Randstellung einnimmt. Andererseits wird unter diesem Gesichtspunkt begreiflich, warum
Behams Marktbauerin ikonographisch an eine andere Motivdoméne, namentlich jene der Mo-
natszyklen und Arbeitsbilder, anknUpft. Eine entsprechende Ruckbindung konnte in vorliegen-
der Arbeit nicht nur am zugrundeliegenden Kompositionsschema aufgezeigt werden, das sich
an Barthel Behams gestochener Feldvesperszene (Abb. 38) anlehnt. Auch lassen die Bildrequi-
siten eine gewisse Néhe zum realienkundlichen Fundus der Kalenderminiaturen vernehmen. So
hat sich im Zuge der Werkbeschreibung gezeigt, dass Harke und Butterstol3fass mit den weib-
lich konnotierten Arbeitspraktiken des Heurechens und der Milchverarbeitung korrespondie-
ren. Als geschlechterspezifische Arbeitsinstrumente stehen sie in Konflikt zu den ikonologi-
schen Uberlegungen von Viktoria SCHMIDT-LINSENHOFF, die die ,,Ebenbiirtigkeit“**> von Be-
hams bauerlichen Paaren auf die egalitaren Gesellschaftsverhaltnisse der spatmittelalterlichen
Agrarbevolkerung zuriickfiihrt.#1® Besagte Deutung ist in zweierlei Hinsicht problematisch:
Erstens liegt ihr eine aus heutiger Sicht umstrittene Maxime der materialistischen Geschichts-
schreibung zu Grunde, wonach die intensiven Arbeitsverpflichtungen der Landwirtschaft zu
einer starkeren Gleichrangigkeit der Geschlechter innerhalb der spatmittelalterlichen Dorfkom-
munen gefuhrt hatten. Dieser vereinfachenden Darstellung lasst sich mit Blick auf jingere Stu-
dien entgegenhalten, dass eine geschlechterspezifische Arbeitsaufteilung im bauerlichen Milieu

ebenso gegeben war, wie eine rechtliche Vorrangstellung des Mannes.*!” Kritisch ist zweitens

413 UHRIGs Klassifikation umfasst: den lesenden Bauer, den disputierenden Bauer, den gelehrten Bauern, den Bau-
ern als Theologen, den Bauern als Volksschriftsteller, den Bauern als Prediger, den obrigkeitstreuen Bauern, den
aufgekldrten Bauern. — UHRIG 1936A, S. 117, 122; UHRIG 19368, S. 166, 168, 170-172, 174.

414 Siehe dazu — Lyndal ROPER, 'The Common Man', 'The Common Good', 'Common Women'. Gender and Mean-
ing in the German Reformation Commune, in: Social History, 12, 1, 1987, S. 1-21, hier S. 3; WUNDER 2006, S.
163.

415 SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 72.

416 Die von Arno Borst als zuriickhaltende Vermutung geduBerte Ansicht, ,In biuerlichen Kreisen zihlte die Frau
offenbar mehr als in hoher spezialisierten Gemeinschaften® (15), wird von den Aussagen der Druckgraphik fiir das
Spétmittelalter bestdtigt.” — SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 73.

417 Siehe dazu — Sharon HuBBs WRIGHT, Medieval European peasant women. A fragmented historiography, in:
History Compass, 2020 (29.02.2024), DOI: https://doi.org/10.1111/hic3.12615, S. 1-12, hier S. 3.
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einzuwenden, dass das formale Prinzip der Figurenspiegelung, dem SCHMIDT-LINSENHOFF er-
hebliches ikonologisches Deutungsgewicht beimisst, als charakteristisches Gestaltungsmerk-
mal Behams auch in anderen Motivkontexten Anwendung findet. So beispielsweise, wenn der
Kinstler entgegen der zeitgendssischen Stindenfallikonographie Adam und Eva nicht in ein
erotisches Spannungsverhaltnis einzwangt,*® sondern auf zwei separaten Blattern in spiegel-
bildlicher Gegeniiberstellung zeigt.*'°

Wahrend die motivunabhangige Verwendung des formalen Prinzips der Figurenspiegelung
SCHMIDT-LINSENHOFFs Interpretation abwegig erscheinen lasst, muss der Autorin doch dahin-
gehend zugestimmt werden, dass die ,,korperlich artikulierte Entschlusskraft und Energie*,*°
die Behams B&uerinnen ausstrahlen, in deutlichem Kontrast zu den meist passiven Frauentypen
der alteren Genregraphik steht. Auch im Falle von Behams Marktbauerin gelangt diese veran-
derte Charakterauffassung zu voller Geltung. Allerdings wird der aktive Eindruck in ihrem Fall
durch den rechten Spruchbandtext untergraben, der auf den MuBiggang verweist und gleichzei-
tig eine Bezugsmaglichkeit zu den zeitgendssischen Bauernsatiren stiftet, in denen der Wein-
konsum als Narrensymptom etabliert ist.*?* Ob sich die satirische Kritik an den Trinkgewohn-
heiten des Bauernstandes letztlich auf sinnbildlicher Ebene in Form der beiden knolligen Feld-
friichte des linken Blattes fortsetzt, die Gisela BUCHER als Rettiche identifiziert, welche die
bauerliche Triebnatur kennzeichneten,*? gilt es indes zu bezweifeln.

Denn zu bedenken ist bei der Suche nach einem vermeintlich versteckten Symbolgehalt der
frihen Bauernstiche, dass sich eine sinnbildliche Bedeutung bestimmter Lebensmittel erst in
der spéater einsetzenden niederlandischen Genregraphik nachweisen lasst. Exemplarisch ist in
diesem Zusammenhang auf Cornelis Massys Kupferstich Das ertappte Liebespaar (Abb. 68)
aus dem Jahr 1549 hinzuweisen, auf dem die sexuelle Konnotation der marktbduerlichen Attri-
bute eine entscheidende Rolle einnimmt. Phallusartig ist dem Intimbereich des Bauern hier der
Tragegriff eines Flechtkorbes vorgeblendet, aus dem derselbe soeben ein Ei entnommen hat,
um es im Schol? der umarmten Liebhaberin zu platzieren. Wenig subtil wird die sexuelle Dop-
peldeutigkeit der gezeigten Handlung in Form des Begleittextes durch die Rede einer dahinter-

stehenden Bauernfrau angezeigt, die darlber klagt, dass ihr Mann seine Eier in ein fremdes

418 Zu dieser Konvention — Hanna Gagel, Wie unverniinftig ist Evas Bedurfnisnach sinnlicher Erkenntnis? Wie
unverniinftig sind Baldungs Frauen, in: in: BISCHOFF, Cordula / u. a. (Hg.): Frauen, Kunst, Geschichte. Zur Kor-
rektur des herrschenden Blickes, GieRen 19852, S. 79-97; Kero FICHTER, Two Contour Copies after Hans Baldung
Grien and the Sexualisation of the Fall of Man in the German Renaissance, Masterarbeit (unpubl.), Universitat
Wien 2021.
419 Gemeint sind die Stichpaare P. 1/P. 2 und P. 3/ P. 4 aus den Jahren 1519 und 1524. — PAuULI 1901, S. 19-21.
420 SCHMIDT-LINSENHOFF 1985, S. 72.
421 RAUPP 1999, S. 291; GROSSINGER 2002, S. 90.
422 BUCHER 1992, S. 90.
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Nest legt.*? Eine derart transparente Sichtbarmachung triebhafter Begierden durch den Einsatz
bestimmter Bildgegenstande sucht man in der deutschen Renaissancegraphik vergeblich, wenn
auch Zeichnungen von Direr und Beham existieren, auf denen marktbéuerliche Paare in ein
amouroses Beziehungsverhaltnis treten (R. 96, Abb. 69).

Viel problematischer an BUCHERS Interpretation ist jedoch, dass die beiden Knollenfriichte im
Grunde kaum als Rettiche in Betracht kommen. Dass es sich bei den betreffenden Bildrequisi-
ten vielmehr um zwei Steckriiben handelt, legt ein vergleichender Blick auf Behams Holz-
schnitt Eine Spinnstube (P. 1244) nahe, auf dem mehrere Gewdchse, mit denselben botanischen
Merkmalen zu sehen sind. STEWART gelingt es, sie auf Basis eines Sprichwortes und eines spé-
teren Fastnachtspieles von Hans Sachs korrekt als Riiben zu identifizieren.*?* Ob den beiden
Knollengewachsen des Marktbauern dieselbe Bedeutung zukommt, wie im Falle der Spinn-
stube, wo Kraut und Ruiben den chaotischen Charakter der bauerlichen Lebensverhéltnisse mar-
kieren, muss an dieser Stelle offen bleiben. Denn genauso gut lieRe sich eine Verbindung zur
alteren Fastnachtstradition herstellen, in der die Rube als wiederkehrendes Bauernattribut zum
skatologischen Humor beitragt.*>> Ahnlich unklar ist, ob beziehungsweise inwieweit der Lauch-
zwiebel der Marktbéuerin eine bestimmte Symbolfunktion zukommt. Zwar spielt sie als wie-
derkehrendes Ausstattungsmerkmal bereits in der satirischen Bauern- und Wappengraphik des
15. Jahrhunderts eine gewisse Rolle.*?® Die Vermutung, dass dem Motiv aufgrund der aphrodi-
sierenden Wirkung, die ihr die friihneuzeitliche Pflanzenheilkunde zuschreibt, eine sexuelle
Bedeutung anhaftet, l4sst sich indes nicht bestatigen.*?” Grundsatzlich scheint es aber denkbar,
dass die gezeigten Marktguter beim zeitgenossischen Publikum, sofern dieses mit den friihneu-

zeitlichen Bauernsatiren und der Fastnachtskultur vertraut war, derbe Assoziationen ausldsen

423 RauPP 1986, S. 211.
424 STEWART 2003, S. 142.
425 Siehe dazu die in FuBnote 199 zitierte Passage aus Rosenpliits Klichenspeise. Eine vergleichbare Rolle kommt
der Ribe in einem Folz-Spiel zu. Auch hier wird ihr Verzehr als darmstimulierendes Mittel gegen Verstopfung
empfohlen: ,,Lauff pald vnd bring mir ein schaff mit ruben | Vnd lal in derselbigen peyssen, | So wirt er wider
scheyssen.* — Folz 20208, S. 100, Z. 116-118. Als dritter signifikanter Fall sei ein Rosenpliit’sches Gerichtspiel
erwahnt, bei dem ein Bauer dem anderen vorwirft, jener habe vorsétzlich in seinen Riibenacker geschissen: ,,Herr
der richter, ich mus dir auch clagen | Vber mwinn nachpawrn, der hayst Regenolt; | Der ward mir von herczen nye
holt. | Der hat sich des mit willen geflissen | Vnd hat mir in meinn guten rubacker geschissen.“ — Rosenplit 20228,
S. 203, Z.16-28.
426 Beispielsweise im Falle des linken Schildbauern (Abb. 24) des Monogrammisten b x g. Analog dazu verhlt
sich ein um 1470-1475 entstandenes Blatt des Monogrammisten BR (R. 42), das ein bauerliches Liebespaar neben
einem prominent platziertem Knoblauchbiindel zeigt. Aus demselben zeitlichen Horizont stammen zwei Pendant-
Stiche (R. 99, R. 100) des Meisters des Amsterdamer Kabinetts, die eine ménnliche und eine weibliche Wappen-
halterfigur in vornehmer Gewandung zeigen. Auf den gespiegelten Schilden sind drei Rettiche oder Ruben und
drei Knoblauchknollen dargestellt. Zu Bundeln zusammengebunden fungieren dieselben Gewéchse als Helmzier
der beiden Spangenhelme. Mehrheitlich wird das Stichpaar mit dem Topos der Standestiberhéhung in Verbindung
gebracht, wobei die heraldische Verwendung der Nutzpflanzen als satirischer Verweis auf die niedere Abstam-
mung interpretiert wird. — HUTCHISON 1972, S. 70; Kat. Ausst. Stadelsches Kunstinstitut 1985, S. 167.
427 Kat. Ausst. Stadel Museum 2022, 165.
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konnten, wenngleich eine spezifische moraldidaktische Bildaussage aufgrund der fehlenden
Rezeptionsanweisungen zu weit gegriffen erscheint.

Um die ikonologischen Uberlegungen zu Behams Stichpaar abzuschlieRen, ist ein letztes Mall
auf ZSCHELLETSCHKYS Bemerkungen zuriickzukommen. Ausgehend von der standesbewussten
Haltung, der statuarischen Prasenz und dem vitalen Korperbild des Paares, schreibt dieser dem
Kiinstler eine bauernfreundliche Gesinnung zu.*?® Von diesem Standpunkt betrachtet, erschei-
nen Marktbauer und Marktb&uerin als volkstimliche Ikonen, die an die Revolution von 1525
erinnern. Unerwahnt bleibt dabei, dass der rebellische Bauerntypus im reformatorischen Flug-
schriften- und Flugblattruck eine ambivalente Rolle bekleidet. Weit davon entfernt den gemei-
nen Mann ausschliellich als tugendhaftes Ideal zu verkorpern, wird er im Verlauf der 1520er
Jahre schrittweise zum Vertreter des falschen Glaubens und der brutalen Zerstérungswut der
naiven VVolksmassen umgestempelt. Dass ZSCHELLETSCHKY diese Tatsache tbersieht oder be-
wusst ignoriert, verdeutlicht einmal mehr, wie sehr die Diskussion um die autonome Bauern-
graphik von gesellschaftspolitischen Dispositionen und historisch bedingten Forschungspara-
digmen gepragt ist.

Ausgehend von der Unzulénglichkeit des bestehenden Deutungsangebots wird an dieser Stelle
ein alternativer Zugang gewahlt, der sich nicht auf eine bestimmte Interpretationslinie versteift.
Von einer eindimensionalen Beurteilung der Blatter wird auch und vor allem deshalb abgese-
hen, weil sie im Widerspruch zum eklektischen Gestaltungsverfahren des Kleinmeisters steht.
Denn wie die allgemeinen Uberlegungen zum kiinstlerischen Bildfindungsprozess in Kapitel
2.1.3 gezeigt haben, tendierte Beham in seinem Spéatwerk dazu, eine Flle unterschiedlicher
Vorlagen zu einer eigenstdndigen Werkeinheit zusammenzufthren. Im Falle seiner Stiche Der
Marktbauer und Die Marktbauerin stiftet die Inkorporation verschiedener figurativer Elemente
und Bildrequisiten ein widerspriichliches Angebot an Assoziationsmdglichkeiten.*?° Auf die
von der jingeren Kleinmeister-Forschung aufgeworfene Frage, ob beziehungsweise inwieweit
der ambivalente Eindruck, der aus dieser collagenhaften Arbeitsweise resultiert, humorvoll
oder gar subversiv intendiert sein kdnnte, kann keine befriedigende Antwort gegeben werden.
Denn nicht von der Hand weisen lasst sich die Mdglichkeit, dass die ikonographischen Paral-

lelen zu den etablierten Bildtraditionen und Darstellungskonventionen schlicht und ergreifend

428 ZSCHELLETSCHKY 1975, S. 304-305.
429 In diesem Punkt folge ich SEITERs jiingeren Uberlegungen, denen zufolge Behams Bauerndarstellungen: ,,viel-
schichtigen und widerspriichlichen Interpretationen zu[arbeiten], sei es in moraldidaktischer oder ordnungspoliti-
scher Hinsicht. Bei den zweitgenannten wird es davon abhéngen, anhand welcher intermedial verfligbaren Mei-
nungsbildungsschnittstellen — wie etwa politische Flugschriften, Bauerndialoge oder Bilderbdgen — der Betrachter
zuvor seine Position zum Motiv ausbildete. Die Vielfalt der Weisen, in der lber und durch Bauern gesprochen
wird, ldsst ein ganzes Spektrum an Bausteinen fiir die Rezeption dieser Bilder erwarten.” — SEITER 2015, S. 66.
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auf den dominanten Sehgewohnheiten eines kundigen Illustrators der Reformationszeit basie-
ren, der sich weniger fir die inhaltliche Botschaft seiner Bildwerke, als deren handwerkliche
Prézision interessierte.

Damit ist das Augenmerk abschlieRend auf ein gerne ibersehenes Qualitdtsmerkmal des Un-
tersuchungsgegenstandes gerichtet: Das lediglich briefmarkengroRe Format, welches Behams
Pendant-Stiche iber den Status reiner Petitessen zu Paradestucken der frihneuzeitlichen Gen-
regraphik erhebt. Dass eine Hauptfunktion der winzigen Blatter vorrangig darin bestehen
durfte, die technischen Fahigkeiten des Kleinmeisters zu illustrieren, legt eine Stelle aus Durers
sogenanntem Asthetischen Exkurs nahe, den der Kinstler im dritten Buch seiner Proportions-
lehre formuliert. Wie die folgenden Zeilen verdeutlichen, erscheint der bauerliche Typus darin
als eine Art Prifstein, an dem sich die kiinstlerische Virtuositat unter Anwendung graphischer

Mittel unter Beweis stellen Iasst:

Aber darbey ist zu melden, das ein versten-

diger geubter kunstner in grober bewrischer gestalt
sein grossen gwalt vnd kunst mer erzeygen kann, et-
wan in geringen dingen, dann mancher in seinem
grossen werck. Diese seltzame red werden allein

die gewaltzamen kunstner moégen vernemen, das

ich war red.

DarauR kumbt , das manicher etwas mit der feder
in eim tag auff ein halben bogen bapirs

reyst oder mit seim eysellein etwas in ein klein
holtzlein versticht, daz wurt kunstlicher vnd bes-
ser dann eins andern grosses werck [...]*%

Vor diesem theoretischen Horizont wird nun auch verstandlich, warum Marktbauer und Markt-
bauerin als stereotype Figuren an prominenter Stelle in Behams Kunst- und Lehrbuchlein wie-
derkehren. Als rustikale Darstellungssubjekte, die dem niederen Gegenstandsbereich angeho-
ren, zeugen die beiden Holzschnitte (Abb. 28) von der ,,grossen gwalt vnd kunst<4®! des Klein-
meisters. Gleichzeitig erfullen sie eine didaktische Funktion, die nun allerdings nicht mehr da-
rin zu liegen scheint, den Betrachter*innen am Beispiel des Bauernstandes moralische Verfeh-
lungen vor Augen zu fiihren, sondern der Leserschaft eine praktische Orientierungshilfe beim

Erwerb darstellerischer Fahigkeiten zur Verfligung zu stellen.

430 Darer zitiert nach Hans RupPRICH, Durer. Schriftlicher Nachlass [Band 3], Berlin 1969, S. 293, § 26-27. Bei
der zitierten Stelle handelt es sich um einen Auszug aus einem Entwurf des Asthetischen Exkurses, der laut Rupp-
RICH aufgrund des Schriftbildes um 1513, ergo 15 Jahre vor der Verdffentlichung der Druckfassung datiert werden
kann. — RUPPRICH 1969, S. 290.

431 Darer zitiert nach RUPPRICH 1969, S. 293, § 26.
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Wie ein abschliel3ender Ausblick ins friihe 17. Jahrhundert zeigt, betrachtete noch Jaques Callot
den bauerlichen Typus als geeignetes Vehikel, um an ihm sein technisches Geschick sowie die
Fahigkeit Figuren im niederen Stil zu gestalten, unter Beweis zu stellen. Kaum ein Werk ver-
mag dies deutlicher zu veranschaulichen als eine kleinformatige Radierung (Abb. 70) aus den
Capricci di varie figure**?, die einen Bauern mit Schlapphut zeigt, der tiber einem noch damp-
fenden Kothaufen hockt. Mindestens so beachtlich wie die derbe Wahl des Sujets ist die Tie-
fenwirkung, die Callot trotz des winzigen Bildformates durch die variierende Linienstarke der
vorderen und hinteren Bildebene erreicht. Mdglich wird diese starke Kontrastbildung durch den
Einsatz der Echoppe, einer speziellen Radiernadel mit angeschrégter Spitze, die Callot wéhrend
seiner Zeit in Florenz entwickelt hat und erstmals fiir seine Capricci einsetzte.**® Im Lichte
dieser technischen Invention wird die Gestalt des Bauern einmal mehr als Erprobungs- und
Demonstrationsgegenstand graphischer Darstellungsmoglichkeiten fassbar.

Gleichzeitig konstituiert er wie die Genrefiguren der Nurnberger Kleinmeister einen Kontra-
punkt zum Kklassischgeprégten Decorum der Frithen Neuzeit. Diese zweite Facette wird an ei-
nem Stillleben (Abb. 71) des StraBburger Malers Sebastian Stoskopff deutlich, der in seinen
Werken gelegentlich kleinformatige Radierungen darstellt.*** Auf einem Tisch, der mit einem
griinen Tuch bespannt ist, zeigt das Gemaélde eine Ansammlung kostbarer Gegenstédnde. Neben
mehreren Schneckenh&usern, einer Meeresmuschel, einem venezianischem Deckelpokal und
einer Alabaster- oder Gipsplastik sind im rechten Drittel des Bildes mehrere Biicher verteilt.
Aufgeschlagen balanciert ein querformatiges Exemplar auf dem Oberschnitt eines stehenden
Bandes. Die offene rechte Buchseite zeigt Callots Hockenden Bauern. Als Meisterwerk der
Radierkunst lasst Stoskopff ihn auf seinem Stillleben in Konkurrenz mit der Goéttin Juno treten,

die als Statuette direkt neben dem querformatigen Buichlein Schénheit und Anmut verkorpert.

4%2 Siehe dazu Jacques Callot’s Capricci di varie figure (1617): The Allusive Imagery of the Everyday, Repre-
sented ‘from Life’ and Emulating a Text in — Sheila MCTIGHE, Representing from Life in Seventeenth-century
Italy, Amsterdam 2020, S. 145-178.
433 McTIGHE 2020, S. 148.
434 Birgit HAHN-WOERNLE, Sebastian Stoskopff. Mit einem kritischen Werkverzeichnis der Gemalde, Stuttgart
1996, S. 90.
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Fazit

Geleitet von der Pramisse, dass Marktbauer und Marktbauerin als stereotype Figuren der frih-
neuzeitlichen Stechkunst ein zentrales Sujet innerhalb der formativen Periode der Genregraphik
bilden, wurden in der vorliegenden Masterarbeit mehrere Kupferstiche untersucht, deren Ge-
genstand die kleinb&uerliche Lebensmittelversorgung darstellt. Motiviert durch die Frage, wel-
che Bedeutung diesen oftmals winzigen Bléttern zu Grunde liegt, wurde in einem ersten Schritt
versucht, die motivgeschichtliche Entwicklung der tibergeordneten Bildtradition beginnend bei
ihren Anfangen um 1470 bis zu ihrem Bedeutungsverlust am Ende der ersten Halfte des 16.
Jahrhunderts nachzuzeichnen. Im Zuge dieser Uberblicksdarstellung hat sich gezeigt, dass die
betrachteten Blatter neben konstant bleibenden bildtypologischen Erkennungsmerkmalen, die
vor allem formale Aspekte wie die paarweise Figurenzusammenstellung, den Einsatz stereoty-
per Bildrequisiten, die schematische Kulissenbildung oder die miniaturhafte Formatwahl be-
treffen, signifikante Unterschiede auf der Handlungsebene aufweisen, indem sie verschiedene
Momente der Lebensmitteldistribution thematisieren.
Einhergehend mit der Frage nach dem konkreten Darstellungsgehalt wurde in einem anschlie-
Renden Kapitel ein kritischer Blick auf die bisherige kunstwissenschaftliche Klassifizierungs-
und Deutungspraxis geworfen. Hierbei hat sich gezeigt, dass nicht alle Blatter, die herkdmmli-
cherweise dem sogenannten Sujet des Marktbauern untergeordnet werden, zweifelsfrei als Teil
der postulierten Motivdomane in Betracht kommen. Als besonders problematisch hat sich das
unklare Verhaltnis zu den alteren Abgabedarstellungen aus den Bildprogrammen der Erbau-
ungs-, Spiegel- und Sténdeliteratur erwiesen. Deutlich konnte die Mdglichkeit einer entspre-
chenden Verbindung am Beispiel eines kleinformatigen Rundstiches (Abb. 12) aus dem Klein-
meisterkreis aufgezeigt werden, der im bisherigen Diskurs einstimmig als Marktszene klassifi-
ziert wurde. Vergleichbare Abgrenzungsschwierigkeiten ergeben sich, wie gezeigt werden
konnte, in Zusammenhang mit anderen Blattern, die ebenso dem Bereich der autonomen Bau-
erngraphik angehdoren.
Zusammen mit den typologischen Unterschieden, die im ersten Abschnitt zu einer Differenzie-
rung zwischen einer alteren und einer jingeren Motivvariante gefiihrt haben, verdeutlichen die
inhaltlichen Unschérfen die Notwendigkeit einer monographischen VVorgehensweise, bei der
das individuelle Kunstwerk im Rahmen seines kulturhistorischen Kontextes auf seine spezifi-
schen Alleinstellungsmerkmale und konkreten ikonographischen Bezugspunkte hin befragt
wird. Eine solche Analyse wurde im Zuge eines zweiten grofieren Abschnittes am Beispiel von
Behams Stichen Der Marktbauer und Die Marktbduerin unternommen. Im Anschluss an eine
genaue Rekonstruktion der Werkgenese, die neben den gewéhlten Kompositionsprinzipien und
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dem Umgang mit den zu Grunde liegenden Bildvorlagen auch erzahltheoretische Aspekte um-
fasst, wurden die beiden Stiche in einem ikonologischen Teil in ihrem Verhéltnis zum zeitge-
ndssischen Flugschriften- und Flugblattdruck untersucht. Anhand etlicher Belege konnte hier-
bei gezeigt werden, dass der marktbduerliche Typus auf den fliegenden Bléttern der Reforma-
tionszeit analog zur vorreformatorischen Fastnachtstradition und Narrenliteratur betrligerische
Marktpraktiken exemplifiziert, die den christlichen Moralvorstellungen widerstreben. Zeit-
gleich begegnet der Marktbauer auf den Frontispizen der reformatorischen Flugschriften als
ambivalente Verkorperung des gemeinen Mannes. Anders als in der wirtschaftsethisch-orien-
tierten Standesatire wird er in diesem spezifischen Reprasentationszusammenhang entweder als
Vertreter der Volksfrommigkeit oder als Bedrohung der gottgewollten Ordnung greifbar. Ab-
weichend vom bisherigen Diskurs, der sich bei der Interpretation des untersuchten Stichpaares
meist auf eine bestimmte Facette der publizistischen Bauerntypologie konzentriert hat, wurde
am Ende des Kapitels fir eine stirkere Bedeutungsoffenheit argumentiert.

Abschliel3end I&sst sich festhalten, dass die untersuchte Werkkategorie ein breites Spektrum an
Bedeutungs- und Repréasentationsfunktionen abdeckt, das mindestens zwei Hauptfacetten auf-
weist: Wahrend die Darstellung des béauerlichen Markt- oder Zinsganges in der autonomen
Druckgraphik des spaten 15. Jahrhunderts vor allem dazu diente, den Betrachter*innen gangige
Lastermotive, wie die ungleiche Liebe oder den Hochmut, in humorvoller Weise am Beispiel
des kleinbduerlichen Lebensmitteltransports vor Augen zu fihren, verlagerte sich die Kern-
funktion des Sujets am Beginn des 16. Jahrhunderts in eine andere Richtung. Bleibt der éltere
Subtypus im Sinne der mittelalterlichen Lasterschelte um eine moraldidaktische Bildaussage
bemdiht, weicht diese Intention spétestens seit Durer dem Versuch die eigene Stilkompetenz
durch den virtuosen Umgang mit den graphischen Darstellungsmitteln unter Beweis zu stellen.
So wie Bauer und Béuerin selbstbewusst ihre landwirtschaftlichen Erzeugnisse prasentieren,
erzeigt der frihneuzeitliche Kiinstler an ihnen seine technische Fahigkeit alltagliche Gegen-
stdnde im niederen Stil zu gestalten. Theoretisch legt einen solchen Anspruch Diirers selzame
red nahe, die den rustikalen Typus als Gegenstand der kiinstlerischen Bewahrung fundiert.
Praktisch &uRert er sich in einer zunehmenden Formatverkleinerung, die mit Behams Stichen
Der Marktbauer und Die Marktb&uerin einen untbertroffenen Hohepunkt erreicht. Dass der
rustikale Typus seine Funktion als Erprobungs- und Veranschaulichungsmittel kinstlerischer
Begabung in der Weiterentwicklung der graphischen Gattung beibehielt, konnte ein fliichtiger
Blick ins 17. Jahrhundert bestatigen.
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Abb. 1: Meister des Amsterdamer Kabinetts, Bauernpaar,
1470-1475, Kaltnadelstich, 79 x 56 mm, Rijksmuseum,
Amsterdam.

Abb. 2: Monogrammist b x g, Der Eierbauer und
== die Entenfrau, um 1475, Kupferstich, 184 x 115
== mm, Staatliche Kunstsammlung Karlsruhe,
~, Karlsruhe.
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Abb. 3: Direr-Umkreis, Drei Marktbauern und Bauernpaar [Detail], um 1496, Zeichnung, 192 x 225
mm, Staatliche Museen zu Berlin, Berlin.
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Abb. 4: Martin Schongauer, Bauernfamilie auf dem Weg zum Markt, 1470-1491, Kupferstich, 160 x
161 mm, The Metropolitan Museum of Art, New York.
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Abb. 5: Albrecht Direr, Der Marktbauer, 1519,
Kupferstich, 117 x 74 mm, The Metropolitan Mu-
seum of Art, New York.

Abb. 6: Sebald Beham, Der Eierhandler, 1520,
Kupferstich, 53 x 39 mm, Rijksmuseum, Amster-
dam.
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Abb. 7: Sebald Beham, Der Marktbauer, um 1542, Kupferstich, 40 x 27 mm, Rijksmuseum, Amster-
dam; Abb. 8: Sebald Beham, Die Marktbduerin, um 1542, Kupferstich, 40 x 26 mm, Rijksmuseum,
Amsterdam.
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Abb. 9: Sebald Beham, Der zu Markt gehende Bauer, 1520, Radierung, 75 x 43 mm, Herzog Anton
Ulrich-Museum, Braunschweig.

123



Abb. 10: Kapitelillustration aus Heinrich Steinhéwels Ubersetzung des Speculum vitae humanae, um
1479, kolorierter Holzschnitt, Bayerische Staatsbibliothek [BSB-Ink S-66], MUnchen, fol 43'.

Abb. 11: Sebald Beham [?], Old Man
Standing under Tree, 1520, Federzeichnung,
136 x 95 mm, National Gallery, Washington.
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Abb. 12: Hans Weiditz, Kasebauer und Kéasefrau, 1521, kolorierter Holzschnitt, 365 x 265 mm, Schlof3-
museum, Gotha.
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um 1529, Kupferstich, 57 mm, Fiedrich-Ale-
xander-Universitatshibliothek, Erlangen.

o

)
\?.ﬂn.ﬁr

Abb. 14: Hans Schdufelin, Kapitelillustration aus Hans von Leonrodts Himmelwagen, 1517, Holz-
schnitt, Bayerische Staatsbibliothek [VD16 L 1238], Munchen, fol. 53".
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Abb. 15: Gillis van Breen nach Nicolaes Clock, VVogelkoper, 1595-1610, Radierung, 185 x 235 mm,
Rijksmuseum, Amsterdam.
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Abb. 16: Werkstatt der 1520er Stundenbiicher, Februarbild aus einem franzosischen Stundenbuch fiir
Katharina von Medici, um 1520, Buchmalerei, Bibliothéque nationale de France [Smith-Lesouéf 42],
Paris, fol. 2",
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Abb. 17: Bas-de-page-Illustration aus einem flamischen Stundenbuch fiir Eleonore von Portugal, 1510-
1520, Buchmalerei, The Morgan Library & Museum [MS M.52], New York, fol. 578".

Abb. 18: Bas-de-page-Illustration aus einem flamischen
Stundenbuch flr Eleonore von Portugal [Detail], 1510-
1520, Buchmalerei, The Morgan Library & Museum [MS
M.52], New York, fol. 578"
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N Abb. 19: Martin Schongauer, Bauernfamilie auf dem
& Weg zum Markt [Detail], 1470-1491, Kupferstich, The
§ Metropolitan Museum of Art, New York.
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Abb. 20: Berthold Furtmeyr Werkstatt, Linkes Dekan-
bild des Tierkreiszeichens Fisch im Astrolabium planum
des Heidelberger Schicksalsbuches, nach 1491, Buchma-

lerei, Bibliotheca Palatina, Heidelberg [Cod. Pal. germ.
832], fol. 80"

%..
. B : Abb. 21: Berthold Furtmeyr Werkstatt, Gradbild aus
), 8 -'} T < 0‘5 I} dem Tierkreiszeichen Wassermann im Astrolabium pla-
_v \ Y 30 o num des Heidelberger Schicksalsbuches, nach 1491,
§ = =4

Buchmalerei, Bibliotheca Palatina, Heidelberg [Cod. Pal.
germ. 832], fol. 76".
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 Abb. 22: Marktszene aus dem Tiibinger
Hausbuch, 1475-1500, Federzeichnung, Uni-
versitatsbibliothek Tibingen [Md 2], Tubin-
- gen, fol. 29V.

Abb. 23: Ausschnitt aus einer Marktszene der Konstanzer Konzilschronik, um
1464, Federzeichnung, Rosgartenmuseum Konstanz [Hs. 1], Konstanz, fol. 25".
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Abb. 24: Monogrammist b x g, Bauer mit
Knoblauch und leerem Wappen, 1475-1480,

Kupferstich, 90mm, Stadelsches Kunstinstitut,
Frankfurt;

Abb. 25: Monogrammist b x g, Bauerin mit Be-
cher und leerem Wappen, 1475-1480, Kupfer-

stich, 90 mm, Stadelsches Kunstinstitut, Frank-
furt.
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Abb. 26: Monogrammist b x g, Der Eierbauer und die Enten-
frau [Detail], um 1475, Kupferstich, 184 x 115 mm, Staatli-
che Kunstsammlung Karlsruhe, Karlsruhe.
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Abb. 27: Kapitelillustration aus Jacob Mey-
denbachs Ortus Sanitatis, um 1491, Holz-
schnitt, Bayerische Staatshibliothek [BSB-
Ink H-388], Minchen, fol. 325",
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Abb. 28: Sebald Beham / Christian Egenolff, Zwei Bossen aus Sebald Behams Kunst und Lehrbiichlein,
Typendruck und Holzschnitt, Franckfurt 1552 [Holzschnitt 1546], Séachsische Landesbibliothek —
Staats- und Universitéatsbibliothek Dresden, Dresden, fol. D.
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Abb. 29: Sebald Beham [?], Ein junger Bauer halt
einen Krug, um 1520, Federzeichnung, 106 x 59
mm, J. Paul Getty Museum, Los Angeles.

Abb. 30: Sebald Beham [?], Bauernfrau mit Krug, um
1520, Federzeichnung, 106 x 59 mm, J. Paul Getty Mu-
seum, Los Angeles.
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Abb. 31: Albrecht Direr, Tanzendes Bauern-
paar, 1514, Kupferstich, 118 x 75 mm, Metropo-
litan Museum of Art, New York.

Abb. 32: Albrecht Durer, Tanzendes Bauernpaar [Detail],
1514, Kupferstich, 118 x 75 mm, Metropolitan Museum of
Art, New York.
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Abb. 33: Sebald Beham, Der Genius mit dem Alphabet, 1542, Kupferstich, 43 x 78 mm, Rijksmuseum,
Amsterdam.

Abb. 34: Sebald Beham, Der kleine Narr, 1542, Kupferstich, 46 x 81 mm, Rijksmuseum, Amsterdam.
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Abb. 35: Sebald Beham, Der zu Markt gehende Bauer, 1520, Kupferstich, 50 x 32 mm, zweiter Zustand,
Rijksmuseum, Amsterdam; Abb. 36: Sebald Beham, Die zu Markt gehende Béuerin, 1520, Kupferstich,
49 x 35 mm, zweiter Zustand, Rijksmuseum, Amsterdam.

Abb. 37: Barthel Beham, Der Bauer mit der Mistgabel, um 1524, Kupferstich, 42 x 29 mm, erster Zu-
stand, Albertina Museum Wien, Wien; Abb. 38: Barthel Beham, Die Bauerin mit zwei Kriigen, 1524,
Kupferstich, 42 x 29 mm, zweiter Zustand, National Gallery of Art, Washington.
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Abb. 39: Sebald Beham, Mandver zu Ehren
Kaiser Karls V. anlasslich dessen Miinchen-
Besuchs 1530 [Detail], 1530, kolorierter
Holzschnitt, 360 x 1340 mm, Stadtarchiv
Minchen, Minchen.

Abb. 40: Sebald Beham, Mandver zu Ehren Kaiser Karls V. anlasslich dessen Miinchen-Besuchs 1530
[Detail], 1530, kolorierter Holzschnitt, 360 x 1340 mm, Stadtarchiv Munchen, Miinchen.
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Abb. 41: Sebald Beham, «Es ist kalt weter», 1542, Kupferstich, 46 x 30 mm, National Gallery of Art,
Washington; Abb. 42: Sebald Beham, «Das schadet nit», um 1542, Kupferstich, 45 x 30 mm, National
Gallery of Art, Washington.

Abb. 43: Formatgetreue Reproduktion der Wetter- und Marktbauern.
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Abb. 44: Leonhard Reynmann / Heinrich Steiner, Von warer erkatnus des wetters, Titelseite, Holz-
schnitt und Typendruck, Augsburg 1530, Bayerische Staatsbibliothek [VD16 R 1633], Miinchen, fol.
1
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Abb. 45: Sebastian Brant / Johann Bergmann / Albrecht Diirer [?], v0 achtung des gltirns, Kapitelillust-
ration aus dem Narrenschiff, Holzschnitt und Typendruck, Basel 1494, Bayerische Staatshibliothek
[BSB-Ink B-816], Miinchen, fol. 81"
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Abb. 46: Johann Stuchs, Practica teutch meifter Hanns Foltzen, Titelseite, Typendruck und Holzschnitt,
Nirnberg 1515, Digitalisierte Sammlungen der Staatsbibliothek zu Berlin [VD16 F 1778], Berlin, fol.
1"
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Abb. 47: Unbekannter Augsburger Meister, Vom wucher. Furkauff und Trygerey, um 1535, Kolorierter
Holzschnitt und Typendruck, 397 x 286 mm, Schlossmuseum Friedenstein, Gotha.
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Abb. 48: Sebastian Brant / Johann Bergmann / Alb-
recht Direr [?], wucher vnd furkouff, Kapitelillust-
ration aus dem Narrenschiff, Holzschnitt und Typen-
druck, Basel 1494, Bayerische Staatshibliothek,
Miinchen [BSB-Ink B-816], fol. 124",

Abb. 49: Sebastian Brant / Johann Bergmann / Alb-
recht Diirer [?], von burlchem vffgang, Kapitelillust-
ration aus dem Narrenschiff, Basel 1494, Holzschnitt
und Typendruck, Bayerische Staatsbibliothek [BSB-
Ink B-816], Minchen, fol. 107".
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Abb. 50: Daniel Hopfer, Illustration zu Salomos Spriichen 11:26, zweite Halfte des 17. Jahrhunderts
[im ersten Zustand um 1533], Radierung, 204 x 279 mm, Kupferstich-Kabinett der Staatlichen Samm-
lungen Dresden, Dresden.
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Abb. 51: Martin Luther / Philipp Melanchthon / Lucas Cranach, Darstellung der Tempelreinigung aus
dem Passional Christi und Antichristi, Holzschnitt und Typendruck, Wittenberg 1521, Bayerische
Staatsbibliothek [VD16 L 5586], Minchen, fol. 12V.
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Abb. 52: Pamphilus Gengenbach, Der bundt(chu, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck, Basel 1514,
Jagiellonska Biblioteka Cyfrowa [VD16 G 1170], Krakau, fol. 2".




Abb. 53: Johannes Priiss, Karfthans, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck, StraBburg 1521, Séchsi-
sche Landesbibliothek — Staats- und Universitétsbibliothek Dresden [VD16 ZV 31499], Dresden, fol.
1
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Abb. 54: Diepold Peringer / Erhard Schon [?], Eyn Sermon geprediget vom Pawren zd Werdt / bey
Nurmberg, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck, Nlrnberg 1524, Bayerische Staatsbibliothek Miin-
chen [VD16 P 1410], fol. 1".
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Abb. 55: Diepold Peringer, Eyn Sermon geprediget
vom Pawren tzi Werdt / bey Niirmberg, Titelseite,
Holzschnitt und Typendruck, Zwickau 1524, Bayeri-
sche Staatsbibliothek [VD16 P 1408], Miinchen, fol. 1".

Abb. 56: Diepold Peringer / Johann Loersfeld, Eyn
Sermon geprediget vom Pawren zu Werdt bey Nirm-
berg, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck, Erfurt
1524, Sachsische Landesbibliothek — Staats- und Uni-
versitétsbibliothek Dresden [VD16 P 1407], Dresden,
fol. 1
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Abb. 57: Albrecht Durer Werkstatt, Der Teppich von Michelfeld [linkes Blatt, Detail], um 1526, Holz-
schnitt, 133 x 305 mm, The Metropolitan Museum of Art, New York; Abb. 58: Erhard Schon, Der
Bauer von Wéhrd, Holzschnitt, Bayerische Staatsbibliothek, Minchen.

Abb. 59: Sebald Beham, Luther im Disput mit Geistlichen und Handwerker, um 1525, Holzschnitt, 150
X 261 mm, The Cleveland Museum of Art, Cleveland.
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Abb. 60: Melchior Ramminger, Das feind die Closter / vnd Schlofler / fo die Schwartzweldilchen
Pawren verprefi vnd geplindert haben, 1525, Holzschnitt und Typendruck, 350 x 260 mm, Bayerische
Staatsbibliothek, Munchen.
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Abb. 61: Johann Fundling / Johann Weyssenbur-
ger, Anzaygung zwayer [allchen zungen des Lu-
thers, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck,
Landshut 1526, Staatsbibliothek zu Berlin [VD16
F 1087], Berlin, fol. 2.

Der Nasentanz zu Glmpelsbrunn [Detail], 1534,

Holzschnitt, 261 x 363 mm, Staatliche Museen zu
Berlin, Berlin.

e : Abb. 62: Sebald Beham / Nikolaus Meldemann,
Pl 2 ™ J
3 - -
|
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Abb. 63: Martinus Luther / Johann Weyssenburger / Hans Burgkmair, Wider die Mordischen und Reu-
bischen Rotten der Bawren, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck, Wittemberg 1525, Bayerische
Staatsbibliothek [VD16 L 7487], Munchen, fol. 1
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Abb. 64: Hans Burgkmair, Titelillustration fir Johann Bdschensteins Ain Christlicher VVnderricht der
Bruederlichen lieb, um 1524, Holzschnitt, Bayerische Staatsbibliothek, Miinchen; Abb. 65: Sebald
Beham, Der Marktbauer, um 1542, Kupferstich, 40 x 27 mm, Rijksmuseum, Amsterdam.

Abb. 66: Diepold Peringer / Johann Schonsperger /
Hans Burgkmair, Ain [chon AuBlegiig iiber das
Gotlich Gebet / Vater vnfer, Holzschnitt und Typen-
druck, Augsburg 1522, Bayerische Staatsbibliothek
[VD16 P 1393], Miinchen, fol. 1".
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Abb. 67: Johann Bdschenstein / Johann Weyssenburger / Hans Burgkmair, Ain Christlicher VVnderricht
der Bruederlichen lieb, Titelseite, Holzschnitt und Typendruck, Landshut 1524, Bayerische Staatsbibli-
othek [VD16 B 6351], Miinchen, fol. 1r.
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Abb. 68: Cornelis Massys, Das ertappte Liebes-
paar, 1549, Kupferstich, 83 x 68 mm, Rijksmu-
seum, Amsterdam.
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Abb. 69: O. A., Kopie nach einem Schei-
benriss von Sebald Beham, 1515-1520, Fe-
der-zeichnung, o. A., Galerie Siegfried Bil-
lesberger, Miinchen.
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Abb. 71: Sebastian Stoskopff, Stillleben mit Biichern, Glésern, Schnecken und Juno-Statuette, 1630-
1638, Gemalde, 520 x 730 mm, Musée du Louvre, Paris.
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Abstract (Deutsch)

Zu den zentralen Interessensgebieten der frihen Genrekunst zéhlt zweifellos die kiinstlerische
Auseinandersetzung mit der bauerlichen Alltagswelt. Als verbreitetes Motiv sollte sich die Dar-
stellung rustikaler Figuren gegen Ende des 15. Jahrhunderts insbesondere in dem zu dieser Zeit
noch jungen Medium des Kupferstichs etablieren. Auf kleinem und kleinstem Format zeigt die
zeitgendssische Druckgraphik Bauern und Bauerinnen, die ihre geringen Ertrége durch spérlich
angedeutete Landschaftskulissen beférdern oder sie vor leerem Blattgrund vor den Augen der
Betrachter*innen zur Schau stellen. Ausgestattet mit Korben, Sécken, Kriigen und Geflugel
figurieren diese winzigen, bisweilen zwergenhaften Gestalten einen weitgehend eigenstandigen
Bildtypus innerhalb der Entwicklung der deutschen Bauerngraphik, dessen systematische Be-
schreibung und Untersuchung den Kerngegenstand der vorliegenden Masterarbeit darstellt.

Nach einer allgemeinen ikonographischen Charakterisierung, die in einem ersten Schritt statt-
findet, strebt die Untersuchung Uberlegungen zur Genese der Bildtradition an. Entscheidende
motivgeschichtliche Impulse lassen sich dabei im Bereich der spatmittelalterlichen Buchillust-
ration und dem derben Szenenkatalog des vorreformatorischen Fastnachtspieles vermuten. In
einem zweiten groReren Oberkapitel wird der Fokus von der Betrachtung der tibergeordneten
Werkkategorie auf ein einzelnes Fallbeispiel — namentlich Sebald Behams Pendant-Stiche Der
Marktbauer und Die Marktbauerin gerichtet. Zu einer monographischen Untersuchung fordert
das winzige Ensemble aufgrund seiner facettenreichen ikonographischen Bezugspunkte heraus,
die zu einem vielstimmigen sowie gleichsam paradoxen Deutungsangebot beitragen, das nach
einer kritischen Revision verlangt. Indem die vorliegende Studie die beiden Bléatter einerseits
in ihrem kulturgeschichtlichen Kontext untersucht, sie andererseits in die Gesamtentwicklung
der Ubergeordneten Bildtradition einbettet, wird eine ikonologische Interpretation angestrebt,
die ein differenziertes Verstandnis von der Bedeutung und Funktion der friihen Genregraphik

ermoglichen soll.
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Abstract (English)

One of the main fields of interest in early genre art is undoubtedly centered around the artistic
exploration of rural life. Towards the end of the 15th century, small depictions of rustic figures
transporting their modest yields through roughly sketched landscapes or presenting them to the
viewer in front of an empty backdrop were introduced as a major everyday subject in the newly
developed medium of intaglio printing. Equipped with baskets, jugs, sacks and poultry, these
tiny, sometimes even dwarf-like characters constitute a largely coherent group of images within
the larger tradition of depicting countryfolk in German Renaissance printmaking. The goal of
my master’s thesis is to closely examine this special subcategory of peasant imagery.

After a general analysis of the distinctive iconographic features of the subject, which will be
undertaken as an introductory step, the study aims to trace the artistic origins of the pictorial
tradition. Central points of reference for its development are assumed to be in the field of late
medieval book illustration and the comic scene repertoire offered by the pre-Reformation Fast-
nachtspiel. In a second major chapter, the focus shifts from the examination of the overarching
character type to a single case study, centered around Sebald Beham's copper engravings Der
Marktbauer and Die Marktbduerin. Each being merely the size of a postage stamp these small
prints call for a monographic examination primarily due to their numerous iconographic influ-
ences, which have sparked a wide range of potential yet sometimes contradictory interpretations
begging for a critical art-scientific revision. Placing the two sheets not only in their cultural-
historical context but also considering them as parts of a superordinate pictorial tradition the
case study pursues a critical iconological interpretation that offers insight into the meaning and

function of early modern genre art.
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