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Abstract

Los cuentos de hadas suelen representar ritos de iniciacion en los que los jovenes deben
demostrar sus habilidades para ser aceptados en la sociedad. Aunque en la memoria colectiva
la culminacion con éxito de tales ritos y la transicién a la edad suele asociarse a figuras
masculinas, esta tesis se centra en el rito de iniciacion femenino dentro de los cuentos de hadas.
Mediante el analisis de varias narraciones de secuencias iniciaticas prototipicas, siguiendo el
modelo de Metzeltin & Thir, se examinan en detalle cinco diferentes ceremonias de paso a la
adultez femeninas. Los personajes femeninos son estudiados individual y detenidamente de
acuerdo con las formas de representacion tipicas de género. Comparamos los resultados de estos
analisis y los relacionamos con enfoques teodricos de diversos campos de investigacion. El
presente trabajo confirma la suposicién de que los ritos de iniciacién de las mujeres suelen ser
sexualizados y, en muchos casos, estan asociados con una connotacion de madurez (sexual).
Estas conclusiones también se reflejan en los enfoques etnologicos de las ceremonias iniciaticas
femeninas, que a menudo equiparan el periodo de transicion de nifia a mujer con la
menstruacion. Asimismo, estas observaciones se reflejan en los cuentos de hadas estudiados y
muestran que la iniciacion de las nifias todavia esta a menudo fuertemente caracterizada y

dominada por figuras masculinas.

Fairy tales often serve as a stage for initiation rites, in which young people have to prove their
abilities in order to be accepted into society. While the successful completion of such rites and
the associated transition to adulthood is often associated with male figures in the collective
memory, this thesis focuses on the female initiation rite in fairy tales. By analysing various
narratives from prototypical initiation sequences according to Metzeltin & Thir's model, five
different female initiations are examined in detail. The individual female characters are
scrutizined more closely and analysed according to gender-typical forms of representation. The
results of these analyses are compared with each other and related to theoretical approaches
from various fields of research. This thesis confirms the assumption that women's initiation
rites are often highly sexualised often corresponds with a connotation of (sexual) maturity.
These findings are also reflected in ethnological approaches to female initiation rites, which
often equate the transition period from girl to woman with menstruation. These observations
are also reflected in the fairy tales discussed as well as they show that the initiation of girls is

still often strongly characterised and dominated by male figures.
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1 Introduccién

“Mérchen sind Wurzeln der Literatur. Vielschichtig und tiefgriindig bieten sie immer neue
Interpretationsmoglichkeiten an. Dies gilt auch und im besonderen fiir das Bild der Frau im

Marchen.”?

La mayoria de la personas ha tenido sus primeras experiencias literarias con los cuentos de
hadas. Incluso antes de aprender a leer y escribir, a los nifios se les leen cuentos de hadas, y
no es de extrafiar que muchos términos relacionados con ellos hayan quedado arraigados en
la memoria colectiva. Los cuentos de hadas acompafian a muchos nifios hasta la edad adulta.
En otras palabras, puede decirse que los cuentos de hadas preparan y acompafian a los nifios
y jovenes en el proceso de convertirse en adultos. Los lectores se identifican con los
protagonistas de un cuento de hadas y emprenden con ellos un viaje, superan pruebas y
luchan contra el mal. Los personajes del cuento experimentan una transformacién, un
proceso que debe llevar a los personajes a una creciente madurez e independencia y que
puede interpretarse como una prueba para la transicion a la edad adulta. Se trata, en

definitiva, de un rito de iniciacion.

Cuando se aborda el rito de iniciacién en los cuentos de hadas, suele tratarse del viaje
aventurero de los jovenes valientes que deben demostrar su valia contra dragones o hechizos
malignos para encontrar su lugar en la sociedad. El papel masculino siempre esta presente
como parte activa dominante. Sin embargo, este trabajo no se centrard en la conocida
estructura del logro masculino, sino més bien en la contraparte femenina. El rito de iniciacion
femenino también se puede encontrar en los conocidos cuentos de hadas, aunque no parezca
tan evidente al principio. Sin embargo, el mundo de estos relatos contiene un gran nimero
de mujeres diversas que buscan su lugar en esos mundos y atraviesan un proceso hacia la
edad adulta. Este trabajo esta dedicado al tema femenino y se centra principalmente en la
discusion de los ritos de iniciacion femeninos en los cuentos de hadas y como se representa

la transformacion de nifia a mujer de los personajes.

L Fruh, Sigrid (2004). Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erlésen. Krummwisch: Konigsfurt Verlag, p. 177.
1



La tesis puede dividirse en una parte tedrica y otra analitica. Con el fin de crear una base
para el andlisis, la primera parte de la tesis tiene por objeto aclarar diversos enfoques para
definir los cuentos en general. Ademas, se explicard una distincion entre los cuentos
alemanes y espafoles, asi como el efecto que pueden tener los cuentos de hadas,
especialmente en lo que respecta a los temas relacionados con el género. Posteriormente, se
discutird y analizara lo femenino en estas narrativas, prestando especial atencion a las
atribuciones del papel femenino en la comparacion internacional. Ademas, se analizaré la
teoria del rito de iniciacion, su historia y las diferencias entre los ritos masculinos y
femeninos. Como base para la teoriay el posterior anlisis se utilizara el modelo de Metzeltin
& Thir de su obra Textanthropologie.?

La parte analitica se enfoca en la investigacion del rito de iniciacion femenino de los cuentos
de hadas esparioles y alemanes. Los cuentos espafioles analizados en la tesis proceden de dos
fuentes distintas: el libro de cuentos de Sigrid Friih Die Frau, die auszog, ihren Mann zu
erldsen, del cual se obtuvo el cuento homonimo aqui estudiado y la coleccion Cuentos
populares de Espafia, de Aurelio M. Espinosa, que recopila los otros dos cuentos esparioles:
La nifia sin brazos y Estrellita de Oro. Por otro lado, los dos cuentos alemanes Rapunzel y
La bella durmiente se extrajeron de la coleccion Kinder- und Hausmarchen de Jacob y

Wilhelm Grimm.

Los distintos analisis de los cuentos se dividen en un resumen de la historia, un analisis de
los personajes femeninos y el consiguiente rito de iniciacion femenino. En un caso concreto,
hay incluso una sustitucion regia femenina. La seleccion de cuentos de hadas se basa en los

diferentes ritos de iniciacion femenina que se pueden encontrar en las siguientes historias.

En La nifia sin brazos, Estrellita de Oro, Rapunzel y La bella durmiente, el rito de iniciacion
femenino se genera mas bien de forma pasiva y se corresponde con el modelo de rol
femenino predominante en la época en que se redactaron los cuentos de hadas. Por otro lado,
el ejemplo del cuento Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erldsen (La mujer que se propuso
redimir a su marido) muestra un fuerte dominio femenino en el que, como sugiere el titulo,
la mujer es retratada como una salvadora activa. Esta representacion de lo femenino

contrasta con las imagenes de la princesa rescatada por su marido que estan presentes en la

2 Metzeltin, Michael & Thir, Margit (2012). Textanthropologie. Wien: Praesens.



memoria colectiva. Estas diferencias entre los distintos ritos de iniciacion femeninos, asi
como las diferencias entre los cuentos de hadas espafioles y alemanes, se analizan méas

detalladamente a continuacién comparando todos los relatos.



2 Una aproximacion a la definicion de los cuentos de

hadas

2.1 El cuento de hadas como género literario

Como se ha mencionado en el punto anterior, para muchas personas, los cuentos de hadas
constituyen su primer encuentro con la literatura. Pocas narrativas han quedado tan grabadas
en la memoria colectiva como los famosos cuentos de hadas de los dltimos siglos. Sin
embargo, una mirada més atenta revela que la bisqueda de una definicion mas precisa del
término "cuento de hadas™ puede resultar una empresa mas dificil de lo que se suponia en un
principio. EI género del cuento de hadas envuelve una serie de misterios que no se ajustan
facilmente a una forma especifica. Taméas Kiirthy sefialaba que, en el mundo de lo magico,
al que nos transporta el cuento de hadas, se desvanece toda certeza racional.® Resulta muy

pertinente citar en este sentido a Max Lthi, un conocido investigador de este tipo de cuentos:

Das Geheimnis des Mérchens ruht nicht in den Motiven, die es verwendet,
sondern in der Art, wie es sie verwendet. Das heilt in seiner Gestalt. [...]
Seine Form erwéchst nicht aus dem Stoff, sie lebt aus sich selber. [...] Das
Marchen erscheint [...] als Kunstform. Seine Gestalt fordert eine genaue
Untersuchung, eine dringliche Betrachtung geradezu heraus.*

El problema para una definicion precisa parece residir en el caracter contradictorio del uso
del término. Ademas, se puede afirmar que no es posible hallar un nucleo original, o, dicho
de otro modo, un prototipo especifico, en el cual basar una definicion universalmente valida.®
Para comprender el cuento de hadas como género literario, conviene examinar
detenidamente el equivalente aleman del término. Luthi explica que las palabras alemanas
"Marchen” o "Marlein" son diminutivos de "Mar", que deriva del alto aleman medio
"maerlin". Esto se traduce como cuento corto y se aplicaba a las historias ficticias y falsas.®
Es bien sabido que los cuentos de hadas se transmitian tradicionalmente de forma oral antes
de que fueran recopilados y escritos por los célebres hermanos Grimm en los paises

germanoparlantes o Charles Perrault en Francia. Se consideraban patrimonio narrativo de

3 Kirthy, Tamas (1985). Dornréschens zweites Erwachen. Die Wirklichkeit in Mythen und Marchen.
Hamburg: Hoffmann und Campe, p. 13.

4 Luthi, Max (1997). Das europaische Volksméarchen: Form und Wesen. Tiibingen [et al.]: Francke, p.6.

5 Karlinger, Felix (1988). Geschichte des Marchens im deutschen Sprachraum. Darmstadt: Wissenschaftl.
Buchgesellschaft, p. 1.

& Luthi, Max & Rolleke, Heinz (2004). Marchen. Stuttgart [et al.]: Metzler, p. 1.



los adultos, sobre todo en las sociedades analfabetas. Estos cuentos cumplian una variedad
de funciones, desde proporcionar informacion hasta satisfacer diversas necesidades humanas
como la de tradicidn, la de entretenimiento, el deseo de reir, las ganas de chismear y el
hambre de sensaciones.’ Se trataba de una creacion comunitaria de historias, que surgian de
la interaccion entre muchas personas, se embellecian con el tiempo y se transmitian de

generacion en generacion.®

Segun el mencionado investigador de cuentos Max Luthi, el cuento de hadas tampoco es
simplemente un género literario, sino mas bien una estructura elaborada que cautiva a la
gente y alcanza una gran popularidad. Lthi describe el cuento de hadas como "una narracién

de aventuras mundanas con una forma estilistica refinada y sublimadora.”®

Con el tiempo, cada vez mas personas reconocen asimismo "que los cuentos de hadas son
relatos muy esenciales y sustanciales que ofrecen ejemplos paradigmaticos de como resolver

conflictos tanto con éxito como sin él en situaciones cruciales de la vida.”1°

En el siglo XVIII, comenz6 gradualmente a hablarse de “cuentos de hadas” como término
colectivo para designar el género. Los relatos franceses, contes de fées, o los ingleses, fairy
tales, ejercieron una especial influencia en este proceso. Desde aquella época, los cuentos
de hadas se han equiparado con los cuentos populares y han superado el estigma de cuentos
infantiles.!! Los hermanos Grimm, quienes recopilaron probablemente la coleccion de
cuentos mas famosa, contribuyeron igualmente a darles a estas historias una nueva

relevancia e influencia:

Das Interesse an diesem geistigen Gut wurde wirksam angeregt und auch
da, wo es etwa schon vorhanden war, gestarkt und geleitet. Wissenschaft
und Leserschaft sind in gleichen Malen daran beteiligt, dass die
Volkserzéhlung, das Marchen und die Sage, tberall wieder ein geachtetes
und geliebtes Gemeingut wurde — so wie sie es schon in den friihesten
Zeiten gewesen ist.!?

7 Réhrich, Lutz (1993). Méarchen und Marchenforschung heute. En Roth, Diether, & Kahn, Walter (ed.):
Marchen und Mérchenforschung in Europa. Ein Handbuch. Frankfurt am Main: Haag + Herchen, p. 9.

8 Kurthy 1985, p. 40.

® Cita seguin Max Luthi. En Karlinger 1988, p. 2.

10 Rohrich 1993, p. 9.

11 Neuhaus, Stefan (2005). Méarchen. Tibingen: Narr Francke Verlag GmbH + Co. KG, p. 2.

12 Denecke, Ludwig (1993). Méarchen verbinden Volker. En Réth, Diether, & Kahn, Walter (ed.): Marchen und
Marchenforschung in Europa. Ein Handbuch. Frankfurt am Main: Haag + Herchen, p. 17.

5



En resumen, el término genérico "cuento de hadas" constituye un campo de investigacion
complejo, cuya definicion es tarea ardua. No obstante, en los capitulos siguientes se
abordaran diversas caracteristicas del cuento de hadas que permiten una cierta categorizacion
y explican con mas detalle la distincion entre cuentos populares, cuentos de arte y cuentos

de la realidad.

2.1.1 Caracteristicas de los cuentos de hadas

En este capitulo nos centraremos en dos investigadores de cuentos de hadas: VIadimir Propp,
que ha realizado un exhaustivo andlisis de este tipo de relatos, y Max Lthi, pionero en el

andlisis de los cuentos de hadas, especialmente en el ambito de habla alemana.

Segun Vladimir Propp, el género del cuento de hadas puede definirse de manera clara y

precisa. Se refiere a un esquema especifico que debe seguirse:

[...] dessen Anfang die Zufiigung irgendeines Verlustes, eines Schadens (
Raub, Verjagung u.d.) oder der Wunsch, eine Sache zu besitzen [...], steht
und das sich (ber die Stationen Abreise des Helden und Begegnung mit
dem Schenker, der ihm ein Zaubermittel schenkt, mit dessen Hilfe der
gesuchte Gegenstand gefunden wird, entwickelt. Im weiteren Verlauf
bietet das Marchen den Zweikampf mit einem Gegner [...], die Riickkehr
und die Verfolgung. Oft ergeben sich in dieser Komposition zusétzliche
Verwicklungen. Der Held ist schon im Begriff, nach Hause
zuriickzukehren, da wird er von seinen Brudern in einen Abgrund
geworfen. Er trifft dann erneut ein, muR sich einer Priifung unterziehen,
die in schwierigen Aufgaben besteht, besteigt den Thron und verheiratet
sich entweder in seinem eigenen Zarenreich oder in dem seines
Schwiegervaters.'?

Siguiendo a Propp, un relato puede considerarse un cuento de hadas si su trama sigue el
esquema antes mencionado.'* Asi y todo, el autor también aclara que la definicion de cuento
de hadas esta sujeta a dos requisitos previos fundamentales: ninguno de sus temas puede
analizarse de manera aislada, y ninguno de sus motivos puede ser examinado sin hacer
referencia al conjunto. En otras palabras, segun Propp, estos relatos solo pueden estudiarse
en su totalidad, ya que todo el contenido esta interrelacionado. Por otro lado, Propp subraya
que cada cuento de hadas debe ser analizado en relacion con el contexto histérico en el que

fue creado.®®

13 Propp, Vladimir (1987). Die historischen Wurzeln des Zauberméarchens. Miinchen/Wien: Hanser, p. 14.
4 Ibid., p. 14.
15 Ibid., p. 16.



A continuacion, mencionaremos también a dos investigadores alemanes de esta variedad de
cuentos: Max Lithi y Stefan Neuhaus. A diferencia de Vladimir Propp, quien establece una
clara distincion entre los cuentos de hadas y los de otros tipos, las investigaciones sobre el
género de los cuentos de hadas en lengua alemana revelan que, en el lenguaje cotidiano,
solemos referirnos también al género de los cuentos populares®. Estos ofrecen una amplia

gama de andlisis tanto en forma como en contenido.

Lathi define el cuento de hadas como una narrativa que ha perdurado durante mucho tiempo
en la tradicion oral y ha sido moldeada por ella, en contraste con el cuento artistico, que fue
escrito por autores de forma individual.l” Ademas, identifica cinco caracteristicas especificas

que definen el cuento de hadas:

e Unidimensionalidad
Lathi describe que los aspectos del cuento de hadas simplemente se aceptan y no se
cuestionan explicitamente. Los sucesos sobrenaturales y fantasticos se asumen como hechos
dados. No hay ni miedo numinoso ni curiosidad numinosa: la curiosidad solo aparece cuando
es Util para la trama, y el miedo se encuentra hacia el peligro, pero no hacia lo insolito. No
hay sentido de lo extravagante, ya que todo parece pertenecer a la misma dimension, y lo
milagroso se acepta con la misma naturalidad que lo mundano.*® Las figuras van y vienen
entre el reino mégico y el profano con tanta naturalidad como si fueran estos dos partes de

una misma esfera.®

e Llaneza
Esta llaneza caracteristica se manifiesta en los cuentos de hadas por el enfoque exclusivo en
la accion y falta de profundidad fisica y emocional de los personajes y los objetos. Por
ejemplo, en esta clase de historias, los objetos tienen un propoésito especifico, solo se utilizan
Unicamente para una accion concreta y una sola vez. La rueca de La bella durmiente es un
ejemplo claro de esto: una vez cumplida su funcion, se vuelve redundante en la narrativa.?°
Del igual modo, los personajes humanos y animales carecen de profundidad fisica y

emocional, lo que limita la comprension de los eventos a una vision superficial. Luthi ilustra

16 Neuhaus 2005, p. 2.

17 Lijthi & Rolleke 2004, p. 5.
18 |_ijthi 1997, p.10.

19 Kirthy 1985, p. 68.

20 jthi 1997, pp. 13-14.



esta caracteristica con ejemplos de mutilacion fisica en los cuentos de hadas, que se
representan sin reacciones fisicas o emocionales. En este contexto, compara las figuras de
los cuentos de hadas con figuras de papel, que pueden ser recortadas sin generar un cambio

emocional significativo en el lector.?!

Cuando las emociones se introducen deliberadamente en el cuento de hadas, su propdésito es
justificar la accion que sigue. Por ejemplo, si se muestra al héroe o a la heroina en un estado
desesperado, llorando, esto no busca obtener la simpatia del lector, sino justificar la aparicion

de la tipica figura de ayuda.?

Por lo tanto, en esta narraciones, no son las emociones interiores las que impulsan el accionar
del personaje, sino las circunstancias externas, que funcionan en forma de regalos, tareas o
dificultades. Se presentan figuras planas en lugar de personas con un mundo interior rico y

complejo.?

Segun Lathi, esta superficialidad emocional se refleja también en la falta de sentimientos
hacia el hogar y la familia. En la mayoria de los casos, los héroes o heroinas abandonan su
hogar para embarcarse en algun tipo de rito de iniciacién, dejando atrés entre otras cosas a
familiares y amigos. Los amigos o comparieros, incluso las figuras de ayuda, aparecen en la
historia solo mientras son Utiles para la trama. Luthi sefiala que el viaje de aventuras suele
culminar con el matrimonio y que este acontecimiento debe posponerse tanto como sea
posible, ya que no constituye el objetivo anhelado del héroe o la heroina, sino que marca el

cierre de la linea argumental aventurera.?*

Ademas, Luthi indica que la llaneza también se aprecia en la dimension temporal. Percibe
una ausencia de sentido del paso del tiempo, que puede observarse en el hecho de que en los
cuentos de hadas los personajes no envejecen. Siempre estan presentes los extremos de la
juventud y la vejez, pero no figuran criaturas que envejecen con el tiempo. Los héroes poseen

la eterna juventud, mientras que los viejos permanecen inalterables. Dado que los personajes

21 |bid., p. 14.
22 |pid., p. 15.
23 |bid., p. 16.
2 |bid., p. 18.



de los cuentos de hadas carecen de mundo interior, también carecen de la experiencia del

tiempo.®

En resumen, Luthi argumenta que el cuento de hadas carece de toda profundidad espacial,
temporal, espiritual y mental. Sugiere asimismo que contenidos de los &mbitos mas diversos
podrian trasladarse a una misma superficie, lo que refleja la llaneza caracteristica de este

género narrativo.?

e Estilo abstracto
El estilo abstracto de los cuentos de hadas esta estrechamente unido a la llaneza. La
designacion concisa esboza los objetos con un esquema claro y definido. Las cosas se
nombran, pero rara vez se describen en detalle. Todo el estilo del cuento se caracteriza por
esta concision a la hora de denominar. Al igual que el entorno se describe brevemente, los
personajes y sus circunstancias también se presentan sin emocion y de forma sucinta.
Ademas, las formulas y los atributos tipicos de los cuentos de hadas aparecen de forma

repetitiva.?’

Del mismo modo, Lithi destaca la linea de accion en este tipo de historias, la cual no se
centra en un espacio argumental preciso, sino que engloba mundos distantes como escenarios
narrativos.?® Otro importante indicio de abstraccion es la rigidez de las formulas utilizadas
en estos cuentos, como la recurrencia a la cantidad de tres, lo que sugiere constancia y un
significado magico.?® Esta triada se hace presente en una gran variedad de cuentos de hadas,
desde tres tareas a cumplir hasta tres regalos o tres deseos. Estas férmulas rigidas también
se encuentran en formulas como "Erase una vez" o “Habia una vez”, que permiten reconocer

el género del texto desde la primera oracion.

e Aislamiento y conexion total
A través de los atributos comentados en las caracteristicas anteriores, emerge el tema del
aislamiento en el cuento de hadas abstracto. Lithi resalta como la falta de componentes

emocionales como la curiosidad o el miedo, revela el aislamiento relacional de los personajes

2 bid., pp. 20-22.
2 |bid., p. 23.
2" 1bid., pp. 25-28.
28 |hid., pp. 29-30.
29 Ibid., p. 33.



del cuento.® Asimismo, la llaneza también revela una representacion aislada, ya que los
personajes carecen de cualquier forma de vida interior, capacidad de relacion o conexion con
el tiempo. Debido a esta falta de emocidn, diversos motivos como lo extrafio, lo precioso y
lo extremo desempefian un papel importante en las narraciones de cuentos de hadas.3* En
consecuencia, las acciones individuales también estan aisladas unas de otras de forma
independiente, pero todas juntas forman en Gltima instancia un todo Gnico.*? Es precisamente
este entrelazamiento de historias aisladas lo que conduce a una interaccion armoniosa, a la

conexion total.®

Lthi ilustra esta interaccion con el ejemplo de un principe que parte en busca de una chica
que no pertenece a ningun lugar, porgue no desea casarse con nadie que no cumpla con esta
caracteristica. Durante su viaje, encuentra a una chica en un gran bosque, hecho por el cual
él confirma que no tiene hogar y que espera en el bosque su felicidad. Dado que exactamente
esa chica era el destino de su viaje, decide casarse con ella, y esta no le permite pedirselo
una segunda vez. La primera chica que encontrd resultd ser exactamente lo que estaba
buscando. Ambos personajes tuvieron sus propias historias aisladas y encontraron su vinculo
através de ellas. En este contexto, Liithi no habla de encuentros fortuitos, sino de precision.®*
En este punto también se puede citar a este autor, quien afirma que el cuento de hadas es una

forma de poesia que no conoce la coincidencia.®®

e Sublimacién y mundanidad
Los motivos presentes en los cuentos de hadas conocidos actualmente son basicamente
aspectos de la vida comunitaria, elementos esenciales de la existencia humana. Incluyen
temas como el matrimonio, la pobreza o la falta de hijos, entre otros. Estas estructuras de
motivos mundanos son extraidas de su contexto original de significado y se subliman en los
motivos familiares de estos cuentos.®® Es precisamente este poder sublimador de estas

historias las que las hace mundanas.®’ Liithi también explica que esta poesia terrenal, a través

 |bid., p. 37.
3 |bid., p. 37.
2 |bid., p. 43.
3 |bid., p. 49.
3 |bid., p. 50.
3 |bid., p. 51.
% |bid., p. 63.
I |bid., p. 69.
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de su proceso de sublimacion, es capaz de reflejar todos los elementos esenciales de la

existencia humana.®®

Las cinco categorias identificadas por Lithi explicadas anteriormente también pueden
encontrarse en las caracteristicas definidas por Stefan Neuhaus. En el caso de los cuentos de
hadas, Neuhaus también sefiala una trama monocorde, unidimensional, que no permite

subtramas adicionales. Los detalles permanecen generales, es decir, que los acontecimientos
se sitlan en un lugar y son intemporales. Al igual que Luthi, Neuhaus describe a los
personajes como unidimensionales, con rasgos de personalidad limitados a buenos o malos,
listos o tontos, etc. No se deja espacio a la psicologizacion. Ademas, hay personajes
recurrentes, como el rey y la princesa, que también desempefian funciones sociales. Los
nombres propios son una rareza en los cuentos populares. Los personajes son identificados

por sus atributos.

Un rasgo caracteristico es la presencia de un problema al inicio de la historia que requiere
ser resuelto, lo que sugiere la existencia de un rito de iniciacion, tema que se abordara en los
capitulos posteriores de este trabajo. Para superar este problema, suele ser Gtil recurrir a
accesorios maravillosos o figuras, que asimismo a veces se representan en forma de animales
parlantes, lo que se considera completamente normal. El lenguaje utilizado en estos cuentos
es muy sencillo, con férmulas recurrentes y un uso frecuente de medios simbolicos y

metafdricos memorables.®®

Das allgemeinste Schema, das dem européischen VVolksmérchen zugrunde
liegt, ist: Schwierigkeiten und ihre Bewadltigung. Kampf/Sieg,
Aufgabe/Losung sind Kernvorgange des Marchengeschehens. In diesem
Schema, hinter dem das allgemeine menschliche Erwartung/Erfullung
steht, ist der guten Ausgang, den man als Charakteristikum des Mérchens
zu nennen pflegt, eingeschlossen. Die Ausgangslage ist gekennzeichnet
durch einen Mangel oder eine Notlage [...], durch eine Aufgabe [...], ein
Bediirfnis [...] oder andere Schwierigkeiten, deren Bewéltigung alsdann
dargestellt wird.*

3 |bid., p. 72.
39 Neuhaus 2005, p. 5.
40 Luthi & Rolleke 2004, p. 25.
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2.1.2 Caracteristicas de los cuentos artisticos

Ya sea en los cuentos de hadas o en los cuentos artisticos se encuentran caracteristicas
compartidas, como la presencia de una determinada tarea que la heroina o el héroe deben
Ilevar a cabo. Los objetos magicos, como la varita méagica o la escoba, también desempefian
un papel importante en ambos géneros. Ademas, hay un simbolismo inherente en muchas de

estas historias, como la recurrencia del niimero tres, que posee connotaciones magicas.*!

Por otro lado, Lthi remarca que la unidimensionalidad parece ser un rasgo comun tanto en
los cuentos artisticos como en los cuentos de hadas, donde la presencia de animales parlantes
0 seres magicos se acepta como parte de la normalidad de esos mundos narrativos.*?

Max Luthi y Stefan Neuhaus han intentado definir igualmente el cuento artistico. El primero

resume la designacion de esta forma de narrativa de la siguiente manera:

Das Wort Kunstmérchen ist kein Wertbegriff, es bezeichnet nicht nur
kinstlerische Leistungen von hohen Rang, sondern auch einfaltige
Erfindungen einer Phantasie, die sich darin gefallt, Blumen, Tiere oder
Mobbel reden, fliegen, handeln zu lassen. Der Schopfer eines
Kunstmarchens kann sich eng an ein vom Volksmarchen her vertrautes
Schema halten oder véllig frei phantastische Wundergeschichten
fabulieren — aber die Vorstellung des Ubernatiirlich-Wunderbaren oder
zumindest des Unwirklichen bleibt mit dem Marchen verbunden [...]*

Neuhaus coincide con las caracteristicas de Luthi, pero las amplia al mencionar que, a
diferencia del cuento de hadas, el cuento artistico muestra una fijacion especifica en cuanto
a lugar y tiempo. Ademas, este tipo de historia contiene tramas multiples y originales. Los
personajes también se desarrollan en un plano multidimensional, experimentando un
crecimiento psicolégico a lo largo de la trama. En lugar de una polarizacion clara entre
buenos y malos, pueden desplegar estados matizados. Ademas de la representacion de
visiones del mundo méas complejas, el desenlace ambiguo 0 menos convencional de las
aventuras es, del mismo modo, determinante para el cuento artistico. Al contrario de los
cuentos populares, lo define la ausencia de frases de apertura y cierre formulistas como

"Erase una vez" o "y vivieron felices y comieron perdices”.**

41 Neuhaus 2005, p. 9.
42 |_iithi 1997, p. 10.
43 |iithi & Rélleke 2004, p. 5.
4 Neuhaus 2005, p. 9.
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2.1.3 Caracteristicas de los cuentos de la realidad

El desarrollo de los personajes y la superacion de retos constituyen los aspectos
fundamentales en todos los géneros de cuentos presentados. Segun Neuhaus, el término
“cuento de la realidad” fue acufiado por Richard Benz en referencia a Der goldende Topf de
E.T.A Hoffmann.*® En esta obra, Hoffmann elimina la dicotomia entre realidad y cuento de
hadas utilizando el simbolismo tipico de estos Gltimos. Se describe un nivel entre la realidad
y el mundo de los milagros, o bien la accion transcurre en un mundo real que contiene

elementos fantasticos.*®

2.2 Cuentos de hadas europeos

En Europa hay una multitud de culturas y lenguas diferentes y, en consecuencia, también de
culturas de cuentos de hadas. A nivel mundial, existe una amplia gama de sagas, leyendas y
cuentos miticos diversos. Sin embargo, Max Luthi sostiene que, el género literario de los
cuentos pertenece a la tradicion europea.*’ Las raices de los cuentos y leyendas europeos se
pueden rastrear en diversas fuentes. De acuerdo con Sigrid Frih, una investigadora de

leyendas y cuentos, con gran probabilidad estas influencias pueden atribuirse principalmente
a la Antiguedad griega (donde se exploraba profundamente el conocimiento), las tradiciones

judeocristianas y la mitologia germanica.*®

Como se mencion6 en un capitulo anterior, los cuentos de hadas son un género literario que
se desarroll6 en primer lugar a partir de una cultura de interaccion oral. Esto sugiere que la
narracion de los distintos cuentos recibi6 influencias de una gran variedad de culturas,
contribuyendo asi a la formacion de una cultura oral compartida.*® De esta manera, las
historias pudieron transmitirse de una cultura a otra, la diversidad de los pueblos y culturas

de Europa, y permitiendo un intercambio intenso con tradiciones diversas.>°

4 Ibid., p. 9.
46 |bid., p. 10.
47 Rohrich, Lutz (1993). Max Luthi — Ein europaischer Marchenforscher. En Roth, Diether, & Kahn, Walter
(ed.): Méarchen und Marchenforschung in Europa. Ein Handbuch. Frankfurt am Main: Haag + Herchen, p. 20.
8 Friih, Sigrid (2012). Méarchenreise durch Europa. Krummwisch bei Kiel: Konigsfurt-Urania, p. 184.
49 Roth, Diether, & Kahn, Walter (ed.) (1993). Méarchen und Marchenforschung in Europa. Ein Handbuch.
Frankfurt am Main: Haag + Herchen, p. 7.
% Friih 2012, p. 184.
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No obstante, también puede observarse que los cuentos adquirieron distintos matices segin
las regiones. Esta riqueza de variantes hace que la investigacion sobre la cultura de los
cuentos de hadas sea tan versatil y se preste a una continua investigacion cientifica a nivel
internacional > Friih respalda esta nocion de una cultura de cuentos de hadas de multiples
capas. Sugiere, por otro lado, que la mentalidad del pais desempefia un papel importante y
que ciertos motivos de estos relatos solo pueden encontrarse en determinadas zonas, donde
también se ven influenciados por los respectivos sistemas juridicos y culturales.>® Lutz
Roéhrisch apoya esta idea, argumentando que esta clase de relatos son un reflejo de la

sociedad en la que se narran.>

La recoleccion y compilacion de diversos cuentos de hadas tuvo sus inicios ya en los siglos
XVI1y XVII con escritores como Straparola y Basile en Italia y Charles Perrault y Cathérine
d' Aulnoy en Francia.>* Charles Perrault, por ejemplo, escribié una version anterior y mas
oscura de Caperucita Roja (Le Petit Chaperon Rouge), que mas tarde fue adoptada por los
hermanos alemanes Grimm, la pareja de coleccionistas mas representativa. En Espafia,
destacaron més tarde famosos coleccionistas como Fernan Caballero o Aurelio Macedonio
Espinosa. Europa experiment6 un renacimiento del cuento de hadas a partir del siglo XIX,
en el que no solo folcloristas y literatos escribieron diversas historias, sino también clérigos,

maestros, diplomaticos y laicos ambiciosos, tanto hombres como mujeres.>®

En los siguientes subcapitulos se examinara mas detenidamente la cultura de los cuentos de

hadas tanto de la cultura alemana como la espafriola.

2.2.1 Cuentos de hadas alemanes

Se sabe muy poco sobre los cuentos de hadas como literatura oral en la Edad Media, y solo
las fuentes literarias pueden ayudar a relacionar motivos individuales con la cultura de estas

narraciones. Max Luthi ya ha comentado este tema del siguiente modo:

Von der aus dem Mittelalter (berlieferten Literatur kann man fir die
friiheren Zeiten nur sagen, dass sie marchenartige Elemente enthélt, die als

51 Roth & Kahn 1993, p. 7.
52 Frith 2012, p. 186.
53 Rohrich 1993, p. 10.
54 Denecke 1993, p. 14.
55 Frith 2012, p. 185.
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Hinweis auf die Existenz des VVolksmérchens aufgefasst werden kdnnen,
aber nicht mussen.%

En el siglo XVI, los cuentos de hadas comenzaron paulatinamente a ser redactados en
formato de libros y cuentos artisticos. Ya en los escritos de Martin Lutero se mencionan

cuentos famosos como Cenicienta o El sastrecillo valiente.®’

Ya en el siglo XVII se observa como la influencia internacional, por ejemplo, a través de la

figura destacada de Charles Perrault, se trasladaba a los cuentos alemanes.>®

En el siglo XVII1, puede apreciarse un cierto cambio en la funcién del cuento de hadas, que
puede dividirse en tres etapas: en un principio, se trataba de tomar historias de la literatura
oral y adaptarlas a un publico diverso. En la segunda etapa, se orientd hacia un publico
cortesano, y finalmente, en la tercera etapa, el cuento de hadas sirve principalmente como

material de lectura con fines educativos.*®

El siglo XIX fue una época crucial y constructiva para el estudio de los cuentos de hadas en
el mundo de habla alemana. Probablemente, los representantes mas reconocidos sean los
hermanos Jacob y Wilhelm Grimm, quienes alcanzaron renombre internacional con su
coleccion de Cuentos infantiles y domésticos, en aleméan Kinder- und Hausmarchen. Asiy
todo, un pionero importante antes que ellos fue Clemens Brentano, quien recopild y publico

cuentos populares alemanes, a menudo incorporando sus propias adaptaciones.®

Otros afamados literatos alemanes de este tipo de cuentos son Goethe, Novalis y Tieck. El
primero describe su poesia de cuentos de hadas como una "concepcién romaéntica de la
poesia”, fusionando material legendario con sucesos milagrosos.®! Novalis tendia a incluir
lo mitico en sus historias, asi como elementos de la naturaleza y el mundo de los espiritus.
En sus relatos, dejaba misterios sin resolver para estimular la imaginacion del lector.%? Por

su parte, Ludwig Tieck escribié sus cuentos de hadas con solidas referencias a sagas y

% | ithi & Rolleke 2004, p. 43.
57 Karlinger 1988, pp. 15-16.
58 |bid., p. 25.
59 |bid., p. 26.
% 1bid., pp. 37-38.
%1 1bid., pp. 41-42.
62 |bid., pp. 43-44.
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leyendas, retratando, a los héroes de sus relatos como seres que oscilan entre dos mundos:
el de las personas activas y el de la naturaleza.®

No obstante, cabe argumentar que la cultura de los cuentos de hadas experiment6 su auge
mas significativo con Jacob y Wilhelm Grimm y su célebre coleccion. Esta cultura no se
limito al &mbito germanohablante, sino que tuvo trascendencia internacional. Su coleccion
mas famosa, Kinder- und Hausmérchen, fue objeto de varias adaptaciones y ampliaciones
entre 1807 y 1857.%* Los primeros ejemplares vieron la luz en 1812, aunque la primera

edicion gozo de poco éxito, en gran medida a su enfoque mas bien académico.®

El punto de inflexion se produjo en 1825 con la publicacion nombrada Kleine Ausgabe, que
contenia 50 textos de cuentos de hadas, seguida por GroRRe Ausgabe en 1850, con 200
cuentos y diez leyendas.®® Los hermanos recopilaron historias de la literatura oral y las
adaptaron a un lenguaje adecuado. Como bien indica su titulo la coleccion iba dirigida
principalmente al publico infantil, por lo que los cuentos se transformaron a un lenguaje
familiar y su contenido se adapté en consecuencia. Ademas, en la interpretacion de los
cuentos se aprecia un contexto histérico y una influencia cultural, reflejando los numerosos
cambios de la era romantica en el pais.’ Aparte de narrar cuentos de hadas, los hermanos
Grimm concedieron gran importancia a la transparencia en cuanto a sus fuentes, cémo
combinaron o adaptaron pasajes, y su intento de encontrar conexiones con relatos de este
género de otros paises. La investigacion y el trasfondo de sus historias cobraron cada vez
mas importancia para los dos coleccionistas, trascendiendo las fronteras de la lengua y la
cultura alemanas. Con este trabajo y sus esfuerzos, sentaron las bases de la investigacién de

cuentos de hadas en Europa.5®

El éxito de la coleccidn de cuentos de hadas se refleja igualmente en su amplia difusién, ya
que los de los Grimm han sido traducidos a mas de 70 idiomas y varios son muy conocidos

internacionalmente.5°

8 1bid., pp. 44-45.
5 |bid., p. 48.
85 Neuhaus 2005, p. 132.
% |bid., p. 132.
57 Ibid., pp. 132-133.
88 Karlinger 1988, pp. 55-56.
8 Denecke 1993, p. 17.
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Un aspecto importante del cuento aleman son los motivos recurrentes, las caracteristicas
memorables de los personajes, la irrealidad del argumento y el final feliz. La trama es
monocorde y facilita al receptor el seguimiento y la identificacion con los personajes.
Ademas, los pasajes son faciles de recordar y de citar.”® Una caracteristica especial de los
cuentos alemanes es la aparicion regular de elementos magicos, como la brujeria, animales
parlantes u objetos fantasticos. Otro rasgo especial es la constelacion estereotipada de

personajes, que se divide en buenos y malos.

2.2.2 Cuentos de hadas espafioles

En cuanto a la tradicion espafiola de los cuentos de hadas, las fuentes se remontan a la Edad
Media. A pesar de ello, puede decirse que la percepcién de los cuentos de esta modalidad
era diferente en aquella época que en la actualidad. En aquel entonces, el contenido
pedagdgico y la funcidn educativa eran mas relevantes que la cualidad magica que asociamos

hoy con los cuentos de hadas.”

Es probable que las primeras colecciones espafiolas de cuentos daten de antes del siglo X1V,
formadas a partir de versiones espafiolas modificadas de cuentos orientales. Se considera
que la primera de estas historias es la Disciplina clericalis, escrita en latin a principios del
siglo XII. Del siglo siguiente también se conocen traducciones del Pantschatantra, el
Mahabharata, Calid y Dimna, Sendebar y Las mil y una noches. En los siglos siguientes,
surgieron unay otra vez obras y colecciones literarias de cuentos de hadas. Entre ellas figura,

por ejemplo, la obra ElI Conde Lucanor de Don Juan Manuel, escrita en 1335, cuya primera
parte es una coleccion de cincuenta y un cuentos de hadas. En el siglo siguiente, también se

generalizaron las versiones espafiolas de libros de fabulas como Libros de los gatos o Libro
de los ejemplos.™

Con todo, no fue hasta el siglo XIX, con la gran proliferacién de cuentos de hadas que

recorrié Europa, cuando los cuentos populares empezaron a despertar un interés mas amplio

0 1bid, p. 18.

1 Camarena, Julio (1993). Das Zaubermarchen in Spanien. En R6th, Diether, & Kahn, Walter (ed.): Marchen
und Mérchenforschung in Europa. Ein Handbuch. Frankfurt am Main: Haag + Herchen, p. 257.

2 Guelbenzu, José Marfa & Lange, Susanne (2000). Spanische Hunger- und Zaubermarchen. Frankfurt am
Main: Eichborn Verl., pp. 323-324.
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en la cultura espafiola. En este caso, sin embargo, se trata mas de escritores individuales

apasionados que de una tradicion nacional general.”

Una de las coleccionistas mas ilustres fue Cecilia Bohl de Faber, quien publicé su coleccion
de cuentos bajo el seudénimo de Fernan Caballero. Tenia una especial aficidn por los cuentos
de hadas espafioles y lanz6 su coleccién Cuentos y poesia andaluzas en 1859. Otros
representantes destacados del coleccionismo espafiol de esta variedad de historias son
Antonio de Trueba y Jacint Verdaguer. Con los diferentes coleccionistas surgieron diversos
enfoques sobre la funcidn de este tipo de relatos. Antonio de Trueba, por ejemplo, criticaba
las premisas literarias, morales y religiosas de los cuentos de hadas y, en consecuencia, estos
se adaptaban a los caprichos del coleccionista para adecuarse a las ideas de la época. Fernan
Caballero, en cambio, se veia a si misma como una mera coleccionista y opinaba que "los

cuentos de hadas no deben perder su forma peculiar y genuina”.”

Aunque diversos escritores y coleccionistas realizaron los primeros esfuerzos por recopilar
relatos de esta clase, aln no existia una coleccién completa de cuentos de hadas en espafiol.
En el siglo XX, el hispanista Aurelio M. Espinosa publicé inicialmente varios volimenes,
seguidos de contribuciones de investigacion y, finalmente, la publicacion de su famosa
coleccidn Cuentos populares espafioles, que se establecio como una de las mas importantes
colecciones de este pais.”” Espinosa dividio los textos en su coleccion en diferentes
categorias: cuentos de adivinanzas, cuentos humanos varios, cuentos morales, cuentos de
encantamiento, cuentos picarescos y cuentos de animales. Gracias a los esfuerzos de estos
coleccionistas e investigadores, el cuento se convirtié en un género respetado en la historia
literaria espafiola.’®

Segun Guelbenzu, una caracteristica especial de los cuentos espafioles es el realismo
inherente a las historias, que se encuentra asimismo en el arte y la cultura del pais. Durante
un viaje por Espafia, Theophile Gautier describio a los artistas espafioles como poseedores
de un "amor tangible por la realidad, mezclado con un idealismo cristiano particularmente
desenfrenado”.”” Esta influencia del cristianismo se hace evidente en los personajes

recurrentes de los cuentos de hadas, donde aparecen con regularidad figuras como el diablo

3 1bid., pp. 324-325.

4 Camarena 1993, p. 258.

75 |bid., p. 262.

76 Guelbenzu & Lange 2000, p. 325.
77 Ibid., p. 326.
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0 los santos. Ademas, el realismo se manifiesta en las relaciones entre los distintos
personajes, lo cual otorga a las historias un caracter mas informal en comparacion con otros
cuentos europeos de este mismo género, y da la impresion de que los personajes estan mas
familiarizados entre si.”® El realismo magico arraigado en los cuentos de hadas espafioles
permite igualmente que los eventos sobrenaturales se integren de manera fluida en el mundo

realista.

Otra caracteristica distintiva de los cuentos de hadas espafioles es la recurrencia al milagro
como posible solucién a todos los problemas. Esta creencia en los milagros resulta crucial
para la estructura de los cuentos de hadas, donde el héroe o la heroina reciben la ayuda de
un donante, un benefactor que interviene de manera providencial. EI donante puede aparecer
repartiendo regalos magicos o brindando consejos desinteresadamente. Lo milagroso se
asocia frecuentemente con lo divino, con el donante enviado desde el cielo para ayudar a la
figura protagonica. En los cuentos de hadas espafioles, lo milagroso o divino se percibe en
como algo normal, sin requerir mayores explicaciones. Una vez concluida la accion
milagrosa, los cuentos espafioles suelen terminar abruptamente, sin proporcionar un resumen

de la historia.”

En los cuentos espafioles también puede reconocerse la referencia cultural a la vasta historia
de Espafia. A menudo reflejan acontecimientos histéricos, tradiciones y costumbres. Por
ejemplo, algunos de ellos contienen a veces elementos orientales, lo cual proviene de los
ochocientos afios de dominio arabe en la region.®’ En Gltima instancia, a pesar de todo, se
puede afirmar que los cuentos de hadas espafioles comparten muchas similitudes con los de
otras culturas. Las tradiciones cuentisticas y su difusion oral han viajado por todo el mundo

y, en consecuencia, ciertos temas que estas abordan trascienden las fronteras nacionales.®*

2.3 Efecto de los cuentos de hadas

Los cuentos de hadas han acompafiado a casi todo el mundo en su proceso de crecimiento y

maés alla, existiendo en todos los rincones del mundo desde hace miles de afios, ya sea en

78 |bid., p. 329.
79 |bid., p. 328.
8 Frith 2012, p. 184.
81 Guelbenzu & Lange 2000, p. 330.
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forma oral o escrita. De acuerdo con la interpretacion de Mazenauer & Perrig, estos cuentos
se ajustan a las respectivas visiones contemporaneas de la vida y, por tanto, también cumplen
un rol relevante en la transmision de conceptos morales. Ademas, cabe suponer que la
tradicion de los cuentos de hadas contribuye a transmitir "importantes fuentes materiales” y
"testimonios de vida de distintas épocas".8? En este subcapitulo se ofrece una breve vision
del impacto de los cuentos de hadas. Si bien el tema principal de esta tesis sera el rito de
iniciacion femenino en esta clase de historias, un breve excurso sobre la esfera de influencia

del género en cuestion es esencial para una mejor comprension de este tema.

Al reproducirse los cuentos de hadas, tanto oralmente como por escrito, el receptor encuentra
habitualmente paralelismos con los personajes fantasticos y su propia experiencia. Frey
Dieter comenta que, de acuerdo con este fendmeno, los cuentos de hadas reflejan la
realidad.®® Las historias tratan temas universales como la lucha entre el bien y el mal, lo que
potencialmente contribuiria al desarrollo personal del lector al enfrentarlo con dilemas y

desafios similares en la vida real. Esta es respaldada por igual por Dorsch & Zierer:

Sie [Marchen] laden die Kinder dazu ein, sich mit einer fremden
Geschichte und ihren Protagonisten einzulassen, Verstandnis flr sie zu
entwickeln, sich mit deren Schicksal auseinanderzusetzen und das
anzunehmen, was ihnen bewusst oder unbewusst hilfreich erscheint.®

Asi y todo, se puede argumentar que usualmente el mundo que el lector encuentra en los
cuentos de hadas se caracteriza por los roles de género estereotipados y la polarizacion. En
el contexto de los relatos alemanes de este género, las tradiciones de los hermanos Jacob y
Wilhelm Grimm pueden examinarse mas de cerca a este respecto. En su coleccion de cuentos
populares, presentan una imagen de la mujer mas bien débil y pasiva. Sigrid Frih profundiza
en esta constatacion y afiade que las mujeres de la coleccidn de los Grimm son en su mayoria
muchachas solteras de un entorno generalmente de clase media alta. Segun Frih, estas
narraciones representan mas bien la imagen ideal de la mujer del siglo XIX de la época, que
debia ser modesta, humilde y pasiva para ser considerada como potencial esposa por un

hombre.®®> Ahora bien, al estudiar Neuhaus como contrapartida al coleccionista francés de

8 Mazenauer, Beat & Perrig, Severin (1995). Wie Dornrdschen seine Unschuld gewann. Archaologie der
Marchen. Leipzig: Kiepenheuer, p. 10.

8 Frey, Dieter (ed.) (2017). Psychologie der Marchen: 41 Marchen wissenschaftlich analysiert - und was wir
heute aus ihnen lernen kdnnen. Berlin: Springer, p. 7.

8 Dorsch, Walter & Zierer, Klaus (2022). Kinder brauchen Marchen. Recuperado de
https://doi.org/10.1007/s15014-022-4071-8) [11.04.2024]

8 Frith 2004, p. 4.
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cuentos de hadas Charles Perrault, observa que se pueden encontrar enfoques de analisis mas

modernos.

Perrault ist modern, indem er betont, dass es nicht um die literarischen
Muster geht, an die man sich anlehnt, sondern um die Intention des
Ganzen. Das Werk soll aus sich heraus beurteilt werden. Freilich sind diese
MaRstabe der Beurteilung noch im Rahmen von ,Belehrung und
Unterhaltung® zu sehen. Perrault behauptet sogar, dass die ,Moral [...] bei
jeglicher Art von Fabel die Hauptsache und letztendlich der Grund ist,
warum man sie iiberhaupt schreibt. Belehrung und Unterhaltung soll auch
durch die ,Spuren der Satire‘ erreicht werden, denn sie sind ,ohne Gift und
Galle, so dass sie allen Freude bereiten, die sie lesen.c [...] Diese
ironischen Seitenhiebe auf die Damenwelt kommen bei Perrault 6fters vor,
sie bestédtigen ein Klischee und damit eine Rolle der Frau in der
zeitgenossischen Gesellschaft. Frauen wird beispielsweise unterstellt, dass
sie sich nur schon machen und tugendhaft geben, bis sie einen Ehemann
gefunden haben [...]%

Se puede tomar como ejemplo una version anterior del conocido cuento recopilado por los
Grimm, Caperucita Roja, que es la version de Perrault de Le Petit Chaperon Rouge. En esta
version, Perrault hace devorar a la nifia por el malvado lobo; no existe la figura del cazador
salvador, la cual afiadieron mas tarde los hermanos Grimm. En esta version mas oscura, se
hace referencia a la idea moral subyacente de que las nifias virtuosas no deben dejarse llevar
por el mal camino, es decir, no deben dejarse seducir, ya que de lo contrario pueden
enfrentarse a graves consecuencias. En esta version, la devoracion del lobo malo puede
equipararse a una violacién. En la version posterior de los Grimm, siguen reconociéndose
los patrones patriarcales del orden, pero la historia se amplia para incluir al cazador como

salvador, como representante del orden masculino.®’

Lutz Réhrich examina especificamente la investigacion sobre esta modalidad de narraciones
en Europa y subraya nuevamente que los cuentos de hadas son un reflejo de la sociedad en
la que se cuentan.®® En las Gltimas décadas, también ha habido un analisis cada vez mas
intenso de los modelos de conducta transmitidos. EI movimiento feminista ha puesto de
relieve el papel de la mujer en los cuentos de hadas y ha revelado reliquias y limitaciones

del mundo patriarcal:3°

8 Neuhaus 2005, p. 65.
87 Ibid., p. 68.
8 Rohrich 1993, p. 10.
8 Ibid., p. 10.
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Waéhrend der Mann Heldentaten zu vollbringen hat, spielt die Frau meist
eine dienende Rolle. Als Gansemagd wird sie erniedrigt, oder sie fiihrt ein
Aschenputtel-Dasein am héuslichen Herd; als Dienstmadchen der Frau
Holle wird sie fur fleiBige und hingebungsvolle Hausarbeit, wie Betten
ausschiitteln und Wohnung sauber fegen belohnt [...]. Negative
Frauenstereotype zeigen sich erst recht in den weiblichen Gegenspieler-
Rollen der bésen Stiefmutter oder der Hexe.®

En conjunto, se puede contemplar que los modelos de conducta dependientes del género
desempefian un papel importante en el impacto de la suerte de relatos en cuestion. La
recepcion de los personajes femeninos es diferente a la de los masculinos, y su ambito de
responsabilidad también esta fuertemente determinado por el género. En el capitulo siguiente

se analizara con mas detalle el papel del femenino en los cuentos de hadas.

% |hid., p. 10.
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3 Lo femenino en los cuentos de hadas

Para contextualizar este capitulo, es pertinente citar a Sigrid Frih, quien destaca
acertadamente que los cuentos de hadas poseen mdltiples facetas, capas y profundidades, lo
que implica que siempre ofrecen nuevos enfoques de interpretacion. Esto es especialmente
relevante al considerar la imagen de la mujer en este genero literario, la cual puede variar en

consecuencia.!

La representacion de la mujer en la mayoria de los cuentos de hadas que conocemos suele
estar definida por ciertos atributos. A primera vista, un personaje femenino bueno, que se
caracteriza por su naturaleza pasiva y humilde, mientras que la imagen femenina malvada
suele ser perezosa o irascible. Bruno Bettelheim sefiala que el mal esté tan presente en los
cuentos de hadas como el bien. Suelen encarnarse en determinados personajes que poseen
ciertas caracteristicas, "del mismo modo que el bien y el mal estan siempre presentes en la
vida y que la tendencia a ambos reside en todo ser humano™.%? Segln Bettelheim, también
hay que mencionar que los personajes de los cuentos de hadas no suelen ser retratados como
ambivalentes. Esto significa que una persona no puede ser buena y mala al mismo tiempo.
En la mayoria de los cuentos de hadas populares, existe una clara polarizacion entre el bien
y el mal, asi como otros atributos como inteligente y estlpido, virtuoso y depravado o
trabajador y perezoso.*® Sin embargo, no deben hacerse categorizaciones estereotipadas del
bien y del mal demasiado pronto. Se presentaran distintos puntos de vista en la investigacion

de los cuentos de hadas.

Segln Sigrid Frih, los cuentos de hadas de nuestra area literaria conocida reflejan la
concepcion ideal de la mujer del siglo XIX. En esta concepcidn, la muchacha debe ser
modesta, humilde y pasiva para que el hombre pueda tomarla como esposa.®* La coleccion
alemana de cuentos de hadas de los hermanos Grimm, en particular, deja tras de si una
imagen tan débil y pasiva de la mujer, que depende del rescate de un hombre fuerte y

dominante. Aun siendo asi, si se consultan otros cuentos de hadas, quiza no tan conocidos,

% Friih 2004, p. 177.
92 Bettelheim, Bruno (2004). Kinder brauchen Méarchen. Minchen: Dt. Taschenbuch-Verl., p. 15.
% bid., pp. 15-16.
% Friih 2004, p. 177.
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si que se pueden percibir otros modelos de conducta. Uno de estos es La mujer que se

propuso redimir a su marido. Friih lo explica de la siguiente manera:

Dabei ist das Motiv der aktiv handelnden Frau, ,,die auszieht, um ihren
Mann zu erldsen®, die ihn errettet, die an der Spitze des Heeres reitet, die
mit List und Klugheit ihr eigenes Geschick, das ihres Volkes in die Hand
nimmt, viel haufiger in den Marchen vertreten, als dies im Bewultsein
verankert ist.

In den Mérchengestalten spiegeln sich auch die Schicksalsfrauen alter
Religionen wider: die Hathoren der Agypter, die Moiren der Griechen, die
Ursitory der Zigeuner und Balkanvélker, die Laimen der Balten, die
Naracnicen der Bulgaren, die Nornen der Germanen. In sehr vielen
Marchen offenbart sich die GroBe Mutter in ihrer Ambivalenz: helfend und
strafend, erhaltend und vernichtend, Herrin Uber Leben und Tod.%

Friih también se ocupa en particular de las mujeres del destino, que aparecen en la cantidad
de tres. Este nimero debe considerarse el de la perfeccién y la realizacion. De acuerdo con
el Handlexikon der Marchensymbolik de Felix von Bonin, el nimero tres en los cuentos de

hadas significa lo siguiente:

Drei ist im Maérchen nicht als bestimmte Zahl zu verstehen, sondern als
Gleichnis fir Vollstandigkeit und Erfillung. Wenn einer drei Versuche
unternimmt, dann meint das so oft, bis es gelingt; [...] Im Mé&rchen bezieht
sich die Zahl Drei auch auf das, ,,was die Psychoanalyse als die drei
Aspekte der Personlichkeit ansieht: Es, Ich und Uber-Ich und ist deshalb
ein Symbol fur Selbstsuche und Selbstfindung. Wenn die Drei die
Konstellation der Kernfamilie beschreibt, ruft die auch die Frage hervor,
wo wir selbst dort hineinpassen, was wir biologisch (sexuell) sind. ,,Die
Zahl Drei vertritt im UnterbewuBten aber auch noch auf voéllig andere
Weise die Sexualitat, da sie die ddipale Situation symbolisiert mit ihrer
tiefen Verstrickung von drei Personen.%

En este contexto, Friih explora del igual modo la representacion de la Gran Madre, como se
puede encontrar, por ejemplo, en la figura de la Madre Hulda (en la coleccién de los Grimm),
donde se plasma la imagen de las tres mujeres del destino. Conforme al autor, este personaje
femenino, aunque se presente como una Unica entidad, es capaz de tener tres rostros: el de
una joven, el de una mujer madura y el de una anciana.®” Este efecto magico de la triple
representacion da pie asimismo a una interesante vision del rito de iniciacion femenino,

caracterizado por varias etapas.

% Ibid., p. 178.
% Bonin, Felix von (2001). Kleines Handlexikon der Marchensymbolik. Stuttgart: Kreuz-Verl., pp. 29-30.
% Frith 2004, p. 179.
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Las raices de esta modalidad de narraciones se remontan a las sociedades antiguas, como se
ha explicado en un capitulo anterior. Su contenido es, por tanto, muy antiguo y esta vinculado
a los ritos sociales de aquella época. En consecuencia, en la actualidad resulta dificil
determinar qué imagenes de mujeres deben considerarse buenas o malas. La distincién
critica entre el bien y el mal ha surgido en estudios literarios mas recientes, sensibles a las
cuestiones de género. A pesar de todo, al analizar algunos cuentos de hadas, se observa que
la division entre el bien y el mal no siempre resulta tan obvia como se suponia en un
principio. Por ejemplo, en los cuentos de hadas rusos, los roles femeninos como el de Baba
Yaga (una figura similar a la Madre Hulda, representada como la "Gran Madre") pueden
interpretarse tanto como el de una bruja como el de una figura de ayuda y proteccion. Friih
desarrolla esta observacion en su articulo "La imagen de la mujer" y posiblemente atribuye
esta asignacion polar de roles al hecho de que en la Iglesia rusa no se practicaba
habitualmente la caceria de brujas,®® y las imagenes de las mujeres no estaban estereotipadas

como en la historia europea. Frih lo explica de la siguiente manera:

Im russischen Marchen finden sich besonders eigenwillige und blutvolle
Frauengestalten. Sie sind durchaus ambivalent und haben manchmal
grausame Ziige, wobei sie selten als eindeutig bdse oder gut geschildert
werden. Sie zieht in den Kampf, wahrend der Mann die Obhut Uber das
Haus hat. Selbstbewuf3t und zauberkundig versucht die Heldin sich
durchzusetzen. %

Los conocidos cuentos de los hermanos Grimm presentan usualmente roles femeninos
complejos, por ejemplo, la bruja o hechicera que lanza maldiciones, asi como el papel de la
madrastra, cargado aln de negatividad en nuestro mundo moderno. No obstante,
encontramos del mismo modo ejemplos positivos, como en los cuentos de hadas islandeses,
donde se vislumbra el rol de la madrastra protectora, dispuesta a cuidar del nifio confiado a
su cargo. Segun Sigrid Friih, no solo en relatos de esta modalidad narrativa de Islandia, sino
también de los Dolomitas, se encuentran a veces madrastras que constituyen una figura de

caracter servicial. 1

En su obra Die Frau, die auszog, ihren Mann zu erldsen, Sigrid Fruh identifica cinco tipos

diferentes de imagenes de la mujer.'%! Todas las imagenes femeninas son de especial interés

% |bid., p. 181.
9 |bid., p. 181.
100 Frigh 2012, p. 186.
101 Frijh 2004, pp. 182-186.
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para este trabajo, ya que todos los modelos de conducta, con sus diversos atributos y
posibilidades, se reducen a personajes que enfrentan y superan pruebas, completando asi un

rito de paso:

e La Salvadora

La imagen de “la Salvadora” describe la partida de la mujer de su entorno familiar con el
proposito de superar diversas pruebas y asi salvar a sus seres queridos. De este modo, la
heroina debe aventurarse en el mundo, superar ciertos desafios, viajar a través del espacio y

el tiempo para cumplir su funcién redentora.'?

e Las Serviciales y las Fieles
Las imagenes de “/as Serviciales”y “las Fieles” estan estrechamente relacionadas con la
de la Salvadora. Por un lado, pueden superar disfrazadas diversas pruebas en el mundo y
liberar a su amado del cautiverio; por otro, pueden utilizar sus poderes magicos para asistirlo
y defenderse de quienes desean hacerles dafio. Friih subraya que en los cuentos de hadas que
presentan este tipo de imagenes femeninas, los hombres no tienen un papel destacado, sino
que dependen mas bien de la ayuda de las mujeres.%®

e Las Inteligentes y las Astutas
A diferencia de las imagenes anteriores, las Inteligentes y Astutas no cuentan con habilidades
magicas o hechizos. En su lugar, tienen que superar las pruebas con su propio ingenio. Su

astucia es el atributo fundamental para derrotar al mal.1%

e Las Luchadoras y Gobernantes
Frih indica que esta imagen del género femenino puede encontrarse en los cuentos de hadas
mas antiguos, ya que remite a una era de matriarcado y derechos maternales. Se refiere a las
mujeres que estan a la cabeza de la familia, pero también tienen el poder de tomar decisiones

importantes como el matrimonio y no estan sujetas a las decisiones de los hombres.1%

102 |bid., pp. 182-183.
103 |bid., pp. 183-184.
104 Ibid., pp. 184-185.
105 |bid., p. 185.
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e Las mujeres del destino, la Gran Madre y las diosas
El ultimo modelo de conducta se caracteriza por las deidades, que también pueden

encontrarse, por ejemplo, en la mitologia.%®

106 |pid., p. 186.
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4 Ritos de iniciacion

Como ya se ha comentado en el capitulo anterior, los cuentos de hadas no son cuentos
infantiles tal y como quiza se conozcan hoy en dia debido a interpretaciones comercializadas
como las de Walt Disney. Son mas bien relatos de ritos antiguos que pretenden preparar a
los nifios y jovenes para la edad adulta. Los personajes de los cuentos de hadas que
conocemos hoy son principalmente jovenes que pasan por grandes experiencias y
transformaciones. Este proceso de cambio esta marcado por una creciente madurez e
independencia y se considera una prueba para la transicion a la edad adulta. Se trata de un

rito de iniciacion.

Los humanos tienden a conformar “tribus”, estan integrados en una comunidad desde su
nacimiento. En esta sociedad, experimentan diversas transiciones que implican continuos
procesos de socializacion. Arnold van Gennep describe la vida misma como una serie de
etapas sociales que requieren de una especie de ceremonias para guiar al individuo hacia una
nueva fase de la vida.l®” Conforme a Margit Thir, el nacimiento, el paso a la edad adulta, la
aceptacion de un moribundo en la comunidad de los muertos son situaciones de transicion

y, por ende, formas de iniciacion.%®

Independientemente del contexto de vida en la que tenga lugar una iniciacion, el patrén es
siempre el mismo: el iniciado debe dejar atras su vida anterior y enfrentarse a alguna forma
de conflicto.'%® Caroline Ausserer define la iniciacion como una introduccion individual o
colectiva a una nueva fase de la vida, como la transicion a la edad adulta, la asuncion de un
nuevo cargo o el surgimiento de un pacto o un gremio. El origen de la palabra se remonta al
término latino "inire", que significa entrar o comenzar. Este tipo de iniciacion se define por
la introduccion a través de una especie de ceremonia, que conduce a un cambio en el estatus

social o religioso del individuo.°

107 Gennep, Arnold Van (1999). Ubergangsriten. Frankfurt/Main [et al.]: Campus-Verl. [et al.], p. 15.

108 Thir, Margit (2010). Herrscherersetzung. Wien: Prasens, p. 15.

109 Metzeltin, Michael & Thir, Margit (2002). El arte de contar - una iniciacién: un ensayo metodoldgico y
antropolégico acerca de la textualidad. Murcia: Univ. de Murcia, pp. 61-62.

110 Ausserer, Caroline (2003). Menstruation und weibliche Initiationsroten. Frankfurt am Main, Wien [et al.]:
Lang, p. 88.
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Desde tiempos inmemoriales, los ritos de iniciacion han acompafado los distintos hitos en
el desarrollo de los individuos.''! Con todo, estos cambios en las nuevas situaciones vitales
suelen generar miedo en el iniciado, el cual debe enfrentarse a lo desconocido. Segun Thir,
la ritualizacién ayuda en esta situacion, ya que subraya la importancia de las transiciones y

puede disminuir el miedo al cambio y a lo desconocido que enfrenta el iniciado.!!?

Cuando hablamos de ritos de iniciacion en los cuentos de hadas, nos referimos también a
procesos de socializacion y maduracion.'*® Todos las narraciones de esta clase que
conocemos implican un proceso de maduracion y revelan un rito de iniciacion, ya que
siempre conllevan algln tipo de prueba que comienza con un conflicto y en la que el
individuo tiene que demostrar su valia. En su articulo Marchengestalten bei Jugendlichen,
Gustav Hans Graber explica dos objetivos que persigue la iniciacion: por un lado, el
desapego de los educadores y, por otro, la conquista del mundo exterior.1** Segtn él, existen
dos tipos diferentes de individuos afectados por la iniciacion: uno es el tipo pasivo, al cual
le resulta dificil el desprendimiento del hogar paterno, el cual el autor describe del siguiente

modo:

Immer finden wir bei diesem Typ, daf3, sobald eine Enttauschung ihn trifft,
er den Hang zur Regression, zur Isolierung, zur verstarkten
Phantasietatigkeit, zur Sehnsucht, zum Tagtraumen, zur Introversion
verfallt. Er kann sich von den bindenden und herrschenden Gewalten der
Kindheit nicht I6sen, weil er sie mittels der Identifizierung allzusehr in sein
Seelengefiige aufgenommen hat. Er scheint im Marchen als der
Verzauberte und Verwunschene, der im Banne einer bdsen Macht steht.®

Siguiendo a este investigador, el segundo tipo activo se embarca en la aventura de la
iniciacién con determinacion, dispuesto a enfrentar y superar diversos obstaculos y

pruebas. 16

Segun Metzeltin & Thir, las transiciones que se llevan a cabo en estos rituales son de especial

importancia para la vida futura del iniciado. Por una parte, conllevan cierto temor a lo

11 Friebershauser, Barbara (1995). Initiationsriten und ihre Bedeutung fir weibliche und mannliche
Statuspassagen. Uber archaische Rituale und moderne Einfiinrungen in einen neuen Status. Feministische
Studien 13, no. 1, p. 56.

112 Thir 2010, p. 15.

113 Réth 1993, p. 10.

114 Graber, Gustav Hans (1995). Marchengestalten bei Jugendlichen. En Laiblin, Wilhelm (ed.):
Marchenforschung und Tiefenpsychologie. Darmstadt: Wiss. Buchges, p. 190.

115 1bid., p. 190.

118 1bid., p. 190.
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desconocido; por otra, ofrecen al individuo la oportunidad de superar sus miedos.!*’ De
acuerdo con Van Gennep, el transcurso de un rito de iniciacion puede dividirse en varias
fases.!® En la primera fase, tiene lugar una separacion del mundo antiguo, "profano”,
seguida de una fase intermedia a traves de una etapa de instruccion y preparacion para el
nuevo estatus del individuo, una especie de periodo transitorio que tiene lugar en un mundo
aparte. La tercera fase es la reintegracion en el otro mundo profano, al que los iniciados

regresan transformados con un nuevo estatus.*°

Segun Friebershéuser, dicha fase intermedia es esencial, ya que durante este periodo se crea
una especie de comunidad de transicion en la que se desvanecen todas las estructuras
familiares y el iniciado debe encontrarse a si mismo de nuevo. Solo a través de la fase
ceremonial final se alcanza el nuevo estatus y el reconocimiento de la sociedad.!?® La
iniciacion, en palabras de Metzeltin & Thir, abarca un cierto periodo de tiempo, implica
acciones y estados especificos y presenta una topografia determinada.?* Metzeltin & Thir

amplian el modelo de Van Gennepp y dividen la iniciacion en las siguientes etapas:?2

Salida de la casa paterna

* Cruzamiento de una frontera con un espacio cuyo acceso esta permitido solo a los
iniciados

» Aislamiento del iniciado en un determinado lugar del espacio sagrado

* Presencia de una figura ominosa

* Rituales de iniciacién en un lugar designado en forma de pruebas que conducen a
una metamorfosis, el elemento central de la transicion de la iniciacion

» Ensefianzay préactica

* Vuelta a casa cruzando en sentido inverso la frontera entre espacio sagrado y
espacio profano

* Acogida festiva de los regresados, considerados ahora iniciados y adultos, en la

sociedad y en la familia

» Eventual casamiento y formacion de una familia

17 Metzeltin & Thir 2012, p. 47.

118 Gennep, Arnold Van (1986). Ubergangsriten. Frankfurt: Campus Verlag, p. 79.
119 Friebershauser 1995, p. 57.

120 |pid., p. 57.

121 Metzeltin & Thir 2012, p. 55.

122 |pid., p. 56.
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El objetivo principal del presente trabajo es analizar las caracteristicas del rito de iniciacion

femenino en los cuentos de hadas. Sin embargo, para comprenderlo y analizarlo mejor, se
contrastard con su homdlogo masculino. En los dos subcapitulos siguientes se examinaran

con mas detalle las diferencias entre los ritos de iniciacion masculino y femenino,
centrandose especialmente en la secuenciacion segun el modelo de Methetlin & Thir. A
pesar de todo, es importante destacar una vez més que el esquema basico del ritual de
iniciacion es similar tanto para personajes masculinos como para femeninos, encontrandose

las diferencias en su adaptacion a las sociedades y convenciones prevalentes en cada época.

Los roles masculinos se asociaban a actividades como la caza o la lucha, mientras que los
femeninos solian tener un papel mas pasivo y pasaban "mucho tiempo en una sala de
hilado".'?® Los diferentes ritos de iniciacion de los dos sexos, que se llevaban a cabo en
funcion de sus diferentes capacidades, también deben entenderse en funcién de los roles de

género predominantes en ese momento.1

Como se ha mencionado en una seccién anterior, Mazenauer & Perrig confirman esta
observacion, al explicar que la transmision tradicional de variedad de narraciones esta
fuertemente marcada por la cosmovision de cada época y que en consecuencia deben

interpretarse con los correspondientes horizontes de experiencia.'?®

Con estos conocimientos previos, a continuacion, se analizaran con mas detalle los dos ritos

de iniciacion especificos de cada sexo.

4.1 El rito de iniciacion masculino

Si se analiza mas detenidamente el tipico modelo masculino de los cuentos de hadas, se
observa que en la mayoria de los casos el protagonista masculino destaca como héroe. La
imagen masculina manifestada en estos relatos suele constituir un principe fuerte y valiente
que tiene que demostrar estas cualidades enfrentando peligros y pruebas para salvar a la

princesa. En este contexto, también se suspenden las convenciones normalmente humanas y

123 Thir 2010, p. 19.
124 1pid., p. 19.
125 Mazenauer & Perrig 1995, p. 10.
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se permite al héroe herir o incluso matar a su oponente. A partir de este esquema, se puede

suponer que la expectativa del papel social del héroe valiente se transmite a los nifios y

repercute en la imagen de los hombres de hoy.?®

Maénner werden gemacht, nicht geboren«, fat David Gilmore [...] die
Erkenntnis seiner kulturanthropologischen Studien zusammen. Das
bedeutet, daR jede Gesellschaft spezifische Maénnlichkeitsideologien
ausgebildet hat. Die jungen Manner werden zur Ubernahme der
geforderten Elemente fur den w»echten Mann« durch Belohnungen
animiert, durch Verachtung und soziale Ausgrenzung gezwungen und
durch rituelle Praxen vorbereitet. Als MaRstab fir Méannlichkeit dienen
(nach Gilmore) zumeist drei Aspekte: Erstens, Mut und Furchtlosigkeit zu
zeigen, sich Risiken auszusetzen und als Beschiitzer von Abhéangigen
aufzutreten (insbesondere der Familie oder Sippe). Zweitens, sichtbare
Tlchtigkeit zu beweisen, zur Erzielung 6konomischer und sozialer
Leistungen (um fur eine Familie sorgen zu kdnnen). Aus diesen
Eigenschaften resultiert der dritte Aspekt, sexuelle Attraktivitét fur Frauen,
in Form von »Eroberungenc, aber auch der Zeugung von Nachkommen.*?’

Si se examina criticamente la imagen de los hombres retratada en el cuento desde una
perspectiva de género, muchos componentes caen dentro de una representacion estereotipada
de los roles masculinos, lo cual no se corresponderia en modo alguno con una visién ilustrada
y moderna. Sin embargo, al considerar las acciones de los principales personajes masculinos
desde la dptica de los roles de género vigentes en la época y analizarlos junto con los patrones

basicos del rito de iniciacion, pueden surgir algunas conclusiones interesantes.

Teniendo en cuenta el rito de iniciacion segun Metzeltin & Thir en el contexto de un iniciado
masculino, se puede referenciar el esquema basico ya mencionado en el capitulo anterior.
No obstante, conforme a los autores, se presume que las secuencias de iniciacion tienen su
origen en sociedades de cazadores y fueron concebidas para servir a la transformacion de
nifio a adulto.'?® Siguiendo a estos mismos expertos, las secuencias del rito de iniciacion

masculino son las siguientes:*?°

126 Friebershauser 1995, pp. 65-66.
127 |pid., p. 65.

128 Metzeltin & Thir 2002, pp. 44-46.
129 Metzeltin & Thir 2012, p. 55.
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e Partida del hogar paterno a una determinada edad

e Cruce de un limite y entrada en un espacio reservado exclusivamente para los
iniciados (un lugar sagrado, tipicamente un bosque o matorral custodiado por seres
especiales y, en el caso de la iniciacion masculina, inaccesible para mujeres y nifios)

e Aislamiento de los iniciadores en un lugar especifico del espacio sagrado

e Realizacion de rituales de iniciacion en un lugar designado: el iniciado debe soportar
hambre, sed, privacion de suefio y el temor a un dolor fisico inminente y es sometido
mutilaciones como, por ejemplo, la circuncision; para superar estas pruebas, a
menudo se le administran sustancias alucinégenas que inducen a una especie de
trance (se completa asi una metamorfosis que simboliza la transicion de nifio a
adulto; esta fase representa la muerte del adolescente y su renacimiento como adulto).
Asimismo, el iniciado debe identificarse en cierto modo con los animales
considerados ancestros o totems o con los que va a cazar.

e Necesidad de adquirir las habilidades de los animales para poder comunicarse con
ellos o controlarlos

e Instruccion y préctica en el bosque, en el mundo no civilizado, durante un periodo
de tiempo prolongado, con el objetivo original de aprender a cazar y dominar la
sexualidad

e Regreso a través de la frontera entre el espacio sagrado y el profano y reintegracion
a la unidad familiar como una persona cambiada, renacida

e Recepcidn festiva de los retornados, ahora iniciados y madurados, en la sociedad y
en la familia

e Posible matrimonio y formacion de una nueva familia

Como ya se ha mencionado, segun Metzeltin & Thir cabe suponer que el esquema de
iniciacion aqui descrito se basa en los ritos de una sociedad de cazadores, en la que se espera

que el joven sea admitido.

En las sociedades cazadoras es el varén el que esta encargado de asegurar
el nuevo alimento fundamental, la carne. Por eso, los muchachos tienen
que aprender a procurar ese alimento para la comunidad. Pasa asi a ser el
principal sustentador de la familia y a cobrar en ella una posicion
preeminente. Esto explica el hecho de que a partir de estas sociedades son
especialmente muchachos quienes, cuando llega la pubertad, son iniciados
por hombres experimentados en el arte de la caza, en el dominio de la
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sexualidad y en las tradiciones del grupo para que puedan, asi preparados
y legitimados, actuar en la comunidad de los adultos.**

En el contexto de los cuento de hadas, la lucha puede interpretarse igualmente como forma
de caza. EI combate es un aspecto elemental del rito de iniciacién masculino y también puede
reconocerse claramente en varios cuentos en los que el protagonista masculino debe salir a

"luchar por el bien".

4.2 El rito de iniciacion femenino

Al comparar el rito de iniciacion femenino en la literatura, se reconoce una serie de
expectativas distintas a las del masculino. Gustav Hans Graber, como se menciond en un
capitulo anterior, diferencia dos tipos en relacion con el rito de iniciacion, uno pasivo y otro
activo. Asi y todo, es importante destacar que el autor también subraya que las nifias suelen
representar el tipo pasivo, ya que a menudo son sometidas a encierros, encantos o hechizos,
de los que necesitan ser rescatadas, como puede verse en cuentos de hadas como La bella
durmiente, Blancanieves o Cenicienta.’*! Sin embargo, antes de adentrarnos en el analisis

narrativo, conviene clarificar primero el enfoque etnolégico del rito de iniciacion femenino.

La ciencia de los ritos de iniciacion femeninos es todavia relativamente joven, simplemente
porque "la mayoria de los informes antropoldgicos culturales sobre ritos de iniciacion se
basan en descripciones de iniciaciones de varones. Como los primeros etnélogos eran
varones, en su mayoria se les neg6 el acceso a los reinos de las mujeres, especialmente a sus
ritos de iniciacion"'32, sostiene Friebershiuser Barbara. Se ha afirmado con frecuencia que
la iniciacién de una chica es menos compleja que la de un chico, ya que la transicion a la
feminidad, y por tanto la iniciacion, viene dada por el proceso biol6gicamente natural de la
menstruacion.*® Con todo, gracias a un enfoque mas moderno y a la labor de los etnélogos,
se logro una vision abierta y detallada del supuestamente sencillo proceso de la iniciacion

de las nifias.

130 Metzeltin & Thir 2002, p. 64.
131 Graber 1995, p. 190.

132 Friebershauser 1995, p. 57.
133 |bid., p. 57.
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En su libro Menstruation und weibliche Initiationsriten, Caroline Ausserer profundiza en el
tema del rito de iniciacion femenino, el cual ha sido escasamente tratado en la historia, y lo
examina desde una perspectiva etnologica. La investigadora describe y compara diversos
discursos sobre las iniciativas de las nifias, en los que se hace hincapié en las practicas que
implican violencia y brutalidad, desde azotes hasta mutilaciones. Ademas, se abordan
aspectos relacionados con la asignacion de roles, como las dindmicas de poder y la division
del trabajo, que pueden atribuirse a diferencias fisicas de género.'* De todos modos, segun
Ausserer, se puede resumir que, de acuerdo con los estudios etnologicos, la iniciacion

femenina es ante todo una preparacion para el matrimonio.**

Margit Thir también trata el rito de iniciacion femenino y confirma la idea de que la
transicion de las nifias a la adultez tiene lugar de forma natural y visible, en forma de
menstruacion o embarazo. En términos generales, el inicio de la menstruacion se considera
el punto inicial del rito de iniciacién femenino, interpretado como un signo de fertilidad.
Segun Thir, al igual que el iniciado varon debe recibir formacién en diversas areas, la
iniciacion femenina puede involucrar diferentes adiestramientos destinados a preparar a la
nifia para su futura vida matrimonial y social.*® Sin embargo, Thir afirma que las nifias
solteras son caracterizadas como especialmente vulnerables desde el punto de vista sexual o
incluso peligrosas después de la menstruacién, "porque en una sociedad impregnada de

moral habia que protegerlas de embarazos no deseados".*¥’

Wilhelm Laiblin también aborda el tema de la sexualidad femenina en los cuentos de hadas:

Alle Marchen werden allein aus sexuellen Erlebnissen heraus gedeutet. Sie
sollen die Furcht vor der Menstruation und der Defloration widerspiegeln,
oder auch den Odipus-Komplex, das unbewusste Verlangen des Jungen,
den Vater zu toéten und die Mutter zu heiraten.!3®

El temor y peligro de la "desfloracion” y el embarazo significaban que las muchachas
solteras, sobre todo, debian vivir recluidas del mundo. Este simbolismo se encuentra

principalmente en los cuentos de hadas, por ejemplo, en forma de reclusion en una torre alta

134 Ausserer 2003, pp. 94-95.
135 |pid., p. 97.
136 Thir 2012, p. 18.
137 |pid., p. 18.
138 | ayen, Friedrich von der (1958). Das Marchen. En Laiblin, Wilhelm (1995). Marchenforschung und
Tiefenpsychologie. Darmstadt: Wiss. Buchges, p. 386.
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(Rapunzel) o de escondite en un bosque oscuro y apartado (Blancanieves, La bella
durmiente). Este aislamiento individual es una distincion importante que se puede apreciar
entre los ritos de iniciacion femeninos y masculinos. Mientras que los hombres salen de caza
0 se embarcan en aventuras de lucha durante su periodo de aprendizaje y formacion, las

chicas pasan este tiempo aisladas.**®

Ya sea encerradas en una torre, como en Rapunzel, o yaciendo aparentemente muertas en un
ataud como fase de transicion, el aislamiento juega un papel central para el personaje que se
inicia. En cualquier caso, este apartamiento no siempre puede impedir la concepcion, ya que
"poderes especiales o elementos naturales"'*° pueden intervenir, como se observa en algunos
cuentos de hadas. Puede ocurrir igualmente que un principe invada este espacio sagrado,*!
como se aprecia en algunos relatos del género en cuestion antes de que fueran reescritos por
los hermanos Grimm en versiones “mas adaptadas a los nifios”. En las primeras versiones
de Rapunzel y La bella durmiente, ambas muchachas quedan embarazadas en el transcurso
de la historia mientras se encuentran en una habitacion aislada. En la primera edicion de la
coleccion de cuentos de los hermanos Grimm, Rapunzel queda embarazada de su amante
mientras esta encerrada en la torre y se queja ante la sefiora Gothel de que "su vestidito le
aprieta mucho y ya no le cabe".**? En una version medieval del cuento de hadas de La bella
durmiente, "Frayre de Joy e Sor de Plaser", escrita hacia 1350, el elemento de la intrusion
de otros poderes vuelve a ser mucho més claramente reconocible. El principe entra en los
aposentos de la princesa dormida Soeuer-de-plaisir, la viola y la hace dar a luz en pleno
suefio.'*® Thir pone como otro ejemplo al padre griego de los dioses Zeus, que, disfrazado
de lluvia de oro, consigue entrar en la mazmorra y concibe un hijo con la hija del rey

encarcelado, Danae.***

Siguiendo a Thir, durante su reclusion, los iniciados conviven con una serie de
mandamientos y prohibiciones, las cuales adquieren una especial intensidad cuando dichos

personajes adquieren mayor importancia social. Estos mandamientos pueden influir en el

139 Metzeltin & Thir 2012, p. 57.

140 Thir 2010, p. 18.

141 Metzeltin & Thir 2012, p. 56.

142 Steiner, Bettina: 200 Jahre Grimms-Marchen: Als Rapunzel schwanger war. Recuperado de
https://www.diepresse.com/1321667/200-jahre-grimms-maerchen-als-rapunzel-schwanger-war [29.11.2023]
143 Mazenauer & Perrig 1995, pp. 33-37.

144 Thir 2010, p. 18.
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contacto con el mundo exterior, la dieta, la vestimenta e incluso el peinado. Al final de la
iniciacion, todos estos factores pueden modificarse y el proceso de maduracion, "convertirse

en mujer”, se concluye de forma ceremonial 14

4.3 La textualizacion de los ritos de iniciacion

Los cuentos de hadas magicos se han encontrado en todas las culturas a lo largo de la historia
de la humanidad. Ya sean los conocidos cuentos compilados por los hermanos Grimm o los
del antiguo Oriente, todos comparten la posibilidad de presentar elementos de iniciacion.
Vladimir Propp explord las raices de este género de cuentos en su obra Die historischen
Wurzeln des Zaubermérchens, y definié un esquema caracteristico de estos, donde puede

verse una semejanza con una forma de rito de iniciacion.4°

Metzeltin & Thir estudiaron estas similitudes narrativas y tradujeron las secuencias
prototipicas de iniciacion a diferentes narratemas y las definen del siguiente modo:*#’

e Salida: el iniciado abandona la casa paterna

El iniciado alcanza cierta edad y se encuentra solo o acompafado de otros iniciados. El
motivo de la iniciacion puede variar ampliamente, desde la pobreza de sus padres, hasta la
pereza en tu propia infancia o el abuso sufrido por parte de otros. De todas formas, no
siempre existe un motivo concreto. En el transcurso del primer narratema el iniciado deja
atras el hogar paterno o es conducido a un lugar recondito. EI camino lo dirige hacia una

frontera o un espacio remoto.

e Resistencia: el iniciador se resiste a la salida
Aqui se destacan momentos clave, como el iniciado marcando el camino o regresando del
lugar de abandono contra la voluntad de los padres. Se registran asimismo expresiones de

emociones como el llanto o la desesperacion por parte del iniciado.

145 |pid., p. 19.
146 Propp 1987, pp. 13-16.
147 Metzeltin & Thir 2012, pp. 76-79.
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e Camino y permanencia en la zona de iniciacion
Aqui, el iniciado cruza el limite y entra en un espacio especial. Esta frontera suele estar
custodiada por un ser particular que recibe al iniciado y luego lo conduce al lugar de la

iniciacion. La zona de iniciacion suele estar mas alla del mar o un mundo aparte.

e Desplazamiento en trance
Este narratema incluye aspectos como el aislamiento, el hambre, la sed, la oscuridad o las

sustancias toxicas que el iniciado debe soportar.

e Muerte simbolica
El narratema muerte simboélica también puede representar la ceguera simbolica, de modo
que el iniciado no puede ver o no es visto. Otro aspecto seria también una forma de

prohibicion de hablar o de dormir. El iniciado también podria sufrir una pérdida de memoria.

e Metamorfosis
El narratema metamorfosis puede conllevar diversos cambios. Por ejemplo, el iniciado se
lava, su pelo cambia, se expone al fuego y con ello se regenera o su cuerpo adquiere poderes
especiales. Otra posibilidad seria que el iniciado pase su metamorfosis en el interior de un

lugar o incluso de un animal o que sea marcado y regenerado por mutilacion.

e Ensefianza

Este momento se caracteriza por el aprendizaje de algo nuevo.

e Prictica

Consiste en practicar lo aprendido. Puede realizarse en una amplia variedad de contextos.
e Regreso de la zona de iniciacion
El iniciado retorna a su lugar de origen. Durante este trayecto, pueden aparecer nuevas

tentaciones, pero al final la familia o la comunidad lo acogen como tal de forma festiva.

e Formacioén de una familia

El dltimo narratema permite al iniciado casarse y formar una familia.
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Teniendo en cuenta la observacion de Metzeltin & Thir, los esquemas basicos se adaptan y
varian en funcion de la cultura y la época. La disposicion de los narratemas puede cambiar
0 un narratema puede repetirse. No obstante, las secuencias de iniciacion, textualizadas en
narratemas, son reconocibles en la diversidad de relatos de esta suerte, desde los antiguos
hasta los contemporaneos. Varios cuentos de hadas europeos son destacables en cuanto al
aspecto de la iniciacion, sobre todo la femenina. El narratema aislamiento desempefia un
papel fundamental en la iniciacion de las nifias, ya sea encerradas en una torre, como en

Rapunzel, o yaciendo aparentemente muertas en un ataid como fase de transicion.

4.4 La textualizacion de la sustitucion regia

Metzeltin & Thir asumen que una sustitucién regia puede encontrarse una y otra vez en
diversas obras a lo largo de las distintas épocas. Ademas de las secuencias de iniciacion
recurrentes en los cuentos de hadas, también pueden observarse sustituciones regias
prototipicas. Por lo general, estos momentos de sustitucion regia estdn destinados a
pretendientes masculinos. La combinacion de una iniciacion femenina con el tema de la de

sustitucion regia es poco frecuente.'48

Segln Metzeltin & Thir, la textualizacion de la sustitucion regia presenta los siguientes

aspectos:14°

e Debilidad del rey
Hace referencia a situaciones donde aspectos como los siguientes desempefian un papel
importante: el rey tiene hijas casaderas, estad enfermo, demasiado viejo, ciego, o el pais ha

sufrido catastrofes naturales.

e Aparicidn de pretendientes
En este caso, los pretendientes pueden provenir de otro pais en busca de una princesa o de

la corona, o el rey puede tener hijos que ya sean aptos para gobernar.

148 |bid., p. 80.
149 |bid., pp. 144-146.
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e Prueba de iniciacion
El rito de iniciacion vuelve a adquirir relevancia en este aspecto. El pretendiente debe
demostrar que es un iniciado, lo que puede dar lugar a la aparicion de momentos iniciaticos.
Es interesante notar que los pretendientes que no han pasado por este proceso fracasan en la

tarea.

e Prueba de capacidad de salvaguardar el bienestar del pais
Esta parte se caracteriza por momentos como el nacimiento especial del pretendiente, su
notable fuerza o inteligencia, la manifestacion de un talento especial o la aparicion de

ayudantes especiales (magicos).

e Voluntad de garantizar la continuidad del grupo
En esta fase, el pretendiente debe ganarse el favor de una dama, rescatar a una mujer de los
peligrosos animales salvajes, triunfar en una competicion, resolver enigmas o incluso

reconocer la enfermedad de la princesa.

e Reconocer al verdadero pretendiente
En este momento, los rivales pueden impedir que el verdadero pretendiente (ya probado)
avance, pero este demuestra haber superado la prueba y los falsos pretendientes reciben un

castigo.
e Supresion del rey
En ese etapa, el pretendiente se enfrenta al rey. En Gltima instancia, el rey derrotado es

asesinado, muere o abdica.

e Entronizacion

En la parte final, el pretendiente hereda el reino y se casa, posiblemente con la hija del rey.
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5 Cuentos de hadas con una iniciacion femenina

Conviene recalcar nuevamente que el objeto de andlisis de la presente seccion constituye el
rito de iniciacién femenino en los cuentos de hadas. Después de examinar tedricamente los
roles femeninos en estos relatos y cOmo se representa su proceso de iniciacion, avanzaremos
a un analisis més detallado mediante ejemplos concretos. Para esto, nos apoyaremos en la
seleccion de cuentos de hadas de diferentes autores, tales como Aurelio M. Espinosa, los
hermanos Grimm, y también incluiremos el cuento titulado La mujer que se propuso redimir

a su marido, de fuente original desconocida y resumido por Sigrid Friih.

Tras los analisis de cada cuento y sus respectivos ritos de iniciacion, procederemos a
comparar los cuentos espafioles y alemanes. En esta comparacion, pondremos de relieve las
diferencias entre ellos y destacaremos las particularidades de los ritos de iniciacion

femeninos presentes en cada uno.

El andlisis de todos los ritos de iniciacion se llevaréd a cabo segun el esquema propuesto por

Metzeltin & Thir para la narrativizacion de las iniciaciones.*>

5.1 La nifia sin brazos

5.1.1 Resumen

Erase una vez un padre que debia criar solo a una hija. Para mantener a su familia, siempre
se dirigia al monte a cortar lefia. Un dia se encontré alli con un hombre que le pregunté por
qué realizaba esta labor con tanta frecuencia. Cuando el padre le habl6 de su hija, el extrafio,
que resulto ser el diablo disfrazado, le ofreci6 dinero con la condicion de que lo recibiera en
su hogar. Satisfecho con la oferta, el padre regresé a casa y le conté a su hija lo sucedido,
avisandole que el hombre la visitaria esa misma noche. Cuando el diablo lleg6 al hogar por
la noche, la joven, fervientemente cristiana, se santigud, como lo hacia cada vez que
Ilamaban a la puerta. Para su sorpresa, cuando abrio la puerta, el diablo habia desaparecido

sin dejar rastro, como resultado de su gesto religioso.

150 Ibid., pp. 76-79.
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Al dia siguiente, el padre volvio a encontrarse con el diablo en el monte, quien le pidio al
que tirara el agua bendita para que su hija no pudiera persignarse. Aunque el padre cumplio
con la peticion del diablo, la doncella se humedecid los labios con saliva y realizo la sefial

de la cruz, provocando que este desapareciera nuevamente.

Un dia después, el diablo se encontrd nuevamente con el padre en el monte y le pregunto si
la nifia estaba durmiendo la siesta. El respondio afirmativamente y le comunicé que siempre
descansaba fuera de casa a las dos. EI demonio llegd entonces a la casa a la hora indicada y
secuestré a la chica mientras dormia al aire libre. Al despertar, intentd santiguarse, pero el
demonio le cort6 los dos brazos. Ante su intento de cruzarse de piernas, el demonio la colgd
de un arbol por su cabelleray en ese estado la abandond. Unos perros del palacio cercano la

encontraron y la alimentaron.

El rey, preocupado por la delgadez de sus perros, los sigui6 hasta encontrar a la muchacha
colgada del arbol. La llevo a palacio, donde el principe se enamor6 inmediatamente de la
bella chica, con la que dese6 casarse. Sus padres se opusieron y adujeron que era una
deshonra contraer matrimonio con una mujer sin brazos. Sin embargo, el principe persistio
y se casaron. Tras la muerte del rey, el principe ascendié al trono y la joven desbrazada,

ahora reina, lo acompand.

Poco después, el rey tuvo que ir al extranjero durante un tiempo, dejando a la reina sola, la
cual pronto quedé embarazada y dio a luz a mellizos. La carta encomendada al rey
comunicando la feliz noticia fue intercambiada por el diablo por otra que anunciaba que
habia dado a luz ratas. A pesar del engafio, el monarca solo le ordené al diablo cuidar bien
de su esposa y de los supuestos roedores. El diablo cambi6 nuevamente la carta, instando a

la reina a matar a los nifios.

Ante esta situacion, la reina decidié huir con sus hijos en una alforja. En el camino,
hambrienta y sedienta, se encontré con una mujer que la envié ante San Pedro, quien le
prometid todo lo que necesitara siempre y cuando obedeciera. La reina acepto y San Pedro
le devolvio los brazos y la llevd a una monteria, donde ella y sus hijos vivieron con
abundancia. Ella le aseguré a San Pedro que no dejaria entrar a nadie hasta que no

pronunciara tres veces "Jesus, Maria y José".
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Mientras tanto, el rey regresd a su tierra y, al ser informado de la desgracia de su esposa,
sospechd del diablo. Este se le aparecid entonces y le ofrecio su ayuda para buscarla, pero el
rey rechazé su oferta. Finalmente, con la ayuda del padre de la reina, los encontraron a ella
y asus hijos. Al llegar a la monteria, los nifios explicaron al rey y a su padre que debian decir
tres veces "Jesus, Maria 'y José" para poder entrar. Asi lo lograron ambos, pero no el diablo,

incapaz de decir las palabras, quien entonces se marchd.

El rey no reconocid a su esposa por el cambio fisico que habia experimentado. Mientras
rezaban juntos antes de la cena, el padre, que estaba aliado con el diablo, se convirtié en
cenizas. Luego, la capa del rey se prendio fuego por estar demasiado cerca del brasero. Los
nifios lo advirtieron del incidente y lo llamaron “padre”, lo cual lo desconcerto. Al
preguntarle a la mujer por qué se dirigian asi a €l, esta se revel6 como su esposa. Regresaron

juntos a su palacio, donde vivieron felices durante muchos afios.**!

5.1.2 Los personajes femeninos

La nifia sin brazos es la protagonista y el personaje que da nombre al cuento. Es igualmente
la iniciada que debe superar con éxito el rito de iniciacion. La nifia es representada como una
persona sumamente religiosa, un atributo que se consideraba elemental para ser una buena

mujer en el contexto histdrico del cuento.
La muchacha era muy cristiana [...] (Linea 22)

La religiosidad y la obediencia de la nifia también son aspectos cruciales para completar con
éxito su iniciacion. Estas caracteristicas reflejan también el caracter de los cuentos espafioles,
fuertemente marcados por la fe cristiana. Esta creencia, vivida de acuerdo con las normas de
la época, se ve muy reflejada en la nifia, quien presenta una obediencia que inicia el rito de

iniciacion y al mismo tiempo conduce al desenlace de la historia.

Su promesa de ser siempre obediente a San Pedro, permite completar el proceso de

metamorfosis.

151 Resumido de Espinosa, A. M. (1965). Cuentos populares de Espafia. Madrid: Espasa-Calpe, pp.103-108.
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Si usté nos obedece, le vamos a dar todo lo que le haga falta y le pondremos
sus brazos pa que pueda criar a sus nifios. Y dijo ella que obedeceria.
(Linea 170-173)

Aunque a primera vista, segun la teoria de Graber, la nifia parece ser pasiva con respecto al
rito de iniciacion®®?, su actitud cambia a lo largo del relato. En una primera secuencia de
iniciacion, parece permitir su mutilacion sin mediar palabra. No obstante, si se examina el
cuento mas detenidamente, se aprecia que la protagonista se convierte en una figura activa,

que toma las riendas de su destino.

Otro personaje femenino de relevancia es la madre del rey, quien asume la funcion de
auxiliadora en el transcurso de la historia. Si bien inicialmente se opone al matrimonio de su
hijo con la muchacha carente de brazos, méas adelante desafia las supuestas érdenes del rey,

su hijo, y ayuda a su nuera a escapar.

Hagame usté unas alforjas pa echar a uni por delante y a otro por detras y
macharme sola yo con ellos. Y la aguela le mandé hacer las alforjas [...]
(Linea 143-146)

Este acto podria interpretarse como un apoyo activo para que la joven complete su iniciacion.
Solo abandonando el castillo real, la joven lograra la transicion a la edad adulta.
El tercer personaje femenino es la sefiora que guia a la nifia hacia San Pedro. Su breve

aparicion sefiala el camino correcto hacia la proxima etapa de la iniciacion.

Mira; véte y llama en aquellas puertas blancas que ves alla lejos, muy lejos,
y te saldréan a recibir y te daran todo lo que te haga falta. (Linea 160-162)

Esta yuxtaposicion de figuras femeninas recuerda a la teoria de Sigrid Friih sobre las tres
mujeres del destino presentes en muchos cuentos de hadas.*®3
5.1.3 Anadlisis

En este cuento de hadas se desarrolla un interesante rito de iniciacion femenino, donde

varios narratemas se repiten a lo largo de la historia, marcando el proceso de iniciacion.

152 Graber 1946, p. 190.
153 Friih 2004, p. 179.
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Narratema 1 — Salida: El iniciado abandona la casa paterna
El narratema del abandono de la casa paterna aparece dos veces en el cuento. La primera

vez, la nifia es raptada de casa de su padre por el diablo mientras dormia fuera.

Y dormida como estaba la cogid y la subi6 en su caballo y salié corriendo
con ella. (Linea 84-85)

Como hemos comentado brevemente, la primera manifestacion del narratema implica un
papel pasivo. La nifia es secuestrada por el diablo, y aunque intenta resistirse (narratema 2)
con signos religiosos, finalmente sucumbe a la fuerza maligna. Diferente es el caso cuando
este narratema se presenta por segunda vez. Esto tiene lugar después del nacimiento de sus
hijos. La joven decide abandonar el palacio para protegerlos a causa de la carta falsificada.
Aunque esta salida no es de su hogar paterno, el palacio se habia convertido en su hogar.
Esta accion surge de la propia conviccion de la mujer, lo que demuestra su capacidad de

tomar decisiones importantes y dificiles de manera autdnoma.

Hagame usté unas alforjas pa echar a uno por delante y a otro por detras y
macharme sola con ellos. Y la aguela le mandd hacer las alforjas, y se
marchd la nifia sin brazos por el mundo alante con sus dos mellizos en las
alforjas. (Linea 143-148)

Segun el modelo de Graber, en este segundo caso el narratema esta dominado por un papel

activo.r®*

Narratema 2 — Resistencia: el iniciador se resiste a la salida
En este punto del relato, se percibe una clara resistencia cuando el demonio intenta llevarse

a la nifa y ella comienza a resistirse intentando hacer la santa sefial de la cruz.

Y de repente despert6 la nifia y levant6 un brazo pa hacer la sefial de la
cruz. (Linea 85-86)

Como resultado, el diablo procede a cortarle el primer brazo con un cuchillo. Asi y todo, la

doncella continda resistiendo y trata de persignarse con el brazo que le queda.

Y ya iba a levantar la nifia el otro brazo pa hacer la sefial de la cruz, cuando
cortéselo también el diablo con el cuchillo. (Linea 88-90)

154 Graber 1946, p. 190.
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Sin dejar que la mutilacién la detenga, la joven intenta resistirse una vez mas empleando sus

piernas.

Y entonces la nifia, como pudo, hizo la sefial de la cruz con las piernas, [...]
(Linea 90-91)

Se puede identificar otra forma de resistencia antes de que la joven abandone el castillo.
Empieza a llorar cuando recibe la falsa orden de matar a sus dos hijos y se niega a cumplirla.

Y cuando lleg6 la carta, la coge ella y se echa a llorar, y dice que a sus
hijos no los mata ni por todo lo que hay en el mundo. (Linea 137-139)

Narratema 3 — Camino y permanencia en la zona de iniciacion

Como consecuencia de sus intentos de santiguarse, el demonio cuelga a la nifia por el pelo
en un arbol, donde queda sola y aislada. El arbol puede interpretarse como un limite que
marca una separacion simbolica, aspecto crucial en el rito de iniciacion. Siguiendo a
Metzeltin & Thir, el iniciado es suspendido de un &rbol cuando se encuentra en transicién

de una vida anterior a una nueva.®®

[...] el diablo la cogié y la dejé colgada del pelo de un arbol muy alto y se
desaperecid. Y ai se quedd la nifia colgada del pelo del arbol y sin brazos
onde el diablo la dejd. (Linea 92-95)

En esta secuencia, también intervienen los perros del rey, que llevan comida a la muchacha

y conducen al rey donde ella, liberandola de esa situacion.

Y los perros del rey subian todos los dias al arbol onde estaba colgada la
nifia y le llevaban pa comer lo que les daban en el palacio. (Linea 98-100)

Y acecharon a los perros, y vieron que subian siempre con la comida y se
la daban a una hermosa dama que estaba colgada del arbol. Y la dama era
tan guapa, que el hijo del rey dijo que la bajaran del arbol. Y fueron los
criaos del rey y la bajaron y la llevaron al palacio. (Linea 111-115)

Narratema 4 — Desplazamiento en trance
Este narratema también se puede apreciar en dos ambitos diferentes. Por un lado, el diablo

deja a la nifia colgada aislada en el arbol.

155 Metzeltin & Thir 2012, p. 61.
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[...] el diablo la cogid y la dejé colgada del pelo de un arbol muy alto y se
desaparecid. (Linea 92-94)

Por otra parte, puede reconocerse una manifestacion mas intensa del narratema
desplazamiento en trance cuando la doncella decide escapar del castillo con sus dos hijos.
Durante la huida, sufre mucha hambre y sed, pero nunca se arrodilla para beber del rio, pues

de lo contrario no podria volver a levantarse.

Y caminando, caminando, ya lleg6 a una fuente con hambre y sé. Y nadie
le daba una limosna, ni agua pa beber. Y al llegar a la fuente, dijo: Tengo
sé. Pero si bajo a la fuente, no podré subir. Y se fue camino alante, muerta
de sé y hambre [...] (Linea 149-153)

Narratema 5 — Muerte simbolica

Si bien no se menciona explicitamente una muerte simbdlica, es evidente que la nifia
experimenta diversos sufrimientos debido a su aislamiento en el arbol y se enfrenta a
penalidades, aspectos fundamentales de la muerte simbolica. Lo mismo sucede con su escape

del palacio, donde lucha por su supervivencia y la de sus hijos.

Narratema 6 — Metamorfosis
Este narratema se codifica dos veces en el cuento. Al principio de la historia, el diablo mutila
a la nifia cristiana para que ya no pueda rezar. Esta accion constituye la primera

metamorfosis, la cual, como describen Metzeltin & Thir, estd marcada por la mutilacion.**®

Y el diablo cogié un cuchillo grande y le cortd el brazo. Y ya iba a levantar
la nifia el otro brazo pa hacer la sefial de la cruz, cuando cortaselo también
el diablo con el cuchillo. (Linea 87-90)

Segln Metzeltin & Thir, la segunda metamorfosis puede entenderse como la regeneracion
de la nifia a partir de la mutilacion.®’

En busca de agua, la muchacha es enviada por una dama a las puertas de San Pedro, quien a
cambio de su obediencia, le promete recibir todo lo que necesite. La muchacha, por su

naturaleza piadosa, acepta sin vacilar e inmediatamente recupera sus brazos de San Pedro.

Y San Pedro le puso sus brazos [...] (Linea 173-174)

156 |pid., p. 78.
157 Ibid., p. 78.
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Asi se completa el ciclo de la metamorfosis. Lo que comenz6 con una cruel mutilacion
perpetrada por diablo termina con la restauracion de sus miembros perdidos gracias a la

intervencion de un santo y su piedad.

Narratema 7 — Ensefianza

En esta instancia, el narratema se despliega en diversos momentos. La transmision de
ensefianzas dentro de una comunidad especifica esta implicita. La nifia es introducida en una
nueva sociedad cuando es rescatada del arbol y llevada a palacio, donde el principe quiere

de inmediato expresar su deseo de esposarla.

Cuando la nifia estaba en el palacio, el hijo del rey se enamoré de ella'y les
dijo a sus padres que se gqueria casar con ella. (Linea 116-118)

Esta transicion no esta exenta de obstaculos, dado que los padres del principe se oponen
inicialmente a la relacion.

Y sus padres le dijeron que era una deshonra casarse con una mujer sin
brazos, que no podria criar a sus hijos ni nada. (Linea 118-120)

No obstante, el principe no se amilana e insiste en el casamiento.

Y él les dijo que no le importaba que no tuviera brazos, que habiendo
dinero y teniendo criaos, todo era facil. (Linea 120-122)

Ademas, la joven se convierte en reina poco después de su boda, debido al fallecimiento de

Su suegro.

Y a los pocos meses de estar casaos, se murio el rey y el hijo quedd de rey
y la nifia sin brazos de reina. (Linea 123-125)

Estas circunstancias la obligan a adaptarse velozmente a un nuevo mundo. Por un lado,
aprende la sexualidad con el principe (matrimonio de prueba)*®, por otro, se familiariza con
los habitos de otro sector social que en un principio la trataba como a una extrafia, y

finalmente se convierte en la cabeza de este mismo sector (mitologia).*>°

Posteriormente, la iniciada también tiene que aprender a cuidar de si misma y de sus hijos.

Busca alimentos y recibe ayuda durante este proceso.

158 |bid., p. 78.
199 |bid., p. 78.
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Y se fue camino alante, muerta de sé y hambre, hasta que alld muy lejos
vio a una sefiora que estaba lavando en unas filas muy majas [...] (Linea
153-155)

Narratema 8 — Practica

La practica se complementa con la instruccién, ya que la muchacha debe asimilar mas
intensamente las nuevas estructuras y practicarlas tras aceptar y aprender el nuevo modo de
vida, ya sea haciendo frente a estas nuevas estructuras cortesanas del palacio u obteniendo

el sustento para ella y sus hijos.

Narratema 9 —Regreso de la zona de iniciacién
El rey emprende la busca de su esposa y sus hijos. Una vez hallados, por asi decirlo, el mal
ha sido derrotado. La protagonista puede dejar atras su periodo de iniciacion y regresar a su

hogar, es decir, a palacio con su familia.

Y se los llevé a su palacio, donde todos vivieron muchos afios muy felices
y comieron muchas perdices. (Linea 239-241)

Narratema 10 — Formacion de una familia

En este caso, la formacion de una familia habia empezado antes.
Y se casaron el hijo del rey y la nifia sin brazos. (Linea 123)
Y en ese medio tiempo tuvo ella mellizos [...] (Linea 128)

Sin embargo, el rey debe reconocer primero a su mujer y a sus hijos. En consecuencia,

después de que la esposa revele su verdadera identidad, tiene lugar la reunificacién familiar.

Y en este momento fue cuando ella le eché los brazos y le dij6: Si, esposo
mio; éstos son tus hijos y yo soy tu esposa. (Linea 233-236)

Y el rey abrazd a ellay abrazo a sus hijos, loco de alegria. (Linea 238-239)

Con esta reunificacion de la familia, el rito de iniciacion de la mujer se ha cumplido y esta

lista para la transicion a una nueva vida en la corte con su familia.
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5.2 Estrellita de Oro

5.2.1 Resumen

Erase una vez una pareja real con una hija Unica. Tras fallecer la madre, el rey se casé
nuevamente. La nueva reina, al tener una hija propia, empez6 a maltratar a la hija del rey.

La mandaba a realizar todas las tareas, mientras que su propia hija no hacia nada.

Un dia, la madrastra ordend a la nifia a lavar su ropa, que estaba llena de tizne, con bastante
poco jabon y un puchero con sopa. Le exigié ademas que volviera con la ropa limpia, dos
libras de jabon y el puchero lleno de sopa. La nifia, entristecida, se encontrd en el camino
con una anciana, que resulté ser la Virgen. Le contd de su tarea imposible. Esta le respondi6
gue no se preocupara, que pusiera la ropa con el jabdn en el cesto, se tomara la sopa y mirara
al cielo. Tras acceder a la propuesta, una estrellita de oro cayo en su frente y al instante
encontrd la ropa bien blanca con las dos libras de jabdn en el cesto y el puchero que habia

vuelto a llenarse de sopa.

Al regresar a casa, se madrastra vio la estrellita de oro en la frente de la nifia y le pregunto
qué habia pasado. Llena de envidia, envié a su propia hija a hacer lo mismo. Sin embargo,
al encontrarse con la anciana, esta la castigé por su envidia y mal comportamiento, y cuando

mird al cielo, un rabo de burro cayé en su frente y su ropa salio negra del cesto.

Al ver lo sucedido, la madre se enfurecié y maltratd aun mas a su hijastra, pero a partir de
entonces, la gente llamd a la hija menor "Rabo de Burro" y a la mayor "Estrellita de Oro".
La madrastra oblig6 desde ese momento a Estrellita de Oro a trabajar en las cenizas mientras

vestia a Rabo de Burro con las mejores ropas.

Un dia, el padre se fue de viaje y preguntd a sus dos hijas qué deseaban que les trajera. Rabo
de Burro queria ropa bonita, pero Estrellita de Oro pidié una varilla del primer arbol que

viera. El padre cumplio los deseos de ambas.

Un dia, un rey organizo un baile en el reino vecino para buscar esposa. La madrastra acudio

al baile con Rabo de Burro, que iba muy bien vestida, mientras tenia a Estrellita de Oro
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limpiando lentejas en la ceniza. La nifia tomd entonces la varillita de virtud de su padre,
enviada por la Virgen, y pidié a los pajaritos que la ayudaran. Estos lo limpiaron todo, y

entonces la nifia solicité a la ramita proporcionarle ropa para el baile y esta accedio.

Cuando llego al evento, bail6 inmediatamente con el rey, que se enamor0 de ella y le pidio6
que se casara con él. Esa misma noche, el rey llevo Estrellita de Oro a su palacio, donde esta
acepto su propuesta de matrimonio y prometio asistir al siguiente baile. Una vez en casa, la
muchacha recuperd su apariencia original. La madrastra y Rabo de Burro estaban
desesperadas por descubrir quién era la hermosa doncella del baile. Cuando la hija mayor
sugirio la idea de que fuera Estrella de Oro, ambas mujeres se echaron a reir.

Al dia siguiente, la madrastra y Rabo de Burro volvieron a ir al baile, dejando a Estrellita de
Oro de nuevo en la ceniza con lentejas. Una vez mas, pidié un hermoso vestido para el baile
y partio hacia el castillo. Alli, el rey la esperaba y bailaron toda la noche. Cuando se hizo
tarde, la muchacha regreso a su hogar, no sin antes promete volver al dia siguiente. Una vez

en casa, volvio a parecer un sirviente con la ayuda de la varillita magica.

Al tercer dia, Estrellita de Oro recibi¢ otro vestido aun méas hermoso para la fiesta. Bail6 con
el rey y compartié una cena con él. No obstante, a la hora de partir, la doncella perdi6 su
zapato al salir del castillo, el cual fue recogido por el rey. Al dia siguiente, el rey viajo por
el campo en busca de la duefia del zapato para casarse con ella. A pesar de que muchas
mujeres, incluida Rabo de Burro, se cortaron los pies, ninguna encajaba con el zapato.
Cuando le preguntaron a la madrastra si habia otra joven en la casa, contestd que solo
quedaba una muchacha sucia y fea entre las cenizas. Pero entonces, aparecio Estrellita de
Oro con su vestido mas hermoso y con un solo zapato. El rey la reconocié inmediatamente,
le puso el otro zapato y se la llevé a su castillo, donde contrajeron matrimonio. Estrellita de

Oro perdond a su madrastra y a su hermana y vivid feliz.6°

160 Resumido de Espinosa 1965, pp. 123-128.
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5.2.2 Los personajes femeninos

Estrellita de Oro es la protagonista del historia, que igualmente en este caso da nombre al
cuento. Al principio, es nombrada simplemente “la muchacha”. No es hasta que conoce a la
Virgen y le cae una estrellita de oro en la frente cuando adquiere el nombre de Estrellita de
Oro. A pesar de ser hija de la realeza, sufre maltrato en su propia casa tras la muerte de su

madre.

Desde entonces la madre reina ya no quiso a la primera y comenzé a
maltratarla. (Linea 4-5)

La nifia muestra un caracter tranquilo y perseverante, dado que soporta los malos tratos de
su madrastra sin protestar y sigue sus instrucciones. Estos atributos coinciden con el
arquetipo de mujer de los cuentos, reconocida culturalmente por su obediencia y pasividad.
Dichos valores hacen que Estrellita de Oro es recompensada por su diligencia y recibe una

bendicion divina, personificada en la figura de la Virgen.
[...] se encontré con una aguelilla, que era la Virgen. (Linea 15-16)

Y la Estrellita de Oro cogi6 entonces su varillita, que era una varillita de
virtd que la Virgen le enviaba [...] (Linea 88-90)

Con la ayuda de la Virgen, ya que ella también le envia la varillita de virtud por intermedio
de su padre, Estrellita de Oro recibe varios obsequios que la llevan a conocer al rey y, mas
adelante, a casarse con él. Otro atributo del personaje se menciona Unica y brevemente al
final de la historia, pero es crucial para el retrato de la protagonista como iniciadora
femenina: la capacidad de perdonar. Incluso después de afios de abusos por parte de su

madrastra y su hermana, la doncella decide perdonarlas a ambas.
Y a la madrastra y a la hermana las perdond. (Linea 200-201)

Otro personaje femenino de la historia encarna los rasgos estereotipados generalmente
atribuidos a una madrastra. Es considerada malvada, envidiosa y furiosa, y maltrata a

Estrellita de Oro de varias maneras a lo largo de la historia.

Desde entonces la madre reina ya no quiso a la primera y comenz6 a
maltratarla. (Linea 4-5)
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Por un lado, quiere que la nifia haga tareas imposibles, por otro, la insulta una y otra vez.
Otro personaje antagonico es la hermanastra, cuya "fealdad interior contrasta de forma
antoénima con la bondad y la piedad de [Estrellita de Oro]”.'®* Esta caracteristica de la
hermanastra se revela al principio de la historia, cuando la Virgen le pone un rabo de burro
en la frente de la hermana como castigo por su envidia, y desde entonces es conocida como
Rabo de Burro.

Y la encontrd la agUelilla y por envidiosas que eran ella y su madre, Dios
las castigo. (Linea 47-49)

Y mird pal cielo y le cayé un rabo de burro en la frente. (Linea 51-53)

La hermanastra es un buen ejemplo de iniciacion fallida, que contrasta directamente con la

iniciacion exitosa de Estrellita de Oro.

La ultima figura femenina que aparece es la Virgen, que primero se disfraza de abuelita. Es
posible verla como una figura de ayuda que, también por intervencién divina, premia a los
buenos y castiga a los malos. También es el personaje que envid la varillita de virtud al padre

de la nifia para que Estrellita de Oro pudiera recibir ayuda.

Y la Estrellita de Oro cogi6 entonces su varillita, que era una varilliuta de
virtl que la Virgen le enviaba [...] (Linea 88-90)

Este cuento de hadas presenta constelaciones femeninas mas clasicas. Por un lado, lo bueno
esta representado por la princesa, que busca completar su iniciacion, y su figura de ayuda,
que primero resulta ser una anciana madre y luego una figura méagica y religiosa. Por otro
lado, esta el mal en forma de las dos antagonistas envidiosas e iracundas cuya iniciacién ha

fracasado. El bien se impone ante el mal con dulzura, paciencia y perdon.

5.2.3 Andlisis

Narratema 1 — Salida: El iniciado abandona la casa paterna
En el cuento de hadas no se reconoce ninguna salida de la casa paterna en el sentido original,
sino que se implica el salto de la nifia de la madurez a la edad adulta. El rito de iniciacién de

un personaje femenino suele estar marcado por el comienzo de la menstruacion, que muestra

161 Metzeltin & Thir 2012, pp. 83-84.
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el paso de nifia a adulta. Sin embargo, la mayoria de edad también puede producirse a través
de acontecimientos formativos que empujan a la iniciada en una direccién. Por tanto,

también es una preparacion para la futura vida social (y matrimonial).1%?

Asi, la muerte de la madre y el nuevo matrimonio del padre deben considerarse como una
forma de partida, ya que estos cambios en la esfera social y familiar obligan a la nifia a
someterse al rito de iniciacion. Metzeltin & Thir también describen la ausencia de la madre

como el fin del mundo familiar de la infancia. 163

Estos eran un rey y una reina que tenian una sola hija. Y se muri6 la madre
y se volvié a casar el rey. (Linea 1-2)

Narratema 2 — Resistencia: el iniciador se resiste a la salida
La resistencia se reconoce en la melancolia de la nifia. Aunque no se menciona su llanto, se
describe a la nifia como "muy triste”. Por tanto, cabe interpretar que la hija opone una

resistencia emocional silenciosa a su madrastra y su situacion vital.

Y sali6 la muchacha muy triste [...] (Linea 15)

Narratema 3 — Caminar y permanecer en la zona de iniciacién

En este cuento de hadas, dos lugares pueden interpretarse como zonas de iniciacion. El
primero lo constituye la cocina, donde Estrellita de Oro es maltratada por su madrastra y su
hermana y donde constantemente tiene que limpiar el tizne, representa un lugar de iniciacion

al que retorna una y otra vez y donde se produce la metamorfosis.

Y la madrastra metié a Estrellita de Oro en la cenicera pa limpiar la cocina
y sacar las cenizas. (Linea 60-61)

Y a Estrellita de Oro le eché lantejas en las cenizas y le dijo que las
limpiara. (Linea 84-85)

Y a la Estrellita de Oro le echaron otra vez lantejas en las cenizas y le
dijeron que las limpiara. (Linea 124-126)

162 Thir 2012, p. 18.
163 Metzeltin & Thir 2012, p. 83.
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Y a Estrellita de Oro le echaron otra vez las lantejas en las cenizas pa que
las limpiara. (Linea 154-155)

El segundo lugar de iniciacion es el castillo, donde la nifia entra en un mundo nuevo que adn
le resulta desconocido. Abandona la casa paterna y cruza la frontera hacia otro mundo. Cada
vez que llega al baile, Estrellita de Oro es recibida por el rey, que la lleva al castillo y, por

tanto, a la casa de iniciacion.

Y se sali6 por la chimenea y se fue al baile tan campante en un coche muy
elegante. Y llega al baile y sale en seguida el rey a bailar con ella. (Linea
96-99)

Narratema 4 — Desplazamiento en trance

Justo al principio del cuento, la madrastra manda a la muchacha a lavar la ropay le pide que
haga una tarea imposible: traer el puchero lleno sopa, sabiendo perfectamente que la nifia
tendra que pasar hambre todo el dia. Un aspecto que puede interpretarse como un narratema

desplazamiento en trance.
Tienes que traer [...] el puchero lleno de sopa. (Linea 13-14)

En el transcurso de la historia, la nifia debe enfrentar repetidamente el aislamiento y la
humillacion por parte de su familia. También puede asemejarse al encierro, que es
interpretable como una forma de evitar el peligro, sobre todo en el contexto del rito de

iniciacion femenino. 4
Conque ya una vez tuvo que ir el padre a un viaje mu largo. (Linea 69-70)

Y ladejaron en la ceniceray se fueron al baile en un coche muy rico. (Linea
85-87)

Y ya se lleg6 la segunda noche de baile y otra vez vistié la madre a Rabo
de Burro mu elegante y se marcharon pal baile. (Linea 122-124)

Y luego que se marcharon [...] (Linea 156)

164 pid., p. 84.
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Narratema 5 — Muerte simbolica

El cuento espariol Estrellita de Oro es conocido en todo el mundo en numerosas versiones.
En inglés se denomina Cinderellay en aleman, Aschenputtel. La palabra "ceniza™ da nombre
a las versiones inglesa y alemana, lo que subraya su importancia en la historia y su papel
simbdlico en el rito de iniciacion. El protagonista se cubre de tizne o ceniza para pasar
desapercibido. Algo similar ocurre con Estrellita de Oro, a quien su madrastra exige limpiar

tizne todos los dias.

Y la madrastra meti6 a Estrellita de Oro en la cenicera pa limpiar la cocina
y sacar las cenizas. (Linea 60-61)

Y a Estrellita de Oro le echd lantejas en las cenizas y le dijo que las
limpiara. (Linea 84-85)

Y a la Estrellita de Oro le echaron otra vez lantejas en las cenizas y le
dijeron que las limpiara. (Linea 124-126)

Y a Estrellita de Oro le echaron otra vez las lantejas en las cenizas pa que
las limpiara. (Linea 154-155)

Ademas, al final del cuento, la madrastra intenta disuadir al rey diciendo que la Unica
muchacha de la casa que aun no ha probado el zapato no es digna de él, ya que esta en la
“cenicera” y es muy fea y sucia. Aqui la villana intenta por ultima vez encubrir a la

iniciadora.

Y contesto la reina que no, que solo quedaba la que estaba en la cenicera,
pero que ésa era mu fea y mu sucia. (Linea 192-194)

Narratema 6 — Metamorfosis

La primera metamorfosis de la protagonista ocurre al inicio del relato y le otorga su nombre.
Mientras la Virgen la asiste en su tarea, debe dirigir su mirada al cielo, momento en el cual
una estrellita de oro cae sobre su la frente, dejandole una marca. Partiendo de este suceso, la

muchacha es conocida por todos como Estrellita de Oro.

Y cuando mir6 pal cielo, le cayé una estrellita de oro en la frente. (Linea
29-30)

Y la gente le decia [...] Estrellita de Oro. (Linea 58-59)
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La segunda metamorfosis permite a Estrellita de Oro asistir al baile del rey durante tres dias
consecutivos, ya que puede cambiar de aspecto con la ayuda de la varilla mégica para no ser

reconocida por su madrastra y su hermana.

Y entonces le pidié la Estrella de Oro a la varillita de virt( un vestido mu
rico de plata, de oro y de encajes y unos zapatos de oro pa ir al baile. (Linea
93-96)

Y le pidi6 entonces a la varillita un traje de oro y de plata y de los colores
de todas las flores del mundo. Y se fue al baile en un coche mas elegante
gue la noche primera. (Linea 131-134)

Y le pidio entonces a su varillita de virtd un traje mas rico y mas precioso
que los otros y de campanillas de oro y de plata que fueran sonando. Y se
vistié y se marché al baile en un coche tirao por seis caballos blancos.
(Linea 159-163)

Narratema 7 — Ensefianza

Obligada a adentrarse en su nuevo mundo debido a la muerte de su madre y al nuevo
matrimonio de su padre, Estrellita de Oro se enfrenta a nuevas responsabilidades y debe
incorporar numerosas habilidades. Estas actividades pueden ser tareas connotadas

negativamente, como limpiar la ropa sucia o limpiar las cenizas.

Tienes que traer la ropa mu blanca, mu blanca, dos libras de jabon vy el
puchero lleno de sopa. (Linea 13-14)

Y la madrastra meti6 a Estrellita de Oro en la cenicera pa limpiar la cocina
y sacar las cenizas. (Linea 60-61)

Y a Estrellita de Oro le eché lantejas en las cenizas y le dijo que las
limpiara. (Linea 84-85)

Y a la Estrellita de Oro le echaron otra vez lantejas en las cenizas y le
dijeron que las limpiara. (Linea 124-126)

Y a Estrellita de Oro le echaron otra vez las lantejas en las cenizas pa que
las limpiara. (Linea 154-155)

Sin embargo, también pueden ser nuevas experiencias gratificantes, como bailar con el rey

en el baile.

Y venga a bailar y venga a bailar el rey con ella. (Linea 99-100)
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Y al momento que llego, la saco a bailar. Y venga a bailar y venga a bailar
toda la noche con ella otra vez. (Linea 136-138)

Y el rey ya la estaba esperando y en seguida la sacé a bailar. Y venga a
bailar y venga a bailar con ella toda la noche. (Linea 164-166)

Al final, baila con el rey en el evento durante toda la noche. Segun Metzeltin & Thir, el baile
como acto ritual es una parte importante del proceso de iniciacién, y los iniciados deben

dominar ciertos bailes.'®°
Y venga a bailar y venga a bailar el rey con ella. (Linea 99-100)

Y al momento que llego, la saco a bailar. Y venga a bailar y venga a bailar
toda la noche con ella otra vez. (Linea 136-138)

Y el rey ya la estaba esperando y en seguida la sac6 a bailar. Y venga a
bailar y venga a bailar con ella toda la noche. (Linea 164-166)

Narratema 8 — Préctica
Las practicas tienen lugar inmediatamente después del proceso de aprendizaje, el cual
Estrella de Oro domina con soltura, gracias a la ayuda de seres magicos como la Virgen o

los pajaritos.

Narratema 9 —Regreso de la zona de iniciacién

En este relato, el regreso al lugar de iniciacion no se registra de manera convencional, ya
que Estrellita de Oro se desplaza constantemente entre un lugar de iniciacién y otro. Sin
embargo, es plausible suponer que Estrellita de Oro residiré en el palacio tras su boda con el

principe y abandonara definitivamente su hogar paterno, uno de los lugares de iniciacion.

Y se la llevé a su palacio [...] (Linea 199)

Narratema 10 - Formar una familia

Al final, el rey encuentra a Estrellita de Oro, la lleva a su palacio y alli se casan.

Y se la llevo a su palacio y se caso con ella. (Linea 199-200)

165 |pid., p. 88.
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Por ultimo, también se menciona que la nifia perdona a su madrastra y a su hermana, lo que
también apunta a un caracter piadoso e indulgente y podria indicar que Estrellita de Oro no

solo ha completado con éxito su iniciacion fisica, sino también espiritual.
Y a la madrastra y a la hermana las perdond. (Linea 200-201)

El matrimonio marca el final de una iniciacion completada con éxito. Estrellita de Oro esta

lista para ello tras culminar su iniciacion.

5.3 La mujer que se propuso redimir a su marido

5.3.1 Resumen

Erase una vez un rey que tenia tres hijos, el mayor de los cuales ya estaba casado con una
hermosa princesa. Un dia, el rey cay6 enfermo y perdid la vista. Todos los magos de su reino
acudieron en busca de una cura. Se decia que una fuente situada en un castillo de una isla
del fin del mundo contiene agua curativa. Sin embargo, se comentaba que el viaje era muy
peligroso, ya que el castillo pertenecia a una bruja y ninguno de los hombres que salia de él

regresaba jamas.

El rey consultd a sus tres hijos sobre cual de ellos emprenderia el peligroso viaje. Quien le
devolviera la vista seria recompensado con el reino y la corona. EI méas joven asumio la tarea
y cabalgd durante 49 dias y 49 noches hasta llegar al fin del mundo, en el lejano mar. Una
vez alli, solicit6 la ayuda de un pescador para llegar a la isla, donde se hallaba la fuente del
agua de la vida y la salud, necesaria para preservar el reino. A pesar de la advertencia del
pescador sobre el destino de aquellos que se aventuraban a esa isla, el joven noble insistid

deseoso de obtener el reino y la corona a toda costa. Fue asi que el pescador accedid.

Al llegar, se encontrd con la fuente y junto a ella, una hermosa joven, cuya belleza cautivo
al principe. Ella ofreci6 al principe comida y bebida, pero al preguntarle este por la bruja, le
contestd que no estaba presente. No obstante, al beber el vino que le habia sido ofrecido,
quedo petrificado subitamente. La bruja, que se habia disfrazado de joven, ordend que lo

Ilevaran a una profunda béveda.
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Cuando el hijo menor no regreso, el de en medio se lanzo en busca de la salvacion. Cabalgé
igualmente durante 49 dias y 49 noches hasta toparse con el pescador. A pesar de que lo
advirtiera también del gran riesgo que corria, este principe persistio en su determinacion. Su

motivacion era clara: salvar a su hermano y asegurarse el trono.

Una vez en la isla, lo recibi6 asimismo una hermosa joven junto a la fuente, quien lo inst6 a
llenar su cantaro con el agua de la vida. Al preguntar este por su hermano, ella le ofrecio
auxilio para liberarlo. EI noble solicito entonces su mano. Esta sonrio y lo beso en los labios.
Sin embargo, al hacerlo, este se transformo por igual en piedra y la bruja se lo llevo a una

oscura boveda.

Tras la pérdida del segundo principe, el rey encomendd la misidn a su primogénito. Con el
corazon encogido, se despidid de su esposa y emprendio el viaje hacia el fin del mundo. Tras
49 dias y 49 noches, lleg6 también al mar y pidié al pescador que lo llevara al castillo de la
isla. Su objetivo era obtener el agua de la vida y la salud, liberar a sus hermanos y recibir la

coronay el reino.

Cuando el principe lleg6 al castillo, vio la fuente y registrd todas las habitaciones sin
encontrar a nadie. Solo en la Gltima habitacidn, lo sorprendi6 a una bruja vieja sentada junto
al fuego. El principe le grit6 que liberara a sus hermanos, pero ella se burlé de él. Cuando el
noble estaba a punto de atacarla con su espada, la anciana se transformé de repente en la
figura de su esposa. Sobrecogido solt6 la espada, y mediante un toque en el corazén, la bruja

lo también petrifico.

Cuando los tres hijos no regresaron, el rey se sumio en una profunda desesperacién. La
esposa del principe mayor también llord y se lament6 durante doce dias y doce noches. Pero
cuando ya no le quedaban lagrimas, decidio vestirse con la ropa de su marido y partir hacia
el castillo de la bruja. Al cabo de 49 dias y 49 noches, se acercd también al pescador y le

pidi6 que la llevara hasta la isla.

En un primer momento, el pescador se negé argumentando el enorme peligro. Ella lloro, se
dio a conocer como la esposa del principe mayor y expresé su determinacion de rescatar a

los tres principes, aunque eso pudiera costarle la vida. El pescador dio el brazo a torcer, pues
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ninguna mujer habia intentado entrar en el castillo. Considerd que tal vez por eso tendria
éxito, ya que la bruja, segun se decia, veia en el corazon de los hombres y adoptaba la forma
de la mujer que llevaban en él. El sefior le advirtié que no comiera ni bebiera alli y que no

hablara con nadie.

Una vez en el castillo, la mujer, oculta bajo un disfraz, se acercd a la fuente y extrajo agua
con una jarra. Una muchacha hermosa aparecio detras de ella, ofreciéndole comida y bebida.
Pero la princesa no le dirigi¢ la palabra y desenvaino su espada. La bruja se sobresalté en un
primer momento al no poder discernir la imagen de una mujer en el corazon de la princesa
disfrazada. Entonces se transformo en una anciana madre y pidio a la princesa que tirara la
espada, pero esta no se dejé engafiar y continud atacando, incluso cuando la bruja adopto
otras apariencias. Cuando la bruja reconocio la verdadera identidad de su oponente, exclamo:
"Una mujer es la muerte" y desapareci6 al infierno. En ese momento, la magia que envolvia
al castillo se disipd y todos recuperaron su forma originales. La alegria los inund6 y los
principes expresaron su gratitud a la princesa. Después de recolectar los tesoros de la bruja,
recompensaron al pescador y regresaron a casa. La princesa curo la vista del rey empleando
el agua de la vida, quien, en agradecimiento, le entregd la corona y el reino. De este modo,

todos vivieron en paz y felicidad.!%®

5.3.2 Los personajes femeninos

Solo hay dos personajes femeninos en el cuento, pero ambos desempefian un papel

importante.

La princesa y sus actos dan nombre al cuento, aungue la primera parte de la historia da una
impresion distinta, por el hecho de que primero los tres principes masculinos se proponen
encontrar la fuente con el agua de la vida. Sin embargo, los tres fracasan en su mision, lo
que marca la entrada en accion de la heroina. Solo es mencionada brevemente al principio

como esposa del principe mayor, resaltando su belleza.

El mayor de los principes ya estaba casado con una hermosa princesa.
(Linea 1-2)

166 Resumido de Friih 2004, pp. 8-14.
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Cuando los tres principes fallan en su rito de iniciacion, se revelan como pretendientes falsos,
la princesa asume el protagonismo y cumple el proceso de sustitucion regia a traves de su

iniciacion exitosa.

La mujer, como ninguno de los personajes, tiene nombre propio, en todo el relato es

designada Unicamente como princesa o esposa del principe en el transcurso del relato.

Cuando su marido tampoco regresa del viaje, al principio se hunde en una profunda tristeza,

lo que sugiere un profundo afecto hacia él.

Pero la mujer del principe mayoir llord y se lament6 durante doce largos
dias y doce largas noches [...] (Linea 94-95)

La princesa también deja claro que preferiria morir antes que seguir viviendo sin su marido.

Y si no consigo redimir a los principes y especialmente a mi querido
marido, preferiria estar muerta. (Linea 109-110)

Lo especial de la Gltima afirmacién es que la princesa se preocupa por salvar a su marido y
a los principes, no por heredar el reino. Mientras los principes buscan ser llevados a la fuente
de la vida para cumplir la tarea y recibir asi el trono, la princesa solo parece interesada en

salvar a su amante y los principes, ademas de curar al rey.

Los "atributos femeninos" de la princesa disfrazada también son decisivos para que el
pescador acepte llevarla a la isla. Ademas, solo la mujer parece ser capaz de cumplir la tarea

en la que los hombres siempre han fracasado debido a su género.

El viejo pescador la mir6 atentamente y dijo: "Tu figura es tan fina, tu voz
suena tan brillante. Si no estuvieras vestida como un hombre, pensaria que
eres una mujer". (Linea 105-107)

Entonces el pescador grit6: "Si eres mujer, tal vez consigas hacer lo que
tantos hombres no han conseguido. La bruja sabe mirar en el corazon de
los hombres y adopta la forma de la mujer que él lleva en su corazon. Pero
td eres una mujer, y ella no reconocerd la imagen de una mujer en tu
corazén. Pero ten cuidado; no comas ni bebas alli y no digas ni una
palabra”. (Linea 111-114)
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Al final, la princesa consigue derrotar a la bruja siguiendo el consejo del pescador y sin decir
ni una palabra a su oponente. Gracias a su astucia para descifrar el engafio de la bruja, la

mujer logra finalmente romper la maldicion y vencer al mal.

El segundo papel femenino lo desemperia la bruja, que aparece bajo distintas apariencias.

Por un lado, se presenta ante el joven principe como una seductora jovencita.

Junto a la fuente habia una hermosa joven; su largo cabello negro le llegaba
hasta el cinturdn, y sus ojos brillaban oscuros como la noche. Su rostro era
tan delicado y puro como una flor de magnolia. Sonrié dulcemente al
principe [...] (Linea 25-28; 53-56)

Para el principe mayor, en cambio, se presenta como una sefiora vieja y fea.
Alli estaba sentada una bruja vieja y fea (Linea 83)

Otro de los trucos de la bruja es aparecer disfrazada de la esposa del principe mayor para

que admita su derrota en la batalla.
La bruja se transform6 de pronto en la imagen de su esposa (Linea 87-88)

Estas tres transformaciones diferentes encajan con la tesis de Sigrid Frih sobre la Gran
Madre, en la que se puede encontrar la imagen de las tres mujeres del destino. Aunque solo
representa un Unico personaje, despliega tres rostros. Del mismo modo, la bruja aparece con
tres caras diferentes en el transcurso de la historia: la de la joven (que hechiza a los principes
mas jovenes), la de una mujer madura (la esposa del principe mayor) y la de una anciana (la

vieja y fea representacion de la bruja).t®’

En el dltimo momento, la bruja cae en la cuenta de que Gnicamente la mujer podria vencerla.
iUna mujer es la muerte! (Linea 127)

Al final, solamente la nuera del rey consigue completar su iniciacion y asi sustituirlo con

éxito.

167 pid., p. 179.
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5.3.3 Andlisis

Este cuento tiene una caracteristica especial, ya que implica una sustitucion regia. En el curso
de este proceso, se lleva a cabo un rito de iniciacion, en el que el pretendiente debe demostrar
que él, o en este caso ella, es el iniciado adecuado. Es preciso subrayar una vez mas que la
combinacion de un rito de iniciacién femenino con una sustitucion regia es bastante

inusual 168

A continuacion, se profundizara en el concepto de la sustitucion regia y el rito de iniciacién

femenino integrado en ella, de acuerdo con las distintas narraciones de Metzeltin & Thir.16°

Narratema 1 - Debilidad del rey
En el cuento, de inmediato se explica que el rey padece una enfermedad que lo conduce a

perder la vista. Estos dos estados refuerzan la debilidad narrativa de este personaje.

Un dia, el rey cayd gravemente enfermo y perdio la vista. El rey estaba
desesperado, pero nadie podia ayudarle. (Linea 2-3)

Narratema 2 — Aparicion de pretendientes
El rey de este cuento de hadas cuenta con tres hijos, a quienes esta dispuesto a ceder la
corona, lo cual conduce a estos emprender la aventura en el transcurso de la historia. En este

contexto, la esposa del principe mayor permanece discreta y en un segundo plano.

Erase una vez un rey que tenia tres hijos. EI mayor de los principes ya
estaba casado con una hermosa princesa (Linea 1-2)

Entonces el rey mandé llamar a sus tres hijos y les cont6 lo que los magos
le habian revelado. Y les dijo: "A quien de vosotros salga y me traiga el
agua de la vida y me devuelva la vista, le daré el reino y la corona.” (Linea
12-14)

168 Metzeltin & Thir 2012, p. 80.
169 |bid., pp. 144-146.
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Narratema 3 — Prueba de iniciacion
En esta seccion, se revela que los tres hijos del rey no son auténticos pretendientes, ya que,
si bien todos se enfrentan al peligro, fallan en su misién y al hacerlo son convertidos en

piedra por la bruja.

Le dio la copa al joven, y cuando éste acerco los labios al borde de la copa,
se le paraliz6 desde la coronilla hasta la planta del pie. Pero la bruja, pues
era una muchacha hermosa y gentil, llamé a sus sirvientes y les ordené que
se llevaran al hombre petrificado a una profunda béveda. (Linea 34-37)

La hermosa muchacha sonrié y le besd en los labios como respuesta. Y
cuando sus labios tocaron los de él, se quedo petrificado desde la coronilla
hasta la planta del pie. Pero la bruja llamé a sus sirvientes e hizo que se
llevaran al hombre petrificado a una profunda bdveda. (Linea 61-63)

El principe bajé la espada, la bruja le puso la mano en el corazoén, que dejo6
de latir, y él se congel6 como una piedra desde la punta de la cabeza hasta
la planta del pie. Pero la bruja Ilamé a sus sirvientes e hizo que llevaran al
hombre petrificado a una profunda bédveda, donde ya yacian todos los
demas hombres petrificados. (Linea 89-92)

Resulta ser entonces que la princesa es otra del conjunto de iniciados. Cuando ya no pudo
derramar mas lagrimas, decidié asumir la tarea, disfrazada, para demostrar que era una

"verdadera" pretendiente. Aqui comienza también su momento iniciatico.

Pero la mujer del principe mayor llor6 y se lament6 durante doce largos
dias y doce largas noches, y cuando ya no tuvo mas lagrimas, se visti6 con
las ropas de su marido y salid rapidamente por la puerta, y cabalgé durante
49 dias y 49 largas noches. (Linea 94-97)

En La mujer que se propuso redimir a su marido, la secuencia de iniciacion comienza con
la salida de la mujer de su casa para salvar a su marido y a los hermanos de este y procurar
el agua de la vida. La resistencia se manifiesta en el relato, en el llanto de la mujer, que al
principio parece desesperada por la pérdida de su marido. En el narratema posterior, el
camino y la permanencia en la zona de iniciacion, la iniciada decide encarar ella misma la
empresa y parte hacia el lugar de iniciacion. En el limite del mundo que conoce, en la orilla
del mar, se encuentra con un ayudante, el viejo pescador, quien la guia al lugar de la
iniciacion. La codificacién del desplazamiento en trance puede interpretarse en el
aislamiento de la heroina del mundo conocido al llegar al castillo y en el intento de la bruja
de intoxicarla con su magia. Otro aspecto de este narratema lo representa su rechazo de la

comida y la bebida, que también refleja un aspecto del desplazamiento en trance. El silencio
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autoimpuesto puede entenderse como una narracién de muerte simbdlica. Mediante la
metamorfosis, la princesa se reconoce a si misma como mujer, lo que en ultima instancia
conduce a la destruccion de la bruja. Solo a través de la metamorfosis el mal admite su
derrota. Aungue el narratema de ensefianza y practica no parece estar presente aqui, la
partida a un mundo extrafo, el disfraz y la lucha contra las diversas formas de la bruja
podrian interpretarse como una prueba de este tipo. La princesa afronta estos retos por
primera vez, adquiere muchas cualidades nuevas durante este tiempo y aprende a aplicarlas.
Finalmente, el regreso de la zona de iniciacion se produce cuando la protagonista abandona
el castillo de la bruja junto con los principes, salva al rey con el agua de la vida y recibe la
corona y el reino. Todos los implicados se alegran y dan la bienvenida a la iniciada. Si bien
la narracion final de la fundacion de la familia no se reconoce evidentemente como tal, pues
los principes ya estaban casados desde el comienzo, el regreso de la princesa con los tres

principes puede considerarse una reunificacion de la familia.

Narratema 4 — Prueba de salvaguardar el bienestar del pais

Por un lado, la pretendiente muestra astucia al disfrazarse de hombre para confundir a la

bruja. Por otro lado, recibe ayuda del pescador, quien finalmente la lleva hasta el castillo.

Entonces el pescador grito: "Si eres mujer, tal vez consigas hacer lo que
tantos hombres no han conseguido. La bruja sabe mirar en el corazon de
los hombres y adopta la forma de la mujer que él lleva en su corazén. Pero
tl eres una mujer, y ella no reconocera la imagen de una mujer en tu
corazén. Pero ten cuidado; no comas ni bebas alli y no digas ni una
palabra". "jGracias, padre, por el consejo!", grit6 la princesa, saltando a la
barca y el pescador la llevé remando hasta la isla rocosa. (Linea 111-116)

Narratema 5 — Voluntad de garantizar la continuidad del grupo

En cuanto a este punto, la princesa precisa de combatir a la bruja y todas sus
transformaciones. Se niega a dejarse intimidar, no pronuncia una sola palabra durante el

enfrentamiento hasta que logra vencerla.

"Saludos, apuesto héroe", dijo amablemente. "Debes estar hambriento y
sediento por el largo viaje. Come y bebe y descansa conmigo". Pero la
princesa no dijo una palabra y desenvaind su espada. La bruja se
sobresaltd, pues no podia reconocer la imagen de una mujer en el corazén
de su oponente. Se transformd en una anciana madre bondadosa que
suplicd con voz temblorosa: "jTira tu espada, hijo mio!". Pero la princesa
no se dejo engafiar y siguié amenazando a la bruja. Cambi6 de forma varias
veces mas, pero la princesa siguid luchando sin inmutarse y la punta de su
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espada penetro en el corazon de la bruja. Entonces se dio cuenta de quién
era su oponente y gritd: "jUna mujer es la muerte!". Entonces exhalé su
alma negra y se fue al infierno. (Linea 120-128)

Narratema 6 — Reconocer al verdadero pretendiente

La victoria de la princesa sobre la bruja marca un punto de inflexion en la historia, ya que
su triunfo desencadena una transformacién en todos los involucrados. La heroina consigue
reunir a los principes con su padre, al tiempo que entrega el agua de la vida para sanarlo.
Asi, en definitiva, solo la mujer, como "verdadera” pretendiente, logra ejecutar

satisfactoriamente la mision asignada.

En ese momento, el hechizo cay6 del castillo y las personas petrificadas;
entraron en el patio del castillo y dieron las gracias a la princesa que los
habia redimido. Pero los tres hermanos eran los mas felices, y el principe
mayor abrazé a su esposa y la bes6. Luego los redimidos cogieron los
tesoros de la bruja, recompensaron ricamente al viejo pescador y
cabalgaron de vuelta a casa. Cuando el rey enfermo los oy6 llegar a casa,
se metid bajo la verja y la princesa le rocié los ojos con el agua de la vida.
(Linea 129-134)

Narratema 7 & 8 — Supresion del rey y entronizacién
El rey, agradecido por su sanacién, cumple su promesa de entregar la corona a la persona
que le trajera el agua de la vida. En consecuencia, abdica en favor de la princesa, poniendo
asi a su disposicion el reino.

Entonces el rey recobrd la vista, cogié su corona, la puso en la cabeza de

la princesa y le entreg0 el reino, y todos fueron felices y vivieron juntos en
paz y felicidad. (Linea 134-136)

5.4 Rapunzel

5.4.1 Resumen

Habia una vez un hombre y una mujer que durante mucho tiempo anhelaban tener un hijo.
Sus intentos resultaban infructuosos, pero la mujer confiaba en la bendicion de Dios. Su casa

contaba con una pequefia ventana que asomaba a un hermoso jardin. No obstante, este estaba
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cercado por un alto muro, por lo que nadie osaba entrar en él, pues pertenecia a una poderosa

hechicera que infundia temor en todos los corazones.

Un dia, la mujer, al ver un lecho de rapunzel'’® en el jardin de la hechicera y se sinti6
invadida por la tentacion de comérselas. Este insaciable deseo la llevd a enfermarse. Su
marido, con el fin de salvarla, opto por adentrarse en el jardin prohibido y coger las rapunzel

que alli crecian.

La mujer quedo tan prendada de la rapunzel que solicito a su marido que al dia siguiente
también le llevara un poco. Al intentarlo, el hombre fue descubierto por la hechicera quien,
furiosa por el robo, lo confrontd. Para salvar su vida, el hombre explico las circunstancias,
tras lo cual la hechicera impuso una condicién: podrian conservar la rapunzel del jardin, pero

una vez que la mujer diera a luz, el hijo perteneceria a la hechicera.

Y asi sucedio: tras el nacimiento de su hija, la hechicera tomo a la nifia y la llamé Rapunzel.

Cuando Rapunzel cumplié doce afios, la hechicera encerr6 a la nifia en una torre en medio
de un bosque, sin escaleras ni puerta. Cuando la hechicera queria entrar en la torre, lo hacia
trepando por la larga y hermosa cabellera rubio dorado de la nifia, quien la soltaba con este

fin.

Unos afios mas tarde, un principe paso por el bosque y quedo cautivado por la dulce cancion
de Rapunzel. Aungue intentd entrar en la torre, no encontré ninguna puerta. Asi y todo,
acudia todos los dias al bosque para escuchar el canto. Un dia presencié como la hechicera

subia por la larga cabellera y decidio6 imitarla al dia siguiente.

Asi lo hizo y conoci6 a la joven, quien se asustd al principio, ya que nunca habia visto a un
hombre. Con todo, Rapunzel pronto se enamoro del principe. Decidieron casarse, pero para
gue Rapunzel pudiera escapar de la torre, el principe debia traerle seda todos los dias para

que ella tejiera una escalera.

170 El origen aleman de la palabra Rapunzel se refiere a una variedad de lechuga.
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La hechicera descubri6 los planes de Rapunzel y, enfurecida, le cortd el cabello y la confin
a un paramo donde tuvo que vivir sola en una gran miseria. Aun siendo asi, la hechicera dejo
la melena cortada colgando de la torre para incitar al hijo del rey a subir. Cuando lo hizo, la
hechicera, que lo esperaba arriba, le comunic6 que nunca volveria a ver a Rapunzel.

Desesperado, el principe se arrojo desde la torre y cayé entre las espinas, quedando ciego.

Durante afios, vagoé por el bosque, lamentando la pérdida de su amada. Finalmente, llegé al
lugar donde vivia Rapunzel. Cuando se encontraron, lloré de felicidad y sus lagrimas
mojaron los ojos del principe, devolviéndole la vista. Se llevo a Rapunzel a su reino, donde

vivieron felices para siempre.t’

5.4.2 Los personajes femeninos

En este cuento de hadas, también se reconoce que la protagonista femenina da nombre al
cuento. Sin embargo, su nombre proviene de la planta de rapunzel, que se encuentra en el
jardin de una hechicera y que es decisiva para el destino de la nifia. La mujer, deseando
comer rapunzel fresca a toda costa, llega a un acuerdo con la hechicera, lo cual finalmente

resulta en que la nifia recibiera dicho nombre.

Alli vio un lecho plantado con las rapunzel més hermosas. Parecian tan
frescas y verdes que sintid el mayor deseo de comérselas. El deseo
aumentaba cada dia, y como sabia que no podria conseguirlas, perdié peso
y se veia palida y miserable. EI hombre se sobresalté y preguntd: "¢ Qué te
pasa, querida mujer?". "Oh", respondid ella, "si no consigo rapunzel del
huerto que hay detréas de nuestra casa para comer, me moriré". EI hombre,
que laamaba, pens6: "Antes de dejar morir a tu mujer, consiguele rapunzel,
cueste lo que cueste”. (Linea 7-13)

Entonces la hechicera suaviz6 su célera y le dijo: "Si es como dices, te
permitiré que cojas todas las rapunzel que quieras, pero tengo una
condicion: Debes darme el hijo que dara a luz tu mujer. Estara bien, y yo
cuidaré del nifio como una madre". Atemorizado, el hombre accedi6é a
todo, y cuando la mujer dio a luz a una nifia, la hechicera aparecid
inmediatamente, le puso el nombre de Rapunzel y se la llev6 consigo.
(Linea 22-27)

Aunque no se proporciona mucha informacion sobre el caracter de la nifia, el cuento de hadas

destaca que creci6 hasta convertirse en una preciosa joven.

171 Resumido de Grimm, J. & Grimm, W. (1975). Grimm Marchen. Minchen: Betz, pp. 65-69.
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Rapunzel se convirtio en la nifia mas bella bajo el sol. (Linea 28)
Rapunzel posee asimismo una hermosa voz para el canto.

Alli oyé una cancion tan dulce que se detuvo y escuch6. Era Rapunzel, que
pasaba el tiempo en su soledad dejando resonar su dulce voz. (Linea 36-
38)

En el cuento, nunca hay indicios de que Rapunzel se resista a su destino en solitario. Al
parecer, acepta sus circunstancias hasta que conoce al hijo del rey. Cuando este la corteja, se

da cuenta de que prefiere vivir con él a con su madre adoptiva.

"Me preferird a la vieja", y dijo que si, y puso su mano en la de él. (Linea

54-55)
En el relato se subraya reiteradamente lo terrible que es la vida de Rapunzel en el paramo
después de haber sido desterrada por la hechicera. A pesar de ello, la doncella nunca muestra
sefiales de queja o rebeldia. Este rasgo de sufridora pasiva y silenciosa coincide con la
suposicion de Sigrid Friih de que las protagonistas femeninas se corresponden con el ideal
de mujer del siglo XIX, caracterizado por su modestia, humildad y pasividad.l’? Esta
descripcion es especialmente adecuada para los personajes femeninos de los cuentos de

hadas de las colecciones alemanas, como lo confirma el ejemplo de Rapunzel.

Otro personaje femenino es la madre de Rapunzel, quien, aungue solo aparece al principio,
cumple un papel muy destacado. Unicamente se hace referencia a ella como “la mujer” y es
descrita como profundamente devota y temerosa de Dios. Durante afios, intenta

desesperadamente sin éxito tener un hijo, hasta que pone su felicidad en manos de Dios.
Por fin, la mujer empez6 a esperar que Dios cumpliera su deseo. (Linea 2)

Es ella quien insiste en que se robe rapunzel del jardin prohibido, ya que no puede contener
su deseo por ella. Su anhelo acaba incluso en una enfermedad mortal, que solo puede curarse

comiendo rapunzel.

"Oh", respondio ella, "si no consigo rapunzel del huerto que hay detras de
nuestra casa para comer, me moriré". (Linea 11-12)

172 Frigh 2004, p. 177.
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Al igual que no hay rebelion evidente contra las maquinaciones del mal en su hija, la madre
no muestra ninguna forma de resistencia cuando la hechicera se lleva a su bebé recién nacido.

Cabe suponer que se sumié en un profundo duelo, aunque esto no se menciona en el relato.

El tercer personaje femenino es la hechicera, en esta version Rapunzel la llama Sefiora
Muhme, aunque en otras versiones es mas conocida como Madre Gothel. Asume el papel de
iniciadora y generalmente se la representa como un personaje posesivo. Se apodera
inmediatamente de la recién nacida y la deja aislada en una torre desde los doce afios (no es
posible adivinar donde transcurrieron los afios anteriores en la historia). Aunque existe un
cierto complejo maternal hacia Rapunzel, ya que la hechicera cuida de ella y la cria, al final
se revela su verdadera naturaleza a través de sus tipicas malas cualidades, como la
manipulacion y la traicion. Motivada por los celos, realiza una forma de mutilacion a
Rapunzel y luego la exilia al mundo salvaje.

"iOh, nifia impia!", grito la hechicera. "jQué tengo que oir de ti! Pensé que

te habia divorciado del mundo, jy ain asi me traicionaste!". En su ira,

agarro el hermoso cabello de Rapunzel, lo retorci6 alrededor de su mano

izquierda unas cuantas veces, agarro un par de tijeras con la derecha, y con

un swish fueron cortados, y los hermosos mechones yacian en el suelo. Y

fue tan despiadada que se llevé a la pobre Rapunzel a un paramo donde
tuvo que vivir en una gran miseria y desdicha. (Linea 61-66)

Lo interesante, sin embargo, es el caracter aparentemente dicotomico de la hechicera, que
oscila entre el cuidado de Rapunzel y una posicion de poder tdéxica. Como hemos
mencionado en la parte tedrica, segun los analisis e interpretaciones mas modernos de los
cuentos de hadas, los personajes no pueden dividirse binariamente en buenos o malos.
Aunque el personaje de la hechicera se considere tradicionalmente malvado, se pueden
identificar signos de cuidado y maternidad, es decir, rasgos connotados positivamente.

5.4.3 Andlisis

Narratema 1 — Salida: El iniciado abandona la casa paterna
La salida de la nifia de la casa paterna y, por tanto, el inicio del proceso de maduracion esta
claramente codificado en el cuento de hadas. La hechicera asume el papel de iniciadora al

Ilevarse a la nifia de casa de sus padres.
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[...] y cuando la mujer dio a luz a una nifia, la hechicera aparecid
inmediatamente, le puso el nombre de Rapunzel y se la llevd consigo.
(Linea 25-27)

Narratema 2 — Resistencia: el iniciador se resiste a la salida

El cuento de hadas no muestra ninguna resistencia particular por parte de la nifia. Rapunzel
es separada de sus padres por la hechicera inmediatamente después de su nacimiento, y ellos
lo permiten todo sin ninguna objecidn. No hay pasajes en los que la nifia llore o adopte una
actitud hostil.

So6lo en pasajes posteriores se reconoce cierta resistencia a la hechicera, cuando Rapunzel

decide huir con el principe.

Me preferird a la vieja (Linea 54)

Narratema 3 — Camino y permanencia en la zona de iniciacion
A los doce afios, Rapunzel es encerrada por la hechicera en unatorre, sin puertas ni escaleras,

donde vive recluida y aislada durante los siguientes afios.

Cuando tenia doce afios, la hechicera la encerr6 en una torre de un bosque
gue no tenia ni escaleras ni puerta, salvo una pequefia ventana en lo alto.
(Linea 28-30)

Narratema 4 — Desplazamiento en trance
La iniciada, quien vive en la torre en completo aislamiento, intenta hacer mas llevadera su

situacion mediante el canto.

Era Rapunzel, que pasaba el tiempo en su soledad dejando resonar su dulce
voz. (Linea 37-38)

Este periodo de aislamiento marca una caracteristica especial de la iniciacion femenina,
donde la protagonista iniciada vive apartada del resto del mundo y experimenta en reclusion

el ritual de convertirse en adulta.
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La transferencia del trance se codifica una segunda vez en el cuento de hadas, cuando
Rapunzel es llevada al paramo por la hechicera, donde también vive aislada durante afos,

probablemente sufriendo de sed y hambre.

Y fue tan despiadada que se llevé a la pobre Rapunzel a un paramo donde
tuvo que vivir en una gran miseria y desdicha. (Linea 65-66)

Narratema 5 — Muerte simbolica
La habitacion de aislamiento es responsable de la muerte simbolica, ya que Rapunzel no

puede ser vista por nadie fuera de la torre. Los altos muros la hacen casi invisible.

Narratema 6 — Metamorfosis
La metamorfosis es llevada a cabo claramente por la hechicera, la iniciadora, quien corta el
pelo a Rapunzel. Este cambio en su apariencia es necesario para que la historia avance, y,

por ende, igualmente el proceso de su iniciacion.

En su ira, agarro el hermoso cabello de Rapunzel, lo retorci6 alrededor de
Su mano izquierda unas cuantas veces, agarrd un par de tijeras con la
derecha, y con un swish fueron cortados, y los hermosos mechones yacian
en el suelo. (Linea 63-65)

Narratema 7 — Ensefianza

La hechicera se lleva a Rapunzel al paramo, donde debe vivir en soledad durante afios. Es
de suponer que durante este tiempo le toca aprender a buscar comida para sobrevivir por si
misma. En algunas versiones alternativas, Rapunzel queda embarazada del hijo del rey y da
a luz a gemelos. Por lo tanto, estas versiones también incorporan el aprendizaje de la

sexualidad, analizable como “matrimonio de prueba”.

Narratema 8 — Préctica
Al igual que la ensefianza, la practica de la nifia no se menciona explicitamente en el cuento.
Sin embargo, este aborda con mayor precision el momento de la ensefianza y la practica del
principe.

Asi que vago ciego por el bosque, sin comer mas que raices y bayas y sin

hacer otra cosa que gemir y llorar por la pérdida de su Rapunzel favorita.

Asi vago en la miseria durante varios afios y finalmente acab6 en el bosque,
donde Rapunzel vivia una vida miserable. (Linea 76-79)
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No obstante, es posible suponer o inferir que, ademas de pasar por del periodo de ensefianza,
Rapunzel también realiza précticas. Durante afios, vive en el pAramo, donde debe cuidar de
si misma (y en otras versiones incluso de sus hijos). De manera que se puede interpretar que

ejerce con éxito la obtencidn de su sustento y otras tacticas de supervivencia.

Narratema 9 —Regreso de la zona de iniciacion

La realizacion narrativa del regreso de la zona de iniciacion tiene lugar cuando el principe
encuentra casualmente a Rapunzel después de vaguear ciego por el bosque. Ella, entonces,
con sus lagrimas, le devuelve la vista y él la lleva a su reino, donde son recibidos con gran
jubilo y celebracion.

Condujo a Rapunzel a su reino, donde fueron recibidos con alegria y
vivieron felices para siempre. (Linea 82-83)

Narratema 10 — Formacidn de una familia
Esta version de Rapunzel concluye con el feliz reencuentro y el regreso de la pareja al reino

del principe, donde se sobreentiende que se casan y viven felices para siempre.

Condujo a Rapunzel a su reino, donde fueron recibidos con alegria y
vivieron felices para siempre. (Linea 82-83)

En esta version de Rapunzel, no se presenta la formacion de una familia como aspecto final
del rito de iniciacién narrativa. A diferencia de otras versiones, donde la joven queda
embarazada durante su estancia en la torre y, en el mundo salvaje, da a luz a dos nifios al
final de la historia. Sin embargo, esta narrativa no sigue el orden clésico de formar una
familia como aspecto final del rito de iniciacion.t”

5.5 La bella durmiente

55.1 Resumen

Erase una vez una pareja real que deseaba sin éxito tener un hijo desde hacia mucho tiempo.

Un dia, una rana se acercé a la reina y le asegur6 que al afio siguiente daria luz a una nifia, y

173 Cf. version con el embarazo de https://www.goethe.de/Irn/prj/mlg/mad/gri/de9114354.htm [11.04.2024].
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asi ocurrié. El rey organizo6 entonces una gran fiesta a la que invit6 a las mujeres sabias del
reina para que trajeran regalos para su hija. Habia trece mujeres sabias, pero como solo tenian

doce platos, una de ellas tuvo que ser desinvitada.

En la fiesta, las mujeres sabias entregaron a la nifia sus regalos milagrosos: una le dio virtud,
la otra belleza, la tercera riquezay asi sucesivamente, de modo que la princesa fue bendecida
con dones maravillosos. Antes de que la duodécima mujer pudiera pronunciar su regalo,
irrumpio en la fiesta la decimotercera sabia. Furiosa por no haber sido invitada, pronuncio
una maldicién para que la nifia se pinchara con un huso y muriera en su decimoquinto
cumpleafios. La duodécima sabia, que aun no habia expresado su deseo, solo pudo mitigar
la maldicién y declar6 que la nifia no moriria, sino que caeria en un suefio profundo durante

cien anos.

Para proteger a la princesa, el rey ordend quemar todos los husos del reino. Con el paso de
los afios, todos los dones otorgados de las mujeres sabias se hicieron realidad y la princesa
crecio hasta convertirse en una joven maravillosa, querida por todos. A cumplir quince
cumpleafios, mientras exploraba el castillo, encontr6 a una anciana hilando con un huso en
una torre. Curiosa, la princesa quiso probarlo, se pinché un dedo e inmediatamente cay6 en

un profundo suefio. Este se extendid por todo el castillo y por todos sus habitantes.

Alrededor del castillo un seto de espinas crecié cada vez més alto y lo cubrié por completo.
Con el tiempo, en el campo se difundid la historia sobre la bella durmiente. A veces los
jévenes probaban suerte e intentaban atravesar el espinoso seto para llegar al castillo, pero
todos morian en el intento. Al cumplirse los cien afios, el hijo de un rey oyo6 la historia y
quiso probar su suerte. El seto de espinas se abrid paso a él, permitiéndole entrar ileso en el
castillo, donde encontrd a toda la corte durmiendo. Finalmente, encontr6 a la bella durmiente
en la torre y, al besarla, la princesa desperto, devolviendo la vida al castillo. Asi fue que se

celebro una gran boda y vivieron felices para siempre.1’

174 Resumido de Grimm [et al.] 1975, pp. 212-214.
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5.5.2 Los personajes femeninos

La bella durmiente es la protagonista del cuento de hadas homoénimo. No obstante,
inicialmente solo es mencionada como "la princesa™ o "la nifia”. No es hasta que comienza
el proceso de iniciacién que recibe su famoso apodo, ya que todos en el pais la llaman la
bella durmiente debido a la maldicion que se ha echado sobre ella y que la ha sumido en un

suefio profundo.

Sin embargo, en el pais circulaba la leyenda de la hermosa durmiente
Ilamada La bella durmiente, que era como se conocia a la hija del rey [...]
(Linea 42-43)

El caracter y la apariencia de la nifia vienen determinados por los dones de las mujeres sabias,

que le regalan virtud, belleza, riquezas y otros atributos positivos.

[...] las mujeres sabias le dieron a la nifia sus regalos milagrosos: una con
virtud, otra con belleza, la tercera con riquezas y las otras con todo lo que
se pueda desear en el mundo. (Linea 9-11)

Desde el punto de vista del narrador, puede afirmarse que la nifia ha evolucionado de manera
favorable, exhibiendo todas sus caracteristicas positivas. Se la describe como hermosa,
simpatica e inteligente, lo cual cumple con las expectativas de un clasico "buen papel

femenino".

Pero a la nifia se le concedieron todos los regalos de las mujeres sabias, ya
gue era tan hermosa, modesta, amable e inteligente que todos los que la
veian la amaban. (Linea 20-21)

Estas caracteristicas no se manifiestan necesariamente en accion; su papel debe considerarse
pasivo. Si nos remitimos a la teoria de Graber sobre el rol de la protagonista pasiva, también
puede verse que esta esta bajo el "hechizo de un poder maligno"*” — la maldicion de la sabia
furiosa —. Su rito de iniciacion también se realiza segun este modelo, ya que no es ella quien
parte a cumplirlo, sino que se aisla y espera en una habitacion apartada a que se complete su

proceso de maduracién.

Con todo, en contraste con su descrita pasividad, muestra un rasgo destacable de curiosidad

y deseo de probar cosas nuevas. Pasea sola por el vasto castillo y explora habitaciones

175 Graber 1946, p. 190.
76



desconocidas. Cuando llega a una puerta cerrada, no duda en entrar y entablar conversacion

con la extrafia que esta alli sentada.

Paseaba por todas partes, mirando las habitaciones y salas como le gustaba,
y finalmente llegé a una antigua torre. La princesa subid la estrecha
escalera de caracol y llegd a una pequefia puerta. En la cerradura del
castillo habia una llave oxidada, y cuando la gird, la puerta se abrio, y alli
estaba en una pequefia habitacién una anciana con una rueca, hilando
diligentemente su lino. "Buenos dias, abuelita”, dijo la princesa, ";qué
estds haciendo ahi?" - "Estoy hilando", dijo la anciana, asintiendo con la
cabeza. - "¢ Qué es eso que salta tan alegremente por ahi?", dijo la nifia,
tomo la rueca y también quiso hilar. (Linea 23-29)

El relato presenta otro personaje femenino, la reina, aunque su papel es secundario y solo es
mencionada en unas pocas frases. La reina desea fervientemente tener un hijo y, gracias a
un milagro proclamado por un animal magico — en este caso, una rana — su deseo se hace

realidad.

Habia una vez un rey y una reina que todos los dias decian: "jAh, si tan
solo tuviéramos un hijo!", pero no tenian ninguno. Un dia, mientras lareina
estaba en el bafio, una rana sali6 del agua y le dijo: "Tu deseo se cumplirg;
antes de que pase un afio, daras a luz a una hija". Lo que la rana dijo se
hizo realidad, y la reina dio a luz a una nifia [...] (Linea 1-4)

El relegamiento de la reina a un segundo plano, se hace también evidente a medida que
avanza el cuento. Al pronunciarse la maldicion, no es ella sino el rey quien toma la iniciativa

y ordena quemar todas las ruecas del pais.

El rey, que queria proteger a su querida hija del infortunio, ordené que se
quemaran todas las ruecas en todo el reino. (Linea 18-19)

Ademas, la reina solo vuelve a ser mencionada cuando abandona el castillo con el rey el dia
del decimoquinto cumpleafios de su hija. En ese momento, cae en un profundo suefio tras el
incidente de su hija con la rueca y, finalmente, despierta junto con toda la corte. Durante

estas breves menciones, sin embargo, no desempefia ningun papel activo en la trama.

Unas figuras femeninas que ejercen un gran impacto en los acontecimientos generales del
cuento son las trece mujeres sabias. Doce de ellas son invitadas a la fiesta, pero a la
decimotercera se le niega la entrada, lo que la enfurece y la lleva a pronunciar la fatidica

maldicion.
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Once de las sabias hacen presentes individuales a la nifia, consistiendo cada uno de los cuales

en cualidades como virtud, belleza y riqueza.

[...] las mujeres sabias le dieron a la nifia sus regalos milagrosos: una con
virtud, otra con belleza, la tercera con riquezas y las otras con todo lo que
se pueda desear en el mundo. (Linea 9-11)

Es plausible suponer que otros dones incluyan la inteligencia, la dulzura y la bondad, ya que

se menciona que la nifia crece con estas cualidades.

Pero a la nifia se le concedieron todos los regalos de las mujeres sabias, ya
gue era tan hermosa, modesta, amable e inteligente que todos los que la
veian la amaban. (Linea 20-21)

Aparentemente, las sabias consideran que las cualidades mencionadas son los atributos que

todos en este mundo podrian desear.

Las sabias duodécima y decimotercera dan pie a un andlisis individual més profundo. La
decimotercera mujer pronuncia la maldicién sobre la muchacha por rabia al no haber sido
invitada. La duodécima mujer no puede levantar la maldicion, pero puede aplacarla en cierta

medida.

Queria vengarse de no haber sido invitada y, sin saludar ni mirar a nadie,
exclamo en voz alta: "La princesa se pinchara con una rueca y morira en
su quinceavo afio". Y sin decir una palabra mas, se dio la vuelta y sali6 de
la sala. Todos se asustaron, pero entonces la duodécima salio, que ain no
habia expresado su deseo, y como no podia deshacer el hechizo, solo pudo
mitigarlo, diciendo: "No sera la muerte, sino un suefio profundo de cien
afios en el que caera la princesa". (Linea 12-17)

Una mirada mas atenta al texto revela que a la decimotercera mujer no se la describe de
"malvada” o "bruja”, a pesar de representar el mal en este cuento de hadas. En su lugar,
siempre se hace referencia a ella como la decimotercera mujer sabia, quien esta enfadada
por no haber sido invitada a la fiesta, lo que considera injusto. Por ello, podria considerarse
que el papel de la "mujer malvada" es de caracter aleatorio, ya que podria haber sido otra
mujer sabia. La duodécima mujer sabia intenta apaciguar la maldicion, pero no puede

levantarla por completo, es su lugar, ofrece una compensacion.

En este contexto, resulta relevante referir al enfoque tedrico de Bruno Bettelheim, quien

sostiene que tanto el bien como el mal estan intrinsecamente presentes en los cuentos de
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hadas. Esta perspectiva es aplicable igualmente en este caso, dado que los personajes solo se
representan, en este sentido, en términos absolutos, es decir, como buenos o como malos.1’®
Su teoria parece funcionar, ya que hay una accion claramente malvada por parte de la
decimotercera mujer sabia y se aprecia la lucha entre el bien y ella. Como se ha explicado
en una seccion anterior, los personajes de los cuentos de hadas, en particular los de los
compilados por los hermanos Grimm, suelen presentar claros rasgos binarios de caracter.

Sin embargo, teniendo en cuenta las teorias mas modernas sobre los cuentos de hadas, se

reconoce un enfoque diferente que permite un andlisis mas complejo.

En esta historia, las maquinaciones malvadas de la decimotercera mujer no se basan
necesariamente en una maldad profundamente arraigada e intrinseca, sino mas bien en la
frustracion de verse excluida del resto de su grupo. Por su parte, la duodécima mujer sabia
ofrece un suefio de cien afios como solucidn para aliviar el destino de la nifia. En este caso,
tampoco se puede identificar claramente un lado bueno, ya que el regalo es solo una

mitigacion destinada a crear un equilibrio.

Otra figura femenina, la anciana tiene una aparicion breve pero decisiva. Es ella quien se

sienta en la rueca en la torre alta y hace girar a la doncella, realizando asi la maldicion.

[...] y alli estaba en una pequefia habitacién una anciana con una rueca,
hilando diligentemente su lino. "Buenos dias, abuelita”, dijo la princesa,
":;qué estas haciendo ahi?" - "Estoy hilando", dijo la anciana, asintiendo
con la cabeza. - ";Qué es eso que salta tan alegremente por ahi?", dijo la
nifia, tomd la rueca y también quiso hilar. Pero apenas toco la rueca, el
hechizo se cumplid, y se pinché el dedo con ella. (Linea 26-30)

Cabe suponer aqui que este personaje es la decimotercera sabia disfrazada. Asimismo, en
esta interpretacién vemos un matiz entre el bien y el mal, ya que no se atribuye ningln rasgo
negativo a la anciana, ni sugiere que se regocije por el pinchazo en el huso o el cumplimiento
de la maldicién. Actia mas bien como una figura neutral que permite que los eventos sigan
su curso. La decimotercera mujer, o en este caso la anciana, asume el papel de iniciadora del

paso de la nifia hacia la adultez.

176 Bettelheim 2004, pp. 15-16.
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5.5.3 Anélisis

Narratema 1 — Salida: El iniciado abandona la casa paterna

La codificacion de este narratema no necesariamente implica la partida de la nifia del hogar
paterno, sino mas bien la ausencia temporal de sus padres. En La bella durmiente, los padres
abandonan el castillo el dia en que su hija cumple quince afios. Es por ello por lo que
deambula sola por los pasillos y llega finalmente a la alta torre.

Sucedi6 que en el dia en que cumplia quince afios, el rey y la reina no
estaban en casa y la nifia quedo sola en el castillo. Paseaba por todas partes,
mirando las habitaciones y salas como le gustaba, y finalmente Ileg6 a una
antigua torre. (Linea 22-24)

Narratema 2 — Resistencia: el iniciador se resiste a la salida
La resistencia de la iniciada no se evidencia en el cuento. Sin embargo, se puede identificar
una forma de este narratema en la figura del rey, quien intenta proteger a su hija de la

maldicién imponiendo quemar todas las ruecas del pais.

El rey, que queria proteger a su querida hija del infortunio, ordené que se
guemaran todas las ruecas en todo el reino. (Linea 18-19)

También se observa resistencia por parte de la duodécima sabia, que trata de contrarrestar la

maldicion con su don.

Todos se asustaron, pero entonces la duodécima salid, que ain no habia
expresado su deseo, y como no podia deshacer el hechizo, solo pudo
mitigarlo, diciendo: "No serad la muerte, sino un suefio profundo de cien
afos en el que caerd la princesa". (Linea 14-17)

Narratema 3 — Camino y permanencia en la zona de iniciacion

La nifia llega a una puerta cerrada, pero la llave esta en la cerradura y la puede ver. La
iniciada abre esta puerta y accede asi a una nueva habitacion en la que tendra lugar el proceso
de maduracion que la aguarda.

En la cerradura del castillo habia una llave oxidada, y cuando la giro, la
puerta se abrid [...] (Linea 25-26)

Al llegar al lugar de iniciacién, es recibida por la anciana, que desempefia un papel decisivo

en el proceso.
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[...] vy alli estaba en una pequefia habitacion una anciana con una rueca,
hilando diligentemente su lino. (Linea 26-27)

Narratema 4 — Desplazamiento en trance

El desplazamiento en trance puede interpretarse como el aislamiento de la protagonista de
su entorno familiar y de su familia. El suefio que la invade la deja sola en la torre durante
cien afios. Ademas, este narratema se relaciona con el uso de sustancias intoxicantes. En este
contexto, el huso puede verse como una especie de droga, ya que pone a la princesa en un

estado de suefio.

Pero apenas tocd la rueca, el hechizo se cumpli6, y se pincho el dedo con
ella. (Linea 29-30)

Narratema 5 — Muerte simbdlica
El narratema muerte simbdlica adquiere una notable relevancia en el cuento de La bella
durmiente. En primer lugar, la decimotercera sabia pronuncia la maldicién de que la princesa

debe, efectivamente, morir.

La princesa se pinchard con una rueca y morira en su quinceavo afio. (Linea
13-14)

Esta maldicidn es debilitada por la duodécima sabia y transformada en un suefio que durara

cien anos.

No sera la muerte, sino un suefio profundo de cien afios en el que caerd la
princesa (Linea 16-17)

El suefio profundo en el que finalmente cae la nifia suele denominarse “suefio de muerte”.

En ese momento, cuando sintio6 el pinchazo, cayé en la cama que estaba
alli y cay6 en un profundo suefio. (Linea 31-32)

Esta muerte simbolica no se limita Unicamente a la nifia, sino que se extiende a todo el

castillo y a todos sus habitantes.
Y este suefio se extendio por todo el castillo. (Linea 32)

Los habitantes del castillo, para poder despertar de su letargo, dependen del éxito de la nifia

a la hora de completar su iniciacion.
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Narratema 6 — Metamorfosis

En los cuentos de hadas, la codificacion de la metamorfosis va de la mano de la muerte
simbolica. No se trata simplemente de un cambio exterior, sino mas bien, por ejemplo, en
este caso, de una transicion de una nifia dormida y aparentemente muerta a una criatura viva.
Tras el cumplimiento de los cien afios y el beso del principe, la bella durmiente despierta de
su profundo suefio y, de una leyenda dada por muerta, se transforma en la gentil mujer amada

por todos.

Cuando la besd, La bella durmiente abrio los ojos, se despertd y lo mird
amablemente. (Linea 66-67)

Narratema 7 — Ensefianza
La instruccion puede interpretarse de diversas maneras en este cuento. Por un lado, la

princesa desea aprender a hilar, pero fracasa en la tarea debido a que se pincha el dedo.

[..] "¢qué estds haciendo ahi?" - "Estoy hilando”, dijo la anciana,
asintiendo con la cabeza. - ";Qué es eso que salta tan alegremente por
ahi?", dijo la nifia, tom6 la rueca y también quiso hilar. Pero apenas toco
la rueca, el hechizo se cumplid, y se pincho el dedo con ella. (Linea 27-30)

Por otro lado, al conocer al principe, se enfrenta a una nueva dimension, la de la sexualidad.
Como se ha mencionado previamente, en una version anterior del cuento, en la que se basa
la de los hermanos Grimm, la bella durmiente quedé embarazada durante su letargo.r’” En
estas variantes, la leccion sobre la sexualidad durante su transicion es claramente

reconocible.

Narratema 8 — Préctica

También en este caso, la codificacion puede interpretarse en dos niveles. En primer lugar, la
bella durmiente se encuentra en un estado similar al de la muerte mientras duerme, podria
sugerir que se encuentra en la comunidad de ultratumba. Incluso después de su redencion,
se trata de un ejercicio de busqueda de nuevas estructuras sociales. Cuando la protagonista
conoce al principe, se casan y la joven ingresa en una nueva situacion en la vida con un

nuevo rol y en un nuevo hogar.

177 Mazenauer & Perrig 1995, pp. 33-37.
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Narratema 9 —Regreso de la zona de iniciacion
El regreso de la zona de iniciacion se sefiala al salir la bella durmiente de la habitacion y

bajar por la torre para reunirse con sus padres y volver asi a su entorno familiar.
Bajaron juntos, y el rey se desperto, la reina y todo el séquito se despertaron

y se miraron con asombro. (Linea 67-68)

Narratema 10 — Formacion de una familia

La iniciada se casa con el principe y juntos viven felices para siempre.

Y asi, se celebr6 la boda del principe con La bella durmiente con todo
esplendor. Y vivieron felices para siempre. (Linea 73-75)

En esta versiéon del cuento, no se menciona la formacion de familia, pero en versiones

anteriores de la historia, se concebia y nacia un nifio durante el suefio.

83



6 Comparacion y conclusion

A continuacion, se procedera a un analisis detallado de las narraciones individuales del rito
de iniciacion presentes en los cuentos seleccionados. Se destacaran claramente sus rasgos

especiales y, del igual manera, las caracteristicas del rito de iniciacion femenino.

La narracion de la salida presenta diversas formas en los cuentos seleccionados. En La nifia
sin brazos, la partida se evidencia en dos momentos: primero, cuando la nifia es llevada
contra su voluntad, y luego, cuando se va por voluntad propia para salvar a sus hijos. En
Estrellita de Oro, no hay una salida clasica de la casa paterna, sino que la muerte de la madre
y los acontecimientos posteriores representan la ruptura con la vida anterior y, de esta
manera, la partida de la infancia a la edad adulta. En La mujer que se propuso redimir a su
marido, la iniciacion forma parte de la sustitucion del rey. También puede reconocerse un
claro alejamiento del hogar familiar cuando la princesa parte para rescatar a su marido y a

sus hermanos.

En Rapunzel, la nifia es arrancada del hogar paterno siendo un bebé. Por tanto, no hay
agencia activa por parte de ella, sino que una iniciadora es responsable del primer narratema.
En La bella durmiente, tiene lugar un distanciamiento de los padres, ya que abandonan el
castillo. En la mayoria de estos cuentos, las protagonistas se ven obligadas a iniciar el
proceso, en linea con la teoria de Gustav Hans Graber sobre la pasividad de las nifias en la
iniciacion. La Gnica excepcion que encontramos en este sentido es el personaje de la princesa

de La mujer que se propuso redimir a su marido, ya que asume un papel activo en la historia.

El momento de resistencia se manifiesta de diferentes maneras en los cuentos de hadas. En
La nifia sin brazos la protagonista ofrece una resistencia activa, que conduce a que le corten
los dos brazos y cuando se niega a matar a sus hijos y huye con ellos. Por su parte vez, la
resistencia de Estrellita de Oro se produce a nivel emocional, cuando se entristece por las
injusticias que la aquejan. Esta resistencia emocional se puede observar asimismo en La
mujer que se propuso redimir a su marido, cuando la princesa empieza a llorar por la pérdida
de su marido. En este cuento, sin embargo, la resistencia se codifica primero como dolor
emocional y después como la decision de marcharse para solucionar los graves problemas.

La secuencia del narratema es, por tanto, cronologicamente diferente.
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En Rapunzel, en cambio, no se observa ningun tipo de resistencia, ni por parte de la nifia, ya
que era solo un bebé, ni por parte de sus padres, en relacion a los cuales no se hace mencion
de ninguna clase de dolor. A pesar de que se hace hincapié reiteradamente en las horribles
condiciones en que Rapunzel vive en el desierto después de su destierro, nunca se registran
signos de queja u oposicion en el texto. Una tendencia a la resistencia solo se percibe cuando
ocurre el primer encuentro con el principe y la doncella prefiere al principe a su presente
vida. Su personalidad pasiva y silenciosa encaja con la hipotesis de Sigrid Friih de que las
protagonistas femeninas corresponden al ideal de mujer del siglo XIX, caracterizado por la

modestia, la humildad y, justamente, la pasividad.!’®

En La bella durmiente tampoco se percibe una resistencia por parte de la nifia. En cambio,
la resistencia proviene de su padre y de la duodécima sabia, que intentan protegerla. Bruno
Bettelheim interpreta esta actitud del padre como un tema sexualizado, argumentando que,
si bien los padres no son capaces de impedir el despertar sexual de sus hijos, si pueden
aplazarlo. En el ejemplo de La bella durmiente este retraso se extiende hasta por cien afios,
como sugiere dicho investigador al vincular la maldicion con el inicio de la menstruacion en
el decimoquinto cumpleafios de la doncella. En consecuencia, tiene sentido que solo el rey
se oponga activamente a la maldicion, mientras que la reina no pareciera prestarle atencion,
ya que el inicio de la menstruacion es percibido en las mujeres como algo normal.}’® Este
enfoque interpretativo concuerda también con las consideraciones de Thir, quien asevera que
el rito de transformacién de nifia en mujer viene determinado por la menstruacion. La
iniciacion ulterior de la nifia tiene por objeto prepararla para la futura vida social y conyugal,

elementos que pueden encontrarse en los relatos mencionados. &

Una comparacion linguistica y cultural revela que las versiones espafiolas de los cuentos de
hadas muestran una resistencia mas evidente, mientras que en los dos cuentos alemanes aqui

presentados no se aprecia ninguna forma de rebelion por parte de la iniciada.

El narratema camino y permanencia en la zona de iniciacion es particularmente interesante

en La nifia sin brazos, dado que en este cuento, el arbol del que cuelgan a la nifia se considera

178 Friih 2004, p. 177.
179 Bettelheim 2004, pp. 268-270.
180 Thir 2010, p. 18.
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una zona demarcada que indica la transicion de la vieja a la nueva vida.!8! En Estrellita de
Oro, hay una division entre dos lugares de iniciacion. Por un lado, la transformacion tiene
lugar en casa de sus padres, en la cocina, donde se prepara para una nueva vida con su
metamorfosis, y por otro en el castillo, donde entra en una vida que aun le es ajena. El paso
a la segunda zona de iniciacion, el castillo, esta incluso codificado tres veces, siendo el tres
un numero que suele tener un significado especial en los cuentos de hadas. Considerando la
interpretacion de Bettelheim en el contexto de las tres visitas al baile, Estrellita de Oro desea
entablar una relacion sexual con el principe tras su primera concurrencia a dicha fiesta, pero

aln no ha alcanzado la madurez y tiene que hacer mas intentos.82

La princesa de La mujer que se propuso redimir a su marido también toma un camino directo
hacia el lugar de la iniciacién, delimitado por el mar. Al igual que en La nifia sin brazos, en
este cuento aparece un objeto que marca los limites que se deben superar. Al cruzar el mar,
ayudada por una figura de apoyo, entra en la zona de iniciacién y realiza la transicién a una
nueva vida. En estos cuentos espafioles, los cruces de fronteras relacionados con la
naturaleza aparecen dos veces. En Estrellita de Oro no parece haber una demarcacion clara
de la zona de iniciacion. En los dos cuentos alemanes, en cambio, se describen con detalle

los espacios que sirven de zonas de iniciacion.

En Rapunzel, la nifia se encuentra en una torre remota donde tiene que vivir aislada durante
afios. Se observa que la nifia no entra voluntariamente en la sala de iniciacion, sino que es
encerrada por la iniciadora. Este sitio aislado sirve como espacio de transformacion durante
toda la iniciacion. En La bella durmiente, sin embargo, hay que sefialar que la nifia entra
inicialmente de forma voluntaria en la zona de iniciacién, donde también permanecera
recluida durante afios hasta completar el rito iniciatico. Stefan Neuhaus hace referencia a una
dimensién de profundidad psicoldgica al caminar hacia el lugar de la iniciacién, que es una

realizacion alegorica del subconsciente.®

El narratema desplazamiento en trance es claramente reconocible en las dos obras de
Espinosa. En La nifia sin brazos la protagonista cuelga, por un lado, aislada de un arbol vy,

por otro, camina por el desierto con sus hijos, sufriendo hambre y sed. En Estrellita de Oro,

181 Metzeltin & Thir 2012, p. 61.
182 Bettelheim 2004, p. 308.
183 Neuhaus 2005, p. 142.
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es experimentado en multiples ambitos, como en el sufrimiento del hambre, el aislamiento
y la humillacién constantes. En La mujer que se propuso redimir a su marido, también se da
a entender que la princesa sufre hambre y sed al no poder aceptar comida y bebida de la
hechicera. Otro aspecto es el aislamiento de su mundo conocido, donde la hechicera intenta

"envenenarla” con su magia.

El momento del trance también esta claramente presente en los cuentos alemanes recopilados
por los hermanos Grimm. En Rapunzel, la doncella se encuentra aislada en la torre y mas
tarde en el desierto, donde enfrenta hambre y sed. La renuncia a la comida y la bebida parece
ser un momento esencial que las iniciadas deben soportar durante esta transformacion. En
La bella durmiente, la nifia también esta expuesta a momentos de desplazamiento de trance.
Ademas de la puntada en la rueca, que podria interpretarse como la influencia de sustancias
intoxicantes, la nifia es separada de su entorno familiar y confinada en una torre, donde pasa
afios durmiendo en solitario. En este contexto, también puede interpretarse una conexion con
la sexualidad emergente. Leonhard J. Friedman plantea la hipdtesis de que el huso
amenazador representa una advertencia contra la sexualidad.'® EI temor a no estar ain
preparada para la vida matrimonial hace que la nifia caiga en un profundo suefio, del cual

solo despierta como una mujer madura.

El periodo de aislamiento es una caracteristica especial de la iniciacion femenina, donde la
iniciada se aparta del resto del mundo y atraviesa el ritual de convertirse en adulta en
reclusion.’®® Es importante resaltar la intrusion de elementos externos que sucede en muchos
ritos de iniciacion femeninos. En los casos de Rapunzel y La bella durmiente, por ejemplo,
es el principe quien penetra en la habitacion aislada. En este contexto, Bettelheim sefiala una
vez mas que el principe solo puede ingresar a la habitacion de La bella durmiente
transcurridos esos cien afios, pues ella solo puede alcanzar su madurez sexual en ese
momento.’®® El mismo aspecto se refleja en el cuento de Rapunzel. Bettelheim también
interpreta el aislamiento como un periodo largo y tranquilo de autorreflexién. En los
procesos de grandes cambios y de éxito en el camino hacia la edad adulta, se consideran

esenciales los periodos de descanso, que, a menudo, se equiparan con la pasividad.'8’

184 Friedman, Leonhard J. (1963). Dornréschens Erweckung. En Laiblin, Wilhelm (ed.) (1995).
Marchenforschung und Tiefenpsychologie. Darmstadt: Wiss. Buchges., p. 408.

185 |_a codificacion de esta narracion ofrece una diferencia significativa con el rito de iniciacion masculino.
186 Bettelheim 2004, p. 271.

187 |bid., pp. 261-262.
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El narratema muerte simbolica puede encontrarse de diversas formas en los cuentos
expuestos en el presente trabajo. En La nifia sin brazos, no se encuentra una codificacion
clara de la muerte simbdlica, aunque se sugiere que sufre penurias su exclusién en el arbol,
lo que es un indicio del narratema. En Estrellita de Oro, por el contrario, se alude claramente
a la muerte simbolica, ya que la nifia aparece frecuentemente cubierta de cenizas y
permanece en un escondite donde no debe ser reconocida por los demas. En otras versiones
lingtisticas del cuento, como "Aschenputtel” en aleman o “Cinderella” en inglés, este
narratema se refleja incluso en el nombre del cuento, haciendo referencia a las cenizas que

cubren a la figura principal.

Otra variante del narratema se puede identificar en La mujer que se propuso redimir a su
marido, donde la iniciada, siguiendo el consejo del pescador, se impone a si misma la
prohibicion de hablar y confronta a la hechicera en silencio. En Rapunzel, la muerte
simbdlica también se presenta de forma mas sutil, ya que la nifia permanece invisible al
mundo exterior detras de las paredes de la torre. La narrativa de la muerte simbdlica es mas
prominente en La bella durmiente, dado que la doncella cae literalmente en un "suefio
parecido a la muerte". Este puede verse como un proceso que coincide con la pubertad de la

nifia, representando un estado de espera entre la nifiez y la feminidad.1%8

La metamorfosis se muestra claramente en La nifia sin brazos mediante la mutilacién de los
brazos de la nifia y, méas adelante, con la reincorporacion de sus extremidades, simbolizando
asi la culminacién del ciclo de la metamorfosis. Von Franz analiza el cuento con mas detalle,
describiendo el corte de los brazos como una forma de mutilacion que solo afecta en las

protagonistas femeninas.

En Estrellita de Oro, la metamorfosis se codifica en dos ocasiones: primero, cuando la nifia,
agraciada con el don del cielo, recibe el nombre de Estrellita de Oro, y luego a través de su

cambio de atuendo, que le permite asistir al baile real.

188 Neuhaus 2005, p. 142.
189 Franz, Marie-Louise Von (2017). Das Weibliche im Méarchen. Kiisnacht: Verlag Stiftung fiir Jung’sche
Psychologie, p. 94.
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En La mujer que se propuso redimir a su marido, la metamorfosis funciona como un acto
activo para derrotar al mal. Al quitarse el disfraz masculino y revelarse como mujer, logra

vencer a la bruja.

En Rapunzel, como en el narratema anterior, la metamorfosis no es voluntaria, sino que es
llevada a cabo por la iniciadora. La hechicera corta el pelo de Rapunzel, alterando asi su

apariencia.

La metamorfosis en La bella durmiente, por el contrario, no implica cambios externos, sino
mas bien una transicion de la muerte a la vida, donde el proceso de convertirse en mujer se
completa gradualmente con su despertar. De esta manera y con su posterior casamiento, su
proceso de maduracién se completa, pudiendo ser considerada una mujer adulta, preparada

para el matrimonio.*%

Dos de los cinco cuentos exploran la metamorfosis a través de la mutilacion fisica: a una
nifia le cortan los brazos y a la otra el pelo. Segun observaciones etnoldgicas, la metamorfosis
en forma de mutilacion es una tradicion muy extendida en los ritos de iniciacion
femeninos.'®! En los otros dos cuentos, la metamorfosis implica un cambio externo, como
quitarse o cambiar las ropas. Por altimo, la metamorfosis en estado de suefio parece ser la

conclusion satisfactoria de un proceso introspectivo y emocional.1%2

Los narratemas de ensefianza y préactica se entrelazan con frecuencia juntos en los cuentos
de hadas. Un ejemplo de ello son los seleccionados aqui. En La nifia sin brazos se presentan
en un nivel implicito. Por un lado, la protagonista pasa el periodo de aprendizaje y transicién
aprendiendo nuevas estructuras cortesanas y convenciones sociales, en preparacion para la
vida matrimonial. Por otro lado, experimenta un aislamiento en el desierto junto a sus hijos
al fugarse. Esto entra en consonancia con la hipétesis de Metzeltin & Thir, de que una de las
principales caracteristicas que definen el rito de iniciacion femenino son el aislamiento y la

reclusién durante el periodo de aprendizaje y practica.

190 Neuhaus 2005, p. 142.
191 Ausserer 2003, pp. 94-95.
192 Bettelheim 2004, pp. 261-262.
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La codificacion en Estrellita de Oro refleja asimismo este proceso. La nifia enfrenta nuevos
retos, algunos con connotaciones negativas, como el duro trabajo doméstico impuesto por
su madrastra, y otros positivos como el baile con el principe y su posterior matrimonio. En
La mujer que se propuso redimir a su marido no hay cddigos claros de ensefianza y practica,
pero sus acciones aqui implican encarar nuevas aventuras y aplicar sus conocimientos recien

adquiridos para ello.

En los dos cuentos de hadas de Espinosa, la protagonista debe adaptarse a las circunstancias
de su vida aislada y aprender nuevas cualidades. El tema de la experiencia sexual, que debe
ser aprendido por la doncella, también se introduce aqui. Lo mismo ocurre en La bella
durmiente, donde al despertar la joven conoce al principe y entra en un nuevo mundo de vida
conyugal. Ademas, ya se ha establecido una conexion sexualizada entre las distintas

narraciones utilizando una amplia variedad de enfoques tedricos.

En los dos cuentos de Espinosa, el momento del regreso de la zona de iniciacion esta
fuertemente marcado por figuras masculinas. En La nifia sin brazos, es el marido quien guia
a su mujer de vuelta a su reino. En Estrellita de Oro, uno de los lugares de iniciacion también
se abandona con la ayuda del hombre. En cambio, en La mujer que se propuso redimir a su
marido, la princesa regresa a su lugar de origen con los tres principes tras vencer con éxito
a la hechicera. Aqui, la mujer es la responsable del regreso, completando asi la iniciacién,

como verdadera pretendiente, y la sustitucion regia.

Cabe destacar el rol femenino dominante en este cuento, ya que, en Gltima instancia, solo
una mujer podria vencer al mal. En contraste, en los dos cuentos alemanes, vuelve a figurar
el motivo clasico de la princesa sacada de la zona de iniciacion con la ayuda del principe.
En Rapunzel, aunque la mujer es capaz de curar al principe con sus lagrimas, es él quien la
conduce a su reino. También se puede encontrar una codificacion similar en La bella
durmiente, donde el principe la despierta y la redime, y, juntos abandonan la zona de

iniciacion.

Esta dependencia de una pareja masculina para regresar de la zona de iniciacion podria

interpretarse como la culminacién de la transformacion de una nifia en una mujer
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(sexualmente) madura y lista para el matrimonio. Esta interpretacion también conduce al

ultimo punto y, la conclusion del rito de iniciacion: la formacion de una familia.

En algunos de los cuentos, el narratema formacion de una familia no es el ultimo
cronolégicamente. En La nifia sin brazos, el primer momento de la iniciacion conduce a la
fundacion de la familia. Aun siendo asi, este momento se repite mas tarde de forma indirecta
cuando la familia se retine, sin sospecharlo inicialmente. En Estrellita de Oro, el matrimonio
tiene lugar después de que la nifia sea llevada al palacio por el principe, marcando asi el final
del rito de iniciacién y la transicion a la feminidad. Sin embargo, vale destacar la madurez
emocional de Estrellita de Oro, ya que la disposicion compasiva que muestra en el desenlace,

permite ver que también ha experimentado un proceso espiritual.

En La mujer que se propuso redimir a su marido, la formacion de la familia se encuentra al
principio de la historia. Sin embargo, al igual que en La nifia sin brazos, la familia vuelve a
reunirse al final del cuento. En Rapunzel, se codifica este narratema en el viaje al reino del
principe y el posterior matrimonio. Esto es similar en La bella durmiente, ya que la princesa
es llevada de vuelta donde su familia por el principe e inmediatamente después se celebra
una boda. El matrimonio parece ser extremadamente fundamental para completar el rito de
iniciacion femenino, siendo necesario para realizar con éxito el proceso de convertirse en
mujer adulta y para que ser aceptada como tal en la sociedad. Stefan Neuhaus también aborda
la moral burguesa de la época, donde las relaciones sexuales antes del matrimonio se

consideraban incorrectas.!®®

Por tanto, el matrimonio se equipara a la madurez sexual, ya que la culminacién de la
iniciacion de una chica solo puede producirse cuando ella, quiza solo inconscientemente, se
siente preparada para ello. El ejemplo de La bella durmiente demuestra que este proceso
puede durar cien afios. Ademas, la reunificacion familiar es otro componente esencial para
completar con éxito el proceso de maduracion femenina, como se ve en cuentos como La
nifia sin brazos. La relevancia de la unidad y la pertenencia a una familia también se aprecia
en el cuento La mujer que se propuso redimir a su marido. Aunque este cuento de hadas
tiene un papel femenino fuertemente dominante, que contrasta con los rasgos de caracter

pasivo generalmente asociados con las princesas tradicionales de los cuentos de hadas, no se

193 Neuhaus 2005, p. 142.
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puede pasar por alto la presencia y la importancia de la familia. Solo gracias a la voluntad
de salvar a su familia, la princesa puede emprender su hazafia y, en el transcurso de la misma,

completar con éxito su iniciacion y ser investida como nueva reina.

Aunque en muchos aspectos se destacan los modelos de conducta tradicionales, el analisis
detallado de cada narratema ilustra la complejidad y el significado del rito de iniciacion
femenino y muestra el papel central de la mujer, lo que permite una comprensién mas
profunda de los complejos procesos de transicion a la feminidad. Estas historias no solo
reflejan las normas y expectativas sociales, sino que también demuestran el poder
transformador y el potencial de los personajes femeninos para participar activamente en su

propio rito de iniciacién y experimentar un crecimiento personal.
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8 Apéndice

8.1 Deutschsprachiges Abstract

Marchen dienen oft als Biihne fiir Initiationsriten, in denen junge Menschen ihre Féhigkeiten
unter Beweis stellen missen, um in die Gesellschaft aufgenommen zu werden. Wéhrend das
erfolgreiche Absolvieren solcher Riten und der damit verbundene Ubergang ins
Erwachsenenalter im kollektiven Gedéachtnis oft mit méannlichen Figuren assoziiert wird,
konzentriert sich diese Arbeit auf den weiblichen Initiationsritus in Zaubermérchen. Anhand
der Analyse verschiedener Narrateme aus prototypischen Initiationssequenzen nach dem
Modell von Metzeltin & Thir werden funf verschiedene Fraueninitiationen eingehend
untersucht. Dabei werden die einzelnen weiblichen Charaktere genauer betrachtet und nach
gendertypischen Darstellungsformen analysiert. Die Ergebnisse dieser Analysen werden
einander gegeniubergestellt und mit theoretischen Ansdtzen aus verschiedenen
Forschungsbereichen in Beziehung gesetzt. Die Arbeit bestatigt die Vermutung, dass
Initiationsriten von Frauen oft stark sexualisiert sind und in vielen Fallen mit einer
Konnotation zur (sexuellen) Reife einhergehen. Diese Ergebnisse spiegeln sich auch in
ethnologischen Ansitzen zum weiblichen Initiationsritus wider, die die Ubergangsperiode
vom Médchen zur Frau oft mit der Menstruation gleichsetzen. Diese Beobachtungen finden
sich auch in den besprochenen Marchen wieder und zeigen zudem, dass die Initiation von

Madchen nach wie vor oft stark von mannlichen Figuren geprégt und dominiert ist.
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8.2 Los cuentos analizados

8.2.1 La nifia sin brazos

IIT.—CUENTOS DE ENCANTAMIENTO

35. LA NINA S5IN BRAZOS

Era un padre que tenia una hija. Y pa mantenerla
tenia que ir todes los dias al monte a por lefia si llovia
porque tronaba v si tronaba porque llovia.

Y un dia gque fue al moente a por lefia, le salié un
hombre de una encina v le dijo: )

—Diga ustd, ¢ Como viene ustd hoy al montc a cortar
lefia?

Y el hombre le contesta:

—Pues vengo porque tenge una hija que mantensr,

Y va le dijo el hembre de la cncina, gue cra el
diablo:

—Pues mire, quc vo lo daré a usté todo el dinern
que le haga falta. Tenga ustd.

Y diciendo esto, le dio un talegdn lleno de monedas de
oro v plata. Y luego le dice:

—Vayase usté a su casa con su dinero, v esta noche
aguardeme en su casa,

Y se fue el pobre lefiero pa su casa muy centente.
Y llegd v le contéd a su hija Io que le habin pasao. Y
le entregd el talegdn de dinero v le dijo que iba a
hacerles una visita el sefior que le habio doo el dinera.

La muchacha era muy cristiana v siempre que llegzo-
ba alguno a su casa hacia la sefal de la cruz. Y le dijo a
su padre:

—Pero, ¢quién scrd ese scfior?

—Esta noche cuando venga se lo proguniaremos —le
contestd el padre,

Y en éstas estaban, cuande liegd el diablo v Jlama
en la puerta:

—iTran! jTran!

Y al momento la muchacha hizo la sefial de la cruz
v salid 2 ver quién era. Pero va ne encontrd a nadie.
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%3 El diablo se habfa desaparecido al hacer ella la sefial
1y de la cruz.

15 Conque al otro dia fue el hombre otra vez a por
% lefia al monte ¥ le salid otra vez el diablo, Y el lefiador
37 le dice:

s —¢Coémo no fue usté anoche a mi casa?
“ Y el diablo le contesta:
“2  —He tenido el tiempo ccupao v no he podido. Pero

4 mire; ¢oja este saco de dinero y lidselo a su casa. Y esta
41 noche si me espera en su casa, que va iré. Y uma cosa
4y le ruego y es que mande a su hija tirar toda el agua
wu  bendita que haipa en In casa.

1% Y [ue el hombre y llegd 2 su casa v le entregd a su
4 hija el saco de dinero v le dijo lo que habia dicho el
+1 sciior de la encina, Y la muchacha, como era tan bue-
44 pa cristiana, le dijo a su padre:
"3 —Pero si tiro a la calle toda el agua bendita que hay
5o en la casa, no podré hacer la sefial de la cruz.
5, Y el padre le dijo:

sz  —Tirala toda, que no hace falta.

v Y ella la tird toda. Y apenas la habia acabao de
54 tirar a la caile, cuando va llegando el diablo vy llama
%5 en la puerta:

st —]Tran!| {Tran! _

51 Y la muchacha, come no habia agua en la casa, se
> mojd los dedos con saliva e hizo la sefial de la cruz
7 Y salid a abrir la puerta, pero no halld a nadie. El
tu diablo se habia desaparecido otra vez al hacer ella la
¢ sefal de la cruz.

¢y Y al otro dia fue el lefiador al monte otra vez y salié
. el diablo. Y el lefiador le preguntd:
—¢ Cémo no ha ido usté anoche?
. Y el diablo le contestd;
—Es que estoy siempre ocupac. No he podido.

Y wa le dice al lenador:
—¢ Tienen ustedes corral delante de su casa?

Y el lefiador le dice:
—3.
—¢ Y suele su hija echar la siesta alli por la tarde?
1.
1 =—¢A que hora suele ella echar la siesta?
4 =fA las dos,

Dy e g

-

1
i

T e Y e

99



CUENTOS DF ENCANTAMIENTOQ I3

Y después de csta canversacién le dio el diablo otro
saco de dinero y le dijo:

—Vivase usté a su casa con este saco de dinero, ¥
cuando le haga falta mas, veniEa por mis.

Y se fue el lefiador pa su casa con oiro saco de di-
TIETO.

Y va ¢l disblo determind rebarsc 2 la muchacha. Y
a las dos de la tarde del dia siguiente, llegd a la casa
del lefindor cuande la muchacha estaba echando la sies
ta. Y dormida como ecstaba la cogio ¥ la subid en su
caballp ¥ salié corriendo con ella. Y de repente despertd
la nifia v levantd un brazo pa hacer la senal de la cruz.
v el dinblo cogi¢ un cuchillo grande ¥ 1€ corto el brazo.
Y ya iba a levantar la nina el otro brazo pa hacer
la sedal de la cruz, cuando cortiselo tambidn el diablo
con el cuchillo. Y entonces la nifia, como pirdo, hizo la
scfial de la cruz con las piernas. Cuando hacia la sefal
de la cruz con las piernas, el diablo la cogid v la dejo
colgada del pelo de un irbol muy alto v se desapare-
ci6. ¥ ai se quedd la nifia colgada del pele del arbol
v sin brazos onde el diablo la dejd. Y cerca del drbol
habfa un palacio onde vivian un rey ¥ una reina gue
tenian un hijo.

Y los perros del rey subian todos los dias al arbol
onde estaba colgada la mifia ¥ le llevaban pa comer
lo que les daban en cl palacio. Y de darle la comida
a la fiina, los perros se :ban guedando cada dia mas
secos. Y el rey, al verlos tan sccos, dijo:

—Pero ¢por qué s gue Mis PEITes Se Van quedando
cada dfa mas secos? ¢Que los crizos no les dan de
comer?

¥ dio en refir con los criaos. Y los crians dijon gue
no, que siempre les daban lo de siempre. Y va dijo €l
rey:

—Pues acechar a los perros, & ver gqué hacen con la
comida.

Y acecharon a los perros, y vieron gque snhian siempre
con la comida v se la daban a una hermosa dama que
estaba colgada del arbol. Y la dama crn tan guapd, gque el
hijn del rev dijo que la bajaran del érbol. ¥ fueron los
criaos del rev ¥ la bajaron v la llevaron al palacio.

Cuando va la nifia estaba en el palacio, el hijo del
rey se enamord de ella ¥ les dije a sus padres que s
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queria casar con ella. Y sus padres le dijon que era
una deshonra casarse con una mujer sin brazos, que no
podria criar a sus hijos ni nada. Y €l les dijo que no
le importaba que no tuviera brazos, que habiendo dine-
ro ¥ teniendso criacs, todo era fhcil,

Y se casaron el hijD del rev v la nifia sin brazos. Y
a los pocos meses de estar casaos, se murid el rey v el
hijo quedd de rey v la nifa sin brazos de reina. ¥ proa-
to tuvo que marcharse el nuevo rev a reinar a otro
reinac y dejé a la nifa sin brazos encinta.

T en ese medio tiempo tuve ella mellizos v se lo
enviaron a decir al rev. Y ¢! diablo cogid la carta v
puso otra, onde le decia al rey gue la reina su muier
habia dao o luz dos ratones. Y contesté el rey con otra
carta onde decia: «Pues si ha dao a luz mi mujer dos
ratones, gue los crie hasta que vo vuclvas Y otra vez
cogid el diablo la carta v puso otra, onde decia: «Cops
a esos dos nifios que has dao a luz vy degiiéllalos, Si no,
eres tu victima.s

Y cuando llezd la carta, la coge ella v se echa a llorar,
¥ dice que a sus hijos no los mata ni por tode lo gue
hay en el munde. Y la agitela empezd también a lorar

- v le dijo a la nifia:

—¢ Oué vamos a hacer?

Y dijo la nifia;

—Pues nada. HMdgame usté unas alforjas pa echar
a unc por delante v a otro gur detrds v marcharme sola
vo con ellos,

Y la agiiela le mandd hacer las nlforias, v se mar
ché la nifa sin brazos por el mundo alante con sus

dos mellizos en las alforjas.

Y caminando, caminando, va llegd a una fucnts con
hambre ¥ sé. Y nadie le daba una limosna, ni agua
pa beber, Y al Nezar a la fuente, dijo:

—Tengo sé, Pero si bajo a la fuente, no podré suhbir,

Y se fue camino alznte, muerta de sé v hambre,
hasta que alli muv Iejos vio a una seficra que estaba
lavando en unas f{ilas muy majas v le dijo:

—Seflora, ¢me hace usté el favor de unos bocaditos
de agua? Porgue si hajo a beber no podré subir, v si

idne bajo me muero de sé.

'.:l-ﬁ

LT

Y la sefiora le contestd:
—Mira; véte y llama en aquellas puertas blancas que
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ves alld lejos, muy lejos, ¥ te saldran a recibir ¥ ¢
daran tode lo que to haga falta.

Y la nifia llamd v salio 2 recibirla San Pedro v I
dijo que qué se le ofrecia.

Y eila le dijo:

— Quiero que me hagn nsté @l favor de un poquito
de agus, gue ¥a IN¢ IMUETO de s¢ Si bajo por ella a
la frente no podré subir, ¥ s 10 bajo me mucro de 5,

Y va le dio San Pedro un vase de zgua v le dijo:

—5i ust¢ nos obedece, 1o vamos a dar todo lo que
l¢ haga Iaita v le pondremos Sus hwrazes pa gue pucda
criar 4 sus Ninos.

Y dijo clla que chedecerin, Y San Pudro le pusa Sus
brazos v la llevé a una monteria, onde nada les faltnba
4 ella v a sus nifos. v alii en la monteria tomia A
casa v muchos criaos. ¥ la dijo San Pedro gue Do almi-
tiera a nadis en su casa sin que dijera antes {5 VEees
« ;Jesis, Maria ¥ Joséln

Y va volvid el rey de Teinar por otras partes. Y cuan-
do llepd a su palacio, le aresuntd o su maodre por Ia
reina, v va le contd ella o que habia pasaoc. Y cuando
supo el rev In verdd y el enpano de lns carias, sospecho
que el dinblo era el de la culpa de todo ¥ ompezd 4
maldecirle.

Y se le aparecio =l diable v le dijo que no sc apuraia,
que él le avudaria a buscar 2 Su mujer. ¥ €5 que el
diablo gueriz cogerios o los dos. Y se marchd el rey
con el diablo v el susgro a buscar a su mujer. Y el
suegro cstaba tentfo del diahlo porgue le habia man-
dag a su hija que tirara a la calle toda el agua de Ia
casa.

v caminando el rey por la monteria, se les hizo noche
v vieron Jla luz de la casa de =u mujer. ¥ S dirigicron
alli, sin saber guicn vivia, v lamaron en la puerta.
¥ salié la nifa a recibirles ¥ les dijo que entraran, pero
que todos los gue entraran tenian qué decir tres veces
e+Jess, Marfa ¥ Tosdls Y ¢l rev difo tres veoes:

— :Jests, Maria ¥ José!

Y el sucgro, aungue estaba tentao del diable, tambidén
lo dijo v entrd. Pero el diablo, como no pudo decirlo,
no entrd. Y alll fuera, onde estaba, queria decir iJesus,

1=
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731 Marfa v José!, pa entrar y hacer de las suyas, pero .
.4 pudo, Todo lo gque decfa cra:

Joly —jTuddy, tudduoddad, tuddil

s Y va que tedes estaban dentro, el diablo tuve qu:
1. marcharse. Y puscieron la cena ¥y se sentaren o la mes:
=1 Y el rev miraba v remiraba a aquella mujer tan gus
. pa y decia:

1 —¢S8i sera esta mujer mi esposa?

Y la miraba v la remiraba y ya le ibz a proguntar
;1 pero decia:

11 —No; no puede ser, porque mi mujer no tenia brazos
iy y dsta tiene brazos.

1y Y come hacia frio, los crinos puson un braserc cerc:
s de la mesa pa que el rey se calemtarn. Y cuando vy

' iban a comenzar a cenar la nifia echd la bendicidn:
uy —FEn el nombre del Padre ¥ del Hijo v el Espirite
2 > Santo. El que esté tentao del diablo, que dé un estam-
14 pido y se salga.

1io Y @l padre de la nifia, que estabn tentao del diablo
17, ge volvic cenizas v se desaparecio, Y todos quedaron
271 muy elevaos; pero el rey no dijo nada

Y va se puscn a cenar. ¥ el rev, como estaba cerca del
114 brasero, se le comenzé a quemar la capa. Y los nifios.
113 que por guapos y ricos, el rey no dejaba de mirar, le
(1 dijeron:

177 —Papd, que se le quema la capa

1rs Y el rey los miraba y los remiraba. pero no decia
nada. Pero se lo dijon tantas veces, que por {in le dijc
el rev a la nifia:

—
=
e

¥

[ )

¥ —¢ Sabes gque no pucdo cenar porgue me dicen estos
71; nifios «Papd, gue se le quema la capan?

117 Y en este momento fue cuando ella le echd los bra-
11y zos v le dijo

147 —8i, esposo mic; ¢€stos son tus hijos ¥y ¥o sov tu
1y, esposa.

vt Y ya le conté todo lo. que habia pasao ¥ como ella
271 habia venido a vivir alli. Y el rey se abrazd a ella v
1y abrazd a sus dos hijos, loco de alegria. Y se los llevo
... a su palacio, donde todos vivieron muchos aflos mu

S
b

wy  felices y comieron muchas perdices.
'y ¥ a mi no me dieron nada porgue no les dio l»
7.1 gana.
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8.2.2 Estrellita de Oro

3. ESTRELLITA DE ORO

L ¥ ]

Estos eran un roy ¥y ouno reind que tenian unn sola
hija. ¥ se murio o madre o8 voivio @ casar el rov.
Y todo iha muay bBien hasto gue n mea roinn luvo
una hija. Desde entonoes la moadre reina ya o guiso
a la primera v comenzo A malirataria. Y cunndo ya
erceits 1o hija de 1o nueva reina, s mal tratabon A
la primera. La cnvintan o lovar loo ropa, o Luor oo
a la fuente v a hocer r:-*"u-: guchaceres, ¥ la hijn de
la reina se quedabn en onsa v Do hagia nada.

Congue un dia envid la madastra a In muchacha o
laver v ie dio vopa llens de tizne, orna cortecilla de
jabdm v un puchero de sepa, Yole dijo Inomodrastrac

—Tieres gue fracr la ropa 1mu klanca, mu blanco,
dos libras de jabén v ol puchere Neno de sopa.

v salio la muchacha muy ieiste v s8¢ encontrd con
una aa’leLIil"n que cra la '“':1'-'L:n_ Y ole dice la Virzen:

——¢ Por qué vas tan i i.I

Y la muchacha le conto

—Mire usté, gue me ha f:m'iz'_r'.- mi madrastra a lo-
var estas ropas al rio y estan Nenas de lene, v omoe
1a dao esta cortecilln de jabon pa Tovaria v oosie pu-
chiero de sopa pn comoer. Y ome ha dicho oue vaelva
con la ropa mu blanca, mu Blnnea, con dos jibras de
jabon ¥ comn un puchero lleno de sopn,

Y la Virgen lo dice:

__Pues mira: no te apurcs. Toma osta cesta ¥ omnete
en ella Ia ropa v el jobdn, ¥ comete o sopa v despuds
mira pal ciclo.

Y asi lo hizo la michacha, Y cunando mirg pal cle-
lo, le cayd upa es rellita de oro on n frente. Y lue-
go Tue a ver la <esta ¥ fa ropa estuba va blanca, mu
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blanca v habia dos libras de jahon. Y fue VoS¢ comid
el puchero v en sesuida se volvis a Henar.

Congue cogio todo la muchachs ¥oseomarchd pa su
casa. Y cuando In madrastra I vio, le dijo:

—¢ Has hecho lo que te he dicho que hicieras?

Y le entregd la muchacha todo, Y ocuando le vio
la estrellita en la frente, le precunto como habin sido
es0. Y va lo contd la muchachy como la asiiclilly e
habia dao todo eso v que o habin dicho gque mirara
pal ciclo ¥ le habia caido Ia estre lita de oro.

Conque la madrastra cmidinsa enlonces llama o so
hija v le dice:

—-Ahora vas oo lavar al rio v ollevas o gue o otrs
P2 que wvucivas 10 tambida con una estrellity de O
en la frente.

Y fue su hiin con le mismo que la olra. YV la en-
contrd la agiiclilin v por envidiosas que cran cilla v oso
madre, Dios las castizd, La Virgen le dijo que metie
ra toda la ropn v el inhon ool puchero en o cesta v
que mirara pal ciclo. Y asi 1o hizo Ia muchacha, Y
mird pal ciele v e cavod v rabo de burro en ln frea-
te. Y cuando fue a sacar I ropa de in cestn, la en-
jabon. Y asi se marcho a st casa con o rabo de burro
en la lrente.

Cuando legd o casa, la madre se puso muy fu-
riosa v mds v mas maltrataba a la otra., Y lu pente
le decia Rabo de Do v i la otra Estrellita de Orao,
Y la madrastra metio a2 Estrellita de Oro en In coni-
cera pa limpiur la cocina v sacar las cenizas, Y cuan-
do Iegd el domingo, dejaron o Estreliitn de Oro en
la cenivera v la madre v Rabo de Burro fueron n
misa en coche, Y a pesar de qus tenia un raho de
burre cn la frente, la madre Ia vestia  siempre mau
bien pa gue no parcciera tan fea. Y g gente decia:

—iRiao, riao, rizo! (Estrellita de Ora en la ceni-
cera estal Y Rabo de Burro en el coche va!

Conque va una ver tuvo que 1r el padre a2 un viaio
mu largo. Y fuc v les pregunta a sus hijas qué querian
que les trajera. Y la Rabo de Burro dijo que ella gque-
Iig un iraje mu bonito, un sombrero de plumas ¥ unas

contro negra, negra, o) puchero estaban acin v nt hahia
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zapatos. Y FEstrellita de Oro le dijo a su padre que
todo lo que cila gueria era que lo trajera una varl
Nita del! primer drbol gue encontrara.

Y se marcho el rev v lo primero que vio al salir
fue un arbol v se aped v corté una variilita pa sy
hija. Y wa legd a una cindd v alil compro ol traje, el
sombrero v los zapatos pa lu otras Y volvid v les dio
a sus hijas lo que le habiun nedido.

Coando wnos dins despuds, dio un rey vecing un
baile porgue ecra seltero v oqueria buscar novia. 'Y la
madrastra fue v vistio a Rabo de Burre mu clegante
pa que tuera al balle. ¥ 2 Eoprellita de Oro le echo
lanlejas en las cenizas v e dijo gque las limpiara. Y
la dejaron en la cenicera ¥ s fueron al baile en un
coche mu rico.

Y la Estrellite de Oro cogid entonces su varillita,
gue era una varillita de virtd gue la Virgen le envia-
ba, v fue v dijo:

— Bajarillos, pajarillos, veniz a avudarme!

Y vinieron muchos pajarilles y le limpiaron lzs lan-
lgjas en un momento, ¥ entonees le pidio la Estrelli-
ta de Ore o la varillita de virta un vestido mu rico
de plata, de oro ¥ de cncnjes v ounos zapstos de oro
pa ir al baile. Y se sulio por la chimenea v se fue al
haile tan campante en un coche muay elezante.

Y llesa al baile v sale en seguida el rev a hailar con
clla, ¥ wvenga o batlar v owvenga o Rallar el rey con
olla. Y se enamord de ella v le dijo gque 51 gueria ca-
sarse con ¢l Y Estreilita de Oro salo le decia que
mas tarde le contestaria. Y Robo de Burro v osu madre,
muertas de envidia, sin conocerio.

Y cuando wa era tarde, dijo Estrellita de Oro que
tenin que irse. ¥ el rey monto en su coche v la acom-
paiid a la puerta de =0 ocasa Y en el camino va le dio
clla promesa de casamiento ¥ vt oran novios, v o dijo
cila que vendria otra vez al baile. Y en seguida cuando
Hegé a su casa, le dijo a su variliita de virta que la
volviera como antes, ¥ oolra ved 52 vin en la cenicera.

Y va llegaron Rabo de Burro ¥ su madre del baile
y decian:

— Ay, qué muchacha mas bonita estaba en el bai-
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le! Quién serd? ¢Quién serd? Y wvenga a hailar ¥
veroa a bailer con ¢l rey teda la noche ¢ Quién sera?
¢ Quidn serd?

Y contostnba Dstrellita de Oro: .

—nlas siosi, mos siono, ¢sloseria yo? Mas =i s mas
51 no, /si seria vo?

¥ le decia la madrasiy

—iAnda, gorrina, gué has de ser tii!

Y wva se llegd la segunda noche de bhaile v otra vez
vistio la madre a Rabo de Burro mu clegante v se
marcharon pa!l baile. ¥ a la Estrellita de Oro le echa-
ron olra ver lanteias en las cenizas y le dijeron que
las limpiara. Y cogid olla su verillita de virta y amd
otra vez a los pajarilles a que le ayudaran a limpiar
fas lantejas:

— iPajarillos, pajariilos, venlz a avudarme!

Y en sczulda vinderon v e limpiaron las lantcias.
Y le pidio entonces o la varillita un traje de oro v
de plata v de los colores de todas las flores del mundo,
Y se fue al baile en un coche mas elegante que la
nockhe primera.

¥ el rev va lo estaba esperando porque ya eran no-
vies, ¥ oal momento que llesd, la sacd a bailar, Y wvenga
4 bailar ¥ venza a bailar toda la noche con ella oira
ver, Y va muy tarde, dijo ella gue tenia que irse o
s casa, que ofra noche vendrin olra vez Y el row
12 zromnaid a st casn, Y cuando Newd, le pidid a
su varillita de virtd gue la pusiera como antes. Y
cuando llegaron las coiras, hallaron a Estrellitn de
Oro en la cenicera v todas lus lantejas ya limpias como
antes. Y otra vez deciom:

— Ay, qué guapa estaba esta noche la princesal
¢Ouicn serd? ¢ Ouidn serd?

YV econtestaba Estrellita de Oro:

_Mas si si, mds =i no, ¢si seria yo? Mas si sf, mas
si no, /st oseria yo?

YV o1q madrastra, llena de envidia, le decia:

—:Callate, gorring! j0ué has de ser il

Otro din, cuando se llesd la noche, vistio la reina
4 Rabo de Burro mas elegante gue nunca vose mar-
charon al baile. Y a Estrellita de Oro le echaron otra
ver las lantelas en las cenizas pa gue las limpiora.
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Y luego que se marcharon, llamo otra vez a los paja-
rillos:

~;Pajarillos, pajarillos, veniz a ayvudarme!

Y vinieron en seguida ¥ se las limpiaron. Y le pi-
dio entonces o sa varillita de virth un traje mas rico
y mas preciose que los otros v de campanillas de oro
v de plata que fueran sonando. Y ose vistld v ose miar-
cho al baile en un coche tivao por seis caballos blancos.

Y el rev va la estaba esperando v en seguida Ia
saco o bailar, Y venga o bailar v venga a bailar con
ella toda la noeche, Y la levo al comedor a comer v
Rabo de Burro y su madre, illenas de envidia, Y se
descuidd v ose estuvo mu tarde en el haile, v cuando
le dijo al rey que va tenia que marcharse, cche a
correr v se le salid un zapato v el rey o L.-i.'?':_’.i'f“l. b
s¢ marchd ella sola esa moche pa su casa. Y llegd v
la varillita la puso como es! taba antes.

Y llegaron olra vez LLL.L'LJJ‘ a casa v decian;

— Ay, pero ¥ qué puapa estabz la princesa esia
noche! sQuidn =serd? Quidn = HT:-, Y al salir del haile
s le perdid un ropato v lo cormo el rev. ¥ odice of rey
que sc casa con la duciia de ese zapato. ¢ Quién sera?
¢ Quicn sera

Y contestaba Estrellita de Oro:

—Mas sl si, mas si no, /si oseria vo? AMas sios1, mas
si no, sl scria vo?

—;Callate, t, porrvina sucia! (Qué has de ser il

—Le decia ln madrastro.

tro dia salic el rev por el puchlo donde vivia la
reina, buscando a la muchacha que le viniera el za-
pato de oro. Y por todas Ins casas gue iba el rev con el
zapato v una se cortaba un dedo v otra dos, pero a
ninguna fc venia ¢l zapato.

Y va llegaron a la casa de Ia reina v fue Rabo de
Burro vy s¢ cortd medio pie, pero ni asi le vino el
vapato, Y enionces pregunio el rey st habia otran mu-
chacha en la casa. Y contestd Ia reina que no, gue
s0lo guedaba 1o gue estaba en la cenicera, pero gue
ésa era mu fea v mu sucia. Y dijo el rev gue la
Hamaran. Y cuando fueron a Hamarla, salio Estrelli-
ta de Oro vestida con su traje de oro v plata v de
campanillas v con solo un zapato de oro. Y el roy
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al verla, la reconocio v le puso el otro zapato, que le
vino perfectamente, Y se lo dleve o su palacio v ose
caso con ella. Y a Ia madrastre v 8 la hermana  las
perdona.

Y fueron mu felices v comicron muchas perdices v
a mi me dicron con los gilesus en las narices,
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8.2.3 La mujer que se propuso redimir a su marido

Erase 1ma vez un rey que tenia tres hijos. E1l mavor de los principes va estaba casado con una
hermosa princesa. Un dia, el rey cayd gravements enfermo v perdid la vista. El rey estaba
dezesperado, pero nadie podia ayodarle. Entonces convecd a todos los magos de su remo.
Consultaron largamente, v al atardecer el mayor de ellos se presentd ante el trono del rey v dijo:
"Oh Sefior, solo hay un modo de devolverte 1a vista. En el fin del munde hay una 1sla solitaria
enmedio del mar. En esta izla hay un castillo en lo alto de una roca. Una fuente fluye en el patio
de este castillo. Es la fuente de 1a vida y la zzlud. 51 ze rociz a un muerto con agua de la fuente,
vuelve a la vida, v 51 alguien es ciego como ti, Sefior, v el agua de la fuente cae sobre sus ojos,
recuperza la vista. Pero es muy peligroso ir a buscar esta agua, porque el castillo con la fuente
pertenece a unz bruja, v ningune de los hombres que salieron a buscar el agua de la vida velvid
jamas."

Entonces el rey mando llamar a sus fres hijos y les conto lo que los magos le habian revelado.
T les dijo: "A quien de vosotros zalza v me traiga el agua de la vida v me devuelva la vista, le
daré el reine v la corona.” Entonces el mas joven ensilld su caballe v salio a toda prisa por la
puerta, y cabalgd 49 dias v 49 largas noches. Y llego al fin del mundo, junto al anche mar. A la
orillz del mar estaba sentado un vigjo pescador gns junto a su barca.

"iDios te salve, padre!”, gritd el hujo menor del rey. "Remadme hasta la 1sla rocosa. Debo buscar
el agua de la vida v la salud para conseguir la corona y el reing”.

"Ah, hijo mig", dijo el vieje pescador, "quédate aqui. La bruja que gobiema la isla v que es
duefia de la fuente ez una poderosa hechicera. He remadoe a muchos caballeros hasta alli y
ninguno ha regrezado jamas”.

"1Que me crucen!”, grité el mas joven. "jQuiero conseguir el reine v la coronal”.

Asi que el vigjo pescador llevd a remo al hijo menor del rey hasta la isla rocosa. Y el principe
z2 dirizid al castille. Cuando entrd en el patio del castillo, vio la fuente con el agua de laviday
la zalud. Su agua plateada salpicaba una pila de marmel. Junto a la fiuents habia 1ma hermosa
joven; su largo cabello negro le llegaba hasta el cinturdn, v sus ojos brillaban ozcures como la
noche. 5u rostro erz tan delicado v puro como una flor de magnolia. Sonrid dulcemente al
principe v le dijo con voz suave: "Bienvenido, principe mio; toma tu jarra v lénala con el agua
de la vida”™.

El principe hizo lo que le dijo la hermosa muchacha. Entonces ella le dijo; "Debes de tener
hambre v sed. Te traeré un frozo de pan v una copa de vino, ¥ lusgo descansa conmigo de tu
largo viaje”. "jCon mucho gusto!”, gritd el principe. "Pero, ;donde esta 1a viejz bruja duefia del
castillo v de la fuente?". "No tengas miedo”, dijo la nifia con voz suave y dulce. "No esta agui”™.
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La muchacha entrd en el castille y volvid con una hogaza de pan v una copa de vine. Le dio la
copa al joven, v cuando éste acercd los labios al borde de la copa, se le paralizo desde la
coronilla hasta 1z planta del pie. Pero la bryjz, pues era una muchacha hermosa y gentil, llama
a sus sirvientes v les ordeno que se llevaran al hombre petrificado a una profinda baveda.
Cuando el principe menor no regresd, el segundo hijo del rey ensille su caballo y salid a toda
prisa por la puerta. Cabalgo tambien durante 49 dias v 49 largas noches. Y llego al fin del
mundo, en el ancho mar. A lz orilla del mar, un viejo pescador gris estaba sentado junto a su
barca.

"iDios te salve, padre!”, grito el segundo hijo del rey. "Femadme hasta la 1sla rocosa. Debo
traer el agua de la vida y la salud para que mi padre recupere la vista v yo pueda ganar 1z corona
v el reino”.

"Ah, hijo mie", dijo el viejo pescador, “quédate aqui. La bruja que gobiema la isla v que es
duefia 1z fuente es una hechicera poderosa. He llevade muchos caballeros hasta alli, v ninguno
ha regresado jamas, v por ultimo lleve hasta alli a un joven principe, v tampoco regreso jamas.”
"iEra mi hermano!", grité el hijo del segundo rey. "jRemadme al otro lado, debo conseguir el
agua de la vida y la salud e mtentar liberar 2 mi hermano, ¥ quiero conseguir la corona y el
remo!”.

Entonces el vigjo pescador llevid a remo al segundo hijo del rey hasta la isla rocosa. Y el principe
se dingio al castille. Cuando entrd en el patio del castillo, vio 1a fuente con el agua de la vida y
la zalud. Su agua plateada salpicaba una pila de marmol. hnto a la fuente habia una hermosa
joven; su largo cabello negro le llegaba hasta el cinturdn, ¥ sus ojos brillaban oscures come la
noche. Su rostro era tan delicado v puro como una flor de magnolia. Sonno dulcemente al
principe ¥ le dijo con voz suave: "Bienvenido, principe mio; toma tu jarra v llénala con el agua
de lawida". El principe hizo lo que le dijo la hermesa joven. Luego dijo: ";No sabes donde esta
mi hermano? Aqui ha caido en poder de una vigja bruja”.

"Te ayudaré a hberarlo”, dijo la muchacha v sonrié al principe. Entonces €l le pregunto:
" Qnuieres venir conmigo v convertirte en mi esposa’ Porgue te quiero”.

La hermosa muchacha sonrid v le beso en los lablos como respuesta. Y cuando sus labios
tocaron los de €l, se quedo petrificado desde la coronilla hasta la planta del pie. Pero la bruja
llamo a sus sirvientes e hizo que se llevaran al hombre petrificado a una profunda boveda.
Cuando el segundo de los principes tampoco regreso, el rey mando llamar a su hijo mayor. “Es
muy peligroso ir a buscar el agua de la vida v 1a salud. Tus dos hermanos no han regresado. Por
lo tanto, cabalza ti. T eres el mayor. Intenta cumplir 1a tarea”.
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Entonces el principe mayor se despidio de su esposa v cabalgo lenta y tristemente fuera de la
puerta, v cabalgo durante 49 diaz y 49 largas noches. Y llego al fin del munde en el ancho mar.
A la orilla del mar, un viejo pescador gris estaba sentado junto a su barca.

"iDios te salve, padre!”, gritd el hijo mayor del rey. "Bemadme hasta la 1sla rocosa. Debo traer
el agua de 12 vida v la salud para que mi padre recupere la vista”.

"Ah, hijo mic", dijo el viejo pescador, “quédate aqui. La bruja que gobiema la izla v que es
duefia de la fuente es una poderosa hechicera. He llevado a muchos caballeros hasta alli, v
ninguno de ellos ha regresado jamas, v mas recientemente lleve hasta alli a dos principes, v
tampoco regresaron jamas."

"jEran mis hermanos!”, grité el hijo mayor del rey. "jFemadme al otro lado, debo conseguir el
agua de la vida v la salud e mtentar liberar 2 mis hermanos, y quero conseguir la corona v el
remo!”.

Entonces el vigjo pescador llevd a remo al hijo mayor del rey hasta la isla rocosa. ¥ el principe
z2 dirigio al castille. Cuando entrd en el patio del castillo, vio la fuente con el agua de la vida y
la salud. Su agua plateada salpicaba una pila de marmol, v el patio estaba desierto.

Entonces el principe entrd en el castillo. Recomid todas 12z habitaciones v no vie un alma en
ellzs hasta que llego a la ultima. Alli estaba sentada una bruja vigja v fea junto al fuego de la
chimenea. "jEntrégame a mis hermanos!”, grito el principe. "He vemdo a liberarlos”.

Labrya se o burlonamente: “Los convertl en piedra. Yacen en lo mas profimdo de mu boveda,
v pronto compartiras su desting”.

Pero el principe desenvamno su espada v quise atacarlos. Pero jhe aqui! La bruja se transformo
de pronto en la imagen de su esposa v le hablo con su voz: "No temas. He vemido 2 ayudarte”.
El principe bajd la espada, la bruja le puso la mano en el corazon, que dejo de latir, y €l se
congeld como una piedra desde la punta de la cabeza hasta 1z planta del pie. Pero 1a bruja llamo
a sug sirvientes e hizo que llevaran al hombre petrificade a una profimda boveda, donde va
vacizn todos los demas hombres petrificados.

Cuando ] hijo mayor del rey no regresd, éste cayo en una noche de desesperacion. Se puso tan
enfermo que estuvo a punto de morir. Pero la mujer del principe mayor llord v se lamentd
durante doce largos dias v doce largas noches, v cuando ya no tuvo mas lagrimas, se vistio con
las ropas de su mando y salio rapidamente por la puerta, y cabalgo durante 49 dias y 49 largas
noches. Y llego al fin del mundo, junto al ancho mar. A la onlla del mar estaba sentado un viejo
pescador gris junto a su barca.

"Dios te salve, padre”, grito la princesa, "remadme hasta la isla rocosa donde mana la fuente de
la vida v la salud”.
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101 "Oh, hyjito mio”, dijo el viejo pescador, "quédate aqui. La bruja que gobiema la isla v que es
102  duefia de la fuente ez una podercsa hechicera. He hecho cruzar 2 muchos caballeros a remo, y
103 ninguno ha regresado jamas. Hace poco llevé a fres principes v tampoco volvieron Asi que
104 gquédate aqui, aun eres muy joven y tierna”.

105  Entonces la princesa lloré v supheo: "jFemadme al otro lade!™. El viejo pescador la miro
106  atentamente y dijo: "Tu figura es tan fina, tu voz suena tan brillante. 51 no estuvieras vestida
107 como un hombre, pensaria que eres una mujer’ .

108 "Soy yo, padre”, dijo la mujer, "sov la esposa del principe mayor sobre el que habéis remado.
108 Y =1 no consigoe redimir 2 los principes v especlalments 2 mi quende mande, preferiria estar
110 muerta "

111  Entonces el pescador grits: "S1 eres mujer, tal vez consigas hacer lo que tantos hombres no han
112 consegmdo. La bryja sabe mirar en el corazon de los hombres v adopta la forma de la mujer
113 gue &l lleva en su corazon. Pero fi eres una mujer, v ella no reconocerd lz imagen de una mujer
114 entucorazdn. Pero ten cuidado; no comas ni bebas alli v no digas ni una palabra”.

115 "jGracias, padre, por el consejo!”, grito la prmcesa, saltando a la barca v el pescador la llevo
116  remando hastalaislarecosa. Y la princesa se dingio al castillo. Al entrar en el patio del castillo,
117 wio la fuente con el agoa de la vida v la salud. Su agua plateada salpicaba una pila de marmol.
118  Lapnncesa echd agua de 1z fuente en su jarra, pero cuando se volvid, detrds de ella habia una
119  muchacha hermosa v delicada.

120 "Saludos, apuesto héroe”, dijo amablemente. "Debes estar hambriento v sediento por el largo
121  wiaje. Come y bebe y descansa conmiga”. Pero la princesa no dijo una palabra y desenvaing su
122 espada. La bruja se sobresaltd, pues no podia reconocer la imagen de una mujer en el corazdn
123 de su oponente. Se transformo en una anciana madre bondadeosa que suplicd con voz
124 temblorosa: "jTwa tu espada, hijo mie!". Pero la princesa mo se dejo engafiar v sigwio
125  amenazando a la bruja. Cambio de forma vanas veces mas, pero la princesa sigmo luchando sin
126  mmutarse v la punta de su espada penetrd en el corazdn de la broja. Entonces se dio cuenta de
127 gquién era su oponente v gritd: "jUna mujer es la muerte!”. Entonces exhald su alma negra y se
128 fue al nfiemo.

129 En ese momento, el hechizo cayo del castille y las personas petnficadas; entraron en el patio
130 del castillo v dieron las gracias a la princesa que los habia redimide. Pero los trez hermanos
131  eran los mas felices, v el principe mavyor abrazo a su esposa v 1a besd. Luego los redimidos
132 cogieron los tesoros de la bruja, recompensaron ricaments zl viejo pescador v cabalgaron de
133 wvueltz a casa. Cuando el rey enfermo los oy llegar a casa, se metid bajo 1z verja v la princesa
134 le rocio los ojos con el agua de la vida. Entonces el rey recobrd la vista, cogid su corona, la
135  puso en la cabeza de la princesa v le entregd el remno, v todos fueron felices y vivieron juntos
136 en paz v felicidad.

113



[T E W I

-1 T

LY R

10
11
12
13
14

16
17
18
18
20
21

25
26
27
28
20
30
31
32

8.2.4 Rapunzel

Erase una vez un hombre v una mujer que levaban mucho tiempo deseando en vano tener un
hijo. Por fin, la mujer empezd a esperar que Dios cumpliera su deseo. La pareja tenia una
pequedia ventana en la parte trasera de su casa, desde la que se podia ver un magnifico jardin
llene de las mas bellas flores v hierbas. Pero estaba rodeado por un alto mure y nadie se atrevia
a enirar porque pertenecia 2 una hechicera que tenia un gran poder v era tenmda por todo el
mundo.

Un dia, la mujer se asomod a la ventana y mird hacia el jardin. Alli vio un lecho plantado con las
rapunze]l mas hermosas. Parecian tan frescas v verdes que sintio el mayor deseo de comérselas.
El deseo aumentaba cada dia, y como sabia que no podriz conseguirlas, perdié peso y e veia
pélida v mizerable. El hombre se sobresalto v preguntd: "; Que te pasa, querida mujer?". "Oh”,
respondio ella; “s1 no consigo rapunzel del huerto que hay detras de nuestra casa para comer,
me moriré”. E] hombre, que la amaba, pensd: "Antes de dejar monr a tu mujer, consiguele
rapunzel, cueste lo que coeste”.

Al anochecer, trepo por el muro hasta el jardin de la hechicera, cogio apresuradaments un
pufizdo de rapunzel y e los llevo a su mujer. Ella se prepard mmediatamente una ensalada con
ellas v se las comuo con lujuna. Pero le habian sabido tan bien que al dia sigmente sintio el
triple de deseo. Para que ella tuviera paz v tranguilidad, el hombre tuve gue salir de nuevo al
jardin. Asi que volvio a bajar al anochecer. Pero cuando hubo bajzdo el mure, se sobresaltd al
ver a la hechicera frente a él. "; Comeo te atreves a meterte en mi jardin v robarme las rapunzel
como un ladrén? Ezo deberia ser malo para @i". "Oh”, replicd el hombre, "que se haga justicia
por misericordia, solo decidi hacerlo por necesidad: Mi mujer vio tus rapunzel desde la ventana
v snt1e un deseo tan grande que se moriria 51 no llezaba a comerselas”. Entonces la hechicera
suavizd su colera y le dijo: "S1 es como dices, te permitire que cojas todas las rapumzel que
quieras, pero tengo una condicion: Debes darme el hijo que dard a luz tu mujer. Estara bien, y
vo culdareé del nifio como una madre”. Atemonizado, el hombre accedid a todo, v cuando la
mujer dio a luz 2 una nifia. la hechicera aparecio mmediatamente, le puso el nombre de
Rapunzel v ze la llevo consigo.

Rapunzel se convirtid en la mifia mas bella bajo el sol. Cuando tenia doce afios, la hechicera la
EnCeITe en una torre de un bosque que no tenia ni escaleras mi puerta, salvo una pequenia ventana
en lo alto. Cuando la hechicera queria entrar, se paraba en la parte mfenor y gritaba: "Fapunzel,

Rapunzel,
jdéjame soltarte el pelo!”
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Rapunzel tenia un peloe largo v espléndido, tan fine como el oro hilado. Cuando oy la voz de
la hechicera, se desato las trenzas, las enrollo en el gancho de una ventana en lo alto, v entonces
el pelo cayo doce metros hacla abajo y 1a hechicera trepd por el

Unos afios mas tarde, el hijo del rey cabalgaba por el bosque y paso junto a la torre. Alli oyo
unz cancion tan dulee que se detuvo v escuchd. Era Rapunzel, que pasaba el iempo en su
soledad dejando resonar su dulce voz. El hijo del rey quiso subir hasta ella v busco la puerta
de la torre. Pero no habia ninguna. Volvio a casa. Pero la cancion le habia legado tanto al
corazon que todos los dias salia al bosque a escuchar. Una vez, cuando estaba defras de un
arbol, vie acercarse a una hechicera v ovo su llamada:

"Rapunzel, Rapunzel,

jdéjame soltarte el pelo!"

Entonces Rapunzel se solto las trenzas, v la hechicera subio hasta ella. "51 ésta es la escalera
por la que se sube, probare suerte”, penso el hijo del rey. Y al dia sigmente, cuoando empezzba
& oscurecer, se dinglo a la torre y llamo:

“Rapunzel, Rapunzel

jdéjame soltarte el pelo!”

Enzeguida se le cayo el pelo v subio el hijo del rey.

Al prncipio FRapunzel se asusto mucho cuando entro ante ella un hombre como sus ojos nunca
habian visto antes. Pero el hijo del rey empezo a hablarle muy amablemente v le dijo que su
corazén se habia conmovido tanto con su canto que no le habia dejado en paz v que habia tenido
que verla por si mizmo. Entonces Rapunzel perdid el miedo, v cuando €l le pregunts si lo
tomaria por esposo, v ella vio que era joven y guapo, pensd: "MMe prefenira a la vigja”, v dyjo
que s, ¥ puso sumano en la de €l Ella le dijo: "Me gustaria ir configo, pero no sé como podre
bajar. Cuando vengas, trae una madeja de seda cada vez, y tejere una escalera con ella, y cuando
este lista bajare, v t me llevaras en fu caballo”. Acordaron que, hasta entonces, €l iria a verla
todas las tardes, porgue la vieja venia de dia.

La hechicera no se dio cuenta de nada de esto hasta que Rapunzel se puso en marcha y le dijo:
"Dime, sefiora Muhme, ;como es eso? Me sera mucho mas dificil cnarte 2 1 que al hijo del
joven rey, que estara conmigo denfro de un momento”. ";Oh, nifia impia!”, grito la hechicera.
"Qus tengo que oir de ti! Pense que te habia divorciado del mundo, v aum asi me fraicionaste!”.
En su mra, agamrd el hemmoszo cabello de Eapunzel, lo retorcio alrededor de su mano 1zquierda
unas cuantas veces, agarro un par de tijeras con la derecha, y con un swish fueron cortados, v
los hermosos mechones vacian en el suelo. Y fue tan despiadada que se lleve a la pobre
BEapunzel a un paramo donde tuvo que vivir en una gran miseria y desdicha.
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Pero aguel mismo dia, por la noche, la hechicera sujetd el iquen cortado a la parte superior
del gancho de 1z ventana, y cuando lego el hyjo del rey y gnto:

"Rapunzel, Rapunzel,

jdéjame soltarte el pelo!”

Luego se soltd el pelo. El hyjo del rey subid, pere no encontrd a su favorita Bapunzel en lo alto,
sino a la hechicera, que le mird con ojos malignos v venenosos. "Aja", le dijo burlona, "querss
Ir & buscar a tu favonta, pero la hermosa ave vano estd en el mdo v va no canta, el gato se laha
llevado v te sacard los ojos. Rapunzel esta perdida para ti, jnunca la volveras a ver!”.

Elhijo del rey estaba fuera de s1 por el dolor y, desesperado, saltd por la torre. Escapo con vida,
pero las espinas en las que cayo le atravesaron los ojos. Asi que vago clego por el bosque, sm
comer mas que raices v bayas v zin hacer ofra cosa que gemir y llorar por la pérdida de su
Rapunzel favorita. Asi vago en la miseria durante varos afios v finalmente acabo en el bosque,
donde Bapunzel vivia una vida miserable. El hyjo del rey oyo una voz que le parecid muy
familiar. Asi que fue hacia él, v al acercarse, Rapunzel lo reconocid v se echo a su cuello y
llord. Pero dos de sus ldgrimas le mojaron los ojos, que se aclararon y pudo volver a ver.

Condujo 2 Rapunzel a su reno, donde fueron recibidos con alegria y vivieron felices para
slempre.
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8.2.5 La bella durmiente

Habia una vez un rey y una rema que todos los dias decian: "jAh, 51 tan solo tuviéramoes un
hija!”, pero ne tenian ninguno. Un dia, mientras la reina estaba en el bafio, una rana salhio del
agua y le dijo: "Tu deseo se cumplira; antes de que pase un afio, daras a luz a una hija”.

Lo que lz rana dijo z2 hizo rezlidad, y 1a reina dio a luz 2 una nifia tan hermosa que el rey no
podia contener su alegria v organizd una gran fiesta. Invito ne solo a sus parientes, amigos y
conocidos, sino también a las mujeres sabias, para que foeran amables v generosas con la nifia.
En suremnoe habiz trece, pero como solo tenia doce platos de oro para que comieran, una de ellas
tuvo que quedarse en casa.

La fiesta se celebro con gran pompa v, 2l terminar, las mujerss sabias le dieron a la nifia sus
regalos milagrosos: una con virtud, otra con belleza, la tercera con ngquezas v las otras con todo
lo que se pueda desear en el mundo. Cuando va once de ellas habian expresado sus deseos, de
repents entro la decimotercera. (Jueria vengarse de no haber sido invitada y, s saludar m murar
a nadie, exclamé en voz alta: "La princesa se pinchara con una rueca y morira en su quinceavo
afio”. Y sin decir una palabra mas, s dio la vuelta y =2lio de la sala. Todos se asustaron, pero
entonces la duodécima zalid, que ain no habia expresado su deseo, v como no podia deshacer
el hechizo, solo pudo mitigarlo, diciendo: "No sera la muerte, sino un suefio profundo de clen
afios en el que caera la princesa”.

El rev, que queria proteger a su guenida hija del infortunio, ordenc que se quemaran todas las
ruecas en todo el remo.

Perc a la nifia se le concedieron todos los regalos de las mujeres sabias, va que era tan hermosa,
modesta, amable e mteligente que todos los que la veian la amaban.

Sucedid que en el dia en que cumplia qunce afios, el rey y la reina no estaban en casa y la mifia
quedo sola en el castillo. Paseaba por todas partes, mirando las habitaciones y salas como le
gustaba, v finalmente llegd a una antigua torre. La princesa subio la estrecha escalera de caracol
v llego a una pequefia puerta. En la cerradura del castillo habia una llave oxidada, v cuando la
giro, la puerta se abno, y alli estaba en una pequetia habitzcion una anciana con una meca,
hilande dihigentemente su lino. "Buenos dias, abuelita”, dijo la princesa, ™; qué estas haciendo
ahi?" - "Estoy hilando", dijo la anciana, asintiendo con la cabeza. - " Qué es eso que salta tan
alegremente por ahi?", dijo la mifia, tomo la rueca v también quiso hilar. Pero apenas toco la
rueca, &l hechizo se cumplio, v e pinchd el dedo con ella.

En eze momento, cuando sintié el pinchazo, cayd en la cama que estaba alli v cayo en un
profundo suefio. Y este susfio se extendio por todo el castille. El rey v 12 rema, que zcababan
de regresar v entraron en la sala, comenzaren a quedarse dormidos, v todo el ségquito con ellos.

Los caballos en el establo también se durmieron, los perros en el patio, las palomas en el techo,
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las moscas en la pared, incluso el fuego que crepitaba en la chimenea se apagd v se dumuio, y
el azado dejo de chisporrotear, v el cocinero, que estaba a punto de tirar del cabello del ayudante
de cocina por un descuido, se queds dormido, v la cniada, que estaba a punto de arrancar las
plumas del pollo, se quedd dormida, v el viento se calmo, v en los arboles delante del cashllo
no 3e movid ni una hoja.

Alrededor del cashllo comenzd a crecer una cerca de espinos que cada afie 32 hacia mas alta y
finalmente roded todo el castillo v continuo creciendo mas alla_ hasta que no se podia ver nada
mas, ni siquiera la bandera en el techo. Sin embargo, en el pais circulaba la leyenda de la
hermosa durmiente llamada la bella durmiente, que era como se conocia a la hyja del rey, por
lo que de vez en cuando venian principes a traves de la cerca para intentar entrar al castillo.
Pero no les fue posible, porque las espinas, como 51 tuvieran manos, se aferraban firmemente
juntas, y los jovenes quedaban afrapados en ellas, no podian liberarse v morian de una manera
miserable. Después de muchos, muchos afios, llego nuevamente un principe 2l pais v escucho
como un anciano hablaba de la cerca de espinos; se decia que detras habia un castillo donde
dormia unz hermosa princesa llamada la bella durmiente, junto con el rey, la rema y todo el
séquto. Tambisn sabia por su abuelo que muchos principes habian venido v habian mtentado
atravesar la cerca de espines, pero habian quedado atrapades en ella v habian muerto de una
muerte triste. Entonces el joven dijo: "No tengo miedo, quero zalir y ver a la hermosa bella
durmiente *.

El buen anciano intentd disuadirlo, pere no escuchaba sus palabras.

Sin embargo, habian pasado exactamente cien afios, v llego el diz en que la bella durmiente
debia despertar nuevamente. Cuando el principe se acerco a la cerca de espinos, eran todo
grandes v hermosas flores que se abrian por si solas v lo dejaban pasar tleso; detras de €1, se
cemraban de nuevo para formar la cerca. En el patio del castillo, vio a los caballos v los perros
de caza tumbades v durmiendo, en el tejado estaban las palomas con la cabeza bajo el ala. ¥
cuando entrd en la casa, las moscas en la pared, el cocinero en la cocina ain tenia la mano
levantada, como &1 estuviera a punto de agarrar al joven por el cabello, v la criada estaba frente
2 lz gallina negra, que debia ser desplumada. Sigwio adelante y vio en el zalén todo el séquito
acostade v durmiendo, v arriba en el trone estaban el rey y la reina. Luego, sigwio adelante, v
todo estaba tan silencioso que podia escuchar su propia respiracion, v finalmente llegd a la torre
v abno la puerta de la pequetia habitacion donde dormia la bella durmiente. Alli estaba ella, tan
hermosa que no podia zpartar los ojos de ella, v se incling y le dio un beso. Cuando la beso, la
bella durmiente abrio los ojos, se desperto v lo mird amablements. Bajaron juntos, v el rey se

despertd, la rema y tode el séquito se despertaron v e miraron con asombro. Los caballos en el
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patio se levantaron v se sacudieron, los perros de caza saltaban v movian la cola, las palomas
en el tejado sacaron la cabeza de debajo del ala, miraron a su alrededor v volaron al campo, las
moscas en la pared contmuaron moviéndose, el fuego en la cocina se levanto, parpaded v cocmo
la comida, el azado comenzd a chisporrotear nuevamente, v el cocinero agarrd al joven por el
cabello tan fuerte que gnto, v la cnada termmno de desplumar 1a gallma. Y asi, se celebro la
boda del principe con la bella durmiente con tode esplendor.

Y vivieron felices para siempre.
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