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Vorwort und Dank

Mein erster Kontakt mit islamischer Kunst im Rahmmeaines Kunstgeschichtestudiums
fand im Sommersemester 2002 anlasslich einer Margesiber islamische Architektur bei
Prof. Dr. Ebba Koch statt.

Obwohl ich aus beruflichen Grinden gewohnt warmfien Kulturen offen und
interessiert zu begegnen, gewann ich im Laufe diésfrveranstaltung ein besseres
Verstandnis fur die komplexen historischen Zusanimtiage des islamischen
Kulturraumes. Prof. Dr. Ebba Koch vermittelte uriadenten jedenfalls trotz 9/11 einen
ganz anderen, namlich toleranten Islam. Die eimfaggen Kunstwerke dieser haufig als
rickstandig abgeurteilten Welt weckten fortan nieeonderes Interesse.

An der Universitat begegnete mir die islamische $fwerneut in einem sehr interessanten
Projekt, an dem ich 2005/6 im Rahmen eines Sembar®rof. Dr. Ebba Koch teilnahm.
Hochkaratige islamische Artefakte wurden in einewrtyellen islamischen Museum*
erfasst und der Allgemeinheit zuganglich gemaclabd) bedeutete das in Augenschein
nehmen von selten gezeigten Objekten aus sonst migénglichen Sammlungen ein
besonderes Erlebnis.

Jedenfalls bekam ich dadurch Geschmack an lebendigwersitaren Projekten, die mir
die Teilnahme an der Fortsetzung des ,virtuelldanisschen Museums*” quasi logisch
erscheinen lieRen. Mein Diplomarbeitsthema ist dalte Resultat einer kontinuierlichen
Auseinandersetzung mit diesem Thema zu betrachten.

Mein Dank richtet sich in erster Linie an Frau Pmf. Ebba Koch, die mir vermittelte,
dass Studieren lebendig, lustvoll und weltoffen sich gehen kann. Mein Dank gilt aber
auch Herrn Dr. Kirchweger vom Kunsthistorischen Blws sowie Herrn Dr. Beuing, dem
Leiter der Schatzkammer des Deutschen Ordens, idie Imeide ebenso wohlwollend wie
effektiv untersttitzt haben:

Diese Arbeit widme ich vor allem aus ganzem Henmrainer 85 jahrigen Mutter Helene
Raunjak, die in den kargen Nachkriegsjahrzehntefiirdsorgte, dass ich die damals
bestmogliche Ausbildung erhielt.

All meinen Freunden, insbesondere Eva Harrer, mefhegenden® Gefahrtin durch dick
und dinn und Matthias Schubring, meinem jahrzeantgdn brtderlichen Freund, spreche
ich meinen besonderen Dank fir ihr Verstandnis um@ Geduld wéhrend dieser
kontaktarmen Lebensphase aus.

Meinen Karntner Angehdrigen Silvia und Kurt Komsgit gebihrt ein besonderer Dank,
weil sie in dieser auf3ergewohnlichen Zeit meinerckRil in alltdglichen Belangen
freigehalten haben. Meiner Kommilitonin Gabrieleide@auer sei Dank fir trostende
Worte, sowie wirkungsvolle Durchhalteparolen inw@rigen Momenten.
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1. Einleitung

Die timuridische Dynastie spielt im westlichen Kultewusstsein bis dato eine eher
untergeordnete Rolle. Umso eindrucksvoller ers@reiaeinem Kunstobjekte, die diesem
zentralasiatischen Steppenvolk zugeschrieben wefewr, der legendare Griunder der
Dynastie mit turko-mongolischen Wurzeln, die autBiagis Khan zurtickreichen, brachte
es vom Nomadensohn zum Herrscher eines multiklikar&rof3reiches. Bis heute stellt
man sich die Frage, wie ein in der Steppe behetemtéolk eine derart ausgefeilte und
asthetisch ansprechende Kunst hervorbringen konnte.

Die Kombination nomadischer Wurzeln mit einer starkAffinitdt flir die persische
Kultur, brachte diese &auf3erst feinsinnige Kunstvdéwerin der unter anderem die
Herstellung von einzigartigen JadegeféaRen eine tigieh Rolle spielte. Alle
Kunstproduktionen wurden aber immer nach Gesicinisjenm bewertet, die die
dynastische Verherrlichung in den Mittelpunkt gesil

In Wien werden in zwei verschiedenen SammlungemlicB in der Kunstkammer des
Kunsthistorischen Museums (KHM) und in der Schatzkeer des Deutschen Ordens,
Jadegefal3e verwahrt bzw. ausgestellt, die in dehblite der timuridischen Kultur im 15.
Jahrhunderts entstanden sind.

Zielsetzung meiner Untersuchung ist daher, diesgekib einer naheren Betrachtung
hinsichtlich des Stellenwertes im Umfeld der tindischen Herrschaft zu unterziehen. Die
Parallele zum habsburgischen Représentationsstraleh im Zuge der Arbeit eine
wichtige Rolle spielen. Beide Dynastien setzten $twein, um die Pracht und Wurde ihrer
Dynastie zur Schau zu stellen.

In meiner Arbeit wird zunachst das historische Uthfen dem die timuridische Dynastie
grol3 werden konnte, beleuchtet. Ein breiter Fokudmet sich der charismatischen
Personlichkeit Timurs, der auf Grund seines mibtéven Talents, ein zersplittertes
zentralasiatisches Territorium unter seiner Fuhrurggeinte. Dies waren erst die
Voraussetzungen fur ein Ambiente, in dem sich @imigartiges kinstlerisches Repertoire
entfalten konnte.

Timurs Talente waren nicht nur militarischer NatuEr widmete sich geradezu
leidenschaftlich den Kinsten, was sich etwa an Rfachtentfaltung seiner Hauptstadt
Samarkand aul3erte. Seine Kunstsinnigkeit fand iNiederschlag unter anderem in den
Kitabkhanas, den koniglichen Bibliotheken und Weiken. Dort wurde eine asthetische
Formensprache entwickelt, die nicht nur den Winsather Firsten entsprechen sollte,
sondern vornehmlich dazu da war, die Ideologie ldesscherhauses zu verbreiten. Ein
erheblicher Teil des zweiten Kapitels wird sich damfassen.



Diese Thematik bekommt fur den weiteren VerlaufmeeiStudie insofern Bedeutung, als
zeitgleich in Europa die habsburgischen Konigshduseter eben diesen Kriterien
Sammlungen anlegten, die, neben der personlichedehschaft fir Sammelobjekte,
immer die Verherrlichung der Dynastie im Auge hatte

In Betracht gezogen wird in dieser Schrift zudem aé#3erordentlich starke Einfluss der
chinesischen Kultur, die schon aufgrund des gedgsapen Naheverhaltnisses fur einen
regen Handelsaustausch sorgte. Chinoiserien alterw&ren damals hochaktuell und
beeinflussten die timuridische Formensprache betiiélc. Dabei wurde das Motiv des
Drachens zu einem alles Uberragenden Symbol.

Als ein Schlusselwerk fir meine Besprechung engieb die Publikation von Thomas
Lentz und Glenn Lowry aus dem Jahre 1989, die @istmals umfassend dem persischen
Kulturraum und im Spezifischen der timuridischennkuwidmeten. Der Synthese aus
nomadischen Traditionen mit den verfeinerten Kuwnd&iungen des persischen
Kulturraumes wird in dieser Untersuchung ein gewggr Platz eingeraumt.

Um die Eigenschaften der Jade mit all ihren Facette verstehen, war es primar
notwendig, allgemeine Informationen dem Kapitelarmustellen. Die Ausstrahlungskraft
dieses Edelsteines war nicht nur in asiatischerstéfikreisen legendar. Europdaische
Kunstkammern waren voll von Objekten exotischerlkdeft, zu denen damals zweifellos
auch Jadeobjekte gehorten. Ein sehr umfassendek Wber Jade, herausgegeben von
Roger Keverne, war die Basis fur meine Ausfuhrungeobei der Artikel von Robert
Skelton tber ,Islamic and Mughal Jades" das Wessrstie beitrug.

Der nachste Fokus richtet sich auf die habsburgisdBeziehungen, die aufgrund der
engen Verwandtschaft mit der portugiesischen Krale® Zugang zu den topaktuellsten
Luxusartikeln der damaligen Zeit méglich machteisshbon und Goa waren die Zentren,
Uber die alle Luxusgiter nach Europa gelangten.d2¢alog, der anlasslich der Exotica-
Ausstellung im KHM im Jahre 2000 publiziert wurd@t mir das nétige Ristzeug fur die
Recherche zu drei Exemplaren der hier besproch#amenbjekte

Die herausragende Schrift Uber die Sammlungsgdgehaer Habsburger von Alphons
Lhotsky bot die akkuratesten Informationen UberSBenmelleidenschaft dieser Dynastie,
wobei dessen Studie zeitlich den Grundstock inseAfagste, der im babenbergischen
Familienschatz verankert ist.

.Die Kunst- und Wunderkammern der Habsburger® sibdi Elisabeth Scheicher
chronologisch aufbereitet. Das Buch gilt bis healseStandardwerk. Fir mein Kapitel Gber
die habsburgische Sammeltatigkeit war dieses Bushen Lhotskys Schrift, unerlasslich.

Annemarie Jordan Gschwend wiederum befasst sidivém Publikationen eingehend mit
den internationalen habsburgischen Verbindungenjndil6. Jahrhundert in ganz Europa
ihre Spuren hinterlieRen. Catarina de Austria, @@mahlin des portugiesischen Konigs
Dom Joao lll.,, wird als leidenschaftliche Sammlexian Exotica skizziert, die ihre

habsburgischen Verwandten in ganz Europa mit demesten und ausgefallensten
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Gegenstanden aus Asien versorgte. Neueste Kunstelye besitzen bedeutete damals
einen enormen Prestigegewinn.

Fur die Besprechung der Jadeobjekte waren nebersdeom erwdhnten Exotica Katalog
die Untersuchungen von Melikian-Chirvani und Grujpreindlegend. Linda Komaroffs
Beitrag zu timuridischen Metallgefallen war eine nibehrliche Grundlage fir die
Erfassung der angefiihrten Vergleichsbeispiele.i&gidh sei noch Beda Dudiks bis heute
als Basiswerk geltende Veréffentlichung zu den ikdeiien des Deutschen Ritterordens zu
nennen, die das Ruckgrat fur die Besprechung ddeibeladeobjekte der Schatzkammer
des Deutschen Ordens bildete.



2. Die Timuriden

2.1 Historischer Hintergrund

Der Grunder und Namensgeber der timuridischen Dimagar der berihmt-berichtigte
Kriegsherr und Eroberer Timur Lenk. Er war ein Abkiling des angesehenen, aber
verarmten turko-mongolischen Nomadenstammes delafatie sich rihmten, direkte
Nachfolger Dschingis Khans zu sein. Sein Vorhalmka, verschiedenen mongolischen
Stdmme unter seiner Herrschaft zu vereinen, war sé@nes Lebens das vorrangige Ziel
seiner Eroberungsziige und kriegerischen Auseinaetemngen.

Timur erlangte 1370 die Herrschaft Gber Transoxanied in der Folge stiel3 er weiter in
den Iran vor, um das herrschaftliche Erbe der Iaié anzutreten. Davor waren diese
beiden Gebiete in eine Vielzahl von feudalen Dyieasind Nomadenstammen aufgeteilt.
1388 nahm Timur den Sultanstitel an und in diesexciMposition gelangen ihm die
Unterwerfung des Iran sowie der kulturelle Zusamsohiuss der Iraner, Mongolen und
Turkmenen.

Diese Erfolge beflugelten ihn zu immer gro3ererederischen Unternehmungen und
brachten ihm bald den Ruhm eines Weltherrschers ein

Gegen Ende des 14. Jahrhunderts waren die Armaanrdiin ganz Asien verstreut.
Steinformige Monumente, die die jeweilige Anwesenhbeiner Truppen bezeugen sollten,
wurden in Nuristan (heute Afghanistan), in der Hinknd in Kasachstan vorgefunden. Ein
solcher Stein, der 1391 mit arabischen und tirlescimschriften versehen wurde, gibt
Zeugnis von Timurs glorreichem Feldzug gegen Toegteh, den Fihrer der Goldenen
Horde, den er 1395 endgiiltig besieYte.

1398 gelang Timur die Einnahme Delhis und bald ufarneendete er sich der westlichen
arabischen Welt zu, um die Mamluken in Syrien zapgen. Aleppo und, nach langerer
Belagerung, Damaskus konnten als nachstes untex blgrrschaft gebracht werden. Mit
seinem Eindringen in das osmanische Reich und d&angennahme des Sultans Bayazid,

stand Timur am Ho6hepunkt seiner weltumspannendehdfingszige. Kurz vor seinem

! Roemer 1989, S. 69-70.
2 Kat. Ausst., Leoben 2006, S.75
% Lentz/.Lowry 1989, S.25.



Tod machte Timur sich daran, China, das letztefddgreren mongolischen Territorien ,
unter seine Kontrolle zu bringen, jedoch verhineletin plotzlicher Tod diesen geplanten

Feldzug®

2.2 Timur Lenk- der Dynastiegrinder

Timurs Beiname Lenk bedeutet ,der Lahme“ und bedzigbh auf eine kdrperliche
Behinderung im Bereich seiner Extremitaten, dievbnallem in seinen spaten Jahren fast
bewegungsunfahig machte. Trotz dieser Einschrankseigpes Bewegungsapparates,
befand sich Timur Zeit seines Lebens auf Eroberziiggn.

Sein militdrisches Geschick brachte ihm grof3en Ruwimsh Bewunderung ein und trotz
seiner korperlichen Beeintrachtigungen brachtesedwch Taktik und vor allem grofRen
Mut zum Herrscher eines islamischen GroRimperiudas,vom Mittelmeer im Westen bis
an die chinesische Grenze im Osten reichte.

Abgesehen von diesen aul3erordentlichen Fahigkesika ihm aber der Ruf eines
grausamen Herrschers voraus, der Angst und Schreobsbreitete, wo immer er mit
seinen Truppen auftauchte. Wer nicht bereit wah gim zu unterwerfen, wurde meistens
sofort ermordet. Berlichtigt waren die Schadelpydam; die oftmals mehrere tausend
Totenschadel beinhalteten und die er zur Abschregkwr die Tore der zu bestrafenden
Stadt aufstellen lief.

Anschaulich schildert eine Textstelle bei Nagel dasgehen Timurs.

,vernichtend fallt das Urteil der heutigen Geschigschreibung Uber diesen Kriegsherrn
mongolischer Herkunft aus, den man in Europa Taamerhennt. Der grausamste
Menschenschlachter aller Zeiten sei er gewesenjnatier noch als Dschingis Khan.
Entsetzen und Tod habe er in der Welt verbreiteh Russland bis nach Indien, von
Kleinasien bis an die Grenzen Chinas nichts alsnBuihinterlassen. Niemals kdnne der
mit Hilfe verschleppter Handwerker und Kinstler veungene Ausbau Samarkands zu
einer glanzvollen Metropole das Leid und die Zetstg aufwiegen, die Timur Uber

“ Lentz/.Lowry 1989, S.26.
® Hattstein 2000, S.408.
® Lentz/.Lowry 1989, S.26.
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zahllose Menschen und Landstriche gebracht hdbe.*

Am schlimmsten traf es Isfahan, wo 1387 die Bewohiie Steuereintreiber Timurs
ermordeten.

Der Geschichtsschreiber Hafiz-i Abru berichtet \diesem Ereignis, wobei er erwahnt,
dass er nach dem Ende des Massakers an der Bewddkenach achtundzwanzig
gesichteten Pyramidentiirmen mit je finfhundert fikd@fen, zu zahlen aufgehort hdbe.
Solche und viele ahnliche Uberlieferungen bzw. Inelgs pragen bis heute die
Vorstellung, die der Westen von Timur hatte. Nidetotrotz fanden seine Abenteuer und
seine strategischen Schachziige grof3e Beachtungopd

Als ,Tamerlan® fand die Personlichkeit des chariiseen Nomadensohns sogar in
Theaterstiicken und in einer Oper ihre Verewigling.

Europa stand zu dieser Zeit unter permanenter Bedgdurch den osmanischen Sultan.
Dank der wiederholten Feldzige, die Timur gegen asmanische Reich unternahm,
konnten sich die européaischen Herrscher eine Atesghbei der Abwehr der osmanischen
VorstoRe erlaubet?.

Daruiber hinaus und sehr zum Erstaunen vieler, sraigh Timur, der immer wieder stolz
auf seine nomadische Herkunft verwies, als ein @&tf3einstbeflissener Herrscher, der
alles daran setzte, seine Hauptstadt Samarkanstrainienden Metropole der islamischen
Welt zu machen.

Er ging dabei sehr gezielt vor, indem er die begteshitekten, Handwerkskinstler und
Wissenschatftler aus den von ihm eroberten Gebiedeh Samarkand deportieren liel3, um
sie zur Ausschmiickung seiner Hauptstadt einzusétze

Die Entwicklung Samarkands zu einem urbanen,egjisthen Zentrum spiegelte Timurs
Wunsch nach einem dauerhaften Regierungssitz amgeseines stark expandierenden
Weltreiches. Indem er die Vororte seiner Hauptstadth den grof3en islamischen
Metropolen- Damaskus, Bagdad, Sultaniya, ShiraazroKdgenannte, erschuf er sich in
Samarkand einen Mikrokosmos der Welt, iiber diesersthen wollté?

" Nagel 1993, S.9.

® Roemer 1989, S.72.

° Nagel 1993, S.10.

1% Hattstein 2000, S. 414.

» Roemer 1989, S.168.

12 entz / Lowry 1989, S.42.
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.Die zahlreichen prachtigen Bauwerke erhoben Saraackzum ,Mittelpunkt der Welt*
und zur ,Schwelle des Paradiese’.“

2.3 Timurs Aufstieg vom Nomadensohn zum kunstsinngn Weltenherrscher

Timurs Ehrgeiz, seine neue Macht in einem moglichsirdevollen und prachtigen
Rahmen zu reprasentieren, stand in der Folge nushinveeniger an erster Stelle.

Zu Timurs engster Umgebung gehdrten standig meh@alehrte, mit denen er regen
geistigen Kontakt pflegte. Obwohl er das Lesen 8obdreiben nicht beherrschte, so hatte
Timur neben seiner turkischen Muttersprache sehhlwenntnisse der persischen
Sprache, die in erster Linie den intellektuelleriken vorbehalten war.

Die Teilnahme am hdfischen Leben setzte die Betleursy der persischen Sprache
geradezu voraus.

Ebenso war Timurs Interesse an der Geschichte vgeger Reiche wie etwa das der
Turken, Araber und Perser sehr ausgepragt. DehbeelGelehrte Ibn Khaldun (1332-
1406), den Timur bei der Eroberung von Bagdad keneete und in der Folge fir seine
Zwecke einsetzte, wurde zu einem unentbehrlichenspf@ehspartner fir den
wissensdurstigen Herrscher.

Timur, dessen intellektuelles Interesse sehr graf} suchte von sich aus den Kontakt zu
Ibn Khaldun und schéatzte besonders die gemeins&@uasprache uber historische Themen,
antike Heldensagen und altorientalische Mythologibn Khaldun selbst war beeindruckt
von Timurs auBerordentlicher Intelligetz.

In diesem Zusammenhang mdchte ich eine Textstelfagen, die Ibn Khaldun anlasslich
seiner historischen Zusammenkunft mit Timur in Dakes niederschrieb. Lentz/Lowry
zitieren diese im 1. Kapitéf.

“This King Timur is one of the greatest and migkti®f kings. Some attribute to him
knowledge, others attribute to him heresy becalsg hote his preference for members of
the House of Ali, still others attribute to him téeployment of magic and sorcery, but in

'3 Hattstein 2000, S.413.

“Roemer 1989, S.108-110.

!> Lentz / Lowry 1989, S.17. zitiert nach Walter ikdRel, Ibn Khaldun and Tamerlane, Berkeley, 1952.
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all this there is nothing; it is simply that he Isghly intelligent and perspicacious,
addicted to debate and argumentation about whaktrievs and also about what he does
not know.”

Damit wird offenkundig, dass die charismatischesBelichkeit Timurs nicht nur in
seinem militarischen Talent zum Ausdruck kam, somdkass sich diese besonders auch
im kulturell-kiinstlerischen Kontext ge&ul3ert hatisAdieser ungewohnlichen Offenheit
und Wissensgier heraus ist wahrscheinlich zum &l sehr spezifische timuridische
Bildsprache zu erklaren, die sich in allen dynabien Bereichen manifestierte.

Timurs vorrangiges Anliegen war der standige Kohtakn iranischen Kulturkreis, den er
als die Wiege der Kultur schlechthin betrachtéte.

Persischer Geschmack und Kunstsinn, sowie einegnieate Handwerkstradition in
Verbindung mit der zentralasiatischen Kunst derpf¢ebrachten eine ganzlich neue
Bildsprache hervor. Anhand dieser konnte die tidiadhe Elite monarchische Anspriiche,
religiose Verbindlichkeiten sowie ihre personliciemhmestaten zum Ausdruck bringen.
Die glanzvolle Aura, mit der die timuridische Heamaftsklasse ihren Hof ausstattete,
wirkte in jedem Fall auch elektrisierend auf dieltiuder Ubrigen islamischen Welt, vom

Osmanischen Reich bis nach Mogulindtén.

2.4. Timuridische Kunst im historischen und kulturdlen Kontext

2.4.1.Etablierung und Rezeption

Nach Timurs Tod blieb dessen riesiges Reich noeledahrzehnte unter der Herrschaft
seiner timuridischen Nachfahren. Die unter seinemsthaft aufgebaute politische Einheit
zerfiel jedoch sukzessive. Der Fokus der staatsgaien Interessen der Nachfolger
verlagerte sich jetzt mehr und mehr weg von mistédren Intentionen hin zu einer starken
Initiative in geistigen und kulturellen Bereichen.

Sowohl die turko-mongolischen als auch die irargesclinflisse gaben der kulturellen

Kampagne dieser Zeit wichtige Impuf$e.

8 Roemer 1989, S.120.
" Lentz / Lowry 1989, S.20.
18 Roemer 1989, S.121.
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Unter den Nachfolgern Timurs besal? niemand mehsetieerausragendes militarisches
Talent. Umso eifriger widmete man sich den schdfténsten, deren Formensprache sehr
stark iranisch beeinflusst war.

Shah Ruk, einer der vier S6hne Timurs, schaffteseimem Reich eine Periode des
Friedens, was sich auf die Entfaltung der Kinsted anf das Geistesleben &uflerst
produktiv auswirkte. Er war auch ein leidenschelfiéir Verehrer von Literatur und
Malerei.

Isfahan und Shiraz erzielten aufgrund kunstbegwgsta-trsten eine Blitezeit in der
Miniaturkunst. Unter Ulugh Beg, Timurs Enkel, erntielte sich Samarkand zum
wissenschatftlichen Metropole schlechthin. Sein hetiégs Observatorium in Samarkand
legt noch heute Zeugnis davon ab.

Die verschiedenen lokalen Herrscher standen indgg&dn Konkurrenz miteinander und
versuchten sich durch kiinstlerische GrolR3leistuyggenseitig zu Uberbieten.

Die timuridischen Fursten fuhlten sich aber nicht der iranischen Kultur verpflichtet.
Chagatay, die lokale einheimische Turksprache, auaoh timuridischen Hof durchaus
auch gepflegt, wie der Text deli,radjname” (, Buch der Himmelfahrt“)von 1436, das
die Himmelsreise des Propheten darstellt, ansattadhrstellt®

2.4.2. Kunst als Medium zur dynastischen Legitimatn

Die Stol3kraft, die Timurs kulturelle Offensive lsginen Nachfahren ausldste, fuhrt Lentz
auf den machtigen Mythos zurtick, den Timur zu gseihebzeiten aufbaute, um die
Legitimation seiner Dynastie zu festigen.

Die glanzvollen Bauwerke, die er errichten liel}eredp wie alle anderen Kunstobjekte die
fur ithn erzeugt wurden, dienten in erster Linie @&#&rkung und Kontinuitat seiner
dynastischen Linié°

Zusatzlich legitimierte der standige Verweis demiiriden auf ihr turko-mongolisches
Erbe daraus resultierende Herrschaftsansprtiche.

Das bewusste ,Eintauchen* der timuridischen Elitedie persische Kultur hatte auf die

¥ Hillenbrand 2005, S. 213-14.
% Lentz / Lowry 1989, S.20.
L Lentz / Lowry 1989, S.27.
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Entwicklung der Kunst eine enorme Bedeutung. Vidélddelemente, die fir das
Kdnigshaus reprasentativ waren, wurden aus diesgtré&llen Mix geboren.

Die Timuriden, die seit ihrem Herrschaftsantritt wie Erlangung einer kulturellen und
sozialen Legitimation bemuht waren, erkannten loladVorteile, die eine Patronage tber
den persischen Kunstbereich bringen wiirde.

Im Bewusstsein der angestrebten Ausdehnung ihressd¢thaftsbereiches auf den Iran,
eigneten sie sich beizeiten die furstlichen Tradién der Territorien an, die sie unter ihren
Schutz zu nehmen gedachten. Eiligst Ubernahmen kopderten die timuridischen
Machthaber und deren Werkstatten die neue Formactspr

Ein ausschlaggebender Faktor der persischen Assioml durch das timuridische
Kdnigshaus bestand in der humanistischen, iran@amischen Erziehung der Emire und
Sultane. Fir die kultivierte Gesellschaft war dasrsBche die hochste literarische
Ausdrucksform. Das sollte sich nach Timurs Todmsiérker manifestieren

Das Persische war nicht die Alltagsprache im Ubliclsinn, sondern eine Sprache die
ausschlief3lich im Kontext der héfischen Kommunisatider Poesie und der historischen
Prosa verwendet wurde. Daher war die Beherrschengetsischen Sprache fur turkisch-
mongolische Dynastien wie die Timuriden ein Aus@trdwichster Kultiviertheit und
bedeutete im Prinzip ein Muss, um am héfischen hebitnehmen zu kénnef?

Der kulturelle und kinstlerische Erfolg der timusithen Strategien beruhte auf drei
entscheidenden Elementen:

Der Verherrlichung der heldenhaften Taten Timurs; Hinverleibung literarischer und
bildhafter Traditionen der persischen Kultur in disthetik der eigenen dynastischen
Formensprache sowie der Festlegung eines dynastisBiildprogramms, das fur eine
kiinstlerische Massenproduktion tauglich war.

Als Beispiel seien Wandmalereien in diversen Gaéisten Timurs anzufuhren, auf
denen dieser sein imperiales Image zur Schau rstbé82% Dabei ging es darum, dass
Timur eine Welt nach seinem Geschmack dargesudiiers wollte. In einem gekinstelten
Ambiente sollte seiner Person, umgeben von seimegreschen Soldaten und seiner
Familie, gehuldigt werden. Prestige und Macht solltnicht allein durch erlesene
Kunstobjekte erlangt werden, auch aufwandige Retuald Hofzeremonien sollten das

Image des Herrschers adaquat reprasentieren. Dgmnecttend waren die Hofkunst und

22 entz / Lowry 1989, S. 159-160.
% Lentz / Lowry 1989, S.33.
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die Literatur ausgerichtet, die Timur zu einem ngthen ldol emporhob, dessen Macht
unwiderstehlich und dessen Gesetz firr alle vertmhdbar?

Eine auRerst aussagekraftige geschichtliche Queltiesem Zusammenhang bieten die
Reiseberichte des spanischen Gesandten Ruy Gordml€3avijo, der im Auftrag des
spanischen Koénigs Heinrich Ill. von Kastilien (r&890-1406), vom 8. September bis zum
21. November 1404 am Hofe Timurs in Samarkand ®eift einem prachtvollen Garten,
der zur engen herrschaftlichen Entourage Timuriigehbezog Clavijo gemeinsam mit
dem &agyptischen Gesandten sein Quaftier.

Uber seine Anwesenheit bei einer Audienz TimurdRv@lavijo unter anderem folgendes
zu berichten.

“As soon as our offerings had thus been dispatclogier attendants took charge of us
holding each ambassador under his arm-pit, andugdorward entering the orchard by a
wide and very high gateway, most beautifully ornatee with tile work in gold and blue.
[...] Then passing on we came before another daigevive found several other princes,
the grandsons of his Highness, to whom we likepésé our respects, and as this point
Timur. Then coming to the presence beyond, we f@umadir and he was seated under
what might be called a portal, which same was leftie entrance of a most beautiful
palace that appeared in the background. He wamgitbn the ground, but upon a raised
dais before which there was fountains that threwaugolumn of water into the air
backwards, and in the basin of the fountain theezenfloating red apples. His Highness
had taken his place on what appeared to be smdlresses stuffed thick and covered with
embroidered silk cloth, and he was leaning on lhsw against some round cushions that
were heaped up behind him. He was dressed in akctdaplain silk without any
embroidery, and he wore on his head a tall whitedrathe crown of which was displayed
a balas ruby, the same being further ornamenteH pé@rls and precious stoné®

Clavijo’s Beschreibung lasst erahnen, mit welcheremoniellen Etikette derartige
Empfange am Hofe Timurs abgehalten wurden. EirdeigiVerhaltenskodex sollte den
genauen Ablauf solcher Zusammenkinfte garantienenwar dafir verantwortlich, dass

Teilnehmer, die sich nicht strikt daran hieltentumter sogar grob angefasst wurdén.

?* Hattstein 2000, S.413.

% Nagel 1993, S.395.

% Clavijo, translated from the Span. By Guy le Sganl 928, S. 218-220.
?"Lentz / Lowry 1989, S.33.
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Die Hofzeremonien wurden Ublicherweise lmghs (Garten) aul3erhalb der Stadt
abgehalten. Im Gegensatz dazu hatten, Lentz zyfélgkere persische Herrschiérre
Garten nur fur den privaten Riickzug genétZbbwohl Timur innerhalb der Garten groRe
Paléste errichten liel3, fanden die Feierlichkedkgemein in kunstvollen Zelten statt, die
als eine Art opulente Kulisse fungierten.

Der syrische Historiker Ibn Arabshah (1389-145@gskn Werk in Reimprosa verfasst und
erstmals von J.H. Sand&tsns Englische {ibersetzt wurde, hat unter anderasnLeében
Timurs historisch aufgearbeitet. An dieser Stefkckeint es passend, seine Beobachtung
Uber Timurs Leidenschatft fir Garten einzuflgen.

“And he planted at Samarkand several gardens anidl lsplendid palaces, which were all
firmly constructed in a new style with marvellowsabty and on the trees he engrafted
excellent fruits. One of these gardens he calledap®’, another “The Glory of the
World”, another ,Paradise”, another “The Garden ofhe North“and another ,The
Sublime Garden®. When he had laid waste a gre#t, ait all its gardens he built a palace
and in some of these palaces he had depicted berdsies and his own likeness, now
smiling, now austere, and representations of hiilém and sieges and his conversation
with kings, amirs, lords, wise men, and magnated, &ultans offering homage to him and
bringing gifts to him from every side [...] and thieehess of his sons and grandsons, amirs
and soldiers and his public feasts and the goldétsine and cup-bearers and the zither-
players of his mirth and his love-meetings anddbecubines of his majesty and the royal
wives and many other things which happened in &dms during his life which were
shown in series, all that was new that happened, fa omitted or exaggerated none of
those thingg>7...]

Die timuridischen Garten waren nach persischen Néwin gestaltet- mit Obstbdaumen,
schattigen Pfaden, Brunnen und Wasserlaufen aastgtstaber von viel groRRerer
Dimension, weil der gesamte Hofstaat dort untergeir werden musste. Der etwas
Ubertriebenen Schilderung einer Legende zufolgé esal Pferd sechs Monate lang in

einem der Garten aul3erhalb von Samarkand gegrbsnhhais esvon dessen Besitzer

8 Lentz / Lowry 1989, S. 34.

29 John Herne Sanders (* 1888; 1?) war ein britis¢heor, der in Diensten des Indian Civil ServicE$)
stand und auch unter den Pseudonymen John Andensbibex schrieb. Siehe URL:

http ://de.wikipedia.org/wiki/John_ Herne_ Sandé# 05, 22h10.

% |bn Arabshabh, tibers. von J.H. Sanders, 1936, $3309
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gefunden werden konnfé.

Lentz/Lowry zufolge konnte Timurs Vorliebe fiir digelen Zeremonien in Garten und
semipermanenten Zelten mit der RuUckbesinnung auih seomadisches Erbe
zusammenhangen, worauf er, ein Abkdmmling des Stsrtar Barlas, Zeit seines Lebens
sehr stolz war”

Auch Gronke vermutet im stadndigen Wechsel zwischemadischer und sesshafter
Lebensstil Timurs dessen nomadische WurZ&In.

Weiters beschreibt Ibn Arabshah anschaulich, wiehsaZelte ausgestattet warén.

[...] "And in that plain they had pitched for him manytseof different sort, of which one
had the upper and lower border inwoven with goldl ams adorned within and without
with the finest feathers; another was all woversitd and decorated with various figures
and flowers of diverse hues interwoven; a third \gat on every side, as by a crown, by
great pearls, whose price is known to the Knoweseafets alone.”

Nichtsdestotrotz startete Timur in Samarkand einevergleichliche Bauoffensive.
Kennzeichen der neu errichteten Prachtbauten, wme Beispiel der Registan oder das
Grabmal Gur-i Mir, waren deren imperiale Gré(3e tartdienreiche Dekoration, die sich an
der AuRenverkleidung der Bauwerke manifestiétte.

Timurs Image und Macht sollten anhand von aul3ergeighen Bauwerken Gebauden
zum Ausdruck gebracht werden. Die dominante Erscimgj seiner Prachtbauten weithin
in der Landschaft, stand symbolisch fir seine allesrragende Prasenz. Opulente Dekors
und massige Formen signalisierten die Macht und d&#mgeiz des Herrschers.
Dementsprechend manipulativ war die Auswirkung deh Betrachter, der dabei in
Ehrfurcht vor der iberragenden Autoritat der Dyieagérharrte’

% Gronke 1992, S19.

%2 entz /.Lowry 1989, S.34.

% Gronke 1992, S.19.

% |bn Arabshah, ubers. Von J.H. Sanders, 1936, &. 21
% Hillenbrand 2005, S.216.

% Lentz /.Lowry 1989, S.43.
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2.4.3. Kitabkhanas - Konigliche Werkstatten im Dienste dertimuridischen Ideologie

Es war nicht allein Timurs personlicher Geschmaitgk, die dynastische Bildsprache der
Timuriden pragen sollte. Der bedeutendster Beittag Herrschers zur kulturellen und
kunstlerischen Offensive, war die Schaffung einesmgfaltigen kinstlerischen Umfeldes
in Samarkand.

Die Strategie, die besten Handwerksmeister und #i@ginaus den eroberten Reichen an
seinen Hof in Samarkand zu verpflichten, 6ffnetedii den Zugang zu den bedeutendsten
kinstlerischen und literarischen Traditionen delicken islamischen Welt. Auch dartber
schreibt Clavijo in seinem Reisetagebuch.

[... ]"Thus trade has always been fostered by Timith the view of making his capital the
noblest of cities: and during all his conquests miseever he came he carried off the best
men of the population to people Samarqgand, bringihgher together the master-
craftsmen of all nations. Thus from Damascus hei@dmaway with him all the weavers of
that city, those who worked at the silk looms. Rertthe bow-makers who produce those
cross-bows which are so famous: likewise armouretso the craftsmen in glass and
porcelain, who are known to be the best in allwheld.”3’

Bezuglich der kulturellen Entwicklung innerhalb d@ynastie war daher die Schaffung der
kitabkhanas so genannter koniglicher Werkstatten bzw. koofgdr Bibliotheken, der
signifikanteste Schritt, den Timur setzte.

Deren Vorganger waren persische Einrichtungenjrdider Organisation und Form sehr
ahnlich waren. Diese sicherten die zentralisieried&ktion von Bichern und luxuridsen
Kunstobjekten. Solche Objekte zirkulierten in kizinkoniglichen Kreisen und verliehen
dem Hof Aura und Prestige.

Die hdchst bedeutungsvolle und zentrale Rolle didsstitution, lie3 sich dadurch
erklaren, dass Bucher in der islamischen Kultur enginen sehr hohen Rang innehatten.
Dementsprechend wurden daher Maler, aber vor dlaligraphen fir die Visualisierung
furstlichen Ehrgeizes und fiir die Machtgeluisteldermrscherschicht eingesetst.

Reich geschmuickte Manuskripte und aufwandig gestaltWerke der Dichtkunst
spiegelten die Idealvorstellungen der herrschen8ehicht. Ein reger Austausch von

37 Clavijo, Trans. Guy Le Strange 1928, S. 287-288.
% Lentz /.Lowry 1989, S50.
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kunstlerischen Ideen sorgte dafir, dass in demutallthochrangigen Stadten Samarkand,
Herat und Shiraz die jeweiligen Malereiwerkstati@uaf vielfaltigste Art und Weise
miteinander kommunizierteff.

Die dynastische Kunst der Timuriden warb ganz betmmst Bildsignalen, die nicht an die
turko-mongolische Vergangenheit erinnerten. Vielmelollte man den Aufstieg einer
kriegerischen Herrschaftsklasse zu Machthabern (dier iranisch-islamische Welt
demonstrieren, deren neues Fuhrungsideal nichtmalitirischem sondern kulturellem
Gebiet lag*°

Die Kunstproduktion in der frihen timuridischen iBde bis zur ersten Halfte der
Regentschaft Shahruks, war weitestgehend eine Ewmiliing der diversen dynastischen
Traditionen von 1300, vor allem im Hinblick auf degnamentalen Motive und deren
Verarbeitung. Ebenso fixiert wurden spezifischeréitische Mal3stabe.

Die Uberschneidung von Darstellungsverfahren undiBfeissen der regierenden Elite,
brachte einen kinstlerischen ,Look* hervor, derttheuridische Kunst als erfrischend und
klar beschrieb.

Nicht nur eine gemeinsame Asthetik, die sich ineginweiten Spektrum von Medien
aullerte, war charakteristisch fur die timuridisghmst, sondern auch Produktionsweisen
von hochster Qualitat, deren Betonung auf der N&berherrschung des Kinstlers lag.

Die Kunstler und Kunsthandwerker der koniglichen riig&tten waren strengen
kinstlerischen Konzepten unterworfen, die mittekslev verschiedener Medien immer
wieder eingesetzt wurden.

Lentz/Lowry machen deutlich, wie viele eklatanteafogien zwischen der Malerei, den
Poesiekinsten und den koniglichen Mythen bestdbieenso heben sie das geschlossene
System hervor, in dem timuridische Kunst praktizieurde. Die Fantasie und Kreativitat
der Kinstler wurde von einem begrenzten Satz aml@chen gelenkt und kontrolliert.
Diese wiederum waren das Produkt der Interaktiors@ven den Werkstatten und dem
Herrscherhaus. Der Zusammenfluss verschiedensteafteKr namlich der von
hochqualitativen Kinstlern mit herrschaftlichen Atidmen und Ressourcen, ermdéglichte
eine ehrgeizige, staatliche Kunstproduktfon.

Die kitabkhanaswaren aber auch Aufbewahrungsorte fir die Maienaund visuellen

% Hattstein 2000, S.427.
40 Lentz /.Lowry 1989, S.161.
“lLentz /.Lowry 1989, S. 165.
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Ressourcen der Kinstler, seien es Skizzen oder téhjekte, die entweder Uber den
Handel, die Diplomatie oder als Beutegut erworbenden.

Darin liegt auch der Schlussel fur die Gemeinsatekeidie bei Objekten aus den
verschiedensten Materialien wie etwa Holz, Metalll Jade, feststellbar waren. Die Praxis
des Motivtransfers von einem Medium ins andere adhan Skizzen, wird damit mehr

als deutlich. Ein Motiv auf einer weil3-blauen Kerahonnte auf diese Art und Weise den
Weg auf ein Textil oder einen illuminierten Bucheamd eines Manuskripts finden.

Viele der luxuriosen Gemeinschaftsobjekte, die amuttidischen Hof produziert wurden,

waren als Resonanz auf frisch erworbene chinesi€iijekte aus der zeitgendssischen
Ming- Dynastie um 1400 oder friheren Yuan- Dynaqle79-1368) zu verstehen.

Handgefertigte Lackarbeiten, wertvolle Textilierdukeramiken sowie Jadeobjekte kamen
an den persischen Hof der II- Khane und von dochn@amarkand. Diese chinesischen
Quellen inspirierten die timuridischen Kinstler Kreationen in neuen Medien wie die

Reliefschnitzerei, boten aber auch eine Repertir8lumen und phantasievollen Tieren,

aus denen eine neues dekoratives Vokabular hengtgi

2.4.4 Kultureller Austausch und Handel

Die neu entwickelte Formensprache wurde nicht rurchd die vielen Handwerker und
Kinstler, die aus den verschiedensten erobertene@ebnach Samarkand beordert
wurden, festgelegt. Auf seinen Feldzligen lie3 slemur von den verschiedensten
kiinstlerischen Zeugnissen der Zeit inspirieren.

Timurs Sieg Uber die Goldene Horde etwa verschdfite Zugang zu sehr kunstvollen
goldenen GefaRen mit Fisch- und DrachenhenkelnadsschlieRlich fur die Herrscher
dieses machtigen Stammes bestimmt waren. Auch sfteamische Sultan Bayazid wurde
von Timur nicht nur besiegt und gefangen genomnsemdern musste auch wertvolle
Objekte seiner Schatzkammer wie zum Beispiel pratlet byzantinische Turen

herausriicken, die Timur in der Folge fir das Zeleeseiner Ehefrauen in Samarkand
aufstellen liel?

Samarkands strategisch gunstige Lage am SchnittplenkHandelsroute zwischen Beijing

2 Roxburgh 2005, S. 198-200.
43 Lentz./ Lowry 1989, S.48.
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und Europa, bot daneben die Mdéglichkeit, jederaeit europaische, indische und vor
allem chinesische Handelswaren Zugriff zu habeavid, der spanische Chronist, weil3
auch in diesem Zusammenhang Interessantes zu teerich

“The markets of Samargand further are amply stowdath merchandise imported from
distant and foreign countries. From Russia and diartcome leathers and linens, from
Cathay* silk stuffs that are the finest of the world, afdhese the best are those that are
plain without embroideries. Thence too is broughisknwhich is found in no other land
but Cathay, with balas rubies and diamonds whioh @ore frequently to be met with in
those parts than elsewhere, also pearls, lastlyodanh with many other spiceries. The
goods that are imported to Samargand from Cathaleed are of the richest and most
precious of all those brought thither from foreigarts, for the craftsmen of Cathay are
reputed to be the most skilful by far beyond thafsany other nation; and the saying is
that they alone have two eyes, that the Franksadadeay have one, while the Moslems are
but a blind folk. Thus the Franks and the Chinese/hat they make have in the matter of
eyes the advantage over the people of all othéonalities.”*

Wie man liest, waren es vor allem chinesische Hamkisleute, die wegen ihrer
Geschicklichkeit sowohl in der islamischen als aurcher turko-mongolischen Welt hoch
geachtet wurden. Der gegenseitige Austausch voar@eschaften, wie etwa derjenige mit
An Ji dao vom Hof der Ming 1395 oder mit Clavijomospanischen Kdnigshaus 1403
boten Gelegenheit, Objekte verschiedenster Art egicht zu bekommen. Im Austausch
fur Pferde, Textilien und Waffen von Seiten der Umden lieferte man wertvolle
Edelsteine, Porzellan, Banknoten und andere Kuétesi aus China.

Zwischen den Ming und den Timuriden gab es soweiin& offiziellen
Botschaftsvertretungen, allerdings erfolgte in heg&igen Abstanden ein zeitlich genau
begrenzter Gesandtschaftsaustausch. Ebenso ultieistén Timur dem Tributsystem des
chinesischen Kaisef§.

Die Urkunden der Ming berichten von timuridischBmbutleistungen haufig als ,Pferde
und lokale Produkte®, wobei Pferde dabei einen bhdsmen Stellenwert hatten, da das

chinesische Reich an einem standigen Mangel ardéfezu leiden hatte. Unter ,lokale

44 Cathay wird hier als der alte, von Marco Poloéinem Buch verwendete Name fiir China verwendet. Die
Bezeichnung leitet sich vom Reich der Kitan abJURL.: http://de.wikipedia.org/wiki/Cathay ( 15.09@8)

> Clavijo, Trans.Guy le Strange 1928, 288 - 289.

*® Kauz 2005, S.3-4.
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Produkte“ waren unter anderem auch Jadesteine igmgjeflie auf dem Weg nach China
im Tarimbecken erstanden wurdén.

In Bretschneiders Studie wird sehr ausfiihrlich Uther verschiedenen Gesandtschaften
und diverse Tributleistungen berichtet. Dabei du#r auf eine Textstelle verwiesen
werden, die diesen Austausch darlegt.

“In the next year, 1395, the emperor sent one sfdgicretaries, by name An to Sa- ma-rh-
han, with presents and a letter for the ruler, harik him for his kind dispositions. Tie-mu-
rh sent in one year 1000 horses as tribute, and ehmperor made return presents of
precious stones and money in bank-not&s.”

Und an einer anderen Stelle ist ganz konkret votegefassen die Rede, die der
chinesische Kaiser in seinem Brief an Ulugh Begabmt

“I am thankful to you, king, that you have senbuiie from so far a country as yours, and
in reward | send you some pieces of silk stuff gaanents for your wife and children,
and as a particular mark of my esteem | add sonssele made of gold and jade, a spear
with a dragon’s head, a fine horse with saddle, aadiegated gold-embroidered silk
stuffs.”®

Damit wird deutlich, dass der kommerzielle Aspekten Beziehungen der beiden Lander
von grofRter Bedeutung war.

Nichtsdestotrotz war das Verhaltnis Timurs zu ddnnesischen Machthabern sehr
konfliktbeladen. Der chinesische Kaiser versuchteuf immer wieder mit abfalligen
Bemerkungen zu provozieren, indem er ihn zum Belgs seinen Vasallen bezeichnete.
Timur, der sich ebenso wie der chinesische Maclethatum Weltherrscher berufen sah,
nannte diesen abféllig ,Schweine-Khan“, was in &etge zum voélligen Abbruch der
gegenseitigen Beziehungen flhrte. Unzweifelhaftteale Timurs strategische Absichten
langerfristig auf eine Machtibernahme des chinbsiscTerritoriums. Diese Plane
durchkreuzte allerdings der plotzliche Tod Timurgler ihn wahrend der
Kriegsvorbereitungen gegen China 1405 iiberraséhte.

Unter Timurs Sohn Shahruk entspannte sich das Wteith@u China weitgehend, indem

dieser die aggressive politische Rhetorik seingergaabschwéchte. Shahruk begann eine

*" Kauz 2005, S. 29.

“8 Bretschneider 1967, S.261.
“9 Bretschneider 1967, S.263.
%% Kauz 2005, S.3.
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Tribut-Beziehung mit China auf Basis eines profgabUnternehmens, welche bis etwa
1425 anhielt.

In diesen Jahren wurden Zentralasien und der loaneiner neuen Welle von Chinoiserien
tiberschwemmt, welche einen starken Impuls aufidieridische Kunst austibté.

Auch wenn in der ersten Halfte des 15. Jahrhundert&influss dieser chinesischen Guter
auf die timuridische Asthetik nicht ganz eindewiheint, so setzten sie ab dieser Zeit in
jedem Fall einen bedeutenden Impuls hinsichtlichr tienuridischen Motive und

Gestaltungsformery.

2.4.5. Das timuridische Erbe

Das kulturelle Erbe der Timuriden lebte in vier miaégenden, ganz verschiedenartigen
turkischen Dynastien weiter, die fortan die Oswicislamische Welt beherrschten. Die
Usbeken folgten in Transoxanien (1500-1598), inm Inerrschten die Safawiden (1501-
1732), in der Turkei die Osmanen(1281-1924) undwbguln (1526-1858) in Indien.

Am maéchtigsten waren die Reiche der SafawidenMieguln und der Osmanen, die nach
und nach die Zentralgebiete des Islam in ihrentBdésachten.

Trotz der vorbehaltlosen Anerkennung der dynastisckontinuitéat, entwickelte sich in
jedem dieser Machtbereiche ein ganz spezifischeicharakteristischer Kunststi.

Der opulente Herrschaftsstil des letzten Timuriggrdthers, des Sultans Husain Baigara
(reg.1468-1506), lie3 sich in seiner Prachtentfgtudurchaus mit dem eines
zeitgenossischen Medici-Fursten in Florenz vergkeic

Herat wurde zum glanzvollen Mittelpunkt fur die gische Malkunst, die hier an ihrem
Hohepunkt angelangt wat.

Kinstler, Gelehrte, Dichter ebenso wie charismh&s€&lrsten versammelten sich am
timuridischen Herrscherhof, um sich den schonen sk&m der Literatur und den

Wissenschaften zu widmen. Spéater sollten die ih@iscMoguln mit ihrer glamourdsen

L Lentz / Lowry 1989, S.106-108.
2 Lentz / Lowry 1989, S. 48-50.
%3 Lentz /.Lowry 1989, S.304.
** Hillenbrand 2005, S.224.
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Hofhaltung diese Tradition fortfiihren.

2.4.6. Nachwirkungen

Zu Beginn des 16. Jahrhunderts fiel das Reich d®uiiden den einfallenden Usbeken
unter Khan Shaibani zum Opfer, die der Epoche daufiden zwar ein Ende setzten, aber
das timuridische Modell der Kunstpatronage Gberreshomd weiter ausdehnten.

Als wiedererstandene Abkdmmlinge Dschingis Khareh&n sie die Distanz zur urbanen
iranischen Kultur unter timuridischer Herrschaftractudie Ubernahme und Nachahmung
ihrer kiinstlerischen Traditionen zu Uberbrickere Bauprogramme der Usbeken, speziell
jene der Hauptstadt Bukhara, basierten sowohl eori-drm als auch von der Ornamentik
her, augenscheinlich auf timuridischen Prototypen.

Wahrend es auf militdrischer und politischer Ebdoechaus akzeptiert war, dynastische
Ausdrucksformen friiherer Reiche zu zerstéren oddyeschadigen, waren die kulturellen
Hinterlassenschaften, vor allem Kunstobjekte, al&gér des timuridischen Charisma,
davon ausgeschlossen. Sie fungierten quasi alsh@esp und wurden bei den neuen
kulturellen Eliten sehr wohl wertgeschatzt.

Dieses Phanomen bleibt einzigartig im Hinblick &iihere iranische Dynastien, wo bei
einem Machtwechsel haufig ganz gezielt alle Vorgésiguren ausgeléscht wurden.

Unter der neuen safawidischen Zentralmacht in Zaéftiva, war ein enormer kultureller
Schub auf dem Gebiet der Malerei, der Literatur, Aiehitektur, der Metallkunst, sowie
in anderen Kunstfertigkeiten wie der Holzschnitzetebeobachtel.

Diese Produkte waren eindeutig von timuridischeakfken und Ideen beeinflusst. In
zwei besonders charakteristischen timuridischenskartigkeiten, der Buchkunst und der
Jadeschnitzerei, war dieser Einfluss besonderstagklawie man es am Beispiel des
spektakularem Jadekrugs mit der Namensinschrifb $raails( Abb.20 )erkennen kann.
Der Krug hat einen Drachenhenkel und dieselbe Falim,schon der berihmte weil3e
Jadekrug fur Timurs Urenkel Ulugh Beg aufweist. DXug selbst ist timuridischen
Ursprungs, allerdings wird die Einlegearbeit eirtdgleiner safawidische Werkstatte

°° Hattstein 2000, S.415.
% Lentz /.Lowry 1989, S.305.
" Lentz /.Lowry 1989, S.305.
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zugeordnet.

Auch wenn das Interesse der Safawiden an der Jad&esrei an das der Timuriden nicht
heranreichte, zeigt dennoch die Aneignung eines asthetypischen timuridischen
Gegenstandes die Absicht Ismails, sich einen diesten Platz in der kulturellen Elite des
ostlichen Islam zu sicherfi.

Wie bei den Timuriden stand auch bei den Osmanenlmaresse fiir die kinstlerische
Ausstattung und Reprasentation ihres Hofes arregselle. Allerdings bedeutete der Fall
Konstantinopels 1453 politisch mehr als nur die 8&rerrichtung eines schlagkraftigen
muslimischen Reiches. Die Riuckeroberung des imeerieasmanischen Ansehens, das der
siegreiche Timur in der vernichtenden Schlacht Adakara 1402 zerstérte, war fur die
Herrscherschicht absolut vorrangig.

Es mutet wie eine Ironie der Kunstgeschichte assdhe osmanische Literatur und die
hofische Kunstproduktion sehr empfanglich fur tirdische Hinterlassenschaften waren,
obwohl sie von deren Kernland weiter entfernt waaksnso manche Konkurrenten.

Wie die Timuriden waren auch die Osmanen groRe Beener der persischen Kultt.
Das hofeigene Atelier des Topkapi Saray produzieitét nur erlesene Werke der
Buchkunst, sondern war auch ein sehr kreativer Pfiml die Erzeugung von
Luxusgegenstanden jeder Art. Den Schwerpunkt dersdteaftlichen Schatzkammer
bildeten ausgesuchte Kunstobjekte und Luxuswaierertweder tber den diplomatischen
Weg oder als Kriegsbeute in die Hande der osmaeiisSultane gelangf8.

Auch unter den in Indien nachfolgenden Moguln dtdfa sich ein einzigartiges
kulturelles und ktinstlerisches Ambiente, desseer@grung an der persischen Tradition
uniibersehbar war und in welchem asthetische Eleneg mit der herrschaftlichen Elite
verknlpft waren.

Schon durch ihre Namensgebung verwiesen die Mogufnhr mongolisches Erbe und
deren charismatische Herrscher Timur und Dschikgan®*

Die Memoiren der indischen Timuridenherrscher destrigrten sehr eindrucksvoll die
Faszination fur ihre Vorfahren. Jahangir etwa warbegieriger Sammler von Artefakten,

die vorher seine timuridischen Vorfahren besalRels. Festes Beispiel sei der weil3e

%8 Lentz /.Lowry 1989, S.311.
% Lentz./.Lowry 1989, S.315.
® Hattstein 2000, S.570.
®! Hattstein 2000, S. 463.
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Jadekrug Ulugh Begs zu nennen, den Jahangir 16E3vidrb und den er zusatzlich zur
Inschrift des Timuridenherrschers, mit seinem Nanesehen lieR?

Babur, der als letzter Timuride die Dynastie dergMla grindete, verfasste mit dem
Babur-name seine Autobiographie in  Form einer glanzvollen gthierten
Herrscherchronik, die primér dazu diente, das glaihz dynastische Herrscherbild
hervorzuheben und zu stark¥nSeinen Hohepunkt erreichte die Zurschaustellung vo
Herrscherwirde und héfischem Zeremoniell unter faiinem.

In der Malerei lag der Schwerpunkt nun auf der Ahbig héfischer Ereignisse und der
Produktion offizieller Portraits. Die symbolischedutung der Kunst und die Funktion
von Zeremonien in der Staatskunst hatten unteresehterrschaft ihren Ho6hepunkt
erreicht®*

Andere Interessen, die Shahjahan mit seinen Vafaleilte, wie die Jadeschnitzkunst
oder die Leidenschaft fur Edelsteine, sind durchmkannt. Unibertroffen blieb allerdings
seine Begeisterung fur monumentale Architekturbgutie als kronenden Hohepunkt
seiner Herrschaft in der Errichtung des legend@aMahal seinen Ausdruck fafid.
Zusammenfassend lasst sich sagen, dass die Fdigegan, die das timuridische Reich
auf seine nachfolgenden Dynastien austbte, inrdtsiee in der Aufrechterhaltung eines
kulturellen Mythos bestanden. Lentz /Lowry machesuttich, dass wéahrend des 16.
Jahrhunderts neue politische, religiose und tedgiethe Entwicklungen das mongolische
Vorbild, das Teil der timuridischen Ideologie wankzessive obsolet machten.

Die Macht und der Reichtum, die sich nun in gewalti Landbesitzungen, kommerziellen
Netzwerken und einer schlagkréaftigeren, moderndnmenee &uf3erten, evozierten andere
Bestrebungen und Wiuinsche als die, die bei den inStieppe verbliebenen Usbeken
zahlten.

Daher flaute auch die timuridische Tradition abswlazu fihrte, dass die Kunstlandschaft
bei den neu errichteten Weltreichen im Iran, iniegndund unter den Osmanen einen
spezifisch einheimischeren Charakter entwickelte.

Nichtsdestotrotz wirkte das timuridische Erbe, sefiufig verkorpert durch die Kinstler

oder deren Werke, mit einer starken Anziehungskaftdas nachste Jahrhundert weiter.

%2 Stronge 1993/94, S. 8.
®3 Hattstein 2000, S.485.
% Lentz /.Lowry 1989, S.323.
% Lentz /.Lowry 1989, S.324.
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Die neuen koniglichen Herrscher gewéhrleistetetweder durch bewusstes Aufgreifen
der timuridischen Errungenschaften oder durch ltbeshme der Kiunstler und deren

Kunstwerke, eine kontinuierliche Verherrlichung deturidischen Dynastié®

% Lentz /.Lowry 1989, S.324.
28



3. Jade

3.1. Allgemeines

Jade ist ein einzigartiger Edelstein (streng miogiach gesehen ein Halbedelstein) und
zwar deshalb, weil er etwas an sich hat, das ihm alten anderen unterscheidet: Sein
weiches, glanzend-glattes Aussehen, seine gescigmeidOberflache, die
aulBergewohnlichen Farbkombinationen und die extr@deigkeit wurden von dessen
unzahligen Bewunderern schon immer auBerordergbsiehatzt’

Der Stein, welchen wir heutzutage unter dem Ubeiffegade verstehen, wurde dank
seiner vielfaltigen und aul3ergewdhnlichen Eigensehaschon seit friilhester Zeit von den
Menschen zu Bearbeitung von Schmuckstiicken urtdgsijegenstanden verwendet.

Seit Jahrhunderten hat dieser Edelstein MenscHen Rassen wegen einer Vielfalt an
Eigenschaften- gemmologische, &sthetische, mytisabg, soziologische und letztlich
kommerzielle- fasziniert. Jade wirkt sowohl im rahéustand als auch in der bearbeiteten
Form als Kunstgegenstand anregend auf die Sinnélelescherf®

Im westlichen Verstandnis umfasst der Begriff Jadeei Mineralien, und zwar den
Nephrit und den Jadeit, der zu den Pyroxenen zahlt.

In Europa der historischen Zeit war die Jade unbekabis sie von den spanischen
Eroberern aus Mexiko, wo dieser Stein wertvoller @bld war, ins Mutterland Spanien
eingefuhrt wurde. Dabei handelte es sich hauplisickhm den von den Mayas und
Azteken bearbeiteten Jadeit.

Artefakte dieser grof3en vergangenen Kulturen, diganz Zentralamerika ausgegraben
wurden, beweisen den hohen Stellenwert, den dige dart innehatt& Bei den fiir ihre
besondere Heilkraft bekannten ,piedra de los rigor(gNierenstein“) oder ,piedra de
jjada” (,Lendenstein®) wie die Jade in der Folgenvden Spaniern bezeichnet wurde,
standen in Europa zunachst die medizinischen Aspekir allem Erkrankungen der
Nieren, im Vordergrund®

Immer schon verband man aber die Jade zunachstemithinesischen Kultur. China mit

®" Walker 1991, S.20.
% Keverne 1991, S.7.
% Walker 1991, S.22.
" Burkart-Bauer 1986, S.5.
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seiner jahrhundertealten Kulturgeschichte hat dige, sowohl als Symbol als auch als
Medium, in seine Lebenswelt miteinbezogen wie keindere Zivilisation bevor. Die in
den europaischen Kulturnationen geldufige Bezeiogniade® wurde in China erst
bekannt, nachdem der Handel mit den Europaerrozieifien begann.

,YU“ (kostbarer Stein, Edelstein) bedeutete imnelsischen Sprachverstandnis in erster
Linie den Nephrit, aber auch andere Hartgesteime,ddrch besondere Eigenschaften
hervorstachen. Dieses konnten eine aulergewohnkehkeeigenschaft, eine besondere
Maserung oder ein ungewOhnlicher Glanz sein. Ebengichtig waren die
Schnitzeigenschaften des Materidis.

Seit Jahrhunderten verwendeten die chinesischenstKandwerker vor allem den
einheimischen Nephrit, der sich durch spezielleeBsghaften wie extreme Zahigkeit,
einen weichen Glanz und eine verfiihrerische Tramesgaauszeichnefé.

Nephrit wurde schon seit Jahrtausenden aus demlufuebirge im Sudosten Chinas
herangeschafft, was die vielen aus Nephrit getenigKultobjekte des alten China
beweiser(?

Obwohl schon seit dem 13. Jahrhundert auch JadeiMyanmar nach China einsickerte,
tauchte dieser erst ab 1780 in den Kkaiserlichen|sEdeschnitzwerkstatten auf,
maoglicherweise als Tribut an den chinesischen KaBe Chinesen nannten den Jadeit
cui (Konigsfischer) nach dem glanzend- griinen Fedrldses Vogels dieses Namens.
Er wurde auch als ,neue Jade" bezeichnet, um digersecheidung zum Nephrit
hervorzuhebef’

Die Jade hatte immer schon eine wichtige FunktisrBandeglied zwischen den Gottern
und den Menschen. Daher wurde die Jade bei dernfjgkiaig und Unterdriickung des
Bbdsen eingesetzt, um dort ihre Schutzwirkung ztattah. Bei der Ausiibung von rituellen
Handlungen hatten Jadeobjekte daher eine besoBddmutung. So waren z.B. Congs und
Bi-Scheiben besondere Kultobjekte fir religiose édptfen, die sehr zahlreich bereits in
Grabern der Liangzhu-Kultur (31.-22. JahrhundertOh.) gefunden wurden. Ihre rein

rituelle Funktion wurde zunehmend mit kinstleristhénteressen verknipft und

"t Burkart-Bauer, 1986, S.5.

2 Walker 1991, S.22.

3 Kat. Ausst. Klagenfurt, 2005, S.86.
"*Walker 1991, S.23.
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dementsprechend mit schmiickenden Attributen verséhe

Daneben bedeutete ,yu* aber auch das hdchste SyfiboSchonheit und fir eine
mystische Reinheit, die imstande war, sogar dipdidiche Verwesung aufzuhalten. Daher
wurde dieser Stein seit uralter Zeit mit Langleleigkn Zusammenhang gebracht und hatte
einen wichtige Funktion bei Bestattungen in Adetsden.

Durch alle Jahrhunderte hindurch wurde dieses ekquiMaterial daher sowohl fir
Objekte ritueller Zeremonien als auch fur weltlichexusobjekte und fir personliche
Schmuckstiicke verwend®t.Das macht deutlich, dass die Jadekunst schon dseit
frihesten Anfangen von der gesellschaftlichen Elllenas gepragt wurde und an deren
Bedurfnisse gebunden war und in diesem Zusammendiangerschiedensten Funktionen

tbernommen hdt,

3.2. Optische Charakteristika

Das fur die meisten Menschen sehr faszinierendehEnsungsbild der Jade wird durch
gewisse optische und physische Eigenschaften hgguden, die ein geschultes Auge
ohne weiteres sofort entdecken kann.

Die optischen Faktoren, die das unvergleichlichess®hen pragen, sind die spezifische
Oberflachenstruktur, der Glanz, die Bruchflachensghlisse und ganz spezielle
Oberflachenmerkmale. Wahrend der rein optische rdokd nicht genug bietet, um
schlissige Aussagen zum Material machen zu koniefiert er doch sehr wertvolle
Anhaltspunkte zur Identifizierung.

Die auRergewthnliche Kompaktheit der Oberflacheiiser der grof3ten Vorziige der Jade
und macht sie zum zahesten unter allen EdelsteinBre Zahigkeit und
Widerstandsfahigkeit eines Steins ist nicht identit dessen Héarte. Diese spezifische
Zahigkeit ist resistent gegen Bruch, Absplitterumgl Risse, wahrend Harte Kratzer und
Schleifspuren verhindert. Jade weist keine extrattdete auf, aber die Zahigkeit ist

unubertroffen’®

S Kat. Ausst., Klagenfurt, 2005, S. 106.

®Kat. Ausst. London/ New Haven 1991, S. 359. {482 )
" Burkart-Bauer, 1986, S.6.

® Walker 1991, S.32.
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Sowohl der Nephrit als auch der Jadeit haben dgeriSchaft, einen aul3erordentlich
schimmernden Glanz zu entwickeln, wenn sie poledrden. Der Nephrit weist
Ublicherweise einen o6ligen weichen Oberflachenglamme wahrend der Jadeit ein
glasigeres und harteres Erscheinungsbild zeigtctibulie Spiegelung des einfallenden
Lichts an der Oberflache entsteht der spezifisctenfsvon Edelsteinen. Er h&ngt vom
Brechungsindex und nicht von der Farbe des jevailigsteins ab. Eine hohere
Lichtbrechung erzeugt daher einen starkeren Glanz.

In der chinesischen Wahrnehmung gibt es kaum etslass kostbarer und reiner wére als
die Jade. Sogar die konfuzianischen Ideale findemis der Jade verkdrpert und werden
von GuanZ sehr poesiehaft geschildert:

,Die glanzende Oberflache erinnert an die Gute: dae ist wohl hart und kantig, aber
nicht scharf und verletzend- so sollte die Redhikit sein. Ist sie in Schmuckperlen auf
einer Kordel gereiht, als wolle sie zu Boden falldann ahnelt sie der angemessenen
Bescheidenheit; schlagt man sie an, so erklingheiler Ton wie Musik; sie verdeckt ihre
Vorziige nicht mit den Sprenkeln noch verbergeri-idieken ihren Wert — darin ist sie der
Loyalitdt zu vergleichen. Ein inneres Licht scheunn ihr auszugehen — das ist das
Vertrauen; hell wie ein Regenbogen ist sie dem Himrargleichbar; geheimnisvoll und
kostbar entsteht sie in den Bergen und Flissenistridhs Abbild der Erde; sie ragt unter
den Rangemblemen hervor und ist wie der Weg dahPiind der Wahrheit. Deswegen
schétzt sie der EdIE*

3.3. Material und Farbe

Bei der Bezeichnung Jade handelt es sich, genaachett, um einen Uberbegriff fur die
Halbedelsteine Jadeit und Nephrit. Obwohl der fosrsche Mineraloge A. Damour schon
im 19. Jahrhundert die Jade in diese zwei versehied Mineraliengruppen einteilte,

debattieren Gemmologen und Mineralogen bis heuter Utie feinchemikalischen

® Schumann 2002, S.41.

8 Guan Zhong (chirf&{#1, Guin Zhong, auch Guanzi; chirff& 7-; *?, t 645 v.Chr.) war ein beriihmter
Politiker und Philosoph der Friihlings- und Herbstpae in URL.: http://de.wikipedia.org/wiki/Guan_zZhg/
25.05.2008

8 Burkart-Bauer 1986, S.5.
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Inhaltsstoffe®?

Der Nephrit wird zur Gruppe der Silikate gezéahlghrend der Jadeit chemisch zu den
Pyroxenen gehort Beide Mineralien werden aber,rsokeine weitere Differenzierung
notig ist, unter dem allgemein tblichen Begriff dadisammengefasst.

Diese beiden Materialien haben trotz ihrer unteestfithen Zusammensetzung die fur
ihre Bearbeitung und optische Wirkung entscheidendggenschaften gemeinsam.
Allerdings wird bei der Verarbeitung von Schmuck dadeit bevorzugt, weil er eine sehr
intensive mittelgrine Farbe aufweist, wohingegen likste Nephrit zu einem dunklen,
fast schwarzem Griin tendiert und eine feinfilzigmkistenz haf®

Auf der nach Friedrich Mohs benannten Harteskalstveker Nephrit einen Hartegrad von
6,5 und der Jadeit 6,5-7 auf, wobei diese beideteiédien gleich hart beziehungsweise
harter als Stahl (max.6,5), aber deutlich niedragerder Diamant sind, der auf der Skala
mit 10 ganz oben liedf.

Fur die ungewohnlich vielfaltigen Farbschattierumgeer Jade sind in erster Linie
chemische Inhaltsstoffe verantwortlich. Zusatzlichseinen ergiebigen Grinténen, kommt
der Jadeit auch in weil3, grin, gelb bis rétlichagey braun, grau, schwarz und lavendel
(manchmal als blau angesehen) vor.

Die Farben des Jadeit werden von Spurenelementstimipet, wie zum Beispiel von
Chrombeimengungen, die fur die lebhafte grine Febvbgg dieses Minerals
verantwortlich sind. Auch Eisenspuren sind mdgliehie etwa bei den Gelbténen
festzustellen ist.

Dagegen kommt der Nephrit in weniger lebhaften Faalmcen vor. Die Farbskala reicht
von hell- bis dunkelgriin, gelb bis braun, weil3 ugnad schwarz.

Hauptsachlich verursachen Eisenspuren die griredhery und braunen Farbténe, wobei
die meisten weil3en und grauen Nephrite in ihremibehen Zusammensetzung kaum
Eisen enthalten.

Jadeit und Nephrit zeigen héaufig auch Marmorierangeziehungsweise verschiedene
Farbtone auf ein und demselben Steinblock. In midduseumssammlungen kann man
zum Beispiel geschnitzte chinesische Kunstobjekigeh, bei denen mit groRer Sorgfalt

die Farbvariationen miteingearbeitet wurden. Fargmienkelungen sind aufRerdem bei der

8 \Walker 1991, S.23.
8 walker 1991, S.22.
84 Burkart-Bauer 1986, S.5.
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Verarbeitung von Jadeschmuckstiicken sehr verhf@itet

Vor allem aber waren besonders in China die veesidnen Farben des ,yu“ untrennbar an
die alten kulturellen Traditionen gebunden. Die n&sien integrierten zum Beispiel die
verschiedenen Farbnuancen der Jade in ihre redigidgeremonien und in ihre persénliche
Verschonerung.

Aullerdem reprasentierten die sechs Farben des gyai“sechs kosmischen Krafte:

Himmel, Erde und die vier Himmelsrichtungen. In d&wou-Periode konnte man an den
verschiedenen Farben und Qualitatsstufen der aies gefertigten Gurtel den Rang des
jeweiligen Hofbeamten ablesen, wobei weil3e Jadamalsvertvollsten galt und nur dem

Kaiser vorbehalten wa.

3.4. Bearbeitung

Mit aul3erst primitiven Mitteln begann man bereitder prahistorischen Zeit Waffen und
Gerate aus Jade herzustellen, was die damaligedBeneg ,Beilstein” fir den Nephrit
verstandlich macHt’

Die Bezeichnung ,Schnitzen® fir die Verarbeitunghvéade war gelaufig, drickt aber in
keiner Weise die tatsachliche Herausforderung des,ein Kunsthandwerker bei dieser
langwierigen und miuhevollen Tatigkeit ausgesetzt is

Die aul3erordentliche Zahigkeit und Harte der Jadd #ir Schnitzkiinste vollkommen
ungeeignet und setzen daher in erster Linie Teemnikie Schneiden, Sagen, Schleifen
und Bohren und Polieren voraus. Mittels eines Sichittels, das am jeweiligen Werkzeug
angebracht war, sollte die Durchdringung des Maltegrleichtert werden.

Als altestes Schleifmittel wurde Quarzsand verwgnsf@ter erleichterte der etwas hartere
Granatstaub den Vorgang des Abschleifens. Erstkamsndpulver (,schwarzer Sand®)
ermdoglichte eine kompliziertere Verarbeitung, wesl unter den natlrlichen Materialien
das harteste Schleifmittel war und es bis heut&ejem ist.

In technischer Hinsicht waren die Moglichkeiten dadebearbeitung in der Zhou-Dynastie

(770-256 v. Ch.) so weit ausgeschopft, dass eestsgnthetischen Schleifmittel und die

8 Wwalker 1991, S.24.
8 \Wwalker 1991, S.24.
87 Schumann 2002, S.154.
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elektrisch betriebenen Werkzeuge im 19. und 20rhieddert eine Steigerung der
Arbeitseffizienz mit sich brachtef.

Unter der glanzvollen Herrschaft der Ming hatte diade einen besonders hohen
Stellenwert. Eine Besonderheit der Verarbeitunddmekin der Methode, den Schnitt und
den Schliff jeweils so durchzufiihren, dass vomriteick so wenig wie moglich verloren

ging, dass also die Form des Objektes nach derlichgn Gestalt des Flusskiesels
ausgerichtet wurde.

Desgleichen beliel3 man héaufig die durch Eisenanlagen rétlich gefarbte Aul3enhaut
ebenso wie auffallige Einschlisse, weil man diegsdBderheiten hochschatzte. Noch
heute werden diese Merkmale bei Datierungsfragenrfierzichtbar gehaltéti.

3.5. Vorkommen

Nephrite findet man an vielen Orten rund um die fWaber Jadeit in hoher Qualitat
kommt eher selten vor. Die wichtigsten Jadeitmibhefinden sich im Norden Myanmars,
aber auch Guatemala, Kalifornien, Japan und diev8izhweisen beachtliche Vorkommen
auf.

Jadeite aus Guatemala kommen in einer breiten t®aleh kommerziell brauchbaren
Farbtonen vor, in grun, blaugriin, wei3 und schwarn, nur einige zu nennen. Die
Farbskala &hnelt zwar der von Objekten aus Myanjadoch recht auch die Topqualitat
aus Guatemala nicht an die klare, semi-transpaggtitee Jade aus Asien heran.

Die Nephritvorkommen konzentrierten sich priméar das Kunlun-Gebirge, in der Provinz
Xinjiang, von wo das Material in den Kara-Kash (galhzer Jadefluss) und in den Yurung-
Kash (weilRer Jadefluss) gelangte. Der in Chinanmess hochgeschétzte weilRe Nephrit,
der wegen seiner charakteristischen Farbnuance phédf®tt-Jade” genannt wird, wird in
den Flusslaufen des oben genannten Yurung-Kasbrgem®'

Neben China wird Nephrit in vielen Lander abgebaig etwa in British Columbia/

Kanada, Australien, Neuseeland, Sibirien, Taiwam, mur einige aufzuzahlen. British

% Burkart-Bauer 1986, S.12-13.

% Zeileis 1994, S.410.

% \Walker 1991, S.25.

1 Kat.Ausst. Klagenfurt 2005, S.92.
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Columbia und Taiwan zahlen eindeutig zu den Tom&zenten.

Historisch betrachtet gelten hauptsachlich die Méphorkommen in China, Europa und
Neuseeland als relevant. Artefakte von prahistbaac Zivilisationen dieser Gebiete
beweisen deren Wertschatzung fur die ungewdhnkétegkeit des Nephrits.

Sowohl der Jadeit als auch der Nephrit sind besgaabtier der letztere ist aufgrund seiner
dichten filzartigen Struktur noch etwas widerstdatdger.

Im Schweizer Seengebiet haben Archéologen Gebrgaghastande wie Beilkdpfe,
Schabeisen und Kriegsgerat aus Jade ausgegraleErsoefand man bei Grabungen in
Neuseeland Werkzeug aus Nephrit.

Die Maoris in Neuseeland ntitzten die Widerstandgkdit der Jade, um daraus Werkzeug
und Waffen zu gestalten. Im Laufe der Zeit, als metd mehr Metalle zur Verwendung
kamen, wurde der rein funktionale Charakter dereJatlirch eine zunehmende

Wertschétzung firr religivse, symbolische und aisttiee Zwecke abgel6%.

3.6. Der Stellenwert der Jade im timuridischen Reic

3.6.1. Voraussetzungen

Obwonhl die islamischen Lander des Nahen Ostensteatibnischen Fertigkeiten der
Edelsteinverarbeitung von den alten westasiatiséteohen wie dem sassanidischen Iran
und Byzanz Gbernahmen, wurden diese Fahigkeitennerstihen 15. Jahrhundert auf die
Jade angewendet. Zuvor gehodrten die prachtvolleaikiBtallgefalle, die fir die
Fatimidenherrscher in Agypten wahrend des 10. undlahrhunderts hergestellt wurden,
zu den spektakularsten islamischen Edelsteingefal3en

Weniger anspruchsvoll als diese Raritaten, dafiar almso produktiver, erwiesen sich
Amulette und personliche Siegel aus den verschatdenEdelsteinen, die in allen
islamischen Landern seit jeher benitzt wurden.

Durch die weitverbreitete Tradition der Siegelgnakiatte man in dieser Region technische
Mittel zur Verfigung, die bei der Bearbeitung vdmEch harten Materialien wie Jade sehr
hilfreich waren. Daher war es in erster Linie mussichen Edelsteinschnitzern

vorbehalten, Zugang zu den entsprechenden Nessanecen zu bekommen, die fur die

92 \Walker 1991, S.26.
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neuentstandene Kunst der Jadeverarbeitung vonrgBa®eutung waren.

Angesichts der jahrhundertelangen chinesischen ®dhnistellung in der Bearbeitung der
Jade konnte der Durchbruch in dieser Kunstfertigleier islamischer Patronanz erst nach
dem Zusammenschluss grof3er Gebiete in Asien gelingeese und andere politischen
Ereignisse ermdglichten erst den freien Fluss venen Ideen und entsprechendem
Material.

Zu den einschneidendsten Veranderungen zéhlte elesifdie Machtergreifung der
Mongolen unter Dschingis Khan im 13. Jahrhundergélchve das riesengro3e Gebiet
zwischen Bagdad und China langere Zeit unter mosg®@ Herrschaft brachte. Diese
folgenschweren politischen Umwalzungen brachten ddfarmenrepertoire der
nahdstlichen Kunsthandwerker ein ganzlich neuesaWolar an ferndstlichen Motiven.
Allerdings gibt es keine schliissigen Beweise dafégs die ilkhanidischen Herrscher der
westlichen mongolischen Gebiete, im Gegensatz mnibhinesischen Cousins, Forderer
der Jadeschnitzkunst gewesen sind.

Die Etablierung dieser Handwerkskunst unter islahes Schirmherrschaft fand
tatsachlich erst unter den Timuriden, einer spat@gnastie mit turko - mongolischen

Waurzeln statf®

3.6.2. Die Jade im dynastischen Kontext

Der Edelstein, der am bestandigsten mit den Tinearich Verbindung gebracht wurde,
war zweifellos die Jade (yashm). Der Stein symimlis wie kein anderer die Verbindung
zum zentralasiatischen turko-mongolischen Erbe, si@dsauch daran erkennen lasst, dass
die friihesten islamischen Jadeobjekte dieser Dignasgeordnet werdet.

Als geradezu symptomatisch fur die timuridischeaztzation fir Jade kann der Kenotaph
Timurs aus dunkelgrinem bis schwarzem Nephrit aafgas werden, den dessen Enkel
Ulugh Beg Uber dem Grab des Herrschers im Gur-iN&usoleum in Samarkand im Jahr
1405 errichten liel3.

Dieser gefeierte Eroberer berief sich zuallererst seine Abstammung vom grof3en
Mongolenfuhrer Dschingis-Khan. Dieses monumentalgedbjekt gilt als das erste, das

% Skelton 1991, S.274 - 275.
% Lentz./ Lowry 1989, S.221.
37



unter timuridischer Patronanz entstand. Es zergiracksvoll die Bedeutung der Jade im
herrschaftlichen Kontext. ( Abb. 1)

Vor seinem Tod 1405 teilte Timur sein Reich unnen unmittelbaren Nachfolgern auf,
wobei sich im besonderen sein hochgebildeter ums$tkebender Enkelsohn Ulugh Beg
dem Ausbau der Hauptstadt Samarkand zu einem pgéohtund glanzvollen
Kunstzentrum widmete.

Anlasslich eines Feldzugs gegen die Mongolen 142é&fbeutet Ulugh Beg zwei
riesengrol3e Blocke von schwarzer Jade und liel@ dieseigenen Befehl nach Samarkand
transportieren, um sie kunstvoll bearbeitet und Imschriften versehen am Grab seines
Grol3vaters Timur anbringen zu lassen.

Obwohl dieses Jadegrabmal noch etwas grob in desfUAwng war, bewiesen die
Handwerker aus Samarkand bei der Bearbeitung kiirn@bjekte sehr bald ihre grol3e
Geschicklichkeit. Zweifellos war der Einfluss chemeher Jadeobjekte daflr
ausschlaggeberid.

Die Verankerung des bedeutungsvollen Materials frad&urko-mongolischen Kulturkreis
war nur eine Komponente in der Vorliebe der timisgtien Herrscher fur Jade. Die
meisten timuridischen Jadeobjekte wurden daherusathmenhang mit der Herrschaft
Ulugh Begs in Samarkand genannt, was auch ausNd&e Samarkands zu den
Abbaugebieten bei Khotan resultierte.

Wahrend die Jade meist mit China assoziiert wuvdgien die priméaren Quellen im
Kunlun-Gebirge nahe Khotan in Zentralasien gelegen.

Zu Timurs Zeit war dieses Gebiet sowohl von islaimén als auch turkischen
Stammesvolkern besiedelt und es gibt eindeutigeweise fir eine einheimische
zentralasiatische Jadeschnitzkunst. Aufzeichnumgdegen, dass geschnitzte Jadeobjekte
als Geschenke an den chinesischen Kaiserhof veksatirden.

Lentz/Lowry zitieren an dieser Stelten persischen Universalgelehrten al-Biruni, der in
seinen frihesten schriftichen Dokumenten Uber Jagedem 10. Jahrhundert die enge
Verbindung dieses Steins mit den Turkvélkern ervé@hdie die Territorien zwischen Iran
und China bewohntefi.In dieser Region wurden der Jade und anderen el haufig
talismanartige Eigenschaften zugeschrieben.

Im zweiten Teil seiner zentralasiatischen Studienchtet Barthold im Zusammenhang

% Skelton 1991, S.275.
% Lentz /.Lowry 1989, S.221.
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mit Legenden uber den Jadestein folgendes.

“According to Abd al-Razagq, the soldiers, whom lggend represents as defenders oft he
Shari’at, had recourse to heathen magic when cras#ie Hunger steppe. In order to ease
the march oft the army across the waterless desethe hot season oft he year, sorcerers
had produced cold, snow and rain by means of yddaes which greatly confused
Abdullah’s soldiers, especially the Khorasaniansowkmew nothing oft he power of this
stone.®’
Dieser Stein, von dem hier die Rede ist, kénnte seil die Jade gewesen sein, der man
daneben noch Eigenschaften wie die Aufdeckung voift, Glie Heilung von
Augenkrankheiten und Magenbeschwerden sowie demut&chor Blitzschlagen und
Erdbeben beimal3.

Lentz/Lowry wissen uber al-Biruni weiter zu berieht dass dieser den hohen Stellenwert
der Jade bei den Turkvolkern damit erklarte, dasle dder eine ihrer Variationen auch als
Siegesstein galten und zur Ausschmuickung von StemerPferdesatteln und Girteln
verwendet wurden. Man erhoffte sich dadurch deg 8ker seine Kontrahenten.

Die spezielle Magie der Jade hat aber auch in derstellung von Siegeln und
Messergriffen Beachtung gefund&h.

In der spéateren timuridischen Herrschaftsperiodejedenfalls die geschnitzte Jade weiter
verbreitet als jemals zuvor bei den turko-mongadléstVVolkern in West- und Zentralasien.
So manche der timuridischen Formen haben eineneeiigd mongolischen Beiklang.
Drachenhenkel auf Jadekriigen etwa, sind ein charskscher Hinweis fur den
timuridischen Geschmack und dienten moglicherwalis&Veingefalle.

Die strenge Form der Gefal3e und die aggressiv amden Drachenkdpfe sollten die
Power und militarische Uberlegenheit der frihen (ficlen zum Ausdruck bringefi.
Diese spezifische Form lasst sich von Metallgeféddendem Umfeld der Goldenen Horde
ableiten, die bei den Mongolen fur ,Kumys®, eind3atst geschatzte naturlich vergorene
Stutenmilch, Verwendung fandéff( Abb. 2)

Der timuridische Gebrauch von Jade war aber niteinavon der turko-mongolischen

Abstammung her beeinflusst, sondern deutlich auwadir stark durch die Nahe zum

%" Barthold 1958, S. 167.

% Lentz. / Lowry 1989, S.221.
% Skelton 1991, S.276.
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chinesischen Reich, das in der Tradition der Jadeveitung unschlagbar war.

3.6.3. Gegenseitige Beeinflussung

Im Kontakt zwischen Timuriden und Chinesen war dadestein ein sehr bedeutendes
Handelsgut. Chinesische Annalen berichten von emllen Gesandtschaften, die am Ende
14. Jahrhunderts und zu Beginn des 15 Jahrhundiadis aus Khotan, Mongolistan und
Khurasan an den chinesischen Hof lieferten, wahdemdVing-Kaiser 1445 neben anderen
Geschenken auch einige Jadegefal3e an Ulugh Begrzeichnen hatte.

Als Edelsteinkunst waren Jadearbeiten in der cliolesn Tradition besonders hoch
entwickelt und genossen bei den Timuriden hohe keretung:®*

Unter den Uberlieferten Jadeobjekten, die die Inckllugh Begs fiihren, ist eine
chinesische Schale anzufihren, die sich heute itis@&ren Museum befindet. Der Korpus
dieser ovalen Schale wird von einem Drachen umklaryrder Giber den oberen Rand der
Schale blickt. (Abb.3)

Inschriften geben wertvolle Hinweise zur Proveniend Datierung solcher Objekte. Aber
man konnte nachweisen, dass nicht alle Gegenstéandeschriften Ulugh Begs aus China
stammen. Zweifellos liefern sie jedoch wertvolle s8agen zu Charakteristika
timuridischer Jadeschnitzkunst.

Fur Skelton gibt es allerdings keine schlissigerun@e, diese Schale, eher nach
Zentralasien als nach China zu lokalisieren, zwesalvie oben erwéhnt, erwiesen ist, dass
Ulugh Beg 1445 JadegefaRe vom Ming-Hof erhaltertf®at

Auch Lentz/Lowry verweisen auf Debatten rund umfdidesten Publikationen zu dieser
Schale, die das Objekt nicht China sondern ehetrdlesien zuordnen. Fir beide steht
daher in Hinblick auf so manche ahnliche Objekiengr die Frage im Vordergrund, ob
diese eher in China als in einer timuridischen Wtitte als Geschenke produziert wurden,
Die Faszination der timuridischen Elite fir Luxupie aus China machte eine
Gestaltung im chinesischen Design unumganglich,invmer diese Sticke dann auch
produziert wurden.

Diese Frage bezieht sich im speziellen auch aufgdgenstandliche Trinkschale mit der

191 entz /.Lowry 1989, S.223.
192 gkelton 1991, S.276.
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Inschrift Ulugh Begs. Das Behéltnis sei nach Memuan Lentz/Lowry von der Form und
vom Konzept her zweifelsfrei chinesisch. Seine inatg Funktion sei keine Schale,
sondern ,cheng”, ein Vorratsbehalter fir Wassers da einer Gelehrtenstube zum
Herstellen von Tinte gebraucht wurtfa.

Historisch betrachtet ist das jahrhundertealterésiee fir Jade in China schon deshalb
nachvollziehbar, weil nicht nur die asthetischenal@aten im Vordergrund standen,
sondern auch der Gebrauch als Amulette und Talisman

Eine besonders legendare, Ubergrol3e Weinschalschugrzer Jade, die mit Wellen und
Drachen geschmuckt ist und bis heute in Beijingbewihrt wird, soll als wahres
Wunderwerk gegolten haben. Es ist anzunehmen, dassir und seine frihesten
Nachkommen aus Legenden und Erzéhlungen von dieaddergewohnlichen Stick
Kenntnis hatten und dadurch ihr Interesse an didsgefstein geweckt wurdd?

Wahrend Ming-Jaden haufig organische Formen voemeisbeziehen sich frihe
timuridische Beispiele hauptséachlich auf Metallfenmwie flache Silberschalen, kreisrund
oder elliptisch in der Form, oder Bronzekriige ragtfkugelformigem Korpus und breitem
zylindrischen Hals.

Die meisten der Gefél3e sind mit Drachenkdpfen hersedie den oberen Teil des Henkels
bilden. Der stark maskulin anmutende Charakter h&osldObjekte wird noch dadurch
verstarkt, dass die Timuriden in vielen Fallen estarke Praferenz fur schwarze oder
dunkelgriine Nephrite hatten.

Dies mag daran gelegen haben, dass Ulugh Begserdigihen Phase zwei riesige Blocke
schwarzer Jade aus dem Herrschaftsgebiet Moghwdistgbeuten konnte, die er nach
Samarkand heranschaffen lie3. Wie im zweiten Khpitesgefuhrt, wurde ein Grol3teil
dieser Jade fiir den beriihmten Grabstein Timursumi-®lir verwendet:’®

Es ist daher eine schliissige Annahme, dass einsuwlatinlicher Uberschuss dieses
Materials fur kleinere Objekte wie Schalen verwdmnierden sein kénnte.

Skelton halt es fur wahrscheinlich, dass ein gréf3éadeblock noch vor Timurs Tod 1405
nach Samarkand gelangt sein kénnte, zwei Jahrzebewer Ulugh Beg die zwei
Riesenblocke fur die Ausschmiickung des grol3vatericGrabes heranschaffen lie3. Er

sieht darin einen eindeutigen Hinweis, dass die, Jd& Timur nach Samarkand kommen

193 entz./ Lowry 1989, S.224.
194 entz./.Lowry 1989, S.222-23
195 gkelton 1991, S.276.
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lie3, schon bearbeitet wurde, bevor Ulugh Beg digzdPage Uber die Jadeschnitzkunst
ubernahm.

Wahrend das dunkle Material und die strengen Fordentimuridische Repertoire der

Jadebearbeitung beherrschten, gab es selbstvdictidadch weiRe Jade, deren sinnliche
Ausstrahlung die Jadeschnitzer zu den raffinieztestdchstleistungen anspornte.

Diese Virtuositat lasst sich am besten an dem prattn weiRen Jadekrug mit der

Inschrift Ulugh Begs erkennen, welcher vermutlide ain Geschenk des chinesischen
Kaisers an Ulugh Beg nach Samarkand gelangt ist mmgmnehr in der Calouste-

Gulbenkian Sammlung in Lissabon aufbewahrt iiff Abb.4 )

196 Skelton 1991, S.276.
197 entz./.Lowry 1989, S. 224.
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4. Die Affinitdt europaischer Firsten fur Exotica an Beispiel der

Dynastie der Habsburger

4. 1.,Quanta rariora tanta meliora®

»Je rarer, desto besser.Diese Bemerkung, die der habsburgische Kaiser iigian II.
seinem Gesandten in Madrid, Adam von Dietrichstamem schriftichen Auftrag,
Indianica zu erwerben, voranstellte, enthélt imnBp die Quintessenz firstlicher
Sammelleidenschaft im 16. Jahrhundert.

Die vielen furstlichen Kunstkammern der Renaissarbebten im 16. Jahrhundert durch
die grof3en Entdeckungen der Seefahrt ihre ersteedgdtiitezeit und wurden ein wichtiges
Instrumentarium fir herrschaftliches Machtstrebed Brestigedenken.

Das bis dahin sehr eingegrenzte Weltbild des ralteelichen Menschen wurde durch die
Kenntnisnahme fremder Lander und durch den Erwesb wunbekannten exotischen
Gegenstanden in einer nie da gewesenen Art undeWergindert und erweitert.

Zu den Vorlaufern dieser spektakularen Fiurstensamgein zahlten aber schon die
spatmittelalterlichen Schatzkammern als Aufbewapsonte fur Herrscherinsignien,
Juwelen, Tafelgeschirr, prachtige Textilien, Elfembund Wandteppiche.

Der mittelalterlichen Asthetik entsprechend spitmelKunst und Natur das gottliche
Schonheitsideal wieder und die Beziehung zwischeatiriichen und kinstlichen
Phdnomenen wurde durch Symbole und Allegorien dieggeWundersame Objekte wie
Straul3eneier, Haifischzdhne, Korallenéste, Bezsasstund ahnliche mehr, waren haufig
in den frihen Sammlungen vertreten. Chinesischezsefan zum Beispiel hatte in den
frihen Sammlungen einen besonders hohen Wertjiwmeikosmische und spirituelle Kraft
zugeschrieben wurde.

Solche Raritaten gelangten oft Uber verschlungemredelswege entlang der SeidenstralRe
nach Europa, wo zu dieser Zeit Venedig das Monéjpotlen Warenaustausch mit Asien
innehatte. Zudem kontrollierten machtvolle islarhisd&onigreiche bis ins 15. Jahrhundert
anhand hoher Zollgebiihren den Uberlandverkehrretiar Seidenstrale.

Das anderte sich ganz erheblich durch den dire®@#weg nach Indien, den Vasco da

108 Kat. Ausst. Wien 2000, S.19.
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Gama 1498 entdeckte und damit Lissabon zum widktiggmschlagplatz fur Exotika und
Luxuswaren in Europa emporh&b.

Die Ausrichtung auf ein neu entdecktes Weltbildrtéhn der Folge zu einer regelrechten
Gier nach unbekannten und seltenen Objekten, digisgermalien das Universum
verstandlicher zu machen sollten.

Furstliche Sammler trugen jahrhundertelang eineigamtige Fulle an kostbaren Werken
aller kunsthandwerklichen Genres und Materialiersamumen. Je ausgefallener und
exotischer die Objekte waren, desto gefragter wegkbrter waren sie bei den jeweiligen
Interessenten.

Die portugiesische Seefahrt mit ihren Entdeckungechte diesen Boom erst richtig ins
Rollen, was auch den habsburgischen Herrschern teugkam, die ihre
Kuriositatensammlungen Uber ganz Europa verstrattém Der Zugang zu den Raritaten
ferner Lander wurde, wie im folgenden Kapitel bespen wird, erst durch die
verwandtschaftlichen Beziehungen zu den Konigshrausen Spanien und Portugal

eroffnet.

4.2. Die familiaren Netzwerke der Habsburger

In der Renaissance fihrten nachhaltige dynastiseleebindungen zwischen den

portugiesischen und spanischen Kdnigshausern zer eiauen Machtkonstellation in

Europa.

Eine Doppelhochzeit, die das portugiesische Koragstder Aviz mit der habsburgischen
Dynastie verbinden sollte, fand im Jahre 1525 us@blstatt. Joao lll. (reg. 1521-57), der
Sohn Konig Manuels |., heiratete Catharina von fosigh (1507-78), wahrenddessen ihr
Bruder Karl V. (reg. 1516/19-1556) Isabella von tBgal, Joaos Schwester, ehelichte.
Diese habsburgischen Familiennetzwerke, die nunnhedwabon und Madrid mit den

kaiserlichen Zentren in Brissel und Wien verbandearen im 16. Jahrhundert eine
unerschopfliche Ressource fur die neu gegrindeterstkammern der Habsburger.

Diese familiaren Kontakte wurden Uber weite Diseantinweg durch eine extensive
Korrespondenz, durch diplomatische Beziehungen dun@dh Austausch von kostbaren

Geschenken lebendig gehalten. Kaiserliche Diplomaig Sitz in Madrid, Lissabon und

199 3ordan-Gschwend 2004, S.34.
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Wien sorgten dafir, dass die politischen und fa@reln Bande nicht abrissen. Eine
konstante offene Kommunikation sorgte fir einetwtgse sehr fursorglichen Umgang
untereinander. So beunruhigten zum Beispiel die nkimaitsanfalle in der frihen
Regierungsperiode Catharinas ihren Bruder Karl &fn3en, dass er 1528 ein Stick des
wundertatigen Einhorns zu therapeutischen Zweckenseine Schwester sandte. Die
Geschenkskultur der Habsburger war ein wichtigegteMizum Zweck fir einen
wohlwollenden Umgang miteinandét®

Catharinas Zugang zu Exotika bescherte den hahlisbhepn Verwandten einzigartige
Zugange zu aul3ereuropdaischen Raritaten. 1542 etviekie sie ihren Nichten in Spanien,
Juana und Maria von Osterreich, GefaRe aus Schildpal ein in Silber gefasstes
Kastchen aus Perlmutt. Das waren sozusagen denersto - portugiesischen Geschenke,
die am spanischen Hof kursierten. Ein weiteres @elidir die familiaren Interaktionen
war die 1563 erfolgte Anfrage ihres Bruders Femdihh beztiglich von zehn Stiicken des
besten Bernsteins. Um ihren Bruder Karl V. wahreathes Riickzuges ins Kloster Yuste
aufzuheitern, sandte ihm Catherine mit Hilfe eispgziellen Kuriers einen besonders
aul3ergewohnlichen Papagei.

Catherinas Kunstkammer, die voll war von unverdgiikohen Kostbarkeiten aus Indien,
Ceylon und Ostasien, war an ihre privaten Gemaurheler koniglichen Residenz, dem
Paco de Ribeira in Lissabon, angeschlossen. Ca¢hevar nicht nur die ranghéchste
Sammlerin exotischer Luxusartikel, sondern aufgruritrer unverwechselbaren
Kunstkammer ebenso Reprasentantin eines der pwathtigsten Hofe Europas. Ein
komplexes System diplomatischer Aktivitaten versordie Konigin mit den neuesten
Informationen Uber die begehrtesten und entlegengtenstplatze der Welt. Damit
beauftragte sie unter anderem Vizekonige, die ia @sidiertert™*

Bereits finfzehn Jahre nach der Entdeckungsfahst&@a Gamas entwickelte sich Goa
zum wichtigsten portugiesischen Stitzpunkt der néd@onie Indien. Auch die persische
Halbinsel Hormuz gehorte fortan dem portugiesiscKémigreich an. Die Portugiesen
dominierten im 16. Jahrhundert quasi als alleiriiggrscher den indischen Handelsraum.
Der gesamte Warenverkehr und alle Schiffsrouterersténden der portugiesischen

Kontrolle. Rege diplomatische Beziehungen folgterd wie Verantwortung fur deren

10 30rdan Gschwend 2004, S. 34-41.
11 3ordan Gschwend 2004, S. 34-41.
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Koordination hatte nicht der portugiesische Koésigndern der Vizekénig von GO¥.

Die Ambraser Kunstkammer ebenso wie die rudolfimsin Prag bezogen Uber diese
Kanale die neuesten Luxuswaren. So wurden, um imuBeispiel herauszunehmen, im
Jahre 1552 achthundert Kisten mit asiatischen Lgixiesn inklusive zweitausend Juwelen
und Edelsteinen Uber die ,Casa da India“ fur dienstkammer auf Schloss Ambras
geliefert. Warenabrechnungen und Briefe von Gesandin diverse europaische Hofe
dieser Zeit sind voll von Beschreibungen der irsatson verfiigbaren Luxusguiter.

Die Schlisselrolle bei der Vermittlung und dem Bfan exotischer Luxusguter fur die
Osterreichischen Habsburger hatte eindeutig deigkdine Gesandte am spanischen Hof,
Johann Khevenhtiller. Von 1574 bis zu seinem Tod M@@mete sich der Diplomat dem

Aufspiiren und Beschaffen von Kuriositaten, diennfir jedermann zuganglich wargtf.

4.3. Exkurs zur habsburgischen Sammeltatigkeit
4.3.1. Die Anfange

Der spezifische Charakter des habsburgischen Samesehs liegt primar in seiner
konstanten Ausrichtung auf einen Nutzen, der wendgr Befriedigung personlicher
Bedurfnisse einzelner Familienmitglieder dientes &iner hohen Verpflichtung, das
Ansehen des Gesamthauses zu steigern. Diese ®radiéir ein wichtiger Bestandteil des
habsburgischen Selbstverstandnisses durch dieuratetie hindurch.

Im Gegensatz zu anderen europaischen Firstenhausetwa den Medici, die man in
diesen alten Familienkreisen als sogenannte ,Newegibetrachtete, fuhlten sich die
Habsburger von Beginn an dem hohen Prestige ihyeaflie verantwortlich™

Der mittelalterliche Schatz als ein Wegbereiterdlie spateren Firstensammlungen lasst
sich Lhotsky zufolge nur schwer definieren. Meistdadas germanische Wort ,Schatz”,

das inhaltlich nur vage an die Begrifféhgsaurus, tesoro, trésorherankommt, fur

2 Kat. Ausst. Wien 2000, S. 77-85.

13 Jordan Gschwend 1996, S. 97.

14 pérez de Tudela / Jordan Gschwend 2001, S.2.
15 Scheicher 1979, S. 44.

46



bewegliche Vermdgenswerte verwendet, die als Kiizrobezeichnet wurden®

Als erstes zahlt der Verfasser der habsburgiscteann8ungsgeschichte Tafelgerat aller
Art zum wesentlichen Bestandteil eines furstliclsamatzkammerbestandes. Goldene und
silberne Trinkbecher gehérten ebenso dazu wikostbare Gewander und
Gewandbestandteile, namentlich die aus dem Ostege®ihrten golddurchwirkten Stoffe
und die mit Edelsteinen besetzten Gurtel, [...] ebahe Prunkwaffen. Endlich die ganze
bunte Fille des nicht nur von Frauen getragerBaihmucks— Armbander, Halsketten,
Ohr- und Fingerringe, Gewandnadeln usw."

In die nachste Kategorie fielen Objekte von iderllé/ert, sogenannte alte Erbstlcke,
Devotionalien, liturgische Gerate und insbesondereh geschatzte Reliquien mit oder
ohne Fassung.

Als drittes und letztes ging es um die KuriositatErotische Frichte, Objekte aus dem
Bereich des Aberglaubens undbwegiger Kunstfertigkeit* aber auch Minzen und
geschnittene Steine, Gber die man damals sehr Wemgtnis hatte.

Hier fanden zweifellos die Kunstkammern des 16. Wad Jahrhunderts ihre Anfange,
wobei man an den klaren Unterteilungen in drei @aupfesthielt’

Der Autor verweist in diesem Zusammenhang auf diBeést dirftigen Urkunden und
Aufzeichnungen. Es war jedoch schon unter der dgeraBevolkerung bekannt, dass die
Babenberger durch kluge strategische Entscheiduirgealativ kurzer Zeit zu grof3em
Reichtum gelangt waren. Eine strategisch gunstiggel. mehrere Kreuzziige und eine
kluge Heiratspolitik waren dabei ein auschlaggekeféktor:'®

Erst fur die letzten Regierungsjahre Leopolds \West. 1230), ist der Schatz der
Babenberger nachweisbar. Angesichts einer raulbbemnséttacke seitens der Kuenringer,
beschloss sein Sohn Friedrich der Streitbare (¥B30seine Kleinodien auf der Burg
Starhemberg im Piestingtal den dort residierendent&hordensherren anzuvertrauen.
Deren halbgeistlicher Ritterorden bot in diesersdmhaften Zeit anscheinend den
bestmdglichen Schutz.

Nach dem Tod des letzten Babenbergers Friedrich tler Schlacht an der Leitha riickten
die Deutschordensritter die ihnen anvertrauten rdgien und Urkunden erst nach

papstlicher Intervention heraus. Die Dreiteilungteunden Herzoginnen Gertrud,

1181 hotsky 1941-45, S.1.
17| hotsky 1941-45, S.1-2.
18| hotsky 1941-45, S.6.
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Margaretha und Constantia lieR den Schatz in qualledlich nicht mehr

nachvollziehbaren Kandlen verschwinden. Dieser senagnte babenbergische
Landesschatz existierte zwar am Ende nicht mehbgkrelt jedoch seine exemplarische
Vorbildfunktion fir die Einstellung der nachfolgeerd Habsburger zur Funktion von

herrschaftlichen Kleinodien.

4.3.2. Zur Entstehung der habsburgischen Kunst- undVunderkammern

Fur die habsburgischen Anfange des Sammelweseak Rudolf IV., der Stifter, eine
herausragende Rolle. Er wird als Begrinder desbabschen Hausschatzes angesehen,
da er mit seinen Bridern einen Vertrag abschloss,die Kleinodien der Familie zum
gemeinsamen Familieneigentum deklarierte. Dokumébtr die genauen Verfigungen
Rudolfs sind nicht bekannt, ebenso wenig wie deage Aufbewahrungsort innerhalb der
Residenz in Wien'®

Sein jungerer Bruder und Nachfolger Albrecht Illlein der Naturwissenschaft
leidenschaftlich zugeneigter Mensch, wurde schont Zeines Lebens als erster
hervorragend gebildeter Renaissanceflrst gertlmm{erbindung mit seinem kostbaren
Schatz entstand gegen Ende des 14. Jahrhundsrersta Habsburgische Inventar, ein
sogenanntergzedel“,von dem auch nichtsehr erhalten ist.

Spatestens hier nimmt der Charakter der habsbhegisSammeltatigkeit eine neue
Wende, als er durclezjindende Funkerdus Frankreich und Italien zu einer geregelten und
systematisierten Vorgangsweise findet und dochesspezifisch 6sterreichische Eigenart
behalt. Die Einflussnahme des franzésischen Koeifisigte zweifellos Uber dessen zwei
Tochter, die er mit den Habsburgern Rudolf IV. udelssen nachfolgendem Bruder
Albrecht IlI. verheirateté®

In diesem Zusammenhang soll auf die herausragewntle &r Herzége von Berry und
Burgund hingewiesen werden, die in der europaisdBenchichte des Sammelns eine
pionierhafte Rolle spielten. Sie nannten gro3arBgenmlungen voller kostbarer Gefale
und prachtiger Handschriften ihr Eigen. Das Samredhelt unter ihrer Regentschatft eine
distinguierende Funktion und wurde gewissermalRehkdaniglichen Sache erhoben. Status

1191 hotsky 1941-45, S. 26.
120 5cheicher 1979, S.46.
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und Prestige sollten anhand reprasentativer Objekgecher Natur hervorgehoben und
vermehrt werden?*

Die franzésische Vorbildwirkung war auch im Ubrigearopa festzustellen. Das Sammeln
wurde zu einer koniglichen Tatigkeit emporgehobdie, in erster Linie als Mittel zum
Zweck einer herrschaftlichen Legitimierung beniltzurde. Eine das Universum
reflektierende Sammlung sollte den universalen N@apruch des Herrschers auf die
Welt insgesamt versinnbildlichéf?

Besonders die Habsburger schatzten die von demubdigchen Herzégen ibernommenen
Traditionen, zumal sie spéter durch eine geschidkégratspolitik deren Nachfolger
wurden. Ferdinand |. etwa passte sein Hofzeremagiggns den burgundischen Brauchen
an und ebenso interessiert zeigte er sich an fesaien und burgundischen
Handschriften des 14. und 15. Jahrhundétts.

Sosehr sich die Schatzkammern des 14. Jahrhundedis von den habsburgischen
Sammlungen des 16. Jahrhunderts unterschiedenyitsoerstmals auch bei Kaiser
Maximilian und danach in schwécherer Auspragung Kaiser Karl V. die Tendenz
zutage, Sammelobjekte einerseits als verbindendmétite zwischen Vergangenheit und
Gegenwart zu gebrauchen und andrerseits dieseatbstwolle Zeugnisse habsburgischer
GroRRe und Herrlichkeit einzusetzen. Maximilian wairduch der erste ganz grol3e
Schirmherr wirklich aller Kiinstefm Hause Habsburg, wie Lhotsky ausfifft.

Das Sammelwesen der Habsburger hatte in der dalgerfiden Zeit keine kontinuierliche
Entwicklung vorzuweisen, da durch haufige Erbtegeim die kostbaren Bestédnde
zersplittert wurden und zahlreiche Objekte untetes@m in den Schatzkammern von Graz

und Innsbruck aufgenommen wurdén.

4.3.3. Die erste habsburgische Kunstkammer in Wien

Unter Kaiser Maximilian wurde die gesammelten Sobéatoch in Kellern verwahrt, aber

121 DaCosta Kaufmann 1998, S. 189-90.
122 5cheicher 1997, S.37.

123 DaCosta Kaufmann 1998, S. 190.
24| hotsky 1941-45, S.75.

125 Scheicher 1997, S. 47.
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bereits sein Enkel Ferdinand I. (1503-64), der esd®esidenz nach Wien, verlegte, liel3
dem ganzen Sammlungskomplex ein neues Profil arfgadeEr gilt daher als der
Begriinder der Wiener Kunstkammié.

Es kam zunachst zu einer Zusammenfassung der Saigpnialem fir die Kleinodien und
Gemaélde ein gemeinsamer Aufbewahrungsort eingetichturde, die so genannte
.kKhunstcamer®. Als bildhafte Vermittler des jeweiligen Zeitwisseund zugleich Objekte
der &sthetischen Anspriche mussten die Schatze deam Sammler selbst ein
ansprechendes Ambiente bieten. Die Art der Untegomg wurde daher zunehmend
ansprechendéf.

Die erste Erwahnung von 1550 bezieht sich auf eintoRoll einer Ubernahme von
Kunstobjekten aus dem Bestand der Grazer Burg énndiue Wiener Kunstkammer.
Spatere Aufzeichnungen vermitteln mehr oder wenighe die Tendenz zu einer
Zentalisierung des habsburgischen Besitzes. KauaseKonkretes lasst sich im Ubrigen
Uber das Aussehen und den Ort der Sammlung sagen.

Die Gemalde und die Pretiosen wurden erstmals iéaanvom Mobiliar getrennt und
spiegelten die veranderte Einstellung des Samraileseinen Kostbarkeiten.

Lhotsky schreibt in diesem Zusammenhang, daies ,nachweisbare Existenz einer
eigenen Kunstkammer den Anbruch einer verandertestdlung zu den schénen Dingen
bezeichnete”

Nun begann man die Kleinodien allmahlich als einen lldaeBesitz wahrzunehmen
anstatt sie wie bisher bloR alsnerlaRlichen Zierrat‘zu betrachtelf®

Die fortschreitende Institutionalisierung diesesten Kunstkammer verlangte von den
jeweiligen Inhabern allerdings auch eine gré3ergakiBvortung den Nachkommen
gegenuber, da man bestrebt war, ihnen einen magliothgeschmélerten Besitz zu
hinterlassen. Dies brachte letztlich eine immerkstdwerdende Birokratisierung mit sich,
die unter anderem in den spateren Hofamtern undhligen Verfigungen ihren Ausdruck
fand.

Die Quellenlage Uber diese alteste Kunstkammegelst dirftig und daher lasst sich tUber
deren Inhalt nichts aussagen. Insgesamt ist diegspanne bekanntermal3en sehr durftig

dokumentiert, doch lasst sich zusammenfassend sdgss inhaltliche Konzepte und eine

126 hotsky 1941-45, S.144.
127 hotsky 1941-44, S.114.
128| hotsky 1941-45, S. 146.
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Systematisierung der Besitztiimer von nun an enigehe warert?°

4.3.4. Die Ambraser Sammlung

Die legendare Ambraser Sammlung steht im engennZmssmhang mit der Persodnlichkeit
des Erzherzogs Ferdinand Il. von Tirol (1529-15%@ydinand selbst bezeichnet in seinem
Testament die Sammlung zum ersten Mal ,Kunst undndfétkammer”, was bei der
Komplexitat und der Vielfalt der gesammelten Obgettir allzu passend ist.

Der Ambraser Sammlungskomplex war schon zu Lebzéirdinands Il. ein attraktives
Besuchsziel fur furstliche Herrschaften und wisstrege Durchreisende. Auch Goethe,
der ein Vierteljahrtausend spéater das Schloss Asnbesuchte, war beeindruckt von
diesem einzigartigen Universum, was er laut Scleeiamit folgenden Worten zum
Ausdruck brachte.Man sagt nicht zuviel, wenn man behauptet, dasstdvikiticke der
Kunst und Merkwitrdigkeiten aller Jahrhunderte undegé@nden, welche uns
betrachtungswiirdig tiberliefert werden, hier anzfiee sind.**

Diese knappe Beschreibung Goethes vermittelt irmziyri alles, was diese kuriose
Sammlung ausmacht.

Ferdinand wurde nach seiner Karriere als bohmis@tetthalter 1563 im Zuge der
habsburgischen Erbteilung zum Landesherrn von Tinol den Vorlanden ernannt. Da er
durch die nicht standesgemal3e Ehe mit Philippinés&/eden ublichen Hofbetrieb zu
meiden hatte, lie3 er Schloss Ambras schon von Bahaus zu seiner zukinftigen
Familienresidenz ausbauen.

Die Kunstkammer dieses riesigen Komplexes befanold s einem grofR3en, von hohen
Fenstern erhellten Saal, in dessen Mitte 18 bisDaake reichende Schaukasten platziert
waren. An den Seitenwdnden standen etwas kleingrsman, welche von unzéhligen
religiosen und profanen Bildern flankiert wurderbelBso stark vertreten waren Portraits
der eigenen Sippe und anderer europaischer Fleselnigchter.

Lhotsky macht in seinen Ausflihrungen die enge Vi@king von Schloss Ambras mit der
Person Ferdinands deutlich.

,ES ist das Werk eines Mannes, dem eine in Germrati gepflegte Neigung zur Kunst,

129 5cheicher 1979, S. 65-67.
130 5cheicher 1979, S.76.
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hohe personliche Bildung und geistige Freiheit, RFoGeldmittel und weitreichende
gesellschaftlichen Beziehungen zu allen groBenrHBteopas die Mdglichkeit gaben, das
Einmalige zu leisten®!

So einfach das Schema der Aufstellung dieser Sangméwich war, umso schwieriger
lassen sich die entsprechenden Vorbilder erkenRerdinands florentinischer Schwager
Francesco Medici wird mit seinem beriihmten Studidlmordlich der Alpen gewiss
Furore gemacht haben. Eine weiter zuriickliegendi@eaAnregung kam von Plinius, der
in seiner Historia Naturalis einen wichtigen Beitrag fir die Systematisierungesi
Museums leistete, indem er die Zuordnung des Kuer&svzum seinem dazugehdrigen
Material zur oberste Maxime erhob.

Inhaltlich war diese Ambraser Sammlung mit ihremspielhaften Konzept mit einer
enzyklopadischen Kunstkammer zu vergleichen, dgeweiligen Sparten yon der
Naturalie bis zum Artefakt, von der Mirabilie bisirzAntiquitas” in den meisten
furstlichen Sammlungen dieser Epoche vorgefundedent?

Die Ambraser Sammlung gehoért zu den am besten tenfeal der habsburgischen
Dynastie. Dieser gunstige Umstand ist FerdinandsnSmd Nachfolger, Erzherzog Karl
von Burgau zu verdanken, der die Sammlungsbestimdellem Umfang um 170.000
Gulden an Kaiser Rudolf II. verkaufte, wobei allelie Kunstkammer einen Wert von
100.000 Gulden darstellte. 1606 erfolgte nach langerhandlungen schliel3lich die
Ratifizierung des Vertrages durch die Erzherzoge,esagte, dass die Sammlung fortan
Eigentum des Erzhauses wét.

Rudolf 1., den neben seiner leidenschaftlichen @aitatigkeit, die Vorstellung einer
gesamthabsburgischen Sammlung nicht mehr losliel®, s@inem Ziel ein Stick naher
gekommen. Die Sammlung belieR er einstweilen urtastgt auf Schloss Ambra¥.

Nach dem Aussterben der Tiroler Linie wurden disi&&imer sukzessive unter teilweise
abenteuerlichen Umstanden nach Wien gebracht uridrussd der napoleonischen
Kriegswirren des Ofteren von einem zum anderene®akuiert. Napoleon ging bei der

131 hotsky 1941-45, S.185.

32 |n der ital. Renaissance entstandener Raumtypoesseieich geschmiickten Studierraumes, siehe:
http://de.wikipedia.org/wiki/Studiolo, (11.07.2008)

%3 Scheicher 1979, S. 81- 84.

3 Scheicher., S. 84-85.

%5 Scheicher 1979, S. 44-45.
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Erbeutung einiger Harnische noch relativ ricksiobitamnit den Habsburgischen Pretiosen
um, indem er die Sammlung unter der Desee dem Hause Osterreich eigentiimlichen
Schatzyro3tenteils verschonte.

Die Kunstkammer Erzherzog Ferdinands gilt bis heumger allen Sammlungen als

Ausnahmeerscheinung, weil sie die einzige maniscis¢ Kunstkammer darstellt, die

noch erhalten ist und Erkenntnisse Uber den Kusstkgeack einer ganzen Epoche

vermittelt3®

4.3.5. Die Kunstkammer Rudolfs Il. in Prag

Mit Kaiser Rudolf 11**" wurde das Sammeln von Kunst zu einem nicht mehr zu
Uberbietenden Hohepunkt gesteidéft.Die Voraussetzungen dafiir sind in dessen
herausragender Bildung ebenso zu finden als ireseifialent, Kunst instinktiv zu erfassen
und fur sich nutzbar zu machen.

Seine Jugendjahre am Hofe Philipps II. in Spanreg.(1556- 1598) pragten den jungen
Mann zweifellos auf3erordentlich, denn sie brachitem in Kontakt mit einer ihm
unbekannten und unvorstellbar glanzvollen Welt.tDemte er unter anderem Uber die
hochkaratige Kunstsammlung Philipps 1%7.das Beste und Teuerste kennen, was Kunst
damals zu bieten hatte. Neben bedeutenden Werkaan$ikonnte er die Originale der
berihmtesten niederlandischen Maler des 15. undathunderts bewundern.

Der Zugang zu den Exotica, die regelmaf3ig aus dareN Welt am Hofe einlangten,
missen den jungen Rudolf besonders nachhaltig giepeiben, was sich spater auch an
seiner grof3en Leidenschaft fur alles Fremdarteigen sollte.

Was Rudolf zweifellos ebenso stark beeindruckte;, eex universelle Charakter dieser
Kunstsammlung, die das Abbild des habsburgischehr&iths, das Karls V. errichtete,
wiederspiegeln sollte. Diesen universalistischerspkach verwirklichte Rudolf spater

3¢ Scheicher 1979, S. 84-85.

137 geb. 1552 in Wien als altester Sohn Maximilians1%72 Kénig von Ungarn, 1575 béhmischer und
réomischer Konig; 1576 Kaiser, gest. 1612 in Praghes Kat. Ausst. Wien 2000, S. 119

138 | hotsky 1941-45, S.237.

139 Philipp 1V. (1605-1665), Kénig von Spanien, NeapelSizilien, als Philipp Ill. letzter habsburgisch
Konig von Portugal, in zweiter Ehe mit Maria Annaonv Osterreich verheiratet, siehe:
http://de.wikipedia.org/wiki/Philipp_IV. (Spanier)5.07.08.
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anhand seiner Prager Kunstkammer, die alle Auspgegu der Natur und
Hervorbringungen durch Menschenhand als Teil emedassenden Konzepts in sich
vereinigte.

Nach seiner Rickkehr aus Spanien 1571 wurde defimftigen Kaiser die Beengtheit an
der Wiener Hofburg erst richtig bewusst. Er veregéine Residenz im Jahre 1583 nach
Prag und lieR die Burg als seinen zukiinftigen Haftssitz im groRen Stil umbautf.
Rudolfs Hauptinteresse galt fortan den eigenen Kumsd Wunderkammern. In ganz
Europa verbreitete sich sein Engagement als gro@aiiylazen und Kunstférderer, der
die besten und teuersten Kunstler an seinen H&kfo&onnte. Der Kaiser hatte schon zu
seinen Lebzeiten einen legendaren Ruf als Kunst$anfrichsten Ranges, der, wie sonst
niemand vor ihm, Originale grof3er Kinstler wie DiirBrueghel oder Correggio zu
besitzen winschte, wo andere firstliche Sammleh sdurchaus mit Kopien
zufriedengaben.

Nichtsdestotrotz war die Prager Kunstkammer eine st®heinrichtung fur den
manieristischen Geschmack, wo alles zur Schau ljestede, was in dieser Epoche flur
sammelnswert befunden wurde. Begehrt waren inretstge Exotika wie fremdartige
Pflanzen und Samen, ausgestopfte Tiere fremder drandes weiteren Edelsteine,
Luxusporzellan und wunderwirksame Steine aller ém, nur einige zu nennen.

Die Motive fur das grol3e Kunstinteresse der Firgindieser Zeit waren nicht nur in der
Befriedigung der personlichen Liste zu suchen, esondlienten ganz erheblich dem
Prestigegewinn des Herrschers. Dafir engagierte kaaerliche Gesandte, die in ganz
Europa auf der Suche nach Luxusobjekten und Remitherumreisten und zudem immer
die aktuellsten Neuigkeiten des Kunstmarktes zurcHzatten:*

Eine besondere Stellung nahm dabei Hans Freiharkbevenhdiller ein, der seit 1574 als
Botschafter am spanischen Hof fungierte und dieshatyischen Sammlungen in Wien,
Prag Innsbruck und Graz laufend mit neuester Waliefbrte.

Seine weitreichenden Beziehungen und sein Expeiteaw ilbten einen markanten
Einfluss auf die Art und Weise aus, nach welcheiteken und Methoden die Firsten ihre
Sammlungen anlegten. In Spanien war Khevenhtilldusi nur fir die Habsburger tatig.
Uber diese Quelle bezog auch Rudolf die Mehrzahksé&unstobjekte. Jordan Gschwend
verweist darauf, dass ohne die Erfahrung und ddesesren Geschmack dieses

10 Distelberger 1988, S.437-38.
I Scheicher 1979, S.142-43.
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aulRergewohnlichen Diplomaten die Prager KunstkammmEmals ihren herausragenden
Ruf erlangt hattd??

Rudolf 1l. war der Inbegriff des kunstsinnigen Heters, der auRerdem sehr viel Zeit in
den Werkstéatten seiner Kinstler verbrachte, um pefsonlich von ihrem Kénnen zu
Uberzeugen. Dort konnte er auch seine eigenen Kisset in der Goldschmiedekunst
erweitern:*®

Aber es mangelte auch nicht an Kritik, wenn es umradolfinische Sammeltatigkeit geht.
Julius Schlosser ging 1908 relativ hart damit irexi€ht, wenn er sich folgendermal3en
auBRerte. Die politischen GeschéaftéRudolfs) mussten hintanstehen, wenn es um den
Erwerb eines seltenen Stlickes gidgs weiteren ,so bunt und zusammengewdurfelt die
Sammlung war, so wenig methodisches Bestreben warbemerken, oder der
Gesamteindruck muss Uberaus unruhig und abentebegkwesen sein, doch das war es
was Rudolf und seine Zeit zu eingralRen Teil gewiinscht hat**

Laut Schlosser waren die Vorbilder einer idealenndflammer eindeutig in der
italienischen Renaissance daheim, wo rationale eKem fur eine ordentliche
Zusammenstellung herangezogen wurden. Die Sammiumiyellich der Alpen stufte er in
den Bereich des Aberglaubens und des Abstruseli®ein.

Rudolfs vorrangiges Anliegen konzentrierte sich amelseiner Sammelleidenschaft aber
Zeit seines Lebens auch auf die Errichtudgr,gemeinsamen Schatz- und Kunstkammer
des Gesamthauses Osterreickf sprach im Ubrigen in den Jahren 1605 bis 16Iheém
wieder von seinen Planen, seine Prager Sammlurtg Tieal zu transferieren, wo er sich
zur Ruhe setzen wollte. Es fehlte also nicht vial ¥/ereinigung der wichtigsten
habsburgischen Kunstsammlungen. Der Erwerb der AsaorKunstsammlung und ihre
Eingliederung in den habsburgischen Hausbesitz gewiss eine der nachhaltigsten

Entscheidungen, die Rudolf zum Nutzen fiir die Naghgetroffen hat*®

142 Jordan Gschwend 2004, S.41.

1“3 DaCosta Kaufmann 1998, S.205-207.
4 Schlosser 1908, S. 120.

> DaCosta Kaufmann 1998, S.191.

9% hotsky 1941-44. S. 288.
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4.3.6. Nachwirkungen

Bei Tode Rudolfs im Jahre 1612 wurden keinerlei fifgungen Uber seinen Besitz
gefunden. Von den Bridern lebten zu diesem Zeitpaokh Matthias, Maximilian lll,
und Albrecht VII.

Die Anhanger von Kénig Matthias, der den Thron beerdrangen nach dem Tod des
Kaisers in dessen Privatraume ein, um den Nachlassrsiegeln. Ein Vergleich unter den
Brudern brachte zunachst die Aufteilung des Bargelond der Rohmaterialien mit sich,
wobei die Kunstobjekte in kaiserlicher Hand blieherd den Grundstein fur eine neue
Schatzkammer der Habsburger bildet&n.

Schon in der Regierungszeit von Kaiser Matthias,vdeder in Wien residierte, begann
der Ruckfluss zahlreicher Objekte aus der PragdraiWiener Kunstkammer., der sich bis
in die Josefinische Zeit hinziehen sollte. Vielenstkammerstiicke wurden verkauft, aber
die schlimmsten Verluste wurden wahrend des DrgiBiggen Krieges durch die
Schweden verursacht, die durch mehrfache Plinderunign Grof3teil der berihmten
Sammlung vernichteten.

Der urspriingliche Inhalt der rudolfinischen Kunstkaer ist in einem Inventar vermerkt,
das zwischen 1607-1611 vom damaligen kaiserlichetigaarius*® Daniel Froschl erstellt
wurde. Selbst als Miniaturmaler tatig, war er emerkannter Wissenschaftsillustrator mit
besten Kontakten zu den europaischen Kunstzentren

Das Inhaltsverzeichnis des Prager Inventars maehifelsfrei die Intention deutlich, der
Sammlung eine systematische Ordnung zu verleihererU,Indianische sachen” etwa
findet erstmals ein neuer Ordnungsbegriff Einzuglas Inventarvokabular. Damit ging
eine Unterscheidung nach volkerkundlichen Kriteearher.

Es bleibt offen, ob sich die systematische Aufglirethg des Inventars in der tatsachlichen
Aufstellung der Objekte niedergeschlagen hat. Awfdr der sparlichen
Lokationsvermerke spricht vieles dagegen. In demgeBéberstellung zur Ambraser
Kunstkammer, die als Schausammlung angelegt wast ich feststellen, dass diese trotz

vieler Verluste auch heute noch einen beachtli¢hieerblick bietet.

147 hotsky 1941-45, S. 237-40.
148 Antiquarius, sachverstéandiger Vermittler und Exeéiir alte Meisterwerke zwischen First und Kiimstle

siehe: Lhotsky, 1941-44, S113.
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Die Schwierigkeit bei der Erfassung der Prager Skmghhingegen ergab sich weniger
aus den grofRen Verlusten als vielmehr aus dem Whstdass dort mehr als hundert
Truhen und Schreibtische ohne jeglichen Vermerlstexien, die voll von kostbaren
Objekten waren. Nur die wertvollsten unter ihnemdsinventarisch erwahnt worden, der
Rest wurde meist im Dutzend behandelt und ist heicteg mehr identifizierbar.

Eine optische Zusammenstellung in der Art einerhgaisammlung® wie in Ambras war
daher in Prag nicht zu erreich¥f.

Es ist zudem erwiesen, dass in Laufe der Zeit emlfie Exotica, Uber einen
Zwischenaufenthalt in der Wiener Schatzkammer,ninMéeg von Prag in die Ambraser
Kunstkammer gefunden haben. Jedenfalls erschwedérhe Transaktionen spater die
Arbeit der Provenienzforschung nicht unerheblich.

Die ,Casa de Austria®, die spanische Linie der Huaiger, deren Oberhaupt, wie oben
angemerkt, in Personalunion mit Portugal regidvdieferte bis zur Abdankung Philipps
IV. in Portugal 1640, das habsburgische Kaiserhau&/ien weiterhin mit Exotica aller
Art. Infantin Margarita, die Tochter Philipps, veihite sich 1666 mit dem
Osterreichischen Kaiser Leopold I., was vermutestladass Exotica auch in spaterer Zeit
in der Wiener Schatzkammer einlangten. Bis zurMaaia Theresias gab es immer wieder
Zu- und Abgange solcher Objekte. Vermerke lber &mren von 1731-1737 belegen,
dass haufig an Festtagen den Damen des Kaiserhdodemische sachen“geschenkt
wurden.

Die Inventarnachrichten bezuglich der Exotica wargemer sparlicher und verwirrender
je jungeren Datums sie sind. Die Liquidierung dezy&lopadischen Kunstkammern
wahrend der Aufklarung hatte zerstérerische Auswigen, die sich im verheerenden
Ausmald fortsetzten, als Napoleon mit seinen Trupperanrickte. Die verschiedenen
Sammlungen (im Besonderen die Ambraser) wurdentreatsund in verschiedensten
Lokalitaten aufbewabhrt.

Diese Ereignisse verursachten naturgemaf eine ¢g@ffesion in der Evidenzhaltung des
erhaltenen Bestandes. Seit Jahrzehnten bemihenwiamehr die Experten der jeweiligen
Kunstkammern, die ,missing links* in den verschieele Inventaren und Provenienzen

ausfindig zu machen, um damit zumindest die graviésten Liicken zu schlieRER.

149 Kkat. Ausst., Wien 2000, S. 36-43.
150 kat. Ausst., Wien 2000, S. 36-43.
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5.Die Jadeobjekte in den Wiener Sammlungen

5.1. Die drei Jadegefalie in der Kunstkammer des KHM

Die Sammlungen der Wiener Kunstkammer gehdren nubageleutendsten ihrer Art und
haben ihre Wurzeln in den habsburgischen Schatzleamdes Mittelalters.

Die ungemein gro3e Fulle an Exotika und Besondmnheaus den neu entdeckten
Landern, die die habsburgischen Kunstkammern imJaBrhundert vorweisen konnten,
ist, wie oben ausfuhrlich beschrieben, hauptsdchldem direkten Draht zu den
portugiesischen Fernhandelshausern zu verdarnken.

Die Kunstkammer des Kunsthistorischen MuseumgamsBesitz von drei herausragenden
GefalRen aus grinem Nephrit, die zum engeren Umkmdés timuridischen
Jadeschnitzwerkstatten in Samarkand und Herat Hezédrden. Diese erlesenen
exotischen Objekte stehen in engem ZusammenhangenifAssimilation alterer turko -
mongolischer Traditionen der Steppe in die damelsenvon der iranischen Hochkultur
inspirierte Formensprache der timuridischen Dymeasti

Natirlich z&hlten auch besonders ausgesuchte sthmiKunstobjekte zu den Raritaten,
die im 16.-18. Jahrhundert bei europaischen Sammernehmlich bei den Habsburgern
sehr begehrt waren.

Die Kunstkammer des Kunsthistorischen Museums irenMst besonders reich an
exotischen Artefakten, die hauptsachlich nach dgitédung der Sammlungen Rudolfs I
in Prag und der Ambraser Sammlung des Ferdinanal.Tirol, erworben wurden. Unter
anderem kamen Jadeobjekte in die Sammlungen, dRmrenienz bis heute nicht ganz
eindeutig ist. Zwei dieser Jadeobjekte lassen ezegweilige Zuschreibung zur
rudolfinischen Sammlung in Prag jedenfalls sehugilzel erscheinen.

Das ,Schicksal“ solcher Objekte nachzuverfolgensthwierig, da es an dementsprechend
durchgehender Dokumentation mangelt.

Dank des uberaus freundlichen Entgegenkommens voirBnz Kirchweger konnte ich
die drei Objekte personlich in Augenschein nehmerd umich intensiv auf die

Begutachtung der Form und Materialbeschaffenhaitassen. Von der vielgerihmten

151 Kat. Ausst., Wien 2000, S.11.
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Geschmeidigkeit der Jade konnte ich mich daher @dr hautnah Uberzeugen. Die
personlichen Beobachtungen kamen mir bei der Besmimg der Sticke sehr zugute.
Ebenso aufschlussreich war das Blattern in denchiemdenen Inventarblichern, welches
man mir dort gewahrte.

Im folgenden Kapitel sollen zuné&chst die beidenedabalen beschrieben und in einen
vergleichenden Kontext gestellt werden.

Danach wird der Krug aus hellgrinem Nephrit vorgitsund mittels breit gestreuter

Vergleichsobjekte ebenfalls einer engeren Betraghtinterzogen.

5.1.2. Die Schalen

1) Schalé®?(Abb.5)

Timuridisch, 1.Halfte 15. Jahrhundert

Samarkand oder Herat

Nephrit

H.5,3cm, L. 10,6 cm, B. 11,6 cm

ProvenienzKunstkammer des Kunsthistorischen Museums Wien

Inv. Nr. 1700

.Ein nieder ovale schallen oder triinkgeschier mihex handhab aus einen stuck isadi
oder schatter ohne fassung*

Anhand dieser Beschreibung findet die gegenstdmalitmuridische Jadeschale ihre
Eintragung im Inventar der Wiener Schatzkammer 1i050.1%3

Die Schale ist aus einem Stiick gefertigt, leictal@eformt und besteht aus hellgrinem
Nephrit.

Auffallend an diesem Gefal} ist die leicht bootfigeniGestalt, die an den beiden Enden
spitz zulauft.

Die beiden Seitenwande gehen fast senkrecht naah wid sind sehr diinn gestaltet, was
der Schale einen durchscheinenden und schimme@idarakter verleiht.

Betrachtet man zum Beispiel den Boden des GefaBgsngdas Licht, so kann man sehr
gut den durchscheinenden vierpassigen Ful3teil peken

152 Angaben zu den GefaRen siehe: Kat. Ausst. Wied(),25.143-46.
>3 Kat. Ausst., Wien, 2000, S.143.
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Diese spezielle Eigenschaft der Jade ist nur emapOnente der optischen Vielfaltigkeit,
die dieses Material bietet.

Der obere Gefaldrand ist in einem dinnen Wulst dosge Auf der breiten Seite dieser
oval gestalteten Schale, setzt genau in der Mitte Henkel auf, dessen Ende einen
geschnitzten Drachenkopf darstellt.

Der Drache hat sein Maul aufgerissen, wobei deretdrfer ausladend geformt ist und
etwa 1cm unterhalb des oberen Randes ansetzt, gegen der Oberkiefer in Form von
zwei zahnahnlichen Hornern ganz oben am Rand dnseid in einer sehr stark
geschwungenen Bewegung dariber hinausstent. Troieserd dynamischen
Gestaltungsweise wirkt dieser Drache in keiner W&éischterregend.

Viele kunsthandwerkliche Objekte unter den Timumideurden, wie im Kapitel 4.1.7.
weiter ausgebreitet wird, mit dem Drachensymbo$@ken und die Obsession daftr war in
allen Genres erkennbar.

Drachenkorper fand man auf Kerzenstandern ebens® auf Metallkrigen und
Jadegefal3en jeder Art.

Die Faszination der timuridischen Kunsthandwerk@r diese Art der Dekoration weist
vermutlich auf das turko-mongolische Erbe der Dyirakin, da es unwahrscheinlich
anmutet, dass die Auswahl solcher Motive rein willich und zu nur zu dekorativen

Zwecken erfolgté™*

2) Schale(Abb. 6)
Timuridisch, 1. Halfte 15. Jahrhundert
Samarkand oder Herat
Dunkelgriner Nephrit
H5,1cm, B 14cm, L 16 cm
Kunstkammer - Inv. Nr. 1874
Die Provenienz dieser Jadeschale lasst sich aufndasitar Rudolfs Il. von 1607-1611
zurtickverfolgen, wo die Schale aén klein ablang grien igiadageschirrlein mit einer
handheb, aul3 gantzem stain geschnitten, kombt vawerg von cantekraymit fol. 230r,
Nr.1440 vermerkt ist>

> Grube 1989, S.179-80.
135 Jb. der KH-Sammlungen in Wien, Band 72, Wien 1976.
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Im darauffolgenden Matthiasinventar von 1619 hedt Uber dieses Objekt mit der
Nr.3538:Ain schallel von petra diasadra mit ainer handhelreicht von Cantecroix hero,
Nr.1814

Schlie3lich im Inventar der Schatzkammer von 1%, Seite 202Nr.11. Ein auf zwei
seiten zugespizte ovale schallen mit einer handbalschatter ohne fassung.

Diese Schale ist aus dunkelgriinem Nephrit gefesbgtie flacher und langlicher gestaltet
als die vorige. Sehr markant unterscheidet sichedi®Objekt auRerdem durch den anders
geformten Ful3teil, der hier der Gesamtform entsmed, spitzoval zulauft.

Den oberen Rand der Schale hebt ein dinner wudgga®chlauch hervor, die spitzovalen
Schmalseiten werden auf ebenso dhnliche Weise drtizte Linien betont.

Der Henkel ist auch hier an dieser Schale halbkneisg appliziert und mindet wiederum
in einem drachenkdpfigen Motiv. Der Drache ist #&inlgestaltet wie beim vorigen
Beispiel, allerdings sitzt der Unterkiefer mit emesehr massiven Wulst am oberen Rand
auf. AuRerdem schliel3t der Drachenkopf haargenadem Rand der Schale ab, was dem
harmonischen Gesamterscheinungsbild zugute kommt.

Der Drache als ureigenes Symbol Chinas kénnte Barder Annahme verfihrt haben,
dass dieser hier beschriebene Krug der Ming-Perzodeordnen sei. Born beschreibt das
Objekt folgendermaReft®

According to the catalogue the pointed oval Chinege [Plate II, B] of dark green jade
belongs tot he Ming period (1368-1644). It is anttithg cup with one handle which ends in
a dragon head and three feet like the one mentiahede |...]

Diese Fehleinschatzung verwundert keineswegs, sondeweist vielmehr die starke
Verankerung des Drachensymbols und der Jade imeibrtter chinesischen Kultur.
AulRerdem ist anzunehmen, dass die Forschung inJaleren nach der Veroffentlichung
Borns 1936 gewiss zahlreiche neue Erkenntnissgrmauridischen Kunst erzielen konnte.
Mit seiner besonders ausgepragt schematischenltbagtdildet der Drachenhenkel auch
hier wieder eine anmutige Beifligung zur flachenabeh

In diesen wie in den meisten Beispielen solcheéGefwerden der Corpus und der Henkel
als einheitlich wahrgenommen.

Die hier besprochene Jadeschale hat wie die vgdheine bootférmige elliptische Form,
die auf beiden langeren Enden spitzoval zulaufs aiaen Vergleich mit verschiedensten

Wasserfahrzeugen zulasst, wie sie im zentralaslegisRaum schon in vorislamischer Zeit

158 Born 1936, S.275.
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bentzt wurdert®’

5.1.3 Kulturelle Einflisse und Vergleiche

Allgemein lasst sich sagen, dass diese Art vonstddden auf Exemplare aus Metall
zuruickzufihren ist. Ublicherweise bestanden soltieke meist aus Gold und waren in
Gebieten unter mongolischer Herrschaft zwischer®4113D0 weit verbreitet.

Sie werden meist dem Stamm der Goldenen Horde @nuBiland zugeordnet, aul3erdem
wurden &hnliche GefalRe ebenso in Begrabnisstattender ganzen Mongolei
aufgefundert®®

Mehrere prachtvolle Goldschalen aus dem 14. Jakdrturmit figirlichen Griffen in
Gestalt von Fischen oder Drachen wurden von sasejetin Archdologen im Gebiet um
die Hauptstadt der Goldenen Horde gefunden. Ahal@kfaRe wurden aber auch in Silber
hergestellt. Ein gewissermalien prototypisches Elengus Gold befindet sich heute in
der Eremitage in St. Petersburg und besitzt eiaendusgearbeiteten Drachenkopf. ( siehe
Abb. 2)

Auch die eingravierte Lotusblute auf der Innenselex Schale gibt einen deutlichen
Hinweis auf chinesische Vorbilder. Nur wenige selcBticke sind noch erhalten, da sie
spater oft eingeschmolzen oder umgearbeitet wurden.

Der Drachenkopf auf einem dieser Henkel hatte Auges Amethyst. Lentz/Lowry
vermuten, dass die Drachenaugen auf dieser Schetteaaus wertvollen Steinen bestanden
haben kdnnten.

Eine zweite Schale mit Fischhenkeln ist mit eineardbmesser von 17,8cm ziemlich grof3
und wurde 1847 ebenfalls im Gebiet der Goldenerdelgefunden. (Abb.7)

Neuere russische Ausgrabungen brachten grofRe Waohkdyegut ausgebaute Stral3en und
befestigte Stadtgraben zutage, die um 1360 angedegten und die Existenz einer hoch
entwickelten Zivilisation voraussetzten:

Gold besalR im mongolischen Kulturkreis mehrere Bedeen. Abgesehen vom

materiellen Wert, symbolisierte das EdelmetallSlomne und den Himmel sowie die Farbe

157 Kat.Ausst., Wien 2000, S.143.
138 Roxburgh 2005, S. 424.
139 entz/ Lowry 1989, S.330.
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des Reiches an sich. Das Edelmetall hatte fir cdaddlen einen ahnlichen Stellenwert
wie der Purpur fur das byzantinische Reich.

Der Sieg Timurs Uber den Fuhrer der Goldenen Hoimgtamish, ertffnete den
Timuriden zweifellos den Zugang zu prachtvollen dgeifaRen dieses Steppenvolkes.
Erwiesenermal3en erbeutete Timur auf seinem Sieges3@b mehrere solcher Gold- und
Silberschalen mit Drachenhenkeln, deren Form unlkleische Gestaltung in der Folge
von timuridischen Handwerkskinstlern aufgegriffemd uaus kostbarer Jade hergestellt
wurden.

Erst nachdem sich der Timurenkel Ulugh Beg den iffluguf die begehrten Jademinen
Mogholistans verschaffte, konnten solche Jadeobjektgrofieren Stil hergestellt werden
und zur entsprechenden Verbreitung gelangen.

In diesem Zusammenhang ist eine Schale zu sehedjainschrift des Namenszuges von
Ulugh Begs aufweist und die von der Form spontanoben erwdhnte Metallgefalie
denken lasst.

Bei naherer Betrachtung unterscheidet sich das kDlgeloch beachtlich von anderen
Jadeschalen, denn der |dwenahnliche, abgeflachéehBnkopf stellt einerhi, einen
ungehdrnten Drachen dar, der eindeutig nach Chestw

Laut Lentz/Lowry lasst die aul3erst plumpe Bearlmgitdes Henkels eher an eine in einer
zentralasiatischen Provinzwerkstétte hergestefiigation eines chinesischen Exemplars
denken. Keinesfalls sei daher an ein imperialesiBask zu denken, von denen Ulugh Beg
eine reichliche Anzahl erhalten hal58.

Spater lielen die Moguln in Indien, als Abkommlinder Timuriden, verschiedenste
JadegefalRe mit den Inschriften ihrer eigenen Naersewen, um die jahrhundertelang
andauernde Kontinuitét ihres timuridischen ErbesSahau zu stellet?!

Noch einige weitere Beispiele bieten sich als &l fiir die beiden hier besprochenen
Jadeschalen aus der Kunstkammer in Wien. Im Brisiseum wird eine Schale aus der
ersten Halfte des 15. Jahrhunderts aufbewahrtaaefast schwarzem, stark glanzenden
Nephrit gefertigt wurde und in der Gesamterschagnsofort an die Wiener Exemplare
denken lasst. Vor allem bei der Gestaltung des Elenist die Ahnlichkeit frappierend.
Der stilisierte Drachenkopf mit den wulstférmigerugenbrauen ist quasi identisch,
lediglich die Form ist hier oval bis rund, wahredlié Wiener Schalen eindeutig spitzoval

10| entz/Lowry 1989, S.224.
161 Hattstein 2000, S.404.
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geformt sind. ( Abb. 8)

Der Vergleich dieser hier prasentierten Schale d&h beschriebenen mongolischen
Vorbildern aus Gold und Silber ist eindeutig unceredo klar die Ahnlichkeit zu den
GefaRen der Wiener Kunstkamntéf.

Eine Weinschale aus schwarzem Nephrit aus der Zggchen 1425-50, die fur einen
timuridischen Fursten aus Transoxanien gefertigidewnd die jetzt im Bastan Museum
in Teheran aufbewahrt wird, verweist auch eindeatifj die GoldgefaRe der Goldenen
Horde. ( Abb.9)

Der Drachenkopf, welcher hier im Vergleich zu derel¢r Objekten eine sehr vitale, ja
beinahe aggressive Ausstrahlung hat, soll zusammiénder sehr strengen Form der
Schale auf die frihe timuridische Durchschlagskeedtl militdrische Macht hinweisen.
Diese maskuline Erscheinung wird zusatzlich durod Eraferenz der Timuriden far
dunkelgriinen bis schwarzen Nephrit betSft.

Auch Schwerter und Parierstangen eigneten sichnbess gut fur die Anbringung von
aggressiven Drachenkopfen, um kampferische Krafteraonstrieren.

Ein hier gezeigtes Beispiel aus der ersten Halie 6. Jahrhunderts in schwarzer Jade
beweist eindrucksvoll, dass die Timuriden die kastb Jade, die bei den alten
Turkstammen auch als Siegesstein galt, nicht nuftiaikschalen jeder Art sondern haufig
auch als Dekoration fiir militarische Ausriistungsgegande verwendetéf.(Abb.10 )

Ein ganz aulergewohnliches Exemplar, das die Welfaschnitzter Jadeobjekte unter
timuridischer Patronanz reprasentiert, ist diegoitdenen Intarsien Gberzogene Schale aus
dunkelgriinem Nephrit aus dem 15. Jahrhundert, welolh den wenig Uberlieferten
Stucken in dieser Verarbeitungstechnik zahlt. Meféhmige Kartuschen und Medaillons
aus goldenen Faden Uberziehen die dunkelgriine |@tteef ( Abb.11)

Der Henkel ist auch hier als Drachenkopf gestaltetlcher aber mittels eines breiten
Blgels an der Schale aufsitzt, die am oberen Rlanzht ausgestilpt ist. Jadeobjekte mit
einer &hnlich aufwandigen Oberflachenverzierungewaspéter bei den Moguln und bei
den Osmanen sehr populéar.

Noch ein exquisites Beispiel und vielleicht die amigste Demonstration, welchen

Einfluss dieKithabkhanasauf die Jadeschnitzkunst ausibten, sei hier piigserDie

182 entz/ Lowry 1989, S.340.
183 gkelton 1991, S.276.
184 entz/ Lowry 1989, S.340.

64



Form gleicht keramischen Vorbildern, die zwischeA5d-1500 zahlreich im Iran
produziert wurden. (Abb. 12)

Lotusbliten und Pfingstrosen breiten sich fachigraiiber die ganze Oberflaiche aus.
Solche Ornamente haben zahlreiche Pararellen aihzeiischen Entwirfen und Skizzen
der timuridischen Werkstatten.

Die Verse in persischer Sprache unterhalb des igaisRandes sind in einem vierpaldigen
und kartuchendhnlichen Schema angeordnet. Diesergaddhnliche Schale aus der
spateren timuridischen Werkstattperiode befindgt beute im Louvré®®

Zuletzt mochte ich den Wiener Jadeschalen noch &oeale aus dem danischen
Nationalmuseum in Kopenhagen gegeniberstellen,vdre der Form her wiederum
eindeutig timuridisch ist, deren Oberflachenvennngy jedoch sehr stark auf eine
nachtragliche osmanische Ausschmickung hinweistb (13 )

Objekte osmanischer Goldschmiedekunst zeichneteh sieist durch eine opulente
Montierung mit einem sehr charakteristischen Edelbesatz aus.

Lentz/Lowry schliel3en jedoch auch eine osmaniscbpi&Knach timuridischem Vorbild
nicht ganz aus®

Nach dem Sturz der letzten timuridischen Herrsahe8amarkand 1500 und Herat 15086,
wurde das osmanische Reich im 16.Jahrhundert f#tterid in der Kunst der
Jadeverarbeitung. Skelton suggeriert im UbrigenB#izeichnung ,opulenter Stil* fur die
tirkische Vorliebe des dichten netzartigen Ubeashder Oberflache mit Edelsteinen und
Gold. Anstatt direkt in die Jade hineingesetzt, demr die Edelsteine in schmale
Goldzylinder gefasst, die sich tber die Oberfladbse Gefaldes ziehen.

Abgesehen von stark stilisierten Blattern und Stém@aus Gold, kénnte die Art und
Weise, wie turkische Goldschmiedekinstler die Hdelgassungen anfertigten,
maoglicherweise Vorbilder bei mittelalterlichen Gstthmiedearbeiten in Osteuropa

gefunden haber®’

185 entz/ Lowry 1989, S.355.
18| entz/ Lowry 1989, S.272.
167 Skelton 1991, S.278.
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5.1.4. Der Krug'®® (Abb. 14)

Hellgriiner Nephrit

Timuridisch, 2. Halfte 15. Jahrhundert

Samarkand oder Herat

H 12,1 cm, Dm. 9,4 cm

Kunstkammerinventar, Inv. Nr. 1890

Provenienz:Kunstkammerinventar Kaiser Rudolfs Il. von 1607-16fo0l.230r, Nr.1446:
Nr. 111. Ein grol3 geschirr von grien igiada, diéatt ist alt, all antica oriental;

im NachlaBinventar des Kaisers Matthias von 161®wveder Nr.3539 ,Ain geschierl wie
ain kriegel von petra diasadra mit einem dockeleingefast, Nr. 1815“ oder Nr. 3540:
»Ain dito etwas hochers, Nr. 1816

Rebelleninventar von 1619, fol. 20 r: ,Ain kruglrvaveisser ischiada mit eim henckel [...]
10003°°

Dieser Krug besteht aus hellgrinem Nephrit undnigteinem weiten bauchigen Korpus
versehen, der auf einer kreisrunden Basis ruht.H2ds ist relativ schmal und zylindrisch
und weist sowohl am Ubergang zum Korpus als auclolaenen Ende einen wulstartigen
Reifen auf, der die Form des Gefal3es zusatzlickoheebt.

Ein sehr schematisch gestalteter Henkel setzt gender Mitte des Korpus an und endet
am oberen Rand in einer rillenartigen Kerbe. Im &@wgtz zu den vorher erwéhnten
Schalen weist dieser Henkel kein Drachenmotiv auf.

Auffallend ist auch das Fehlen eines FuRes, anedeSselle eine kreisrunde Offnung

angebracht ist, die ca. 4cm breit und 0,50 cmidief

5.1.5. Vorbilder aus Metall

Diese spezifische Kategorie von Jadekriigen, bestehsmus bauchiger Kugel und

zylindrischem Hals, hat ihre Vorbilder bei timusdhen Metallkriigen aus Bronze oder
Messing.

Diese Krugform wurde von lokalen timuridischen Mitandwerkern aufgegriffen und in

168 Kat. Ausst., Wien 2000, S.143-146.
169 kat.Ausst., Wien 2000, S. 143-146.
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grof3er Zahl hergestellt.

Zentrum einer breiten kunstlerischen Entfaltungclset Metallkriige war ziemlich
wahrscheinlich Herat, das 1370 von Timur gegriumdetie und sich unter den Timuriden
zu einem hoch entwickelten literarischen und kiénsithen Zentrum entfaltete.
Zeitgenossische Schriften berichten von Bankettgémmasikalischen Einlagen, poetischen
Rezitationen, literarischen Debatten, Ratselspial@hWeingelagen. Haufig kann man auf
illuminierten Handschriften ,partyahnliche* Szenerit den dazugehdrigen Trinkgefal3en
aus Jade, Porzellan, Keramik und Metall sehen.

Viele der Bronzekrige tragen Inschriften von Hafewl anderen Dichtern, deren Inhalt
sich je nach der Situation, fur die sie Verwenddagden, richtete. Zahlreiche dieser
Metallgefal3e weisen eingravierte Namen ihrer Hamkiskginstler auf und lassen anhand
dieser Namen eine Zuschreibung nach Herat und Uamgebbenso plausibel erscheinen
wie die Produktion und Verbreitung fiur die zweitddlfte des 15. Jahrhunderts datiert
werden kanri/°

Unter allen timuridischen Metallgefal3en war dierraton Kriigen mit zylindrischem Hals
und weitem bauchigen Korpus am meisten verbreited wariierte manchmal nur
geringfugig in der Hohe. Bei diesem Typus ist dergts wie erwéahnt immer kugelig und
weist an der Schnittstelle zum Zylinder einen atmgaten Kragen vor, der dann am
oberen Ende des zylindrischen Halses noch einntbwamt.

Die meisten Exemplare sind mit einem leicht gegpeei Fulring versehen, der
Ublicherweise nicht in einem Sttick mit dem Korpegassen wurde.

Einige Stucke besalRen auch runde Deckel mit einepfkbrmigen Anbringung. Alle mit
einem Henkel versehenen Objekte zeigten dasselbben&; namlich einen
schlangenférmigen Drachen mit aufgerissenem Maul.

Jeder dieser Krige hatte urspringlich einen sepafattigten Henkel, was immer an der
Offnung zu erkennen war, an die der obere Teil Heskels ansetzte und an der
Unterbrechung der Dekoration an der Stelle in detteMdes Korpus, wo das untere
Henkelstlick appliziert wurde.

Sehr haufig sind die Oberflachen dicht mit GolddBilbereinlegearbeiten auf dunklem
Untergrund tberzogen. Die Motive dieser frihen Adrebestanden ganzlich aus floralen
Motiven, haufig in Kombination mit gliicksverheil3e@mdinschriften, lie3en aber jegliches

0\ward 1993, S.103-104.
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figurliche Repertoire vermissem:

Der friheste Krug dieser Art, heute im islamiscimnseum Berlin beheimatet, der mit
einem dichten dekorativen Netz von Silberintarsaeih schwarzem Grund tberzogen ist,
wird um 1456-57 datiert. (Abb.15)

Das immer wiederkehrende Schema dieses Typus vaalllyefalen lasst sich an diesem
frihen Beispiel gut ableséff

Komaroff berichtet in diesem Zusammenhang von éjie&ten einer Serie mit Inschriften
und Intarsien, die zwischen 1456-57 und 1505 héstiesvurden. Diese wirden die
wichtigsten Hinweise Uber die Entwicklung derartigrzierter Metallobjekte in der
zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts lieféff.

Ein besonders attraktives Beispiel ist der hiesendierte Bronzekrug, der tUbersat ist mit
Gold-und Silbertauschierungen, die am kugeligen pkisr ein System von sich
Uberlappenden Kartuschen und Vierpassen bilden, sige in den zeitgendssischen
Miniaturmalereien und bei Bucheinbanden in Heralreech zu sehen waren. (Abb. 16)
Die Ornamentik des Halses und des Deckels ist dsgkgmprimierter und kleinteiliger.
Kartuschen mit persischen Inschriften wechseln btattformigen Arabeskenmotiven ab
und erzeugen ein komplexes rhythmisches Oberflanbeter, wie es fur Objekte der
spateren timuridischen Phase charakteristisch wurde

Eine ausgesprochen selten vorkommende Beifiigungsaohen Krigen ist der
kurvenartige Schnabel, der an der gegenuberlieger®kte des Henkels angebracht
wurde™

Obwohl die charakteristischen Merkmale der Krugfdyeibehalten wurden, &nderte sich
der Dekor in Richtung einer vermehrten Anwendung \kmmplexeren kleinteiligen
Formen. Die dichten Muster der spaten Krige reptésen typische Auswirkungen des
differenzierteren Geschmackes bei Hofe. Komplexestedungsformen und eine hoch
entwickelte Handwerkskunst standen fortan an deslleéStvon aufsehenerregenden
Objekten, wie sie unter Timurs Regierungszeit egueowaren.

Ein solches Exemplar ist der vorliegende Krug aersspaten timuridischen Periode, dem

allerdings der gangige Drachenhenkel fehlt. (Abb.17

1 entz./.Lowry 1989, S.206.
172 K omaroff 1992, S.54.
173 Komaroff 1992, S.86.
1" entz./.Lowry 1989, S.341.
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Die Tendenz zu einem kleinteiligen Design der ABelfenmusterung ist hier sehr klar
erkennbar und spiegelt die neuen asthetischerebten der spaten Timuriden.
Kartuschen mit persischen Versen, ebenso wie istitss Motive des Kitabkhana -
Repertoires erzeugten Effekte einer gleichmaRig&am3erst dichten und raffiniert
verschlungenen Musterung.

Durch den Transfer der asthetischen Bildelemenie,ird den Kitabkhanas entwickelt
wurden in andere Medien, konnte eine einheitlicleenfensprache in den Dienst der
herrschenden Elite gestellt werden. Die mehr a3y bekannten Beispiele timuridischer
Bronzekriige aus der zweiten Halfte des 15. Jahdntsdnachten diesen Trend nicht nur
durch die formale Vereinheitlichung sondern auchcldudie konsequente Umsetzung
zweidimensionaler Zeichnungen in dreidimensionadekie deutlich-"®

Lentz/Lowry stimmen ebenso wie Komaroff Ubereirssldiese Kruge auf keinen Fall vor
der Mitte des 15. Jahrhunderts datiert werden kénBeese spezifische Form wurde in
fruhen iranischen MetallgefalBen vermutet, die im g&u der sehr regen
Handelsbeziehungen zwischen China und dem Ostes, liederum von chinesischen
Porzellankrigen beeinflusst worden sein kdnnten.

Eine auffallig dominante Rolle bei der Dekoratiaesgr Kriige spielte in jedem Fall das
Inschriftenprogramm. Haufig wurden Verse in pefsgscSprache mit Hinweisen auf Wein
und Wasser oder auf das ,Wasser des Lebens" atiotieuHinweise auf die Benltzung

als Weinbecher formulieft®

5.1.6. Vergleichsbeispiele aus Jade

Ein besonders auf3ergewdhnliches und beriihmtes Hxewhgr besprochenen Kategorie
von Krigen wurde 1449 aus Nephrit oder ,weil3er Jéigleden Timuridenfursten Ulugh
Beg in Samarkand gefertigt und gehort heute zuntaBdsder Gulbenkian Foundation in
Lissabon. (siehe Abb. 4)

Ein breites reliefartiges Inschriftenband am Hats @Gefalles nennt den Namen und die
Titel des Herrschers und gibt den entscheidendemwéls fur die Datierung des Kruges in
die Zeit zwischen 1417 und 1449.

1 Lentz./ Lowry 1989, S.206.
1% entz./ Lowry 1989, S.351.
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Dieser spektakuldre Jadekrug war dermallen begw#dmss spater, als der Krug in den
Besitz der Mogulherrscher gelangte, weitere koohgi Inschriften von Akbar, Jahangir
und Shah Jahan hinzugeftigt wurden.

Skelton zufolge sei dieser Krug auf Grund seinechlb verfeinerten und ausgefeilten
Schnitzarbeit eher in die spétere Phase des vdrggenen Datierungszeitraumes
einzuordnert!’

Wenn man den Wiener Krug mit dem beriihmten Gegeksils Lissabon vergleicht, so
fallt zunachst auf, dass der Krug Ulugh Begs im édsgtz zum ersteren viel aufwandiger
gestaltet ist und einen Fuld aufweist, der identgagtaltet ist wie bei den Exemplaren aus
Metall.

Das Hauptaugenmerk wird allerdings auf den besenéiEn geschnitzten Henkel mit
Drachenmotiv gelenkt, der beim Wiener Objekt keirmdhenmotiv aufweist und sehr
schematisch ausgefihrt wurde. Die grazile undasiegGestaltung des Drachenkopfes
lasst kaum vermuten, dass Drachenhenkel auf alemlicBefallen ublicherweise eine
aggressive Ausstrahlung zeigen. Der Drache hierskeate Aggressivitat weitgehend
verloren!™

Die hochst raffinierte und ausgekligelte Manifastatimuridischer Handwerkskunst, die
an diesem Henkel eindrucksvoll dargestellt wirdnh@& aber auch auf die Mogulzeit
hinweisen, da der Henkel erst im Nachhinein am Gedagebracht wurde und daher
primar auf eine spatere Herstellung schlieRen .l&&sterscheint nicht unwahrscheinlich,
dass unter den Moguln, den spateren Besitzerndigsdekrugs, neben den zusatzlichen
Inschriften Akbars, Jahangirs und Shah Jahans, modh ein kostbar geschnitzter Henkel
hinzugefiigt wurde, zumal diese Herrscherdynastie dedekunst ebenso wie ihre
timuridischen Vorfahren sehr zugeneigt war.

Wahrend der kugelige Korpus und der Henkel beimgkaus der Wiener Kunstkammer
monolithisch aus einem Stick geformt sind, wurde ldenkel des weil3en Jadekruges,
analog den Beispielen aus Metall, gesondert hezlifeghd angebracht, was die stilistische
Zuordnung in die Mogulzeit, wie mehrfach vorgesgela, erklarbar machen wiirde.
Komaroff erachtet den Vorschlag, dass die sehremitimuridische Jadekriige eventuell
als Vorbild fur Metallobjekte fungieren hatten sol| als ziemlich unwahrscheinlich, weil
ihrer Meinung nach einerseits die Jade im iranisdRelturkreis nicht heimisch war und

177 Skelton 1991, S.277.
178 Kat. Ausst., Wien 2000, S.146.
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andrerseits das Material viel zu kostbar und sehsiar, um damit an einem neuartigen
Gefal3typus herumzuexperimentieren.

Dagegen sieht auch sie in der starken Ahnlichkeitden weil-blauen chinesischen
Porzellankrigen den plausibelsten Hinweis daflissddie timuridischen Gefal3e von
diesen beeinflusst wurden. Da chinesische Porzgfafiie bekanntermalien zu Beginn des
15. Jahrhundert am timuridischen Hof kursierten sohit auch in Herat bekannt waren,
wurde der Einfluss dieser Gattung sozusagen uber deweg des Iran bei den
timuridischen Jadeobjekten sichtd4t.

Lentz/Lowry wissen in diesem Kontext von muslimiesatHéandlern zu berichten, die die
prinzipiellen Formen timuridischer Metallkunst inagd China der Yuan und Ming
eingefuhrt hatten. Einige dieser Formen wurden gbhimesischen Handwerkskinstlern
sofort in Kopien aus Porzellan umgesetzt und tedeveumgehend wieder fir den
islamischen Markt zur Verfigung gestellt.

Als Beispiel fur diese Feststellung kann ein blaeif3er Ming-Porzellankrug aus der ersten
Halfte des 15. Jahrhunderts herangezogen werdeaywagellos mit timuridischen Metall-
und Jadeobjekten, im besonderen mit dem 1456-5&rtbat Metallkrug mit Intarsien zu
vergleichen ist® ( Abb. 18)

Das chinesische Blau-Weil setzte einen wichtiggoulmauf die timuridische Asthetik in
den Kitabkhanas, in denen der Trend zu Chinoisengibersehbar war. In den sparlichen
Notizen bezuglich der timuridischen WertschéatzuingRorzellan kommt nur Ulugh Beg
etwas prominenter vor, weil er in seinem Garten edufdb von Samarkand ein
sogenanntes Chinikhana oder Porzellanhaus erbae&) Wwobei Babur in seinen
Memoiren vermerkte, dass das dafiir benétigte Flarzalis China geholt wurdé?!

Ward sieht den Grund fir die Konjunktur in der Rdlemherstellung aber auch in der
dramatischen Verteuerung von Silber und Gold imJairhundert.

Porzellan und Zinn begannen die Position von Megssimegearbeiten als beliebten Ersatz
fur wertvolle Edelmetalle zu bedrohen. Porzellarrdeuam Hofe schon immer benitzt,
aber speziell in dieser Lage stieg der Import stark an, zumal auch die chinesischen
Werkstétten ganz gezielt fir den islamischen Geschrproduzierten.

Die offensichtliche Wertschatzung der Timuriden fBorzellangefal3e lasst sich an

19 Komaroff 1992, S.54.
180 entz/ Lowry 1989, S.354.
81| entz Lowry 1989, S.229.
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zahlreichen illustrierten Miniaturen erkennen, dehen bei hofischen Festivitdten diese
haufig gemeinsam mit Objekten aus Gold und Silbeehildet warern®

Ein Krug aus dunkelgrinem Nephrit, heute in deridwel Collection of Fine Arts in
Washington, dient ebenso als passendes Vergleispsiefir den Krug aus der Wiener
Kunstkammer. ( Abb. 19)

Die bauchige Form des Korpus ist aber hier nochgedrungener, der Henkel prasentiert
sich jedoch wie bei den meisten Objekten aus Jader dMetall im 0blichen
Gestaltungschema, mit einem drachenkdpfigen Henkel.

Ein n&chstes signifikantes Beispiel eines Krugas,wbn der Form mit dem Wiener Objekt
gut vergleichbar ist, ist ein Krug aus schwarzenplig, der wiederum die typische
timuridische Form und einen stark geschwungenerkélerus vergoldetem Silber mit dem
bekannten Drachenschema aufweist und in die pasitilmche Zeit zwischen 1501-1524
eingeordnet wird. (Abb. 20)

Ein auffallender Dekor aus arabeskenadhnlichen @tdsien Uberzieht wie ein dichtes
Netz den dunkelgriinen Korpus des Kruges und ideietif durch die Inschrift am Hals,
den safawidischen Dynastiegriinder Shah Isma’iBetstzer.

Shah Isma’il etablierte 1501 die Herrschaft deaBafen in Persien, nachdem er der lange
andauernden politischen Zersplitterung und Fremdbeaft durch die Mongolen,
Turkmenen und Timuriden ein Ende setzte und gewiss@en einen iranischen
Nationalstaat schuf®

Aufgrund seiner epigraphischen Hinzufliigung, lassh sler Krug zu den wenigen, im
iranischen Umkreis des 16. Und 17. Jahrhundertgels&liten, zahlen. Skelton macht
deutlich, dass die Grinde fiur die Seltenheit solédkjekte auch in der weitgehenden
Indifferenz der Safawiden gegentiiber der Jade Zuesusind-®*

Nichtsdestotrotz waren die Safawiden &uf3erst bagkt vom Modell der kulturellen
Patronage und kunstlerischen Kennerschaft, wieirsier den Timuriden als Strategie zur
Verherrlichung der Dynastie eingesetzt wurde. Dissisachten die neuen Machthaber
gezielt den Kontakt zu Mitgliedern des timuridiscsh&6nigshauses und waren sehr
interessiert am Erwerb von Kunstobjekten, dieNiwendigkeit der Kunstpatronage als

eine Komponente ihrer Herrschaft unterstreichehesol

182\Ward 1993, S.104.
183 Hattstein 2000, S.496.
184 Skelton 1991, S.278.
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Die Eroberung Herats 1510 fiihrte zu einer Diaspoisader Provinz Khorasan und brachte
neben firstlichen Uberlaufern wie den timuridischBninzen Muhammad-Husayn,
zweifellos auch wertvolle Beutestiicke an den Hofaibriz.

Es wird vielfach angenommen, dass dieser von demFandeutig nach timuridischen
Vorbildern gefertigte Krug sein jetziges Erscheigsioild durch eine nachtragliche
persische Ausschmiickung erlangt haben konnte, wah dlie verbliffende Ahnlichkeit
mit dem weil3en Jadekrug Ulugh Begs untermauert. wiegdtz/Lowry beflrworten diesen
Vorschlag und stellen an der Uppigen Einlegearkeie nachtragliche safawidische
Erganzung fest>

Skelton hingegen kann sich vorstellen, dass diksstbare Jadegefald durchaus eigens flr
Shah Isma’il in einer safawidischen Werkstatte naohridischen Vorbildern hergestellt
worden sein konnte.

Im Zuge der Niederlage der Perser 1514 in der $hhlaon Chaldiran durch den
osmanischen Sultan Selim I. konnte dieser nebemrandBeutestiicken auch den hier
beschriebenen Jadekrug in seinen Besitz bringen naath Istanbul schaffen, wo das

Objekt heute zur Sammlung des Topkapi Saray Musgerahlt wird'®®

5.1.7 Der Drache in der timuridischen Ikonographie

Darstellungen von Drachenmotiven sind so gut wieadken dekorativen timuridischen
Kunstgegenstadnden vorzufinden, sodass sich der nkedan ein allumfassendes
dynastisches Signum geradezu aufdrangt. Der Draehe, man an ihn an vielen
verschiedenartigen timuridischen Objekten erkenkem, kennt man Ublicherweise als
typisch chinesisches Symbol, das aus der Kultum&hikaum wegzudenken ist. Der
Drache als starkstes herrschaftliches Symboltien ider Kultur Chinas allgegenwartig.
Nicht zufallig bezeichnete man die Thronbesteigusiges chinesischen Kaisers als
Drachenflug und der kaiserliche Himmelssohn hetesebm sogenannten ,Drachenthron®
aus.

Im chinesischen Tierkreis ist der Drache das wisté aller zwolf Zeichen und auch in der

18| entz./ Lowry 1989, S.311.
186 Skelton 1991, S.279.
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Mythologie gibt es keine gliickverheiBendere Krédtdie des Drachensymbdf&.

Was den timuridischen Kulturkreis betrifft, so lasssich die ersten goldenen und
silbernen Gebrauchsgegenstande mit Drachenkopfdn da Siedlungsgebiete der
Goldenen Horde zuriickfiihren, wo solche Motive n¥ohbildern aus China angefertigt
wurden.

Nach der Plinderung der Hauptstadt Neu-Sarai 1388hdTimur, gelangten solche
Objekte an den koniglichen Hof in Samarkand, walém Folgezeit eine Verbreitung in
mannigfaltigen Variationen und Materialien stattgefen hat®®

Der Einfluss chinesischer Kunstformen auf die Bigeache der turko-mongolischen
Stamme und spater auf die der Timuriden, wird zellei$ durch die Tatsache untermauert,
dass direkte Abkdmmlinge des Dschingis Khan, belsskannt als Yuan - Dynastie, bis
zur Ablése durch die einheimischem Ming 1368, aésrkther von Nordchina in Peking
residiertent®®

Die Timuriden waren &aul3erst erfinderisch bei derévderung und Weiterentwicklung
ubernommener Grundmotive wie etwa die der &auRersmirant auftretenden
Drachenkopfe. Deren meist sehr organisch geformdeMitalitat versprihende Gestaltung
kann man als typisch timuridisch bezeichnen.

Es gibt kaum ein Medium oder einen Gegenstand, iesed starke herrschaftliche Symbol
nicht Anwendung gefunden hatte. Kerzenhalter ausalMdParierstangen fir Schwerter,
ebenso wie Kriige und Schalen aus Metall und Jaddenumit Drachenképfen versehen
und trugen durch ihre Verbreitung zur ideologiscklerherrlichung der Dynastie b&?

Eine Reihe von timuridischen Kerzenstandern ausiBr@us dem 15. Jahrhunderts weisen
Motive von zwei ineinander verschrankten Drachef) deren nach oben aufgerichteten
Kdpfe mit aufgerissenem Maul als Halterung fir Kerzungierten.

Anhand eines exemplarischen Kerzenstanders mit zl@emchenkopfen aus der
timuridischen Zeit, untersucht Grube in seiner BchNotes on decorative Arts oft the
Timurid Period* die groRe Ahnlichkeit dieses Objekts mit anderatefakten aus den
timuridischen Werkstatten dieser Zeit. ( Abb.21)

Grube suggeriert in seinem Beitrag eine Art ,cogperidentity “, die bei verschiedensten

187 Guter 2004, S.62-64.
188 Hattstein 2000, S. 404.
1% Hattstein 2000, S. 390.
190 Kat. Ausst., Wien 2000, S.143.
74



Gebrauchsgegenstanden zur Anwendung kam, wobeDderhenkopf eine besondere
Stellung einnahm.

Dieser hier besprochene Kerzenstander aus der Ozolidction in Kopenhagen gleicht
laut Grube in der Bearbeitung der beiden DrachefeképlR3erordentlich stark dem weil3en
Jadekrug Ulugh Begs. ( Abb.4)

Enge Pararellen sind bei der tiefgrinen Jadeschmaritish Museum und bei dem Krug
aus dunkelgrinem Nephrit aus Washington zu beobagAibb.8 und Abb.19)

Die auffalligsten Gemeinsamkeiten lassen sich anGistaltung der Lockenpracht und
Mé&hne sowie an der stark gewundenen KorperfornTiess feststelleh’

Lentz/Lowry erw&hnen beziglich dieser charakteststen Kerzenstander ausdrtcklich,
das machtvolle Motiv der verschlungenen Dracherddmbcht restlos entschlisselt zu
haben. Sie lenken das Augenmerk jedoch auf eingjlichén astrologischen Sinngehalt.
Aus der Sicht muslimischer Astrologen wurde derugsplanetarische Mondknoten als
Kopf und Schwanz einer Riesenschlange oder eimashen angesehen, welche die
Sonnen- und Mondfinsternis beeinflussten. Das Symdleo ineinander verschlungenen
doppelkopfigen Drachen lieferte offensichtlich ungewissen Umstanden eine Andeutung
solcher Ereignisse. Jedenfalls wurde die Verknipfilieser Thematik mit Kerzenflammen
eine solche Andeutung bekréftige.

Folgende Abbildung prasentiert nochmals die obereigée Parierstange aus schwarzer
Jade mit zwei grimmig aussehenden Drachenk&pfahb(10 )

Parierstangen sind Teil eines Schwertes und haleeRuwhktion eines Handschutzes. Als
schmuckendes Beiwerk an Waffen sind solche Motemadezu pradestiniert. Zudem galt
die Jade bei den Turkvdlkern als Siegesstein unddaher als Material fir militarisches
Zubehor besonders gefrddt.

Anhand der beschriebenen Beispiele kann man erkendass das Symbol des
Drachenkopfes praktisch in allen Lebensbereichergefanden wurde und quasi die
Funktion eines timuridischen ,Logos® innehatte, s mit einem zeitgendssischen

Schlagwort auszudriicken.

191 Grube 1989, S. 176-77.
192 entz. / Lowry 1989, S. 354.
193 entz. / Lowry 1989, S. 340.
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5.1.8. Datierungsfragen

Was die chronologische Einordnung timuridischeregaf&Re anlangt, so lassen sich bis
auf einige wenige Objekte, die mit Inschriften \&an sind, keine schliissigen Aussagen
machen. Daher wurde den stilistischen Besonderhegbenso groRes Augenmerk
geschenkt. So lasst generell eine VereinfachumgirGestaltung solcher Gefal3e wie etwa
der Verzicht auf wulstartige Riefen am Ubergang Xormpus und am oberen Zylinderrand
auf eine spatere timuridische Phase schlieRen. |&elsgn gilt fir die Krughenkel, die
zunehmend anorganischer gestaltet werden.

Allgemein werden die Jadeschalen in die HerrscheaittidJlugh Begs (1417-1449) datiert,
der im Jahre 1424, wie schon friher zitiert, vomrrbtgher Mogholistans (Sudsibirien)
zwei grol3e Jadeblocke erbeutete, fir die er in Belge in Samarkand eine
symboltrachtige Verwendung als Grabplatten am KastotTimurs in Gur-i-Mir fand®

Es ist anzunehmen, dass ein Teil des herangesmaMaterials als Werkstoff fir
Jadegefalle diente, die teilweise Widmungsinschritie Ulugh Beg tragen und daher als
exemplarische Objekte gelten.

Auch die beiden Schalen der Kunstkammer werdemeirigte Halfte des 15. Jahrhunderts
datiert. Der Krug lasst sich aufgrund von Vergleichmit Metallkriigen, die aus dieser

Periode stammen und durch Inschriften identifizséntl, daher genauer klassifizieren.

5.2. Zwei Jadegefal3e aus der Schatzkammer des Daitisn Ordens in Wien

Der Deutsche Orden wurde 1191 als Hospitalsbrudafsem Heiligen Land gegrindet
und war jahrhundertelang als Ritterorden bekarent bei entscheidenden Ereignissen der
europaischen Geschichte eine bedeutende Rolle atteehWeitverzweigte Aufgaben
sowohl im militarischen Bereich als auch bei deristichen Kolonisation lieRen den
Orden zu einer effizienten Institution im RoOmischeReich Deutscher Nation
anwachsen®™Heute konzentrieren sich die Tatigkeiten des defsh Ordens
hauptsachlich auf den pastoralen und karitativedemiBereich.

Die Schatzkammer des Deutschen Ordens in Wien wi@d@é als Museum eingerichtet

194 Komaroff 1992, S.54.
19 Neuhardt 1994, S.5.
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und ist eine der altesten Kunstsammlungen Wiens. Hus bewahrt eine grof3e Vielfalt
an herausragenden Kunstgegenstanden von der Gotikskl9. Jahrhundert auf.

Die Vorstellung von Prunk und Pracht ist in Zusamhang mit dem Deutschen Orden
nicht unbedingt zutreffend, weil sich Ordensrittiexd Ordenspriester von Anfang an dem
Armutsgelubde verpflichten mussten und daher kem#lichen Giter besitzen durften.
Trotzdem héauften sich im Laufe der Jahrhunderte Irgighe Geschenke und
Reprasentationsobjekte fur die Ordensoberen an.enBdngen und Erbschaften
wohlhabender Familien kamen dazu und bilden bisteheden Grundstock des
Ordensschatzes®

Die Sammlung ist nicht durch eine planmallige Sanégkeit entstanden, sondern
gewissermal3en zuféllig, als man in den vielen \¢sdaschaften des Ordens Objekte
vorfand, die fur den dblichen Gebrauch nutzlos gelewn waren, jedoch aufgrund ihrer
Schonheit und ihres Kunstwertes wegen zurickgetegtien. Diese Pretiosen gingen als
»leutschmeister'sche Effekte” auf die jeweiligendl&olger lber, bis sie schlussendlich
1606 unter dieser Bezeichnung in einem Inventararnmsengefasst und fortan als
Ordensschatz gefuhrt wurden.

Liturgische und profane Schatze sind ebenso vertnete Minzen, Medaillen des Ordens,
Insignien und orientalische Waffen von hoéchster I@ita Ebenso préasentiert werden
Schmuckgegenstande, Uhren, Glaser, kostbarsteslgé&sdbirr und Gefal3e mit
ausgefallenen Formen und Materialien und noch \@ebiere Artefakte.

Alle diese Schéatze spiegeln sowohl die bewegte Afeggnheit und Weitlaufigkeit des
Ordens wieder als auch den Kunstsinn mancher pearten Ordensmitglieder.

Alle Hoch- und Deutschmeister waren von Anfang aheimem oder mehreren kostbaren
Gegenstanden vertreten und hinterlieBen auf dieses@wohl wertvolle Spuren ihres
personlichen Geschmacks als auch Zeugnisse detfirigkeit ihrer Zeit™®’

Auch die habsburgische Sammelleidenschaft komnateim Schauraumen der Sammlung
zum Ausdruck, denn Teile der Kunstkammer des Hoddtare Erzherzog Maximilian III.
von Osterreich, des Bruders Kaiser Rudolfs Il., das Zeit um 1600, bilden bis in die
heutige Zeit das Kernstiick der Schatzkammer.

Diese Objekte wurden weniger fur reprasentativeasse gesammelt, vielmehr weckten
sie grol3es Interesse wegen ihrer ausgefallenendroumd Materialien.

196 Krones 2000, S.15.
197 Dudik 1865, S.1-2.
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In jedem Fall aber spielte, neben der hohen kinstleen Qualitat, die Freude an
wertvollen Steinen oder kuriosen Ausformungen detuN eine mal3gebliche Rolle bei
dieser beinahe obsessiven Leidenschaft fir exai&dgenstande an der Wende vom 16.
zum 17. Jahrhundert.

Die Entdeckungsreisen, die dank der Errungenschafes Naturwissenschaft méglich
wurden, weckten das Interesse fur fremde Kulturemd wbrachten ein offeneres
Weltverstandnis.

Diplomatische und militdrische Kontakte zum osmetméh Reich lockten das Interesse fir
den Orient und waren die Basis fur die aul3ergevicimmlAnsammlung von Prunkwaffen,
die seit 1632 dem Ordensschatz angehttén.

Zur Sammlung der Schatzkammer des Deutschen Oglhiren auch zwei Jadegefalle
timuridischen Ursprungs, die aus der privaten Kkensimer des Erzherzogs Maximilian
stammen. Es wird vermutet, dass diese beiden @hjekie viele andere aus dem
islamischen Kulturkreis, Uber die weit verzweigtiiplomatischen Netze der Habsburger
nach Europa gelangt sind, was im Kapitel vier dudith dargelegt wird.

Die wertvolle Unterstiitzung Dr. Raphael Beuingss deeiters der Schatzkammer,
ermoglichte mir eine eingehende Beschaftigung mit ldeiden Gefalien. Als ich im Zuge
meiner Inspizierung der Objekte die GefalRe gegenldzht hielt, konnte ich mich vor
allem bei der bootéhnlichen Schale von den beetkénden optischen Eigenschaften der
Jade Uberzeugen. Der Krug wiederum gewann fur matirch die filigrane
Goldschmiedearbeit und den Glanz der Edelsteine legsonders lebhafte Ausstrahlung.

Mein besonderer Dank gilt daher der tatkraftigenmedstiitzung von Dr. Beuing.

5.2.1. Die Schaf€® ( Abb.22)

Nephrit

L 14,5 cm, B 7cm, H 6cm

ProvenienzSchatzkammer des Deutschen Ordens

Inv.Nr. G-035

Unter dem knappen Titekejn Trinkschissel von rarem blauen Ste{édtsachlich handelt
essich um hellgriinen Nephrit) scheint die Schale en ¥erlassenschaft-Verzeichnissen

19 Demel 2000, S.55-56.
19 pudik 1865, S.90.

78



des Erzherzog Maximilian Ill. auf. Von dort kam sief bislang ungeklarten Wegen in die
Schatzkammer des Deutschen Ordens.

Um 1860 wurde der Benediktinermdnch und renommikudasthistoriker Beda Dudik,
vom Hochmeister Erzherzog Wilhelm mit der Erstafjusines neuen Ordensinventars
beauftragt. 1865 wurde dieses Projekt mit der Meniflichung von zwei prachtigen
Inventarbanden abgeschlos$éh.

Die Nephritschale wurde im Inventar Dudiks folgemda3en beschrieben.

.Dieser rare blaue Stein ist ein schoner lauchgriidephrit, 6 Cent. Hoch, 14 lang und 7
breit. Erinnert man sich, dass der Nephrit nochX¥iil. Jahrhunderte als gesundheitsstein
im hohen Ansehen stand, dass er als Amulet gegsahiedenen Krankheiten gebraucht
wurde, dann wird es uns begreiflich, wenn ein inurigle unschénes Gefass im D.O.
Schatze eine Stelle finden konnte; denn das SellesdJngewoéhnliche ward beliebt und
gesuchf...]*?*

1971 bezeichnete Fillitz die bootférmige Schale euntler Katalognummer 39 mit
folgenden knappen Wortéff

~Schale aus Nephrit, Asiatisch, 16. Jahrhundert"

Der letzte und neueste Inventarkatalog wurde, BBfseJnach Dudiks Pionierleistung, im
Jahre zweitausend, anlasslich des Heiligen Jam@zwm Namenstag des Ordensheiligen
St. Georg herausgebracht. Dabei wurden viele Stigtker neuerlichen Begutachtung
unterzogen und mittels Photos dokumentiert. Einigee Beschreibungen verdankten ihre
Exaktheit den ausfiuhrlichen Eintragungen Dudiks ¥865.

Die vorliegende Schale bekam zwar etwas konkretgttibute zugewiesen, aber
prinzipiell wiederholte Krones die Beschreibung \Fltitz. Da hiel3 es nun

~Schale aus graugriinem Nephrit in Schiffchenforsiafisch, 16. Jh.

L 14,5 cm, H 6¢cmf®

Die Schale ist aus einem Stlck hellgrinem Nephefergigt und hat eine bootahnliche
Form. Der Ful3, auf dem die Schale steht, ist unpeWdéh rund und hat einen
Durchmesser von 4 cm. Die Wande des GefalRes daiil/rdlinn gearbeitet und werden

nach oben hin immer senkrechter. Die Schale isbheren Rand besonders dinnwandig

2 Krones 2000, S.7.

2% Dudik 1865, S. 89-90.

292 Fillitz 1971, ( ohne Seitenangaben)
293 Krones 2000, S. 71.
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und auffallig transparent.

Auf der AulR3enseite des bootahnlichen Gefalies etkean zwei breite waagrechte Rillen,
die, der Form entsprechend, nach oben verlauferunrefjelmafig dick sind.

Beim Betrachten der Schale gegen das Licht falitdlechscheinende Charakter dieses
kostbaren Jadegefal3es auf. Ein 5-7 cm langer B&s, man im ersten Moment der
Maserung des Nephrits zuschreiben wirde und der dgjper die Seitenwand bis zum
Ansatz des Fulteils verlauft, stellt sich beim Ab¢a eindeutig als Bruch heraus. Das lasst

sich anhand einer erhabenen Stelle im Riss genastem.

5.2.2. Einflisse

Der Ursprung dieser charakteristischen Jadescledie auf das sogenannj@ine boat*
zurtick, das bereits im vorislamischen Iran in vagareichen Formen verbreitet war.
Altpersische Vorbilder aus Ton und diversen Ededihert, mit oder ohne Ful3, waren
schon in dieser bootahnlichen Form hergestellt @wrd

Melikian—Chirvani ist der erste Wissenschatftler, @efal3e mit bootahnlichen Formen, die
Uber einen Zeitraum von dreitausend Jahren immedaviin Erscheinung traten, als eine
eigene Kategorie untersuchte und zusammenfasstee @iesbezugliche Untersuchung ist
noch immer die einzig relevante auf diesem Gebiet.

Laut Melikian-Chirvani sind die Grinde, warum saaingewdhnlichen Gefal3e nicht als
eine eigene Gruppe erforscht wurden, zum Teil agf\terschiedenheit der Materialien
zurtckzufihren, aus denen diese gefertigt wurdeneihem Zitat &uf3ert er sich dazu
folgendermalien.

.Specialists in metalwork or in pottery tend to centrate exclusively on their respective
fields* 2%

Dartber hinaus nennt der Autor als Hauptursache diér Vernachlassigung dieser
bootformigen Objekte als eine eigene Gruppe dieduag zwischen der Kunstgeschichte
und der Literatur in all ihren Formen, von der Reesir Lexikographie. Er gibt allerdings
auch zu bedenken, dass hochste Vorsicht gebotensdaiiftliche Quellen der einen

Zeitperiode zur Interpretation von Objekten einederen zu verwendéfl:

204 Melikian-Chirvani 1992, S. 3.
205 \elikian-Chirvani 1992, S. 3.

80



Im islamischen Zeitraum jedoch wurden die schdiftin Quellen aufschlussreicher.
Persische Verse, die durch Jahrhunderte hindysche-boats” zum Inhalt hatten,
kindigten im 11 - 13. Jahrhundert auch d@shkul die sogenannten bis heute im Iran
gebrauchliche Bettelschale der Wandermdnche, an.

Wanderasketen, die aus halbmondférmigen Schalem Wieken, werden haufig in der
Sufi-Literatur des 14. Jahrhunderts zitiert. Hieveeist Melikian-Chirvani auf den Beginn
einer mythologischen Ode des Sufi-Poeten Imad Kairhan.

» [...] Like a cresccent-moon in the palms of a Mdeaeed one

I am thirsting fort that water of life from which

Every beggar becomes an Alexander. “

Der Halbmond (crescent moon) identifiziert das Gedds Boot und in der zweiten Zeile
wird der Zweck des Weintrinkens erlautert: Es ist8uche nach dem Wasser des Lebens,
das Alexander am Ende seiner Pilgerschaft durch\idik gefunden hat.

Die implizite Anspielung auf die Pilgerschaft, igelikian-Chirvani zufolge, eine klare
Bestatigung, dass mit Bettler (beggar) ein Wandetagemeint ist. Der Autor sieht in der
Bootform zudem eine doppelt passende Symbolik vantwinkenden Derwischen.
Erstens als spezifischen Hinweis auf das sicheld@oniiche Gefald und zweitens, weil die
gefahrliche Reise zur See im Sinne der Mystikerdait Mihen des Lebens vergleichbar
sej%®

Ebenso lassen persische Vierzeiler, die auf manBhenzebooten der safawidischen Zeit
angebracht wurden, keine Zweifel Uber die Verwegdsolcher GefalR3e als Weinschalen
aufkommen, wobei der Wein als eine Metapher fiethtung verwendet wird!

Obwohl es Hinweise zu bootahnlichen TrinkgefaRemoscin der frihesten persischen
Dichtkunst gab, fand man beschreibende Definitioseither Objekte in Lexika erst
relativ spat vor. Die friheste Angabe erfolgte iarfang-i-Jahangiri, einem persischem
Lexikon, das vom Kalligraphen Mir Jamal al-Din Hysg auch bekannt als Inju Shirazi,
am indischen Hof der Moguln auf Anordnung Akbarsgteit und 1608, zwo6lf Jahre spater,
unter Jahangir vollendet wurde.

Der Eintrag befindet sich im zweiten Teil der Enpgédie und nennt Symbole wie ,gold
boat* oder kashti-yi-zar“ und bezieht sich auf die beiden Symhgiestly, the new moon;

and secondly a gold bowl made in the shape of & lkaahti®

206 \elikian-Chirvani 1992, S. 22.
207 Melikian-Chirvani 1992, S. 3.
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Melikian-Chirvani erwdhnt zudem, dass dieser Emtra manchen Lexika als Metapher
fur die Sonne angefiihrt s8F

Dieses Bild, den Wein mit der Sonne gleichzusetsaistiert in der iranischen Kultur
schon sehr friih und wurde in den Versen von Abu &uin 8. Jahrhundert wieder und
wieder rezitier£®

Frihe poetische Inschriften geben Hinweise, dasshadbootartigen Gefalle auch bei
koniglichen Zeremonien verwendet wurden. Laut MahkChirvani bedeutete der Wein
.esoteric knowledge“und nur ein elitarer Kreis rund um den Konig kanah speziellen
Ritualen, die auf uralten Initiationsriten basierteeilhaberf°

In der spateren Phase des Islam stlitzten sichesgletemonien auf die Lehre der Sufisten,
die sodann in den Versen von Nizami, Zulfigar Shivoder Hafiz, um nur einige zu
nennen, ihren Widerhall fanden.

Melikian-Chirvani ist der Meinung, dass dieses Ukerben Jahrhunderte anhaltende
Leitmotiv in Form eines Bootes, dessen tiefe Vemelung in der iranischen Seele
spiegeln wirde. Ebenso sei es schlissig, die Veelumg daher schon in der pre-

islamischen Zeit zu suchéht

298 Melikian-Chirvani 1992, S. 4.

299 Melikian-Chirvani 1992, S. 13.
19 Melikian-Chirvani 1992, S. 11.
L Melikian-Chirvani 1992, S. 11.
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5.2.3. Vergleiche

Zu den frihesten Exemplaren bootahnlicher GefaRdram zahlt eine Gruppe, die aus
Fayence hergestellt wurde und in der Form eindelAissoziationen zur gegenstandlichen
Jadeschale weckt. ( Abb.23)

Diese Objekte gehéren zu einer Reihe von Keramikiem,bei illegalen Grabungen in
Aserbeidschan gefunden wurden und in das 9 - 8hdadert vor Christus datiert werden.
Diese Schale aus der vorislamischen Periode deshiaa eine seichte, mandeléhnliche
Form und weist einen trompetenahnlichen Ful3 auf.

Die eher zu den kleinen GefaRen zéhlende Schal®,@ cm, B 8,4 cm, H 5,9 cm) ist als
ein eindeutiger Hinweis zu werten, dass es sicleimnTrinkgefal3 gehandelt hat.

Ein sehr aufwandig in den Ton eingearbeiteter f&memit einem Dreiecksmuster in
grunlich-tarkiser Farbe an der Unterseite der Sghgibt Aufschluss Uber einen antiken
nahostlichen Kontext, wo solche dekorativen ZickkZ&lemente stilisierte
Sonnenstrahlen darstellten.

Im spateren iranischen Repertoire war zudem TidiasFarbe des Himmels schlechthin.
Damit wird der metaphorische Aspekt, der in deanskchen Periode dem antiken
iranischen ,Boot* zugeschrieben wurde, verstandlies symbolisierte die himmlische
Sphare, die mit flissigem Sonnenlicht, also mitW/angefullt war.

Sehr verbreitet war eine Gruppe von ovalen Gefaden,eine U-Bootéhnliche Form
besalRen und entweder aus Silber oder einer Zirmiewy gefertigt wurden. Meist ohne
Dekoration, zeigten sie verschiedenste Grof3en wopoionen, allerdings ergeben sich
fur Melikian-Chirvani aus diesen Verschiedenartitge keinerlei chronologische und
geographische Schlussfolgerungen, da fast alle edi€@bjekte am Kunstmarkt
verschwunden sint?

Keine Zweifel gibt es Melikian-Chirvani zufolge Ubdéie Lokalisierung dekashkulsden
sogenannten Bettelschale der Derwisamelen Iran.

Der friheste datiertkashkulwurde auf einem armenischen Manuskript des J&t(hB8
abgebildet. (Abb.24)

Seine Form entspricht eindeutig dem Typuskdahkulsderen Enden nach oben verjtingt

sind und am hdchsten Punkt nach unten schwinges.@dal scheint gemeinsam mit

212 \relikian-Chirvani 1992, S. 12.
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einem Metallkrug auf einer Miniatur auf, die deniligen Markus darstellt, wahrend er auf
dem Schreibpult sein Evangelium verfasst.

Der Autor lasst offen, ob es sich dabei um rituglefal3e handeln konnte. Intensive
Forschungen in der armenischen Kulturgeschichteenvamotwendig, um eindeutige
Festlegungen Uber die Funktion und Beschaffenb&her Objekte treffen zu kbnnen.

Das armenische bootférmige Objekt soll lediglichwbisen, dass sich das landlaufige
Konzept einekashkulsoder einer Derwischschale, wie es auch noch spéigewendet
wurde, auf das 11. Jahrhundert zurlckverfolgent lassd dort bereits in einem
bedeutenden religibsen Kontext aufscheint. Es Igis$t allerdings nicht mit Sicherheit
behaupten, ob es schon als Weinschale beniitzt itirde

Mit einem weiteren Vergleich soll die grof3e Vartetblcher bootdhnlichen Objekte
veranschaulicht werden.

Aus einem Blatt Kupfer in seine Form gehammertstvaas das Objekt eine symmetrische
Bootform mit einem tiefen Rumpf auf. Auffallend isias halbmondartige Profil des
GefalRes, deren beide Enden nach oben spitz zulanfénlann in nach unten gebogenen
Tierképfen enden. (Abb.25)

Diese sind so stark stilisiert, dass man kaum sab&iden kann, ob es sich hier um Vogel-
oder Drachenkdpfe handelt. Melikian-Chirvani plaétalerdings anhand von Vergleichen
mit &hnlichen Stiicken, fir letztet¥.

Das Gefal3 ruht auf einem schmalen und sehr niedrlge3, welcher in einer Art
langlichen Rosette geformt ist, deren Enden wiekaésh nach oben fiihren. (Abb. 26 )

Dem Autor zufolge handelt es sich um eine Roselitejn der islamischen Metallkunst
um 1220-30 des Ofteren zu sehen ist. In spaterieisTaiese mehrlappig und haufig auf
Bucheinbanden abgebildet.

Der kashku] von dem hier die Rede ist, weist drei charakiisdke vorspringende Rippen
am Rumpf auf und ist der einzige, der den Booterd dan verschiedensten
Malereidarstellungen vollkommen gleicht.

Hierzu sei ein Codex aus Darmstadt aus dem Jale di@sentiert, der das Unwetter am
See von Tiberias schildert, bei dem das Ruderbdindesus und den Aposteln schwer ins
Schleudern geriet. (Abb.27)

Eindeutig zu erkennen sind wiederum die drei awsiddn Rippen des Rumpfes, die fur

213 Melikian-Chirvani 1992, S. 23.
214 Melikian-Chirvani 1992, S. 23.
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diesen Gefaldtypus charakteristisch sind. Im Vetbleum oben erwahnten Kupfergefal3,
ist hier die Symmetrie nicht gegeben, was an ddémffSschnébeln erkennbar ist, die nur
auf einer Seite in einem Drachenkopf enéen.

Melikian-Chirvani verweist in diesem Zusammenhang anehrere westeuropaische
Abbildungen solcher Boote mit vorragenden Ripped dem halbmondférmigen Profil
zwischen dem 12.-14. Jahrhundert, wobei diesenilgwiee kurvigen Enden mit den
Tierkopfen fehlen.

Der Autor macht dartiberhinaus auf eine iranischaidtur der ersten Halfte des 17.
Jahrhunderts aufmerksam, auf der ein sitzender iBeinwnit seinem Schuler zu sehen ist.
(Abb.28)

Ein kleiner kashkul mit palmettenartigen, gekrimmten Enden ist am Bodaneben
platziert, auch der schmale Ful3teil ist gut zu renka.

Das abgebildete Objekt ist safawidischen Ursprungd gleicht in seinem ganzen
Aussehen demjenigen auf dem Frontispiz des armamsdviarkusevangeliars. Laut
Melikian-Chirvani kann die Bedeutung dieser safasdden Miniatur nicht genug
hervorgehoben werden, da sie die Kontinuitat diebgsus durch funf Jahrhunderte
veranschaulicht:®

Eine weitere, etwas andersartige Gruppe soll hoegestellt werden. Es handelt sich um
schwere, gegossene MessinggefalRe, deren Ikonograpid Inschriften mehr oder
weniger unerforscht sind. Die vier Objekte, die ritlth belegt sind, haben alle,
abgesehen von der &uf3eren Form, dasselbe techomsghiekorative Schema, welches auf
das Ende des 16. bzw. den Anfang des 17. Jahrharideweist.

Das prachtigste Exemplar befindet sich in der HasKéosrovani Collection und wurde
1985 in Genf anlasslich der Ausstellufigeasures of Islam“zum ersten Mal ausgestellt.

( Abb. 29)

Mit seinem steil aufragenden und markant gekurviRampf gleicht dieses ,Boot”
wiederum sehr stark demjenigen auf dem Darmstddoelex von 1045. Die sich stark
nach oben verjungenden und zurtickgebogenen Endenemi Drachenkdpfen betonen
nochmals die Ahnlichkeit.

An den mit dem Tierkopf versehenen Enden, wurdeejlsveine Ose angebracht, die das
Aufhangen der Schale bei gewissen Gelegenheitenichomachen sollte. Melikian-

215 Melikian-Chirvani 1992, S. 24.
218 Melikian-Chirvani 1992, S. 30.

85



Chirvani denkt dabei an die Aufhangung in den Uaieften der Derwische.
Dieserkashkulbefand sich tbrigens im Besitz eines Teheranerdlgé) der das Gefald
von einem Sufi erwarb und es anschlieRend an Hérasrovani verauRerte’

Als letztes Vergleichsbeispiel mochte ich eine dréihe Nephritschale aus der
Kunstkammer des Kunsthistorischen Museums in Wieasgntieren, die in einer
abgewandelten Form eind&ashkulnachahmt, der bekanntlich in der iranischen Tiaalit
seine hochste Entwicklung vollzog.

Die Ornamentierung jedoch weist keinerlei Merkneiteer persischen Bearbeitung auf.
(Abb.30)

Die Oberflache zeigt ein blattartiges Muster, das Goldfaden verwoben ist und von
zahlreichen bunten Steinen besetzt wird. Es weddoAiationen zu Einlegearbeiten auf
mogulischen Jadeobjekten. Die Schale selbst l#sstHerstellung in einer safawidischen
Werkstatte des 16. Jahrhunderts vermuten, die entate Goldfassung allerdings weist
sehr stark auf einen indischen Ursprung.

Es ist bekannt, dass Jade am mogulischen Hof besoiggschatzt und zur Herstellung
von Luxusgegenstanden aller Art herangezogen wuldde war gewissermal3en auch
deshalb so beliebt, weil sie ein dynastisches Bjhel@ zu den timuridischen Vorfahren
darstellte?'®

Was mit diesen vergleichenden Ausfihrungen deugemmacht werden soll, ist die grol3e
Vielfalt an Medien, in welchen diese faszinierer@attung von Gefal3en des iranischen
Kulturkreises in Erscheinung getreten ist. Die Atboleg dieser Form von einfachen
Wasserfahrzeugen soll nicht dariber hinwegtausatess in Zusammenhang mit solchen
GefalRen die Literatur und Poesie eine sehr grollle Roielten und mittels eingravierter
Verse den Gefalden zusatzlich einen hohen symbehséfert verliehen.

Ebenso erstaunlich sind die jahrhundertelange Kaitéit der prototypischen Bootform
und deren Adaption fir den jeweiligen zeitgend$smacGeschmack. Immerhin wurden im
persischen Kulturraum solche Gefal3e von der Anbke ins 16 / 17. Jahrhundert

hergestellt.

217 Melikian-Chirvani 1992, S.30.
218 Kat. Ausst., Wien 2000, S.182-83
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5.2.4. Der Krug™*® (Abb.31)
Nephrit
H12,9cm, B 12 cm

Provenienzinventar der Schatzkammer des Deutschen OrdensNt. G-034

Die Art und Weise, wie sich das Objekt aus dunklRephrit heute dem Betrachter
prasentiert, verdankt es einer aufwéndigen européis Goldmontierung, mit der das
timuridische Gefal? im Nachhinein versehen wurde.

Der Korpus selbst verweist auf den timuridischeraGg/pus, wie er im 15. Jahrhundert
weit verbreitet war. Die Kombination von bauchid@rgel mit schmalem zylindrischen
Hals, ergab diese spezielle Form, die zahlreiclodoBmpen, sehr héufig auch aus Metall
aufwiesen.

Auffallend erscheint allerdings das ungewohnte ¥ikris von Hals und Korpus: Der Hals
ist dermal3en in die Lange gezogen, dass von d@oRian her ein viel groRerer Korpus
Zu erwarten ware.

Eine Erklarung ware meiner Meinung nach die ursglithe Form des Jaderohlings, die
dem Kuinstler in der Gestaltung des kinftigen Gefdj@visse Vorgaben auferlegte. Dies
umso mehr, als die Kostbarkeit der Jade einen wtligjlibkonomischen Umgang mit
diesem Werkstoff nahelegte.

Spezielle Beachtung verdient auch das Fehlen dimashenhenkels wie es fur diesen
Typus Ublich ist. Auch augenscheinliche Spuren refnéheren Anbringung sind nicht
erkennbar. Um diese Beobachtung zu untermauernstenidie Montierung entfernt
werden. Aber auch in der timuridischen Traditiot @&, wie man sehen konnte, durchaus
Kriige ohne Henkel. ( Abb. 17)

Das Gefal3 lasst zudem den typischen wulstartiger Ren oberen Ende vermissen. Das
ware ein Indiz fur eine Einordnung in einen spéateienuridischen Zeitabschnitt gegen
Ende des 15. JahrhundefS.

Die bereits erwahnte, besonders aufwéndige Dekoripriberdeckt weitgehend ein
unerforschtes Ritzmuster. Dieses Muster umlauft@lef§if3 an seiner breitesten Stelle und
ist lediglich dort wahrnehmbar, wo die Montieruntgv@s absteht. Leider verhindert die
meist enganliegende Montierung eine genauere Umeusig. Jedenfalls ist erkennbar,

29 pudik 1865, S.99-104.
220 Komaroff 1992, S.53-55.
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dass es sich um ein sorgféltig ausgefuhrtes flekkor mit pfingstblumenartigen Bluten
und nicht um eine Inschrift handelt.

Dies stellt insofern eine Einmaligkeit dar, alsh@iskeine vergleichbaren Verzierungen auf
Jadeobjekten dieser Zeit feststellbar waren. Ziisktzstellt sich die Frage, warum
ausgerechnet ein schmuckendes Element durch digragliche Adaptierung vollstandig
verdeckt wurde. Meiner Ansicht nach, die auch vaaur. Schmuttermeier, Kustodin fur
Metall im MAK, geteilt wird, kdnnte es sich um df&schierung einer beschadigten Stelle
handeln.

Jade hatte auch in Europa einen derart hohen iStedté dass kleinere oder auch grébere
Fehlistellen jede erdenkliche Korrektur und Aussctkoilg erfahren haben. Dazu
berichtet Dudik folgendes.

.Betrachten wir unseren Nephrit-Krug mit Aufmerkdast, so kommen wir zur der
Wahrnehmung, dass derselbe unter der Montirung gitevon Verzierungen tragt, die
ohne Zweifel an den Orient mahnen. Dort entstargkuefald ohne Widerrede, kam ohne
jeglichen Schmuck nach Europa, und erhielt erstr,h@&ben seiner Seltenheit und
wunderbaren Kraft wegen, das kostbare Gewand, Ioheen wir ihn prangen sehgn
Uberhaupt nahm Dudik den hier prasentierten Neptugtbesonders unter die Luffe.

Der ausfuhrlichen Beschreibung des Gefalles geld eingehende Schilderung der
Charaktereigenschaften des Nephrits voraus. Duglikhitet von geheimen Heilkraften*
die besonders auf Nervenkrankheiten, Nieren undskiifnerzen positiv einwirkten und
Menschen dazu motivierte, dehejligen Stein“ am Halse zu tragen.

Uber weitere kuriose Eigenschaften kann Dudik fiottes erzahleff?

-Wenn nun der Nephrit schon in kleinen Stiickemvsaderbar wirkte, wie erst in Masse!
Eine Schale, ein Krug, Uberhaupt ein Trinkgesclaus diesem Steine, musste in den
Augen der damaligen Welt einen unschéatzbaren Wedbkssen haben, besonders als man
die feste Uberzeugung hatte, dass der Nephrit ndeenangefiihrten Eigenschaften auch
als das starkste Gegengift wirke. Wer aus einenhitepecher trank, konnte nie vergiftet
werden, und da hauptsachlich im Oriente die Giftinései, aber auch der Nephrit zu
Hause war; so entstanden auch dort die ersten Kaigediesem heiligen, oder wie unsere
Inventare sagen, aus dem grinen Gesundsteine*.

Auch der auffélligen Montierung des Kruges widmeitdix eine einprdgsame Textstelle.

221 pudik 1865, S.99-104.
222 pydik 1865, S.100.
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»,Aus dem reinsten Dukatengolde ist aller Beschldgn wir an dem Kruge bemerken,
gearbeitet; der massiv gegossene, glatt gehaltemes,Fdie zierliche, ebenfalls massiv
gearbeitete Handhabe, die Deckeleinfassung undadsrdurchgeschlagenem, oder, wie
das XVI. Jahrhundert sagte, aus ausgestochenemblfeoltk angebrachte Zierath der
Ausbauchung — alles ist aus reinstem Golde. Dochitdavar man noch nicht zufrieden.
Der Wunderbecher sollte auch noch durch Perlen @Edelsteine gehoben werden.
223[.“]“

Die Goldmontierung inkludiert den Deckel, den Hdrd@wie drei Reifen mit dekorativer
Goldblecharbeit um den Korpus. Der aus massivena Gelertigte Ful3ring zahlt ebenfalls
dazu.

Der bauchige Korpus weist 6 groRere und 6 kleireiggesagte Goldkartuschen auf, die
im abwechselnden Rhythmus aufgelegt sind und -bereits besprochen - das Ritzmuster,
das darunter angebracht ist, fast vollkommen véweiec

Der Deckel ist durchgehend mit Edelsteinen austjestavobei in der Mitte ein grof3er
Aquamarin angebracht ist, der von vierzehn strdbitemig angeordneten, gleich grof3en
Chrysolithen umgeben wird. Der Durchmesser des hgumms betrdgt 2 cm. Der
Facettenschliff entsteht durch eine Vielzahl kleirfdachen, den Facetten, die den
besonders lebhaften Glanz erzeugfén.

Bemerkenswert ist die Fassung der Steine auf deokdDeDie jeweiligen Steine sind
nicht in einzelnen Krallen, sondern in Goldbla#ctyefasst, sodass der ganze Deckel die
Grundflache eines dreifachen Brillanten aufwéigtbb. 32 )

Dudik bezeichnet diese,eigenhtimliche“Fassung” als eine Art Vorlaufer des
Brillantschliffs’®®>, der 1650 erstmals, der Uberlieferung nach durairegung des
franzosischen Kardinals Mazarin, Anwendung fandbédavurde zum ersten Mal ein Stein
mit 34 Facetten und einer gerundeten Grundflacbiekr

Ende des 17. Jahrhunderts erhielt dieser so gemarMazarin-Schliff eine
Weiterentwicklung durch den venezianischen Edeilkteistler Peruzzi, der mit dem von
ihm entwickelten Peruzzi-Schliff bereits alle CHaeaistika des spateren Brillantschliffs
aufwies.

Hinter dieser Bearbeitung stand in erster Linie Aosicht, der Fassung des Deckels, der

222 pudik 1865, S.100.
224 schumann 2002, S.66.
225 URL:http://de.wikipedia.org/wiki/Brillant ( 01.02008),

89



durchbrochen, & jour®) ist, Festigkeit zu verleihef®

Die Farbe der Chrysolithe ist Pistaziengrin. Dieirgt sind jeweils 2 cm lang und in
Tropfenform geschliffen.

Dudik zitiert eine Eintragung aus dem ,Grand Lapiela des Chevalier Jean de
Mandevillé?’, einer Abhandlung tiber Edelsteine aus dem 14hdabert, wo vermerkt
ist, dass der Chrysolith oder Goldstein schlechtaime vertreibe und bei der Beteiligung
an Geisterbeschworungen Hilfe leiste.

In die Zwickel sind vierzehn dreieckige Lapislazaingearbeitet, deren intensives Blau
sich vom Pistaziengrin der benachbarten Chrysotithelich abhebt. Mandeville schrieb
Uber diesen Stein, dass er Melancholie und Enttéungcabwehre.

Ungewohnlich ist der Schliff in der Dreiecksforma dlieser Edelstein Ublicherweise
halbkugel - oder tafelférmig geschliffen wifef

Am Goldreifen, der den bauchigen Corpus umschli®f3t] drei Rubine, zwei Diamanten
und sechs Perlen in der Weise angebracht, dasszwislchen zwei Perlen jeweils ein
Rubin und ein Diamant abwechseln. ( Abb.33)

Am Ful3 wiederholt sich dieses Schema auf &hnlickes&ywobei dort die Perlen fehlen.
Die 5 Diamanten und 6 Rubine sitzen jeweils in sagaten Kastchen, die man im
Mittelalter Hauschen odedomunculae® bezeichnete. Die orientalischen Perlen dagegen
sin gebohrt und beeindrucken durch ihren auRergeledien Glanz und ihre Transparenz.
Uber der stark gebogenen Handhabe ist eine 1,%cgelbirnenférmige Perle angebracht,

die Dudik als einigermafen wertvoll einschafzt.
5.2.5. Anmerkungen zur Montierung
Sowie sich der Krug dem Betrachter prasentiertdwlier Augenmerk sofort auf die oben

besprochene eigentimliche Goldfassung mit ihrema2eson Perlen, Rubinen und

Diamanten gelenkt.

?2% Dudik 1865, S.101.

227 Jean de Mandeville, (1300-1372), , Le Grand Lajp&de Jean de Mandeville®, hier: Edition von Sl de
Sotto, Wien 1862.

?2% Dudik 1865, S.101.

?2% Dudik 1865, S.102.
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Trotzdem bleibt nicht verborgen, dass das Gefal3zaes Teilen besteht, namlich aus
einem Krug aus fast schwarzem Nephrit mit der darédngebrachten oben beschriebenen
Montierung.

Was nun die aufwandige Montierung betrifft, so Ibé#i bis heute viele Fragen offen. Da
keinerlei Inschriften zu finden sind, gibt es baanur Vermutungen hinsichtlich des Stils
dieser Goldschmiedearbeit.

Einhellig ist lediglich die allgemeine Meinung Ubetie Herstellung in einer
abendlandischen Werkstatte. Das Gefal3 wird heudédlén Ordenspublikationen dem 16.
Jahrhundert zugewiesen, manchmal mit einem Fragezei

Tatsache ist, dass die Beschreibung des Rudolfsiare von 1607-11, bereits alle
Besonderheiten des Kruges, wie etwa den Edelstattbeder den kostbar geschmiickten
Deckel, beinhaltet, was bedeutet, dass der Krugedeassung vor diesem Zeitraum erhielt.
230

Freundlicherweise gab mir Frau Dr. Elisabeth Schenoteier vom MAK ein paar
interessante Hinweise zu diesem Thema. So weisenadsgesagten Goldkartuschen
deutliche Stilelemente der Schweifwerkornamentik aie im Deutschland und in den
Niederlanden des Frihbarocks (um etwa 1600) hawdrgamen, namlich die fur diese
Ornamentform typischen C-formigen Schwinge mit nhreohrmuschelartigen
Verdickungen, die an der hier gezeigten. Ornamelage gut zu sehen sind. ( Abb.35)

In der dazugehérigen Literatur wird zur hier erwt@nnAbbildung folgendes zitieft?
»Moglicherweise Intarsiavorlagen. Beginn der Schwerkgroteske. Abstraktion aus dem
Pflanzenornament. Bildet den Ubergang zum 17. Jaidhrt. Ein vollig neuartiges
Ornament, das zur Abstraktion hinneigt wird hiergirngefuhrt*

Zur weiteren Begriffserklarung ist in der Dissedat Irmschers am Beginn seiner
Einleitung unter anderem folgende Definition de$v&eifwerks nachzuleser: Obwohl
das Schweifwerk — in unterschiedlichem Mal3e- ih dden Kunstgattungen der Zeit um
1600 anzutreffen ist, findet es sein eigentlichesvehdungsgebiet im Bereich der
Goldschmiedekunst und ihrer Vorlagesticlé?

Solche Vorlagenblatter wurden von den Goldschmiedekunstides deutschsprachigen

2% das Rudolfsinventar in: Jb, Band 72, Wien 1976,-$40.

231 Rudolf Berliner, Gerhart Egger, Ornamentale Voeltgatter des 15.-19. Jahrhunderts, 3 Bande, hier
Band 1 (Textteil, ohne Seitenangabe) und Band b, A5, 516, Miinchen 1981.

% |rmscher 1978, S. 5.
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Raumes besonders um 1600 und im ersten Drittel #iés Jahrhunderts zur
Metallverzierung von Gefal3en und zur Schmuckhdustglherangezogen.

Darlberhinaus wird bei Irmscher ein ornamentalesriagenblatt des bekannten
niederlandischen Kupferstechers und Goldschmiedshdlile Blon vorgestellt, das
praktisch mit dem Ornament auf dem gegenstandlidrery ident ist Es handelt sich
dabei um ein Gefal3randdekor aus dem ersten Dulgsl 17. Jahrhunderts, das in
Amsterdam hergestellt wurd&3 Abb. 34).

Dieses Vorlagenblatt untermauert meine These, dassAdaptierung des GefalRes im
deutsch-hollandischen Raum, mdglicherweise sogachdeinen am Hofe Rudolfs II.
tatigen Goldschmied erfolgt ist. Durch den von mgefihrten Nachweis, dass die
Applikation in ihrem Duktus genau dem Muster deglagenornaments des Michel Le
Bon entspricht, kann an ihrer Provenienz aus demtsdb-niederlandischem Raum kaum
mehr ein Zweifel bestehen, wenn nicht sogar, wigoscoben vermutet, ein am Hofe
Rudolfs II. tatiger Kinstler in Erwadgung gezogenrdemn kann. Weiters mdchte ich
nochmals das Augenmerk auf die Annahme lenkenkdstbare Ausschmickung habe
nicht zuletzt die Aufgabe gehabt, BeschadigungenKaug zu tGberdecken, um ihn auf
diese Weise zusatzlich aufzuwerten.

Der orientalisierende , Touch®, den manche Betractiesem Gefald zuschreiben, ist daher
insofern zu relativieren, als es sich moéglichereerserster Linie auf die Manier, Gefalde
mit Metallapplikationen zu Uberziehen, bezieht.

Vom Prager Hof Rudolfs Il. ist der Krug zumindesif &is jetzt ungeklarten Wegen als
Geschenk an den Bruder des Kaisers, Erzherzog wds€hmeister Maximilian lIl.
Ubergegangen. Aus dessen Verlassenschaft schiiefdiangte das Gefal in den Besitz
des Deutschen Ordens. Bemerkenswert ist die Tasaetss dieser Nephritkrug in allen
alten Inventaren vor 1865 als Jaspis-Krug vermerdt. Dudik fihrt dies auf die grin
durchscheinende Optik zuriick, die beide Mineraglemeinsam haben.

Bei Fillitz wurde der Krug im Jahre 1971 mit dert&lagnummer 39 versehen und wie
folgt beschrieben.

.Krug aus Nephrit; auf dem Deckel ein Aquamarin u@drysolithe, Persisch (?), 16. Jh.,
Montierung abendlandisch um 1600

Im Salzburger Ausstellungskatalog von 1994 heilgtaasn.

.Kriglein, Persisch (?), 16. Jh., die Montierungeatalandisch, um 1600 (?)

233 \rmscher 1978, S.110.
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Nephrit, Gold, Edelsteine

12,9x 12, FuR 7,2 cm*

Anlasslich dieser XVIII. Sonderschau im SalzburGemmuseum 1994 wurde der Krug,
laut allgemeiner Einschatzung, das einzige Mal @dfentlichkeit prasentiert. Die
Publikation anlasslich dieser Ausstellung weist eadBm eine der seltenen
Farbabbildungen des Objekts &tff.

Zuletzt sei ein Vergleich angebracht, der Krugfanmeorstellt, die zur Zeit der
Renaissance und des Fruhbarock gelaufig waren. Skieze aus dem Handbuch fir
Ornamentik®® von 1903 stellt einige typische Bierkrugformen dég17. Jahrhunderts mit
entsprechender Montierung dar, von denen einig&kiMale des hier besprochenen Kruges
aufweisen. Der Fulteil, die Henkel- und Deckelfanancher Exempla (2, 5, 11) erinnern
durchaus an unser Objekt und belegen eine in diessegebrauchliche Form (Abb. 36)

Ein Henkelkrug aus B6hmen, der im ,RenaissancepodarRokoko” Saal des MAK
ausgestellt ist und hier ebenfalls als Beispielgfaren soll, weist ebenso dieselben
Charakteristika auf. Er ist um 1710 datiert, bestls Goldrubinglas und wurde in der
Werkstatt des Esaias Hofman montiert. ( Abb.37 gdBéenswert ist auch die ungefahr

gleiche Hohe von 12,5 cm im Vergleich zum Jadeknitgl2, 9 cm.

5.2.6. Provenienz- und Datierungsfragen

Im Jahre 1809, angesichts der napoleonischen Kmelgshungen, wurde der Sitz des
Hoch- und Deutschmeisters nach Wien verlegt, wasFnlge hatte, dass in den
darauffolgenden Jahrzehnten unzéhlige Kisten mitchi&material aus allen
Ordensprovinzen nach Wien gelangten.

Wie bereits mehrfach erwahnt, wurde die Neuautstellder Inventare 1854 in den eigens
dafir errichteten R&umlichkeiten durch den Bend&ugkt und renommierten
Landeshistoriker Beda Dudik in Angriff genomnteh.

Ausdricklich betont Dudik in seiner Abfassung dpazellen Wert dieser Sammlung, die

sich fur ihn aus der Zufalligkeit und weniger ausee zielgerichteten Sammeltatigkeit

% Neuhardt 1994, S. 34.
#%Franz S. Meyer (Hg.), Handbuch der Ornamentikpzigi 1903.
2% Demel 2000, S.62.
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ergibt. Nur allzu gern, hatte, Dudik zufolge, demd@nsarchivar in Mergentheim, Johann
Stephan Kheul, 1716 eineRaritaten-Kammer“angelegt, zumal bei dem bedeutenden
Vermoégen und den vielen internationalen Verbindange mancher Ordensritter durchaus
eine herausragende Schatzkammer im eigentlichenttitte entstehen kénnen. Aber, wie
Dudik hierzu vermerkt, eben kein ,Deutschordensabzi®’

Dudiks grundliche Durchforstung der verschiedenechialien erméglichte erst eine
systematische Erfassung aller Artefakte, die siotz twechselvoller und turbulenter Zeiten
zum Teil Uber die Jahrhunderte erhalten haben.

Zahlreiche Gegenstande aus der Verlassenschautetkammer des Deutschmeisters
und Erzherzogs Maximilian Ill. (I.), des Brudersd®lfs Il. in Prag, konnten trotz vieler
Kriegswirren gerettet werden und sind heute ein geblicher Bestandteil der
Schatzkammer.

Das ,Schicksal* dieses gegenstandlichen Kruges, elbem aus dieser Verlassenschaft
stammt, l&sst sich einigermalRen gut zurlckverfglgbmwohl die oftmals sehr ungenauen
Ubertragungen von einem Inventar zum nachsten dientifizierung manchmal
erschwerteri*® Meiner Vermutung zufolge kénnten die hier bespemem Kleinodien aus
dem Nachlass. Rudolf Il gestammt haben. Matthias,Rudolf als Kaiser beerbte, zahlte
seinen beiden Bridern Maximilian Ill. und AlbrecWtl. nachweislich ihr Erbe aus.
Matthias wurde eine Summe von 225.000 Gulden zugebpn, beziehungsweise den
Wert in Kleinodien.. Sollten noch mehr gefunden degr, wiirde sein Anteil nochmals
erhoht.”*

AnschlieBend sollen nun die wesentlichsten Reippeta des Kruges durch die
verschiedenen Archive aufgezeigt werden, bis DuUbB65 mit der Erstellung eines
Gesamtinventars beauftragt wurde.

Schon 1526 befand sich im Besitze des Hoch- unddokmeisters Walther von Kronberg
»€in steinernes Topflein mit einer Handhabe, ganfraakisch, mit einem vergoldeten
Fuss und Deckel, auch am Munde stark gefasst

1595 blieb davon einSerpentinbeché?®in einem Futtera“liibrig.

1595 war dann von einem Serpentinbecher in einetterall die Rede. In den Inventaren

27 pudik 1865, S.2.
28 pudik 1865, S. 102.
239 | hotsky 1941-45, S.300.

240 Hier wird die Jade unrichtiger Weise in Serpentininterpretiert.
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von 1606 und 1619 wird das Gefald nicht erwahntidéser Zeitspanne war der Krug im
Rudolfsinventai*'eingetragen. Dort hieR das Objekt folgendermaRen.

»ein Kandlein von schwarzgriener igiada in gold gefassit Perlen, rubin und diamanten
und oben uff dem lid oder deckel mit lapis lazaijsctiti, in der mittn eine aquamarin u.
schonem grossen perlein geziert, in rott liderettrdu®

Daraus ergibt sich ein gemeinsamer Nenner zu zemrebigher besprochenen Objekte aus
der Kunstkammer des KHM, namlich die Schale von.Abbowie der Krug von Abb. 14,
die beide ebenfalls zeitgleich im Rudolfsinventamv1607-11 aufschienen. Demnach
haben in der Folge einige Objekte aus der Rudotfedang ihren Weg in den
Deutschordensschatz gefunden.

In der Verlassenschaft des Deutschmeisters Erzgektaximilian Ill. von 1619, sind
hinsichtlich des nunmehr zu besprechenden Krugégeride Eintragungen gemacht
worden?*?

»ein doppeltes Becherlein von Jaspis mit Gold geffas Futteral, mehr ein Trinkgeschirr
von Jaspis sammt seinem Deckel, oben und untemdhinischen Granaten und roth
sammtemem Futteral, signirt mit Nr. 87, und endlieim Krtigel von grinem Jaspis mit
Gold gefasst in einem Futteral Nr. 115.*

Bis zum Jahr 1632 bleiben die Spuren des Krugeshdulie Erschitterungen des
dreil3igjahrigen Krieges im Dunklen. Aber schon 1688ch mitten im Krieg, gelangten
Teile des Ordensschatzes mitsamt déruglein” ins Ordenshaus nach Wien. Der andere
Teil der Pretiosen wurde schon 1632 auf SchloseRegly in Sudtirol verwahrt.

Bei diesem Wiener Zwischenstopp konnte man schatlideere Merkmale nachlesen.

»ein Kriglein von Jaspis, mit Gold eingefasst, mitibinen, Diamanten und Perlen
versetzt, in rothem Futteral.”

Die Ubertragungen der diversen Inventare, die vamcehen Beamten zum Teil in
stereotyper Weise vorgenommen wurden, indem beerjddevidierung die alteren
Verzeichnisse ohne nahere Begutachtung als Rightlitir die neuen Eintrage
herangezogen wurden, hinterlie3en haufig vielenafferagen. Dudik macht das in Bezug
auf seine Inventaraufarbeitung deutlféf.

Im Zuge weiterer Ubersiedlungen des Objekts, wweslén Ingolstadt 1656 durch die

241 Rudolfsinventar 1607-11 in: Jb der KH- SammlungeWien, Band 72, 1976.
2 Dudik 1865, S. 102.
2 Dudik 1865, S.102-103.
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einheimischen Goldschmiede Michael Freitag und NglBs auf seinen Wert geschatzt,
wobei der Inventareintrag, der bereits weitgehereduwhs heute Uberlieferten Merkmale
nennt, folgendermaRen lautéfa.

»ein kleines Kéandlein von griinem Gesundsteine miér@ Deckel, so mit 12 Chrysolithen
und einem grossen gebrannten Saphier, sammt eimessen Perle auf dem
Handhabegriff, das Kandlein aber mit 6 DiamanterR@ébinen und 6 Perlen versetzt, in
einem roth Atlas-Futteral, wiegt in Allem an GoldduSteinen auf die 60 Cronen, ist taxirt
auf 150 fl.*

Das weitere Schicksal diesgKrugleins® fuhrte zurick in die Ordenszentrale nach
Mergentheim, wo es zwischen 1660-1673 verwahrt euitth Hauptinventar von 1673
heil3t es weiter.

»ein Kandl von kostbaren Steinen mit Rubinen, Diatea und Perlen versetzt®.

Bis 1703 wurde der Schatz vor den Truppen des fiisezhen Konigs Ludwig XIV. im
Ordenshaus in Regensburg versteckt gehalten. Nablreichen weiteren turbulenten
Jahrzehnten schlie3lich, kam 1805, neben zahlnei@wd- und Silbergeraten und vielen
weiteren kostbaren Objekte auch dieser gegenstfiedlKrug ins Ordenshaus nach
Wien 2%

Bis zur Inventarisierung durch Dudik, war bezlglidieses ausgefallenen Objektes
folgende Eintragung gelaufig.

»eine kleine niedere Kanne von Serpentin mit Henkel Deckel, die Fassung scheint von
Gold zu sein, mit Steinen und Perlen besetzt, aiketlein grosser weisser Stéin

Laut Dudik lieferte diese stereotype Beschreibueg @8eweis, dass wiederum nur die
Angaben des vorangegangenen Inventars des Jal@ehédrangezogen wurdéff.
Abschlie3end lasst sich zu diesen Jadekrug folgendesammenfassen: Mangels
Inschriften ist es auch in diesem Falle schweragere Angaben zu machen. Zudem war
die Verwahrung in vielen verschiedenen Inventarererekonkreten Zuordnung nicht
gerade forderlich. Zu haufig verwéasserten nachjassstellte Inventarlisten den wahren
Charakter eines Objekts.

Stilistische Vergleiche weisen den Krug an sicho@d eindeutig einer timuridischen

Werkstatte aus der spateren Phase gegen Ende .déshihunderts zu. Diese Feststellung

244 pudik 1865, S. 103.
%% Demel 2000, S.49-50.
246 pudik 1865, S.104.

96



kann durch Vergleiche mit Metallkriigen aus dieseit ihsofern belegt werden als viele
davon deutliche Inschriften vorweis&H.

24T K omaroff 1992, S..54.
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6. Schlussbetrachtung

Die Themen dieser Arbeit kreisen immer wieder umkee, an denen sichtbar wird, dass
Kunstobjekte im Dienste einer bestimmten Ideolaganden. Die Timuriden, beim ersten
Hinsehen als wildes Reitervolk abgestempelt, el®lien einen ungeheuren Ehrgeiz, ihre
Herrschaft nicht nur mit militarischer Starke abehern, sondern ebenso durch eine
prachtvolle Hofhaltung, die zu dieser Zeit allesrdleichbare in den Schatten stellte.
Samarkand galt damals als ein Synonym fir Glanzumedmessliche Pracht.

Timur benutzte zudem héufig seine turko-mongolisshstammung, wenn es darum ging,
der Dynastie Legitimation zu verleihen. Immerhiefden sich die Wurzeln bis Dschingis
Khan zurtckverfolgen. Auch bei den europaischestéarfinden wir &hnliche Tendenzen
Der Reiz, der von diesen zum Teil recht untersdiuleen Jadeobjekten ausgeht, ist gewiss
in der Synthese aus Reduziertheit und den gescigneidd weich erscheinenden
Eigenschaften der Jade erklarbar. Timuridische algdkte hatten in den frihen Phasen
schlichte und strenge Formen. Die Jade selbst batee Ausstrahlungskraft, die genigte.
Furstliche Insignien wie das Drachensymbol wareerste Linie dazu da, das Logo der
Dynastie so haufig als moéglich zur Schau zu stellen

Bis auf wenige Ausnahmen, die in der gegenstanetidintersuchung angefuhrt wurden,
mangelt es in den haufigsten Féllen an Inschrifteth sonstigen brauchbaren Hinweisen,
um den genauen Ursprungsort dieser Objekte fesiirstund eine prazise Datierung
vornehmen zu kdnnen.

Die Tendenz, Materialien und Gestaltungsformen gechn Geschmack und Bedarf
auszutauschen, ermdglichte die Einordnung zumirelesjer Jadeobjekte.

Prototypische Vorbilder aus Metall waren aufgruimt ¥nschriften, mit denen viele dieser
GefalRe versehen waren, bei der Erforschung zalgleiGefaRe aus Jade unabdingbar.
Bei den Kriugen, die alle den Grundtypus eines bigechKorpus mit zylindrischem Hals
vorweisen, kénnen immer wieder kleine Abwandlundemstatiert werden, die dazu
dienten, der Form als Ganzes gréRere Harmonie rieitven.

Ein breiter Fokus meiner Beschreibung der Objekteder Ikonographie bootahnlicher
Schalen in der timuridischen Tradition gewidmetbBishabe ich versucht, die Vielfalt der
Deutungsmaoglichkeiten herauszuarbeiten und demrLes®n besseren Uberblick zu

ermoglichen.
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Es konnten im Rahmen meiner mir zu Verfigung stéberMdoglichkeiten keine neuen
Erkenntnisse dartber gewonnen werden, Uber weloderchsichtigen Kanéle die hier
besprochenen Objekte ihren Weg in die heutigen Sangan gefunden haben.

Zu den schon vorhandenen, zum Teil recht durftiggrentarbelegen konnten keine
zusatzlichen Dokumente lukriert werden, die evdhtueue Informationen liefern hatten
konnen.

Die Sammlung Rudolfs Il. war gewissermalRen der |RPoamus dem viele exotische
Objekte bezogen wurden. Die schicksalshaften Urdstadie diese Sammlung wahrend
des dreil3igjahrigen Krieges auseinander rissen aumd Grol3teil zerstort zuriickliel3en,
lassen bis heute Uber viele der Kleinodien dieserstkammer nur Vermutungen zu.
Dessen ungeachtet besteht seit Jahrhunderten bgeh8nigen unterschiedlichster
Kulturkreise, vom grof3en Timur Uber die Habsburbisr herauf zu kunstinteressierten

Menschen des 21. Jahrhunderts, eine Faszinatigadiiche Art von Jadeobjekten.

99



Literatur

Barthold 1958
Vasilij V. Barthold, Four Studies on the History Géntral Asia, Ubersetzt von V. und T.
Minorsky, Bd 2, Leiden 1958

Born 1936
Wolfgang Born, Some Eastern Objects from the HapgsRwllections, in: The Burlington
Magazine, Vol. XIX, July-December, 1936, S.269-276.

Bretschneider 1910
E. Bretschneider, Medieval Researches from Eagtsiatic Sources, Bd. 2, London 1910.

Burkart-Bauer 1986
Marie-Fleur Burkart-Bauer, Chinesische Jaden aesJdthrtausenden, Zurich 1986.

Clavijo 1928
Ruy Gonzales de Clavijo, Embassy to Tamerlane: 1408, transl. from the Span. by
Guy LeStrange, London 1928.

DaCosta Kaufmann 1998
Thomas DaCosta Kaufmann, Hofe, Kloster und Sta€iiest und Kultur in Mitteleuropa
1450-1800, Kdln 1998.

Demel 2000/Krones
Bernhard Demel/Wolfgang Krones ( Mitarb.), Das Behbrdenshaus zu Wien. Von den
Anfangen des Ordens im Jahre 1190 bis heute, Wi6Q.2

Distelberger 1988
Rudolf Distelberger, Die Kunstkammerstuicke, in: .Katisst., Prag um 1600. Kunst und
Kultur am Hofe Rudolfs Il., Kulturstiftung Ruhr BE=s, Freren 1988.

Dudik 1865
Beda Dudik, Kleinodien des Deutschen Ritterord¥vien 1865.

Fillitz
Hermann Fillitz, Schatzkammer des Deutschen Ord&fsn 1971.

Gronke 1992

Monika Gronke, The Persian Court between PalaceTantt From Timur to Abbas |, in:
Lisa Golombek/Maria Subtelny (ed.s.), Timurid ArtdaCulture, Iran and Central Asia in
the  fiftteenth  Century, Leiden 1992, S.18-22, (832008), URL:
http://archnet.org/library/documents/one-documsp®gocument_id=3698k/

Grube 1989

Ernst J. Grube, Notes on Decorative Arts of thedrichperiod Il, in: Islamic Arts I,
New York 1989, S.175-208.

100



Guter 2004
Josef Guter, Lexikon der Gotter und Symbole demathinesen, Wiesbaden 2004.

Ibn-Arabshah 1936
Ahmad Ibn-Muhammad Ibn-Arabshah, Tamerlane or Tithaergreat Amir, Gbersetzt von
J.H. Sanders, London 1936.

Jb
Rudolfsinventar von 1607-11 in: Jahrbuch der kussthischen Sammlungen in Wien,
Band 72, Wien 1976, 1-140.

Jordan-Gschwend 1996

Annemarie Jordan Gschwend, The Marvels oft the. Restaissance Curiosity Collections
in Portugal, in: N. Vassallo e Silva (Hg.), The Hage of Rauluchantim (Hg.), Kat. Ausst.,
Lissabon 1996, S.82-127.

Jordan Gschwend 2004
Annemarie Jordan Gschwend, Rarities and Noveltiegnna Jackson, Amin Jaffer (Hg.),
Encounters. The meeting of Asia and Europe 150@,186ndon 2004. S34-41.

Hattstein/Delius 2000
Markus Hattstein/ Peter Delius (Hg.), Islam. Kumst Kultur, Kéln 2000.

Hillenbrand 2005
Robert Hillenbrand, Kunst und Architektur des Is]anibingen 2005.

Irmscher 1978
Gunter Irmscher, Das Schweifwerk. Untersuchungeeizem Ornamenttypus der Zeit um
1600 im Bereich ornamentaler Vorlagenblatter, @iss., Kéln 1976.

Kat. Ausst. Wien 2000
Wilfried Seipel (Hg.), Exotica. Portugals Entdeclgen im Spiegel furstlicher Kunst- und
Wunderkammern der Renaissance, Kat. Ausst., Wié0.20

Kat. Ausst. Klagenfurt 2005
Gerhard Niedermayer, Jade, in: Kat. Ausst., Landssoim Karnten, Klagenfurt 2005.

Kat. Ausst. Leoben 2006
Die Welt des Orients. Kunst und Kultur des Islamt.KAusst., Leoben 2006.

Kauz 2005.
Ralph Kauz, Politik und Handel zwischen Ming undhtiriden, Wiesbaden 2005.

Keverne 1991
Roger Keverne, in : Roger Keverne (Hg.), Jade, bontB91. S.1-7.

Komaroff 1992
Linda Komaroff, The Golden Disc of Heaven. Metallwof Timurid Iran, Costa Mesa and
New York 1992.

101



Krones
Wolfgang Krones, Die Schatzkammer des Deutschener@td Fihrung durch die
Ausstellungsraume des Museums, Wien 2000.

Lentz/Lowry 1989
Thomas Lentz/ Glenn Lowry (Hg.), Timur and the Bely Vision. Persian Art and
Culture in the Fifteenth Century, Washington D.@89.

Lhotsky 1941-45

Alphons Lhotsky, Festschrift des KunsthistorischBtuseums Wien zur Feier des
funfzigjahrigen Bestandes, Teil 2, Geschichte d@m@lungen Halfte 1 und 2, Wien-
Horn 1941-45.

Melikian-Chirvani 1991
Assadullah S. Melikian-Chirvani, From the Royal Bt@a the Beggars Bowl, in: Islamic
Art IV, London and New York 1991, S.3-111

Nagel 1993
Tilman Nagel, Timur der Eroberer und die islamisdhelt des spaten Mittelalters,
Munchen 1993.

Neuhardt 1994
Johannes Neuhardt( Hg.), Der Schatz des Deutschesn®aus Wien, in: Kat. Ausst. der
18. Sonderschau im Dommuseum zu Salzburg, SalA994¢, S.5-21.

Perez de Tudela/ Jordan Gschwend 2001

Almudena Pérez de Tudela/Annemarie Jordan-Gschweogury Goods for Royal
Collectors, in: Helmut Trnek (Hg.), Exotica. Pordlgy Entdeckungen im Spiegel
furstlicher Kunst-und Wunderkammern der Renaissantte des Kunsthistorischen
Museums Wien, Bd 3, 2001, S.1-22.

Roemer 1989
Hans R. Roemer, Persien auf dem Weg in die Neuzaitische Geschichte von 1350-
1750, Stuttgart 1989.

Roxburgh 2005
David Roxburgh (Hg.), Turks. A Journey of a Thowsaryears 600-1600, Kat. Ausst.,
London 2005.

Scheicher 1979
Elisabeth Scheicher, Die Kunst und WunderkammerrHadsburger, Wien 1979.

Schumann 2002
Walter Schumann, Edelsteine und Schmucksteine. Alten und Varietaten der Welt,
Miinchen 2002.

Skelton 1991
Robert Skelton, Islamic and Mughal Jades, in: Rd&gmrerne (Hg.), Jade, London 1991,
S.274-295.

102



Schlosser 1978
Julius von Schlosser, Die Kunst und WunderkammeamREnaissance. Ein Beitrag zur
Geschichte des Sammelwesens, 2.Ausg., Braunschi@§,

Walker 1991
Jill Walker, A Special Gemstone. The Gemology afe]an: Roger Keverne, Jade, London
1991, S. 20-41.

Ward 1993
Rachel Ward, Islamic Metalwork, London 1993.

Zeileis 1994
Friedrich Zeileis, Ausgewéhlte chinesische Jadesaizxen Jahrtausenden, Gallspach 1994.

103



Abbildungsverzeichnis

Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.
Abb.

© O N O U A W N R

W W N N DD DN N DD DN DNMNDNMNDNPFPEP P PP R E PR
R O © 00 N O O A W NP O O 0N O O B W N+~ O

. Lentz/ Lowry 1989, S. 28, Fig. 3

: Lentz/ Lowry 1989, S. 31, Abb.10
: Lentz/ Lowry 1989, S.32, Abb.124
: Lentz/ Lowry 1989, S.33, Fig.46

www.museumislamischerkunst.net

www.museumislamischerkunst.net

: Lentz /Lowry 1989, S. 31, Abb.11
. Lentz/ Lowry 1989, S. 40, Abb.126
: Skelton 1991, S. 276, Fig.6

: Lentz/ Lowry 1989, S. 143, Abb.51

. Skelton 1991, S. 277, Fig. 8

: Lentz/ Lowry 1989, S. 226, Abb.129

. Lentz/ Lowry 1989, S. 317, Fig.107

: www.museumislamischerkunst.net

: Lentz/ Lowry 1989, S. 206, Abb.109

: Lentz/ Lowry 1989, S. 161, Abb.57

: Lentz/ Lowry 1989, S. 273, Abb.151

: Lentz /Lowry 1989, S. 224, Abb.125

: Grube 1989, S. 190, Fig. 11

. Lentz/ Lowry 1989, S. 310, Fig.102

: Lentz/ Lowry 1989, S. 223, Abb.122

: www.museumislamischerkunst.net

: Grube 1989, S. 77, Abb.1

: Melikian-Chirvani, S. 89, Fig.35

: Melikian-Chirvani 1991, S. 88, Fig.36
: Melikian-Chirvani 1991, S. 88, Fig. 37
: Melikian-Chirvani 1991, S. 90, Fig.39
: Melikian-Chirvani 1991, S.100, Fig.68
: Melikian-Chirvani 1991, S.95, Fig.54
: Kat. Ausst. Wien 2000, S.183, Abb.94

: www.museumislamischerkunst.net

104



Abb. 32: www.museumislamischerkunst.net

Abb. 33: www.museumislamischerkunst.net

Abb. 34: Irmscher 1978, , S. 188, Abb. 15.

Abb. 35: Ornamentale Vorlagenblatter 1981, Ablh 6a&d 516,
keine Seitenangabe

Abb.36: Meyer 1903, S.25, Tafel 208

Abb.37: Dorothea Berndsen, privat

105



Abbildungen

Abb. 1 Grabmal Timurs im Gur-i-Mir, A. 15. Jh., deetgriiner Nephrit, Samarkand

Abb. 2 Schale mit Drachenhenkel, ca. 1300-1325dG®ibirien, 4,7 x 13 ( Durchmesser),
Eremitage, St. Petersburg
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Abb. 3 Schale, 1420- 49, Jade (Nephrit), Zentralgsh,4 x 19,4 cm, The Trustees of the
British Museum, London

Abb. 4 Krug fiur Ulugh Beg, 1420-49, weil3er NephzZéntralasien, H: 14,5 cm, Calouste

Gulbenkian Foundation, Lissabon
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Abb. 5 Schale, 1. Halfte 15. Jh., griner Nephr@mn&rkand oder Herat, 5,3 x 10,6 x 11,6

cm, Kunstkammer des KHM, Wien

Abb. 6 Schale, 1, Halfte 15. Jh., dunkelgriner NiepBamarkand oder Herat, 5,1 x 16 x
14 cm, Kunstkammer des KHM, Wien
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Abb. 7 Schale mit Fischhenkel, ca. 1250-1350, Gadlthrevo Gorodische , 12 x 7,8

(Durchmesser), Eremitage, St. Petersburg

Abb. 8 Schale mit Drachenhenkel, 1400-1450, Ja@pliNt), Iran oder Zentralasien,
6, 5x 15,5x 12, 3, The Trustees of the BriNiseum, London
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Abb. 9 Schale, 1425-50, schwarzer Nephrit, Basdaseum, Teheran

Abb. 10 Parierstange, 1400-1450, Jade, Iran odetraasien, 5,1 x 10,2, Metropolitan
Museum, New York
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Abb. 11. Schale, 15. Jh., Timuridisch, 4,5 cm

Abb. 12. Schale, 1450-1500, Jade, Iran oder Zexsiexh, 6,5 x 14,5 cm, Musée du Louvre,
Paris
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Abb. 13 Schale, 1600, Jade, Turkei (?), Daniscla®Nalmuseum, Kopenhagen

Abb. 14 Krug, 2. Halfte 15. Jh., Hellgriner Neph8amarkand oder Herat, Kunstkammer
des KHM, Wien
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Abb. 15 Krug, 1456-1457, Bronze, Herat, 12,5 x &8 8useum fir Islamische Kunst ,

Berlin

Abb. 16 Krug, 1467, Bronze mit Gold- und Silberistan, Herat (?), Turk ve Islam

Eserleri Mizesi, Istanbul
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Abb. 17 Krug, 1495, Bronze mit Gold- und Silbermsian, Herat,13 x 7,6 cm, Keir

Collection, London

Abb. 18 Krug, 1426-1435 Ming Dynastie , blauweilkeszellan, China, H: 14 cm, The

Trustees of the British Museum, London
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Abb. 19 Krug, 1. Halfte 15. Jh., Jade, Samarkand{?)101 cm, National Collection of
Fine Arts, Washington

Abb. 20 Krug, 1501-1524, Jade, Tabriz, H: 14 cnpKiapi Sarayi Treasury, Istanbul
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Abb. 21 Kerzenstdnder mit Drachenhenkel, 15. JlonBe, Iran oder Zentralasien, 25,1 x
16,9, The David Collection, Kopenhagen

Abb. 22 Schale, 16. Jh., Nephrit, 14,5 x 7 x 6 &vhatzkammer des Deutschen Ordens
Wien
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Abb. 24 Detail eines Frontispizes , Markusevange|itl053, Matenadaran, Eriwan
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Abb. 25 Bootférmige Schale, Kupfer gehdmmert, 13J16, L: 32, 6 cm, Privatsammlung
Anatolien,

Abb. 26 Unterseite der Kupferschale von Abb.25.
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Abb. 27 Evangeliar, Jesus und die Jinger am SeeTiogrias, 1045, Codex 1640,
Landesbibliothek Darmstadt
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Abb. 28 Sitzende Derwische, Iran , erste Halfte v, Musée d art et d ’histoire, Pozzi

Collection, Genf
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Fig. 54 Brass boat, cast with engraved decoration and black composition inlay. Geneva, Collection Hashem Khosrovani.
Tran, 1580-1590. Length: 36.7 cm (photo Melikian-Chirvani

Abb. 29 bootférmige Schale, 1580-1590, Messing, 36, 7 , Hashem Khosrovani
Collection, Geneva
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Abb. 30 Schale, 16. Jh., Iran( ?), hellgriner Negph5,4 x 6,9 x 6,6 , Endfertigung:
Indien, 17. Jh., Kunstkammer des KHM, Wien
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Abb. 31 Krug, schwarzer Nephrit, Gold, EdelsteinBersisch(?), Montierung
abendlandisch um 1600 (?), 12,9 x 12 x 7,2 cm a@&ammer des Deutschen Ordens
Wien

=

Abb. 33 siehe Abb. 31, Montur des Kruges
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Abb. 34 Gefaliranddekor, aus der Folge ,I*. 1. Ot. Jh., Michel Le Blon
aus: Gunter Irmscher, Das Schweifwerk. Untersuchnorngu einem Ornamenttypus der
Zeit um 1600 im Bereich ornamentaler Vorlagenbitagail. Diss., Koln 1976, Abb. 15.

Abb. 35 Schweifwerkgroteske, gegen 1600, Ornamentéarlagenbléatter des 15.-19.
Jahrhunderts, Minchen 1981, Abb. 515 und 516, kKeg@ienangabe
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Abb. 36. Gefal3e, Der Bierkrug, Tafel 208, S. 28anZ Sales Meyer ( Hg.), Handbuch der
Ornamente, Leipzig 1903.

MAK, Wien
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Geboren am 9.1.1952 in Eisenkappel/ Karnten
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Volksschule Sittersdorf
1962-1970
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1971-1972 Bank fur Karnten/ Klagenfurt

1972-2007 Flugbegleiterin bei Austrian Airlinesitsl977 in fihrender Position
WS 1999/2000 Beginn des KunstgeschichtestudiunreatUniversitat Wien

2008 Diplomarbeit
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Abstract

Funf einzigartige timuridische Jadegefal3e, die iweiz verschiedenen Wiener
Sammlungen, namlich in der Kunstkammer des Kurtsttisehen Museums, sowie in der
Schatzkammer des Deutschen Ordens aufbewahrt wesdellen den Fokus dieser

Untersuchung dar.

Die Timuriden verdanken die Grindung ihrer Dynaskeen legendaren Eroberer Timur
Lenk, der nicht nur ein Reich von enormer GrofRen ssgen nannte, das sich vom
Mittelmeer bis nach China erstreckte, sondern issede neu gegriindeter Haupstadt
Samarkand im 15. Jahrhundert eine unvergleichliaiiturelle Hochblite stattfand. Die

hochkaratigsten Kiunstler aus allen Teilen des Rsichurden von Timur an dessen Hof
beordert, um der Dynastie durch ihre herausragemderstwerke den entsprechenden

Glanz zu verleihen.

Die Jadeschnitzkunst erlebte unter den Timuridee sie dagewesene Wertschatzung. Bis
heute stellt der aus schwarzer Jade gefertigte tdphoTimurs in Samarkand eines der
symbolkraftigsten Artefakte der timuridischen Dytaslar. Die Jade symbolisierte wie
kein anderer Edelstein die Verbindung der Timuridanhrem turko-mongolischen Erbe,

das ihrer Herrschaft von Beginn an die nétige liegition verlieh.

Die hier besprochenen Gefalie haben uUber bishet giklarte diplomatische, bzw.
verwandtschaftliche Verbindungen der habsburgisétaenilie den Weg zu ihren heutigen
Standorten gefunden. Rudolf Il. etwa versorgte msiiner legendaren Prager
Kunstsammlung einen Grof3teil seiner kunstaffinemmaadtschaft mit Exotica aus aller
Herren Lander.

Gemeinsam war beiden Dynastien jedoch der idealbgiglintergrund, vor welchem jede
Form von Kunstauf3erung ihren Ausdruck fand. Kunstde in erster Linie in den Dienst

der dynastischen Machtentfaltung gestellt.
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