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Formale Anmerkungen

In der vorliegenden Arbeit sind alle Bezeichnungen als geschlechtsneutral zu verstehen, wo
dies sinnvoll ist. Als Beitrag zur aktiven Gleichstellung der Geschlechter wurden auch
Gendersternchen verwendet.

Die in dieser Arbeit vorgenommenen Transkriptionen aus dem Japanischen halten sich
an die Standards des Hepburn-Systems. Bei der Erwdhnung japanischer Namen steht, wie im
Japanischen tiiblich, der Nachname an erster und der Vorname an zweiter Stelle.

Sofern nicht anders angegeben, werden alle Zitate aus japanischsprachigen Werken in
eigener Ubersetzung wiedergegeben.



1. Einleitung

Am 24. Februar 2022 begann Russland einen Invasionskrieg in der Ukraine. Einer der
Hauptgriinde dafiir, dass dieser Krieg so lange andauert, ist offensichtlich die nukleare
Abschreckung, derer sich Russland bedient. Dem Bericht der Federation of American
Scientists (FAS) zufolge ist Russland derzeit die nukleare Supermacht mit den meisten
Atomwaffen, noch vor den USA, mit schitzungsweise 5.977 Atomsprengkopfen, von denen
1588 strategisch einsetzbar sind (FAS 2022). Prdsident Putin setzte in Pressekonferenzen
nukleare Einschiichterung ein, deutete wiederholt den moglichen Einsatz von Atomwaffen an
und iibernahm die Kontrolle {iber das ukrainische Kernkraftwerk Saporischschja, das grofBte
in Europa und das drittgrofBte der Welt, als taktisches Mittel. All dies geschah, obwohl der
lang ersehnte weltweite Atomwaffenverbotsvertrag gerade erst am 22. Januar 2021 in Kraft
getreten war. Die Risiken eines Nuklearkriegs oder einer moglichen Explosion des
Kernkraftwerks aufgrund eines militirischen Angriffs werden weltweit in den Medien
diskutiert.

Diese aktuelle Situation macht erneut deutlich, wie wichtig es ist, sich der Gefahr
nuklearer Bedrohung bewusst zu sein, denn Atomwaffen haben dauerhafte Auswirkungen auf
Mensch und Umwelt. Problematisch an der aktuellen Debatte ist allerdings, dass sie nur um
abstrakte Gebilde wie Nationen gefiihrt wird, nicht um die konkreten Menschen, die bedroht
sind. Sobald das einzelne Individuum aber aus dem Blick gerdt bzw. nur als eine Nummer, ein
gesichtsloses Mitglied eines groBeren Kollektivs, gedacht wird, wird es zu einem anonymen
Menschen. Damit wird das Gewicht jedes einzelnen Lebens geringer, und Krieg und der
Einsatz von Atomwaffen werden leichter diskutierbar.

Kulturelle Artefakte, die eine solche Individualitit zum Ausdruck bringen, sind in
diesem Zusammenhang eine wertvolle Referenz. 78 Jahre nach dem ersten Einsatz von
Atomwaffen gegen die zivile Bevolkerung Japans ist es eine grole Herausforderung, die
Erinnerung der Uberlebenden dieser zwei Atombombenabwiirfe auf Hiroshima und Nagasaki
zu bewahren. Literarische Rekonstruktionen der Atombombenabwiirfe wurden in grofer Zahl
von 1945 bis heute von denjenigen vorgenommen, die sie direkt erlebt haben, und spiter auch
von Personen, die sie nicht selbst erlebt haben. Die frithen Texte der Atombombenliteratur
wurden meist von literarischen Amateuren verfasst, die die Dringlichkeit verspiirten, ihre
Erfahrungen als direkt Betroffene zu dokumentieren und so die verhdngnisvolle Situation der
Uberlebenden der Offentlichkeit bekannt zu machen und an die nachfolgenden Generationen
weiterzugeben. Natiirlich wurde diese Bewegung auch von Schriftsteller*innen wie Ota Yoko,

Hara Tamiki, Toge Sankichi vorangetrieben, allerdings wurden solche Texte wegen der
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Zensur durch die USA meist erst nach 1949 verdffentlicht'. Auch Journalisten wie Wilfred
Burchett, John Hersey, und Robert Jungk berichteten anschaulich iiber die verheerende Lage
in Hiroshima und Nagasaki nach den Atombombenabwiirfen. Arzte wie Nagai Takashi in
Nagasaki und Hachiya Michihiko in Hiroshima, die selbst der Strahlung ausgesetzt gewesen
waren, begannen sofort mit der medizinischen Versorgung der verletzten oder erkrankten
Personen und dokumentierten sachlich deren Symptome sowie ihren eigenen korperlichen
und emotionalen Zustand.

Wie George Orwell es in seinem Essay ,,You and the atom bomb*“? als ,.Cold
War* bezeichnete, war die Weltmachtstellung der USA und der Sowjetunion nach dem Ende
des Zweiten Weltkriegs dichotomisch: Beide Lénder forcierten die atomare Aufriistung und
fiihrten unzdhlige Bombenexperimente durch. In dem Malle, wie die nukleare Bedrohung
zunahm, erschien auch Literatur, die die Welt iiber die Konsequenzen der Atombombe
aufklirte. Nachdem das japanische Fischereischiff Daigo fukuryti maru (Gliicklicher Drache
V) 1954 von radioaktivem Fallout, der bei US-amerikanischen Kernwaffentests im Bikini-
Atoll entstand, verseucht wurde, wuchs in Japan die Angst vor Verstrahlung. Aufgrund der
Zensur durch die Besatzungsmacht und der japanischen Selbstzensur unter der
Militdrregierung, die seit dem Inkrafttreten des Pressegesetzes im Jahr 1909 immer strenger
geworden war und auch nach Kriegsende anhielt, war das Thema Hiroshima und Nagasaki bis
dahin ein lokales Ereignis geblieben, doch der Vorfall im Bikini-Atoll machte es zu einem
landesweiten Thema. Nach dem Ende der amerikanischen Zensur began endlich eine Zeit, in
der die Auswirkungen der Atombombe frei dargestellt werden konnten, und es erschienen
Filme wie Hiroshima von Sekiguchi Hideo (Sekiguchi 1953) oder Sekai wa kyofu suru (The
world is terrified) von Kamei Fumio (Kamei 1957). AuBerhalb Japans wurde 1959 auch der
Film Hiroshima mon amour von Alain Resnais veroffentlicht (Resnais 1959). Resnais, der zu
den Pionieren der Nouvelle-Vague-Filmbewegung gehorte, hatte bereits 1956 mit dem
Dokumentarfilm Nacht und Nebel den Holocaust weltweit bekannt gemacht (Resnais 1956).
Resnais war 1958 in Japan und filmte die Stadt Hiroshima, das Atombombenmuseum und die
Atombombenkuppel. Diese Aufnahmen sind heute wertvolle historische Dokumente. Im
Bereich der Malerei sind die Darstellungen des Kiinstlerehepaars Maruki Iri und Toshi
hervorzuheben, die von 1950 bis in die 1980er Jahre hin unter dem Titel Genbaku no zu (The

Hiroshima Panels) entstanden. Diese zeigen nicht nur japanische Opfer, sondern auch 23

'Es gab Ausnahmen wie ,,Natsu no Hana“ (Sommerblumen) von Hara Tamiki aus dem Jahr 1947 oder
Shikabane no machi (City of corpses) von Ota Yoko aus dem Jahr 1948, die beide jedoch zunéchst nur in
selbstzensierter und daher unvollstindiger Form veroffentlicht wurden.

% Der Artikel ,,You and the atom bomb* wurde am 19. Oktober 1945 in der Zeitung Tribune verdffentlicht.



amerikanische Soldaten’, die zu diesem Zeitpunkt gefangen genommen waren und daher
ebenfalls den Atombomben zum Opfer fielen, oder koreanische Zwangsarbeiter*innen®, die
sich an jenem Tag in Nagasaki aufgehalten hatten und auch nach ihrem Tod diskriminiert
wurden.

Die friihen literarischen Werke zum Thema Atombombe waren emotional und stellten
Japan als Opfer des Krieges dar. Nachdem Ibuse Masujis Kuroi ame (Schwarzer Regen) 1966
den Noma-Literaturpreis gewann, wurde dieser Roman zum Prototyp einer ganzen Reihe von
spéteren Texten, in denen es um Atombombeniiberlebende und insbesondere junge weibliche
Figuren geht, die aufgrund ihrer mdglichen Strahlenkrankheit nicht heiraten konnen.
Nachdem Kuroi ame mehrfach verfilmt worden war, hinterliel das feminisierte Bild der
hibakusha (Uberlebende der Atombombenabwiirfe) einen nachhaltigen Eindruck. Es gibt aber
auch einige wenige Gegenbeispiele, die Japan (und japanische Figuren) nicht nur als Opfer
darstellen. Kurihara Sadako, eine Autorin und Uberlebende der Atombombe, die sich gegen
den Vietnamkrieg engagierte, schrieb 1976 beispielsweise das Gedicht ,,Wenn wir Hiroshima
sagen®, in dem sie ihre Erfahrungen mit der Atombombe nicht nur aus der Sicht der Opfer,
sondern auch aus der Sicht Japans als Aggressor beschrieb, um auf die japanische
Kriegsverantwortung aufmerksam zu machen (Kurihara 1984:169).

Im Bereich des Mediums Manga ist Hadashi no Gen (Barfull durch Hiroshima) von
Nakazawa Keiji, das von 1973 bis 1987 in einzelnen Kapiteln in der Manga-Zeitschrift
Shonen Jump vom Shieisha Verlag veroffentlicht wurde, repriasentativ. Nakazawa war selbst
ein hibakusha; seine Darstellung ist autobiografisch und realistisch angelegt. Hadashi no Gen
wird als Lehrmaterial zur Friedenserziehung in japanischen allgemeinbildenden Schulen
eingesetzt und ist bis 2021 in 26 Sprachen {ibersetzt worden (Shonaka 2022:1).

Nach dem Ende des Kalten Krieges im Jahr 1989 lieen die Spannungen und damit
auch die nukleare Bedrohung voriibergehend nach, und die Bewegung zur Reduzierung der
Nuklearwaffen schritt voran, so dass die Gesamtzahl der Nuklearwaffen von 70.000 in den
1980er Jahren auf heute 12.720 gesunken ist (RECNA 2022). Ab den 1990er Jahren, als die
Gefahr von Atomkriegen (vermeintlich) in weite Ferne riickte, wurden auch weniger Werke
zum Thema Atombombe verdffentlicht. Ein Beispiel, das 2004 anldsslich des bevorstehenden
60. Jahrestages der Atombombenabwiirfe erschien, ist der Manga Yiinagi no machi, sakura no

kuni [Die Stadt der abendliche Windstille, das Land der Kirschbliiten] von Kono Fumiyo.

? Das Bild Nr. 13 ,,Beihei horyo no shi (Death of the American prisoners of war).

* Das Bild Nr. 14, Karasu“ (Crows) basiert auf einem Artikel von Ishimure Michiko mit dem Titel ,,Kiku to
Nagasaki“ [Chrysantheme und Nagasaki] von 1968, dem zufolge die Leichen von Koreaner*innen absichtlich
langer im Freien liegen gelassen und von Raben gefressen wurden.
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Konos einfithlsame Darstellung der hibakusha wurde hoch bewertet’, und ihr Manga wurde
mehrfach verfilmt. Im Gegensatz zu Nakazawas Manga, der durch seinen betonten Realismus
Angst hervorruft, wirken die Zeichnungen von Kono niichtern und nostalgisch, was teilweise
auch als verharmlosend kritisiert wurde (Kawaguchi 2011a:118-119). Die deutsche
Japanologin Elisabeth Scherer, die sich mit diesem Manga und einem weiteren mit dem Titel
Kono sekai no katasumini (In this corner of the world) von Kono in einem Aufsatz
auseinandersetzt, schreibt: ,,Manga wie In this corner of the world sind damit nicht einfach
,Speicher® fiir die Erinnerung an die Kriegszeit, sie sind selbst daran beteiligt, kollektive
Erinnerung zu schaffen und auszugestalten* (Scherer 2020:208). Kriegserinnerungen und
Schilderungen der Folgen der Atombombenabwiirfe erscheinen in groBer Zahl. Allerdings
dndern sich ihre Botschaft oder die Eindriicke, die sie hinterlassen, je nach der politischen und
wirtschaftlichen Entwicklung der Zeit oder den Bediirfnissen der Rezipient*innen.

Auch wenn sich die Darstellungsformen dndern, bleibt etwas, das wir nicht vergessen
oder verharmlosen sollten, ndmlich die Merkmale, die die generationsiibergreifende
Auswirkung der Atombomben von sonstigen Kriegswaffen unterscheiden. Diesen
Unterschied beschreibt Robert Jungk im Epilog seiner Reportage Strahlen aus der Asche:

Nicht die monumentalen Repridsentationsbauten sind Hiroshimas Mahnmale, sondern die

Uberlebenden, in deren Haut, Blut und Keimzellen die Erinnerung an ,jenen Tag’ eingebrannt

ist. Sie sind die ersten Opfer einer ganz neuen Art von Krieg, der niemals durch Waffenstill-

stands- oder Friedensvertrdge abgeschlossen werden kann, des ,Krieges ohne Ende’, der iiber

seine Gegenwart hinausgreifend auch die Zukunft in den Kreis der Zerstérung hineinzieht.
(Jungk 2016:344)

Die Abwiirfe der Atombomben auf Hiroshima und Nagasaki sind Bestandteil des kollektiven
Gedachtnisses der Menschheit. Sie wurden auf unterschiedliche Weise beschrieben, und diese
Beschreibungen dndern sich im Laufe der Zeit. Wahrend die kollektive Erinnerung aus
verschiedenen individuellen Erinnerungen in sozialen Kontexten entsteht, gibt es auch
personliche Erinnerungen, die niemals mit anderen geteilt werden oder im Laufe der Zeit
vergessen werden. Einige der Erfahrungen von hibakusha sind weltweit bekannt geworden,
wie die von Sasaki Sadako und ihren tausend Kranichen6, aber man kann nicht sagen, dass die
Menschen der Gegenwart, die etwa 80 Jahre nach den Atombombenabwiirfen leben, die

Erfahrungen von hibakusha gut kennen. Es gibt also viele Aspekte individueller, sehr

> Thr Manga Yiinagi no machi, sakura no kuni [Die Stadt der abendliche Windstille, das Land der Kirschbliiten]
wurde 2004 beim 8. Japan Media Arts Festival von der japanischen Kulturbehdrde mit dem zaisho (Grand Prize)
in der Kategorie Manga und 2005 mit dem shinsei-sho (Nachwuchskiinstler-Preis) des Osamu-Tezuka-
Kulturpreises ausgezeichnet (Kawaguchi 2011a:107).

% Die erste Erwihnung des Lebens von Sasaki Sadako erfolgte in Strahlen aus der Asche von Robert Jungk aus
dem Jahr 1959. Karl Bruckner verfasste daraus einen Roman, Sadako will leben 1961. Eleanor Coerr
verdffentlichte 1977 die Kurzgeschichte Sadako and the thousand paper cranes.
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personlicher Erinnerungen, die im kollektiven Gedéchtnis verloren gehen. In meiner Arbeit
mochte ich mich daher auf das Thema der individuellen Erinnerungen, das physische und
psychische Leid von Uberlebenden der Atombomben konzentrieren und herausarbeiten, wie
sich die entsprechenden Beschreibungen in der japanischen Literatur im Laufe der Zeit

verandert haben.

2. Konzeptuelle Grundlagen

Im folgenden Kapitel werden zunichst die Begriffe definiert, die in meiner Arbeit von
zentraler Bedeutung sind. AnschlieBend wird in Abschnitt 2.2. der Forschungsstand zur
genbaku bungaku (Atombombenliteratur) dargestellt, sowie in Abschnitt 2.3. die hier
verfolgte Forschungsfrage und die Materialauswahl erldutert. Am Ende dieses Kapitels
werden in Abschnitt 2.4. die theoretischen Grundlagen und das methodische Vorgehen bei der

Analyse vorgestellt.

2.1.  Definition zentraler Begriffe

Der Begriff genbaku bungaku (Atombombenliteratur) bezeichnet ein Genre der japanischen
Gegenwartsliteratur und meint literarische Darstellungen, die sich als Hauptthema mit den
Atombombenabwiirfen auf Hiroshima und Nagasaki befassen. Kawaguchi Takayuki,
Literaturwissenschaftler an der Universitit Hiroshima und Leiter der Genbaku bungaku
kenkytikai (Society of Genbaku Literature), beschreibt genbaku bungaku folgendermalen:
,,Das Genre der Atombombenliteratur ist nicht als ein feststehendes zu betrachten, sondern als
ein Ort der Erinnerung und des Uberlebens, an dem viele Stimmen in einer vielschichtigen
soziokulturellen Beziehung auf komplexe Weise aufeinandertreffen” (Kawaguchi 2014:188).
Wie diese Aussage andeutet, ist das Genre recht breit angelegt und beinhaltet nicht nur
Literatur, sondern auch Theaterstiicke, Manga und Filme, die allesamt umfassende kulturelle
Repréisentationen im Zusammenhang mit der Geschichte der Atombombenabwiirfe darstellen.
Kawaguchi weist darauf hin, dass das Bewusstsein, dass es sich hierbei um ein bestimmtes
literarisches Genre handelt, auf die Verdffentlichung von Nagaoka Hiroyoshis Genbaku
bungakushi [Die Geschichte der Atombombenliteratur] im Jahr 1973 zuriickgeht (Kawaguchi
2011a:16,34). Der Literaturwissenschaftler Kuroko Kazuo, der sich seit den 1980er Jahren fiir
die Anti-Atom-Bewegung in der Literatur einsetzt, stellt in seiner Monographie Genbaku
bungakuron — Kakujidai to sozoryoku [Diskurse iiber Atombombenliteratur — das
Atomzeitalter und die Imagination, 1993] fest, dass genbaku bungaku eine wichtige Rolle bei

der Bewusstmachung in der Anti-Atom-Bewegung spielt (Kuroko 1993:13). Er unterstreicht:
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»Das Erleben von Atombombenliteratur ist der erste gro3e Schritt, um ein tiefes Anti-Atom-
Bewusstsein zu entwickeln® (Kuroko 1993:13).

Nach der Dreifach-Katastrophe in Fukushima im Jahr 2011 richtete sich die
Offentliche Aufmerksamkeit auf die Gefahr von Atomkraftwerken, und es entstanden in der
Folge viele literische Texte, die sich damit befassen. In diesem Zusammenhang entstand die
Tendenz, die neue Kategorie der gempatsu bungaku (Atomkraftwerks-Literatur) in einem
gemeinsamen Zusammenhang mit der genbaku bungaku (Atombombenliteratur) zu betrachten.
Die Literaturwissenschaftlerin Murakami Yoko beschreibt das Genre genbaku bungaku als
einen Themenbereich, der sich nicht nur mit den Atombombenabwiirfen auf Hiroshima und
Nagasaki auseinandersetzt, sondern sein Diskursumfeld so weit ausbaut, dass es nun auch die
gesamte Nuklearthematik umfasst (Murakami 2015:15). In erster Linie meint genbaku
bungaku jedoch nach wie vor explizit die Literatur, die sich auf die Atombombenabwilirfe auf
Hiroshima und Nagasaki beschrinkt und daher einen klaren regionalen Fokus aufweist. Er
stellt damit einen eigenen Gattungsbegriff der japanischen Gegenwartsliteratur dar.

Hibakusha (#%18) ist ein Begriff, der spezifisch die Uberlebenden der Atombomben
von Hiroshima und Nagasaki am 6. und 9. August 1945 beschreibt, die direkt oder indirekt
die Bombenexplosion mit- und iiberlebt haben. Er bezieht sich auch auf diejenigen Personen,
die direkt durch die Explosion getotet wurden, allerdings werden diese oft auch als genbaku
giseisha JRJBHEHEF (Atombombenopfer) bezeichnet, wihrend der Begriff hibakusha sich
konventionell auf die Uberlebenden bezieht. Wenn dasselbe Wort mit derselben Aussprache
aber #¢M%E geschrieben wird, bedeutet es, dass diese Personen radioaktiver Strahlung
ausgesetzt wurden; allerdings nicht direkt durch die Bombenexplosion, sondern durch die
radioaktive Strahlung danach, wie es bei der Nuklearkatastrophe von Fukushima vom 11.
Mairz 2011 ebenfalls der Fall war. Wenn nicht ganz klar ist, in welche Kategorie eine Person
fallt, schreibt man hibakusha in hiragana (ONE < & oder #Z1% < &) oder in katakana (t /3
27 2 %). Die Definition von hibakusha (#%/%%) durch das japanische Ministerium fiir
Gesundheit, Arbeit und Soziales lautet wie folgt: 1) Personen, die in Hiroshima, Nagasaki
oder in bestimmten Vororten direkt radioaktiver Strahlung ausgesetzt waren, als die
Atombombe abgeworfen wurde. 2) Personen, die die Stddte Hiroshima, Nagasaki oder
Vororte (innerhalb eines Zwei-Kilometer-Radius rund um das Hypozentrum) innerhalb von
zwel Wochen nach dem Abwurf der Atombombe zur Rettung, medizinischen Behandlung
oder der Suche nach ihren Verwandten betraten. 3) Personen, die dem radioaktiven
Niederschlag allgemein ausgesetzt waren, beispielsweise unmittelbar nach dem

Atombombenabwurf, durch Beteiligung an der Leichenbergung bzw. an der Rettung von
13



Uberlebenden. 4) Diejenigen, die zum Zeitpunkt der Angriffe noch ungeboren im Mutterleib
waren und unter die Kategorie von eins bis drei fallen, und im Falle von Hiroshima bis zum
31. Mai 1946, im Falle von Nagasaki bis zum 3. Juni 1946 geboren wurden (MHLW 2014).
In den letzten Jahren besteht auch die Tendenz, den Begriff hibakusha (in lateinischen
Buchstaben geschrieben) oder gurobaru hibakusha 77 v —/3)L « ¥ /37 3% in katakana
fiir Menschen auf der ganzen Welt zu verwenden, die nuklearer Strahlung ausgesetzt waren,

etwa bei einem Unfall in einem Kernkraftwerk oder einem Kernwaffentest.

2.2.  Forschungsstand

Am Ende des Zweiten Weltkriegs wurde mit dem ersten Einsatz von Atomwaffen auf
Hiroshima und Nagasaki das Atomzeitalter eingeldutet. Seitdem wurden in verschiedenen
Disziplinen umfangreiche Forschungsarbeiten zum Thema Atombombenabwiirfe und deren
Auswirkungen durchgefiihrt. Die literarische Auseinandersetzung mit diesem Thema begann,
nachdem Tennd Hirohito am 15. August 1945 das Ende des Pazifikkrieges erklédrt hatte,
wurde jedoch schnell durch die von der amerikanischen Zensurbehorde CCD (Civil
Censorship Detachment) in Japan verhidngten Zensurmaf3nahmen bis zum 31. Oktober 1949
unterbrochen. Diese Zensur ist offiziell als SCAPIN-33 Presse Code for Japan bekannt; sie
wurde am 19. September 1945 angekiindigt und am 21. September 1945 verkiindet. Eine
Studie 1iber Verdffentlichungen zum Thema Atombombenabwiirfe wihrend der
Zensurperiode liegt u.a. vor mit der Dissertation der in Schweden geborenen Japanologin
Monika Braw aus dem Jahr 1991 The atomic bomb suppressed: American censorship in
occupied Japan (Braw 1991) sowie mit den Veroffentlichungen von der Frauenhistorikerin
Horiba Kiyoko (Horiba 1995a, 1995b), der Anglistin Shigesawa Atsuko (Shigesawa 2010),
oder der Historikerin Nakao Maika (Nakao 2021). Japans eigene Kontrolle 6ffentlicher
AuBerungen war bereits in den 1930er Jahren verschirft worden, so dass eine entsprechende
Zensur durch die Besatzungsmacht leicht zu bewerkstelligen war. Die Amerikaner
konzentrierten sich darauf, Berichte iiber die durch die Atombomben verursachten Schiden zu
verschweigen, und behaupteten in den amerikanischen Zeitungen, dass die Atombomben eine
notwendige Entscheidung zur Beendigung des Krieges gewesen seien und somit viele
Menschenleben gerettet hitten, was einen Versuch darstellte, die Abwiirfe zu legitimieren und
die 6ffentliche Meinung dahingehend zu beeinflussen. Unmittelbar nach dem Krieg waren die
Schédden in Japan so grof3, dass die Zerstorung der Stadt Hiroshima nur den sechstgroften
Schaden darstellte (Ubuki 2014:5). Die Medien berichteten entsprechend nur wenig {iber

Hiroshima und Nagasaki, so dass diese Ereignisse zunéchst ein lokales Problem blieben.
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Die amerikanische Kulturwissenschaftlerin Lisa Yoneyama beschiftigte sich mit
kulturellen und politischen Narrativen zu den Bombenabwiirfen aus postkolonialer
Perspektive und veroffentlichte 1999 ihre Monographie Hiroshima Traces — Time, Space, and
the Dialectics of Memory (Yoneyama 1999). In dieser Forschungsarbeit weist Yoneyama
darauf hin, dass die japanische Nachkriegsgesellschaft einen hibaku nashonarizumu (A-
Bomben-Nationalismus) auf der Grundlage des Satzes yuitsu no hibakukoku (das einzige
Land, das von Atombomben getroffen wurde) entwickelt habe, der davon ausgeht, dass eine
»ethnisch homogene Nation®, Japan, Schaden erlitt, und dass sich dahinter die
Kriegsverantwortung des imperialistischen Japan verbirgt. Dariliber hinaus beschiftigt sich
Yoneyama mit den Erinnerungen an die Atombombenabwiirfe, wie sie in der
Wiederaufbauphase in Hiroshima und Nagasaki aufgezeichnet wurden, und liest die Frage,
aus welcher Perspektive und zu welchem Zweck sie verwendet wurden. Durch die
Umwandlung der von der Atombombe zerstorten Stadt in eine Stadt des Friedens ergrift der
japanische Staat die Initiative, die Geschichte zu revidieren und das 6ffentliche Bewusstsein
vom eigentlichen Krieg abzulenken, indem er das Thema der japanischen Kriegsverbrechen
geschickt umging. Da die Forschung von Yoneyama die erste war, die den Diskurs iiber
Hiroshima oder die Friedensbewegung kritisch analysierte, stellt ihre Perspektive eine
wichtige Kulturstudie dar.

Als bedeutendste japanischsprachige Forschungsarbeit zur historischen Entwicklung
der Atombombenliteratur kann die bereits erwdhnte Monographie Genbaku bungakushi [Die
Geschichte der Atombombenliteratur] von Nagaoka Hiroyoshi genannt werden. Sie bietet
einen Uberblick iiber die gesamte vorhandene Literatur von 1945 bis etwa 1970. Zu den
spater entstandenen Studien zdhlen zwei Monographien von Kuroko Kazuo: Genbaku to
kotoba — Hara Tamiki kara Hayashi Kyoko made [Atombomben und Sprache — von Hara
Tamiki bis Hayashi Kyoko] aus dem Jahr 1983 und Genbaku bungakuron — Kakujidai to
sozoryoku [Diskurse liber Atombombenliteratur — das Atomzeitalter und die Imagination] aus
dem Jahr 1993. Sowohl die Analyse von Nagaoka als auch die von Kuroko befassen sich
ausfiihrlich mit den Werken von Ota Yoko, so dass ihre Arbeiten wichtige Referenzpunkte fiir
meine Arbeit darstellen. Kuroko widmet Hayashi Kyoko in seinem letztgenannten Werk ein
eigenes Kapitel, und es gibt eine Dissertation der aus China stammenden Japanologin und
Literaturwissenschaftlerin Xiong Fang iiber Hayashis Literatur, auf die ich mich ebenfalls
beziehen werde (Xiong 2018).

Dartiber hinaus ist hier Writing Ground Zero des amerikanischen Japanologen John

Whittier Treat von 1995 zu nennen. Treat beschiftigt sich in seiner Monographie mit
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reprisentativen kulturellen Darstellungen der Atombombenabwliirfe auf Hiroshima und
Nagasaki, vor allem im Bereich der Literatur: Autor*innen und ihre Werke wie u.a. Hara
Tamiki, Ota Yoko, Oe Kenzaburd, Ibuse Masuji, Hayashi Kyoko und Oda Makoto. Seine
umfangreiche Forschungsarbeit stellt das erste Standardwerk in englischer Sprache dar, das
das Genre des genbaku bungaku der Welt vorstellte. Die im Dezember 2021 von dem
Literaturwissenschaftler Hanada Toshinori ins Leben gerufene Forschungsgruppe Genbaku
bungaku kenkytkai (Society of Genbaku Literature) hielt Treats Werk fiir die Erforschung der
genbaku bungaku fiir unverzichtbar und beschloss, es ins Japanische zu {iibersetzen
(Mizushima/Narisada 2010). Die Ubersetzung wurde 2010 fertiggestellt.

Eine weitere wichtige Forschungsarbeit stammt von dem bereits erwédhnten
Literaturwissenschaftler Kawaguchi Takayuki und tragt den Titel Genbaku bungaku to iu
mondai ryoiki [Die Problematik der Atombombenliteratur]. Darin untersucht er zuerst das
Genre der Atombombenliteratur und fithrt danach Diskursanalysen zu umstrittenen Themen
wie der Beschreibung koreanischer hibakusha, der Erinnerung an die Atombombenabwiirfe
im Manga und der Darstellung Japans als Opfer und Aggressor durch (Kawaguchi 2011a).
Die Literaturwissenschaftlerin Murakami Yoko beschéftigte sich in ihrer Dissertation
Dekigoto no zankyo — genbaku bungaku to Okinawa bungaku [Der Nachhall der Ereignisse:
Atombombenliteratur und Okinawa-Literatur] mit gemeinsamen Themen, die die genbaku
bungaku mit der Okinawa bungaku verbinden (Murakami 2015). Obwohl Murakami deutlich
macht, dass die gesellschaftlichen Gegebenheiten in Hiroshima, Nagasaki und Okinawa sehr
unterschiedlich sind, argumentiert sie, dass es Uberschneidungen gibt, und stellt drei Punkte
zur Diskussion: erstens die Schwierigkeit, die Ereignisse so darzustellen, wie sie sich ereignet
haben, zweitens die Verantwortung Japans zu hinterfragen und drittens die Frage, wie die
Erinnerungen an zukiinftige Generationen weitergegeben werden kdnnen. Da Murakami auch
auf Ota Yoko und Hayashi Kyoko eingeht, werden diese Teile wichtige Referenzen fiir meine
Arbeit sein.

Der Historiker Yamamoto Akihiro, der sich mit zeitgenodssischer Kultur und Medien
beschéftigt, veroffentlichte 2015 seine Monographie Kaku to nihonjin — Hiroshima, Gojira,
Fukushima [Das Atom und die Japaner: Hiroshima, Godzilla und Fukushima] (Yamamoto
2015). Diese Studie untersucht mediale und populérkulturelle Erzeugnisse chronologisch und
bietet eine Einflihrung und Analyse reprédsentativer Beispiele, wobei die Nachkriegszeit bis zu
den 1950er Jahren einen Ubergang von dem Abwurf der Atombomben hin zu Darstellungen
der friedlichen Nutzung von Atomkraft markiert. Die 1960er Jahre sind eine Zeit, in der die

Nutzung von Atomenergie Realitdt wurde, gleichzeitig aber der Kalte Krieg eskalierte und
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Befiirchtungen vor einem Atomkrieg zu dystopischen Darstellungen fiithrten. In den 1970er
Jahren wurde Kernenergie gefordert; dadurch etablierte sie sich in Japan, doch gleichzeitig
herrschte auch wegen der zunehmenden Umweltverschmutzung eine groe Skepsis. In den
1980er Jahren bliihte die japanische Wirtschaft auf und stirkte die Konsumorientierung der
Gesellschaft. Zu dieser Zeit ereignete sich 1986 die Nuklearkatastrophe von Tschernobyl.
Sowohl die Nutzung von Atomkraftwerken aufgrund des Wirtschaftswachstums und die
damit verbundene positive Darstellung der Atomkraft als auch Gegenmeinungen, die auf die
Gefahren der Atomkraft aufmerksam machen, wurden popularisiert. Von 1990 bis nach der
Nuklearkatastrophe von Fukushima im Jahr 2011 werden die Argumente fiir und gegen
Kernkraft und der nuklearen Abschreckung in einer immerwihrenden Konfliktstruktur’
dargestellt. Die Untersuchung ist insofern aufschlussreich, als sie versucht, das Image der
Kernenergie in Japan zu erfassen, indem sie den Wandel des von den Medien erzeugten
Bildes von Kernwaffen/-energie im Laufe der Zeit beobachtet.

Zwar gibt es bereits, wie anhand dieses Uberblicks deutlich geworden sein diirfte,
mehrere umfassende Forschungsarbeiten zur Atombombenliteratur, etwa von den bereits
genannten Literaturwissenschaftler*innen, die sich damit autororientiert oder thematisch
vergleichend auseinandersetzen. Doch die Frage, wie in Texten der Atombombenliteratur die
Erinnerungen der Uberlebenden beschrieben und ihre psychischen Auswirkungen dargestellt
werden, ist noch nicht systematisch in einer zusammenhédngenden Studie behandelt worden.
Aus diesem Grund mochte ich mich in meiner vorliegenden Arbeit genau darauf fokussieren,
wobei ich mich auf drei verschiedene Erzdhlungen aus drei unterschiedlichen Jahrzehnten

konzentriere, die in dieser vergleichenden Form noch nicht erforscht worden sind.

2.3. Forschungsfrage und Materialauswahl

In der vorliegenden Arbeit mochte ich mich mit den folgenden Fragen beschéftigen: Wie
werden die Erinnerungen und die Psyche von Uberlebenden der Atombombenabwiirfe in
Texten der japanischen Atombombenliteratur beschrieben, welche Rolle wird dabei
bestimmten Orten zugewiesen, und welche Motive scheinen metaphorisch auf? Welche
Unterschiede konnen zwischen den ganz friithen Werken aus den 1940er Jahren und jiingeren
Erzdhlungen festgestellt werden? Ziel dieser Studie ist es, anhand von drei exemplarisch

ausgewdhlten Kurzgeschichten zu untersuchen, wie sich die literarische Darstellung des

7 Zu dem hier angesprochenen Thema sei erwéhnt, dass seit 2018 ein Forschungsprojekt der Deutschen
Forschungsgemeinschaft (DFG) unter der Leitung von Prof. Dr. Steffi Richter und Prof. Dr. Stephan K6hn mit
dem Titel: Die gespaltene Gesellschaft: Diskursive Konstitution Japans zwischen Atombombe (genbaku) und
Atomkraftwerk (genpatsu) durchgefiihrt wird.
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Leidens der hibakusha im Laufe der Zeit verdndert hat. Um diesen Fragen nachzugehen, legte
ich zunéchst die zeitlichen Kriterien fiir die Auswahl fest: Der erste Text soll moglichst
unmittelbar nach dem Atombombenabwurf entstanden sein, der zweite 30 Jahre spéter, etwa
1975, und der dritte weitere 30 Jahre spdter, etwa 2005. Dariiber hinaus sollten die Texte
unterschiedliche Grade der Fiktionalitdt und des Genders der Autor*innen aufweisen.

Als erstes Beispiel wihlte ich ,,Kaitei no yona hikari: Genshi bakudan no kiishii ni
atte” [Ein Licht wie auf dem Meeresgrund — Nach dem Atombombenangriff] von Ota Yoko.
Dieser Text erschien in der Asahi Shinbun am 30. August 1945 (Ota 1945). Treat stellt fest,
dass es sich dabei um den ersten von einer professionellen Autorin verfassten Essay zum
Thema des Atombombenabwurfs handelt (Treat 1995:201). Es handelt sich dabei um einen
einzigartigen Fall, denn der Text wurde noch vor Beginn der Besatzungszeit und der
daraufhin einsetzenden Zensur vom September 1945 veroffentlicht und ist daher in
historischer Hinsicht von grof3er Bedeutung. Er ist fiir die Untersuchung im Rahmen meiner
Arbeit insofern geeignet, da er die Gefithle und Emotionen der Protagonistin am Tag des
Atombombenabwurfs auf Hiroshima und unmittelbar danach ausdriickt.

Als zweites Beispiel wihlte ich ,,Akikan (The empty can) von Hayashi Kyoko, das
1978 verdffentlicht wurde und vom Atombombenabwurf auf Nagasaki handelt. Bei diesem
Text handelt es sich um die Erzdhlung von einem Wiedersehen flinf ehemaliger
Schulkolleginnen 30 Jahre nach ithrem Schulabschluss, in der Schule, in der sie vor und nach
dem Atombombenabwurf waren. Verschiedene Erinnerungen der einzelnen Frauenfiguren
werden mit Hilfe des Ortes und der Gegenstinde in der Schule auftauchen und somit die
vagen Erinnerungen der Protagonistin wiederbeleben. In der Schilderung des weiteren
Lebensweges der einzelnen Frauen werden auch die Auswirkungen des Atombombenabwurfs
auf sie und ihre Schicksale dargestellt. ,,Akikan ist eine autobiografische Kurzgeschichte und
Teil einer Anthologie, die aus zwolf Erzdhlungen besteht. Unter dem Gesichtspunkt der
literarischen Gattung unterscheidet sich diese Kurzgeschichte von dem Essay von Ota Yoko,
bei dem der dokumentarische Charakter im Vordergrund steht.

Das dritte Beispiel, das ich ausgewihlt habe, ist ,,Tori“ (Vogel) von Seirai Yiichi.
Dies ist die letzte Kurzgeschichte in der Anthologie Bakushin (Ground zero), die sechs
Kurzgeschichten enthélt, und die urspriinglich von Februar 2005 bis Juli 2006 in der
Literaturzeitschrift Bungakukai in Serie veroffentlicht wurden. Fiir die Wahl dieser
Kurzgeschichte gab es drei gewichtige Griinde. Erstens entspricht sie dem von mir gesteckten
Zeitrahmen, da sie 60 Jahre nach den Atombombenabwiirfen veréffentlicht wurde; zweitens

wollte ich, da die ersten beiden Texte von Autorinnen geschrieben wurden, die die
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Bombardements direkt miterlebt haben, auch ein Werk eines maéannlichen Autors zum
Vergleich heranziehen, der die Bombardierungen nicht selbst erlebt hat; auBerdem weisen die
Texte von Seirai metaphorische Untertone auf, wodurch sie sich wiederum von den Texten
der beiden Autorinnen unterscheiden. Der Vergleich wurde auch deshalb als sinnvoll erachtet,
weil es sich bei der literarischen Gattung um Fiktion mit starken phantastischen Ankldngen

handelt.

2.4. Methode und Theorie

In der vorliegenden Arbeit werden drei Erzédhlungen untersucht, die zu drei unterschiedlichen
literarischen  Gattungen gehdren: der dokumentarische Augenzeugenbericht, die
autobiografische Erzdhlung und die Kurzgeschichte mit phantastischen Elementen. Zunichst
wird hier nun die Kombination aus unterschiedlichen literaturwissenschaftlichen Methoden
erldutert, die zur Analyse aller drei Erzdhlungen verwendet wird. AnschlieBend werden
gezielt ausgewdhlte Methoden vorgestellt, mit deren Hilfe die einzelnen Erzdhlungen
eingehender interpretiert werden. Das Hauptthema der genbaku bungaku handelt von einem
tatsachlichen Ereignis, das die Geschichte der Menschheit verdnderte, was bedeutet, dass die
Texte einen gewissen Wirklichkeitsbezug aufweisen, daher wird der hier verfolgte Ansatz ein
kontextorientierter (Niinning 2010:20) sein.

Die allen drei Textsorten zugrunde liegende Methode ist die narratologische
Inhaltsanalyse mit den fiinf grundlegenden W-Fragen: was, wie, wer, wo und warum (vgl.
Niinning/Surkamp 2009; zit.n. Gregus/Kamerer 2020:210). Unter ,,Was* versteht man die
Handlung, das, worum es in der Erzéhlung geht, die kausalen Zusammenhénge. Zweitens
wird unter ,,Wie“ die Erzdhlstruktur untersucht; dabei geht es darum, Erzéhl- bzw.
Fokalisierungsinstanzen zu identifizieren und zu fragen, welche Handlungsmechanismen mit
thnen verbunden sind. Drittens werden Figuren und ihre Konstellationen untersucht, und
viertens Ort, Raum und Zeit der Handlung — fiktive oder reale Orte/Rdume, an denen die
Handlung stattfindet und Effekte, die damit erzielt werden. Da in der Atombombenliteratur
hdufig tatsdchlich existierende Ortsnamen genannt werden und diese Orte sehr eng mit den
Erinnerungen der Figuren verbunden sind, ist die Analyse der Orte von erheblichem Interesse.
In der Erzdhlung von Ota Yoko wird beispielsweise das Flussbett des Ota-Flusses als Ort
beschrieben, an dem die Protagonistin am Tag des Atombombenabwurfs iibernachtete.
Hayashis Erzéhlung beginnt in der Schule in der Stadt Nagasaki, die die Figuren zu jener Zeit
besuchten. Dieser Besuch wird zum Ausldser, der bei den Figuren Erinnerungen an den

Atombombenabwurf hervorruft. Seirais Kurzgeschichte, in der die zeitliche Distanz nach dem
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Atombombenabwurf im Mittelpunkt steht, dreht sich um das Haus eines Ehepaars, das in
Kazagashira lebt, einem Stadtteil, der etwa sieben Kilometer vom Hypozentrum entfernt liegt;
hier iiberlagern sich also zeitliche und geografische Entfernung.

SchlieBlich geht es bei der Analyse um das ,,Warum*: Welche Art von Botschaft oder
Kernaussage lasst sich aus den Texten ableiten? Fiir diese Analyse wird der Ansatz des close
reading (Niinning 2010:294, Gregu$/Kamerer 2020:213) verfolgt. Bei dem Essay von Ota
Yoko und der autobiographischen Erzdhlung von Hayashi Kyoko sind jedoch nicht nur
textimmanente, sondern auch autorinnenorientierte Perspektiven zu berticksichtigen.

Auf philologischer Ebene ermoglicht das close reading eine intensive
Auseinandersetzung mit der japanischen Sprache. So ldsst sich beobachten, welche kanji,
katakana oder furigana verwendet werden. Da es sich bei der Atombombenliteratur, wie
bereits betont, um regionale Literatur handelt, werden auch die Dialekte aus Hiroshima und
Nagasaki ndher betrachtet, die sich teilweise in den Texten finden lassen.

Das close reading wird durch den Ansatz des wide reading (Niinning 2010:299,
Gregu$/Kamerer 2020:219) ergédnzt, um kulturelle und historische Dimensionen mit
einzubeziehen, da diese fiir die Beantwortung meiner Forschungsfragen von zentraler
Bedeutung sind. In den jeweiligen Untersuchungen der drei Texte werden andere,
kulturhistorisch bedeutsame Bezugstexte als Fallbeispiele herangezogen und mit Hilfe der
Sekundarliteratur reflektiert, um etwaige Zusammenhinge festzustellen.

AufBlerdem kommen, da sich meine Fragestellung auf traumatische Erinnerungen, bzw.
die Psyche der Uberlebenden der Atombombenabwiirfe bezieht, auch psychoanalytische
Ansdtze zur Anwendung. Mit Hilfe von textorientierten Ansédtzen werden Symbole,
Metaphern, Motive, Raum und Zeit als manifeste Strukturen analysiert, um die latenten
Inhalte und Verdichtungen aufzudecken (Niinning 2010:56). Dabei sind die Konzepte der
personlichen Erinnerung und des Traumas von grundlegender Bedeutung fiir meine
psychoanalytische Beschiftigung mit den Texten.

Die Anglistin Astrid Erll erklart Erinnerung folgendermaf3en:

Unsere Erinnerungen sind keine objektiven Abbilder vergangener Wahrnehmungen,

geschweige denn einer vergangenen Realitét. Es sind subjektive, hochgradig selektive und von

der Abrufsituation abhidngige Rekonstruktionen. [...] Vergessen, Verdringung und

Verzerrung gehoren zur menschlichen Erinnerung. (vgl. Schacter 1995;1999) (Erll 2003:157)
(Hervorhebung d. Verf.)

Die Erinnerung unterscheidet sich vom Gedéchtnis, das die Speicherung von Wissen bedeutet
und objektiv angelegt ist. Nach dieser Theorie ist die Tatsache der Atombombenabwiirfe auf
Hiroshima und Nagasaki am 6. und 9. August 1945 Teil des kollektiven Gedéchtnisses; die
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damit verbundenen personlichen Erfahrungen werden als Erinnerungen rekonstruiert. Auf der
Grundlage der vom Soziologen und Philosophen Maurice Halbwachs entwickelten Theorie
vertritt Erll die Auffassung, dass selbst eine personlich gepriagte Erinnerung ein
soziokulturelles Umfeld benoétigt:
Der Mensch ist ein soziales Wesen. Ohne andere Menschen bleibt ihm nicht nur der Zugang
zu so eindeutig kollektiven Phianomenen wie Sprache oder Sitten verwehrt, sondern, so
Halbwachs, auch der zum eigenen Gedéichtnis. Dies liegt zum einen daran, da wir
Erfahrungen meist im Kreise anderer Menschen machen. Diese konnen uns spater helfen, die
Ereignisse zu erinnern. Sehr viel grundlegender ist fiir Halbwachs aber die Tatsache, da3 uns
durch Interaktion und Kommunikation mit unseren Mitmenschen sowie durch Medien, wie
Biicher, Bilder oder Gebdude, Wissen iiber Daten und Fakten, kollektive Zeit- und
Raumvorstellungen, Denk- und Erfahrungsstromungen vermittelt werden. Weil wir an einer

kollektiven symbolischen Ordnung teilhaben, kdonnen wir vergangene Ereignisse verorten,
deuten und erinnern. (Erll 2003:159)

Eine tiefergehende Analyse literarischer Darstellungen der personlichen oder kollektiven
Erinnerung erfordert daher die Beriicksichtigung kultureller, historischer und zeitgendssischer
Aspekte, die mir auch fiir mein Ziel, zeitliche Verdnderungen in literarischen Beschreibungen
des Leidens der hibakusha zu identifizieren, wichtig erscheinen. Halbwachs erldutert die
Bedeutung der Lokalisierung von Erinnerungen wie folgt: ,,Lokalisieren heif3t, sich des
Augenblicks bewullt sein, in dem man eine Erinnerung erworben hat* (Halbwachs 1985:163).
Eine Erinnerung, bei der Zeitpunkt und Ort des Ereignisses nicht definiert werden konnen, ist
dagegen nur ein Wiedererkennen. Die Erinnerungen werden also im Bewusstsein der Zeit und
des Ortes des Geschehens rekonstruiert, wodurch man gleichzeitig eine zeitliche und ortliche
Entfernung zur gegenwértigen Situation wahrnimmt.

Die Anglistin und Komparatistin Cathy Caruth, die sich in ihrer Forschung mit
Trauma-Literatur beschéftigt, definiert den Begriff folgendermal3en:

In its most general definition, trauma describes an overwhelming experience of sudden or

catastrophic events in which the response to the event occurs in the often delayed,

uncontrolled repetitive appearance of hallucinations and other intrusive phenomena. (Caruth
1996:11)

Caruth weist darauf hin, dass Trauma im Altgriechischen ,,Wunde* am Ko&rper bedeutet; in
der jlingeren Traumaforschung wird darunter analog eine Wunde verstanden, die nicht dem
Korper, sondern der Psyche zugefiigt wurde (Caruth 1996:3). Caruth zitiert Freuds Jenseits
des Lustprinzips, das besagt, dass traumatische Erlebnisse nicht leicht zu bewiltigen sind, und
dass Reaktionen darauf wiederholt gegen den eigenen Willen auftreten. Dies wird in der

Literatur immer wieder als ,,Stimme aus der Wunde* bezeichnet (Caruth 1996:2). In meiner
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Analyse strebe ich daher an, diese ,,Stimme aus der Wunde* in den Motiven bzw. im
Verhalten der Figuren in den von mir ausgewdhlten literarischen Texten zu identifizieren.

Der Unterschied zwischen einem traumatischen Ereignis und einem
Bewiltigungsereignis besteht laut Caruth darin, ob eine Gewalttat verstindlich ist
(Bewiltigung) oder nicht (Trauma) (Caruth 1996:6). Die Ursache dafiir, dass ein Ereignis
wiederholt als traumatische Erinnerung auftaucht, liegt in der rétselhaften Natur des
Erlebnisses. Die Tatsache, dass die Atombomben abgeworfen worden sind, ist fiir die
betroffenen Menschen schwer zu begreifen, zum einen, weil sie an jenem Tag nicht
verstanden, was geschehen ist, zum anderen aber auch wegen der moralischen Frage, ob eine
solche Tat von Menschen gegen Menschen moglich war. Ein weiteres Merkmal des Traumas
ist die Dauerhaftigkeit des Leidens:

The story of trauma, then, as the narrative of a belated experience, far from telling of an

escape from reality — the escape from a death, or from its referential force — rather attests to its

endless impact on a life. [...] Is the trauma the encounter with death, or the ongoing
experience of having survived it? At the core of these stories, I would suggest, is thus a kind of
double telling, the oscillation between a crisis of death and the correlative crisis of life:

between the story of the unbearable nature of an event and the story of the unbearable nature
of its survival. (Caruth 1996:7)

Die traumatische Erfahrung der hibakusha lisst sich durch diese stindige Konfrontation mit
dem Tod, wie sie Caruth darlegt, beschreiben. Der amerikanische Psychiater Robert Jay
Lifton, der von April bis September 1962 eine empirische Untersuchung in Hiroshima zu den
psychologischen Auswirkungen auf hibakusha durchfiihrte, bei der auch Ota Yoko als eine
der Proband*innen befragt wurde, betont, dass hibakusha das Wort survivor (seizonsha 417
%% | Uberlebende/r) nicht leiden konnen. Dieser Begriff impliziert, dass nur wenige
Menschen iiberlebten, wihrend die meisten Menschen, die die gleichen Umsténde erlebt
haben, umkamen. Lifton sieht dieses Gefiihl der ,,guilt over survival priority* (Lifton 2012:7)
als das Hauptthema der Erfahrung der hibakusha, und ihre subjektiv so empfundene
Uberlebensschuld gegeniiber den Toten prigt ihr Leiden grundlegend. Infolgedessen fithlen
sich Menschen jedes Mal schuldig, wenn sie das Wort survivor horen. Lifton beschreibt
dieses Gefiihl von Schuld und Scham folgendermal3en:

Significant as it was, psychic closing-off could by no means fully protect the survivor from

either the threatening stimuli from without or whithin. The latter took the form of self-
condemnation, of guilt and shame. From the moment of atomic bomb exposure, the hibakusha

¥ Obwohl Lifton seizonsha schreibt, sollte erwihnt werden, dass der japanische Begriff ikinokori £ % #% 0 hier
treffender sein konnte. Er wird auch im Titel des Essays ,,Ikinokori no shinri* 4= % 7% Y ®.0- 8] [Die Psyche der
Uberlebenden] von Ota Yoko verwendet.
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experienced a need to justify his own survival in the face of others’ deaths, a sense of ‘guilt
over survival priority which was to plague him from then on. (Lifton 2012:35)

In seiner Studie fand Lifton heraus, dass sich eines der Symptome des posttraumatischen
Stresssyndroms in der im Zitat erwédhnten psychic closing-off (psychischen Abschottung) und
ferner in einer psychic numbing (emotionalen Taubheit) manifestiert. Die Uberlebenden des
Holocausts litten unter der Uberlebensscham, da sie mit ansehen mussten, wie ihre
Mitmenschen einer nach dem anderen, manchmal auch unzdhlige Massen auf einmal, starben,
und sie mussten bis zur Befreiung durch die Alliierten stindige Todesangst ertragen. Die
Menschen in Hiroshima und Nagasaki erlebten zum einen einen unmittelbaren Massenmord,
zum anderen aber auch Angst vor dem Tod noch Jahre nach dem Kriegsende, da Uberlebende,
die keine duBeren Wunden aufwiesen, immer noch Jahre spiter an der Strahlenkrankheit
sterben konnten. Die hibakusha litten / leiden aulerdem unter den unsichtbaren, unheimlichen
Auswirkungen der radioaktiven Verstrahlung, von der bis heute unklar ist, inwieweit sie
lebensbedrohlich ist. Die Frage, ob und wenn ja inwiefern diese Aspekte in den drei hier
ausgewdhlten Texten eine Rolle spielen, wird das Hauptthema meiner Arbeit sein und folgt

nun den drei Fallbeispielanalysen.

3. Das Thema der Erinnerung in ,,Kaitei no yo na hikari: Genshi bakudan no kasha
ni atte“ von Ota Yoko

Dieses Kapitel ist in vier Teile gegliedert: Zuniichst wird Ota Yoko als Person und Autorin
vorgestellt sowie ihre Werke und deren Rezeption. Zweitens werden der historische
Hintergrund der Stadt Hiroshima und die Fakten der durch die Atombombe verursachten
Schiden erliutert, um die Umstéinde der Entstehung von Otas Text besser zu verstehen. Die
tatsdchliche Situation der hibakusha-Hilfe unmittelbar nach dem Bombenangriff auf
Hiroshima und danach bis 1960 wird ebenfalls erldutert, um die Analyse des Textes zu
erleichtern. Danach wird drittens der Essay ,,Kaitei no y0 na hikari: Genshi bakudan no kiishii
ni atte” EED X 9 72t — 1RO 228812 7% - T [Wie das Licht auf dem Meeresgrund
— Nach dem Atombombenangriff] anhand der oben vorgestellten Methode analysiert, um die
Beschreibung des Leidens und der Psyche der hibakusha in diesem Text aus dem Jahr 1945
zu untersuchen. Abschliefend werden viertens die daraus gewonnenen Erkenntnisse in einem

Zwischenfazit zusammenfassend diskutiert.
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3.1. Ota Yoko — Leben und Werk

Ota Yoko wurde 1903 als Fukuda Hatsuko (& H #/]1) in Yamagata-gun (dem heutigen Kita-
Hiroshima-chd) im nérdlichen Teil der Prafektur Hiroshima geboren (Esashi 1972:26, Kohn
2021:87). Als sie sieben Jahre alt war, wurde sie aufgrund der Scheidung ihrer Eltern von
ihren Verwandten miitterlicherseits, Ota Kosuke und Kame, adoptiert, und im Alter von neun
Jahren heiratete ihre Mutter erneut, worauthin sie wieder begann bei der Mutter zu wohnen
(Esashi 1972:26-27, N.N. 2011:151). Der dritte Ehemann ihrer Mutter war ein Privatgelehrter
und hatte viele Biicher zu Hause. Ota Yoko las Heine, Whitman, Tamura Toshio und
Ishikawa Takuboku im Alter von 13 Jahren und interessierte sich auch fiir das Schreiben
(Esashi 1972:244).

Nach ihrem Oberschulabschluss im Jahr 1922 arbeitete Ota Yoko zunichst als
Lehrerin auf der kleinen Insel Eta-jima in Hiroshima. Dort unterrichtete sie hauptsidchlich
Maidchen in Naiharbeiten, doch sie bevorzugte es, ihnen das Schreiben von Aufsétzen
beizubringen, wodurch ihre Schiilerinnen ihre Schreibfiahigkeiten verbesserten (Esashi
1972:43,246). Danach arbeitete sie als Schreibkraft im Verwaltungsamt der Préfektur
Hiroshima und genoss ihre Zeit als moga (modern girl) (Esashi 1972:246). Ota begann 1925
mit dem Journalisten und spéteren Zahnarzt Fujita Kazushi in Hiroshima zu leben. Es stellte
sich jedoch bald heraus, dass er verheiratet und Vater von drei Kindern war, so dass sie ihn
verlie und nach Tokyd ging. Dort arbeitete sie als Sekretdrin fiir Kikuchi Kan, der zu dieser
Zeit bereits ein renommierter Autor war, allerdings nur fiir ein halbes Jahr. Ota kehrte 1928
nach Hiroshima zum mittlerweile geschiedenen Fujita zuriick, heiratete ihn und brachte ihre
erste Tochter Yumeko zur Welt (Esashi 1972:247). Ota lieB sich dann jedoch sofort von Fujita
scheiden und ging allein nach Osaka, da sie ihren Traum, Schriftstellerin zu werden, nicht
aufgeben wollte (Esashi 1972:247, N.N. 2011:151, Mizushima 2005). Uber ihr einziges Kind,
Yumeko, ist kaum etwas bekannt.

Ihre schriftstellerische Karriere begann 1929, als sie ihre erste Kurzgeschichte ,,Seibo
no iru tasogare* B2 £E D b 5 ¥ (The Blessed Virgin in the Twilight) verdffentlichte, in der
Literaturzeitschrift Nyonin geijutsu (Women and Art), die von der Autorin und feministischen
Aktivistin Hasegawa Shigure ins Leben gerufen worden war. Ota schrieb einige
Kurzgeschichten flir Nyonin geijutsu, aber ihr Einkommen reichte nicht aus, um ihren
Lebensunterhalt zu bestreiten. Sie heiratete 1936 zum zweiten Mal und lie sich nach
eineinhalb Jahren wieder scheiden. In dieser schwierigen Zeit verfasste sie ihren ersten
Roman Ryiiri no kishi VitBf™ &= (Drifting Shores), in dem sie autobiografisch ihre erste

komplizierte Ehe mit Fujita beschrieb, konnte ihn jedoch nicht direkt verdffentlichen
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(Mizushima 2005). Treat beschreibt diesen Roman wie folgt: ,,No longer much read, it is an
awkward mix of diary-like narration dressed with bits of fictionalized melodramatic
conversation* (Treat 1995:201). Dieser erste Roman von Ota wurde erst 1940 publiziert,
nachdem sie 1939 mit ihrer Kurzgeschichte ,,Ama“ ¥##7% [Die Muscheltaucherinnen] den
ersten Platz beim Chishikikaikyli sodoin kensho %1 7%k B % # # B &% H
[Literaturpreiswettbewerb zur Mobilisierung der intellektuellen Klasse] gewonnen hatte, der
vom Verlag der Chiio koronsha vergeben wurde (Mizushima 2005). Wie aus den Preisnamen
hervorgeht, sollte damit die japanische Kriegsfiihrung unterstiitzt werden. Laut Mizushima
war ,Ama‘“ von Ota optimal dafiir geeignet, die staatliche Kriegspropaganda zu stiitzen,
insbesondere um ,,ideale Frauenbilder an der Heimatfront* zu prégen, da der Text von einer
Frauenfigur handelt, die ihren Mann im Krieg verliert, und obwohl sie in Tokyd bessere
Lebensbedingungen als zu Hause vorfindet, beschlieft, nach ihrer Heimat zuriickzukehren,
um dort als Muscheltaucherin zu leben (Mizushima 2005). Frauen wurden damals von der
Regierung ermutigt, in der heimischen Industrie zu arbeiten statt der Ménner, die sich als
Soldaten fiir das Land einsetzten. Mizushima stellt fest, dass Otas Debiitwerk die japanische
Gesellschaft zur Zeit des Ausbruchs des japanisch-chinesischen Krieges bestens widerspiegelt
(Mizushima 2005).

Obwohl es nur wenige Quellen gibt, die Otas Reise nach China erwiihnen, erklirt
Mizushima, dass sie im Herbst 1938 drei Monate in Tianjin und Peking verbrachte und auf
der Grundlage ihrer dortigen Erfahrungen einen weiteren Roman, Sakura no kuni #%DI[E
[Das Land der Kirschbliiten], schrieb, der ihr den Durchbruch zu landesweiter Bekanntheit
brachte. Sie verfasste diesen Roman, um den mit 10.000 Yen dotierten Wettbewerb zum 50-
jahrigen Bestehen der Asahi Shinbun zu gewinnen, und erhielt tatsdchlich 1940 den ersten
Preis, woraufhin der in der Asahi Shinbun als Serienpublikation veroffentlicht wurde. Als sie
sich fiir diesen Preis bewarb, verwendete sie das Pseudonym Ogura Midori (/INE#%) (Asahi
Shinbun 2015). Der Grund, warum Ota ein Pseudonym verwendete, wird von Esashi Akikog,
einer Historikerin, die sich mit der japanischen Frauengeschichte befasst und wéhrend ihrer
Studienzeit eine Zeit lang bei Ota Yoko als Untermieterin gelebt hatte, damit erklirt, dass der
Name Ota Yoko schon damals wegen ihres Privatlebens skandalbehaftet war (Esashi
1972:121). Mizushima weist darauf hin, dass die Handlung des Romans ein Jahr nach dem
chinesisch-japanischen Krieg in China und Japan spielt, und kommt zu dem Schluss, dass die

fiir den Text zentrale Schilderung der Kirschbliiten die japanische Identitdt stdrkt und

° Esashi verdffentlichte 1971 die bisher einzige Monographie iiber Ota Yoko.
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gleichzeitig den japanischen Kriegswillen idealisiert (Mizushima 2005). So wurde Ota zu
einer der renommiertesten Schriftstellerinnen; sie freundete sich auch u. a. mit den bekannten
Literatinnen Hirabayashi Taiko, Yoshiya Nobuko und Hayashi Fumiko an.

Im Januar 1945 wurde sie angesichts der zunehmenden Luftangriffe auf Tokyo in ihre
Heimatstadt Hiroshima evakuiert, wo ihre Mutter und ihre Stiefschwester lebten. Als die
Atombombe abgeworfen wurde, befand sie sich in Hakushima-kuken-cho, einem Stadtteil,
der etwa 1,8 km vom Hypozentrum entfernt ist. Bereits im August 1945 dokumentierte sie
thre Erfahrungen mit der Atombombe. Der erste Bericht, der im folgenden Unterkapitel
untersucht wird, wurde am 30. August in der Asahi Shinbun verdffentlicht. Auch nach
Kriegsende hielt sie es fiir ihre Pflicht, liber ihre Erfahrungen mit der Atombombe zu
schreiben, und so entstand trotz der Zensur Shikabane no machi J5t D% (City of Corpses).
Dabei handelt es sich ebenfalls um einen autobiografischen Erfahrungsbericht. Er gilt neben
Hara Tamikis Kurzgeschichte ,,Natsu no Hana* & ® 1t (Summer Flower) als einer der zwei
reprisentativsten Texte der genbaku bungaku der ersten Generation. Ota schrieb ihn zwischen
August und November 1945, musste jedoch auf die Veroffentlichung warten, die erst 1948 im
Verlag Chiio koronsha erfolgte, allerdings ohne das Kapitel ,Muyoku ganbo*“ HEAKEZEZ
(Expressionless Faces), das aus Riicksicht auf die Zensur weggelassen wurde. Die
vollstindige, tiiberarbeitete Fassung wurde 1950 im Verlag Toga shobd veroffentlicht
(Nagaoka 1977/140, Murakami 2015:19-20). In ihrer 1953 veroffentlichten Erzdhlung
,»Sanjo“ [/ I [Auf dem Berg] schildert Ota den Zensurbesuch durch die amerikanische
Besatzung im Jahr 1947 und berichtet, wie ein Amerikaner mit seinem Dolmetscher sie im
nordlichen Teil von Hiroshima besuchte (Esashi 1972:151).

Ota schrieb zahlreiche Erzihlungen zum Thema Atombombenabwurf, die zumeist den
so genannten shishosetsu (Ich-Erzdhlung) und shinkyo shosetsu (psychologische Novelle)
zuzurechnen sind, das heift nach der Definition der deutschen Japanologin Irmela Hijiya-
Kirschnereit: ,,autobiographische Prosaerzahlung[en] zumeist mittlerer Linge, doch kann ihr
Umfang von der kurzen Skizze bis zu einem ausgewachsenen Roman reichen® (Hijiya-
Kirschnereit 2015:135). Diese Texte stehen unter dem Einfluss des japanischen Naturalismus
und haben laut Hijiya-Kirschnereit einen selbstentbloBenden Charakter; das typische Merkmal
von shishosetsu sei ,,ein weinerlicher, von Selbstmitleid getrdnkter Ton* (Hijiya-Kirschnereit
2015:138).

Nach der Authebung der Zensur durch die Besatzungsmacht im Oktober 1949 wurden
zahlreiche literarische Texte zum Thema Atombombenabwurf geschrieben, zundchst von

hibakusha-Autor*innen wie Hara Tamiki, Ota Yoko und Toge Sankichi, weshalb sie als
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genbaku sakka [Atombombenautor*in] bezeichnet wurden (Murakami 2015:19). Wie Ota
selbst im Nachwort von Shikabane no machi erwidhnt, ist das Thema der
Atombombenabwiirfe nur sehr schwierig zu beschreiben, und es schien unmoglich, es in der
Literatur zu behandeln (Ota 2008:#Pos. 230). Dariiber hinaus wurden Texte iiber die
Atombombenabwiirfe in japanischen Literatenkreisen vielfach wegen ihrer angeblich
mangelnden literarischen Qualitét kritisiert. Wie die Literaturwissenschaftlerin Kamei Chiaki
erklart, waren die Kritiker*innen der Literaturzeitschriften der Meinung, dass bereits eine
Vielzahl von Texten iiber die Atombombenabwiirfe und ihre verheerenden Auswirkungen auf
die Menschen geschrieben und erzéhlt worden waren, so dass man das Gefiihl hat, dass man
nichts mehr dariiber lesen oder horen mochte. Es wurde auch erwdhnt, dass man solche Texte
nur noch aus Neugierde liest (Kamei 2006:20). Zu solcher Kritik schwieg Ota Yoko nicht.
Am bekanntesten ist die Debatte zwischen dem Autor Eguchi Kan und Ota: Als Eguchi nach
der Lektiire der Kurzgeschichte ,,Shiro*“ [Burg] von Ota, die im November 1951 in der
Literaturzeitschrift Gunzo verdffentlicht wurde, meinte, dass Ota ihr literarisches Konnen
bereits in Shikabane no machi und ,,Ranru no retsu'* ausgeschopft habe (Murakami 2015:21,
Kamei 2006:20), protestierte Ota dagegen:

,In letzter Zeit scheint ein Literat immer wieder unangemessene Meinungen zu dullern. Wenn

er die Zeit hat, solche skrupellosen Dinge zu behaupten, sollte er selbst nach Hiroshima fahren

und sich ansehen, wie viele Atomkriippel (genshi bakudan fugusha J71- /&4 EL3) in jeder
Ecke der SeitenstraBen gerade noch am Leben sind‘. (Murakami 2015:22, Kamei 2006:20)

Murakami weist darauf hin, dass Kritik an der Literatur iiber die Atombombenabwiirfe weit
verbreitet war, weil die genbaku-Literatur damals als ein Genre angesehen wurde, das auf
vergangenen, abgeschlossenen Ereignissen beruhte; dies war mit der Sichtweise von Ota
unvereinbar. Sie sah das Thema genbaku nicht als abgeschlossen an, sondern vielmehr als ein
unvollendetes, andauerndes, soziales Problem (Murakami 2015:23).

Am 13. Mirz 1951 beging der Schriftsteller Hara Tamiki Selbstmord. Nachdem er
1944 seine Frau verloren hatte, war er stets von Selbstmordgedanken geplagt gewesen; neben
verschiedenen anderen Griinden gilt auch der Koreakrieg, der im Juni 1950 ausbrach, als ein
Hauptmotiv fiir einen Suizid. Ota erwiihnt seinen Tod in einigen ihrer Erzdhlungen wie in

,,JHan ningen* *{> A\ [ti] [Ein halber Mensch] (Ota 2008:#Pos. 162-163) aus dem Jahr 1951 oder
,Zanshii-tenten” 7%/l s 4 [Einige hissliche Dinge] (Ota 2011:77-78, 111, 144) aus dem

' Murakami und Kamei zitieren dieselbe Textstelle von Eguchi mit dem Hinweis, dass die Zitate originalgetreu
seien, d. h. die Fehler des Autors enthalten, wobei Murakami ,,Ranru no retsu“ (#%# M%) und Kamei ,,Ranru
no machi“ (#:f£MMT) angibt. Da es kein Werk Otas mit dem Titel ,,Ranru no retsu/machi gibt, kann man
davon ausgehen, dass es sich um den Roman ,,Ningen ranru* (A [E]#5#) handelt, den Ota im August 1951
verdffentlichte.
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Jahr 1954. In diesen Texten beschreibt sie, dass Selbstmord auch fiir sie bis dahin eine Option
gewesen war; da aber Hara bereits Suizid begangen habe, konne sie als Autorin nicht mehr
denselben Weg wihlen. Toge Sankichi, ein weiterer hibakusha-Dichter und eine fiihrende
Personlichkeit der Antikriegs- und Anti-Atom-Bewegung, starb auch im Jahr 1953. In ihrem
Essay ,,Sakka no taido“ [Die Einstellung der Autor*innen] schiittet Ota ihren Schmerz
dariiber aus, dass sie nach dem Tod von Hara und Toge die einzige Autorin sei, die {iber das
Thema Atombombenabwurf schreibe: ,,Wie schwer ich es finde, dass ich allein schreiben
muss. Ich kann nicht allein alles aufschreiben, [was wir erlebt haben]. Ich denke, es ist auch
eine Schande fiir japanische Literaten, mich allein schreiben zu lassen* (Ota 1982:310-311).
IThren Essays und  Erzdhlungen kann man  entnehmen, wie grol ihr
Verantwortungsbewusstsein war, ihre Erfahrungen mit der Atombombe weitergeben zu
miissen, und dass sie stéindig mit psychischen Belastungen zu kimpfen hatte. 1951 erhielt Ota
den joryii bungakusha sho 2Ly ¥3# E (Frauenliteraturpreis) fiir ihren Roman Ningen
ranru N[H#%1% [Menschen wie zerrissene Tiicher] (Ota 1982c), in dem sie das Leben
verschiedener Figuren vor und nach dem Atombombenabwurf in Hiroshima beschrieb, hier
jedoch nicht in dokumentarischer Form wie in Shikabane no machi, sondern in einem fiktiven
Werk mit stark realistischen Ziigen. Wéhrend der Arbeit an dem Roman wurde sie siichtig
nach Antihistaminika, da sie diese Injektion als Schlafmittel einnahm; deshalb musste sie sich
anschlielend in eine psychiatrische Klinik begeben. Dennoch schrieb sie weiter zahlreiche
Erzihlungen und Essays. 1963 starb Ota pldtzlich an einer Herzlihmung beim Baden in
einem Onsen in Fukushima.

Was Eguchis Monographie hinterlieB, war laut Kawaguchi ein Bild von Ota als
,wiitende Autorin® (Kawaguchi 2011a: 31-32). Weil ihre Werke heftige Emotionen
ausdriickten und die Psyche und Leiden der hibakusha realistisch beschrieben, wurde sie von
Literaten als unliterarisch kritisiert und als genbaku sakka stigmatisiert. Der
Literaturwissenschaftler Iwasaki Fumito meint, dass keine andere Autorin in Literatenkreisen
und auch in ihrer Heimatstadt Hiroshima so unbeliebt war wie Ota (Iwasaki 2008:1).

Die Frage nach der literarischen Qualitit der Werke von Ota Yoko wurde in den
letzten Jahren wieder neu gestellt, wie zum Beisipel Kawaguchi, Murakami oder die
Literaturwissenschaftler*innen Nakano Kazunori und Hasegawa Kei in ihren Arbeiten
aufzeigen. Iwasaki stellt auch die Plausibilitit der Analyse von Esashi Akiko in Frage. In ihrer
Monographie kritisiert Esashi Otas Erzihlung ,,Seishun no peeji & # ¢ H [Die Seiten der
Jugendzeit], die in Serie in der Literaturzeitschrift Shintsubaki HH von April bis Juli 1946

erschien, als reine Romanze ohne Botschaft (Iwasaki 2008:5). Esashi erwéhnt zwar, dass sie
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selbst die Zeitschrift nicht gelesen habe, stellt aber fest, dass in der Erzdhlung nicht von
Atombombenabwiirfen die Rede ist. Iwasaki recherchierte und fand heraus, dass die
Erzdhlung den Abwurf der Atombombe sehr wohl beschrieb, jedoch der Zensur des SCAP
zum Opfer gefallen war. Iwasaki stellt auBerdem fest, dass alle Behauptungen von Esashi
widerlegt wurden. Das Image Ota Yokos, das die Literaturkritik konstruiert hatte, muss im

Lichte dieser Erkenntnisse also grundlegend iiberdacht werden.

3.2.  Historischer Hintergrund

Die Orientierung Japans am Westen, die mit der Meiji-Restauration begann, fiihrte zu einer
Politik unter dem Slogan fukoku kyohei (Ein reiches Land durch eine starke Armee) nach dem
Vorbild des westlichen Kolonialismus. In Hiroshima wurde 1873 die fiinfte Garnison
eingerichtet, womit die Geschichte der Stadt als Militarstiitzpunkt begann. Im Juni 1894,
einen Monat vor Ausbruch des Ersten Sino-Japanischen Krieges, wurde der Bahnhof
Hiroshima er6ffnet, mit dem durch die Sany6-Eisenbahn Kobe mit Hiroshima verbunden
wurde. Als der Krieg begann, wurde Hiroshima plétzlich zu einer militérisch wichtigen Stadt,
da sie bereits liber einen modernen, 1890 fertiggestellten Hafen und die Sanyo-Eisenbahn
verfiigte (Hiroshima 2018:45). Um die Soldaten vom Ujina-Hafen in Hiroshima per Schiff
nach China zu bringen, wurde innerhalb von etwa zwei Wochen eine Eisenbahnlinie vom
Bahnhof Hiroshima zum Ujina-Hafen gebaut. Das Hauptquartier der japanischen Streitkréfte,
das 1893 in Tokyo einberufen worden war, wurde im September 1894 nach Hiroshima verlegt.
Es war gemdl3 der Verfassung direkt dem Kommando des Tennd iiber das Heer und die
Marine unterstellt, und so kam Meiji-Tennd auch nach Hiroshima und blieb bis zum 30. Mai
1895. Daraufhin trat der Reichstag in Hiroshima zusammen, wo die Kriegsfithrung, die
Minister, die Mitglieder des Oberhauses und des Reprasentantenhauses tagten und Hiroshima
zur voriibergehenden Hauptstadt Japans machten (Hiroshima 2018:45). Hiroshima ist bisher
die einzige Stadt Japans, der die Hauptstadtfunktionen von Tokyd voriibergehend iibertragen
wurden. Im Zuge der militirisch-logistischen Versorgung wurden auch Krankenhduser,
Wasserversorgungsanlagen, sowie Kriegsgefangenenlager erbaut. Besonders erwidhnenswert
ist die 1895 eingerichtete Quarantdneeinrichtung auf der kleinen Insel Ninoshima, die nur
etwa 4,4 km vom Ujina-Hafen entfernt ist. Im Sino-Japanischen Krieg starben viele Soldaten
nicht aufgrund von Verletzungen, die sie bei militdrischen Operationen erlitten, sondern
aufgrund von Epidemien. Wihrend des Krieges kam es in Hiroshima zu einer
Choleraepidemie. Goto Shinpei, der in Deutschland Medizin und Hygienestatistik studiert

hatte, wurde Generalsekretidr und baute die damals groffte Quarantdnestation der Welt, die
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auch die deutschen Quarantinestationen {ibertraf, die damals als hochmodern galten
(Hiroshima 2018:75). Als die Atombombe abgeworfen wurde, wurden fast alle
Krankenhduser der Stadt Hiroshima vollstindig zerstort, doch diese Quaranténestation blieb
von Gebdudeschdden verschont, so dass sie eine wichtige Rolle als Krankenhaus spielte, in
dem viele Uberlebende der Atombombe aufgenommen wurden.

Als der Russisch-Japanische Krieg ausbrach, wurden vom Ujina-Hafen aus fiinfmal so
viele Soldaten in den Krieg geschickt wie im Sino-Japanischen Krieg, und Hiroshima florierte
durch die umfassende Versorgung mit Waffen und Munition sowie durch logistische
Unterstiitzung (Hiroshima 2018:46). Zwischen Januar 1904 und September 1905 wurden
605.764 Soldaten aus ganz Japan mit der Sanyo-Eisenbahn nach Hiroshima gebracht und
iibernachteten dort, bevor sie in den Krieg zogen (Hiroshima 2018:46). Zu dieser Zeit lebten
in Hiroshima etwa 130.000 Menschen; da der schnelle Aufbau der Unterkiinfte nicht
ausreichte, wurden die Soldaten bei der Zivilbevolkerung untergebracht (Hiroshima 2018:47-
48). Die unmittelbare Nihe und der direkte Kontakt zu den Soldaten, die ihr Leben fiir Japan
einsetzten, beeinflussten die Auspragung des Patriotismus in der Bevolkerung, ebenso wie das
von der Meiji-Regierung 1890 eingefiihrte Bildungssystem, das auf den Kaiserlichen
Erziehungsedikten beruhte. Der durchschnittliche Aufenthalt der Soldaten dauerte bis zu zehn
Tagen, in denen sie sich mit Geiko und Prostituierten vergniigten und die Schreine und
Sehenswiirdigkeiten, insbesondere in Miyajima, besuchten, was einen erheblichen
wirtschaftlichen Einfluss hatte (Hiroshima 2018:47).

Das zivile Leben, das bis dahin hinsichtlich Logistik, Infrastruktur, Handel und
Industrie modernisiert worden war, dnderte sich mit dem Nationalen Mobilisierungsgesetz
von 1938 wunter dem langwierigen Zweiten Chinesisch-Japanischen Krieg. Als der
Pazifikkrieg begann, wurde das Leben der einfachen Menschen noch stirker reglementiert; so
wurden beispielsweise Genussmittel verboten und Lebensmittel rationiert. Die Verordnung
Kokumin kinré hokoku kyoryoku rei [E| ¥ 55 R [E /)45 [Verordnung iiber den Nationalen
Dienst und die Zusammenarbeit fiir das Vaterland] von 1941 verpflichtete Manner im Alter
von 14 bis 40 Jahren und Frauen im Alter von 14 bis 25 Jahren zum Zivildienst (Hiroshima
2018:173). Die Mobilisierung von Schiiler*innen verschirfte sich mit der Verschlechterung
der Kriegslage, und sie raumten jeden Tag Gebdude, um Freiflichen zu schaffen, die im Falle
eines Luftangriffs die Ausbreitung von Feuer verhindern sollten. Am 1. April 1945, als die
US-Streitkréfte auf Okinawa landeten und der Krieg schlieSlich auf dem Festland ausgetragen

werden sollte, wurde Hiroshima als Basisstadt im Westen Japans betrachtet, so dass die
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R&umungsarbeiten dringlicher wurden (Hiroshima 2018:174). Dann kam der 6. August. Die
erste Atombombe wurde als Kriegsmittel auf Hiroshima abgeworfen.

Die Stadt Hiroshima gibt die damalige Einwohnerzahl mit 310.000 bis 320.000 und
die Zahl der Soldaten, die sich an diesem Tag in Hiroshima authielten, mit etwa 40.000 an;
die Zahl der Todesopfer bis Ende 1945 wird auf etwa 140.000 geschdtzt, mit einer
Fehlerspanne von 10.000 (Hiroshima 2018:188). Diese von den Stidten Hiroshima und
Nagasaki 1976 dem UN-Generalsekretéir vorgelegte Zahl gilt heute zwar als plausibel, ist aber
nur eine Schitzung. Von den 140.000 Todesopfern konnte die Stadt Hiroshima namentlich
nur 89.025 bestdtigen (CSHPMC 2021:14). Die Chiigoku Shinbun bezeichnete die Zahl der
Todesopfer, deren Namen nicht verifiziert werden konnten, als ,die Leerstelle von
Hiroshima* und dokumentierte die Schwierigkeiten der Untersuchungen, die unternommen
wurden, um diese Liicke zu schlieen. Die Griinde dafiir sind die folgenden: Erstens ist die
Aufnahme in die Liste der Atombombenopfer vom Antrag der Uberlebenden abhingig; wer
thn nicht stellen kann (oder will) — oder z.B. einige Zeit nach dem Atombombenabwurf
gestorben ist — geht nicht in die entsprechende Statistik ein (CSHPMC 2021:16). Zweitens
war die japanische Regierung, die sich weigerte, die Verantwortung fiir den Krieg zu
iibernehmen und Entschidigungen zu leisten, nicht bereit, die tatsdchlichen Fakten der
Atombombenabwiirfe zu untersuchen — eine solche Untersuchung war auch deshalb nicht
moglich, weil die USA, die die Atombomben abgeworfen hatten, nach Kriegsende
Besatzungsmacht in Japan waren und jegliche Versuche von auflen, sich damit zu
beschéftigen, unterbanden (CSHPMC 2021:17). Ein weiteres Problem stellt die Tatsache dar,
dass sich die japanische Regierung bei der Definition von Kriegstoten (senbotsusha ¥&5%3)
auf Militdrangehorige beschrinkt. Wahrend also der japanische Staat fiir die Erfassung der
sterblichen Uberreste von Soldaten, die unter anderem in Sibirien, im Pazifik und in
Stidostasien gefallen waren, sowie fiir deren Exhumierung und Identifizierung zusténdig war,
wurde die Ausgrabung der sterblichen Uberreste allgemeiner Kriegsopfer Einzelpersonen und
lokalen Behorden iiberlassen (CSHPMC 2021:42). Drittens geht es um das Problem der
Koreaner*innen. Nach einer Erhebung des Biiros fiir polizeiliche Angelegenheiten des
Innenministeriums aus dem Jahr 1944 waren in der gesamten Préafektur Hiroshima 81.863
Menschen aus Korea, damals eine japanische Kolonie, registriert. Ein Untersuchungsbericht
der Stadt Hiroshima aus dem Jahr 1979 schétzt jedoch, dass zwischen 25.000 und 28.000
Koreaner*innen der Atombombe ausgesetzt waren und dass von diesen zwischen 5.000 und
8.000 an Ort und Stelle durch die Explosion der Bombe starben (CSHPMC 2021:21). Nach
Schitzungen der South Korean Atomic Bomb Victims Association (i [E JFUBHEE )
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hingegen waren in Hiroshima 50.000 Koreaner*innen der Atombombe ausgesetzt, von denen
30.000 umkamen (CSHPMC 2021:21). Zu den auslindischen Opfern und Uberlebenden
gehoren neben solchen aus Siidkorea auch Arbeiter aus China und Taiwan, einige katholische
Priester aus Deutschland und Spanien, 22 US-Kriegsgefangene, Sonderstudenten aus
Stidostasien und Familien aus dem kommunistischen Russland, die in Japan Asyl gesucht /
gefunden hatten (Hiroshima 2018:198-199). Die Gesamtzahl der Opfer und Uberlebenden der
Atombombe auf Hiroshima liegt bis heute bei mehr als 550.000 (Ubuki 2014:viii).

Die Auswirkungen der Atombomben lassen sich in drei Kategorien einteilen:
Hitzewelle, Druckwelle und radioaktive Strahlung. Von der durch die Atombomben
freigesetzten Energie entfielen etwa 50 Prozent auf die Druckwellen aus der Explosion, 35
Prozent auf Hitzewellen und 15 Prozent auf radioaktive Strahlung (Hiroshima 2018:188). Bei
der Atombombe, die das US-Militdr Little Boy nannte, wurde Uran-235 fiir die Kernspaltung
eingesetzt. Abgeworfen vom B29-Bomber Enola Gay in einer Hohe von etwa 9.600 Metern
explodierte sie in einer Hohe von etwa 600 Metern, wobei Neutronen und Gammastrahlen
freigesetzt wurden (Hiroshima 2018:188). Die Sprengkraft wird auf 16 kt TNT geschétzt, mit
einem maximalen Explosionsdruck von 35 t pro Quadratmeter im Explosionszentrum und
einer geschitzten Geschwindigkeit von 440 Metern pro Sekunde, mit der alle Gebdude in
einem Umkreis von 1,8 km vollstindig zerstort werden konnen. Die Bodentemperaturen im
Hypozentrum erreichten zwischen 3.000 und 4.000 Grad Celsius, genug, um selbst in 3,5 km
Entfernung Verbrennungen auf der Haut zu verursachen (Hiroshima 2018:188). 91,9 % der
insgesamt 76.327 Gebédude in Hiroshima wurden beschidigt, wobei eine Flache von etwa 13
km? durch das Feuer zerstort wurde (Hiroshima 2018:189). Und die erste Strahlendosis betrug
schitzungsweise vier Sievert, eine ,,halbtodliche Dosis*, die 50 % der Menschen in 30 Tagen
toten wiirde, wenn sie ihr ausgesetzt wéren, selbst in 1,1 km Entfernung vom Hypozentrum
(Hiroshima 2018:189). Dariiber hinaus wurde durch die Atomexplosion Material am Boden
radioaktiv verseucht, was zu einer induzierten Strahlung fiihrte und einen schwarzen Regen
mit Spaltprodukten verursachte, der mit dem Atompilz aufstieg (Hiroshima 2018:189).

Zu den Symptomen der strahlenbedingten Atombombenkrankheit, einschlieBlich der
Verbrennungen durch die Hitzestrahlen, gehdrten zundchst Ubelkeit, Erbrechen und
Erschopfung, in einem frithen Stadium Durchfall und Fieber bei Personen, die der Bombe im
Nahbereich ausgesetzt waren, und nach einer kurzen Inkubationszeit eine hdmorrhagische
Tendenz, Blutungen, Oropharyngitis, Haarausfall und Fieber als Ausdruck von
Knochenmarkstorungen bei Personen, die der Bombe in etwas groBBerer Entfernung ausgesetzt

waren (Ubuki 2014:8). Einige derjenigen, die schwere Verbrennungen erlitten und dennoch
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die ersten Symptome der Atombombenkrankheit iiberstanden hatten, erholten sich allméhlich.
Viele Menschen hingegen, die zum Zeitpunkt der Bombardierung nicht oder nur leicht
verletzt worden waren, erkrankten Jahre spédter an Krebs und starben. Unter den
Krebserkrankungen der hibakusha war die Leukdmie besonders hdufig. Sie wurde erstmals
1946 festgestellt und erreichte ihren Hochststand zwischen 1950 und 1953. Danach kam es zu
einem Anstieg von Schilddriisen- und Lungenkrebs (Hiroshima 2018:196).

Unmittelbar nach dem Atombombenabwurf war die Erndhrungslage so, dass flir den
Fall eines Luftangriffs auf die Stadt Hiroshima geplant war, Reisbillchen aus den
umliegenden Stidten und Dérfern zu bereiten, sodass die Uberlebenden etwa zehn Tage lang
damit versorgt werden konnten (Hiroshima 2018:260). Die Nahrungsmittelreserven auf dem
Lande waren jedoch schnell erschopft, und im November 1945 brach eine Hungersnot aus.
Japan war seit etwa 1900 auf die Einfuhr von Nahrungsmitteln, vor allem Reis, aus seinen
Kolonien angewiesen und litt am Ende des Pazifikkriegs unter extremer Nahrungsmittel-
knappheit (Hiroshima 2018:261). Die Knappheit an Lebensmitteln und anderen Giitern fiihrte
zu einem dramatischen Boom auf den Schwarzmaérkten; die Preise stiegen in die Hohe und es
kam zu Sicherheitsproblemen: Vor und wihrend des Krieges gab es beispielsweise einmal im
Monat oder alle zwei Monate einen Raubiiberfall, doch nach dem Krieg gab es allein in der
Stadt Hiroshima einen am Tag, manchmal sogar drei in einer Nacht (Hiroshima 2018:260).
Nach Angaben der Stadtverwaltung Hiroshima, die Artikel in der Lokalzeitung Chiigoku
Shinbun untersuchte, dauerte die Lebensmittelkrise der Nachkriegszeit auch 1948 noch an. Es
wurde auflerdem auch berichtet, dass die Unterstiitzung der USA fiir die Rationierung
wihrend der Besatzung unzureichend war. Die Lage hatte sich 1949 vermutlich wieder etwas
beruhigt, da in dieser Zeit Berichte liber die Lebensmittelknappheit deutlich zuriickgingen. Im
April 1950 hie3 es in dem Bericht auch, dass sich die Erndhrungslage stabilisiert hatte, da die
Kontrollen fiir die meisten Lebensmittel mit Ausnahme der Grundnahrungsmittel abgeschafft
worden waren (Hiroshima 2018:264).

Am 7. August, dem Tag nach der Bombardierung, wurde mit der Wiederherstellung
von Strom, Wasser und Gas, den Lebensadern der Stadt fiir die Menschen, begonnen, und am
20. August waren 30 % der verbliebenen Hiuser wieder in Betrieb. Die Uberlebenden, die
thre Hiuser verloren hatten, bauten aus den Materialien, die sie auf den verbrannten Gebieten
fanden, Baracken, die sie vor Wind und Regen schiitzen sollten. Der Taifun Makurazaki, der
im September 1945 den grofSten Teil Japans heimsuchte, beeintrdchtigte den Wiederaufbau
der Infrastruktur und richtete in Hiroshima groe Schidden an, von denen besonders die

Menschen betroffen waren, die in einfachen Baracken gelebt hatten. Die Wiederherstellung
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der Stromleitungen war in allen betroffenen Gebieten bis Ende November abgeschlossen, die
Wasserversorgung wurde im April 1946 in der gesamten Stadt dank der Tag und Nacht
durchgefiihrten Notsanierungsarbeiten wiederhergestellt, und auch die Gasversorgung wurde
etwa im April abgeschlossen (Hiroshima 2018:280).

1946 ordnete Prisident Truman die Einrichtung des ABCC (Atomic Bomb Casualty
Commission) an, um die durch die Atombomben verursachten Gesundheitsschiden zu
untersuchen. Die Gesamtzahl der iiberlebenden hibakusha wurde zu diesem Zeitpunkt mit
283.508 angegeben, von denen sich 158.607 in Hiroshima aufgehalten hatten (Hiroshima
2018:408). Trotzdem gab es keine MaBnahmen zur Unterstiitzung der hibakusha. Das erste
japanische Krankenversicherungsgesetz war 1922 nach deutschem Vorbild eingefiihrt worden,
doch bis zur Aufhebung der Versicherungsbedingungen im Jahr 1947 waren viele Fille je
nach Einkommen und Arbeitsbedingungen nicht abgesichert (11 2008:206). Auch danach gab
es Schwierigkeiten bei der Beitragserhebung und Probleme mit Personen, die aufgrund ihres
zu geringen Einkommens nicht krankenversichert waren. Die allgemeine Kranken-
versicherung und die allgemeine Rentenversicherung wurden erst 1961 eingefiihrt (Ii
2008:211). Das Kriegskatastrophenschutzgesetz (B&RF 5 ELRFETE) von 1942, das drei Arten
von Hilfsleistungen, Unterstiitzung und Gehaltszahlungen fiir Kriegsopfer, deren Familien
und Uberlebende vorsah, lief am 5. Oktober 1945 aus, und die Rettungsstationen wurden
geschlossen. Daher mussten die Betroffenen fiir ithre Behandlung selbst aufkommen. Das
Inkrafttreten des Friedensvertrags von San Francisco im Jahr 1952 beendete die Besatzung
durch die alliierten Streitkréfte und brachte HilfsmaBBnahmen als Ersatz fiir die wéihrend der
Besatzung abgeschafften Leistungen fiir Soldaten und Angehorige der Streitkrafte mit sich.
So wurde das Gesetz {iiber die Versorgung von Verwundeten, Kriegskranken und
Hinterbliebenen von Kriegsopfern (BE{575 7 Bk % F & & 5 P27 15) erlassen (Hiroshima
2018:408). Mit diesem Gesetz setzte sich die Stadt Hiroshima dafiir ein, dass mobilisierte
Studenten, das Nationale Freiwilligenkorps, Zwangsarbeiter und das Frauen-
Freiwilligenkorps, die alle als Militdrangehorige galten, die Opfer der Atombombe wurden,
mit einbezogen werden sollten, was dazu fiihrte, dass einige hibakusha staatliche
Unterstiitzung erhielten, die meisten jedoch leer ausgingen. Nach der Besatzung wurden die
zivilen Bemiihungen aktiver: Die Medien berichteten verstéirkt {iber die Atombombenabwiirfe,
das Interesse an jungen Frauen mit schweren Verbrennungen im Gesicht, den so genannten
Hiroshima Maidens (genbaku otome J54% £.7x), wuchs, und es wurden Spendenaktionen und
medizinische Behandlungen in den USA durchgefiihrt. Im Januar 1953 wurde auerdem die

Hiroshima Atomic Bomb Casualty Council (JA f55JFUEREE % R ik =) gegriindet, und im
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Juli verfassten die Biirgermeister von Hiroshima und Nagasaki erstmals gemeinsam eine
Petition an das Parlament, in der sie medizinische Hilfe fiir die durch die Atombombe
beeintrachtigten Personen forderten, doch der Staat leistete weiterhin keine Unterstiitzung
(Hiroshima 2018:408). Hingegen erkldrten sich die USA bereit, die durch den US-
Wasserstoffbombentest 1954 auf dem Bikini-Atoll verursachten Schiden zu kompensieren,
was die Forderung der Atombombenopfer nach einer staatlichen Entschiddigung forcierte.
Infolge dieser Entwicklungen wurde 1957, zwdlf Jahre nach der Bombardierung, das Gesetz
iiber die medizinische Versorgung der Atombombenopfer in Kraft gesetzt (Hiroshima

2018:410).

3.3. Analyse von ,,Kaitei no yo na hikari: Genshibakudan no kiishii ni atte*

Dieses Kapitel nimmt eine Inhaltsanalyse des Erlebnisberichts: ,,Kaitei no yona hikari:
Genshibakudan no kiishii ni atte* D K 9 720 — RSO 2288127 - T [Wie das
Licht auf dem Meeresgrund — Nach dem Atombombenangriff] vor. In diesem Text geht es um
die unmittelbare Zeit nach dem Atombombenabwurf auf Hiroshima, insbesondere die ersten
drei Tage und die Zeit nach dem 15. August, dem Tag, an dem Tennd Hirohito die japanische
Kapitulation verkiindete. Die Untersuchung des Zeitzeugenberichts von Ota Yoko hat zum
Ziel, herauszufinden, wie die Psyche und die Erinnerungen der Uberlebenden unmittelbar
nach der Bombardierung beschrieben wurden. Es treten drei Figuren auf: die Ich-Erzéhlerin,
thre Schwester und ihre Mutter, wobei die Perspektive der Ich-Erzdhlerin im Text eindeutig
dominiert. Alle Figuren bleiben namenlos, doch da es sich um einen Erfahrungsbericht
handelt, kann man davon ausgehen, dass die Hauptfigur die Autorin Ota Yoko ist. Dieser Text,
der in der landesweiten Ausgabe der Zeitung Asahi Shinbun erschien, wurde in
Standardsprache verfasst und verwendet nicht die in der Atombombenliteratur iiblichen
Dialekte. Die Textanalyse gliedert sich in drei Teile: erstens die Analyse der Schilderung des
Atombombenabwurfs und der Zeit danach, zweitens die Analyse der psychischen Verfassung

der Figuren und drittens die Analyse von Motiven, Farben und Orten, die im Text vorkommen.

3.3.1. Die ersten Momente nach dem Abwurf
Den Moment, als die Atombombe fiel, beschreibt Ota so, dass die Ich-Erzihlerin schockartig
aus dem Schlaf gerissen wird. Ihr Koérper wird plotzlich von Druckwellen hart getroffen, und
sie nimmt laute Gerdusche wahr:
Im selben Augenblick gab es einen unbeschreiblichen, heftigen Knall und ich erhielt einen
StoB3, dal mir war, als ob mein Korper in tausend Stiicke zerspringe. Es war nicht der dumpfe
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Knall einer aufschlagenden Sprengbombe, auch nicht das prasselnde Gerdusch eines
Platzregens wie bei Brandbomben. Es war ein schriller, metallener, unwiederstehlicher Ton.
Noch nie habe ich den Ausdruck »innerhalb eines Augenblicks« physisch so passend
empfunden wie an diesem Morgen. (Ota 1984:10)

Der japanische Originaltext verwendet Lautmalerei, um die verschiedenen Gerdusche
realistisch wiederzugeben — dadan % % >~ fiir die Explosion einer bekannten, gewdhnlichen
Sprengbombe, zaza ' = wie ein Regen von Brandbomben, hingegen kachiin 71 A4 > fiir
die bisher fremde, metallisch klingende Bombe (Ota 1945). Diese lautmalerischen Ausdriicke
ermdglicht es all jenen, die die Atombombenabwiirfe nicht miterlebt haben, sich diesen
Moment vorzustellen. Diese Beschreibung driickt aus, dass Menschen wie die Hauptfigur, die
damals an Luftangriffe gewohnt waren, gelernt hatten, unterschiedliche Arten von Bomben
anhand der Gerdusche, die diese machten, zu unterscheiden, und dass sie entsprechend, wenn
sie ungewohnte Gerdusche horten, vermuten mussten, es konne sich um eine neue Bombe
handeln. Das Gerdusch, ein noch nie gehdrter metallischer Klang, muss den Menschen
unheimliche Angst eingejagt haben. Aullerdem wird deutlich, dass sich der Schock und das
Gerdusch des Bombenabwurfs so lebhaft in das Gedédchtnis der Hauptfigur eingebrannt haben,
dass sie in der Lage war, diese Eindriicke kurz nach dem Bombenabwurf zu verschriftlichen.
Oder man konnte auch sagen, weil dieser Text bereits im selben Monat des Bombenabwurfs
geschrieben wurde, war es moglich, die Gerdusche schriftlich festzuhalten. Die Gerdusche
vermitteln also, dass die Erinnerung noch frisch ist. Der Lichtstrahl in dem Moment, als die
Atombombe explodierte, wird folgendermallen beschrieben:

Ich war todmiide und schien besonders tief geschlafen zu haben. Gerade als ich einen

ungewohnten, seltsamen und ritselhaften Traum sah, floB ein griinblaues Licht, ein Licht wie

auf dem Meeresgrund, iiber meine Lider hinweg, ohne dall ich hitte sagen konnen, ob ich
triume oder wache. Ich dachte: Was fiir ein seltsamer Traum! (Ota 1984:9)

Die Ich-Erzédhlerin befand sich im Tiefschlaf, da am Vortag die ganze Nacht {iber
Bombenangriffe auf die benachbarte Prafektur Yamaguchi stattgefunden hatten, und erst am
friihen Morgen des 6. August wurde Entwarnung gegeben. In der zitierten Halbtraumszene
zeigt sich zum einen, wie iiberraschend der Bombenangriff auf Hiroshima war. Zum anderen
konnte man diese Szene aber auch mit Sigmund Freud interpretieren: Moglicherweise driickt
die Ich-Erzédhlerin ihre Erfahrung als Traum aus, weil sie das Geschehen nicht als Tatsache
wahrnehmen kann.

Diese Textstelle enthilt das titelgebende ,,Licht wie auf dem Meeresgrund®; es dient
hier als Symbol fiir die seltsame, unbegreifbare Erfahrung. Ota beschreibt die Lichtstrahlen,

die iiber die geschlossenen Augenlider hinweggingen, als blaugriin, wie das Licht der Sonne,

36



wenn man auf dem Meeresgrund steht und sie durch das Wasser sieht. Hier findet sich ein
intertextueller Verweis auf Otas Kurzgeschichte ,,Ama‘ #% [Die Muscheltaucherinnen] von
1936. Darin schildert sie die Arbeit von Muscheltaucherinnen und bezeichnet den
Meeresgrund als ,,eine Welt, die auf den ersten Blick von der Gesellschaft losgelost
scheint“ (Ota 1982a:307). Ein griinblaues Licht, wie sie es in ,Kaitei no yo na
hikari“ schildert, mag etwas merkwiirdig sein, hinterldsst aber nicht unbedingt einen
negativen Eindruck. Damit wird zum Ausdruck gebracht, dass die Explosion nicht sofort als
solche wahrgenommen wurde, sondern dass es sich um ein unbekanntes, ritselhaftes Ereignis
handelte. Insgesamt gibt es in diesem Text drei Stellen, in denen Lichtstrahlen beschrieben
werden; die oben zitierte ist die zweite und ausfiihrlichste. Die erste erwdhnt ,,die Farbe des
an jenem Sommermorgen so unerwartet aufleuchtenden unheimlichen Lichtes* (Ota 1984:9)
und die letzte ,,Das blaue Licht* (Ota 1964:11). Das Licht, das von der Bombe ausging, ist ein
besonders starkes, prigendes Bild; so heiBt es in Otas Text: ,,Jeder, der diesen Moment erlebt
hat, wird die Farbe des [...] Lichtes in Ewigkeit nicht vergessen (Ota 1984:9). Die
ratselhaften Erinnerungen, die nicht verbalisiert und nur mit den fiinf Sinnen (Sehen, Horen,
Tasten, Riechen und Schmecken) wahrgenommen wurden, bleiben im traumatischen
Gedichtnis als ungeldst oder unverstdndlich (Shimokobe 2006:13-14). Die Beschreibung des
Lichts lasst diese Rétselhaftigkeit bestehen. Traumatische Erinnerungen sind Erinnerungen an
visuelle Eindriicke, Gerdusche, Geriiche und andere sensorische Erinnerungen an einen
lebensbedrohlichen Schock, aber sie werden verdriangt und nicht aktiv abgerufen; diese Art
von Erfahrung nennt Caruth unclaimed experience (Caruth 1996). Ota, die ihre Erlebnisse
sofort notierte und oft in der Offentlichkeit von ihren Erfahrungen berichten musste, konnte
sich erinnern und hielt die wahrgenommene Sinneserinnerung in ihren Texten fest. In threm
Essay ,,Sakka no taido* bezeichnet Ota ihre verantwortungsbewusste Haltung in der Rolle
einer Schriftstellerin als ungliicklich (Ota 1982:310). Sie merkt auch an, dass sie gerne
Romane tiiber andere Themen schreiben wiirde, wenn es keinen einzigen Krieg auf der Welt
giéibe und die Welt wahrhaftig friedlich werden wiirde (Ota 1982:310). Die Tatsache, dass Ota
die Details nicht vergessen konnte, ist also auf ihr Verantwortungsbewusstsein
zuriickzufiihren. Andererseits kann man auch sagen, dass nur die aufgeschriebenen
Erinnerungen, wie diese Gerdusche, stark im Gedachtnis bleiben und alle anderen erlebten,
aber nicht verschriftlichten Kleinigkeiten vergessen werden konnen. Bei der Analyse der
Ausdrucksweise von ,.ein Licht wie auf dem Meeresgrund® stellte sich heraus, dass die

Explosion der neuartigen, unbekannten Bombe symbolisch fiir ein seltsames, rétselhaftes
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Ereignis stehen kann. Eines der Merkmale von Ereignissen, die zu traumatischen
Erinnerungen fiihren, ist deren Rétselhaftigkeit, erklart Caruth:
[...] so trauma is not locatable in the simple violent or original event in an individual s past,
but rather in the way that its very unassimilated nature — the way it was precisely not known in

the first instance — returns to haunt the survivor later on. (Caruth 1999:4) (Hervorhebung d.
Verf.)

Erfahrungen, die nicht logisch nachvollzogen werden konnen, verbleiben als ungeldste
Wunden im Gedéchtnis und kehren jedes Mal, wenn ein &hnliches Phdnomen auftritt, als

schmerzhafte Erinnerung an diesen Moment zuriick.

3.3.2. Beschreibung der Emotionen
Der Literaturwissenschaftler und Herausgeber von Seit jenem Tag, einer Sammlung von
Atombombenliteratur in deutscher Sprache, Itd Narihiko, schreibt in einer Vorbemerkung zu
Otas Text, der von Wolfgang Schamoni iibersetzt wurde, folgendes: ,,Nach der Kapitulation
(15. August), aber noch vor Erla des »Press-code« (19. September) geschrieben und
veroffentlicht, nimmt dieser Text keine Riicksicht auf die Besatzungsmacht* (Itd 1984:8).
Wie hier von Itd kommentiert wurde, kann man in einigen Textstellen von Ota sehr offene
und direkte Emotionen herauslesen. Thr Erfahrungsbericht zeichnet sich dadurch aus, dass er
die unmittelbaren Gefiihle einer hibakusha widerspiegelt. An dem Tag, als die Ich-Erzéhlerin
von der Kapitulation Japans erfdhrt, schildert sie zunichst riickblickend den 6. August und
vergleicht diesen Tag dann mit ihren Gefiihlen danach:
Von dem Moment an, da Hiroshima innerhalb eines Augenblicks niedergebrannt und
ausgeloscht wurde, war ich fiir den Krieg. Ich stand dem Krieg bis dahin keineswegs positiv
gegeniiber, aber von jenem 6. August an empfand ich: Wir miissen den Krieg unbedingt
fortsetzen, wir diirfen nicht aufgeben. Wihrend ich bei einem Arzt, einem Freund meines
Vaters, meine Wunden verbunden bekam, erfuhr ich vom weiteren Verlauf des Kampfes. Mit
beiden Hénden meinen Unterleib haltend, auf dem Bett zusammengekauert, liefen mir die

Trianen iiber die Wangen. Diese Erschiitterung war unvergleichlich heftiger als der Schock,
den ich durch die Atombombe empfangen hatte. (Ota 1984:9)

Nach dem Abwurf der Atombombe wurde die Ich-Erzéhlerin, die zuvor eine passive Position
gegenliber dem Krieg eingenommen hatte, zur Kriegsbefiirworterin, wie sie offenbart. Die
Stadt Hiroshima war bis dahin noch nie Ziel eines grofleren Luftangriffs gewesen, so dass
man sagen kann, dass die Bevolkerung den Kriegsschaden erst nach dem Abwurf der
Atombombe direkt zu spiiren bekam. Da die Atombombe der erste Kriegsschaden fiir die
Menschen vor Ort war, waren die Emotionen umso stirker, als sie ihn erlebten. Die Menschen

unter Kriegsfeuer verstirkten ihre Feindseligkeit. Bemerkenswert ist jedoch, dass Ota in
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threm Text feststellt, dass sie durch die Kapitulation viel mehr erschiittert wurde als durch den
Abwurf der Atombombe. Die Ich-Erzdhlerin ist unmittelbar nach dem Abwurf der
Atombombe aufgebracht und duflert eine erhdhte Bereitschaft, den Krieg zu unterstiitzen.
Dennoch waren nach Kriegsende die Ressentiments gegen die Kriegsgegner oder gegen die
eigene Regierung wegen der Niederlage unvergleichlich groBer als zur Zeit der
Bombardierung. Die Bombardierung war also ein Kriegsprozess, und das Ende des Krieges
war noch nicht absehbar.

Wie Ota im obigen Absatz beschreibt; ,erfuhr ich vom weiteren Verlauf des
Kampfes* wurde die Kapitulation aus der Erkldrung von den Leuten herausgelesen. Aus
historischer Sicht wurde die Kapitulation Japans von Tennd Hirohito am 15. August per
Radioansprache, dem so genannten gyokuon hoso (Ubertragung der kaiserlichen Stimme),
verkiindet. Tenno Hirohito wurde bis zum 1. Januar 1946 als Gottheit betrachtet, als er im
japanischen Amtsblatt eine Erklirung iiber sein Menschsein (ningen sengen A[i]'5 ) abgab,
in der er seine Gottlichkeit verneinte. Abgesehen von den technischen Schwierigkeiten, die
mit der Qualitit der damaligen Rundfunkiibertragung zusammenhingen, war es fiir die
Offentlichkeit ein {iberwiltigendes Erlebnis, den Tennd mit seiner Stimme in der
Offentlichkeit sprechen zu héren, und auBerdem konnten nur wenige Menschen die
verwendete Sprache verstehen, da sie sich stark vom natiirlichen, gesprochenen Japanisch
unterschied. Fiir die Japaner*innen war diese Verkiindung ein emotional demiitigendes
Ereignis, da der Tenno keine andere Wahl hatte, als seine Stimme in einer Radiosendung zu
erheben — eine unertrigliche Schande fiir die Bevolkerung, die ihn wie einen Gott verehrte. In
der gyokuon hoso wurden aullerdem direkte Ausdriicke wie ,Kapitulation® oder
»Niederlage* vermieden. Ebenso wie hier im Text wird das Wort ,,Niederlage* vermieden und
stattdessen vage mit ,,vom weiteren Verlauf des Krieges* ausgedriickt. Die Tatsache, dass
auch dieser Text direkte Ausdriicke vermeidet, kann als Ehrerbietung gegeniiber dem
verehrten Kaiser interpretiert werden. Es bestand wéhrend des Krieges aber auch die Tendenz,
moglichst direkte Ausdriicke zu vermeiden. Der Philosoph und Gesellschaftskritiker Tsurumi
Shunsuke weist darauf hin, dass einige Begriffe wihrend des Krieges politisch strategisch
vage gehalten wurden (Tsurumi 1984:8). Er verweist auf die Unterschiede zwischen den
englischen und japanischen Begriffen fiir die Kapitulation und die Besatzung. In Japan
wurden die Begriffe ,,Niederlage* (haisen HHk) durch ,Kriegsende® (shiisen #4Hk) und
,Besatzung* (senryo %) durch ,,Einmarsch* (shinchii #5T) ausgetauscht (Tsurumi 1984:8-
10). Tsurumi erklart, dass die japanische Regierung dies aus politischen Griinden tat, um die

potenzielle Feindseligkeit in der Offentlichkeit abzuschwiichen, was auch den Absichten der
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US-Besatzungstruppen entsprach (Tsurumi 1984:10). Dieser Text Otas wurde im August
1945 in der Asahi Shinbun, einer der meistgelesenen japanischen Zeitungen verotfentlicht, zu
einer Zeit, als die amerikanische Zensur noch kein Thema war. Zum einen wurden die
Emotionen riicksichtslos beschrieben, zum anderen wurden kriegsbezogene Worter, die auch
wihrend des Krieges vermieden wurden, wie selbstverstindlich vermieden. Die Ersetzung
von Wortern durch Regierungsstellen und Medien, einschlieBlich dieses Textes von Ota, der
auch in der Kriegspropaganda beliebt war, hat die Macht, das kollektive Gedéchtnis zu
beeinflussen.

Dieses Ressentiment nach der Kriegsniederlage beschreibt sie noch einmal zum
Schluss, was daher einen bleibenden Eindruck hinterldsst: ,,Mein Herz ist jetzt schwerer als
withrend der Tage, da ich mit bleichem Gesicht am FluBufer schlief [...] (Ota 1984:13).
Damit wird wiederholt zum Ausdruck gebracht, dass die Ich-Erzdhlerin emotional stirker
belastet ist als in den Néichten unmittelbar nach der Bombardierung, obwohl ihr kdrperlicher
Schmerz grofBer war. Die ersten Emotionen der hibakusha analysiert Lifton dahingehend, dass
sie unterschiedliche psychologische Funktionen hatten:

Resentment and hate, moreover, varied in their psychological function: they could greatly

enhance mastery by bringing together emotion and idea in a way that passed judgment on the

experience; or in their static persistence they could be a formidable barrier to mastery. (Lifton
2012: 318)

Um die unertridglichen Umstdnde zu verkraften, spielten Emotionen wie Wut oder
Ressentiments zum einen eine positive bzw. beschleunigende Rolle, zum anderen kdnnten sie
aber auch, langerfristig betrachtet, die Bewailtigung der traumatischen Erfahrung verzdgern,
da die starken Emotionen auch an den Ereignissen haften bleiben. Man kann sagen, dass die
Erinnerungen an ein grof3es Ereignis mit Emotionen auf Teile reduziert werden.

Ota beschreibt im Mittelteil ihres Textes ausfiihrlich, wie die Menschen nach dem
Atombombenabwurf nacheinander sterben, betont aber, wie still sie sind, mit Sitzen wie
,Nirgends jedoch war Jammern und Klagen: schweigend und ruhig Sterbende* (Ota 1984:12)
oder ,,Trotzdem war ich tief beriihrt von der Ruhe und Stille der Verletzten“ (Ota 1984:12).
Fiir sie manifestiert sich in diesem Schweigen ,,Schonheit des Opfers*:

Die Grausamkeit der neuen Waffe ist nicht zu leugnen. Aber ich spiire selbst in dieser Waffe

eine Liicke: Sie hat grauenhafte Wirkung auf den Korper, aber der Geist kann von einer Waffe

nicht verbrannt werden. Waffen sind immer schwécher als der Wert des Menschen, dachte ich.

Die Schande liegt auf der Seite derjenigen, die diese Waffe eingesetzt haben, um den Krieg

schnell zu beenden. [...] Die Wunden der Stadt Hiroshima sind im Ergebnis tief und grof.
Wollte man aber diese Szene haBlich nennen, so ist das die HaBlichkeit des Gegners.
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Hiroshima war nicht hdfilich. Hiroshima hat vielmehr, so mochte ich es sehen, mit der
Schonheit des Opfers das Ende des Kriegs geschmiickt. (Ota 1984: 13)

Ihre Beschreibung hier ist keine faktische, sondern es driickt sich darin eine nationalistische
Betrachtungsweise aus. Einerseits erweckt der emotional geschriebene Text den Eindruck
eines schlechten Verlierers, andererseits vermittelt diese Beschreibung die Absicht, die Ehre
der Opfer wiederherstellen zu wollen. Dieser Text vermittelt die damalige personliche
Meinung der Ich-Erzédhlerin, dass der menschliche Geist und die menschliche Wiirde nicht
durch eine Bombe zerstort werden konnen, denn die Ich-Erzdhlerin sah die menschliche
Schonheit im stillen Tod der Opfer. Im Gegensatz dazu bringt sie aber thren Abscheu, ihre
Wut und ihre Verachtung fiir diejenigen zum Ausdruck, die die grausame Atombombe

abgeworfen haben.

3.3.3. Motive und Handlungsorte

Der Aufbau des Textes folgt keiner chronologischen Reihenfolge; ,Kaitei no y0 na
hikari“ beginnt in der Gegenwart (Ende August 1945), erwéhnt riickblickend kurz die
Ereignisse am Tag des Kriegsendes (u.a. die Kapitulationserkldarung des Kaisers) und schildert
dann ausfiihrlich den 6. August, gefolgt von Erinnerungen an den 7. und 8. August, und endet
mit einer Beschreibung der Gefiihle der Ich-Erzéhlerin in der Gegenwart. Der erste Satz hat
den Charakter des Anfangs eines gewohnlichen Romans und nicht den eines Erlebnisberichts:
»Rings um das Haus zirpen die Grillen in der sommerlichen Natur® (Ota 1984:8). In der
deutschen Ubersetzung ist nur von Grillen die Rede, aber im Originaltext heilt es ,,zirpen
unter anderen die Glockchenzikaden (suzumushi $nH) oder die Grillen (matsumushi 2
H1)* (Ota 1945). Diese Beschreibung der Insekten ist eine typische Darstellung der ruhigen,
idyllischen, ldndlichen Nacht in Japan und vermittelt eine friedliche Atmosphire. Die Klidnge
der Insekten symbolisieren die Stille der Umgebung, und sie stehen auch fiir den Frithherbst'',
da Glockchenzikaden und Grillen im Haiku Jahreszeitenworter darstellen. Es folgt wieder ein
friedlicher Satz: ,,Hinter dem bla3griinen Moskitonetz schlédft das Baby meiner Schwester, ein
rithrendes Bild, wie es so daliegt* (Ota 1984:8). Dann beginnt die Schilderung der Wunden
des Babys und der Schwester mit lingeren Sdtzen, unterbrochen von einer kurzen direkten
Aussage: ,,Von den Wunden meiner Schwester geht ein iibler Geruch aus* (Ota 1984:8). Der
Originaltext lautet: ,imoto no kizu wa kusai“ [Die Wunde meiner Schwester stinkt] (Ota

1945). Im japanischen Original hinterldsst diese direkte Beschreibung einen stdrkeren, fast

'" Das Jahreszeitenwort eines Haiku fiir Frithherbst steht fiir Ende August und Anfang September, genau in der
Zeit, in der Otas Text verdffentlicht wurde.
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schockierenden Eindruck, weil man iiblicherweise nicht so einen unverhiillten Satz zu lesen
bekommt. AuBlerdem wird beschrieben, dass der Geruch von Giftgas kommt, obwohl die
Atombombe kein Gift enthélt. Das macht deutlich, dass die Menschen iiber die Auswirkungen
der Atombombe {iberhaupt nichts gewusst haben und sich die radioaktive Strahlung nicht
vorstellen konnten, aber intuitiv etwas Ubles empfunden haben.

Zunichst regt der Text mit dem Zirpen der Insekten den Horsinn an, dann sprechen die
Farben vom blaB3griinen Moskitonetz den Sehsinn an, und anschlieBend wird durch die
stinkende Wunde der Schwester der Geruchssinn stimuliert. Mit der Schilderung des {iblen
Geruchs beginnt die Beschreibung der verheerenden Auswirkungen der Atombombe. Hier ist
erwdhnenswert, dass die Insekten, die in der Regel Kurzlebigkeit symbolisieren, ohne den
Einfluss der Atombombe wie gewohnt zirpen, wéhrend alle Menschen verletzt oder tot
herumliegen. Das Motiv der Gegeniiberstellung von unversehrten Lebewesen und verletzten,
sterbenden Menschen nach dem Atombombenabwurf wird in der Atombombenliteratur haufig
verwendet, wie etwa im Fall der unagi no ko [Glasaale] in Kuroi ame von Ibuse Masuji (Ibuse
2017:179) oder der Eichhornchen in The Flowers of Hiroshima von Edita Morris (Morris
1963:119-120, 150). Eine so groBe Stille, dass man nur die Insektengerdusche hort, und die
Beschreibung der Explosion der Atombombe erzeugen ebenfalls einen starken Kontrast. Die
Gegeniiberstellung von Insekten und Menschen wurde zu einem hiufigen Motiv in Otas
weiteren Werken. Dies sind beispielsweise der Schmetterling und die Heuschrecke in ihrem
ersten Roman zum Thema Atombombenabwurf Ningen ranru N[E)#%# [Menschen wie
zerrissene Tiicher] von 1951 (Ota 1982c), die Nacktschnecken und Glithwiirmchen in
,Hotaru“ %72 % [Die Glihwiirmchen] von 1953 und die Nacktschnecken in ,,Zanshi
tenten” 7% ML 4 [Einige hissliche Dinge] von 1954. Die Glithwiirmchen in ,, Hotaru* stehen
fiir die umherirrenden Gespenster gefallener Soldaten (Ota 2020:316), und die
Nacktschnecken in ,,Zanshii tenten rufen die Erinnerung an die grausam leidenden
Atombombenopfer und gefallenen Soldaten wach (Ota 2011:99).

Die Stilmittel in den Texten konnten als Darstellungen, die fiinf Sinne stimulieren,
identifiziert werden. Die Gegeniiberstellung von ruhigen und dynamischen Gerduschen,
Farben wie Rot und Schwarz und der Kontrast zwischen dem Gewdhnlichen und dem
Ausnahmezustand werden reichlich genutzt, um die Kontraste hervorzuheben. Die Insekten-
Motive symbolisieren in diesem Erfahrungsbericht das Gewohnliche, das Unversehrte und das
von der Atombombe zumindest kurzfristig Unbeeintrichtigte. In ihren weiteren Werken

erinnern die Insektenmotive jedoch an traumatische Erinnerungen. In dem Bedeutungswandel,
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den die Insekten-Motive darstellen, spiegelt die zeitliche und emotionale Distanz der
Erinnerung der Autorin nach dem Abwurf der Atombombe wider.

Die Handlungsorte in ,,Kaitei no yona hikari* beginnen mit dem Ort, an dem sich die
Ich-Erzéhlerin voriibergehend in einem Haus auf dem Land in den Bergen hinter der Stadt
Hiroshima authédlt. Am 15. August befand sie sich bei einem Arzt; am 6. August wiederum
befindet sie sich in ihrem Haus in Hakushima-kuken-cho. Der groBte Teil des beschriebenen
Geschehens spielt sich in einem Flussbett ab, wo die Ich-Erzdhlerin am 6. August vermutlich
schon am Vormittag ankam und drei Tage verbrachte. Zum Schluss schreibt Ota, dass die Ich-
Erzdhlerin am 9. August an dem Zufluchtsort angekommen ist, an dem sie sich zum Zeitpunkt
der Erstellung dieses Berichts befindet.

Die Flussufer, an denen Ota die unmittelbare Zeit nach dem Atombombenabwurf
verbrachte, scheinen fiir sie stark in Erinnerung geblieben zu sein, da sie neben diesem Werk
auch die Flussufer als Handlungsort in ihrer dokumentarischen Erzdhlung Shikabane no
machi & DF (City of Corpses) und eine Kurzgeschichte mit dem Titel ,,Kawara* 7] Ji{ [Das
Flussbett, 1948] schrieb. Die Beschreibung des Flussufers in ,,Kaitei no yona hikari* beginnt
folgendermalien:

Es war Ebbe, und auler der schmalen Rinne klaren Wassers in der Mitte des FluBBbettes war da

nur weiller, heiler Sand. Darauf saflen und lagen und standen verstreut Menschen. Wahrend

des 6. August horte man den ganzen Tag iiber Explosionen. [...] Mit den heriiberfliegenden

Funken kamen brennende grof3e Stoffplanen und Holzstiicke und regneten auf uns nieder. Der

Himmel blieb auch tagsiiber dunkel, und inmitten schwarzer Wolken sank der Feuerball der
roten Sonne schnell hinab. (Ota 1984: 12)

Diese ruhige und schlichte Beschreibung des Flussufers und die anschlieBende Beschreibung
dessen, was von der herabstiirzenden Explosion weggeblasen wird, kontrastiert ebenfalls
Stille mit Bewegung. Was hier mit ,,Stoffplanen® iibersetzt wird, heiflt im Originaltext boro
oder ranru (##) und bedeutet abgenutzte, zerrissene Tiicher. Ota verwendet dieses Wort
spiter in ihrem Roman Ningen ranru [Menschen wie zerrissene Tiicher] (Ota 1982c)
metaphorisch fiir die durch die Atombombenexplosion entsetzlich verletzten Menschen, die
auch in den folgenden Jahren leblos und arm dahinlebten. Dariiber hinaus zeigt die
Beschreibung der Umgebung Farbkontraste und unnatiirliche, seltsame Verdnderungen,
indem sie schildert, wie dunkel und schwarz es selbst tagsiiber ist. Aus der Textstelle
»~inmitten schwarzer Wolken sank der Feuerball der roten Sonne schnell hinab* geht nicht klar
hervor, ob es sich um den Feuerball der Explosion oder die echte Sonne handelt. Im Original
heifit es: ,,in den schwarzen Wolken fielen mehrere Feuerbélle, die wie eine knallrote Sonne
aussahen, wie Regen herab* (Ota 1982b:279). Aus dem Original wird deutlich, dass es
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Feuerbille gab, die nach der Explosion der Bombe iiberall Feuer ausldsten, und dann flogen
kleine Feuerbdlle umher. Angefangen von der ruhigen Gegenwart mit der Darstellung von
klarem Wasser und weilem Sand, liber die Erinnerung an den 6. August mit den schwarzen
Wolken und den knallroten Feuerbéllen, die unaufhorlich herunterfallen, wird der genaue
Kontrast und die Gegeniiberstellung von Alltag und Ausnahmezustand ersichtlich. Aus
diesem Vergleich geht auch hervor, dass die Auswirkungen der Atombombe auf die Natur
ebenso verheerend waren wie auf den Menschen. Die Reaktion oder das Verhalten der
Verletzten an diesem Flussufer wird wie folgt beschrieben:
Nirgends jedoch war Jammern und Klagen: schweigend und ruhig Sterbende. Ich habe gehort,
daB bei Verbrennungen infolge elektrischen StromstoB3es die Nerven geldhmt werden, und dal3
man dann keinen brennenden Schmerz spiirt. Trotzdem war ich tief beriihrt von der Ruhe und
Stille der Verletzten. Ein Junge aus dem Arbeitsdienst, fiinfzehn oder sechzehn Jahre alt, trank
Wasser, steckte sich einen der von den Rettungsmannschaften verteilten Reiskloe in den
Mund und nannte dann mit klarer Stimme seinen Namen, che sein Atem stockte. Ein

fiinfjihriges Midchen starb am FluBufer, ausgestreckt, als wolle sie die Sonne genieBen. (Ota
1984:12)

Auch in diesem Textteil werden die Verwundeten als ruhig und kontrolliert dargestellt, sie
ertragen und sterben in aller Ruhe. ,,Verbrennungen infolge elektrischen Stromstofes* ist im
Original denko de yaita hidoi yakedo, direkt libersetzt; ,,schwere Verbrennungen, die durch
einen Blitzschlag verursacht werden®, was hier so viel bedeutet wie Druck- und Hitzeschlag
durch eine Atombombe. Warum das Wort nessen 24 (Hitzeschlag) nicht verwendet wurde,
lasst die Vermutung zu, dass der Mechanismus der Atombombe damals noch nicht bekannt
war, und da die Bombe neuaritg war, wurde das Wort ,,denko* (Blitzschlag) verwendet.

Die Ich-Erzédhlerin ist tief beriihrt, weil die Menschen dort den Tod annehmen, ohne
sich zu emporen oder zu beklagen. Sie nennt vor allem junge Menschen, die sich selbstlos fiir
das kaiserliche Japan einsetzen und in Hingabe sterben, so wie sie im Kaiserlichen
Erziehungsedikt erzogen wurden. In dieser Idealisierung des Sterbenden werden, wie in der
Propagandazeit, nationale Gefiihle verstidrkt. Dieser emotional ansprechende Schreibstil soll
auch das Land Japan als Opfer des Atombombenabwurfs ins Bewusstsein riicken und
gleichzeitig das Image als japanischer Aggressor wihrend des Zweiten Weltkriegs in den
Hintergrund dridngen. Dieses Flussufer, als der Ort der Lokalisierung, an dem die Ich-
Erzahlerin zahlreiche Menschen nacheinander sterben sah, ist von einem starken

Nationalgefiihl und von Ressentiments gegen den Krieg gepragt.
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3.3.4. Zwischenfazit

Ota Yoko betont in ihrer Beschreibung der ersten Momente des Atombombenabwurfs, dass
die Menschen keine Vorkenntnisse liber die Atombombe hatten und der Abwurf tiberraschend
erfolgte. Die Analyse ergab, dass die Erinnerungen an die ersten Momente mit Hilfe von
lautmalerischen Begriffen und flinf sinnesanregenden Wortern ausgedriickt werden und auf
diese Weise die Schilderungen einen unmittelbaren Charakter erhalten, sodass Leser*innen
sich in die Situation einfiihlen konnen. Zwar wurde der Unterschied zwischen der
Atombombe und konventionellen Bomben offensichtlich sofort erkannt; man wusste aber
nicht genau, wie die Auswirkungen aussehen wiirden. Die Schilderungen des Sehens, Horens
und Riechens und die Erwdhnung des Geruchs von ,,Giftgas* verweisen darauf, dass das
Geschehen unheimlich, unbekannt und ritselhaft war. Diese Ritselhaftigkeit ist Ausdruck
dessen, dass die Ich-Erzéhlerin eine traumatische Erfahrung macht. An der literarischen
Ausdrucksweise kann man erkennen, dass der Text die zeitliche Ndhe zum geschilderten
Geschehen zum Ausdruck bringt und die Erinnerung daran noch frisch ist, und die Figuren
noch mitten in der Bewusstwerdung des Geschehens sind.

Bei der Betrachtung der im Text geschilderten Emotionen stellte sich heraus, dass die
Menschen im August 1945 noch unter dem Einfluss der ultranationalistischen
Kriegspropaganda standen. Dies geht durch die Tatsache hervor, dass dieser Text in der Asahi
Shinbun verdffentlicht wurde, was bedeutet, dass man damals nicht davon ausging, dass Otas
Text {ibermiBig nationalistische Geflihle hervorrief und zur Veroffentlichung als geeignet
erachtet wurde. Als die Bombe abgeworfen wurde, verwandelte sich die Ich-Erzdhlerin in
eine Kriegsbeflirworterin, was sie im Text direkt anspricht und reflektiert. Auch als die
Kapitulation durch den Tennd verkiindet wurde, war sie noch erschiitterter als am Tag des
Atombombenabwurfs; die Emotionen der Ich-Erzihlerin waren in diesem Moment so stark,
dass die Kapitulation Japans durch den vagen Ausdruck ,,Verlauf des Kampfes* ersetzt
werden musste. In den idealisierten Darstellungen der wiirdevoll Sterbenden ist ebenfalls der
Schreibstil der Propaganda erkennbar. Wenn man bedenkt, dass dieser Text der erste
personliche Bericht iiber die Erfahrung mit der Atombombe in einer Tageszeitung ist, der
wahrscheinlich von einem breiten Publikum mit groBem Interesse gelesen wurde, dann liegt
die Vermutung nah, dass er die Bildung der kollektiven Erinnerung in Japan beeinflusst haben
konnte. Mit seinen Schilderungen starker, direkter Emotionen konnten er dazu beigetragen
haben, dass Japans Rolle als Aggressor nach Kriegsende verschleiert wurde und sich eine

einseitige Sicht auf Japan als Opfer etablierte.
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Die Natur- oder Insektenmotive vermitteln den Eindruck eines unversehrten,
alltdglichen Zustands, der mit dem verheerenden Zustand nach der Bombardierung
kontrastiert wird. Nach der Analyse auf der Grundlage von Otas spiteren Werken wurde
festgestellt, dass die Insektenmotive nun mit anderen metaphorischen Bedeutungen versehen
wurden und mit ithnen spiter keine unbeschédigte Normalitdt mehr ausgedriickt wurde.

Was der Text beschreibt, zeigt selektive Wahrnehmungen der Autorin, die
geschriebenen Erinnerungen bleiben stark in ihr, aber sie wurden auch anderen mitgeteilt,
sodass sie zur Bildung eines kollektiven Gedéchtnisses beitrugen. Andererseits werden die
Erinnerungen, die die Autorin verdrdngt oder nicht niedergeschrieben hat, in Vergessenheit
geraten und flir diejenigen, die den Atombombenabwurf auf Hiroshima nicht erlebt haben, nie
mehr vorstellbar sein. Aus diesem Text, der im August 1945 verfasst wurde, geht hervor, dass
die Erinnerungen an den Atombombenabwurf selektiv und subjektiv sind und dass Ota vor

allem mit nationalistischen Gefiihlen auf das Geschehen reagierte.

4. Das Thema der Erinnerung in ,,Akikan“ von Hayashi Kyoko

Das zweite Hauptkapitel widmet sich der Autorin Hayashi Kydko und ihrer Erzdhlung
,,Akikan“ ZZ{i# (The empty can). Zunichst werden Leben und Werk der Autorin vorgestellt,
denn Hayashis Texte weisen iiberwiegend autobiografische Ziige auf, ihre Erzdhlungen
beruhen auf ihren eigenen Erfahrungen. AnschlieBend folgen relevante Informationen iiber
die Stadt Nagasaki und die durch die Atombombe verursachten Schiden, da das Thema der
Erzdhlung ,,Akikan* das historische Ereignis, der Atombombenabwurf auf die Stadt Nagasaki
ist und die Fakten somit zum Verstindnis des Inhalts wesentlich sind. Die Kontext-
informationen sollen helfen, die in den Texten beschriebenen Lebensumstinde der Figuren
vorzustellen und die Metaphern in ,,Akikan“ zu identifizieren, wobei ein besonderes
Augenmerk den Orten gilt, die in dieser Erzdhlung erwdhnt werden und darin bestimmte
Erinnerungen der Figuren wecken. Der historische Hintergrund der Stadt Nagasaki wird auch
fiir die Analyse der Kurzgeschichte von Seirai Yiichi relevant sein. Anschliefend wird die

Textanalyse durchgefiihrt, wobei der Schwerpunkt auf der Figurenanalyse liegt.

4.1. Hayashi Kyoko — Leben und Werk

Hayashi Kyoko, geboren als Miyazaki Kyoko, wurde am 28.8.1930 in der Stadt Nagasaki als
dritte von insgesamt vier Tochtern geboren. Von 1931 bis Februar 1945 lebte sie mit ihrer
gesamten Familie in Shanghai, da ihr Vater fiir Mitsui Bussan, einen der gréfiten japanischen

Mischkonzerne, arbeitete und in die Shanghaier Niederlassung versetzt wurde. Wéhrend
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dieser Zeit verlieB sie Shanghai zweimal — zur Zeit des Ersten Shanghai-Zwischenfalls im
Januar 1932 und im Juli 1937, als es starke Anzeichen fiir den Ausbruch des Chinesisch-
Japanischen Krieges gab. Sie wurde mit ihrer Mutter und ithren Schwestern voriibergehend
nach Nagasaki evakuiert, nur ihr Vater blieb wegen seiner Arbeit in Shanghai (Xiong 2018:7).
Japan besa3 zu dieser Zeit eine Konzession — sokai F15% (auslindische Niederlassung) — in
Shanghai, die nach dem Opiumkrieg mit dem Vertrag von Nanjing 1842 eingerichtet worden
war, wobei das Vereinigte Konigreich, die USA und Frankreich jeweils ihre eigenen
Niederlassungen errichteten. Hayashi verbrachte ihre Kindheit also in China, wo der
Zwischenfall in der Mandschurei 1931 zum Chinesisch-Japanischen Krieg 1937 eskalierte,
und erlebte das imperialistische Japan daher aus nichster Nidhe. Ende Februar 1945, als sich
Japans Niederlage im Pazifikkrieg immer deutlicher abzeichnete, wurde Hayashis Familie mit
Ausnahme ihres Vaters in die Stadt Isahaya, die Heimatstadt ihrer Mutter in der Préfektur
Nagasaki, evakuiert. Hayashi war damals 14 Jahre alt und wollte auf eine Schule in Isahaya
wechseln, doch da sie nicht zugelassen wurde, entschied sie sich fiir die Nagasaki
Prafekturoberschule fiir Maddchen in der Stadt Nagasaki und wurde dort angenommen (Xiong
2018:8). GemiB dem Kriegserziehungserlass (senji kyoiku rei BERFZ(E 1) vom 22. Mai
1945 organisierten die Schulen die Schiiler*innen in sog. ,,Frauen-Freiwilligentruppen® (joshi
teishintai ¥ HEHFB%'?) und verpflichteten sie zum Arbeitsdienst. Am 9. August, als die
Atombombe auf Nagasaki fiel, war Hayashi daher im Ohashi-Werk der ,,Mitsubishi Steel and
Armament Works* im Einsatz, das etwa 1,4 km nordlich vom Hypozentrum lag. Trotz der
erheblichen Schiiden im Ohashi-Werk iiberlebte Hayashi mit nur leichten Verletzungen, und
ihre Familie, einschlieBlich ihres Vaters, der sich noch in Shanghai aufhielt, blieb verschont,
da sie sich in Isahaya, etwa 23 km entfernt von Nagasaki Stadt, befand. Am 9. August, ein
oder zwei Stunden nach dem Bombenangriff, irrte sie unwissend iiber das Geschehen durch
Urakami und Matsuyama-cho, mit anderen Worten, im Hypozentrum umbher, kehrte dann in
thre Unterkunft in Nagasaki Stadt zuriick und konnte erst drei Tage spéter nach Isahaya
zuriickkehren (Kanai 1992:389). Da der grofite Teil der Infrastruktur beschadigt war, musste
sie etwa 23 km auf einem langen, bergigen Weg zu Ful} zuriicklegen. Seit dem Tag, an dem
sie der Strahlung ausgesetzt gewesen war, litt sie an den ersten Symptomen der
Strahlenkrankheit, wie Durchfall, Erschopfung und Fieber und blieb ein bis zwei Monate lang

im Bett. Einen Monat spéter als {iblich, im Oktober 1945, begann ihre Schule wieder. Hayashi

'2 Die Mobilisierung der Schiilerinnen ist seit dem Inkrafttreten der Verordnung iiber den Freiwilligendienst fiir
Frauen (joshi teishin kinro rei - HEHE)F4) vom 23. August 1944 erfolgt, doch erst mit dem Kriegs-
erziehungserlass wurden alle Schiilerinnen erfasst. Die Schiilertruppen wurden gakko héokokutai =138 [E %
oder gakuto hokokutai FHE¥RE X genannt, und die Mobilisierung begann bereits 1941.
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machte thren Abschluss an der Nagasaki Priafekturoberschule fiir Mddchen und besuchte die
Nagasaki Medical University School of Welfare and Women's Specialized Course, die sie
jedoch nicht abschloss (Kanai 1992:389). 1951 heiratete sie in Tokyd Hayashi Toshio, der
wihrend des Pazifikkriegs als Journalist fiir die Asahi Shinbun titig war und auch in Shanghai
arbeitete, und gebar 1953 einen Sohn (Xiong 2018:8).

Auf Rat ihres Mannes wurde Hayashi 1962 Mitglied der Literaturgruppe, die seit 1933
die Privatzeitschrift Bungei shuto (3L %5 #) herausgab (Xiong 2018:8, Kawaguchi
2018:221). Zu ihren Kolleg*innen gehorten u.a. Nakagami Kenji, der Hayashi spdter massiv
kritisierte und sie als ,,Atombombenfaschistin® (genbaku fashisuto J71& 7 7 > A 1)
bezeichnete, und Tsushima Yiko (Kawaguchi 2018:221). Die erste Veroffentlichung ihrer

Kurzgeschichte ,,Aoi michi“ %\ iE [Der blaue Weg] in der Literaturzeitschrift Bungei shuto

erfolgte 1963 unter dem Pseudonym Ono Kyd /N A (Xiong 2018:8). In dieser Zeit schrieb
Hayashi sieben Kurzgeschichten, drei Essays und fiinf Artikel sowie Rezensionen, bevor die
Literaturzeitschrift im Dezember 1969 eingestellt wurde und die letzte Sonderausgabe im
Januar 1970 herauskam (Kuroko 2019:210-211). Dies belegt, dass Hayashi ihre Karriere als
Schriftstellerin nicht mit einer Kurzgeschichte zum Thema der Atombombe begann, sondern
bereits {iber andere Themen geschrieben hatte. Darunter waren jedoch auch die folgenden vier
Texte zum Thema Atombombenabwurf: die Kurzgeschichte ,,.Senkd no natsu* P 5 [Der
Sommer des Lichtstrahls] aus dem Jahr 1964, die Kurzgeschichte ,,Sono toki* % M Ff [Der
Augenblick] im Jahr 1965, die Kurzgeschichte , Kumoribi no koshin“ & ¥V H D17
[Friedensmarsch an einem bewdlkten Tag] von 1967 und der Essay ,,Genbaku to shuto* Ji /&
& EH4 [Atombombe und die Hauptstadt] aus dem Jahr 1970. Kuroko merkt an, dass Hayashi,
nachdem sie den Akutagawa-Preis fiir ,,Matsuri no ba* erhalten hatte, ,,Sono toki* aus diesem
Frithwerk grundlegend iiberarbeitete, den Titel in ,,Futari no bohyd* — ANDEFE [Zwei
Grabpfosten] dnderte und diese Erzdhlung in der Augustausgabe 1976 von Gunzo als ihr
erstes Werk nach Erhalt des Preises veroffentlichte, und er merkt auch an, dass ,,Kumoribi no
koshin“ ebenfalls grundlegend umgeschrieben und etwa zur gleichen Zeit verdffentlicht
wurde (Kuroko 2019:211).

Hayashis Ehe mit Toshio wurde 1971 geschieden. Zum Thema Scheidung findet sich
in ihrem ersten Roman Naki ga gotoki & X 7340 X [Als wire nichts geschehen, 1981] eine
Szene, in der sich eine hibakusha-Frau von ihrem Nicht-hibakusha-Ehemann scheiden ldsst

und von ihm horen muss: ,,Mein Eheleben war nichts anderes als das Zusammenleben mit

einer Atombombeniiberlebenden® (Hayashi 2020b:#Pos. 2664). Da Hayashis Werke
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grundlegend auf ihren eigenen Erfahrungen beruhen und sie u. a. in ihrer Kurzgeschichte
»Kumoribi no koshin“ die Schwierigkeiten einer Ehe mit einem Nicht-hibakusha (Hayashi
1992c:141-142) beschreibt, ist anzunehmen, dass sie sich auch hier auf etwas bezieht, das sie
personlich erlebt hat.

Der erste Durchbruch in ihrer schriftstellerischen Karriere gelang ihr 1975, genau 30
Jahre nach dem Atombombenabwurf, als sie die Erzihlung ,, Matsuri no ba“ 4% ¥ ™4 (Ritual
of Death) unter ihrem eigenen Namen Hayashi Kyodko in der Literaturzeitschrift Gunzo
veroffentlichte und damit den Gunzo shinjin bungaku sho (Gunzd Nachwuchspreis) und den
73. Akutagawa-Preis gewann (Xiong 2018:8-9). In dieser Erzdhlung erinnert sich die
Protagonistin, die starke Ahnlichkeiten mit der Autorin aufweist, an ihre Erlebnisse wihrend
des Atombombenabwurfs im Alter von 14 Jahren und an ihr Leben als hibakusha in den
darauf folgenden 30 Jahren. Sie rekonstruiert darin ein vielschichtiges Bild von den
Auswirkungen des Atombombenabwurfs auf Nagasaki. Trotz der Auszeichnung waren die
Meinungen der Auswahlkommission des Akutagawa-Preises sehr geteilt: Laut Murakami war
der am meisten anerkannte Aspekt die Tatsache, dass die Erzédhlung auf Hayashis realen,
unersetzlichen Erfahrungen beruhte, wihrend die Kritik sich auf die oft unklaren Zeitspriinge
in der erzdhlten Zeit, die literarische Qualitdt als eine Novelle, die vielen ermahnenden
Ausdriicke richtete; Hayashi wurde auBerdem Zynismus vorgeworfen und behauptet, sie hitte
es ausgenutzt, dass sie direkt in die Ereignisse involviert gewesen war (Murakami 2015:148-
149). Murakami erkldrt, dass im Jahr 1975, in dem die Erzéhlung veroffentlicht wurde, eine
Debatte in der Literatenwelt iiber die Frage der Betroffenheit (tojishasei 4 = # 1')
entbrannte, und dass es einflussreiche Stimmen gab, die die Vorteile der Betroffenen in Frage
stellten, da sie in ihrer literarischen Darstellung eine gewisse ,Authentizitit® fiir sich
beanspruchen konnten. Nach der Analyse Murakamis begannen japanische Literatur-
wissenschaftler*innen um das Jahr 2000 herum, Hayashis Werke neu zu iiberdenken und zu
bewerten, wobei sie die in der Erzdhlung ,,Matsuri no ba“ dargestellte Vielschichtigkeit als
Hinweis auf eine mogliche neue Form der Atombombenliteratur anerkannten (Murakami
2015:149-150).

Treat weist darauf hin, dass Hayashi beim Schreiben von ,,Matsuri no ba*“ beschlossen
hatte, eine Erzdhlung zu verfassen, die ausschlieBlich auf Tatsachen beruhte und daher ohne
Riicksicht auf literarische Techniken geschrieben wurde (Treat 1995:322). Hayashi
verdffentlichte 1978 ihre Anthologie Giyaman bidoro % ¥~ £ — K& (Cut Glass, Blown
Glass). Mit dieser Anthologie, die zwdlf autobiographische Kurzgeschichten {iber ihre

Erfahrungen, insbesondere mit der Atombombe und in Shanghai, enthielt, schuf sie ihren
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eigenen literarischen Stil. Treat bewertet die eindringliche Botschaft, die Hayashis
Erzdhlungen hinterlassen, folgendermaf3en:
This collection tracks the direction her atomic-bomb literature has steadily grown to pursue:

about how the world has been forever changed by atomic bombs, changed in ways attested to
by wounds that do not heal and memories that are never erased. (Treat 1995:322)

Das Leiden der hibakusha, das in jeder Kurzgeschichte dieser Anthologie greifbar
beschrieben wird, ist liberwéltigend, und zeigt, wie sich der Schatten der Atombombe auf alle
Ebenen ihres tdglichen Lebens wirft. Einer dieser Texte ist die in der vorliegenden Arbeit
behandelte Kurzgeschichte ,,Akikan* ZZ# (The empty can). Sie handelt von der ergreifenden
Erinnerung eines Miadchens, das seine Eltern durch die Atombombe verloren hat, und vom
Leben der fiinf Schulkolleginnen 30 Jahre nach dem Abwurf der Atombombe. Diese
Kurzgeschichte ist seit 1994 in japanischen Schulbiichern enthalten'® und wird daher in ganz
Japan rezipiert.

1978 wurde Hayashi mitgeteilt, dass ihre Anthologie Giyaman bidoro fiir den
Kunstforderpreis fiir Newcomer (geijutsu sensho shinjinsho Z=iidetEs NE) des Amtes fiir
kulturelle Angelegenheiten in Betracht gezogen werden wiirde, doch sie lehnte diese
Auszeichnung mit dem Argument ab, dass sie als hibakusha keinen Preis vom japanischen
Staat annehmen konne (Kawaguchi 2018:222). Danach erhielt die Autorin 1983 den
Frauenliteraturpreis fiir ihren Roman Shanhai Fi## (Shanghai), der aus zehn Kapiteln besteht,
und 1984 den Kawabata-Y asunari-Literaturpreis fiir ihre Kurzgeschichte ,,Sankai no ie* =t
MDZ% [Haus der drei Welten]. Beide Werke basieren auf ihrem eigenen Leben und sind
autobiographisch angelegt. In dem ersten geht es um eine Reise der Protagonistin nach
Shanghai, in dem sie 36 Jahre zuvor gelebt hatte; dort nimmt sie die starken Verdnderungen
der Stadt wahr. Wahrend der Reise werden ihre Kindheitserinnerungen wieder wach, und sie
betrachtet die Tatsache, dass sie sich dort als Angehdrige der japanischen Kolonialmacht
aufgehalten hatte, in einem neuen Licht. Kuroko meint, dass sich in Hayashis Literatur
Widerstand gegen den japanischen Geschichtsrevisionismus und engstirnigen Nationalismus
ausdriickt, den einige Politiker*innen durch den Besuch des Yasukuni-Schreins zeigen
(Kuroko 2019:302-303). In ,,Sankai no ie*“ wendet sich Hayashi einem neuen Thema zu; sie
schildert, wie der Vater der Ich-Erzdhlerin in der Nachkriegszeit bei der Auflosung der
zaibatsu seine Arbeit und damit auch seine patriarchale Macht zu Hause verliert. Hayashi

beschreibt den Prozess, wie sich die Beziehung und die Machtkonstellation zwischen der

¥ Nakano Kazunori stellt fest, dass der Text im Jahr 2019 in fiinf verschiedenen Schulbiichern enthalten war
(Nakano 2020:16).
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Mutter der Ich-Erzdhlerin und dem Vater dann verdndert. Den Text verfasste Hayashi vor
dem Hintergrund ihrer eigenen Scheidungserfahrungen. Auflerdem behandelt sie darin das
Thema des Ubergangs von einer gebirfihigen Frau zu einer geschlechtsneutralen Person
aufgrund der Wechseljahre. Hayashi thematisiert in ihren Erzdhlungen immer wieder
Menstruationsblut, um die Todesangst und die Sorge vor dem moglichen Ausbruch der
Strahlenkrankheit zu schildern. Fiir die Autorin stand die biologische Weiblichkeit in
direktem Zusammenhang mit ihrer Erfahrung des Atombombenabwurfs; wie sie in
»Akikan® beschreibt, war sie der Bombe zur Zeit ihrer ersten Menstruation ausgesetzt
(Hayashi 1992a:158). In einer anderen Erzdhlung der Anthologie Giyaman bidoro
,Konpirasan“ 4 tt##(ll [Berg Konpira] beschreibt sie, dass die 46-jihrige Ich-Erzihlerin
riickblickend ihre Gedanken iiber Blut offenbart, weil Blut leicht durch radioaktive Strahlung
beeintrachtigt wird und Frauen jeden Monat mit Blutungen konfrontiert werden, dass sie
immer mit Angst lebte (Hayashi 1992b:183). Es wird auch erwihnt, dass die Schwangerschaft
die groBten Angste in ihr ausldste, da einige hibakusha-Frauen an einem zu hohen Blutverlust
starben (Hayashi 1992b:183). Die Befreiung von der biologischen Weiblichkeit durch die
Menopause bedeutete fiir die Autorin daher gleichzeitig eine Erleichterung von threm Leiden
als weibliche hibakusha und die Riickkehr in die Rolle eines Médchens wie vor dem
Bombenabwurf (Hayashi 2020c:Pos# 217).

Hayashi ging Mitte der 1980er Jahre in die USA, weil sie von ihrem Sohn, der
aufgrund einer beruflichen Versetzung mit seiner Familie dorthin zog, eingeladen worden
war; von Juni 1985 bis Juni 1988 lebte sie in Virginia (Xiong 2018:248). Kuroko merkt an,
dass Hayashi in ihrer 1987 veroffentlichten Kurzgeschichte ,,Seizonsha tachi* [Die
Uberlebenden] ihre gemischten Gefiihle in Bezug auf den Umzug in die USA beschreibt
(Kuroko 2019:301). Darin heif3t es, dass die Ich-Erzéhlerin einen Brief von ihrem Oberschul-
Lehrer erhélt, der ihr einen Vorwurf wegen ihres Umzugs macht und schreibt, sie solle nicht
vergessen, dass die USA ein Kriegsgegner waren (Kuroko 2019:301, Hayashi 2020e:Pos#
1391). Kuroko erklért, dass Hayashi sich in einem gro3en Dilemma befand, als hibakusha in
das Land zu gehen, das die Atombombenabwiirfe zu verantworten hatte, und dort zu leben
(Kuroko 2019:301). Hayashi schrieb wahrend ihrer Zeit in den USA einige Erzéhlungen,
darunter die 1988 erschienene Anthologie Tanima [In der Schlucht], die u.a. die Texte
,Nigatsu no yuki® - H ™ Z5 [Schnee im Februar] und ,Hinaningyo“ #f A\ &
[Hochzeitspuppen zum Maédchenfest] enthélt. Darin kommen die in den USA geborenen
Enkelkinder der Ich-Ezdhrerin vor, die gleichzeitig hibakusha der dritten Generation sind.
Wihrend ihres Aufenthalts in den USA hatte Hayashi gehofft, das Trinity-Geldnde in
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Alamogordo, New Mexico, besuchen zu kdnnen, wo der erste Atomtest in der Geschichte der
Menschheit durchgefiihrt worden war (Hayashi 2020e:Pos# 1397). Dies kam jedoch nicht
zustande und wurde erst bei einem erneuten Besuch in den USA am 2. Oktober 1999 realisiert.
Danach entstand ihre Erzihlung ,,Torinitl kara Torinitt ¢ ~ U =7 4726 R U =T 1~
(From Trinity to Trinity), die in der Septemberausgabe der Zeitschrift Gunzo im Jahr 2000
veroffentlicht wurde, als die Autorin 70 Jahre alt war (Xiong 2018:248,262). Hayashi sieht
das Trinity-Geldnde als Ausgangspunkt ihrer Erfahrung des 9.8.1945 und als Endpunkt fiir sie
als hibakusha; ihr Ziel war es, ihr Leben an jenem Tag dort noch einmal wahrzunehmen und
thre Identitidt als hibakusha zu {iiberdenken (Hayashi 2020e:Pos# 1402). Durch diese
Erfahrung kam Hayashi, die geglaubt hatte, dass die ersten Opfer der Atombombe Menschen
wie sie selbst waren, zu der Erkenntnis, dass es sich bei den Opfern in Wirklichkeit in erster
Linie um die Erde und alle mdglichen auf ihr lebenden Wesen handelte (Hayashi 2020e:Pos#
1796-1801, Kuroko 2019:320-321, Xiong 2018:259). Damals wurde zum ersten Mal eine
Plutoniumbombe eingesetzt, genau derselbe Atombombentyp, der spéter iliber Nagasaki
abgeworfen wurde. Xiong kommt zu dem Schluss, dass Hayashis Haltung zur
Atombombenfrage, die bis dahin auf der Gegeniiberstellung von Menschen gegen Menschen,
Siegern gegen Verlierer, Téatern gegen Opfern beruhte, nun durch ihre Erfahrung erweitert
wird, dass die Opfer dieses von Menschenhand verursachten Vergehens eine stimmlose Natur
und alle Lebewesen — auch solche ohne Sprache — sind. In der Erzédhlung wird beschrieben,
dass die Ich-Erzdhlerin am Vorabend ihres Besuchs in Alamogordo die Nachricht von dem
Kritikalitatsstorfall (Supergau) im Kernkraftwerk Tokai-mura vom 30. September 1999 horte
(Hayashi 2020c:#Pos. 1628). Am Ende des Textes stellt sie den Tod der Schwester ihrer
Freundin, die etwa dreiflig Jahre nach ithrem Leben als hibakusha an Krebs starb, dem Tod
zweier Tokai-mura-Arbeiter nach dem Atomunfall gegeniiber und weist so auf die
Verbindungen zwischen der Atombombe und dem Atomkraftwerk hin. Xiong stellt klar, dass
Hayashi diese Passage bereits flir die Erstverdffentlichung der Erzdhlung in Gunzo
vorgesehen hatte, aber in der Fassung der Erzéhlung in der Anthologie wurde sie weggelassen
(Xiong 2018:262-263). Hayashi besuchte Tokai-mura zwei Monate nach ihrer Riickkehr aus
den USA und recherchierte ausfiihrlich {iber den Atomunfall, was sie in der Kurzgeschichte
,Shiikaku* ¥ [Die Ernte] verarbeitete, die im Jahr 2002 erschien. Beziiglich der Frage,
warum Hayashi die Erwdhnung des Unfalltods von Tokai-mura ausgelassen hat, vermutet
Xiong, dass sie bereits vorhatte, das Thema des Atomkraftwerks in einem ihrer neuen Werke

zu behandeln (Xiong 2018:264).

52



Hayashi schrieb weiterhin Novellen, die sich mit den Auswirkungen der Atombombe
unter verschiedenen Aspekten auseinandersetzten, und ihre Erzéhlung ,,Yasuraka ni ima wa
nemuri tamae* X°9" 5 MZ 45 1R Y #5 2 [Ruhe nun in Frieden] aus dem Jahr 1990, die eine
Fortsetzung von ,Matsuri no ba“ (Ritual of Death) darstellt, wurde mit dem Tanizaki
Jun’ichird Literaturpreis ausgezeichnet. In ihrem Essay ,Von der Autorin zur
Leserschaft schreibt Hayashi: ,,Wenn man ,Matsuri no ba‘ mit einer Patientenakte vergleicht,
in der die Auswirkungen auf den Korper nachgezeichnet werden, kann man ,Yasuraka ni ima
wa nemuri tamae“ als eine Patientenakte der Psyche bezeichnen* (Hayashi 2007:#Pos. 156).
Im Jahr 2000 erhielt sie den Noma-Literaturpreis fiir ihre Erzahlung ,,Nagai jikan o kaketa
ningen no keiken* £\ KFfE] % 017 72 AE]O#2Ek [Erfahrung eines Menschen iiber einen
langeren Zeitraum)].

Aufgrund ihres fortgeschrittenen Alters hatte Hayashi nach 2006 zunéchst keine
weiteren literarischen Texte mehr verdffentlicht. Doch nach der Nuklearkatastrophe im
Atomkraftwerk Fukushima Daiichi, die durch das verheerende Erdbeben und den Tsunami in
Nordostjapan vom 11. Mérz 2011 verursacht worden war, erschien 2013 noch eine Erzidhlung
mit dem Titel ,,Futatabi rui e“ 5TV A ~~ [Noch einmal an Rui] in der Aprilausgabe von
Gunzo (Xiong 2018:308). In dem bereits erwdhnten ,, Torinit kara Torinitt e* wird ein Brief
an eine Frauenfigur namens Rui geschrieben, und Hayashis neuer Text besteht wiederum aus
einem Brief an die gleiche Rui. Zu dieser Figur Rui erkldrt der Literaturwissenschaftler
Shimamura Teru, er habe von Hayashi vor ihrem Tod gehort, dass sie dafiir einen realen
Menschen als Modell im Sinn gehabt habe. Shimamura weist jedoch darauf hin, dass es fiir
diese Figur nicht unbedingt ein reales Vorbild gegeben haben miisse; ,,Rui“ konne
gleichzeitig der Name einer Figur sein und die gesamte menschliche Rasse (jinrui ANJH; die
zweite Silbe ,,7ui* bedeutet so viel wie Spezies) implizieren (Shimamura 2017:88). In diesem
letzten Erzdhltext bringt Hayashi ihre Emporung dariiber zum Ausdruck, dass trotz des
standigen Leugnens eines Zusammenhangs zwischen der Krankheit der Ahibakusha und der
radioaktiven Strahlung erst jetzt, nach der Nuklearkatastrophe von Fukushima, zum ersten
Mal offentlich iiber die Auswirkungen der inneren Strahlenbelastung gesprochen wurde. In
dieser Kurzgeschichte schildert Hayashi die vielfiltigen Leiden als hibakusha und wirft,
davon ausgehend, umfassendere Fragen iiber die nukleare Bedrohung durch Krieg,
Atombomben und Kernkraftwerke auf. Hayashi schrieb auch danach noch Essays iiber die
Atombombe und die Gefahr von Atomkraftwerken. Sie verstarb am 19. Februar 2017 im Alter

von 86 Jahren.
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4.2.  Historischer Hintergrund

Die literarischen Texte zum Thema Atombombenabwurf beruhen auf weltweit bekannten
Fakten, weshalb es wichtig ist, auf den historischen Hintergrund einzugehen. Zunichst
werden allgemeine Fakten iiber den zweiten Atombombenabwurf erldutert, um die in den
Texten der Atombombenliteratur beschriebenen Gefiihle der Menschen in Nagasaki besser
verstehen zu konnen. Zweitens wird die Geschichte des Christentums in Nagasaki behandelt,
da die Stadt Nagasaki das Zentrum des christlichen Glaubens in Japan darstellt und sich dies
im kollektiven Gedichtnis eingepridgt hat, was sich auch in der Literatur widerspiegelt.
Drittens wird die Entwicklung der Atombombenliteratur in Nagasaki mit einem Schwerpunkt

auf Nagai Takashi und seiner Theorie des Holocaustums in Urakami (urakami hansai setsu {i
JEESF) besprochen, da diese fiir die Auseinandersetzung mit der Atombombenliteratur in

Nagasaki unerlésslich ist.

4.2.1. Der Atombombenabwurf auf Nagasaki

Drei Tage nach dem Abwurf der ersten Atombombe auf Hiroshima wurde die zweite Bombe
auf Nagasaki abgeworfen. Am 8. August 1945 erklirte die Sowjetunion Japan den Krieg, und
am 9. August um 11:02 Uhr warf das US-Militir eine zweite Atombombe auf die Stadt
Nagasaki ab. Bei dieser handelte es sich um eine Bombe mit Plutonium 239 namens Fat Man,
die eineinhalb Mal zerstorerischer war als die Bombe mit angereichertem Uran 235 in
Hiroshima. Um die Kriterien fiir das Zielgebiet festzulegen, wurde ein aus hochrangigen
Militdrangehorigen und Wissenschaftlern bestehender Ausschuss (Target Committee)
einberufen. Auf der ersten Sitzung am 27. April 1945 wurden sechzehn Gebiete in Japan fiir
eine entsprechende Priifung vorgeschlagen, um eine moglichst effektive militirische
Zerstorung und psychologische Wirkung auf das japanische Kaiserreich zu erzielen (Atomic
Heritage Foundation 2022). Bei der zweiten Sitzung am 11. Mai wurden fiinf potentielle Ziele
— Kyoto, Hiroshima, Yokohama, Kokura und Niigata — auf der Grundlage der GroBe der
Stidte und der potenziellen Schidden durch die Explosion einer Bombe sowie der
Wahrscheinlichkeit, dass sie bis August unversehrt bleiben wiirden'®, ausgewihlt (Atomic
Heritage Foundation 2022). Der Literaturwissenschaftler Noro Hiroshi stellt fest, dass
Nagasaki nicht als moglicher Abwurfort genannt wurde (Noro 2005:22). Es heilit, dass der
B29-Bomber namens Bockscar am 9. August Kokura anflog und die Bombe iiber der Stadt

mit ihren zahlreichen Munitionsfabriken abwerfen wollte; dies sei nicht moglich gewesen, da

'* Ab Ende 1944 verstirkten sich die massiven Luftangriffe auf GroBstadte wie Tokyd, Nagoya, Osaka und Kobe.
Bis August 1945 wurden mehr als 215 Stddte von Luftangriffen des US-Militdrs heimgesucht (Ubuki 2014:5).
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die Wolken die Stadt bedeckten (Noro 2005:22). Hayashi schreibt in ihrer Erzdhlung ,,Matsuri

no ba“, dass der Unterschied zwischen Nagasaki und Kokura duflerst gering war:

The point is that the relative visibility through the clouds divided the fates of Nagasaki and
Kokura. The B-29s quietly flew over serene Chijiwa Bay by way of the Shimabara peninsula
and into Nagasaki, arriving over the city at 10:58. It was cloudy there too, registering 8 on the
cloud scale. It registers 10 if the entire sky is covered with clouds, and although the letter says
that visibility was very poor, a different source records: ,August 9, windless and fair‘. Diaries
of some who experienced the bombing also say, ,fair, or ,very fair. According to my
memory, it was hot and clear. At least the clouds in the upper sky were not thick enough to
produce a cloudy day on the earth. (Hayashi 1984:22)

Es ist offensichtlich, dass der Bomber in grof3er Eile entscheiden musste, denn es war nicht
mehr viel Treibstoff vorhanden. Zu diesem Zeitpunkt konnte man durch eine Wolkenliicke
das Gebiet sehen, in dem sich die Mitsubishi Grant, die Mitsubishi Steel Works und die
Mitsubishi Weapons Manufacturing befanden, und die Atombombe wurde auf dieses Gebiet
gerichtet. Die Explosion ereignete sich etwa 5600 Meter nordlich der Zielzone, oberhalb der
Tennisplitze in Matsuyama-cho, wo sich der heutige Hypozentrumspark befindet.

Die Einwohnerzahl von Nagasaki-Stadt zum Zeitpunkt der Bombardierung wird auf
etwa 270.000 geschétzt, darunter Soldaten, Militdrangehorige, und Wehrdienstleistende von
der koreanischen Halbinsel (Shijo 2020:97). Das sind schitzungsweise 80.000 Menschen
weniger als in Hiroshima. Die Stadt Nagasaki war um die Nagasaki-Bucht herum entstanden,
die von zwei Fliissen, dem Nakajima und dem Urakami, gespeist wird. Die Stadt ist durch
Hiigel in einer Hohe von etwa 200 Metern in das Becken des Nakajima-Flusses und das
Becken des Urakami-Flusses geteilt. Das kommerzielle Zentrum der Stadt lag im Flussbecken
des Nakajima (Shijo 2020:97). Das Hypozentrum liegt mitten im Stadtteil Urakami, in dem
sich auch die katholische Urakami-Kathedrale (Urakami tenshudo i/ _F K 3= %%) befindet. Wie
in Hiroshima ist die Zahl der Todesopfer durch die Atombombe nicht eindeutig festzustellen,
und es gibt unterschiedliche Schitzungen. Das Nagasaki-Atombombenmuseum hat eine
Erhebung des Nagasaki City Committee for the Preservation of Atomic Bomb Materials aus
dem Jahr 1950 iibernommen, in der die Zahl der bis Ende Dezember 1945 umgekommenen
Menschen mit 73.884 angegeben wird (Shijo 2020:100). Dass die Zahl der unmittelbaren und
akuten Opfer des Bombenangriffs in Nagasaki nur etwa halb so hoch wie die von Hiroshima
war, wird auf die Tatsache zuriickgefiihrt, dass das Abwurfziel der Atombombe auflerhalb des
unteren Nakajima-Flusses lag, der das urspriingliche Ziel war, sowie auf die einzigartige

Topographie der Stadt Nagasaki (Shijo 2020:100).
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4.2.2. Die Entwicklung Nagasakis zu einem Zentrum des japanischen Christentums
Hier wird der historische Hintergrund des christlichen Glaubens in Nagasaki erlautert, um das
Bild des ,christlichen Nagasaki‘ mit dem Narrativ von ,,Nagasaki im Gebet* zu verbinden.

Im Jahr 1550 kam ein portugiesisches Schiff in den Hafen von Hirado, nordlich von
Nagasaki Stadt, und zog 1571 in die heutige Stadt Nagasaki, wo die christliche Missionierung
Japans durch die Jesuiten gleichzeitig mit dem portugiesischen Handel begann. Danach
entstand im Gebiet des Omura-Clans, des ersten christlichen Feudalherrn Japans, eine
christliche Siedlung namens Nagasaki Rokumachi, in der die meisten Bewohner*innen zum
Christentum konvertierten und ein christlicher Bischof Japans eingesetzt wurde. 1588 stellte
Toyotomi Hideyoshi Nagasaki Rokumachi jedoch unter seine direkte Kontrolle und schriankte
die christliche Missionstétigkeit ein. Im Jahr 1614 erlieB das Edo-Shogunat das Verbot des
Christentums, was zu einer massiven Unterdriickung fiihrte, bis 1859 die Religionsfreiheit fiir
auslidndische Personen in den fiir den AuBlenhandel offenen Hafensiedlungen anerkannt wurde
und Missionare nach Japan kommen durften. Bernard Thaddée Petitjean, ein franzodsischer
Missionar der Société des Missions-Etrangéres, der nach Japan beordert wurde, landete 1862
in Yokohama. Petitjean ging 1864 nach Nagasaki, wo er die Oura-Kirche als Basilika fiir die
in Nagasaki residierende franzosische Bevolkerung errichtete, die den sechsundzwanzig
heiligen Mértyrern von 1597 gewidmet ist und auf den Ort ihres Martyriums blickt. Die Oura-
Kirche, die siidlich von Nagasaki Stadt liegt, hat die Zerstéorung durch die Atombombe
iiberstanden und ist das &lteste erhalten gebliebene christliche Gebdude Japans, das 1953 zum
Nationalschatz und 2007 zum UNESCO-Weltkulturerbe erklart wurde.

Auch nach dem Christentumsverbot gab es in der Stadt Nagasaki Menschen, die
weiterhin dem christlichen Glauben anhingen, die so genannten kakure kirishitan [2i1% U 3
A (verborgenen Christ*innen), vor allem in der Gegend von Urakami. In der spédten Edo-
und frithen Meiji-Zeit wurde das Christentum in Japan weiterhin verboten und unterdriickt,
bis das Verbot 1873 von der Meiji-Regierung aufgehoben wurde, was auch auf Druck der
westlichen Linder geschah. Nachdem Petitjean die Oura-Kirche errichtet hatte, tauchten
einige dieser verborgenen Christ*innen auf. Dies stirkte den Glauben der verborgenen
Christ*innen erneut, doch das Verbot blieb bestehen, und so kam es 1867 zu einer grof3
angelegten Beschlagnahmung, die spiter als Urakami yoban kuzure {#_FEVUZEARAL [Der 4.
Zusammenbruch von Urakami] bekannt wurde (Hazama 2020:29).

Nachdem das Verbot des Christentums aufgehoben worden war, kehrten die
Glaubigen allmihlich nach Urakami zuriick, und 1879 wurde dort eine kleine Kathedrale

gebaut. 1895 erfolgte der erste Spatenstich fiir die Urakami-Kathedrale, die 19 Jahre spiter,
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1914, als grofite katholische Kirche Japans fertiggestellt wurde. Urakami ist auch fiir die
Geschichte des Christentums in Japan von Bedeutung, da die Geschichte der verborgenen
Christ*innen, die ihren Glauben {iiber Jahrhunderte hinweg beibehielten, ebenfalls von
Unterdriickung geprdgt war. Das Hypozentrum des Atombombenabwurfs befand sich in
unmittelbarer Ndhe und zerstorte die Urakami-Kathedrale fast vollstindig. Es heifit, die
Atombombe sei iiber den Christ*innen von Urakami explodiert, da sie zu dieser Zeit die
grofite Gemeinde aller katholischen Didzesen in Japan hatten (Shijo 2020:101). Von den rund
12.000 katholischen Gemeindemitgliedern in der Gemeinde Urakami sind 8500 durch die
Atombombe umgekommen (Shijo 2020:101). Deshalb wurde mit dem Atombombenabwurf
das Bild eines ,christlichen Nagasaki‘ assoziiert, und es entstand das Narrativ von ,,ikari no
Hiroshima, inori no Nagasaki* 25 ¥ DR E . #T Y O KIF [Hiroshima im Zorn, Nagasaki im
Gebet]. Dazu schreibt Treat Folgendes:
This common characterization of the marked difference between the social and cultural
responses of the number one and two cities to be subjected to a nuclear attack speaks a
widespread prejudice: Nagasaki is the second city, the silent city, the city that, because of its
early familiarity with the Western science that would one day facilitate its destruction, perhaps
even invited that fate. The slogan frequently heard at protests throughout the world, ,No more
Hiroshima!‘ makes no mention of Nagasaki. Whereas the place name ,Hiroshima‘ is now the
metonymy of all ,Hiroshimas‘ past and future, Nagasaki remains just ,Nagasaki,* conceivably
better known around the world because of an Italian opera than because of an American raid.

There exists in the historiography of the nuclear age a hierarchy — Hiroshima and then, only
sometimes, Nagasaki. (Teat 1995:301)

Der Grund, warum der Atombombenabwurf auf Nagasaki nicht so stark im kollektiven
Gedéchtnis der Menschheit prisent ist wie der auf Hiroshima, konnte erstens darin liegen,
dass Nagasaki nur ein Ausweichziel fiir den Abwurf war und nur durch zufilliges schlechtes
Wetter ausgewdhlt wurde. Zweitens ist die Stadt fiir ihre einzigartige Geschichte des
AuBenhandels und des christlichen Glaubens sowie fiir ihre eigene Mischkultur bekannt, so
dass dieses Image stirker verankert ist und der Ort des zweiten Atombombenabwurfs in den
Hintergrund tritt. Nachdem die erste Atombombe auf Hiroshima abgeworfen und die
Plutoniumbombe bereits bei den Trinity-Tests eingesetzt worden war, war der Abwurf der
Plutoniumbombe auf Nagasaki auflerdem historisch weniger bedeutsam und lediglich eine

zusitzliche Bestétigung ihrer Leistungsfahigkeit.

4.2.3. Nagai Takashi und Atombombenliteratur von Nagasaki
Die Entwicklung der Atombombenliteratur begann in Hiroshima mit der ersten

Verodffentlichung der Werke von Ota Yoko und Hara Tamiki. Als vergleichbares Beispiel
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kann Nagai Takashi angefiihrt werden, ein Arzt und Nachkriegsautor, der viele Werke aus der
Friithzeit der Atombombenliteratur in Nagasaki hinterlassen hat. Er arbeitete als
Assistenzprofessor in der Abteilung fiir Radiologie an der Medizinischen Universitit
Nagasaki. Im Juni 1945 stellte er aufgrund der Strahlenbelastung, der er wihrend seiner
Forschungstétigkeit ausgesetzt war, sich selbst eine Leukidmie-Diagnose, wobei er wusste,
dass er noch etwa drei Jahre zu leben hatte (Okamoto 2011:6). Nagai verlor seine Frau Midori
durch die Atombombe, iiberlebte wie durch ein Wunder, trotz der Tatsache, dass er fast im
Hypozentrum war, und behandelte Atombombenopfer, obwohl er selbst schwer verletzt war.
Nagai schrieb 1946 einen Text mit dem Titel Nagasaki no kane & D& (Die Glocken von
Nagasaki), musste jedoch bis 1949 auf die Verodffentlichung warten. Zu dem Werk merkt
Treat an: ,,[...] probably remains the most scientifically accurate first-hand document of the
ground-level effects of nuclear weaponry* (Treat 1995:311). Nagai konvertierte 1934 zum
Christentum, kurz bevor er Midori heiratete, die in einer katholischen Familie aufwuchs und
iiberzeugte Katholikin war. In Die Glocken von Nagasaki beschrieb er seine Gedanken zum
Atombombenabwurf auf Urakami wie folgt:
Da also die Amerikaner gar nicht den Bezirk Urakami zu treffen beabsichtigten, diirfen wir
Gottes Hand darin erblicken, daB} sie dort fiel, wo sie fiel. Liegt nicht eine unfaflbare tiefere
Beziehung zwischen dem Kriegsende und der Vernichtung von Urakami? Ist nicht Urakami,
der einzige heilige katholische Distrikt Japans, erwéhlt worden, um durch Brand und
Vernichtung als Opfer auf dem Altar dargebracht zu werden und als Siihne fiir die im
Weltkrieg von der Menschheit begangenen Siinden? [...] Durch ihre Opferung wurden zehn
Millionen von Menschen gerettet, die sonst dem Wiiten des Krieges ausgeliefert gewesen
wiren. Erkennt die Grofe und Herrlichkeit der Opfertat, die am 9. August vor der Kathedrale

von Urakami aufleuchtete! Sie setzte dem Dunkel des Krieges ein Ende und lieB das Licht des
Friedens erscheinen. (Nagai 1980: 148-149)

Seit Nagai in Die Glocken von Nagasaki seine Theorie der gottlichen Vorsehung (kami no
setsuri fHOFEEE) fiir den Atombombenabwurf auf Nagasaki dargelegt hatte, verbreitete sich
dieser Gedanke nicht nur in Nagasaki, sondern in der ganzen Welt, da sein Buch schnell
iibersetzt wurde'”. Seine Auffassung, dass so den Atombombenopfern ein Sinn gegeben
werden konne, wurde weithin als trostlich akzeptiert und untermauerte das Bild von
»Nagasaki im Gebet*. Gleichzeitig gab es Kritik an den Ansichten Nagais, wie sie der Dichter
Yamada Kan bereits Mitte der 1950er Jahre in seinen Verdffentlichungen formulierte.
Yamada bezeichnete Nagais Darlegungen als ,,Propaganda der Selbstgerechtigkeit und

simplen Sentimentalitét, die man als katholischen Egoismus bezeichnen kdnnte* (Kawaguchi

'> Nagais Freund, Psychiater und Autor Shikiba Ryiizaburd schrieb im Nachwort, dass Die Glocken von
Nagasaki unmittelbar nach seiner Veroffentlichung 1949 ins Englische, Deutsche, Franzosische, Spanische und
Portugiesische und bis 1951 auch ins Koreanische iibersetzt wurde (Shikiba 1980:165).
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2017:21). Dariiber hinaus kritisierte der Soziologe Takahashi Shinji Mitte der 1980er Jahre
die Sichtweise Nagais, da sie den Atombombenabwurf wie eine Naturkatastrophe darstellte
und damit die Verantwortung fiir den zweiten Einsatz der Atombombe auf die
Zivilbevolkerung verschleierte und gleichzeitig die Aufarbeitung der japanischen

Kriegsverbrechen auller Acht lie3 (Kawaguchi 2017:20-21).

4.3. Analyse von ,,Akikan“

Hayashi Kyokos Text ,,Akikan“ ZZ{# (The empty can) ist die erste von zwolf Erzihlungen
mit autobiografischen Elementen, die in einer Anthologie der Autorin versammelt sind. Zwei
dieser Texte handeln von Erinnerungen der Ich-Erzdhlerin an die Zeit in Shanghai; die
anderen zehn befassen sich mit dem Leben weiblicher hibakusha nach dem
Atombombenabwurf auf Nagasaki bis ca. 1975. Zusammengenommen thematisieren die
Texte der Anthologie die Unmdoglichkeit einer gemeinsamen Erinnerung zwischen denen, die
ein liberwiltigendes Ereignis wie das des Atombombenabwurfs selbst erlebt haben, und denen,
die es nicht erlebt haben, sowie die vielfdltigen Lebenswege von weiblichen hibakusha
dreilig Jahre nach dem Abwurf der Atombombe. Meine Textanalyse gliedert sich in drei
Teile: erstens die Figurenanalyse, zweitens die Analyse der Erinnerungen, die beim
Wiedersehen der Figuren und beim Besuch des Ortes des Geschehens wachgerufen werden,
und drittens die Analyse von Motiven wie Orten und Gegenstinden, die im Text vorkommen

und metaphorische Funktionen erfiillen.

4.3.1. Figurenanalyse

In ,,Akikan* geht es um fiinf Frauen, die eine Méidchenoberschule in Nagasaki absolviert
haben und ihre ehemalige Schule dreiBlig Jahren nach ithrem Schulabschluss besuchen, denn es
wurde angekiindigt, dass das Schulgebidude in einem Jahr abgerissen werden soll. Das neue
Gebidude ist schon an einem anderen Ort fertiggestellt und wird bereits genutzt, so dass die
Figuren das urspriingliche Gebédude leer vorfinden. Das Alter der Frauenfiguren ist mit ca.
Mitte vierzig einzuschdtzen. Die Ich-Erzdhlerin bleibt namenlos und lebt in Tokyo; sie war
verheiratet, hat sich aber inzwischen scheiden lassen. Sie wurde im Mérz 1945 im zweiten
Schuljahr an dieser Frauenoberschule aufgenommen, und so begann die Freundschaft mit
thren Kolleginnen etwas verspdtet. Zusammen mit anderen Schiilerinnen erlebte sie den
Atombombenangriff am 9. August 1945 wihrend ihres Militirdienstes in der Munitionsfabrik

in Urakami, direkt neben dem Hypozentrum.
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Oki ist eine wichtige Nebenfigur, die eine verbindende Rolle fiir alle Figuren spielt.
Sie erlebte den Atombombenabwurf ebenfalls direkt mit und liel sich unléngst einige
Glasscherben aus ihrem Riicken entfernen, die sie seit dem Tag der Atombombe in sich trug.
Wie schwer sie verletzt wurde, geht aus dem folgenden Abschnitt hervor:
When the list of names of students killed was posted by the school gate immediately after the
bombing, the name ,0ki‘ was near the top. Until the day of the memorial service, we had
thought that Oki had died after the bombing. The fragments of glass embedded in her arms
and back had caused her to lose a lot of blood, and she had lost consciousness from time to
time while she was being cared for on the auditorium floor. Carried in the arms of her parents,
who had come for her, Oki had gone home, but the way she had looked at that time seems to
have been responsible for the theory that she had died. Now she looked healthy enough, but it

was as though she was carrying an unexpected bomb around inside her. (Hayashi 1985:134-
135) (Hervorhebung d. Verf.)

Oki wurde fiir tot gehalten, da sie viel Blut verloren hatte; viele der Glasscherben, die sich an
diesem Tag in ihren Korper gebohrt hatten, waren immer noch darin zuriickblieben. Dass sie
nach wie vor in threm Korper steckten driickt auf symbolischer Ebene aus, dass sie auch ihre
Erinnerungen bzw. die traumatische Erfahrung stetig mit sich trigt. Die Erinnerungen an ihre
Schulzeit behilt sie unter allen anderen Figuren ebenfalls am prizisesten.

Oki wird als heitere Person beschrieben. Nach der Oberschule ging sie nach Tokyo,
um zu studieren; dann entschied sie sich dazu, als Mittelschullehrerin zu arbeiten, und kehrte
nach Nagasaki zuriick. Obwohl sie sich wiinschte, eines Tages zu heiraten, blieb sie ledig, und
da ihre Eltern vor kurzem verstorben sind, lebt sie nun ganz allein. Als Lehrerin befiirchtet sie
eine mogliche Versetzung auf eine abgelegene Insel in Nagasaki, doch da sie sich stindig
Sorgen um eine mdgliche Strahlenkrankheit macht, mochte sie in der Stadt bleiben, denn dort
gibt es das Nagasaki-Atombombenkrankenhaus des Japanischen Roten Kreuzes. Oki lebt
intensiv mit dem Gedanken an die Strahlenkrankheit, was sich dadurch zeigt, dass die Wahl
thres Wohnorts entscheidend von der Lage des Krankenhauses abhangt.

Nishida ist die einzige Nicht-hibakusha im Text und kam wie die Ich-Erzdhlerin von
einer anderen Schule, allerdings erst nach Kriegsende im Oktober 1945. Sie lebt in Tokyo,
arbeitet als erfolgreiche Modedesignerin und hat sechs Monate vor Einsetzen der Handlung
thren Mann verloren. In ihrem Freundeskreis fiihlt sie sich klein bzw. nicht gleichgestellt,
weil sie die Bombardierung nicht miterlebt hat:

When Nishida said she felt awkward, she was referring to this question of the relationship

among us. The distinction between having been exposed or not was what made her feel guilty.

Oki laughed and said, ,You must be joking! Of course it’s better not to have been exposed —

that’s only natural.® ,No, it’s not that, said Nishida, ,it’s not a question of good or bad, it’s an
emotional thing — emotionally, I want to have been exposed like you.* (Hayashi 1985:132)
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Sie gehorte zu den wenigen Schiilerinnen, die den Atombombenangriff nicht miterlebt haben
und daher die Erinnerung nicht mit anderen Freundinnen teilen konnen. Sie fiihlt sich
deswegen schuldig. Es wird angedeutet, dass das Gefiihl der Zugehorigkeit dadurch entsteht,
dass sich die Freundinnen danach aufteilen, ob sie den Bombenabwurf miterlebt haben oder
nicht. Die Frauen, die ithn miterlebt und iiberlebt haben, fiihlen sich den Toten gegeniiber
schuldig, weil sie iiberlebt haben, und diejenigen, die nicht dabei waren, fiihlen sich den
Uberlebenden gegeniiber schuldig. Allerdings wird auch angedeutet, dass Nishida die Sorgen
der hibakusha nicht verstehen kann. Als Oki iiber ihre Sorgen wegen einer moglichen
Umsiedlung auf eine abgelegene Insel spricht, wird kurz die innere Zustimmung durch die
Ich-Erzdhlerin und die Reaktion der Nicht-Aibakusha Nishida folgendermallen beschrieben:
Still, as a fellow A-bomb victim, I could understand Oki’s feeling of uncertainty. ,It may
sound brutal to say so,‘ Nishida said, ,but once you have your plans set, you have to go ahead
with them — that’s life, isn’t it? Even if you are sick.® It’s no use standing still in one spot. The

present, where we are right now, has always got to be a starting point. That’s what Nishida
was saying. (Hayashi 1985:135)

Auch Nishida hatte es nach Kriegsende schwer, denn sie verlor plotzlich ihren Mann und
musste ab da ihren Lebensunterhalt allein bestreiten; dadurch wurde sie stirker und
selbstandiger. Andererseits deutet diese Textstelle darauf hin, dass die hibakusha immer an
die moglichen Auswirkungen der Atombombenstrahlung denken miissen. Nishida, die keine
hibakusha 1st, kann sich in diese Situation nicht hineinversetzen. Die Ich-Erzéhlerin und auch
Oki, in die sich als hibakusha die traumatische Erinnerung auf den Tag des
Atombombenabwurfs und die folgenden Tage fest eingebrannt hat, miissen gedanklich immer
wieder zu diesem Zeitpunkt zuriickkehren und koénnen sich daher nicht auf die Zukunft
konzentrieren. Es ist auch wichtig zu erwdhnen, dass die Ich-Erzdhlerin mit innerer Stimme
feststellt, siec wisse, von welcher Unsicherheit Oki spricht. Hier bringt sie ihre eigene
Sichtweise zum Ausdruck, und sie unterscheidet sehr klar zwischen hibakusha und Nicht-
hibakusha. In diesem Sinne befindet sich die Figur Nishida in einer antagonistischen Position;
sie steht hier stellvertretend fiir alle Nicht-hibakusha.

Die Figur Hara wurde wie Oki in der Fabrik infolge des Militérdienstes schwer
verletzt und lag im August 1945 auf dem Boden des Schulauditoriums, das dort als Erste-
Hilfe-Station fungierte. Wahrend das Aussehen der anderen Figuren nur wenig beschrieben
wird, wird Hara ausnahmsweise sehr genau geschildert:

Compared to Oki, who was rather stout, Hara looked quite sickly. Her arms and legs were thin,

and her face, with its finely chiselled features, like those of a Japanese doll, was a pale, lifeless
color. She had been suffering from pernicious anemia since her exposure to the A-bomb, and
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didn’t look as though she could bear up physically under the strain of married life. Oki’s
parents had died several years ago, one after the other, but Hara’s parents were well, and she
was living under their care. (Hayashi 1985:136)

Haras Hautfarbe wurde hier mit lifeless color iibersetzt. Im Original heilit es aoku hada ga
shizunde iru, was wortlich so viel bedeutet wie ,bleiche, triibe Hautfarbe® (Hayashi
1992a:166). Wiihrend das Original nur ein vages Portriit zeichnet, impliziert die Ubersetzung
Hlifeless die (potentiell tddliche) Krankheit der Figur. Hara hat ein fein modelliertes, schones
Gesicht, allerdings mit einer kranklichen, leblosen Gesichtsfarbe. Diese Gegeniiberstellung
deutet auf die Grausamkeit der Atombombe hin, denn sie als eine schone Frau hitte ein
gesundes Leben flihren konnen, wenn sie der Atombombe nicht ausgesetzt gewesen wire.
Hara ist in der Erzdhlgegenwart eine duBerlich unauffillige Figur. Da sie nur selten spricht,
hinterlassen ihre Worte, wenn sie es tut, einen schwerfilligen Eindruck. Dies belegt eine
Szene, in der sie mit Oki spricht: ,,’Thirty years; I feel as though I’ve just been living and
that’s all,* said Hara* (Hayashi 1985:136). Im Original hei3t es: iki nokotte 30 nen, tada ikite
kita dake no gotaru kiga suru [30 Jahre sind vergangen, seit ich {iberlebt habe, ich fiihle mich,
als hitte ich nur (biologisch) gelebt] (Hayashi 1992a:167). Hara blickt 30 Jahre nach dem
Bombenangriff auf ihr Leben zuriick und sagt, sie habe ,,einfach nur [irgendwie] gelebt. Sie
iiberlebte zwar die Atombombe, konnte aber in ihrem Leben nichts erreichen: Sie heiratete
nicht, sammelte keine Berufserfahrung und lebte immer bei ihren Eltern. Sie war stets
kranklich und machte sich Sorgen wegen einer moglichen Verschlechterung der
Strahlenkrankheit. Thr Leben blieb seitdem immer gleich; seit sie nach dem Bombenangriff
krank zu Hause bei ihren Eltern war verdnderte es sich nicht mehr. Diese Figur konnte als
stellvertretend fiir die hibakusha interpretiert werden, die nach dem Abwurf der Atombombe
nicht mehr in der Lage waren, ein ,normales‘ oder gar erfiilltes Leben zu flihren, und auf
vieles verzichten mussten, was fiir andere Menschen selbstverstiandlich ist.

Noda ist die einzige Frauenfigur unter diesen fiinf, die als Hausfrau mit ihrem Mann
zusammenlebt. Sie erscheint als einzige der Figuren im Kimono zu dem Treffen. Einen
Kimono tragen zu koénnen bedeutet nicht zwangslaufig, dass man wohlhabend ist, aber sich
einen Kimono leisten zu kénnen und ihn zu einem solchen Anlass zu tragen, ldsst sich
dahingehend interpretieren, dass diese Figur eine gewisse finanzielle Sicherheit hat. Da
Nishida als einzige der Figuren als Nicht-hibakusha (hibakusha dewa nai, Hayashi
1992a:162) bezeichnet wird, kann davon ausgegangen werden, dass auch Noda mit anderen
die Atombombe miterlebt hat, allerdings wird nicht explizit erwéhnt, wie stark oder leicht sie
betroffen war. Noda spricht selbst nicht iiber ihre eigenen Erinnerungen, sie fragt lediglich die

anderen nach ihren. Darin driickt sich eine gewisse Gefiihlsdistanz zu den anderen Figuren
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aus. Entsprechend ldsst sich dies so interpretieren, dass sie ein Leben fiihrt, das gedanklich
und emotional weit entfernt ist von dem Atombombenabwurf, und dass sie sich nicht mehr im
Detail an die damalige Zeit erinnert. Es kann auch als Verdringung ihrer Erinnerungen
interpretiert werden, da sie die einzige Figur ist, die mit einer eigenen Familie zusammenlebt
und ihr Leben beschiitzen mochte, weshalb sie sich innerlich von ihrer Identitit als hibakusha
distanziert. Insgesamt wird mit dieser Figurenkonstellation — es werden hibakusha Figuren
dargestellt, die ein gesundes Leben fithren konnen, und solche, die es nicht kénnen, solche,
die sich erinnern und solche, die es nicht tun — verschiedene Perspektiven und
Umgangsweisen mit dem Trauma der Atombombe aufgezeigt.

Auflerdem gibt es zwei Figuren in der Erzdhlung, die nur in den Erinnerungen der
anderen vorkommen, nimlich die Lehrerin T, die am Tag des Atombombenabwurfs starb, und
Kinuko. Die Ich-Erzdhlerin kann sich nicht daran erinnern, Kinuko wéihrend ihrer Schulzeit
gekannt zu haben. Sie lernte sie erst viele Jahre nach ihrem Schulabschluss bei einem
Klassentreffen kennen und traf sie dann noch einmal ein Jahr vor Einsetzen der Handlung.
Kinuko ist Grundschullehrerin und lebt in Shimabara, einer Stadt in der Prafektur Nagasaki
im Ostlichen Teil der Halbinsel. Als sie erfihrt, dass die Ich-Erzdhlerin und Nishida aus
Tokyo kommen und zusammen mit einigen anderen ehemaligen Schulkameradinnen ihre
Alma Mater besuchen wollen; also mochte sie dazustoBen, ruft dann aber plotzlich Oki an,
um zu sagen, dass sie doch nicht kommen kann:

’She’d had her name in for a bed in the A-bomb Hospital. There’s an empty bed now, so she

said she’s going into the hospital tomorrow.‘ At these words of Oki’s, Hara furrowed her brow

and said, ,Radiation sickness?‘ ,No,* said Oki, shaking her head, ,to have some glass taken out
of her back.* (Hayashi 1985:137)

Diese Szene zeigt, wie prasent die Strahlenkrankheit bei allen Figuren ist. Sobald jemand ins
Krankenhaus geht, assoziiert man dies sofort mit der Strahlenkrankheit. Die Figur Kinuko, die
die Schule nicht gemeinsam mit den anderen Figuren besuchen konnte, spielt eine zentrale
Rolle in der Erzdhlung, denn die Erinnerung an das Maddchen mit der leeren Dose steht fiir die
am stirksten verdringte Erinnerung der Ich-Erzihlerin. Oki kennt Kinuko seit ihrer Schulzeit
gut, ihre Erinnerung an bzw. ihr Wissen iiber sie ist am zuverldssigsten. Aber auch die
anderen bringen kleinere Erinnerungsstiicke mit, und daraus ergibt sich langsam ein
Gesamtbild:

,Kinuko. I’'m not sure I remember her, but wasn’t she one of the girls in the speech contest

with us?‘ asked Nishida. ,That’s right, she was in it," answered Noda. ,She was bald then,

wasn’t she?‘ It seemed that after the bombing, Kinuko’s hair had fallen out, leaving her bald. I
had no memory of Kinuko standing bald on the platform in the auditorium, nor did I
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remember her at all when she was a high school student. ,She talked about the importance of
life,” Hara remembered. ,That’s right — her mother and father were killed instantly, said Oki.
,Was she an only child?‘ I asked. ,Just like me — a teacher, and all her life alone,‘ said Oki,
turning to us with a laugh. (Hayashi 1985:137-138)

Die Szene verdeutlicht, wie fragmentarisch die Erinnerungen der Figuren an ein und dieselbe
Erfahrung sind und dass die Ich-Erzéhlerin sich iiberhaupt nicht an Kinuko erinnern kann.
Wihrend die einzelnen Figuren durch ihre Fragen und Antworten vielschichtige Erinnerungen
hervorrufen, wird die damalige Situation nach und nach enthiillt.

Oki, obwohl sie ihre Lebensumstinde mit denen von Kinuko gleichsetzt, hat ihre
Eltern erst vor kurzem verloren, aber Kinukos Eltern starben bereits 1945, als sie etwa 14
Jahre alt war. Es ist ein grofler Unterschied, ob man als Teenager seine Eltern verliert und
ganz allein leben muss, oder ob man seine Eltern erst in den Vierzigern verliert. Oki wird
bereits als starke alleinstehende Frau beschrieben, aber Kinuko erscheint dadurch, dass ihre
Eltern direkt bei dem Atombombenabwurf starben und sie zu diesem Zeitpunkt noch so jung
war, noch tapferer.

Eine weitere Besonderheit fillt auf: Wéhrend alle anderen Figuren im Text nur mit
threm Nachnamen in Erscheinung treten, wird Kinuko nur mit threm Vornamen bezeichnet.
Eine Figur, die nur in der Erinnerung auftaucht, wird genau so wiedergegeben, wie sie zu den
Zeiten gerufen wurde, als sie alle zur Schule gingen. Dass sich die anderen Figuren an Kinuko
als Médchen erinnern, ruft den Eindruck hervor, dass diese Figur in der Zeit des
Bombenangriffs steckengeblieben sei.

Die Erinnerung der Ich-Erzédhlerin an Kinuko wird schiefSlich durch eine Anekdote
wachgerufen, die Oki ihr erzihlt:

,Remember?‘ Oki asked. ,Remember Kinuko’s empty can?‘ she asked again. ,What was she

doing with an empty can?‘ asked Noda. ,You know — she put her mother and father’s bones in

an empty can and brought it to school with her every day,‘ Oki said. ,Ah!‘ I cried. That girl —

was that Kinuko? If it was, then Kinuko and I were classmates. | remembered the girl who
came to school with the bones of her parents in her school bag. (Hayashi 1985:141)

Diese Stelle ist eine Schliisselpassage im Text, denn hier erschlieBt sich die Bedeutung des
Titels der Erzdihlung. Nach der Aussage von Oki setzen sich die Erinnerungsfragmente der
Ich-Erzdhlerin schlieBlich zusammen, sie konnte das Madchen mit Kinuko in Verbindung
bringen. Darin ist zu erkennen, dass die Ich-Erzédhlerin damals so schockiert war, dass sie den
Namen des Médchens verdriangte und die Szene in ein anonymes, abstraktes Bild verwandelte,
um sie etwas distanzierter in Erinnerung zu halten. Der Grund dafiir, dass sich die Ich-
Erzahlerin bis zu dieser Stelle nicht an Kinuko erinnern konnte, konnte auf eine Wunde in

threm Herzen zuriickgefiihrt werden:
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The girl that day was Kinuko. The incident of the empty can had stayed with me — a pain in
the heart, as though an awl had been driven into the midst of my girlhood. It wasn’t so much
the owner of the can as the incident itself that had made such a deep and lasting impression.
The figure of Kinuko as a child, standing in the ruins of her home, bending over to pick up the
bones of her mother and father from beneath the white ash, appeared before me in the dim
light of the classroom. Where was that empty can now? Did Kinuko still keep the bones of her
parents in that rusty red can? Was the can on the desk in the room where she lived alone?
(Hayashi 1985:142-143)

Die Ich-Erzéhlerin hat zwar das Ereignis mit der leeren Dose wahrgenommen, aber wessen
Dose es war hat sie aus ihrer Erinnerung verbannt. Erst nachdem Oki von dieser Begebenheit
ausfiihrlicher erzdhlt hat, kann sie den Zusammenhang nachvollziehen. Es wird also deutlich,
dass ihre Erinnerung selektiv und fragmentiert ist. Bis dahin hatte die Ich-Erzédhlerin geglaubt,
sie sei nicht in der gleichen Klasse wie Kinuko gewesen und habe sie damals nicht gekannt.
Jetzt, wo sie herausgefunden hat, dass sie Klassenkameradinnen waren, fragt sie sich, wo
diese Dose wohl ist, und tiberbriickt damit die beiden unterschiedlichen Zeitpunkte mit einem
Bild eines Objekts. Die leere Dose von Kinuko ist ein Fragment, das seit dem Tag des
Atombombenabwurfs in den Erinnerungen der Figuren geblieben ist und die Betroffenen in
die Zeit des Ereignisses zuriickversetzt.

Obwohl die Ich-Erzéhlerin den Namen des Médchens aus ihrem Gedéchtnis verbannt
hat, erinnert sie sich ganz genau an das Ereignis mit dem Médchen mit der leeren Dose. Die
Dose in ihrer Erinnerung, beschreibt sie: ,,the girl had kept the bones in a lidless empty can
that had been seared red by the flames* (Hayashi 1985:141). Im Original heilt es: ,,Shojo wa,
akaku, hono de tadareta futa no nai akikan ni, hone o irete ita* [Das Madchen bewahrte die
Knochen in einer leeren, deckellosen Dose auf, die von der Hitzewelle verrostet und rot war
wie verbrannte Haut] (Hayashi 1992a:173). ,,Tadareru® ist ein Adjektiv, das in seinem
Gebrauch meist nur auf entziindete Haut angewendet wird. Die Figur eines hibakusha wird
metaphorisch von dieser personifizierten Darstellung der Dose iiberlagert, die durch eine
Explosion einen Teil verloren hat und deren Haut verbrannt wurde. Daraus ldsst sich
schlieen, dass die Dose ein Atombombenopfer symbolisiert, das namenlos im kollektiven

Gedichtnis geblieben ist.

4.3.2. Facettenreiche Erinnerungen, die aufeinandertreffen
Eine der Szenen in Hayashis Text, in denen die jeweiligen Erinnerungen der Figuren nicht
iibereinstimmen, ist die Erinnerung an den oben bereits kurz erwdhnten Redewettbewerb.

Dieser soll im Oktober 1945 stattgefunden haben, nicht viel spéter als die Trauerfeier fiir die
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Atombombenopfer, die Anfang Oktober abgehalten wurde. Nishida, die im Oktober auf die
Schule kam, erinnert sich gut an die Veranstaltung, wihrend die Ich-Erzdhlerin sich iiberhaupt
nicht daran erinnern kann, da sie aufgrund der Strahlenkrankheit bettldgerig war und zu dieser
Zeit oft nicht zur Schule gehen konnte:
I had no memory of'it. ,I feel mortified just to think of it!* said Oki, covering her face with her
hands in embarrassment like a young girl. [...] It seemed that Nishida and Oki had each been
chosen as class representatives, and had thus been rivals for first place in the competition.
Nishida’s topic was ,On Woman Suffrage,” while Oki’s was ,Careers for Women. In her
Speech, Oki had vigorously asserted that women should be freed from the task of child

bearing, and that was apparently what was making her feel mortified now. ,A lucky guess that
was — I’ve never had any children yet,* Oki said jokingly. (Hayashi 1985: 132-133)

Im August 1945 war Oki schwer verletzt, wihrend die Ich-Erzihlerin im Gegensatz dazu fast
keine #uBeren Wunden hatte. Trotzdem war Oki im Oktober bereits gesund genug, um am
Redewettbewerb teilzunehmen; die Ich-Erzdhlerin hingegen war nicht in der Lage, zur Schule
zu gehen. Dies bringt die Symptome der unheimlichen Strahlenkrankheit gut zum Ausdruck:
Sichtbare Gesundheit bzw. Unversehrtheit sind nicht unbedingt eine Garantie dafiir, dass man
gesund bleibt, und jeder, der in Nagasaki der Strahlung ausgesetzt war, war dem Risiko
ausgesetzt, jederzeit — auch viele Jahre spéter noch — eine Strahlenkrankheit zu entwickeln.

Die Wahl der Themen, iiber die die Frauenfiguren beim Redewettbewerb im Oktober
1945 sprechen, spiegelt auch die Zukunftsvorstellungen der jeweiligen Figuren zu der Zeit
kurz nach dem Atombombenabwurf wider. Sowohl Nishida als auch Oki, eine Nicht-
hibakusha und eine hibakusha, sprechen dhnliche Themen an, die die Rechte der Frauen
betreffen. Die hibakusha Oki hatte, ebenso wie eine Nicht-hibaksuha, eine Vision von ihrer
Zukuntt als Frau, die unbeschwert eine Familie griindet und Kinder bekommt, ohne sich um
die Strahlenkrankheit Gedanken zu machen. Daraus ldsst sich schlieen, dass die Figuren im
Jahr 1945 kein Bild davon hatten, dass viele hibakusha-Frauen spdter unfahig sein wiirden,
Kinder zu bekommen, oder als von Fehlgeburten gefdhrdet stigmatisiert wurden. Das
stigmatisierte Bild der hibakusha-Frauen wurde erst spiter gepriigt. Inzwischen ist Oki Mitte
vierzig, reflektiert ihr Leben und findet es peinlich, dass sie damals eine solche Behauptung
aufstellte, da sie immer noch alleinstehend ist und keine Kinder hat. In diesen drei
Jahrzehnten nach der Bombardierung leben die hibakusha-Frauen in einem Dilemma
zwischen dem Wunsch, Mutter zu werden, und der Angst vor der Strahlenkrankheit bei sich
selbst und der mdglichen Ubertragung auf die Nachkommen.

Es gibt noch eine weitere Figur, Frau T, die nur in den Erinnerungen der Figuren, die

sich in der Erzéhlgegenwart treffen, auftaucht. Damals war sie eine junge Frau, Mitte zwanzig,
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und sie war ihre Lehrerin. Die Ich-Erzdhlerin erinnert sich bis ins kleinste Detail, wie sie
aussah:
A graduate of N Girls’ High School, she was beautiful; fair skinned, with downy golden hair
that shone across her cheeks to her earlobes. Her eyes were bluish-grey, and her chestnut hair
was fine; only slightly coarser than a baby’s. There are many men and women in Nagasaki
who look as though they could be of racially mixed parentage, and Miss T was one of them.
Miss T had accompanied the students who had been recruited to work in the munition

factories, and on August 9th, had been killed instantly in the precision machine factory where
she and Kinuko had been working. (Hayashi 1985:138)

Die Lehrerin ist die einzige Frauenfigur, bei der auf die als typisch verstandene Eigenschaft
der Stadt Nagasaki verwiesen wird, eine Mischkultur aus verschiedenen Léndern,
hauptsichlich zwischen Japan und dem Westen, hervorgebracht zu haben. Dies erinnert daran,
wie Treat das Image von Nagasaki beschreibt: ,,[...] Nagasaki has sought to exploit its
exoticism, which is to say its carefully cultivated ,foreignness‘“ (Treat 1995:304). Diese
exotisch schone Frau, die hier als stellvertretend fiir die Stadt Nagasaki verstanden werden
kann, starb auf der Stelle, als die Bombe fiel, was also neben dem persénlichen Schicksal
dieser Figur gleichzeitig auch eine Metapher dafiir sein kann, dass die Stadt Nagasaki zerstort
wurde.

Kinuko sah, wie Frau T. starb, und dieser Moment ihres Todes wurde zu einer
traumatischen Erinnerung fiir sie. Die Ich-Erzédhlerin hatte im Oktober, ein Jahr vor dem
Beginn der Handlung, herausgefunden, dass sich das Grab von Frau T. in einem Tempel
befand, der das Elternhaus von Frau T. war. Die Ich-Erzédhlerin fragte Kinuko, ob sie den
Tempel mit ihr besuchen wolle, und sie gingen gemeinsam dorthin. Als die beiden dort zu
Besuch waren, wird wie folgt von Kinukos Erinnerungen an Frau T. berichtet:

She hadn’t actually identified the body, but she had witnessed the moment when Miss T,

struck in the forehead by the blinding flash, had melted into the light and disappeared. Just at

that instant, Miss T had opened her mouth wide, and yelled something to Kinuko. Of course
she hadn’t been able to hear the words. It might simply have been a scream, but Kinuko had
never stopped thinking that somehow she wanted to understand Miss T’s last words. She had

sketched the shape of those open lips in her mind over and over again, until at last Miss T had
become fixed in Kinuko’s brain, like a picture stuck fast to a wall. (Hayashi 1985:138-139)

Diese Szene ist, wie Kawaguchi feststellt, die einzige konkrete Beschreibung des Moments
des Atombombenabwurfs in dieser Erzdhlung (Kawaguchi 2018:223). Er weist darauf hin,
dass sie — u.a. durch den unverstindlichen Schrei von Frau T. — auf die andere, fremde
Existenzform (tashasei {35 Anderssein) der Toten hinweist (Kawaguchi 2018:223). Wie
Caruth ausfiihrt, ist hier ,,the voice of the other* (Caruth 1996:8) — der Schrei einer anderen

Person, nicht der eigene — zum eigenen Trauma geworden. Traumatische Erinnerungen sind
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nicht unbedingt nur die eigene Verletzung oder Lebensgefahr, sondern auch das Miterleben
des Leids und des Sterbens anderer Menschen. Die Uberlebenden versuchen, die Stimme der
Toten anhand von Erinnerungen oder Hinweisen zu hoéren, die die Toten zu Lebzeiten
hinterlassen haben, weil sie das Rétsel 16sen und die Toten verstehen wollen. Dabei bildet
man sich ein, dass man etwas verstanden hat. Natiirlich handelt es sich dabei zwangslaufig um
ritselhafte, nie wirklich zu klarende Botschaften, denn die Stimmen der Toten konnen nicht
eindeutig aus der Sicht der Lebenden gedeutet werden, sondern es bleibt immer ein gewisser
Interpretationsspielraum bestehen. Wenn man glaubt, die Botschaft der Toten verstanden zu
haben, werden damit die Rechte der Toten, die vielleicht etwas anderes gemeint haben oder
vermitteln wollten, missachtet (Kawaguchi 2018:224). Dies ist in der Atombombenliteratur
von grofler Bedeutung. Die Leserschaft muss sich dessen bewusst sein, dass man sich die
Erfahrung von hibakusha, ob Verstorbenen oder Lebenden, zwar vorstellen kann, aber nicht
glauben darf, dass man sie vollstindig versteht. Kawaguchi weist in diesem Zusammenhang
auch auf die Bedeutung des Bemiihens hin, die Stimmen der Toten zu horen; Kinuko zum
Beispiel kann den letzten Schrei von Frau T. nicht vergessen; er wird als traumatische
Erinnerung gespeichert. Indem sie diese Erinnerung an die Ich-Erzdhlerin weitergibt, und
diese wiederum an die Leserschaft, wird auch die Erinnerung an Frau T. weitergegeben
(Kawaguchi 2018:224). Weil der Schrei von Frau T. rétselhaft ist, bleibt ihre Erinnerung
lebendig, denn man versucht fortwéhrend, ithn zu verstehen (Kawaguchi 2018:224).

Der Moment des Todes von Frau T. symbolisiert den Moment der
Atombombenexplosion, in dem zahllose Menschen starben, ohne zu wissen, was geschah. Die
ratselhafte Botschaft von Frau T. kann somit als stellvertretend fiir die Stimmen der
unzihligen Toten des Atombombenabwurfs auf Nagasaki interpretiert werden. AuBlerdem ist
es erwdhnenswert, dass Frau T. im Moment ihres Ablebens in einem Licht geschmolzen ist.
Kinuko wurde im Moment der Explosion durch den Lichtstrahl geblendet und sah Frau T. im
Licht umschlungen. Dies ist kein grausamer Tod, sondern stellt einen abstrakten
Todesmoment dar. Wie die Ich-Erzéhlerin, die die Szene anonym nachgestellt hat, konnte
Kinuko die Szene umgestaltet haben, um ihre Erlebnisse ertridglich zu machen, und andere
Details tief verdrangt haben. Gleichzeitig wurde Frau T., die sich mit dem Licht vereinte, fiir
Kinuko zum Symbol der Explosion, ein Sinnbild fiir die Atombombe.

So wie Caruth die traumatische Erinnerung als unclaimed experience (Caruth
1996:10) bezeichnet, blieb der Schrei von Frau T. als Bild in Kinukos Gedichtnis; sie sieht
das Bild dreiflig Jahre spiter noch immer vor sich. Dadurch, dass sich diese eine Szene als

Bild so stark in Kinukos Gedichtnis einpragte, wurde sie von anderen Erinnerungen isoliert,
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und Kinuko begann zu zweifeln, ob die Szene real war oder sogar, ob Frau T. damals wirklich
gestorben ist. Die Ich-Erzédhlerin horte, dass der Leichnam von Frau T. damals an der Eiche in
der Tempelanlage verbrannt wurde; sie wollte, dass Kinuko den Tod von Frau T. annehmen
konnte, und besuchte deshalb mit ihr den Baum. Kinuko macht es der Ich-Erzihlerin nach und
versucht, den Ort der Eindscherung von Frau T. durch Berlihrung zu erfiihlen, indem sie mit
threr Hand auf die knorrige Wurzel der Eiche klopft, aber in diesem Moment schmerzt ihre
Hand wie nach einem Blitzschlag. Die knorrige Wurzel ldsst sich als metaphorische
Darstellung der verdridngten Erinnerung lesen: Man kann diesen Akt des Klopfens auch als
einen Versuch sehen, die Erinnerung aufzuarbeiten. Auf der realen Ebene ist es die
Glasscherbe, die im Moment der Bombenexplosion in ihren Korper eingedrungen war, die ihr
hier die Schmerzen bereiten. Die Oberfldche ihrer Hand zeigt keine Wunde, keine Blutung,
kein Zeichen von Schmerz, doch da ist die Glasscherbe, die in ihrem Korper zuriickgeblieben
ist, ein Teil der Fabrik, in der sie damals arbeitete. Metaphorisch wird dieser Gegenstand zu
einer ,,Stimme der Wunde* (Caruth 1996:6), die zwar in ihrem Korper unsichtbar ist, aber in
threm Herzen fortbesteht und gelegentlich immer noch schmerzt, ebenso wie die unbewaltigte
traumatische Erinnerung, die nur durch Riickblenden auftaucht. Diese Szene kniipft an die
Bestitigung des Todes der Lehrerin Frau T. an und zeigt, dass die Nachwirkungen der
Atombombe unbewiltigt und sehr priasent sind. Die korperliche Wunde und die schmerzhafte

Erinnerung als Wunde im Herzen sind hier miteinander verschmolzen.

4.3.3. Orte und Gegenstiinde, die Erinnerungen bewahren
Die Erzdhlung ,,Akikan* beginnt mit der Beschreibung des Schulgebdudes, das die Figuren
besuchen. Sein gegenwirtiger Zustand wird den Erinnerungen der fiinf Figuren
gegentlibergestellt, um den Verlauf der Zeit iiber einen Zeitraum von dreiflig Jahren
aufzuzeigen. Im Eingangsbereich der Schule steht ein Baum; er wird folgendermaflen
beschrieben:
The phoenix palm that was once planted by the circular driveway at the entrance had been dug
up, and lay with its roots wrapped in straw matting — we had seen it when we entered the
school gate a little while before. There had been a phoenix palm by the circular driveway
when we were high school girls. Judging from the shape of the branches, this was probably the
same tree. In thirty years’ time this phoenix, which branched off into three trees near the root,

had grown to a height of 7 or 8 meters. Would it, too, be transplanted to the grounds of the
new shool? (Hayashi 1985:127-128)

Die Phonixpalme ist eine Kanarische Dattelpalme und wird in Japan tiblicherweise yashi no ki

genannt. Hier wird sie jedoch, in katakana geschrieben, als fenikkusu bezeichnet, so dass man
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den Begriff mit dem mythologischen Vogel assoziieren kann, der sich selbst verbrennt und
verjlingt aus der Asche aufsteigt. Damit steht er als Symbol fiir den Wiederaufbau nach dem
Atombombenabwurf. Die Palme in Hayashis Text hat alles miterlebt und ist mittlerweile viel
grofler gewachsen, wie die hibakusha, die die Bombardierung tapfer {iberlebten.

Die Palmen konnen auBlerdem als Personifizierung der Menschen von Nagasaki
interpretiert werden, da sie dort waren, als die Bombe fiel, und auch danach immer dort lebten.
Auch konnte sie fiir die Erinnerung stehen, die weiterlebt und — wenn auch unter groflen
Miihen — an die neue Generation weitergegeben werden kann. In diesem Abschnitt, der relativ
am Anfang der Erzdhlung steht, wird die Phonixpalme mit ausgegrabenen Wurzeln und in
eine Strohmatte eingewickelt dargestellt. Die Ich-Erzédhlerin fragt sich, ob sie an den neuen
Standort der Schule verpflanzt werden wird, so dass nicht klar ist, ob sie erhalten oder
entsorgt wird. Da sie jedoch in eine Strohmatte eingewickelt ist, kann man davon ausgehen,
dass sie verpflanzt wird, dann scheint es so, als wiirde man nun beginnen, die tief verdriangten
Erinnerungen auszugraben, um sie sorgfiltig aufzuarbeiten. Diese unsichere Situation bei der
Verpflanzung der Palme, die auch die hibakusha symbolisiert, dhnelt dem Zustand der
Erinnerungen an den Atombombenabwurf, die von den hibakusha lange Zeit nicht erzihlt
wurden, und es ist nicht sicher, ob sie an die ndchsten Generationen weitergegeben werden.

Das Gebidude wird auch als Zeitzeuge dargestellt, der jedoch bald zerstort werden wird.
Die zeitliche Begrenzung, das Gebdude werde in einem Jahr abgerissen, vermittelt den
Eindruck, dass auch die Zeitzeug*innen der Atombombe ein Leben unter Zeitdruck fiihren,
und dass genau deshalb die Weitergabe ihrer Erinnerungen dringend erforderlich ist. Die
unsichere Situation mit der Palme und dem Gebiude, das bald nicht mehr zu besuchen sein
wird, driickt auf verschiedenen Ebenen aus, wie fragil die Erinnerungen sind, wie leicht sie
verfélscht, verdringt, vergessen oder sogar vernichtet werden konnen.

Davon, wie das Gebdude nach dem Abwurf der Atombombe in der Erinnerung der
Ich-Erzdhlerin aussah und wie es jetzt aussieht, als sie es aus der Néhe betrachtet, wird
folgendermallen berichtet:

And there was a perfect pane of glass in each window on every floor. That was what looked

strange to me. From the time the A-bomb was dropped on August 9, 1945, until I graduated

two years later, there wasn’t a single pane of glass in the school. In the corners of the window
frames, which the blast had warped into bowlike curves, only fragments had remained here
and there, pointed like shark’s teeth. Pieces of board had been nailed over the dressing rooms
and toilets, where a screen of some kind was needed, but that was only in the places where the

steel window frames were straight. How had they mended each warped window frame? The
window frames, divided vertically and horizontally into many sections, were perfectly straight,
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and panes of transparent glass were fitted into them, just as they had been then. (Hayashi
1985:129)

Der Verlauf der Zeit — dreiBlig Jahre — ist an den sauberen Glasscheiben und den begradigten
Fensterrahmen zu erkennen, die teilweise repariert wurden. Die Tatsache, dass sie nicht
vollstindig restauriert werden konnten, vermittelt aber auch, wie gravierend die Schiden zu
dieser Zeit waren. Die zuriickgelassenen Glasscheiben, die zu jener Zeit wie die scharfen
Zdhne eines Hais aussahen, lassen den Schmerz erahnen, den das Gebédude ertragen musste.
Im Hintergrund schwingt jedoch gleichzeitig die Ahnung mit, dass das Gebaude mit den
vielen Erinnerungen bald zerstért und nicht mehr zu sehen sein wird. Auf diese Weise wird
die Dringlichkeit der Weitergabe der Erinnerungen deutlich gemacht. Bei néherer Betrachtung
weist das Gebdude, das von aulen brauchbar aussieht, viele Beschiddigungen auf, die niemals
ausgebessert werden konnen. Da das Gebdude wie ein personifizierter Zeitzeuge anmutet,
kann man es auch als Symbol fiir den inneren Zustand der hibakusha interpretieren.
Verborgene Wunden lassen sich nicht ungeschehen machen, und selbst wenn sie durch neues
Material ersetzt werden, wirkt das Ganze klapprig.

Die Erinnerung an die Klassenzimmertiir verdeutlicht unter anderem, wie vage die
Erinnerungen der Menschen sind. Die Ich-Erzéhlerin und Nishida waren beide
Schulwechslerinnen und waren nie in derselben Klasse, aber sie erinnern sich an dieselbe Tiir
als an die ihres eigenen Klassenzimmers:

In the corner classroom, a door had been made in the wall leading to the classroom next door,

in case of emergency. | remembered the door in the corner classroom. ,This was my class,* |

said to Nishida. [...] ,This was my class,‘ she said. Nishida too remembered the doorknob in
the wall. Both of our memories of the knob itself were probably correct, but was the knob we
remembered in the corner classroom, with only one entrance, or in the classroom on the other

side of the wall; the one with the common door? Whichever it was, it seemed certain that my
class and Nishida’s had been next to each other. (Hayashi 1985:140)

Diese Beschreibung zeigt, dass die Erinnerungen der Menschen verdnderlich sind, das
Gebéude jedoch Klarheit aufweist, d. h. ein zuverldssigerer Zeitzeuge ist. Hier behauptet die
Ich-Erzéhlerin auch, dass sie nicht in der gleichen Klasse wie Kinuko war; Oki stellt jedoch
klar, dass sie in der gleichen Klasse war. Es ist auch bemerkenswert, dass die Ich-Erzdhlerin
hier sagt, dass ihre beiden Erinnerungen richtig sein konnen. Dies kann als Ausdruck der
facettenreichen Eigenschaften der Erinnerung gesehen werden. Eine Erinnerung ist subjektiv
und personlich, kann verschiedene Aspekte aufweisen und stellt nicht unbedingt eine
Wabhrheit dar.

Die Glasscherben, die in die Korper der hibakusha eingedrungen sind, wurden bereits

erwdhnt, aber ich mochte sie hier anhand einer anderen Textstelle noch einmal nédher
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betrachten. Als die Glasscherbe aus Kinukos Korper entfernt wurde, heiflt es, dass ihre Haut
bzw. ihr Fleisch in dem Bereich, in dem sich die Glasscherbe befand, steif geworden war. Der
menschliche Korper nimmt also sogar ein Artefakt wie eine Glasscherbe an und findet einen
Weg der Koexistenz. Oki bewundert diesen Mechanismus an ihrem Korper aus eigener
Erfahrung:
,You know, the human body’s really amazing,* Oki said. Four or five years ago, Oki too had
had a piece of glass taken out of her back. After the doctor had made the incision, he had
removed a lump of fat like a ball of floss silk. Several small fragments of glass, four or five

milimeters [sic!] long, formed the kernel of the fat, and the fat had covered them over like a
white, round pearl. (Hayashi 1985:139-140)

Einerseits beschreibt diese Textstelle das Wunder der Natur des menschlichen Korpers.
Andererseits bringt sie auch, im iibertragenden Sinne, die Stirke der Psyche von Menschen
zum Ausdruck, die traumatische Erinnerungen so mit anderen Erinnerungen zu umgeben und
einzukapseln, dass sie damit weiterleben konnen.

Der Fettklumpen in der hier zitierten Szene verweist auBerdem auf den Namen der
Atombombe, ,,Fatman®, die auf Nagasaki abgeworfen wurde und eine dicke, runde Form hatte.
Das zentrale Glasstiick (kernel) wird im japanischen Original wiederum als £% kaku (Nukleus)
bezeichnet, was dasselbe Wort ist wie der Begriff fiir ,,Atomkern®“. Das Wort kaku besagt,
dass die hibakusha die winzigen Bruchstiicke der Explosion unbewusst als Beweis flir die
Atombombe in ihrem Korper aufbewahrt und tatsichlich iiberlebt haben.

Die hibakusha, die gelernt haben, mit Glasscherben in ihren Koérpern zu leben, zeigen
grofle Stirke; sie ertragen die von Menschenhand verursachten Schéiden, liberwinden den
Schmerz und leben weiter. Die Tatsache, dass ein menschlicher Korper die Glasscherbe
annimmt, konnte auch als ironische Darstellung verstanden werden, um die Menschen daran
zu erinnern, wie absurd die Koexistenz von Menschheit und Atomwaffen ist. Die Situation
von Glasscherben im menschlichen Korper dhnelt der Existenz von explosiven Atombomben
auf dem Planeten Erde.

Auflerdem symbolisieren die Glasscherben die von aufen unsichtbaren Erinnerungen,
die unbewiltigt bleiben und durch einen bestimmten Ausldser, in Analogie zu verdringten
traumatische Erinnerungen, wieder in den Vordergrund treten. Der Fettklumpen steht fiir die
Verdringung der Erinnerung, beides schiitzt die Betroffenen, damit die korperlichen und
seelischen Wunden nicht ldnger schmerzhaft bleiben. Die potenziellen traumatischen
Erinnerungen werden ungeklért verborgen, so wie die Glasscherben im Korper verweilen,
ohne dass der Betroffene sich dessen bewusst ist, und nach ihrer Entdeckung, z. B. durch

Rontgen, operativ entfernt werden. Dieser operative Akt steht flir die Bewdéltigung der
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traumatischen Erinnerung, ein Akt, nachdem man sich der Erinnerung bewusst geworden ist,
sich mit ihr auseinandergesetzt und sie in Worte gefasst hat, damit sie nicht weiter ein Rétsel

bleibt.

4.3.4. Zwischenfazit

In der Erzéhlung ,,Akikan* werden posttraumatische Belastungsstorungen nicht dadurch
beschrieben, dass sich die Figuren an eine Erinnerung klammern und die gleichen
Riickblenden immer wieder erleben, sondern sie wird in Form von Glasscherben im Korper
der hibakusha dargestellt, die immer wieder Schmerzen verursachen. Die einzige Ausnahme
ist Kinukos Erinnerung an Frau T., die als Wunde in ithrem Herzen geblieben ist. Doch leidet
sie nicht unter den Riickblenden, sondern das Bild von Frau T., das in helles Licht getaucht ist,
wird so dominant, dass Kinuko sogar an der Tatsache zweifelt, dass Frau T. wirklich
gestorben ist. Thre Zweifel enden in korperlichen Schmerzen, die durch eine Glasscherbe in
threm Korper verursacht werden, als sie mit ihrer Hand den Ort der Eindscherung von Frau T.
beriihrt. Auch hier wird deutlich, dass die traumatische Erinnerung von einer Glasscherbe
symbolisiert wird.

Die Figurenanalyse hat ergeben, dass alle weiblichen Figuren unterschiedliche
Lebensentwiirfe haben und sie somit unterschiedliche Lebenswege der hibakusha
reprisentieren. Darin kommt zum Ausdruck, dass alle Uberlebenden der Atombombe in
Nagasaki zwar mit demselben Begriff hibakusha bezeichnet werden, es sich dabei aber um
eine sehr heterogene Gruppe handelt, denn je nach ihrem Gesundheitszustand haben sie ganz
unterschiedliche Lebenswege. Zwei Figuren, denen viele Glasscherben in den Korper
eingedrungen sind, leben mit ihrer intensiven Angst vor einer moglichen Verschlechterung
der Strahlenkrankheit. Sie sind zwar finanziell unabhéngig, konnen aber ithren Wunsch nach
einer Familie nicht verwirklichen und leben allein. Unter den anderen Figuren, die keine
Glasscherben in ithrem Korper haben, gibt es eine Figur, die alles in ihrem Leben aufgeben
musste, weil ihr Gesundheitszustand es ihr nicht erlaubte, irgendetwas auszuprobieren, also
blieb sie bei ihren Eltern und lebte so, als ob sie noch ein Méadchen wéire. Die beiden
verheirateten Figuren bekamen beide Kinder, die eine ist inzwischen geschieden, die andere
lebt bei ihrer Familie. Die Figur, die jetzt allein lebt, empfindet eine starke hibakusha-
Identitét, aber die andere Figur, die mit ihrer Familie lebt, distanziert sich davon. Dies kann so
verstanden werden, dass sie einerseits ihre Familie, insbesondere ihre Kinder, vor der sozialen
Stigmatisierung schiitzen wollte, als hibakusha der zweiten Generation bezeichnet zu werden,

und andererseits ihre Familie vor psychischen Einfliissen schiitzen wollte; Angst vor den
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moglichen Auswirkungen einer dauerhaften (genetischen) Strahlung durch Verdringung der
Tatsache, dass sie eine hibakusha ist. Die einzige Nicht-hibakusha Figur, eine Witwe und
beruflich selbststindig, fiihlt sich beim Thema Atombombe ausgeschlossen. Unter den
Freundinnen ist sie die Einzige, die an der Erinnerung an den Atombombenabwurf nicht
teilhaben kann und sich deshalb sogar wiinscht dabei gewesen zu sein. Durch diese
vielféltigen personlichen Erfahrungen und die Beschreibungen der Psyche der Frauenfiguren
in den drei Jahrzehnten nach dem Atombombenabwurf wird auch Menschen, die davon nicht
betroffen waren, begreiflich, dass sowohl physische als auch psychische Auswirkungen der
Atombombe im tdglichen Leben der hibakusha omniprdsent waren. Diese Art von Leid und
Einschrankungen im téglichen Leben der hibakusha sind aus den Statistiken nicht ablesbar
und bleiben aus dem 6ffentlichen Diskurs ausgeblendet.

Am Beispiel eines Gebdudes und einer Palme, von denen das erste zerstort und
erneuert und die zweite verpflanzt werden soll, wurde aufgezeigt, wie unsicher und fragil es
ist, Erinnerungen an kiinftige Generationen weiterzugeben. Die Botschaft dieser Erzdhlung
bezieht sich also auch darauf, dass die Erinnerungen nur mit Miihe aufrechterhalten werden
konnen bzw. vom Verscheiden bedroht sind. Genau deswegen besuchen die Frauenfiguren
thre Oberschule noch einmal, bevor das Gebdude abgerissen wird. Hayashis Text zeigt ein
Beispiel dafiir, wie man verblasste Erinnerungen auffrischt und bewahrt: Der Besuch der
Frauenfiguren an einem Erinnerungsort weckt verdringte Erinnerungen, alle Beteiligten
tragen ihre Erinnerungsfragmente bei, sodass sich langsam ein Gesamtbild rekonstruiert.
Objekte wie Gebdude oder Glasscherben konnen nicht fiir sich selbst sprechen, aber wenn
Menschen versuchen, ihre eigenen verborgenen Erinnerungen mithilfe von Objekten
abzurufen, die sie wihrend der Erinnerungsbildung verwendet haben, kdnnen sie auf ihre
visuellen Erinnerungen zurlickgreifen und ihre eigenen Erinnerungen werden geweckt. Auf
diese Weise konnen Menschen die Stimme der Objekte als Erinnerungsspeicher anhoren.

Die Moglichkeit der Menschen sich zu erinnern und diese Erinnerungen auch zur Sprache zu
bringen, ist zeitlch begrenzt — wenn sie nicht davon erzédhlen, werden sie fiir immer
verschwinden. Die Erzdhlung ,,Akikan*“ veranschaulicht, dass die Weitergabe von
Erinnerungen sowohl durch Menschen als auch durch Gegenstinde Anstrengungen erfordert,

um sich der Vergangenheit zu stellen, sie in Worte zu fassen.

5. Das Thema der Erinnerung in ,, Tori“ von Seirai Yuichi
Das dritte Hauptkapitel widmet sich dem Autor Seirai Ytichi und seiner Kurzgeschichte

,Tori“ 5 (Vogel). Withrend zu Ota Yoko und Hayashi Kyoko zahlreiche Forschungsarbeiten
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vorhanden sind, liegt iiber den Autor Seirai Yuichi noch keine Monographie vor. Einzelne
japanischsprachige Arbeiten zu seiner Bakushin-Anthologie (%:» Ground Zero Nagasaki
2006) sind zwar vorhanden (vgl. Kusuda 2012, 2019, Shijo 2019, Hatanaka 2023), jedoch
sind weder Forschungsarbeiten zu anderen Werken noch solche in englischer oder deutscher
Sprache aufzufinden. Daher sollen hier das Leben und die Werke des Autors niher vorgestellt
werden. Sein Werk ist groBtenteils nicht autobiografisch, sondern geprigt von der
historischen Vergangenheit der Orte, die in seinen Texten vorkommen, insbesondere
Nagasaki und Umgebung. Im vorherigen Kapitel {iber Hayashi Kyoko wurde der historische
Hintergrund der Stadt Nagasaki im Zusammenhang mit der Entwicklung des Christentums
und des Atombombenabwurfs ausfiihrlich vorgestellt. Daher wird in diesem Kapitel auf die
Unterschiede in der Gestaltung der Gedenkstitten von Hiroshima und Nagasaki eingegangen.
Anschlieflend werden die Themen der neueren Atombombenliteratur erldutert, wobei der
Schwerpunkt auf der posuto genbaku bungaku 7 A b J5U# L% [Post-Atombombenliteratur]
oder bakushinchi-bungaku 18 0>H13C%: [Ground Zero Literatur] liegt. Lokalgeschichte und
bakushinchi bungaku sind zentrale Themen der Anthologie Bakushin, so dass dies als
Grundlage fiir das Verstindnis des Analyseteils dient. Anschlieend wird eine Textanalyse
durchgefiihrt, die sich auf die Beschreibung der Erinnerungen, die Identititssuche des Ich-

Erzéhlers und die Analyse des Vogelmotivs und anderer Symbole in Seirais Text konzentriert.

5.1.  Seirai Yiichi — Leben und Werk

Der Name Seirai Yiichi (534 —) ist das Autorenpseudonym von Nakamura Akitoshi (F
FAA). Seirai wurde am 13. Dezember 1958 in Nagasaki geboren und wuchs im Stadtteil
Urakami auf, der direkt im Hypozentrum der Atombombenexplosion lag. Er absolvierte ein
Lehramtsstudium an der Universitdt Nagasaki und trat 1983 in den stadtischen Schuldienst ein
(N.N. 2014:207). Seine Eltern erlebten den Atombombenabwurf auf Nagasaki. In einem
autobiografischen Essay aus dem Jahr 2015, der eine fiktive Erzdhlung enthilt, ,,Kanashimi to
mu no aida“ 25 L 7 & D B\ 72 [Zwischen Trauer und Nichtigkeit], berichtet Seirai, dass
sein Vater 2009 im Alter von 80 Jahren verstorben ist. Sein Vater wurde von einem

Verwandten adoptiert, als er finf Jahre alt war (Seirai 2015a:#Pos. 630). Im Jahr 1945 war
sein Vater 16 Jahre alt und leistete Militirdienst auf einer Mitsubishi-Werft in Aku-no-ura (il
D), das etwa 3,4 km vom Hypozentrum entfernt lag (Seirai 2015a:#Pos. 691). Als die
Atombombe fiel, befand sich sein Vater mit einem Freund in einem Friseurgeschift, sie

schwinzten den Dienst und blieben unversehrt (Seirai 2015a:#Pos. 727). Seirais GroBvater,
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der Adoptivvater seines Vaters, hatte Dienst auf der Mitsubishi-Werft in Hiroshima, iiberlebte
die erste Atombombe, kehrte sofort mit dem Sonderrettungszug nach Nagasaki zuriick,
arbeitete am 9. August auf der Mitsubishi-Werft und iiberlebte die zweite Atomtombombe
dort (Seirai 2015a:#Pos. 761). Er war also ein so genannter nijii hibakusha — TG
[Doppel-hibakusha]. Seirais Mutter war 15 Jahre alt, als die Atombombe abgeworfen wurde,

erzahlte Seirai in einem Interview:

Sie arbeitete in der Prifekturverwaltung und ging in den Ort Manzaimachi (JJ ¥ HT), der etwa
2,5 km vom Hypozentrum entfernt liegt. Dort sah sie plotzlich einen gelben Lichtstrahl und
fliichtete in ein Gebdude, so dass sie nicht verletzt wurde, allerdings fielen ihr spéter die Haare
aus und sie hatte Zahnfleischblutungen. (Christian Today 2017)

Da beide Elternteile hibakusha sind, ist der Autor ein hibakusha der zweiten Generation. Seit
seiner Kindheit las er gerne Biicher und interessierte sich auch fiir das Christentum. Er ging
sehr oft in die Bibliothek von Nyokodd'¢, wo Nagai Takashi seinen Lebensabend verbrachte.
Seirai studierte wihrend der Zeit der Seifenblasenwirtschaft, in der die Gesellschaft
konsumorientiert war und die meisten Jugendlichen den Wohlstand genossen; Seirai jedoch
verbrachte seine Zeit mit Lektlire (Nagasaki University 2003). Besonders interessiert war er
an der analytischen Psychologie von Carl Gustav Jung, und entsprechend schrieb er auch ein
Traumtagebuch (Nagasaki University 2003). Durch die Lektiire der Werke von Oe Kenzaburd
und Nakagami Kenji wurde sein Interesse an der japanischen Gegenwartsliteratur geweckt
(Nagasaki University 2003).

Neben seiner Arbeit bei der Stadtverwaltung schrieb Seirai Kurzgeschichten. Seine
erste Kurzgeschichte, ,Jeronimo no Jijjika“ ¥ = &2 =< @+ 5248 [Jeronimos Kreuz],
erschien in der Juni-Ausgabe 1995 der Literaturzeitschift Bungakukai. Fiir diese
Kurzgeschichte erhielt er den 80. Bungakukai shinjinshdo [Nachwuchspreis der
Literaturgesellschaft]. Der Ich-Erzihler dieser Kurzgeschichte heift Seirai Yiiichi (& = —
4 ) und ist also identisch mit dem Pseudonym des Schriftstellers, mit dem Unterschied,
dass der Vorname nicht in Kanji (5 —) geschrieben ist. Yiichi, der Ich-Erzihler, hat sich
aufgrund einer Krebserkrankung die Stimmbéander entfernen lassen und kann nicht mehr
sprechen, weshalb er versucht, sich seiner inneren Stimme bewusster zu werden und sowohl
diese zum Ausdruck zu bringen als auch die unausgesprochenen Gefiihle oder Erinnerungen

anderer Menschen einzufangen. Diese Einstellung des Ich-Erzéhlers scheint ein Hinweis auf

'® Nyokod®d ist eine kleine Hiitte im Stadtteil Urakami, in der Nagai Takashi, der in 4.2.3. vorgestellt wurde,
seine letzte Phase der Leukiimieerkrankung verbrachte. Nyokodd 411 C. & wurde von Nagai nach der christlichen
Lehre ,,Liebe deinen Néachsten wie dich selbst” benannt.
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Seirais Vorstellung davon zu sein, dass er als Autor genau diese Funktion ausiiben mdochte.
Das grundlegende Thema seiner Werke sind Erinnerungen an den Ort Nagasaki, insbesondere
das Christentum (verbunden mit allgemeinen Glaubensfragen) und der Atombombenabwurf.

Mit der Kurzgeschichte ,Seisui“ T2 7K [Heiliges Wasser], die erstmals in der
Dezemberausgabe 2000 der Zeitschrift Bungakukai erschien, gewann der Autor 2001 den 124.
Akutagawa-Preis. Es geht darin um die kakure kirishitan, die unterdriickten, verborgenen
Christ*innen von Urakami; der Text stellt die Frage, was der Glaube fiir die Lebenden und die
Sterbenden bedeutet. Die Hauptfigur — die Freundin des Ich-Erzdhlers — heifit Kayano (77 %
/); sie trigt den gleichen Namen wie Nagai Takashis Tochter Kayano (5 /%) und ist eine der
kakure kirishitan. Thr Name verweist auf die Verbindung zu Nagasakis historischem
Hintergrund und kann sowohl als Hommage an Nagai als auch als ironische Darstellung
(wegen der kontrdaren Charaktdre der beiden Kayano) verstanden werden. ,,Seisui® brachte
Seirai den Durchbruch als Autor; er arbeitete jedoch bis zu seiner Pensionierung im Jahr 2019
weiter im Offentlichen Dienst. Seirai wurde 2005 Leiter der stddtischen Abteilung fiir
Friedensforschung und {ibernahm 2010 die Position des Direktors des Nagasaki-
Atombombenmuseums, die er bis 2019 ausiibte. Nach seiner Pensionierung nahm er die Stelle
eines Gastprofessors am RECNA (Research Center for Nuclear Weapons Abolition, Nagasaki
University) an und engagiert sich dort immer noch.

Eine Reihe von Kurzgeschichten, die spdter als Anthologie Bakushin verdffentlicht
wurde, erschien erstmals von Februar 2005 bis Juli 2006 in der Literaturzeitschrift
Bungakukai, und eine Kurzgeschichte davon wird in der vorliegenden Arbeit besprochen; fiir
diese wurde er 2007 mit dem 18. Itdo-Sei-Literaturpreis und dem 43. Tanizaki-Jun’ichird-Preis
ausgezeichnet. Diese Kurzgeschichtensammlung erschien um den 60. Jahrestag der
Atombombenabwiirfe herum. Am 13. Juni 2009 strahlte der Nagasaki-Radiosender Nippon
Hoso Kyokai (NHK) eine Horspieladaption der Kurzgeschichte ,,Tori* (Vogel) aus, die beim
Kunstfestival des Amtes fiir kulturelle Angelegenheiten mit dem Preis flir herausragende
Leistungen in der Kategorie Radiosendungen ausgezeichnet wurde (Kusuda 2019:172). Die
Kurzgeschichte ,,Tori“ wurde auch in den Sammelband Korekushon sensé x bungaku 19,
Hiroshima-Nagasaki 2V 7 3 3 > #grx 5% 19 e w i~ « 7Y% [Sammlung
Krieg und Literatur Band 19, Hiroshima Nagasaki] aufgenommen, der im Jahr 2011 im
Shiieisha-Verlag veroffentlicht wurde und auch andere reprisentative Texte der
Atombombenliteratur enthilt, z.B. von Hara Tamiki oder Ota Yoko; der Band wurde im Jahr
2019 als Taschenbuch neu aufgelegt (Kusuda 2019:172). Basierend auf der Reihe von

Kurzgeschichten Bakushin entstand eine Verfilmung durch Hytigaji Taro, die 2013 in die
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Kinos kam; allerdings wurde die Handlung fiir den Film, der nur ausgewéhlte Elemente
enthélt, umgeschrieben. Das JLPP (Japanese Literature Publishing Project), das 2002 vom
japanischen Amt fiir kulturelle Angelegenheiten ins Leben gerufen wurde, um die japanische
Literatur durch Ubersetzungen weltweit zu fordern, wihlte dafiir u.a. diese Reihe von
Kurzgeschichten Bakushin aus. Die erste Ubersetzung ins Deutsche stammt von Nora Bierich
und wurde 2014 vom Angkor Verlag in Frankfurt veroffentlicht, die zweite Ubersetzung ins
Englische von Paul Warham erschien 2015 bei Columbia University Press, und die dritte ins
Tiirkische von Devrim Cetin Giiven wurde 2017 bei Dedalus Yayinlari publiziert. Der
Literaturwissenschaftler Kusuda Tsuyoshi stuft Bakushin als reprasentativ fiir das Werk von
Seirai ein (Kusuda 2019:172).

Noch wihrend Seirai an dieser Anthologie schrieb, fand im Atombombenmuseum eine
Veranstaltung zum 60. Jahrestag des Atombombenabwurfs statt, und es gab einen Vortrag
von Hayashi Kyoko {iber ihre gesammelten Werke, die kurz davor verdffentlicht worden
waren. Seirai erwédhnt seine erste Begegnung mit Hayashi aus diesem Anlass in einem Essay
,»Aibu, fuwa, wakai, aibu no hibi“ 24, AF1, FfiF, 2D H 4 [Tage der Liebkosung,
des Streits, der Versohnung und der Liebkosung], der 2015 erschien (Seirai 2015b:#Pos. 78).
Seirai schreibt darin, dass er alle Werke Hayashis als Zeitzeugenberichte iiber den
Atombombenabwurf sorgfiltig gelesen hat, ihre literarischen Qualitdten sehr schitzt und
Hayashi anvertraut hat, dass er seine Sorgen als Autor der Atombombenliteratur mit ihr teilte:

Ich kenne den 9. August nicht, weil ich nicht dort gewesen bin. Alles, was ich tun kann, ist,

Augenzeugenberichten zuzuhdren, Fotos zu sehen oder mir anhand der Uberreste, die jetzt

vorhanden sind, vorzustellen, wie es war. Kann Imagination Erfahrungen ersetzen? Wenn Sie,

Frau H., die Sie den 9. August 1945 selbst erlebt haben, sagen wiirden, es war nicht so, wie ich

schreibe, dann wiirde das das Ende fiir mich bedeuten, ich kénnte nichts mehr schreiben.
(Seirai 2015b:#Pos. 130)

Hayashi ermutigte ihn dann mit den Worten: ,,Sie konnen frei schreiben! Literatur ist
frei!* (Seirai 2015b:#Pos. 147). Dies ist eine bekannte Anekdote, die Seirai immer wieder in
Interviews erzédhlt und die auch in mehreren wissenschaftlichen Arbeiten (vgl. Jinno 2011:206,
Kusuda 2019:177, Shijo 2019:200) erwahnt wird, da dieses Gesprach mit Hayashi fiir seine
Motivation zu schreiben entscheidend zu sein scheint. Seirai hatte bereits einige fiktionale
Texte liber den Atombombenabwurf auf Nagasaki geschrieben, war aber immer etwas besorgt
und unsicher, ob so etwas iiberhaupt ,erlaubt* war. Mit Hayashis Worten als Bestitigung
konnte er seine Zweifel liberwinden und weiterschreiben (Jinno 2011:206-207, Shijo
2019:200). In einem Interview mit dem Literaturkritiker Jinno Toshifumi sagte Seirai, dass er

bis zu seiner Begegnung mit Hayashi die erste Hélfte der Reihe von Kurzgeschichten
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Bakushin geschrieben hatte; die zweite Hélfte, d.h. ,,Mitsu* (Honig), ,,Kai*“ (Muscheln) und
»lori“ (Vogel), habe er dann noch uneingeschrankter nach seiner Fantasie verfassen konnen,
ohne tabuisierte Gedanken (Jinno 2011:206).

Bisher thematisierte Seirai in seinen vielen Kurzgeschichten und einigen Romanen
Erinnerungen, die an Orte gebunden sind, den -christlichen Glauben in Nagasaki,
Erinnerungen an den Krieg und insbesondere an die Atombombe auf Nagasaki, aber auch
aktuelle Kriege wie den in Afghanistan (Seirai 2015¢) oder auch die erhohte Gefahr eines

Atomkrieges unter der Priasidentschaft von Donald Trump (Seirai 2019).

5.2.  Historischer Hintergrund und Post-Atombombenliteratur

Wie im letzten Kapitel erldutert, geht es in der Literatur von Seirai Ydichi im Wesentlichen
um die Erinnerungen, die an Orte gebunden sind und sich daher im Alltag der Menschen
manifestieren, weshalb es unerlésslich ist, sich mit der historischen Entwicklung der Stadt
Nagasaki nach 1945 zu befassen. Hier werden zwei Aspekte herausgegriffen: erstens die
Unterschiede in der Gestaltung der Gedenkstétten in Hiroshima und Nagasaki und zweitens
die Definitionen von Post-Atombombenliteratur und bakushinchi bungaku [Ground Zero

Literatur], da Seirais Werke von Jinno so bewertet wurden (Jinno 2011:198).

5.2.1. Die Gedenkstiitten in Hiroshima und Nagasaki

Einhergehend mit dem wirtschaftlichen Aufschwung Japans, der in den 1960er Jahren begann,
wurden die Stidte Hiroshima und Nagasaki wieder aufgebaut. Wihrend Hiroshima, das
bereits 1949 im Zuge des Hiroshima heiwa kinen toshi kensetsu ho Ji j&5 - Fu it ekl i dtak
£ (Hiroshima Peace Memorial City Construction Law) mit dem Wiederaufbau begann,
gelang es Nagasaki mit dem Nagasaki kokusai bunka toshi kensetsu hd I [E] B SCA LAl T
axit (Nagasaki International Culture City Construction Law), staatliche Unterstiitzung zu
erhalten (Araki 2021:64). Obwohl die Stadt Nagasaki danach strebte, eine Subvention nach
dem Beispiel des Konzepts von Hiroshima fiir die Errichtung einer Friedensstadt zu erhalten,
wurde dies vom Parlament nicht akzeptiert. Nagasaki wurde in der Folge nur als
,internationale Kulturstadt* anerkannt, was weitaus weniger staatliche Subventionen bedeutete
als sie Hiroshima erhielt (Araki 2021:64). Hiroshima gelang es, die alliierten Méchte davon
zu iiberzeugen, dem Gesetz zur Abdnderung der Bezeichnung sensai toshi (kriegsgeschéidigte
Stadt) in heiwa toshi (Friedensstadt) zuzustimmen. Diese politische Entscheidung fiihrte dazu,
dass viele Begriffe, die in Hiroshima zusammen mit hibaku [bombadiert werden] oder

genbaku [ Atombombe] gebildet wurden, in seiwa [Frieden] umbenannt wurden. So wurde z.B.
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die am 6. August 1950 fertiggestellte genbaku kinenkan (Atomic Bomb Memorial Hall)'” in
hiroshima heiwa kinen shiryokan (Friedensgeddchtnismuseum Hiroshima) umbenannt, als das
Museum 1955 im Hiroshima Peace Memorial Park neu eréffnet wurde. Beide Gebdude sind
nicht identisch, aber die dort ausgestellten Exponate sind dieselben, und die Menschen
nannten beide Gebdude im Allgemeinen genbaku shiryokan [ Atombombenmuseum] (Echizen
2017:30).

Das Hypozentrum von Hiroshima wurde nicht zu einer Gedenkstitte, es gibt dort
lediglich eine kleine Gedenktafel; stattdessen wurde ein ganzes Stadtviertel namens
Nakajima-cho, das sich in unmittelbarer Ndhe des Hypozentrums befindet, gemil3 dem Gesetz
zu einem Friedenspark, der 1955 fertiggestellt wurde. Das Hypozentrum von Nagasaki
hingegen wurde bereits 1948 in einen Park umgestaltet und erhielt zunidchst den Namen
Atomu-koen [Atompark], der spdter in Bakushinchi-kdoen [Hypozentrumspark] umbenannt
wurde (Araki 2021:64). Dieser Park blieb auch nach dem Bau des nahe gelegenen, viel
grofBeren Friedensparks mit der beriihmten Friedensstatue, die 1955 fertiggestellt wurde, der
Hypozentrumspark. Das Atombombenmuseum der Stadt Nagasaki (Nagasaki shi genbaku
shiryokan) wurde 1949 gegriindet, ein weiteres Museum wurde 1955 als Nagasaki kokusai
bunka kaikan [Nagasaki internationales Kulturzentrum] eingerichtet, und beide wurden 1996
unter dem Namen Nagasaki genbaku shiryokan (Atombombenmuseum Nagasaki)
zusammengelegt und neu erdffnet.

Die Gedenkstitten in Hiroshima und Nagasaki sind nicht nur Friedensparks, sondern
beinhalten auch Ruinen, die nach den Atombombenabwiirfen zuriickgeblieben sind: Die
Atombombenkuppel und die Urakami Kathedrale. Der Soziologe Fukuma Yoshiaki
beschreibt die Unterschiede zwischen Hiroshima und Nagasaki bei der Gestaltung der Orte
der Erinnerung; auf diese Studie beziehe ich mich im Folgenden: Das heute als
Atombombenkuppel bekannte Gebdude wurde von dem in Boshmen'® geborenen Architekten
Jan Letzel entworfen und 1915 von der Prifektur Hiroshima als Produktausstellungshalle der
Préafektur Hiroshima erbaut. Nach dem Krieg war dieses Gebédude das einzige, das trotz seiner
Néhe zum Hypozentrum stehen geblieben war und zu einem Zeugnis der Realitdt der

Bombardierung wurde, aber es gab auch Meinungen, insbesondere von hibakusha, die seinen

'"Die heute ausgestellten Exponate wie Dachziegel oder Steine mit eingebranntem Schatten einer Person im
Friedensgedichtnismuseum Hiroshima, die von einem Geologen namens Nagaoka Shogo gesammelt wurden,
wurden erst 1949 im genbaku sanko shiryd chinretsu shitsu [Ausstellungsraum fiir Atombomben-
Referenzmaterial] der Zentrale 6ffentliche Halle der Stadt Hiroshima &ffentlich ausgestellt. Danach 1950 wurden
diese Exponate in das genbaku kinen kan verlegt, das dann vom Friedensgedédchstnismuseum Hiroshima 1955
iibernommen wurde (Echizen 2017:13-17).

'8 Eg gibt Texte, in denen es heilit, dass Jan Letzel ein Tscheche war, aber als er 1880 geboren wurde, war
Bohmen noch Teil der Osterreichisch-ungarischen Monarchie, so dass im vorliegenden Text nur von
,Bohmen* geschrieben wird.
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Abriss forderten, da es traumatische Erinnerungen hervorrief (Fukuma 2013:117-118).
Gleichzeitig erkrankten in den 1950er und 1960er Jahren immer mehr Menschen, die zum
Zeitpunkt der Bombardierung unverletzt gewesen waren, an akuter Leukdmie und starben an
den Folgen der Strahlenbelastung, weshalb die wachsende Friedensbewegung die Initiative
zum Erhalt des Gebdudes stirkte. Infolgedessen beschloss der Hiroshima-Stadtrat im Jahr
1966, die Atombombenkuppel instand zu halten (Hiroshima 2018:435). Spéter, im Jahr 1996,
wurde die Atombombenkuppel von der UNESCO zum Weltkulturerbe erklért, der Name
wurde jedoch als Hiroshima heiwa hi — genbaku domu (Hiroshima Peace Memorial — Atomic
Bomb Dome) eingetragen (Hiroshima 2018:436).

Die Uberreste der Urakami Kathedrale in Nagasaki hingegen wurden 1958 abgerissen,
und die neue Kathedrale wurde im Oktober 1959 fertig gestellt (Fukuma 2013:115). Fiir die
katholische Gemeinde war der Ort Urakami von groBBer Bedeutung, da er an die lange Zeit des
Verbots des Christentums und der Verfolgung erinnerte, und es war unumgénglich, an diesem
Ort eine neue Kathedrale fiir die Glaubigen zu errichten (Fukuma 2013:114-115). Nach
Fukumas Recherchen gab es kaum Forderungen, die Uberreste der Urakami-Kathedrale als
Zeugnis der Zerstdrung zu erhalten, und auch die Offentlichkeit in Nagasaki schenkte ihnen
kaum Beachtung (Fukuma 2013:115). Teile der Uberreste wurden konserviert und in der
neuen Urakami Kathedrale, dem Hypozentrumspark und dem Atombombenmuseum
ausgestellt.

Die o6ffentliche Wahrnehmung vom Hypozentrum in Nagasaki unterscheidet sich von
der in Hiroshima, da es im ersteren Fall als heiliger Ort (seichi Z2#1l) angesehen wird,
wihrend es in Hiroshima iiberhaupt nicht als solcher wahrgenommen wird. Sowohl im
Hypozentrumspark Nagasaki als auch im Friedenspark Hiroshima gibt es unzihlige
Kirschbdume; der Friedenspark Hiroshima ist ein beliebter Ort fiir das Kirschbliitenfest, und
wihrend der Kirschbliitensaison kommen tédglich viele Menschen, wohingegen es im
Hypozentrumspark in Nagasaki verboten ist, das Kirschbliitenfest abzuhalten. Nach einer
Untersuchung des Umweltsoziologen Ohira Teruhisa in Zeitungsartikeln (Nagasaki Shinbun)
aus den Jahren 1960 bis 1980 stellte sich heraus, dass im Hypozentrumspark in Nagasaki
Kirschbliitenfeste gefeiert worden waren; dabei wurde eine Menge Miill hinterlassen, was als
soziales Problem kritisiert wurde (Ohira 2017:3-4). Nach 1975 forderte die Stadtverwaltung
von Nagasaki daher wiederholt die Vermeidung von Festen mit Alkohol im Hypozentrum und
verbot sie schlieBlich 1985 (Ohira 2017:4). Interessant ist, dass zwei Zeitungsschlagzeilen
1968 (shinsei na basho ga sakenomi no basho ni [heiliger Ort wurde Ort des
Alkoholkonsums]) und 1971 (genbaku no seichi [heiliger Ort der Atombombe]) den Ort mit
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dem Begriff ,heilig in Verbindung brachten, woraufhin sich dieser Zusammenhang der
Bevolkerung von Nagasaki einprigte (Ohira 2017:4). Wenn bakushinchi bungaku als
Subgenre bezeichnet wird, mag dies willkiirlich erscheinen, da dieser Begriff jedoch von
Jinno (Jinno 2010:322, 2011:198) verwendet wurde und in einer Forschungsarbeit (Kusuda

2019:174-175) angesprochen wurde, sollte er dennoch erldutert werden.

5.2.2. Zur Post-Atombombenliteratur und bakushinchi bungaku

Im Laufe der Zeit wurde immer weniger Atombombenliteratur geschrieben, was unter
anderem darauf zuriickzufithren ist, dass die Zahl der unmittelbar davon betroffenen
Menschen (tojisha) abgenommen hat. Nach Angaben des Kosei rodo sho [Ministeriums fiir
Gesundheit, Arbeit und Soziales] belduft sich die Zahl der offiziell als hibakusha bestétigten
Atombombeniiberlebenden im Maérz 2023 in ganz Japan auf 113.649 und ihr
Durchschnittsalter auf 85,01 Jahre (MHLW 2023). Zu den neueren Werken der
Atombombenliteratur gehoren der 2005 erschienene Roman 6000 do no ai (Love at Six
Thousand Degrees) von Kashimada Maki, fiir den sie den Mishima-Yukio-Preis erhielt, und
die diversen Kurzgeschichten von Seirai Yichi. Kashimada nahm sich den Film Hiroshima
mon amour (Resnais 1959) zum Vorbild und stellte das Thema des Atombombenabwurfs auf
Nagasaki nicht direkt ins Zentrum, sondern nutzte davon einzelne Elemente, um kollektive
Traumata abstrakt darzustellen und sie mit personlichen Traumata zu kontrastieren — genau so
wie Marguerite Duras, die das Drehbuch zu Hiroshima mon amour schrieb. Duras nutzte
Hiroshima als Schauplatz kollektiver Traumata zur Thematisierung individueller Traumata
einer Franzosin, und machte diese dadurch zu einem universellen Thema.

Jinno erklart, dass mit Seirai, der zur zweiten Generation der hibakusha gehort und
den Atombombenabwurf also nicht selbst erlebte, bereits eine Generation der Post-
Atombombenliteratur angebrochen ist und wie sich diese von der Atombombenliteratur davor
unterscheidet. Jinno definiert, dass die Post-Atombombenliteratur sich nicht mit der
unmittelbaren Erfahrung befasst, d.h. nicht mit dem Atombombenabwurf selbst, sondern mit
den Menschen, die danach in der bombardierten Stadt leben; er verwendet hierfiir den Begriff
bakushinchi bungaku 180> H13C% [Ground Zero Literatur] (Jinno 2011:198). Dieser stammt
eigentlich von Seirai selbst, der ihn in einem Interview erwdhnte (Jinno 2011:203). Jinno
analysiert die zwei Kurzgeschichten ,,Mitsu* (Honig) und ,,Ishi* (Steine) aus der Bakushin-
Reihe, um dieses Subgenre zu verdeutlichen. ,,Mitsu“ handelt von der Affire einer jungen
Hausfrau, die nach einer arrangierten Ehe mit einem Kardiologen in der Néhe des

Hypozentrums in Nagasaki lebt. Thre Schwiegereltern, die hibakusha sind, besuchen am 9.
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August die Gedenkveranstaltung im Friedenspark, und wihrend sie abwesend sind, verfiihrt
sie einen jungen Mann und ladt ihn nach Hause ein. Seirai sagt, er habe sich vom rabu hoteru
(Stundenhotel)-Viertel inspirieren lassen, das sich in unmittelbarer Nédhe des als ,heiliger
Ort* geltenden Hypozentrums befindet; obwohl die Menschen an einem solchen
Erinnerungsort des Massenmordes leben, fiihren sie ihr tdgliches Leben unbekiimmert weiter.
In der Beschreibung einerseits des alten Ehepaars, das in den Friedenspark geht und im
Gedenken an die Explosion betet, und andererseits der jungen Leute, die im selben Moment
des kollektiven Gedenkens ohne schlechtes Gewissen ihren sexuellen Trieben nachgehen,
wird deutlich, wie widerspriichlich das Leben im Hypozentrum heute ist. Der Fokus liegt also
auf dem Heute, und die historischen Ereignisse treten in den Hintergrund; sie tauchen jedoch
immer wieder in Gestalt von Erinnerungen auf, die mit bestimmten Orten verbunden sind.
,Ishi* handelt von einer geistig eingeschriankten Figur, deren Taufhame Adam ist'’. Er
besucht seinen Kindheitsfreund mit dem Taufnamen Thomas, der ihn immer unterstiitzt hat
und zu einem erfolgreichen Politiker herangewachsen ist, nun aber in einen Skandal
verwickelt ist. Adams Mutter liegt im Sterben und er will Thomas um Hilfe bitten, da er
wegen seiner Beintriachtigung nicht allein leben kann, aber auch nicht in ein Heim gehen will.
Thomas weist ihn jedoch mit den Worten zurtick, Politiker seien keine Miitter. Adam ist wie
versteinert — dies ist seine Reaktion, wenn er sich aufregt und emotional nicht mit einer
Situation umgehen kann. Die Bedeutung der Steine, die der Titel dieser Kurzgeschichte ist,
wird in der folgenden Textpassage klar dargestellt:
Es gibt eine Stelle am Ufer des Urakami-Flusses, wo grofle Steine liegen. Keine normalen
Steine. Es sind Menschen, die zu Steinen geworden sind, weil sie es nicht mehr ausgehalten
haben. Bei der Atombombe [sic!] haben dort viele Gldubige Wasser gesucht und kamen im

Feuer ums Leben, bestimmt wollten sie nicht mehr und sind zu Stein geworden und hocken
jetzt da fiir Jahrzehnte und Jahrhunderte. (Seirai 2014a:31)

Es muss hinzugefiigt werden, dass es in einem Satz der hier zitierten deutschen Ubersetzung
einen Fehler gibt; im Original heif3t es: ,,.Denn sie waren dort auf der Suche nach Wasser, als
die Atombombe fiel, und es hatte dort auch viele Glidubige gegeben, die mit dem Feuertod
bestraft worden waren, sie alle wollten bestimmt nicht mehr und sind zu Stein geworden |[...]%.
Diese Textstelle zeigt deutlich, dass an dem Ort Urakami sowohl die Seelen der Toten, die

wegen ihres christlichen Glaubens unterdriickt worden waren, als auch die der

' Sein Name wird {& % % A geschrieben. In Bierichs Ubersetzung heifit er Osamu, aber naheliegender ist die
Lesung Shiu-chan, da der Spitzname seines Freundes Kyu-chan ist. Kusuda weist darauf hin, dass die beiden
Seelenverwandte und wie Zwillinge seien und dass dieser Eindruck auch durch die Namen entsteht (Kusuda
2012:25). Thomas kommt aus dem Griechischen Didymus, dessen Bedeutung ,,Zwillinge” auch die Annahme
von Kusuda bekréftigt.
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Atombombenopfer versteinert worden waren. Die Stimmen der geplagten Seelen der Toten
sind in den Steinen zu horen. Beide Texte — ,,Mitsu®, der das extreme Aufeinandertreffen
unterschiedlicher Moralvorstellungen an ein- und demselben Ort zum Ausdruck bringt, und
»Ishi“, der die Schwierigkeiten der Lebensfiihrung eines geistig eingeschrinkten
Protagonisten thematisiert — bringen der Leserschaft die einzigartigen Topoi historischer
Ereignisse wie die Verfolgung christlicher Glaubiger und den Atombombenabwurf auf die
Stadt Nagasaki nidher. Mit dem Begrift bakushinchi bungaku wird ausgedriickt, dass es sich
um eine Literatur handelt, die sich mit spezifischen Erinnerungen an Nagasaki befasst, und
die dabei grundlegende Fragen nach dem Leben und dem Tod, dem Glauben, der Moral, und

der Familie stellt.

5.3.  Analyse von ,,Tori*

Die Kurzgeschichte ,,Tori & (Vogel) ist die letzte einer Reihe von sechs Kurzgeschichten,
die zundchst 2006 in der Juli-Ausgabe der Literaturzeitschrift Bungakukai und im November
2006 in der Anthologie Bakushin verdffentlicht wurden, in der die sechs Kurzgeschichten mit
einem Zykluskonzept dargestellt wurden. Der Ich-Erzdhler ist sechzig Jahre alt; der
Handlungsort ist Kazagashira in der Stadt Nagasaki, sechzig Jahre nach dem
Atombombenabwurf. Als er beginnt, sich mit seiner fehlenden Identitit auseinanderzusetzen,
die er am Tag des Atombombenabwurfs verloren hat, stellen er und seine Frau fest, dass zu
Hause etwas nicht in Ordnung ist. Da war ein Vogel, der eingeklemmt war und im Sterben lag,
und trotz aller Versuche, ihn zu retten, stirbt er.

Die folgende Textanalyse setzt den Schwerpunkt auf den Aspekt dieser groflen
zeitlichen Distanz von sechzig Jahren. Die Gliederung ist folgendermallen: Erstens findet eine
Figurenanalyse mit Fokus auf dem Ich-Erzédhler und seiner Identitét statt, zweitens wird die
Namensgebung und die Machtkonstellation der Familie bzw. das Verhiltnis zwischen den
einzelnen Figuren untersucht, drittens wird das Motiv der Vogel diskutiert, und viertens
werden zentrale Motive wie die im Text auffallend oft vorkommende weifle Farbe bzw. Licht

betrachtet. Abschlieend folgt ein kurzes Zwischenfazit.

5.3.1. Die Identitiit des Ich-Erzéhlers

Die Kurzgeschichte ,,Tori* setzt sich zusammen aus der Erzdhlung des Ich-Erzéhlers und den
von ihm als Amateurschriftsteller geschriebenen Memoiren. Die Handlung beginnt, als der
Ich-Erzéhler an einem Samstagabend Mitte Mirz 2006 mit dem Niederschreiben seiner

Memoiren beginnt, und endet am Sonntagmorgen mit den Memoiren, die er vermutlich am
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Ende des Vormittags geschrieben hat. Beim Schreiben kommen ihm verschiedene
Erinnerungen in den Sinn, die in Form seiner inneren Stimme und in schriftlichen Memoiren
wiedergegeben werden. Der Bericht des Ich-Erzdhlers ist in der sanften Form keitai (desu-
masu-Stil) geschrieben, und die Memoiren sind in jotai (direkter Redestil, da-dearu-Stil)
gehalten. Die gesprochene Sprache wird im Nagasaki-Dialekt wiedergegeben, wodurch eine
lokale Atmosphére entsteht. Diese feinen Unterschiede im Schreibstil lassen sich nur schwer
in die Ubersetzung iibertragen, so dass man sie beim Lesen der Ubersetzung nicht erkennen
kann. Der Ich-Erzihler, der nur zweimal mit seinem Vornamen Ryo E (Seirai 2010:289,294)
genannt wird und sonst namenlos bleibt, arbeitet seit 42 Jahren in einer Druckerei und steht
kurz vor seiner Pensionierung. Er wird von Herrn Takiguchi, einem hibakusha, der als
Grundschullehrer arbeitete und bereits im Ruhestand ist, gefragt, ob er seine Erfahrungen als
hibakusha aufschreiben konne, da Herr Takiguchi die Erinnerungen von hibakusha in seinem
Bekanntenkreis sammelt und auf eigene Kosten eine Reihe von Heften zusammenstellt, in
denen ihre Erlebnisse dokumentiert sind. Als der Ich-Erzédhler sich weigert, weil er sich
iiberhaupt nicht erinnern kann, da er zum Zeitpunkt des Atombombenabwurfs gerade erst
geboren wurde, meinte Takiguchi, auch das sei eine Erinnerung. Daraufhin beschlie3t der Ich-
Erzéhler, seine Erinnerung aufzuschreiben. Dieser erste Teil seiner Memoiren leitet die
Erzdhlung ein:
In meinem Familienregister ist die Spalte fiir die Namen meiner Eltern leer. Weder in der
Spalte fiir ,Vater* noch in der fiir ,Mutter* steht etwas. Meine Vergangenheit wurde von der
Atombombenwolke ausgeloscht. Ich wurde kurz nach der Explosion in der Atomwiiste
gefunden. Die Frau, die mich fand, wurde meine Pflegemutter, aber an das, was damals
geschehen ist, konnte sie sich kaum erinnern. [...] Ich weil} lediglich, dass ich am 9. August

1945 um 11:02 Uhr aus dem weilen Licht auftauchte. In meinem Familienregister ist dieser
Tag als Geburtstag eingetragen. (Seirai 2014b:173)

Die hier beschriebene Identitdtsliicke und die daraus resultierende Ungewissheit des Ich-
Erzdhlers ziehen sich durch die gesamte Handlung. Diese dreht sich um ein nicht
identifizierbares Objekt, das in das Haus des Ehepaars eindringt und Gerdusche macht, die
den Ich-Erzdhler und seine Frau beunruhigen, da sie annehmen, dass es sich um einen Dieb
handelt. Die Angst ist eines der Hauptthemen dieser Erzdhlung, neben der Erinnerung an die
Atombombe, dem Alterwerden und der Familie. Das Ehepaar lebt in bescheidenen
Verhiltnissen und macht sich Sorgen um die letzte Phase seines Lebens, da es nicht iiber
geniigend finanzielle Mittel verfiigt und seine beiden Kinder, Tochter und Sohn, weit weg von
thnen leben und sich entfremdet haben. Viele Elemente, die das Ehepaar verunsichern,

werden gleich zu Beginn der Erzdhlung offengelegt. Der Ich-Erzdhler kennt seine
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biologischen Eltern nicht. Er denkt, dass er nicht unter ithrer Abwesenheit gelitten hat, und
dass keine Moglichkeit besteht, herauszufinden wer sie waren; aber irgendwo fiihlte er immer
eine Liicke und fragte sich immer wieder, wer er eigentlich ist:
Doch irgendwo tief in meinem Inneren habe ich vielleicht, auch wenn ich mir dessen nicht
bewusst war, immer wieder die Frage gewilzt, wer ich eigentlich bin. Unter den 73.884
Menschen, die bei der Atombombe starben, waren auch mehrere Sduglinge, und einer dieser
als tot registrierten Sduglinge war vielleicht ich. Ein Gedanke, bei dem meine Existenz so

fliichtig wurde wie der Geist dieses Unbekannten und die sechzig Jahre meines Lebens zu
einer fahlen Illusion gerannen. (Seirai 2014b:183)

Am Ausgangspunkt der Identitdtsbildung des Ich-Erzéhlers steht eine grofle Frage; statt seines
eigenen Geburtstages wurde ihm der Tag des Atombombenabwurfs genannt, nur aus der
Erinnerung seiner Adoptivmutter, die ihn an jenem Tag in den Triimmern fand. Seine
Erinnerung als hibakusha ist also diese Liicke in seiner Identitét, die ihn stdndig verunsichert
und die einen Schatten auf sein ganzes Leben wirft. Wie im ersten Zitat beschrieben, konnte
sich seine Pflegemutter auch nicht mehr genau daran erinnern, wie jener Tag war, oder sie
verdringte die Erinnerung daran einfach und erzédhlte niemandem davon. Jetzt, da seine
Pflegemutter bereits verstorben ist, bleiben die genauen Umstdnde, unter denen er von ihr
gefunden wurde, fiir immer ungeklart.

Der Ich-Erzéhler hat sich im Laufe seines Lebens eine eigene Identitét als Pflegekind,
genauer als genbaku koji JFU&JNZ [Waisenkind nach den Atombombenabwiirfen] geschaffen,
so dass er eine zweite Identitdt hat, nur seine urspriingliche Identitit ist ungeklért. In der
zweiten Textstelle wird deutlich, dass er den Eindruck hat, ein gefélschtes Leben gefiihrt zu
haben, und dass er sich vorstellt, er hitte am Tag des Atombombenabwurfs genauso gut
gestorben sein konnen. Das gibt ihm das Gefiihl, ein Geist zu sein. Es ist ein Wunder, dass er
iiberleben und als Sohn in einer neuen Familie leben konnte, die aus der Sicht seines
verstorbenen urspriinglichen Ichs eine Illusion war. Oder dass sein altes Ich am Tag der
Bombe starb und ihm ein neues, zweites Leben geschenkt wurde, so dass die Bombe eine
grof3e Zisur darstellt. In gewisser Weise besitzt er zwei Identitéten.

Als Herr Takiguchi den Ich-Erzédhler fragt, ob er seine Memoiren schreiben kann,
weigert er sich zunidchst. Doch nachdem er zweimal hintereinander das Bewusstsein verloren
hat, wird ihm klar, dass er alt geworden und bereits an seinem Lebensabend angelangt ist, und
er verspiirt einen inneren Drang, sich mit der Liicke in seiner Identitdt auseinandersetzen zu
wollen:

[...] ich bekam Angst und sprang nachts zuweilen schweillgebadet aus dem Bett, weil die
Dunkelheit so sehr auf meine Brust driickte, als ldge ich am Grund des Meeres. Was war
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dieses Zittern in meiner Brust, was diese bodenlose Angst, die mir stdndig den Riicken hoch
kroch? Immer wieder sa3 ich mitten in der Nacht aufrecht auf meinem Futon und spiirte, wie
mir vor Traurigkeit die Brust zu zerspringen drohte. Ich hatte mich bisher nie mit dem Rétsel
vom Anfang meines Lebens und den noch immer unausgefiillten leeren Spalten in meinem
Familienregister beschéftigt, doch jetzt dringte eine Art tiefer Reue in mir hoch. (Seirai
2014b:182)

Aus dieser Textstelle geht hervor, dass die leere Spalte in seinem Familienregister wie eine
traumatische Erinnerung fiir den Ich-Erzéhler geworden ist und seine innere Wunde
korperliche Probleme verursacht. Er war sich dessen lange nicht bewusst, doch plagen ihn nun
Angst und das Bedauern, dass er sich mit seiner Vergangenheit nicht auseinandergesetzt hatte.

Das Unbehagen des Ich-Erzdhlers seiner Identitit gegeniiber war auch durch
verborgene Konflikte mit seinem Pflegevater bedingt. Denn der Pflegevater konnte ihn
zundchst nicht als sein Pflegekind betrachten; er zweifelte stindig an der Treue seiner Frau in
Zeiten seiner Abwesenheit und vermutete, dass das Kind von einem anderen Mann stammte.
Nachdem sein Pflegevater ihn als Kind angenommen hatte, war er nie gemein zu ihm, behielt
aber dennoch seine innere Distanz wie zu einem Angehdrigen einer fremden Familie. Dies
wird deutlich, als der Pflegevater mit dem Ich-Erzdhler das Urakami-Viertel besucht und dem
Ich-Erzdhler erklart, dass seine Familie in dem Viertel gelebt habe, mdglicherweise katholisch
gewesen sei und sein Gott daher christlich sein konnte. Es gibt eine Textstelle, in der
beschrieben wird, dass das Haus der Adoptivfamilie einen buddhistischen Hausaltar hat
(Seirai 2014b:202), so dass es anzunehmen ist, dass sie nicht katholisch war. Auch das
Verhalten des Pflegevaters gegeniiber dem Ich-Erzdhler, der mdglicherweise dem
katholischen — und somit einem anderen — Glauben angehort, kann so interpretiert werden,
dass es eine Ausgrenzung des Adoptivkindes darstellt.

Uber die Griinde dafiir, warum er sich entschloss, seine Memoiren niederzuschreiben,
sagt er in einem inneren Monolog:

Miisste ich nicht, um der Toten friedlich gedenken zu kénnen, diesen Gefiithlsknoten 16sen und

in mir Ordnung schaffen? Indem ich ruhig {iber sie schrieb und mich an sie erinnerte, glaubte
ich, den Nebel in mir lichten zu konnen. (Seirai 2014b:184)

Die Auseinandersetzung mit seiner Identitét ist eine Herausforderung, bei der er sich mit
seiner Vergangenheit und mit den Verstorbenen in seinem Umfeld beschéftigt, die sein Leben
beeinflusst haben. Es ist also eine intensive Bemiihung, bei der er mit seinen Erinnerungen
konfrontiert wird.

Begleitend zu seinem Niederschreiben der Memoiren hort er immer wieder eine
Stimme, die fragt: ,,Wer bist du?“. In der Erzdhlung wird diese Frage in verschiedenen

Formen wiederholt, nach meiner Zéhlung insgesamt 24 Mal. Die Frage stellt aber nicht nur
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der Ich-Erzéhler sich selbst, sondern er hort in seinem Haus auch eine unbekannte Stimme,
die aber fiir seine Frau unhorbar bleibt, d.h. es konnte sich um seine Halluzination handeln.
Dies ist ein fantastisches Element, das diese Erzdhlung in die Ndhe des magischen Realismus
riickt.

Die Suche nach seiner Identitidt und nach dem Unbekannten zu Hause verlduft parallel,
und das Ehepaar findet schlieBlich heraus, dass es sich um einen Vogel handelt. Der Vogel hat
sich versehentlich in einer diinnen, durchsichtigen Angelschnur verfangen, die auf dem Dach
des Hauses festhiangt; das Ehepaar rettet ihn zwar zunéchst, aber er stirbt am Ende. Als der
Vogel stirbt, begreift der Ich-Erzihler, was es bedeutet, nach seiner Identitét zu streben, denn
der Anblick des sterbenden Vogels iiberlagert vor seinem inneren Auge die Gestalt seiner
leiblichen Eltern, die vermutlich am Tag der Atombombe qualvoll starben:

Vielleicht sind auch meine leibliche Mutter und mein leiblicher Vater am Ende an solch

qualvollen Wunden gestorben. Mehr als sechzig Jahre ist es her, doch nie habe ich so intensiv

daran gedacht, und mir traten wegen meiner Gefiihllosigkeit die Tranen in die Augen, ich hielt
es einfach nicht mehr aus. (Seirai 2014b:202-203)

Fiir den Ich-Erzdhler schlie8t die Suche nach der eigenen Identitdt ein, dass er an seine
leiblichen Eltern denkt und deren Tod betrauert. Er erkennt, dass er nur an sich selbst und
nicht an seine Eltern oder mogliche andere Familienmitglieder gedacht hat, und bedauert
seinen Mangel an Einfithlungsvermdgen. Dies ist auch eine Szene, die denjenigen, die meinen,
die Geschichte der Atombombenabwiirfe gehe nur hibakusha und ihre direkten Angehdrigen
— also eine kleine Gruppe von Menschen — etwas an, eine Lektion erteilt: Man sollte iiber das
Leben der einzelnen Opfer, die durch die Atombombe ums Leben kamen, so nachdenken, als
wiren es die eigenen Angehodrigen, und das Bewusstsein stirken, dass es sich um ein
universelles Problem handelt. AuBlerdem {iberlagert die Befreiung des Vogels von der
Angelschnur das Losen des Gefiihlsknotens, mit dem der Ich-Erzdhler seine Gefiihle in

Ordnung bringen wollte.

5.3.2. Die Familie und das Haus

Das Ehepaar, das die Hauptfiguren sind, bleibt anonym (mit Ausnahme der zweimaligen
Erwdhnung des Ich-Erzédhlers als Ryd). Seine Pflegeeltern und Tochter haben ebenfalls keine
Namen, sie werden alle nur mit ihren familidren Rollen bezeichnet. Die Stiefschwester des
Ich-Erzéhlers und ihr Mann werden dagegen benannt; ihr Name ist Keiko & F

[wohlhabendes Kind] und ihr Mann Kokichi =75 [gliickliches Schicksal], sein Familienname

ist Daikoku K [Gott des Reichtums]. Diese beiden Figuren werden als geldgierig und
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egozentrisch dargestellt, = ithre Namen sind also telling names. Daikoku ist der Name einer
Schutzgottheit im Buddhismus, wenn man sich aber die einzelnen Kanji ansieht, bedeuten sie
ein grofles Schwarz, das das grofle Bose symbolisiert. Schwarz ist die entgegengesetzte Farbe
von Weil}, die zusammen Bdses und Gutes, Schuld und Unschuld, Falsches und Richtiges
ausdriicken, wie die Spriiche kokubyaku o arasou F:H %49 [Kampf um Unrecht oder
Recht] oder haraguroi J1§ 5\ " [schwarzherzig] besagen. Der Ich-Erzihler hingegen wird
mit dem Namen Ryd [gut] dargestellt, so dass die Positionen klar vorgegeben sind. Die
Namen und Beschreibungen der beiden Figuren wirken etwas iibertrieben. So ist die
Stiefschwester stereotypisch gemein zum Adoptivkind, und ihr Ehemann verhilt sich wie ein
typischer Geschéftsmann in Kansai, der dafiir bekannt ist, gierig und unverschdmt zu sein. Als
die Pflegemutter seinen Namen zum ersten Mal hort, sagt sie ironisch, weil sie einen
schlechten Eindruck von ihm hat: ,,Daikoku, was fiir ein Gliick verheiBender Name* (Seirai
2014b:189). Spiter in Kapitel 5.3.4. wird die weille Farbe nédher erldutert, da die Farbe
wiederholt erwidhnt wird. Die schwarze Farbe des Stiefschwesternpaares driickt also auch aus,
dass sie Antagonisten sind. Diese aussagekriftige Namensgebung, einschlielich des Namens
des Ich-Erzdhlers Ryo [gut], und ihre klaren Unterscheidungen zwischen Gut und Bodse sind
allegorisch zu verstehen. Diese Elemente sowie die Struktur der Kurzgeschichte ,,Tori*, in der
ein altes Ehepaar sein Leben durch den Besuch eines Tieres verdndert, zeigen eine Ndhe zu
japanischen Mirchen bzw. alten japanischen Uberlieferungen wie z.B. die Geschichte Tsuru
no ongaeshi [Die Dankbarkeit eines Kranichs fiir einen Gefallen]. In dieser Geschichte geht
es um einen Kranich, der von einem Mann aus einer Falle befreit wird und in Gestalt einer
Frau zuriickkommt, um seine Dankbarkeit zu zeigen. Sie heiraten und die Frau beginnt,
wunderschone Kimonostoffe zu weben und verkauft sie zur Finanzierung des
Lebensunterhalts. Dabei bittet sie ihren Mann, nicht in ihr Zimmer hinein zu schauen,
wihrend sie arbeitet. Der Protagonist bricht jedoch das Tabu und blickt in ihr Zimmer, und es
stellt sich heraus, dass sie in Wirklichkeit der gerettete Kranich war, und als dies klar wird,
verldsst sie ihn. Die Geschichte hat zwei didaktische Botschaften, zum einen, dass auch ein
Tier die Dankbarkeit nicht vergisst, und zum anderen, dass ein Tabu nicht gebrochen werden
darf. In der Kurzgeschichte ,, Tori* gerdt der Vogel auch in eine Falle, und der Protagonist
versucht, ithn zu retten, doch seine Hilfe kommt zu spét und kann ihn nicht mehr retten. Der

Vogel ist eine metaphorische Darstellung seiner biologischen Mutter, also auch eine

Y Obwohl die Bedeutung von haraguroi und ,schwarzherzig identisch ist, wurde dieses Adjektiv nicht aus dem
Westen iibernommen. Einige Schriften aus der Muromachi-Zeit (1336/1338—1573) belegen das altjapanische
Adjektiv harakuroshi # 5 L (Murata/Maekawa 2012:180).
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weibliche Figur. Diese Ahnlichkeiten sind so angelegt, dass die didaktische Botschaft im Text
eingeschlossen ist und dazu einlédt, sie herauszulesen.

Im Kontrast zu den anonymisierten Darstellungen der Figuren stehen konkrete
zeitgendssische Elemente wie Erwdhnungen der Popsdngerin Nishida Sachiko (Seirai
2010:272,283) aus den 1960er Jahren oder des legenddren Sdngers Ishihara Yijird (Seirai
2010:308), der seine groBte Popularitit in den 1950er bis 1970er Jahren genoss, und Misora
Hibari (Seirai 2010:308), die von der unmittelbaren Nachkriegszeit bis in die 1970er Jahre als
Sangerin aktiv war und auch heute noch populdr ist. Diese Elemente schaffen eine
nostalgische, authentische Atmosphire der Showa-Zeit und wecken kollektive Erinnerungen
an die damalige Zeit. Zusammen mit den Elementen der Schallplatte, die im Kapitel 5.3.4.
ndher erldutert wird, représentieren sie die Generation des Ich-Erzdhlers.

Nachdem der Ich-Erzédhler 1945 als Baby von einer Frau gefunden worden war, wurde
er in ihre Familie aufgenommen, in der auch die Eltern ihres Mannes lebten; die Pflegemutter
hat eine fiinfjdhrige Tochter, die bereits erwdhnte Keiko, die von Anfang an eine gemeine
Stiefschwester ist. [hr Mann war zum Militirdienst in der Mandschurei und kommt erst nach
Kriegsende zuriick. Als die Pflegemutter mit dem gefundenen Baby nach einem langen
FuBmarsch vom Hypozentrum des Bombenabwurfs nach Hause zuriickkehrte, brach sie
zusammen und war einen Monat lang bettldgerig, was eine implizite Darstellung der
Strahlenkrankheit ist. Kurz bevor der Ehemann zuriickkommt, geschieht ein Wunder in ihrem
Korper:

Als es Herbst wurde und ein kiithler Wind wehte, kam meine Pflegemutter schlielich wieder

zu Kriften, und gegen Oktober ereignete sich ein Mysterium. Man kann dieses Ereignis nur

als Mysterium von Korper und Seele bezeichnen. Niemand wusste warum, aber obwohl meine

Pflegemutter kein Kind geboren hatte, spannten sich ihre Briiste und wuchsen, und eines

Tages, erzéhlte man, waren sie voller Milch. Vielleicht lebten wir von diesem Tag an als
Mutter und Kind zusammen. (Seirai 2014b:179-180)

Die Pflegemutter versplirte eine tiefe Verbundenheit mit dem Baby, bezeichnete es als ihren
Schutzgott und war entschlossen, es aufzuziehen. Thre Schwiegermutter wiederum wollte das
Baby retten, weil sie dachte, wenn das Kind nicht iiberlebt, wiirde auch ihre Schwiegertochter
nicht iiberleben. Im Hintergrund wichtig ist auch, dass die Familie, die einen patriarchalischen
Fiihrungsstil pflegt und noch keinen minnlichen Nachkommen hatte, mit dem maénnlichen
Baby nun auch einen potentiellen Nachfolger gefunden hat. Das ie-System ist in diesem Text
sehr prisent, denn obwohl der Ich-Erzdhler ein Adoptivsohn und seine Schwester eine

leibliche Tochter ist, wird er spéter die Fiihrungsrolle in der Familie tibernehmen.
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Zu dieser Zeit war die Auswirkung der radioaktiven Strahlung der Atombombe auf
den menschlichen Koérper noch nicht bekannt. Als sie klar wird, bedauert die Pflegemutter,
dass sie das Baby gestillt hatte, wie der Ich-Erzédhler erklért:

Genéhrt von der Milch meiner Pflegemutter wuchs ich heran, doch als sie spéter von der

radioaktiven Verstrahlung durch die Atombombe erfuhr, bereute sie, dass sie mich gestillt

hatte. Sie scheint gedacht zu haben, dass ihre Milch, die eigentlich gar nicht hétte flieBen
konnen, geflossen war, um die Giftstoffe aus ihrem Korper abzusondern. Wenn ich bei einer

Erkiltung hohes Fieber bekam, legte sie mir dngstlich die Hand auf die Stirn und sagte:

,Verzeih mir, Ryo-chan, verzeih. Wahrscheinlich fiihlte sie sich mir gegeniiber schuldig.
(Seirai 2014b:186)

Der Abschnitt stammt aus den Memoiren des Ich-Erzdhlers. Daraus geht hervor, dass er doch
einige Erinnerungen als hibakusha hat, obwohl er zunichst dachte, er hitte keine. Die
Erinnerung wurde wiéhrend des Schreibens wiederbelebt, dass er durch indirekte
Auswirkungen der Strahlung vom Stillen seiner Pflegemutter betroffen sein konnte. Seine
Pflegemutter fiihlte sich schuldig, weil sie ihn versehentlich schlecht erndhrt haben konnte,
obwohl sie eigentlich das getan hatte, was jede Mutter tun wiirde.

Als der Pflegevater im November aus der Mandschurei zuriickkehrte, hielt die Familie
ihn fiir ein Gespenst, da sie bis dahin gedacht hatte, er sei im Krieg gefallen. Sie sind alle
iiberrascht, und auch er ist iiberrascht, weil seine Frau ein Baby hat:

Es ist kein Wunder, dass mein Pflegevater misstrauisch wurde, als er seine Frau mit einem

ihm unbekannten Sdugling im Arm sah. Meine Pflegemutter versuchte es ihm oft zu erkléren,

aber seine Frage ,Warum hast du dann Milch?‘ konnte sie nicht iiberzeugend beantworten.

Mein Pflegevater war ein stiller, wortkarger Mensch und schwieg zunéchst, doch manchmal

iiberkam ihn der Argwohn wie in einem Anfall, und dann bedréngte er meine Pflegemutter:

,Von wem ist das Kind? Wer war es?‘ Natiirlich trugen sie ihre Streitereien, als ich

verstdndiger war, nicht mehr offen vor mir aus, aber anfangs, als ich noch ein Siugling war,

muss es heftige Auseinandersetzungen gegeben haben, und manchmal ist meine Pflegemutter
mit mir nach draulen gefliichtet. (Seirai 2014b:185)

Der Pflegevater erlebte die verheerenden Kriegsgeschehnisse in China und verschwieg seine
Erlebnisse. Ein fremdes Baby zu Hause vorzufinden, war fiir ihn unertrdglich, da er selbst
nach einem langen Krieg erschopft war und seine moralische Einstellung durch den Krieg
beeintrachtigt worden war. Obwohl er der nédchste Hausherr sein wird, musste er hier
akzeptieren, was wéhrend seiner Abwesenheit geschah, nimlich das Kind eines Fremden zu
adoptieren. Das patriarchalische ie-System setzt auf ménnliche Macht, insbesondere auf den
Haushaltsvorstand, der die Entscheidungsbefugnis trdgt. Die Adoption des Ich-Erzéhlers
wurde jedoch von seiner Pflegemutter gewiinscht und ihre Schwiegereltern akzeptierten sie

ohne Zustimmung des zukiinftigen Hausherren. Das ie-System wird die Familie und ihr
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Zuhause als Mittelpunkt fiir das langfristige Fortbestehen anstreben. Die Entscheidung wurde
moglicherweise getroffen, weil sie nicht damit rechneten, dass der Hausherr vom Schlachtfeld
zuriickkehren wiirde.

Das Ehepaar war damals noch jung, in den 20ern, und hitte eigentlich noch eigene
Kinder haben konnen. Da ihre Beziehung jedoch nicht mehr so vertrauensvoll war, haben sie
keine mehr bekommen. Auch die Beziehung zwischen der Pflegemutter und ihrer eigenen
Tochter verschlechterte sich. Weil die Pflegemutter sich dem Ich-Erzdhler gegeniiber schuldig
fihlte, schitzte sie ihn mehr als ihre leibliche Tochter Keiko. Diese wird bose auf ihren
Stiefbruder und sagt in einem gehissigen Tonfall: ,,Sie hat dich nach der Atombombe in
Urakami aufgelesen‘ (Seirai 2014b:186). Diese Aussage seiner Stiefschwester pragt sich ihm
ein und verstirkt sein Bewusstsein, ein Adoptivsohn und damit letztlich ein Fremder in ihrem
Haus zu sein. Weil er wegen der Atombombe zu dieser Familie kam, entstanden mehrere
kleine Risse in der Familie, und diese Risse zeigen sich im Haus (dem Gebdude) als echte
Risse. Es wird auch darauf hingewiesen, dass sich der Ich-Erzihler, obwohl er das Haus erbt,
nie ganz wohl fiihlt, weil er sich nicht als natiirlicher Nachfolger der Familie fiihlt. Dazu wird
das Haus wie eine Person oder ein Lebewesen beschrieben: ,,Die kalten Dachziegel leuchteten
matt und wirkten wie Fischschuppen, und irgendwie erinnerte auch unser Haus, das schon so
viele Jahre auf dem Buckel hatte, an ein Lebewesen* (Seirai 2014b:177). Das Knirschen des
FuBbodens, das schwierige Offnen und SchlieBen der Tiiren, usw. weisen auf das
fortgeschrittene Alter des Hauses hin. Der Ich-Erzéhler und seine Frau, die sich in dem Haus
unwohl fiihlen, haben das Gefiihl, von ihm nicht gemocht zu sein: ,,Es gefdllt dem Haus nicht,
dass wir hier wohnen* (Seirai 2014b:178) sagt die Frau des Ich-Erzdhlers und spricht damit
aus, was er immer dachte, aber nie in Worte fasste.

Das Altern des Ehepaars und des Hauses wird parallel mit Vergleichen beschrieben,
die immer neue Formen annehmen. Die Verdnderung durch das Altern seiner Frau wird
hiufig anhand von Tiervergleichen beschrieben: ,,ihr Gesicht mit den runden Fischaugen
[...]¢ (Seirai 2014b:186-187) oder ,,Die Miene meiner Frau [...] glich immer mehr dem
hageren Gesicht eines Vogels* (Seirai 2014b:196). Im folgenden Zitat wird dies besonders
deutlich:

IThre Wangen sind eingefallen, ihre Mund ist spitz wie bei einem Huhn, nur ihre Augen

funkeln noch, und hin und wieder schieB3t mir die seltsame Frage durch den Kopf, mit wem ich

eigentlich verheiratet bin, aber dann denke ich an all die Sorgen, die sie hat, nur weil sie in

dieses Haus eingeheiratet hat, und mich tiberkommt Reue, dass ich ihr das angetan habe.
(Seirai 2014b:176)
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Die Frage nach dem wahren Selbst stellt sich nicht nur an den Ich-Erzéhler, sondern auch an
seine Frau. Aus dem Text geht auch hervor, dass der Ich-Erzéhler seiner Frau gegeniiber ein
schlechtes Gewissen hat, weil sie seinetwegen viele Schwierigkeiten durchmachen musste,
um sich an seine Familie anzupassen. Das Ehepaar feierte im vergangenen Jahr seinen 60.
Geburtstag, was in Japan ein besonderer Anlass ist, denn zu diesem Zeitpunkt wird das
kanreki-Fest gefeiert, was bedeutet, dass der 60-Jahres-Zyklus®' abgeschlossen ist und man
zur Geburt zuriickkehrt. Das bedeutet auch, dass sie sich am Beginn ihres Lebensabends
befinden, in dem man oft iiber sein Leben reflektiert und sich auch Gedanken iiber den
eigenen Tod macht. Die korperliche Alterung des Ich-Erzéhlers macht sich auch bemerkbar,
als er zum zweiten Mal das Bewusstsein verliert:
Mein Korper war schwer, und die Treppe schien immer lidnger zu werden, es war, als wiirde
ich ewig steigen, aber nie oben ankommen. Meine Knie zitterten leicht bei der Vorstellung,
ich konnte noch einmal das Bewusstsein verlieren, riicklings die Treppe hinunterfallen und tief
unten im Abgrund nie mehr aufwachen. Ich hatte das Gefiihl, als wollte uns das Haus etwas
Boses, als wollte es nicht, dass wir Wildfremden schon so lange in diesem Haus wohnten, das

mein Pflegevater gebaut hatte und mit dem uns keinerlei Blutsbande verkniipften. (Seirai
2014b:195)

Der Ich-Erzédhler verspiirt das unheimliche Gefiihl, das von dem Haus ausgeht, es kann aber
auch Ausdruck seiner Angst sein, dass er sich von der Familie entfremdet fiihlt, zu der er
keine biologische Verbindung hat. Jedenfalls fiihlt er sich mit 60 Jahren immer noch unwohl
in dem Haus. Erst nachdem sie den Vogel begraben haben, fiihlen sie sich dort zum ersten
Mal zu Hause, wie die Frau sagt: ,,Jetzt ist es dein Haus. Du hattest wohl doch einen Bezug
dazu (Seirai 2014b:204). Beziiglich des Wortes en #% (hier als Bezug iibersetzt) sollte erklirt
werden, dass der Begriff aus dem buddhistischen Denken stammt, und es bedeutet eine tiefe
karmische Beziehung bzw. Schicksal, das auf einem fritheren Leben basiert. Das Ehepaar
spricht vorher iiber en [karmische Beziehung] und giizen [Zufall], ein Geschehen, das
vorherbestimmt ist oder zufidllig ohne Grund auftritt. Zum Grund der Heirat meint der Ich-
Erzéhler, dass die Begegnung ein Zufall sein konne; warum sie geheiratet hétten, sagt er aber,
aus Schicksalsgriinden. Seine Frau spilirte zum ersten Mal die schicksalhafte Beziehung
zwischen der Adoptivfamilie und dem Ich-Erzéhler, als das Ehepaar den Vogel im Garten
beerdigte, denn sie sahen in dem Vogel ein Medium, das als leibliche Mutter des Ich-

Erzdhlers zu ihm zuriickkehrte. Die Beerdigung des Vogels kann als Symbol fiir die

2! Der chinesische Kalender wurde im sinospharischen Kulturraum iibernommen. Es besteht aus einem Zyklus
der zehn himmlischen Stimme (+F jikkan) und der zwdIf irdischen Zweige (++ .3 jiinishi), besser bekannt
als die zwolf Tierzeichen. Die Jahre folgen einem Zyklus, der sich iiber 60 Jahre erstreckt.
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Beerdigung seiner biologischen Familie im Garten des Hauses gesehen werden, so dass es fiir

den Ich-Erzdhler eine Zeremonie ist, dort seine Wurzeln zu schlagen.

5.3.3. Die Rolle des Vogels
Die metaphorische Bedeutung des Vogels geht auf eine Anekdote zuriick, die in den
Memoiren des Ich-Erzdhlers beschrieben wird. Gegen Ende des Jahres 1945, als er noch ein
Baby war, kam ein weiler Reiher zu dem kleinen Teich neben dem Haus:
Es heifit, der weile Vogel habe das weinende Baby besorgt angesehen, und auch ich als Baby
habe wohl den Vogel angestarrt und augenblicklich zu weinen aufgehort. Meine Pflegemutter
spann aus diesem Zufall gleich eine ganze Geschichte. Sie glaubte, der Vogel sei aus dem mit
Blut und Fett menschlicher Uberreste verdreckten Urakami-Fluss geflohen, sei die Inkarnation

meiner leiblichen Mutter und nun hierher geflogen, um sich zu vergewissern, dass ich
unversehrt sei. (Seirai 2014b:186)

Der Ort Urakami wird auch dadurch betont, dass die Stiefschwester sagt, er sei fiir den Ich-
Erzdhler sein Schicksalsort, weil er dort aufgefunden wurde. Obwohl er noch ein Baby war
und daher keine ausgeprégte eigene Erinnerung an die Geschehnisse haben kann, scheint er
seine Erinnerung auf den Ort Urakami lokalisiert zu haben, da ihm seine Pflegemutter ihre
Erinnerungen erzihlte und diese in ithm als Narration geformt wurden. Es heif3t noch:
Irgendetwas an der Geschichte beriihrte mich zutiefst. Man kann sie als Aberglauben abtun,
doch wenn ich daran denke, steigen mir die Trdnen in die Augen. Spéter sagte meine
Pflegemutter: ,Der weile Reiher ist dein Schutzgott. Du darfst ihm nichts Bdses tun.® Ich bin
dankbar, dass die Mutter, die mich aufgezogen hat, ein so frommer Mensch war. Hétte es
diese Geschichte nicht gegeben, wire ich von der Frage, wer ich eigentlich bin, so fasziniert,

besessen und vereinnahmt gewesen, dass ich den Pfad zu einem mittelméaBigen Gliick verloren
hitte. (Seirai 2014b:186)

Durch diese fantasievolle Erkldrung seiner Pflegemutter kann der Protagonist der Frage nach
seiner eigenen Identitdt aus dem Weg gehen, da er sich von seinem Schutzgott beschiitzt und
geborgen fiihlte. Trotzdem hilft sie ihm nicht wirklich, denn die Frage wird dadurch nur
voriibergehend verdringt, was eine groBe Liicke in seinem Inneren hinterldsst. Tief
verborgene Unsicherheiten, die diese Liicke im Kopf des Ich-Erzdhlers ausmachen, tauchen
manchmal wie in einer Riickblende auf.

Ein weiler Reiher als Schutzgott ist nicht unbedingt unbegriindeter Aberglaube,
sondern bezieht sich auf eine kulturelle Vorstellung von Vogeln in Japan. Der Anthropologe
Okuno Takuji, der sich auch mit Ornithologie befasst, schreibt, dass es im lzumo no kuni
fudoki (Landschaftsbeschreibung von Izumo) aus dem achten Jahrhundert den folgenden

Mythos gibt: Ajisukitakahikone, einer der zwei Sohnes von Okuninushi (Hauptgottheit der
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Provinz Izumo), konnte nicht sprechen. Okuninushi nahm ihn mit zu einem Teich und lieR ihn
in einem Boot sitzen. Dort traf er auf einen Schwan, der zum Teich hinunterflog. In dem
Moment, in dem er den Schwan sah, schrie er, und seither kann Ajisukitakahikone sprechen
lernen (Okuno 2019:27). Laut Okuno gibt es auch einige andere Mythen, in denen Vigel eine
dhnliche, unterstiitzende Rolle fiir den Menschen spielen. Das Bild eines heiligen Mediums,
das zwischen Leben und Tod vermittelt, wird zum Beispiel den Zugvogeln zugeschrieben
(Okuno 2019:27). In der Kurzgeschichte ,,Tori* wird ausfiihrlich beschrieben, welche Arten
von Reihern es in Japan gibt, und der Ich-Erzéhler stellt fest, dass der Vogel, der in sein Haus
gekommen ist, ein daisagi (Silberreiher) ist, der zu den Zugvdgeln gehort. Die Vorstellung
der Pflegemutter, die den Vogel als Inkarnation von der biologischen, toten Mutter sieht,
entspringt der kulturellen Vorstellung von Vogeln als Medium. Aus dem ersten Beispiel geht
hervor, dass die Situation genauso beschrieben wird wie in ,,Tori“, die sich auch am kleinen
Teich abspielt und der Vogel eine unterstiitzende Rolle fiir ein Kind spielt. Auch im zweiten
Beispiel stellt der Vogel in Seirais Text aus der japanischen Kulturprigung heraus eine
Verbindung zwischen der toten Welt und den Lebenden her.

Der Vogel, der in Seirais Text zu dem Haus des Protagonisten-Ehepaars kam, wurde
in einem grauenhaften Zustand unter der Dachrinne hingend vorgefunden. In der
Beschreibung des Vogels (,,midareta hane to kubi wa darari to taresagari®, Seirai 2010:311 /
,Die wirren Fliigel und der lange Hals hingen schlaff nach unten®, Seirai 2014b:201) kann
man auch eine Parallele zu der Szene erkennen, in der der Ich-Erzdhler zum zweiten Mal das
Bewusstsein verliert (,,kubi o tare, darari to ude o nobashite*, Seirai 2010:284 / ,,mein Kopf
sackte nach unten und meine Arme hingen schlapp herunter, Seirai 2014b:182). Da der
lautmalerische Ausdruck darari Kraft- und Leblosigkeit suggeriert, assoziiert man beim
Lesen des japanischen Originals diese Parallele. Auch die bildliche Vorstellung von Armen,
die schlaff herabhingen, sowie vom langen Hals des Vogels weist Ahnlichkeiten auf. Diese
Parallele ist aus meiner Sicht ein Sinnbild fiir die Mutter-Kind-Bindung. Das
onomatopoetische Wort darari wird im Moment des Ablebens des Vogels noch einmal
verwendet (,,kubi ga darari to nobi*, Seirai 2010:314 / ,der Hals erschlaffte, Seirai
2014b:203). Der sich verschlechternde Zustand des Vogels wird weiter wie folgt beschrieben:

Durch sein Gefieder wirkte er weill und groB3, aber er war erstaunlich leicht, als hétte ich ihn

aus einer weillen Wolke herausgeschnitten, und bei genauerem Hinsehen sah ich, dass an

seiner Schnabelspitze, am Hals und an der Brust aus feinen roten Striemen Blut sickerte, als
hétte man ihn mit einer Gerte geschlagen. (Seirai 2014b:202)

Die Wolke war ein entscheidender Faktor beim Atombombenabwurf auf Nagasaki, weshalb

sie auch hier als ein Verweis auf die Atombombe verstanden werden kann. Spéter gibt es eine
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weitere Textstelle, die auf das Motiv der Wolke Bezug nimmt: ,,Am Nachmittag zogen
schwarze Wolken auf, und es fing an zu regnen. Ich betrachtete den klebrigen warmen
Friihlingsregen® (Seirai 2014b:205); darin wird sie ganz unmittelbar mit dem schwarzen
Regen nach der Atombombe assoziiert. Was in der deutschen Version mit ,.erstaunlich
leicht* {ibersetzt wird, wird im Japanischen mit ,nakitaku naru kurai ni karuku* (Seirai
2010:313) [so leicht, dass ich fast weinen wollte] beschrieben. Das Ausmal} des Erstaunens,
das der Ich-Erzdhler empfindet, ldsst sich an seiner mitfiihlenden inneren Stimme ablesen.

Es liegt nahe, dass sich der Ich-Erzdhler beim Anblick des sterbenden Vogels daran
erinnert, dass seine Eltern bei der Atombombenexplosion qualvoll gestorben sind. Bei ndherer
Betrachtung dieser Passage wird jedoch erkennbar, dass der Zustand des Vogels nicht den
Verletzungen dhnelt, die durch die Bombe verursacht wurden, sondern eher solchen, die mit
Folter einhergehen. Das Bild des bereits erwdhnten schlaff hdngenden Halses, oder auch das
Bild der blutigen Striemen ldsst sich vielmehr mit der historischen Verfolgung der
Christ*innen in Urakami in Verbindung bringen. Dafiir spricht auch die Tatsache, dass es
davor eine Textstelle gibt, in der der Ich-Erzéhler retrospektiv erzdhlt, wie er in seinen
Teenagerjahren Urakami besucht hat:

,Vielleicht ist das dein wirklicher Gott*, fliisterte mein Pflegevater, als er neben dem Altar mit

dem hellweillen, gekreuzigten Christus stand. Es war anzunehmen, dass meine leiblichen

Eltern dieser Kirche angehort hatten, aber bei seiner Andeutung bekam ich Angst vor ihm. Ich
hatte das Gefiihl, endlich mein Urakami gefunden zu haben. (Seirai 2014b:192)

Der Vogel als Metapher ist in Seirais Text also nicht nur ein Medium zwischen Leben und
Tod, sondern er steht auch fiir den christlichen Gott, der gekreuzigt wurde. Die weille Farbe
des gekreuzigten Christus und die weille Farbe des Reihers mit rotem Blut {iberlagern sich. In
dem sterbenden Vogel sieht der Ich-Erzdhler seine iiber Generationen hinweg verstorbenen
Vorfahren, die vermutlich christlich waren und in Urakami gefoltert wurden und starben.
Seine leiblichen Eltern sind auch nicht ausgeschlossen, es ist moglich, dass er seine Eltern zur
gleichen Zeit im Vogel sah, so dass er an die vielen Seelen der Verstorbenen in Urakami

dachte.

5.3.4. Zu den Motiven — weifle Farbe, Licht und Schallplatte

Auch weifle Farbe und Licht sind symbolische Motive, die in der Kurzgeschichte
»lori“ wiederholt eingesetzt werden und eine zentrale Bedeutung haben. Die Erzdhlung
beginnt mit der Feststellung, dass im Familienregister des Ich-Erzéhlers eine weille Spalte
vorhanden ist und diese als Liicke betont wird — und am Ende wird die letzte Textstelle aus

seinen Memoiren zitiert, in der es heifit: ,,Jn meinem Familienregister ist die Spalte fiir die
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Namen meiner Eltern leer, es steht nichts da. Dort liegt meine gesamte Erfahrung als
Atombombenopfer begraben, ich war gerade erst geboren (Seirai 2014b:205). Hier muss
erwahnt werden, dass im japanischen Original von ,,reiner weiller Farbe* die Rede ist: ,,fubo
no shimei ran wa masshiro de* (Seirai 2010:271,317) [die Spalte fiir die Namen meiner Eltern
hat eine reine weille Farbe]. Die gleichen Begriffe fiir diese weille Farbe wurden strategisch
am Anfang und am Ende des Textes verwendet, und bilden somit die Klammer fiir den
gesamten Text. Die weille Farbe symbolisiert in diesem Sinne den Anfang und das Ende,
Geburt und Tod, Unschuld, Reinheit, und die Wahrheit. Damit wird auch darauf hingewiesen,
dass die Suche nach der Identitét des Protagonisten nicht abschliebar ist.

Die Geburt bzw. der Lebensbeginn des Ich-Erzédhlers ist der Moment, in dem er von
seiner Pflegemutter in Urakami aufgefunden wird; dieser Moment wird folgendermafen
geschildert: ,,Ich weil} lediglich, dass ich am 9. August 1945 um 11:02 Uhr aus dem weiflen
Licht auftauchte* (Seirai 2014b:173). Auch hier kommt also die Farbe Weill vor. Das weil3e
Licht stellt in diesem Fall eine Verbindung zum Beginn des Lebens, aber auch zur
Atombombe her; der Lichtstrahl der Explosion hat sich in die kollektive Erinnerung
eingebrannt.

Das Leitmotiv Vogel hat auch weille Farbe, ein Symbol der Unschuld, Heiligkeit und
Giite. Der Todesmoment dieses weilen Vogels wird auch mit dem Verlust des Lichts
beschrieben: ,,dann erlosch das Licht in seinen Augen* (Seirai 2014b:203). Kurz davor gibt es
eine Szene, in der der Ich-Erzdhler miihevoll die Angelschnur, in die sich der Vogel
verheddert hat, abschneidet und damit versucht, ihn zu retten:

Jedes Mal, wenn ich die diinne, feste Schnur durchtrennte, war es, als zerspriange auch mir das

Herz, so wie die Nadel iiber eine Schallplatte springt, und der in weilles Licht gehiillte Vogel

sah schon nichts mehr und fragte: ,Wer da?‘. Ich ertrug es nicht und bat ihn um Verzeihung:
,Bitte verzeih mir, es tut mir so Leid [sic!].* (Seirai 2014b:202)

Das weille Licht, das den Vogel einhiillt, symbolisiert, dass sich sein Tod langsam néhert. Die
diinnen, unsichtbaren Angelschniire, in denen sich der Vogel verfangen hat, konnen
metaphorisch fiir ein unsichtbares Gewirr von verdringten Erinnerungen stehen. Die
Beschreibung der schmerzhaften Befreiung des Vogels impliziert also einen Akt des
Aufarbeitens der Erinnerungen, der oft ebenfalls sehr schmerzhaft ist. Die Frage hier hdngt
auch mit dem Tod zusammen. Der Ich-Erzdhler glaubt, dass die Frage vom sterbenden Vogel
gestellt worden wire. Die Frage nach der eigenen Identitét zielt nicht nur auf die Suche nach
den eigenen Wurzeln ab, sondern sie steht mit der Frage in Zusammenhang, wie man lebt

oder was das eigene Leben ausmacht, es ist also eine philosophische Frage.
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Als der Vogel zu seinem Haus kam, spiirte das Ehepaar, dass etwas nicht stimmt, denn
sie horten Gerdusche, wussten aber nicht, was passiert war. Diese Situation dhnelt einem
Flashback, denn auch die traumatische Erinnerung ist von Ritselhaftigkeit gekennzeichnet.
Als das Ehepaar die Gerdusche zum ersten Mal hort, wird das Licht nicht erwéhnt, beim
zweiten und dritten Mal jedoch spielt das weille Licht eine Rolle und fiihrt schieflich zu dem
unbekannten Objekt (dem Vogel):

,Wer ist da?‘, rief meine Frau noch einmal von der Treppe in den ersten Stock hinauf, und als

ich mit einem bitteren Lacheln sagte: ,Meinst du wirklich, der Dieb antwortet dir?°, spiirte ich

plotzlich, wie mein Bewusstsein schwand, weile Lichtkdrner wie Wasser die Treppe

herunterrauschten, und horte von oben eine Stimme zuriickfragen: ,Wer da?‘ Ich hitte nicht
sagen konnen, ob sie einer Frau oder einem Mann gehorte. (Seirai 2014b:195)

Die Suche nach dem Unbekannten und die Beschreibung des Bewusstseinsverlusts des Ich-
Erzdhlers iiberschneiden sich. Die Ratselhaftigkeit des Unbekannten wird dadurch noch
verstirkt, dass die Frage ,dare da“ % LV % ,Wer da?“ im Japanischen in katakana
geschrieben wird. Andere gleiche Fragen werden in hiragana geschrieben und dadurch
differenziert dargestellt, sodass sie in Verbindung mit der durch das Unbewusste verursachten
Halluzination vermittelt werden. Was der Ich-Erzédhler empfindet, als er zum ersten Mal das
Bewusstsein verliert, wird riickblickend mit Hilfe eines inneren Monologs realistisch
rekonstruiert:
Ich hatte gerade zum Pinkeln den Reisverschluss meiner Hose offnen wollen, als die
Schwerkraft aussetzte und ich das Gefiihl hatte, in der Luft zu schweben, mir wurde weill vor
Augen, dann verwandelte ich mich in meine Seele — anders kann ich es nicht nennen — in
etwas weiches Luftiges, flog ewig weit durch weilles Licht und dachte eher unbekiimmert: ,Oh,
wahrscheinlich sterbe ich.® Eine Stimme fragte: ,Wer bist du?‘, und als ich wieder zu mir kam,
lag ich neben der Kloschiissel. Ich muss mich heftig an deren Rand gestoen haben, denn
unten an meinen Hoden spiirte ich einen pochenden Schmerz, doch ich erinnerte mich nicht,

gefallen zu sein, ich erinnerte mich nur an das weiche weille Licht, das mich umhiillt hatte.
(Seirai 2014b:181-182)

Nach diesem Zitat folgt die Erkldrung, dass sein Pflegevater genau an dieser Stelle, auf dieser
Toilette, gestiirzt sei und eine Gehirnblutung erlitten habe. Der Ich-Erzdhler assoziiert den
Bewusstseinsverlust deshalb mit einer Hirnblutung, weil sein Pflegevater daran erkrankte und
schlieBlich starb, und obwohl er mit ihm nicht blutsverwandt ist, glaubt er, dass er die
gleichen korperlichen Anlagen geerbt hat, und verbindet aus Angst seinen Anfall auch mit
einem solchen Tod. Mit dem weillen Licht wird seine unbewusste Zeit angedeutet, also die
Néhe des Todes. Die Frage ,,Wer bist du?* kommt, oder er glaubt, sie gehdrt zu haben, gerade
in dem Moment, in dem er das Gefiihl hat, dass er sterben wiirde, was bedeutet, dass diese

Frage seine wichtigste Lebensfrage ist, die er unbedingt vor seinem Tod kldren will.
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Der Protagonist, dem bewusst geworden ist, dass sein Leben nicht mehr lange dauern
kann, spiirt den Zeitdruck, der ihn dazu zwingt, die Frage zu stellen, wer er ist. Als er iiber
sein Leben nachdenkt und sich Sorgen iiber eine ungewisse Zukunft macht, trdumte er
Folgendes:

Ich trdumte von einer sich endlos drehenden Schallplatte. Es war eine altmodische 45er, und

die Stimme &hnelte der von Ishihara Y1jird oder Misora Hibari, es war weder ein Mann noch

eine Frau, es war wie der Gesang eines Geistes der Showa-Zeit, doch als ich auf das weille

Etikett in der Mitte der Platte sah, stand dort weder der Name des Stiicks noch der des Séngers,

wie es eigentlich iiblich ist, sondern alles war ganz weil. Irgendwann wandelte sich die

Melodie zu einer alt vertrauten Weise, zu einer Art Kinder- oder Wiegenlied, und ich, ein

Saugling, wurde von groflen weillen Fliigeln eingehiillt, doch kurz darauf ertonte ein Kratzen,

die Nadel sprang, die Musik brach ab, und das Kratzen klang wie: ,Wer da, wer da?‘, dann
folgte ein noch lauteres Kratzen, und ich wurde ganz weil3. (Seirai 2014b:199)

Die Schallplatte ist ein Tontrdger, der eine bestimmte Anzahl von aufeinanderfolgenden
Tonen speichert und wiedergibt. Analog dazu ist auch das menschliche Gedichtnis ein
Speicherplatz, mit dem man sich etwas merkt und sich wieder erinnern kann. Sowohl die
Schallplatte als auch der Plattenspieler werden aber bei wiederholtem Abspielen
unzuverldssig, was metaphorisch zeigt, dass auch die menschliche Erinnerung nicht mehr
genau wiedergegeben werden kann, und dass man manchmal iiberlegen muss, wessen Stimme
an einer Erinnerung beteiligt ist. Das Etikett auf der Schallplatte ist vollig weil3, wie das
Familienregister des Protagonisten: Es gibt keine Angaben dariiber, von wem und wann es
stammt. Mit der Verwandlung der Melodie verwandelt er sich auch in einen Sdugling, der von
seiner metaphorischen Mutter, dem Vogel, beschiitzt wird. Das Kratzen in der Melodie steht
fiir die Leerstelle der Erinnerung, d.h. fiir eine verstdrende traumatische Erinnerung, und die
weille Farbe, die aus dem letzten lauten Kratzer hervorgeht, markiert seinen Tod. Der Traum
driickt die tiefe psychische Verfassung der Figur aus, so dass man daraus schlieBen kann, dass
er sich vor Gedanken an den Tod fiirchtet, und driickt auch sein tiefstes Dilemma aus:
Einerseits fiihlt er sich im Schutz des weillen Vogels warm und geborgen, andererseits leidet
er unter Wurzellosigkeit und Einsamkeit. Die sich endlos drehende Schallplatte und das weille
Licht, das sowohl Geburt als auch Tod symbolisiert, konnten eine buddhistische Sicht auf das

Leben ausdriicken, in der man von einem endlosen Kreislauf von Leben und Tod ausgeht.

5.3.5. Zwischenfazit
Die Kurzgeschichte ,,Tori“ beschreibt eine Erinnerungsliicke, die zugleich eine Erinnerung an
die Atombombe darstellt. Der 60-jédhrige Protagonist lebt sein Leben mit einer dualen Identitit,

die in ithm ein Gefiihl der Unsicherheit auslost. Auch seine Erinnerung an die Atombombe ist
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indirekt: Er selbst kann sich nicht daran erinnern, doch die Erinnerungsfragmente, die er von
seinen Pflegeeltern horte, wurden zu seiner eigenen Erinnerung. Diese vage Erinnerung ist
wie ein Schatten, der so grof3 ist, dass er sein ganzes Leben beeinflusst. Seine Pflegemutter
verdringte ihre Erinnerung an die Atombombe, sein Pflegevater ebenfalls seine Erinnerung an
den Krieg in China; beide starben, ohne ausfiihrlich davon zu erzihlen.

Bei der Betrachtung der hier geschilderten Familie wurde deutlich, dass das
patriarchalische ie-System im Haus des Ich-Erzdhlers nicht mehr aufrechterhalten werden
kann, da seine Kinder nur noch mit ihrem eigenen Leben beschéftigt sind und sich von ihren
Eltern entfremdet haben. Das alte, baufillige Haus steht fiir die instabilen Beziehungen
zwischen den Familienmitgliedern. Das Ehepaar ist iiberzeugt, dass sie die letzten Bewohner
des Hauses sein werden. Dies spiegelt den gesellschaftlichen Wandel in Japan wider: Der
Zusammenhalt der Familie wird schwicher, und das patriarchalische ie-System wird nicht
mehr als wichtig angesehen. Dariiber hinaus deutet die Abwesenheit der Kinder des Ehepaars
darauf hin, dass die jiingere Generation kein Interesse an der Vergangenheit hat und daher
auch Erinnerungen nicht mehr weitergegeben werden.

Bei der Analyse der Erzahlmittel wurde deutlich, dass die Kurzgeschichte ,,Tori* auch
mit dem Mittel der Allegorie arbeitet: Der Besuch eines Tiers verdndert das Leben des dlteren
Protagonisten-Ehepaars, wobei das Tier eine dhnliche symbolische Bedeutung hat wie in
japanischen Volkserzdhlungen; in dieser Kurzgeschichte ,,Tori“ symbolisiert der Vogel ein
Medium, das die Toten und die Lebenden verbindet. Mithilfe dieser nostalgischen Elemente
japanischer Uberlieferungen wird eine zeitliche Distanz ausgedriickt, die als Parallele zu den
Erinnerungen an den Atombombenabwurf gesehen werden kann, die sich in der Erzéhlzeit
iiber 60 Jahre erstrecken.

Das Altern der Protagonisten wird durch den wiederholten Bewusstseinsverlust des
Ich-Erzédhlers und auch die Verdnderungen seiner Frau, die mit Hilfe von Tiervergleichen
betont beschrieben werden, zum Ausdruck gebracht. Damit wird indirekt auch die
Vergénglichkeit des Lebens thematisiert. Auch das Haus und die Artefakte wie die
Schallplatte veralten und zerfallen langsam, wie die Lebewesen, wéahrend der blaue Himmel
und die Blumen auf der Wiese immer dieselben bleiben. Diese Gegeniiberstellung
verdeutlicht die Zerbrechlichkeit und Endlichkeit des Lebens. Dariiber hinaus wird die
buddhistische Auffassung vom endlosen Kreislauf des Lebens symbolisch durch das weil3e
Licht dargestellt, das andeutet, dass die Seelen der Lebewesen zwar unsichtbar sind, aber

doch irgendwo existieren. Erst wenn die Lebenden versuchen, diese Seelen oder die Stimme
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der Toten zu horen, sich also mit der Vergangenheit auseinanderzusetzen, machen sie sich
bemerkbar.

Beziiglich der Erinnerungen des Ich-Erzdhlers wurde erstens festgestellt, dass sein
Leben in Urakami beginnt, als der Ich-Erzédhler dort von der Pflegemutter gefunden wurde.
Gleichzeitig bedeutet dieser Ort, dass seine leibliche Mutter und seine Familie beim
Atombombenabwurf ums Leben kamen. Zweitens werden die historischen Ereignisse in
Urakami wihrend der Zeit der Christenverfolgung durch die Darstellung des gekreuzigten
Christus angesprochen. Drittens wurde mit dem Tod der metaphorischen Mutter als Vogel
angedeutet, dass die Vorfahren des Ich-Erzdhlers in Urakami wegen ihres vermutlich
christlichen Glaubens sterben mussten.

Verschiedene Ereignisse hinterlassen ihre Spuren an dem Ort, an dem sie sich ereignet
haben, wie in der Kurzgeschichte ,,Tori“ am Beispiel von Urakami in vielschichtigen
Erinnerungen beschrieben. Der Text zeigt das Bemiihen des Protagonisten, verborgene,
unbewusste Erinnerungen zu wecken, indem er seine Erinnerungen aufschreibt. Dieser
Prozess dhnelt der Bewiltigung einer traumatischen Erinnerung, der schmerzhaften
Auseinandersetzung mit der Vergangenheit.

Die wiederholte Frage ,,Wer bist du?* erhoht den Druck auf den Ich-Erzéhler, und
kann auch als Aufforderung an Leser*innen verstanden werden, die gleiche Frage nach der
eigenen Identitdt zu stellen. Die Suche des Ich-Erzéhlers nach seiner eigenen Identitdt endet
mit dem Tod des Vogels, der als Metapher fiir seine leibliche Mutter steht, und der ihm zu
Bewusstsein bringt, dass er seine Vorfahren bis dahin nicht betrauert hat. Dabei wird ihm
auch bewusst, dass seine Vorfahren weit zuriickreichen und dass historische Ereignisse in
Nagasaki, ndmlich die Verfolgung von Katholiken, etwas mit ihm zu tun haben konnten. Das
Erwachen des Ich-Erzdhlers, der beginnt, sich seiner Identitdt als von den historischen
Ereignissen Betroffener bewusst zu werden, kann eine Botschaft sein, dass das
Atombombenthema aufgrund seiner Auswirkungen auf die Umwelt des Planeten Erde
eigentlich ein universales Thema ist. Dariiber hinaus vermittelt diese Kurzgeschichte auch die
Botschaft, dass es nicht nur schwierig ist, sich mit seinen eigenen Erinnerungen
auseinanderzusetzen, sondern auch, wie wichtig es ist, sie an die nédchste Generation
weiterzugeben, um aus den Fehlern der Menschheit zu lernen und das Auftreten von

menschengemachten Katastrophen zu vermeiden.
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6. Conclusio

Aus der Analyse der Texte, die aus drei verschiedenen Jahrzehnten stammen, ging hervor,
dass spezifische zeitgendssische Elemente erkennbar sind: Otas Text vermittelt, dass die
Erinnerungen an den Atombombenabwurf noch sehr frisch sind, dass die Menschen im
August 1945 nicht genau wussten, was eine Atombombe eigentlich ist und welche
Auswirkungen die radioaktive Strahlung haben wiirde. Bei Hayashis Text hingegen werden
die Erinnerungen mit einem zeitlichen Abstand von dreillig Jahren vage und verblassen. Die
hibakusha-Figuren haben im Laufe dieser Jahre unterschiedliche Lebenserfahrungen gemacht,
und es werden die Angst und das Leid der hibakusha-Frauenfiguren aufgrund der moglichen
Verschlechterung der Strahlenkrankheit ausgesprochen, wodurch das Gefiihl offenbart wird,
dass sie sich inmitten von lang anhaltenden physischen und psychischen Auswirkungen
befinden. Aus dem Text von Seirai geht hervor, dass die direkt Betroffenen nicht mehr
anwesend sind, dass es nur noch wenige direkte Erinnerungen an die Ereignisse gibt. Da
einige der hibakusha-Figuren und ihre Familienangehorigen verstorben sind, gibt es auch
Erinnerungen, die nie ausgesprochen und nicht weitergegeben wurden, so dass es keine
Moglichkeit mehr gibt, sie zu erfragen.

Hinsichtlich der Beschreibungen vermittelt Otas Text eine einfache Struktur. Er ist in
einem dokumentarischen Stil verfasst und enthilt viele sensorische Erinnerungen — d.h.
Gerdusche, Geriiche und kontrastreiche Farben. Eine Kontrastierung der friedlichen,
idyllischen Lage des Zufluchtsortes mit dem Flussbett im Ausnahmezustand vermittelt auch
die zeitliche Ndhe nach dem Atombombenabwurf. Hier finden sich nur wenige metaphorische
Motive, stattdessen werden direkte emotionale Ausdriicke verwendet.

Hayashis Text hingegen weist eine vielschichtige Struktur auf;, auf der
Handlungsebene werden retrospektiv verschiedene Erinnerungen rekonstruiert, so dass sich
Zeitspriinge wiederholen, um die Erinnerungen wiederherzustellen. Zur Beschreibung der
traumatischen Erinnerung werden keine direkten Riickblenden verwendet, sondern anhand der
realen und metaphorischen Glasscherben im Korper der Aibakusha zum Ausdruck gebracht.
Dariiber hinaus werden kleine Erinnerungsfragmente der Freundinnen und solche, die durch
Gebédude und Artefakte hervorgerufen werden, zu einem Gesamtbild zusammengefiigt. Damit
wird die zeitliche Distanz von drei Jahrzehnten anschaulich gemacht.

Auch Seirais Text weist eine komplexe Struktur auf. Mit Hilfe der Stilmittel der alten
Uberlieferung und des japanischen Mythos wird hier die entfernte Vergangenheit von sechs
Jahrzehnten betont. Um die Stimme der Toten, also der verstorbenen hibakusha, zu vermitteln,

wird ein metaphorischer Vogel verwendet, der als Medium die leibliche Mutter und die
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Vorfahren des Ich-Erzédhlers darstellt. Zudem betonen Tiermotive die Vergidnglichkeit von
Lebewesen, und kaputte Schallplatten stehen implizit fiir die Schwierigkeit, Erinnerungen zu
bewahren und weiterzugeben.

Das gemeinsame Motiv dieser drei Texte kann als Licht identifiziert werden. Das
Licht in Otas Text kann als Leitmotiv bezeichnet werden, da es sich auch im Titel
widerspiegelt. Und das unheimliche, griin-blaue Licht wie auf dem Meeresgrund symbolisiert
die Umsténde der Katastrophe, die es den Figuren unmdéglich machten, das Geschehene sofort
wahrzunehmen. In Hayashis Text symbolisiert das Licht ebenfalls den Augenblick der
Atombombenexplosion und gleichzeitig den Tod einer Figur. Dieses Licht wurde spiter zur
traumatischen Erinnerung einer Figur, die es an Ort und Stelle beobachtet hatte und dieses
Bild nicht mehr vergessen konnte. Das Licht in Seirais Text symbolisiert sowohl Leben als
auch Tod. Das Lichtmotiv wird ebenso oft und wirkungsvoll eingesetzt wie die weille Farbe,
die im gesamten Text omniprisent ist.

Die gesprochene Sprache wird in Otas Text in Standardsprache und bei Hayashi und
Seirai im Nagasaki-Dialekt wiedergegeben. Wihrend der Text von Ota und Hayashi
dokumentarischen Charakter hat, unterscheidet sich Seirais Text stark im Grad der
Fiktionalitdt, da der Text fantasievolle Elemente aufweist und dem magischen Realismus
nahesteht. Die Fiktionalisierung zeigt die zeitliche und emotionale Distanz, mit der die
Atombombenabwiirfe nach sechs Jahrzehnten nur noch in der Imagination vorstellbar sind
und das direkte Erleben der Explosionen nicht mehr leicht zu horen ist.

Die Darstellung der psychologischen Aspekte ergab, dass in Otas Text heftige Wut
und Ressentiment zu erkennen sind, woraus sich der Beginn der Bildung traumatischer
Erinnerungen erkennen ldsst. Die Wut, die im Text geschildert wird, richtet sich gegen das
Kriegsgegnerland Amerika, das die Atombombe abgeworfen hat, aber auch gegen die
Niederlage Japans im Krieg. Die Aussagen, in denen das schweigende Sterben verherrlicht
und idealisiert wird, befinden sich im Einklang mit der damaligen Kriegspropaganda und
zeigen, dass der Nationalismus bei der Autorin noch stark ausgepriagt war, als sie diesen Text
kurz nach Kriegsende schrieb. Hier ldsst sich eine durch das Kaiserliche Erziehungsedikt
gepriagte Denkweise erkennen, in der die Gefiihle gegeniiber der Nation Vorrang vor
personlichen Gefiihlen haben. Diese nationalistische Gedankenrichtung ist in Hayashis Text
drei Jahrzehnte nach Kriegsende nicht mehr zu erkennen.

Der Text von Hayashi thematisiert das Leben und Leiden einzelner Figuren und hebt
die verborgenen Auswirkungen der Atombombe auf den Einzelnen hervor. Obwohl es

Unterschiede zwischen Figuren gibt, die stark von der Atombombe beeinflusst sind, und
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solchen, bei denen dies scheinbar nicht der Fall ist, ist das Thema der Atombombe tief und
umfassend mit ithrem tdglichen Leben verbunden. Der Text von Seirai vermittelt die Psyche
eines Protagonisten, der keine eigene Erinnerung an den Abwurf von Atombomben hat, und
genau deshalb ist die Liicke in seiner Identitdt entstanden, die eine bodenlose Angst in seinem
Leben verursacht. Nicht der Tod durch die Atombombe, sondern der Tod in der erzdhlten
Gegenwart wird durch die Angst des Paares vor dem Alter und dem herannahenden Tod und
durch den Tod des metaphorischen Vogels ausgedriickt, der anstelle der verstorbenen Mutter
und anderer Vorfahren erscheint. Auflerdem wird die traumatische Erinnerung des Ich-
Erzdhlers durch eine unheimliche halluzinatorische Stimme dargestellt.

Die Rolle der Orte lisst sich in Otas Text so erkliren, dass das Flussbett des Otagawa
ein Ort der Erinnerung ist, an dem die Hauptfigur ihre ersten Tage unmittelbar nach der
Explosion der Atombombe verbrachte. Dies ist der Ort, an dem sie die meisten — mehr als
irgendwo sonst — durch die Atombombe getdteten oder sterbenden Menschen beobachtete.
Demgegeniiber wird ihr Zufluchtsort als ein friedlicher, idyllischer, sicherer Ort beschrieben,
der somit die Antithese darstellt. In Hayashis Text wird die Oberschule als ein Ort dargestellt,
der Erinnerungen hervorruft. Die Korper der Figuren, die seit mehreren Jahrzehnten
Glasscherben in sich tragen, konnen ebenfalls als Orte der Erinnerung gesehen werden. Thre
Korper und auch die Phonixpalme konnen ihre Erinnerungen nicht selbst erzdhlen, aber sie
dienen als Speicher fiir Erinnerungen. Seirais Text vermittelt das Bild des Hauses als Ort der
familidiren Zusammengehorigkeit bzw. ein Symbol fiir Blutsbande ist, das nicht mehr
aufrechterhalten werden kann. Der Stadtteil Urakami spielt auch eine wesentliche Rolle als
Ort vielschichtiger Erinnerungen, der fiir die Verfolgung der Katholiken und den
Atombombenabwurf auf Nagasaki steht.

Die Kernbotschaften der drei Texte lassen sich folgendermallen zusammenfassen: Der
Ota-Text driickt die Emotionen der Hauptfigur als persénliche Meinung eines Menschen im
Jahr 1945 aus und soll Personen, die den Atombombenabwurf auf Hiroshima nicht selbst
erlebt haben, Erfahrungen niher bringen. Otas unmittelbare Aufzeichnung der subjektiven
Wahrnehmung wurde durch die Veroffentlichung in der Asahi Shinbun zu einem Teil der
kollektiven Erinnerung. Hayashis Text vermittelt, wie selektiv und ungenau die Erinnerungen
des Individuums sind, wie schwierig es ist, Erinnerungen weiterzugeben, und er stellt auch die
Frage, ob eine sachgerechte Weitergabe von Erinnerungen iiberhaupt mdglich ist. Die
Kernaussage von Seirais Text betrifft die Herausforderung, die Erinnerungen der Toten zu

spiiren, die an einem Ort vielschichtig begraben sind, und nur wenn man sich bemiiht, diese
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Stimme der Toten zu horen, wird man sich dessen bewusst, dass man selbst auch ein Teil der
historischen Ereignisse ist.

Wenn man versucht, die Vergangenheit oder historische Ereignisse von einem Ort aus
zu ergriinden, erdffnet sich ein Weg, auf dem ebenso die Stimme der Toten gehdrt werden
kann. Es ist gleichzeitig eine Einladung, {iber die eigene Identitit nachzudenken und die Frage

nach der eigenen Geschichtsauffassung zu stellen.
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Abstract

Der Zweite Weltkrieg hinterlieB — sowohl in Europa als auch in Asien — Traumata, die noch
immer nicht aufgearbeitet sind. Fiir Japan ist u.a. die Erfahrung, zum Opfer der ersten
Atombomben geworden zu sein, von grofler Bedeutung. Was Atomwaffen von anderen
Waffen unterscheidet, ist nicht nur ihre ungeheure Zerstérungskraft, sondern vielmehr die
bleibenden physischen und psychischen gesundheitlichen Schiaden, die durch die unsichtbare
und unheimliche radioaktive Strahlung verursacht werden.

Die Atombombenliteratur, ein literarisches Genre, das in Japan in der Nachkriegszeit
entstand, erzdhlt von diesen psychischen Auswirkungen und behandelt auch soziale Probleme
wie Stigmatisierung der Atombombenopfer (hibakusha). Zwar wurde schon mehrmals
geduBlert, das Genre sei ,abgeschlossen‘ und es wiirde im Bereich der Literatur keine
Auseinandersetzung mehr mit den Atombombenabwiirfen stattfinden, da die unmittelbar
betroffene Generation mittlerweile nicht mehr am Leben ist. Dies trifft jedoch nicht zu — auch
jiingere Autor*innen, die weit nach Kriegsende geboren sind, verfassen immer wieder Texte
mit Bezug zu dieser Thematik. Und besonders nach der Nuklearkatastrophe von Fukushima
2011 erlangte die Atombombenliteratur aufgrund der Ahnlichkeit des Leidens der Betroffenen
und der sozialen Auswirkungen erneut Aufmerksamkeit in Japan. Dariiber hinaus birgt der
russische Invasionskrieg in der Ukraine eine erhohte Gefahr eines Atomkriegs.

In der vorliegenden Arbeit widme ich mich aufgrund der oben genannten Griinde dem
Thema der Atombombenliteratur. Anhand von drei exemplarisch ausgewéhlten Texten aus
den Jahren 1945 — ,Kaitei no yona hikari: Genshi bakudan no kiishii ni atte* [Wie das Licht
auf dem Meeresgrund — Nach dem Atombombenangriff] von Ota Yoko, 1978 , Akikan“ (The
empty can) von Hayashi Kyoko, und 2006 ,,Tori“ (Vdgel) von Seirai Yiichi — wird
vergleichend analysiert, wie sich die Art und Weise, in der sich die japanische Literatur dem

Thema der Atombombe stellt, im Laufe der Zeit verdndert hat.
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