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Vorwort

Es war im Sommer 2020, als ich in voller Sehnsucht nach meiner Heimat zufillig ein
Qashqai-Volkslied gehort habe, worauthin meine Freundinnen, die auch Musiker*innen
sind, mich nach dieser Musik gefragt haben. Als ich zu erzdhlen begann, bemerkte ich
einerseits, wie wenig ich iiber dieses Volk weil}, und andererseits wie interessant diese Musik
fiir mich und meine Freundinnen war. Wissenschaftliche Arbeiten zur Qashqai-Musik
existieren nur in geringer Zahl, sowohl im Iran wie sonst wo anders auf der Erde. Das
motivierte mich umso mehr, meine Masterarbeit liber die Musik der Qashqai zu schreiben.
Als ich das Thema Professor Schmidhofer vorschlug, akzeptierte er gerne meine Betreuung,
wofiir ich ihm sehr dankbar bin.

Leider begann meine Forschung genau zur Corona-Pandemie, was die Feldforschung
unmdglich machte. So bin ich auf die Idee gekommen, mehrere bekannte Qashqai-Musik-
expert*innen zu interviewen. Zu meinem Ungliick verstarben zwei grof3e Meister, Forud-
und Farhad Gorginpour im Friihling 2020, aber trotzdem ist es mir gelungen, mit Familien-
angehdrigen, die auch beriihmte Musiker*innen sind, ein Interview zu fiihren.

Ich widme meine Masterarbeit meinen lieben Eltern, die mich immer auf meinem Weg
unterstiitzen, allen voran in tiefer Trauer meinem geliebten Vater, der selbst ein Meister der
traditionellen persischen Musik war. Er verstarb im Dezember 2020 an Corona und kann das
Resultat meiner Arbeit leider nicht mehr sehen.

Ich bedanke mich sehr herzlich bei meinem Betreuer Herrn Professor Schmidhofer fiir
seine Bemiihungen, seine Geduld und dass er mir immer zur Seite gestanden ist und ich sehr
viel von ihm lernen durfte. Weiters danke ich meinem lieben Freund Farshad fiir seine
Warmherzigkeit und Ermutigung, nicht aufzugeben, und meiner lieben Freundin Sigi fiir ihre
dauerhafte Unterstiitzung und dass sie meine Ubersetzungen immer iiberpriift hat, sowie
meinem Wegbegleiter Ramyar. Ich hoffe, dass diese Arbeit dazu beitrdgt, die Musik der
Qashgqai in der Ethnomusikologie bekannter zu machen und weiteres Interesse geweckt wird,

uber diese Musik zu forschen.
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1. Einleitung

Die Qashqai sind ein Volk, das vorwiegend in der Provinz Fars im Siidwesten des Iran lebt.
Frither waren die Qashqai Nomaden, heute fiihrt nur noch ein kleiner Teil von ihnen einen
nomadischen Lebensstil. Die alte Volksmusik der Qashqai verschwindet langsam. Uber diese
Musik ist bislang wenig bekannt. Daher erscheint es dringlich, das vorhandene Wissen in
einer Arbeit zusammenzufiilhren und durch Informationen, die ich in Interviews mit
Musiker*innen und Musikexpert*innen gewinnen konnte, zu ergidnzen. Ich verfiige tiber
gute Kontakte zu Musiker*innen aus der Region Fars.

Schon bei meinem Bachelor Studium im Iran an der Universitit ,,Hochschulanstalt fiir
wissenschaftlich-angewandte Facher* in Teheran, habe ich im Zuge der Vorlesung ,,Spielen
von internationalen Musikinstrumenten sowie in der iranischen Musikschule die Musik-
instrumente der Qashqai kennengelernt. Ich kann einige Instrumente aus dieser Tradition
spielen.

Was mich am meisten beeindruckt hat, war, wie erfolgreich die Qashqai darin waren,
thre Musik am Leben zu erhalten, gab es doch lange Zeit keine Mdglichkeit, Musik
aufzuschreiben, aufzuzeichnen und zu sammeln. Bis vor etwa zweihundert Jahren wurde die
iranische Musik ausschlieBlich miindlich weitergegeben. Erst mit dem Aufkommen der
modernen Notation im Iran wurden Anstrengungen unternommen, die Musik aufzuschrei-
ben, was bisher jedoch noch nicht fiir alle ethnischen Formen der iranischen Musik
geschehen ist.

Auch die Musik der Qashgai wurde von Generation zu Generation miindlich weiter-
gegeben, da die Mehrheit von ihnen auch in der jiingeren Vergangenheit keine Gelegenheit
hatte, Lesen und Schreiben zu lernen. Fiir viele war und ist Musik ein wichtiger Bestandteil
thres Lebens. Sie kamen nachts zusammen, um zu musizieren und bei allen ihren
verschiedenen Zeremonien spielte die Musik eine wesentliche Rolle. Thre Musik hat autarke
Waurzeln sowie einen eigenen Stil und unterscheidet sich von anderer, lokaler Musik im Iran,
und sie gehorte zu ihrem Leben dazu. Die Miitter sangen ihren Kindern Lieder beim
Einschlafen vor und so lernten sie die traditionelle Musik schon im Kindesalter kennen.

Beeindruckend ist auch, dass Menschen, die es sich aus finanziellen Griinden nicht
leisten konnten, ein Instrument zu kaufen, wegen ihres Interesses an der Musik selbst
Instrumente aus den einfachsten Materialien herstellten und wunderbar mit ihnen spielten.

Basierend auf der Darstellung der Traditionen soll in der Arbeit untersucht werden,

welchen Verdanderungen die Musik der Qashqai in den letzten Jahrzehnten unterworfen war.
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Die Sammlung dieses Materials stellte mir ein wichtiges Anliegen dar, weil es sich dabei in

meinen Augen um einen interessanten und wertvollen Schatz handelt.

1.1. Forschungsstand

Es gibt keine groBere Forschungsarbeit zur Musik der Qashqai. In nicht-persischer Sprache
beschriankt sich die Literatur iliber Qashqai-Musik und Musikgruppen auf einzelne
Abschnitte in ethnographischen Werken, wie in der Schrift ,,The Qashqai tribe of Fars®, in:
Journal of the Royal Central Asian Society (1946) 33:293-106, von Oliver Garrod, und
auBBerdem ist die Schallplatte ,,Music in the World of Islam”, 5: Reeds & Bagpipes.
Recordings by Jean Jenkins & Poul Rovsing Olsen. London: Tangent Records, 1976. S. A,
Nr. 5, zu erwidhnen. Es geht hier um das traditionellen Qashqai-Musikinstrument karna.

Es gibt zwei Artikel des persischen Autors Mohammad Shahbazi in englischer Sprache:
,»The Qashqga'i nomads of Iran (Part I)”, in: Nomadic peoples Vol.5/1, 2001, und ,,The
Qashqga'i nomads of Iran (Part II)”, in: Nomadic peoples Vol.6/1, 2002. Diese Artikel, in
denen auch Musik erwihnt ist, enthalten u.a. Hinweise auf Musikaufnahmen.

Weiterhin gibt es auch einen Artikel mit einem dazugehodrigen Video von Robyn Friend
,»A case study of Qashqa'i dance®, in: Habibi, A journal for lovers of Middle Eastern dance
& arts, 1999. Es geht um die Qashqai-Tédnze und auch um zwei traditionelle Musik-
Instrumente, karna und naqareh, mit denen Tanzmusik gespielt wurde.

In der Dissertation Migration and cultural change in urban communities of the Qashqai
of Iran von Mehdi Gharakhalou-Narrei (Universitit Ottawa, 1996) geht es um die
Verdnderungen im Leben der Qashqai, auch die Musik betreffend.

In persischer Sprache liegen mehr und auch umfangreichere Arbeiten zur Qashqai-
Musik vor. Ich habe zwei Bachelorarbeiten gelesen, die sich mit diesem Thema beschéftigen.
Die erste stammt von Gholamali Gorginpour (der auch einer meiner Interviewpartner war),
betitelt (Ldd L/ o A g (Musik im Qashqai-Stamm), aus dem Jahre 1996. Der Arbeit liegen
in weiten Teilen Verdffentlichungen von Mohammad Bahmanbeigi zugrunde. Diese Arbeit
enthilt einige Lieder mit angefertigten Notationen von Gorginpour.

Die zweite wurde von Hooman Atabaki-jam und Alimohammad Erfani im Jahre 2004
verfasst und triigt den Titel (wlf (il dusge 4 Mo/ A (Ein kurzer Uberblick der

persischen Qashqai-Musik). Sie enthilt interessante Informationen, die aus Interviews mit



mittlerweile verstorbenen Qashqai-Musikern stammen. Die Darstellung wirkt allerdings
liickenhaft.

Mohammad Bahmanbeigi und Manouchehr Kiani sind wichtige Autoren in Bezug auf
die Qashqgai. Mithilfe ihrer Biicher habe ich bestimmte historische Fragen beantworten
konnen, wie etwa zur sozialen Stellung der Musiker und zum Ablauf von historischen
Zeremonien. In den folgenden Biichern erfihrt man viel {iber das Leben der Qashqai, ihre
Kultur, was sich wiederum in ihrer Musik und in ihren Zeremonien widerspiegelt und somit
fiir das Verstindnis der Qashqai-Musik hilfreich ist.

ol _plie jo Cule y <iye (Brauch und Gewohnheiten bei Nomaden in Fars) von
Mohammad Bahmanbeigi, Erstauflage 1945, zweite Auflage 2002. Im letzten Teil dieses
Buches wird auf Musikergruppen wie changi-ha, asheq-ha und sarebanan eingegangen.

lo_nls 4w (Schwarze Zelte), von Manouchehr Kiani, Erstauflage 1991. In dem Buch
wird in Kapitel 18 iiber Kunst und Kultur wie Musik, Tanz und Poesie der Qashqai-Nomaden
geschrieben.

#lid sde Uz sS(Wandern mit Liebe zu Anemonen), Erstauflage 1999 von Manouchehr
Kiani beschreibt die Kategorisierung von verschieden Schichten und Musiker-Familie.

Wichtige Quellen fiir die vorliegende Arbeit sind ferner meine Interviews mit
Mitgliedern bedeutender Musikerfamilien:

Die Gorginpour-Familie, wie Gholamali Gorginpour, der seit seiner Kindheit bei den
Qashqai nagareh spielte und bis heute Qashqai-Musik unterrichtet. Er spielte eine wichtige
Rolle bei der Aufnahme alter Qashqai-Lieder.

Die Jahangiri-Familie, wie die Schwestern Nazli und Afsaneh Jahangiri (die Ehefrau
von Forud Gorginpour), welche bekannte Séngerinnen sind und auf vielen Aufnahmen von
Qashqai-Kompositionen zu horen sind.

Manouchehr Kiani, der Biicher tiber politische und historische Themen verfasst hat und
eine Sammlung von Qashqai-Liedern erstellt hat. Da er selbst nicht Musiker ist, hat er einen
anderen Blick auf die Bedeutung der Musik im Volk.

Bahram Delavar ist ein professioneller Qashqai-Musiker und unterrichtet Qashgqai-

Musik.



1.2. Thema und Fragestellungen

Ich interessiere mich fiir die lokale Musik meines Landes und wollte auf diesem Gebiet
forschen. Das Thema habe ich aufgrund meines grofen Interesses am Qashgai-Volk, seiner
Menschen, die in der Provinz Fars vielfach noch ein Nomadenleben fiihren, gewéhlt. Wegen
der Corona-Pandemie war es mir nicht moglich dort Feldforschung zu machen. Ich war
gezwungen die Musikexpert*innen telefonisch und via WhatsApp zu interviewen.

Die wichtigsten Themen der Interviews sind:

Die rezente Geschichte der Qashqai-Musik im Kontext des Uberganges der Qashqai von
einem nomadischen zu einem sesshaften Volk, der Wandel der Auffiihrungskontexte, alte
und neue Lieder, alte und neue Musikinstrumente, stilistische Merkmale der Musik, wichtige
Musikerpersonlichkeiten, Musikerdynastien und ihr prigender Einfluss auf die Qashqai-
Musik. Weitere Themen dieser Arbeit sind die Musikinstrumente der Qashgai und die
Materialien, die beim Bau verwendet werden. SchlieBlich wird auch der Einfluss der neuen
Medien auf die Qashqai-Musik behandelt und welche Festivals zur Verbreitung ihrer Musik
von Bedeutung waren.

Um die Musik der Qashqai zu verstehen, muss man auch Kenntnis iiber ihre Religion,
politische Denkweise, Schulbildung und Hierarchie innerhalb der Qashqai-Stimme haben.
Die Lieder, Tdnze und Musikgruppen und einzelne bedeutende Musiker werden auch
analysiert. Weitere Themen sind die bisher gesetzten Maflnahmen zum Erhalt der Qashqai-
Musik, wie sich ihre Auffiihrungen verdanderten und welchen Weg die junge Generation der
Musikerfamilien einschldgt. Die Stellung der Musiker in der sozialen Hierarchie wird auch
nachgegangen. Traditionelle Tdnze werden ndher erlautert und was die junge Generation von
den alten Tanzschritten halt.

Welche Medien dazu beitragen diese Musik am Leben zu erhalten und wie sie der
strengen Zensur im Iran obliegt, wird im Anschluss behandelt. Das Ende der Arbeit bildet
die Qashqai-Musik von heute, dabei wird untersucht wie sich jene Musik im Laufe der
letzten Jahrzehnte verdndert hat, bei welchen Anlédssen diese Musik gespielt wird sowie
welche Rolle die Tradition heutzutage fiir die Jiingeren spielt. In diesem letzten Abschnitt
erfahrt man auch, wo die Kiinstler ihre Lieder einem gréferen Publikum vorstellen durften,
wie es mit Forderungen aussieht, welche Qashgai sich mit ihrer Musik identifizieren und
wie die Musik unterrichtet werden kann ohne dabei eine allgemeingiiltige Notenschrift

gehabt zu haben.



Die Geschichte der Qashqai, ihr soziales Leben sowie ihre Sesshaftwerdung bilden den
weiteren Rahmen dieser Arbeit. Im letzten Kapitel fasse ich die Ergebnisse, zentrale

Aussagen und die Argumentationen zum Thema zusammen.

1.3. Beschreibung der Methoden

Neben der Aufarbeitung der publizierten Literatur bestand meine Methode darin, mittels
Experteninterviews Fragen zur Qashqai-Musik, vor allem zur rezenten Geschichte und zur
Musik von heute, zu erdrtern. Da Feldforschung im Iran zum Zeitpunkt meiner Recherchen
nicht moglich war, wurden die Gespriache mittels der verfiigbaren sozialen Medien gefiihrt.
Die Leute, die ich interviewt habe, habe ich mit Hilfe von glaubwiirdigen Leuten kontaktiert,
die ich durch meine Familie und mein Studium kennengelernt habe und die selbst als
bedeutende Musiker im Iran tétig sind. Diese Leute waren in der Lage, Personen fiir meine
Forschung zu finden und mir vorzustellen, die bekannt und sachkundig sind. Und durch jede
dieser Personen, die ich interviewt habe, konnte ich die nichsten Personen finden. Meine
Interviewpartner*innen sind bekannte Personen, die immer wieder zu ihrem Nomadenleben
zuriickgekehrt sind, und was sie erzdhlt haben, haben sie selbst erlebt; ihr Leben ist selbst
eine Art Buch. Einige Musiker, mit denen ich auch sprechen wollte, starben leider, wihrend
ich mein Thema aufzeichnete, aber ich konnte mich mit ihren Familien verbinden.

Ich fand und las jedes Buch, das mit meinem Thema zu tun hatte, und manchmal waren
nur ein paar Sétze aus einem ganzen Buch fiir mich wichtig. Nach und nach wurden diese
Materialien gesammelt und durch Interviews ergdnzt und wurden zu der Sammlung, die jetzt
existiert. Fiir Interviews und Arrangements half mir meine Mutter, die selbst Musik und
Kunst studiert hat, und konnte Personen in verschiedenen Stiadten kontaktieren, was im Iran
nicht einfach ist. Insbesondere um mich mit Kiani abzustimmen, musste ich mehrere SIM-
Karten vorbereiten und testen, um einen besseren Ton fiir die Aufnahme und eine bessere
Qualitit zu erzielen, da Auslandsgespriche iiblicherweise iiberwacht werden. Ein Problem
war der Zeitunterschied, um die Interviews zu koordinieren.

Manchmal musste ich die Interviewpartner mehrmals anrufen, weil sie wegen ihres
Alters ermiideten oder aus anderen Griinden nicht genug Zeit zur Beantwortung aller meiner
Fragen hatten. Ich musste den Text der Interviews zuerst auf Persisch niederschreiben, dann
ins Deutsche libersetzten. Dies war einer der schwierigsten Teile, weil ich versuchen musste,

die Antworten moglichst sachgemil und gleichzeitig verstindlich zu iibersetzen. Diese
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Schwierigkeit ist auf Grund des grolen Unterschieds zwischen persischer und deutscher
Mentalitit gegeben. Das war eine gleichermallen interessante wie auch zeitraubende
Erfahrung.

Eine weitere Schwierigkeit war, dass die Personen, die ich interviewen konnte, sich in
verschiedenen Teilen des Irans aufhielten, wie Teheran, Shiraz, Firouzabad und Stidten in
der Umgebung von Shiraz, und viele von ihnen keinen zuverldssig funktionierenden Zugang
zum Internet hatten.

Ein weiterer wichtiger Punkt war die korrekte und verstindliche Ubersetzung der
Gedichte ins Persische oder vor allem ins Deutsche, obwohl Gedichtrhythmus, Klang und
die Wortzusammensetzung jedes Gedichts in der Originalsprache stilistich, dsthetisch und
lautmalerisch richtig zur Geltung kommen. Es verliert ein wenig seinen Reiz durch die
Ubersetzung. Aber ich habe mein Bestes getan, um die Gedichte zu iibersetzen. Um Qashqai-
Texte ins Persische zu iibersetzen, habe ich die Hilfe einer der interviewten Personen, von
Herrn Bahram Delavar, in Anspruch genommen und den persischen Text anschlieBend selbst
ins Deutsche iibersetzt.

Um die Biicher zu bekommen, musste ich, weil mein Land unter Sanktionen steht, einen
Reisenden suchen, der sie mitbringt, aber wegen des Gewichts war niemand dazu bereit.
Also machte ich selbst Reisen in den Iran, besuchte die Bibliotheken von Teheran und fand
eine Reihe von Biichern, aber die wichtigsten waren vergriffen. Ich habe manche dieser
Biicher von Manouchehr Kiani in Shiraz bekommen. Besonders wichtig dabei sind auch
Biicher liber Musikgeschichte, die mir Informationen {iber die Geschichte der Qashqai-
Stimme zuginglich gemacht haben.

Meine Methode besteht darin, mir einen umfassenden Uberblick iiber die vorhandene
Literatur zu verschaffen und die wissenschaftlichen Texte in der Bibliothek durchzuarbeiten
und zu vergleichen, um schlieBlich die Ergebnisse in Beziehung zu setzen. Zur Verfiigung
stand mir der Austausch mit professionellen Qashqai-Musikern, welche mir bei meinen
Studien weiterhelfen konnten. Ich konnte die Telefonate mit ihrer Einwilligung aufzeichnen.
Die in den Interviews erhaltenen Informationen stellen eine Priméirquelle dar.

Ich habe Stephen Blum, per E-Mail kontaktiert, um nach moglichen Quellen, die in
nicht-persischer Sprache verfasst sind, zu fragen und seine Meinung iiber diese Literatur zu
erfahren. Stephen Blum hat viel iiber radif-Musik und iranische Volksmusik geforscht. Er
hat mein E-Mail beantwortet und hat mich auf drei CDs der Reihe ,,Regional Music of Iran*
vom Mahoor-Verlag aufmerksam gemacht: Nr. 3 (M.CD-161, 2010), 48 und 49 (Qashqa’i

Koroglu). Er hat mir auch empfohlen, die Qashqai-Sprache zu lernen, was seiner Ansicht
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nach eine absolute Voraussetzung fiir das Studium jeglicher ,,regionalen Musik* im Iran ist,

angesichts der zentralen Bedeutung der gesungenen Poesie in allen Praktiken.

1.4. Zielsetzung

Das Ziel dieser Arbeit ist es, das Wissen iiber die Musik der Qashqai zu erweitern, indem die
vorhandene Literatur kritisch restimiert und durch das Wissen bekannter Qashqai-Musiker
und Kenner ergénzt wird. Damit wird ein Beitrag zur Wertschétzung einer im Iran vielfach
marginalisierten Gruppe geleistet, die aber gerade in den Bereichen der Kiinste (Musik, Tanz,

Poesie) groflere Beachtung verdient.
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2. Geschichte der Qashqai: Historische, geographische und soziale Aspekte

,»Die Qashqgai-Stimme haben immer die Grenzen des Irans verteidigt, aber sie wurden als
Verteidiger nie erwahnt. Ich hoffe, die Geschichtsschreiber werden sich in Zukunft an sie
erinnern. Iran ist ein Land mit alter Geschichte, in dem verschiedene Ethnien leben und jede
von ihnen ihre einzigartige Musik hat. Nur wenige Lander der Welt haben so viel Vielfalt, in
der Art des Lebens, in der Authentizitdt und in der Musik und Kunst. Angefangen von der
radif-Musik des Iran bis zu der regionalen Musik von Birjand, Belutschistan, Kurdistan,
Bakhtiari, Bandari, Taleshi etc. Jede Musik dieser Volker ist einzigartig. Ich wiinsche mir
fiir die Musik meines Landes und schlieBlich der Musik meines Volkes gute Tage, damit wir
frei und ohne komplizierte, politische Regeln Musik spielen diirfen. Ich wiinsche mir unsere
Musik allen Liebhabern im In- und Ausland priasentieren zu kdnnen und der Welt unsere
Musik vorzufiihren.” (Interview mit Delavar, Anhang S.225)

Um die Musik der Qashqai zu verstehen, muss man zunichst die Geschichte und das
Leben der Nomaden kennenlernen. Obwohl heutzutage viele Qashqgai in verschiedenen
kleinen und grof3en Stédten sesshaft geworden sind und nur noch wenige als Nomaden leben,
kommt ihre Musik von ihren nomadischen Traditionen, den Schwierigkeiten, die sie hatten,

ihren traditionellen Festen und der Atmosphire, in der sie gelebt haben.

2.1. Ursprung der Qashqai

Die Qashqai bestehen auch wie andere persische Volker aus verschiedenen Clans. Wie
Garrod in seinem Buch The Qashqai Tribe of Fars schreibt, stammen die Qashqai teilweise
von Khalaj-Tiirken ab, die wiederum von Quz- oder Oquz-Tiirken abstammen. (Garrod
1946, S. 294) Der Grofiteil der Mitglieder des Qashqai-Stamms waren wahrscheinlich aus

dem westlichen Oquz, Leute, die den Iran aus Zentralasien im 11. Jahrhundert besiedelten.
1
(Beck 1986, S.22) Am Ende der Safawiden-Dynastie bildeten die Qashqai eine zusammen-

2
hidngende Stammesbevdlkerung und griindeten unter einem Oberhaupt, ilkhanie , einen

1

Ca. 1720.

2
Patriarch.
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grolen Stamm im siidlichen Iran. Die erste Gruppe, die sich in Fars niederlief3, hie3

,,Farsimadan3“. Bis zu dieser Zeit gab es in Fars keine turksprachigen Menschen. (Kiani
1999, S. 13-14) Es gibt nicht viele historische Niederschriften iiber die Entwicklung des
Qashqai-Stamms vor dem 18. Jahrhundert. Karim-khan-Zand, der im Siid-Iran in der 2.
Halfte des 18. Jahrhunderts (1760-1779) herrschte, ernannte einen Qashqai-khan als ilbegi
(Stammesfiihrer) der Provinz Fars und das fiihrte dazu, dass sich aus einer Ortlichen
Ansissigkeit eine Zentralisierung der nomadischen Hirten in dieser Region entwickelte.
Zahlreiche Stammesleute, die von Karim-khan-Zand nach Fars gebracht wurden, um fiir ihn
als Armee zu dienen, blieben selbst nach dem Zerfall der Zand Dynastie dort und kamen
anschlieBend unter die Befehlsgewalt der Qashqai-khans. (Beck 1986, S. 22)

Es gibt einige Theorien, woher der Name ,,Qashqai* stammt. Nach Rafi-far stammt der
Name von dem tiirkischen Namen gashgai ab, was {ibersetzt ,,Fliichtling, ist entflohen*
bedeutet. Er konnte auch aus dem Namen ,,Jani Agha Qashqai®, ein Herrscher von 966-1008,
abgeleitet sein. Qashgai konnte ferner bedeuten: furchtloser, tapfere und mutiger Mann, der

auf Tirkisch gashqa heif3t. (Rafi-far 1996. S. 27-28.)

2.2. Soziale Aspekte und Lebensunterhalt der Qashqai

Die Qashqai sind ein kiinstlerisch begabtes Volk und ihre Kunstwerke sind bekannt. Thre
Kelimteppiche und Decken sind wegen der verwendeten Farbtone aus Naturfarben beriihmt.
Ihre Zeltplanen sind aus den Haaren ihre Tiere gewebt. Die Stoffe der Qashqai-Zelte werden
aus Ziegenhaar hergestellt. Mit dem Geld von Verkauf ihrer Kunsthandwerke konnten sie
das ndtigste was sie nicht selbst erzeugen konnten, einkaufen.

Die Qashqai sind mit ihrer Musik, ihrem Tanz, ihrer Poesie und ihrer Rezitationskunst

aufgewachsen. Bei Arbeiten, die sie in der Gemeinschaft zusammen erledigen konnen,

3
Es gibt unterschiedliche Bedeutungen fiir das Wort Farsimadan. ,,(lae (o 4
“Farsi-madan: Es bedeutet diejenigen, die kein Persisch konnen aber manche sind gegen diese Meinung,
denn viele alte Texte, wie Transaktionsdokumente und alte Grabsteine dieses Stammes, stehen alle auf
Persisch. Dariiber hinaus finden sich unter diesem Stamm aus der Antike Stdmme nichttiirkischen
Ursprungs wie Lors, Kurden, Araber und auch von Fars. Ein anderer Ausdruck ist ,,c)xw )4 “: Es bedeutet
diejenigen, die Persisch sprechen konnen. Diese Bedeutung wurde aufgrund dieser Wahrnehmung an
mehreren Stellen erwéhnt, da dieser Stamm frither nach Fars gekommen war und im Vergleich zu anderen
Qashqgais gut Persisch sprach. Sie wurden ,Farsi Midan“ genannt. (http://www.farsi-
madan.ir/articles/farsimadan_name , letzter Zugriff: 2.4.2021).
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singen sie ihre Lieder. Kiani schreibt in seinem Buch Siah chadorha vom Jahr 2009 iiber
ihre Lebensform in der Vergangenheit und heute. Viele verdienen ihren Lebensunterhalt mit
Viehzucht und Landwirtschaft. Aufgrund ihrer nomadischen Lebensart sind ihre
Behausungen sehr einfach. Die Hirten leben mit ihren Herden auch heute noch in den
bergigen Regionen im Siiden des Irans. Sie wandern das ganze Jahr von Sommer- zu
Winterweiden, auf der Suche nach Weideland.

Die sesshaften Bauern errichteten um ihre Felder schiitzende Steinmauern, um
durchziehende Herden der Qashqai fernzuhalten und ihnen den Zugang zu Quellen und
Béchen einzuschrianken und lieBen ihre eigenen Tiere vor der Ankunft der Nomaden weiden.
Die Hirten der Qashqgai hingegen versuchten, die Vegetation in den nicht bewirtschafteten
Gebieten fiir sich zu beanspruchen, worauthin sesshafte Ziichter Tiere beschlagnahmten, die
angeblich auf ihren Feldern waren. Somit waren die Hirten und Landwirte in stdndigem
Konflikt um die wildwachsende Vegetation zwischen den Feldern, entlang der
Bewisserungskandle und an Bachen. Mitte der 1960er Jahre erhoben die Hirten Anspruch
auf die gesamte Vegetation durch die sie ihre Wanderungen fiihrten. Sesshafte Ziichter
behaupteten, die wilde Vegetation sei erst durch ihre Arbeit an der Feldbewdsserung
iiberhaupt entstanden und fiir ihre Zug- und Lasttiere notwendig und lieBen so auch kleine
Kuhherden grasen, bevor die Nomadenherden kamen. (Beck 1991, S. 296)

Was wir heute als Qashqai-Gemeinschaft vor Augen haben, ist das Bild derer, die in
schwarzen Zelten hausend immer noch an alten Uberzeugungen festhalten und ihre endlosen
Wanderungen nach altem Brauch fortsetzen. Aber jetzt werden die, die mit ihren Herden
wandern, immer weniger und viele haben sich in den Stddten und Dorfern niedergelassen.
Auch wenn sie sich aus verschiedenen Griinden in Stddten niederlassen mussten, behielten
sie ihre Eigenheiten bei. In vielen Gesellschaften glauben die Menschen an Technik und
Wissenschaft, Poesie und Musik, Gesundheit und Medizin, jedoch nur, wenn ihre
Traditionen nicht verletzt werden. Im Laufe der Zeit wird einfaches Leben immer seltener.
(Kiani 2009, Vorwort 0.S.)

In diesem Zusammenhang hat Gharakhalou-Narrei in seiner Doktorarbeit Migration and
cultural change in urban communities of the Qashqa’i of Iran S.209-211 im Jahr 1996,
geschrieben, dass sich soziokulturelle Praktiken wie Sprache, Kleidung, Musik und
Unterhaltung bei in urbane Gebiete zugezogenen Qashqai im Vergleich zu den Qashgqai, die
wandern, verdndert haben. Auch nachdem sich Kleidung, Erndhrung, Bildung und
Verhaltensmuster gedndert haben, wird die Muttersprache von Minderheiten weiterhin

praktiziert. Die in die Stidte gezogenen Qashqai interessieren sich immer noch fiir ihre
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Kultur, aber in einigen Fillen haben ihre Kinder ihre Muttersprache verloren und einige
Qashqai-Worter werden durch Farsi ersetzt. Im Gegensatz zu dem, was ihre Eltern dachten,
heiraten einige junge Qashqai-Ménner persische Frauen und passen sich dem persischen
Leben an. Auch das Muster der Qashqai-Teppiche hat sich unter den Migranten langsam
verdndert, wie es angesichts der verdnderten Umstdnde zu erwarten war. Der kulturelle

Wandel der Qashqai passiert langsam und fiir die Menschen unbewusst.

2.3. Religion

Die Qashqai sind wie fast alle Iraner schiitische Muslime. Manouchehr Kiani duf3erte seine

Meinung zur Bedeutung der Religion bei den Nomaden so:

,»In jedem Stamm gab es einige Menschen, die religids waren und nach Maschhad 4oder
Mekka pilgerten. Sie glauben an Gott, den Propheten und den Tag des Gerichts, aber sie
haben nichts mit den strengen Regeln der Religion zu tun. Auch um zu heiraten, hatten sie
niemanden, der die Gebete auf Arabisch sprach.* (Interview mit Kiani, Anhang S.198)

So ist der Einfluss der religiosen Vorschriften auf das Leben der Qashqai eher gering.
Die meisten Mitglieder des Stammes konnen die vorgeschriebenen, arabischen Gebete nicht
rezitieren und auch keine arabischen Worter aussprechen. Wegen der Wanderungen und ihrer
Armut befolgen nur wenige Menschen die Fastenvorschriften und anderen religidsen
Regeln. (Bahmanbeigi 2020, S. 96)

Der Glaube der Qashgqai zeigt deutlich zoroastrischen Einfluss, sodass die Menschen fest
an den ,,0jagh* glauben und ihm Macht zuschreiben. Sie schworen beim Feuer, das sie in
threm ojagh anziinden. Ojagh ist die Feuerstelle, die sie vor jedem ihre Zelte bauen. Sie
glauben fest an die Macht dieses Feuer. Er ist der Mittelpunkt jeder Familie. Bei Hochzeiten,
wenn die Braut das Haus ihres Vaters verlassen will, werfen sich Méinner vor dem
Familienofen nieder, kiissen ihn dreimal und umrunden ihn dann. (Bahmanbeigi 2020, S.

98)

4
Maschhad ist die Hauptstadt der Provinz Razavi-Chorasan im Iran.
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2.4. Politik

An der Spitze des Qashqai-Stammes steht als Patriarch der Qashqai-Ilkhani. Die Qashqai-
stimme werden durch ihre kalantaran (Friedensrichter) und kadkhodaha (Oberhéupter), die
sich ihrerseits der unteren Hierarchien der rishsefidan (Altesten) und Familieniltesten zur
Durchsetzung ihrer Vorgaben bedienen. Die Qashqai bestehen aus fiinf Hauptstimmen, von
denen jeder unterschiedliche Clans hat.

1. Stamm der Darreh-shuri

2. Stamm der Shesh-boluki

3. Stamm der Amaleh

4. Stamm der Kashkuli

5. Stamm der Farsimadan.

Die Sommer- und Winterwanderungen jedes dieser Stimme befinden sich in
verschiedenen Teilen des Siidens des Iran. (Bahmanbeigi 2020, S. 76-77) Jeder Stamm
wurde von einen Khan angefiihrt. (Beck 1991, S. 10) Manouchehr Kiani &uferte im
Interview folgendes iiber das Verhéltnis der Qashqai zur Politik der staatlichen Stellen:

,Die Qashqai waren eine Gruppe, die von Anfang an in einem Spannungsverhiltnis zur
staatlichen Politik stand, weil die Menschen sich frei fiihlten und sich in den Bergen weit
weg von den Regierungen bewegten. Sie hatten immer Probleme mit der Regierung. Ich
erinnere mich, dass seit den Zeiten von Mohammad Reza Shah von der Regierungsseite her,
gleichgiiltig um welches Regime es sich handelte, nie die Erlaubnis fiir freie Versammlungen
bestand. Politisch befanden wir uns immer in Verwicklungen, und es gab nie eine Regierung,
die mit uns kompatibel war. Und wir hatten viele Probleme mit der Regierung.” (Interview
mit Kiani, Anhang S.189)

Gholamali Gorginpour sprach im Interview iiber die Probleme der Qashgai mit der
Politik bei den Qashqai: ,,Die Regierung war mit den Qashqai nicht sehr einverstanden und
leistete aus diesem Grund nicht die notwendige Unterstiitzung.” (Interview mit Gorginpour,
Anhang S.257) Die Qashqai hatten lokal eine wichtige Rolle bei der Widerstandsbewegung
gegen Mohammad Reza Shah (reg. 1941-1979). Die Aufgabe der Stammesoberhdupter war,
mit Regierungsvertretern zu verhandeln und zu vermitteln. Die Khans der Unterstimme
gewannen an Bedeutung als in den 1950er und 1960er Jahren, durch Mohammad Reza Shah,
die beiden obersten Fiihrungsebenen der Qashgqai (ilkani, khane) die Macht abgeben mussten

und ihre Autoritdt allmahlich verschwand. Nach 1960 kontrollierten verschiedene, oft
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konkurrierende Regierungsbehorden die Qashqgai und das iranische Militdr empfand man als
unterdriickend und rachsiichtig.

Nach 1970 erlebten die Qashqai weitreichende politische, wirtschaftliche und soziale
Verdnderungen. Sie wurden von der Landpolizei (Gendarmen) entwaffnet und sie
unterwarfen ihre Wanderungen der militdrischen Kontrolle. Die repressive Geheimpolizei
des Schahs (SAVAK) iibte stindige Uberwachung und Einschiichterung aus und zusétzlich
schwéchten Verdnderungen in der Volkswirtschaft (Inflation, staatlich subventionierte
Importe von Fleisch und Milchprodukten, Vernachldssigung der Landwirtschaft und
Viehzucht durch die Regierung) die Qashqai.

Beamte, die den raschen Ausbau der nationalen Bildung forderten, wollten die Qashqai
und andere Nicht-persische Volksgruppen, persisch machen und sie in eine modernisierte
iranische Gesellschaft integrieren und wollten ihre Loyalititen zum Nationalstaat erzwingen.
Die Flucht des Schahs ins Ausland und die folgende Revolution beschleunigten die
Verdnderungen. Die filhrenden Qashqai-Fiihrer nutzten diese Phase der Revolution, um nach
25 Jahren erzwungener Verbannung in den Iran zuriickzukehren. Sie versuchten, ihre
Position in der Konfdderation, in der Region und in der Nation wiederherzustellen, jedoch
vergebens. Nach dem gemeinsamen Aufstand mit anderen Qashqai gegen die Streitkrifte der
Islamischen Republik von 1980 bis 1982, wurden sie erneut aus moglichen Fiihrungs-
positionen gedringt. Die neue islamische Regierung gewann den militérischen Kampf, die
Aufstindischen wurden inhaftiert, hingerichtet oder unter Hausarrest verbannt. (Beck 1991,
S. 15-17)

Unter Reza Shah in den 1930er Jahren und erneut unter biirokratischen Reformen in den
1960er Jahren, mussten die Qashqai Familiennamen annehmen, die auf gesetzlich vorge-
schriebenen Personalausweisen, die man nun fiir Schulanmeldung, Wehrpflicht und Ehe-
schlieBung bendtigte, vermerkt wurden. Alle Personen erhielten Familiennamen. Regie-
rungsbeamte dnderten personliche Familiennamen bei der Registrierung, wenn diese fiir sie
unangemessen oder politisch aufgeladen klangen. Zum Beispiel meinte man salatin
(Sultanin) sei ein zu wichtiger Name fiir eine unwichtige Qashqai-Frau, und sie bekam einen
anderen.

Man verbot khan als Name zu verwenden. Jede Qashqai-Person, die khan als Teil ihres
personlichen Vornamens trug (z.B. Ahmad Khan), konnte diesen Namen nicht offiziell
eintragen lassen. Qashqai wihlten tiirkische, persische und arabische Vornamen. Einige
Eltern benannten alle ihre Kinder nach Personen im Shahnameh, dem iranischen Epos

vorislamischen Ursprungs. Einige verwendeten nur tiirkische Namen, wahrend andere
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Namen von im Islam bemerkenswerten Personen, insbesondere des schiitischen Islam,
kamen. Viele Eltern gaben ihren S6hnen arabische/islamische Namen und ihren Tochtern
tiirkische. Tiirkische Namen wurden persisch und persische Namen wurden tiirkisiert. Auch
Titel die verwendet wurden, um Pilgerfahrten (haji) oder Machtpositionen innerhalb des
Stammessystems (khan, beg oder baig, aga) zu zeigen, wurden als Personennamen

verwendet. (Beck 1991, S. 409)

2.5. Klassen und Gruppierungen der Qashqai

Die Qashqai bestehen aus mehreren Staimmen unterschiedlicher Gréf3e.

Jeder der Qashqai-Stimme zeichnete sich durch bestimmte Eigenschaften oder Fertigkeiten

aus. So waren die Kashkuli-ha fir ihre Bibi-baft-Teppiche bekannt. Die Darehshuri-ha

zeichneten sich durch ihre schonen Pferde und erfahrenen Reiter aus. Die Sheshboluki-ha

waren reich. Die Farsimadan-ha waren bekannt fiir ihren Humor und ihre Gastfreundschatft,

und die Einzigartigkeit der Sarebanan lag in ihrer Musik. (Bahmanbeigi 2020b, S. 161)
Kiani teilt in seinem Buch Kouch ba eshghe shaghayegh die Menschen in einem Stamm

der Qashgqai in folgende Klassen ein:

ilkhanan (Fihrer aller Qashqai-Stimme. Ihre Familie wurde Ilkhani genannt),

kalantaran (Friedensrichter),

kadkhodayan (Oberhaupt eines Stammes),

rischsefidan (Weillbartige, diejenigen, die Einfluss auf das Volk und den Stamm haben, aber

nach kalantaran und kadkhodayan),

Untertanen (Landwirte),

Arbeiter, koli-ha (Iranische-Roma),

ghorbati-ha (Fremde, Hilfsarbeiter) und changi-ha (Musiker). (Kiani 1999, S. 16)
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2.6. Die Sprache der Qashqai

Die Sprache der Qashqai ist eine Turksprache aus West-Ogqu, welche denselben Ursprung
wie Aserbaidschanisch und Tiirkeitiirkisch hat, gegeniiber diesen jedoch mit anderem
Akzent gesprochen wird. Im Iran gibt es verschiedene Turksprachen, die einander dhnlich
sind und deren Sprecher sich untereinander verstindigen konnen. Auch fiir Farsisprachige
ist das Qashqai-Tiirkisch mit einiger Ubung zu verstehen. Die Sprache der Qashgqai dhnelt
der kaukasisch-aserbaidschanischen Turksprache. (Bahmanbeigi 2020, S. 91)

Gharakhanlou-Narrei schreibt in seiner Studie Migration and cultural change in urban
communities of the Qashqa’i of Iran, S. 203-204: Die offizielle Sprache im Iran ist Farsi,
doch die Qashqai sprechen untereinander ihre Muttersprache. Auch in der Schule wird Farsi
gesprochen und zeigt dadurch eine langsame Anpassung an Farsi. Dies flihrt auf lange Sicht
zu einer allmdhlichen ,,Persianisierung*.

Lois Beck schreibt in seinem Buch A Year in the Life of a Qashqa'i Tribesman in Iran
Berkeley 1991 S. xiii, dass die Sprache der Qashqgai von den unterschiedlichen sprachlichen
Hintergriinden ihrer Vorfahren und Nachbarn, sowie von den Dialekten des Persischen und
Lorischen in den von ihnen besuchten Regionen beeinflusst wurde. Die Qashqai verwen-
deten tiirkische, persische und arabische Begriffe fiir Menschen, Stammesgruppen und Orte.

Weiter schreibt Beck tiber das Gruppenleben: Die Qashqai hatten eigene Brauche und
Werte, eine gemeinsame Geschichte, Sprache und kulturelles Erbe, aber auch eine Stammes-
organisation. Auch die Qashqai, die sich voriibergehend, oder dauerhaft in Dorfern und
Stiadten niederlassen, leben noch nach ihren Traditionen. Mitte des 20. Jahrhunderts

bekannten sich etwa 400.000 Menschen zu den Qashqai, sie waren alle Mitglieder eines

6
Stammes oder Unterstammes. (Beck 1991, S. 10) Die Daten zeigen, dass Qashqai, die in

Ein Gebiet im Norden Aserbaidschans.

“To be Qashqa'i was closely connected with the practices, technology, lifestyle, customs, and values of
nomadic pastoralism, but it also connoted a tribal organization, a hierarchy of tribal leaders, a shared
history, a lan- guage, and a cultural heritage. Hence, for the Qashqa'i who temporarily or permanently
settled in villages and towns, no necessary diminution of tribal identity occurred. A person's identity as a
Qashga'i held cultural and sociopolitical attributes and was often highly significant for settled as well as
migrating Qashqga'i. [...] In the middle of the twentieth century the Qashqga'i confederacy contained
approximately 400,000 people who identified themselves as Qashqa'i and who affiliated to the hierarchy
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Stidte zogen fiir ihre Bildung und ihre Kommunikation Farsi lernen mussten, was einen
langsamen, kulturellen Wandel zeigt.

Die Ahnlichkeiten zwischen den Qashqai und den Aserbaidschanern ist offensichtlich.
Kleidung und Kunsthandwerk sind &hnlich. Musik, Literatur und Erzéhlungen und manche

Sitten haben gemeinsame Wurzeln. (Kiani 1999, S. 15)

2.7. Schulbildung

Mohammad Bahmanbeigi, Sohn von Mahmud-Khan, wurde 1921 in der Familie des
Bahman Biglou des Amaleh-Clans geboren. Er wurde wihrend der Wanderung des Stammes
zwischen den Stidten Lar und Firouzabad geboren. Sein Vater lieB3 einen Einwanderer aus
Shahreza, Isfahan bei sich wohnen und dieser hatte den Kindern ein wenig Ausbildung
vermittelt. 1931, als Mohammad zehn Jahre alt war, ging seine Familie nach Teheran ins
Exil. Er lernte an der wissenschaftlichen Schule in Teheran und war ein ausgezeichneter
Schiiler. Bahmanbeigi beendete die zehnte Klasse der Mathematik in Teheran und musste
die elfte Klasse in Shiraz besuchen, um sein Literaturstudium fortzusetzen. Bahmanbeigi
studierte 1940 nach seiner Matura, die er im Hauptfach Literatur absolvierte, an der
Rechtsfakultdt der Universitdt Teheran und schloss im Jahr 1943 sein Jurastudium ab. Er
schrieb 1944 im Alter von 23 Jahren sein erstes Buch Orf'va adat dar ashayere Fars (Sitte
und Gewohnheit bei den persischen Nomaden). In diesem Buch schreibt er tiber die Brauche
und Traditionen der Nomaden, sowie liber rechtliche Fragen und Probleme ihres Lebens. Im
selben Jahr kehrte er zu den Nomaden zuriick. Aufgrund seiner Kenntnisse in Franzsisch,
Deutsch und Englisch half er dem ilkhan (Stammesfiihrer) Fortschritte im Umgang und den
Verhandlungen mit Ausldndern zu machen. Der Qashqgai-Stamm, der sich immer im Krieg
mit den Briten befand, arbeitete im Zweiten Weltkrieg mit den Deutschen zusammen, und
Bahmanbeigi war der einzige Ubersetzer des Ilkhani-Clans. Die Idee, den Kindern Bildung
zu ermdglichen, beschéftigte ihn weiterhin und er kehrte wieder zu den Nomaden zuriick. Er
verstarb am 1. Mai 2010 in Shiraz nach einem Leben unermiidlicher Bemithungen auf dem

Gebiet der Kultur und Bildung dieses Landes. (Hamaralib.ir, letzter Zugriff 9.3.2021)

of political groups and leaders. Every Qashqa'i person was a member of a lineage, subtribe, and tribe and

derived part of his or her identity from each of these groups.”
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Bahmanbeigi hat die Nomadenschulen aufgebaut. Er war der Begriinder der Nomaden-
bildung im Iran. Es war damals nicht {iblich, dass Méddchen die Schule besuchten, aber es ist
ihm gelungen, Médchen fiir seine mobilen Schulen zu gewinnen. Er hat das erste
Ausbildungszentrum fiir nomadische Lehrer errichtet und seine padagogischen Erfahrungen
in mehreren Biichern in Form von Geschichten niedergeschrieben.

Eine grofe Rolle spielt auch Manouchehr Kiani, geboren 1940 in eine Qashqai Familie,
ein Schriftsteller und Forscher, der sich besonders fiir Qashqai-Themen interessierte. Er
absolvierte 1957 sein Lehramt im Ausbildungszentrum fiir Nomadische Lehrer (von
Bahmanbeigi gegriindet) in Shiraz und wurde Lehrer fiir Nomadenkinder. Er ist einer meiner
Interviewpartner.

Manouchehr Kiani war ab 1959 in der Nomadenbildung beschéftigt und unterrichtete an
nomadischen Schulen, dies war sein erstes Interesse. Nach seinem Abitur 1961 und seinem
Bachelor 1972 an der Lehrerausbildungs-Universitdt in Teheran 1982 promovierte er in
Ethnographie an der Aserbaidschanischen Akademie der Wissenschaften in Baku. Seit 1986
lehrt er an verschiedenen Universititen des Landes und forscht weiter iiber Qashgqai.
(Qashgaiebook.ir, letzter Zugriff 9.3.2021)

Wie Kiani in meinem Interview erzihlte, hatten die Nomaden seinerzeit noch keine
Schulen gehabt und Kinder wie er mussten in gréoere Dorfer und Stadte gehen, um zu lernen.
Er ist in der Stadt Firouzabad in die Schule gegangen. Damals hatten sich die ersten
Nomaden in den Vororten der Kleinstddte niedergelassen, in der Hoffnung, dort Arbeit und
ein Einkommen zu finden um ihre Kinder in die Schule schicken zu konnen. Seit dieser Zeit
erreichten ihre Kinder in den Stidten eine hohere Bildung, aber nicht alle hatten die
Moglichkeit Lesen und Schreiben zu lernen und viele waren aus finanziellen Griinden
gezwungen, bei ihrer Familie zu bleiben und die Wanderungen fortzusetzen. (Interview mit
Manouchehr Kiani, Anhang S.176)

Bei den Nomaden gab es keine Schulpflicht und es war jeder Familie {iberlassen den
Kindern Lesen und Schreiben beibringen zu lassen. In meinem Interview mit den Jahangiri
Schwestern hat Nazli Jahangiri schon erwéhnt, dass die Familie Bahmanbeigi den grof3en
Durchbruch geschafft hatte, Lesen und Schreiben den Nomaden nahezubringen. Frau Nazli
Jahangiri erzédhlte weiter:

,Meine Familie empfing in ihren Zelten aus der Stadt wichtige Personlichkeiten und so
lernten Beamte und Politiker unsere nomadischen Programme kennen, um uns finanzielle
Mittel zu genehmigen. Durch das Bekanntwerden mit wichtigen Personlichkeiten, konnte

Herr Mohammad Bahmanbeigi damit Wissen und Information in die Familien bringen. Herr
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Bahmanbeigi schickte seine Tochter als erste Schiilerinnen auf seine Nomadenschule, damit
sie Lehrerinnen werden und unterrichten konnten. Er bat die wichtigsten Personlichkeiten
(kadkhoda-ha) des Dorfes auch ihre Tochter zur Schule zu schicken. Er war ein grofBes
Vorbild. Durch diese Schule sind viele Arzte und Ingenieure aus dem Volk der Qashgqai
hervorgegangen. Viele Familien haben Fortschritte im Bereich Bildung gemacht.
(Interview mit den Jahangiri Schwestern, Anhang S.200)

Frau Jahangiri hat auch Herrn Manouchehr Kiani erwidhnt, meinen anderen
Interviewpartner. ,,Herr Manouchehr Kiani hatte immer eine Kamera bei sich, mit der er mit
seinem besonderen Geschmack und seiner Liebe zum Volk zu dieser Zeit wunderschone
Fotos des Volkes aufgenommen hatte. Gleichzeitig versuchte er bei seinen Konferenzen
unser Volk bekannt zu machen. Er hat dafiir gesorgt, dass unsere Kinder wie stiddtische
Kinder erzogen wurden. Die Familien, die ich genannt habe, kiimmerten sich um die Kiinste
und Theater, wir miissen ihnen wirklich dankbar sein. Ich bin sehr stolz auf sie.” (Interview
mit den Jahangiri Schwestern, Anhang S.201)

In meinem Interview mit Gorginpour erwihnte auch dieser Biicher von Herrn

Bahmanbeigi:
,Herr Bahmanbeigi war der Begriinder der Nomadenbildung und Musik war ein wichtiges
Thema in seinen Biichern. In seinen Biichern hatte er iiber die soziale Situation, iiber die
Standorte der Lager und die Musikgeschichte geschrieben und er hat sogar Namen der
Musiker erwéhnt. Das Buch wurde vor zirka fiinfundzwanzig Jahren geschrieben. Er schrieb
so gut, dass ich in meiner Masterarbeit viele Beispiele daraus zitierte.” (Interview mit
Gorginpour, Anhang S.255)

Der folgende Text ist ein Exzerpt aus dem Buch ~wf <dla/ 4 be ojaghet ghasam von
Mphammad Bahmanbeigi zweite Ausgabe, Homara Verlag 2018: Wihrend der
Regierungszeit von Reza Shah Pahlavi (1925 bis 1941) dachte Mohammad Bahmanbeigi
daran, die Kinder der Nomaden zu bilden und es gab keinen anderen Weg, als viele mobile
Schulen zu schaffen. Zu dieser Zeit brachten wichtige Mitglieder des Qashgai-Volkes,
gepriifte Lehrer aus der Stadt zum Volk und die Kinder lernten Persisch, Arabisch und
Englisch. Seine Freunde kamen fiir Ausgaben, wie das Lehrergehalt auf, so konnte er Lehrer
finden. Junge Leute, die etwas lesen und schreiben konnten, sowie eine Gruppe von
Dorfbewohnern in Nomadengebieten meldeten sich freiwillig als Lehrer. Mit Hilfe der
Bemiihungen dieser halb-alphabetisierten jungen Leute baute er die ersten mobilen
Zeltschulen auf und sein Interesse an dieser Arbeit bei der Erziehung der Kinder fiihrte zum

Erfolg. Er suchte Lehrbiicher fiir diese Kinder von iiberall her. Er unterrichtete die Kinder
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sogar in Poesie und lernte ihnen Gedichte von Saadi und Ferdowsi, Stiicke von Dichtern wie
Parvin Etesami und Iraj Mirza, sowie die Geschichte und Geographie des Iran und der Welt
wurden in seine Unterrichtsplédne aufgenommen.

Mohammad Shahbazi interviewte Bahmanbeigi im Jahr 1995 und schrieb in seinem
Artikel ,,The Qashqga'i Nomads of Iran (Part II): State-Supported Literacy and Ethnic
Identity”, Nomadic peoples Vol.6/1, 2002, S. 96: Als Bahmanbeigi 1955-56 seinen
Alphabetisierungsplan den Staatsbeamten in der Provinz Fars und den hochrangigen
Beamten vorlegte, stimmten diese zundchst nicht zu. Aber mit seiner Beharrlichkeit und
politischen Vision, gewann er 1957 die Unterstiitzung des Staates, {iiberzeugte
widerstrebende Staatsbeamte, das Programm zu unterstiitzen und wurde zu einem
legenddren Erzieher der Nomaden im Iran der 1960er und 1970er Jahre.

Shahbazi schreibt in seinem genannten Artikel auf S. 98, dass die meisten der auszu-
bildenden Lehrer aus sesshaften Qashqai-Familien stammten und bereits als privat
angestellte Lehrer fiir Kinder von elitiren Qashqai-Familien arbeiteten. Sie alle sprachen
Qashqaiisch und teilten Kultur und kulturelle Werte mit den Stammesangehorigen der
Qashgqai.

Fiir die SchiilerInnen gab es keine Stundenplédne und alle lernten so viel, wie sie konnten.
Wenn sich die Qashgai bei ihren Wanderungen einer Stadt ndherten, luden kadkhoda und
kalantaran (Stammesfiihrer) die wichtigen Leute und die zustindigen Personen des
Bildungsministeriums ein, sich den Lernfortschritt der Schiiler anzusehen. Es war ihr Ziel,
dass mobile Schulen 6ffentlich anerkannt werden. Bald waren mehr als 80 Schulzelte in allen
Ecken von Fars verstreut. Die Lehrer hatten jedoch keine Zertifikate und Diplome, weshalb
sie den Schiilern kein Zeugnis ausstellen durften. Aber schlieBlich wurde der Plan zur
Errichtung einer Nomadenschule vom Obersten Kulturrat gebilligt und nach dem Plan von
Herrn Bahmanbeigi wurde in Shiraz eine Institution mit der Aufgabe gegriindet, eine
jéhrliche Priifung fiir die Schiiler*innen abzuhalten, die sie berechtigte in die ndchsthdhere
Klasse aufzusteigen und auch einen anerkannten Schulabschluss zu machen. Im Laufe von
22 Jahren bildete Herr Bahmanbeigi fast 9.000 engagierte Lehrer aus und sandte sie zuriick
in ihre Gemeinschaften. Er schickte eine groBe Gruppe talentierter, nomadischer
Jugendlicher an renommierte Universititen, und verénderte so das Gesicht des Volkes.
(Bahmanbeigi 2020a, S. 13-29)

Shahbazi schrieb in seinem Artikel des Jahres 2002, S. 99, dass Bahmanbeigi die
Lehrerausbildungsschule fiir Nomaden (ab 1957), die Mittelschule (ab 1973), die High
School (ab 1968), die Technische Schule (ab 1973) und die Teppich Web-Schule (ab 1973),
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alles in und um Shiraz griindete. 1975 forderte Bahmanbeigi, auch die Hebammen- und
Rettungssanitéterausbildung, sowie die tierdrztliche Ausbildung an der Pahlavi-Universitit.

Bei den Qashqai spielte Bahmanbeigi eine wichtige und dhnliche Rolle wie bedeutende
Khans in der Vergangenheit. (Beck 1991, S. 319) Bahmanbeigi widmete immer einen Teil
seiner Biicher der Musik. Mohammad Shahbazi schreibt dariiber in seinem Artikel “The
Qashqga'i Nomads of Iran (Part I): Formal Education.”, in: Nomadic peoples 5/1 (2001), S.
42, dass das Spielen von Qashqai-Musik ein Hobby von Bahmanbeigi war. Mit Qashqai-
Musik zog er Stammesangehdrige an und sammelte von ihnen dann die sprachlichen

Informationen, die er wollte.

2.8. Heutiges Leben in den Hauptstidten Firouzabad und Abadeh

In diesem Teil werden die Griinde fiir die Migration der Qashqai in die Stadte und ihr
Ubergang von der nomadischen zur sesshaften Lebensweise behandelt. Nach dem
Regierungsantritt von Reza Schah Pahlavi I. im Jahre 1925 sollten die Nomaden sich
niederlassen und ihre Wanderungen aufgeben. Jetzt gibt es nur noch wenige schwarze Zelte,
Kamele und Reiter. Die Nomaden haben sich an den Ridndern der Kleinstddte niedergelassen
und haben die Hoffnung, dass sie Arbeit und Einkommen finden und dass ihre Kinder zur
Schule gehen konnen. Inzwischen erreichen ihre Kinder in verschiedenen Stidten hohe
Bildungsabschliisse und sind erfolgreich.

,Leider hatten nicht alle die Mdglichkeit, Lesen und Schreiben zu lernen und waren so
aus 0konomischen Griinden gezwungen im Stamm zu bleiben und die Wanderungen und die
Viehzucht fortzusetzen. Einer der grofen Stamme der Qashqai waren die ilkhanie. Die
ilkhanies lernten aufgrund ihrer Verbindung mit der Stadt die Kultur und Gebriuche der
Stadt frither kennen als andere Stimme. Zum Beispiel schliefen sie auf Kissen und Laken,
wihrend die anderen Stimme auf dem Teppich schliefen, oder sie aBen mit Loffel und Gabel,
wihrend andere mit den Handen alen.* (Interview mit Kiani, Anhang S.180) Heute werden
ihre Zelte und Gerdte mit den Lastautos zu den Lagerplédtzen gebracht und die Hirten mit
den Tieren kommen nach.

Eine Wanderroute vom Sommer- zum Winterquartier und umgekehrt hie3 fiir Menschen
und Tiere 600 km gehen. Das bedeutet fiinf bis sechs Monate im Jahr unterwegs zu sein. Auf

ithrem Weg iiberquerten sie Berge, trockene Ebenen, Fliisse. Oft fehlte ihnen Wasser und
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Brennholz und es galt viele Schwierigkeiten zu {iberwinden. (Interview mit Manouchehr
Kiani, Anhang S.197)

Hieraus wird deutlich, dass die Sesshaftwerdung und die Urbanisierung der Qashqai
zundchst durch Zwangsmafnahmen der iranischen Zentralregierung initiiert wurde. Die mit
dem nomadischen Leben verbundenen, sehr erheblichen Beschwerlichkeiten und
Einschrinkungen gegeniiber dem stddtischen Leben lassen vermuten, dass sich dieser
Prozess mittlerweile auch nicht mehr umkehren lésst, selbst wenn politische Restriktionen
entfallen wiirden. Gleichwohl besteht bei den heutigen Qashqai ein Festhalten an Traditionen
und die Sehnsucht nach der frilheren Lebensweise, wie auch aus dem folgenden Zitat
hervorgeht.

Frau Nazli und Afsaneh Jahangiri leben mit ihren Familien in Teheran. Sie erzéhlen im

Interview iiber ihr heutiges Leben in der Stadt:
,Wir haben all unsere Traditionen beibehalten und jetzt, da wir mit Ihnen sprechen, haben
wir ein Feuer gemacht und zusammen mit einem sehr schonen Feuerlicht, das uns an unser
Nomadenleben erinnert, sitzen wir jetzt in unserem Garten. Heutzutage fiihrt dieses
Maschinenleben den Menschen in die Irre. Das bedeutet, dass wir im Dienst einer Reihe von
Maschinensachen und einer Reihe von Maschinenarbeiten stehen und von Arbeiten, die den
Menschen seiner selbst berauben. Aber wir leben das Leben sehr einfach.” (Interview mit
Jahangiri Schwestern, Anhang S.207)

Gharakhalou-Narrei schreibt in seiner Studie Migration and cultural change in urban
communities of the Qashqa'i of Iran im Jahr 1996 auf S. 208-209 iiber den kulturellen
Wandel der Qashgqai:

,»The Qashgai were organized traditionally into flexible local groups based on ties of
language, kinship, marriage, political alliance, group allegiance, and geographic situation.
During and after the 1950's, various changes affected the Qashqgai and they have been forced
to adapt their lifestyles from purely nomadic' behavior to some mixture of nomadism and
sedentarism. The alteration of socio-political organizations, the implementation of new land
use policy, and the development of formal education programmes among the nomads led to

increased migration rates among the Qashqai to urban areas. “
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3. Die Kunst und das soziale Leben der Qashqai

Es gibt grole Begabungen der Qashqai in verschiedenen Bereichen: Malerei, Kalligraphie,
Musik, Poesie und Rhetorik, Tanz und Theater. Handwerkskunst wie Teppichkniipferei,
Kelim sowie Djadjim weben und Stickerei haben einen besonderen Platz. Agha-jari, alma-
gol, chap-halgheh, chin, donhe-beygi, sheydella, nazem und vazire makhsus sind bekannte
und beriithmte Muster von Qashqai-Teppichen. Thre Wolle farbten sie mit Farben aus der
Natur z.B. Kushk ist ein Strauch in kalten Regionen, mit dessen Bléttern die Wolle goldgelb
gefarbt wird. (Bahmanbeigi 2020b, S. 245-254)

Kiani erzdhlt im Interview von den unteren Schichten eines Clans und Kiinstler-

Familien:
Die Frauen der gorbati-ha (gypsys) waren gefragte Tatowiererinnen und ihre Manner waren
gute Handwerker. Die Gruppe der sarebanan ritten die Kamele und kiimmerten sich um sie.
Sie sangen und spielten auf ihre Wanderungen die ney. Saz-zan-ha waren die Musikexperten,
Musik war ihre Arbeit und sie spielten bei den Stammesfesten. Diese Gruppen gehdrten zu
den unteren Ringen des Stammes. Mittlerweile sind einige dieser Qashqai-Gruppen sehr
bekannt und spielen Konzerte im Iran und Ausland. die saz-zan-ha-Gruppen werden immer
seltener, es gibt vielleicht nur noch vier oder fiinf bei allen Qashqai.

Kunst wurde in der Vergangenheit als minderwertig betrachtet. Heute gehdrt sie zu den
Lichtern ihres Volks. Auch die sarebanan-Musiker (Kameltreiber) werden immer weniger
und die Leute bitten sie bei Hochzeitszeremonien und Festen zu spielen und es wird ihnen
Respekt entgegengebracht. (Interview mit Kiani, Anhang S. 187)

Die Eltern lehrten ihren Kindern, was sie von ihren Eltern, Verwandten und der
Umgebung gelernt hatten. Je nach politischer Zugehorigkeit und soziodkonomischem Status
lernten die Kinder unterschiedliche Féhigkeiten. Die Sohne der im wirtschaftlichen
Wohlstand lebenden Qashqai wurden im Reiten, Umgang mit einer Waffe, Jagen und
Teamarbeit im Umgang mit Nicht-Qashqai-Iranern unterrichtet. Das Singen, Tanzen und
Musizieren sowie die Unterhaltung von Stammesangehorigen bei Anlédssen wie Hochzeiten
war die Aufgabe der drmeren Burschen. Die Midchen wurden von ihren Miittern und
weiblichen Verwandten unterrichtet. Sie lernten, wie man sich um ihre jiingeren Geschwister
kiimmert, Brot backt, kocht, Wasser holt und Holz sammelt. Sie kiimmerten sich um Tiere
(Esel und kranke Tiere), molken die Kiithe und Schafe und verarbeiteten Milch zu
verschiedenen Produkten. Sie halfen bei der Migration, dekorierten die Zelte, verarbeiteten

Rohwolle und férbten sie, webten, ndhten und verarbeiteten Ziegen- und Schafsfelle (zur
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Verwendung als Behilter fiir Milchprodukte und Wasser). AuBlerdem lernten sie tanzen.
Midchen lernten diese Fihigkeiten durch direkte Beobachtung und Ubung oder durch
Korrekturanweisungen, die ihre Miitter, Schwestern und andere weibliche Verwandte ihnen

gaben. (Shahbazi 2001, S. 55)

3.1. Kulturelle Briauche

Kiani hatte das Gefiihl, dass die Menschen das Nomadentum satthatten und sich dem
stadtischen Leben zuwandten und das Nomadenleben verlassen wollten. Deshalb hat er sich
entschieden, alle Brduche des Volkes zu sammeln, denn bis dahin ist es niemandem
eingefallen, tiber die Qashqai und ihre kulturellen Brauche zu forschen und zu schreiben.

1961 hat er eine einfache Kamera und ein Tonbandgerét gekauft, um damit das Leben
und die Briuche der Qashqai festzuhalten. Und er versuchte, das Spiel der Hirten auf der ney
zum Klang der Tierglocken aufzunehmen. Frauenzeremonien bei Hochzeiten und Gespréiche
mit Stammesangehorigen schrieb er auf und nahm sie ebenfalls auf. Er fing an, das Buch
Siah Chadorha im Jahr 1972 zu schreiben, das sich mit Kultur, Musik, Lebensstil und
Wohnorten sowie mit Geschichte befasst. Z.B. beschreibt er Einzelheiten der Kelim-
Herstellung (des traditionell gewebten Teppichs). Die Qashqai-Frauen haben fiir ihre Kelims
etwa zehn Muster aus der Natur {ibernommen, um sie in die Teppiche einzuweben und diese
Formen sind typisch fiir diesen Stamm. Auf ihren Wanderungen webten die Qashqai-Frauen
ihre Teppiche selbst. Jedes Volk im Iran hat seine bestimmten Formen, die aus der Natur
stammen. In Hannover in Deutschland sind unsere Kelims ausgestellt worden und sind dort
auf groBBe Resonanz gestoBen, wegen ihrer Designs, Muster und Farben. (Interview mit
Kiani, Anhang S.186) Trotz monatelanger Wanderungen und eines miihsamen und
arbeitsreichen Lebens schufen die Qashqai-Frauen in ihren Teppichen und Stickereien
wunderschone bunte Muster ohne Vorlagen, nur aus ihrer Fantasie. (Bahmanbeigi 2020a, S.
72)

Die Frauen lieben frohliche Farben, bunte Friithlingsblumen und witzige Designs. Sterne
des Himmels, den Seefisch, den Hirsch in der Wiiste und die Vogel der Liifte, kniipfen sie
in ihre Teppiche und webten sie in ihre Kelims. Die Qashqai-Frauen lebten mit der Natur
und ihre Bilder und Muster auf ihren bunten und wollenen Teppichen erinnerten sie an
Blumen, Strducher, Bdume und Tiere, die sie bei ihren Wanderungen gesehen hatten.

(Bahmanbeigi 2020a, S. 73)
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Qashqai-Frauen, die in der Kunst der Qashqai besondere Bedeutung haben sind: Jahaneh
Bibi Kashkoli, die Schopferin von Farben und Designs von Teppichen, und Shahrbanoo Bibi,
Mutter von Ebrahim Kikha Darreh-e-Shouri, Design von Originalmustern und Designs von
Qashqai-Kelim. (Kiani 2009, S. 429)

Schwarze Zelte werden von Stammesfrauen aus Ziegenhaar gewebt. Schwarze Zelte im
Sommer, Friihling und Herbst haben die Form eines rechteckigen Wiirfels, bei dem eine
Seite offen und die anderen geschlossen sind. Zusétzlich sind die Winde um das Zelt
manchmal durch Strohwinde umgeben, die chigh genannt werden. Im Winter dndern die
Menschen die Sommerform des Zeltes und kippen es mit speziellen Stangen, womit sie eine
Steigung erreichen, damit der Regen abflieBen kann. (Bahmanbeigi 2020c, S. 94)

Das Muster der Qashgqai-Teppiche hat sich in der Migration langsamer geédndert, als es
angesichts ihrer verdnderten Umsténde zu erwarten wire. Da die Migranten in ihrem neuen
stadtischen Umfeld weder durch Gesetze noch durch Religion eingeschrénkt sind, werden
sie nicht assimiliert. Sie befassen sich immer noch mit ihren ethnischen Zugehorigkeiten. In
der Tat ist die Geschwindigkeit des kulturellen Wandels der Qashqai langsam und die
Menschen sind sich kaum bewusst, dass er stattfindet. Erkldrungen, die auf einer
Akkulturation beruhen, scheinen daher die Situation der Qashgai am besten zu beschreiben.

(Gharakhalou-Narrei 1996, S. 211)

3.2. Traditionelle Kleidung

In der Vergangenheit trugen die Méanner den arkhalq, einen Mantel, Schal und einen Hut aus
Filz ohne Krempe. In der Pahlavizeit waren sie gezwungen, stidtische Kleider wie andere
Iraner zu tragen. Einige traditionsbewusste Qashqai weigerten sich die neue Kleidung

anzunehmen.
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Abbildung 1: Traditionelle Kleidung der Qashqai-Minner (Kiani 2009, S. 213)

Die Kleidung der Frauen setzt sich aus vielen einzelnen Stiicken zusammen. Uber der
Unterwasche werden mehrere farbige Unterrdcke iibereinander getragen. Ein Hemd mit
langen Armeln, das bis zu Mitte der Rocke reicht, und dariiber ein langes besticktes Oberteil,
das mit dem Rocksaum der Rocke, die bis zu den Knocheln reichen, abschlieB3t. Ein diinner
Schal, der um den Kopf geschlungen wird, wird von einem Stirnband gehalten. Mit
Ausnahme einiger weniger reicher Leute tridgt niemand Socken. (Bahmanbeigi 2020c, S. 94-
95)
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Abbildung 2: Traditionelle Kleidung die Qashqai-Frauen (Kiani 2009, S. 213)

Kleidung, Musik und Essen sind drei Faktoren im Zusammenhang mit soziokulturellem
Verhalten, die die Qashqai-Nomaden von den anderen Iranern unterscheiden. Kleidung ist
ein wichtiger sichtbarer Faktor, der sie von anderen iranischen Gemeinschaften abhebt. Die
Frauenkleidung unterscheidet sich stark von anderen iranischen Frauenkleidern. Die
Qashqai-Frauen tragen mehrfarbige lange Rocke und lange Hemden, wéhrend sich persische
Frauen in einem dhnlichen Stil wie westliche Frauen kleiden. (Gharakhalou-Narrei 1996, S.
205)

Meine Frage beim Interview mit den Jahangiri Schwestern war, ob sie immer noch ihre
traditionelle Kleidung tragen. Nazli Jahangiri: ,, Wir haben eine besondere Hingabe an unsere
Kleidung, weil sie schon ist und wir ihre schonen Ornamente gesehen haben, seit unsere
Augen gedffnet wurden und wir uns nicht von Farben, Licht, Liebe und Reinheit fernhalten
konnen. Wir gehen zu Versammlungen und wichtigen Orten in traditioneller Kleidung.
Afsaneh trug ein Qashqai-Kostiim bei Auftritten im Ausland, beispielsweise in Frankreich
und Italien, auch in Teheran, obwohl uns alle ansahen. So machen wir mit unserer Kleidung
auf unsere Kultur aufmerksam®. Afsaneh: ,,Menschen sahen natiirlich, wie wir unsere
Qashqai-Kleidung voller Stolz trugen. Somit bewahren wir unsere eigene Kultur.

(Interview mit den Jahangiri-Schwestern, Anhang S.207)
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Nazli Jahangiri: ,,Als Forud starb und wir ihn verabschiedet und ins Grab gelegt haben,
haben wir bunte Kleidung getragen und legten farbige Kelims auf sein Grab, obwohl es
iiblich ist, in Trauer schwarze Kleidung zu tragen. Aber wir verabschiedeten uns von Forud
mit diesen Farben, was die Leute {liberraschte, als sie uns sahen. Aber die Qashqgai hatten
Trinen in den Augen und waren beeindruckt. Wir sagten, dass Forud in der bunten Natur
geboren wurde und als er seine Augen Offnete, sah er die Farben, also sollte sein Abschied
auch geférbt sein, und ich wollte, dass wir mit unserer traditionellen Kleidung erscheinen.
Die Friedhofsbeamten sagten uns, dass wir Steine auf das Grab werfen miissen, aber wir
sagten nein. Wir mochten Griin und die Blumen auf seinem Grab.* (Interview mit den
Jahanngiri-Schwestern, Anhang S. 208)

Der Grund, warum ihre traditionelle Kleidung aus mehreren farbigen Rdcken
iibereinander besteht, ist, dass der Korper der Frau versteckt wird. (Interview mit Kiani,
Anhang S. 188) Gliicklicherweise ist eine Reihe von Ritualen Teil unseres Erbes, das viele
bewahren mochten. Beispielsweise tragen unsere Frauen und Midchen bei Zeremonien
immer noch Qashqai-Kleidung. Selbst bei modernen Hochzeiten tragen Frauen unsere
traditionelle Kleidung mit wunderschonen Formen und Farben. Hochzeiten ohne haley-Tanz
(traditioneller Fest-Tanz) und diese traditionelle Kleidung hat keinen Charme, daher wird
darauf nicht verzichtet (Interview mit Delavar, Anhang S. 227). ,,Meine Schwester Parichehr
tragt jeden Tag diese Kleidung. Sie trug sie sogar an der Universitdt und auf einer Reise nach

Europa.* (Interview mit Gorginpour, Anhang S.263)
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4. Bedeutung der Musik

Mit Musik erzdhlen die Qashqai die Geschichten ihrer Vergangenheit und ihre Mérchen. Bei
all ihren Zeremonien, wie Hochzeiten und Trauerzeremonien, gibt es Musik und sie begleitet
grof3e und kleine Veranstaltungen und auch ihren Alltag, ihre Gefiihle und Sehnsiichte.

Bahram Delavar driickt die Bedeutung der Musik fiir die Qashqai folgendermal3en aus,
dass die Musik der Qashqai eine Kunst ist, die von singenden Vogeln, dem Duft der Blumen,
der Hohen der Berge, der Tiefen der Téler inspiriert wurde und von wiirdigen Menschen im
Einklang mit der Natur komponiert wurde. Musik ist eine der &ltesten Kiinste der Qashqai.
Sie, wie auch andere Volksstimme z.B. Kurden, Belutschen, Gielen, Araber, besitzen ihre
eigene Musik, die eine enge Verbindung zur iranischen traditionellen Musik hat, mit dem
Unterschied, dass die traditionelle Musik eine gewisse Einheitlichkeit in den verschiedenen
Provinzen aufweist, sich aber in Farbe, Klang und Dialekt regional unterscheidet.

Die Musik ist der Ausdruck eines Volkes mit allen Sorgen und Freuden, die es erlebt hat.
Obwohl man den Ursprung der Qashqai-Musikstiicke nicht weil3t, ist sie in der alt-iranischen
Musik und Kultur verwurzelt. Diese Art der Musik ist Jahrhunderte lang von ,,Brust zu
Brust® tiberliefert, erzidhlt und aufbewahrt worden. Die Qashqai-Musik wurde wéhrend
stindigen Umsiedlungen und wenig Kontakt mit anderen Volkern bewahrt. Die Qashqai
glaubten, dass die Musik mit der Schopfung der Menschen geboren wurde und bis zum
heutigen Tag von Generation zu Generation weitergegeben wurde.

Die Erzéhlung von Gholamali Gorginpour im Interview veranschaulicht ihre Kindheit
in einem familidren Umfeld, das tief in musikalischen Aktivititen verwurzelt war. Die
Atmosphére in ihrem Zelt war stdndig von den schwingenden Tonen der setar ihres Vaters
erfillt. Als jiingstes Familienmitglied beschéftigte sich Gorginpour heimlich mit dem
Instrument und versteckte seine Bemiihungen diskret in einer abgelegenen Ecke,
wahrscheinlich aus Angst vor dem kritischen Urteil seiner &lteren Geschwister. Ein
bemerkenswerter Aspekt seines familidren Umfelds war die beeindruckende ténzerische
Begabung seiner Schwestern, die seine musikalischen Aktivitdten nahtlos ergidnzten. Die
Verschmelzung von musikalischer Darbietung und interpretierendem Tanz in der Familie
schuf eine Atmosphére, in der harmonisches Zusammenspiel gedeihen konnte. Aus
Gorginpours Erzéhlung spricht eine tiefe Wertschidtzung dieser gemeinsamen kiinstlerischen
Bemiihungen. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 247) Qashqai-Musik zu spielen war
auchh das Hobby des Bahmanbeigi. Mit Musik zog er Stammesangehorige an und sammelte

von ihnen dann die sprachlichen Informationen, die er wollte. (Shahbazi 2001, S. 42)
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5. Musikgruppen

Qashqai-Musikgruppen oder Musikerfamilien werden in verschiedene Kategorien unterteilt.
Ein Teil verdient den Lebensunterhalt ausschlieBlich mit Musik, wie die changi-ha und
asheq-ha-Musikerfamilien. Ein anderer Teil geht neben der Musik auch anderen
Beschiftigungen nach, wie die sarebanan und salmani-ha. Eine weitere Gruppe bilden die
chupanan (Hirten), die nur fiir sich und die Herde oder die Freunde spielen. SchlieBlich sind
die wohlhabenden Leute zu nennen, die aus Interesse ein Instrument gelernt haben oder
singen, und aus denen ausgezeichnete Musiker hervorgegangen sind, wie z.B. die
Gorginpour-Familie.

In der Bachelorarbeit von Atabaki-Jam und Erfani aus dem Jahre 2004 sind die
Musikgruppen in zwei Typen unterteilt. Eine besteht aus professionellen Musikern. Thr Beruf
und ihre Arbeit sind die Musik und sie verdienen ihren Lebensunterhalt auf diese Weise. Die
Rangordnung der Musiker im Volk der Qashqai-Nomaden [es geht um die urspriinglichen
Nomaden, vor der Sesshaftwerdung des Stammes] richtet sich nach der Zugehdorigkeit zu
sozialen Schichten. Jede hat ihre Rolle in der Gesellschaft und ihre eigenen Lieder. Die
zweite Gruppe der Musiker sind die Amateure, die wiederum aus verschiedenen
Gesellschaftsschichten kommen, z.B. Leute aus den Khans (Vorsitzender/Grundherr),
kalantaran (Aufseher/Vorgesetzter), kadkhodayan (Dorfvorsteher/Dorfschulze). (Atabaki-
Jam & Erfani 2004, S. 10-11)

Erwédhnt werden muss der Einfluss der Nakisa-Familie, die originale Qashqai-Musik
sang und spielte. Die Nakisa-Familie ist eine hoch angesehene Khan-Familie, die ihre Liebe
zur Qashqai-Musik entdeckt und verbreitet hat. In den letzten 70 Jahren wurden mehrere
Nakisa-Melodien und Kompositionen von anderen Musikern erlernt und gespielt. Daraufthin
lernten Mitglieder auch von anderen Familien Musikinstrumente wie setar und kamancheh
zu spielen und Lieder zu komponieren.

Die Familie Gorginpour, der Vater Habib und seine Kinder waren fast blind. Seine
Kinder waren sehr musikalisch und er lieB seine Kinder von den besten Instrumentalisten
unterrichten. Sein Sohn Forud war nicht nur fiir das Spielen und Verbreiten der Qashqai-
Musik beriihmt geworden, sondern auch wegen des Komponierens von Liedern fiir berithmte
Sanger*innen der dastgah-Musik. Weitere bekannte Musik-Familien waren die Familien

Darreh-e-Shuri, Sam-Sam und Hossein Gholi-Khan.
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Erwdhnenswert ist noch der Musiker Samsam, mit einem grof3en Repertoire an Liedern,
einer schonen Stimme und gutem Spiel auf der tar. Sein bekanntestes Lied ,,Samsam®
beriihrt noch heute jeden und wird weiterhin gespielt.

Gorginpour nennt auf die Frage nach guten Qashqai-Musikern der neuen Generation,
Sirous Fathi als einen der besten und fahigsten Sanger, Houshang Salimi, an den
Instrumenten kamancheh und Geige, Piran Derakhshan als Schiiler von Amir Khan, Amin
Aghai nach seiner Ausbildung in der Ukraine an der Geige und Massoud Namdari an der

tar.

5.1. Professionelle Musiker

Thre Arbeit ist die Musik, sie verdienen damit ihren Lebensunterhalt. Diese Gruppe ist in
zwei Untergruppen aufgeteilt:

- Asheg-ha (Liebhaber)

- Changi-ha (Die Bedeutung des Wortes chang ist eine Metapher fiir fiinf Finger. Chang

ist auch ein persischer Name fiir die Harfe, die mit 5 Fingern gespielt wird.)

5.1.1. Asheq-ha

Das Wort asheq bedeutet Liebende und asheg-ha ist der Plural des Worts. Vermutlich sind
sie unter diesem Namen nicht nur bekannt, weil sie Liebesgeschichten erzéhlten, sondern
auch deswegen, weil sie mit ihrer Musik die Menschen in der Tiefe ihrer Seele beriihren
konnten. Allerdings erzdhlten sie auch epische Geschichten, die Kriege, politische Umstdnde
oder sonstige Lebensbedingungen thematisierten.

Die Wurzeln der asheg-ha liegen in Aserbaidschan, wo sie als ashig bekannt sind. Im
Iran gibt es zwei groBe Provinzen namens Ost-Aserbaidschan mit Hauptstadt Tabris und
Nord-Aserbaidschan mit der Hauptstadt Urmia. Dort sind die asheg-ha auch als Menschen
bekannt, die Musik spielen, singen und wandern. Sie haben sich, aus dem Norden kommend,
iiber das Land bis in den Siiden des Iran verteilt. Eine Gruppe von ihnen ist mit den Qashqai
verbunden, besitzt aber eine eigene Sprache, in die Bestandteile von Qashgaiisch

aufgenommen wurden. Es gibt viele Lieder, die den Qashqai- asheq-ha und anderen asheq-
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ha, sowohl im iranischen Teil von Aserbaidschan als auch der Republik Aserbaidschan,
gemeinsam sind. Aus meinen Befragungen von Interviewpartnern wurde deutlich, dass die
Musiker ihre Lieder mitgenommen haben, diese aber mit der Zeit und aus verschiedenen
Griinden, wie etwa der anderen Situation in den neuen Regionen, verdndert haben.
Gleichwohl sind manche Namen von Charakteren wie auch Geschichten selbst fast
gleichgeblieben. Gleichzeitig waren die asheq-ha auch bekannt als Musiker, die stindig neue
Lieder mit eigenen Geschichten und Gedichten improvisiert haben.

Im Buch Orf'va adat dar ashayere fars (0=)4 slie ) Qe 5 <ae) von Bahmanbeigi
wird beschrieben, dass asheq-ha die Musiker sind, die von Aserbaidschan und
Nachitschewan (eine autonome Republik Aserbaidschans) in die Provinz Fars umgesiedelt
wurden und mit den Qashgqai leben. Sie treten immer in Form eines Ensembles auf und tragen
abenteuerliche Geschichten in Form eines Singspiels vor, wobei mit voller Leidenschaft
gesungen wird. Was sie singen und spielen steht in enger Verbindung mit Kultur und
Literatur des Qashqai Volks. Die Werke sind unter den Namen ,,Kurughlu®, ,,Qarib-o
Sanam®, , Asli-o Karam®, ,,Mahmud und Negar“ (Namen von Helden und fiktive
Charaktere) bekannt. Ihr Hauptmusikinstrument ist die gopuz, ein Saiteninstrument. Alle in
der Gruppe spielten dasselbe Instrument. Einige der bekanntesten asheg-ha-Musiker sind:
(Bahmanbeygi 2020c, S. 101)

Asheq-Heydarqoki, Asheq-Mohammadail Beyg, Asheq-Hoseynali Beyg, Asheq-Hazeh,
Asheq-Sayad, Asheq-Ahmad, Asheq-Emamgholi, Asheq-Ayuz, Asheq-Ali-Asghar, Asheq-
Abbas, Asheq-Esmail. (Interview mit Kiani, Anhang S. 191 und nach weiteren Befragungen)

Kiani erinnert sich im Interview an asheq-ha -Musiker und erzéhlt, dass die asheq-ha
auch die kamancheh, ein weiteres Streichinstrument, spielten. Sie erzéhlten den Menschen
die epischen Geschichten der Vergangenheit und begleiteten sie mit ihren Instrumenten. Zum
Beispiel erzdhlten sie die ,,Kurughlu“-Geschichte. Das Lied berichtet davon, wie Kurughlu
kédmpfte und zu seiner Geliebten, Negar, kam. Kiani berichtet im Interview, dass er Asheq-
Esmail bei einem Auftritt gesehen und den Klang seines Instruments gehort hatte. Asheq-
Esmail laf} epische Gedichte vor. Die meiste Zeit spielte er das ,,Kurughlu“-Lied. Wenn er
davon genug hatte, spielte er das ,,Gharib“- und ,,Sanam‘“-Lied, erzéhlte seine Geschichte,
spielte die kamancheh und sang dazu. (Interview mit Kiani, Anhang S. 181)

Gorginpour berichtet im Interview auch tiber die Auffithrungen der asheq-ha-Musik und
dass die asheq-ha-Musikgruppen ihre Musik mit Geschichten vortrugen. Zum Beispiel
spielten vier Musiker, drei kamancheh mit einem tombak oder einem anderen

Schlaginstrument zusammen. Einmal hatte er gehort, dass zwei kamancheh-Spieler eine
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Melodie im Quartabstand spielten. Es ist schwierig, im Quart-Intervall zu spielen, aber sie
haben es gut ausgefiihrt, meint Gorginpour. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 259)
Gorginpour driickt sein Bedauern dariiber aus, dass er zu der Zeit nicht daran gedacht hatte,
eine Aufnahme zu machen oder sich intensiver damit zu beschiftigen. Hatten die Musiker
bewusst so gespielt? Es war ja ungewo6hnlich, dass die Instrumente mit einem Quart-Abstand
zueinander gespielt wurden. (Interview mit Gorginpour, Anhang S.259)

AuBerdem erwdhnt Gorginpour im Interview: “Die Geschichten, die die asheq-ha
erzihlten, z.B. die ,Gharib-o-Sanam‘-Geschichte, sind auch bei anderen iranischen
turksprachigen Volkern in Tidbris sowie Aserbaidschan bekannt.”. (Interview mit
Gorginpour, Anhang S. 260)

Die asheq-ha stammten von einem kleinen gleichnamigen Stamm. Sie konnten sehr gut
Geschichten erzéhlen. Geschichten wie ,,Kurughlu“ (wie oben erwéhnt), ,,Ayuz®, , Asli-o
Karam®, und ,,Negar-o Mahmoud* wurden in einem halb-aserbaidschanischen und halb-
Qashqai-Dialekt erzéhlt, und mit der kamancheh zusammen gesungen und gespielt.
(Bahmanbeigi 2020b, S. 141)

Was die Musik der asheg-ha betrifft ist festzustellen, dass sie ihre Musik niemals ohne
Gedichte vortragen. Es wurde vermutet, dass die Qashqai-Musik vielleicht eher die Rolle
eines Notizbuchs (im Sinne einer Erinnerungsstiitze) fiir die Gedichte gespielt hat,
andererseits haben die asheq-ha dadurch vor allem die Verbindung der beiden Kategorien

Gedicht und Musik gestérkt. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 36)

5.1.2. Changi-ha

Die changi-ha waren weitere Musiker des Volkes, die zur unteren sozialen Schicht gehorten.
Sie spielten die Instrumente sorna, karna und nagareh. Obwohl sie zur unteren Schicht
gehorten, waren sie bei den hoheren Schichten sehr beliebt. Das erklért sich wohl daraus,
dass sie bei allen wichtigen und verschiedenen Veranstaltungen dabei waren und spielten,
und so unverzichtbar wurden. Sie traten mit ihrer Musik auf Hochzeiten und anderen Feiern
aufund trugen zu einer frohlichen Atmosphére bei. Bei Trauerzeremonien haben sie mit ihrer
Musik die Menschen beruhigt und ihre Schmerzen gelindert. Kiani hat im Interview erwihnt,
dass nur noch wenige Musiker der changi-ha existieren, die bei besonderen Zeremonien

spielen.
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Einige der changi-ha spielten auch tar, setar und kamancheh. Dies wurde vom Volk sehr
geschitzt. Die Musiker der changi-ha spielen eine wichtige Rolle bei der Bewahrung und
Weitergabe der Lieder und kulturellen Traditionen ihres Volkes. Thre Musik bringt den
Menschen Freude und Gliick und sie gelten als Botschafter der Freude. ,,Mit dem lauten
Klang der karna und dem frohlichen Lied ,,Sahar avazi“ verkiindeten sie dem Stamm den
Beginn des neuen Jahres. Nagareh-Spieler kiindigten den anderen Zeltbewohnern, die nicht
in der Nidhe waren, mit lautem Instrument den Beginn der Hochzeitsfeier an. Wenn die
Braute um das Feuer im Zelt des Vaters gingen, bevor sie zum Haus des Brautigams
aufbrachen, sangen die changi-ha ,,Ey madar khodahafez“a (O Mutter, auf Wiedersehen),

und allen standen die Trdnen in den Augen. [...] Aber obwohl die Leute des Stammes die

changi-ha liebten, betrachteten sie sie nicht als ihresgleichen®. 7(Bahrnanbeigi 2020b, S. 73-
74)

Bei Traueranldssen wurden immer bekannte Lieder gespielt. Dafiir wurden mit den
Musikinstrumenten sorna und nagareh bekannte Trauerlieder wie zum Beispiel ,,Dawerah*
(auf Farsi ,,Waruneh®, das bedeutet ,,verkehrt) vorgetragen. AuBler zu Traueranldssen und
auf Festen spielten die Musikgruppen auch zu norouz (Neujahr) in den Zelten. Mit frohlicher
Musik verbreiteten sie Freude unter den Menschen. Die bekanntesten changi-ha sind:

ostad-Galdi, ostad-Gagol, ostad-Gholamhosseyn, ostad-Noruz, Shiruyeh. (Atabaki-Jam
& Erfani 2004, S. 13)

Shiruyeh sang und spielte kamancheh und setar und war ein Dichter. Die Leute des
Stammes liebten den Klang seiner Stimme und seiner Instrumente. Er sang stets im Stehen

und rezitierte Gedichte. (Bahmanbeigi 2020b S. 71) Eines seiner Gedichte lautete:
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Ich habe die Berge bestiegen

Ich habe die Ebenen mit Fiilen getreten

Ich habe keine Pflanze mit Farbe wie du gefunden

Ich habe keine Blume mit deinem Duft gefunden. (Ubersetzung Atbaibaki.)

Changi-Frauen waren bekannt fiir ihre Auffilhrungen von Trauerliedern. Unter ihnen
war eine Frau namens Parizad, die eine angenehme Stimme hatte. Als Parizad wihrend der
Trauer um einen Jungen, einen schwarzen Umhang tragend, ihr Trauerkleid zerriss und
Gedichte von Shiruyeh rezitierte, war das so beriihrend, dass sogar ,,Herzen aus Stein
geschmolzen® sein sollen. (Bahmanbeigi 2020b S. 72) Aus dieser Darstellung lisst sich

erahnen, welche Emotionen die changi-ha mit ihrer Musik auslésen konnten.

5.2. Amateur-Musikgruppen

Die Amateure kamen aus der angesehenen Ilkhanie-Familie. Sie liebten die Musik, iibten
aber andere Berufe aus. Die bekanntesten Musiker in dieser Gruppe sind:

- Solat-ol-Saltane (setar-Spieler und Dichter)

- Salar Heshmat (setar-Spieler)

- Samsam (Sanger, Komponist und chagur-Spieler)

- Amirgholikhan (setar-Spieler)

- Mahmudkhan Eskandari Kashkuli (Sdnger)

- Habibollah Gorginpour (sefar-Spieler)

- Farhad Gorginpour (Akkordeon-Spieler)

- Forud Gorginpour (Geiger, setar- und Klavier-Spieler)

- Mostafa Gorginpour (tar-Spieler)

- Gholamali Gorginpour (naqareh- und santur-Spieler)

Gholamali Gorginpour erklérte in meinem Interview, warum diese Gruppe als Amateure
bezeichnet wurden, obwohl sie eine sehr wichtige Rolle in der Qashqai-Musik gespielt
haben: Farhad, sein dlterer Bruder, habe sie ,,Amateure® genannt, weil Musik nicht ihr Beruf
im Sinne einer Einkommensquelle war. Gorginpour entgegnete seinem Bruder, dass die
Musiker keine Amateure seien. Sein Bruder antwortete, dass sie dann eben halbprofessionell
seien. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 260) Wie Gorginpour aus seinen Erinnerungen
erzdhlt, nannten sie sich nicht professionelle Musiker, weil sie Musik aus Interesse gelernt

hatten. Gleichwohl waren sie alle bekannte Musiker.
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Bahmanbeigi schreibt in seinem Buch Agar ghareh-ghaj nabud, Musik war im Stamm
hoch angesehen. Da die Musik eine beruhigende Wirkung gehabt hat. So sang z.B. Samsam-
ol-soltan-Khan, der eine himmlische Stimme hatte, fiir alle von seinem Stamm. [Er war
vielleicht von Musik begeistert und liebte es zu begleiten.] ,,Viele Khans und kalantaran
spielten far und setar, kamancheh und ney und waren stolz auf ihr Kénnen. Einer meiner
Cousins, Mansour-Khan, war einer der beriihmtesten Singer. Mein anderer Cousin, Habib-
Khan [Gorginpour], war der beliebteste Setar-Spieler. Seine gebildeten Kinder sind
besonders dafiir bekannt, dass sie die urspriinglichen Lieder des Stammes bewahren, und sie

haben uns alle gelehrt, ohne dass wir sehen miissen, weil das Ohr mehr Respekt und Lob

8
verdient als das Auge™ . (Bahmanbeigi 1998, S. 40) Mehrere von Habib-khans Kindern
waren blind. Es gab auch eine Frau namens Mahparviz, sie sang auch in Radio Shiraz beim
Qashqgai Programm. ,,Sie hatte eine magische Stimme. Sogar ihr Sprechen hatte die Farbe

und den Ton der Musik. Wenn sie den Mund 6ffnete, war es, als wiirde sie ein Lied singen.*

9
(Bahmanbeigi 1998, S. 40-41) Dies verdeutlicht, dass die sogenannten Amateure ihre Musik

auf hohem Niveau ausiibten und dafiir auch grofles Ansehen genossen.

5.2.1. Sarebanan (Kameltreiber)

Die sarebanan waren Laienmusiker mit einer eigenen Sprache. Sie sind ethnisch nicht mit
den Qashqai verwandt, leben aber mit ihnen zusammen. Hauptberuflich sind sie
Kameltreiber. Thr Hauptinstrument ist die ney, und sie sind beriihmt fiir ihren Gesang.
(Qashgayi Music 2010, S. 2) Thre Muttersprache ist Kuroshi, welches der Pahlavi-Sprache
dhnlich ist. Qashgqaiisch ist ihre zweite Sprache. Aus meinen Befragungen ergab sich, dass

sie das nomadische Leben noch nicht vollstindig aufgegeben haben.
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Friiher stellten reiche Familien mit Kamelherden die sarebanan ein. IThre Hauptaufgabe
als Kameltreiber war das Kamelreiten. Aulerdem waren sie Hilfskrifte beim Umzug des
Stammes. Die sarebanan-Mddchen hatten schone Stimmen und konnten gut Gedichte
rezitieren. Der Grund dafiir, dass auch die Frauen singen durften und ihr Gesang auch gehort
werden durfte, lag wohl in den eigenen, von der Mehrheitsgesellschaft in dieser Hinsicht
abweichenden Einstellungen der sarebanan begriindet. Das mag mit ihrer bereits erwahnten
besonderen Abstammung (die man iibrigens auch an ihren Gesichtsziigen feststellt) und ihrer
eigenen Sprache zu tun haben. In vielen sarebanan-Familien haben die Ménner die ney
gespielt und die Frauen haben gesungen. In spéterer Zeit erlaubten die Qashqai-Familien
dann auch den Midchen und Frauen zu singen; hier ist besonders die Jahangiri Familie zu
erwdhnen, zu der heutzutage die bekanntesten Qashqai-Séngerinnen gehdren.

Die sarebanan (Kameltreiber) bilden eigene Klans, die unter den Qashqai verstreut sind.

Sie unterscheiden sich in Sprache und Physiognomie von anderen Stimmen, wie Luren oder

Tiirken. Sie wurden nie untersucht, aber sie konnen belutschischer 10oder Roma und Sinti-
Herkunft sein. lhre Tochter sind gute Séngerinnen. Sie sind begnadete Musiker und
Musikerinnen mit einem eigenen Lied, in dem es immer um Liebe oder Krieg geht. (Garrod
1946, S. 304)

Darqa Shahmirza und Darqa Negahdar sind zwei der bekanntesten ney-Spieler.
Beriihmte Séngerinnen waren Mahparviz, Tuti, Gohar, Nazbas und Fatemeh. Thre Lieder
waren bei den Qashqai beliebt und alle kannten sie. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 15-16)

Dies sind einige ihrer Lieder:

1- ,,Gadan darqa*

2- ,,Dawasurmag‘ (,,Kamelreiten)

3- ,,Dawazange* (,,Kamelglocke®)

4- ,Laye chenarom”

5-,,Gudjar Gudjar”

6- ,,Dobara bakh bakh”

7- ,,Shotor bistoyekish nist”

8- ,, Kakamhay*

10
Belutschen sind einheimische iranische Stimme, die im Land Belutschistan leben. Dieses Land erstreckt

sich iliber die Lénder Iran, Pakistan und Afghanistan.
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Z.B. spielen sarebanan beim Kamelreiten ,,Dawasurmag‘ im 7/8 Metrum, wobei sie mit
einem langsamen Rhythmus anfangen um dann am Ende des Stiickes das Tempo stindig zu
erhohen. Anschlieend spielen sie ,,Dobara bakh bakh* im 6/8 Rhythmus. (Atabaki-Jam &
Erfani 2004, S 31)

Kiani erkliarte wihrend des Interviews iiber die sarebanan-Gruppe, die sarebanan
spielten die ney auf dem Kamel sitzend oder nebenher gehend. Sie spielten traurige Lieder.
Ihre Kamele waren an die Musik gewohnt. In der sarebanan-Gruppe war Mahparviz, eine
der bedeutendsten Frauen, die vor den Méinnern, noch bis zum Ende ihres Lebens im Jahr
1990, bei Hochzeiten und privaten oder 6ffentlichen Auftritten sang. Heute gibt es nur noch
wenige sarebanan-Musiker, die von Leuten gebeten werden, bei einer Hochzeitzeremonie
zu spielen. Heutzutage haben die Leute groBBen Respekt vor ihnen. (Interview mit Kiani,
Anhang S. 187)

Es gab ein bekanntes Lied namens ,,Chah-e Zal“, welches die sarebanan-Madchen
sangen. (Bahmanbeigi 1998, S. 118) Ein anderes Gedicht, welches von den sarebanan-

Maidchen verfasst wurde, lautet:
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,Ob auf den Gipfeln der hohen Berge,
oder auf den weiten Ebenen,
wo immer ich die Spuren der Schritte des Geliebten entdeckte,
benetze ich seine Spur mit meinen Trinen!“ (Ubersetzung Atbaibaki)

Die sarebanan spielen und singen nicht nur gut, sondern haben auch die Kraft, alte
Lieder zum Leben zu erwecken und selbst neue und fesselnde Lieder zu machen.
(Bahmanbeigi 2020c, S. 100) Sie waren ein kleiner Stamm, der mit dem groBen Qashqai-

Stamm lebte. Dieser kleine Stamm baute seine Zelte im Winter auf einer Wiese namens

11
chamkookoo auf, was fachteh -Wiese bedeutet. (Bahmanbeigi 2020d, S. 122)

11
Fachteh ist der Name eines Vogels.
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5.2.2. Chupanan (Hirten)

Die Hirten verbrachten ihre Zeit mit den Herden in den Bergen und auf den Ebenen. Thr
Leben war eng mit der Natur verbunden. Thre Musikinstrumente waren die ney (oder
neylabak, die einfacher zu spielen ist) und die duduk. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 17)
Allerdings konnte nicht jeder chupan ein Instrument spielen. Sie folgten jeder Herde mit
grofBer Sorgfalt und Umsicht und versuchten, sie ruhig zu halten, damit die Tiere grasen
konnten. Dazu sang ein Hirte mit einer guten Stimme, ein anderer spielte ney. (Kiani 2009,
S. 235) Generell ist festzustellen, dass die chupanan in Dorfern des Iran leben, wo Viehzucht
in groBerem Umfang betrieben wird.

Menschen aus dem Stamm, die viele Schafe hatten, stellten Hirten ein, um ihre Tiere zu
schiitzen und zu weiden. Die Aufgabe der Hirten war es, die gesamte Schiferarbeit zu
erledigen, einschlieBlich des mitterndchtlichen Weidegangs namens shokan. Auch das
Fiittern der Lammer in den ersten Tagen nach der Geburt, die Kontrolle der Anzahl der Tiere
und der Schutz vor Diebstahl gehorten zu ihren Aufgaben und sie schliefen sogar im Stall
bei den Schafen. Die chupanan waren die drmsten und fleiligsten Mitglieder des Stammes.
Hirten mit vielen Kindern wurden eher eingestellt, da ihre Frauen und Kinder eine gute Hilfe
waren. (Kiani 2009, S. 63-65) Mokhtabad war die Bezeichnung des Chefs der Hirten.
(Bahmanbeigi 2020b, S. 253)

Kiani charakterisiert die chupanan folgendermalen: ,,Die fleifigen Hirten spielen mit
ihren Neylabak Lieder, die sehr angenehm sind. Sie kennen keine Musiknoten und keine
musiktheoretischen Begriffe, weil sie nicht die Notwendigkeit sehen, ihr Wissen iiber
Melodien, Instrumente und magam ihrer Lieder auf diese Art und Weise festzuhalten.*
(Interview mit Kiani, Anhang S. 195) Kiani hat im Jahr 1961 ein Tonbandgerit gekauft und

den Klang ihrer Instrumente und Musik aufgenommen.

5.2.3. Salmaniha (Frisore)

Die Arbeit der Frisore bestand darin, Haare und Bart zu schneiden. Sie pflegten bei
Hochzeiten dem Briutigam das Gesicht zu rasieren und die Haare zu schneiden. Einige von
ihnen arbeiteten nur bei den Khans und waren bei der Familie des Khans angestellt. Sie

machten auch Beschneidungen, zogen Zdhne und waren Dorfmediziner. Die Menschen
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dieser Gruppen hatten einen guten Geschmack und waren u.a. Dichter und auch
unprofessionelle Sidnger oder Musiker. Thre Hauptinstrumente waren die sefar und die
kamancheh. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 17) Sie hielten ihre Friseur-Werkzeuge in einer
Kiste und gingen von Zelt zu Zelt um die Leute zu frisieren. Sie wuschen Braut und
Bréautigam am Ende der Hochzeitsfeier und anstelle eines Lohns bekamen sie ihre alten
Kleider als Geschenk. (Bahmanbeigi 2020b, S. 72-89)

Einer der bekanntesten Musiker war ostad (Meister) Dawud Nakisa (1896-1941). Er war
tar- und setar-Spieler. Von 1923-1926 lebte er in Teheran im Exil. Wahrend dieser Zeit lernte
er die traditionelle iranische Musik kennen, welche er sehr gut spielen konnte. Er hatte mit
der Sangerin Ghamarolmoluk Waziri viele Auffiihrungen in Teheran. Ostad Ahmad, sein
jingerer Bruder, war ebenfalls tar-Spieler. Ostad Abdolhamid war auch ein Bruder, der

kamancheh-Spieler war. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 17)
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6. Musikalisch-analytische Aspekte der Qashqai-Lieder

Die Lieder der Qashgai erzéhlen Anekdoten, Mythen oder Geschichten. Der Ausdruck ihrer
Erzéhlungen ist voller Poesie. Laut Kiani ist es bei den Qashgqai iiblich, ihre Geschichten in
Gedichten und Erzdhlungen festzuhalten. Zu diesen Geschichten haben die Musiker*innen
Melodien komponiert und daraus Lieder gemacht. Jedes Musikstiick und jedes Lied wird zu
einer bestimmten Zeit oder bei einer bestimmten Zeremonie gespielt, wie zum Beispiel
,sJang-nameh® und ,,Sahar-avazi“ (bei Hochzeiten), ,Nanam-hay“ (am Ende der
Hochzeitszeremonie), asannak-ha (bei Festen), ,,Kakam-hay“ (bei traurigen Anléssen),
,2Dawareh* (bei Trauer) und ,,Haley* (fréhliche Melodie und Tanz bei Festen). Dariiber
hinaus gibt es auch Arbeitslieder, /alai-Lieder, und einige Lieder, die alltidglichen Aktivititen
gewidmet sind, die in den folgenden Kapiteln beschrieben werden.

In den Worten von Manouchehr Kiani: ,,Unsere Musik ist das, was wir im Leben und
mit der Natur empfunden haben, die Schwierigkeiten, denen wir begegnet sind, die Freuden,
die wir erlebt haben, und das haben wir in Lieder verwandelt und daraus unsere Musik
gemacht”. (Interview mit Kiani, Anhang S. 196) Die Musik bezieht sich auf ihr soziales
Leben, die Vergangenheit, die Trennung, die Entbehrungen in der Liebe oder auf

kriegerische und epische Geschichten.

6.1. Analytische Bemerkungen zur Qashqai-Musik

Der Liederschatz der Qashqai umfasst Hunderte von Musikstiicken. Da sie nicht
aufgeschrieben wurden, sind sie in vielen Varianten iiberliefert. Auch iiber die
Entstehungsgeschichte der Lieder gibt es unterschiedliche Auffassungen. Die musikalischen
Ausdrucksformen der Qashqai-Musik spiegeln oft die Lebensweise, Geschichte und Kultur
der Nomengemeinschaft wider. Die Qashqai-Musik wird hiufig von Instrumenten wie der
kamancheh, der tar und der setar begleitet. Traditionell wird sie von Generation zu
Generation miindlich iiberliefert und bei informellen Zusammenkiinften und Festen wie
Hochzeiten gespielt. Sie dient nicht nur der Unterhaltung, sondern auch der Bewahrung der
kulturellen Identitét und der Weitergabe von Geschichten und Traditionen.

Im Folgenden wird die Qashqai-Musik mit der nationalen iranischen dastgah-Musik
verglichen. Die Qashqai-Musik ist an die persische Musik angelehnt, die auch von den

anderen ethnischen Gruppen des Iran gespielt wird und deren Ausprigungen sehr dhnlich
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sind, insbesondere die Stiicke, die mit persischen Instrumenten wie kemancheh, setar, tar,
gespielt werden, folgen den Prinzipien der dastgah-Musik.

Die Qashgai-Musik hat ein dhnliches System wie die dastgah-Musik, dennoch gibt es
Unterschiede und Besonderheiten. Innerhalb der klassischen persischen Musik ist radif die
Musik aller iranischen Voélker. Radif-Musik ist fiir alle Ethnien im Iran so verstindlich wie
die persische Sprache. Die dastgah-ha und avaz-ha des radif ersetzen die fritheren magam
der iranischen Musik. Beim Studium der dastgah-ha wird ersichtlich, dass die Intervalle des
Tetrachords und ihre Reihenfolge der Musik des Instruments dhnlich sind, von denen viele
stammen und nach denen sie benannt wurden.

Dastgah ist ein musikalisches System, das eine Reihe von Tonleitern, Skalen, Melodien
und Improvisationsregeln umfasst. In der persischen Musik gibt es insgesamt 12 dastgah.
Jeder dastgah besteht aus einer bestimmten Tonleiter, Melodiefiguren, Improvisations-
regeln, einer bestimmten Stimmung und Atmosphire, die durch die Verwendung bestimmter
Intervalle erzeugt wird. Und jeder dastgah hat mehrere gusheh-ha mit unterschiedlichen
Stimmungen oder rhytmischen Mustern und die gusheh-ha haben unterscheidliche Rollen,
wobei einige die Hauptrolle spielen und andere kleine gusheh-ha nur kurze Melodien
vortragen.

Gusheh bezieht sich auf die verschiedenen Melodien mit einer Betonung auf bestimmte
Stufen und rhythmische Abschnitte innerhalb eines dastgah, und innerhalb jedes gusheh gibt
es auch verschiedene melodische Phrasen, die von den Musikern improvisiert werden
konnen. Dastgah und gusheh bieten den Musikern einen Rahmen fiir Improvisation und
Interpretation. In der klassischen persischen Musik gibt es etwa 300 gusheh-ha.

Die Bezeichnungen der gusheh-ha weisen darauf hin, dass der radif alle-Teile und
Ethnien des Iran umfasst. Zum Beispiel sind die gusheh-ha nach verschiedenen Regionen
oder Stiadten des Iran benannt, wie Nahavand, Isfahan, Zabol, Bakhtiari, Gilaki usw., oder
nach grofBen Musikern, die sie iibernommen und weiterentwickelt haben, wie: Mehdi Zarabi,
Moradkhani, Neydavood usw. Oder sie beschreiben Natur und Schopfung wie: sepehr
(Himmel), chakavak (Lerche) usw., erzdhlen von emotionalen Themen wie: hazin

(Melancholie), kreshmeh (Koketterie) usw., von Liebesgeschichten wie: ,, Khosrow und
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Shirin“, ,,Leily und Madschnun“12 oder von Umgebungsgerduschen wie: Zange shotor
(Kamelglocke), zangouleh (Glockchen), naghous (Glocke) etc.

Ublicherweise hat jedes Stiick, das im radif komponiert wurde, seine eigene Form und
seinen eigenen Inhalt und bezieht sich auf bestimmte gusheh-ha, die von einem dastgah
ausgehen. Ublicheweise hat jeder gusheh eine verbindende Rolle zu dem vorherigen und
nachherigen gusheh. Im radif haben die dastgah-ha manchmal einen gemeinsamen
melodischen Ausgangspunkt, der fiir die Modulation (morakab-navazi) verwendet werden
kann. Dies gilt jedoch nicht fiir die Qashqai-Musik, die mit nagareh und karna gespielt wird.
Diese Instrumente werden u.a. auch fiir traditionelle Ténze oder in der Kampfmusik ,,Jang-
nameh* verwendet.

Die Gemeinsamkeit zwischen der dastgah-Musik und der Qashqai-Musik, was die
Verwendung von Musikinstrumenten wie kemancheh, setar, tar und spiter auch Geige
betriftt, sind die gleichen Intervalle, die der magam-Musik der Vergangenheit entlehnt sind.
Die Qashqai-Musik weist im Vergleich zum dastgah-Prinzip einige besondere Merkmale
auf:

Obwohl die Qashqai-Musik auf den Intervallen und melodischen Strukturen der
dastgah-Musik basiert, hat sie ihren eigenen Stil und Charakter. Die Interpretation,
Verzierung und Improvisation der Melodien unterscheidet sich von der klassischen dastgah-
Musik und spiegelt die spezifische musikalische Asthetik und Tradition der Qashqai wieder.

In der Qashqai-Musik wird besonderer Wert auf die musikalischen Akzente gelegt.
Durch hervorgehobene Tone, rhythmische Nuancierungen und durch spezifische
Spieltechniken (ein Beispiel, siche Abb. 8) wird den Melodien eine individuelle Note
verliehen. Diese Betonung trigt zur Individualitit der Qashqai-Musik bei. Die Qashqai-
Musik ist geprigt von einer starken Improvisationskomponente, bei der Musiker ihre
Féhigkeiten nutzen, um melodische Variationen und Ornamente hinzuzufiigen.

Vergleich zwischen Qashqai-Musik und radif-Musik:

12
.Khosrow und Shirin“ sowie ,,Leily und Madschnun sind romantische Liebesgeschichten der persischen

Literatur verfasst von Nezami, ein persischer Dichter und einer der bedeutendsten Vertreter des
,romantischen Epos® in der persischen Literatur. Eine dhnliche Tragddie in der westlichen Literatur wére

z.B. ,,Romeo und Julia®.
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Abbildung 3 Shahed- und ist-Note. (Talai 2000, S. 365)

13
Dies ist die Eroffnungsmelodie daramad 1im mahur-dastgah: Hier ist die shahed (rot)
gleich der Tonika, jedoch hat die shahed-Note eine dominante Rolle und kommt &fter als

andere Noten vor. Die ist-Note (griin) beendet eine Satzmelodie.

Im radif spielen shahed- und istH-Note die entscheidende Rolle in der Melodiefiihrung,
wihrend in der Qashqgai-Musik auch Nebenstufen von shahed- und ist-Note eine wichtige
Rolle spielen. Ein weiteres Unterschiedsmerkmal ist die Verwendung von Verzierungen in
der Melodie, der Gesang und eine besondere Spieltechnik. Qashgai-Musik und dastgah-
Musik unterscheiden sich wieder durch ihre besonderen Akzente und Verzierungen. Ein
Beispiel ist der Vergleich von gerayli-gusheh in radif und gerayli-magam in Qashqai-Musik.
(,,Gerayli“ ist der Titel eines Liedes und auch der Name eines Qashqai-magam) Bei gerayli-
gusheh im radif ist shahed eine reine Quart oberhalb der Tonika. Ist befindet sich auf der

gleichen Stufe wie die Tonika.

Das Wort daramad bedeutet in der persischen Sprache Einleitung und Anfang. Jeder dastgah oder avaz
beginnt mit seinem eigenen daramad-gusheh. Daramad ist einer der wichtigsten Teile des dastgah oder
avaz, da er die Grundmodus darstellt und ausdriickt. Die daramad-gusheh hat ein langsameres Tempo als
die anderen gusheh-ha des dastgah. In der dastgah-Musik haben die gusheh-ha, die nach dem daramad
kommen, normalerweise einen anderen Modus, aber am Ende des Stiickes kehren sie normalerweise zum

daramad zuriick.

14
Ist, was soviel wie ,,Stopp* bedeutet, ist der Name der finalen Note in einem magam.
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In Abbildung 4 ist gerayli im shur-dastgah zu sehen. ,,Gerayli-Lied in Qashqai Musik,
Abbildung 9 und shahed-Note kommt erst in zweiter Linie mit einem lauten Triller und zeigt
sich oft mit schnellem Rhythmus ohne deutliche Betonung. In diesem Beispiel sind die
Verzierungen als wiederholender Terz-Sprung zu sehen. Diese Art von Wiederholungen und

Nebenstufer zu verwenden sind in klassischer radif-Musik nicht iiblich.
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Abbildung 4 ,,Gerayli* in shur-dastgah. (Talai 2000, S. 47)

Qashqai-Musiker bezeichnen ihre Lieder oft als magam. Der Begriff magam wird hier
nach Bahram Delavar 2021 fiir ein Lied oder eine Sammlung von Stiicken, die auf einem
bestimmten dastgah basieren, verwendet. Die alten und beriihmten Musikstiicke der
Qashqai-Musiker wurden zu ihrem magam. Sie haben ihre Musikstiicke und Lieder als

magam bekannt gemacht.

6.2. ,,Sahar-avazi®

In diesem Kapitel wird das Stiick ,,Sahar-avazi analysiert, ein sehr altes und beliebtes Lied,
das auf den Instrumenten nagareh und karna gespielt wird. Es wird hauptsidchlich bei
Zeremonien gespielt und hat einen bestimmten Rhythmus: das Stiick beginnt mit einem
Tremolo auf der nagareh. Die Hauptmelodie im 2/4-Takt wird dann von der karna

iibernommen. Spater wechselt das Stiick zum 6/8-Takt.
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Die Bezeichnung ,,Sahar-avazi“ bzw. ,,Sahr-avazeh* bedeutet ,,Lied der Morgenddm-
merung®. Das Lied wird etwa am Morgen des Hochzeitstages aufgefiihrt. Die Feierlichkeiten
dauern mehrere Tage und in den frithen Morgenstunden werden die Hochzeitsgiste, die in
ihren Zelten schlafen, mit dieser Musik geweckt. Gorginpour sagte im Interview, dass das
Lied ,,Sahar-avazi nichts mit Religion zu tun habe, obwohl es von einigen Musikforschern
als Weckmelodie im Monat Ramadan erwihnt wird.

Am friihen Morgen spielen die Musiker mit ihren grofen Instrumenten karna und
naqareh Lieder, die mit dem Musikstiick ,,Jang-nahmeh* einen Abschluss finden. Nach dem
Aufstehen miissen die Méanner um das Zelt herumgehen und sich fiir den Tanz vorbereiten.
Am Ende der Darbietung des Liedes ,,Sahar-avazi“ wechselt der Rhythmus der einen Kampf
darstellt. Ein Stammesangehoriger, der mit einem Holzstock bewaffnet ist, kimpft mit dem
gegnerischen Stammesangehorigen, der mit einem Schild bewaftnet ist, bis einer von beiden
gewinnt. (Interview mit Kiani, Anhang S. 196)

Jeder Stamm hat einen speziellen Musiker, der die festlichen Programme bei Hochzeiten
und Festen mit den Instrumenten karna und naqareh abschlief3t, aber in vielen Féllen konnen
auch andere Musiker die Hochzeit mit Geige oder sefar bereichern. Vom ersten Tag der
Hochzeit an unterhalten die Instrumentalisten die Géste zu den meisten Stunden des Tages
und der Nacht mit ihren verschiedenen Liedern. (Kiani 2009, Anhang S. 376)

,»Sahar-avazi wird nicht nur bei Hochzeiten, sondern auch am Neujahrstag von der
karna und der naqareh aufgefiihrt, und die frohe Botschaft des neuen Jahres wird allen

Anwesenden verkiindet.
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Abbildung 5: ,,Sahar-avazi“ (Gorginpour 1996, S. 50).

»Sahar-avazi® ist dem persischen avaz-shushtari dhnlich. Eine Aufnahme des Stiickes aus
dem Archiv von Bahram Delavar mit dem Geiger Forud Gorginpour sowie Gholamali
Gorginpour auf der nagareh ist unter folgendem Link zu  horen:
https://soundcloud.app.goo.gl/F5grZ7i6fjtEUkXa8, letzter Zugriff 27.02.2023. Wenn karna-
Spieler dieses Lied zu Hochzeiten spielten, erzahlt Delavar, kam die Mutter des Brautigams
mit einem siebenfarbigen Tuch und band es an die karna des ostad. Sie tat dies, um die

Musik und die Musiker zu respektieren, aulerdem war es ein Zeichen der Feier und Freude.

6.3. Die Geschichte des magam und Liedes ,,Gerayli*

,Gerayli“ ist ein bekanntes trauriges Lied und auch ein magam der Qashqai. Es existiert in

verschiedenen Varianten bei den meisten Nomadenstimmen. Im Interview gab Manoucher

51



Kiani an, dass das Lied ,,Gerayli* oder ,,Geryeye-Leyli“ (Leylis Schrei) die Geschichte einer
Braut erzihlt, die im Brautzelt {iber ihren toten jungen Mann gebeugt weint. Eine Geschichte
iiber Liebe und Trauer. Die Schreie und das Weinen der jungen Braut und Witwe Leyli waren
so herzzerreilend und traurig, dass die Qashqai daraus ein Lied machten, das bis heute als
,Gerayli“ oder ,,Geryeye-Leyli* bekannt ist.

Manouchehr Kiani, ist ein wichtiger Forscher und Autor und selbst Qashqai. Er wurde
in einer nomadischen Familie geboren und ist bei dieser aufgewachsen. Nachdem
Manouchehr Kiani nach seinem Studium in Baku in den Iran zuriickkehrte, war er 20 Jahre

lang Professor an verschiedenen Universititen im Iran. Dann beschloss er, alles was er in

diesen Jahren geschricben hatte, zu verdffentlichen. Im Buch Gerayli (<Y_X) ’ 2014
verdffentlicht Kiani Sagen, Marchen und Gedichte der Qashqai, die er in den vergangenen
Jahren gesammelt hatte. (Interview mit Kiani, Anhang S. 178) Er erzdhlt dort auch die
Geschichte des Liedes ,,Gerayli“. (Kiani 2014, S. 19-25)

Im Folgenden soll die Geschichte des ,,Gerayli“-Liedes nach der Erzdhlung von Kiani
zusammengefasst dargestellt werden:

Vor vielen Jahren hatte ein junger Mann aus dem Stamm der Qashqai beschlossen, das
Maidchen seiner Wahl zu heiraten. Beide Familien bereiteten sich auf die Hochzeit vor. Der
grole Tag war gekommen, doch vor der Hochzeitszeremonie war es Brauch, dass der
Brautigam einen Widder erlegte und ihn der Braut prisentierte. Die Hochzeitszeremonie
begann mit groBem Pomp und groBer Vorfreude. Die Familie, Verwandten und Freunde des
jungen Mannes kamen im Zelt zusammen, um zu feiern. Nach altem Brauch schickten sie
den Briutigam zum Jagen in die Berge.

Der Held der Legende horte das Gerdusch von Trommeln und sah, wie sich die Familie
in bunten Kleidern freute. Er selbst trug Jagdkleidung und Waften und zog in die Berge. Der
junge Brautigam wollte sein Bestes geben, also wanderte er bis zum Sonnenuntergang durch
die Gegend. Sein Blick fiel auf einige grof3e Bergbdcke. Er sah jedoch den groflen Leoparden
nicht, der bereits auf ihn wartete. Wéhrend der junge Held auf den Widder lauerte, griff der
Leopard den Helden mit seinen scharfen Krallen und Zahnen in einer schnellen Bewegung
an, um ihn in Stiicke zu reiflen. Aber der mutige junge Mann durchbohrte mit einem Hieb

das Herz des Leoparden. Der Bock entkam und der Leopard war tot.

15
Gerayli bedeutet Leyli Weinen, und auch ,,Schwarz Stirn®, ein Sinnbild fiir ungliickliche Mensch und

Ungliick.
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Plotzlich brach die Dunkelheit herein. Der junge Mann wusste, dass es fiir ihn
beschimend wire, ohne Jagdbeute zum Stamm zuriickzukehren, also beschloss er, iiber
Nacht zu bleiben, um am frithen Morgen einen Bock zu jagen.

Der junge Mann befiirchtete auch es konnten wilde Tiere kommen, wenn er einschlief
und so kam ihm die Idee, dem erlegten Leoparden das Fell abzuziehen. Er zog also dem
Leoparden das Fell ab, warf den Kadaver in eine Grube und versteckte sich in seinem Fell
um sich vor der Kélte und weiteren Tierangriffen zu schiitzen. Die Hochzeitsfeier dauerte
indes bis viele Stunden nach Mitternacht. Alle zéhlten die Stunden bis der Bréautigam
ankommen wiirde, hoben die Hinde zum Himmel und beteten mit Angst und Zittern fiir
seine Gesundheit.

Mitten in der Nacht war eine Eule vom Berghang zu héren und einige interpretierten es
als ein bedrohliches Zeichen. In dieser ereignisreichen Nacht konnte der Held nur einige
Stunden aus Erschopfung schlafen. Nach und nach ging die Sonne auf und die Leute
beschlossen, den Briautigam zu suchen. Sie folgten dem Weg und suchten nach ihm. Sie
sahen sich um, als einer der jungen Ménner einen Blutfleck am Boden sah. Er rief seinen
Freund zu sich und sie suchten weiter. Sie gingen voller Angst voran und es wurde immer
mehr Blut sichtbar. Sie wussten nicht, woher all das Blut kam. Hinter einem Felsen, an einer
Stelle, an der kein Blut war, sahen sie einen Leoparden, der friedlich schlief. Sie glaubten,
der Bréautigam sei diesem Leoparden zum Opfer gefallen. Sie ahnten nicht, dass der Held im
Fell des Leoparden schlief und beschlossen, den Leoparden zu tdten. Sie feuerten zwei
Kugeln hintereinander ab, da horten sie das Stéhnen des jungen Mannes.

Als sie sahen, wen sie in der Leopardenhaut getotet hatten, schlugen sie die Hénde tiber
dem Kopf zusammen und ihre herzzerreiBenden Schreie hallten durch die Morgenluft. Sie
sahen den blutigen Helden, der in der Haut eines Leoparden in den ewigen Schlaf gefallen
war. Sie konnten nicht glauben, was passiert war, schlugen sich auf Kopf und Gesicht und
vergossen bittere Tranen.

Betroffen von der Tragddie, die sich ereignet hatte, stiegen sie zu den Zelten zuriick.
Verzweifelt trugen sie den Kdorper ihres tapfersten Sohnes mit schmerzlichsten Tranen den
Berg hinunter, um schlielich sein Hochzeitszelt zu erreichen. Da horten sie das Stohnen der
Braut Leyli, die allein im Zelt zuriickgelassen worden war. Sie sang ein trauriges Lied fiir
ihren Brautigam. Dabei schlug sie sich auf Kopf und Brust. Leylis Stimme war so traurig,
dass sich die Menge nicht bewegen konnte. Das herzzerreiBende Lied von Leyli, wird nun
nach vielen Jahren ,,Gerayli* oder ,,Qareh-ali“ [zu Deutsch ,,schwarze Stirn“] genannt. In

allen Nomadenstimmen des Iran ist es unsterblich geworden. (Kiani 2014, S. 19-25)
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Bahram Delavar, ein Qashqai-Musikexperte, meint iiber das ,,Gerayli-Lied®, dass diese
Geschichte von Manoucher Kiani sehr schon ist, es seiner Ansicht nach jedoch keine
Hinweise darauf gibt, dass es auf einer tatsdchlichen Begebenheit beruht. Dieses Lied war
schon vor der Geschichte da. Der genaue Name ldsst sich auch nicht mit diesem Lied in
Verbindung bringen. Er fiihrt an, dass es ein Lied namens ,,Nawaz Ghaleh* gibt, in welchem
ein junger Mann aus Boroumandi im Sommer stirbt und auf der Wanderroute begraben
werden musste — was die Familie auch tat. Der Stamm jedoch musste weiterwandern und
das Gebiet verlassen. Die Mutter dieses jungen Mannes ,,Nawaz* (Name des verstorbenen
Mannes) ritt auf einem Pferd und sang ein Lied, das zu diesem Anlass gesungen werden
musste. Sie schaute hinter sich auf Nawaz Grab und sagte: ,,Nawas wurde zuriickgelassen
oder ,,Nawas blieb*. (Interview mit Delavar, Anhang S. 239)

Die Melodie des Liedes der Mutter war vielleicht damals schon bekannt und es war
iiblich sie zu solchen Anldssen zu singen. Gleiches kann fiir die tragische Geschichte des
jungen Briutigams, der félschlicherweise in der Haut des Leoparden von seinen eigenen
Leuten getdtet wurde, angenommen werden. Weiters fithrt Bahram Delavar an:

,,Das Lied war bereits da, hatte aber keinen bestimmten Namen. Wir haben immer noch
bekannte Melodien, iiber deren Namen wir uns nicht einig sind und niemand weil3, welcher
Name korrekt ist. Oder wir haben ein Lied mit zwei Erzdhlungen. Bei jeder Zeremonie,
Veranstaltung oder Feier singt jemand dieses Lied und benennt es nach der aktuellen Art der
Feierlichkeit. Unsere Melodien sind sehr alt und es ist nicht wirklich moglich zu sagen,
welche Erzdhlung oder welcher Name richtig ist. Magam gerayli wurde von verschiedenen
Gedichten begleitet und hat keinen gleichbleibenden Gesang oder Text.” (Interview mit
Delavar, Anhang S. 240)

Das Gedicht in Qashqai Sprache ist mit Hilfe von Delavar aufgezeichnet:

Lildge i€ Haila ) 48
D33s0a gl a3 Uk e
Llay a w3 O3 2

BYY ENSEN JUPCE PRIV EPIe
Die Bedeutung des Gedichts wurde mit Hilfe von Delavar ins Persische iibersetzt:

MLAAAC_\S AS Cal u“ha&.\é o)\.g}.l
Gl 8 G le Ol a0
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Das Thema des Gedichts handelt vom Alleinsein und der Traurigkeit eines Menschen,
der aber keinen Ausweg findet und sich weiterhin einsam und traurig fiihlt. Das Gedicht
stammt von Mirza-Mazoon-Qashqai, welcher der grofite Qashqai-Dichter ist, der auch in
Farsi Gedichte geschrieben hat. (vgl. Kapitel 15 ,,Bedeutung der Dichter und Komponisten
in der Qashqai-Musik*)

6.3.1. Analyse des Stiicks ,,Gerayli*

Im Folgenden wird das Lied ,,Gerayli* analysiert und die Aufnahmen von Bahram Delavar
und dem Dorna Qashgai Music Orchestra werden miteinander verglichen. Dieser magam
wird im freien Rhythmus gespielt. Als charakteristisch fiir die Qashqai-Musik kann hier die
Interpretation der Melodie und der Zier- und Schlusstone bzw. des Endes jeder melodischen
Phrase angesehen werden. Laut Delavar macht es keinen Unterschied, mit welchem Ton das
Stiick beginnt, aber sdmtliche Instrumente (Geige, kamancheh und setar) kénnen in allen
Liedern wie folgt gestimmt werden: eaea, dad a, c g c goder fc fc. ,,Gerayli“ ist ein sehr
beliebtes Lied bei den Nomaden.

In dem Video auf https://youtu.be/83yFLMrxteY, letzter Zugriff 27.02.2023, das fiir
meine Arbeit am 19. Oktober 2021 aufgenommen wurde, fithrt Delavar das Stiick ,,Gerayli*
im Zelt in einem Qashqai-Kostlim auf. Die Tierherden sind auf dem Weg von der
Winterregion zu ihrem Sommeraufenthalt. Das Zelt stand wihrend der Aufnahmen im Dorf
Sepidan, das etwa 50 km nordlich von Shiraz liegt. Diese Nomadengruppe zieht vom Siiden
von Shiraz in den Norden von Shiraz, vom Winterquartier zu den Sommerweiden.

Die im Videobeispiel von Bahram Delavar gespielte Melodie ist eine reine Version des
,Gerayli-Liedes”. Die Melodiefolge ist der des shur-dashti-magam im radif sehr dhnlich.
Dashti ist einer der vier avaz des shur-dastgah. In diesem Fall hat das ,,Gerayli-Lied* shur-
E als Haupt-dastgah und dashti-H als neben-avaz. Seine Intervalle sind gemal Abbildung 8
aufgezeichnet. Es wurde versucht, die Verzierungen so gut wie mdglich in Form von

Sechzehntelnoten oder persischen Musiksymbolen darzustellen.
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In diesem Video stimmte Delavar sein Instrument einen halben Ton tiefer als den
Kammerton, dies ist bei iranischen Musiker*innen iiblich; 4 = 440 wird nur in der
Musikgruppe beriicksichtigt. Seine Geige ist auf e a e a gestimmt.

In der iranischen Musik spielt jeder Musiker seinen eigenen Stil. Zurzeit wird dieses
Zeichen in Abb. 6 fiir Vibrati verwendet: Es wird breit gespielt und die Hauptnote verschiebt
sich zur nichsten Note, fiir Instrumente wie santur klingt es dieses Zeichen wie der Triller

in der westlichen Musik. (Abbildung 4)
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Abbildung 6: Vibrati

Wenn eine Note als Verzierung gespielt wird und auf diese Note kurz Bezug
genommen wird, wird sie in dieser Form dargestellt, wobei die erste Note mit der

Hauptnote durch eine Linie verbunden ist. (Abbildung 5)

Abbildung 7: Verzierung.

In der iranischen Musik gibt es bestimmte Spielweisen, fiir die es keine Noten gibt und
die noch immer durch Horen und Spielen erlernt werden. Wie die Verzierungen, die Delavar
auf der Hauptlinie der Melodie in diesem Video zeigt. Diese Verzierungen sind Noten ohne
rhythmischen Wert. Da sie auf Improvisation beruhen, variieren sie von Auffithrung zu
Auffithrung, d.h. bei verschiedenen Auffiilhrungen desselben Stiickes werden die
Verzierungen auf unterschiedliche Weise ausgefiihrt.

In der iranischen Musik, besonders im Gesang, ist es wegen der vielen Improvisationen
nicht moglich, Noten sehr genau aufzuschreiben. Wiirde man Delavar bitten, dieses Stiick

noch einmal zu spielen, wiirde er es anders spielen. Im selben Video wird die Melodie
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dreimal wiederholt, und jedes Mal spielt er sie mit anderen Verzierungen, auch mit leichten

rhythmischen Veranderungen.
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Abbildung 8: Transkription von der Delavar-Auffiihrung durch die Autorin.

Eine andere Version dieses magam wurde vom Dorna Qashqgai Music Orchestra
aufgenommen. Diese Aufnahme wird hier zur Verfiigung gestellt: siehe
https://soundcloud.app.goo.gl/rW8sPWrtRfsFfnlg7, letzter Zugriff: 10. Januar 2022. Eine
Transkription der Auffithrung ist in Abb. 9 zu sehen. Sie wurde in der Hafez-Halle in Shiraz
aufgefiihrt. Der Sdnger dieser Auffithrung ist Samad Nasiri, der kamancheh-Spieler ist
Mohammad Javidi, der auch der Leiter und Arrangeur der Gruppe ist. Der tar-Spieler ist
Samsam Shah Mohammadi und der Pianist ist Alireza Shah Mohammadi. Die Verzierungen
im Gesang werden auf den Vokal ,,A“ oder auf den letzten Buchstaben des Reims gesetzt,
wie es in der iranischen Volksmusik iiblich ist. Zum Beispiel kommt das Wort meykhaneh
(Schenke) in dem Lied als letztes Wort des Verses vor, daher werden die Vokale a und e mit

Verzierungen gesungen.
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Abbildung 9: Transkription des kamancheh-Parts in der Aufnahme des Dorna Qashqai Music
Orchestra durch die Autorin.

In der radif-Notation werden die meisten Noten ohne Verzierungen notiert, in den
Ausbildungskursen und mit dem groBen Einfluss des Meister-Spielstills wird den
Schiiler*innen beigebracht, wie und auf welche Weise sie gespielt werden sollen. Laut
Delavar wird heute in den Musikkursen der Qashqai-Musik das Lesen der Noten gelehrt,
aber nachdem die Schiiler*innen die Noten gelesen und auf dem Instrument gespielt haben
und sich weiterentwickelt haben, lernen sie die magam-ha durch Horen. Sie lernen alle
Formen der Ausfithrung unter der Anleitung des Lehrers und benutzen keine Noten mehr.

Delavar erwéhnt, dass ein oder zwei Personen versucht haben, die magam-ha zu
transkribieren, aber gescheitert sind. Er meint, dass in der Qashqai-Musik jede Melodie viele
Wiederholungen hat und jede Wiederholung je nach Gefiihl des Musikers anders gespielt
wird. Seine Meinung nach gleicht keine seiner Auffiihrungen der anderen, und der
Hauptgrund dafiir ist, dass die persische Musik ihre eigene Improvisation hat.

Jeder Interpret spielt die Verzierungen anders, es gibt keine festgelegten Noten. Die
Musiker*innen kennen das Grundgeriist der Melodie und es ist ihre Kunst, wie sie spielen
oder singen, mit welchen Verzierungen und auf ihre eigene Art. Man kann ihre Virtuositét
an ihren Darbietungen erkennen. Laut Bahram Delavar heif3t dieses Stiick in Farsi ,,Gerayli®,

und die meisten Qashqai nennen es jetzt auch ,,Gerayli“. [ Vielleicht, weil es einen gusheh in
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der dastgah-Musik gibt, der Gerayli genannt wird und hier eine Namensahnlichkeit besteht].
Delavar sagt, der richtige Name sei ,,Geraie®, was urspriinglich der Name einer Qashqai-
Ethnie war, der dieses Lied zugeschrieben wird. ,,Gerayli“ wird in achtsilbiger Gedichtform
vorgetragen. Wo immer ein solches Gedicht vorgetragen wird, nennt man es ,,Geraie*
(,,Gerayli®).

,Gerayli“ oder ,,Geraie” ist auch in der Volksmusik von Nord-Khorasan bekannt,
unterscheidet sich aber von der ,,Gerayli“, die von Qashqai gespielt wird. In der Musik von
Nord-Khorasan wird “Gerayli“ mit dem Instrument dofar und mit Gesangsbegleitung
gespielt und die Tonleiter wird immer mit der Betonung auf der fiinften Stufe gespielt,
wihrend in der Musik von Qashqai die Betonung auf der fiinften Stufe temporal ersetzt wird
und die Melodie sofort auf die shahed-Stufe des Haupt-dastgah shur ziiruckkehrt.

In den Melodiefiguren des radif gibt es einen gerayli-gusheh, der auch im shur-dastgah
gespielt wird. Gerayli-avaz oder zarbi (Instrumentalmusik) sind zwei Formen, die hdufig im
radif gespielt werden. In der Qashqai-Musik wird dieser gusheh im Bereich des dashti-avaz
gespielt, der Teil des shur-dastgah ist, und kehrt zam shahed-Not des shur-Tons zuriick. Im
radif-avaz-ha gibt es auch den gerayli-tasnif, der im shur-dastgah gespielt wird.

Anbei ein Kompositionsbeispiel des gerayli-tasnif mit Gedicht und Notenbeispiel aus

dem Buch von Payvar 1996:
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Gerayli“ tasnif (Payvar 1996, S. 389)
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Das Gedicht erzdhlt die Geschichte von ,Leily-o-Majnoon®, der beriihmtesten

Liebesgeschichte der klassischen iranischen Literatur.
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7. Musiker der Qashqai

In diesem Kapitel beschreiben meine Interviewpartnerlnnen die Entwicklung der Qashqai-
Musik in den vergangenen 70 Jahren bis heute. Mein éltester Interviewpartner war
Manouchehr Kiani, geboren 1940, und beschreibt ab dieser Zeit die Musikentwicklung. Die
anderen Interviewpartner*innen beschreiben, wie sie zur Musik gekommen sind und
erzdhlen die Geschichte ihres musikalischen Lebens.

Auf meine Frage nach wichtigen Personlichkeiten in der Qashqai-Musik in den letzten
Jahrzehnten, antwortete die Singerin Frau Nazli Jahangiri, dass wichtige Musikerfamilien
in dieser Zeit Habib Khan Gorginpour und die Familie von ihrem Vater, Fathullah Khan
Jahangiri, und schlieBlich Forud Gorginpour, ihr Schwager waren. Forud Gorginpour hat
sich fiir die Qashqgai-Musik stark gemacht. Forud erblindete aufgrund einer Krankheit in
frither Kindheit. Er interessierte sich schon als Kind fiir Instrumente und Musik. Seine Eltern
waren sehr traurig, als sie von seiner Krankheit erfuhren. Sie wollten ihr Bestes tun, um sich
der sozialen und kulturellen Probleme der Musik und der sozialen Unterschiede, die in ihrer
Gesellschaftsordnung liegen, anzunehmen. Foruds Familie beschloss, dass Forud in den
Familien der Musiker leben solle, um ihre Musik besser kennenzulernen. (Interview mit
Jahangiri Schwestern, Anhang S. 200)

Forud lebte bei den Musikerfamilien changi-ha, asheq-ha und sarebanan, horte Musik
und lernte diese schonen Lieder. Forud studierte an der Teheran Musik-Universitdt und
spielte nach besten Kréften mehrere wichtige Instrumente, wie Klavier, Akkordeon, setar
und Geige.

Sein Spezialinstrument war die Geige. Er war der erste Musiker, der Qashqai-Musik
auch mit Geige begleitet hat. Seine Musik beschrénkt sich nicht nur auf Qashqai-Musik. Er
war so kreativ, dass er selbst in der dastgah-Musik sehr schone Lieder in Dashti, Bayatetork,
Chahargah, Esfahan usw. komponierte. Zum Beispiel hat er ein Lied nach einem Gedicht
von Frau Behbahani und Frau Pouran, einer beriihmten Sdngerin vor der islamischen
Revolution, komponiert. Sie hat es sehr schon gesungen. Forud komponierte dariiber hinaus
auch Stiicke nach traditioneller Art.

Er heiratete Afsaneh Jahangiri (Séngerin, Tochter von meiner Interviewpartnerin
Fathullah Khan Jahangiri). Das Paar hat dann sehr viel fiir die Bildung der Nomaden und
deren Kunst getan. Jahangiris Familie lud auslédndische und einheimische Giste ein, sie in

ihren Zelten zu besuchen. Sie versuchten, von der Regierung finanzielle Unterstiitzung zu
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bekommen. Auf diese Weise konnte auch Mohammad Bahmanbeigi Alphabetisierung und
Schulen zu den Familien bringen.

Forud wuchs in einem zivilisierten und sachkundigen Umfeld auf, das Musik, Kultur
und Kunst liebte. Forud und seine Familie interessierten sich auch fiir soziale Beziechungen
auBBerhalb des Stammes und kommunizierten gern mit anderen Menschen. Wenn er Musik
machte, merkte niemand, dass er blind war. Er war extrem stark und hatte herausragende
Kenntnisse, ein seltsames Bewusstsein fiir seine Umgebung und er konnte in seinem Kopf
Schonheit schaffen. Forud hatte durch sein Wissen seinen Geschmack und einen eigenen Stil
gehabt. Die Natur hat ihn inspiriert. Er hatte einen Bachelorabschluss in Persischer Literatur
und einen Bachelorabschluss in Musik erlangt und er lernte sogar Deutsch. Er hat Qashqai-
Musik am Leben erhalten. Er ist im Jahr 2019 verstorben. Afsaneh Jahangiri lebte in Abadeh
in Shiraz, aber da ihr Mann in Teheran arbeitete, ging auch sie nach Teheran und blieb dort.

Auf die Frage, wer nach Frau Nazli Jahangiris Meinung weitere beliebte Sdnger*innen
der letzten hundert Jahre waren, antwortete sie wie folgt: ,,Andere Sénger waren Tahmoures-
Khan Kashkoli, Mohammad Hossein Kiani und eine Frau namens Aftab.“ (Interview mit
den Jahangiri Schwestern, Anhang S. 203)

Wie Frau Jahangiri sagte, lernte Forud Gorginpour an der Teheraner Universitit wichtige

Musikerpersonlichkeiten kennen und hat sie zu Nomadenmusik in ihre Zelte eingeladen. Der
16
erste Musiker, der sie besucht hat, war Mohammad Reza Lotfi, Noor-Ali-Khan

Boroumand ; und sie waren sehr beeindruckt von Qashqai-Musik und den sozialen
Bedingungen und ihrem Leben. (Interview mit der Jahangiri Schwestern, Anhang S. 204)
Gholamali Gorginpour ist Sohn von Habibollah Khan Gorginpour und der Bruder von
Forud und Farhad Gorginpour. Sie spielten eine grofle Rolle fiir den Fortbestand der
Qashqai-Musik. Gorginpour Familie unterrichteten traditionelle Qashqai-Musik und viele
heutige Musiker waren und sind ihre Schiiler. Er hat lange Zeit bei den Qashqai nagareh

gespielt. Im Interview erzdhlt er von seine Musikerfamilie:

Mohammad-Reza Lotfi, 1947-2014, war ein iranischer Musiker und einer der bekanntesten zar- und

setar- Spieler der klassischen persischen Musik.

Nur-Ali-Khan Borumand, 1905-1977, war ein iranischer Musiker und Musiktheoretiker, der tar, setar
und santur spielte. Er gilt als einer der bedeutendsten Vermittler und Bewahrer der klassischen iranischen

Musik im 20. Jahrhundert.
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,Wie Sie wissen, iibernahm mein Vater die Qashqai-Musik von der vorherigen
Generation und gab sie an uns weiter. Und er spielte iiberhaupt keine radif-Musik und auch
keine andere persische Volksmusik. Ich fragte ihn, warum er keine andere Musik spielte und
er pflegte zu sagen, dass, wenn er Qashqgai-Musik spielt, er sich vollkommen darauf einlésst.
Er hat diese Musik nicht verdndert und wir haben versucht, sie auch unverdndert
weiterzugeben. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 244) , Einer der jungen Musiker nach
den Jahren 1995/6 war Herr Asghar Delavar, der kamancheh und Geige spielt, Herr
Nasrollah Jahangiri, der das setar spielt, und Tahmourth Jahangiri, der einer der besten
Qashqai-Séanger ist. Dies sind die Briider der Frau Afsaneh Jahangi® (Interview mit
Gorginpour, Anhang S. 246)

Bahram Delavar, geboren am 10.01.1979, ist ein talentierter und erfolgreicher Musiker
der Qashqai. Er schuf eine neue Musikergeneration, obwohl er aus keiner Musikerfamilie
stammte. Er konnte durch seine Liebe zur Musik seinen Vater iiberzeugen, dass er ein
Instrument lernen durfte. Er unterrichtet traditionelle Qashqai-Musik weiter und nimmt mit
anderen wichtigen Qashqai- Musikern an Konzerten und Auffithrungen teil.

Im Interview erzédhlte Delavar von seiner Karriere und seinen Auffiihrungen mit
beliebten Qashqai-Musikern: ,,2006 passierte mir ein sehr groBBes Ereignis und ich traf auf
einem Poesieabend in Firouzabad den Vater der einzigartigen Gorginpour-Familie, Habib-
Khan Gorginpour, der eine unserer Qashqai-Musiklegenden ist und dessen Name immer
unsterblich sein wird. Er war einer der besten Setarspieler. Nebenbei wire zu erwéhnen, dass
er und seine Kinder alle blind waren. Drei von den grofen Qashqai-Musikerfamilien sind
die Gorginpours, Jahangiris und der sehr berithmte Qashqai-Sdnger Tahmures-Khan aus der
Kashkouli-Familie. Fiir mich war es eine grofle Ehre mit ihnen spielen zu diirfen. Ich hatte
auch Konzerte mit den folgenden Séingern: Samsam Shahmohammadi, Ghahreman
Kohanpour, Mohammad Javidi. Die meisten unserer wichtigsten und alten Musiker leben in
Firuzabad.

Der verstorbene Ganji, der ein beriihmter karna-Spieler war und dessen Foto sich in der

18
Vahdat-Halle befindet, hatte einen Sohn namens Kanan, der sorna und karna spielen kann.
Kanan spielt diese Instrumente auf sehr traditionellen Hochzeiten. Die neue Generation will
leider, dass die Familien ihre Hochzeitsfeiern in gro3en Sdlen abhalten und statt sorna und

karna aktuelle Musik mit neuen Tanzmelodien gespielt wird - mit Keyboard und Drums.

18
Grofler persischer Konzertsaal in Teheran.
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Ebrahim Salmanzadeh, ein sehr einzigartiger karna-Spieler, spielt leider nur mehr sehr
wenig, weil er alt geworden ist. Aber er erklért, dass er in seiner Jugend acht Stunden am
Tag karna gespielt hat, was wegen des Atmens sehr anstrengend ist. Asheq-Ishmail der

beispiellos kamanche spielte und leider heuer verstorben ist, dieses Jahr, 2020, startete das

Fajr-Festival19 mit einem Stiick vom Asheq-Ishmail um ihn zu ehren, das alle zu Trinen
riihrte.

Erwédhnenswert ist auch Forud Gorpinpour, der einen sehr schonen Stil der asheq-ha
entwickelt hat, den ich gelernt habe und weiterhin spiele, leider ist er auch dieses Jahr
verstorben. Ich hatte Gliick, die Familie Gorginpour hat mich ausgewéhlt, um bei ihnen
mitzuspielen. Weiter hatte ich die Ehre, einige Zeit bei Professor Forud Gorginpour zu
studieren. 1996 kam er fiir zwei Jahre nach Shiraz und brachte mir spezielle Lieder und
Kompositionen bei. Das hat einen grof3en Einfluss auf meine Spielweise gehabt. Ende 1995

spielte ich mit Meister Kashkuli und er sang.* (Interview mit Delavar, Anhang S. 223)

7.1. Verbreitung der Qashqai-Musik durch wichtige Personlichkeiten

Qashqai-Musik wurde in den letzten Jahrzehnten langsam durch Musiker in verschiedenen
Stddten und Ladndern bekannt. Manche erwarteten sich davon eine Karriere in groflen
Stidten, spielten bei verschiedenen Moglichkeiten und wollten ihre Anhédnger finden. Die
ersten waren Musiker aus der Gorginpour und Jahangiri-Familie, die bei dem Interview ihre
Erlebnisse erzdhlten. Nazli Jahangiri erzdhlte {iber ihre Familie und ihre Bemiihungen:

,,Es gibt ein Zitat von Bahmanbeigi, der sagte: Als Forud sich der singenden Jahangiri-
Familie anschloss, als er Afsaneh Jahangiri heiratete, wurde eine Welt und ein weiteres
Fenster fiir die Kultur und Musik und die Bestindigkeit dieser Musik gedftnet. Forud und
Afsaneh spielten und sangen zusammen und ihre Stimmen klangen gut und so wurde ihre
Musik bekannt. Das veranlasste Lotfi, zu uns zu kommen um uns kennenzulernen. Unsere
Musik erregte die Aufmerksamkeit vieler und insbesondere auch wichtiger Leute der
iranischen Musik dieser Zeit - wie Lotfi, Shajarian, Alizadeh, die Familie Kamkar und
Shekarchie. Frau Behbahani, eine zeitgendssische Dichterin, arbeitete auch mit Forud

zuSammen.

19
Traditionelle Musik der verschiedenen Volker des Iran und auch europiische-klassische Musik.
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Auf diese Weise lernten sich unsere Familie und Professor Mohammad Reza Lotfi, der
zu uns zu den Zelten kam, genauer kennen. Er machte unsere Musik in Teheran und an
anderen Orten auflerhalb des Iran bekannt. Dann wéhlte Alizadeh uns fir sein Konzert, das
in zehn europdischen Landern aufgefiihrt wurde, aus. Auf diese Weise wurde unsere Musik
von unserer Familie und Bahmanbeigis Familie wahrgenommen und gefordert.* (Interview
mit den Jahangiri Schwestern, Anhang S. 204)

Mohammad-Reza Lotfi (1947-2014) war ein beliebter Musiker und ein GroBer der
Persischen traditionellen Musik. Er war Komponist, far-, setar- und kamancheh-Spieler. Er
war Musikforscher und Lehrer fiir viele Musiker, die jetzt wichtig sind. Kurz gesagt war er
eine der einflussreichsten Figuren der iranischen Musik.

Afsaneh und der blinde Forud, die ein Ehepaar waren, gingen zusammen an die Kunst-
Universitidt Teheran und so lernten sie Professor Lotfi kennen, und er schenkte ihnen
besondere Aufmerksamkeit.

Mohammad Alizadeh, auch eine wichtige Musiker-Personlichkeit, wurde von der
Qashqai-Musik beeinflusst und hat die Musik zum Film ,,Gabbeh* (bedeutet Teppich)
komponiert und Afsaneh und Nazli Jahangiri haben seine Lieder in dem Film gesungen.

In Bezug auf das Singen sagte Nazli: ,,Beziiglich des Singens kann ich nur sagen, dass
im Stamm die meisten Ménner und Frauen, sogar in stddtischen Gemeinden, vielleicht
gesungen haben, aber im Stamm war es viel mehr als nur bloes Singen, das Singen war Teil
des Lebens der Menschen. Diese Frauen sangen wunderschone Schlaflieder, die im ganzen
Nomadenvolk beriihmt waren. Es gibt einen eklatanten Unterschied zwischen singen und
singen.* (Interview mit den Jahangiri Schwestern, Anhang S. 204)

Afsaneh Jahangiri: ,,Alle Worte von Nazli sind wahr und wir haben sehr viele gleiche
Erinnerungen, weil wir immer zusammen sind. Ich bin in Shiraz geboren und im Qashqai-
Stamm aufgewachsen. Ich habe dort gelebt und bin in der Natur grofl geworden. Danach
habe ich Forud geheiratet und wir sind nach Teheran gezogen. In Teheran standen wir in
Kontakt mit Professor Tajvidi, Professor Habibollah Badiei, Emad Khorasani, Mohammad
Ghazi und Gholam Hossein Saedi, Fariborz Ra'is Dana und viclen anderen, und es war eine
wirklich gute Zeit. Forud wurde an der Universitit aufgenommen und ich ging mit ihm zu
allen Klassen, weil er sich als Blinder nicht gut zurechtfinden konnte. Es machte mir viel
Spal3. Ich bin auch wirklich mit Begeisterung und Interesse in diese Klassen eingetreten,
insbesondere in die Klasse von Lotfi, und auch in den letzten Jahren, in denen Alizadeh
Komposition und Ensemble unterrichtete.” (Interview mit den Jahangiri-Schwestern,

Anhang S. 212)
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Gholamali Gorginpour erzéhlte {liber sein Erlebnis in seinem Musik-Unterricht:

,Ich ging 1974 nach Shiraz, um Musik zu unterrichten und mietete einen Platz und
nannte es Qashqai-Musik-Institut, um Musik zu unterrichten, aber ich hatte nur eine kleine
Anzahl von Studenten und die habe ich nach einer Weile nach Teheran geschickt™ (Interview

mit Gorginpour, Anhang S. 252)

7.2. Aufnehmen von alten Stiicken

Es ist eine wichtige und groBe Arbeit, dass die alten Lieder aufgenommen oder geschrieben
werden, bevor sie verloren gehen oder mit der Zeit verdndert werden. Diese sehr wichtige
Aufgabe hat die Familie Gorginpour aus Liebe zu dieser Musik {ibernommen. Gholamali
Gorginpour erzihlt, wie und wo sie die Stiicke aufgenommen haben:

,,Bel meinen Aktivitdten war ich mit meinen Briiddern und meinem Vater zusammen, aber
ich habe die meisten Kassetten aufgenommen, zum Gliick war das in den Studios von
Teheran moglich. Alle unsere Stiicke wurden in den Bell Studios aufgenommen.* (Interview
mit Gorginpour, Anhang S. 249)

Bell Studio ist ein iranisches Aufnahmestudio in Teheran, das 1965 auf Vorschlag von
Morteza Hananeh, einem sehr bekannten Musiker und Komponisten, erbaut wurde. Mehdi
Barkashli und Ali Akbarenkogar gehdrten zu den Personen, die an der Griindung des Studios
beteiligt waren. Vor der iranischen Revolution von 1978 wurden in diesem Studio Werke
bekannter Pop-Sédnger aufgenommen. Nach den Revolutionsjahren haben Gruppen und
Kiinstler wie Chavosh, Aref, Sheida, Mohammad Reza Shajarian, Hossein Alizadeh,
Faramarz Payvar — alles bekannte traditionelle Profimusiker - ihre Werke an diesem Ort
aufgenommen.

,Das Wichtigste, das wir machen konnten, war diese Musik am Leben zu erhalten. Von
nun an iiberlassen wir das der Qashqai-Jugend, die eifrig sein soll. Wir haben uns sehr
bemiiht, dass diese Musik nicht vergessen wird. Qashqai-Musik ist fiir uns sehr wichtig, das
hei3t, die Musik hat einen ganz besonderen Platz in den Qashqai-Stimmen. Ich empfehle
Ihnen ein paar Biicher von Herrn Mohammad Bahmanbeigi wie Agar gharehghaj nabod,
Bokharaye man ile man, Talaye shahmat und Be ojaghat ghasam. Er war der Begriinder der
Nomadenerziehung und Musik war ein wichtiges Thema in seinen Biichern. In seinen
Biichern erzdhlte er iiber die soziale Situation, iiber die Standorte der Lager und die

Musikgeschichte und sogar die Namen der Musiker erwéhnte er. Das Buch wurde vor zirka
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25 Jahren geschrieben. Er schrieb so gut, dass ich in meiner Masterarbeit viele Beispiele aus
seinen Werken zitierte. Natiirlich, wie ich es jetzt sehe, sollte es im Notationsteil meiner
Masterarbeit einige Anderungen geben und es gibt viele Fehler, aber jetzt kann ich jedes
Lied schreiben, das Sie wollen. Natiirlich ist es wichtig, dass die Noten geschrieben wurden
und ohne Anderung behalten wurden. Ich habe mich bemiiht, all diese Lieder
aufzuschreiben. Ich habe ungefdhr 100 bis 120 magam geschrieben und ich habe auf eine
Weise geschrieben, die mit jedem Instrument ausgefiihrt werden kann.“ (Interview mit

Gorginpour, Anhang S. 255)

7.3. Wandel der Auffiihrung und Anderungen

Neue Generationen von Musiker*innen, die nicht alle aus Musikerfamilien stammen,
versuchen, neue Formen und Anderungen zu schaffen. Auch haben sie versucht, persische,
tirkische und kurdische Popmusik mit Qashqai-Liedern zu kombinieren. Dazu sind die
Meinungen der Interviewpartner*innen sehr interessant und unterschiedlich.

Die Séngerin Nazli Jahangiri, meine Interview Partnerin, beschrieb die Auswirkungen
orchestraler Arrangements auf die Qashqai-Musik, vertreten durch Amir Aghai, ein in der
Ukraine ausgebildeter Qashqai-Musiker. Er arbeitete gemeinsam mit seiner Ehefrau, einer
ukrainischen Dirigentin, an der orchestralen Umsetzung der Qashqai-Melodien. Er
fokussierte sich darauf, den Kern der Qashqai-Musik in den orchestralen Arrangements zu
bewahren, wihrend er gleichzeitig neue Kldnge suchte. Die Klang-Ergebnisse legen nahe,
dass diese Transformation keine Abwertung der Schonheit der Qashqai-Musik zur Folge
hatte, sondern vielmehr ihre Ausdruckskraft erweitert. Die orchestrale Umsetzung
ermoglicht es, einen neuen Klangraum fiir die Qashqai-Melodien zu erschlieBen. (Interview
mit den Jahangiri-Schwestern, Anhang S. 214)

Nazli Jahangiri stellte fest, dass obwohl andere Genres voriibergehend Einfluss auf die
Musik nehmen, die Qashqai-Jugend an der Originalmusik interessiert ist und danach strebt,
die Originalmusik ihrer Kultur zu bewahren. Leider richten wohlhabende Qashgqai-
Mitglieder, ihre Aufmerksamkeit eher auf materiellen Besitz wie Luxusautos und
Immobilien und haben wenig Interesse an der Wahrung ihrer alten Traditionen. Sie verlieren
dadurch ein stiickweit ihre kulturelle Identitat.

Trotz dieser Herausforderungen arbeiten Musiker wie Bahram Delavar, Saeed Golzar,

Ali Salehi, Javidi, Namdari, und Jamalpour intensiv daran, die urspriinglichen Wurzeln der
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Qashqai-Musik zu bewahren. Leider ist auch die finanzielle Situation vieler junger
Menschen eine grofle Hiirde. Sie haben oftmals zu wenig Geld sich Musikinstrumente
anzuschaffen und den Musikunterricht zu besuchen, so dass der Fortbestand der Qashqai-
Musik auch dadurch erschwert wird. Um den Zugang zur musikalischen Bildung zu
verbessern und zu sichern, bedarf es einer umfassenden Unterstiitzung und Férderung durch
die Kunstorganisationen des Landes. (Interview mit den Jahangiri-Schwestern, Anhang, S.
213)

Bahram Delavar, ein traditioneller Musiker, duflert im Interview welches ich fiir meine
Arbeit mit ihm gefiihrt habe, seinen Stolz dariiber, dass er in der Lage war, die Qashqai-
Musik zu bewahren. Sein Hauptziel sei es, die Qashqai-Musik an die kommenden
Generationen weiterzugeben. Manchmal wird der Rhythmus der tiirkischen oder kurdischen
oder arabischen Musik mit den Qashqai-Gedichten gemischt und zum Tanzen oder Feiern
geeignet gemacht. Bei Musikfestivals wird jedoch noch originale traditionelle Musik
gespielt. So gibt es auch Singer, die fiir Feiern singen und Farsi-Lieder in der Sprache der
Qashgqai auffiihren. (Interview mit Delavar, Anhang S. 224)

Manouchehr Kiani, ein bekannter Qashqai-Autor, Forscher und Lehrer, der in seiner
Jugend die Nomadenkinder auf ihrer Wanderschaft unterrichtet hat, diskutiert die
Verdnderungen im Leben und in der Kunst der neuen Generation und stellt sie in den Kontext
einer globalen Bewegung. Er erkennt an, dass die Entwicklung sowohl weltweit als auch
innerhalb des Iran stattfindet und nicht auf einen bestimmten Stamm oder ein bestimmtes
Land beschrinkt ist. Kiani argumentiert, dass der Einfluss der Globalisierung und die damit
verbundenen kulturellen Verdanderungen auch die Musiklandschaft beeinflussen und zu
neuen Stilen und Genres fiihren. Der Autor betont, dass diese Verdnderungen nicht auf
direkte staatliche Eingriffe zuriickzufiihren sind, sondern vielmehr auf den inneren Wunsch
der Menschen, sich kiinstlerisch weiterzuentwickeln und den Fortschritt in der Welt
wahrzunehmen. Kiani stellt fest, dass dhnliche Entwicklungen auch in anderen Teilen der
Welt zu beobachten sind und nennt Beispiele aus Europa, wo traditionelle Musik neben
neuen Stilen existiert. Kiani betont, dass die Verdnderungen in der Qashqai-Musik und in
der Kunst im Allgemeinen den individuellen Ausdruck der Kiinstlerinnen und Kiinstler
widerspiegeln und unabhingig von politischen Einfliissen stattfinden. Kianis Aussagen
verdeutlichen seine Uberzeugung, dass Veridnderungen in der Qashqai-Musik und in der
Kunst im Allgemeinen ein natiirlicher Ausdruck von Fortschritt und Entwicklung sind.

(Interview mit Kiani, Anhang S. 190)

68



Die jlingere Generation interessiert sich sehr fiir Musik und die meisten haben viel Zeit
mit Musik verbracht, einige haben an Musikuniversitéten studiert. Diese Generation mochte
eine Anderung in ihrer Musik vornehmen, wie die Welt sich auf die gleiche Weise entwickelt,
wie die junge Generation in Teheran neue Musik eingefiihrt hat. Manche haben sich sogar
neuen und westlichen Instrumenten zugewandt. Aber sie konnten noch keine groBen
Anderungen vornehmen. Sie haben fiir gleiche Melodien andere rhythmische Muster
verwendet, weil sie keine traurige, sondern frohlichere Musik mogen.

Kiani beschreibt, dass es Menschen gibt, die an der Erhaltung des traditionellen Stils
interessiert sind und der Meinung sind, dass sich mit der Verdnderung der Musik auch die
Ténze verdndern. Als Beispiel nennt er den traditionellen Tanz haley, der seinen Ursprung
in einem Kreistanz hat, bei dem Frauen in bunten Kleidern um ein Feuer tanzen. Dieser Tanz
hatte eine bestimmte Schrittfolge mit einem Rhythmus von 4 und 5 Schritten, begleitet von
der karna, einem traditionellen Musikinstrument. Im Laufe der Zeit entwickelte sich dieser
Tanz zu einer schnelleren Form, dem ,,Aqlam®, der an das Kréhen und Fliegen von Kridhen
erinnert. Kiani erwdhnt auch den Tanz mit Tiichern. Mit diesen Beispielen veranschaulicht
Kiani, wie sich sowohl der Rhythmus als auch die Ausfithrung der Ténze im Laufe der Zeit
verdndert haben. Dies spiegelt die Entwicklung und Verdnderung der Qashqai-Musik und
ihrer kulturellen Ausdrucksformen wider. (Interview mit Kiani, Anhang S. 185)

Gorginpour beschreibt die gegenwirtige Phase der Qashqai-Musik als eine Zeit des
Ubergangs. Er bemerkt, dass die Zahl der Musiker in dieser Gemeinschaft sehr hoch ist und
dass in fast jedem Haus zwei oder drei Personen ein Musikinstrument spielen, was fiir die
Zukunft vielversprechend sein konnte. Einige Leute fangen an, ein Musikinstrument zu
lernen und spielen anfangs recht gut, verlieren dann aber das Interesse. Andere hingegen
lernen weiter und entwickeln sich. Gorginpour betont, dass es schwierig ist, vorherzusagen,
ob ein Anfanger am Ende sehr gut oder sehr schlecht spielen wird, da dies von verschiedenen
Faktoren wie der Motivation und dem Engagement des Einzelnen abhingt. Insgesamt
verdeutlicht Gorginpour die Herausforderungen und Unsicherheiten, die mit der
Entwicklung neuer Musiker in der Qashqai-Musik einhergehen. (Interview mit Gorginpour,
Anhang S. 246) Er wies darauf hin, dass einige neue Musiker sich nicht die Miihe machen,
Musik von Grund auf zu studieren. Sie spielen Musik eher zur Unterhaltung und haben sie
nicht als Beruf gewihlt. Er ist der Meinung, dass bestimmte musikalische Elemente nicht
gut zur Qashqai-Musik passen und dass die Verdnderungen in der Musikszene in Richtung

westlicher Einfliisse gehen. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 247)
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Es ist interessant zu beobachten, wie sich die Musiklandschaft im Laufe der Zeit
verdndert hat. So gibt es heute bei Hochzeiten den Trend, dass DJs statt der traditionellen
Qashqai-Musik bekannte Melodien aus Kurdistan und Aserbaidschan im Stil der Qashgqai-
Poesie spielen. Gholamali Gorginpour kritisierte, dass einige Musiker tiirkische Melodien,
wie das Lied von Ibrahim Tatlis, genommen und mit der Qashqai-Sprache kombiniert hétten.
Er betrachtete dies als eine Abweichung vom Qashqai-Musikstil und betonte, dass dies nicht
als Qashqai-Musik bezeichnet werden konne. Diese Art der Fusion wird oft als ,,innovativ*
bezeichnet und zeigt, wie sich kulturelle Einfliisse vermischen und neue Kldnge entstehen.
Auch wenn es sich dabei um einen voriibergehenden Trend handelt, konnte er doch einen
Einblick in die sich verdndernden Vorlieben und Geschmicker der Menschen geben.
Moglicherweise sehne sich die jiingere Generation nach neuen Kldngen und einer
moderneren Interpretation traditioneller Musik. Gorginpour betonte die Wichtigkeit einer
soliden musikalischen Grundausbildung und forderte staatliche und nationale Unterstiitzung,
um die richtigen Grundlagen zu lehren und zu verbreiten. Er betonte, dass sich die Musik
weiterentwickeln werde, dies aber misse auf einer soliden musikalischen Basis aufbauen
und die Authentizitdt der Qashqai-Musik bewahren. Gholamali Gorginpour hat auch einige
Stiicke komponiert, die im 5/8-Rhythmus sind, die er noch nicht verdffentlicht hat.

(Interview mit Gorginpour, Anhang S. 253)

7.4. Junge Generation von Musikerfamilien

In alten Kulturen war es Brauch, dass der Vater einen Beruf ausiibte, die Kinder machten so
weiter. Aber in der neuen Generation setzen einige aufgrund der Gedanken- und Wahlfreiheit
den Weg des Vaters fort und andere wahlen einen neuen Weg fiir sich. Es stellte sich daher
die Frage, welchen Weg die nédchste Generation der Qashqgai-Musikerfamilien fiir ihre
Zukunft wihlen wiirde, je nach ihrer sozialen Stellung in der Gemeinschaft oder im
Stammesleben, und welche Rolle die Musik in den verschiedenen Familienstrukturen spielt.
In diesem Abschnitt werden die Antworten der Interviewpartner*innen aufgelistet:

Afsaneh Jahangiri, eine bekannte Séngerin, erzihlt von ihrer musikalischen Familie, zu der
ihr Vater, ihre Mutter, ihre Geschwister und ihr Ehemann gehoren. Sie betont die
Bemiihungen, ihre Kinder bestmdglich in der musikalischen Tradition zu erziehen. Dies
deutet darauf hin, dass Musik eine zentrale Rolle im familidren Umfeld spielt und der

Wunsch besteht, diese musikalische Tradition fortzufiihren. Obwohl sich ihr kleiner Sohn
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mehr fiir Film, Theater und Fotografie interessiert, wird er immer noch von der Musik
beeinflusst. (Interview mit den Jahangiri-Schwestern, Anhang S. 218)

Der Musiker Bahram Delavar berichtete {iber die junge Generation von Musikern, die
sich von alten Traditionen distanzieren und ihren Platz in der Gesellschaft neu definieren
wollen. Musiker werden kulturell der Unterschicht zugerechnet und sehen sich mit sozialen
Einschrinkungen konfrontiert, wie z.B. der Schwierigkeit, auBerhalb ihrer musikalischen
Gemeinschaft zu heiraten. Obwohl einige junge Musiker betonen, dass ihre
Existenzberechtigung ausschlielich in der Musik liegt, haben viele von ihnen angesichts
der verdnderten Lebensbedingungen die traditionelle Musik aufgegeben. (Interview mit
Delavar, Anhang S. 230)

Gholamali Gorginpour gibt Einblick in seine Familie, in der Musik eine grofle Rolle
spielt. Er erzdhlt von einer zehnkopfigen Familie, in der jedes Mitglied mindestens ein
Instrument spielt. Obwohl sie von ihrer Familie stark ermutigt wurden, diese musikalische
Tradition fortzusetzen, schlugen die Kinder schlieBlich andere Karrierewege ein und folgten
nicht dem musikalischen Weg. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 247)

Diese Antworten zeigen unterschiedliche Perspektiven auf die Rolle der Musik in den
Familien. Wéhrend Afsaneh Jahangiri und seine Familie versuchen, die musikalische
Tradition fortzusetzen und ihre Kinder musikalisch auszubilden, haben andere
Familienmitglieder vielleicht andere Interessen oder haben die traditionelle Musik
aufgegeben. Es wird deutlich, dass die Entscheidung, Musik als Beruf zu wihlen oder nicht,
von individuellen Vorlieben, kulturellen Zwingen und wirtschaftlichen Umstéinden
beeinflusst wird.

Die Entscheidung, Musik als Beruf zu wéhlen, hingt von individuellen Vorlieben,
kulturellen Einfliissen und wirtschaftlichen Umstinden ab. Insgesamt verdeutlicht dieses
Kapitel die Komplexitdt und Vielfalt der Erfahrungen mit Musik nicht nur in Qashqai-,
sondern in iranischen Familien generell. Es wird deutlich, dass Musik sowohl eine
Verbindung zu Wurzeln und Traditionen darstellt, als auch von individuellen

Entscheidungen und &uleren Einfliissen geprigt ist.
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8. Jeder Stamm hat eine eigene Musikerfamilie

Das Volk der Qashgqai ist eine Stammesgesellschaft bestehend aus zahlreichen Stimmen, die
sich wiederum aus Familienverbdnden zusammensetzen. Innerhalb der Familienverbinde ist
es iiblich, dass eine Familie fiir die Auffithrung der Musik bei Zeremonien verantwortlich
ist. Diese Familie wird als ostad-Musikerfamilie bezeichnet, was im Persischen so viel wie
»Meister“-Musikerfamilie bedeutet. Die Musiker der ostad-Familien spielen dabei jeweils
eigene Interpretationen von traditionell vorgetragenen Liedern. Bei groflen Festlichkeiten
wie Hochzeiten, an denen Mitglieder mehrerer Stimme teilnehmen, kann dies auch zu einer
Art Wettbewerb zwischen den Musikern fiihren, der die Interpretationsunterschiede deutlich
macht. Nicht nur die inhaltlich leicht variierenden Geschichten, die die Lieder erzéihlen,
sondern auch der Spielstil an sich, der magam (Modus) und die Verzierungs-Noten werden
so fiir jeden Familienverband erkennbar und vergleichbar gemacht. Als Beispiel fiir die
unterschiedliche Interpretation kann in diesem Zusammenhang das Lied ,,Gedan-Aghorel*
(“Prachtiger Stamm, der wandert*) genannt werden. Delavar meint dazu, dass dieses Lied
von Musikern des ,,Amaleh-Stammes* aufgefiihrt, traurig klingt, die Interpretation der
Musiker des ,,Kashkouli-Stammes* hingegen etwas ,,rebellischer* ist, was sich auf die hohen
Tone des magam bezieht. Die Komposition des Liedes ist dabei im Allgemeinen die gleiche,
wurde in der Regel miindlich weitergegeben und unterscheidet sich hier in den
Interpretationen der Musiker. Allgemein kann angenommen werden, dass der grofte Teil der
Qashqai-Musik auf den Werken des ,,Amaleh-Stammes* basiert. (Interview mit Delavar,

Anhang S. 231)

8.1. Stellung der Musiker in der Qashqai-Gesellschaft in fritheren Zeiten

Nach der Ausbreitung des Islam im 7. Jahrhundert durchlebte die Musik im Iran viele Hohen
und Tiefen. Eine Wiederauferstehung der Musik war am persischen Hof wihrend der
Kadscharen-Dynastie im 18. und 19. Jahrhundert erkennbar. Die Musik konnte wieder zu
einem der wichtigsten Fundamente ritueller Zeremonien werden. In der islamischen Kultur
hatten persische Musiker jedoch keinen hohen sozialen Status und es gab in der
Offentlichkeit eine ablehnende Haltung gegeniiber Musik, die Musiker immer wieder

befiirchten lieB, aufgrund ihrer Arbeit als motreb bezeichnet zu werden. Motreb ist die
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Bezeichnung fiir jemanden, der das Spielen, Singen oder Tanzen zu seinem Beruf macht und
dadurch Menschen gliicklich macht. Ein motreb soll mit melodischen und angenehmen
Liedern die Stimmung des Horers verdndern und ein gutes Gefiihl beim Publikum erzeugen.
Mit dem Wort motreb wird in der iranischen Kultur neben der Aufgabe, Musik zu
komponieren und aufzufiihren, aber auch ein Gefiihl der Erniedrigung hervorgerufen, das
als Ergebnis religios wurzelnder Gedanken gewertet werden kann. Eines der Anzeichen
dafiir, dass die Sénger fiir das iranische Volk von geringerem Wert waren, ist, dass die
Zuhorer bei der Darbietung der Sénger normalerweise keine Stille einhielten. Auch im
Vergleich zur iranischen klassischen Musik wurde diese Musik zum Tanzen und Feiern
verwendet. Motreb-ha hatten in der iranischen Gesellschaft immer eine niedrige Position.
Diese Stimmung herrschte vermutlich auch bei den Qashqai, was Delavar im Interview
indirekt auf die Frage nach seiner Meinung tiber die Stellung der Musiker in der Qashqai-
Gesellschaft andeutete:

,Als Kind kannte ich viele Lieder auswendig. Ich konnte eines dieser traditionellen
Lieder fiir die Reisernte-Zeremonie namens ,,Berenj-Koubie* und ,,Haley* auffiihren und
habe es die ganze Zeit gespielt. Endlich hat mein Vater mein Interesse und Talent erkannt.
Aber in unserem Stamm war es wegen der kulturellen Denkweise nicht iiblich, dass die
Familien ihre Kinder Instrumente lernen lieBen. Das Musiklernen war nur fiir die Musiker-
Familien wie asheq-ha, changi-ha, sarebanan und usta-ha (ostad-ha, Meister) bestimmt.
Diese Gruppen waren bekannt fiir das Spielen der sorna und karna. Mein Vater, der mein
Talent akzeptierte, kaufte mir netterweise eine Geige. Im Jahr 1995 konnte ich gut spielen.*
(Interview mit Delavar, Anhang S. 222)

Anhand des kulturellen Umfelds und der traditionellen Brauche wurden Musiker einer
bestimmten Klasse zugeordnet. Die gro3e und einflussreiche Familie Gorginpour hat dieser
Zuordnung nicht gefolgt, sie gedndert und selbst angefangen Musikinstrumente zu lernen.

Dieses Umdenken wird auch im Interview mit Bahram Delavar bestitigt. Die asheq-ha,
sarebanan und changi-ha waren die einzigen Gruppen, die bei verschiedenen Anlidssen
Musikinstrumente gespielt haben und aufgrund des kulturellen und traditionellen Denkens
erlaubten alle nicht, diese Instrumente selbst zu spielen, da Musik und Instrumente zu spielen
nur fiir diese Familie vorgesehen war und es fiir andere ,,peinlich* gewesen wére ein Musiker
zu sein. Bis die Familie Gorginpour diese Tradition brach und auch andere anfingen,
Instrumente zu lernen. Dies ermdglichte Delavar, trotz der Einschrankungen, die er hatte,
wie zum Beispiel nicht geniligend Instrumente und Geld zu haben, in die Welt der Musik

einzutauchen. Forud fing mit den Liedern, die Delavar kannte, zu spielen an. Delavar ist sehr
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stolz, dass er bei Forud Gorginpour lernen durfte. ,,Forud Gorginpour war ein Geiger und
kamancheh-Spieler und Komponist, der eines der Genies der Qashgai-Musik und ein
Schopfer vieler Qashqai-Lieder war. Er ist im Jahre 2020 verstorben.” (Interview mit

Delavar, Anhang S. 224)

8.2. Musikunterricht

Einleitend zu diesem Unterkapitel soll dargestellt werden, wie unterschiedlich die Mdglich-
keiten Musik zu erlernen im Iran waren und sind. Die historischen, gesellschaftlichen und
zum Teil religiosen Unterschiede in der Entwicklung der Bevdlkerungsstruktur sind der
Grund fiir verschiedene Formen und Moglichkeiten Musik zu erlernen.

Ich bin in eine Musiker-Familie geboren, in der alle eine akademische Ausbildung
genossen haben. Mein Vater spielte die persische Geige und beschiftigte sich mit der
persischen Musik. Meine Mutter war eine seiner Musikstudentinnen. Meine Geschwister
und ich durften seit unserer Kindheit Musikinstrumente lernen, zur Musikschule und danach
an die Musik- Universitit Teheran gehen um Musik zu studieren.

An den Musikschulen und Universititen wurde ich nach westlicher Methode mit
Notenschrift unterrichtet. Ich selbst gab in der Folge nach denselben Methoden Unterricht
an verschiedenen Instituten in Teheran, wie dem Musik-Institut ,,Rahe Saba®, am ,,Navaye
Tar, am ,,Kulturzentrum Gheytarieh* sowie im Privatunterricht.

Es gab grof3e Unterschiede zwischen dem Unterricht meines Vaters und dem Unterricht,
den ich erhielt, da mein Vater klassische persische Musik unterrichtete. In der Generation
meines Vaters wurden Schiiler zwar anhand der Liedersammlungen zur persischen Geige
geschult, allerdings musste jedes Lied von meinem Vater im Unterricht vorgespielt und von
den Schiilern aufgenommen werden. Manchmal wurden Tonaufnahmen gemacht. Es ging
bei dieser Lehrmethode um die Art zu spielen, die Verzierungen und Artikulationen der
Lieder. Ohne die Aufnahmen zu horen konnte die richtige Form des Liedes nicht erarbeitet
und richtig gespielt werden. Mein Vater spielte und sang mit den Schiilern im Unterricht, bis
sie die Lieder kannten und gut erlernt hatten. Mein Vater wiederholte dabei die Lieder und
Spielstile mit viel Geduld und immer mit einem Lécheln und grofBer Freundlichkeit so oft,

bis die Schiiler sie konnten.
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Hier sind nun die Parallelen zwischen Qashqai Musik und klassischer, persischer Musik
erkennbar, die mit Wiederholungen und durchs Horen gelehrt und gelernt werden. In der
Qashqai-Musik wird ebenso wenig auf klassische Lehrmethoden zuriickgegriffen.

Zum Thema Musikunterricht der Qashqai werden in der Folge mehrere
Interviewausziige vergleichend nebeneinandergestellt, um ein Gesamtbild des
Musikunterrichtes in den verschiedenen Bereichen zu ergeben. Die Jahangiri-Schwestern
erinnern sich:

,LAuch wenn unsere Onkel oder unser Vater uns oft singen héren wollten, sobald wir ein
bisschen mehr oder weniger falsch sangen, priiften sie unsere Einwédnde und sagten, wir
sollten viel sorgfiltiger lernen. Spéter erkannten wir, dass diese Dinge im Musikunterricht
unterrichtet wurden, aber unsere Onkel waren in diesem Dorfe, ohne jemals Musikunterricht
gehabt zu haben. Habib Khan Gorginpour war der Onkel meiner Mutter und Foruds Vater.
Er war einer der bekanntesten sefar-Spieler, der dieses Instrument wunderschon spielte.*
(Interview mit den Jahangiri Schwestern, Anhang S. 203)

Musikunterricht war nicht so wie im heutigen Teheran, wo es auf jeder Stralle und Gasse
einen Lehrer, der Musik unterrichtet, gibt. Ich erinnere mich, dass in den Zelten bei den
Hochzeiten eine Gruppe von Menschen rey spielten und in Gruppen sangen. Sie haben mich
beeinflusst und jeder hat durchs Zuhoéren in dieser Zeit gelernt, wie man singt. Wir kamen
spéter nach Teheran um bei Professor Lotfi, Professor Alizadeh zu lernen. (Interview mit den
Jahangiri-Schwestern 2020, Anhang S. 202) Bahram Delavar: ,,Ich habe Musik mit meinen
Augen, Ohren und meinem Herzen gelernt, aber nachher habe ich versucht genauer zu
lernen, weil es heutzutage notwendig und gut ist. Und weil ich mehr iiber mein Instrument
erfahren mochte, habe ich spiter auch angefangen, die Noten zu lernen®. (Interview mit
Delavar, Anhang S. 248)

Gorginpour glaubt, dass er sechs oder sieben Jahre alt war, als er mit dem Spielen von
naqareh begann. Seine Lehrer waren keine ausgebildeten Musiklehrer, sie spielten und er
versuchte das nachzuspielen. So hat er gelernt. Sein Professor, Nouruz Farmani spielte eine
sehr groBe Rolle. Er wurde Profi und spielte 25 Jahre lang nagareh auf Konzerten und bei
seinem Qashqai-Stamm. Weiter meint er, eigentlich wird richtige Qashqai-Musik jetzt
weniger gespielt, weil viele der heutigen Musiker leider noch Analphabeten sind. Er meint,
Analphabetismus bedeutet hier, dass sie {iberhaupt keine musikalische Kompetenz haben.
Es gibt wahrscheinlich auch Leute, die die Notation kennen und der Rest der Musiker hat
die Musik nur mit ihren Ohren gelernt. Junge Menschen wenden sich der alten und

traditionellen Qashqai-Musik zu, aber der Unterschied zwischen der heutigen Jugend und
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der Jugend vor zwanzig Jahren besteht darin, dass die vorige Jugend versucht hatte
nachzuahmen und nachzuspielen, und die neue Generation will nicht nur nachahmen, sie
besteht selbst aus kleinen Forschern. Wenn Ggorginpour im Unterricht einen fasnif (Ballade)
spielte, ahmten die Schiiler ihn nach und spielten dasselbe. Das ist aber fiir neue Generation
nicht mehr so. (Interview mit Gorginpour, Anhang S.248)

Zusammenfassend kann gesagt werden, dass die Lehrmethoden klassischer persischer
Musik und jener der Qashqai-Musik Ahnlichkeiten aufweisen, da groBer Wert auf das
Lernen durchs Horen gelegt wird. Zudem ist die Ausarbeitung traditioneller musikalischer
Verzierungen ein wichtiger Bestandteil. Die Qashqai-Musik ist deshalb aber nicht statisch,
sondern unterliegt trotzdem einer Entwicklung, die der jungen Generation von Qashqai-

Musiker*innen und deren toleranten Lehrern geschuldet ist.
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9. Arbeitslieder

Die Qashqai singen wihrend der Arbeit, weil es sie einerseits motiviert und andererseits die
Arbeit angenehmer macht. Vielleicht helfen die Lieder ihnen auch, Dinge zu tun, die lange
dauern oder einfach langweilig sind. Kiani nennt diese Arbeitslieder kar-ahang-ha. Kar
bedeutet Arbeit, ahang Musik und ha bezeichnet den Plural; das Ganze ist eine persische
Wort-Zusammensetzung, stammt also nicht aus der Qashqai-Sprache. Alle dieser
Arbeitslieder haben einfache und dhnliche Texte. Die Inhalte beriihren und regen an, die
Arbeit zu genieflen. Diese Lieder werden vorwiegend von den Frauen gesungen. Kiani sagte
im Interview iliber kar-ahang-ha (Arbeitslieder):

,Wir haben bei jeder Arbeit Lieder gesungen, z.B. wenn wir Tiere hiiteten oder
gemolken haben oder bei Arbeiten im Haushalt. Wéahrend des Arbeitens entstanden auch
standig neue Lieder. Mit kar-ahang-ha liel3 sich die Arbeit besser und schneller erledigen,
und durch diese Lieder fiihlten sich die Menschen gliicklicher und zufriedener. So schlugen
sie beim Schilen von Reis mit Holzstocken auf die Reiskorner ein, um sie von den Schalen
zu trennen. Dabei standen sich zwei Frauen gegeniiber und schlugen abwechselnd mit dem
Holz auf die Reiskdrner. Die Arbeit hatte einen Klang und Rhythmus, und daraus entstand
das Lied ,,Hina Hali Hina* (Reis-Lied).” (Interview mit Kiani, Anhang S. 193193)

Die Qashqai haben mit ihrem kiinstlerischen Verstindnis fiir den groften Teil ihrer
taglichen Arbeiten ein spezielles Lied komponiert, zum Beispiel fiir das Melken von
Schafen, oder wenn die Lammer mit den chupanan (Hirten) gehen, fiir das Treiben der
Kamele, fiir das Spinnen und Stricken, fiir das Vorbereiten von Reis bei Hochzeiten (Reis-
Lied) und fiir weitere Arbeiten. Allgemein kann gesagt werden, dass diese Lieder eine
Ermutigung bei den téglichen Aktivititen darstellen. (Kiani 2009, S. 193)

In diesem Kapitel werden einige kar-ahang-ha erklirt und die Zeremonien und
Situationen beschrieben, beispielsweise beim ,,Reis-Lied*, beim Sortieren und Spinnen von
Wolle und Lieder, die Kinder singen. Es gab auch ,,Melklieder, die von Frauen gesungen
wurden und heute wenig bekannt sind. Viele dieser Lieder werden von Frauen gesungen,
besonders die Schlaf-Lieder. Am Ende des Kapitels sollen die Situation der Frauen, die

Frauenstimmen per se und die Schlaf-Lieder noch mehr in den Fokus geriickt werden.
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9.1. Reis-Lied

Das Lied, das beim Reisdreschen gesungen wurde, hat einen 2/4 Rhythmus. Der Rhythmus
des Liedes entspricht dem Rhythmus der Stocke, die zwei Frauen in einem grof3en Holzgefal3
bewegen. Diese Lieder wurden im Qashqai-Stamm dubag und in anderen Dorfern in der
Fars-Provinz sirku genannt. Mit Ausnahme einiger Nomaden in der Provinz Fars wird das
Reisdreschen nicht mehr ausgelibt. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 29) Heutzutage
iibernehmen moderne Maschinen dieser Arbeit, die manuelle Arbeit wie oben beschrieben
gibt es nicht mehr.

Das Singen wihrend des Reisdreschens wird auch von anderen Quellen bestitigt. So
schreibt Bahmanbeigi, dass die Madchen, die den Reis stampften, auch bei Hochzeiten ein
sanftes und einfaches Lied sangen. ,,lhre Lieder wurden von einem gut singenden Médchen

angefiihrt. Mit dem gleichen Lied schlugen sie den schwarzen Reis, der besonders in der

Provinz Fars bekannt ist, bis er weill wurde®. (Bahmanbeigi 2020c, S. 36)20

Die dokhtaran-e-berenjkub (Reisdrescherinnen) sind unverheiratete Madchen aus der
amaleh oder personlichen Gefolgschaft der Khans. IThre tagliche Aufgabe ist es, die Schale
vom Reis zu trennen. Der Reis wird in groBe Holzmdrser gegeben, in die HolzstoBel mit
langen besenartigen Stielen eingefiihrt werden. Mehrere Tage vor und wéhrend des
Hochzeitsmahls ist ihre Arbeit von gro3ter Bedeutung, und an die Stiele ihrer St6el werden
bunte Taschentiicher gebunden. Sie stehen einander gegeniiber (Garrod 1946, S. 304)

Bei Hochzeiten brauchte man viel gereinigten, weiflen Reis, der von der dunklen Schale
befreit war. Daher wurden Verwandte und Mitglieder des Stammes vor der Hochzeit
eingeladen, zusammenzuarbeiten und am Reisdreschen teilzunehmen. Der Reis wurde von
Frauen und Médchen zubereitet. Dies wurde in einem abgelegenen Zelt abseits der Ménner
gemacht. Beim Dreschen des Hochzeitsreises wurde das ,,Lange Reislied* gesungen, damit
die Midchen und Frauen nicht miide wurden. An die Schlagstocke banden sie bunte Tiicher,
die Freude und den Auftakt zur Hochzeit symbolisierten. Das Lied, das dabei gesungen
wurde, hatte einen bestimmten Rhythmus, der mit den Schligen der Stocke koordiniert
werden musste. Dieses Lied ist als ,,Hina Hali Hina* bekannt. (Kiani 2009, S. 356) Einige

Verse dieses Liedes sollen hier wiedergegeben werden:
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In Qashgqai-Sprache (Kiani 2009, S. 357):

Lila ;i.uﬁ 63 ) b ‘QL«SLSAAU.QL&
Lla Kt (5 )5 s L 3 la
M\JGUJJS)&J&ML})\JQ{:A&U}\

M\J‘EL}J}JC’_\JB ‘Jhidi)z:\im
Persische Ubersetzung (Kiani 2009, S. 357):

Lils 20 50 a0 Lad clia o Lifla
Lila o 550 dn Lila oy £ 0 L
Al oo Ll diba (slaa el (Sn 3 0 b sl
Gl igla s 1 m Kl Juaiad

Die deutsche Ubersetzung:

Hayna Hali Hayna, sie sagen auch Hayna

Wir sagen auch Hayna, wir alle sagen Hayna

Yar Haus ist in der Nidhe, der Klang ihrer Trommeln kommt

Bring das Tuch und die Tigerblume mit, der Garten ist abgelegen

9.2. Wanderlieder fiir Kinder

Die Qashqai mussten als Nomaden oft kilometerweit wandern. Die Wege waren steinig und
hart, das Wetter eisig kalt oder briitend heil3. Fiir die Kinder der Qashqai-Familien war dies
natiirlich nicht leicht und so wurde versucht, sie zu motivieren. Also sangen sie spezielle
Lieder fiir die Kinder und die Tiere, mit denen sie unterwegs waren, um Spal} auf dem Weg
zu haben und nicht miide zu werden.

Ein Gedicht lautete:

Der Wolf kam,

jetzt kommt der Wollf,

um dich zu fressen. (Interview mit Kiani)
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Kiani schreibt in seinem Buch Siah chadorha 2009, dass bei Wanderungen die kleinen
Lammer und Ziegen, die nicht so schnell waren, von Kindern gefiihrt wurden. Um sich nicht
zu langweilen und sich zu unterhalten, sangen diese Kinder einfache und kindliche Gedichte
und gingen mit den Limmern voran.

In der Qashqai-Sprache (Kiani 2009, S. 235-236):

Solalld 081 o) S 5509, 55

W o) 8 Kb ay S a5 0 (552

Persische Ubersetzung

e Le <y o) cyg 35 e sla o
2l & R a8 i€ 1 slga S (sla o0 6l

Auf Deutsch:
Oh meine Lammchen, schneller! Die Wandergruppe ist weit vor uns.

Lauft, meine kleinen Limmchen! Der Wolf ist gekommen!

9.3. Wollsortier- und Wollspinnlied

Das Wollsortierlied wurde beim Trennen der Wolle gesungen. Die Frauen trennten die
schlechte von der guten Wolle, die sich zum Spinnen eignete. Dazu sangen sie das Lied
,Alam-Shir“. Die Bedeutung das Liedes lautet:
Meine Hénde wiren besser die eines Lowen
komm Loéwe und hilf mir
es gibt niemanden, der mir hilft
aber ich werde ein Stiick Brot bekommen. [durch den Lohn fiir diese Arbeit] (Interview mit
Kiani, Anhang S. 193)

Beim Wollesortieren kommen sich Familie, Verwandte und Nachbarn ohne Erwartung
einer Gegenleistung zu Hilfe und arbeiten in einer Gruppe mit Gesang und Freude

zusammen. Der néchste Teil der Arbeit ist das Spinnen der Wolle. Hierbei verteilt eine
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Gruppe von Médchen die Wolle nach ihren Farben, um sie fiir das Spinnen herzurichten.
Auch die Kinder sangen wihrend dieser Prozedur Lieder, z. B. (Kiani 2009, S. 96-97):
In der Qashqai-Sprache:

05 33 ada 8 5l all 5l ol

Auf Persisch:

OS SaS (e 4o Ly i) aly o (53 Al

S oSS L (sl il e (B2 len ) L lasy SS

Auf Deutsch:

Wire ich nur so kréftig wie ein Lowe
wie du es bist, konnte ich

so viele Schwierigkeiten bewiltigen.

Oh du mein Lowe! Hilf mir!

9.4. Schlaflieder

Schlaflieder, lalai-ha werden mit freiem Rhythmus gesungen. Die lalai-ha widerspiegeln
teilweise die Situationen der Familien oder des ganzen Stammes und haben ihre Wurzeln in
ihrem alltdglichen Leben und ihren Problemen.

Manouchehr Kiani hat sich beim Interview iiber lalai-ha so geduflert: ,Mit zu den
wichtigsten Qashqai-Liedern gehoren die /alais (Schlaflieder) von Miittern, die ihre Kinder
stillten oder in den Schlaf sangen. Die meisten Frauen kannten wunderschone Schlaflieder,
die im ganzen Nomadenvolk bekannt waren. Parvin Bahmani, eine dieser Miitter, hat
Schlafliedern gesammelt und mit einem Album verdftentlicht. (Interview mit Kiani, Anhang
S. 195) Einige Frauen, die spéter offentlich singen konnten, stammten aus der Familie
Jahangiri, die drei Schwestern waren: Afsaneh, Shahin und Nazli Jahangiri. Sie sangen

einige der Schlaflieder im Film ,,Gabeh®. (Interview mit Kiani, Anhang S. 192)
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Die erste Verbindung, die das tiefe Gefiihl der Mutter zu ihrem geliebten Kind ausdriickt,
wird mit dem ,,Lai Lai Schlaflied” hergestellt. In der Nomadengesellschaft werden wegen
der Schwierigkeiten und der in diesen Gesellschaften vorherrschenden Kultur Lieder und
Gedichte kreiert. Der Grund fiir die Traurigkeit der Lieder ist die Unsicherheit des
Nomadenlebens. Die Ubersetzung des ,,Lai Lai Liedes* lautet wie folgt: ,,Lai Lai singe ich,
schlafe friedlich, mein siiBes Kind, das Licht meiner Augen, schlaf gut. Der Vater kommt
von weit her oder der Onkel kommt (wenn die Mutter ,,Lai Lai* singt, meint sie den Onkel
miitterlicherseits), mein(e) schone(r) Tochter/Sohn, mein Kind, ich opfere mich fiir dich,
schlafe ruhig und gut“. Lalai-ha werden mit freiem Rhythmus gesungen.* (Interview mit
den Jahangiri-Schwestern, Anhang S. 219)

Bei den Qashqai sangen die Miitter auch das ,,Lai Lai-Lied* fiir ihre Kinder, wenn sie
als Erwachsene im Krieg getotet wurden, oder bei Trauerzeremonien. Frau Nazli Jahangiri
erzdhlte im Interview, dass ihre GroBmutter Khadiheh Bahmani, als ihr Sohn (Nazli
Jahangiris Onkel) im Krieg als Maértyrer verstorben war, mit groBer Trauer und mit
Wehklagen das erste ,,Lai Lai“ in trauriger Form gesungen hat. Spéter machte Hossein
Alizadeh (bekannter Komponist und tar-Spieler) ein Musik-Album namens ,,Madarane-
Zamin“ (Mutter der Erde) und sammelte diese Lieder. Auf diesem Album singen Afsaneh
Jahangiri Qashqai /alai-Lieder. Hossein Alizadeh verwendet gerne abwechslungsreichere
lalai-ha, weswegen Afsanneh Jahangiri das ,,Lai Lai-Lied* ihrer GroBmutter wunderschon
bearbeitet und arrangiert hat. Ich habe Frau Nazli Jahangiri gebeten, das Lai Lai-Lied zu
singen und mir die Aufnahme zu schicken. Der folgende Link fiihrt zu dieser Aufnahme:
https://soundcloud.app.goo.gl/a7ZUEk48L{S1pGqt8, letzter Zugriff: 10. 01. 2022.

Der Lied Text auf Qashqaiisch ist wie folgt:

GV Y VY VY
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Auf Persisch:

s Gisa s s alladia gl JU 358 () il adily ay Bae 5V
Ao b b abh &y Haslael )

s ol l o s Culad axi ) 8 il 5 A

Auf Deutsch:
Schlaf ruhig mein liebes Kind, schlaf sanft mein liebes Kind. Du das Licht meiner Augen,

schlaf gut. Dein Vater oder Onkel kommen von weit weg zuriick. Oh mein schones

Maidchen, mein Kind, mein Schatz, schlaf ruhig.
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10. Wehklagen und Trauerlieder

Bedeutende Ereignisse im Leben der Qashqai sind stets mit Musik verbunden. Dies trifft fiir
freudige ebenso wie fiir traurige Ereignisse zu. Gefiihle werden nicht nur mittels der Sprache,
sondern auch mit Musik ausgedriickt. So gibt es Trauerlieder, Lieder zur Wehklage, Lieder
zu denen man tanzt, Schlaflieder, Lieder fiir frohliche Anlédsse. Zeremonien werden auch mit
Musik und Liedern begleitet. Eine beeindruckende traurige Zeremonie ist die Beerdigung,
wenn ein junger Mann gestorben ist.

Die besten Pferde werden mit feinsten, gewebten und farbenfrohen Stoffen geschmiickt.
Manchmal folgen hunderte Reiter dem Trauerzug. Die Musiker spielen am Weg zum Grab
auf der naqareh das bekannte Musikstiick ,,Dawerah, oder waruneh (,,Umgedreht™).
Manchmal kommt es vor, dass médnnliche Verwandte von jung Verstorbenen mit schwarzen
Tiichern einen traurigen Tanz tanzen. Sie tragen den Toten auf ihren Hénden und gehen zu
FuB3 zum Friedhof. Es ist dabei auch manchmal zu sehen, dass Menschen hinter dem Sarg
Asche, Erde oder Stroh auf ihre Kopfe und auf die Menge streuen. (Bahmanbeigi 2020c¢, S.
112)

Der Vater des Verstorbenen tanzt mit einer Hochzeitsblume beim Grab. Wie der Name
dieser Zeremonie ,,Dawerah* schon sagt, wird sie statt bei der Hochzeit bei der Beerdigung
aufgefiihrt. Es werden Siiligkeiten verteilt und nagareh und sorna gespielt, aber es bedeutet
Trauer und Abschied von einem jungen Mann oder einer jungen Frau, die unverheiratet
gestorben ist. Und anstatt sich bei der Hochzeit mit Tanz und dieser Musik zu freuen, weinen
sie und sind sehr traurig. Die gleiche Zeremonie wie bei einer Hochzeit wird durchgefiihrt,
aber wie der Name schon sagt, sie ist das Gegenteil von Freude, also voller Traurigkeit. Und
alle sind zutiefst geriihrt und weinen bei der Durchfiihrung dieser Zeremonie.

Wehklagen und Trauerlieder, ob rhythmisch oder nicht rhythmisch, werden von Frauen
gesungen. Einige dieser Wehklagen sind so populér geworden, dass sie zu den beriihmtesten
Liedern des Stammes gehoren. Wie im vorigen Kapitel beschrieben, haben manche
GroBmiitter Schlaflieder fiir jung Verstorbene gesungen. ,,Es gibt sogar Lieder fiir den Tod
von bestimmten Menschen. Wie Khavar, die Tochter eines Khan, deren Ehemann im Kampf
getdtet wurde. Khavar sang ein trauriges und sehr schones Lied. Das ,,Khavar-Lied* wird
bei der Trauerzeremonie aufgefiihrt. (Interview mit Manouchehr Kiani, Anhang S. 196)

In der Zeit nach dem Tod eines Angehdrigen tragen alle Familienmitglieder und
Verwandte schwarze Kleidung und besuchen keine Feier und Musikdarbietung. In fritherer

Zeit dauerte die Trauer ein ganzes Jahr. Aber heute ist dieser Brauch nicht mehr iiblich. Das
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Leben einer Familie kann nicht mehr ein ganzes Jahr stillstehen. Dieser Brauch hat sich bei
den Qashgai und allgemein im Iran gelockert, die iranische Trauer dauert heute nur noch 40
Tage.

Bahram Delavar erwéhnt in diesem Zusammenhang, dass das Verabschieden mit Gesang
eines jungen, verstorbenen Menschen Ehrensache der Frauen war. Nur ganz wenige Frauen
singen bei Offentlichen und besonderen Zusammenkiinften, aber bei Verabschiedungen
sangen Miitter und GroBmiitter traurige Lieder und Schlaflieder zum Abschied. Bei diesen
Gelegenheiten sind ihre schonen Stimmen allen aufgefallen.

Nur bei diesen grofen, emotionalen Trauerfeiern war es diesen Frauen erlaubt, ihre
Wehklagen vor anderen Trauergésten, Mannern und Frauen zum Ausdruck zu bringen. Der
Gesang und die Klagen dieser Frauen entstanden spontan aus den Tiefen ihrer Seelen.

Wenn eine junge Person verstorben ist, ist der Schmerz bei der Mutter, den Schwestern
und den weiblichen Angehorigen besonders groB3. Sie zeigen ihn, indem sie ihre Korper und
Kopfe bewegen und sich dabei auf die Brust schlagen und dabei ihre Kleider zerreiflen. Bei
der Trauerzeremonie versammeln sich die Manner in von den Frauen getrennten Zelten und
sprechen iiber ihre Erinnerungen, die Jagd sowie die Fihigkeiten und Kiinste des
Verstorbenen. Im Frauenzelt trauern Mutter, Schwestern und Frauen um diesen verlorenen
Menschen, und mit der Ankunft jeder neuen Gruppe trauert und stohnt die Trauergemeinde.
(Kiani 2009, S. 353-354)

Die Qashqai, haben wie viele Iraner die schiitische Glaubensrichtung. Thre
Trauerzeremonie teilt sich in einen religidsen Teil, in dem auch aus dem Koran gelesen wird,
und in einen traditionellen Teil. Bei Trauer wurde nagareh gespielt. Der Klang der nagareh
war so laut, dass man ihn kilometerweit horen konnte. Die Leute konnten durch die Melodie
der nagareh wissen, wo und was passiert war. Sie konnten durch die Melodie unterscheiden,
ob es einen Kampf und Ungliick oder eine Hochzeit gab. Die nagareh war ein sogenanntes
Einladungsinstrument. Wenn ein bestimmtes trauriges Lied gespielt wurde, war klar, dass
jemand gestorben war. Diese Musik wurde gespielt, bis sich alle versammelt hatten. In der
Vergangenheit spielten keine Musikinstrumente wie setar, kamancheh und Geige. Forud und
Farhad fingen zirka 1980 an, Musik bei der Trauer zu spielen. (Interview mit Gorginpour,

Anhang S. 262)
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10.1. Motive der traurigen Musik

Die Qashqai hatten schon immer ein schweres Leben. Sie fithrten Kriege um ihrer Existenz
wegen und die Zeit der Wanderung war hart. Thre Lieder haben die Wurzeln in diesen
Erinnerungen. Viele Qashqai-Lieder erzdhlen von ihren Helden, die gesiegt haben oder
besiegt wurden. Bahmanbeigi hat in seinem Buch iiber eines diese Lieder geschrieben. Das
,Eskan-Lied ist ein trauriges Lied und im Hintergrund eine politische Geschichte:

(Bahmanbeigi 2020b, S. 100-101)
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O sarebanan (Kameltreiber), wohin gehst du?

O sarebanan, der du die Kamele treibst,

wohin gehst du?

Dein Zelt ist verbrannt

Der schwarze Rabe saf3 auf deinem Zelt

Ihr habt uns Leid gebracht, wir wiinschen, dass auch euch Leid widerfahre.

Mannoucher Kiani erzihlte bei meinem Interview 2020, wieso Qashgai mehr traurige
Lieder als frohliche haben. Dies ist deshalb so, weil Qashqai-Lieder fiir ihre traurigen Erin-
nerungen an nomadisches Leben und die Schwierigkeiten entstanden sind. Grund der
traurigen Musik kann auch die Erinnerung an ihre alte Heimat sein. Den Herrschern und
Konigen waren sie ldstig, sie wurden unterdriickt, kimpften und am Ende hatten sie viele

Opfer. All dies macht ihre Musik traurig. Kiani erwdhnt ein Gedicht flir die verlorene
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Heimat: ,,O hohe Berge, lasst mich hochkommen und sehen, wo meine Heimat war [...]“21.
Sie sangen es in Erinnerung an die frithere Heimat. Am Abend saf3en sie vor dem Feuer und
spielten ney und sangen ihre Lieder und dachten an sie.

Gholamali Gorginpour duBert sich zu den Texten der traurigen Musik wie folgt: ,,Jeder
sang eine gusheh oder magam, die er gut singen konnte. Die Gedichte waren sehr wichtig.
Z. B. waren die Gedichte, die zur Trauer gesungen wurden, natiirlich keine Liebesgedichte,
sondern beschrieben den Verlust der Person. (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 263)

Die Musik der Qashqai steht im Einklang mit ihren Gefiihlen und Emotionen und ihrer
Vergangenheit und beruhigt ihre inneren Herzenswiinsche. Die Qashqai sind an diese Musik
gewOhnt, obwohl sie Aspekte der Traurigkeit hat. Sie erinnert sie an traurige und blutige
Ereignisse der Vergangenheit, Zwangsmigration, Exil und fern von der urspriinglichen
Heimat zu sein. Alles Ereignisse, die die Erinnerungen an die Vergangenheit in Form von
traurigen Liedern ausdriicken lassen. Probleme des Nomadenlebens und der Gewalt sowie
Konflikte, die zu Todesfillen, Tétungen und Pliinderungen ihres Eigentums gefiihrt haben,
sowie Erinnerungen an den Tod von jungen Menschen und Angehorigen, die sie verloren
haben, sind Themen der Lieder, so wie wirtschaftliche Armut und mangelnde Bindung an
die materielle Welt. Kiani schreibt in seinem Buch, dass dieser Stamm zu jeder Zeit
Unterdriickung verspiirte und dadurch Problemen resultierten. Jene Unterjochung hat tiefe
Narben in ihren Seelen und Korpern hinterlassen. (Kiani 2009, S. 397-398)

Aus den genannten Griinden ist die Musik meistens melancholisch. Ein bedeutender Teil
der Qashqai-Musik kann in Trauer- und Wehklagearten eingeteilt werden. Denn so sehr
Faktoren wie Armut, Hunger und Diirre, Niederlage und Exil, die Musik von Qashgai so
traurig gemacht haben, war die Geschichte der Qashqai trotz dieser bitteren Erfahrungen
nicht ohne Freude und Gliick. Auch wenn die Qashqai-Musik in der fernen Vergangenheit
das Ergebnis des Leidens aufgrund ihres traditionellen und historischen Lebens war, kénnen
wir die Qashqai-Leute heute nicht als arme und trauernde Menschen betrachten, die solche

Musik als kulturelle Nahrung haben.
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$o3 5 laS (e (g o Yl ol (e ol caily (sla S ()

87



11. Zeremonien und Festlieder

11.1. Die Zeremonien von cheleh bedar, kuseh-galin und khatneh-suran, ihre

Geschichte und ihre Lieder

In dem Kapitel geht es um verschiedene Qashqai-Lieder, die bei traditionellen Zeremonien
wie z.B. bei der Hochzeit gesungen werden. Ein Fest hei3t cheleh bedar, das eine Zeremonie
fiir Weiterwanderung mit Gesang und Frohlichkeit ist. Es fangt an, wenn nach dem Winter
45 Tage vergangen sind, und die Zeltbewohner, die seit mehreren Monaten an einem
bestimmten Platz gewesen sind, aufgrund des Gebiets und des Fehlens von Futter ihren Platz
wechseln. Diese weitere Wanderung wird cheleh bedar genannt. An diesem Tag sammeln
sie Zweige und Gestriipp und machen ein Feuer und treiben die Schatherden und das Vieh

durch diese Gasse. Mit Kupfer- und Blechschalen machen sie viel Larm und schreien alle

gemeinsam:
,,Cheleh bedar, Ghaza bedar, Faza bedar. 45 bad ¢y ayala o4y Laad ¢ a4y als
Das heifit, welche Krankheit, welche Gual (F200 s QS 5 solandn R (2
Probleme, welches Elend auch immer, sie gsSoed A A s gailer Lo s et 0
sollen hier bleiben. Und dann verlisst jede gd 0 33 dae Jlea S
wandernde Familie den Ort.“ (Kiani 2009, S.
347)

Ein anderes Fest-Lied heil3t kuseh-galin, welches eine Zeremonie des Regensuchens ist.
Wenn es lange Zeit nicht geregnet hat, bitten die Qashqai mit diesem Lied um Regen. Diirre
bedeutet fiir die Menschen Zerstdrung und Unordnung. Wenn sich der Regen verzogert und
die Diirre andauert, versammeln sich die Jugendlichen des Stammes und fiihren im Dunkel
der Nacht eine Zeremonie namens kuseh-galin durch. Bei dieser Zeremonie verkleidet sich
eine Person als Monster und trigt ein schwarzes Kleid. Die Anwesenden setzen ein grof3es
Horn auf seinen Kopf und einen langen Bart auf sein Gesicht, sie machen seinen Kopf und
sein Gesicht mit Mehl weif3. Einige Leute folgen ihm und gehen zu den Zelten und sagen:

Auf Farsi: (Kiani 2009, S. 349)

‘HEMJS

@) CLJ;
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(Interview mit Delavar, Anhang S. 241)

Das heifit: ,,Ich bin Kuseh-galin, ich habe ein goldenes Horn, ich habe Wind mitgebracht,
ich habe Regen mitgebracht, ich will was Siies” (als Dank). Und dann singen sie
gemeinsam dieses Lied. Bahram Delavar hat versucht, die Zeremonie von Kuseh-galin
originalgetreu mit einem Freund nachzuspielen:
https://soundcloud.app.goo.gl/L5xF88onuVFCMXZZ6, letzter Zugriff: 10. 01. 2022.

Bahmanbeigi schreibt in seinem Buch, dass die Qashqai fiir die Regenfeier Feuer
machten und dieses breitete sich liber einem Turm aus weillen Steinen aus. Méanner und
Frauen zogen farbenfrohe Kleider an. Sie kreisten um das Feuer und tanzten. Dieses Lied
wurde mit dem leidenschaftlichen Klang der karna begleitet. (Bahmanbeigi 1998, S. 54)

Nach Delavars Erzdhlungen hat man der Person, welche die Rolle von kuseh-galin

22
iibernommen hatte, Glocken um den Hals gebunden und seine Aufgabe war, diese Lieder

vorzusingen, und manche der umstehenden Personen haben mit den Hinden geklatscht oder
mit Holz, Metallkiibel, Metallplatten und Metalltopfen Gerdusche gemacht.

Jeder kleine Stamm der Qashqai machte diese Zeremonien. Wenn daneben eine reiche
Familie war, die selber Musik bei sich fiihrten, hat man diese um Musikbegleitung gebeten.
Eine andere wichtige Qashqai-Zeremonie hei3t khatneh-suran (Beschneidungszeremonie).
Einen Sohn zu haben war fiir die Qashqai sehr wichtig und so hat jede Familie, je nachdem
wie wohlhabend sie war, ein Fest organisiert, wenn ein Sohn geboren wurde. Manche sind

so weit gegangen, dass sie ihr Fest genauso organisierten wie eine Hochzeit, und zwar tiber

22
Dieselbe Glocke, die um den Hals eines Schafes, eines Widders oder eines Kamels gebunden wird.

&9



mehrere Tage. Nach Delavars Erzdhlungen hat man den haley-Tanz aufgefiihrt, welcher auch
bei Hochzeiten und anderen wichtigen Zeremonien gespielt wurde, sowie den Méannertanz
Jjang-nameh. Diese zwei Tanze, der haley-Frauentanz und der jang-nameh-Ménnertanz sind
im Kapitel traditionelle Ténze genau beschrieben. Die reichen Familien konnten es sich
leisten, Musiker wie z.B. sorna-Spieler und naqareh-Spieler zum Fest einzuladen. Es gab
keine spezielle Musik fiir dieses Fest.

Nach Delavars Erzdhlung haben manche karna-Spieler auch die Beschneidung durch-
gefiihrt. Einer davon ist der Musiker Meister Ibrahim, der noch lebt. Viele von der alten
Generation sind von ihm beschnitten worden. Jedes Mal, wenn Ibrahim zur Beschneidung
eingeladen worden ist, hat er die Musik zu haley und jang-nameh gespielt.

Manouchehr Kiani hat in seinem Buch die khatneh-suran-Zeremonie so beschrieben:

Da es im Stamm keinen Arzt gibt, wird die Beschneidung von lokalen Musikern oder
Friseuren durchgefiihrt, die iiber jahrelange Erfahrung und Fahigkeiten auf diesem Gebiet
verfiigen. Um Menschen einzuladen, gehen Reiter zu den umliegenden Zelten und
manchmal zu entfernten Stimmen und Verwandten und laden Menschen ein, an der Feier
teilzunehmen. Ein reichhaltiges Mittagessen wird vorbereitet, die Instrumente sorna und
naqareh werden gespielt und das Tanzen geht bis zum Morgengrauen weiter. In den frithen
Morgenstunden wurde der Bub in ein grof3es, schwarzes Zelt gebracht, in dem bereits alles
fiir die Operation vorbereitet war. Dann klatschten und sangen einige Leute um ihn herum.
Der Friseur, der das Kind beschneidet, wird respektiert, und fiir das, was er getan hat, erhilt
er Geschenke wie Gold, Kleidung, Geld, und ein Seidentuch wird um seinen Hals oder sein

Instrument gebunden. (Kiani 2009, S. 350-351)

11.2. Musik bei Hochzeitszeremonien

Obwohl die Qashqai auf ihre Kultur sehr stolz sind und versuchen sie zu bewahren, hat die
Urbanisierung ihr Leben und ihre Briauche wesentlich beeinflusst. Dies betrifft auch die
Hochzeitsfeiern, bei denen Musik eine groe Rolle spielt, wie auch umgekehrt Hochzeiten
als zentrale gesellschaftliche Ereignisse einen Einfluss auf die Entwicklung der Musik
ausiiben.

Nach wie vor werden die Hochzeiten in groBem Stil gefeiert. Meistens finden die

Veranstaltungen in groBen Sélen statt. Manche Familien lassen es jetzt zu, dass dabei
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persische Pop-Tanzmusik gespielt wird. Dabei werden keine traditionellen, sondern
westliche Instrumente eingesetzt. So finden sich meistens Keyboards, Drums, Verstarker und
auch DJs auf den Feiern. Auch Disko-Beleuchtungen werden verwendet. Die Ténze haben
sich ebenfalls verdndert. Wert wird allerdings daraufgelegt, dass zu den ,,modernen*
Tanzmelodien Lieder gesungen werden, in denen Bruchstiicke der Qashqai-Sprache
eingemischt sind.

Werden Hochzeiten wie frither unter freiem Himmel gefeiert, wird kein Feuer mehr
entfacht, sondern es werden farbige Lichtquellen verwendet. Auch auf Freiluft-Hochzeiten
kommt stets ein Keyboard zum Einsatz. Es ist in diesem Zusammenhang interessant, dass
trotz dieser Verdnderungen die auf den Hochzeiten getragene Kleidung bei den Frauen den
traditionellen Kleidern und Kostiimen entspricht. Bei den Ménnern trifft das nicht immer zu.
Sowohl die zeremoniellen wie auch die musikalischen Bedingungen von Hochzeitsfeiern
haben also in den letzten Jahrzehnten erhebliche Verdnderungen erfahren. Nur in wenigen
Familien findet die Hochzeitsfeier noch in der seit Generationen iiberlieferten traditionellen
Form statt.

Urspriinglich wurde der Junggesellenstand von der Gesellschaft als eine ,,Siinde*
betrachtet. Diese Méanner wurden oft verspottet. Die Verwandten und Familienmitglieder
ermutigen den Mann zu heiraten, und zwangen ihn auch manchmal dazu. Der Zweck der
Ehe war es, Kinder zu haben, insbesondere Buben. Ein Mann, der keinen Sohn hatte, wurde
bemitleidet. Dieser Mann wurde als elend und ungliicklich angesehen, weil er niemanden
hatte, der seine Familie weiter versorgte. (Bahmanbeigi 2020c, S. 27-28)

Die Art und Weise wie die Paare zusammengekommen sind, war ofters die Aufgabe des
Dorfiltesten; wie z.B. Manouchehr Kiani im Interview gesagt hat, hat er seine Frau vor der
Hochzeit nur einmal von der Ferne gesehen. Wie Bahmanbeigi in seinem Buche erwéhnt, ist
es die Aufgabe der éltesten Frauen und Méanner der Familie — diese werden auf Qashqaiisch
sujeh genannt -, um die Hand eines Médchens anzuhalten. (Bahmanbeigi 2020c, S. 29)

Einem nomadischen Mann ist die Klassenzugehorigkeit eines Médchens wichtiger als
Schonheit oder intellektuelle Féhigkeiten. So wird eine Angehorige der kadkhoda
(Oberschicht) gegeniiber einem sarebanan- oder Hirtenméddchen immer bevorzugt, auch
wenn dieses vielleicht schoner ist. Die eheliche Verbindung zwischen den Angehdrigen
unterschiedlicher sozialer Klassen ist eingeschrankt oder wird verhindert. (Bahmanbeigi
2020c, S. 31)

Zu den unteren sozialen Schichten gehdren Handwerker wie Schmiede oder Zimmer-

méinner, Friseure und eine Gruppe der Musiker, die changi-ha, sowie die dalak (die dalak
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sind Menschen, die beim Waschen des Korpers behilflich sind). Die Heirat mit Angehorigen
dieser Klasse wird als Schande angesehen und ist fiir alle anderen Klassen verboten.
(Bahmanbeigi 2020c, S. 32)

Wollte ein Médchen heiraten, kam jemand, der lesen und schreiben konnte, und schrieb
einen Text, der die Bereitschaft des Midchens erklirte, den Jungen zu heiraten. Die Altesten
der Familie und das Brautpaar unterschrieben und bezeugten die Heirat. Manchmal bestand
der Brautpreis in einigen Schafen, Kamelen oder Pferden. Sie hatten auch ein Lied, wenn
die Familie des Briutigams zur Braut kam. Der Text des Liedes lautete in etwa so: Unsere
Braut wohnt so weit weg, dass der Klang eines Instruments von dort horbar ist, wir sind
gekommen, um die schonste Blume des Gartens mit uns zu nehmen. (Interview mit Kiani
2020, Anhang S. 196)

Die Hochzeit ist wichtig fiir die Qashqai, weil sie eine Gelegenheit bietet, zusammen-
zukommen und Freude miteinander zu teilen, was ihren Zusammenhalt bekriftigt. Die
Hochzeitsfeier dauerte mindestens drei Tage und drei Néchte, und wéhrend dieser ganzen
Zeit war der Eintritt und die Teilnahme fiir die Offentlichkeit frei und fiir die Bekannten
verpflichtend. Die Hochzeitsfeier war und ist immer noch eine teure Feier. Heutzutage sind
die Kosten fiir die Anmietung von Silen, Hochzeitskleider, Geschenke usw. in vielen Fillen
fiir die Familien nur schwer aufzubringen.

Friher kamen die Musiker, karna-Spieler, Schlagzeuger und andere aus jeder
Entfernung zur Feier. Diese Musiker waren in Zelten untergebracht, die neben dem Festplatz
aufgestellt waren und sie verkiindeten den Beginn der Hochzeit mit ihren Rufen. Gleichzeitig
wurde ihnen die traditionelle Kleidung (khalat) fir Musiker, die auf Hochzeiten spielen,
iibergeben. (Bahmanbeigi 2020c, S. 34) Qashqai wihlten normalerweise eine griine Ebene
oder Wiese fiir ihre Hochzeitszeremonie, um dort ihre traditionellen Frauen- und
Minnertdnze abzuhalten.

Die Zelte des Brautigams und seiner Verwandten waren mit bunten Fahnen geschmiickt.
Die Midchen und Frauen, alle in kostbaren und farbenfrohen Kleidern, betraten den Platz,
sie hatten seidene Tiicher mit Blumenmuster in den Hidnden. Der Platz wurde mit grof3en
Steinen begrenzt. In der Mitte des Kreises war ein Turm aus weiflen Steinen, cher genannt.
Der Zweck dieses Turms war, abends ein groB3es, loderndes Feuer darauf zu setzen und in
seinem Licht weiterzufeiern. Das Besondere an dieser Feier waren das Gruppentanzen der
Frauen, die Pferderennen und Pferdeshows der Minner, sowie die frohlichen oder
erbaulichen Lieder der sarebanan-Midchen und Lieder der Madchen, die den Reis droschen.

Die Frauen bildeten einen sich bewegenden, farbenfrohen Kreis und tanzten mit seidenen
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Tiichern in ihren Handen mit groBer Geschicklichkeit und Perfektion zu den einfachen

Melodien der Musiker. (Bahmanbeigi 2020c, S. 35)

»Wenn der Gesang der Miadchen unter
den verfiihrerischen Ténzen von Frauen und
dem Trubel der Musiker ihren Hohepunkt
erreichte, schwiegen alle und horten mit
groBBem Interesse den Liedern und Gedichten
zu, die diese Médchen selbst komponiert
hatten. Die Médchen, die den Reis droschen,
bildeten Gruppen von ungefdhr flinfzig
Personen und sangen ein sanftes und
einfaches Lied zusammen und wurden dabei
von einem gut singenden Médchen ange-
fiihrt. Zu diesem Lied droschen sie den
schwarzen Reis, der aus der Provinz Fars ist,
solange, bis dieser weill war.” (Bahmanbeigi

2020c, S. 36)
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GroBmutter und UrgroBmutter und die éltesten Frauen der Familie sangen, wenn die

Braut die Versammlung betrat. Wegen ihres hohen Alters wurden sie respektiert und ihre

Lieder bekamen Beifall.

Maidchen und Jungen sowie Ménner und Frauen konnten Gedanken austauschen und

gemeinsam leben und arbeiten. Der Hijab hat bei den Stimmen nie existiert. Diese Frauen

tanzten in der Offentlichkeit bei Hochzeiten und Feiern, aber diese Freiheit wurde selten

missbraucht und es gab kaum Ausrutscher. (Bahbambeigi 2020c, S. 66)

,Musiker sollten jeden Neuankémmling

bei seiner Ankunft mit einem Lied begriiBen.

Die Géste machten den Musiker auch gliick-

3

lich, indem sie ihm ein Geschenk machten.’

(Kiani 2009, S. 376.)
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Auf diese Weise wollten sie die Neuankommlinge auf der Hochzeit begriilen und die
Giste gliicklich machen. Die Musiker spielten das Lied ,,Jang-nameh®, wenn die Méanner
das Spielfeld betraten, und das Lied ,,Haley“, wéhrend sich die Frauen auf den Tanz
vorbereiteten. (Kiani 2009, S. 376)

Wenn ein Khan Hochzeit machte, gab es ein besonders grof3es Fest mit vielen Musikern,
weil jeder Khan, der zu Hochzeit kam, Musiker seines Stammes mitbrachte. Manchmal
entstand ein Wettbewerb unter diesen Musikern. Die Bezahlung der Musiker, die sie
zusitzlich zu den Geschenken der Géste erhielten, war eine Belohnung, die ihnen von der
Familie der Braut und des Brautigams gezahlt wurde. Bei den Hochzeiten fielen Leute mit
einer besonders schonen Stimme auf und Gruppen versammelten sich um sie, um ihnen zu
lauschen. Fiir die Frauengruppe sangen die Méadchen von sarebanan-Familien. (Kiani 2009,
S. 376-377)

Mainner und Frauen, die ein Pferd besallen, nahmen an der folgenden Zeremonie teil, bei
der die Braut zum Zelt des Briutigams gebracht wurde. Die Ménner feuerten aufeinander-

folgende Gewehrschiisse in die Luft und die Frauen gingen mit viel Larm, singend und mit

kel—zadan23 zum Zelt der Braut, nachdem sie die Zelte und den groflen Platz umrundet hatten.
Musiker begleiteten sie mit karna und nagareh und sie spielten verschiedene Lieder, bis sie
das Haus der Braut erreichten. Dort umkreisten sie die Familie und die Verwandten des
Brautigams. Beim Abschied rezitierten Frauen Gedichte, die Sieg und Erfolg in einem
freundschaftlichen Kampf zum Thema hatten. (Kiani 2009, S. 378-380)

Die ganze Wirkung einer Qashqai-Hochzeitsszene, das Wehklagen der karana, die
treibenden Rhythmen der nagareh und die prichtigen Kostiime bilden ein hdochst
interessantes Spektakel. Der Schwerpunkt liegt auf der gesamten Inszenierung. (Friend
1999, S. 4.)

Das ,,Haley* Musikstiick wurde durch Gorginpour transkribiert und er hat es mir
geschickt. Der haley-Tanz wird in Kapitel ,, Traditioneller Tanz* ausfiihrlich beschrieben.
Nachdem ich verschiedene Zeremonien und ihre Musik untersucht habe, bin ich zur
Auffassung gelangt, dass die wichtigsten Musik- und Tanzstiicke der Qashqai haley und

Jjang-nameh sind.

23
Kel-zadan bedeutet, Frauen anzufeuern. Gemeint ist die Ololyge, die durch die schnelle Bewegung der

Zunge entsteht.
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Das Feiern einer Hochzeit dauerte normalerweise mehrere Tage und beinhaltete viele
Zeremonien, Rituale, Tinze, Spiele und Musik. Solche Festlichkeiten trugen dazu bei, die
soziale Bindung zu stirken, die fiir die Fortdauer einer Kultur unerldsslich ist. (Shahbazi

2001, S. 37-64)
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Abbildung 11: Das Lied ,,Haley“ (Gorginpour o0.J).

Vorwiegend auf Hochzeitsfeiern werden Lieder mit der Bezeichnung asanak aufgefiihrt.
Die asanak-ha werden von Frauen gesungen. Asanak ist eine Wortzusammensetzung aus
»As“ (ein bestimmter Qashqgai-Stamm) und ,,Anna“ (Mutter) und bezeichnet in der
wortlichen Bedeutung ein Médchen, dessen Mutter aus dem As-Stamm stammt. Wer eine
solche Mutter hat, gilt als Schonheit. Hochstwahrscheinlich war der As-Stamm einer der
alten Stdmme, die groBe und schone Menschen hatten. Ein asanak dhnelt in Form und

Gestalt einem Zweizeiler-Gedicht (#xs?), weist dazu aber einen Unterschied in der
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Gewichtung der Silben auf. Eine Zeile des asanak besteht aus sieben Silben. Die Themen

24
sind typischerweise Liebe, Migration, Trennung und Leben.

Das vasanak stellt eine Unterform der asanak-ha dar. Ein vasanak hat die Auseinander-
setzung zwischen den Familien von Braut und Brautigam um die geforderte ,,Riickgabe* der
Braut an ihre Familie zum Inhalt. Normalerweise spielt dabei eine Frau mit einer singenden
Gruppe die dayereh (eine kleine Rahmentrommel, mit oder ohne Schellen) in einem
Rhythmus von 6/8, was in dashti ausgefiihrt wird (dashti-avaz ist ein avaz [Melodie] der
iranischen Musik und gehort zum shour-dastgah. Das Dashti stammt wahrscheinlich aus der
Region Dashtestan, die sich heute in der Provinz Bushehr befindet und an die Provinz Fars
angrenzt. (Abadis Wérterbuch, letzter Zugriff 19.08. 2021)

Heute werden bei einigen Hochzeiten die Gedichte einige Tage vor der Hochzeit
vorbereitet und gesammelt und dann wihrend der Zeremonie gesungen. Manchmal
antworten die Familien von Braut und Briutigam mit verschiedenen vasanak aufeinander.
Der vasanak-Gesang wird von einer sehr einfachen Melodie begleitet und gibt dem
Hochzeitspublikum Freude und Energie. (Parsine, letzter Zugrift: 19. 08. 2021) Melodie und

Text wurden durch die Musiker improvisiert.

,,Bs gibt zwei Arten von asanak—hazsz Eine wird rhythmisch und die andere mit einem
freien Metrum ausgefiihrt. Der rhythmische Typ findet sich in Liedern, die normalerweise
von Frauen und Méadchen bei Hochzeiten gesungen wurden, unter Begleitung durch asheq-
ha und changi-ha. Stammessédnger sangen solche Lieder normalerweise seltener. Von den
asanak-ha, die im Stamm verbreitet waren, sind zum Beispiel die asanak von ,,.Budareh Dan
Duzgalar® (U333 02 o35 oder ,,Daghlan Andardam Qordeh® zu erwihnen® ( a2 %) o)
23, 58). (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 30)

24

Offizielle Webseite von fidibo, letzter Zugriff 19.08. 2021.
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12. Musikinstrumente der Qashqai

Nach einem Schopfungsmythos der Musik, der bei den Qashqai verbreitet ist, landete Adam,
als er vom Himmel auf die Erde kam, in einem Feld. In diesem Moment wurden Strohhalme
durch den Wind geknickt. Der Wind wehte durch das Strohfeld und ein Klang entstand.
Adam dachte daran, ein Instrument aus Stroh zu bauen. Die Qashqai nannten es duduk oder
neylabak. (Atabaki-Jam und Erfani 2004, S. 21)

Floten, die es in verschiedenen Formen und unter verschiedenen Bezeichnungen gibt,
sind bei den Qashqai weitverbreitete und beliebte Instrumente. Auch die karna, eine Oboe,
zdhlt zu den typischen Qashqai-Instrumenten. Dasselbe gilt fiir die Saiteninstrumente chagur
und gopuz. Die von den Qashgai heute gespielten Instrumente umfassen jedoch viele weitere
Instrumente, die sie aus der persischen Musik iibernommen haben. Die Geschichte dieser
Ubernahmen ist mangels Quellen heute schwer nachzuvollziehen.

In der rezenteren Vergangenheit haben sich Qashqai-Musiker vermehrt auch fiir
,westliche* Instrumente, wie die Geige, das Akkordeon und das Klavier interessiert. In den
folgenden Abschnitten soll ein Uberblick der wichtigsten bei den Qashqgai heute zu

findenden Instrumente versucht werden.

12.1. Ney oder ney-haftband

Die ney oder ney-haftband (Persisch a5/ o) ist eine Léngsflte (421.111 nach
Hornbostel & Sachs 1914). Die ney ist in den arabischen Léndern, der Tiirkei, im Iran und
in Zentralasien zu finden. Der Begriff leitet sich vom altpersischen Wort fiir ,,Schilf** oder
,,Bambus*“ ab. Das Instrument war im Nahen Osten seit antiker Zeit bekannt und sein
Gebrauch bei den Agyptern, 3000 Jahre vor Christus, schon dokumentiert. (Hassan & During
1984, S. 751) In Persien hat die ney eine Lange von 40 bis 80 cm, flinf Grifflocher und ein
Daumenloch, die die Basistone ¢'—d'—e'—f—f #—g'—a' erzeugen. (Die e- und a-Noten sind ein

Viertelton tiefer) Andere Tone erreicht man durch unterschiedlichen Atemdruck. Somit

26
konnen bis zu zweieinhalb Oktaven gespielt werden . (Hassan & During 1984, S. 751)

26
“The ney of Iran is primarily a classical instrument; it is made of reed with seven nodes, 40 to 80 cm long,

and has five finger-holes and one thumb-hole producing the basic pitches ¢~d'—e'—f—f #'—g"a' (the e and a
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Virtuosen jedoch schaffen durch die Position der Finger auf den Lochern, durch
Bewegungen der Lippen und des Kopfs sowie richtiger Atemkontrolle einen Drei-Oktaven-
Tonumfang. Musiker beniitzen oft wihrend des Konzerts verschiedene GroB3en der ney.

Die ney besteht aus einem Rohr mit sieben Wachstumsknoten (Nodien). Das Schilfrohr
sollte nicht dlter als drei Jahre, hart, glatt und kompakt sein. Die fiinf Locher der ney werden
von unten nach oben nummeriert. Der kleine Finger der linken Hand ist Stiitzfinger,
Ringfinger auf dem ersten Griffloch, Mittelfinger zwischen erstem und zweitem Loch und
dient auch als Stiitze, Zeigefinger auf dem zweiten Loch und der Daumen liegt auf der
Riickseite der ney und ist auch Stiitze. Der kleine Finger der rechten Hand ist frei, der
Ringfinger liegt am dritten Loch, Mittelfinger auf viertem Loch und Zeigefinger auf fiinftem

Loch, der Daumen liegt auf dem sechsten Loch auf der Riickseite.

Abbildung 12: Ney (Atraie & Darwishi 2009, S. 44).

Die ney hat eine grof3e Bedeutung in der persischen Kultur und Literatur. Jeder Iraner

kennt dieses berithmte Gedicht von Rumi:

Ao LSS O S )
A e CulSa b as )
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Hore dir die Klinge der ney an!
Sie erzdhlen das Leid der Trennung.

Mein Klang bringt zum Weinen,

are a quarter-tone flat). Other notes can be obtained by varying the breath pressure, and the range can thus be

extended to two and a half octaves”.
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jeden Mann, jede Frau.

Bahmanbeigi schreibt in seinem Buch (2020b, S. 96), dass Shah-Mirza einer der
Altesten der sarebanan war. Er konnte frohliche und traurige Lieder mit dem ney-haftband
sehr gut spielen. Zu den Liedern und magam-ha, die von ney-Spielern aufgefiihrt werden,
gehoren ,Lay-Lay“, ,,Gadan-Dargha®, ,,Zang-e-shotor (Kamelglocke), ,,Dubara-Bach-
Bach*, ,,Dawasurmag® u.a. (Atabaki-jam & Erfani 2004, S. 19)

12.2. Neylabak (persisch << )

Die neylabak ist ebenfalls ein Aerophon (421.221 nach Hornbostel & Sachs 1914). Sie wird
aus Schilfrohr hergestellt. Instrumente der neylabak-Familie sind in einigen Teilen des Irans
verbreitet und unter verschiedenen Namen bekannt, wie duduk, labak, sutak, shutak usw.
Das duduk oder neylabak ist das erste Musikinstrument, das sich im Volk verbreitete. Viele
Melodien wurden damit gespielt. Diese Lieder wurden von Miittern als /alai (Schlaflieder)
fiir die Kinder gesungen. Die sarebanan (Kameltreiber) haben auch fiir ihre Tiere duduk
gespielt, die aufgrund ihrer Struktur leichter als die ney zu spielen ist. Deshalb spielen sie

neben professionellen Musikern auch andere Leute.

Abbildung 13: “Gholam Hosain playing a flute [neylabak] in his tent”. (Beck 1991, S. 44)
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Die neylabak wurde in einigen Gebieten des Iran auch aus Holz oder Metall gebaut. Die
Anzahl die Grifflécher kann sich in ihrer Anzahl unterscheiden. Am hiufigsten wird eine
neylabak mit 4 bis 6 Lochern gespielt. Manche haben kein Daumenloch.

Im oberen Teil des Rohres (Mundstiick) wird ein Holzteil eingepasst, sodass nur ein
schmaler Spalt {ibrigbleibt. Dieser Spalt leitet die Luft, die durch Blasen entsteht, zur
Anblaskante. Professionelle neylabak-Spieler haben in ihrem Instrument ein Daumenloch

und so kann auch eine Oktav hoher gespielt werden. (Atraie & Darwishi 2009, S. 214)

12.3. Karna (persisch B.s)

Die karna der Qashgqai ist anders als die sonst im Iran bekannte karna. Diese karna ist eine
Trompete und die karna der Qashqai ist eine Oboe. Unter karna, karanay, karnai, oder
karnay versteht man eine 90 Zentimeter lange Kegeloboe, die nach Hornbostel & Sachs
(1914) zu den Aerophonen 422.112 gehort. Sie wird auch bei den Bachtiaren im siidlichen
Iran in der regionalen Volksmusik verwendet. (,,Karna*“ 1984, S. 361) Die karna war, wie
der Name vermuten lésst, urspriinglich eine Trompete, aber da das lange Metallinstrument
schwer zu spielen und schwer zu transportieren war, schnitten die Qashqai das Ende ab und

fiigten einen Schalmeienkorper mit Grifflochern und einem Doppelrohrblatt hinzu. Das

Ergebnis ist kleiner, leichter und einfacher zu spielen als die TrompeteN. (Jenkins & Rovsing
Olsen 1976, S. A, Nr. 5) Die Qashqai-karna mit Doppelrohrblatt gehort trotz einiger
Unterschiede zur Gruppe der sornas. Sie besteht aus einem holzernen zylindrischen Korper
mit sieben Grifflochern vorne und einem Griffloch hinten, an den Holzteil schlieB3t ein

trichterformiger Schalltrichter aus Messing an.

27
“The karna was, as its name suggests, originally a trumpet, but as the long metal instrument was difficult

to play and heavy to transport, the Qashqgai cut off the end and added a shawm body with fingerholes and
double-reed. The result is smaller, lighter and easier to play than the trumpet. (Near Shiraz, Iran; JJ
1975)
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Abbildung 14: Karna aus Fars, Shiraz (Atraie & Darwishi 2009, S. 231).

Die karna und sorna werden mit der gleichen Technik, der Zirkularatmung gespielt.
Karna- und sorna-Spieler konnen beide Instrumente spielen. Diese Art von karna ist in den
Provinzen Fars, Kohgiluyeh und Boyer Ahmad, nordwestlich von Kerman und norddstlich
von Bushehr sowie in den Provinzen Chaharmahal und Bachtiari verbreitet. (Atraie &

Darwishi 2009, S. 231)

Abbildung 15: Ein Qashqai-Musiker spielt karna (Sarir & Vojdani 2009, S. 79).

Die karna wurde besonders fiir Tanzlieder wie haley verwendet. Dieses Instrument wird
oft zusammen mit naqgareh gespielt. Einer der bekanntesten Qashqai-Musiker dieses

Instruments ist ostad Bala-Khan. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 22)
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Abbildung 16: Karna und naqareh (Kiani 2009, S. 390).

12.4. Sorna (persisch b )

Volksoboe aus dem Iran, Zentralasien (Ibn Battiita 1984, S. 419) und der arabischen Welt,
der Tiirkei und Siidosteuropa (Aerophon 422.112 nach Hornbostel & Sachs 1914). Die sorna
hat einen scharfen und lauten Klang. Es gibt verschiedene Arten von sorna, wie garasorna,
jorasorna. (Ahmadi 2014, S. 134) Die sorna und die karna sind beide alte Musikinstrumente
mit einem lauten Klang und werden deshalb viel gespielt. Die sorna ist unter verschiedenen
Namen weit verbreitet und wird so nur im Iran und Afghanistan genannt. (Poché 2001) Es
gibt mehrere Formen, meistens ein konischer Holztrichter, der 30-45 cm, gelegentlich bis zu
60cm lang ist. Sie wird mit einem doppelten Rohrblatt gespielt. Ihre Form war in Persien
schon unter den Sassaniden bekannt. Das Instrument wurde in Militdrgruppen eingefiihrt
und verbreitete sich so in den eroberten Gebieten. Es wird grofiteils bei Festen in den Dorfern
gespielt. Heute iiberlebt die sorna nur mehr in sehr kleinen Musikgruppen, die aus einer

Trommel namens dohol und einer sorna bestehen. (Ibn Battiita 1984, S. 905-906)

102



Abbildung 17: Sorna (Atraie & Darwishi 2009, S. 229).

In der Vergangenheit wurde der Begriff saz fiir viele Arten von Musikinstrumenten
verwendet. Im Iran, in Afghanistan und in angrenzenden Gebieten wird er iiblicherweise auf
die sorna angewendet, die immer zusammen mit einer Trommel (dohol) gespielt wird. Wenn
jemand sorna mit einer Trommel im Duo spielt, nennt man es saz-o-dohol. (Spector 1984)
In Qashqai werden sorna und karna als saz (Instrument) bezeichnet. Zu den bekanntesten
Qashqai sorna-Spielern zihlen: ostad Bakhshi, ostad Ebrahim Salmani, ostad Ali Shir, ostad
Sarikhan und ostad Ganji. (Atabaki-Jam & Erfani 2004, S. 22)
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Abbildung 18: Der beliebte karna- und sorna-Spieler Ganj-Ali Salmani-zadeh, bekannt als Ganji.
(Iranian Culture o0.J).

Bei paarweisem Spiel spielt ein Instrument die Melodie und das andere den Bordun.
(Baines 1996, S. 314) Als lautes Freiluftinstrument kommt die sorna bei Hochzeiten,
Begrébnissen, in militirischen Ensembles sowie bei islamischen Festlichkeiten und
staatlichen Anldssen verschiedener Art zum Einsatz. Dieser Gebrauch ist im ganzen Iran

verbreitet, besonders aber unter den Nomaden und in den kleinen Dorfen.

12.5. Naqareh (persisch s &)

Die nagareh ist eine Kesselpauke aus der islamischen Welt, dem Kaukasus und Zentralasien
(Membraphone 211.12 nach Hornbostel & Sachs 1914). Sie findet Anwendung bei
militérischer, religidser und zeremonieller Musik. Ublicherweise als Paar gespielt, sind die
naqareh meistens unterschiedlich gestimmt. Sie sind aus Silber, Kupfer, Blech, Holz oder
Ton. Die nagareh wird in der Tiirkei, Syrien und Agypten seit dem Mittelalter mit
Schlagstocken gespielt. Seit dem 20. Jahrhundert wird sie im Iran und Marokko aus Tonerde
hergestellt. Die Trommeln werden vor dem Spiel erwdrmt, damit sich die Membran aus

Tierhaut fiir eine bessere Tonqualitét straffer spannt. (Conner/ Howell/ At’ayan 1984, S. 747-
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749) Die groflere Pauke eines Paars hat einen Durchmesser von 22cm, die andere ist etwas

kleiner. (Baines 1996, S. 216)

Abbildung 19: ,,Musician playing drums [rnaqareh] at a wedding” (Beck 1986, S. 162).

Die Urspriinge der nagareh scheinen im Iran und in Zentralasien zu liegen. Eine
besondere Rolle der nagareh besteht darin, sie bei Sonnenaufgang, Sonnenuntergang und zu
bestimmten anderen Tageszeiten zu spielen; eine Tradition, die auf eine frithe Verbindung
mit dem Zoroastrismus hinweisen konnte. (Baily/Alastair, 1984)

Gholamali Gorginpour, einer meiner Interview-Partner, spielte lange Zeit naqareh. Er
erzéhlte mir wie er das Instrument gelernt hatte: ,,Als Kind fiihlte ich mich vom Klang eines
Schlaginstruments angezogen. Ich habe bei meinem Qashqgai-Volk 20 bis 25 Jahre lang
naghareh gespielt. Ich war schon Profi geworden und meine Meister spielten eine sehr grof3e
Rolle. Einer davon war Noruz Farmani. Ich denke, ich war sechs oder sieben Jahre alt, als
ich mit nagareh angefangen habe. Natiirlich waren meine Lehrer keine Akademiker, so

spielten wir einfach und ich spielte auch mit ihnen. Das waren meine Anfinge nagareh zu
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spielen.” (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 248) In der Bachelorarbeit von Atabaki-Jam
& Erfani 2004, S. 23 wird darauf hingewiesen, dass in der Musik der asheg-ha die tombak
anstelle der naqareh verwendet wird, was genau der traditionellen iranischen tombak

entspricht.

12.6. Chagur (persisch Js%3)

Mit der chagur (Chordophon 321.322 nach Hornbostel & Sachs 1914) wurden - laut den
Musikern (wie Mahmud Eskandari-Kashkuli, Forud Gorginpour und Habibollah
Gorginpour) - die dltesten Lieder begleitet, jedoch ist sie bei den Qashqai nicht mehr
gebriuchlich und auch wenig dariiber bekannt. Die alten Musiker selbst erinnern sich nur
vage an dieses Instrument und die Lieder, zu denen die chagur gespielt wurde (Atabaki-jam,
& Erfani 2004, S. 21). Diese langhalsige Laute oder saz mit 15 Bilinden und sechs bis neun
Saiten wurde mit den Fingerspitzen gespielt. Heute findet man das Instrument nur noch bei
den Tahtaci und Kizilbas, turkmenischen Volkern vom Taurus Gebirge. Bei den Kizilbas
wird es zu Derwisch-Zeremonien gespielt. (Alexandru/Kotlyaryov 1984, S. 297)

Die Qashqai nannten das Instrument chagur und es wurde selten damit gespielt. Die
chagur war eines der Musikinstrumente, mit der die asheq-ha ihre Lieder sangen und
spielten. Nachher wandten sie sich der Geige und der far zu, und einige begannen, Geige zu

spielen.
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Abbildung 20: Samsam Al-Sultan mit einer Qashqai-chagur. (Qashqayi Music 2014)

Es wurde gesagt, dass Hossein-Qoli-Khan, bekannt als Samsam-al-Sultan (1865-1940)
vom lkhani-Clan die letzte Person war, die chagur spielte. Unter den asheq-ha des Qashqai-
Volkes gibt es zwei Lieder, deren Text und Musik Samsam-al-Sultan selber komponiert hat.
Eines ist das Lied ,,Samsam‘ und das andere ist das Lied ,,Na Hajat Badeh Ichmama®. Es
gibt ein Bild von Samsam al-Sultan im mittleren Alter, das ihn mit der chagur in den Hénden.
Kurz vor ihm spielten anscheinend andere Leute des Qashqai-Volkes auch die chagur,

darunter Jafar-Gholi-Beyk und Esfandiar Beyk vom Chegini-Clan. (Moosighino 2021)

12.7. Qopuz (persisch Js#)

Ein Instrument, das bis vor etwa hundert Jahren von den Qashqai-asheg-ha

(Musikerfamilien) gespielt wurde, ist die qopuz. Heute ist sie bei den Qashqai in
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Vergessenheit geraten. In den persischen Stadten Qaradagh28 und Tabriz29 gibt es noch einige
Spieler. (Ahmadi 2014, S. 131) Bei den aserbaidschanischen asheq-ha heillt dieses
Instrument saz und ist dort als Instrument der Liebe bekannt. Der Schwerpunkt dieses
Instruments liegt im persischen West- und Ost-Aserbaidschan sowie in der Republik
Aserbaidschan, es ist jedoch auch in den Provinzen Ardebil, Zanjan, Hamedan und Qazvin

(persische Stidte) stark vertreten. (Atraie & Darwishi 2009, S. 104)

Abbildung 21: Qopuz (Atraie & Darwishi 2009, S. 104).

Der Korpus der gopuz dhnelt dem oud, ist aber viel kleiner, aber grofer als der der setar,
mit tamburdhnlichem Hals. Die gopuz besteht aus zwei Teilen: Korpus und Hals. Der Korpus
hat die Form einer Birnenhilfte, an der der Instrumentenhals befestigt ist. Mit einem

Plektrum (mezrab) aus Kunstoff (frither aus Kirschbaumholz) werden die Saiten zum

28
Qaradagh ist eine gro3e Bergregion im Norden der Provinz Ost-Aserbaidschan im Iran. Diese Region

grenzt an die beiden Lander Republik Aserbaidschan und Armenien.

29
Tabriz ist die Hauptstadt von Ost-Aserbaidschan im Iran.
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Klingen gebracht. Frither wurden Biinde aus Schafsdirmen hergestellt, heute wird auch
Kapron-Faden verwendet. Das Instrument hat einen verstellbaren Lederriemen, so dass es
auf der Brust des Spielers liegt. Der schalenformige Resonator wird durch Verbinden von
neun diinnen Holzspinen hergestellt. Es gibt drei Locher in der Decke. Diese Schalllocher
dienen zur Reflexion des Schalls. Der Hals des Instruments ist im Laufe der Zeit langer
geworden, was den Klang des Instruments tiefer gemacht und die Anzahl seiner Biinde
erhoht hat. Frither wurde Tierhaut iiber den Korpus gespannt, da diese aber dem Zupfen und
Spielen mit dem Plektrum nicht lange standhielt, verwendete man eine diinne Holzplatte.
(,,Qopuz*“ 2021).

Eine bestimmte Art von gopuz hat zwei Metallsaiten und wird aus diesem Grund auch
als dotar-Instrument bezeichnet. Eine gewohnliche gopuz in der Republik Aserbaidschan
und den turksprachigen Gebieten des Iran hat normalerweise neun Saiten. (,,Qopuz® 2017)

Manchmal wird der Hals angebohrt und es werden kleine klingende Dinge hineingelegt,
die beim Schiitteln des Instruments ein Gerdusch erzeugen und diese gopuz sind leichter und
bequemer zu tragen. Die asheq-ha (Spieler des gopuz-Instruments) erzéhlen die Helden-
Geschichten sehr lebhaft wihrend des Musizierens, daher sind ihre Bewegungen sehr
eindrucksvoll und lebendig. (,,Das Qopuz-Instrument kennenlernen® 2021)

Die Zahl 9 gilt in der Tradition der asheq-Musik Aserbaidschans als heilig und wichtig.
Deshalb bestand der Korpus der gopuz aus 9 Holzspinen, das Instrument hatte 9 Saiten, 9
Feinstimmer und 9 Biinde. Heute widmet man dem weniger Aufmerksamkeit und die Anzahl
der Holzspéne, aus denen man den Korpus baut, betrdgt oft 11 bis 13, die Anzahl der Biinde
betrdgt 14 bis 22 (das hdngt vom Spieler ab), die Anzahl der Saiten nahm ab und erreichte 7

oder 8 (3 +2 + 3). Das heillt 2mal 3 Saiten sind gleich gestimmt, ebenso einmal 2 Saiten.
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Abbildung 22: Qopuz-Stimmung (Atraie & Darwishi 2009, S. 105).
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12.8. Kamancheh (persisch 435ss)

Der Name kamancheh (Chordophon 321.322 nach Hornbostel & Sachs 1914) leitet sich vom
Persischen ab (kaman cheh = kleiner Bogen). Die kamancheh ist eine Stachelgeige und fiir
Geigenspieler ist die kamancheh nicht schwer zu spielen. Die Noten fiir kamancheh werden
wie bei der Geige mit G-Schliissel geschrieben. Die Haare des kamancheh-Bogens sind nicht
festgespannt (zum Unterschied vom Geigenbogen). Mit den Fingern der rechten Hand, die
zwischen Bogenholz und die in Leder gebundenen Haare gesteckt werden, wird die
gewiinschte Spannung erzeugt. Auf diese Weise kann der Spieler die Klangfarbe und den

Ausdruck des Tones veridndern.
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Abbildung 23: Fingerstellung der rechten Hand beim Spiel mit dem kamancheh-Bogen.

Die kamancheh wird aus altem Holz der Maulbeere und dem Ahorn hergestellt. Der
runde Korpus besteht aus Holz und ist einer Kalebasse nachgebildet. Das Instrument hat 4
Metallsaiten. Am unteren Ende des Korpus gibt es einen Stachel, um das Instrument auf dem
Boden oder auf dem Knie aufstellen zu konnen. Dieser Stdnder ist aus Metall. (Schmidhofer

2019, S. 33)
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Abbildung 24: Kamancheh (Atraie & Darwishi 2009, S. 47).

Im Interview mit Gorginpour habe ich erfahren, dass zirka ab 1970 an der kamancheh
der Feinstimmer hinzugefiigt wurde. Er wurde von der Geige iibernommen, um das Stimmen
zu vereinfachen und das Instrument préziser stimmen zu kdnnen.

Es gibt aktuell wenige Qashqai kamancheh-Spieler, sie wenden sich hauptsichlich der
Geige zu. Einer der bekanntesten Musiker dieses Instruments war der verstorbene Forud
Gorginpour, der auch Geige spielte. (Atabaki-jam & Erfani 2004, S. 21)

Schon im 10. Jahrhundert wurde die Existenz der kamancheh in Quellen bezeugt. Friiher

hatte sie zwei oder drei Saiten, heute wird sie mit vier Metallsaiten gespielt. Sie sind in

Quarten a ¢'a’e’ gestimmt. Seit dem 15. Jahrhundert vollzog sich die klassische Ausprigung.

(Baines & Elste 1996, S. 228)

12.9. Setar (persisch JU 4w)

Das néchste Musikinstrument, das bei den Qashqai sehr beliebt ist, ist die setar (Chordophon
321.322 nach Hornbostel & Sachs 1914). Heute kann man fast in jedem Qashqai-Haushalt
eine setar finden. Sie ist quasi das persische Pendant zur Gitarre, die ebenfalls oft in
europdischen Familien zu finden ist. Die meisten Jugendlichen kennen diese Langhalslaute
und wissen wie man diese spielt.

Die setar hatte frither drei Saiten, heute hat das Instrument vier Saiten. Die Namen der

Saiten lauten wie folgt:
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Die erste Saite, had, besteht aus Stahl, mit einem Durchmesser von 18-20 Mikron und ist
weil.

Die zweite Saite, zir, besteht aus Messing, mit einem Durchmesser von 18-20 Mikron und
ist gelb.

Die dritte Saite, moshtaq, besteht aus Stahl, mit einem Durchmesser von 18-20 Mikron und
ist weil3.

Die vierte Saite, bam, besteht aus Messing, mit einem Durchmesser von 25-35 Mikron und
ist gelb.

Die setar wird meistens in ¢, g, ¢, ¢’, gestimmt, wobei sich das bei manchen dastgah
andern kann. Der lange enge Hals bietet Platz fiir 25 bis 27 bewegliche Biinde - dieselben
Intervalle wie aus der daraus inspirierten tar. Die setar hat einen Klangumfang von etwa drei
Oktaven. Die Biinde sind diinne Faden aus Tierddrmen, Polymerfasern oder Seide, die quer
iiber das Griffbrett des Instruments gebunden werden, um musikalische Intervalle zu
unterteilen und Ordnung zu schaffen. Die Blinde muss man auch stimmen und sie lassen sich

am Griftbrett bewegen um die TonhShe zu dndern.

Abbildung 25: Meine setar.

Die setar wird mit den Fingerndgeln der rechten Hand gespielt. Manchmal wird ein

Fingerplektrum (mezrab) verwendet.
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Abbildung 26: Mezrab.

Die setar stammt in ihrer Form mit dem kleinen Korpus und dem langen Hals aus der
tanbur-Familie, dhnelt aber in anderen Aspekten der tar, und far-Spieler sind in der Regel
auch mit dem Spiel der setar vertraut.

Der zarte und vertraute Klang der setar wird meist solistisch, oder zur Begleitung von
Gesang verwendet. Der Ursprung liegt im 15. Jahrhundert oder noch friiher, das Instrument
hat wegen seiner langen Geschichte hohes Ansehen. Der birnenférmige Korper besteht aus
Maulbeerbaum, der aus Spinen zusammengesetzt ist, oder aus einem ganzen Block. Wie
Delaver im Gespréch erzdhlte, spielten vor circa 100 Jahren Qashqai-asheg-ha die qopuz
nicht mehr so gern. Die nédchste Generation entschied sich fiir die setar und spielt nun setar
auf die Art und Weise der gopuz.

Dawood, ein erfahrener und bekannter Musiker, trug als einzigartiger sefar-Spieler dazu
bei, die setar zu verbreiten. Er hat fiir die Qashqai die sefar-Saitenfolge geéndert, zum
Unterschied der klassischen persischen, die noch mit original Saitenfolge gespielt wird. Er
nimmt die dritte Moshtags-Saite neben der ersten Saite und stimmt sie zusammen auf ¢, die
anderen zwei Saiten auf g und d. Das bedeutet er hat die zwei weillen Saiten wie bei der
gopuz nebeneinander gespannt und daneben die zwei gelben Saiten. Er spielte so und noch
heute spielen die Qashqai-Musiker auf seine Art und Weise.

Dawood stammte aus der changi-ha-Familie, und sein Vater war Suleiman und sein
GroB3vater war Karbalai Nazar oder Nazar Beyg, der ein Giinstling von Ilkhan (der oberste
Clan Chef) war. Er starb im Alter von 75 oder 80 Jahren zwischen 1936 und 1941. Zu dieser
Zeit hatte nicht jeder eine Geburtsurkunde, und daher kann das Alter nicht genau angegeben
werden.

Einige Qashqai setar-spieler sind: Soleyman, Mostafa, Asheq-Mehdi-Gholi, Holaku
Janipour, Masoud Namdari, Salar Heshmat und Amir-Gholi Khan. (Atabaki-jam & Erfani
2004, S. 20) Davoud Nakisa, Elias Gurginpour und Mahmoud-Khan Eskandari-Kashkouli

waren gute Musikschiiler von Dawood. Sein bekanntester Musikschiiler war Habibullah-
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Khan Gorginpour und Elias Gorginpour war Habibs Onkel. (Habibullah-Khan Gorginpour,
der Vater der Gorginpour-Briider, auch von meinem Interviewpartner Gholamali

Gorginpour.)

12.10. Tar (persisch L)

Die tar ist ein empfindliches Instrument. Es war schwer sie bei den Wanderungen
mitzutragen ohne sie zu beschiddigen. Nur die Khan-Familien hatten eigene Triger, die fiir
die Instrumente verantwortlich waren. Delavar erzihlte eine Geschichte, die vor 100 Jahren
von Jahangir-Khan Hakim Dareh-Shuri erzdhlt wurde. Sie ist ein Beleg, dass die tar schon
vor vielen Jahre auf den Wanderungen gespielt wurde.

Er war auf der Sommerwanderung und wollte seine tar, die er vom besten

Instrumentenbauer namens ,,Yahya“30 gekauft hatte, zur Reparatur nach Isfahan bringen. Ein
religioser, unmusikalischer alter Mann sprach zu ihm: ,,Warum spielst du far und wozu
musizierst du? Lerne eine Wissenschaft, die dein Volk braucht®. Die Worte dieser Person
machten Jahangir nachdenklich und er begann Medizin zu studieren und wurde ein
beriihmter Arzt. Die tar konnten sich nur khan-ha leisten. Ob davor tar gespielt wurde, weil3
man nicht, da keine schriftlichen Aufzeichnungen existieren. Nach Jahangir Khan Hakim
spielte Halak-Khan Janipour bis zu seinem Tod. (Im Jahr 2000).

Die tar ist ein weiteres persisches Instrument, mit dem Qashqai-Musiker auch ihre
Lieder spielen konnen (Chordophon 321.322 nach Hornbostel & Sachs 1914). Seit etwa 200
Jahren ist die far das am haufigsten verwendete und von den bedeutendsten Kiinstlern
gespielte Instrument der persischen Kunstmusik und ist eines der Hauptinstrumente der
iranischen Nationalmusik. Abgeleitet von gewissen persischen Formen des Rabab wurde sie
im 18. Jahrhundert konzipiert und findet in der Mitte des 19. Jahrhunderts ihre aktuelle Form.

(During, 2016) Die Notation fiir die far wird mit dem G-Schliissel geschrieben.

30
Hohans Abkarian 1896—1931, bekannt als ,,Yahya far-saz*, ist der Sohn von Khachik Najarbashi. Er

lernte zuerst Musikinstrumente und anschlieend wie man sie herstellt von seinem Vater, allméhlich ging
er jedoch iiber das Modell seines Vaters hinaus und imitierte zu Beginn seiner Arbeit die Muster und

GroBen der far von Farajollah.
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Abbildung 27: Tar-Spieler (Bahariran.com O.j).

Tar ist eine Langhalslaute mit einer Gesamtldnge von ca. 95cm. Der tar-Spieler legt das
Instrument im Sitzen horizontal auf den Oberschenkel, so dass sich der Hals auf der linken
Seite des Spielers befindet. Der Musiker bewegt die Finger der linken Hand iiber die Dastan
(Biinde), die am Hals angebracht sind, und schldgt mit dem Plektrum mit der rechten Hand

auf die Saiten. Der Korpus wird mit einer diinnen Ziegen- bzw. Lammbhaut bespannt.

Abbildung 28: Tar (Atraie & Darwishi 2009, S. 15).

Der kharak (Steg) der tar ist aus Knochen gefertigt und ungefahr Scm lang und 2cm
hoch. Er wird mit seinen zwei kleinen Boden auf die Hautbespannung gelegt. Dasteh
(Griffbrett oder Hals) besteht aus hartem Holz wie Walnussholz oder Maulbeerholz, das in
Form eines Holzrohrs von ungefdahr 50cm Linge und einem Durchmesser von ungefahr 4cm
geschnitten wird. Im sarpandjeh (Wirbelkasten) befinden sich sechs Flankenwirbel, die
Anzahl der Saiten. Das tar -Plektrum ist ein Stiick Metall aus Messing, ungefihr 3 bis 4cm
lang, und die Hiélfte, die in der Hand des Musikers liegt wird mit Wachs bedeckt.
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Es gibt tar mit 28 dastan (Bilinde) oder mit 25 Biinden am Griffbrett. Die far mit 25
Biinden ist fiir Anfanger geeignet, da sie leichter zu lernen ist. Die tar mit 28 Biinden ist fiir
Konner und fiir Auftritte gedacht. Die Biinde sind mit Saiten oder Nylonfidden angebunden.
Jeder Bund wird in regelméBigen Abstinden, drei oder viermal um den Hals des Instruments
gebunden. Die Position der Biinde am Griftbrett ist wie beim setar nicht festgelegt.

Die iranische tar hat sechs Metallsaiten in folgender Stimmung: c-c (oder d-d), g-g, und

¢'-¢'. Die Stimmung der Saiten kann je nach den Bediirfnissen des Musikers gedndert
werden. Am langen Hals ist ein niedriger Knochen-Sattel, der die Saiten etwas iiber das
Griftbrett halt, befestigt. 25 bewegliche Biinde (sofern es sich um ein Instrument mit 25
Biinden handelt) unterteilen die Oktave in 15 mikrotonale Intervalle. (During 1984, S. 526)

Die tar wird in Qashqai-Musikgruppen (bekannte Gruppen hielen Mazun, Dorna, Ilgar,
Yaughlak) gespielt. Aber die setar wurde mehr bei Wanderungen gespielt, weil sie einfacher
zu tragen und preisgiinstiger ist und, weil sie nicht mit einer empfindlichen Haut bespannt
ist wie die tar und dadurch nicht durch Feuchtigkeit beschadigt werden kann. Nur Khans,
die sich eine tar und einen Tridger fiir das Instrument leisten konnten, hatten dieses
empfindliche Instrument.

Holaku-khan Janipour war ein guter tar -Spieler, der vor 15 Jahren verstorben ist.

12.11. Tombak (persisch <)

Tombak (Membranophon 211.26 nach Hornbostel & Sachs 1914), auch dombak, tobtak,
tonbik, tonbuk, donbak, dombarak, dombolak, tobnok, dombak, khonbak und tinbak, heute
auch zarb genannt (Tombak, o. J.), ist eine aus dem Iran stammende Bechertrommel. Sie
wurde fiir Unterhaltungsmusik und einige Volkstraditionen als einziges Schlaginstrument
der iranischen Kunstmusik seit dem 19. Jahrhundert genutzt. Professionelle Musiker spielen
auf einer teueren fombak, die aus einem einzigen Stiick Walnuss- oder Maulbeerholz
geschnitzt ist. Die preiswertere tombak wird aus Einzelteilen zusammengesetzt.

Die Hohe betrdgt 40-45cm und der Durchmesser 20-28 cm. Sie wurde urspriinglich als
Begleitinstrument benutzt, jedoch wurde die Spieltechnik von dem Virtuosen Teherani
(1911-1977) weiterentwickelt. Er erweiterte die Schlagtechniken und Klangfiille und nutzte
ihr Potential als Soloinstrument. (During 1984, S. 891) Die tombak ist kein typisches
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Qashqai-Musikinstrument aber seitdem sie sesshaft geworden sind, spielen auch viele in

Form eines Orchesters mit anderen Musikinstrumenten.

Abbildung 29: Tombak (Atraie & Darwishi 2009, S. 61).

Oft ist die GroBe einer tombak, die in einem Orchester gespielt wird, grofler als eine
tombak fir Solospiel. Um tombak zu spielen, werden alle 10 Finger verwendet. Die
Membran dieses Instrumentes ist aus Rehhaut oder einer Tierblase gefertigt. (Aryanpour
Kachani 1973, S. 165) Die tombak ist das wichtigste Rhythmusinstrument der persischen
Kunstmusik. (Schmidhofer 2019, S. 33) Tombak-Spieler hatten wihrend der Qajar-Zeit
keine bedeutenden Techniken inne. Sie diente lediglich als Begleitinstrument mit der far, der
santur und der kamancheh. Bis zur Zeit von Hossein Tehrani fanden bedeutende Anderungen
wie das Instrument gespielt wird, sowohl in technischer als auch rhythmischer Hinsicht statt.
Das erste tombak-Ubungsbuch wurde in dieser Zeit geschrieben. Da entstand auch die erste

tombak-Gruppe, welche auch solistisch spielte.

31
Die erste Aufzeichnung dieses Instruments bezieht sich auf die Qajar-Periode . Der

Hintergrund der fombak mit dem Pahlavi-Namen von dombalak stammt aus der

31
Kadscharen oder Qadscharen, eine Dynastie in Persien zwischen 1779 und 1915.
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vorislamischen Zeit. Der Instrumentenname tombak32 ist, laut Mohammad Moin, eine
modifizierte Form desselben Namens. Laut einigen alten iranischen Musikern, wie Farabi
stammt die tombak aus dem westlichen Iran. Basierend auf den Beweisen, die in Biichern
wie Tausend Jahre Rhythmen in der iranischen Musik (Reza Torshizi: Hezar sal vazn dar
musighi-e Irani. Teheran: Barg, 1997) angefiihrt sind, hat er auch die Verwendung der

tombak wihrend der Arsakiden-Zeit erwéhnt. (Sarpoosh, 0.J.)

12.12. Herstellung der Instrumente

Nach dem Sieg der islamischen Revolution im Iran unterlag mehr als ein Jahrzehnt lang
alles, was mit Musik zu tun hatte, zahlreichen Einschrinkungen. Diese Einschrinkungen
beschrinkten sich nicht nur auf das Verbot von Fernsehsendungen, die Schliefung von
Kunstinstitutionen, die drastische Reduzierung von Musikauffiihrungen oder das Verbot von
Frauen aufzutreten. Selbst das Horen der Werke iranischer Musik wurde fiir viele Menschen,
die keinen Zugang zu alten Archiven oder Aufnahmen hatten, unmdoglich. Einige dieser
Einschrinkungen sind im Laufe der Zeit verblasst, aber ein erheblicher Teil von ihnen bleibt
trotz der Beschwerden der Musiker institutionalisiert. (Akbarzadeh, o. J.)

Dies konnte ein Grund sein, warum Menschen versuchten selber eigene Instrumente zu
bauen. Ein anderer Grund kann mangelnder Zugang zu Musikinstrumentengeschéften sein,
oder sie konnten es sich schlichtweg nicht leisten. In den folgenden Absdtzen gibt es von
Interviewpartnern Erfahrungen mit Instrumenten. Bahram Delavar erzahlt beim Interview
von der Herstellung einfacher Instrumente und iiber seine Erfahrung damit: ,,In unserer
Gasse kannte ich einen sehr guten sefar-Spieler, Herrn Mahmoud Sayari. Er bastelte ein
Instrument, das sehr interessant war, aus dem Olfilter eines Traktors, dessen Einsatz er
entfernt hatte und eine Ziegenhaut dartiiber gezogen hatte. Ein Stiick Holz befestigte er als
Instrumentenhals. Anstelle von Draht verwendete er die damaligen Bremsdréhte aus Stahl,
schnitt vier gleich lange Dréhte ab und befestigte sie am Hals des Instruments. Fiir den Bogen

hatte er Schwanzhaare eines Pferdes besorgt und ein bogenformiges Holzstlick hergestellt

32
Mohammad Moin (1914-1971) war ein bekannter iranischer Gelehrter fiir persische Literatur und

Iranistik.

118



und sie daran befestigt. Anstelle von Kolophonium verwendete er Harz des Bergpistazien-
baums. Als ich dieses Instrument in seinen Handen sah, war ich sehr froh, weil ich wusste,
dass ich auch so ein Instrument bauen konnte. Fiir mich wére es unmdglich gewesen ein
Instrument zu kaufen, weil es mir zu teuer war. Als ich merkte, dass es mit einem einfachen
Werkzeug hergestellt werden konnte, entschied ich mich eins zu bauen. Ich fand eine
Kokosnussschale, Draht und Ziegenhaut. Ich hatte auch einen Onkel, der ein Pferd hatte. Ich
ging zu ihm, um dem Pferd die paar Schwanzhaare abzuschneiden.

Ich hatte einen Freund namens Javid Roshani, dessen Vater Zimmermann war, und ich wollte
bei ihm ein Holzteil als Hals fiir mein Instrument zuschneiden lassen. SchlieBlich baute ich
miihevoll diese kamancheh und versuchte die Lieder, die ich kannte, zu spielen. Ich kannte
alle Lieder auswendig.* (Interview mit Delavar, Anhang S. 222)

Im Interview mit den Jahangiri-Schwestern habe ich sie gefragt, woher sie ihre
Instrumente bekommen haben. Nazli Jahangiri sagte, sie kauften ihre Instrumente in den
Stadten, aber sie erinnere sich, dass manche auch Musikinstrumente mit sehr einfachen
Mitteln herstellten.

Dann stellte ich die nichste Frage, wie und aus welchem Material die einfachen
Instrumente gemacht wurden. Nazli Jahanngiri: ,,Aus metallischen Olbehéltern. Sie
schnitten einen Teil davon ab und befestigten sie dann mit einem Holzstock und banden
Saiten daran. Nomadenkinder sind sehr talentiert. Sie saflen und spielten fiir ihr eigenes
Herz. Es war eine innere Beschéftigung fiir sie.” (Interview mit den Jahangiri-Schwestern,

Anhang S.209)

12.13. Neue Instrumente bei den Qashqai

Nach der Zeit der Einschrankungen und dem Wandel vieler Qashqai vom Nomadentum
zur Sesshaftigkeit begannen sie auch, neue Instrumente in ihre Musik aufzunehmen. Ein
Beispiel dafiir ist das Autkommen von ,,westlichen* Instrumente wie Geige, Klavier und
Akkordeon. Die Qashqai-Musiker intressierten sich zunehmend fiir diese Instrumente und
begannen, sie in ihre traditionelle Musik zu integrieren. Zuvor hatten die Qashqai auch
Instrumente aus der persischen Musik tibernommen und in ihre eigene Musiktradition
integriert, wie die setar, tar, tombak und santur.

Es ist wichtig zu beobachten, dass die genauen Verdnderungen und Entwicklungen in

der Instrumentierung der Qashqai-Musik aufgrund der begrenzten Quellenlage schwer
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nachzuvollziehen sind. Die Anpassungen und Einfliisse konnen individuell und regional
unterschiedlich sein.

Einige neue Instrumente, wie die baglama aus der Tiirkei, fanden Eingang in die
Qashqai-Musik gefunden. Auch das Klavier wurde unter Beriicksichtigung des persischen
Systems umgestimmt, um der Vielfalt der dastgah-Musik gerecht zu werden. Klavier-,
Geigen- und Akkordeonlehrer wurden immer zahlreicher, und Musiker wie Forud
Gorginpour und Farhad Gorginpour erweiterten ihre Fahigkeiten auf verschiedenen
Instrumenten. In den letzten Jahren ist die Geige unter den Liebhabern der Qashqai-Musik
immer beliebter geworden, und viele junge Qashqai-Musiker spielen nun traditionelle
Qashqai-Lieder auf der Geige.

Insgesamt spiegeln die Verdnderungen in der Instrumentierung der Qashqai-Musik die
Anpassungsfahigkeit ihrer musikalischen Traditionen wider. Traditionelle Instrumente
werden beibehalten, wihrend neue Instrumente hinzukommen und die Vielfalt und

Lebendigkeit der Musik bereichern.

120



13. Bedeutung der Dichter in der Qashqai Musik

Sowohl der Dichter als auch der Komponist versuchen, ihre inneren Stimmungen und
Gefiihle mit Worten und Tonen auszudriicken. Die Kombination dieser beiden Kiinste
erleichtert die Kommunikation zwischen Komponisten und Dichter und dem Horer. Die
Poesie bringt eine Harmonie der Worte und steht in direktem Zusammenhang mit der Musik.
Gleichzeitig nutzt die Poesie die Ausdrucksfihigkeit der Musik. Die Kraft der Gedichte
erleichtert es dem Horer, die Melodie zu lernen und nicht zu vergessen, und gleichzeitig hilft
die Melodie, Gedichte und Bilder im Kopf zu behalten.

Schon die Kinder lernen in der Schulzeit die berithmten persischen Dichter kennen.
Besonders auch, weil zwei wichtige Dichter, Hafez und Sadi, aus Shiraz stammen, das die
Heimat der Qashqai geworden ist. Die Kinder konnten viele Gedichte auswendig und
veranstalteten Gedichtlesewettbewerbe, aber die Gedichte mussten sie auswendig konnen.
Bei der Nacht der Gedichte ist es so, dass jemand einen kleinen Teil von einem beriihmten
Gedicht vortragt und eine andere Person muss mit dem letzten Buchstaben des vorigen
Gedichtes ein neues Gedicht anfangen. Auch neue Gedichte von jungen Schriftstellern
werden vorgelesen und dariiber gesprochen.

Das Interessante an den Gedichten des Qashqai ist, dass die meisten Gedichte, die

33
geschrieben oder gelesen werden, einen romantischen oder taghazol Aspekt haben, und

manchmal haben sie andere emotionale Aspekte, und neben diesen Kategorien gibt es auch
Gedichte, die epische und politische Themen haben, aber solche Gedichte werden in den
Liedern weniger verwendet, und dies ist auch das Ergebnis von Unterdriickung und Verbot,
die von den damaligen Regierungen durchgefiihrt wurden. (Atabaki-jam & Erfani 2004, S.
36)

Manouchehr Kiani antwortet auf die Frage nach Qashgai Dichtern: ,,Wir haben viele
Dichter und Schriftsteller, die unsere Kultur beeinflussen. Aber wihrend der Revolution
durften sie keine Gedichte verdffentlichen, daher wurden sie nur zuhause rezitiert und
vorgelesen. Manches Mal war es moglich, dass man ein oder zwei Gedichte bei

Versammlungen [Nacht der Gedichte] gehort hat. Wir hatten viele Séngerinnen, die schone

33
Taghazol in der Poesie sind die 5 bis 15 Verse, die am Anfang des Lobgedichts (Ode) stehen. Darin

werden die Liebeszusténde, die Beschreibung der Geliebten oder die Beschreibung der Natur

angesprochen werden.
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Stimmen hatten, aber nicht singen durften. Dichter haben schone Stiicke von traurigen
Ereignissen des Lebens geschrieben. (Interview mit Kiani, Anhang S. 192)

Zwei besonders wichtige Dichter, die in Qashqai schrieben, waren Mazoun und Yousef-
ali Beyg. Viele Lieder wurden von den Tochtern der sarebanan [Kameltreiber] gedichtet und
komponiert, sie sind horenswert. (Bahmanbeigi 2020c, S. 92) Qashqaiische Gedichte sind in
persischem Alphabet verfasst, weil Qashqaiisch kein eigenes Alphabet hat.

Mazoun eigentlich Mohammad Ibrahim, 1868-1935, war der Sohn von Seyyed Alireza,
einem Angehdrigen der Loren und einer qashqaiischen Mutter. Er verfasste Gedichte auf
Qashqaiisch und Persisch und hatte samtliche poetische Techniken inne. Seine Gedichte
wurden lange Zeit innerhalb des Stammes ausschlieBlich miindlich weitergegeben (wortlich:
,,von Brust zu Brust®), bis sie schlielich 1988 in schriftlicher Form verdffentlicht wurden.
Zur Veranschaulichung ein kurzer Auszug aus seinen Lyrikgedichten in qashqaiischer
Sprache: (Kiani 2009, S. 447)

Auf Qashqaiisch:

o b aSaanladlye
Uhsa )l 5 Llaad 51 (i ge )l 5 a2
el p2e ) 5 Slilany)
Gisals Wl 50 Jisals o0
el Kisie oy 8 4S) o2a

ool ile o ylaily (5 sdine

Auf Persisch:

33 s (3o 5 IS T 4y (5 suina AS Causl 03 g jd onlgd Ly | (3ie 4
Consl 2253 I3 )l g 5 e 5 dily (s 4dl 5 ¢ K slin
30 s 333 K Sl a5 Sy
ol sl 5 B 5 bl n da b S

33t e 5 e e ¢ i

Auf Deutsch:
In diesem Gedicht beschreibt der Dichter den Schmerz eines Liebhabers und seine Leiden,

seine Nostalgie und seinen Triibsinn. Dieses Gedicht ist in Form eines Ghazal geschrieben,
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das eine traditionelle persische Gedichtform ist. Thematisch werden vor allem Gefiihle
ausgedriickt und die Schonheit sowie Perfektion des/der Geliebten gepriesen. Es wird mit
Instrumentalbegleitung gesungen oder zu traditioneller persischer Musik deklamiert.

Ein weiterer wichtiger Qashqgai-Dichter des 20. Jahrhunderts ist Yousef-ali Beyg Qareh
Qanlu (auch: Qareh Qanlu, Kiinstlername ,,Yusuf und Khosrow*), auch er ist fiir seine
Liebesgedichte bekannt. Das folgende gashqaiische Gedicht ist aus Manouchehr Kianis
Buch Siah chador-ha und wurde von meinem Interviewpartner Bahram Delavar auf Persisch
iibersetzt. (Kiani 2009, S. 448)

Auf Qashqaiisch:

pliigay S codingl l s 4a8 (a8
OB Ol aie gl 0 8 s
plipadl (3 et Sisards 5
OB il 4y £ ) 33 59
o A JS8 pam B plism o K 50
o )R el J a5 e
Vs Sisa sols (Ol o
OB laga s aie g R 50 JI
piad 2l Glia ) 81 5 e
pha s 4 sine (e 08 JiALe
PR S PBY B TST FEXS
R s o p5la 2 A
2 5a 5 Al Bailes ol
=92 Dsdd g po S s e
5ol ) yaan Sy el 5 G
DR gl by sl il o &

Auf Persisch:
adn & b ) (AL gy JURTI 3 59 el A4S ) s (l 6A g0
2 ) il ea ) ol A J2 AS Gl (i aal g3y

339058 o e dgl 34 alism syl

34
Gl yalgas b)) odi g Ligas ) shaia,
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G (slgadd 5 (Jliw gl 43 (e la
ooy oy ) i U lage 3 e 48 2 g a1y ol Lad (51 4 )
s g 0l e 5ol ) Ly
Ga My 5 (5 alSy
2l 28l 53 el A aluss ug sl
By ) A iy (Y Hha
P il Caad A ) B 5 e )2
Al () sina aliul Adle o
POk DI S )3 g 5 i
el 28] A LI 50 8 ple 200 ) s 4S ailase
Guilala 4y iy Al ) L
G g2 1y LiaaS o0y Ll
omA G Ol @l

Ay 28] s ol Sl aillals by 5 el a8l & QLIS 0 2k ) A Ly

Ubersetzung dieses Gedichts auf Deutsch:
Gestern Abend habe ich getrdumt, dass ich von meiner Liebe ein Zeichen bekommen werde.

Das bedeutet, dass mein Herbst-erfiilltes Herz sich in eine Blumenwiese verwandeln wird.

35
Heute wird der sona iiber unserem See vorbeifliegen, Ich opfere mein Leben fiir ihre

blumigen Schritte, mach den Weg frei, meine Liebe kommt heute. Komm oh du meine treue
und einzige Liebe, du mit deinen verzaubernden Augen, ich bleibe meinem Eid treu. Ich
brenne, um dich zu sehen und ich weil} die Sonne wird dann im Osten fiir mich aufgehen.
Poesie ist unter den Qashqai sehr verbreitet, ist aber in den letzten 50 Jahren so rar
geworden, dass nur wenige Menschen Qashqgai-Poesie ohne Musik und Gesang héren. Vor
allem in den letzten Jahren ist laut Musikern ein Dichter, der die Dichter der vergangenen
Jahre ersetzen kann, noch nicht aus dem Stamm hervorgegangen; Der Grund dafiir ist, dass

es im Land verboten ist, qashqaiische Gedichte zu verdffentlichen

35
Sona ist ein schoner und wandernder Vogel.
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13.1. Nacht der Gedichte

Die ,,Nacht der Gedichte* ist eine Veranstaltung die immer ein bestimmtes Thema hat. Die
Poesienacht soll unbekannten Dichtern die Moglichkeit geben ihre Werke vorzutragen. Es
werden auch Gedichte von schon bekannten Schriftstellern rezitiert und dem Publikum
prasentiert. Bei der Nacht der Gedichte haben die jungen Lyriker die Moglichkeit ihre
Gedichte vor einem groBen Publikum vorzustellen. In einem Forum wird iiber Poesie
diskutiert und auch kritisiert. Private Kreise laden wochentlich oder monatlich zu einer
,»Nacht der Gedichte* ein. Je nach Wunsch der Mitglieder bestimmt der Versammlungsleiter
das Thema der Poesienacht. Viele noch unbekannte Dichter sind daran interessiert, an diesem
Treffen teilzunehmen um ihre Gedichte zu lesen und die Meinung der anderen zu erfahren.
Eine der beriihmtesten Dichterndchte geht auf den Oktober 1977 zuriick, als die
Iranische Gesellschaft der Schriftsteller in Zusammenarbeit mit dem Kulturverein Deutsch-
Iranischer Beziehungen und dem Goethe-Institut, 10 Nichte lang Veranstaltungen
organisierten. Es nahmen mehr als 60 Dichter und Schriftsteller teil und rezitierten Gedichte
und hielten Reden zu verschiedenen Themen. (Zehn Abende, letzter Zugriff 31.10.2022)
Seit der islamischen Revolution im Iran sind die Themen bei der Nacht der Gedichte
hauptséchlich religiose und islamische und werden in grolen Raumen abgehalten und im
Radio sowie im Fernsehen iibertragen. Einmal im Jahr gibt es das Fajr-Festival fiir Kiinste.
In der Nacht der Gedichte gab es auch Musikauffithrungen. Den Musikern bietet das
eine Mdglichkeit Qashqai-Musik zu spielen. In der Poesienacht konnten Musiker, ihre
traditionelle Musik spielen. Sonst war es ja schwierig, eine Lizenz fiir Konzerte zu
bekommen und so konnten sie hier ohne Lizenz auftreten. Seit 1991 werden in dieser Nacht
Musik und Poesie gemeinsam aufgefiihrt. Das Thema der Gedichte war nicht nur religios,
aber es gab immer auch religiése Gedichte, welche notwendig waren, um die Erlaubnis fiir
diese Nacht zu erhalten. Ein Beispiel ist der verstorbene Mirza-Ali-Akbar Hasani, ein
bekannter Qashqai, der Gedichte zum Lob der Imame schrieb. Am Anfang erlduterte der
Moderator das Programm und kiindigte das Thema an. Anschlieend lud er die Teilnehmer
ein, ihre Gedichte zu lesen. In der Mitte und am Ende des Programms wurde Qashqai-Musik
gespielt. Alle mussten ein religioses Gedicht in ihrer Arbeitsmappe haben, das in der Nacht
der Poesie rezitiert werden musste.
Vor 20 Jahren griindeten die Qashgai-Dichter Mansour Shah Mohammadi, Nader
Abdullahi (PhD in Literatur), Shahriari (PhD in Literatur) und Abduollah Penhani in

Firouzabad einen Dichterverein und hielten in einem kleinen Raum ihre Treffen ab. Auch
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die oben erwdhnten Personen luden zu Treffen in ihre Hauser ein und Musiker konnten dort
ohne Lizenz spielen. Um eine Lizenz fiir 6ffentliche Auftritten zu erhalten, mussten sie ihre
Stiicke aufnehmen und zur Genehmigung an das Lizenz-Ministerium einschicken.

Ein- bis dreimal im Jahr wurden zu Anlédssen, wie dem Jahrestag des Sieges der
Islamischen Revolution und dem Jahrestag der Geburt wichtiger Imame offizielle
Poesieabende abgehalten und zu diesen Themen mussten auch Gedichte geschrieben und
vorgelesen werden. Zuerst wurden bekannte Dichter eingeladen ihre Gedichte zu lesen, und
dann durften die Jungen lesen. Die Musik, die gespielt wurde, wurde von kleinen Gruppen
von Qashqai-Musikern, zum Beispiel ein Sénger, ein nagareh-Spieler, ein Geiger und setar-
Spieler, aufgefiihrt. Die Biihne wurde mit handgewebten Qashqai-Teppichen geschmiickt.

Die fiir die Kunst verantwortlichen Beamten erlaubten keinen Auftritt in gro3en Hallen.
Sie stellten kleine Réumlichkeiten zur Verfiigung. Erst 1994 bis 1996 wurde ihnen ein
Auftritt in der groBen Dschihad-Halle der Shiraz-Universitit genehmigt. Aber diese Néchte
der Gedichte finden hauptsdchlich an privaten Abenden statt. Zum Beispiel spielte Bahram
Delavar auch im Haus von Mansour Shah-Mohammadi und Mahmoud-Khan Eskandaris
Haus in Shiraz. Mansour Shah-Mohammadi ist selbst ein beriihmter Dichter. Sein Sohn
Samsam spielte dazu die far. (Interview mit Delavar 2020, Nachgestellte Frage)

Vor 7 bis 8 Jahren wurden die Beschrdnkungen fiir Musikauftritte bzw. fiir Konzerte
reduziert und Genehmigungen wurden leichter erteilt. Im Interview erzahlte Delavar {iber
sein Erlebnis in einer Nacht der Gedichte. Ende 1973 begleitete mit Geige und kamancheh
den Gesang von den Musikern Samad Nasiri und Ghahreman Kohanpour und hatte auch
verschiedene Auftritte mit Farhad und Forud Gorginpour. Die Erlaubnis mit ihrem
Musikprogramm aufzutreten, war nicht einfach zu bekommen. Sie nutzten Poesienichte, wie
die ,Néchte der Gedichte®, die 6fter im Jahr stattfanden, und spielten dort ihre Musik unter
verschiedenen Vorwénden.

Manouchehr Kiani erzihlte iiber Musikauffithrungen, sie durften ihr Repertoire in der
»Nacht der Gedichte® ohne Kontrolle der Regierung spielen. ,,Normalerweise hat jedes
Gedicht seine eigene Melodie und sie haben die vergangene Geschichte des Stammes und
die Stromungen in ihrer Poesie und Musik bewahrt. Die Kriege und Tapferkeit der Helden
wurden in epische Gedichte und Kampfmusik in Form von blutigen Epen erzéhlt. Diese
Geschichten wurden durch diese Lieder in den Ohren, Kdrpern und Seelen der Menschen
am Leben erhalten.* (Interview mit Kiani, Anhang S. 192) Im Inhalt der Gedichte wird die

Geschichte der Qashqai beschrieben und diese Gedichte werden zwischen Musikstiicken
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rezitiert. Manche werden auch gesungen. Diese Erzdhlungen werden von Generation zu
Generation miindlich weitergegeben.

Der 1991 verstorbene Shahbaz Shahbazi stellte in seinem Buch Asare shoaraye Qashqai
a8 5) =3 Ul (Qashqai Gedichte) die Gedichte von Mazun Qashqai und anderen Qashqai-

Dichtern zusammen. Sein Buch hatte Einfluss auf die heutige Poesie und Musik.
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36
14. Traditioneller Tanz

Genau wie jede andere Kunstart hat auch der Tanz seine Wurzeln in der Kultur der Menschen
und nachdem diese Kultur von den Traditionen und den Lebensumstinden beeinflusst wird,
ist der Tanz bei jedem Volk anders. ,,.Die Sprache des Tanzes ist die des Korpers und des
Augenblicks™ (Klein 1992, S. 14). Jede Tanzart verbirgt eine Botschaft. Tanzen hat eine
groBe Bedeutung flir die Gemeinschaft und resultiert als ein ,historisch entwickeltes
Phédnomen des Mensch-Welt-Zusammenhanges und Produkt kultureller Tétigkeit™ (Hubert
1993, S. 134).

Fiir die Qashqai-Gemeinde ist der Tanz ein untrennbarer Bestandteil der Hochzeits-
zeremonien und deren Feste, die oft bis tief in die Nacht im Freien andauern. Die Leute
kommen von weit her und die Qashqai-Frauen tragen ihre schonsten Kleider in auffallenden
und lebendigen Farben. Dabei umkreisen sie das Feuer und tanzen zu ihrer ganz eigenen
lokalen Musik, welche mit deren typischen Instrumenten, wie der sorna oder naqareh,
begleitet wird.

Altere Frauen sowie Witwen in schwarzer Kleidung tanzen ebenfalls mit, um das
Versprechen zu erfiillen, das sie den Jungen gegeben haben, sie durch ihren Tanz zu ehren.
Auf Hochzeiten tanzen die Frauen zu frohlicher Musik ihren Kreistanz und die Ménner
haben ihre eigenen Ténze. Sie sind Nachahmungen von Bewegungen, welche wihrend des
Krieges ausgefiihrt wurden. Dies wird im Abschnitt Madnnertanz néher erldutert.

Die Tdnze werden von Generation zu Generation weitergegeben, aber natiirlich
beeinflusst die Zeit auch die Tanzfiguren und den Rhythmus. Unabhéngig von der Zeit und
des Tanzgenres besitzt jeder Tanzstil eine spezifische Art und Weise, sich mit dem Korper,
durch Bewegung, auszudriicken (Bergmann 2006, S. 20). Schon kleine Kinder tanzen mit
und lernen dadurch die traditionellen Formen. Die Miitter geben ihren Tochtern die alten
Qashqai-Téanze weiter. Die traditionellen Ténze konnen nur zur alten, klassischen Qashgqai-
Musik getanzt werden. Die rhythmischen Bewegungen haben allesamt eine mystische
Bedeutung. Zum Beispiel symbolisiert das Stampfen der Fiile das Zertreten des
Diabolischen und die &sthetischen Bewegungen der Hinde demonstrieren ihre Heiterkeit.

Der Tanz bietet somit die Moglichkeit sich durch dsthetische Bewegungen auszudriicken.

36
Einige der in diesem Kapitel mitgeteilten Informationen haben das Buch von Kiani (2009) zur Grundlage.

Dariiber hinaus war ich selbst wiederholt Zeugin von Tanzauffithrungen der Qashqai.

128



Der Tanz fungiert als Gestaltung, Verarbeitung, sowie Kommunikation individueller und
kollektiver Erlebnisse und Erfahrungen (Hubert 1993, S. 12 und S. 136-137) und ist
Produzent, Instrument und Resultat menschlichen Lebens (Klein 1992, S. 280). Wir konnen
durch den Tanz unsere Umwelt besser erfassen und verstehen und driicken dadurch unser
Erlebtes aus. Die zwei Hauptarten der Qashqai-Téanze sind die Kreistdnze der Frauen (die

verschiedenen Aaley-Arten) und der Stocktanz der Méanner (jang-nameh).

14.1. Frauentanz

haley ist ein allgemeiner Begriff fiir eine Vielzahl von Frauen-Tdnzen. Die Bedeutung des
Wortes ist: ha / Gott + ley/ schlagen; das bedeutet das Treten des Teufels mit den Fiilen. Die
Ténze stellen eine ,,Aura® dar, da sie im Lichtschein von einem grofen Feuer getanzt werden.
Jeder Qashqai-Stamm besitzt zu seinen haley-Ténzen spezifische Melodien, der Rhythmus
der Tanz-Melodie bleibt jedoch bei jedem Stamm gleich.

Zu Beginn der haley-Ténze werden langsame haley gespielt. Nach einer Weile wandelt
sich die Musik um eine andere Art von haley zu spielen und zu tanzen. Am Ende der
Tanzzeremonie endet der Tanz mit yagloug-tukma. Davor werden viele Tanzstiicke gespielt
und verschiedene haley-Arten mit unterschiedlichen rhythmischen Teilen aufgefiihrt. Daher
folgt nun eine Erkldrung dieser Frauentanzarten:

o Aghor-haley oder haley-sangin, ist ein langsamer haley-Tanz, die Ménner spielen
die Musik im Dreivierteltakt. Die Bewegungen der Frauen sind langsam, die bunten
Tiicher in ihren Handen werden sanft zum Takt geschwungen und die Bewegungen
werden durch den Klang der sorna gesteuert. Die Schritte richten sich nach der
nagareh. Wenn die Musik schneller wird, héren die Alteren auf zu tanzen.

e Der Ubergang zwischen langsamem und schnellem haley wird mittlerer haley
genannt. Er wird im 6/8 Takt gespielt und die Fubewegungen und die Umkreisungen
des Feuers werden konstant schneller.

e Am Ende ist der schnelle haley. Einige schnelle Musikstiicke beenden den Frauen-
Kreis-Tanz. Bunte Tiicher werden zur Kreismitte von den Ténzerinnen geschwenkt.

e Der haley-bash-basma-Tanz ist ein anderer Frauen- haley-Tanz. Nach flinf
Schritten, davon drei nach rechts und zwei nach links, werden anschlieend die Hande

mit bunten Tiichern nach oben gestreckt.
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e Yorga- haley ist ein Teil des haley-Tanzes, aber, weil er einen schnellen Rhythmus
hat, sind die Bewegungen der Gliedmafen schnell und die Rotation um das Feuer bzw.
um das Feld wird temporeicher. Daher beteiligen sich éltere Frauen weniger daran.
Yorga-haley hat einen 6/8 Rhythmus.

e Der haley-uch-basma ist auch ein haley-Kreistanz. Nach drei Schritten macht die
Musik eine Pause, die Tanzerinnen stehen einen Augenblick still, die Hinde mit den
Tanz-Tiichern werden hingen gelassen. Diese Schrittfolge wiederholt sich.

e Der heavy-heavy-Tanz ist sehr sanft und die Bewegungen der Hénde und Fii3e
passen zum Rhythmus des Liedes und sind fiir dltere Frauen und Miitter, die sich
gliickliche Tage und Hochzeiten fiir ihre Lieben gewiinscht haben. In diesem Tanz
werden Handbewegungen durch Instrumental- und FuBbewegungen durch Schlige der
naqareh gesteuert.

o Yaglouq Tukma ist der letzte schnelle Tanz, der haley beendet. In diesem schnellen
Tanzstiick bewegen sich die Tanzerinnen mit schnellen Schritten um das Feuer. Der
Kreis der Tanzenden wird immer kleiner und bewegt sich auf das Zentrum des Feuers

zu. Der Tanz endet mit dem schnellen Schlag der Trommel. (Kiani 2009, S. 417)

14.2. Méannertanz

Es gibt einen Tanz jang-nameh, der mit dem Musikstiick ,,Jang-nameh® beginnt. Der
Minnertanz ist ein getanzter Krieg. Er war eine Ubung fiir den Nahkampf. Die Jugendlichen

bereiten sich auf den Tanzkrieg mit dem Holzstab, der den Kampf auf einem Schlachtfeld

vorstellt, vor. Sie wickeln ihre Beine fest mit einer papich—o—pay-tabeh37 ein.

Wenn das Musikstiick ,,Jang-nameh* gespielt wird, wihlen die Altesten zwei junge
Minner aus, die den Tanz initiieren. Wenn dieser Tanz-Kampf ernst wird, versuchen die
Rivalen sich vom Feld zu stoBen. Dieses Spiel kann manchmal zu Gewalt flihren und
erfahrene Leute erlauben den Unerfahrenen nicht, den Stock zu nechmen, da die Rivalitit
zweier Clans oder Stimme oft ernst wird und ausarten kann. Der Kampf zwischen den

Rivalen ist erst beendet, wenn sich ein Teilnehmer vom Tanz ein Bein oder einen Arm bricht.

37
Papich-o-pay-tabeh ist ein Tuch, das um Beine und Fiile gebunden wird, um sich vor den Schligen des
Gegners zu schiitzen. Sie hatten damals keine Socken an, und trugen eine neue Kleidung, mit der sie leicht

springen konnten.
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Der Tanz wird von Musik begleitet. Der Tanzrhythmus der Méanner betrigt 2/4 und 7/8. Der
Rhythmus von Instrumenten und Trommeln, der sich im Musikstiick ,,Jang-nameh* befindet,

ist der Rhythmus des Krieges bzw. sind Warnungen fiir Auseinandersetzungen.

Abbildung 30: Jang-nameh-Tanz, Bonrud, Iran, 1978. (Friend 1999, S 8.)

Dieser Tanzkrieg definiert sich tiber Rhythmus und Bewegung. Es ist fiir die Ménner ein
Wettbewerb um ihren Mut und ihre Beweglichkeit zu zeigen. Die Bewegungen der Hiande
und Fiile miissen dem Trommelrhythmus folgen. ,,Jang-nameh* ist die Kampf-Musik der
Qashqai-Stdmme fiir Ménner. In der Vergangenheit und in vielen Kriegen haben karna-
Spieler und naqareh-Spieler den Geist der Tapferkeit und des Mutes in den Stammeskriegern
gestarkt.

Nach alten Traditionen miissen sich bei diesem Tanz die beiden Seiten gegentiiberstehen.
Jeder hat einen Holzstock in der Hand und versucht damit den anderen mit schmerzhaften
Schldgen auf den Full zum Aufgeben zu zwingen. Je stirker der Schlag und je mehr der Ful3

des Gegners schmerzt, desto mehr Punkte werden vergeben.
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Die traditionelle Kleidung der Kémpfer heilit arkhalgh (was soviel bedeutet wie traditio-
nelle Kleidung). Dazu tragen sie einen weilen Schal um die Taille, einen Filzhut und Woll-
gamaschen an den Fiilen sowie Holzstocke und Keulen in den Handen. Die Zuschauer
feuern sie mit Jubel und Rufen an. Auf Anordnung der Richter wurde der Tanz beendet und
dann kamen Musiker und Sanger, um Thre Kunst zu zeigen.

Der jang-nameh-Tanz ist ein Wettkampf zwischen zwei Ménnern, von denen einer mit
einem kurzen Stock versucht, das Schienbein des anderen zu treffen, der mit dem langen
Stock versucht, ihn abzuwehren. Wenn der Angegriffene einen Treffer erhilt, eilt jemand
anderer herein, um seinen Platz einzunehmen.

Ein anderer Tanz ist, wenn Ménner und Frauen in bunten Kleidern gemeinsam im Kreis
um ein Feuer tanzen. Sie halten aber zu einander Abstand. Die Frauen haben bunte Tiicher,
die sie in der Luft bewegen. Alle beschriebenen Ténze gehorten zu den Stammeshochzeits-
feierlichkeiten. Die schwarz gekleideten Witwen, die ihr ganzes Leben der Trauer ihren
Eheménnern widmen, durften auch auf Hochzeiten mittanzen. Miitter gingen Hand in Hand

mit Tochtern, und Viter gingen Hand in Hand mit ihren S6hnen zum Tanz.

14.3. Anderung der Tinze durch die junge Generation

Das wahre Problem fiir die traditionelle Qashqai-Musik ist das Fehlen neuer Kompositionen.
In den letzten Jahrzehnten wurden - trotz vieler Bemiihungen einiger Musiker, diese Krise
zu liberwinden - keine groBen Fortschritte gemacht. Heute beschrinkt sich die Qashqai-
Musik auf mehr als hundert Lieder, Kompositionen und Stiicke, die seit Jahren wiederholt
und neu verdffentlicht werden. Diese Wiederholungen bei Konzerten und in privaten Kreisen
haben dazu gefiihrt, dass sich die junge und heranwachsende Generation weniger fiir die
traditionelle Musik der Qashgqai interessiert.

Nazli und Afsaneh Jahangiri meinten, dass der Qashqai-Tanz eine Art Himmel und ein
Zustand des Gebets ist. Die neue Generation hat rhythmische Bewegungen hinzugefiigt, die
aber mit dem Qashqai-Tanz nichts mehr zu tun haben. Der ,,Laki““-Tanz ist kein Tanz, den
man zur Unterhaltung tanzt. Er ist nicht oberfldchlich, sondern mit diesem Tanz soll der
Feind - Satan und die Dunkelheit - tatsdchlich zerstort werden. Nazli Jahangiri erzihlt {iber
Traditionen in ihrer Familie: ,,Ich konnte auch andere Kleider und Musik bei meiner
Hochzeit haben, aber meine Eltern erlaubten es mir nicht und zogen mich und meine

Geschwister so auf, dass wir unsere alten Traditionen ehrten und damit zufrieden waren. Wir
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wollten nicht wie ,Westler® sein. Und ich habe gelernt, dass ich eine starke Zivilisation und
Kultur habe, die ich bewahren muss. Unsere Zivilisation und Kultur sind unsere Musik,
Poesie und Dichtungen. Sie konnen selber die Lieder, die vor fiinfzig Jahren aufgefiihrt und
aufgenommen wurden, mit der Musik vergleichen, die jetzt existiert. Die alten sind viel
schoner als die neuen Lieder, die eine Kombination aus kurdischen und tiirkischen
Rhythmen mit Qashqai-Musik ergeben. Sogar jetzt brachten die Jungen eine lidcherliche
Verdnderung in unsere traditionellen Ténze, die ich fiir vulgér halte.” Dies ist auch die
Meinung vieler Familien, die noch an iiberlieferten Traditionen festhalten. (Interview mit
den Jahangiri Schwestern, Anhang S. 216)

Die Interviewpartner Delavar, Kiani und Gorginpour duflerten sich zu diesem Thema
,Anderungen bei Musik und Tanz* wie folgt. ,Leider werden Tanzmelodien mit
traditionellen alten Rhythmen und Instrumenten weniger gespielt. Zum Beispiel haben wir
nicht zu der Hochzeitmelodie gesungen und die Musik war ohne Gesang und nur zum
Tanzen, aber jetzt haben sie Gesang hinzugefiigt und singen. Meiner Meinung nach ist es
nicht schlecht, aber wenn es um die alte Form und Originalitdt des Liedes geht, sollte es in
der gleichen Form aufgefiihrt werden.* (Interview mit Delavar, Anhang S. 210)

Heute hat die junge Generation die Tdnze verdndert und die Tédnze, so wie sie in der
Vergangenheit getanzt wurden, sind nicht mehr so beliebt. Der Tanz, den sie von ihren
Miittern gelernt haben, stirbt langsam aus. Es gibt nur mehr wenige Tanzer und Tadnzerinnen,
die die alten Schrittfolgen zu den alten Liedern beherrschen. Deshalb hofft man, dass etwas
Gutes und Schones nicht verschwindet. Nach der Islamischen Revolution mussten sich die
Frauen verhiillen, durften auch nicht mehr tanzen und auch kein Instrument spielen,
geschweige denn singen. Afsaneh Jahangiris Antwort auf meine Frage {iber die Situation der
Frauen: ,,Wir lebten alle in der Natur und in den Bergen, und z.B., wenn man in den
Hochzeiten sorna und karna spielte dies in Kombination mit der Natur war unsere
Inspirationsquelle. Abgesehen von der angenehmen Musik erinnere ich mich an die Frauen,
die bei Hochzeiten in Gruppen sangen und tanzten, oder zusammen Reis droschen,
StiBigkeiten fiir Norouz machten und wie ich auch dabei gesungen haben.* (Interview mit
Jahangiri Schwestern, Anhang S. 211)

Bei Hochzeiten feierten Frauen und Ménner in getrennten Zelten. Bis vor etwa 50 Jahren
durften Ménner und Frauen sich im Alltag nicht nahekommen. Jetzt ist es nicht mehr so und
sie tanzen und essen zusammen. Aber es gibt immer noch Familien, die so denken und leider
haben diese Gedanken dazu gefiihrt, dass Frauen trotz ihrer angeborenen Talente und ihrer

schonen Stimmen auch musikalisch im Schatten der Manner bleiben. In der Vergangenheit
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durfte keine Frau ein Instrument spielen oder singen. Die Kultur der Qashgai erlaubte das
nicht. Aber jetzt spielen sie Musikinstrumente, singen mit Ménnern zusammen und wollen
neben Ménnern am Leben teilhaben.

Leider fielen in den Familien, aufgrund der alten Traditionen die Frauen hinter den
Mainnern zuriick. Die einzigen Frauen, die neben den Ménnern zu sehen waren, waren die
Frauen der ilkhanie (Patriarchen) und kalantaran, vor denen auch die Minner Respekt
hatten. Aber andere Frauen waren sehr schiichtern und saflen immer hinter dem Zelt, wo sie
ihren Platz hatten, um nicht von den Minnern gesehen zu werden. Ilkhanie und kalantaran
(Patriarchen) waren aus der Fiihrungsschicht, sie waren reich und hatten mit der Kultur der
Stadte Kontakt und die Mianner hatten ein anderes Verhéltnis zu ihren Frauen. Sie lebten
anders als die untere Schicht. Sie allen mit Loffeln, Gabeln und Messer in dieser Zeit, als die
Hirten noch mit der Hand af3en.

Wenn man diese Tinze im Ausland auffithren will, muss man verschiedene Kriterien
beachten, so die Forscherin Friend, die Feldforschung betrieb. Rybon C. Friend hat im Jahr
1999 iiber den Qashqai-Tanz geforscht und auch Auffiihrungen mit Qashqai-Tanz
choreografiert. Sie meint, wenn man einen ethnischen Tanz oder Musik vor einem Publikum
auffiihren will, ist es wichtig, dass Tanz, Musik und Kostiime original zusammenpassen, um
das Interesse des Publikums zu wecken. Es ist wichtig alles in Einklang zu bringen. Man
muss sich bemiihen auf originale Instrumente zuriickzugreifen und darauf zu musizieren.
Auch die Kostiime sollen moglichst getreu der traditionellen Bekleidung in Stoff und Schnitt
angepasst sein. Die Choreografie soll sich nicht weit von den Originaltinzen entfernen. Um
eine Hochzeitsszene vor Publikum getreu nachzuspielen, ist das Zusammenspiel der karna
und der Rhythmen der nagareh wichtig. Im Zusammenspiel der Kostiime und der
Tanzschritte liegt der Schwerpunkt aller Komponenten. (Friend 1999, S. 1)

In vielen Kulturen haben Ménner ihre traditionelle Kleidung fiir den européischen Stil
aufgegeben und tragen ihre Tracht nur noch zu Festlichkeiten. (Friend 1999, S. 2) Der
ménnliche Stocktanz ist eine Herausforderung, wenn man ihn fiir die Biihne choreografieren
will. Es ist im Original ein gefdhrlicher Tanz, soll aber bei Auffiihrungen natiirlich sicher
sein. (Friend 1999, S. 4) Die Tdnze der Frauen haben keine schwierigen Techniken und
Bewegungen. (Friend 1999, S. 5) Es gibt viele verschiedene Ténze und jeder Tanz hat einen
eigenen Rhythmus. Bei einer Qashqai-Hochzeit kann ein Tanz 30 Minuten oder ldnger
dauern. (Friend 1999, S. 5) Die Kostlime der Frauen bestehen aus iibereinander getragenen
Rocken, einem Oberhemd und verschiedenen Kopfbedeckungen und Accessoires. Der

Schnitt ist einfach, die Schonheit ergibt sich durch die Farben und das Volumen der vielen
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Rocke. Die Farbplatte der Frauentracht ist rosa, safran, tiirkis, lila, griin und rot. Die Ménner
tragen weite Hosen, ein kragenloses Hemd, einen Mantel mit einer Schiarpe und einen

Filzhut. Die Ménner trugen ihre Tracht bis Anfang des 20. Jahrhunderts (Friend 1999, S. 6).
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15. Versuche, die Qashqai-Musik bekannt zu machen

Traditionelle Qashqai-Musik wird heute hauptséchlich bei Festen, besonders bei Hochzeiten
aufgefiihrt und ist vor allem in den Nomadengebieten von Fars zu finden. So erfreut sich
Bahram Delavar daran, dass seine Bemiihungen an den Qashqai-Traditionen festzuhalten,
Friichte tragen. Von Seiten der zeitgendssischen Kunstschaffenden wird diese Art von Musik
weiterhin kultiviert und aufgefiihrt. Die Anstrengungen, das Vermichtnis der Qashqai an
weitere Generationen weiterzugeben, sind umfassend. Mohammad Reza Darvishi hat sein
Leben damit verbracht, die Musik der vielen Voélker im Iran zu erforschen und aufzufiihren.
Bedauerlicher-weise wird den Volksmusiktraditionen der unterschiedlichen ethnischen
Gruppen zu wenig Beachtung geschenkt, die sie eigentlich verdienten. Musik von Nord nach
Siid und von Ost nach West — die Vielfalt und Schonheit, die Formen und Farben der Musik
bedeutet, dass sie nicht nur im Iran, sondern auch in der Welt viel zu sagen hitte. (Interview
mit Bahram Delavar 2020, S.234) Vielleicht sind diese musikalischen Traditionen in den

ndchsten Jahren und Generationen nicht mehr vorhanden, schlieBlich geschieht der

Ubergang vom Nomadenleben zu einem Leben in der Stadt immer 6fter38, so sollen doch
wenigstens Aufzeichnungen einer langsam schwindenden Kultur konserviert werden. Selbst
die typisch traditionelle Bekleidung der Qashqai scheint auszusterben. Jedes Stammesvolk
besitzt eine eigene Tracht, Frauen tragen wallende, iibereinanderliegende Unterrdcke.
(Qaschqai Wikipedia-Beitrag, letzter Zugriff: 29.10.22)

Delavar filigt in seinem Interview noch hinzu: ,,Meiner Meinung nach ist der Iran das
Juwel der Erde und in Bezug auf die ethnische Vielfalt der Musik gibt es viel Raum fiir
Forschung. Ich hoffe, dass Sie, die Sie ins Ausland gegangen sind, diese Schonheiten der
ganzen Welt zeigen und sie mit unserer Musik, Tdnzen und verschiedenen Kulturen bekannt
machen konnen.” (Interview mit Delavar, Anhang S. 249)

Manouchehr Kiani hat die Kultur- und Kiinstlerinstitution Samand Sahand am
12.05.2003 gegriindet. Samand bedeutet sandfarbenes Pferd und Sahand ist der Name eines

Berges im Iranischen Aserbaidschan. In vielen iranischen Stidten ermoglichte er dadurch

38
,Heute fiihrt nur noch eine Minderheit der Qaschqai eine nomadische Lebensweise. In der iranischen

Volkszahlung von 1998 wurden in der Provinz Fars noch zwischen 145.000 (Winterquartier) und 170.000
(Sommerquartier) Nomaden erfasst. Die iberwiegende Mehrzahl ist somit sesshaft geworden, was nur

von wenigen bedauert wird.* (Qaschqai, letzter Zugriff 29.10.22)
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geinigen namhaften Qashgai-Musikern und Dichtern ihre Kunst einem breiten Publikum
zuginglich zu machen. (Interview mit Manouchehr Kiani 2020, Anhang S. 245)

Nach dem Iran- und Irak-Krieg in den spiten 1980er Jahren begann verstirkt eine
Riickbesinnung auf die traditionelle Qashqai-Kultur. Es war jetzt wichtig ihre Musik als
kulturelles Erkennungszeichen zu fordern, um sich von anderen ethnischen Gruppen abzu-
grenzen. Nun war es ab 1990 unerldsslich, Lieder und Musik und Gedichte aufzuzeichnen.
Feste wurden gefilmt, veroffentlicht und vertrieben. Diese Filme findet man jetzt im Archiv
des Ministeriums fiir Kultur und Information in Teheran. (Shazbazi 2002, S. 116) Mit
Erlaubnis des Amtes fiir Kultur und Nachweis der Forschungszwecke kann Einsicht
genommen werden.

Man sollte berticksichtigen, dass die Musik sich weiterentwickelt und jede Epoche einen
eigenen Musik-Geschmack entwickelt. Die Musik von gestern, die man in Nomadenzelten
spielte, klingt heute anders. Die leichte Verfiigbarkeit von Musik durch die modernen
Medien hat auch einen Einfluss auf das Musikverstindnis der Menschen. Daher sind die
Komponisten, wie Shahram Asadi heute gezwungen sich neue Stiicke und neue Klangfarben
einfallen zu lassen, um bekannt zu bleiben. Ein Musikbeispiel von Shahram Asadi, wo er
selber auch als Sénger auftritt, ist folgender:
https://www.youtube.com/watch?v=pZVXEPeWaAgFehler! Linkreferenz ungiiltig.,
letzter Zugriff 23.11.22.

Die Qashqai-magam-Musik, die das nomadische Stammesleben begleitet hat, entspricht
nicht mehr den Bediirfnissen und Empfindungen des modernen, stadtischen Lebens. Das
Leben im Zeitalter von Nomaden und traditioneller Kultur hat seine eigene Musik, und das

Zeitalter von Internationalitdt, Technik und Internet will auch eine eigene Musik.

15.1. Radio Shiraz

Am 30. Mérz 1950 begann Radio Shiraz seine Arbeit mit der Installation eines 75-Watt-
Senders in einem kleinen Studio. Sie hatten zu Beginn nur einen kleinen Plattenspieler, ein
Mikrofon und einen Verstirker. Die erste Sendezeit betrug zwei Stunden. Sie spielten
iranische Volksmusik und sendeten Nachrichten. 1961 wurden aus einem Studio in der
Haeri-Strale in Shiraz Nachrichten aus dem Iran und der ganzen Welt gesendet. Die

Sendungen wurden immer vielseitiger, es gab Interviews und Liveaufnahmen von
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Auffiihrungen und die Sendezeit erhdhte sich auf 8 Stunden téglich. (xS s (slasw 5 lug
Farsima, letzter Zugriff 06.12.2020)

Manouchehr Kiani erzihlt liber Qashqai-Musik in Radio Shiraz: ,,Der letzte der Familie
Nakisa, an den ich mich erinnere, war Hadi Nakisa, der auch bei Radio Shiraz auftrat. Die
Familie Nakisa waren Spezialisten fiir Saiteninstrumente. 1961 gab es ein Programm namens
»,Nomaden®“. Dort sangen Qashqgai-Sdngerlnnen, wie mein Cousin Mohammad Hossein
Kiani, Alireza Shahbazi und Frauen, die sich Aftab und Zinat nannten. In diesem Programm
sangen sie Qashqai-Lieder. Danach nahm die Zahl der Sénger*innen zu, aber leider hatte
dieses Programm nur sehr wenig Sendezeit. Zum Beispiel wurde am Freitagabend eine halbe
Stunde Sendung eingeplant, nur um sagen zu kdnnen, dass auch fiir Nomaden gespielt wird.*
(Interview mit Kiani, Anhang S. 259)

Zu den beliebtesten Freizeit-Beschiftigungen der Qashqai zéhlen Radio horen,
Fernsehen, Verwandte besuchen, sportliche Betitigungen und Wandern. Qashqai
bevorzugen mehr Radio gegeniiber dem Fernsehen, da es wihrend der Wanderungen leicht
zu transportieren ist und der Radioempfang sehr verbreitet ist. Stadtische Qashqai betreiben
Verwandtenbesuch als eine Form der Freizeitbeschiftigung. (Gharakhalou-Narrei 1996, S.

207)

15.2. Neue Medien

Soziale Netzwerke, wie Facebook, YouTube und Instagram konnen ein simples und
effizientes Werkzeug sein, um Qashqai-Musik vorzustellen und mit anderen
kunstinteressierten Personen global in Kontakt zu treten. Kiinstler kdnnen auf diese Weise
ihre Arbeiten publizieren und erhalten sogar Auftrittsmoglichkeiten in diversen Shows.
Durch Social Media werden auch im Ausland gute Musiker bekannt und Konzertagenturen
laden sie aufgrund ihrer Beliebtheit ein, im Ausland Konzerte zu spielen.

Es folgt Manouchehr Kianis Meinung zu den neuen Medien und ihren Auswirkungen:
,Heutzutage gibt es durch das Internet mehr Moglichkeiten fiir Kiinstler gehort zu werden.

Unsere Musiker und Dichter werden aufgrund von Social Media Resonanzen auch im Iran

39
eingeladen in den Sendungen aufzutreten. Dort sind die Instrumente aber nicht sichtbar und

39
Denn die islamischen Regeln verbieten es.
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bei den Ténzen der Qashgqai diirfen nur Méinner40 teilnehmen. Uber die Qashqai-Kunst wird
ebenfalls gesprochen. Manchmal werden auch Beitridge gebracht, die unser Leben zeigen,
und auch unsere ,Nacht der Gedichte*.* (Interview mit Manouchehr Kiani, Anhang S. 261)

Gholamali Gorginpour meinte zum Thema Aufnehmen von Musik und deren Veroffent-
lichung, dass die Leute, die Qashqai-Musik kennen und lieben, CDs und Kassetten mit
Qashqai-Musik kaufen werden und sie dadurch mehr Verbreitung finden wird. Kassetten
werden noch von der Landbevolkerung mit alten Gerdten gespielt. Seit der Moglichkeit
Qashqai-Musik auf Kassetten aufzunehmen, hat die Verbreitung dieser Musik begonnen.
Seit dem Aufkommen der CD war es dann mdglich diese im Internet zu verbreiten und
daraus resultierte die Verbreitung in den Sozialen Medien.

Bis vor einigen Jahrzehnten bestand die Gefahr, dass die Melodien und die alten Lieder
vergessen werden konnten, da es nie Aufzeichnungen mit Noten gegeben hat. Man lernte die
Stiicke nur durchs Horen. Manche Musik-Stiicke sind in den originalen Versionen, so wie
sie zur Zeit ihrer Entstehung gespielt wurden, nur noch schwer zu finden - wenn sie nicht
schon ganz verloren gegangen sind, da sich wenige nur noch daran erinnern konnen. Selten
ist es jedoch noch moglich, alte Stiicke in ihrer urspriinglichen Version durch miindliche
Uberlieferung zu finden. Dank der Bemiihungen der Familie Gorginpour und anderen
Musikern wurden schon Teile davon gesammelt, aufgeschrieben, Aufnahmen digitalisiert,

archiviert und uber die Neuen Medien verbreitet.

Leider haben einige der besten aufgenommenen Alben keinen Namen, was deren

Auffindung nur noch erschwert. Man findet sie nur unter Forud411 und Forud 2. Weitere
Musiksammlungen sind garib und sanam, kuraoghli und torkaman sahra. Die Gorginpour-
Familie nahm auch 6 Kassetten mit Geige und Klavier auf, gesungen von Esfandiar
Behzadpour und Tahmurres Jahangiri, ostad Ganji spielte karna. Und in den 1990er Jahren
wurden auch einige Werke der Familie Gorginpour auf Kassette veroffentlicht, wie ,,Gadan-
Aghor und ,,Durnalar”, in denen Farhad-Khan Gorginpour, Habib-Khan Gorginpour,
Ibrahim Kohandelpour, Tahmures-Khan Jahangiri und Gholamali Gorginpour mitwirkten.
(Interview mit Delavar 2020, Nachgestellte Frage)

Die Qashqai, welche im Iran leben oder im Ausland sind, haben verschiedene Seiten auf

Facebook, Instagram, Telegram, u.a. erstellt. Facebook wird von den im Ausland lebenden

40
Nur Tanze mit Ménnern diirfen gezeigt werden, denn die Regeln schreiben es so vor.

41
Vorname vom Musiker Forud Gorginpour, der mitspielte und die Stiicke aufnahm.
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Qashqai viel genutzt, um mit den zuriickgebliebenen Familienmitgliedern Kontakt zu halten.
Die Familienmitglieder im Iran haben dadurch die Mdglichkeit, die weit verstreuten
Angehorigen bei Familienfesten dabei sein zu lassen. Musik ist immer eine Moglichkeit
Kontakt zu halten. Auch die élteren Qashqai kommen mit den neuen Medien schon zurecht
und die alten Lieder und Musikstiicke wecken Erinnerungen an ihre Jugend und an
vergangene Zeiten. Mit den alten erhaltenen Aufnahmen werden auch die Gedanken an die
Wanderungen und an das Nomadenleben wieder lebendig. Auch fiir die Qashqai, die jetzt
noch ein Nomadenleben haben, ist es leicht die Musik am Handy, die sie vorher
heruntergeladen haben, in Gegenden, wo es keinen Handyempfang gibt, zu horen.

Mittels Instagram und Facebook konnen live-Auftritte fast an jeder Stelle der Erde
iibertragen werden. In Kalifornien leben viele Iraner in der Diaspora, sie sind die aktivste
Gruppe was die Erhaltung ihrer Musik betrifft. Die meisten Qashqgai im Ausland tragen zur
globalen Verbreitung ihrer Musik viel bei.

Auf YouTube koénnen andere Menschen, die in verschiedenen Lindern leben, diverse
Musik recherchieren. Es gibt eine Website namens (48 4w 30 (Qashqai-Musik), die auch
auf Instagram und Telegram aktiv ist. Sie unterliegt den Gesetzen der Islamischen Republik
und wurde in der Datenbank des Ministeriums fiir Kultur und islamische Fithrung registriert.
Die Lieder und Musikstiicke der Website sind autorisiert und die Musik wird mit
Zustimmung der Musiker hochgeladen. Es werden die neuesten Versionen von Liedern und
die beliebteste Qashqai-Musik mit direkten und kostenlosen Links in zwei Qualitdten
bereitgestellt. (www.qashqai-music.com, letzter Zugriff 06.12.2022)

Da im Iran Facebook und YouTube zensiert oder gesperrt sind, muss man die staatliche
Filterung umgehen, um Lieder horen zu konnen. Die iranische Jugend ist mit der aktuellen
Computertechnik bestens vertraut und kann teilweise den Sensor im Internet umgehen. Das
Problem der Filterung ist fiir Iraner eine nicht-aulergewohnliche, alltigliche Situation.

Derzeit hat die Zensur im Iran verschiedene Griinde, wie politische, moralische,
finanzielle usw. Viele Menschen im Iran miissen die zensierten Seiten etwa auf Instagram
aus beruflichen Griinden aufsuchen, weil viele dadurch fiir ihre Produkte Werbung machen
konnen und sie dann schlieBlich verkaufen. Eine der beliebtesten Methoden im Iran ist die
Verwendung von VPN (Virtual Private Network). Um sich mit dem VPN zu verbinden, muss
ein anderes Land als Ziel ausgewihlt werden z. B. Japan. Der Datenverkehr wird dann in
das Land Japan umgeleitet und erreicht dann das eigentliche Ziel. Neben der Umgehung von
Filtern verfiigen VPN {iber eine extrem hohe Sicherheit: Durch die Verbindung zu einem

VPN verbinden sie sich verschliisselt, d.h., dass im virtuellen Raum nur eine verschliisselte
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Verbindung zu sehen ist. Es ermdglicht anonym, durch mehrere verschliisselten Systeme im
Internet zu surfen und alle blockierten Netzwerke konnen zugreifen. (0-1.ir, letzter Zugrift
23.11.2020)

Auf Facebook, wenn man Qashqai-Musik aufruft, findet man diverse Seiten. Unter
l4dd 4 90 (Qashqai Musik), letzter Zugriff 5.12.2022 findet man zahlreiche Beitrage von
verschiedenen Musik-Gruppen und Liedern, die fiir verschiedene Anldsse wie Hochzeiten
und Muttertag gepostet werden. Diese Seite hat bis 04.12.2022 445 Follower gehabt.
Besucher geben positive Kommentare ab und freuen sich {iber die Inhalte und wenn sie ihnen
gefallen, werden sie weiter geteilt und gepostet. Die Qashqai, die nur mehr Farsi sprechen,
winschen sich, dass die Lieder und die Gedichte fiir sie tibersetzt und kommentiert werden.
Diese Seite wird auf Farsi prisentiert, aber die Lieder und Gedichte sind auf Qashgqai,
deswegen haben manche kommentiert, es wire interessant, eine kurze Beschreibung des
Inhalts der Gedichte in die persische Sprache zu iibersetzen. Manche, die in Ausland oder
jetzt in anderen Stddten im Iran leben, erinnern sich an die Jahre, als sie in Qashqai-Zelten,
oder in der Stadt Firouzabad lebten, wo sie sesshaft wurden. Seitdem Facebook im Iran
gefiltert wird, haben die Leute andere Moglichkeiten gefunden, diese Musik zu
recherchieren, wie zum Beispiel: Instagram und Telegram. Wie oben erklirt wurde, nutzt
man Filterbrecher um diese Seiten erreichen zu konnen, andere Moglichkeiten gibt es leider
nicht.

Auffiihrungen von neuen Musik-Gruppen werden darin vorgestellt und auch ihre neuen
Alben stehen breit zum Downloaden. Bei jedem Musik-Stiick werden Sénger, Komponist,
Musiker, und Dichter des Liedes genannt. Aber wer der Urheber diese Seite ist, konnte ich
nicht in Erfahrung bringen.

Im Online-Magazin (»>4/ i34 (Qashqai Online), letzter Zugriff 5.12.2022, kann man
Interviews, Musik, Literatur und auch Berichte {iber den Alltag der Qashgai herunterladen.
Auf der Telegram-Seite gashgaionline, letzter Zugrift 5.12.2022, findet man dhnliche Inhalte
wie im Qashqai Online-Magazin. Hier findet man auch Musik fiir Hochzeiten und Feste, die
gern die im Ausland lebenden Qashgai benutzen. Es wurden auch Videos von Interviews,
die im iranischen Fernsehen vorgespielt wurden, hochgeladen. Auch Auffiihrungen von
Musikern, die in verschiedenen Festivals im Iran musizierten, sind auf dieser Seite zu finden.
Viele dieser Auffiihrungen oder Videos werden von Qashqai im Iran hochgeladen. Es ist
jedoch leider unklar vom wem diese Seiten stammen, es gibt keine Personen-Information

vom Admin.

141



Weitere Seiten auf Facebook sind: ,, MOLS sl olidd (Qashqai aus Kanada), eine
offentliche Seite mit 1.014 Mitgliedern, es werden ca. 2 Beitrdge pro Tag gepostet, letzter
Zugriff 5.12.2022.

Die o6ffentliche Seite ,, _is/ sl i (Die heutigen Qashgai) hat 612 Mitglieder und
posten circa 8 Beitrdge pro Woche, letzter Zugriff 5.12.2022.

Auch eine 6ffentliche Seite ** S suwsd avdo (5lo L85 (Qashgai auf Facebook), mit 15.233
Mitgliedern hat mehr als 10 Beitridge pro Tag gepostet, letzter Zugriff 5.12.2022.

Auf Facebook findet man noch mehr auf die Qashqai bezogene Seiten.

Die Qashqgai die eine Seite auf Telegram, Facebook, Instagram und TikTok erdffnet
haben, berichten nicht nur iiber Musik, sondern auch iiber aktuelle Themen, die fiir die
Qashqai von Interesse sind.

Es gibt auch eine Handy Applikation, (Ldd 4w s (uisSil/ cLa/ (Ema Online Musik), in
der Online- und Offline-Musik-Streaming mdglich ist. Kiinstler konnen ihre Alben unter
Wahrung des Urheberrechts verkaufen. Es wurden viele Anstrengungen unternommen, um
das Urheberrecht, das unverduflerliche Recht von Kiinstlern, zu wahren, damit ihre Werke
verdffentlicht werden konnen und sie sich keine Gedanken iiber unerlaubte Kopien ihrer
Werke machen miissen. Die Qashqai konnen damit ihre eigene Musik, oder ihre
Lieblingsmusik mit der Gemeinschaft auf Ema teilen, damit andere sie geniefen konnen.
Auf Ema wird auch die neueste Musik veroffentlicht und die User werden informiert und
benachrichtigt. Auf Ema hat man Zugriff auf Qashqai-Musik in guter Qualitét und man kann
eine Liste von eigenen Lieblingsliedern erstellen und anhoren. (www.emaonline.ir, letzter
Zugriff 5.12.2022)

Auf Instagram hat Nazli Jahangiri, meine Interview-Partnerin auch eine Seite, wo sie
ihre Musik-Aktivititen postet.

Viele Qashqgai haben auch eine offentliche Seite, sie stellen sich vor von welchem
Qashqai-Clan sie sind und posten Musik und Lieder. Sie posten iiber bekannte verstorbene
Qashqai, die Wichtiges in der Kunst, Wissenschaft oder Lehre leisteten. Sie posten auch
Gedichte und traditionelle Musik sowie Videos von alten Auffithrungen bekannter Musiker-
Familien, wie Gorginpour und Jahangiri.

Hturk gezi“ ist eine Seite auf Instagram, die Tracht, Gesang, Handwerk, Kunst, Natur,
Teppich kniipfen und Tanz thematisiert. Auf dieser Seite findet man Zeremonien wie den
Tanz mit Holz-Stocken, den Frauen haley-Tanz oder traditionelle Hochzeiten. Diese Seite
hat viele Besucher und circa 6000 Follower. Die Urheber dieser Seite sind nicht genannt.

,turk_qgezi“, letzter Zugriff 5.12.2022.
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Weitere Instagram Seiten sind:
,shabnami211v*, letzter Zugriff 5.12.2022.
,qashqai_musics “, letzter Zugrift 5.12.2022)
,,mugampodcast “, letzter Zugriff 5.12.2022)

15.3. Festivals und Konzerte

Musikfestivals sind fiir Musikliebhaber sehr attraktiv. Durch Auslandskonzerte und Festivals
ist es moglich, verschiedene Musik-, Tanz-, Kunst- und Kulturstile zu zeigen und Menschen
aus vielen verschiedenen Lidndern dafiir zu begeistern. Besonders fiir weniger bekannte
Musik ist dies eine groBartige Gelegenheiten, Bekanntheit zu erlangen und InteressentInnen
zu finden. Einige Festivals bieten auch Gelegenheiten, sich in einer Art Wettbewerb mit
anderen Musiker*innen bzw. darstellenden Gruppen zu messen.

Wie die Singerin Nazli Jahangiri im Interview ausfiihrt, waren Auftritte von Qashqai-
Musikern wéhrend der Prisidentschaft von Ahmadinedschad vielfach problematisch. Zu
dieser Zeit luden die Kulturverantwortlichen, die nichts von Qashqai-Musik verstanden,
verschiedene Musiker ein. Die Auffithrungen fanden irgendwo, vor einem nicht-
musikinteressierten Publikum statt. Nazli Jahangiri fiihrt dazu aus: ,,Die Musik ist ein
Schatz, den uns unsere Vorfahren vererbt haben. Es bedeutet Respekt ihnen gegentiber, sie
nicht einfach irgendwo aufzufiihren, auch wenn viel Geld bezahlt wird.“ (Interview mit
Jahangiri Schwestern, Anhang S. 261) Frither war dies anders: Forud-Khan Gorginpour
sammelte die Musik, arbeitete viel dafiir und fiihrte sie auf.

Nazli Jahangiri‘s Familie musizierte ebenfalls. Viele ihrer Konzerte in den 1990er Jahren
veranstalteten sie in Zelten. Die Qashqai-Musik, die Iranisch-Aserbaidschanische Musik, die
Gilanische Musik und Mazandaranische Musik wurden von den besten Musikern und
Sangern wie Ashourpour, Pourreza und Vahdati priasentiert. Gruppen von Musikern fanden
sich aus den verschiedensten iranischen Regionen zusammen. Nichtsdestotrotz mussten
ménnliche Familienmitglieder den Kiinstlerinnen Geleitschutz geben, wenn sie auf
Konzerten in Gachsaran in Ahvaz und in Firuzabad in Shiraz sangen. (Interview mit den
Jahangiri Schwestern 2020, Anhahng S. 261) Vor der Revolution war es {iblich in Zelten fiir
die Zuschauer auf Hochzeiten zu spielen, denn inmitten der weiten Wiiste und den riesigen

Bergen gibt es keine Konzerthallen. Die Kunstschaffenden wie Afsaneh, Shahin, Tahmours-
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Khan Kashkoli und Mohammad Hossein-Beygi versammelten sich in der Natur und
verbreiteten so ihre Musik.

Das erste offizielle Konzert nach der iranischen Revolution war an der Technischen
Universitidt Teheran. Das weitaus groflere Konzert ereignete sich jedoch um die Jahre
1987/1988 in Gachsaran, zu dem mehr als 10.000 Menschen kamen. (Interview mit den
Jahangiri Schwestern 2020, Anhang S. 261) Kunstzentren, Kunstgruppen sowie Kiinstler
spielen eine wertvolle Rolle bei der Bewahrung der musikalischen und kulturellen Werte
einer Gesellschaft. Fiir Qashqai-Musik gibt es allerdings keine staatlichen Kulturzentren, die
die Qashqai-Musik fordern. Die Foérderungen finden nur im privaten Sektor statt.

Bahram Delavar betont im Interview, dass die Kunstschaffenden sich um Auftritte
bemiihen miissen, weil sie auf Hilfe von aulen angewiesen sind: ,,Diese Aufgabe liegt in
der Verantwortung von Kiinstlern und Musiker*innen. Sie sollen einen Weg dafiir finden,
ein Festival zu geben, damit unsere Musik dort aufgefiihrt werden kann. Oder es soll
jemanden geben, der uns vorstellt und bekannt macht so dass es eine Moglichkeit
geschaffen wird Qashqai-Musik vorstellen zu konnen. Natiirlich wollen wir dass andere
Menschen unsere Musik kennen lernen und horen. Persische Musiker, die in anderen
Liandern leben, sollen zeigen, wie unsere Musik klingt, und es erfordert Bemiihungen von
ihnen.” (Interview mit Delavar, Anhang S. 261)

Gholamali Gorginpour erinnert sich an eine Anekdote, aus der Zeit, als er und seine
Familie auftraten: ,,Wir hatten in Shiraz, Isfahan, Teheran und den umliegenden Dorfern
Konzerte gehabt. Wir haben iiberall gespielt und ich kann nicht zéhlen, wie viele — in der
Tirkei, in Dubai, Deutschland, Italien, Amsterdam usw. Wir waren bei allen Festivals
unabhdngig und dann reisten wir alleine in Europa herum.” (Interview mit Gorginpour,
Anhang S. 261)

Es ist jedoch ein Trugschluss zu glauben, dass nur die besten und erfahrensten Qashgqai-
Musiker im Auftrag der Regierung im Ausland die Musik repridsentieren. Oft werden
diejenigen ausgewdhlt, die eine enge Beziehung zu der islamischen Regierung im Iran
pflegen. Somit kommen wir auch zum néchsten Abschnitt der Zensur und der Lizenz, welche

einer strengen Regelung und Kontrolle unterworfen sind.
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15.4. Zensur und Lizenz

Im Iran muss man fiir jede Publikation von Biichern und fiir jede musikalische Auffiihrung
eine Genehmigung der Behorden einholen. Produktion, Auffithrung, Vertrieb und 6ffentliche
Zuginglichkeit sind einer strengen Zensur unterworfen. Besonders die populdre Musik wird
iiberwacht. Texte, die einen sexuellen, gewalttitigen oder konterrevolutiondren Charakter
haben, werden nicht genehmigt. Ndher erldutert wird dies nun anhand eines Antrags fiir eine
Konzertgenehmigung:

1) Der erste Schritt beginnt damit, ein entsprechendes Antragsformular beim Stadtbiiro fiir
kiinstlerische Angelegenheiten zu holen.

2)Ubermittlung des vollstindig ausgefiillten Formulars sowie der Informationen zur
Abhaltung eines Konzertes des Antragstellers an den kiinstlerischen Stellvertreter der
Abteilung fiir Musikangelegenheiten oder an die Stadtverwaltung.

3)Darauffolgend werden durch eine staatliche Jury die geplanten Live-Auffiihrungen
angehdrt und bei einer Generalprobe penibel iiberpriift. AnschlieBend muss eine CD in der
gewlinschten Qualitdt und mit allen Stiicken, die aufgefiihrt werden, an die Musikabteilung
oder an den Expertenrat geliefert werden.

4) Viertens wird die Lieferung von getippten Gedichten und die Angabe der Dichter verlangt,
sie miissen vom Poesierat genehmigt werden.

5)Die auftretenden Kiinstler miissen sich einer kritischen Priifung unterziehen. Es folgt die
Abgabe einer Biografie jedes Gruppenmitglieds. Ein Gruppenfoto der Musiker mit ihren
Instrumenten und der Bekleidung, die bei der Auffithrung getragen wird, ist notig.

6) Meldung beim Kommandanten der Stadtpolizei, um die Meinung der staatlichen
Behorden zu erfahren, um es mit dem Konzertprogramm abzustimmen und eine
Auftrittsgenehmigung zu bekommen.

7)Wenn in einem Konzertsaal mehr als fiinfhundert Personen Platz haben, ist eine
Genehmigung fiir die Auffilhrung vom Musikzentrum des Landes erforderlich. Der
Antragsteller muss ein eingetragenes Unternehmen vorweisen, das Kultur- und
Musikaktivitdt in seinen Satzungen hat.

8)Wenn alle Anfragen positiv sind und vom Expertenrat und der Abteilung fiir
Musikangelegenheiten genehmigt wurden, wird die Erstlizenz vom kiinstlerischen
Stellvertreter ausgestellt.

9)Erteilung des Schlussschreibens durch die Generaldirektion fiir islamische Kultur unter

Fithrung von Khorasan Razavi als Gouverneur der Stadt Maschhad, um das Konzert zu
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einem bestimmten Zeitpunkt und an einem bestimmten Ort bekannt zu geben und um
Ordnung und Sicherheit zu gewéhrleisten.

10)Alle Lizenzempfinger miissen der Musikverwaltung fiir jede Auffiihrung die
erforderlichen Tickets (im Umfang von 2% der Hallenkapazitit) zur Verfiigung stellen.
(Sarayan.farhang.gov.ir, letzter Zugriff 19.12.2022)

Vereinfacht gesagt, um eine Lizenz der Islamischen Republik zu erhalten, ist der
Kunstschaffende gezwungen sich nach deren Wiinschen zu richten. So ist es keine
Seltenheit, dass Textpassagen, wie in Bilichern, umgeschrieben werden miissen. Wenn junge
Musiker die Beh6rden um eine Auftrittserlaubnis bitten, bekommen Nomaden eher eine
Bewilligung und manchmal auch wirtschaftliche Unterstiitzung, da die nomadische Kultur
eher als junge Musiker unterstiitzt wird. Sie bekommen Bewilligungen fiir Konzerte und
diirfen in Gruppen singen. Frauen ist es nicht gestattet alleine zu singen, da die islamische
Regelung es verbietet Frauenstimmen zu horen. Oft werden deswegen Konzerte von den
Behdorden nicht genehmigt.

1983, wenige Jahre nach der Revolution, war es noch schwer eine Erlaubnis fiir Qashqai-
Musik-Konzerte zu bekommen. Niemand durfte ein Instrument spielen und so war fiir
mehrere Jahre kein Fortschritt moglich. Den Qashqai-Stimmen gelang es dennoch ihre
Traditionen zu bewahren. Ende der 80er Jahre gab es zwar wieder mehr Freiheit fiir die
Kiinstler, dennoch war es der Bevdlkerung weiterhin untersagt ein Instrument zu spielen.
Einen setar-Spieler zu finden, glich der Suche nach der Nadel im Heuhaufen. Bis in den
neunziger Jahren spielte in Firuzabad niemand ein Instrument — bis auf ein paar Qashqai-
Familien. Die Regierung war mit der Qashqai-Kultur nicht sehr einverstanden und leistete
aus diesem Grund nicht die notwendige Unterstiitzung. Drei Jahrzehnte lang kdmpften die
Qashgqai fiir ihre Rechte, gehort und gesehen zu werden. Der Kampf dauert bis heute noch
an. Viele Jahre nach der Islamischen Revolution dnderte sich einiges fiir Kunstschaffende

und Kreative, was nun im folgenden Abschnitt nidher beleuchtet wird.

15.5. Beliebtheit der Musik

In der Islamischen Republik, die nach der Islamischen Revolution von 1979 entstand, wurde
die Ausstrahlung von Musik in Radio und Fernsehen zum Teil verboten. 1980 erlaubte der
oberste Fiihrer der Revolution, Ajatollah Khomeini, lediglich das Spielen der Nationalhymne

und Militdrmérsche in Radio- und Fernsehprogrammen. Es war sogar dem Volk untersagt,
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traditionelle iranische Musikinstrumente zu kaufen und zu verkaufen (IranJournal von
Mehdi Abadi: letzter Zugriff: 4.11.2022)

Es wurde nur traditionelle Musik ohne Gesang ausgestrahlt. Generell war jede Tatigkeit
im Bereich der Musik schwierig. Man durfte kein Instrument in der Stadt sichtbar tragen.
Damals war es sogar verboten, ein Musikinstrument in einem Privathaushalt aufzubewahren,
und wenn jemand es dennoch behalten wollte, musste er die Erlaubnis des
Erziehungsministeriums einholen. Musikinstrumente an 6ffentlichen Orten waren einem
generellen Verbot unterworfen.

Frohliche, festliche und romantische Musik wich epischer Musik und revolutiondren
Liedern. Diese Lieder wurden intensiver, um das iranische Volk zu inspirieren und die
Soldaten im Krieg zwischen dem Iran und dem Irak zu motivieren. Damals war alles, was
als westlich galt, wie Pop, Klassik und Tanzmusik, verboten. Natiirlich verfolgten die Leute
heimlich Musik im Privaten. 1988 ebnete der oberste Fiihrer der Revolution den Weg fiir die
Auffithrung iranischer Volksmusik.

Bis heute ist es verboten Instrumente im nationalen iranischen Fernsehen zu zeigen. Das
Musikverbot ist zum Teil weiterhin in Kraft. In religiésen Zentren, wie beispielsweise in
Ghom und in Maschhad wird man kaum Live-Musik horen. Dort herrscht das Verbot
stillschweigend weiter. Eine weitere Einschrankung besteht immer noch: Sidngerinnen ist es
lediglich vor einem ausschlieBlich weiblichen Publikum gestattet auftreten. Ubertriigt man
im staatlichen Fernsehen dennoch eine Live-Musik-Performance, zeigt die Kamera Blumen
und Landschaften oder das Gesicht des Sidngers. Die Musizierenden sind hinter
Schallwinden versteckt oder die Kamera filmt sie einfach nicht. Dies stie} natiirlich nicht
auf groBen Anklang unter den Kreativen, sodass viele nach der Revolution schlagartig das
Land verlieBen, um ihre Alben zu verdffentlichten. Sie mussten natiirlich mit Verfolgungen
rechnen. Die meisten gingen nach Los Angeles ins Exil. Los Angeles fungierte als Treffpunkt
der iranischen Popstars, wie beispielsweise Ebi, Dariush oder Hayedeh. Dort entstand
allméhlich eine neue Epoche der iranischen Popmusik. (Musik im Schatten der, letzter
Zugriff: 4.11.2022)

1991 wurde die Lizenzierung einheimischer Popmusik liberalisiert, sofern dies im
Rahmen der Islamischen Republik geschah. In diesen Jahren wurden verschiedene Orchester
neu gegriindet. Allméhlich tauchte die traditionelle und Volksmusik der Region wieder auf,
und es entstand im Stillen eine Subkultur der Underground-Musik wie Rap, Rock, Jazz und

Pop und ist als nicht-autorisierte Musik bekannt.
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Die begrenzte Anzahl von Qashqai-Musikern war auch schon vor Jahrzehnten ein
Problem. Die Musik-Gruppen der asheg-ha und sarebanan wurden immer weniger, und das
Wissen von sorna- und karna-Spielern wurde nicht mehr weitergegeben. In den 2000er
Jahren wurde das Musiklernen in der jungen Generation wieder kultiviert, und das
Musizieren hat erheblich zugenommen. Der Musik wurde jetzt mehr Aufmerksamkeit
geschenkt als den anderen Kiinsten.

Ich stellte meinen Interview-Partnern die folgende Frage: ,,Wie sehen Sie das Wachstum
der Qashqai-Musik und hat die Qashqai-Musik Anhénger gefunden?* Gholamali
Gorginpour meint dazu: ,Nach 1991 lernten gliicklicherweise viele junge Leute das
Instrument spielen. Zu dieser Zeit hatten wir ein Konzert in Gachsaran unter der Leitung von
Herrn Khosrow Taheri, an dem etwa 20.000 Menschen teilnahmen. Ich denke, das war der
erste Funke fiir junge Leute, um unsere Musik kennenzulernen. Nach 1995/6 tauchten nach
und nach junge Menschen auf, die Instrumente spielten. Vorher konnte dort nicht einmal ein
kaputtes Instrument gefunden werden. Dieses Konzert, das dort aufgefiihrt wurde, hatte eine
sehr positive Wirkung.* (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 261)

,,Viele junge Menschen wandten sich der alten und traditionellen Qashqai-Musik zu. Der
Unterschied zwischen der Jugend jetzt und der Jugend vor zwanzig Jahren besteht darin,
dass die vorige Jugend versucht hatte, nachzuahmen und nachzuspielen, und die neue
Generation will jetzt nicht nur nachahmen - sie sind selbst kleine Forscher.* (Interview mit
Gorginpour, Anhang S. 261) ,,Der Weg ist, dass Sie uns einladen, nach Osterreich zu
kommen, um ein Konzert zu geben und Konzerte an verschiedenen Orten zu spielen, und
unsere Musik auch hier reprdsentieren. Leider geht es hier mehr um Beziehungen, die
entscheiden um ins Ausland zu kommen, als darum, gute Qashqai-Musiker zu sein, z.B. sie
schicken eine Gruppe auf Tour, die tiberhaupt keine Ahnung von Musik hat, und nur damit
sie eine Europatour absolviert. Und sie schickten sogar einen Singer, der nicht singen konnte
und auch gar kein Sénger war. Wir hdtten zum Beispiel einen einmaligen Sénger, Herrn
Fathi, deren Gesang von der Geige begleitet werden kann, da nur die Geige diese Eigenschaft
fiir seinen Gesang hat.” (Interview mit Gorginpour, Anhang S. 261)

Ich denke, dass neben der alten traditionellen Qashqai-Musik eine neue Stilrichtung
entstehen wird, die von Multikulturalismus geprdgt sein wird, Das heiit sie nimmt
musikalische Elemente aus verschiedenen Weltkulturen, Stilen und Genres auf.
Erfreulicherweise spielen in Qashqai Musiker-Gruppen jetzt mehr Frauen als frither. Alte

Lieder werden mit einem neuen Arrangement im Pop-Stil umgeschrieben und
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Musikinstrumente, wie Bassgitarre und Schlagzeug kommen hinzu. Das betrifft nicht nur

das Schicksal der Qashqai-Musik, sondern es umfasst jede Volksmusik im Iran.

16. Qashqai-Musik heute

In dieser Arbeit sollte untersucht werden wie sich die Qashqai-Musik im Laufe der letzten
Jahrzehnte verindert hat. Uber diese Musik ist, nicht nur im Westen, bislang wenig bekannt.
Zudem ist diese alte Volksmusik starken Verdnderungen unterworfen. Ich habe daher
versucht, das vorhandene Wissen zusammenzufiihren und durch Informationen, die ich in
Interviews mit Musikexpert*innen gewinnen konnte, zu ergdnzen. Im Zentrum stehen die
Geschichte der Qashqai-Musik im Kontext des Uberganges der Qashgai von einem
nomadischen zu einem mehrheitlich sesshaften Volk, der Wandel der Auffiihrungspraxis,
Lieder, alte wund neue Musikinstrumente, wichtige Musikerpersonlichkeiten,
Musikerdynastien und ihr Einfluss auf die Qashqai-Musik, neue Medien, Festivals und
Beziehungen zwischen radif und Qashqai-Musik.

Meine Interviewpartner*innen waren folgende Personlichkeiten:
Manouchehr Kiani, geboren 1940, eine wichtige Personlichkeit, die iiber das Volk der
Qashqai geforscht hat. Er war auch Schriftsteller und war einer der ersten Lehrer in den neu
gegriindeten Nomadenschulen.

Afsaneh und Nazli Jahangiri, die Tochter von Fathollah-Khan Jahangiri, gehdren zum

Ardkapaan-Clan, eines Qashqgai-Stammes. Sie sind bekannte Singerinnen. Afsaneh

42
Jahangiri ist die Ehefrau des verstorbenen Forud Gorginpour .

Gholam-Ali Gorginpour ist Qashqai-Musiker und nagareh-Spieler. Ihm haben wir viele
wichtige Aufnahmen alter Qashqai-Lieder zu verdanken. Die Gorginpour-Familie spielte
eine grofe Rolle fiir den Fortbestand der Qashqai-Musik. Die Gorginpour-Familie
unterrichtete frither und immer noch traditionelle Qashqai-Musik und viele heutige Musiker

waren und sind ihre Schiiler.

49
Forud Gorginpour, berithmter Qashqai-Musiker, der maBgeblich an der Verbreitung der Qashqai-Musik

mitgewirkt hat. Forud studierte an der Musikuniversitit Teheran, spielte Klavier, Akkordeon, sefar und

Geige. Er starb im Jahr 2019.
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Asghar Delavar, nennt sich Bahram Delavar, geboren 1978 in Firuzabad in eine sesshaft
gewordene Qashqai-Familie. Er war Schiiler von Forud Gorginpour und spielt kamancheh
und Geige. Er lebt jetzt seit Februar 2022 in Canada. Im Iran unterrichtete er traditionelle
Qashqai-Musik und nahm mit anderen wichtigen Qashqai-Musikern an Konzerten und
Auffilhrungen teil. Delavar hatte auch Konzerte mit den Sdngern: Samsam
Shahmohammadi, Ghahreman Kohanpour, Mohammad Javidi. Auch jetzt in Canada widmet
er sich der Verbreitung und der Lehre der Qashqai-Musik.

Beeindruckend ist, dass es den Qashqai gelungen ist, ihre Musik und Lieder {iber so
lange Zeit zu erhalten, gab es doch keine Moglichkeit, Musik aufzuschreiben und zu
sammeln. Bis vor circa hundert Jahren wurde Musik im Iran ausschlieBlich miindlich
weitergegeben. Erst seit der Einfilhrung der modernen Notation im Iran unternahm man
Anstrengungen, die Musik aufzuschreiben, was bisher jedoch nicht fiir alle Formen
traditioneller iranischer Musik geschehen ist. Auch die Musik der Qashqai wurde von
Generation zu Generation miindlich weitergegeben, da die Mehrheit der Musiker*innen
selbst in der jiingeren Vergangenheit keine Gelegenheit hatte, Lesen und Schreiben zu lernen.

Die Qashgqai sind traditionell in lokalen Gruppen organisiert, basierend auf sprachlichen
Bindungen, Verwandtschaft, Ehe, politischen Biindnissen, Gruppenzugehorigkeit und
geografischer Situation. Wihrend den 1950er Jahren zwangen sie verschiedene politische
Verdanderungen, neue Landnutzungspolitik und Siedlungsprogramme fiir Nomaden, ihren
Lebensstil von reinem nomadischem Leben zu einer Mischung aus Nomadenleben und
Sesshaftigkeit zu dndern. (Gharakhalou-Narrei 1996, S. 208)

So sind es die Hirten und ihre Familien, die sich um die Tierherden kiimmern und mit
ihnen umherziehen. Die Besitzer dieser Tierherden, denen die Organisation von Wanderung
und Tierverkauf obliegt, haben einen festen Wohnsitz. Doch die Wanderungen ihrer
Vorfahren spielen nach wie vor eine grofle Rolle im Leben der sesshaft Gewordenen. Viele
Lieder, die iiber diese Sommer- und Winterwanderungen erzéhlen, wurden bei abendlichen
Zusammenkiinften am Lagerfeuer oder im Rahmen groBer Feste gesungen. Da solche
Zusammenkiinfte immer weniger stattfinden, gehen viele der nur miindlich tradierten Lieder
sukzessive verloren. Nach Delavars Erzéhlung spielen die Hirten noch ney. So sieht man,
wie die Hirten trotz Einfluss der modernen Zeit sich immer noch mit Musikinstrumenten
beschiftigen und versuchen, ihre Traditionen zu bewahren.

In der Vergangenheit war die Musik ein wichtiger Bestandteil im traditionellen
nomadischen Leben. Am Abend, wenn die Arbeit getan war, kam man zusammen, um zu

musizieren und zu singen. Auf diese Art erhielten sich die Qashqai ihre Musikstiicke und
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Lieder. Bei verschiedenen Arbeiten, Tatigkeiten und Zeremonien spielten Lieder eine
wesentliche Rolle. Die Miitter sangen ihren Kindern Schlaflieder beim Zubettgehen vor, und
so lernten schon die Kleinen die traditionelle Musik kennen. Heutzutage sind die
Wanderungen weniger geworden, und auch die Art der Wanderung hat sich veréndert.

Die Sesshaftwerdung hat auch das Verhalten bei Zusammenkiinften veréndert. Die
Qashqgai haben neue stidtische Gewohnheiten angenommen. Die Musiker versuchen, ihre
Musik vor groBem Publikum aufzufiihren, nicht nur im Iran, sondern weltweit. Ténzer in
traditioneller Kleidung sind oftmals Bestandteil solcher Veranstaltungen. Im Alltag hat
moderne Kleidung, vor allem bei den Ménnern, die traditionelle Kleidung verdrangt.

Die Musik erzéhlt von ihren nomadischen Traditionen, ihren Schwierigkeiten und der
Atmosphiére, in der sie lebten. Das nomadische Leben wird mehr und mehr eingeschrinkt,
weil entlang der Wanderroute Straflen gebaut wurden und sie von der Regierung nicht
unterstiitzt werden. Laut meinem Interviewpartner Bahram Delavar hitten die Nomaden
weiterhin zumindest Fleisch und Milchprodukte an die Bevolkerung liefern kdnnen. Dafiir
wire aber infrastrukturelle Unterstiitzung vonndten gewesen, welche aus politischen
Griinden nicht erfolgt ist.

Auch der Tourismus lieBe sich als Wirtschaftszweig ausbauen. Mehr als 90 % der
Qashgqai hatten sich ab den 1970/1980er Jahren nach und nach in nahegelegenen Déorfern
niedergelassen. Die wenigen, die auf Wanderung sind, beniitzen Lastwegen um Zelte von
einem Ort zum anderen zu transportieren.

Beck, der sich in seinem Buch mit der Politik im Iran zwischen 1978 und 1982
auseinandersetzte, beschreibt, dass die Landpolizei (Gendarmen) die Qashqai entwaffnete
und ihre saisonalen Wanderungen der militdrischen Kontrolle unterwarf. Die repressive
Geheimpolizei des Schahs (SAVAK) iibte eine stindig wachsende Uberwachung und
Einschiichterung aus. Verdnderungen in der Volkswirtschaft hatten Inflation zur Folge,
staatlich subventionierte Importe von Fleisch und Milchprodukten schwéchten die
wirtschaftliche Lage der Qashqai. (Beck 1991, S. 17)

Ein weiterer wichtiger Punkt ist die Qashqai-Sprache. In den Schulen im Iran ist die
Unterrichtsprache Farsi. Die Sprache, die in ihrem Stamm gesprochen wird, konnen sie nur
bei der Familie und nur zu Hause lernen. Dies wird zusétzlich erschwert, wenn ein Elternteil
nicht Qashgai ist. In den letzten Jahren sind auch viele Farsi-Worter in ihre Sprache
eingeflossen. Die urspriingliche Sprache beginnt sich langsam zu wandeln.

Seit der Pahlavi-Zeit gibt es schlieBlich die Mdglichkeit, Musik zu studieren. Ab dann

konnten nicht nur Angehdrige von Musikerfamilien, sondern alle Interessenten Musik
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studieren. Umgekehrt gibt es heutzutage Qashqai, die nicht nur in Teheran, sondern auch im

Ausland Musik studieren und Interesse an klassischer Musik haben.

16.1. Lieder fiir spezielle Anliisse

16.1.1. Hochzeit

Bei den Qashqai, die als Nomaden leben, sind die Hochzeitsfeierlichkeiten zugénglich fiir
alle aber fiir die Verwandtschaft des Brautpaars ist es Pflicht. Musiker kommen mit karna
oder sorna und dohol oder nagareh, um die Hochzeit mit einer lebhaften Stimme zu

eroffnen. (Garrod 1946, S. 304)

Am Beginn von Festen wie Hochzeiten wurde héufig ,,Sahar-avazi®, ein altes, sehr
beliebtes Lied, gespielt, um die Leute zusammenzurufen, doch ist dieser Brauch heute sehr
selten geworden. Hochzeiten finden nicht mehr in Zelten, sondern in groen Sélen in Stédten
statt und die Leute werden telefonisch oder mit Einladungskarten eingeladen. Auch die
Musik hat sich gedndert: Es gibt Tanzmusik und fréhliche Musik mit Keyboard und Tanz.
karna-Spieler werden zu manchen Hochzeiten in den groBen Hallen eingeladen als
Erinnerung an alte Traditionen. Aber es ist nicht mehr so wie frither und die alten
Musikstiicke, wenn man nicht die Moglichkeit nutzt sie aufzunehmen oder aufzuschreiben,
gehen verloren. Karna-Spieler werden eingeladen um ein kleines Stiick von ,,Sahar-avazi*
und ,,JJang-nameh* zu spielen. Aber es ist nicht mehr wie das frilhere nomadische
traditionelle Leben, dass am Morgen fiir die Leute karna gespielt wird um die Leute

aufzuwecken und sich fiir das Fest vorzubereiten.

Die Frauen halten farbige Tiicher in ihren Hinden, normalerweise rot, wenn sie vom
Zelt herauskommen, um mit dem Tanzen zu beginnen. Sie bilden einen Kreis und schwenken
farbige Tiicher im Rhythmus ihrer Schritte. In der Mitte des Platzes befindet sich ein
Steinhaufen, auf dem nachts ein Lagerfeuer angeziindet wird. Die Hohepunkte der Hochzeit
sind die Tadnze der Frauen und die Lieder der Reisdrescher-Madchen., die um ihre
Dreschflegel bunte Taschentiicher binden, sowie die sarebanan-Médchen. (Garrod 1946, S.

304)
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16.1.2. Tod

Wenn frither auf der Wanderung jemand starb, wurde er gleich an Ort und Stelle begraben.
Dazu wurde die naqareh gespielt. Der Klang der nagareh war so laut, dass man ihn
kilometerweit horen konnte. Wenn das Lied namens ,,Dawerah®, was ,,verkehrt herum
bedeutet, gespielt wurde, wussten die Leute, dass jemand gestorben war. Die nagareh
verstummte nicht, bis alle versammelt waren.

Erst 1980 begannen Forud und Farhad Gorginpour, Musik bei Trauerfillen zu spielen.
(Interview mit Gorginpour, Anhahng S. 262) Frither wurde nur das bekannte Musikstiick
»Waruneh® mit karna und nagareh bei Trauerzeremonien gespielt, jetzt werden nach der
Gorginpour-Familie andere Qashqai-Lieder mit anderen Instrumenten wie setar oder
kamancheh oder Geige gespielt. Heutzutage werden die Verstorbenen in Friedhdfen
begraben. Dadurch haben sich das Spiel der nagareh und die Feierlichkeiten gedndert.

Wenn frither bei den Qashqai, die ein nomadisches Leben fiihrten, ein Mann, ein grofler
Krieger oder ein Mann aus einer Khan-Familie starb, wurden zehn bis zwanzig Pferde mit
kostbaren Tiichern und Gewédndern geschmiickt und ohne Reiter zum néchsten

Begrébnisplatz gefiihrt. Viele starben auf dem Weg. Die Friedhofe liegen immer in der Néhe

von Imamzadeh43 an Quellen oder im Schatten groBer Baume. Bei der Ankunft auf dem
Friedhof wurden die Pferde im Kreis um den Leichnam aufgestellt, wéhrend ein trauriges
Musikstiick gespielt wurde: ,,Dawerah®, was in Qashqai ,,umgekehrt, entgegengesetzt oder
auf den Kopf gestellt“ bedeutet, das Gegenteil einer frohlichen Zeremonie wie einer
Hochzeit. Wenn jedoch idltere Qashgai starben, konnte anstelle von ,,Dawerah ein Zeichen

der Erleichterung gespielt werden. Die Qashqai-Frauen sangen ein Klagelied, begleitet von

44
viel Weinen und Schlégen auf die Brust. Sie zerrissen vor Kummer ihre Kleider . (Garrod

1946, S. 305) Heute haben sich die Begrdbniszeremonien gedndert, da sie nicht mehr auf

43
Imamzadeh ist das Grab eines der schiitischen heilien oder dessen nachkommen.

44
13

many of these scattered throughout the lands of the tribe, especially on the routes of migration and near
Imamzadehs and springs, or under the shade of large trees. On arrival at the cemetery the led horses are
placed in a circle round the corpse, whilst musicians play a. sorrowful dirge. The musical part of the
ceremony is called davreh, which in Turki means “upside down’; in other words, the opposite of a happy
ceremony, such as marriage. But when the very aged die, instead of davreh there may be signs of relief,
and perhaps rid- ing and shooting displays. [...] On the day of the burial the relatives hold a feast, to which
other members of the tribe are invited. The women of Qashqai don't utter the tremulous kel or wail of the
Lurs and Arabs, but sing a very sad dirge to the accom- paniment of much weeping and beating of their
breasts. They rend their clothes.” (Garrod 1946, S. 305)
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den Wanderrouten, sondern in den Dorfern stattfinden. Sie haben sich den Zeremonien der

stadtischen Muslime angepasst.

16.2. Lieder fiir den Alltag

Die Qashqai haben fiir ihre tdgliche Arbeit spezielle Lieder, zum Beispiel fiir das Melken
von Schafen, wenn die Ldmmer mit den chupanan (Hirten) auf die Alm gehen, fiir das
Treiben der Kamele, fiir das Spinnen und Stricken, flir das Reisdreschen bei Hochzeiten
(Reis-Lied) und fiir viele weitere Arbeiten. Jedes Lied weist einen speziellen, untrennbaren
Bezug zur Tatigkeit auf. Zum Beispiel hat das Lied, das beim Reisdreschen gesungen wurde,
einen 2/4-Rhythmus. Dieser entspricht dem Rhythmus der Stocke, die zwei Frauen in einem
groBBen Holzgefa3 (Morser) bewegen. Mit Ausnahme einiger Nomaden in der Provinz Fars
wird das Reisdreschen nicht mehr hidndisch ausgefiihrt. Heutzutage ibernehmen moderne
Maschinen dieser Arbeit, die manuelle Arbeit wie oben beschrieben gibt es nicht mehr. So
sind die Arbeitslieder aus dem Alltag der Menschen und damit aus dem kollektiven

Gedichtnis verschwunden.

16.2.1. Gesellschaftliche Verinderungen

Musik wurde in der Vergangenheit als minderwertig betrachtet. Musiker gehorten immer zu
den unteren Ringen des Stammes. Heute weifl man um die Bedeutung der Musik, die dem
Volk Identitdt gibt. Mittlerweile genieen die Musiker hoheres Ansehen. Einige Qashqai-
Gruppen wurden international bekannt und spielen Konzerte im Iran und im Ausland. Nur
noch wenige Berufsmusiker konnen bei Hochzeiten und Festen die traditionelle Musik
spielen. Viele von ihnen sind alt geworden, wie z.B. Ebrahim Salmanzadeh, ein einzigartiger
karna -Spieler. Eine neue Generation von Musiker*innen, die nicht mehr alle aus
Musikerfamilien stammen miissen, versuchen, neue Formen zu schaffen. Manche spielen
traditionelle Musik und manche Tanzlieder. Junge Komponisten versuchen persische,
tiirkische und kurdische Popmusik mit Qashqai-Liedern zu kombinieren.

Einige Musiker, die noch in der alten Tradition verwurzelt sind, wollen hingegen nicht

zulassen, dass die Musik sich in Rhythmus und Melodie éndert.
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Er gibt viele Qashqai-Musikbeispiele in YouTube, die keine Ahnlichkeit mit der
Original-Qashqai-Musik haben, und wenn man auf YouTube nach Qashqai-Musik sucht, ist
es schwierig, Originalmusik zu finden. Einer der Griinde ist der Mangel an Aufnahmen von
Original-Qashqai- Musiker*innen und -Sanger*innen, und ihre Werke werden weniger auf
YouTube verdffentlicht. Die meisten Leute, die diese neuen Stiicke selbst arrangiert haben,
sind mit YouTube und dem Internet und in diesen Netzwerken besser vertraut und aktiver
als die vorherige Generation. Die junge Generation mag die neue Musik, weil sie frohlicher
ist. Man kann dazu tanzen. Auf einigen dieser Musikvideos sind Musik, Orchestration,
Rhythmus, Tonalitdt und Musikinstrumente nicht nach der Art der Qashqai-Musik. Das
Einzige, was wirklich Qashqai ist, ist nur die Sprache. Leider verliert die Qashqai-Sprache
bei der jungen Generation an Bedeutung. In den Kommentaren zu den Videos werden
unterschiedliche Meinungen geduBert, manche bewerten die Musik und manche kritisieren
alles, auch Tanz und die Kleidung, dass diese nicht mehr der Tradition der Qashqai
entspricht. Ein Beispiel dafiir ist das folgende:
https://www.youtube.com/watch?v=pZVXEPeWaAg, Letzte Zugriff 27.02.2023.

Bahram Delavars Meinung zu dieser Aufnahme war, dass er die Qashqai-Musik nicht
sehr fanatisch streng betrachten mochte, weil er glaubt, dass Musik keine Grenzen hat und
es notwendig ist, die Grenzen zu durchbrechen, und dass es nicht immer gut ist, bei einer
Form stehen zu bleiben. Andererseits erfordert das Umwandeln von Qashqai-Musik aus ihrer
Form in andere Formen eine wissenschaftliche Erfahrung, und nach Forud Gorginpour gab
es leider keine Person, die diese Grenze durchbrechen wollte, ohne die urspriingliche Musik
zu beschadigen. Jetzt gibt es gebildete junge Leute, die diese schwierige Aufgabe schaffen
konnen, und nicht wie bei diesem Lied, bei dem nur das Gedicht und der Akzent des Sdngers
in der Sprache Qashqai ist. In diesem Zusammenhang sagte Bahram Delavar auch, dass er
den Unterschied spiire, dass die Qashqai, die in ihrem fritheren Leben Nomaden waren,
diesen Musikstil immer trauriger interpretierten und die neue Generation frohliche Musik
und Tanz braucht.

Der Mittelpunkt des nomadischen Lebens ist die Natur mit ihren jahreszeitlichen
Anderungen. Die Musik empfindet man eher traurig. Sie driickt die vielen Schwierigkeiten
aus, die die Nomaden im ihren Leben haben, aber auch die Gefiihle in den
zwischenmenschlichen Beziehungen. Und so meinen viele, die die Musik kennen und lieben,
dass eine Verdnderung nicht zugelassen werden soll. Bei Auftritten wird versucht, die

originale, traditionelle Musik zu spielen.
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Das Leben der Qashqai hat sich in den letzten Jahren sehr veréndert, damit sind auch
ihre Kunst und Musik einer Verdnderung unterworfen. Die neuen Medien, Bildung und
Wissenschaft tragen zu dieser Entwicklung viel bei. Unausweichlich @ndert sich mit den
Menschen auch die Musik. Obwohl die alte Musik viele Anhdnger hat, werden diese wohl
schlussendlich akzeptieren miissen, dass eine neue Musikrichtung daneben existiert. Dies
hat nichts mit Politik und Regierung zu tun, denn Kunst soll unabhédngig davon existieren
konnen, sondern mit der Entwicklung des Menschen. Neue Musikinstrumente, wie
Keyboard, Drums, Klavier etc. haben neuerdings Eingang in die Musik gefunden und
werden auch im Musikunterricht gelehrt. Die alte Musik darf nicht verloren gehen und muss
bewahrt und weitergegeben werden, auch wenn viele Bedeutende schon gestorben oder sehr
alt sind. Dabei spielen die Musikliebhaber und die staatliche Stelle, die fiir Kunst und Kultur
zustdndig ist, und natiirlich auch die gesamte Qashqai-Bevolkerung eine wesentliche Rolle,
weil die Musiker um ihren Lebensunterhalt zu verdienen sehr oft nebenbei andere Berufe
ausiiben miissen und sich nicht alleine auf ihre Musik konzentrieren kdnnen.

Mit dem eingeschrankten Platz in den Hiusern dndern sich die Tanzschritte. Besonders
der Kreistanz der Frauen, der viel Platz braucht. Im internationalen Fernsehen sehen die
jungen Leute, wie zu moderner Musik in der Disco getanzt wird und imitieren dies. Die
Ténze haben sich in den letzten Jahrzehnten durch die Einfliisse von Fernsehen, Internet oder
durch Musik aus dem Ausland verdndert. Frither lernten Buben und Médchen schon von
klein auf durch Beobachtungen und Mitmachen die Ténze. Sie durften bei allen Festen dabei
sein. Aber jetzt, da die traditionellen Feste weniger werden, verschwinden langsam auch die
traditionellen Tdnze. Ein anderes Problem, warum die Qashqai-Ténze sich gedndert haben,
ist, dass auf groBen Festen, wie Hochzeiten, die in Hotels stattfinden, mehr zu Popmusik und
modernen, iranischen Ténzen getanzt werden.

Robyn C. Friend, die im Amerika Qashqai-Ténze choreografiert, legt hingegen sehr viel
Wert auf Originalitét. Die Choreografie soll eine bestimmten Zeitperiode darstellen und nicht
eine Mischung aus verschiedenen Perioden, Ortszugehorigkeit oder ethnischen Gruppen
sein. Musik, Kostiime und Tanz sollen eine Einheit bilden. Keinesfalls darf es vorkommen,
dass Instrumente zum Einsatz kommen, die zu dieser Zeitperiode nicht verwendet wurden.
Auch bei den Kostiimen legt sie Wert auf den passenden Schnitt und Stoffmuster. (Friend
1999, S. 2)

Qashqai-Musik ist sicher professioneller geworden, durch Musiktheorie, Notation und
Orchestration. Heute sind auch die angesehenen Qashqai-Familien erfreut, wenn sich ihre

Kinder fiir Qashqai-Musik interessieren und allgemein Instrumente lernen wollen. Die
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Jugend, die sich fiir traditionelle Musik interessiert, sucht nach originalen Melodien und
mochte sie von den Qashqai lernen. Leider gibt es nicht viel Musiker*innen und

Sénger*innen, die ihr Kénnen weitergeben.

16.2.2. Rolle der Tradition

Obwohl die Qashqai auf ihre Kultur sehr stolz sind und versuchen sie zu bewahren, hat die
Urbanisierung ihr Leben und ihre Brduche beeinflusst. Eine Hochzeitsfeier ist ein
gesellschaftliches Ereignis und spiegelt die Entwicklung der Musik wider. Die Musik spielt
bei den Hochzeiten eine groBBe Rolle. Frither wurde in der Natur bei ihren Zelten musiziert,
getanzt und gesungen. Heute finden die Veranstaltungen in grolen Sélen statt. Bei manchen
Familien darf auch persische Popmusik gespielt werden, dafiir werden auch keine
traditionellen, sondern westliche Instrumente eingesetzt. Westliche Instrumente, wie
Keyboards, Drums sowie DJs und Disko-Beleuchtungen sorgen fiir Stimmung. Die
traditionelle Musik wird zwar gespielt, aber Popmusik tiberwiegt. Es werden allerdings auch
zu den ,,modernen* Tanzmelodien Lieder in Qashqai-Sprache gesungen. Werden Hochzeiten
wie frither unter freiem Himmel gefeiert, wird kein Feuer mehr entfacht, sondern es werden
bunte kiinstliche Lichtquellen verwendet. Es kommt auch stets ein Keyboard zum Einsatz.
Trotz Verdnderungen des Ablaufs der Hochzeiten tragen viele Madnner und Frauen noch
immer die traditionelle Kleidung. Nur in wenigen Familien findet die Hochzeitsfeier noch
in der seit Generation iiberlieferten traditionellen Form statt. Solche Feierlichkeiten dauerten
mindestens drei Tage, und jeder durfte teilnehmen, ja die Teilnahme war fiir alle Bekannten
und Freunde verpflichtend. Die Hochzeitsfeier ist immer noch eine teure Feier, es muss ein
Saal gemietet werden und hunderte Géste verpflegt werden, was fiir Familien hiufig schwer

aufzubringen ist.

16.2.3. Fajr-Festival und Konzerte

1986 wurde das_sd 4w 0 5/ sidia (Fajr) Musikfestival gegriindet. Der urspriingliche Name
war ) s Sl 5 35 s 5 el o)) s (National Festival of Revolutionary Hymns and

Songs). Seither findet dieses Festival jeden Februar in Teheran mit Pop, persischer
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traditioneller Musik, klassischer Musik aus Europa, Fusion und Volksmusik statt. Seit 1991
werden auch Musiker aus Tadschikistan, Aserbaidschan und Indien eingeladen, um die
Musik aus anderen muslimischen Nationen vorzustellen. Zwei Jahre spéter nahmen bereits
Musiker aus zehn Lidndern am Festival teil. 1997 wurde ein eigener Festivalteil fiir Frauen
hinzugefiigt. Spiter kamen Abteilungen fiir Instrumentierung, Musikforschung und ein
Wettbewerb dazu. Beim Fajr-Festival wurden verschiedene Auffiihrungen auch von
Qashqai-Musik angeboten. Zum Beispiel trat die Gruppe Hava beim 32. Fajr-Festivals am
16. Januar 2019 im Azadi-Turm (Teheran) auf. Die Musiker dieser Gruppen waren:

Ebrahim Khandalpour (Sidnger), Musa Mousavi (Sénger), Houshang Salimi
(kamancheh), Amin Poustkar (fonbak), Farzad Mahmoudi (rabab), Hossein Karimi
(Qashgqaiische sorna und karna), Arash Azizi (tar und Chorsdnger), Damoun Sheshboluki
(nagareh und Chorsidnger) und Piran Derakhshan (setar) begleiteten Parvin Bahmani, die
Leiterin und Singerin der Hava-Gruppe.

2019 trat die Yagliq, eine Qashqai-Musikgruppe, beim Fajr-Festival in der Rudaki Hall
in Teheran auf. Sanaz Namdari war die Griinderin diese Gruppe. Diese Gruppe besteht aus
sieben MusikerInnen, die auler dem naqareh-Spieler alle Frauen sind:

Sanaz Namdari (kamancheh und Chorsidngerin), Donya Habibi (Geige), Mojdeh Babaei
(setar und Séngerin), Masoumeh Dehghani-Manesh: (bam-tar), Maral Mohammadi
(Chorséngerin), Zahra Malhouz (tonbak und bendir) und Khosrow Setorg (nagareh).

Ob man auch andere Léander fiir Qashqai-Musik begeistern und gewinnen kann, wird
sich zeigen, sobald man die Musik 6fters im Ausland spielen kann. Jetzt ist es so, dass durch
die Sesshaftwerdung nur noch Konzerte in geschlossenen Rdumen aufgefiihrt werden. Die
Spontanitit des Zusammenkommens in der Natur gibt es kaum noch. Eine Art des
Musizierens hat sich durch die Hauskonzerte erhalten. Solche finden noch spontan unter den
Musikerfamilien statt. Jetzt braucht es - um 6ffentliche Auftritte zu haben - einen Sponsor
oder bestimmte Organisationen. Oder bei nationalen Festen oder am Geburtstag des Imams
wird der Qashqai-Musik eine Sendung im Sender Shiraz gewidmet. Es wire wiinschenswert,
wenn es eine Stelle in der Regierung fiir Kulturférderung geben wiirde, die sich der
Musikforderung der Qashqai-Musik annehmen wiirde. Diese Musik ist es wert, dort
vorgestellt und erklédrt zu werden. Die Konzerte, die im Ausland gespielt werden, stellen fiir
jene, die fern vom Iran leben, einen Bezug zur Heimat dar. Nichtiraner, die mit dieser Musik
in Berithrung kommen, finden vielleicht Gefallen daran und versuchen mehr dariiber zu
erfahren. Laut der Volkszéhlung von 2015 betrug die Gesamtanzahl der Qashqai-Ethnie

zwischen 1.6 und 2.5 Millionen.
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Laut Zdhlung 2016 leben 959000 Qashgai im Iran. (Qashqai (=ldd letzter Zugriff:
03.01.2023) Viele leben auch auf der ganzen Welt verstreut. Thre Musik, die mit den
modernen Medien, wie Internet, CDs und Kassette verbreitet wird, verstiarkt den Kontakt zu
ithrer urspriinglichen Heimat. Innerhalb der Qashqai-Familien im Iran und mit den
Mitgliedern, die im Ausland leben, wird intensiv durch das Internet Kontakt gehalten. Die
Musik ist dabei ein wichtiges Identifikationsmittel. Auch via Instagram, Facebook und
Telegram verbreiten sie Musik, Fotos und Videos vom Leben der Qashqgai. Auf YouTube gibt
es zahlreiche Musikstiicke und Musikvideos, die im Iran gedreht und entweder dort, oder im
Ausland hochgeladen wurden. Facebook und YouTube sind im Iran verboten, und man nutzt
Umwege, um Videos zu sehen. Qashqai nutzen jede Mdoglichkeit in den sozialen
Netzwerken, um ihre Kultur zu bewahren. Im Internet kann man Videos und Musikstiicke
verbreiten, ohne dass man dafiir eine Lizenz braucht. Man kann einfach ohne Zensur
Musikstlicke hochladen und braucht kein Einverstdndnis von irgendwelcher Behorde. Das

Internet hat alles einfacher gemacht.

16.2.4. Kulturpolitik und Musikforderung

Als 1979 die Islamische Republik Iran gegriindet wurde, waren Musizieren und Singen mit
einem Schlag verboten. Die Forderung der Qashqai-Kultur wurde eingestellt. Der politische
Hintergrund war, dass man die Minderheiten im Iran nicht selbstdndig lassen werden wollte,
damit sie nicht Abspaltungstendenzen entwickeln. Da es keine Auftrittsmoglichkeiten mehr
gab, konnten die Musiker ihren Lebensunterhalt nicht mehr bestreiten. Dadurch gab es auch
keine Unterstiitzung fiir Konzerte und Auftritte und Lernmdglichkeiten fiir Qashqai-Musiker
mehr. Nun ist jeder einzelne Musiker dafiir verantwortlich, dass die Musik am Leben
erhalten wird. Mein Interviewpartner Bahram Delavar zum Beispiel hat keine Moglichkeit
mehr gesehen im Iran mit seiner Musik, die sein Leben ist, seine Existenz zu sichern. Er ist
am 16.02.2022 nach Toronto ausgewandert, um dort zu leben. Bei den wenigen
Musikfestivals und im iranischen Fernsehen bestimmt die Regierung, welche Musiker
auftreten diirfen. Meistens sind es keine guten Qashqai-Musiker oder solche, die von der

Qashqai-Musik wenig Ahnung haben.
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16.3. Musik als Identitét

Im Iran gibt es viele verschiedene Volksgruppen (Loren, Qashqgai, Turkmenen, Azeri,
Baluchen, Kurden, Araber, ...), und jedes Volk hat eine eigene Musik. Die persische
Volksmusik ist sehr ausdrucksstark, emotional und beschreibt Seelenzustinde. Verzierungen
und Improvisationen der Melodie spielen eine bedeutende Rolle und durch diese
unterscheiden sich verschiedene Musikeigenschaften. Es ist schade, wenn im Iran die Musik
der verschiedenen Volksgruppen nicht sehr bekannt ist. Die Musiker haben Angst, dass es in
einigen Jahrzehnten keine Eigenstdndigkeit der Volksgruppenmusik mehr gibt und das
Wissen verloren geht, weil es nicht archiviert ist. Die Zukunft der jungen Musikergeneration
ist ungewiss. Manouchehr Kiani griindete ein Kultur- und Kiinstlerinstitut namens Samand
Sahand, und mit Hilfe dessen bemiiht er sich, gemeinsam mit anderen Kiinstlern die
traditionelle Kunst zu erhalten und zu verbreiten. Es war ihm auch moglich, mit Hilfe seines
Instituts im Iran und im Ausland Konzerte zu spielen.

Die formal gebildeten Qashqai haben ihre einheimische Musik als kulturelle
Erkennungszeichen gefordert, um sich von den anderen Iranern abzugrenzen. 1990 starteten
sie ein Projekt zur Forderung der Musik als ihre eigene Identitét. Sie zeichneten 44 Stunden
Qashqai-Lieder und Musik auf. Es war das erste Mal, dass die Qashqai ihre Musik offiziell

archivierten. Es entstanden auch Filme iiber Kulturfeste, die im Fernsehen gezeigt wurden.

45
Diese sind im Archiv des Ministeriums fiir Kultur und Information in Teheran abzurufen.

(Shahbazi 2002, S. 116) Mein Interviewpartner, Gorignpour, bestitigte, dass seine Familie

an diesem Projekt beteiligt war.

45
“For instance, formally educated Qashqa'i turned to promoting their indigenous music, as a cultural

identifier, to set themselves apart from other Iranians. In the early 1990s, they arranged for forty-four
hours of officially recorded Qashqa'i songs and music, which are now available - for the first time ever -
in the archives of the Ministry of Culture and Information in Tehran. Not only did Qashga'i produce
music and officially archive them, but they also began recording, publishing and distributing poems,

articles and films on Qashqa'i cultural festivals.” (Shahbazi 2002, S. 116)
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16.4. Die junge Generation in den Musikerfamilien

Traditionell haben die Kinder den Beruf des Vaters ergriffen, aber mittlerweile haben sie die
Freiheit, ihren Weg selbst zu wihlen. Da sie jetzt an einem Ort leben und nicht mehr
umbherziehen, konnen sie die Schule besuchen und studieren. Daher stellt sich die Frage, in
welchen Musikerfamilien die Tradition weitergefiihrt wird und wie die soziale Position in
der Gemeinschaft oder im Stammesleben in Zukunft sein wird.

Bahram Delavar meint zur geschichtlichen Entwicklung folgendes: ,,Die junge
Generation von asheq-ha versuchte aufgrund der alten Traditionen und Gedanken nicht in
die FuBstapfen ihrer Viter zu treten und einen besseren Platz in der Gesellschaft zu finden.
Denn kulturell gehorten die Musiker zur Unterschicht und niemand gab diesen Familien ihre
Tochter zur Heirat. Thre einzige Pflicht war es, Musik zu spielen und untereinander zu
heiraten. Junge Leute sagen, dass wir keinen anderen Platz in der Gesellschaft haben, als
Musik zu spielen. Aber unsere Einkiinfte sind aufgrund des modernen Lebens
zuriickgegangen und wir haben die Welt der traditionellen Musik aufgegeben.* (Interview
mit Delavar, Anhang S. 230)

Am Anfang der Islamischen Revolution war Musik und Tanz verboten, was dazu fiihrte,
dass die Musiker ihren Lebensunterhalt nicht mehr aufbringen konnten. Daher war es gerade
den Musikern dieser Generation wichtig, dass ihre Kinder andere Wege finden sollten und
nicht mehr von der Musik abhéngig waren.

In seiner Doktorarbeit Migration and cultural change in urban communities of the
Qashqa’i of Iran aus dem Jahr 1996 argumentierte Mehdi Gharakhalou-Narrei, dass sich
soziokulturelle Praktiken, wie Sprache, Kleidung, Musik und Unterhaltung bei den in urbane
Gebiete gezogenen Qashqai im Vergleich zu den Qashqai, die an ihrem Herkunftsort blieben,
verdndert haben. Die in die Stidte gezogenen Qashqai interessieren sich zwar immer noch
fiir ihre Kultur, aber zum Teil sprechen sie ihre urspriingliche Muttersprache nicht mehr oder
haben einzelne Qashqai-Worter durch Farsi ersetzt. Im Gegensatz zu dem, was ihre Eltern
von ihnen erwarten, heiraten einige junge Qashqai-Ménner persische Frauen und passen sich
dem persischen Leben an. Sogar am Muster der Qashqai-Teppiche, das sich unter den
Migranten langsam veréndert hat, kann man die Verdnderung ablesen. Der kulturelle Wandel
der Qashgqai passiert langsam und fiir Menschen unbewusst. (Gharakhalou-Narrei 1996, S.
209-211)
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16.5. Musikunterricht

Die Qashqai haben seit jeher ihre Lieder und Musikstiicke miindlich tradiert. Es gab
Familien, die sich ihren Lebensunterhalt mit Musik verdienten. Sie unterwiesen ihre Kinder
selbst im Instrumentalspiel. Die Kinder horten von ihren Eltern die Stiicke und versuchten
die Verzierungen der Musik, die die Besonderheit der Qashqai-Musik ausmachen, zu
imitieren und traten schlieBlich in die FuB3stapfen ihrer Eltern. Heute sind es nur wenige, die
von ihrer Musik leben konnen. Es braucht viele Jahre, um ein guter Qashqai-Musiker zu
werden. In den Musikschulen und Musikuniversititen gibt es keine speziellen Studien fiir
Qashqai-Musik. Es gibt nur die Studienrichtungen Traditionelle persische dastgah-Musik
oder Klassische westliche Musik und Komposition. Wenn jemand Qashqai-Musik lernen
mdchte, muss er privat zu den Musiker*innen gehen.

Aufgrund der Interviews, die ich gefiihrt habe, bin ich zu dem Schluss gekommen, dass
die westliche Musik auch grof3en Einfluss auf den musikalischen Geschmack der Jugend hat.
Notenlesen ist Teil des Unterrichts, aber das Lernen durch das Horen ist nach wie vor unab-
dingbar. Wenn jetzt junge Leute lernen, wollen sie mehr iber Musik wissen, und das Nach-
spielen alleine gentigt ihnen nicht mehr. Die wichtigste Lernmethode klassischer persischer
Musik und Qashqgai-Musik ist das Lernen mit dem Gehor und das Ausarbeiten traditioneller

Verzierungen.

16.6. Beziehungen zwischen radif und Qashqai-Musik

Jede Musik der iranischen Volker weist eine enge Verbindung zur persischen dastgah-Musik
auf. Sie unterscheiden sich nur in Klangfarbe und Musikverzierungen, und die Lieder
werden im Dialekt der Volksgruppe gesungen. Es gibt Beziehungen zwischen Qashqai-
Musik und radif. Teilweise hat jedes bekannte Lied oder Qashqai magam Ahnlichkeiten zu
einem dastgah, avaz oder gusheh-ha. Die Qashqai-Musik verwendet ein dhnliches System
wie die dastgah-Musik, dennoch gibt es Unterschiede und Besonderheiten. In der Qashqai-
Musik werden die Intervalle der dastgah-Musik verwendet, die mit eigenen Verzierungen in
Intervallen gespielt werden. Ein weiteres Unterscheidungskriterium sind die Verzierungen

der Melodie, die sich von der dastgah-Musik unterscheiden. Die Akzentuierung ist ein
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deutliches Erkennungsmerkmal der Musik. Die Akzente werden anders gesetzt als bei
persischer Musik.

Aber einige Qashqai, wie Mehdi Gharakhalou-Narrei haben andere Aspekte
beriicksichtigt. Mehdi Gharakhalou-Narrei betont in seiner Doktorarbeit, dass die Musik den
Qashqai sehr wichtig ist und sich von der persischen Musik unterscheidet. Musik und Lieder,
die von der harten Lebensweise der Wanderungen erzihlen, seien emotional ergreifender
und wiesen langsamere Rhythmen im Vergleich zu persischer Musik auf, die generell einen
schnellen Rhythmus hat und weniger Themen des alltdglichen Lebens beinhaltet.
(Gharakhalou-Narrei 1996, S. 206) Meiner Meinung nach gibt es sowohl Ahnlichkeiten als
auch Unterschiede zwischen persischer Volksmusik und Qashqai-Musik. Detaillierte
Untersuchungen und Analysen zu dieser Frage sprengen den Rahmen dieser Arbeit und

wiren eine eigene umfangreiche Forschung.
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17. Zusammenfassung

Die Qashgqai sind ein faszinierendes Volk im Siidwesten Irans, das frither als Nomaden-
gemeinschaft lebte. Heute leben nur noch wenige Nomaden unter ihnen. Die Qashqai setzen
sich aus verschiedenen Clans zusammen und gehen auf die Khalaj-Tiirken zuriick, die im
11. Jahrhundert aus dem westlichen Oquz in den Iran kamen. Im 18. Jahrhundert bildeten
sie einen bedeutenden Stamm in der Provinz Fars, der von einem ilbegi, einem
Stammesoberhaupt, angefiihrt wurde.

Ein radikaler Wandel trat 1925 unter der Regierung von Reza Schah Pahlavi I. ein, als
die Qashqai-Nomaden aufgefordert wurden, ihre traditionelle nomadische Lebensweise
aufzugeben und sich in den Stddten niederzulassen. Die Qashqai siedelten sich an den
Réndern der Kleinstédte an, in der Hoffnung, Arbeit und Einkommen zu finden und ihren
Kindern den Schulbesuch zu erméglichen. Thre Kinder haben bemerkenswerte Fortschritte
und Erfolge in der Bildung gemacht, was zu einem kulturellen Wandel und einer Abkehr von
der traditionellen nomadischen Lebensweise gefiihrt hat. Die Qashqgai sind schiitische
Muslime, aber ihre Religiositit ist vergleichsweise wenig ausgepragt.

Musik spielt eine zentrale Rolle in ihrem Leben, bei Zeremonien und im Alltag. Sie
nutzen ihre Musik, um Gedichte, Legenden und Geschichten aus ihrer Vergangenheit an die
jingere Generation weiterzugeben. Musik begleitet ihre Zeremonien, ihre téglichen
Erfahrungen und Gefiihle und ist ein wichtiger Ausdruck der Qashqai-Kultur. Die Musik der
Qashqai hat sich iiber Jahrhunderte entwickelt und wird miindlich von Generation zu
Generation weitergegeben, da es lange Zeit keine Moglichkeit gab, sie aufzuzeichnen. Sie
haben ihren eigenen Musikstil, der sich von anderen lokalen Musikstilen im Iran
unterscheidet. Die Musik der Qashqai ist somit ein lebendiges Zeugnis ihrer Traditionen und
Lebensweise.

Die Qashqai-Musiker und Musikgruppen wurden in verschiedene Kategorien eingeteilt:
diejenigen, die ihren Lebensunterhalt ausschlieSlich mit Musik verdienten wie die changi-
ha und asheqg-ha-Musikerfamilien, und diejenigen, die neben der Musik noch anderen
Beschiftigungen nachgingen, wie die sarebanan und salmani-ha. Heute haben Menschen
aus allen sozialen Schichten die Moglichkeit, Musik zu studieren und ein Instrument zu
erlernen.

Die Musik der Qashqai hat sich im Laufe der Jahrhunderte entwickelt und basiert auf
den Intervallen der iranischen dastgah-Musik des Iran, weist jedoch ihren eigenen

einzigartigen Stil auf. Thre Musik betont musikalische Akzente und verwendet spezielle
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Verzierungen und Spieltechniken, die zu individuellen Melodien fiihren. Die Struktur der
dastgah-Musik spiegelt sich auch in der Qashqai-Musik wider.

Friiher hatten die Musiker einen niedrigen sozialen Status. Die Entscheidung, Musik als
Beruf zu wéhlen wird von kulturellen Zwéngen und wirtschaftlichen Umstdnden beeinflusst.
Die neue Generation von Musiker*innen, versucht, neue Formen und Verdnderungen in der
Qashqai-Musik zu schaffen, zum Beispiel die Kombination von persischer, tiirkischer und
kurdischer Popmusik mit Qashqai-Liedern. Die Meinungen der Interviewpartner*innen dazu
sind interessant und unterschiedlich. Einige der jiingeren Generation sind daran interessiert,
die urspriingliche Musik und ihre Kultur zu bewahren, auch wenn andere Musikstile
zeitweise Einfluss nehmen. Andere vernachlédssigen die alten Traditionen, wodurch ein Teil
der kulturellen Identitdt verloren gehen kann. Die finanzielle Situation vieler junger
Menschen ist ein Hindernis fiir den Fortbestand der Qashqai-Musik.

Mit der Sesshaftigkeit verdnderten sich auch die musikalischen Darbietungen. Zum
Beispiel verwendeten die Qashgai auf ihren Wanderungen kar-ahang-ha, Arbeitslieder, fiir
ihre tdgliche Arbeit. Sie hatten auch spezielle Lieder fiir verschiedene Tétigkeiten. Im
stadtischen Leben, wo viele Dinge zur Verfiigung stehen, sind diese Arbeiten nicht mehr
notwendig und die Lieder werden nicht mehr gesungen.

Frither wurde bei Trauerfeiern hauptsidchlich die nagareh gespielt, wihrend heute auch
andere Instrumente wie setar, kamancheh und Geige verwendet werden. frither konnte man
die Stimmen der Frauen bei Trauerfeiern horen, heute haben sie auch bei anderen
Gelegenheiten die Moglichkeit zu singen.

Der Tanz der Qashgqai ist eng mit der Kultur und den Traditionen verbunden. Er spielt
eine wichtige Rolle bei Hochzeiten und Festen, bei denen die Frauen die Kreistinze haley
und die Ménner den Stocktanz jangnameh auffiihren. Die Tédnze werden von Generation zu
Generation weitergegeben und haben in ihren rhythmischen Bewegungen mystische
Bedeutungen. Die jiingere Generation hat dem Tanz rhythmische Bewegungen hinzugefiigt,
die nicht mehr im Einklang mit der urspriinglichen Qashqai-Musik und dem Tanz stehen.
Die alten Ténze werden von immer weniger Tanzern beherrscht, die Tanztraditionen
verdndern sich und viele beflirchten, dass die Tradition verloren geht.

Frither mussten sich die Qashqai, die Musik machen wollten, ihre Instrumente aus
einfachen Materialien selbst bauen. Heute ist das nicht mehr nétig und es sind verschiedene
Instrumente wie Klavier, Akkordeon und Geige dazugekommen. Auch das Erlernen der
Instrumente hat sich verdndert. Es gab keine Noten und die Musikstiicke wurden durch

Horen, ,,von Brust zu Brust“, gelernt. Heute lernen die Qashqai-Musiker die Notenschrift,
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aber es werden nur wenige Noten aufgeschrieben, da es bestimmte Spielweisen gibt, fiir die
es keine festgelegten Noten gibt. Die Interpretation des Musikers spielt eine wichtige Rolle,
und jede Auffithrung kann je nach Gefiihl des Musikers anders sein.

Die ,,Nacht der Poesie* ist eine wichtige Veranstaltung der Qashqai, die einmal im Jahr
am Geburtstag des Propheten stattfindet und Poesie und Musik miteinander verbindet. Die
Kombination von Poesie und Musik ermoglicht es den Kiinstlern, ihre Gefiihle und
Botschaften wirkungsvoll auszudriicken und dem Publikum nédher zu bringen. Die ,,Nacht
der Poesie* bietet Musikern die Moglichkeit, Qashqai-Musik zu spielen, da es schwierig ist,
Lizenzen fiir Konzerte zu erhalten. Religiose Gedichte sind wichtig, um eine Genehmigung
fiir die Veranstaltung zu erhalten. Es gibt private Treffen in kleinen Rdumen, wo Musiker
ohne Lizenz spielen koénnen.

1950 begann Radio Shiraz mit einem 75-Watt-Sender und einem kleinen Studio, Musik
und Nachrichten zu senden. Radiohéren ist bei den Qashgai auf ihren Wanderungen sehr
beliebt. Heute bieten soziale Netzwerke wie Facebook, YouTube und Instagram eine
einfache und effektive Moglichkeit, Qashqai-Musik weltweit zu verbreiten und mit
Kunstinteressierten in Kontakt zu treten.

Heute gibt es keine staatliche Forderung fiir Qashqai-Musik, und die Musiker miissen
sich selbst um Auftritte bemiihen. Die Auswahl fiir Auftritte im Ausland kann politisch
beeinflusst werden. Zensur und Lizenzierung spielen eine wichtige Rolle bei der Verbreitung
von Qashqai-Musik im Iran. Im Iran miissen Kiinstler fiir jede Buchver6ffentlichung oder
Musikauffithrung eine behdrdliche Genehmigung einholen und unterliegen einer strengen
Zensur. Frauen diirfen nicht alleine singen und Konzerte von Qashqai-Musikern werden von
den Behorden manchmal nicht genehmigt.

Der Ubergang vom Nomadenleben zur Stadt hat zum Verschwinden einiger
musikalischer Traditionen gefiihrt. Es ist wichtig, diese Kultur durch Aufnahmen und Filme
fiir zukiinftige Generationen zu erhalten. Die Musik entwickelt sich weiter und moderne
Einfliisse beeinflussen den Musikgeschmack der Menschen. Die traditionelle Qashqai-
Magam-Musik passt nicht mehr zum modernen stidtischen Leben, und das Zeitalter der

Internationalitdt und Technologie verlangt nach einer eigenen Art von Musik.
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Atbaibaki,  Arghavan:  Gorginpour, Forud und  Gholamali, ,Sahar-avazi*

https://soundcloud.app.goo.gl/F5grZ7i6fjtEUkXa8, letzter Zugriff: 27.Februar 2023.
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Atbaibaki, Arghavan: Qashqai Musik, https://soundcloud.app.goo.gl/a7ZUEk48L{S1pGqt8,
letzter Zugriff: 10. Januar 2022.

Atbaibaki, Arghavan: Qashqai Musik, https://soundcloud.app.goo.gl/rW8sPWrtRfsFfnlg7,
letzter Zugriff: 10. Januar 2022.
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Anhang

Interview Manouchehr Kiani

Ubersetzung durch die Verfasserin, 06.08.2020, 12:21 Uhr. Ein Teil von Interview mit dem
Schriftsteller, Forscher und ersten Lehrer der Nomadenschule ,,Dr. Manouchehr Kiani*
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Manouchehr Kiani ist im Jahr 1940 wihrend
des zweiten Weltkrieges in dem Shiraz,
Hauptstadt der Provinz Fars im Siidwesten
Irans geboren. In der Provinz Fars leben seit
dem 15. oder 16. Jahrhundert Qashqai. Zu
dieser  Zeit  wanderten sie = vom
Sommerquartier yeiylag, zam Winterquartier
geshlaq. Das Sommerquartier lag im Gebiet
Isfahan und das

von und Semnan

Winterquartier im Slidwesten zwischen
Firouzabad und Boushehr.

Die Wanderungen in seiner Kindheit
erfolgten zu Ful} oder reitend auf Eseln oder
Pferden. Zu dieser Zeit hatten die Nomaden
noch keine Schule und Kinder mussten in die
groBeren Orte und Stddte gehen, um zu
lernen. Der Nachwuchs, wie er, mussten in
die Orte und Stédte gehen, um unterrichtet zu
werden. Er ging in der Stadt Firouzabad in
die Schule und absolvierte die Matura.
Infolgedessen inskribierte er sich an der
aber erdffnete der

Universitidt. Davor
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derzeitige Vorsitzende Mohammad
Bahmanbeigi die »Abteilung fur
Nomadenbildung und  Herr  Kiani

absolvierte erfolgreich 1958 sein Lehramt
und wurde Lehrer fiir Nomadenkinder.

Zu dieser Zeit hatte er das Gefiihl, dass
die Menschen das Nomadenleben satt hatten
und sich dem stddtischen Leben zuwandten
und immer mehr das Nomadenleben
verlieBen. Schlussendlich entschied er sich
alle Brauche des Stammesvolkes zu biindeln.
Bis dato kam niemand auf die Idee alles iiber
den Qashgai-Stamm und ihre kulturellen
Brauche zu  archivieren bzw. zu
dokumentieren.

1961 akquirierte er eine simple Kamera
sowie ein Tonbandgerit um seine Ideen
festzuhalten. Er versuchte, das Spielen der
ney von Hirten, sowie Klang der Glocken von
Kamelen aufzunehmen. Frauenzeremonien
bei mit

Hochzeiten und Gesprichen

Stammesangehorigen  wurden  ebenfalls
schriftlich festgehalten und aufgenommen.
Am April 1972 fing er an, das Buch
,,Siah Chadorha“ zu verfassen, das sich mit
Kultur, Musik, Lebensstii und Wohnort
sowie historischen und geografischen
Geschichten befasst. Das Buch wurde an
Universititen behandelt. Fiir sein Doktorat
Studium beschloss er nach Baku in
Aserbaidschan zu ziehen (eine damalige
Republik der

Sowjetunio). Sein

Anthropologie-Studium in Baku dauerte bis
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zum Abschluss 6 Jahre. Das Thema war: Der
Qashqai-Stamm — iiber seinen Ursprung,
seine Wurzeln und Verbreitung. Daher
bereiste er alle tiirkischsprachigen Lénder
und betriebt Feldforschung. Danach kehrte er
in den Iran zuriick und war ungefahr 20 Jahre
lang Universitétsprofessor. Er beschloss alle
Biicher, die er geschrieben hatte, zu sammeln
und zu veroffentlichen.

Er verfasste das Buch ,,Gerayli*, welches

die Gedichte, die Lieder sowie die
Erzéhlungen der Qashqai abhandelte.
Folgende Beispiele:

,Blutstillend und Blutgeld*“: Wenn ein
Kampf zwischen zwei Personen aus zwei
verschiedenen Stdmmen ausbrach und eine
von denen getdtet wurde, musste ein
Maidchen von der Familie des Morders an die
Familie des Opfers iibergeben werden. Auf
diese Weise wiirden sie Frieden schlieen
und BlutvergieBen vermeiden.

Sein ndchstes Buch hief3 ,,Ubersiedlung
mit dem Shaghayegh-Stamm® und handelt
iiber Kunst des Qashqai-Stammes und wie sie
alle Mittel ihres eigenen Lebens selbst
herstellen konnten. Zum Beispiel schwarze
Zelte, Seile, Pavillons und ihre
Habseligkeiten, Teppiche und Reissicke.

Er meinte, die Qashqai waren und sind
selbstédndige und talentierte Menschen. Sie
bewahren all ihre Kunst in ihrem Herzen, wie
ihre Musik, ihr Gesang und das Reiten wie sie

es noch heute tun.
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Er schreib noch zwei andere Biicher tiber
die Geschichte der Qashqai, die Legenden
und Geschichten des

Er

Qashqai-Stammes

enthalten. erzahlt eine

Erinnerungsgeschichte: ,Leute
versammelten sich jeden Abend und setzten
sich in einer Kreisform vor dem Feuer.
Jemand erzihlte eine Geschichte, die es unter
allen Stammen schon lange gegeben hatte.
Einige dieser Geschichten hieen ,,Gharib
und Sanam* oder ,,Hatem Taei‘.

Sein zehntes Buch befasste sich mit der
Qashqai-Medizin und wie sie Patienten
behandelten, was ihre Medikamente waren,
und wie sie operierten.

Die Aufgaben der Mianner bei Nomaden
war: Am Morgen die Herde auf die Weiden
zu fiihren, die Hauptaufgaben verrichteten
jedoch meist die Frauen: am frithen Morgen
Brot backen, melken und die Milch schiitteln
bis sie zu Butter wurde, Kinder hiiten,
Teppiche kniipfen, Zelte aufrdumen und
wieder Schafe melken etc.

Kiani griindete eine Kultur- und
Kiinstlerinstitut namens, ,,Samand Sahand*
(samand bedeutet kitzfarbenes Pferd und
sahand 1ist der Name eines Berges in
Iranische Aserbaidschan), die in vielen
iranischen Stddten die Qashqai-Musiker und
Dichter vorstellte und sie dadurch bekannt
machte. Aullerdem schrieb er weitere Artikel
iiber das Leben der Qashqai, die nachher an

Universititen und verschiedenen Léander
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geschickt und dort iibersetzen wurden,
beispielsweise: Kanada, Italien, Kolumbien,
die Tiirkei und Aserbaidschan.

Derzeit gibt es in Kanada und den USA
Menschen, die Qashqai-Sanger und Musiker
einladen und ihre Lebensweise mit Fotos,
Videos und Musik bekannt geben und
vorstellen.

Es gibt jetzt nur noch sehr wenige
schwarze Zelte, Kamele und Reiter. Die
Nomaden haben sich in den Ecken der
Kleinstddte niedergelassen und haben die
Hoffnung, dass sie einen Job und ein
Einkommen finden und ihre Kinder zur
Schule gehen kdnnen.

Kinder in

hohen

Jetzt  erreichen ihre

verschiedenen  Stiddten  einen
Bildungsgrad und sind erfolgreich.
In den Jahren nach 1921

Reza-Shah-Pahlavi,

in der
Regierungszeit von
sollten die Nomaden sich niederlassen und
nicht mehr wandern.

Leider hatten nicht alle die Moglichkeit,
Lesen und Schreiben zu lernen und waren so
aus Okonomischen Griinden gezwungen im
Stamm zu bleiben und die Wanderungen und
die Viehzucht fortzusetzen. Einer der grof3en
Stimme der Qashqai waren die ilkhanie. Die
ilkhanies lernten aufgrund ihrer Verbindung
mit der Stadt die Kultur und Gebréuche der
Stadt friiher kennen als andere Stimme. Zum
Beispiel schliefen sie auf Kissen und Laken,

wiahrend die anderen Stimme auf dem
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Teppich schliefen, oder sie aBen mit Loffel
und Gabel, wihrend andere mit den Hénden
aBBen.

Die ilkhanie waren ein reicher Stamm
und brachten Qashqai-Musik bis in die
Gegenwart. Es gab verschiedene,
professionelle Gruppen, die mit Musik ihren
Lebensunterhalt verdienten.

Zum Beispiel saz-zan-ha, die zwei Tage
lang bei Hochzeiten spielten. Natiirlich
hatten die Ménner spektakuldre Holztéinze
und Frauen tanzten zusammen in einem
Kreis. Dieses Programm war nur fiir diese
Gruppe, weil sie Meister der Instrumente von
dohol und karna waren.

Es gibt eine andere Gruppe namens

asheq-ha, die kamancheh spielen. Sie
erzdhlten den Menschen die epischen
Geschichten  der  Vergangenheit  mit

Begleitung von einem Instrument. Zum
Beispiel die ,,Karoglou*“ Geschichte, wie er
kdmpfte, wie er nach Negar kam, und
gleichzeitig spielten sie die zugehdrigen
Lieder mit den Erzdhlungen.

Die nichste Gruppe waren die sarebanan
(Kamelreiter), die auf dem Kamel sitzend
oder gehend, die ney spielten.

Sie musizierten traurige Lieder, so dass
die Kamele an ihre Musik gewohnt waren.
haben die Musik beim

sarebanan

Kamelreiten gespielt.
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Bitte nennen Sie einen der alten
Musiker des Stammes und sein berithmtes
Lied.

Das Samsam-Lied mit dem Dréhnen von
Hochwasser. Es gibt niemanden im Stamm,
der nicht aufgeregt ist, wenn ein Samsams-
Lied gespielt wird, und nicht den Wunsch
hat, das Land zu besuchen. Dieses Lied ist
sehr beruhigend fiir die Menschen des
Stammes und zieht die menschliche
Vorstellungskraft in die ewige Welt.

Samsam war einer der Altesten des
Stammes und war Kiinstler und liebte Kunst.
Er hatte eine gute Stimme und war mit tar
Instrumenten bestens vertraut und kannte die
Lieder gut. Samsam fliisterte, als er tar
spielte. Und auch heute noch spielen
Samsams-Kinder sein Lied wunderschon,
und dies zeigt die kiinstlerische Originalitét
dieser Familie.

In der Qashqai-Musik sind die meisten
ihrer Lieder, aufgrund ihrer Trauer, fiir ihre
traurigen Erinnerungen komponiert worden,
und es gibt nur sehr wenig heitere Lieder.

Sie kamen aus Zentralasien und zogen
nach Norden und breiteten sich von der
Tiirkei und Anatolien rund um das Kaspische
Meer aus. Sie gingen nach Mesopotamien,
Aserbaidschan, Iran-Aserbaidschan und
einer Gruppe reiste aus dem Westen des Iran
ein. In allen Landern hatten sie Ungliick. Von
sie

den Konigen unterdriickt, kidmpfen

tiglich ums Uberleben und hatten am Ende
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viele Opfer. All diese Erfahrungen machte
thre Musik traurig. Wie Rumis Gedicht, das
folgendes sagt: Aus neystan ...

Sie haben ein Gedicht fiir ihre verlorene
Heimat, das wie folgt lautet:

,,O hohe Berge, lass mich hochkommen
und sehen, wo meine Heimat war...“

Und sangen in Erinnerung an die Heimat.

Die meiste Zeit sallen die sarebanan am
Abend vor dem Feuer und spielten ney. Wie

zuvor beschrieben, waren thre Lieder sehr

melancholisch  und  verursachten den
Menschen mehr Trauer und Leid.
Thre frohlichen Lieder waren auf

Hochzeiten, die Frauen wurden mit Tanz
begleitet, sie nahmen ihrer Taschentiicher in
die Hand, hoben sie und bewegten ihre Beine
zum Rhythmus. Es gab auch Musik fiir den
Tanz der Herren. Die Musik begleitete sie
Schritt flir Schritt.

Die Musik-Fachleute waren: saz-zan-ha,
sarebanan und asheq-ha. Es gibt auch eine
des
unabhéngig ob khan-ha oder Normal, die

Gruppe von Leuten Stammes,

angefangen haben selbst Musik zu spielen

(setar und kamancheh) und zu komponieren.

Darunter ist die Nakisa Familie, die

originale  Qashqai-Musik  sangen und

spielten, um die Liebe zur Musik langsam im

Stamm zu verbreiten.
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In den letzten 70 Jahren haben einige
Leute im Stamm Musik gelernt und konnten
die Nakisas Melodien und von den anderen
Komponisten  spielen.  Durch  diese
Tatigkeiten konnte die traditionelle Musik
des  Qashqai-Stammes  erhalten  und
weitergefiihrt werden.

Unter ihnen war eine Familie namens
,Gorginpour”, die mit Dr. Kiani verwandt
waren. Der Vater der Gorginpour Familie
,,Habib® und seine Kinder waren blind. Er
stellte jedoch die besten Instrumentalisten
ein, um seinen Kindern Musik beizubringen.
Eines der Kinder namens Forud war nicht nur
fiir Qashqgai-Musik beriihmt geworden, er
komponierte auch Lieder der dastgah-Musik
in Teheran fiir beriihmte Séngerinnen und
entwickelte sich zu einem prominenten
Komponisten. Andere Musik-Familien, die
Dr. Kiani vorgestellt hatte, waren Darreh-e-
Shuri, Sam-Sam und Hossein Gholi-Khan die
ihrerseits in der Entwicklung der Qashqai-
Musik ihre Dienste geleistet hatten.

Die jlingere Generation interessieren sich
sehr fiir Musik und die meisten von ihnen
beschéftigten sich viel mit Musik. Einige
haben an Musikuniversititen studiert, Wie:
Mohammad Javidi und Massoud Namdari,
die in Musik promoviert und in Shiraz den

Musikunterricht hielt.
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Diese Generation strebt nach einer
Anderung in ihrer Musik. So wie die Welt
sich auf die gleiche Weise entwickelt, und die
junge Generation in Teheran neue Musik
einfiihrt wollen die auch Anderungen
einfihren. Aber sie konnten noch keine
groBen Anderungen vollziehen, sondern eher
gleiche Melodien an andere rhythmische
Muster angepassen, da die meisten Menschen

eher frohliche Musik als traurige bevorzugen.

Es gibt einige, die sich fiir den gleichen
traditionellen Stil interessieren und meinen,
wenn sich die Musik dndert, 4ndern sich auch
die Ténze. Genauso wie unser traditioneller
Tanz namens haley, was ,,Kreis* bedeutet,
wo die Frauen mit bunten Kleidern um das
Thr
unterschiedlichen Rhythmus (4- und 5-

Feuer kreisen. Tanz hatte
Schritt). Die Schritte wurden von der karna
begleitet. Danach verwandelte sich dieser
Tanz in eine schnelle Form namens aglam
(der dem Krdhen und Fliegen der Krdhen
gleicht). Und der Tanz des Taschentuchs -
dabei kommen die Ténzer mit gefalteten
Taschentiichern nahe zueinander, und der
Rhythmus dndert sich.

Heutzutage hat die jiingere Generation
die Tanze verdndert und die Tanzenden, die
haben, sterben

im alten Stil getanzt
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allméhlich aus, weil sie diesen Tanz von
ihren Miittern gelernt haben, aber die Miitter
in der neuen Generation diese Ténze
vergessen haben.

Viele aus dem Stamm sind gegen diese
Verdnderung und wollen, dass sie gleich
bleiben, aber die neue Generation will, dass
der Tanz und die Musik wie alle andere
Kunstarten sich weiter entwickelt

Wie zum Beispiel ,,Kelim* (traditionelle
Téppisch), dabei nahmen Qashqai-Frauen 10
bestimmte Formen aus der Natur als Muster
heraus, welche fiir diesen Stamm bekannt
sind. In Hannover, Deutschland ist unser
,,Kelim* vorgestellt worden und dadurch dort
an erster Stelle gestanden, in Bezug auf
Designs, Muster und Farben. Die Jungen
meinen jedoch, warum sie heute nicht keine
Miniaturen weben sollten? Das heilit, die
neue Generation will sich in jedem
Kunstmetier weiterentwickeln.

Die Qashqai waren aus mancher Sicht
sehr konservativ. Im Stamm hatten wir zum
Beispiel Stimme, in denen eine Frau nicht
mit einem Mann essen kann und nicht am
Tisch eines Mannes sitzen darf. Frauen
sollten ihre Kleidung nicht zum Trocknen an
ein Seil legen, wo sie fiir Ménner sichtbar
waren. Fremde sollten ihre Frauen-Kleider
ebenfalls nicht erblicken.

Frauen haben sogar ihre Zelte bei

Hochzeiten getrennt, und bis vor etwa 50

Jahren durften Méanner und Frauen nicht in
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die Ndhe kommen, aber jetzt ist es nicht so
und sie tanzen und essen zusammen, aber es
gibt immer noch Menschen, mit solchen
extremen  Anschauungen und leider
implizieren diese Gedanken, dass Frauen
trotz ihres angeborenen Talents und ihrer
Schonheit der Stimme hinter Ménnern
zuriickbleiben. In der Vergangenheit durfte
keine Frau ein Instrument spielen oder
singen, leider erlaubte ihnen diese Kultur das
nicht. Aber heutzutage spielen sie Musik-
Instrumente, singen  zusammen und
beanspruchen ebenfalls ihren Platz in der
Gesellschaft neben den Ménnern.

Die Frauen der gqorbati-ha (Gypsys)
waren tatowiert und deren Ménner fungierten
als Schmiede.

Die sarebanan, die Stammeskiinstler
waren, sangen und spielten das ney
wunderschon, ritten Kamele.

saz-zan-ha, die Musikexperten waren,
sind alle bekannte Gruppen, stehen jedoch an
der untersten Stelle des Hierarchiestammes.
Obwohl diese Gruppen Kiinstler waren,
wurde Kunst in der Vergangenheit als
minderwertig betrachtet. Heute bezeichnet
man sie als Lichter ihres Volkes. Aktuell gibt
es nur noch wenige saz-zan-ha und die Leute
flehen ithren Zeremonien,

sie an Dbei

Hochzeiten oder 4&hnlichen Festivititen
teilzunehmen und haben groB3e Respekt vor

thnen.
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Leider im Allgemeinen fallen im Stamm,
aufgrund der alte Traditionen, die Frauen
lange hinter den Ménnern zuriick.

Die einzigen Frauen, die vor allen Leuten
zu sehen waren, sind folgende: die Frau der
ilkhanie (Patriarchen) und kalantaran., da
Menschen sie wertschitzten und sie besucht
haben.

Die restlichen Frauen waren sehr
schiichtern und saflen immer hinter dem Zelt
und nicht vor den Méannern, um nicht gesehen
zu werden. Sogar das Feuer auf dem sie
kochten, war so weit vom Feuer der Méinner
entfernt, dass selbst, wenn sie arbeiteten,
niemand sie sehen konnte oder, wenn ein
Gast in ihr Zelt kam, durften sie nicht
gesehen werden.

Bei den Tianzen tanzten die Frauen
zusammen im Kreis und die Ménner sahen
aus der Ferne zu. Sogar Kiani erinnert sich,
dass die Frauen niemals vor dem Zelt
vorbeikamen, damit sogar der Vater der
Frauen sie nicht sechen konnte, wenn er im

Zelt saf3.

Der Grund, warum ihre traditionelle
Kleidung aus mehrfarbigen, libereinander-
liegenden Rocken bestand, war einzig dem
Grund geschuldet ihre Rundungen nicht zu
erkennen.

Er selbst hatte seine Frau einmal aus der

Ferne gesehen, bevor er sie sich ehelichten.
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Er erblickte sie zum ersten Mal nach der
Hochzeit bei ihm zu Hause.

Die Situation war gleich bis Reza-Shah
eine Anderung vornahm und sagte, dass
Frauen ihren Hijab entfernen sollten, obwohl
zu dieser Zeit niemand in den Stiddten ohne
Kopftuch ausging.

Aber nach der Islamischen Revolution
mussten sich die Frauen wieder verhiillen,
durften nicht mehr tanzen und kein
Instrument durfte mehr im Fernsehen gezeigt
werden.

Die Qashqai waren eine Gruppe, die von
Anfang an in einem Spannungsverhéltnis zur
staatlichen Politik stand, weil die Menschen
sich frei fiihlten und sich in den Bergen weit
weg von den Regierungen bewegten. Sie
hatten immer Probleme mit der Regierung.
Ich erinnere mich, dass seit den Zeiten von
Mohammad Reza  Shah  von  der
Regierungsseite her, gleichgiiltig um welches
Regime es sich handelte, nie die Erlaubnis fiir
freie Versammlungen bestand. Politisch
befanden wir uns immer in Verwicklungen,
und es gab nie eine Regierung, die mit uns
kompatibel war. Und wir hatten viele
Probleme mit der Regierung

Heute kann die jiingere Generation unter
Aufsicht der Regierung und mit ihrer
Erlaubnis, Instrumente in Programmen wie
der ,,Poetry Night* spielen. Uns ist untersagt

eine Gemeinschaft zu bilden und unsere

Meinungen zu duflern.
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Wenn sich heute in der neuen Generation
das Leben und die Kunst verdndert, ist dies
das Ergebnis einer globalen Bewegung, da
die Entwicklung auch global ist und keinem
Stamm oder Land gehort. Obwohl Europa
einen Komponisten wie Beethoven hat, hat es
auch neue Musik hervorgebracht. In unserem
Land wurden, obwohl wir traditionelle Musik
haben, neue Stile eingefiihrt und wir haben
auch neue musikalische Genres. Dies liegt
nicht an der Einmischung der Regierung,
sondern die Menschen selbst entwickeln sich.
sich die Welt
vorwirtsbewegt und es ithr

Wunsch, dass sich die Musik éandert.

Menschen sehen, wie

ist innerer
Regierungen haben nichts damit zu tun, ob

wir unsere Musik dndern oder nicht.

Glucklicherweise mischt sich die neue
Generation, die sich viel der Kunst zuwendet,
nicht in die Politik ein, um sie aufzuhalten.
Kiinstlerlnnen = machen  ithre = Kunst
unabhingig vom Einfluss der Politik.

Politisch waren wir immer involviert,
und es gab bis dato nie eine Regierung, die
mit uns kompatibel war. Unsere Probleme
waren jetzt nicht nur politische, im Gegenteil,
die politischen Dispute waren nur ein
Bruchteil unserer Sorgen.

Aber trotzdem arbeitet die junge
Generation an ihrer Musik, und wenn sie das
Fiihrungsministerium um Erlaubnis bitten,

bekommen sie als Nomaden eine klare
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positive Resonanz und manchmal werden sie
auch finanziell unterstiitzt.

Der letzte der Familie Nakisa, an den ich
mich erinnere, war Hadi Nakisa, der auch bei
Radio Shiraz auftrat. Die Familie Nakisa
waren Spezialisten fiir Saiteninstrumente.
1961

gab es ein Programm namens

»2Nomaden“.  Dort sangen  Qashqai-
SangerInnen, wie mein Cousin Mohammad
Hossein Kiani, Alireza Shahbazi und Frauen,
die sich Aftab und Zinat nannten. In diesem
Programm sangen sie Qashqai-Lieder.
Danach nahm die Zahl der Séngerlnnen zu,
aber leider hatte dieses Programm nur sehr
wenig Sendezeit. Zum Beispiel wurde am
Freitagabend eine halbe Stunde Sendung
eingeplant, nur um sagen zu konnen, dass
auch fiir Nomaden gespielt wird.

Heutzutage gibt es durch das Internet
mehr Mdglichkeiten fiir Kiinstler gehort zu
werden. Unsere Musiker und Dichter werden
aufgrund von Social Media Resonanzen auch
im Iran eingeladen in den Sendungen

aufzutreten. Dort sind die Instrumente aber

und bei den Tinzen der

47
Qashqai diirfen nur Ménner

Uber die Qashqai-Kunst wird ebenfalls

nicht sichtbar

teilnehmen.

gesprochen. Manchmal werden auch

46
Denn die islamischen Regeln verbieten es.
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Beitrdge gebracht, die unser Leben zeigen,
und auch unsere ,Nacht der Gedichte®.

,Wir haben viele Dichter und
Schriftsteller, die unsere Kultur beeinflussen.
Aber wihrend der Revolution durften sie
Gedichte daher

keine veroffentlichen,

wurden sie nur zuhause rezitiert und
vorgelesen. Manches Mal war es moglich,
dass man ein oder zwei Gedichte bei
Versammlungen [Nacht der Gedichte] gehort
hat. Wir hatten viele Sdngerinnen, die schone
Stimmen hatten, aber nicht singen durften.
Dichter haben schone Stiicke von traurigen
Ereignissen des Lebens geschrieben.*

Einige Frauen, die spiter offentlich
singen konnten, stammten aus der Familie
Jahangiri, die drei Schwestern waren:
Afsaneh, Shahin und Nazli Jahangiri. Sie
sangen einige der Schlaflieder im Film
,Gabeh™. Sie spielten auch ein paar
Konzerte, die sie sangen, aber niemals
alleine, weil das vom Beratungsministerium
nicht geduldet wurde. Somit waren ihre
Stimmen nicht klar. Afsaneh Jahangiri lebte
in Abadeh in Shiraz, da jedoch ihr Ehemann
Forud Gorginpour in Teheran arbeitete, ging
sie nach Teheran und blieb dort. Forud
Gorginpours Bruder hief8 ebenfalls Farhad
Gorginpour, der in Literatur promovierte,
Instrumentalist, Schriftsteller und Forscher
war. Er verfasste ein Buch mit dem Titel
,,Gharib-

und Sanam-Geschichten® und

schrieb auch die Noten dieses Liedes.
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Mittlerweile nehmen mehrere Qashqai-
Bands an Konzerten teil. Aber saz-zan-ha
verschwinden und es gibt vielleicht noch vier
oder fiinf Menschen im ganzen Stamm.

Ursprung der Qashqai-Musik:

Wir haben bei jeder Arbeit Lieder
gesungen, z.B. wenn wir Tiere hiiteten oder
gemolken haben oder bei arbeiten im
Haushalt. Wihrend des Arbeitens entstanden
auch standig neue Lieder. Mit kar-ahang-ha
lieB sich die Arbeit besser und schneller
erledigen, und durch diese Lieder fiihlten sich
die Menschen gliicklicher und zufriedener.
So schlugen sie beim Schilen von Reis mit
Holzstocken auf die ReiskOrner ein, um sie
von den Schalen zu trennen. Dabei standen
sich zwei Frauen gegeniiber und schlugen
abwechselnd mit dem Holz auf die
Reiskorner Die Arbeit hatte einen Klang und
Rhythmus, und daraus entstand das Lied
,Hina Hali Hina“ (Reis-Lied). (Dann hat er
dieses Lied gesungen, 1:19:20).

Oder das Lied wihrend dem
Wollescheren: in dem die Damen um die
arrangierte Wolle saBlen, die gute und die
schlechte Wolle trennten und sie schlie8lich
spannten. Dazu sangen sie das Lied ,,Alam
Shir, dessen Bedeutung lautet: Meine Hiande
wiéren wie ein Lowe, komm Lowe und hilf
mir, es gibt niemanden, der mir hilft, aber ich
werde ein Stiick Brot bekommen. (durch

diese Arbeit als Gehalt)
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Die Leute des Stammes waren mit diesen
Liedern von der Geburt an bis zum Ende ihres
Lebens vertraut, und wann immer sie traurig
waren, trosteten sie sich mit einem sanften
Lied.

Thre Musik kommt aus den Tiefen ihres
Herzens und hat eine lange Geschichte. Trotz
der Natur der Nomadengemeinschaften und
der stindigen Migration sowie der groflen
Entfernungen und der Heterogenitdt und des
Umgangs mit stddtischen Gemeinschaften
war ihre Musik, da viele Traditionen erhalten
geblieben sind, weniger den kulturellen
Angriffen anderer ausgesetzt.

Die Qashqai-Musik hat eine dauerhafte
Verbindung zur Qashqai-Poesie, die sowohl
von den Gefiihlen der Menschen als auch von
ihrer natilirlichen Umgebung beeinflusst wird.
In der Poesie und Musik von Qashqai kann
man ihren harten und engen Kampf mit der
Natur und die Kdmpfe ihrer Helden gegen
Unterdriicker und Fremde verstehen.

Weil Blasinstrumente im Einklang mit
der Natur und der Gewalt der Berge stehen,
sind sie die besten Musikinstrumente.

Normalerweise hat jedes Gedicht seine
eigene Melodie und sie haben die vergangene
Geschichte des Stammes und die Stroémungen
in ihrer Poesie und Musik bewahrt. Die
Kriege und Tapferkeit der Helden wurden in
epische Gedichte und Kampfmusik in Form
von blutigen Epen erzdhlt. Diese Geschichten

wurden durch diese Lieder in den Ohren,
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Korpern und Seelen der Menschen am Leben
erhalten.

Die fleifigen Hirten spielen mit ihren
neylabak Lieder, die sehr angenehm sind. Sie
kennen keine Musiknoten und keine
musiktheoretischen Begriffe, weil sie nicht
die Notwendigkeit sehen, ihr Wissen {iiber

Melodien, Instrumente und magam ihrer

Lieder auf diese Art und Weise festzuhalten

In der sarebanan-Gruppe: Mah-Parviz,
der Name einer der ersten Frauen, die vor
Minnern und Frauen bis zu ihrem Ableben
vor 30 Jahren, 1990 noch bei Hochzeiten und
privaten oder 6ffentlichen Auftritten sang.

Als der Stamm kilometerweit wanderte,
wollten sie die Kinder motivieren, also
sangen sie spezielle Lieder fiir die Kinder und
die Tiere, mit denen sie unterwegs waren, um
Spal} auf dem Weg zu haben und nicht miide
zu werden. Das Gedicht war wie folgt: Der
Wolf kam, jetzt kommt der Wolf, um dich zu
fressen.

Mit zu den wichtigsten Qashqai-Liedern
gehoren die lalais (Schlaflieder) von
Miittern, die ihre Kinder stillten oder in den
Schlaf sangen. Die meisten Frauen kannten
wunderschone Schlaflieder, die im ganzen
Parvin

Nomadenvolk bekannt waren.

Bahmani, eine dieser Miitter, hat

Schlafliedern gesammelt und mit einem

Album veroffentlicht.
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Es gibt sogar Lieder fiir den Tod von
bestimmten Menschen. Wie Khavar, die
Tochter eines Khan, deren Ehemann im
Kampf getotet wurde. Khavar sang ein
trauriges und sehr schones Lied. Das ,,Khavar
Lied* der
aufgefiihrt

wird  bei Trauerzeremonie

Oder sie haben ein Lied, wenn die
Familie des Brautigams zu der Braut kommt.
Das Gedicht bedeutet: Unsere Braut, wohnt
so weit weg, dass der Klang -eines
Instruments von dort horbar ist, wir sind
gekommen, um Thre Gartenblume zu
nehmen.

Sie hatten sogar ein Lied, das sie zum
Kochen sangen.

Kiani meinte: ,,Unsere Musik ist das, was
wir im Leben und mit der Natur fiihlen, die
Schwierigkeiten, die wir durchgemacht
haben, die Freuden, die wir hatten, und wir
haben diese in Lieder verwandelt und sie sind
unsere Musik geworden®.

»Sahar-avazi“: Aufgefiihrt am Morgen
des Hochzeitstages zur Feier, die mehrere
Tage dauerte. In der Frith weckten sie jeden
Tag mit dieser Musik die Menschen auf, die
in den Zelten schliefen. Der Musiker wachte
am friihen Morgen auf und spielte mit seinem
groflen Instrument namens karna ein Lied,
dessen letztes Lied mit dem Holz-Tanz der
Minner endete. Die Ménner mussten
aufwachen, um das Zelt herumgehen und sich

zum Tanzen vorbereiten.
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Am Ende der Auffiihrung dndert sich der
Rhythmus und bereitet die Ménner auf den
Kampf vor. Das war zwischen zwei
Stdimmen, einem Mann mit einem Holz-
Stock und einem anderen Mann mit einem
Schild in der Hand und sie kdmpften, bis
einer der Stimme besiegt war.

Einiger unserer beriihmten asheq-ha
Musiker: Asheq-Ali Asghar, Asheq-Abbas
und Asheq-Esmail, die ich aus der Néhe
gesehen und den Klang seines Instruments
horen durfte.

Er meinte: Asheq-Esmail liest uns immer
epische Gedichte vor. Die meiste Zeit spielte
er ,,Karoglou* und als er miide war, spielte er
,,Gharib und Sanam®, er erzdhlte uns seine
Geschichte und sang wund spielte die
kamancheh fir uns. Woriiber ich in dem
Buch ,,Siah-chadorha“ geschrieben habe.

Heute bringen sie die Tiere mit dem Auto
zu den Wanderrouten und sie gehen zu Fuf3
in den Bergen. Die Weiden im Sommer in
den Bergen und im Winter kommen sie
zuriick in die Ebenen. Wanderungen wie es
damals gab, gibt es nicht mehr.

In der Vergangenheit gingen sie im
Sommer 600 km und kehrten zuriick. Das
bedeutet 5/6 Monate im Jahr unterwegs zu
sein. Auf ihrem Weg iiberquerten sie Berge,
trockene Ebenen, Fliisse, lange Zeit fehlten
Wasser und Brennholz und es gab viele

Schwierigkeiten zu {iberwinden.
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48

In jedem Stamm gab es einige Menschen,

die religiés waren und nach Maschhad

oder Mekka pilgerten. Sie glauben an Gott,
den Propheten und den Tag des Gerichts,
aber sie haben nichts mit den strengen Regeln
der Religion zu tun. Auch um zu heiraten,
hatten sie niemanden, der die Gebete auf
Arabisch sprach. Als sie ein Maidchen
heiraten wollten, kam jemand, der lesen und
schreiben konnte, und schrieb einen Text,
dass das Méadchen bereit war, den Jungen zu
heiraten, und die Altesten der Familie und
das Brautpaar unterschrieben und bezeugten,
dass sie verheiratet waren. Die Mitgift waren

ein paar Schafe, Kamele oder Pferde.
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Maschhad ist die Hauptstadt der Provinz Razavi-Chorasan im Iran.
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Interview Afsaneh und Nazli Jahangiri

Ubersetzung durch die Verfasserin, 31.08.2020. Afsaneh und Nazli Jahangiri sind die
Tochter von Fathollah-khan Jahangiri, einem Mitglied des Ardakpan-Clans des Qashqai-
Stammes. Sie sind bekannte Qashqai-Séngerinnen. Afsaneh Jahangiri war die Ehefrau des
verstorbenen Forud Gorginpour, einem berithmten Qashqai-Musiker und Professor an der
Teheraner Universitét der Kiinste. Thre Familie spielte eine signifikante Rolle und hatte eine
wichtige Position im Stamm der Qashqai inne. Frau Afsaneh Jahangiri war mit einem der
pragendsten Musiker, Forud Gorginpour, liiert, welcher die Qashqai-Musik am Leben

erhalten hatte. Er verstarb im Jahr 2019. (31.08.2020)

oSl AU 9 Aladl b dabias ) Aadd

Ol sic 4 e B G 1 LSal abills 3148 g Salen Gl ) i ol iR s Salea 10 5 ailud)
s OB R 258 psmpe et (5 Bilen Al gl o AALG BSE Rage ) sedie (laie yin 5 (MR 3
hmese s g daia 33 age (I (55 b3 A ) o) ol o sy RN 5 5 QLI A e ) (S

X 0 Y1 Jla o s R K 058 Cad 03 gai (S 5SS i ol Clas i dy g 4iily i

Bitte stellen Sie sich vor und erzéhlen Sie,
wie Sie mit der Musik vertraut wurden?

Nazli: Ich muss zuerst {iber diejenigen
sprechen, die hart fiir den Stamm gearbeitet
haben, obwohl das nichts mit Musik zu tun
hat. Folgend gehe ich zur Kultur und Musik

uber.

In der Tat, die Familie von Solat al-
Dawla Qashgai waren engagierte und
humane Menschen, die hart beziiglich
Schulbildung, Politik und soziale Brauche
fiir den Stamm arbeiteten. Und dann die

Familie Bahmanbeigi, die es tatséchlich
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geschafft hat, eine groBe Revolution zu
starten um die Nomaden des Irans zum
Lesen und Schreiben zu motivieren.

Spéter setzten die Familie von Habib
Khan Gorginpour und die Familie von
Fathullah Khan Jahangiri, der mein Vater
war, diesen Trend fort. SchlieB3lich machte
sich Meister Forud Gorginpour, mein
Schwager, fiir die Qashqai-Musik stark.

Forud Gorginpour erblindete aufgrund
einer Krankheit in frither Kindheit, aber
seitdem an interessierte er sich sehr fiir
Instrumente und Musik. Seine Eltern waren
sehr traurig, als sie von seiner Krankheit
erfuhren. Sie wollten natiirlich nur das
Beste und nahmen sich den sozialen und
kulturellen Problemen der Musik sowie den
sozialen Unterschieden in der
Gesellschaftsordnung an. Das ist harte
Arbeit. Sie beschlossen, dass Forud unter
den Musikerfamilien leben sollte, also unter
den changi-ha, ashegh-ha und sarebanan,
um ihre Musik besser zu studieren. Forud
lebte Tag und Nacht mit ihnen, horte Musik
und lernte diese schonen Lieder.

Spédter heiratete er Afsaneh Jahangiri.
Viele vermuteten, dass jene Heirat im
Kontext der fortschreitenden
Nomadenbildung und Kunst steht.

Meine Familie empfing in ihre Zelten
aus der Stadt wichtige Personlichkeiten und

so lernten Beamte und Politiker unsere

nomadischen Programme kennen, um uns
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finanzielle Mittel zu genehmigen. Durch

das  Bekanntwerden mit  wichtigen
Personlichkeiten, konnte Herr Mohammad
Bahmanbeigi  damit  Wissen  und
Information in die Familien bringen. Herr
Bahmanbeigi schickte seine Tochter als
auf seine

erste Schiilerinnen

Nomadenschule, damit sie Lehrerinnen
werden und unterrichten konnten. Er bat die
wichtigsten Personlichkeiten (kadkhoda-
ha) von Dorf auch ihre Tochter zur Schule
zu schicken. Er war ein grofles Vorbild.
Durch diese Schule sind viele Arzte und
Ingenieure aus dem Volk der Qashqai
hervorgegangen. Viele Familien haben
Fortschritte im Bereich Bildung gemacht.
Herr Manouchehr Kiani hatte immer
eine Kamera bei sich, mit der er mit seinem
besonderen Geschmack und seiner Liebe
zum Volk zu dieser Zeit wunderschone
Fotos des Volkes aufgenommen hatte.
bei

Gleichzeitig versuchte er seinen

Konferenzen unser Volk bekannt zu
machen. Er hat dafiir gesorgt, dass unsere
Kinder wie stiddtische Kinder erzogen
wurden. Die Familien, die ich genannt habe,
kiimmerten sich um die Kiinste und
Theater, wir miissen ithnen wirklich dankbar
sein. Ich bin sehr stolz auf sie.

Kennen Sie die Singerin Qamar-ol-
Muluk?

Afsaneh: Sie ist unsere Cousine, die

auch eine sehr schone Stimme hatte und
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einen sehr schonen und besonderen, alten
Gesangsstil beherrschte. Als Kind sal3 ich
immer wissbegierig vor ihr, ich wollte
unbedingt ihre Gesangstechnik erlernen.
Gesang und Musik hatten mich schon
immer fasziniert. Schlieflich wurde Frau
Qamar-ol-Moluk meine Gesanglehrerin.

Wir lebten alle in der Natur und in den
Bergen, und z.B. wenn man in den
Hochzeiten sorna und karna spielte dies in
kombination mit der Natur war unsere
Inspirationsquelle.

Abgesehen von der angenehmen Musik
erinnere ich mich an die Frauen, die bei
Hochzeiten in Gruppen sangen und tanzten,
oder zusammen Reis droschen, Siiligkeiten
fiir Norouz machten und wie ich auch dabei
gesungen haben.

Musikunterricht damals war nicht so
wie jetzt in Teheran, wo es inzwischen
praktisch an jeder Ecke einen Musiklehrer
gibt. Ich erinnere mich, dass in den Zelten
bei den Hochzeiten eine Gruppe von
Menschen ney spielten und in Gruppen
sangen. Sie haben mich beeinflusst und
jeder der interessiert war, hat durchs
Zuhoren damals gelernt, wie man singt.

Nazli: Bei allen Okkasionen sangen die
ihre Lieder.

Nomaden Miitter sangen

Schlaflieder. Qamar-ol-Moluk verstand
viele der Rhythmen und
Musikeigenschaften ohne jemals eine

Musikschule besucht zu haben. Sie hatte die
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Begabung sich die Gedichte einzuprigen
und zu verstehen. Andere Singer, wie
Tahmoures-Khan Kashkuli, Mohammad
Hossein Kiani und eine Frau namens Aftab
waren auch beliebte Sianger. Ich habe das
die

damit Sie wissen, dass

Lied als

erwahnt,
besagten Sénger jedes eine
Kombination aus Texten und Melodien
wunderschon und fein interpretierten.

Auch wenn unsere Onkel oder unser
Vater uns oft singen héren wollten, sobald
wir ein bisschen mehr oder weniger falsch
sangen, priiften sie unsere Einwénde und
sagten, wir sollten viel sorgfiltiger lernen.
Spéter erkannten wir, dass diese Dinge im
Musikunterricht unterrichtet wurden, aber
unsere Onkel waren in diesem Dorfe, ohne
jemals Musikunterricht gehabt zu haben.
Habib Khan Gorginpour war der Onkel
meiner Mutter und Foruds Vater. Er war
einer der bekanntesten sefar-Spieler, der
dieses Instrument wunderschon spielte.

Waren Sie in Musik friiherer
Generationen involviert oder stammen
Sie aus einer Familie, die spéter in diesen
Beruf eintrat?

Nazli: Im Allgemeinen waren meine
GrofBeltern und besonders mein GroBvater
viterlicherseits, mein Onkel und mein Vater
Shirvan-Khan Personen, die sehr schone
Gedichte rezitieren konnten und eine
schone Stimmlage hatten, auch eine sehr
und setar

schone Handschrift, sogar
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spielten, was alles aus vergangenen
Generationen stammte.

Wissen Sie etwas iiber Frau Parvin
Bahmani?

Nazli: Nazli: Beziiglich des Singens
kann ich nur sagen, dass im Stamm die
meisten Mainner und Frauen, sogar in
stadtischen Gemeinden, vielleicht gesungen
haben, aber im Stamm war es viel mehr als
nur bloBes Singen, das Singen war Teil des
Lebens der Menschen. Diese Frauen sangen
wunderschone Schlaflieder, die im ganzen
Nomadenvolk beriihmt waren. Es gibt einen
eklatanten Unterschied zwischen singen
und singen. Wenn jemand singt, hort man,
wie schon er dieses Gedicht und diese
Musik von Natur aus verstehen kann.

Bitte erziihlen Sie mehr iiber Forud
Gorginpour.

Nazli: Forud studierte Musik an der
Universitdt Teheran  und spielte
bestmoglich diverse Instrumente wie das
Klavier, das Akkordeon, die setar, die
Geige. Sein Spezialinstrument war die
Geige.

Wie kam die Musik des Qashqai-
Stammes von Firoozabad nach Shiraz
oder Teheran?

Nazli: Es gibt ein Zitat von
Bahmanbeigi, der sagte: Als Forud sich der
singenden Jahangiri-Familie anschloss, als
er Afsaneh Jahangiri heiratete, wurde eine

Welt und ein weiteres Fenster fiir die Kultur
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und Musik und die Bestindigkeit dieser
Musik geoffnet.

Forud und Afsaneh spielten und sangen
zusammen und ihre Stimmen klangen gut
und so wurde ihre Musik bekannt. Das
veranlasste Lotfi, zu uns zu kommen um
uns kennenzulernen. Unsere Musik erregte
die Aufmerksamkeit vieler und
insbesondere auch wichtiger Leute der
iranischen Musik dieser Zeit - wie Lotfi,
Shajarian, Alizadeh, die Familie Kamkar
und Shekarchie. Frau Behbahani, eine
zeitgendssische Dichterin, arbeitete auch
mit Forud zusammen.

Auf diese Weise lernten sich unsere
Familie und Professor Mohammad Reza
Lotfi, der zu uns zu den Zelten kam,
genauer kennen. Er machte unsere Musik in
Teheran und an anderen Orten auBerhalb
des Iran bekannt. Dann wihlte Alizadeh uns
fiir sein Konzert, das in zehn europdischen
Lindern aufgefiihrt wurde, aus. Auf diese
Weise wurde unsere Musik von unserer
Familie und Bahmanbeigis Familie
wahrgenommen und gefordert.

Wie hat Herr Lotfi Thre Musik
kennengelernt?

Nazli: Als Afsaneh und Forud in
Teheran waren, gingen sie an die Fakultét
fiir Bildende Kiinste, wo ihnen Meister
Lotfi immer besondere Aufmerksamkeit
schenkte. Und Herr Lotfi beschrieb es so:

»Afsaneh war ein junges und schones
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Maidchen, das ich sah, wie sie die Hand
eines Blinden (Forud) hielt, sie kamen
immer zusammen in meine Klasse und es
erweckte meine Aufmerksamkeit.*

Auch Meister Alizadeh hatte immer
eine besondere Hingabe an unsere Musik
und sagte: ,JIch war von Threr Musik
inspiriert und meine musikalische Art
wurde von Threr Musik beeinflusst.” In dem
Film ,,Gabbeh“ haben ich und Afsaneh
gesungen. Die Musik zu diesem Film hat
Meister Alizadeh komponiert.

Wann kam das Akkordeon in Thre
Musik?

Nazli: Forud und sein Bruder Farhad
sind nach Shiraz gegangen und haben dort
einen Mann namens Shenavar getroffen, der
Akkordeon spielte und ihnen das Spielen
beibrachte. Aber Forud wihlte die Geige,
die Instrument ist, als

das haérteste

Hauptinstrument und lernte sie von
verschiedene Meistern, wie Meister Badiee,
Meister Tajvidi und Meister Bahari zu
spielen. Spéter interessierte Forud sich fiir
das Klavier. Seine Frau Afsaneh verkaufte
ein Grundstiick und kaufte ihm dafiir ein
Klavier. Wir haben immer noch dieses
Yamaha-Klavier, das er bis zu seinem Tod
(Anfang 2020) immer in bester Form und
Schonheit spielte.

Erzéahlen Sie mir von sich und Threr

Bekanntschaft mit Musik.
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Nazli: Wir wurden in eine Familie
hineingeboren, in der es immer Musik gab
und unser Leben begann mit Musik. Bei
Sonnenaufgang spielten die karna-Spieler
und dann kamen die ney-Spieler. Wir haben
all unsere Traditionen beibehalten und jetzt,
da wir mit Thnen sprechen, haben wir ein
Feuer gemacht und zusammen mit einem
sehr schonen Feuerlicht, das uns an unser
Nomadenleben erinnert, sitzen wir jetzt in
unserem Garten. Heutzutage flihrt dieses
Maschinenleben den Menschen in die Irre.
Das bedeutet, dass wir im Dienst einer
Reihe von Maschinensachen und einer
Reihe von Maschinenarbeiten stehen und
von Arbeiten, die den Menschen seiner
selbst berauben. Aber wir leben das Leben
sehr einfach.

Tragen Sie immer noch Thre
traditionelle Kleidung?

Nazli: Wir haben eine besondere
Hingabe an unsere Kleidung, weil sie schon
ist und wir schone Ornamente gesehen
haben, seit unsere Augen sich 6ffneten und
wir uns nicht von Farben, Licht, Liebe und
Reinheit  distanzieren  konnten.  Wir
besuchten Feiern und wichtige Orte in
Afsaneh

Qashqai-Kostiim bei Auftritten im Ausland,

Qashqai-Kleidung. trug ein
beispielsweise in Frankreich und Italien,
auch in Teheran, obwohl uns alle etwas

irritiert ansahen.
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Afsaneh: Menschen sahen natiirlich,
wie wir unsere Qashqai-Kleidung voller
Stolz trugen. Somit bewahren wir unsere

eigene Kultur.

Nazli: Als Forud starb und wir ihn
verabschiedet und ins Grab gelegt haben,
haben wir bunte Kleidung getragen und
legten farbige Kelims auf sein Grab,
obwohl es iiblich ist, in Trauer schwarze
Kleidung zu  tragen.  Aber  wir
verabschiedeten uns von Forud mit diesen
Farben, was die Leute tiberraschte, als sie
uns sahen. Aber die Qashqai hatten Trénen
in den Augen und waren beeindruckt.

Wir sagten, dass Forud in der bunten
Natur geboren wurde und als er seine
Augen Offnete, sah er die Farben, also sollte
sein Abschied auch gefirbt sein, und ich
wollte, dass wir mit unserer traditionellen
Kleidung erscheinen. Die
Friedhofsbeamten sagten uns, dass wir
Steine auf das Grab werfen miissen, aber
wir sagten nein. Wir mochten Griin und die
Blumen auf seinem Grab.

Erzihlen Sie iiber die Ténze.

Nazli: Der haley-Tanz ist einer der
unterschiedlichen

bekanntesten mit

Rhythmen: langsamer haley, mittlerer
haley, schneller haley und laki.

Was fiir ein Tanz ist ,,Laki*“?

Nazli: Es ist eigentlich eine Art von

sama (ekstatischer Tanz).
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Konnen Sie ohne Schwierigkeiten ein
Konzert geben?
Nazli: Nicht immer. Herr Lotfi wollte

zum Beispiel ein sehr groBes Konzert mit

Qashqai- Musiker*innen in Persepolis
geben, aber leider wurde das Programm
wegen angeblicher »Beldstigung*
untersagt. Wegen der Stimme der

Sangerinnen haben sie uns nicht erlaubt zu
singen, obwohl wir zu zweit singen wollten;
uns wurde diese Chance genommen.

Woher haben Sie ihre Instrumente
bekommen?

Nazli: Wir haben sie in den Stidten
akquiriert. Aber ich erinnere mich, dass
manche auch Musikinstrumente mit sehr
einfachen Mitteln eigenhdndig
produzierten, die man natiirlich nicht als
Instrumente bezeichnen konnte.

Wie und aus welchem Material
wurden sie gemacht?

Nazli: Aus metallenen Olbehiltern. Sie
schnitten einen Teil davon ab und
befestigten ihn dann mit einem Holzstock
und banden Saiten daran. Nomadenkinder
sind sehr talentiert. Sie saBen und spielten
fiir ihr eigenes Herz. Es war eine innere
Beschiftigung fiir sie.

Waren die Nomadenschulen in
Zelten oder an einem festen Ort, z.B in
Firouzabad?

Nazli: Die Nomaden wanderten mit

ihren Herden und waren immer unterwegs.
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Fiir Wanderungen hatten sie auch Lieder
und dabei sangen sie ihre Lieder. Unser
Leben beruhte auf Wanderungen, aber
einige Familien siedelten sich neben
Dérfern an und nur im Frithling machten sie
kurze Prozessionen. Die Schule wanderte
mit thnen mit und der Unterricht wurde in
Zelten gehalten. Es gab mehrere Lehrer fiir
jeden Clan.

Viele Konzerte, welche wir in den
1990er Jahren spielten, wurden in Zelten
und mit Publikum aufgefiihrt. Wir hatten
eine Gruppe von Musikern, die aus anderen
iranischen Musik-Regionen stammten.

Die Qashqai-Musik, die iranisch-
aserbaidschanische Musik, die gilanische
Musik und mazandaranische Musik wurden
von den besten Musikern und Séngern wie,
Herrn Ashourpour, Herrn Pourreza, Herrn
Vahdati aufgefiihrt. Herr Hossein Hamidi
ist einer derjenigen, der hart an der Musik
der Qashqai und der shirazischen Musik
gearbeitet hat.

Ich erinnere mich, dass wir bewaffnet
waren, als wir ein Konzert im Siiden des
Irans hatten. Das heillt, unsere Briider
kamen mit uns mit, damit uns singenden
Frauen keinen Schaden zugefiigt werden
konnte um auch den Zuschauern zu
signalisieren, dass diese Méinner unsere
Briider waren und wir eine Familie sind und

wir wollen Konzerte in Gachsaran in Ahvaz

und in Shiraz in Firoozabad geben.
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Sie meinen vor der Islamische
Revolution?

Nazli: Nein, nach der Revolution. Vor
der Revolution sangen wir in Zelten mit
Publikum auf Hochzeiten, oder zum
Beispiel in Form von Heimkonzerten, denn
es gab dort keine Konzerthalle zwischen der
Wiiste und der Ebene. Also gingen wir in
die Natur und spielten unsere Instrumente
und ich sang und alle Leute versammelten
sich und wir musizierten stundenlang.

Forud spielte und Afsaneh, Shahin,
Tahmours-Khan, Kashkuli und Mohammad
Hossein-beyg sangen alle. Natiirlich habe
ich damals weniger gesungen, weil ich klein
war. Aber nach der Revolution war das erste
offizielle Konzert an der Technischen
Universitit Teheran und das zweite Konzert
war in Gachsaran, wo mehr als 10.000
Menschen an dem Konzert teilnahmen, die
Offiziere und Ordnungsbeamten mussten
das Publikum mit Absperrungen von den
Musiker*innen auf der Biihne zuriickhalten.

Welches Jahr meinen Sie?

Nazli: Ich denke das war 1988 oder
1987.

Haben Sie die Konzerte selbst
geplant oder hatten Sie einen Sponsor?

Nazli: Khosrow Taheri war unser
Sponsor beim Konzert in Gachsaran. Er ist
einer von denen, die hart fiir die Kultur und
Musik der Qashqgai gearbeitet haben.

Wissen Sie, wie effektiv das damals war?
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Es waren 10.000 Leute bei dem Konzert
anwesend. Vor 3 Jahren wurden Afsaneh
und ich wieder zu Auftritten eingeladen, die
Wachen jedoch erlaubten uns nicht auf die
Bithne zu gehen. Die Leute protestierten

dagegen, leider umsonst. Es war wirklich

traurig.
Afsaneh: Alle Worte von Nazli sind
wahr und wir haben alle gleichen

Erinnerungen, weil wir immer zusammen
waren. (Dann erzédhlte sie folglich kurz
ihren Lebenslauf.)

Ich bin in Shiraz geboren und im
Qashqai-Stamm aufgewachsen. Ich habe
dort gelebt und bin in der Natur grof3
geworden. Danach habe ich Forud
geheiratet und wir sind nach Teheran
gezogen. In Teheran standen wir in Kontakt
mit Professor Tajvidi, Professor Habibollah
Badiei, Emad Khorasani, Mohammad
Ghazi und Gholam Hossein Saedi, Fariborz
Ra'is Dana und vielen anderen, und es war
eine wirklich gute Zeit. Forud wurde in die
Universitdt aufgenommen und ich ging mit
ithm zu allen Klassen, da er sich als Blinder
nicht gut zurecht fand. Es machte mir viel
SpaB3. Ich besuchte auch wirklich voller
Begeisterung und Interesse diese Klassen,
ins besonders die Klasse von Meister Lotfi
und auch in den letzten Jahren, in denen
und

Meister  Alizadeh ~ Komposition

Ensemble unterrichtete.
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Viele Qashqai-Familien sind jetzt so
begeistert, dass sie ihre Kinder diese Musik
lernen lassen. Es ist wahr, dass andere
Genres aus oberflachlicher Musik zu
unserer Musik hinzugekommen sind, aber
meiner Meinung nach und wie ich gehort
habe, ist dieser neue Stil der Qashqai-Musik
nur von kurzer Dauer und wird bald enden.

Aber die Qashqgai-Jugend, die Musik
spielt, die Gott sei Dank zahlreich ist, sucht
nach der Originalmusik der Qashqai. Davon
sind aber nur eine Handvoll Musiker und
Sanger, die diesen Stil wirklich verstanden
haben. Weder fiir Frauen noch fiir Méanner
gibt es eine Unterstiitzung. Leider suchen
reiche Qashqai, die zum unserem Stamm
gehdren, nur nach den neuesten Autos und
Immobilien, ungeachtet dessen, dass eines
Tages alles zerstort werden kann. Alles was
bleibt, ist die Kultur und eine gute Stimme.
Jene Menschen jedoch unterstiitzen ihre
Kultur nicht, und leider konnen unsere
jungen Menschen, die aus den unteren
Gesellschaftsschichten stammen, kaum
Instrumente kaufen und haben viele
Schwierigkeiten den Musikunterricht zu
besuchen, und diese Probleme sind
schwerwiegend und vielfiltig.

Herr Bahram Delavar, Herr Saeed
Golzar, Herr Javidi, Herr Namdari, Herr Ali
Salehi und Herr Jamalpour gehdren zu den
Musikern, die in dieser Hinsicht wviel

arbeiteten und Studenten ausbildeten.
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Wir freuen uns, dass diese Musiker
nach den urspriinglichen Wurzeln dieser
Musik streben, diese erlernen, erforschen
und  versuchen, die Lieder wund
Musikstiicke, die wir sangen und mit der
Forud gespielt wurde, zu konservieren,
damit sie nicht endgiiltig in Vergessenheit
geraten.

Ist auch etwas Gutes in die Qashqai-
Musik gekommen?

Nazli: Herr Amir Aghai, der in der
Ukraine ausgebildet wurde, ist mit einer
ukrainischen Dirigentin verheiratet. Sie
versuchten, die Qashqai-Melodien
orchestral zu arrangieren, das war sehr
interessant. Dies ist das erste Mal, dass
diese Musik endlich eine gute Verdnderung
erfahren hat. Und sie versuchten, den Kern
der Qashqai-Musik in ihren Arrangements
sehr schon und gut zu halten. Und meiner
Meinung nach hat es die Schonheit dieser
Musik nicht vermindert, sondern Schonheit
hinzugefiigt.

Welche weiteren Anderungen haben
stattgefunden? Mogen junge Menschen
die neue Tanzmusik?

Nazli: In der Vergangenheit waren die
Themen der Qashqgai-Musik aufgrund der
politischen und sozialen Situation trist.
Wenn jemand traurig ist, kann er nicht
gliicklich sein und fréhliche Musik machen.
Diese Gliicklich-machende-Musik, die

den Qashgai kam, diente

zu zur
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Unterhaltung und dem SpaB, welche
anhalten sollte. Ich hoffe, wir sind gute
Treuhdnder, die die Tradition bewahren
konnen. Bisher haben wir viel dafiir getan
und Herr Alizadeh hat dabei eine
signifikante Rolle gespielt.

Er fiigte unserer Musik auch neue
attraktive Motive hinzu. Dies bedeutet, dass
unsere Musik das Potenzial hat, Menschen
zu begeistern und sich mit ihr zu
beschéftigen.

Sind Sie mit diesen tiirkischen,
arabischen und kurdischen Rhythmen,
die die Frohlichkeit auf die Qashqai-
Musik iibertragen, nicht einverstanden?

Afsaneh: Es ist nicht jede Anderung
richtig, wenn sie keine wissenschaftliche
Grundlage hat. Mit dieser Modifikation ist
unsere Musik nicht schoner geworden. Wir
nehmen Anderungen vor, um Musik
schoner zu machen. Meiner Meinung nach
i1st dieser Wandel eine ldcherliche Sache,
die zur Vulgaritit fiihrt.

Ich bevorzuge unsere Originalmusik.
Die Familien miissen an der Einstellung
threr Kinder arbeiten. Meine Kinder
geniefen jetzt diese Musik sehr. Ich meine,
Familien spielen hier eine gro3e Rolle. Es
ist wahr, dass sich die Form unserer
Gesellschaft gedndert hat, aber die Form
des Lebens sollte unsere Originalitdt nicht

beeintrdchtigen. So wie wir die Verse von

Hafez oder Ferdowsi und Rumi in der
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Schule gelernt haben, ist es fiir Familien
genauso wichtig, ihre Kinder iiber ihre
ethnische Zugehorigkeit und Musik zu
unterrichten.

Ich konnte auch andere Kleider und
Musik bei meiner Hochzeit haben, aber
meine Eltern erlaubten es mir nicht und
zogen mich und meine Geschwister so auf,
dass wir unsere alten Traditionen ehrten und
damit zufrieden waren. Wir wollten nicht
wie ,Westler’ sein. Und ich habe gelernt,
dass ich eine starke Zivilisation und Kultur
habe, die ich bewahren muss. Unsere
Zivilisation und Kultur sind unsere Musik,
Poesie und Dichtungen. Sie konnen selber
die Lieder, die vor fiinfzig Jahren
aufgefiihrt und aufgenommen wurden, mit
der Musik vergleichen, die jetzt existiert.
Die alten sind viel schoner als die neuen
Lieder, die
kurdischen und tiirkischen Rhythmen mit

Qashqai-Musik

eine Kombination aus

ergeben. Sogar jetzt

brachten die Jungen eine lacherliche
Verinderung in unsere traditionellen Ténze,
die ich fiir vulgir halte.

Welche Verinderungen im Tanz
meinen Sie?

Nazli: Unsere Sicht auf den Qashqai-
Tanz ist eine elysische Art und ein Zustand
des Gebets. Jetzt haben sie Lichter und eine
rhythmische Bewegung hinzugefiigt, die
iiberhaupt kein Qashqai-Tanz mehr ist. Der

Qashqai-Tanz hat eine andere Geschichte,
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Sama oder der ,,Laki“~-Tanz , wie ich Thnen
anfangs erzihlt hatte, wie wundervoll er ist,
wenn Sie diesen Tanz tanzen, haben Sie das
Gefiihl, dass er nichts Oberflichliches
enthilt und nicht mit Gemeinheit zu tun hat.
Mit diesem Tanz wollen wir den Feind,
Satan und die Dunkelheit tatsdchlich
zerstoren.

Bitte erkliren Sie mehr iiber diesen
Tanz.

Nazli: Es ist eine Gruppe, die einen
Kreis bildet, in der jeder unabhéngig tanzt.
Zuerst sammeln sie Steine, legen die Steine
in eine zylindrische Form und machen darin
ein Feuer. Und dann tanzen Minner und
Frauen in bunten Kleidern um das Feuer.

Der ,,Laki“ oder Zigeunertanz beginnt
langsam und mit Betonung und wird
allméhlich schneller. Ein FuB3 folgt dem
anderen, und das wird immer schneller. Wir
heben unsere Hinde {iber den Kopf und wir
drehen uns umeinander und gleichzeitig
drehen wir uns um uns selbst.

Also tanzten Manner und Frauen
zusammen?

Nazli: Ja, ich erinnere mich, dass wir
zusammen getanzt haben, aber Frauen
tanzten haufiger und die Maénner hatten
einen eigenen Tanz, indem sie mit
Holzstiicken schlugen. Ménner tanzten mit
Frauen, aber sie hielten sich nicht an den
Hianden und, wie gesagt, unabhingig

voneinander.
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Der Rhythmus der Musik dndert sich
und die Fiile geben den Takt dazu.

Was ist lhre Meinung zu den
Konzerten und Festivals,

Wiirden

die jetzt
stattfinden? Sie sie
unterstiitzen?

Nazli: Keineswegs. Da wurden jene
eingeladen, die die Musik iiberhaupt nicht
wirklich verstanden.

Wir spielen nicht irgendwo, wenn nicht
alles wirklich groBartig ist. Die Musik ist
ein g den uns unsere Vorfahren vererbt
haben. Es bedeutet Respekt ihnen
gegeniiber, sie nicht einfach irgendwo
aufzufithren, auch wenn viel Geld bezahlt
wird. Forud Khan hat die Musik gesammelt,
viel dafiir gearbeitet und sie wunderschon
préasentiert. Unsere Familie spielte und sang
auch vorziiglich.

Afsanech: Meine Familie, mein Vater,
mein Mann und meine Mutter sind Musiker
und auch ich, und wir versuchen die Kinder
so gut auszubilden wie moglich. Meine
Mutter singt sehr gut und mein Bruder
Nasrullah spielt die setar sehr gut und mein
anderer Bruder Tahmours singt sehr gut und
hat eine hervorragende Stimme. Meine
Tochter singt auch wunderschon.

Natiirlich beschéftigte sich mein kleiner
Junge mehr mit Film und Schauspiel und
machte Fotografie, und hat schon mehrere

Preise gewonnen. Aber als er ein Konzert

spielte, wurde er gefragt, wo er die Musik
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gelernt hatte. Er antwortete: ,,Ich denke, als  aSod ;0 (854S a0 S8 Ga" 10 e ) uly )2
ich im Mutterleib war und noch nicht ) (Rmise Gl a5 02ali Lid 4y H 98 52350 a ke
geboren war, habe ich diese Musik gelernt. (55 3 (sSmage (ol ¢S ey o ) 238 gal
Seitdem hat mich diese Musik beeinflusst.* " il 435 e Ll
Nachgestellte Fragen:
Die erste Verbindung, die das tiefe Gefiihl der Mutter zu ihrem geliebten Kind ausdriickt,
wird mit dem ,,Lai Lai Schlaflied” hergestellt. In der Nomadengesellschaft werden wegen
der Schwierigkeiten und der in diesen Gesellschaften vorherrschenden Kultur Lieder und
Gedichte kreiert. Der Grund fiir die Traurigkeit der Lieder ist die Unsicherheit des
Nomadenlebens. Die Ubersetzung des ,,Lai Lai Liedes* lautet wie folgt: ,,Lai Lai singe ich,
schlafe friedlich, mein siiBes Kind, das Licht meiner Augen, schlaf gut. Der Vater kommt
von weit her oder der Onkel kommt (wenn die Mutter ,,Lai Lai* singt, meint sie den Onkel
miitterlicherseits), mein(e) schone(r) Tochter/Sohn, mein Kind, ich opfere mich fiir dich,
schlafe ruhig und gut“. Lalai-ha werden mit freiem Rhythmus gesungen.
G lie dnala )3 2 sdae 1ol (Y (Y 151 L s aidy () pale il ) Gulsa) G 8 Gaee 4S Jals ) il
Al e 308 o dialu Galud ) ol e Wl s gl ga ol o oSla K i g g 5 gl o LhlA 4
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Interview Bahram Delavar

Interview mit Delavar ein wichtiger Qashqai-Musiker (07.08.2020) Ubersetzung durch die

Verfasserin.
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Bitte stellen Sie sich vor und sagen Sie
wie Sie die liebe zu Musik entdeckt haben
und wieso Sie Geige und kamanche als
Instrument gewéhlt haben?

Ich bin Ali-Asghar Delavar und mein
Kiinstlername ist Bahram, was ecin alter
iranischer Name ist. Ich wurde am 10.
Januar 1979 in einer Qashqai-Familie in der
Stadt Firoozabad geboren, die eine der
Stidte der Provinz Fars ist.

Als Kind interessierte ich mich sehr fiir
die Musik und den Klang des Instruments
kamancheh des Meisters Forud Gorginpour.
Es hatte eine solche Wirkung auf mich, dass
ich all seine Werke auswendig kannte und
gepfiffen habe. Es gab in unserer Stadt nur
sehr wenige Musikinstrumente und wir
hatten nicht die Moglichkeit ein Instrument
zu kaufen.

Im Jahr 1991 war es das erste Mal, dass

ich einen Instrumentenladen in Shiraz sah
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und ich betrachtete stundenlang die

Instrumente. Ich wollte immer ein
Instrument haben und selbst Musiker
werden. Ich konnte zum ersten Mal im Jahr
1992 bei einer Hochzeit, wo ich mich mit
einem Musiker anfreundete, seine Geige in
die Hinde nehmen. Das hat mich sehr
beriihrt. Ich erinnere mich an diesen
Moment und wie ich das genossen habe.

In unserer Gasse kannte ich einen sehr
guten setar-Spieler, Herrn Mahmoud
Sayari. Er bastelte ein Instrument, das sehr
interessant war, aus dem Olfilter eines
Traktors, dessen Einsatz er entfernt hatte
und eine Ziegenhaut dariiber gezogen hatte.
Ein Stiick Holz befestigte er als
Instrumentengriff.

Anstelle von Draht verwendete er die
damaligen Bremsdrihte aus Stahl, schnitt
vier gleich lange Dréhte ab und befestigte
sie am Griff des Instruments. Fiir den Bogen
hatte er Schwanzhaare eines Pferdes
besorgt und ein bogenférmiges Holzstiick
hergestellt und sie daran befestigt. Anstelle
von Kolophonium verwendete er Harz des
Bergpistazienbaums.

Als ich dieses Instrument in seinen
Héanden sah, war ich sehr froh, weil ich
wusste, dass ich auch so ein Instrument
bauen konnte. Fiir mich wére es unmoglich
gewesen ein Instrument zu kaufen, weil es
mir zu teuer war. Als ich merkte, dass es mit

einem einfachen Werkzeug hergestellt
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werden konnte, entschied ich mich eins zu
bauen. Ich fand eine Kokosnussschale,
Draht und Ziegenhaut. Ich hatte auch einen
Onkel, der ein Pferd hatte. Ich ging zu ihm,
um dem Pferd die paar Schwanzhaare
abzuschneiden.

Ich hatte einen Freund namens Javid
Roshani, dessen Vater Zimmermann war,
und ich wollte bei ihm ein Holzteil als Griff
fiir mein Instrument zuschneiden lassen.

SchlieBlich baute ich miihevoll diese
kamancheh und versuchte die Lieder, die
ich kannte, zu spielen. Ich kannte alle
Lieder auswendig.

Als ich
Ich konnte

Kind kannte viele Lieder

auswendig. eines dieser

traditionellen Lieder fiir die Reisernte-
Zeremonie (Berenj-Koubie) namens haley
auffiihren und habe es die ganze Zeit
gespielt. Endlich hat mein Vater mein
Interesse und Talent erkannt. Aber in
unserem Stamm war es wegen der
kulturellen Denkweise nicht tiblich, dass die
Familie ihre Kinder Instrumente lernen
lieBen. Das Musiklernen war nur fiir die
Musiker-Familien wie asheqg-ha, changi-
ha, sarebanan und usta-ha bestimmt. Diese
Gruppen waren bekannt fiir das Spielen der
sorna und karna. Mein Vater, der mein
Talent akzeptierte, kaufte mir netterweise
eine Geige. Im Jahr 1995 konnte ich gut

spielen.
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Ich  hatte Gliick, die Familie
Gorginpours hat mich ausgewéhlt um bei
ihnen mitzuspielen. Weiter hatte Ich die
Ehre, einige Zeit bei Professor Forud
Gorginpour zu studieren. 1996 kam er flir 2
Jahre nach Shiraz und brachte mir spezielle
Lieder und Kompositionen bei. Das hat
einen groBen Einfluss auf meine Spielweise
gehabt. Ende 1995 spielte ich mit Meister
Kashkuli und er sang.

Die Erlaubnis fiir Auftritte von der
Behorde  fir  Musikprogramme  zu
bekommen war nicht einfach und wir
nutzten Poesiendchte und spielten Musik
unter verschiedenen Vorwénden.

Seit 2004 war es noch schwerer eine
Erlaubnis fiir Qashqai-Musik Konzerte zu
bekommen, obwohl seit vielen Jahren
unsere Stadt Firoozabad in der Provinz Fars
als Hauptstadt der Qashqai bezeichnet wird.

2006 passierte mir ein sehr grofles
Ereignis und ich traf auf einem Poesieabend
in Firouzabad den Vater der einzigartigen
Gorginpour-Familie, Habib-Khan
Gorginpour, der eine unserer Qashqai-
Musiklegenden ist und dessen Name immer
unsterblich sein wird. Er war einer der
besten Setarspieler. Nebenbei wire zu
erwidhnen, dass er und seine Kinder alle
blind waren. Drei von den grof3en Qashqai-
Musikerfamilien sind die Gorginpours,
Jahangiris und der sehr berithmte Qashqai-

Sanger Tahmures-Khan aus der Kashkouli
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Familie. Fiir mich war es eine grof3e Ehre
mit ihnen spielen zu diirfen. Ich hatte auch
Konzerte mit den folgenden Séngern:
Ghahreman

Die

Samsam Shahmohammadi,

Kohanpour, Mohammad Javidi.
meisten unserer wichtigsten und alten

Musiker leben in Firuzabad. Wir alle in

Qashqai-stamm  verdanken ihm die
Qashqai-Musik.
Aufgrund von traditionellen

Gewohnheiten gehorten die Musiker einer
bestimmten Klasse an. Aber die grofle
Gorginpour  Familie, die eine sehr
einflussreiche Familie war, hat die Regeln
gedndert und fing selbst an Musik zu lernen
so das dann Musik zu lernen fiir alle
moglich war

Familie Jahangiri waren eine andere
Musiker Familie, deren Vater trotz
bestehender Vorurteile erlaubte, dass seine
Tochter sangen und ihre Stimmen gehdort
wurden. Seine Tochter Shahin und Afsaneh
und Nazli Jahangiri wurden die ersten
Sangerinnen in dieser Zeit und ich hoffe,
dass sie ihren Platz in der Geschichte finden
werden.

Ich bin stolz darauf, dass ich die
Qashqai-Musik bewahren konnte, ohne ihre
Form und Struktur zu ruinieren und ich
versuchte, soweit es mdglich ist, sie an die
néchste Generation weiterzugeben.

Qashqgai-Musik dhnelt nicht einmal der

Musik anderer ethnischer Gruppen, die
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Tiirkisch  sprechen, aber einige der
Erzéhlungsgeschichten revayat, die in der
aserbaidschanischen Musik bekannt sind,
wie asli und karam kommen auch in der
Qashqai-Musik vor. Aber die Stimmung der
Musik ist anders.

Die Qashqgai-Stimme haben immer die
Grenzen des Irans verteidigt, aber sie
wurden als Verteidiger nie erwéhnt. Ich
hoffe, die Geschichtsschreiber werden sich
in Zukunft an sie erinnern. Iran ist ein Land
mit alter Geschichte, in dem verschiedene
Ethnien leben und jede von ihnen ihre
einzigartige Musik hat. Nur wenige Lénder
der Welt haben so viel Vielfalt, in der Art
des Lebens, in der Authentizitit und in der
Musik und Kunst. Angefangen von der
radif-Musik des Iran bis zu der regionalen
Musik

Kurdistan, Bakhtiari, Bandari, Taleshi etc.

von Birjand, Belutschistan,
Jede Musik dieser Volker ist einzigartig. Ich
winsche mir fir die Musik meines Landes
und schlieBlich der Musik meines Volkes
und ohne

gute Tage, damit wir frei

komplizierte, politische Regeln Musik
spielen diirfen. Ich wiinsche mir unsere
Musik allen Liebhabern im In- und Ausland
préasentieren zu konnen und der Welt unsere
Musik vorzufiihren.

Existiert noch nomadisches Leben?
Sehr wenig. ,,Es gab eine Zeit, in der ein

Projekt namens ,Nomadenwanderroute*

durchgefiihrt wurde, das leider aufgrund
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von steigenden Bodenpreisen in der Nihe
von Stiddten und wegen des Baus von
Héausern beendet wurde. Frither waren die
Nomaden ein Reichtum fiir das Land, und
jetzt sind sie es nicht mehr. Leider gibt es
nur vorgegebene Wege fiir unsere
Wanderungen.

Es spielt keine Rolle mehr, dass es auch
Touristen anziehen kann und wie schon es
ist, wenn der Stamm wandert und diese
Tradition in unserem Land zur bloB3en
Touristenattraktion verkommit. Die
Nomaden mussten ihre Route so stark
einschrinken, weil ihnen keine Bedeutung
beigemessen und Unterstiitzung
zuteilwurde. Auf die Nomadenroute wurde
keine Riicksicht genommen. Leider sehen
wir heute nur noch sehr selten schwarze
Zelte auf den Feldern, im Sommer und im
Winter. Wenn ich ein Zelt sehe, sind immer
Touristen daneben.*

Frage: Erzihlen Sie bitte iiber die
Téanze und was sich geiindert hat.

Ha

bedeutet Gott und /ey bedeutet: tritt den

Zum Beispiel der haley-Tanz.

Teufel mit den Fiilen und zerstort ihn
Sie haben bei
die

diesem Tanz

Luft

damit.

Taschentiicher, sie in die
schwingen. Der Tanz wird bei Hochzeiten
getanzt und ist ein Frauentanz. Es hat
verschiedene Rhythmen:

langsamer haley,
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mittlere haley,

schneller haley

und yergha- haley, die ungefdhr 6/8
betrigt.

Zu dem schnellen Rhythmus tanzen die
Frauen um das Feuer, was ein Symbol fiir
Reinheit ist. SchlieBlich wird der Rhythmus
so schnell, dass die Anzahl der Ténzer
abnimmt und nur eine oder zwei Personen
iibrigbleiben. SchlieBlich muss entweder
der Musiker die Ténzer oder die Tdnzer den
Musiker miide machen.

Es gibt einen anderen Tanz, der mit der
Musik des Krieges, jang-nameh genannt,
beginnt, die moglicherweise den Anfang
aller Musik bei den Qashqai-Stimmen war.
Die Trommel und der Rhythmus war der
Klang des Krieges oder Warnungen vor
dem Krieg.

Der Rhythmus dieses Musikstiick ist als
,Jang-nameh® bekannt. Das ist ein
besonderer Tanz, bei dem die Ténzer mit
einem Holzstlick miteinander spielen; es ist
sehr schon. Sie miissen mit Stocken und
Schilden einige Minuten tanzen, bevor die
Kanonenkugel abgefeuert wird. Es ist ein
sehr schoner mannlicher Tanz.

Werden diese Téinze noch
aufgefiithrt?

Gliicklicherweise ist eine Reihe von
Ritualen Teil unseres Erbes, das viele
bewahren mochten. Beispielsweise tragen
und Miédchen bei

unsere  Frauen
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Zeremonien immer noch  Qashqai-
Kleidung. Selbst bei modernen Hochzeiten
tragen Frauen unsere traditionelle Kleidung
mit wunderschonen Formen und Farben.

Hochzeiten ohne diesen Tanz und diese

traditionelle  Kleidung haben keinen
Charme und werden  ausnahmslos
durchgefiihrt.

Leider werden Tanzmelodien mit
traditionellen  alten = Rhythmen  und
Instrumenten  weniger gespielt. Zum
Beispiel haben wir nicht zu der

Hochzeitmelodie gesungen und die Musik
war ohne Gesang und nur zum Tanzen, aber
jetzt haben sie Gesang hinzugefiigt und
singen. Meiner Meinung nach ist es nicht
schlecht, aber wenn es um die alte Form und
Originalitét des Liedes geht, sollte es in der
gleichen Form aufgefiihrt werden.

Gab es  Einschrinkung der
Regierungen bei den Ténzen?

Die Alten waren eingeschrinkt und die
Minner gingen aus  Scham  und
Schiichternheit nicht unter die Frauen und
tanzten nicht mit Frauen. Aber jetzt gibt es
Stdmme, die modern denken und man sieht
Minner gemeinsam mit Frauen tanzen.
Aber normalerweise besteht bei diesen
Minnern eine Verwandtschaft mit den
Frauen, mit denen sie tanzen. Ein fremdes
Midchen und ein fremder Junge tanzen
nicht zusammen.

Konnen Sie Musiknoten lesen?
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Ich habe Musik mit meinen Augen,
Ohren und meinem Herzen gelernt, aber
nachher habe ich versucht genauer zu
lernen, weil es heutzutage notwendig und
gut ist. Und weil ich mehr iiber mein
Instrument erfahren mochte, habe ich spiter
auch angefangen, die Noten zu lernen.

Nennen Sie einige Experten von
Qashqai-Musik.

Der der ein

verstorbene  Ganji,

beriihmter Karna-spieler war und dessen

Foto sich in der Vahdat-Halle 9 befindet,
hatte einen Sohn namens Kanan, der sorna
und karna spielen kann. Kanan spielt diese
Instrumente  auf sehr traditionellen
Hochzeiten. Die neue Generation will
leider, dass die Familien ithre
Hochzeitsfeiern in groBen Sidlen abhalten
und statt sorna und karna aktuelle Musik
mit neuen Tanzmelodien gespielt wird - mit
Keyboard und Drums.
Ebrahim Salmanzadeh, ein sehr
einzigartiger karna-Spieler, spielt leider nur
mehr sehr wenig, weil er alt geworden ist.
Aber er erklart, dass er in seiner Jugend acht
Stunden am Tag karna gespielt hat, was
wegen des Atmens sehr anstrengend ist.
Asheq-Esmail der beispiellos kamanche
spielte und leider heuer verstorben ist,
Jahr, 2020, startete das

dieses Fajr-
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50
Festival

mit einem Stlick vom Asheqg-
Esmail um ihn zu ehren, das alle zu Trinen
riihrte.

Erwdhnenswert ist auch  Forud
Gorpinpour, der einen sehr schonen Stil der
asheq-ha entwickelt hat, den ich gelernt
habe und weiterhin spiele, leider ist er auch
dieses Jahr verstorben.

Was macht die Junge Generation von
Musiker Familien von Qashqai-Musik
heute?

Die junge Generation von asheq-ha
versuchte aufgrund der alten Traditionen
und Gedanken, nicht in die FuB3stapfen ihrer
Viter zu treten und einen besseren Platz in
der Gesellschaft zu finden. Denn kulturell
gehorten die Musiker zur Unterschicht und
niemand gab diesen Familien ihre Tochter
zur Heirat. Thre einzige Pflicht war es,
Musik zu spielen und untereinander zu
heiraten. Junge Leute sagen, dass wir
keinen anderen Platz in der Gesellschaft
haben, als Musik zu spielen. Aber ihre
Einkiinfte sind aufgrund des modernen
Lebens zuriickgegangen und sie haben die
Welt der traditionellen Musik aufgegeben.

Welche Stimmungen haben Thre
Instrumente?

Wir haben verschiedene Stimmungen,

was natlirlich von der Stimme des Séngers

abhéngt. Aber zum Beispiel die Stimmung
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D-A-D-A fiir Kamancheh oder Violine,
oder die Stimmung E-A-E-A.

Erzihlen Sie bitte mehr iiber
Qashgqai stimme.

Das Volk der Qashqai besteht aus
verschiedenen Stimmen, in denen sich
Familie ostad

die

eine

befand,

jeweils namens

(Meister) wihrend  der
Zeremonie fiir die Auffiihrung der Musik
dieses Stammes verantwortlich war. Es war
nicht so, dass ein Musiker fiir einen anderen
Stamm auftritt. Daher gibt es in jedem Lied
kleine Unterschiede bei den Stdmmen, und
jedes wird auf eine andere Art und Weise
aufgefiihrt, wobei sowohl der Spielstil als
auch die magam manchmal unterschiedlich
sind und ihre Ziernoten und Geschichten
leicht unterschiedlich sind.

Z.b. wenn das Lied ,,Gadan Eghli“ von
Amaleh-Musikern aufgefiihrt wird, klingt
es etwas melancholischer, aber wenn die
Kashkuli-Musiker das gleiche Lied spielen,
ist es etwas rebellischer und bezieht sich auf
die hohen Intervalle des magam. Im
Allgemeinen unterscheiden sie sich in ihren
Tonleiter-Positionen, aber ihre
Kompositionen sind die gleichen, die
jahrelang  gespielt und  miindlich
weitergegeben wurden und ihre neue Musik

wurzelt in alten Liedern.
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Wie hat sich die Verinderung der
Lebensweise des nomadischen Lebens
auf die Musik ausgewirkt?

Nun, die Rhythmen und die Melodien
werden ein bisschen frohlicher um der
Hochzeit eine frohlichere Atmosphére zu
verleihen.

Was ist IThre Meinung zu der Musik,
die jetzt Qashqai-Musik genannt wird,
und welche Anderungen haben
stattgefunden?

Die Qashqai-Musik stammt aus der
Natur, die Anderungen der Jahreszeiten, der
Geschmack und die Farben der Natur waren
der Mittelpunkt unseres nomadischen
Lebens.

Es gibt dabei mehr traurige Farben und
Gefiihle, wegen der Schwierigkeiten, die
wir gehabt haben. Tatsdchlich gibt es
weniger frohliche Musik. Aber die Musik
ist sehr reichhaltig und sie ist mit diesem
Stamm und seinen Problemen bestens
vertraut. Ohne Qashqai-Stdmme kennen
gelernt zu haben, ist es schwer, diese Musik
zu verstehen.

Unsere Musik ist vom Gefiihl her eher
traurig gefarbt, wegen unserer
Schwierigkeiten, die wir gehabt hatten.
Tatsdchlich gibt es weniger frohliche
Musik. Aber die Musik ist sehr reichhaltig
und sie ist mit dem Leben von uns und mit
unseren Problemen bestens vertraut. Es ist

schwer, diese Musik zu verstehen. Unsere
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Musik ist nicht fiir jede Auffiihrung
geeignet. Menschen, die Qashqai-Musik
nicht kennen, konnen dazu vielleicht nicht
tanzen. Weil unsere Musik einen anderen
Rhythmus hat, unterscheidet sich von der
Musik anderer Volker, zu der leichter
getanzt werden kann.

Die  Verdnderungen, die  jetzt
stattgefunden haben, stimmen {iberhaupt
nicht mit der Hauptstruktur unserer Musik
iiberein, da sich das Leben aus dem
Nomadenstaat herausbewegt hat und die
Nomaden sich mit der Urbanisierung von
ihrer Kultur distanziert haben.

Die

Verinderungen sind meiner

Meinung nach keine richtigen
Verdnderungen, weil nichts Besonderes
passiert ist. Manche haben den Rhythmus
der

turkischen oder kurdischen oder

arabischen Musik mit den Qashqai-
Gedichten gemischt und zum Tanzen oder
Feiern geeignet gemacht. Denn heute will
die stddtische Gesellschaft mehr frohliche
Musik, weil sie nicht mehr so viele
Probleme hat wie wir frither. Aber bei
Musikfestivals spielen wir unsere originale
traditionelle Musik. Es gibt Sénger, die fiir
Feiern singen und Farsi-Lieder in der
Sprache der Qashqai auffiihren.*

Sind die Leute dran interessiert, dass
die Qashqai-Musik bekannt gemacht

wird?
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der

und

Diese  Aufgabe liegt in

Verantwortung  von  Kiinstlern
Musiker*innen. Sie sollen einen Weg dafiir
finden, ein Festival zu geben, damit unsere
Musik dort aufgefiihrt werden kann.

Oder es soll jemanden geben, der uns
vorstellt und bekannt macht so dass es eine
Moglichkeit geschaffen wird Qashqai-
Musik vorstellen zu konnen. Natiirlich
wollen wir das andere Menschen unsere
Musik kennen lernen und horen.

Persische Musiker, die in anderen
Landern leben, sollen zeigen, wie unsere
Musik klingt, und es erfordert Bemiihungen
von ihnen.

Obwohl es Auftritte auf Festivals in
ich
ich nicht

Berlin und Frankreich gab und
eingeladen wurde, konnte
teilnehmen, weil ich meine Arbeitsstelle im

51
Iran verlieren wiirde.

Ich hitte Gelegenheit gehabt an einem
Konzert in Toronto teilzunehmen, aber
leider ist Corona dazwischengekommen.

Spielen Frauen auch eine Rolle in der
Musik?

Das Singen von Frauen ist eine
ehrenvolle Angelegenheit und nur sehr
wenige Frauen singen bei ganz besonderen
Versammlungen.

Manchmal singen einige sehr alte

Frauen spontan bei der Hochzeit der

51
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Enkelin, wenn die Braut die eintritt. Aber
aufgrund ihres Alters wird das respektiert
und ihre Stimme und Gesang wird nicht
unterbunden. Oder wenn ein junger Mensch
stirbt, verabschieden ihn manch alte Mutter
und GroBmutter singend. Oft waren diese
Lieder Schlaflieder oder Abschiedslieder.
Bei diesen Gelegenheiten kommen ihre
schonen Stimmen zur Geltung.

Die verstorbene Shahin Jahangiri war
eine der ersten Frauen, die es wagten, als
Teenager zu singen, und ihre Stimme wurde
aufgenommen und verbreitet.

Maidchen

Jungen
wurde es trotz traditioneller
Einschrinkungen von ihren Familien
erlaubt zu singen.

Welche Rolle spielen Internet und
Medien? Was denken Sie iiber die
virtuelle Welt des Internets?

Mit Hilfe des Internets ist es jetzt
einfacher geworden, die Musiker zu finden
und mit ihnen Kontakt aufzunehmen.

Frither gab es keine Kommunikation
iiber das Internet und es war sehr schwierig
jemanden, der weit weg lebt zu finden und
kontaktieren. Aber jetzt hat sich dies
gedndert und Musiker konnen miteinander
kommunizieren und Musik kann ihren Weg
finden. Zum Beispiel Auffiihrungen von
Kalhor auslidndischen

Meister mit

Kiinstlern.
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Welche Rolle spielen die Konzerte
dabei Qashqai-Musik bekannt zu
machen?

Ein Konzert zu spielen ist sicherlich
sehr effektiv. Ein Kiinstler will seine Arbeit
présentieren.

Es ist wichtig, dass der Kiinstler seine
Arbeiten gerne présentiert, und diese

Auffiihrungen haben verschiedene
Auswirkungen. Ein Konzert bewahrt und
verbreitet die Musik und kann Interesse
dafiir wecken.

Zum Beispiel erzéhlte mir einer meiner
Schiiler, dass er seinen Vater zum ersten
Mal zu einem Konzert begleitete und, dass
er sich daraufhin fiir das Spielen von
Musikinstrumenten zu interessieren
begann.

Wenn eine gute Auffithrung aullerhalb
des Iran stattfindet, tragt das sicherlich dazu
bei, diese Musik den Volkern und Kulturen
anderer Lander vorzustellen.

Aber die positivere Wirkung ist meiner
Meinung nach das, was Sie tun mochten.
Dies ist eine Forschungsarbeit, durch die
Informationen an die Offentlichkeit fiir
Menschen, die die Musik anderer Nationen
wirklich kennenlernen und verwenden
mochten, gelangen.

Was ist der Weg um Qashqai-Musik
im Iran besser bekannt zu machen?

Es Reihe
Aktivititen, hat

gibt schon eine von

zum Beispiel Herr
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Mohammad Reza Darvishi hart gearbeitet
und sein Leben damit verbracht, die Musik
der vielen Volker im Iran zu erforschen und
vorzustellen.

Es ist sehr schade, dass wir nicht die
Musik der verschiedenen Volker unseres
Landes kennen. Unterschiedliche ethnische
Gruppen mit unterschiedlicher Musik, von
Nord nach Sid und von Ost nach West, so
dass Form und Farbe unserer Musik so
unterschiedlich und schon sind, dass wir
nicht nur im Iran, sondern auch in der Welt
viel zu sagen haben.

Zum Beispiel denke ich an einige
iranische Volker aus dem Norden: Birjand,
Aserbaidschan, Belutschistan, Kerman,
Qashqai usw. Wir haben wirklich grofe
musikalische Vielfalt, verbunden mit
jeweils eigenstindiger Kleidung. Diese
Kulturen existieren vielleicht in 10 Jahren
nicht mehr in so schoner Form. Wenn die
heutige Welt meine Kultur und Sprache
beeinflusst und die heutige Welt mich
veranlasst, das Nomadenleben aufzugeben
und in der Stadt zu leben, bedeutet dies,
dass unsere Kultur langsam verschwindet
und ich gezwungen bin in der Stadt zu
leben. Aber diese Farbe und Kultur existiert
jetzt noch, kann jedoch nicht so schon
konserviert werden.

Wir haben versucht, sie zu bewahren

und unsere originale Musik und Kleidung
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zu erhalten, denn unsere traditionelle
Kleidung prégt unser Volk.

Was ist die Verbindung zwischen
radif - und Qashqai-Musik?

Diese Verbindung muss untersucht
werden und sie sind sicherlich nicht
unabhédngig, aber ich sehe nicht viel
Verbindung zwischen ihnen, weil ihre
Strukturen divers sind. Die Akzente sind
sehr unterschiedlich und vermitteln einen
ganz anderen Eindruck. Vielleicht gibt es
einen Konnex bei den Instrumenten-
Stimmen. Es gibt viele Stimmen, die in der
dastgah-Musik iiberhaupt nicht gespielt
werden und tliberhaupt nicht passen.

Wenn ich dastgah-Musik spiele und
jemand mochte, dass ich sofort danach ein
Stiick unserer Qashqai-Musik spiele, oder
vice versa, muss ich ein wenig das Gefiihl
dndern oder ich brauche eine Weile, um
mich zu sammeln, damit ich sozusagen
einen anderen Musikstil spielen kann. Ich
denke, dass die Strukturen der Qashqai-
Musik und der dastgah-Musik nicht nahe
beieinander liegen.

Gibt es aus Ihrer Sicht noch wichtige
Punkte? Wollen Sie noch etwas
hinzufiigen?

Meiner Meinung nach ist der Iran das
Juwel der Erde und in Bezug auf die
ethnische Vielfalt der Musik gibt es viel

Raum fiir Forschung.
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Ich hoffe, dass Sie, die Sie ins Ausland
gegangen sind, diese Schonheiten der
ganzen Welt zeigen und sie mit unserer
Musik, Tdnzen und verschiedenen Kulturen

bekannt machen konnen.

Nachgestellte Fragen:

09.01.2021
Bahram Delavar, ein Qashqai Musikexperte
meint liber das ,,Gerayli-Lied®, dass diese
Geschichte von Manoucher Kiani sehr
schon ist, es seiner Ansicht nach jedoch
keine Hinweise darauf gibt, dass es auf
einer tatsdchlichen Begebenheit beruht.
Dieses Lied war schon vor der Geschichte
da. Der genaue Name ldsst sich auch nicht
mit diesem Lied in Verbindung bringen. Er
fiihrt an, dass es ein Lied namens ,,Nawaz
Ghaleh* gibt, in welchem ein junger Mann
aus Boroumandi im Sommer stirbt und auf
der Wanderroute begraben werden musste —
was die Familie auch tat. Der Stamm jedoch
musste weiterwandern und das Gebiet
verlassen. Die Mutter dieses jungen Mannes
,Nawaz (Name des verstorbenen Mannes)
ritt auf einem Pferd und sang ein Lied, das
zu diesem Anlass gesungen werden musste.
Sie schaute hinter sich auf Nawaz Grab und
sagte: ,,Nawas wurde zuriickgelassen oder
,,Nawas blieb*.

Die Melodie des Liedes der Mutter war

vielleicht damals schon bekannt und es war

iiblich sie zu solchen Anldssen zu singen.
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Gleiches kann fiir die tragische Geschichte
des der
des

Brautigams,

der

jungen
falschlicherweise in Haut
Leoparden von seinen eigenen Leuten
getdtet wurde, angenommen werden.
Weiters fithrt Bahram Delavar an: ,,Das
Lied war bereits da, hatte aber keinen
bestimmten Namen.

Wir haben immer noch bekannte
Melodien, iiber deren Namen wir uns nicht
einig sind und niemand wei}, welcher
Name korrekt ist.

Oder wir haben ein Lied mit zwei
Erzéhlungen. Bei jeder Zeremonie,
Veranstaltung oder Feier singt jemand
dieses Lied und benennt es nach der
aktuellen Art der Feierlichkeit. Unsere
Melodien sind sehr alt und es ist nicht
wirklich moglich zu sagen, welche
Erzéhlung oder welcher Name richtig ist.
Magam-gerayli wurde von verschiedenen
keinen

Gedichten begleitet und hat

gleichbleibenden Gesang oder Text.*
Delavar tiber sein Erlebnis in einer Nacht
der Gedichte: ,,Ende 2006 begleitete ich mit
Geige und kamancheh den Gesang von den
Musikern Samad Nasiri und Ghahreman
Kohanpour.

Ich hatte auch verschiedene Auftritte
mit Farhad und Forud Gorginpour. Die
Erlaubnis mit unserem Musikprogramm
aufzutreten, nicht einfach

war Zu

bekommen.
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Wir nutzten Poesiendchte, wie die /S Jus 50 Jb dia aS (= slacady ) L
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stattfanden, und spielten dort unsere Musik
unter verschiedenen Vorwénden.*

Kuseh-galin, auf Qashqaiisch:
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Interview Gholamali Gorginpour

Ein Teil von Interview mit Gholamali Gorginpour, ein wichtiger Qashqai-Musiker aus der
traditionellen Qashqai-Musik Familie Gorginpour. (20.10.2020&21.10.2020) Ubersetzung

durch die Verfasserin.
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Bitte erzihlen Sie Ihre Biografie!
Ich wurde am 11. Februar 1964 in Teheran
geboren. Zu diesem Zeitpunkt wurde meine
Familie wegen politischer Probleme nach
Teheran verbannt und nach meiner Geburt
kamen wir als Nomaden zurtick.

bis
die

Ich besuchte zur  zweiten

Grundschulklasse Nomadenschule,
danach sind wir in die Stadt gezogen und im
Sommer haben wir in Zelten gelebt und
waren mit dem Qashqai-Stamm in der
Gegend von Samirom beim Chaharmahal in
der Provinz Fars. Wir waren im Winter in
der Stadt, also im Norden von Fars.

Nach meinem Schulabschluss habe ich
Medizin an der Universitit von Shiraz
studiert. Ich wurde dort rausgeschmissen
und trat anschlieend, im Jahr 1990, in die
Teheraner Universitit der Kiinste ein. Dort
habe ich ein Masterstudium fiir santur

absolviert.
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Ich habe damals versucht, alte Stiicke

mit meinen Briidern in den besten
Musikstudios in Teheran aufzunehmen,
damit sie nicht vergessen werden.

Ich bin sehr frith mit Musik in
Beriihrung gekommen, da meine Mutter
Musikerin und eine gute Tanzerin war.
Auch meinen Geschwistern waren sehr
musikalisch begabt, sodass wir viele
Auftritte hatten.

Welche Instrumente spielen Sie?

Mein  Hauptinstrument an  der
Universitdt war santur, aber bei unserer
Stammesmusik der Qashqai war mein
Hauptinstrument nagareh. Ich beschiftigte
Musik  und

Landwirtschaft. Ich habe auch Holzarbeiten

mich hauptsidchlich mit

gemacht und Musikinstrumente gebaut.

Haben Sie auch Musikinstrumente
zu bauen gelernt?

Ja, ich war einige Jahre in der Lehre
grof3er Meister.

Konnen Sie sich noch an deren
Namen erinnern?

Herr Zadkhil und Herr Nazemi. Ich war

52
kein Schiiler von Professor Ghanbari

aber wir hatten eine sehr enge Freundschaft.
Natiirlich war Herr Ghanbari der Lehrer

dieser beiden Personen.
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Ebrahim Ghanbari Mehr, geboren am 1. August 1928 in Teheran, war ein bekannter

Musikinstrumentenbauer, ein iranischer Erfinder und Schiiler von Abolhassan Saba, Etienne Watello und

Soren Araklian.
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Welche Instrumente haben Sie
gebaut?

Santur, setar und andere Instrumente.
Weil ich eine Holzwerkstatt hatte, habe ich
ganz verschiedene Instrumente gebaut, aber
ich habe gesehen, dass ich nicht fiir diese
Aufgabe bestimmt bin und, dass man zehn
oder zwanzig Jahre Erfahrung dafiir haben
muss, um ein guter Instrumentenbauer zu
Diese Arbeit hatte schlechte

Hand,

werden.

Auswirkung auf meine was
wiederum gefdhrlich fiir jemanden, als
Musiker war. Ich hatte auch Hautallergien
und machte nicht weiter, aus Angst, ich
konnte das Instrument nicht mehr spielen.

Wie viele Geschwister haben Sie?

Fiinf Briider und drei Schwestern.

Dann seid ihr alle Musiker?

Ja, meine Eltern. In unserer Familie
waren alle Instrumentalisten, bis auf meine
Schwester, sie ist eine hervorragende
Séngerin. Mein Vater war ein wirklich guter
Meister auf dem Setar Instrument und was
mein Vater tat, ist sehr wichtig. Wie Sie
wissen, iibernahm mein Vater die Qashqai-
Musik von der vorherigen Generation und
gab sie an uns weiter. Und er spielte
iiberhaupt keine radif-Musik und auch
keine andere persische Volksmusik. Ich
fragte ihn, warum er keine andere Musik
spielte und er pflegte zu sagen, dass, wenn
er Qashqai-Musik

spielt, er sich

vollkommen darauf einldsst. Er hat diese
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Musik nicht verdndert und wir haben

versucht, sie auch unverindert
weiterzugeben.
Nach der Revolution war die

Einstellung gegeniiber der Musik sehr
negativ. Zum Beispiel durfte niemand ein
Instrument spielen und so war fiir mehrere
Jahre kein Fortschritt moglich. Wir konnten
Musik  behalten.

einfach unsere

Gliicklicherweise bekamen wir in den
1990er Jahren wieder etwas mehr Freiheit.
Aber z.B. davor im Jahr 1986 ginge ich
nach Firoozabad, dies ist die Stadt, die das
Zentrum des Qashgai Stammes ist. Ich
konnte dort kein Setar und keinen Setar-
Spieler finden. (Wegen der Angst des
Volkes vor der Regierung.) Und vor den
90ern spielte in dieser Stadt iiberhaupt
niemand das Instrument, es war nur unsere
Familie.

Nach 1991 lernten gliicklicherweise
viele junge Leute das Instrument spielen.
Zu dieser Zeit hatten wir ein Konzert in
Gachsaran unter der Leitung von Herrn
Khosrow Taheri, an dem etwa 20.000
Menschen teilnahmen. Ich denke, dass war
der erste Funke fiir junge Leute, um unsere
Musik kennenzulernen.

Nach 1995/6 tauchten nach und nach
junge Menschen auf, die Instrumente
spielten. Vorher konnte dort nicht einmal

ein kaputtes Instrument gefunden werden.
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Dieses Konzert, das dort aufgefiihrt wurde,
hatte eine sehr positive Wirkung.

Einer der jungen Musiker nach den
Jahren 1995/6 war Herr Asghar Delavar,
der Kamancheh und Geige spielt, Herr
Nasrollah Jahangiri, der das Setar spielt,
und Tahmourth Jahangiri, der einer der
besten Qashqai-Singer ist. Dies sind die
Briider der Frau Afsaneh Jahangiri.

Erzihlen Sie bitte mehr iiber die
Qashqai-Musik, die es jetzt gibt.

Jetzt befinden wir uns in einer
Ubergangsphase, tatsichlich ist die Anzahl
der Musiker sehr hoch und in jedem Haus
spielen 2 bis 3 Menschen Instrumente, die
man in Zukunft hervorheben kann.

Was meinen Sie mit Hervorheben?

Sie miissen gefiltert werden, und jetzt
ist es nicht moglich, in der aktuellen
Situation zu filtern, denn neue Musiker
haben noch nicht den Punkt erreicht, damit
man intensiv mit ihnen {ibt. Einige Leute
fangen an zu lernen und spielen zuerst sehr
gut verlieren aber danach die Lust, einige
lernen weiter und andere gehen in die
andere Richtung. Natiirlich, einige konnen
Qashqai-Musik auch richtig spielen.

Was meinen Sie damit, wenn Sie
sagen, Musiker haben diesen Punkt noch
nicht erreicht?

Meiner Meinung nach kann von keinem

Anfanger gesagt werden, ob er sehr gut oder
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sehr schlecht spielen wird, weil nicht klar
ist, ob er weitermachen will oder nicht.

Sie meinen, die Lernenden nehmen es
nicht ernst?

Ja, es ist ein bisschen schwierig und sie
machen sich nicht die Miihe, Musik zu
studieren und diese Leute glauben nicht,
dass sie Musik grundlegend lernen miissen.
Das ist nicht die richtige Art, ein Instrument
zu spielen. Sie haben Musik nicht als ihren
Beruf gewihlt und sie bevorzugen es, zur
Unterhaltung zu spielen.

Natiirlich haben die Kinder in unsere
Familien die Musik nicht als Beruf gewahlt,
aber wir sind festgefahren und unsere
Familie hat uns wirklich unter Druck
gesetzt, diese Arbeit fortzusetzen. Wir
waren eine zehnkdpfige Familie - alles
Musiker. Jede Nacht und jeden Tag
wachten wir mit dem Klang der setar
meines Vaters und des Foruds auf. Ich habe
auch das Instrument versteck und in einer
Ecke gespielt, weil ich jiinger war und ich
Angst hatte, dass meine é&lteren Briider
kommen und meine Musik kritisieren.
Meine Schwestern tanzten gut.

Wir spielten und sie tanzten und die
Familienmitglieder kamen hinzu und
machten mit. Es war ein besonderes Gefiihl.

Mit welchem Instrument haben Sie

angefangen?
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Mein erstes Instrument war unser
Holzbesen. Wenn Forud und Farhad mit
meinem Vater die Instrumente spielten,
hielt ich den Besen und spielte mit ihnen.
Ich glaubte, dass mein Instrument auch
Tone von sich gab und einen schonen Klang
hitte. Ich sagte ithnen einmal, sie sollten
nicht mehr spielen und ich wollte alleine
spielen, dann horte ich, dass der Besen
keinen Klang erzeugte, was mir sehr
peinlich war.

Die Instrumente, die wir in meiner
Familie spielten, waren Kamancheh, Setar,
Santur, Violine, Akkordeon und Klavier,
aber Als Kind fiihlte ich mich vom Klang
eines Schlaginstruments angezogen. Ich
habe bei meinem Qashqai-Volk 20 bis 25
Jahre lang naghareh gespielt. Ich war schon
Profi geworden und meine Meister spielten
eine sehr grof3e Rolle.

Nennen Sie bitte Ihren Meistern.

Meister Nowruz Farmani.

Wie alt waren Sie, als Sie angefangen
haben naqareh zu spielen?

Ich denke, ich war sechs oder sieben
Jahre alt, als ich mit nagareh angefangen
habe. Natiirlich waren meine Lehrer keine
Akademiker, so spielten wir einfach und ich
spielte auch mit ihnen. Das waren meine
Anfange naqareh zu spielen.

Was waren Ihre Bemiihungen fiir die

Qashqai-Musik?
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Bei meinen Aktivititen war ich mit
meinen Briidern und meinem Vater
zusammen, aber ich habe die meisten
Kassetten aufgenommen, zum Gliick war
das in den Studios von Teheran moglich.
Alle unsere Stiicke wurden in den Bell
Studios aufgenommen.

In welchen Musikstudios haben Sie

das aufgenommen?

All unsere Stiicke wurden in den Bell
Studios aufgenommen.

Erzihlen Sie mehr iiber Thre
Auftritte?

Wir hatten in Shiraz, Isfahan, Teheran
und den umliegenden Dorfern Konzerte
gehabt. Wir haben iiberall gespielt und ich
kann nicht zdhlen, wie viele — in der Tiirket,
in Dubai, Deutschland, Italien, Amsterdam
u.s.w. Wir waren bei allen Festivals
unabhéngig und dann reisten wir alleine in
Europa herum.

Waren das Musikfestivals?

Wir traten zunichst bei einem Festival
auf und machten uns dann selbstéindig und

erkundeten Europa selbst.
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Das Bell Studio ist ein iranisches Aufnahmestudio in Teheran, das 1965 auf Vorschlag von Morteza Hananeh,

einem sehr bekannten Musiker und Komponisten, errichtet wurde. Mehdi Barkashli und Ali Akbarenkogar

gehorten zu den Personen, die ebenfalls an der Griindung des Studios beteiligt waren. Vor der iranischen

Revolution von 1979 wurden in diesem Studio Werke bekannter Popsdnger aufgenommen. Nach der

Revolution wurden Werke von Gruppen und Kiinstlern, wie Chavosh, Aref, Sheida, Mohammad Reza

Shajarian, Hossein Alizadeh, Faramarz Payvar (bekannte traditionelle Profimusiker) an diesem Ort

aufgenommen.
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Was ist Thre Meinung iiber die
Qashqai-Musik, wie es sie jetzt gibt?

Leider ist sie dabei in Vergessenheit zu
geraten, weil die heutigen Spielendenden
wenig Ahnung von dieser Music haben.

Was meinen Sie damit?

Das bedeutet, dass sie iiberhaupt keine
musikalische Kompetenz haben. Es gibt
wahrscheinlich acht Leute, die die Notation
kennen, und der Rest der Musiker hat die
Musik nur mit den Ohren gelernt. Mit den
Ohren zu lernen reicht nicht, die Musik
muss von Brust zu Brust, von Herz zu Herz
gelernt werden. Und sie muss aus der
richtigen Quelle kommen, aber das
ignorieren die Spielenden. Unsere Musik ist
eine sehr komplexe Sache, weil sie ohne

Beschrinkung ist.

Was genau meinen Sie mit
Komplexitiat?
Das Problem liegt in bestimmten

Intervallen. Die Intervalle, die wir in der
Qashqai-Musik haben, sind nicht wie die
Intervalle, die wir in der iranischen
dastgah-Musik haben. Das Cis, das sie
spielen, unterscheidet sich sehr vom
Qashqai Cis. Oder die Viertelton-Intervalle,
die wir in der Qashqai-Musik haben,
unterscheiden sich vom Viertelton des
persischen  shur-dastgah. Das  muss
beachtet werden, und wenn es nicht
beachtet wird, wird die Musik nicht richtig

gespielt.
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Welche Musiker sind fiir Sie gute
Qashqai-Musiker?

In meiner Masterarbeit, die ich vor 25
Jahren geschrieben habe, werden die
Namen aller Professoren erwihnt. Z.B. wie
Herr Sirous Fathi, er war einer der Besten
und talentiertesten Sénger. Herr Houshang
Salimi, fiir Kamancheh und Violine.Herr
Amin Agahi, der seine Ausbildung in der
Ukraine gemacht hatte. Herr Piran
Derakhshan war Schiiler von Amir Khan.
Herr Massoud Namdari, der Tar spielt.

Welche Anderungen liegen bei der
heutigen Musik und der damaligen
Qashqai-Musik?

Wir konnten die Musik nur bewahren
und an die nichste Generation weitergeben.
Leider war die ndchste Generation etwas
faul und nicht bereit, diese Verantwortung
zu tragen. Zum Beispiel haben eine Reihe
MusikerInnen

unserer jungen

Harmonielehre, Kontrapunkt und

Orchestrierungen gelernt und  wollten
polyphone Qashqgai-Musik machen, aber
ich glaube, das passt fiir diese Musik nicht.
Und  leider  bewegen  sich  die
Verdnderungen etwas nach Westen. Der
musikalische Geschmack im Iran ist sehr
schlecht geworden, nicht nur in der
Qashqai-Musik.

Heute bevorzugt man einen DJ bei
Hochzeiten, anstatt traditioneller Qashqai-

Musik. Hin und wieder werden die
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54

bekannten Melodien Kurdistans und
Aserbaidschans im Stil der Qashqgai-Poesie
verwendet, und dann wird gesagt, dass das
innovativ sei.

Also fithren sie bei einer Hochzeit

keinen haley-Tanz mehr auf?

Sehr wenig.

Wie Sie sagen, gab es Verinderungen
in verschiedenen Arten und Repertoires
der Qashqai-Musik?

Ja, es hat sich geéndert und ich denke,
dies ist nur voriibergehend.

Haben Sie auch woanders
unterrichtet?

Ja, ich ging 1974 nach Shiraz, um
Musik zu unterrichten und mietete einen
Platz und nannte es Qashqai-Musik-Institut,
um Musik zu unterrichten, aber ich hatte nur
eine kleine Anzahl von Studenten und die
habe ich nach eine Weile nach Teheran
geschickt.

Welche Instrumente wurden in den
Stimmen gespielt?

Kamancheh, setar, tar, karna, sorna
und nagareh.

Hatten die Instrumente friiher die
gleiche Form oder waren sie einfacher
gebaut?

Ihre Form hat sich nicht verédndert, aber

ca. ab 1970 wurde an der kamancheh der

Feinstimmer hinzugefiigt. Er wurde von der

Ein bekannter Qashqai-Frauentanz
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Geige libernommen um das Stimmen zu

vereinfachen und es préziser zu stimmen.
Wurden friiher die Instrumente in

Shiraz gekauft oder selbst hergestellt?

Die Instrumente sind gekauft worden.

Die Instrumentenhéndler waren
hauptsdchlich iranische Armenier und
Juden.

Ist ein neuer Stil in die Qashqai-
Musik gekommen? Mir ist zu Ohren

gekommen, dass zu der tiirkischen- und

kurdischen Musik, Qashqai Texte
gefithrt wurden!
Nun, ich habe ein paar Stiicke

komponiert, aber ich habe sie noch nicht

verOffentlicht. Sie sind im 5/8 Takt
geschrieben worden, aber sonst ist kein
neuer Rhythmus entstanden. Manche
Komponisten haben tiirkische Melodien z.
B. das Lied von Ibrahim Tatlis genommen
und mit Qashqai-Gedichten kombiniert.
Dies hat mit Qashqai Stil nichts mehr
gemeinsam und meiner Meinung nach gibt
es eine Art Abweichung, die der Qashqai-
Musik nicht dhnlich ist und man kann nicht
sagen, dass das Qashqai-Musik ist.

Gibt es irgendwelche Anderungen
hinsichtlich traditionellen Tanzformen?

Zum Gliick bleiben sie gleich, aber es
gibt keine Ténzer mehr.

Warum gibt es keine Tédnzer mehr?

Sind sie verstorben?
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Ja, wie meine Mutter. Sie war die beste
Qashqai-Téanzerin.

Tanzt die neue Generation nicht
mehr diese Téinze?

Natiirlich tanzen sie noch zu den
gleichen alten Liedern. Deshalb sagt man ja
auch, dass schone Dinge erhalten bleiben.
Diese Ténze konnen aber nur mit diesen
Liedern und dieser Originalitidt getanzt
werden. Der Qashqai-Tanz kann nicht zu
einem kurdischen Lied getanzt werden.
Diese rhythmischen Bewegungen sind
wirklich mystisch, wie der Sama Tanz.

Erlidutern Sie bitte mehr iiber diesem
Tanz.

Die Bewegungen im Tanz sind alle
Botschaften, die den H6hepunkt des Gliicks
oder den Hohepunkt der Traurigkeit
anzeigen. Wir haben ein sehr langsames
Dreiviertel-Lied, das speziell von Frauen
getanzt wird.

Wie heif3t dieser Tanz?

Er heiflt aghor-haley und das bedeutet
langsamer Tanz.

Wie wird er getanzt?

Die Frauen bewegen sich im Kreis.

Wir haben fiir jede Lage/Situation
einen Tanz: Hochzeitstanz, Krieg-Tanz,
Reisdreschen....

Welches Instrument spielte Meister
Farhad?

Das Akkordeon. Mit anderen Worten,

er spielte mit seinem Instrument den
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Viertelton der Qashqai-Musik sehr schon.
Bei einem Auftritt in Deutschland wollte
man nachschauen, ob er das Akkordeon
manipuliert hatte.

Leider war er der erste, der unsere
Familie verlie. Dann ging Forud.

Das Wichtigste, das wir machen
konnten, war diese Musik am Leben zu
erhalten. Von nun an iiberlassen wir das der
Qashqai-Jugend, die eifrig sein soll. Wir
haben uns sehr bemiiht, dass diese Musik
nicht vergessen wird.

Qashqai-Musik ist fiir uns sehr wichtig,
das heiflt, die Musik hat einen ganz
besonderen Platz in den Qashqai-Stimmen.

Herr Bahmanbeigi war der Begriinder
der Nomadenbildung und Musik war ein
wichtiges Thema in seinen Biichern. In
seinen Biichern hatte er tiber die soziale
Situation, iiber die Standorte der Lager und
die Musikgeschichte geschrieben und er hat
sogar Namen der Musiker erwdhnt. Das
Buch wurde vor zirka flinfundzwanzig
Jahren geschrieben. Er schrieb so gut, dass
ich in meiner Masterarbeit viele Beispiele
daraus zitierte.

Natiirlich ist es wichtig, dass die Noten
geschrieben wurden und ohne Anderung
behalten wurden. Ich habe mich bemiiht, all
diese Lieder aufzuschreiben. Ich habe

ungefahr 100 bis 120 magam geschrieben

und ich habe auf eine Weise geschrieben,
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die mit jedem Instrument ausgefiihrt
werden kann.

Jetzt habe ich in Abadeh eine Schule
gegriindet, um Musik zu lehren. Mein
Unterricht wird sehr gut aufgenommen.

Also leben Sie jetzt in Abadeh?

Ich war in Teheran, aber ich bin vor
ungefdhr 5 oder 6 Monaten nach Abadeh
gekommen, meine Familie lebt weiterhin in
Teheran und einer meiner Tochter lebt in
Kanada.

Welche Verbindung sehen Sie
zwischen iranischer dastgah-Musik und
Qashqai-Musik?

Ich habe in meiner Masterarbeit
geschrieben, dass sie nur in Schritten und
einer bestimmten Menge und Tonalitdt
simildr sind, sonst aber nicht. Qashqai-
Musik ist eine melancholische und ganz
besondere Musik. Noor Ali Khan
Boroumand sagte dariiber: Qashqai-Musik
ist nicht wie jede andere Musik; sie ist
unabhéngig und nicht vergleichbar.

Wenn wir vergleichen wollen, werden
ungefdhr 84% der Qashqai-Musik im Shur-
dastgah, 14% in Homayoun und Isfahan
und 2% in Mahour aufgefiihrt.

Weil die radif-Musik aus der magqam-
Musik stammt.

Ja, Noor Ali Khan hat sie in radif-
Musik und dastgah-ha umgewandelt.

Ich hatte sehr viel Kontakt zu ihn. Als

ich ein Kind war, war er der Lehrer von
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Forud, Farhad und Parichehr. Und wegen
seiner Freundschaft mit meinem Vater
verbrachte er viel Zeit mit unserer Familie.

Wie sehr wird Qashqai-Musik im
Iran unterstiitzt? Werden Sie zum
Beispiel zu Festivals eingeladen?

Die Regierung war mit den Qashqai
nicht sehr einverstanden und leistete aus
diesem Grund nicht die notwendige
Unterstiitzung. Es féllt mir auch schwer,
mich daran zu erinnern, dass wir drei
Jahrzehnte lang gekdmpft haben und immer
verbannt wurden. Wir sind sehr nara
Menschen. Nara bedeutet, dass wir stur
sind, wir lassen uns nicht in die Knie
zwingen.

Hat sich die Qashqai-Musik
verindert?

Nein, sie hat sich nicht gedndert, nur
ist  etwas

unsere  Instrumentierung

vielfaltiger geworden. Einige neue
Instrumente sind aus der Tiirkei gekommen.

Welche Instrumente sind neu
gekommen?

Streichinstrumente wie Baglama und so
weiter.

Was hat sich verindert bei den
Tédnzen vor und nach der Revolution?
Tanzten Miinner und Frauen
gemeinsam?

Nein, Frauentanz war vom Ménnertanz
getrennt, die Ménner spielten Musik und die

Frauen tanzten.
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Minnertanz war ein  Spiel mit

Holzstédben, in Form einer
Kriegsdarstellung. Es war eine Ubung fiir
den Nahkampf. Das Musikstiick ,,Jang-
nameh* wurde dafiir aufgefiihrt.

Also haben Mainner und Frauen
nicht zusammen getanzt?

Nein, {iberhaupt nicht. Die Frauen
tanzten im Kreis zum 6/8 Rhythmus und der
Tanzrhythmus der Ménner betrug 2/4 und
7/8.

Welchen Weg haben Sie fiir die
Entwicklung dieser Musik
vorgeschlagen?

Musik kann erweitert werden. Meiner
Meinung nach miissen zuerst die richtigen
Grundlagen gelehrt und verbreitet werden.
Dazu braucht es staatliche und nationale
Unterstiitzung.

Sind sie zu Festivals eingeladen?

Im Auftrag der Regierung wurde eine
Gruppe als Qashqai-Musiker in die Tiirkei
geschickt, und dann stellen wir fest, dass
nicht einmal 10% dieser Gruppe Qashqai
waren.

Obwohl sie nicht Qashqai waren,
haben sie gute Leistungen erbracht?

Leider nicht. Ich bin aus der Tiirkei
angerufen worden und gefragt worden,
warum haben denen eine solche Gruppe

geschickt? Und wir wussten von nichts. Es

ist nicht richtig, dass sie eine Gruppe
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schicken, die nicht in der Lage ist, die alte
traditionelle Qashqai-Musik zu spielen.

Ist alte Qashqai-Musik immer noch
beliebt?

Ja, viele junge Menschen wandten sich
der alten und traditionellen Qashqai-Musik
zu. Der Unterschied zwischen der Jugend
jetzt und der Jugend vor zwanzig Jahren
besteht darin, dass die vorige Jugend
versucht  hatte,  nachzuahmen  und
nachzuspielen, und die neue Generation
will jetzt nicht nur nachahmen - sie sind
selbst kleine Forscher.

Was meinen Sie mit Nachahmung?

Als ich eine tasnif (Ballade) spielte,
ahmte der Schiiler nur nach und spielte
dasselbe. Jetzt ist es nicht mehr so, sie
wollen mehr wissen und lernen.

Erzihlen Sie bitte von Qashqai-
Musikgruppen.

Wir haben drei Gruppen, eine heif3t
changi-ha, die nagareh und karna spielen,
die bei Zeremonien auftreten.

Es gibt eine Gruppe von asheq-ha (die
Liebenden), die zusammenspielen. Sie
haben Geschichten und erzdhlen mit ihrer
Musik Geschichten. Z. B. spielen vier
kamancheh und eine tonbak, oder ein
Schlaginstrument zusammen.
der

Einmal horte ich, dass zwel

kamancheh-spieler im  Quart-Intervall
spielten. Es ist schwierig, im Quartintervall

zu spielen und sie haben es gut gemacht.
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Ich war ein Kind und es kam mir nicht
in den Sinn, dies aufzunehmen oder mehr
dariiber zu recherchieren, ob sie absichtlich
so etwas spielten oder zufillig, denn im
Quart-Intervall zu spielen ist nicht tiblich.
Das war vor ungefahr 30, 40 Jahren, aber
meiner Meinung nach klang es sehr falsch.
Da wir das Akkordeon in unseren Hinden
hatten, weil} ich sicher, dass sie im Quart-
Intervall gespielt haben, aber ich habe nicht
verstanden, ob es beabsichtigt war oder
nicht.

Die dritte Gruppe waren die sarebanan,
die beim Reiten auf Kamelen die ney
spielten.

Wir waren eine andere Gruppe. Farhad
nannte uns Amateure, weil Musik nicht
unser Beruf war und wir unser Einkommen
nicht daraus bezogen. Spiter erklirte ich
thm: ,Farhad, wir sind keine Amateure,
sondern wir sind alle Meister “. Er sagte:
,»Nun, semiprofessionell. Ich fragte ihn,
warum? Er sagte, ,,du kannst sagen was du
willst, ich werde dich nie Profi nennen,
wenn dein Einkommen von woanders
kommt*®,

Also Dbildeten die asheq-ha eine
Gruppe und erzihlten Geschichten
zusammen?

Ja, z.B. die Geschichten, die die asheg-
ha erzihlten, z.B. die Gharib-o-Sanam-
Geschichte, anderen

sind auch bei
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iranischen turksprachigen Volkern in Tébris
sowie Aserbaidschan bekannt.

Was wiirden Sie vorschlagen, um
diese Musik bekannter zu machen?

Der Weg ist, dass Sie uns einladen,
nach Osterreich zu kommen, um ein
Konzert zu geben und Konzerte an
verschiedenen Orten zu spielen, und unsere
Musik auch hier reprisentieren. Leider geht
es hier mehr um Beziehungen, die
entscheiden um ins Ausland zu kommen,
als darum, gute Qashqai-Musiker zu sein,
z.B. sie schicken sie eine Gruppe auf Tour,
die iiberhaupt keine Ahnung von Musik hat,
und nur damit sie eine Europatour
absolviert.

Und sie schickten sogar einen Sénger,
der nicht singen konnte und auch gar kein
Sénger war. Wir hitten zum Beispiel einen
einmaligen Singer, Herrn Fathi, deren
Gesang von der Geige begleitet werden
kann, da nur die Geige diese Eigenschatft fiir
sein Gesang hat.

Was empfehlen Sie auller
Konzerten?

CDs und Kassetten. Leute, die Qashqai
Musik kennen, werden sie kaufen.

Konnen Sie auch singen?

Leider muss ich krankheitsbedingt

operiert werden, aber ich konnte frither gut

singen.
Welche Musik spielen Sie bei
Traueranliissen?
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Bei Trauer wurde nagareh gespielt. Der
Klang der nagareh war so laut, dass man
ihn kilometerweit horte. Die Leute erfuhren
durch die Melodie der nagareh, wo und was
passiert war. Sie konnten durch die Melodie
unterscheiden, ob es ein Krieg oder eine
Hochzeit war. Die naqareh war ein
sogenanntes Einladungsinstrument.

Bestimmte Rhythmen lielen die
Menschen erkennen, ob es um Krieg oder
Trauer ging?

Ja, z.B. gibt es ein Lied namens
,,Dabareh®, was ,,verkehrt herum* bedeutet.
Wenn es gespielt wurde, war klar, dass
Trauer herrschte. Die Menschen konnten
sich mit diesem Stiick ausdriicken und den
Trauernden helfen. Diese Musik wurde
gespielt, bis sich alle versammelt hatten.
Auch bei der Trauerzeremonie sangen sie
sehr traurige Lieder und trugen Gedichte
vor.

In der Vergangenheit spielten keine
Musikinstrumente wie setar, kamancheh
und Geige. Forud und Farhad fingen zirka
1980 an, Musik bei der Trauer zu spielen.

Gab es nur naqareh?

Nagareh hat nur die Leute wissen
lassen das es ein Traueranlass gibt, vor 60
Jahre hat man nur gesungen.

Erinnern Sie sich, welche Lieder
gesungen wurden?

Es waren keine besonderen Lieder.

Wenn Sie Qashqai-Lieder horen, sind alle
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sehr traurig. Jeder sang eine gusheh oder
magam, die er gut singen konnte. Die
Gedichte waren sehr wichtig. Z. B. waren
die Gedichte, die zur Trauer gesungen
wurden, natiirlich keine Liebesgedichte,
sondern beschrieben den Verlust der
Person. Nach den achtziger Jahren hat
Fourod langsam die Musikinstrumente in
die Zeremonie hinein gebracht die jetzt ein
wichtiges Element der Trauerfeier ist.
Friiher war es nicht iiblich.

Erzihlen Sie von Ihrer traditionellen
Kleidung; tragen Sie Ihre traditionelle
Kleidung noch?

Meine Schwester Parichehr trigt jeden
Tag diese Kleidung. Sie trug sie sogar an
der Universitit und auf einer Reise nach
Europa.

Meister Farhad und Forud waren
auch erblindet, ist das richtig?

Ja, Forud, Farhad, Parichehr und
Mostafa, der jetzt in Italien ist, waren alle
blind. Es ist eine genetisch bedingte
Krankheit, die normalerweise einige Jahre
lang keine Probleme macht und nach
einigen Jahren erblindet man langsam.

Wollen Sie noch etwas sagen?

Normalerweise sprechen  meine
Instrumente fiir mich. Alle meine Schiiler
sind jeden Abend hier bei mir, auch in
und wir spielen

dieser Corona-Zeit,

Instrumente und singen Lieder. Das heil3t,
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in meiner Wohnung spielt Musik rund um
die Uhr.

Spielen Sie im Friihling spezielle
Musik?

Im Friihling achten wir mehr auf unsere
Schafe, um sie fett zu machen und zu
verkaufen (mit einem Lécheln).

Unsere Musik war nicht abhingig von
Jahreszeiten und jeder spielte, was er
wollte. Einer meiner Schiiler ist jetzt hier.
Mochten Sie, dass er 2, 3 Minuten lang fiir
Sie spielt? Hier habe ich viele ganz
besondere Talente in meinem Unterricht,
einer davon ist dieser Schiiler ist.

Wie heilit er und welches Lied
mochte er spielen?

Maziar Shamshiri, der seit einem Jahr
Setar spielt. Das Lied ,,Gadan-Aghor* spielt
er fiir Sie.

In welcher magam ist es?

In der magam des ,,Gadan-Aghor®.
,Gadan-Aghor bedeutet ,,Leute bei der
Wanderung®. Natiirlich hat dieses Lied
einen Gesang, den wir beide nicht singen
konnen.

Es werden verschiedene Gedichte mit
unterschiedlichen Themen rezitiert, d.h. es
konnen auch romantische, traurige und
epische Gedichte rezitiert werden. Die
Silben des Gedichts sind wichtig, um direkt
auf das Lied zu passen.

Das zweite Stiick, das er spielte, und

rhythmisch war heilit ,,Nanam-hay*. Wir
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spielen dieses Lied, wenn wir die Braut aus
dem Elternhaus holen wollen. Mit diesem
Lied verabschiedet sich die Braut vom
Elternhaus. ,,Nanam-hay“ bedeutet, um ihre
Mutter zu weinen.

Sie sagten, Sie haben zwei Tochter.
Spielen sie auch Instrumente?

Mehr oder weniger ja, sie konnen sehr
gut die alten Qashqai-Ténze. Das haben sie
von meiner Mutter und meiner Schwester
gelernt. Jeyran lebt in Teheran und Maral

lebt in Kanada.
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Abstract (Deutsch)

Die Qashgqai, ein faszinierendes Volk im Siidwesten Irans, haben im Laufe der jliingeren
Geschichte einen tiefgreifenden Wandel von der nomadischen Lebensweise zur
Sesshaftigkeit erfahren. Die Qashqai-Kultur, die von verschiedenen Clans und den Khalaj-
Tiirken des 11. Jahrhunderts gepridgt wurde, zeigt sich insbesondere in ihrer einzigartigen
Musik- und Tanztradition. Musik spielt eine zentrale Rolle im Leben der Qashqai, sie erzahlt
Geschichten und dient als Ausdruck ihrer Identitit. Musikalische Praktiken und soziale
Strukturen haben sich im Laufe der Zeit verdndert, wihrend die sozialen Medien neue
Moglichkeiten der Verbreitung bieten. Dennoch stellen Zensur und politische Einflussnahme
grofe Herausforderungen dar. Der Ubergang zum stidtischen Leben hat zu Verinderungen
in den musikalischen Ausdrucksformen und Tanztraditionen gefiihrt. Die Bewahrung der
kulturellen Identitdt durch Aufnahmen und Filme bleibt fiir die Zukunft der Qashqai von

grofler Bedeutung.
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Abstract (English)

The Qashqai, a fascinating people of south-western Iran, have undergone a profound
change from the nomadic way of life to settledness during the recent history. Shaped by
various clans and the 11th-century Khalaj Turks, the Qashqai culture is particularly evident
in its unique music and dance traditions. Music plays a central role in Qashgqai life, telling
stories and expressing their identity. Musical practices and social structures have changed
over time, while the social media offer new avenues of dissemination. However, censorship
and political influence pose major challenges. The transition to urban life has led to changes
in musical expression and dance traditions. Preserving cultural identity through recording

and film remains of great importance to the future of the Qashqai.
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