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Einleitung

Die hier vorliegende Arbeit tragt den Titel ,,Die Bautatigkeit der Habsburger im
17. Jahrhundert in Wien“. Nun ist einerseits das 17. Jahrhundert in Osterreich eine
Zeitspanne, der in den Kunstwissenschaften bis jetzt wenig Beachtung geschenkt
wurde - die Hofburg in Wien bildete hier keine Ausnahme - und andererseits wird
den Habsburgern fur diesen Zeitraum nicht gerade Baufreudigkeit nachgesagt,

was den Bereich der Profanbauten betrifft.

Mit der Ubersiedelung Ferdinands 1. nach Wien war die Wiener Hofburg wieder
zur zentralen Residenz der Habsburger geworden. Im 17. Jahrhundert war sie der
Sitz von vier Kaisern!, welche die Residenz und den dazugehorigen Komplex an
Gebauden mehr oder weniger erweitern und verschonern liefen und so ihren
Beitrag dazu leisteten, dass die Wiener Hofburg, laut Dehio, heute als der groéfite
Profanbau-Komplex Europas und als eine der weltweit bedeutendsten

Palastanlagen gilt.

Die vorliegende Arbeit versucht nun einen Uberblick (iber die profanen Bauten
der Habsburger im 17. Jahrhundert im Wiener Raum zu geben und legt dabei den
Schwerpunkt auf die Bauherrenfrage — die Frage nach dem Einfluss des
jeweiligen Kaisers bzw. des Kkaiserlichen Hofes auf das habsburgische

Baugeschehen seiner Zeit.

Die Aufarbeitung dieses Themenkomplexes erfolgt unter Einbeziehen des
zeithistorischen Kontextes in den Osterreichischen L&ndern im 17. Jahrhundert.
DreiRigjahriger Krieg, Auseinandersetzungen mit Frankreich und den Osmanen
und die Gegenreformation sorgten fur politisch unruhige Zeiten die ihren
Niederschlag im profane Baugeschehen des Kaiserhofes fanden. Auch das
strenge, von Spanien ubernommene Hofzeremoniell, das eine bestimmte Anzahl
an Raumlichkeiten vorsah, oder die im 17. Jahrhundert typisch habsburgische
Gepflogenheit des jahreszeitlichen Residenzwechsels hatten ihren Einfluss auf das

Leben am habsburgischen Hof. Natirlich verfiigten die habsburgischen Herrscher

! Kaiser Matthias residierte noch vorwiegend in Prag, maR aber der Stadt mehr an Bedeutung zu
als sein Bruder Rudolf I1.



auch in ihren Bibliotheken Uber fir dieses Jahrhundert wesentliche
Architekturtraktate, die in der gebauten Praxis mehr oder weniger auch am

Kaiserhof ihre Beruicksichtigung fanden.

Ein Uberblick tber die Bautatigkeit der einzelnen habsburgischen Kaiser gibt
Auskunft Uber den Umfang der Bautétigkeiten und auch uber Vorlieben der
Auftraggeber. Im Anschluss daran werden die einzelnen Residenzen und
Lustschldsser in Katalogform beschrieben. Ein weiterer Abschnitt beschaftigt sich

mit den wichtigsten Hofarchitekten.

Um einen aussagekréftigen Gesamteindruck zu erreichen, war es notwendig,
sowohl die Residenzen der Nebenlinien in Graz und Innsbruck, als auch die
kaiserlichen Bauten in Prag und Pressburg partiell in die Untersuchungen
miteinzubeziehen. Riickblicke in das 16. Jahrhundert tragen ebenfalls dazu bei,

das Bild abzurunden.

Der Blick tber die Grenzen des Habsburgerreiches zu den Verwandten nach
Minchen, ins protestantische England oder zum Erzfeind nach Frankreich zeigt,
wie die profane Bautétigkeit der dsterreichischen Linie des Hauses Habsburg im

Vergleich mit anderen européischen Herrschern zu sehen ist.

Den Rahmen der Arbeit gesprengt hétte das detaillierte Eingehen auf
Festungsbauten, Wasserbauten sowie Innenausstattungen der Gebaude. Auch

Gartenanlagen werden nur fallweise beschrieben.

Besonders in den letzten Jahren ist eine Fille von Literatur, die sich mit den
Habsburgern beschéftigt, entstanden. Dem Gebiet Residenzbau wurde bei der
Behandlung des Themas aus kunsthistorischer Sicht weniger hdufig Beachtung
geschenkt. Erst seit kurzem ist auch die Planungs- und Baugeschichte der Wiener
Hofburg, fir die bis dato ein der Hofburg gewidmeter Band der ,,Osterreichischen
Kunsttopografien* von Moriz Dreger aus dem Jahr 1914, mehrere Aufsatze von
Harry Kihnel zu diesem Thema, sowie ein 1997 erschienenes Sonderheft der
»Osterreichischen Zeitschriften fur Kunst und Denkmalpflege* die wichtigsten



Publikationen waren, ins Zentrum des Interesse der Kunstwissenschaften gertickt
und soll in einem mehrjahrigen Projekt der Akademie der Wissenschaften

umfassend untersucht werden?.

Als weitere malgebliche Literatur zu der vorliegenden Arbeit, zahlt eine
Publikation von Friedrich PolleroR ,, Tradition und Recreation“ 1998 erschienen,
eine Publikation von Renate Wagner-Rieger (ber ,,Die Baukunst des 16. und 17.
Jahrhunderts in Osterreich“ sowie eine Vorlesung zum Thema ,,Residenzen® aus
dem Jahr 1979; weiters ,,Architektur des Seicento” von Petr Fidler, das sich mit
dem Baugeschehen im 17. Jahrhundert sehr ausfuhrlich beschéftigt und die beiden
Biande der ,,Geschichte der bildenden Kunst in Osterreich®: ,,Spétmittelalter und

Renaissance* und ,,Barock®.

Wichtige Grundlagen fir die Arbeit bildeten auch Stadtplane und Vogelschauen
von Bonifaz Wolmuet (1547), Jakob Hoefnagel (1609), und Daniel Suttinger
(1684), die groRere bauliche Veranderungen im Bereich der Hofburg gut erkennen
lassen, sowie das Architekturwerk von Wolfgang Wilhelm Praemer (1670) und
Stiche Salomon Kleiners, die uns heute noch Auskunft Uber das mdgliche
Aussehen von langst nicht mehr erhaltenen Geb&duden oder nie ausgefihrten

Planen vermitteln.

Interessante Einblicke bieten auch Augenzeugenberichte, die nicht immer
Ausdruck von konkreten Beschreibungen sind, dafiir umso starker den subjektiven

Eindruck der damaligen Betrachter zum Ausdruck bringen.

2Ein von Univ.- Prof. Dr. Artur Rosenauer geleitetes Projekt der Akademie der Wissenschaften
soll in mehrjahriger Arbeit die Baugeschichte der Wiener Hofburg mit modernsten Mitteln
umfassend untersuchen. Projektbewilligung war 2005. VVgl. Kommission fiir Kunstgeschichte, Die
Wiener Hofburg, Forschung zur Planungs, Bau- und Funktionsgeschichte, Online im www unter
URL.: http// www.oeaw.ac.at/kunst/projekte/hofburg.html#top (Stand 2.11.2007)




1 Historische Voraussetzungen

Befanden sich in der Frihen Neuzeit die wichtigsten Teile der habsburgischen
Herrschaft im Besitz des spanischen Zweiges des Hauses, so verlagerte sich spéter
das Gewicht zunehmend auf die Osterreichische Linie.® Politisch stellte sich
allméhlich eine Art von Gleichgewicht zwischen den beiden Zweigen des Hauses
her. Die Macht der spanischen Linie schwand in dem Ausmal} in dem die

oOsterreichischen Habsburger ihre Position festigen konnten.*

Nachdem der in Spanien erzogene Ferdinand 1. seinem Bruder Karl V. die
Teilungsvertrage abgerungen hatte, konnte er nur mit grof3en Anstrengungen seine
Herrschaftsanspriiche in den 6sterreichischen Landern tatséchlich durchsetzen.
Die Stadnde versuchten ihre Macht auszubauen, Turkengefahr, Reformation,
Gegenreformation, Bauernkriege und standige Kampfe in Ungarn bereiteten ihm
groRBe Probleme, doch bekam Ferdinand die Verhéltnisse bald in den Griff.
Schwierigkeiten bereitete ihm auch die testamentarische Verfligung Uber die
Osterreichischen Lander fur die Zeit nach seinem Tod. Nach langen Uberlegungen

entschloss er sich zu einer Dreiteilung seiner Lander unter seinen S6hnen.®

Dadurch kam es 1564, nach dem Tode Ferdinands 1., zu einer neuerlichen
habsburgischen Hausteilung (Abb. 94). Maximilian II. erhielt den Kaisertitel,
Osterreich unter und ob der Enns, Bhmen und Ungarn. Der zweitélteste Sohn,
Ferdinand von Tirol, erhielt Tirol und die Vorlande und der jingste, Karl von
Innerdsterreich, die Herzogtumer Steiermark, Kdarnten und Krain sowie die
Grafschaft Gorz. Letztendlich setzte sich die innerdsterreichische Linie durch und

der letzte Erbfall trat 1665 zugunsten Kaiser Leopolds I. ein.°

Die Teilung der osterreichischen Erblander unter die drei S6hne bedeutete einen
Rickschritt auf dem Weg der Zusammenfassung der habsburgischen Lander zu
einem einheitlichen Gebilde. Trotz der Ermahnung der S6hne durch den Vater,

*Vocelka, Die private Welt der Habsburger, 1998, S.187.

*Vocelka, Geschichte Osterreichs, 2002, S. 99.

® Vocelka, Geschichte Osterreichs, 2002, S. 100.

Erstmals zu einer realen Landerteilung kam es 1379 im Vertrag von Neuberg an der Mirz
zwischen Albrecht I1l. und Leopold Ill. Erst im Jahre 1493 befanden sich wieder alle Teile der
Osterreichischen Lander in der Hand des selben Regenten — Maximilian 1. Vocelka, Die private
Welt der Habsburger, 1998, S. 221ff.

¢ Kohn/Perger, Osterreich auf dem Weg vom Mittelalter zur Neuzeit, 2003, S. 13.



sich nach seinem Tod nicht anders zu verhalten als wenn die Lander ungeteilt
waéren, gingen diese nach 1564 in vielen Fragen getrennte Wege’, denn die
Voraussetzungen fur die zukinftige Politik waren zu unterschiedlich. Die mehr
oder weniger starke Bedrohung durch die Tirken und das unterschiedliche
Ausmall des protestantischen Einflusses pragten das Verhalten des jeweiligen
Herrschers®.

Die Hauptlinie des Hauses bei der Teilung von 1564 verkorperte Maximilian I1.
Als durchaus protestantenfreundlich bekannt, bemihte er sich um einen Mittelweg
in der Religionsfrage. Dennoch enttuschte er die protestantischen Stande durch
wesentlich weniger Zugestdndnisse als sie von ihm erwarteten. Die
Religionsassekuration von 1571 erlaubte zwar dem protestantischen Adel der
Lander ob und unter der Enns die Austbung des lutherischen Bekenntnisses auf
den eigenen Giitern, aber in den landesfirstlichen Stadten und Markten blieb dies
verboten. Allerdings wurde das allsonntagliche ,,Auslaufen” der Bevoélkerung zum
Gottesdienst auf das néchstgelegenen Adelsgut geduldet®. In die Zeit der
Regentschaft Maximilians 1. fallt auch der letzte Feldzug Suleymans Il. Nach

dessen Tod liel die Expansionskraft des Osmanischen Reiches nach.

Erzherzog Karl Il. war mit Maria von Bayern verheiratet. Der Einfluss der
gegenreformatorischen, erzkatholischen Wittelsbacher auf seine Politik war stark,
aber seine Versuche die Gegenreformation voranzutreiben scheiterten am
Widerstand der Stande, von denen er finanziell abhangig war. Karls Territorium
hatten eine lange offene Grenze gegen das Osmanische Reich und die permanente
Turkengefahr brachte schwere finanzielle Belastungen mit sich und schwachte
seine Position gegenuber den Stdnden mit ihrem Steuerbewilligungsrecht®. Erst
nach Karls Tod 1590, gelang es seinem Sohn Ferdinand, dem spateren Kaiser
Ferdinand I1., die Gegenreformation in Innerdsterreich konsequent und erfolgreich

durchzufihren'®.

" Winkelbauer, Osterreichische Geschichte 1, 2003, S. 174.

8 Vocelka, Geschichte Osterreichs, 2002, S. 101.

% Kohn/Perger, Osterreichs Geschichte auf dem Weg zur Neuzeit, 2003, S. 13.
19 Kohn/Perger, Osterreichs Geschichte auf dem Weg zur Neuzeit, 2003, S. 14.
" Vacha, Die Habsburger, 1992, S. 162f.



Der dritte Bruder, Ferdinand, der Lieblingssohn Kaiser Ferdinands I., war in erster
Ehe mit einer Burgerstochter verheiratet. Seine Sohne waren daher nicht
erbberechtigt. Ferdinands Territorien waren weit entfernt von der Tlrkengrenze

und nur indirektOdurch finanzielle Belastungenlbetroffen. Auch hatte er keine

Probleme mit dem Protestantismus in seinem Land. Ferdinand war ein
bedeutender Kunstsammler, der auf Schloss Ambras bei Innsbruck eine grof3artige
Kunst- und Wunderkammer sowie eine Portratgalerie und eine

Harnischsammlung zusammenstellte!2.

Anders als Erzherzog Karl von Innergsterreich, der in seinem Testament sein Erbe
geregelt hatte'®*, lag beim Tod Kaiser Maximilians |[l. fir die
niederosterreichischen  Lander keine testamentarische Erbregelung vor.
Erbstreitigkeiten unter den vielen Séhnen waren die Folgen, die trotz eines
Erbvergleiches, den der alteste Sohn Rudolf 1. mit seinen Brudern schloss, 1608

im offen ausbrechenden habsburgischen ,,Bruderzwist* gipfelten®4.

Unter der Regierung Rudolfs II., schritt die Gegenreformation in den
oOsterreichischen Landern brutal voran. Allerdings ging die Initiative nicht vom
Kaiserhof oder vom Kaiser personlich aus, sondern von einer jingeren Generation
der Habsburger, die mit Hilfe der Gegenreformation dem Absolutismus zum
Durchbruch verhelfen wollte. Doch gab es noch einmal einen Aufschwung fir die
protestantische Sache als im Streit zwischen Erzherzog Matthias und Kaiser
Rudolf 1l. beide Parteien zu ihrer Unterstitzung Bindnisse mit den
protestantischen Stdnden eingehen mussten?®. Matthias, Statthalter von
Niederosterreich und Oberdsterreich, wollte die Sukzessionsfrage geregelt sehen,
es war ihm auch gelungen, in den wieder aufflammenden Tirkenkriegen einen
Sieg zu erringen und mit Sultan Achmed einen nicht unvorteilhaften Frieden zu
schlieRen. Allein Rudolf I1. lehnte beides ab. Matthias, bereits zum Oberhaupt der
Dynastie erklart, begann sich darauf nach Verbiindeten umzusehen, die er unter

den Uberwiegend protestantischen Standen Osterreichs, Ungarns und Mahrens

2 Kohn/Perger: Osterreichs Geschichte auf dem Weg zur Neuzeit, 2003, S. 14.

3 Karl von Innerdsterreich bestimmte in seinem Testament vom 1. Juni 1584 tiber seinen Anteil an
den habsburgischen Landern im Sinne des Majoratsrechtes. Immer der &ltester Sohn sollte das
Gebiet erben. Vocelka, Die private Welt der Habsburger, 1998, S. 232.

“ Winkelbauer, Osterreichische Geschichte 1, 2003, S.175.

*Vacha, Die Habsburger, 1992, S.176f.



fand'6. 1608 und 1609 zog Matthias gegen Prag, wo sich die kaiserliche Festung
befand. 1611 wurde er im Veitsdom zum béhmischen Kénig gekrdnt. Rudolf II.,
nun ein Kaiser ohne Land, starb 1612, Kurz darauf wurde Matthias zum Kaiser
gekront. Seine politischen Aktivitaten waren in erster Linie auf Friedenssicherung
und Bilndnisse ausgerichtet. Mit seinem Regierungsantritt aber spitzte sich die
religiés-politische Situation im Reich immer mehr zu. Ahnlich wie zur Zeit
Rudolfs Il. war wieder nicht der Kaiser, der unter dem Einfluss des nun auf
Ausgleich drangenden Kardinals Khlesl kompromissbereit war, die treibende
Kraft, sondern die radikale Fiihrungsrolle in der katholischen Partei hatte Bayern
ubernommen. Die Radikalisierung und Militarisierung der Religionsparteien

fuhrte schliel3lich in den DreiRigjahrigen Krieg®e.

Nach dem Tod des kinderlosen Matthias folgte 1619 Ferdinand IlI., der
»Gegenreformator”, auf dem Kaiserthron. Der béhmische Landtag versuchte dem
entgegenzutreten und wahlte den calvinistischen Kurfirsten Friedrich von der
Pfalz zum Konig von Bohmen, dessen Regierungszeit bereits 1620 nach der
verlorenen Schlacht am Weien Berg bei Prag, verspottet als Winterkonig,

endete?®.

Ferdinand Il. vereinigte die Herrschaft uber seine Erblander mit dem Kaisertum
und der Landesherrschaft tber die bohmischen Lander, das Konigreich Ungarn
und Gber Osterreich ob- und unter der Enns. Seinen Hof verlegte er von Graz nach
Wien, und der selbstandige innertsterreichische Territorialstaat horte damit auf zu
existieren. Aus der urspringliche Dreiteilung wurde nun eine Zweiteilung. In
seinem Testament untersagte Ferdinand Il. fir alle Zukunft Erbteilungen und

fuhrte das Primogeniturerbrecht ein?,

1% Herm, Haus Habsburg, 1992, S. 138f.

Vacha, Die Habsburger, 1992, S. 186.

18 \Vacha, Die Habsburger, 1992, S. 191.

Der konkrete Anlass dafiir war ein geringer. Rudolf Il. hatte den Reformierten gestattet auf
Konigsgut Kirchen zu bauen. Diese Bestimmung dehnte sich auch auf Kirchengut aus. Nachdem
eine kaiserliche Kommission eine protestantische Kirche, die auf Kirchengrund errichtet worden
war, geschlossen hatten, kam es zu massiven Protesten der evangelischen Stande. Der béhmische
Ko6nig Matthias verbot eine fur 5. Marz 1618 einberufene Versammlung nach Prag und schuf
damit die Grundstimmung, die zum Aufstand in Béhmen fiihren sollte. Am 23. Mai 1618 kam es
zum Fenstersturz, bei dem aber niemand ernsthaft zu Schaden kam. Mit diesem Ereignis wurde
eine , Tradition“ fortgesetzt, die an andere revolutiondre Bewegungen in B6hmen anknipfte.
Vacha, Die Habsburger, 1992, S. 200f.

9 Brucha, Barockarchitektur, 1983, S. 14.

2 Winkelbauer, Osterreichische Geschichte 1, S.176.
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Die Regierungszeit Ferdinands Il. war vom DreiRigjahrigen Krieg gepréagt. Der
Konflikt ging von Béhmen, wo die rudolfinische Kultur gerade eine Blitezeit
erlebte, mit der 1618 zum Prager Fenstersturz fiilhrenden Revolte aus. Schnell
verwandelte sich der lokale Konflikt in einen europdischen und nicht nur Béhmen
und Deutschland wurden Opfer der Verwistungen, wiederholt fielen fremde
Heere auch in Osterreich ein, wo es zusitzlich zu Bauernaufstanden kam, die
brutal niedergeschlagen wurden?. War der Konflikt urspringlich religits
motiviert, so traten diese Motive immer mehr in den Hintergrund. Einer der
Hauptgegner der Habsburger war das katholische Frankreich, das aus reinen
machtpolitischen Beweggriinden die Protestanten unterstiitzte.

Der von den Jesuiten erzogene Ferdinand Il. war ein kompromissloser Vertreter
der katholischen Konfessionalisierung. Der Sieg der kaiserlich-katholischen
Truppen uber die standisch-protestantischen am Weillen Berg nahe Prags war
folgenschwer fir alle L&nder der Habsburger?mit Ausnahme Ungarns®. Er leitete
eine weitere Phase der Gegenreformation ein. Sowohl der Kaiser als auch der
Papst sahen im Sieg eine durch gottliche Vorsehung bewirkte Rettung und nicht
eine Folge der Desorganisation der protestantischen Truppen. Zweifellos war
Ferdinand II. seiner Kirche und ihren Vertretern loyal ergeben und seine
Frommigkeit wurde in vielen Berichten gerihmt. Diese ,,Virtutes Ferdinandi I1.
legten den Grundstein fiir einen bedeutenden dynastischen Mythos, die ,,Pietas
Austriaca“. Sie stellte eine konfessionelle Neuinterpretation traditioneller
Richtlinien aus der Sichtweise einer weisen Regierung in Ausdriicken des

Absolutismus des 17. Jahrhunderts dar und wurde zur habsburgischen Ideologie®.

1628 war Ferdinand IlI. am Hohepunkt seiner Macht. Die Macht der Stande war
gebrochen, die Rekatholisierung der L&nder schritt zligig voran, und die Truppen
der kaiserlichen Armee befanden sich auf dem Vormarsch. Der Krieg schien

gewonnen. Doch als er 1637 in Wien starb, hinterlieR er seinem Sohn Ferdinand

2 DaCosta Kaufmann, Hofe Kloster und Stadte, 1998, S. 259 f.

22 \/acha, Die Habsburger, 1992, S. 214f.

% In Bshmen kam es beinahe zur totalen Vernichtung des Protestantismus. Ein neuer, katholischer
Adel nahm die Stelle der vertriebenen protestantischen Stande ein, das fiihrte auch zu kulturellen
Veranderungen, die sich auch in der Baukunst Béhmens als frithbarocke Elemente italienischer
Provenienz bemerkbar machen sollten. Brucha, Barockarchitektur, 1983, S. 14.

Vocelka, Geschichte Osterreichs, 2002, S.140.

% Evans, Das Werden der Habsburgermonarchie, 1989, S. 65ff.
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I11. eine chaotische Situation: einen Krieg, der seine Eigendynamik hatte und der

noch rund ein weiteres Jahrzehnt dauern sollte.

Spétestens seit dem Beginn der Regierung Ferdinands IIl. war die
Friedensbereitschaft grof. Die Bevolkerung war kriegsmide, groBe Teile
Mitteleuropas hatten unter den Auseinandersetzungen gelitten und auch Ferdinand
selbst wollte den Krieg nicht fortfiihren. Es gab keine grof’en Kampfhandlungen
mehr, aber fortwahrende Plinderungen um die Heere zu versorgen, doch erst

1648 kam es endlich zum sogenannten Westfalischen Frieden?’.

Brachte der Dreiligjahrige Krieg keine Gebietsgewinne fur den Kaiser, so hatte er
doch eine groRRe Wirkung auf den Staatsbildungsprozess. AuRerdem setzte eine
verspatete Konfessionalisierung der kaiserlichen Territorien ein, die - auller
Ungarn - vollig rekatholisiert wurden. Der Vertrag von Munster und Osnabriick
schrankte zwar die Rechte des Kaisers im zersplitterten Reich ein, das nun nur
mehr ein lockerer Staatenbund war, doch er festigte seine Stellung in den
Erblandern entscheidend und fiihrte zu einer auf die L&nder der Donaumonarchie

und nach Osten ausgerichteten Politik der Habsburger?,

1654 starb der junge Thronfolger Ferdinand (IV.) unerwartet mit 21 Jahren.
Seinen Platz in der Erbfolge nahm der eigentlich fir den geistlichen Stand
vorgesehene Leopold ein, der nach dem Tod seines Vaters erst 17jéhrig zum
romisch-deutschen Kaiser gewahlt wurde. Bei seinem Regierungsantritt 1658 war
die aulRenpolitische Situation fur ihn denkbar ungunstig. Schon die Kandidatur um
den Kaiserthron stiel} auf harten Widerstand, besonders beim franzdsischen Konig
Ludwig XIV., der mittlerweile die Vormachtstellung in Europa anstrebte und
gemeinsam mit Schweden den antihabsburgischen ,,Rheinbund* ins Leben rief.
Auch die Osmanen, die wahrend des Dreiigjéhrigen Krieges nicht ins Geschehen
eingegriffen hatten, machten sich wieder bemerkbar®. Doch der Krieg von
1663/64 gegen den alten ,Erbfeind der Christenheit* brachte dem Kaiser
militarische Erfolge. Am 1. 8. 1664 siegte Furst Montecuccli bei Mogersdorf. Aus

Furcht, einem Zweifrontenkrieg nicht standhalten zu koénnen, - man war fast

% \acha, Die Habsburger, 1992, S. 216 ff.

" Vacha, Die Habsburger, 1992, S. 225

% Vocelka, Geschichte Osterreichs, 2002, S. 141

2 Wagner, Bildatlas zur Geschichte Osterreichs, 1995, S. 128
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stdndige in Auseinandersetzungen mit Frankreich verwickelt - schloss der Kaiser
schnell einen ergebnislosen Frieden (Friede von Vasvar - Eisenburg), der zu
Unzufriedenheit bei den ungarischen Magnaten und zu Kuruzzenaufstdnden
fuhrte. Erst die Entscheidung, nach dem Sieg am Kahlenberg 1683% gegen die
Osmanen, offensiv vorzugehen, brachte die Wende in der habsburgischen
Politik®t. Der erfolgreiche Entsatz von Wien und die rasche Verfolgung der
zuriickweichenden tlrkischen Heere verdnderten nachhaltig die politische
Situation in Europa: Das Osmanische Reich wurde weit nach Osten
zuriickgedrangt. Noch dazu anerkannte der ungarische Reichstag das mannliche
Erbrecht der Habsburger und stellten den Donauraum bis Siebenburrgen unter den
Einfluss Osterreichs. Dadurch wurde die Einheit des Reiches gestarkt und

Frankreichs Politik erlitt einen schweren Riickschlag®.

Am Ende des 17. Jahrhunderts, etwa gleichzeitig mit dem Aussterben der
spanischen Linie des Hauses Habsburg, wurde es (blich, das gesamte
Herrschaftsgebiet der deutschen oder 6sterreichischen Linie der Habsburger mit
dem Namen ,Monarchia Austriaca“ zu bezeichnen. Diese zum Rang einer
GrolBmacht aufgestiegene Monarchie blieb jedoch auch weiterhin ein

zusammengesetzter Staat®.

% Mit bedeutender Unterstiitzung durch Papst Innozenz XI. gelang es Leopold 1. die
abendlandischen Streitkrafte zu mobilisieren, wobei Polen unter Kénig Johann Ill. Sobieski das
militarische Hauptkontingent stellte. Ludwig VIX. Stand auBerhalb der christlichen Allianz und
forderte die tiirkischen Eroberungsplane. Brucha, Barockarchitektur, 1983, S. 15.

% Vocelka, Geschichte Osterreichs, 2002, S. 141.

%2 Wagner, Bildatlas zur Geschichte Osterreichs, 1995, S. 129.

% Winkelbauer, Osterreichische Geschichte 1, 2003, S. 178.
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2 Pietas Austriaca

Die katholische Frommigkeit spielte im Zusammenhang mit der Erziehung und
dem dadurch vermitteltem Herrscherideal bei der Sozialisierung der Habsburger
eine entscheidende Rolle. Weil sie Herrscher ,,von Gottes Gnaden* waren, hatte
Religion in allen Epochen der Geschichte einen hohen Stellenwert, aber eine
besonders ausgepragte Form der Frommigkeit war im spéaten Mittelalter noch
nicht feststellbar. Vor 1517 folgten sie weitgehend den Mustern anderer
Dynastien. Die nachweisbare Forderung der Kirche entsprach den ublichen
Gebrduchen der Zeit. Erst durch die religionspolitischen Auseinandersetzungen
im Zeitalter der Konfessionalisierung kam es zu einer besonderen Ausformung.
Die Verankerung der habsburgischen Frommigkeit in der Tradition beruht darauf,
dass sie auf Rudolf von Habsburg, den frommen Ahnherrn der Dynastie,
zuriickgefuhrt werden kann, aber dahinter auch noch Anspielungen auf Herrscher
der noch friiheren Vergangenheit zu sehen sind.**

Pietas war eine Tugend der Kaiser der Antike, mit denen sich die Habsburger als
Kaiser des Heiligen Romischen Reiches identifizierten. Sie war auch Gegenstand
mittelalterlicher Traktate, die ein Modell frommen und Gott gefalligen Verhaltens
aufstellten®. Von den Habsburgern wurde sie nun zur Basis ihres
Herrschaftsanspruches erhoben, demzufolge die Untertanen dem Herrscher zu
folgen hatten, weil dieser weise und fromm waére. %

Der Begriff ,,Pietas Austriaca® tauchte in barocken Ruhmeswerken auf und wurde
von den Zeitgenossen zundchst dynastisch begriffen. Sie verstanden darunter die
Frommigkeit als Herrschertugend der Domus Austriae deutscher und spanischer
Linie, die alle Familienmitglieder erfasste. Dieser Mythos einer weisen von Gott
erleuchteten Regierung beruhte auf der Idee des Gottesgnadentums, der
Uberzeugung, dass das Hause Osterreich von Gott her eine bestimmte Mission fiir
Kirche und Reich zu erfullen habe und geht auf die Verdienste Rudolfs von

Habsburg zurtick.

% Vocelka, Lebenswelt, 1998, S. 13.

% Es existierten auch andere Verhaltensmodelle fiir Herrscher die weniger auf dem Christentum
basieren, wie etwa Machiavellis 1513 erschienenes Werk ,, Il Principe* - der Flrst.

% DaCosta Kaufmann, Hofe, Kldster und Stadte, 1958, S. 333
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Ihren Hohepunkt erreichte die Pietas austriaca zur Zeit des Barock und der
siegreichen Gegenreformation, also zu einer Zeit, da der Einfluss des
Herrscherhauses auf die Religiositat der Untertanen so gro war wie noch nie
zuvor. Die Kirche in den 0sterreichischen Landern war nicht in der Lage, die
Krise der Reformation aus eigener Kraft zu tberwinden, sondern benétigte die
Hilfe der politischen Gewalt der habsburgischen Dynastie. Die Rekatholisierung
Osterreichs geht somit auf die Habsburger zurtick, denn Ferdinand II. tat alles um
die Gegenreformation zu fordern®. Der Sieg der Gegenreformation galt als ein
Triumph des Herrscherhauses und umgekehrt, und die Rettung Kaiser Ferdinands
Il. in letzter Minute durch einriickende Dampierre-Kirassiere, vor den
Protestantischen Standen, die ihn in der Hofburg bedrangten wurde als neuerlicher
Beweis fiir die Auserwahltheit der Habsburger gedeutet.®

Ihren Ausdruck fand die Pietas Austriaca in bestimmten Formen der Verehrung
und des Kultes, die, nach Meinung der damaligen Zeit, vom Haus Habsburg seit
jeher in besonderem MaRe gepflegt wurden. Eigen ist ihnen allen, dass
habsburgische Geschichte und Legenden sich mit den religiésen Tendenzen der
Gegenreformation  verknupften und Kirchliches sich mit politischen
Herrschaftssymbolen verband.*

Zu den Gegenstanden der Verehrung gehorten das Kreuz, die Dreifaltigkeit sowie
die heilige Jungfrau Maria. Das Kernstlick der Pietas Austriaca die ganze
Barockzeit hindurch aber war die Verehrung der Eucharistie, des
Altarsakramentes.” Das Haus Habsburg nahm fir sich in Anspruch eine
besondere Beziehung zum eucharistischen Leib Christi zu haben. Der Ursprung
liegt bei Rudolf von Habsburg, welcher der Erzahlung nach der Eucharistie durch
sein Verhalten so demditig die Ehre erwies, dass er und seine Nachkommen
dadurch wunderbar erhoht wurden.** Rudolf wurde damit zum Vorbild fir die

%" Coreth, Pietas Austriaca, 1959, S.6f

% Wandruszka, Das Haus Osterreich, 1984, S. 138ff

% Wandruszka, Das Haus Habsburg, 1984, S.141.

*0 Coreth, Pietas Austriaca, 1959, S. 15f.

“! Wandruskza, Das Haus Habsburg,1984, S. 141;

Coreth, Pietas Austriaca,, 1959, S. 19. “..wurde die bekannte Erzéhlung angefiihrt, nach der
Rudolf, als er mit seinem Gefolge durch das Land ritt, einem gehenden Priester mit der
Wegzehrung begegnete; sofort sprang der Graf vom Pferd und (ibergab dieses aus Ehrfurcht vor
dem Leib des Herrn, dem Priester*.
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Familie. Besonders in den Zeiten der Gegenreformation ahmte man seine
Handlung buchstéblich nach. Es wird Uber Ferdinand Il. berichtet, dass er immer
dem Beispiel Rudolfs folgte, wenn er einem Priester mit dem Allerheiligsten
begegnete. Auch in der Spanischen Linie fuhrte man diese Tradition weiter, denn
die Kraft der Eucharistie soll das Schicksal des Geschlechts stdndig begleitet
haben.*> Im Kampf gegen den Protestantismus kam der Eucharistieverehrung eine
aktuelle religionspolitische Bedeutung zu, denn an der Form des Empfanges der
Kommunion war die Konfession erkennbar. Zur Kommunion zu gehen galt als
Zeichen der Ruckkehr zum katholischen Glauben. Die Forderung des h&ufigen
Kommunionempfanges in der kaiserlichen Familie - Ferdinand II., Ferdinand I11.
sowie Leopold I. galten diesbezuglich als Vorbilder - fiihrte zur Nachahmung bei
Hof und schlussendlich bei den Untertanen. Die Wallfahrten zu wundertéatigen
Hostien, die prunkvolle Gestaltung des Fronleichnamsfestes an dem der Kaiser
und seine Familie teilnahmen und die Verherrlichung des Altarsakraments in
vielen Darstellungen der bildenden Kinste hatten nicht nur eine Kkirchliche
sondern auch eine politisch-dynastische Bedeutung.®

Als weiteres Zeichen der Frommigkeit des Osterreichischen Herrscherhauses galt
dessen auBergewohnliches Vertrauen zum heiligen Kreuz. Auch diese Tradition
geht auf Rudolf von Habsburg zuriick. Die Kreuzverehrung als Kennzeichen des
katholischen Firsten bedeutete auch die personliche Bereitschaft zum Leiden und
zur Stihne in der Nachfolge Christi. Dieses Vertrauen, sich dem Willen Gottes zu
ergeben, ist vor allem von Leopold I. (iberliefert. Diese Geisteshaltung durfte aber
im Hintergrund bei allen groRen Entscheidungen - Niederlagen oder Erfolgen -
der Ferdinanden und Leopolds I. sowie auch noch bei Karl 1V. gestanden haben.*
Neben der religiosen Bedeutung hat auch das Kreuz eine politische und
dynastische Bedeutung als Herrschafts- und Siegeszeichen, ndmlich im Sinne der
Aufrichtung des Kreuzes zum Zeichen des Sieges Uber Ungldaubige und Ketzer,
wie schon unter Konstantin, dem ersten christlichen Kaiser.*

In der zweiten Halfte des 17. Jahrhunderts verlor die Kreuzverehrung an
Bedeutung, die Marienverehrung trat in den Vordergrund. Die Dynastie und das

*2 Coreth, Pietas Austriaca, 1959, S.21ff.

* Wandruszka, Das Haus Habsburg, 1984, S. 141.
* Coreth, Pietas Austriaca, 1959, S. 36ff

** Wandruszka, Das Haus Habsburg, S. 142
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ganze Land wurden unter den besonderen Schutz der Himmelskonigin, der
»Magna Mater Austriae* gestellt. Die Tatsache, dass Mariendarstellungen Maria
vielfach mit einer Krone zeigten, die der unter Rudolf Il. geschaffenen Hauskrone
der Habsburger nachgebildet war, verweist einmal mehr auf eine Verbindung des
kirchlichen mit dem dynastischen Gedanken. Dieses gilt auch fir
Trinitatsdarstellungen, wo die Idee der Herrschaft Gottes tber die Welt immer
auch eine Bezugnahme auf das Herrscheramt des Kaisers beinhaltet. 46

Um ihrer Frommigkeit glaubwirdigen Ausdruck zu verleihen setzten die
Habsburger verschiedene offentliche Zeichen. So standen in der ersten Halfte des
17. Jahrhunderts in den habsburgischen Residenzen Kirchen- und nicht
Residenzbauten im Vordergrund. Nach dem Sieg am ,,WeiRen Berg“ bei Prag, der
als gottliche Flgung gefeiert wurde, hatte Ferdinand Il. 1620 die Stiftung von
Karmeliterkirchen gelobt. Kirchen und Kollegien anderer Orden sollten folgen.
Spéter kamen Stiftungen von Kapellen oder Altéren, z.B. im Stephansdom, sowie
von Gnadenbildern und Reliquien hinzu. Ein Bild des Grazer Hofmalers Giovanni
Pietro de Pomis visualisierte bereits 1614 die Ideologie der Pietas Austriaca. Als
Personifikation der Gerechtigkeit triumphiert der Herrscher zusammen mit der
Gottin der Weisheit Gber Laster und Luge (Abb. 1). 4/

* Wandruszka, Das Haus Habsburg, S. 141
" PolleroR, Auftraggeber und Funktionen, 1999,S. 18
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3 Hofzeremoniell und Raumfolge

Im Leben der Habsburger hatten zeremonielle Ablaufe eine wesentlich groRere
Bedeutung als fur den Durchschnittsmenschen. Der gesamte Alltag bei Hof, seine
Etikette, die Bekleidung, der Rang der Menschen, ihre Feste und auch ihre Art zu
wohnen waren davon durchdrungen. Das Leben am Hof in Wien wurde durch das
burgundisch-spanische Hofzeremoniell, das die Habsburger durch ihre
Heiratspolitik im spaten Mittelalter bereits kennengelernt und Gbernommen
hatten, geregelt. Von Spanien ausgehend verbreitete sich dieses Zeremoniell auf
ganz Europa und einzelne Elemente wurde in verschiedenen Abstufungen im 17.
und 18. Jahrhundert von allen européischen Hofen tbernommen - naturlich auch
vom Wiener Hof, der schon im 16. Jahrhundert unter Ferdinand I. Teilaspekte des
burgundisch-spanischen Zeremoniells in modifizierter Form eingefiihrt hatte.
Durch eine Veranderung der Strukturen entstand am Wiener Hof eine Art eigenes,
weniger strenges Zeremoniell, das besonders langlebig war und die hofische Welt
bis 1918 préagte*s. Der Hohepunkt der Ausiibung dieses Hofzeremoniells wird fir
die Regierungszeit unter Kaiser Leopolds I. angenommen®,

Bedingt durch ein &hnliches Hofzeremoniell wie in Spanien, kam es auch am
Kaiserhof in Wien und in Prag zur Ubernahme der vielraumigen burgundischen
Architekturtradition. In Prag erstreckten sich die ab den 1570er Jahren fir Rudolf
I. eingerichteten Wohnraume im Sudfligel des Hradschin. In den beiden
ObergescholRen befanden sich jeweils zehn bis dreizehn Rdume hintereinander,
die hofseitig durch einen Lé&ngskorridor begleitet wurden®. Einem
Botschafterbericht aus dem Jahr 1600 nach, soll das Kaiserappartement folgende
Rdaume umfasst haben: die Kaisertreppe, den Bereich, wo die Hatschier- und
Trabantengarde aufgestellt war (Trabantensaal), anschlielend zwei mit
Tapisserien geschmiickte Séle (Rittersaal, Antekammer), ein mit Ledertapeten

verzierter Audienzsaal (Ratsstube). Auf die Repréasentativiaume folgten die

“8 \Vocelka/Heller, Die Lebenswelt der Habsburger, 1997, S. 249ff.

* Sellés- Ferrando, Spanisches Osterreich, 2004, S. 189f. ,,Die Tradierungslinien von Teilaspekten
des spanischen Hofzeremoniells sind freilich durch die vielfachen ,,spanischen Heiraten“, von der
des spateren Kaisers Maximilian 1. (1548) bis zu jener Leopolds I. (1666), vor allem aber der
grundsétzlichen Erziehung der deutschen Erzherzdge in Spanien im Sinne der Casa de Austria seit
1563, gegeben.”

% Muchka, Die Architektur unter Rudolf 11., 1988, S. 85-83.
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privaten Rdumlichkeiten: die Schlafstube, die Retirade, ein Stublein (Kabinett)
und eine Schreibstube. Andernorts werden noch drei Sommerzimmer erwéhnt®!.
Das Reprasentationsappartement unter Rudolf 11. umfasste bereits ein VVorzimmer
und der Privatbereich eine Schreibstube mehr als noch unter Ferdinand 1. Das
zusétzliche Vorzimmer durfte in unmittelbarem Zusammenhang mit dem
Anwachsen des Hofstaates und dem aus dem burgundisch-spanischen Zeremoniell
entstammenden reglementierten Zugang zum Herrscher stehen®. Waéhrend in
Frankreich der Zugang zum Herrscher und seiner Privatsphdre durch einen
genauen Zeitplan bestimmt war - es gab Tageszeiten, zu denen der Koénig fiir
bestimmte Personen zugénglich war, ansonsten gab es keine Einschrankungen, er
empfing seine Gaste Uberall, sogar im Bett oder auf dem Leibstuhl - schiitzte der
Herrscher am kaiserlichen Hof in  Wien seine Privatsphdare durch
»Raumschranken®. Strenge Vorschriften regelten den Zugang fir Personen zu
bestimmten Palastrdumlichkeiten. Diese Richtlinien wirkten sich wesentlich auf
die Raumdisposition im Palast und Schlossbau aus. Raumstruktur und
Gesellschaftsstruktur waren untrennbar miteinander verbunden. So reagierte die
hofische ,,Gesetzgebung® auf den im Laufe des 17. Jahrhunderts immer groier
werdenden Hofstaat einerseits mit immer komplizierter werdenden
Zulassungsbestimmungen und andererseits mit einer Zunahme der vor der
Furstenwohnung ein ,,cordon sanitaire* bildenden Raume. Am Ende des 17.
Jahrhunderts wurde am Wiener Hof bereits die Zufahrt zum Vorhof der Hofburg
geregelt 3.

Wahrend das Hofzeremoniell vorgab, ab welchem Zeitpunkt einem Mitglied der
kaiserlichen Familie ein eigener Hofstaat zustand und wie viele Personen ihm
anzugehoren hatten, lie} es die Wahl der Rdumlichkeiten frei, doch waren die
habsburgischen Kaiser bestrebt, die selben Raumlichkeiten wie ihre VVorganger zu
bewohnen>,

Das Kaiserappartement der Wiener Hofburg war bereits nach der ungarischen

Krénung von Matthias nach dem zeremoniellen Vorbild der Prager Burg

%! PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 104f.
%2 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 106.
%% Fidler, Seicento, 1990, S. 314.

* Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 40f.
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umgestaltet worden®. Unter Ferdinand Il. gab es kleine Veranderungen an der
Raumfolge. Leopold I. folgte vorerst seinem Vater Ferdinand Ill. und seinem
Groldvater und bewohnte seit 1657, sdmtliche Zimmer im ersten Stock des alten
Schweizertraktes der Hofburg. Von der Hofburgkapelle beginnend erstreckten
sich die kaiserlichen Reprasentationsraumlichkeiten entlang der VVorstadt- und der
Burgplatzfront. Die Wohngemdacher lagen in Richtung Paradeisgartl und
Thummelplatz®®. Bis zur Fertigstellung des neuen Représentationstraktes im Jahre
1666 bestanden die kaiserlichen Reprasentationsraume aus der Trabantenstube,
die man vom Stiegenhaus kommend betrat. Sie war noch unter Kaiser Ferdinand
errichtet worden und diente, wie schon der Name schlieRen 1403t als Wachtraum
fur die kaiserlichen Trabanten. Als zweiter Représentationsraum schloss sich die
Ritterstube an, in der alle kaiserlichen Zeremonialhandlungen in der Hofburg mit
Offentlichkeitscharakter stattfanden. Sie war in der Abfolge der kaiserlichen
Représentationsrdume der letzte fur den Hofadel zugéngliche Raum. Hier befand
sich auch ein baldachinbekronter Thron des Kaisers, denn der Eintritt in die
nachfolgenden Raumlichkeiten blieb der kaiserlichen Familie und Mitgliedern der
hdchsten politischen Gremien sowie den Hofchargen vorbehalten. Dass der
kaiserliche Thron nicht in einem Thronsaal oder am Ende der
Reprasentationsraumlichkeiten stand, kann als eine der Besonderheiten des
Residenzverhaltens in der Wiener Hofburg angesehen werden®. Am Beginn der
Privatgemé&cher lag die erste Antecamera. Sie diente hauptsachlich als VVorraum
zur geheimen Rathstube, die genau Uber dem Schweizertor lag. Diese war der
Sitzungsraum des ,,geheimen Rathskollegium® einer der hochsten politischen
Behdrden und zudem Empfangsraum bei 6ffentlichen Audienzen fir auslandische
Herrscher und Gesandte. Fir diese Empfange war es notwendig einen zweiten
Thron aufzustellen. So kam es, dass es in der Wiener Hofburg, aber auch in der
Favorita auf der Wieden zwei Thronrdume gab. In diesem besonders reich
dekorierten Raum fanden auch zeremonielle Handlungen statt, auRerdem hielt der
Kaiser hier seine Hoftafel ab. Im Anschluss an die geheime Rathstube erstreckte

sich bis zum Nordturm das &hnlich genutzte Conferenzzimmer, wo aber nur

% PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 117.
% Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 41.
* Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 43f.
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kaiserliche Privataudienzen abgehalten wurden. Unmittelbar nach dem Nordturm
lagen die beiden letzten, sehr kleinen kaiserlichen Rdumlichkeiten, die Retirade
und das Cabinet, die nur mehr vom kaiserlichen Beichtvater und Obrist-
Cammerer betreten werden durftense. Betreten wurden die
Repréasentationsrdumlichkeiten der Wiener Hofburg vom inneren Burghof her
uber das Stiegenhaus vor der Hofburgkapelle.

Wie beim Hofzeremoniell kam es auch bei der Abfolge und der Disposition der
Reprasentationsraume zu Verdnderungen, wenn auch der Kanon von Wacht-,
Vor-, Audienz- und Schlafzimmer unverdndert blieb.®® Die erste groRere
Veranderung erfolgte im Jahr 1660 durch die Heirat Leopolds I. Eine weitere
folgte mit dem Bau des Leopoldinischen Traktes. Nach Abschluss der
Bauarbeiten 1666 bezog Leopold I. mit seiner Gattin Margarita das Piano Nobile
des Leopoldinischen Traktes. Weil der neue Trakt mit dem alten Schweizerhof
baulich verbunden war, konnte ein Teil der alten Raume in die neue Abfolge der
kaiserlichen Représentationsrdume miteinbezogen werden. So wurde das
Stiegenhaus als auch die Trabanten-und Ritterstube bernommen. Eine erste
Antecamera entstand im Widmerturm als Verbindung zwischen dem alten und
dem neuen Bau. Das erste Zimmer im Leopoldinischen Trakt wurde nun zweite
Antekamera genannt, somit war in der Abfolge der kaiserlichen
Reprasentationsraume ein neues Zimmer geschaffen worden, es ersetzte das
bisherige Conferenzzimmer. Die ,,geheimen Conferenzen* fanden nun wie die
Sitzungen des ,geheimen Rathes” in der Rathstube* statt. Kaiserliche
Privataudienzen wurden in die Retirade verlegt. Der neugeschaffene grole Raum
(15x20m) wurde offiziell als ,, Tafelzimmer an Gala- und Festtagen“ bezeichnet,
diente aber dem Kaiser weniger als Essraum denn als privater Theaterraum
innerhalb seiner Représentationsrdume, der nicht von jedermann betreten werden
konnte. Weil man auf das Conferenzzimmer verzichtete, blieb auch die Anzahl der

Zimmer unverandert. Obwohl vom Hofzeremoniell urspriinglich nicht

% Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 45f.; Benedikt, Herrschaftliche Appartements, 1997, S.
552f.
% Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 47.
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vorgesehen, wurde die zweite Antecamera bald ein fester Bestandteil in der
Abfolge der kaiserlichen Gemacher®,

Die so neu entstandene Raumfolge: Trabantestube — Ritterstube - erste
Antecamera - zweite Antecamera — Rathstube — Retirade - Cabinet, blieb flr die
nachsten Jahrzehnte die Regel fir die kaiserlichen Repréasentationsrdume und
auch die Lage, von der Hofburgkapelle bis zur Mitte des Leopoldinischen Traktes,
wurde bernommen®:. Die Fortfuhrung des Kaiserappartements in der Achse des
neuen Traktes machte auBerdem eine Enfilade mdglich, an die spiegelbildlich das
etwas kleinere Appartement der Kaiserin anschloss®2. Uber einen Kontrollorgang
der die beiden Appartements verband gelangten zur Audienz Geladene vom
Kaiser zur Kaiserin ohne die kaiserlichen Gemdcher zu durchschreiten®?,

Nach dem Brand von 1668 bewohnte Leopold I. bis zum Wiederaufbau des
abgebrannten Traktes 1681, wieder jene Raumlichkeiten im Schweizertrakt, in
denen er bis 1667 residiert hatte. Aber schon 1690 verzichtete er zu Gunsten
seines &lteren Sohnes Joseph I. auf seine Gemdacher im nach ihm benannten
Leopoldinischen Trakt und Ubersiedelte wieder in die alten Raumlichkeiten im
Schweizertrakt®.

Ein eidgendssischer Gesandter notiert (iber den Besuch bei Leopold I. im Jahre
1677 folgendes: ,,....italienische Treppen ufgehen, kam in einen langen Saal,
darin die keyserliche Lybwacht stunde, darus in ein anderes schones Zimmer,
darinnen alles Hofflut waren, drittens in die Ritterstuben, in welcher jedermann
den Hut abhatt. Wartete darin ....... hat der innerste Pfortner ihme Herrn
Holtzhalb angesagt, er solle zu Ihr Keyserlichen Majestat hinyn gehen, und 6fnete
die Thir, innert welcher ein Gerust mit rothem Tuch tberzogen. Da sahe er den

Keyser auf einem erhdchten Boden, nebent synem Tischlin ufrecht stehen...*®

% Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 48f.; Benedikt, Herrschaftliche Appartements, 1997, S.
554

51 Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 49.

52 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 125.

% Benedikt, Zeremonielle Ablaufe, 1991. S. 174.

® Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 50.

® Holzhalb, Wiener Reise 1677, 1977, S. 17.

Holzhalb berichtet hier ber seinen Besuch beim Kaiser im Jahr 1677, der zu diesem Zeitpunkt
wieder in den Raumlichkeiten des Schweizertraktes residierte. Holzhalb erwéhnt hier einen Raum
zwischen der Trabantenstube und der Ritterstube, hingegen erwdhnt er nicht die Antecamera vor
der Rathstube. Nach Schwarz sind die R&ume in der Hofburg nicht mehr eindeutig lokalisierbar.
Holzhalb,Wiener Reise 1677, S. 17.
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Kein Kaiser in der Wiener Hofburg verlegte seine Reprdsentationsraume so oft
wie Leopold I. Dreimal gab es, wenn auch nicht immer freiwillig, einen Wechsel,
dazu lie er noch einmal die Raumfolge &ndern. Sein reformfreudiger Sohn
Joseph 1. Gbernahm das spanische Hofzeremoniell ohne es, entsprechend seiner
toleranteren  Geisteshaltung, zu lockern, oder es dem franzdsischen
Hofzeremoniell anzun&hern. Dafir war er zu stark den habsburgischen
Herrschertugenden verpflichtet und Frankreich gegeniiber zu sehr in Opposition®®.
Die strengen Vorschriften des spanischen Hofzeremoniells mit seinen
reprasentations- und stellungsbezogenen Zuordnungen galten auch fur die
habsburgischen Lust-und Jagdschlésser. Die Favorita auf der Wieden war
ausschlielRlich das Sommerschloss Kaiser Leopolds I. und seiner Gemahlin. Fur
den rémische Konig Joseph, der in der Hofburg im Leopoldinischen Trakt
residierte, war die Favorita im Augarten bis zur Fertigstellung von Schonbrunn
der Sommersitz. Dem in der Amalienburg wohnenden Erzherzog Karl stand
entsprechen seiner Stellung zundchst kein Sommersitz zu. Erst nach Josephs
Umzug nach Schénbrunn erhielt Karl die Favorita im Augarten®’.

Schon in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts waren die Lustschlosser
Laxenburg, Ebersdorf und die Favorita in ein System saisonaler Residenzen
eingebunden®®. Unter Leopold I. verweilte der Wiener Hof das Frihjahr in
Laxenburg, von Juli bis Oktober in der Favorita und wéhrend der Jagdzeit fir
kirzere Aufenthalte in Kaiserebersdorf. Dieser konsequente jahreszeitliche
Wechsel der Residenzschlosser, den auch noch Joseph 1. und Karl VI.
durchfiihrten, ist etwas spezifisch Habsburgisches und unterscheidet sie in ihrem
Residenzverhalten deutlich von dem anderer Herrscher, so etwa dem Ludwigs
XIVes,

% Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989, S. 52.

%7 Benedikt, Zeremonielle Ablaufe, 1991, S. 175f.
% polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 121.
% Benedikt, Zeremonielle Ablaufe, 1991, S. 175f.
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4 Architekturtheorien

Zu jedem Schloss gehorte auch eine Schlossbibliothek, die mit Belletristik,
Hausratgebern, juristischer Literatur, natur-und sprachwissenschaftlichen Werken,
jeder Menge Religiosa und auch Architekturtraktaten ausgestattet war.

Mitte des 16. Jahrhunderts gewann die Verwendung von Architekturtraktaten
auch fiir die in Osterreich tatigen Kiinstler an Bedeutung. Zur gleichen Zeit, 1548
erschien die erste deutsche Ubersetzung der zehn Biicher Vitruvs durch Walter
Rivius (1500 — 1548) in Nurnberg™. Mit dem Vitruvius Teutsch machte er das
noch aus der romischen Kaiserzeit stammende Werk ,,De architectura“ auch den
Baumeistern des deutschen Sprachraumes zugénglich, die in der Regel nicht der
lateinischen Sprache machtig waren. Damit leistete er einen nicht unwesentlichen
Beitrag zur Etablierung der Renaissancearchitektur in den Landern nérdlich der
Alpen. Mit seiner Ubersetzung, die sich sowohl an den gebildeten Architekten wie
auch den Handwerker und wohl noch in hoherem Male an den Bauherren als
bauverstandigen Auftraggeber richtet, wollte Rivius ein neues Verstandnis von
Architektur und auch der mit dem Bauwesen verbundenen Berufe begriinden. Er
weist darin darauf hin, dass es eines weiteren Horizonts bedurfe, als ihn die
Handwerker ublicherweise haben, wenn man die in der Antike geldufige Qualitat
der Bauwerke erreichen wolle’,

1628 erschien Joseph Furttenbachs (1591-1667) frihestes
architekturtheoretisches Werk, die Architectura civilis. Das Werk ist deutlich von
den Eindriicken seines Aufenthaltes in Italien gepréagt. Furttenbach versuchte aber
die im Siden beobachtete Architektur den klimatischen Verhéltnissen in
Deutschland anzupassen. Einen Schwerpunkt in der Architectura civilis bilden der
Palastbau mit Garten und Grotten, fur den er neben den ,,nottwendigen Sachen*
,.Mancherley delitiae** vorgeschlagen, zur Kompensation der ,,schweren

verrichtungen* des Firsten und zur Vertreibung ,,ernstlich-trawiger Gedanken*:.

"® Fidler, Seicento, 1990, S. 321.

™ Wagner —Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, S. 198.

"2 Architekturtheorien, Koln 2003, S. 482f.

1543 gab Rivius den Vitruvtext in lateinischer Sprache heraus. 1547 verdffentlichte er funf Tafeln
zu den Saulenordnungen nach Serlio und Cesariano und ein Kompendium zur Architekturlehre.
SchlieBlich folgte 1548, als seine wichtigste Arbeit auf diesem Gebiet, die vollstandige
Ubersetzung des Vitruv-Textes ins Deutsche, .bei der er sich u.a. an Cesariano und Serlio
orientiert: ebenda S. 482.
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Furttenbach setzt sich hier erstmals ausfiihrlicher mit dem Bautyp Residenz
auseinander®. ,,...dal3 dergleichen Gebaw/ ehe und zuvor selbige ausgericht/ mit
sonderbarem Fleil? betrachtet/ unnd am Kosten nichts gespart worden/ dewegen
an zierlich: und Dapfferkeit zue langwirigem gebrauch/ und gleichsam ewiger
memoria, so dadurch zu hinterlassen/ nit zu zweiffeln ist.“”* Das Thema ,,Palast
und Garten® fuhrte Furttenbach in der Architektura recreationis (1640), weiter aus
und vertiefte es noch™.

Im Wesentlichen behandelte er darin praktische Fragen der Schlossdisposition.
Der ideale Schlossbau Furttenbachs war eine ungegliederte, auf einem Hugel
errichtete geschlossenen Vierfliigelanlage mit einem Arkadenhof. Obwohl bei
wenigen Bauobjekten tatséachlich maéglich, galt diese Form des Schlossbaus im 17.
Jahrhundert bei den Theoretikern als ideal. Erst gegen Ende des Jahrhunderts, als
die Baupraxis die Theorie bereits langst Gberholt hatte, wurde die Kompaktheit
des Baublockes durch Risalite, Tlirme oder Erker vereinzelt aufgel6st™.

Mehr dem tatsdchlichen Baugeschehen entsprachen die Angaben Furttenbachs
uber die Dimensionen und Proportionen des idealen Schlossbaues. Zwar verlangte
er einen zweigeschossigen Bau, wobei die Nutzung die Geschol3hohe bestimmen
sollte, doch waren seine Furstenschlgsser im Endeffekt mehrgeschossig. Im
ErdgeschoR sollten die Amtsrdume, das Schlosstheater, ein Antiquarium und die
Gastezimmer untergebracht werden. Fest- und Wohnrdume des Hausherrn sowie
seiner Gaste sah er im ObergescholR vor und die Dienstwohnungen waren im
oberen Mezzanin untergebracht. Die symmetrische Gliederung forderte in allen
Schlosstrakten einen Saal und mehrere, aus drei bis vier Rdumen bestehende
Appartements. Als Hauptverbindung zwischen den GeschofRen sollten breite,
zweildufige Stiegen, links und rechts des Vestibuls dienen. Auch mehrere kleinere
Stiegen waren vorgesehen. Als horizontale Verbindung sieht Furttenbach
Enfiladen an den AuBenseiten des Schlosses, Gé&nge und Galerien fr
»Spaziergange” an den Hofseiten, vor. Die Fassade gestaltet Furttenbach im

Sockelbereich mit Rustizierung’’.

™ Architekturtheorien, Kéln 2003, S. 531ff.

™ Furttenbach, Architectura civilis, 1628, S. 1.

™ Architekturtheorien, Kéln 2003, S. 532.

"8 Fidler, Seicento, 1990, S. 328.

" Fidler, Seicento, 1990, S. 328f. Furttenbach, Architektura civilis, 1628, S. 1ff.
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In seiner Architektura recreationis beschéftigt sich Furttenbach intensiv mit der
Gestaltung von Lusth&usern und Lustgarten. Er verwendet in seinen Entwirfen
typische Merkmale der deutschen Gartenkunst ebenso wie italienische Elemente.
Die Verwendung von Grotten, Eremitagen, Irrgarten, Tiergarten und
Wasseranlagen weist auf sudlandischen Einfluss hin. Die Idee eines
Gesamtkunstwerkes von Gebdude und Garten sollte wegweisend fur die weitere
Zukunft werden. Fir den firstlichen Lustgarten sieht Furttenbach eine zwei-oder
mehrgeschossige Vierfligelanlage mit Arkadenhof vor, dessen Innenhof durch
Bauten in vier Hofe unterteilt war. Wie im firstlichen Palast befanden sich die
Theater, Antiquarium, Géstezimmer und Verwaltung im Erdgeschof3, Wohn- und
Festrdume des Fursten im ersten Stock, wo in der Mitte dann der Hauptsaal
situiert war. Kapelle Bibliothek und Kunstkammer lagen in den in den Hof
eingestellten Trakten. Die Dienstboten bewohnten das MezzaningescholR. Wieder
lagen die Enfiladen zur besseren Durchliiftung des Geb&udes an der Auf3enseite
und hofseitig erstreckte sich ein Gang. Umgeben war der Baukdrper von einer
symmetrischen Gartenanlage, mit Blumengarten und Wildnis, Irrgarten,
Heckengarten, Tiergarten, Kichengarten und einer Grotte, sowie den
Wirtschaftsgebduden. Eine Befestigungsanlage schottete das gesamte Areal von
der AulRenwelt ab’™.

Ein weiteres Architekturtraktat stammt vom  Architekturliebhaber und
Theoretiker Karl Eusebius von Liechtenstein (1611-1684). Sein Werk von der
Architektur wendet sich nicht an eine breite Offentlichkeit sonder an seinen Sohn.
Liechtensteins Idealbau war dem Furttenbachs dhnlich, sollte aber dreigeschossig
sein, ein ausgewogenes Verhéltnis von Lénge und Hoéhe haben und nicht zu klein
sein, ,,den eng losieret zu sein ist nicht wol bewohnet zu sein®. Er sollte auf einer
Anhohe liegen und eine gute Aussicht bieten, eine Vierfligelanlage ohne Arkaden
und noch ohne jede Risalitgliederung oder Turme sein, die von drei Seiten von
einem Garten umgeben war. Im gepflasterten Hof war ein Reiterstandbild oder ein
Brunnen aufzustellen. Die Raumvorstellungen des Fursten entsprachen den zu
seiner Zeit tblichen Gepflogenheiten im Schloss-und Palastbau. Die Schlossfllgel

sind bereits Doppeltrakte mit appartements doubles, wobei die gartenseitige

"8 Graninger, Architectura recreationis, 2004, S. 11f.
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Enfilade im Sommer und die Hofraumfluchten im Winter zu benitzen waren. Im
ersten GeschoR sollte der Furst und im zweiten die Gaste logieren. Dienstpersonal
und ,,niedere Gaste* waren im Mezzanin unterzubringen. Der grof3e Saal sollte
sich im Einfahrtstrakt befinden, die H6he von zwei GeschofRen haben und tber die
ganze Traktbreite gehen. Er sei von zwei Seiten her zu belichten und musse durch
jeweils zwei Tiren an den Schmalseiten an die Prachtstiege schliefen. Zwischen
den Saalturen sollte man Kamine platzieren. GroRzlgige, helle Stiegenhduser,
eine zwei GescholR hohe Kapelle und ein Oratorium flr die Flrstin gehorten
ebenfalls zum Idealschloss™.

Auch der ,auswendigen Ziert”, der Schlossfassade, widmete der First grof3e
Aufmerksamkeit. Seine Ansichten dazu standen aber im krassen Widerspruch zur
gangigen Architekturpraxis des Osterreichischen Seicento und auch der
Fassadengestaltung seiner eigenen Schldsser®®. Er bestand auf die konsequente
Einhaltung der finf Sdulenordnungen aber, ,,dan in einen Palazio nur 3 Ordines
zu gebrauchen, dieweil nur 3 Gahrn sein konnen ...,,. So stellte er drei S&ulen in
hierarchischer Ordnung Ubereinander, wobei er freistehende Séulen bevorzugte,
aber auch Dreiviertelsdulen noch tolerierte. Nicht weniger als 60 an einem
GeschoB sollten es sein, freistenend vor den Pilastervorlagen. Das Leitmotiv der
Seicento-Fassadengestaltung, die Pilaster, fanden bei Liechtenstein bestenfalls an
den Fassaden der Hofe oder Stallungen Verwendung.

Besonderes Augenmerk legte Liechtenstein auf die Gartengestaltung, denn
“dieweilen ein lustige Wohnung und Palatium auf den Lande oder seiner eigenen
selbstzugeherigen Statt auchmit Lust-, Paum-undThiergartensol

geziehret sein..”“. Die Seele seines Gartens bildete das Wasser in seinen
verschiedensten Spielarten. Brunnen, Wasserfélle, Grotten und Teiche zierten
seinen Garten reichlich, sogar UbermaRig. Er begeisterte sich aber auch fur
Tiergarten, Voliere, Gewéachshduser und andere architektonische Elemente, die
zur Zierde eines Garten dienten und schrieb ausfuhrlich Gber ihren Gebrauchg,

Am Ende seiner Ausfiihrungen geht Liechtenstein auf die ,,Figur* eines Schlosses

ein und kommt zum Schluss, dass nur die ,,gefierte Form schen zu gebrauchen*

" Fidler, Seicento, 1990, S. 329f. Fleischer, Liechtenstein, 1910, S. 107ff.

% Lediglich die Hofseite von Schloss Plumlov wurde nach den Prinzipien des
Architekturdilettanten Liechtenstein gestaltet. Fidler, Seicento, 1990, S. 330.

8 Fleischer, Liechtenstein, 1910, S. 144ff.
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waéren, ,,...Dan was brachtig ist in einem Gebeu, will ein Leng haben — und jehe
langer, jehe vornehmer — dan dises ist das greste Ahnsehen und Herligkeit, eine
grosse Ahnzahl der Fenster.....**. Hier formuliert er eine Idee, die sich auch in der

gebauten Praxis wieder findet.8

5 Schlossbaupraxis

Fur die Schlossbauten im Habsburgerreich gibt es keine uberall gltigen
Merkmale. Der Seicentoschlossbau in Vorarlberg und Tirol gehdrte generell zu
einem anderen Kulturkreis. Doch auch die Schlossbauten in Oberdsterreich,
Kérnten und der Steiermark unterscheiden sich stark von der Gruppe der
oOsterreichisch-ungarisch-béhmisch-mahrischen Bauten®,

Fur die Bauten der letzten Gruppe lassen sich einige Grundtypen feststellen, deren
Grundmotiv der Hof ist. Die Bedeutung des Begriffes ,,Hof,, im Konkreten sowie
im Symbolischen ist im 17. Jahrhundert besonders ausgepragt. Hofstaat,
Hofhaltung, Hofordnung sind in enger Verbindung mit den politischen Strukturen
zu sehen. In mancher Hinsicht sind sie auch mit einem anderen Begriff aus dem
Wortschatz der Architektur, ndmlich mit ,Haus* im Sinne von Casa d"Austria
gleichzusetzen®,

Im Bereich der Architektur ist das Motiv des Hofes sowohl bestimmend fir
mehrhofige Residenzschldsser als auch fiir den Typ des kastellartigen Vierkants.
Im Prinzip handelt es sich bei allen diesen Schlossbauten um mehrfligelige,
kompakte Anlagen, die nach auBen hin geschlossen sind. Die Hofeinheiten sind
entweder axial aufeinander ausgerichtet oder schlieRen sich in einer ihrem Betrieb
adaquaten Form zusammen. Mehrhofige Schlossbauten mit einem ,,Greuzgebeu
in der Vierung“ entsprachen auch den Vorstellungen Furttenbachs von einem
furstlichen Schloss. Das Potenzial bei der Gestaltung von mehrhéfigen
Schlossanlagen lag darin, einem alten Baukern einer mittelalterlichen Burg neue
représentativere Hofe vorzubauen.®

In der ersten Hélfte des 17. Jahrhunderts blieben mehrhofige Anlagen noch den

Firstenhtfen vorbehalten. Auch die vor 1642 fiir die Kaiserin Eleonora Gonzaga

¥ Fleischer, Liechtenstein, 1910, S. 179f.
® Fidler, Seicento, 1990, S. 332.

® Fidler, Seicento, 1990, S. 335.

® Fidler, Seicento, 1990, S. 332ff.
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ausgebaute Favorita auf der Wieden war eine mehrhofige Anlage. Die Wiener
Hofburg sollte im 17. Jahrhundert eine werden. Diese Raumform, die sowohl dem
Gesellschafts- als auch dem Alltagsleben gleichzeitig Trennung und Verbindung
der Raumfunktionen bietet, durfte wegen dieser Qualitaten auch als
Grundrissform der Residenz von Konig Phillip 11. im spanischen Escorial gewahlt
worden sein. Im Laufe des 17. Jahrhunderts wurde dieser vorerst exklusive
Furstenresidenztypus auch von nichtfirstlichen Adelshdusern Gbernommen.®

Die am héufigsten vertretene Bauform ist der vierkantige Schlossbau. Er ist eine
Weiterentwicklung des bereits im 16. Jahrhundert verbreiteten Kastells oder des
Wasserschlosses. Den Eindruck der raumlichen Geschlossenheit dieser Bauten
wird durch die abweisende Gleichférmigkeit des AufRenbaus noch verstérkt, die
selbst durch Eckbetonungen wie Tlrme, Erker, Risalite oder Dachpavillons nicht
aufgehoben wird. Solche Bauten entsprechen am starksten dem im 15. und 16.
Jahrhundert durch italienische Fortifikationsbaumeister vertretenen Kastell-Typus.
Auch die Burg in Pressburg entsprach diesem Bautypus: ein viertirmiges Kastell
mit einem trapezférmigen Hof aus dem 16. Jahrhundert.®” Bei dem Umbau 1636
wurden die Trakte nur teils aufgestockt, teils umgebaut und die Ttrme wurden
erhoht.

Der Schlossbautypus mit den vier Ecktirmen erfreute sich im 17. Jahrhundert
besonders in Ungarn grofRer Beliebtheit. Einzig die Grundrissform der Ecktlirme
wurde variiert. Runde, polygonale und viereckige Ecktiirme hatten in dem von
Aufstdnden und der Tirkengefahr geplagten Land nicht nur symbolischen
Charakter. Im Laufe der Zeit verloren die Wehrelemente ihre urspringliche
Bedeutung und wurden zunehmend als dasthetische Mittel der Baugliederung
verstanden oder aber als Herrschaftssymbol. Seinen Ursprung hatte dieser
Architekturtopos, der sich bald ber Europa verbreitete, in der franzosischen
Schlossbaukunst und auch bei Sebastiano Serlios Idealprojekten.8

Ebenfalls stark verbreitet war im 17. Jahrhundert der turmlose Schlosshoftypus -
eine wirfelige Vierfligelanlage mit gleich hohen Trakten und einer einheitlichen,
ungegliederten Dachsilhouette, jedoch ohne Betonung einzelner Baublockteile.

% Ependa, S. 335.
8 Ebenda, S. 337f.
® Fidler, Seicento, 1990. S. 337ff.
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Eine weitere Variante bildeten Anlagen, deren geschlossene Hofgevierte mit
einem Portalturm oder Uhrturm ausgestattet waren. Diese Tirme, die sich zu
einem Leitmotiv des Schlossbaus im 17. Jahrhundert entwickelten, dienten nicht
der Befestigung sondern der Orientierung und nicht selten fiel ihnen die Aufgabe
eines Wegweisers zu.% Auch die Einfahrten von Katterburg und Kaiserebersdorf
wurde derart gekennzeichnet und die Favorita im Augarten besal} ebenfalls einen
dreistockigen Portalturm in der Mitte der Fassade.

Eine Neuerung war die Offnung der bis dato geschlossenen Vierfliigelhofanlage.
Man unterschied hier zwischen Hof und Gartenseite. Erfolgte die Offnung zum
Schlossgarten hin, so wurde der gepflegte Hofgarten in die Adelsbehausung
miteinbezogen, was besonders bei VVorstadtvillen und Lustschldssern gebréuchlich
war. Der cour d"honneur, vom Corps de logis* und den Nebenfliigeln dreiseitig
umschlossen, ist eng in Verbindung mit der franzdsischen Schlossarchitektur
zusehen. Von dieser sollte spater auch der Ehrenhofabschluss durch einen
niedrigen Einfahrtstrakt mit Torbau in der Mitte Gbernommen werden, denn trotz
der Animositaten der offiziellen kaiserlichen Politik fand die franzdsische
Hofkultur ihren Niederschlag, nicht zuletzt auch an Bauten des Kaiserhauses.*
Das Zentrum der Favorita im Augarten bildete ein geschlossener Ehrenhof und
auch das Jagdschloss in Kaiserebersdorf besal einen Ehrenhof, der nach

franzosischen Vorbild mit einem niedrigen Tortrakt abgeschlossen war.

% Fidler, Seicento, 1990, S. 339ff.

% Corps de logis* ist die Bezeichnung fiir das mittlere Hauptgebaude, das Wohnhaus, fiir
Herrschafts und Représentationszwecke, das meist mit einem reprasentativen Treppenhaus und
prunkvollen Festrdumen ausgestattet war. Koepf/Binding, Bildworterbuch, 1999, S. 108. Die
Form des Corps de logis war meist langgestreckt und konnte an den Ecken mit Pavillons
ausgestattet sein. Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. I1/5.

% Fidler, Seicento, 1990, S. 342.
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6 Die Auftraggeber und ihre Residenzen

Lange Zeit hindurch kannte die habsburgische Familie keinen ausschliellichen
Residenzort. Erst durch die Belehnung mit Osterreich iibernahmen die Habsburger
eine Residenzstadt, denn bereits die Babenberger hatten ihren Hauptsitz nach
Wien verlegt und so die Stadt zu ihrer Residenz gemacht. Neben Wien und Prag
waren auch Innsbruck, Pressburg, Linz und Graz fiir die Osterreichische Linie von
Bedeutung. Typisch fir die Residenzen der Habsburger, sowohl der
oOsterreichischen wie auch der spanischen Linie, war die Fille von Gebauden aus
denen sie bestanden. Die Residenzfunktion ging vom Zentrum der Stadt flieRend
in die umliegende Landschaft Gber. So gehdrten zur Wiener Residenz auller der
Hofburg noch die alte und die neue Favorita, Schonbrunn, das Neugebéude,
Kaiserebersdorf, Laxenburg und im weiteren Sinne auch die Kloster des

Donautales, speziell Klosterneuburg.%

6.1 Die Wegbereiter

Das 16. Jahrhundert kdnnte man als eine Zeit bezeichnen, in der keine grof3en
weltlichen Repréasentationsbauten der Habsburger entstanden sind. Vielmehr
wurden die zahlreichen Bauten der VVorganger in Innsbruck, Pressburg, Graz und
Prag um- und ausgebaut.®® Eine Ursache daflr lag im Umstand, dass in der relativ
ruhigen Zeit Maximilians 1. (1493-1519) keine feste Residenz bestand. Erst 1490,
nach dem Tode von Matthias Corvinius, konnte er die Wiener Hofburg aus der
Hand der Ungarn zuriickerobern. Zum Herrschaftszentrum wurde aber, mit einer
kurzen Unterbrechung fir den ,ersten Wiener Kongress“ von 1515, weder die
Wiener Hofburg noch die ebenfalls 1490 zurlickgewonnene Burg von Wiener
Neustadt, denn die Unsicherheit der Ostgrenze und die Finanzkraft des Landes
Tirol machten Innsbruck zum Mittelpunkt der maximilianschen Bauaktivitaten.
Erst unter Ferdinand 1. (1521 -1564) verlagerte sich das Zentrum der Macht
wieder nach Osten. Der Hauptsitz des Hofes wechselte nun zwischen dem 1529

von den Turken belagerten Wien und dem wesentlich bedeutenderen Prag. In Prag

%2 \/ocelka, Die Lebenswelt der Habsburger, 1997, S. 227.

% Die Residenzen sollten zu modernen Verwaltungszentralen umgebaut werden, so in Innsbruck,
Pressburg, Graz und Prag, aber es entstanden auch Lustgebdude wie das Belvedere am Hradschin
vgl.: Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 266.
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fand Ferdinand I. eine weitgehend modernisierte Residenz vor, so dass er sich auf
die Gestaltung des Burggartens konzentrierte.®* Den Hoéhepunkt bildete dabei die
Errichtung des Lustschlosses der Konigin Anna durch Paolo della Stella und
spater Bonifaz Wolmuet. Auch ein Ballhaus wurde im Burggarten errichtet. 1541
zerstorte eine Brandkatastrophe grofRe Teile der Dachlandschaft der Burg, so dass
in den ndchsten Jahren alle finanziellen Mittel fur die Sanierung der verwisteten,
unbewohnbaren Burg aufgewendet werden mussten. Ab 1547 bis 1563 hielt
Ferdinands I. Sohn, Ferdinand von Tirol, der nun Stadthalter in Prag war, in der
Abwesenheit seines Vaters die Bautatigkeiten aufrecht, denn bereits 1533 hatte
Ferdinand I. seinen Hof endgltig nach Wien verlegt und das Land kaum mehr
besucht.® Mit der Verlegung des Hofes verbunden war eine Phase der
Modernisierung und Wiederherstellung der Wiener Hofburg im Zeichen der
Renaissance. Wie in Prag wurde ein Lustgarten mit einem Ballhaus angelegt. In
weiterer Folge 1549-54 der Schweizertrakt mit Arkaden und einem Marmorportal
versehen. Das neue kaiserliche Appartement erfuhr eine Erweiterung um eine
Antecamera und wurde mit Holztéfelungen, Kassettendecken und Gemaélden
ausgestattet. Auch neue Treppen nach italienischem Vorbild mit geradem
Treppenlauf wurden nun in den Residenzen in Wien, Wiener Neustadt und Graz
errichtet. 1556-58 liel Ferdinand I. fur seine Kinder den Kindertrakt errichten,
einen sechsachsigen Bau, der spater unter Leopold 1. den Kern des
Leopoldinischen  Traktes bilden sollte. Fur die Reichskanzlei wurden einige
Hé&user errichtet. 1588 folgte der Bau eines Khunsthauses, welches der vielleicht
erste Museumsbau nérdlich der Alpen war. 1559-63 lieR der Kaiser die Stallburg
errichten, eine Kombination aus Unterkunft fiir die Pferde, Ristkammer und
Residenz des é&ltesten Sohnes und bohmischen Konigs Maximilian. Das
Jagdschloss in Ebersdorf und die konigliche Burg in Pressburg wurden unter der
Leitung von Pietro Ferabosco ebenfalls modernisiert®.

Wahrend Maximilian 1. bei seinen Bauprojekten meist heimische Bauleute
beschaftigte, bevorzugte Ferdinand I. nun italienische Werkleute, die Uberwiegend
aus dem oberitalienischen Seengebiet stammten. Ihre Bauten dirften eher den

*polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 92f.
%Burian, Prager Burg, 1975, S. 112f.
%polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 96-99.
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Vorstellungen von Reprasentation des in Spanien erzogenen Herrschers
entsprochen haben. Es scheint auRerdem, dass die Beschaftigung italienischer
Baumeister zum religionspolitischen Programm der katholischen Habsburger
gehorte, um Romnéhe zu signalisieren und um sich von den protestantischen
deutschen Flrsten zu distanzieren, die zundchst noch den alten Bauformen
verhaftet blieben. Ein Bau, der den Stilwandel unter Ferdinand I. besonders
deutlich zeigt, ist das Belvedere in Prag, das Lufitschloss der Konigin Anna. Es
représentiert eine Architektur, die durch Leichtigkeit der Proportionen,
Bevorzugung der Sé&ulenarkaturen und reichliche Verwendung dekorativer
Elemente, meist der Groteske, bestimmt ist und im reifen Quattrocento
oberitalienischer Pragung ihre Wurzeln hat. Mitte des 16. Jahrhunderts werden die
Formen wieder kréftiger. Leitmotiv wird die Pfeilerarkade, die sich an der
Stallburg und den Bautétigkeiten um den Schweizerhof mit dem Schweizertor
durchsetzte. Die Bedeutung von Dekor nimmt zugunsten von architektonischer
Gliederung und Proportionen ab®. Neben den italienischen Einfllissen laft sich
auch eine Orientierung an Spanien erkennen. Denn 1559 forderte Ferdinand I. fur
den Bau der Stallburg einen Plan fur die Stallungen aus Madrid an, wo kurze Zeit
spater ebenfalls eine Ristkammer in Kombination mit Pferdestallungen gebaut
werden sollte®,

1564 starb Ferdinand I. und sein Sohn Maximilian Il. (1564-1576) erhielt die
Kaiserwiirde und die Regentschaft in Osterreich, B6hmen und Ungarn. Ferdinand
I1. (von Tirol) erhielt die Herrschaft von Tirol und hatte seinen Hof in Innsbruck,
Karl IlI. erhielt Innerdsterreich und residierte in Graz, was diesen Stadten
Residenzcharakter verlieh. Nach dem Tode seines Vaters war Maximilian Il.
wieder in die Alte Burg in Wien ubersiedelt. Zwischen Hofstall und
Schweizertrakt liel3 er 1572 die Winterreitschule und vor dem Schweizertor ab
1575-77 den spater als ,,Amalienburg® bezeichneten Bau errichten. Er war
urspringlich fir die Hofhaltung des Thronfolgers Rudolf vorgesehen, diente aber
nach langer Bauzeit dem jungeren Bruder Ernst wahrend dessen
Statthalterschaft®.

9\Wagner-Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, S. 169ff.
®polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 99.
%polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S 100f.
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Maximilians besonderes Interesse galt aber der Errichtung seiner Sommerresidenz
aulerhalb Wiens unweit der kaiserlichen Sommerresidenz Ebersdorf. 1569 wollte
er sogar Andrea Palladio mit der Planung des Baus des sogenannten
Neugebaudes, eines spater im Stil der rdmischen Landvillen geplanten
Lustschlosses beauftragen.’® Bereits 1558-61 hatte Maximilian das Jagdschloss
Ebersdorf wieder aufbauen und einen Seitentrakt hinzufugen lassen. 1569
erweiterte er die kaiserlichen Besitzungen noch durch den Kauf einer Mihle, der
Katterburg, dem heutigen Schénbrunn. Nach dem Tode Maximilians Il. im Jahre
1576 und der Ubersiedlung Rudolfs I1l. nach Prag verlor Wien wieder an
Bedeutung. Auch der Bau des Neugeb&udes war betroffen'®. Zwar lieR Rudolf I1.
(1579-1612) den Bau ab 1576 nach Planen vom Hofbaumeister Pietro Ferrabosco
weiterfuhren, doch wurde die kaiserliche Sommerresidenz, eine Villa suburbana
auf der Simmeringer Heide, nie fertiggestellt’®2. Schon wenig spéter begann der
Verfall des Neugebdudes, denn zum Geldmangel des Kaisers gesellte sich noch
der Umstand, dass nach dem Tode Erzherzog Ernsts und der Ubersiedelung des
Hofes nach Prag kein Bedarf an habsburgischen Représentationsbauten in Wien
mehr bestand und die Bautatigkeit nur noch wenig geférdert wurde.*®

Ein weiterer Représentationsbau, den Rudolf Il. in Wien von seinen Vorgéngern
ubernommen hatte, war die Hofburg. Maximilian II. hatte noch an seinem
Lebensende mit der Errichtung der Amalienburg fur Rudolf begonnen. Die
Baugeschichte dieses Traktes, der dahnlich wie die Stallburg als in sich
geschlossene Hofanlage neben der kaiserlichen Burg konzipiert war, ohne dass
man versucht hdtte die beiden Trakte zu einer architektonischen Einheit zu
verbinden, gestaltete sich &ulerst langwierig.'® Als Rudolf den Entschluss fasste
in Prag zu residieren, sollte der Trakt an den nédchstéltesten Bruder Erzherzog
Ernst Gibergehen. Die geringen Baukosten sprechen dafur, dass es sich zunédchst
nur um einen eingeschossigen Bau gehandelt haben durfte, bei dem trotzdem
grolRer Wert auf die kinstlerische Ausschmickung gelegt wurde. Die Fortsetzung

der Bautatigkeit verzdgerte sich durch den wegen der stdndigen Turkengefahr

1% v/ocelka, Politische Propaganda Kaiser Rudolfs I1., 1981, S. 64.

1% pPolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 101ff.

192 Rosenauer, Spatmittelalter und Reaissance, 2003, S. 280f.

1% vocelka, Politische Propaganda Kaiser Rudolfs 11. S. 191.

1% Wagner—Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, 0.J. S.199.
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bedingten Geldmangel immer wieder. Zwischen 1599 und 1604 wurden nur die
notwendigsten Reparaturarbeiten ausgefiihrt. SchlieBlich bat Rudolf II. die
niederosterreichischen Stande, einen Beitrag zur ,,Ernestinischen Behausung* zu
leisten, damit der Bau zu Ende geflihrt werden koénne, was 1610/11 auch

tatsachlich der Fall gewesen sein drftel®.

1583 verlegte Rudolf Il. seine Residenz endgiiltig nach Prag. Ausschlaggebend
dafiir war nicht eine personliche Vorliebe des Kaisers fiir Prag, sondern das Geld
der Stande. Sie versprachen im Falle einer Verlegung des Hofes nach Prag
samtliche Schulden des Herrschers zu begleichen und einen reprasentativen
Ausbau der Residenz zu finanzieren.®® Auch in Prag fand Rudolf in der Burg auf
dem Hradschin Gegebenes vor. Er begann bereits vor der Verlegung des Hofes
mit Adaptierungsarbeiten und dem Ausbau der Residenz, der in mehreren Phasen
erfolgte. Die Appartemets fur den Kaiser und seine zukinftige Gattin wurden im
Sudflugel eingerichtet. Sie befanden sich ebenso wie in Wien in der
mittelalterlichen Burg, sodass noch nicht die Mdglichkeit zu einer modernen
Enfilade bestand. Im nach Norden anschlieBenden zweigeschossigen Querfligel
der Burg wurden die Sammlungen des Kaisers untergebracht. Im ersten Stock die
Kunst- und Naturalienkammer und im zweiten Stock die Galerie. Diese
Raumlichkeiten konnten sowohl von der Wohnung Rudolfs als auch von der
Prunktreppe vom Hof her erreicht werden. Ab 1585 entstand unter der Leitung
des aus Florenz stammenden Architekten Giovanni Gargiolli der besonders
reprasentative Nordtrakt. Darin waren im ErdgeschoR die spanischen Stallungen
und in spaterer Folge weitere Bauten fur die Pferde untergebracht. Im Osten
befanden sich dariiber der spanische Saal und die Galerie. Im Westen lag der
»Neue Saal“, der der Aufstellung der Skulpturensammlung diente. Ein Vorsaal,
der ins Treppenhaus fuhrte verband die beiden Sammlungen. Alle diese
Raumlichkeiten zusammen dirfte der grofite Museumsbau nérdlich der Alpen
seiner Zeit gewesen sein.’ Wie bei der Hofburg in Wien waren selbstandige
Neubauten auch in Prag den Kunstsammlungen und den Pferden vorbehalten, was
den représentativen Charakter dieser Luxusguter widerspiegelt. Rudolf I1. war wie

105 Kiihnel, Hofburg, 1971, S.45f.
196 po|leroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 105.
7 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 105.
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schon sein Vater und sein GroRvater ein Gartenliebhaber. So lieR er im Prager
Burggarten eine Orangerie, vermutlich die erste Mitteleuropas, errichten und
bereicherte ihn durch Fischbassins und Raubtierzwinger. Auch die ,,Kaisermihle*
im koniglichen Wildpark Prag-Bubenec wurde u.a. durch eine Grotte und eine
Mihle erweitert. Nach 1604 gab es noch Plane fir ein groRes dreistockiges
Lusthaus im Areal dieses Tiergartens.’® Zudem unterstitzte Rudolf 1l. den Bau
mehrerer Prager Kirchen, unter anderem auch von protestantischen

Gotteshausern.°

Trotz der Residenzverlegung Rudolfs nach Prag blieb in Wien die
Residenzfunktion durch die Statthalterschaft der beiden Erzherzége Ernst und
Matthias bis 1608 zumindest teilweise gewahrt. Linz, wo 1582- 93 Erzherzog
Matthias residierte, erlebte durch den Ausbruch der Pest in Prag einen
kurzfristigen Aufstieg zur Kaiserresidenz. Aus diesem Grund veranlasste Rudolf
I1. um 1599 den, erstmals um 1577 durch Ferabosco geplanten, Neubau des

Linzer Schlosses.!1°

Rudolf I1. war von seiner gesamten kinstlerischen Ausrichtung her nach Italien
und Spanien gewandt. Seine Hofbaumeister hatte er zum Teil von seinem Vater
Maximilian 1. Gbernommen wie etwa Pietro Ferrabosco, der am Ausbau der
Wiener Burg wesentlich beteiligt war, oder er holte sich italienische Baumeister
nach Prag und machte sie dort zu seinen Hofbaumeistern. So kam 1586 Giovanni
Gargiolli aus Florenz nach Prag. Dort wurde er Hofbaumeister und bereits 1589
nahm er die Stelle Feraboscos als Hofbaumeister in Wien ein.*! Aus der spéteren
Zeit stammte Giovanni Maria Filippi, der allerdings Prag 1616 wegen
Veruntreuung von Baumaterial des kaiserlichen Bauamtes fluchtartig verlassen

musste.112

Die Leitvorstellungen Rudolfs bezuglich Architektur waren gepréagt durch seine

Reise in jungen Jahren durch Italien und seinen langen Aufenthalt in Spanien.t®

1% polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 107f.

1% DaCosta Kaufmann, Hofe, Kloster und Stadte, 1998, S. 229.

119 poleroR, Tradition und Recreation, 1988, S. 108.

1 vocelka, Politische Propaganda Kaiser Rudolfs I1., 1981, S.188.

2 Fidler, Seicento, 1990, S. 59.

3 Vacha, die Habsburger, 1992, S. 172. Aus diversen familientaktischen Griinden und aus Angst
um die religiése Gesinnung Maximilans I1. verbrachte Rudolf 1I. gemeinsam mit seinem Bruder
Ernst seine Jugend am Spanischen Hof.
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Ein Briefwechsel mit seinem Vertrauten und Gesandten in Spanien, Freiherrn von
Khevenhiiller zeigt, dass Rudolf sich an den spanischen Vorbildern orientieren
wollte, denn 1588 beauftragte er ihn, ,,flirnemeren heuser und lustheuser, als
Escurial und anderer, abriss*“!** zu beschaffen und Khevenhller versicherte,
diese auch dem Kaiser zu tbersenden.'*> Auch die in Prag ebenso wie in Wien und
Ambras auftretende Bezeichnung ,,spanisch* weist auf einen Zusammenhang mit
dem Hof Philipps II. hin. Beim ,,spanischen Saal“, dem groRen Galeriesaal in Prag
ist damit nicht nur der Raumtyp der Galerie gemeint sondern auch die Funktion
der Gemadldesammlung, wie sie auch Philipp Il. besal3. Vor allem war auch
Grotesken- bzw. Quadraturmalerei in Freskotechnik gemeint wie sie Rudolf I1. in
Spanien in der Galerie im Allkdzar gesehen hatte. Sie wurde dort anstelle der
traditionellen Holztéfelungen und Tapisseriedekorationen angebracht. In
Verbindung mit Pferden wies das Attribut ,spanisch® auf den Einfluss der

spanischen Reitkultur bzw. auf die Herkunft der Tiere hin.*®

6.2 Matthias (1612-1619)

Rudolf I1. folgte 1612-1619 dessen Bruder und Rivale Matthias (Abb. 2) auf dem
Thron. Wegen der sich zuspitzenden religidsen Auseinandersetzungen verlegte er
1617 die Residenz von Prag wieder nach Wien. Das Kaiserappartement in der
Hofburg war bereits nach seiner ungarischen Krénung 1608 nach dem Vorbild der
Prager Burg umgestaltet worden. Auch eine Verbindung zu den herrscherlichen
Sammlungen war hergestellt'’. Wéhrend der kurzen Regentschaft von Matthias
kam es zu keinen groReren Bauvorhaben. 1612 lieR er die Behebung der Schaden
an der 1605 durch ungarische Plinderungen stark in Mitleidenschaft gezogenen
Katterburg ernsthaft in Angriff nehmen. Dabei wurde das Herrenhaus wieder als
kaiserliche Wohnung hergestellt und ein vollig neuer Stall errichtet. 1614 wurden
Arbeiten an einem Gartengeb&ude angeordnet!®. Auch seinen Namen Schénbrunn

soll das Schloss dem Kaiser verdanken.

" Vocelka, Politische Propaganda Rudolfs I1., 1981, S. 189, Reg. 9547.

5 Vocelka, Politische Propaganda Rudolfs I1., 1981, S. 189.

1% polleroR, Tradition und Recreation, 1988, S. 106f.

" polleroR, Tradition und Recreation, 1988, S. 115.

18 |by, Schonbrunn, 1996, S. 11. Dabei diirfte es sich nur um Renovierungsarbeiten gehandelt
haben, da der Bauzustand wenige Jahre spater, 1622, wahrend der Regierungszeit Ferdinands I1.
als sehr mangelhaft geschildert wird.
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1614 lieR der Kaiser im ausgedehnten Augebiet der Donau ein Jagdschlésschen

errichten oder vielleicht auch nur ein bereits vorhandenes umgestalten.

Ein weiterer Sommersitz entstand, als Matthias 1615 die Liegenschaft, auf der
sich die spatere Favorita auf der Wieden befindet, samt einem Meiereihof
erwarb. Es sollte darauf ein kleines Sommerschloss errichtet werden, das aber
noch nicht vollendet war, als der Kaiser 1619 starb*'°.

6.3 Ferdinand Il. (1619-1637)

Funf Jahre nach dem Tode seines Vaters Herzog Karl trat der siebzehnjahrige
Ferdinand die Regierung in der Steiermark an'®, Er residierte in der Grazer Burg,
die zwischen 1570 und 1600 in vier Bauetappen u.a. nach Planen des Wiener
Hofarchitekten Ferabosco groRziigig erweitert worden war. Die Burg besal} eine
nicht unbedeutende Kunst und Wunderkammer, die durch Ankéufe in Spanien
erweitert wurde und 1649 noch bei Merian als Sehenswirdigkeit Erwahnung
fand?. In Erganzung zum Stadtschloss hatte Karl Il. 1584/90 in den damals
unbesiedelten Murauen Schloss Karlau errichten lassen. Ein riesiges, ummauertes
Areal das einen Tiergarten mit Fischteichen, Wassergeflugel, Fasanerien und ein
Rotwildgehege beherbergte. Wie schon in Prag und Wien spielten Pferde in Graz
eine bedeutende Rolle. Karl Il. gilt als Begriinder des Gestuts Lipizza'?.

Graz, seit 1564 der Regierungssitz der Innerdsterreichischen Linie, wurde bereits
unter Karl Il. ein Zentrum der Gegenreformation. Ferdinands
gegenreformatorische ldeen fanden ihren Niederschlag im Bau eines
Mausoleums, das ihm und seiner Familie als Grablege dienen sollte 123, Der Bau,
der aus der Katharinenkirche und dem Mausoleum besteht, wurde von Pietro de
Pomis 1615 begonnen und hat eine lange Baugeschichte. 1637 beim Tode des
Kaisers waren erst die Architektur und der Gruftraum fertiggestellt'?*. Das
Gebdude ist nicht nur als Begrébnisstatte eines Herrschers anzusehen, sondern als

19 Schlgss, Theresianum, 1979, S. 5.

120 praschl-Bichler, Die Habsburger in Graz, 1998, S.49

121 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 111.

122 praschl-Bichler, Die Habsburger in Graz, 1988, S. 43f.

12 praschl-Bichler, Die Habsburger in Graz, 1988, S. 54.

124 Hozschuh-Hofer/Vancsa, Architektur der Renaissance, 2003, S. 300.
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Triumphmal des Katholizismus und als Denkmal fir den Sieg uber das
Ketzertum?*.

Nach dem Aussterben der Wiener Linie 1619 - Matthias war kinderlos gestorben -
folgte Ferdinand I1. (Abb. 3) auf dem Kaiserthron. Er verlegte seine Residenz von
Graz nach Wien und machte die Stadt endgultig zur kaiserlichen Haupt- und
Residenzstadt bis zum Ende der habsburgischen Herrschaft in Osterreich. Bedingt
durch die Kriegs- und Notzeiten kam es an der Hofburg unter Ferdinand Il. nur
zu wenigen Veranderungen'?®. In der Néhe des Paradeisgartens entstand die Casa
di bagno, das ,,Kaiserliche Leibbad“. Im Burggarten wurde ein silber-vergoldeter
Brunnen aufgestellt und um 1630 wurde auf Wunsch der Kaiserin ein gerdumiger
Tanzsaal errichtet!?’. Anlass dazu waren die Feierlichkeiten zur Vermahlung des
béhmisch-ungarischen Konigs Ferdinand mit Maria Anna von Spanien. Mit der
Errichtung wurde der Kkaiserliche Baumeister Giovanni Battista Carlone
beauftragt'®. Auch eine Nebenkapelle, eine Capella Ceasarea, wurde im zweiten
Stock der alten Burg eingerichtet.*?

Mehr Aufmerksamkeit schenkte man in der Zeit des DreiRigjahrigen Krieges dem
Ausbau der Befestigungswerke. Ferdinand Il. lieR die Bastion zu einem
gewaltigen Erdwerk ausbauen und in den ersten Regierungsjahren Ferdinands III.
wurde der Burgravelin errichtet. Ihren Abschluss fanden die Arbeiten am
Bollwerk und die Ausbildung des Glacis erst in den Jahren nach 1660 unter
Leopold 1.2%,

Bei den Sommerresidenzen wund Lustschlossern kam es zu stérkeren
Veranderungen als im Bereich der Wiener Hofburg. Die neue Kaiserin, Eleonora
Gonzaga®!, erhielt schon 1622, im Jahr ihrer Heirat mit Ferdinand II., die

Katterburg mit ihren Tiergehegen als Sommerresidenz, die bald zu ihrem

1% Frodl, Giovanni Pietro de Pomis, 1966, S. 104.

1261623 wurden etwa zehn Millionen Gulden fir militarische Zwecke verwendet, 1626 400
Gulden fur die ,,casa di bagno*, 500 fir den Brunnen und 1629 9200 fur den Tanzsaal. Dreger,
Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 164.
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131 Eleonore Gonzaga war die zweite Frau Ferdinands I1. Im Jahr 1600 heiratete er seine Cousine,
die bayrische Prinzessin Maria Anna, die ihm sieben Kinder gebar, darunter den spateren
Thronfolger Ferdinand 111. Nach ihrem Tod 1616 heiratete Ferdinand 1622 die erst 23 Jahre alte,
tieffromme Herzogin Eleonora Gonzaga (+1655). Die Ehe blieb kinderlos. Vacha, Die
Habsburger, 1992, S. 198 .
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beliebtesten Jagdrevier wurde. Eleonore richtete sich hier nach dem Tode
Ferdinands I1. ihren Witwensitz ein. Sie durfte sich schon bald, nachdem sie die
Katterburg erhalten hatte, mit Neubauplénen getragen haben. 1642 lieR sie neben
dem alten Gebéude ein reprasentatives Lustschloss nach italienischer Manier
errichten das, nach einem von Kaiser Matthias entdeckten und von ihm benannten
Brunnen, Schénbrunn genannt wurde. Auch dieser Bau fiel in die Amtskompetenz
von Giovanni Battista Carlone, der seit 1633 zum Hofstaat der Kaiserin gehorte.
Nach dem Tode der Kaiserin-Witwe fiel Schonbrunn an ihre Nichte Eleonora
Gonzaga, die dritte Gemahlin Ferdinands 111*%2.

Eine weitere Sommerresidenz die 1623 in den Besitz der Kaiserin tberging, war
die Favorita auf der Wieden deren Umbau 1652 abgeschlossen war. Im
Zusammenhang mit einem spateren Umbau wird der Kkaiserliche Architekt
Carlone zwar urkundlich erwéhnt, aber es ist nicht klar, in welchem Umfang er
daran beteiligt war. Nach seinen Planen wurde zwischen 1646 und 1655 eine
Teichanlage errichtet, er kdnnte aber auch eine Erweiterung des Gebaudes geplant
haben**. Ab 1623 findet sich die Bezeichnung khaiserliche Favorita. Eleonore
Gonzaga durfte bei der Planung an das gleichnamige Lustschloss ihrer Familie in
ihrer Heimat gedacht haben®*. In den néchsten Jahrzehnten entwickelte sich die
Favorita zum bevorzugten Sommersitz der Habsburgerinnen.

Einen besonderen Anspruch stellte die Renovierung des Aufbewahrungsortes der
ungarischen Konigskrone, der Burg zu Pressburg, dar. Sie war zu Beginn des 17.
Jahrhunderts bei Brénden und durch die Auseinandersetzungen der kaiserlichen
Truppen mit den aufstandischen Truppen Bocskays und Bethlens 1619 stark in
Mitleidenschaft gezogen worden. Fur den Kaiser stellte die Renovierung nicht nur
eine notwendige bauliche MaRBRnahme dar, sonder war vielmehr eine wirksame
Manifestation seines ungarischen Herrschaftsanspruches, sozusagen eine
politische Tat. 1630 wurde der Pressburger Erbgespann Graf Paul Palffy mit der
Organisation des Umbaus betraut. 1636-1649 wurde die Burg nach Planen des
kaiserlichen Architekten Giovanni Battista Carlone umgestaltet. Neben anderen

Arbeiten wurde die Burg zu einem méchtigen Block mit vier Ecktiirmen

32 Fidler, Seicento, 1990, S. 107f.
138 OKT 44, 1980, S. 238.
134 Fidler, Loggia mit Aussicht, 1986.
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aufgestockt, der weit sichtbar war und Wehrhaftigkeit vermittelte. Er sollte dem
Kaiser und seinem Gefolge bei den seltenen Aufenthalten Unterkunft und sicheren
Schutz bieten und dieses auch nach auBen hin vermitteln. Im Inneren wurde die
Raumfolge dem geanderten Zeremoniell entsprechend verdndert. Zusatzlich zu
den Représentationsrdumen fir die Kronungs- und Huldigungszeremonielle und
der Wohnung fur die kaiserliche Familie mussten noch Amts- und Wohnrdume
fur den ungarischen Statthalter geschaffen werden. Die derart umgebaute Burg in
Pressburg vermittelte nach auBen den Eindruck, die in ihr aufbewahrte ungarische
Konigskrone nicht nur vor dem Feind, sondern auch vor den rebellischen Ungarn

Zu schiitzen®.

6.4 Ferdinand Ill. (1637-1657)

Nach dem Tode Ferdinands IlI. 1637 Ubernahm sein drittgeborener Sohn
Ferdinand I1I. (Abb. 4), ein musisch sehr begabter und theaterbegeisterter
Mensch, die Regierung**. Eine seiner ersten baulichen Malinahmen galt der alten
Schatzkammer in der Nordecke der Alten Burg in Wien. Da im Jahr 1640 dieser
Bau schon stark einsturzgefahrdet war, entschloss man sich zu den notwendigen
SanierungsmafBnahmen. Die Bautatigkeiten beschrankten sich aber nicht nur auf
das baufallige Objekt, sondern bezogen auch die Gartenanlage mit ein. Sie sollten
neu gestaltet werden, eine neue Grotte errichtet und ein silberner Brunnen von
Wenzel Jamnitzer aufgestellt werden'®. Den Umbau dieser weltlichen und

geistlichen Schatzkammer leitete Giovanni Battista Carlone.

Ein weiteres Bauvorhaben im Bereich der Hofburg, mit dem Ferdinand Ill. 1652

Ludovico Burnacini betraute, war die Errichtung eines Komddienhauses!®,

GroRere Bauprojekte gab es im Bereich der Sommerresidenzen und Lustschlésser
Madoglicherweise angeregt durch die Baufreudigkeit seiner Stiefmutter Eleonora
lieR der Kaiser 1649 im Jagdrevier im Augarten einen Garten nach
hollandischem Vorbild anlegen und ein Kkleines Lustschlésschen errichten, das

ebenfalls als Favorita bezeichnet wurde. Auch die Favorita auf der Wieden

135 Fidler, Seicento, 1990, S. 77ff.

13 Vacha, Die Habsburger, 1992, S. 222f.
3" Kiihnel, Die Hofburg, S. 31f.

1% Kalina, Ferdinand 111., 2003, S. 11.
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wurde erweitert, in Schonbrunn baute die Kaiserin-Witwe und Stiefmutter
Ferdinands I11. das dreigeschossige Lustschloss neben der Katterburg, im Prater,

ebenfalls einem Jagdrevier des Kaisers, wurde ein Wasserschloss angelegt*.

In der Haupt- und Residenzstadt Wien und ihrer Umgebung spielten in der ersten
Halfte des 17. Jahrhunderts profane Bauaufgaben zundchst eine geringe Rolle. Die
Hofburg wurde ohne groRere Verdnderungen als Residenz wieder verwendet. Es
gab keine Tendenzen, sie zu einem reprasentativen Bau mit modernen Akzenten
umzugestalten. Jedoch unterstitzten Ferdinand 11. und sein Nachfolger Ferdinand
I11. als Forderer der Gegenreform mit Nachdruck den Bau von katholischen
Kirchen und Kléstern. Durch diese vom Hof gestitzte Klosteroffensive entstand in
klrzester Zeit eine ganze Reihe von neuen Klostern, deren Hauptaufgabe darin
lag, zu einer erfolgreichen Rekatholisierung der Stadt beizutragen. Erst um 1650
nach Kriegsende und nachdem sich der Hofadel wieder im Umfeld der
kaiserlichen Residenz konsolidiert hatte, erlebte die profane Bautatigkeit einen
Aufschwung. Die ersten Adelspaldste neuen Typs entstanden und schon bald
darauf zog das Kaiserhaus nach, und es kam zu groéfieren Veranderungen an der
Hofburg©.

6.5 Leopold I. (1658-1707)

Nachdem Ferdinand (IV)., der dltere Bruder Leopolds, erst 21jahrig an den
Plattern gestorben war, folgte Leopold I. (Abb. 5) - urspriinglich fir die geistliche
Laufbahn vorgesehen - seinem Vater Ferdinand I11. auf den Thron. Sein Interesse
galt in erster Linie der Musik und dem Theater und weniger der Architektur, und
wie seine Vorganger hatte auch er mit finanziellen Beschrankungen zu
kampfen'#t, Trotzdem kam es nun seit langerer Zeit erstmals zu gréReren

Umgestaltungen.

Waren unter den ,,Ferdinanden®, bedingt durch Kriegs- und Notzeiten, an der
Hofburg wenige bauliche Veranderungen vorgenommen worden, so setzte ab

1658, dem Regierungsantritt Leopolds 1., im Vergleich zu fruher ein regelrechter

13 PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 120.
0 Lorenz, (Hg.) Barock, 1999, S. 221-223.
L polleroR, Auftraggeber in: Lorenz, (Hg.) Barock, 1999 S. 20.
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Bauboom ein'*2, Die Bautatigkeit in der Stadt und nach 1683 auch auferhalb, trug
zu Wiens barockem Aussehen, das es groRteils noch heute hat, wesentlich bei.
Der Hof begann nun zu bauen, weil ein steigendes Bemiihen um Reprasentation
einsetzte, und auch groRRer Platzmangel in der Hofburg herrschte. Der Hofstaat,
der am Beginn des 16. Jahrhunderts noch klein gewesen war - etwa einige hundert
Mitglieder - war stetig angewachsen. Er erreichte unter Karl VI. mit 2175
Personen einen Hochststand. All diese Personen fanden in der Hofburg, die eng

und wenig modern war, nicht ausreichend Platz#,

Trotzdem galt Leopolds I. erster Gedanke im Bereich der Architektur nicht der
Errichtung eines herrschaftlichen Geb&udes in der Wiener Hofburg sondern dem

Bau eines Theaters, das 1659 errichtet’** oder renoviert wurde.

Im Fruhjahr 1660 fasste Leopold I. dann den Entschluss die Hofburg, die ihm
schon etwas ,altvaterisch* erschien, nach dem Vorbild der neuen Munchner
Residenz, welche er anlasslich der Krénungsreise 1658 in Miinchen gesehen hatte,
zu erweitern**®, Zwischen den Schweizerhof - Trakten und der Amalienburg sollte
unter Einbeziehung des fir die Kinder Ferdinand I. errichteten Traktes beim
Widmerturm entlang der Stadtmauer ein stattlicher Neubau entstehen. Mit diesem
sogenannten ,,Leopoldinischen Trakt* sollte das Geviert des Burghofes endlich
geschlossen werden'*. Dabei ergaben sich auch wesentliche Neuerungen fiir das
Kaiserappartement. Ein Raum wurde privaten Theaterauffiihrungen gewidmet und
die Raumfolge um ein Audienzzimmer erweitert.**” Und endlich war auch eine

moderne Enfilade mdglich.

12 Kiihnel, Wiener Hofburg, 1958, S. 268. Kiihnel schreibt darin zur Zeit um 1600: ,,Wie wenig in
Anbetracht der tristen Lage gebaut worden war, geht aus einem kaiserlichen Reskript von 1600
hervor, in dem festgestellt wird, dass weder Holz, Steine, Kalk noch Ziegel vorhanden seien und
verschiedene Abbrucharbeiten erst noch geleistet werden missen.*

3 VVocelka, Die Stadt und die Herrscher, 2003, S. 24.

1% Benedikt, Die Wiener Hofburg, 1989 S. 26.

> PolleroR, Renaissance und Barock, 2003, S. 476.

8 Kiihnel, Hofburg, 1971, S. 58.

Eine sich bei den Klosteranlagen abzeichnende Entwicklung - ein regelmaRiges Hofsystem- hat
auch im Residenzbau Widerhall gefunden, wie das Beispiel Minchner Residenz zeigt. Auch in
Wien, wo man sich seit 1660 bewult an Miinchen orientierte, wollte man sich diese Idee zu eigen
machen. Durch den Leopoldinischen Trakt sollten die bis dahin unabhdngig voneinander
stehenden zum Komplex der Hofburg gehdrenden Bauten zu einer architektonischen Einheit
verbunden werden. Wagner Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, 195, S. 222.

7 PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 124f.
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Der kaiserliche Ingenieur Filiberto Luchese lieferte die Plane. Mit der Ausfihrung
wurden die beiden italienischen Baumeister Martino und Domenico Carlone
betraut. Bei der Finanzierung unterstitzten den jungen Monarchen seine
»baulustige” und kunstsinnige Stiefmutter, die Kaiserin-Witwe Eleonora von

Gonzaga'*® und die Prager Juden.

Im Zuge der Bauarbeiten sollte auch die Fassadengestaltung der gesamten
Hofburg vereinheitlicht werden. Aus diesem Grund studierte Leopold I. auch
spanische Topografien des Alcazar und des Escorial von 1606. Es kam aber zu
keiner Verwirklichung der Plane. Kurz nach der Fertigstellung, im Februar 1668,
fiel der Leopoldinische Trakt einem verheerenden Brand zum Opfer. Mit seinem
Wiederaufbau wurde Giovanni Pietro Tencalla beauftragt, der den Bau

erweiterte®.

Die Hochzeit Leopolds I. war der Anlass zu einer Reihe grol3artiger Festlichkeiten
fur den Hof. Unter anderem wurde fir die Feierlichkeiten zur Vermahlung
Leopolds I. mit der finfzehnjahrigen Infantin Margarita Teresa von Spanien 1666
auf der Wallmauer, der ,Cortina“, ein Uberdimensionales Opern- und
Komddienhaus in Auftrag gegeben, das aber beim Eintreffen Margarita Teresas
in Wien noch nicht fertig gestellt war und erst 1668 er6ffnet wurde™. Dem Bau
war kein langes Leben beschieden, denn 1683, als die Turken heranriickten wurde

er aus Verteidigungsgriinden niedergerissen™".

So wie schon in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts gehdrten auch jetzt die
kaiserlichen Sammlungen zu den bevorzugten Sehenswirdigkeiten der Hofburg.
Nach dem Freiwerden des kaiserlichen Appartements im Schweizertrakt, lie3
Leopold 1. neben der weltlichen und geistlichen Schatzkammer auch eine
historische Schatzkammer einrichten. Den Hohepunkt der Sammlung bildeten
zweifellos die teilweise aus Ambras Ubernommenen lebensgroflen Bildnisse

prominenter Ahnen.™

18 Kiihnel, Leopoldinischer Trakt, 1960, S. 148f.

S Fidler, Seicento, 1990, S. 231.

130 Sommer-Mathis, Theater in Wien, 2003, S. 515.
31 Kiihnel, Hofburg, 1971, S. 62f.

52 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 128f.
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1681 hieR es: “Der Kaiser habe sich entschlossen eine neue Reitschule auf dem
Tummelplatz zu bauen, weil die alte nun schon ganz zugrund gegangen®. Aber
nicht nur die Reitschule war zu erneuern, man brauchte auch Platz fir die
Hofbibliothek, die im 17. Jahrhundert enorme Zuwéchse durch die Einfiihrung des
Pflichtexemplarsystems durch Ferdinand Il. 1624 erhalten hatte'™®. Dieses
Bauvorhaben Leopolds I. ist bereits 1663 urkundlich uberliefert. Wer der
Architekt des Baues war, ist nicht belegt, aber nach Fidler ware Filiberto Luchese
anzunehmen. Eine Zuschreibung an Tencalla wirde sich wegen der amtlichen
Kompetenzen anbieten. 1681 begann die tatsachliche Ausfuhrung des Baues, der
im ersten Stock die Bibliothek und im Erdgeschol3 die Reitschule beherbergen
sollte, ein Konzept, fir das ein Gebdude Rudolfs Il. in der Prager Burg als Vorbild
diente®™. Durch die Angriffe der Turken wurden die Bauarbeiten unterbrochen
und bereits bestehende Teile beschadigt, und obwohl die Arbeiten nach der
Turkenbelagerung fortgesetzt wurden, scheint sich der Bau in die Lange gezogen

zu haben, denn 1713 war er noch immer nicht abgeschlossen®,

Ein Gesamtkonzept flr die Wiener Hofburg wurde auch unter Leopold 1. nicht
verwirklicht. Dass dies nicht nur eine Frage der Finanzen war zeigt die Tatsache,
dass fir den Bau des Leopoldinischen Traktes gerade 50.000 Gulden aufgewendet
wurden, Leopold I. aber in der Zeit von 1661-1670 alleine bei einem einzigen
Goldschmied Juwelen und Geschmeide fir 350.000 Gulden anschaffte. Allerdings
war die Hofburg zwar die wichtigste aber nicht die einzige Residenz des
Herrschers, da man die Halfte des Jahres auf den Landschlossern verbrachte. Der
strenge jahreszeitliche Wechsel der Residenz sah vor, dass der Herrscher Mai und
Juni in Laxenburg verbrachte, die Zeit von Juli bis Oktober in der Favorita auf der
Wieden, wahrend der Jagdzeit verweilte der Hof kurzfristig auch in
Kaiserebersdorf, und im Winter bewohnte man die Hofburg. Trotz verschiedener
Erleichterungen hinsichtlich der Hofkleidung und des Zeremoniells waren aber in

allen drei Lustschléssern vollstandige Kaiserappartements eingerichtet, sodass es

153 Traninger, Literatur und intellektuelles Leben, 2003, S. 432.
> Fidler, Seicento, 1990. S. 232.
% Kiihnel, Hofburg, 1971, S. 74.
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dem Kaiser und seinen Angehdrigen maoglich war ihre Audienzen abzuhalten, und
sie ihren politischen Reprasentationspflichten nachkommen konnten®se,

Ergénzend zu den drei Nebenresidenzen lieR der Kaiser 1677 die Favorita im
Augarten gro3zugig erweitern. Er erwarb zahlreiche Landereien dazu, darunter
das benachbarte, erst 1654 errichtete Lustgebdude der Grafen Trautson®®. Unter
der finanziellen Beteiligung der Kaiserin-Stiefmutter Eleonora wurde es adaptiert,
der Garten neu angelegt und mit dem bereits vorhandenen kaiserlichen Besitz
zusammengelegt!®. Sowohl das Palais als auch die Gartenanlage brachten neue
Gestaltungsmaoglichkeiten. Anders als in der noch recht konservativen Favorita
auf der Wieden, wo jeder Hof und jede Garteneinheit eine in sich geschlossene
Einheit ergaben, bildeten hier Garten und Palais eine Symbiose zwischen
kultivierter Natur und Architektur. Auch das Palais brachte eine bauliche Neuheit.
Es flhrte in Wien ein neues Schema ein, die ebenerdige villa suburbana mit
einem aufgestockten corps de logis.*®°

Die Prager Burg verzeichnete ebenfalls eine gewisse Belebung wéahrend der
Regierungszeit Leopolds I. Zwar lehnte er das Ersuchen der béhmischen Sténde,
seinen Wohnsitz dauerhaft auf die Prager Burg zu verlegen ab, aber er hielt sich
dort gelegentlich auf und lie aufler kleineren Renovierungsarbeiten an den
Wohngebduden auch den Konigsgarten neu gestalten, eine Reitschule durch Jean
Baptist Matthey erbauen, und das kleine Ballhaus zu einem Theater
umfunktionieren. 1673 legte er den Grundstein zur Fertigstellung des Langhauses
der St. Veits Kathedrale. Das Vorhaben wurde aber kurz nach Baubeginn wieder

eingestellt®?,

In Pressburg hielt sich der Kaiser nur selten auf. Um die Wehrhaftigkeit der Burg
zu verbessern, schlug der italienische Spezialist fiir Barockbefestigungen Josef

Priami urspriinglich den Bau einer machtigen Sternfestung rings um den

1% polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 130f.

%57 PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 131.

% Genauen Daten Uber den 1654 errichteten Bau und die Baukiinstler sind nicht bekannt. Vgl
Fidler, Seicento, 1990, S. 193.

% Sigmund, Haus Habsburg, 1995, S. 193.

1% Fidler, Seicento, 1990, S. 194.

1%L Burian, Prager Burg, 1975, S. 141. Nach den Vorstellungen Leopolds war der Bau von groRer
Bedeutung, denn einer miindlichen Uberlieferung einer Weissage nach sollte jener, der den Bau
vollendete ,die Tirken aus Europa vertreiben.
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Burgpalast vor. Von seinem Projekt wurden aber nur einige Bruchteile
verwirklicht. So wurde 1674 in der stidwestlichen Bastion ein neues Eintrittstor in
die Festung errichtet, das zum Andenken an den Kaiser den Namen Leopold-Tor

erhielt®62,

Madglicherweise plante Leopold I. das nunmehr bauféllige Neugebaude wieder
instand zu setzen und zu revitalisieren. Ein Entwurf von Praemer aus dem Jahr
1678 zeigt den mittleren neunachsigen Fassadenabschnitt an der Nordseite mit
einer neuen Fassadengestaltung, die in manchen Details an den Leopoldinischen

Trakt erinnert?63,

Von Praemer stammt auch ein Entwurf fir die Wiener Hofburg aus dem Jahre
1670, der sich am Grundriss des Madrider Alcazar orientierte und ursachlich im
Zusammenhang mit dem Brand des Leopoldinischen Traktes 1668 gestanden

haben wird6.

Ein weiterer Plan, der nicht zur Ausfuhrung gelangte, war der dringend nétige
Bau eines neuen Hofstallgebdudes. Angeregt durch den Obrist-Hofmarschall
beauftragte der Kaiser keinen geringeren Architekten als Carlo Fontana Plane und
Modelle fir die Stélle und Remisen anzufertigen. Doch obwohl der Bau fur den
Kaiser einen hohen Stellenwert gehabt haben muss, wurden die Neubauplane
verworfen und auch in der Folgezeit auf den Bau eines Hofstallgebdudes
verzichtet und die kaiserlichen Pferde weiterhin in Wiener Privathdusern

untergebracht6s.

Samtliche Bauaktivitaten fanden ein jahes Ende als im Mai 1682 Leopold I. nicht
auf Forderungen Kara Mustafas einging, und dieser darauf hin erklérte, den 1864
auslaufenden Frieden von Vasvar nicht zu erneuern. Das war eine kaum verhllte

Kriegserklarung, die man aber in Wien ignorierte. So kam es zum Krieg. Am 7.

%2 Holcik, Die Burg von Bratislava, 1982, S. 60.

% Fir die Gestaltung der Attika scheint vom Architekten eine Kulisse von geschuppten
Hermenlisenen &hnlich dem Leopoldischen Trakt geplant gewesen zu sein. Fidler, Seicento, 1990,
S. 291.

Feuchtmiiller sieht in der Darstellung des Neugebédudes im Praemerschen Architekturwerk, die um
1675 zu datieren ist, eine Wunschvorstellung. Die in ihrer Anlage verandert gezeichneten Garten
und verschiedene Stilelemente die von Philiberto Lucchesi, den Carlones und Ludovico Ottavio
Burnacini bekannt sind, lassen ihn darauf schlieRen, dass die Architekten des Frihbarock dieses
kaiserliche Lustschloss kinstlerisch wieder entdeckten. Feuchtmiller, Neugebdude, 1979, S. 32.
184 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 127.

1% Benedikt, Wiener Hofburg, 1989, S. 26.
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Juli 1683 verlieBen der Kaiser und sein Hofstaat Wien. Angesichts der
vorruckenden Truppen mussten auf Befehl des Verteidigers von Wien, Graf
Rudiger von Starhemberg am 12. Juli 1683 die Vorstadte niedergebrannt werden.
Das selbe Schicksal ereilte auch die kaiserliche Favorita auf der Wieden. Im
September 1683 erlitten die Tirken eine entscheidende Niederlage vor Wien und
weitere folgten. Als nun die Tlrkengefahr gebannt war, kam es in Wien zu einem
barocken Ausbau, der die Stadt noch heute prégt'®®. Auch Leopold I. begann mit
dem Wiederaufbau seiner zerstorten Schldsser Favorita auf der Wieden,
Laxenburg, und Kaiserebersdorf, die er, anders als das Lustschlésschen im
Augarten, sofort neu errichten oder instand setzen lie3'’.

Mit dem Wiederaufbau der Favorita auf der Wieden war eine gleichzeitige
VergrolRerung des Gebaudes verbunden. Bedingt durch die Errichtung eines
Quertraktes, entstanden als wesentliche Neuerung zwei zusétzliche Hofe. Einzelne
Trakte wurden verbreitert und das alte Komddienhaus erneuert. Alle Trakte
wurden auf drei GeschofRe aufgestockt, und im Sinne barocker Gestaltung
versuchte man eine weitgehende Vereinheitlichung der Fassade zu erreichen?,
Als Architekten des 1687-1690 renovierten Gebdudes wurden Ludovico
Burnacini, aber auch Alexander Oedtl oder Giovanni Tencalla vermutet. Die
Ahnlichkeit der Fassade der Favorita mit der des Leopoldinischen Traktes lakt auf
den selben Architekten schlielen: Pietro Tencalla'®. Der franzdsische
Gartenarchitekt Jean Trehet plante den Park neu, der nun auch Uber ein eigenes
Freilufttheater fir Opernauffiihrungen verfligte!’°.

Ab 1688 stand auch das Schloss Laxenburg wieder zur Verfligung, sodass sich
die kaiserlichen Majestaten wieder alljahrlich am 4. oder 5. Mai mit ihrem
Hofstaat dorthin begeben konnten um bei der Reiherbeize dabei zu sein. Da der
Hof im Sommer direkt von Laxenburg in die Favorita zog, wurde 1693 eine

direkte Strassenverbindung hergestellt!™,

186 Herm, Haus Habsburg, 1992, 174f.

7 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 131.
188 Hajos, Favorita, S. 64.

%9 Fidler, Seicento, 1990, S. 294.

170 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 132.
1 polleroB, Tradition und Recreation, 1998, S. 132.
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1687-1689 wurde das von den Tirken schwer beschadigte kaiserliche Jagdschloss
in Kaiserebersdorf fur einen Betrag von 171.000 Gulden aufwendig renoviert
und ausgebaut!’2, Ein Stich von Salomon Kleiner zeigt den Umfang und den
architektonischen Charakter des Umbaues. Dem alten Schlossgeviert wurde eine
zweiarmige Freitreppe vorgelegt, deren architektonische Detailformen einen
ziemlich verl&sslichen Hinweis auf den Architekten liefern. Auch die Putzfelder
der Hoffassade und die Form des Hauptportals lassen auf den Hofarchitekten

Giovanni Pietro Tencalla schlieRen?.

In der Wiener Hofburg kam es nach 1683 wiederum nur zu
Adaptierungsarbeiten. Interessanterweise beschrénkte sich Leopold 1. zu einer
Zeit, als in Wien und Osterreich bereits ein gesteigertes Interesse an Architektur
herrschte und eine grof’e Anzahl an kirchlichen und profanen Neubauten entstand,
weiterhin auf die Instandsetzung und Erhaltung der alten Bauteile und verzichtete
auf einen reprasentativen Ausbau seiner, auch durch die Tirkenbelagerung stark
in Mitleidenschaft gezogenen Residenz. Erst ein unbedeutender Brand im Jahre
1699 fihrte dazu, dass Leopold I. 1701 Johann Lucas von Hildebrandt ein heute

verschollenes Modell fiir einen Neubau der Wiener Hofburg erstellen lieR.17

Obwohl unter Leopold I. im Vergleich zu seinen Vorgangern beinahe ein
Bauboom ausbrach, stellte er doch nur einen verhaltnismaRig geringen Betrag,
gemessen an den Kosten fur Kunstwerke aus anderen Bereichen, fir Architektur
zur Verfligung. Leopolds I. Hauptaugenmerk galt der sinnfalligen Reprasentation
seiner Person sowie seines Ranges mittels aufwendiger Kunstwerke,™er

definierte sich nicht Uber Architektur.

Im Jahre 1704 wurde die Altertimlichkeit der Wiener Hofburg selbst von
wohlgesonnene Besuchern als Statusverlust empfunden. So dufRerte sich Casimir
Freschot in seinen ,,Memoires de la Cour de Vienna“ zur Hofburg wenig
schmeichelhaft mit den folgenden Worten: ,,Die Alte Burg ist erbarmlich. lhre

Mauern haben eine Dicke wie jene der starksten Walle; die Treppen sind

72 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 132.

' Fidler, Seicento, 1990, S. 294.

174 Benedikt, Wiener Hofburg, 1989, S. 31f.

Unter Josef |. erstellte Johann Bernhard Fischer von Erlach ein Modell. PolleroR, Tradition und
Recreation, 1998, S. 133.

17> Benedikt, Wiener Hofburg, 1989, S. 34.
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armselig und ohne Zierde; die Gemacher niedrig und enge Decken von gemalter
Leinewand; die FuBbdden aus Brettern von Tannen wie in dem mindesten
Birgerhause; kurz alles so einfach, als ob es fir Monche erbaut wére. Dem ist
noch hinzuzufligen, daR statt irgendeines Gartens nur ein kleiner umschlossener
Raum unter den Fenstern der Kaiserin vorhanden ist, in welchem man einige
Blumen pflanzt und ein wenig Grun unterhalt. Man muf} aber auch der Wahrheit
gemal sagen, daB die Gemacher des romischen Konigs (Josef 1.) und der
Kdnigin, wie jene des Erzherzogs, jetzt Konigs von Spanien (spaterer Kaiser Karl
VL.), welche an die Burg stoRen, etwas besseren Ansehens sind.“*’® Im Bereich der
Sommerresidenzen war die Situation ahnlich. Die wenige Jahre zuvor vollendete
Favorita auf der Wieden war Freschot fiir einen groflen Kaiser wie Leopold
ebenso nicht reprasentativ genug. Das alte Wasserschloss in Laxenburg befand
sich in einem noch schlechteren Zustand und konnte mit den modernen Bauten
der Hoflinge nicht konkurrieren und den Bauten Ludwigs XIV. hatte der Kaiser
nach 1683 in und um Wien erst recht nichts Gleichwertiges entgegenzusetzen.
Diese Geringschatzung der architektonischen Moderne durch Leopold I. mag auch
Ausdruck einer spezifisch habsburgischen Herrschafts- und
Repréasentationsauffassung gewesen sein, die von religiés motiviertem Handeln

und Traditionsbewusstsein bestimmt war'’".

Erst fur Josef 1., dessen kulturpolitische Ausrichtung sich von der traditionellen
Auffassung seines Vaters in manchem abwandte und an jener Ludwigs XIV.
orientierte'’®, war es ein Anliegen, den kaiserlichen Fuhrungsanspruch auf dem

Gebiet der Architektur wieder herzustellen.

6.6 Exkurs: Innsbruck

Mit dem Tod Ferdinands 1. 1564 und der durch ihn testamentarisch verfligten
Landerteilung kam es zur Ausbildung weiterer habsburgischer Residenzstédte.

176 Casimir Freschot: Memoires de la Cour de la Vienne, KéIn 1705, S. 5. Zitiert bei: Dreger,
Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 194.

" polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 134f. Diese konservierende Einstellung berichtete
der Zeremonialtheoretiker Rohr auch von der spanischen Linie des Hauses.

178 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 138.
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Karl von Innerdsterreich baute Graz zu seinem Herrschaftsmittelpunkt aus, und
Erzherzog Ferdinand von Tirol residierte in Innsbruck und in Schloss Ambras.*"

Zunachst sorgte der neue Tiroler Landesfirst fir eine standesgemalie
Unterbringung seiner heimlich angetrauten birgerlichen Gattin Phillipine Welser
und der beiden gemeinsamen Kinder. Er entschied sich fir die etwas oberhalb
Innsbrucks gelegene Burg Ambras und lieR sie modernisieren. Anscheinend
wurde das Schloss bald zum offiziellen Sommersitz des Landesfursten, denn 1569
erfolgte der Anbau eines Spanischen Saales®, der mit lebensgrolRen
Freskoportrats der Tiroler Landesfiirsten ausgestattet wurde!®:. Der als autonomes
Gebdude auBerhalb des eigentlichen Schlosses konzipierte Saal wurde von
Giovanni Lucchese errichtet. Durch seine Ausgestaltung mit Ahnenbildern fiihrte
Ferdinand von Tirol eine Idee fort, die sich schon im Habsburger-Saal auf Schloss
Tratzberg aus der Zeit Maximilians I. findet®2, An den Festsaal schloss das
Ballhaus an und in den folgenden Jahren entstand im Sudwesten ein aus mehreren
Trakten bestehender Gebaudekomplex, der als ,,Unterschloss® bezeichnet wird.
Dieser Teil war in erster Linie den Sammlungen und der Bibliothek des
Erzherzogs vorbehalten. Erzherzog Ferdinand, der sich schon wéhrend seiner
Statthalterschaft in Bohmen mit architektonischen Fragen beschaftigt hatte, war
nachweislich auch an den Planungsarbeiten zur Ambraser Burg beteiligt. Nach
dem Tode Ferdinands 1595 verlor Ambras seinen Status als Residenz der Tiroler
Landesfirsten. Das Schloss wurde nur mehr selten bewohnt und nur im
Notwendigsten instand gehalten'®®, 1606 wurden das Schloss und die
Sammlungen von Kaiser Rudolf I. fir 160.000 Gulden angekauft, wobei alleine
fur die Kunstkammer 100.000 Gulden veranschlagt waren. Durch mangelnde
Konservierungsmalinahmen kam es zu Verlusten, vor allem an Bichern,
Manuskripten und vermutlich auch an Handzeichnungen, sodass Kaiser Leopold
I. 1665 die gefahrdeten wertvollsten Bestande in die Residenzstadt Wien bringen

lieRe4,

¥ Vocelka, Die Stadt und die Herrscher, 2003, S. 17.

180 Erst seit dem 19. Jahrhundert wird dieser Saal als Spanischer Saal bezeichnet. Auer, Schloss
Ambras, 1996, S. 8.

181 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 108.

182 \Wagner - Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, S. 203.

183 Katalog zur Ausstellung: Castrum Ameras, 1995.

184 Auer, Schloss Ambras, 1996, S. 9.
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Neben der Stadtresidenz in Innsbruck lieR Ferdinand von Tirol den Hofgarten
sowie einen Turnierplatz, zwei Ballhduser, ein Lustschldsschen in der Hottinger
Au sowie ein bohmisches Lusthaus errichten. 1565-82 wurde das der Hofburg im
Osten vorgelagerte Lustschloss Ruhelust erbaut. Das in Holzbauweise errichtete
Gebaude war mit Badeanlagen, Antiquarien sowie Werkstatten fur die
handwerklichen Hobbys des Erzherzogs ausgestattet's.

Zwei Jahre nach dem Tod seiner ersten Gemahlin Philippine heiratete Ferdinand
von Tirol Anna Katharina Gonzaga-Mantua. Aus diesem Anlass wurde 1583-84
das Hochschloss Ambras um einen Speisesaal-und Kiichentrakt erweitert und in
Ruhelust eine Leopoldskapelle eingerichtet. Im Hofgarten lieR die fromme
Landesfurstin ein Kapuzinerkloster errichten, zu dem sie nach dem Tod ihres
Gatten 1595 einen direkten Verbindungsgang von der Hofburg herstellen lie3*e,
Nach dem Tod Ferdinands von Tirol, der keine erbberechtigten Séhne hatte, fiel
sein Herrschaftsgebiet an das Gesamthaus zurtick. Die Tiroler Linie war damit
erloschen, aber schon 1619 kam es zu einer neuerlichen Trennung der Lander.
Kaiser Ferdinand Il. beauftragte seinen jiingeren Bruder Leopold V., den Bischof
von Passau und StralRburg, mit der Regierungsfuhrung. Als Leopold Statthalter in
Innsbruck wurde, versuchte er energisch die volle landesfirstliche Macht zu
erlangen und wurde 1625 Landesherr von Tirol; damit war die sogenannte jlingere
Tiroler Linie der Habsburger entstanden. Leopold verzichtete mit der Zustimmung
des Papstes auf seine geistlichen Amter und heiratete 1626 Claudia von Medici,
die Witwe des Herzogs von Urbino®'.

In Innsbruck legte man nun verstarkt Wert auf weltliche Prachtentfaltung. Schon
die Feierlichkeiten zur Hochzeit des Erzherzogs stellen die Kaiserhochzeit an
Glanz und Pracht in den Schatten. Bei den Veranstaltungen von 1626 scheinen
sich Schwierigkeiten und Méngel hinsichtlich der fur ein Saaltheater geeigneten
Raumlichkeiten bemerkbar gemacht haben, so dass man sich dazu entschloss, ein
eigenes Komddienhaus zu errichten. In den Jahren 1629-30 entstand in Innsbruck
eines der ersten freistehenden Komddienhduser Europas, das mehreren tausend
Besuchern Platz bot. Mit der Planung beauftragt wurde kein italienischer

18 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 110.
18 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 110f.
187 Vocelka, Die private Welt der Habsburger, 1998, S. 232f.
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Theaterarchitekt, wie das durch die verwandtschaftlichen Beziehungen Leopolds
zu Florenz zu erwarten gewesen ware, sondern der Innsbrucker Hoftischler und
spatere Hofbaumeister Christoph Gumpp®. 1628 reiste Gumpp im Aufrag
Leopolds nach Italien, um dort Anregungen zu empfangen und die Pléane zu
entwerfen. Er besuchte Parma und Florenz und studierte die dort vorhandenen
Theater und Opernhduser. Nach seiner Ruckkehr wurde der Bau in Angriff
genommen?®, Gumpp, der auch deutsche Theater gekannt haben dirfte, brachte
mit dem Theater in Innsbruck sowohl vom Formalen als auch vom Typologischen
her, eine vollig neuartige Losung, wie sie nur an einem Hof wie dem in Innsbruck
moglich war, der derart enge Beziehungen zu Italien pflegte!®.

Unter Leopolds theaterbegeistertem Sohn Ferdinand Karl und seiner gleichfalls
dem Haus Medici entstammenden Gattin Anna wurde das viel zu grofe
Hoftheater noch vor 1660 zur Hélfte in eine Reithalle umgewandelt. Spatestens
1653 entstand an der Stelle des 1636 abgebrannten Lustschlosses Ruhelust
erstmals nordlich der Alpen ein eigenes Hofoperntheater mit (ber 1000
Sitzplatzen und einer fix installierten Bihnenmaschinerie nach italienischem
Vorbild®t. Das alte Haus entsprach nicht mehr den Anforderungen. Die
Bauleitung hatte wieder Christoph Gumpp inne, die Innenausstattung tbernahmen
italienische Handwerker. 1655 fand hier zu Ehren der Kénigin Christine von
Schweden die Auffuhrung der Oper ,,L"Argia“ statt. Es war das grote Ereignis
der Theatergeschichte Innsbrucks!®2. Den Ausgaben fiir reisende Schauspieler und
Theaterutensilien zu schlielen, herrschte am Innsbrucker Hof ein lebhafter
Theaterbetrieb. Es fand auch ein Austausch mit Kaiser Leopold I. in Wien statt.
Nach dem friihen Tod von Ferdinand Karl 1662 tbernahm Sigmund Franz, der
zweite Sohn Erzherzog Leopolds gegen den Willen von Leopold I. die Regierung
Tirols. Um die trostlose Finanzlage in Ordnung zu bringen, begann er mit der
Reduzierung des Hofstaates und der Hofangestellten. Davon betroffen waren auch
die Schauspieler'®. Als Sigmund Franz 1665 pl6tzlich starb, erlosch mit ihm die

Tiroler Linie der Habsburger im Mannesstamm. Die Herrschaft fiel an die

18 Senn, Hof zu Innsbruck, 1954, S. 229.

18 Krenn, Theaterwesen in Innsbruck, 1938, S. 82.
1% Krapf, Baumeister Gumpp, 1980, S. 21.

% polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 122.
192 Krapf, Baumeister Gumpp, S. 35.

%8 Senn, Hof zu Innsbruck, 1954, S. 219f.
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Hauptlinie des Hauses, die zundchst mit der Abzahlung der verbliebenen
Schulden beschaftigt war'®.

Kulturell war der Hof in Innsbruck mit seiner Orientierung an Italien eine
Drehscheibe fir Talente. Viele der Kinstler gelangten tber den Tiroler an den
Wiener Hof. Durch den Verlust der Eigenstandigkeit war nun eine unabhéngige
Entwicklung des Landes nicht mehr moglich. Leopold 1., der in zweiter Ehe mit
Claudia Felicitas, einer Tochter Ferdinand Karls verheiratet war, kam selbst ins
Land um die Erbhuldigungen entgegenzunehmen. Die Wiedervereinigung der

1564 entstandenen Linien des Hauses Habsburg war damit abgeschlossen?®.

1% PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 122.
% Vocelka, Die private Welt der Habsburger, 1998, S. 233f.
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7 Residenzen und Lustschldsser

Unter einem Residenzschloss versteht man jenen Bau in dem der Landesfirst
wohnt. Wahrend die Herrscher des friihen und hohen Mittelalters noch standig in
ihren Territorien herumreisten und sogenannte Reiseresidenzen, die zwar
aufwendig aber nicht immer fur die dauernde Anwesenheit des Herrschers
eingerichtet waren bewohnten, setzte sich in der Neuzeit die stdndige Residenz
durch. Im 17. und 18. Jahrhundert entwickelte sich der Residenzbau dann zu der
grofiten und umfassendsten Bauaufgaben dieser Zeit!®®, denn Residenzen waren
mehr als nur Wohngebé&ude. Sie prégten das ,,Image* eines Herrschers oder einer
Dynastie?’.

7.1 Die Wiener Hofburg

,,.Dieser Palast ist so hasslich wie nur irgendeines der Hauser in der Rue de
Lombards zu Paris. Ein Tor aus Brettern wie zu einer Scheune; an demselben nur
auf einer Seite ein kleines Pfortchen; ein Hofraum so eng, dass sich in ihm mit
einer Kutsche mit Schwanenhals gar nicht umkehren laRt...* So &uRerte sich ein
unbekannter Franzose im spaten 16. Jahrhundert Uber die Wiener Hofburg, die
laut Dehio heute der ,,groRte Profanbau-Komplex Europas® ist und eine der
»~weltweit bedeutendsten Palastanlagen* darstellt. Aber auch in der Topografie
Merians aus dem Jahre 1649 wird die kaiserliche Burg als ,,nicht sonders prachtig
erbaut und fir einen solchen méchtigen und hdéchsten Potentaten ziemlich eng*
beschrieben. Zu diesen wenig schmeichelhaften Beschreibungen fiuhrte der
Umstand, dass die Wiener Hofburg bis nach der zweiten Turkenbelagerung als ein
Teil der Stadtbefestigung anzusehen ist. Angesichts der haufigen Bedrohung der
Burg stand bei den Bauprojekten die fortifikatorische Aufgabe im Vordergrund*®,
Auch war die Wiener Hofburg lange Zeit ein eher selten genutzter Aufenthaltsort
des Kaisers beziehungsweise nur eine von mehreren habsburgischen Residenzen
und mit einer kurzen Unterbrechung unter Ferdinand I. und Maximilian II. bis
1619 nicht von grofRer Bedeutung fir die habsburgische Hofhaltung. Erst mit der

Ubersiedlung Ferdinands 1. nach Wien wurde die Hofburg kaiserliche

1% Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 1.
Y7 Vocelka, Lebenswelt, 1998, S. 227.
1% Kiihnel, Wiener Hofburg, 1958, S. 279; Dehio, Wien, 2003, S. 384.
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Hauptresidenz und blieb es bis zum Ende der habsburgischen Herrschaft in
Osterreich®.

Uber die Griindung und Erbauung des Nukleus der Wiener Hofburg gibt es in der
Forschung unterschiedliche Meinungen?®. Trotz Fertigstellung unter Ottokar II.
Premysl um 1275 kann ein Baubeginn bereits wesentlich friiher angenommen
werden. Die Residenz blieb dann im Wesentlichen bis ins 16. Jahrhundert
unveréndert, erst unter Ferdinand I. kam es nach der Tirkenbelagerung von 1529
zu einer Umgestaltung und auch zum Ausbau®! im Stil der Renaissance, wodurch
sie ihren mittelalterlichen Charakter verlor (Abb. 6).

Am Beginn des 17. Jahrhunderts bestand die Residenz aus drei separaten
Schlossbauten (Abb.7), die fur einzelne Familienmitglieder der Habsburgerfamilie
errichtet worden waren: dem heutigen Schweizerhof, der Residenz fir Maximilian
I1. und der fur Erzherzog Ernst erbauten spater so genannten Amalienburg.
Offensichtlich herrschte im 16. Jahrhundert das Bedurfnis, jedem Herrscher oder
Familienmitglied eine eigene Residenz zu errichten. Die Madglichkeit, durch
Erweiterung des vorhandenen Bauvolumens mehr Wohnraum zu erhalten, wurde
nicht in Erwédgung gezogen 2%,

Die mit Graben und Ecktirmen befestigte erste Burg aus dem 13. Jahrhundert war
in mehreren Stufen zu einer umfangreichen Anlage aus Trakten und Hdofen
erweitert worden, die aber immer noch ein loses Konglomerat aus im Stil
uneinheitlichen und in der Funktion wenig aufeinander abgestimmten
Bauobjekten war. Der mittlere Schweizer Hof entsprach in seinem Wesen noch
der Vierfligelanlage (Abb. 91) der mittelalterlichen und teilweise im 16.
Jahrhundert umgebauten Hofburg. Ostlich davon, zwischen dem Schweizer Hof
und dem Augustinerkloster, lag der Hof mit der Reitschule. Auf der
gegeniiberliegenden Seite im Westen befand sich zwischen dem Schweizer Hof
und der Amalienburg der grolRe Burgplatz. Im Norden der Hofburg gab es im 17.

Jahrhundert noch eine von einer Mauer umschlossene Gartenanlage und einen

% Vocelka, Die Stadt und die Herrscher, 2003, S. 14ff.

2% Folnesics vertritt 1909 die Meinung, dass der Kernbau der Hofburg um 1221 von Herzog
Leopold VI. von Osterreich neu errichtet worden sei. Moriz Dreger schreibt die Errichtung Ottokar
1. Premysl zu. Die neueste Forschung ist der Ansicht, dass es sich um einen unter Kaiser Friedrich
Il. nach dem Bautypus der spatstaufischen Kastelle errichteten Bau handelt, der von Ottokar
fertiggestellt wurde. Schwarz, Die mittelalterliche Hofburg, 1997, S. 48ff.

2% Dehio, Wien, 2003, S. 385.

202 \Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 184.
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Ballhaus-und Schatzkammertrakt. Etwas auRerhalb des Hofburgareals lag die als
Residenz fir Maximilian II. erbaute Stallburg. Aus der Vogelperspektive
betrachtet wirkte die kaiserliche Residenz wie drei voneinander unabhéngige
geschlossene Hofgevierte mit Platzen und Gartenanlagen dazwischen?®, Da der
Platz beschrankt war und eine umfassende Neugestaltung nicht ins Auge gefasst
wurde, konnte die Wiener Residenz bis in die Barockzeit hinein dem mit der
Renaissance wachsenden Reprasentationsbedirfnis eines Souverans nur teilweise
entsprechen?®, Auch in der ersten Halfte des 17. Jahrhundert (Abb. 8) begniigte
man sich mit Sanierungsmalnahmen und damit, die gerade anfallenden

raumlichen Bedurfnisse durch Zweckbauten abzudecken.

7.1.1 Paradeisgarten und Lustgarten

Erstmals wurden die Garten der Wiener Hofburg im Jahre 1339 in der Wiener
Chronik von Johannes von Victring erwéhnt. Unter Konig Albrecht 11. kam der
Name ,,Paradeisgarten* in Gebrauch. Diese Bezeichnung war durchaus tblich fir
Baum- oder Blumengérten. Um 1452 wurde im Stadtgraben ein Tiergarten
eingerichtet, der mit Unterbrechungen zu einer 380- jahrigen Tradition der
Tierhaltung in der Hofburg fuhren sollte. Unter Friedrich Ill. erfuhren die
Gartenanlagen eine Erweiterung durch den Zuruckkauf eines Teiles des
Augustinerfriedhofes. Kaiser Maximilian 1. war der erste Habsburger, der
groleres Interesse an Gartenkultur hatte. Fur die Zeit seiner Regentschaft wurden
mehrere Altane und sieben verschiedene Garten erwéhnt. So gab es: einen Garten
mit Obstpaumes und Friichten, auch Rosen, einen Fursten Garten, einen
Herzogin Garten, einen Firstin Garten, und ein Altes, ein Neues und ein Schones
Paradeis. Seine Glanzzeit erlebte der Burggarten unter Ferdinand I., der nach der
Verlegung des Hofes nach Wien die Anlage erweitern und in bisher nicht
bekanntem AusmaR neu herstellen lieR. Ferdinand I. wiinschte sich wie in Prag,
einen Irrgarten und einen neuen Altan, der an erhohter Stelle im oberen

Lustgarten errichtet wurde, und von dem man auf das neuerrichtete Ballhaus?® im

2% Fidler, Seicento, 1990, S. 374.

2 \Vocelka, Die Stadt und die Herrscher, 2003, S. 18.

2% Das alte Ballhaus war der Feuersbrunst von 1525 zum Opfer gefallen. Kiihnel, Die Hofburg,
1971, S. 32.
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unteren Lustgarten an der Mauer gegen den Michaelerplatz, blicken konnte.2%
Durch einer Treppenanlage waren die zwei Géarten miteinander verbunden.?”’
Bereits ab 1542 wurden in den Hofburggéarten Pomerantschen gezogen, damit
gehorten sie zu den ersten Garten in Mitteleuropa, in denen Citrusfriichte

kultiviert wurden. Auch die Bezeichnung ,,Purkhgarten* trat nun erstmals auf2,

Unter Maximilian Il. nahm die Bedeutung der Pferde am Wiener Hof merkbar zu.
So lieB er bereits 1565, ein Jahr nach seiner Kronung, im Irrgarten Ferdinands I.
einen Ross-Tummelplatz anlegen, der bereits 1572 als ,,gedeckte Reitschule*
bezeichnet wird und schlielich 1681 zur neuen Reitschule ausgebaut werden
sollte. Von den grofRen Gartenanlagen ostlich der Burg verblieb nur mehr ein
geringer Teil, der als Hoflustgarten bezeichnet wurde?®. Weil die Kunstkammer
in der Amalienburg bauféllig war, wurde auf Anregung von Erzherzog Ernst?l
1583- 1585 an die Gartenfront des bereits erwadhnten Ballhauses eine
dreigeschossige, langliche Galerie angebaut, die ihre Fenster zum unteren
Lustgarten hin hatte. Wahrscheinlich war die Kunstkammer dorthin Ubertragen
worden, denn der Bau wurde bereits 1592 als ,,Schatzgewdlb* und 1608 als
,.Kunsthaus* bezeichnet?.

Da im Jahr 1640 diese Schatzkammer schon in einem sehr desolaten Zustand war,
entschloss man sich zu den nétigen SanierungsmalRnahmen. Die Bautatigkeit
beschrénkte sich aber nicht nur auf das bauféllige Objekt aus dem 16. Jahrhundert,
sondern bezog auch die zwischen dem Ballhaus und dem kaiserlichen
Saalgebdude von 1630 gelegene Gartenanlage, die gegen die Stadt durch eine
hohe Mauer geschitzt war, in die Arbeiten mit ein. Die vorhandenen Pléne lassen
nur eine allgemeine Beschreibung zu. Demnach setzte sich der kaiserliche
Hofburglustgarten im 17. Jahrhundert aus drei Teilen zusammen und befand sich
dort, wo heute die Reitschule ist (Abb. 9). Eine hohe Mauer mit Nischen

unterteilte den Garten in: den Paradeisgarten, der Privatgarten des Kaisers, der

2% Martz, Hofburggarten, 1997, 537ff.

27 K{ihnel, Die Hofburg, 1971. S. 31.

208 Martz, Hofburggarten, 1997, S. 539f.

2% Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 123, S. 176.

20 Moglicherweise handelt es sich bei diesem Bau aber auch um ein von Ferdinand 1. 1558
erbautes Kunsthaus mit einer ,,oberen* und eine ,,unteren” Kunstkammer, dessen Aussehen nicht
bekannt ist. Pollerof3, Tradition und Recreation, 1998, S. 98.

2L Kiihnel, Die Hofburg, 1971, S. 48.
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direkt von seinen Gemadchern aus zuganglich war und einen turmartigen Bau in
der Nord-Westecke hatte; daran anschlieBend den parallel zur Strasse liegenden
oberen Lustgarten, den die Kaiserin nutzte - diese beiden Garten befanden sich
auf einer durch eine Futtermauer abgestiitzten Terrasse - sowie den unteren
Lustgarten, der zwischen dem Saalgebdude von 1630 und dem alten Ballhaus lag
und von der alten Burg durch einen Graben getrennt war?2,

Die Plane flr die Instandsetzungsarbeiten an der Schatzkammer geben auch
Auskunft Uber die geplanten Umgestaltungen in den Hofburggarten. So zeigt der
Plan (Abb. 9) nicht nur den kurzfristigen Sanierungsvorschlag ,,mittels starker
hilzerner Spreizen“?® fiir die Schatzkammer sondern, auch die Neugestaltung des
oberen Lustgartens mit dem axial zur neuen Gartengrotte angelegten Raster der
Gartenwege. Die Grotte (Abb. 10) befand sich in einer Mauernische zwischen
zwei Stutzpfeilern und hatte im Grundriss die Form eines Dreipasses. lhre Wénde
waren mit Tuffsteinen, Stuck und Kristallen aus Ungarn geschmickt?4. Der
Kaiser, der in einer Resolution vom 10. Dezember 1640 angeordnet hatte eine
bereits bestehende Grotte abzutragen,?® hatte seine Meinung offensichtlich
geéndert und sich zu einer Erneuerung entschlossen.

Ein weiterer Plan (Abb. 11) zeigt neben dem Erneuerungsvorschlag fur das
Ballhaus und einen Kiichenbau davor - sie sind bereits mit Pfeilern und
Wolbungen gezeichnet?t® - auch einen Entwurf fir die architektonische Gestaltung
des Paradeisgartens. Der Plan sah die Errichtung eines giardino segretos fir den
Kaiser vor. Er zeigt eine Galerie bis an die Ecke gegen St. Michael, von der nicht
bekannt ist, ob sie errichtet wurde. In der Gartenecke der Michaelerkirche
gegeniiber war ein zylindrischer Pavillon mit acht rechteckigen Wandnischen
unter dem Helmdach einer Kuppel geplant. Die Beleuchtung des Pavillons l&sst
die Vermutung zu, dass sich hier méglicherweise eine Grotte befunden hat?'’.

2 Fidler, Seicento, 1990, S. 104f.

213, “starke hilzerne Spreizen eine zeitlang und bi man andere remendierungen vornimbt, zu Hilf
zu khomben* habe. Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 171.

2! Fidler, Seicento, 1990, S. 106.

215 Martz, Hofburggérten, 1997, S. 543.

2% Dije Umgestaltungsarbeiten am Ballhaus selbst wurden nicht so durchgefiinrt wie hier
vorgeschlagen, sondern nur die des der Burg ndheren Kiichenbaues. Dreger, Baugeschichte der
k.k. Hofburg, 1914, S. 174.

2" Fidler, Seicento, 1990, S. 106.
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Im 18. Jahrhundert verschwanden diese Gartenanlagen. Nur noch eine
Wappentafel aus dem 16. Jahrhundert, die im 18. Jahrhundert an die Nordseite der

Burg nahe dem Burggarten ubertragen worden war, erinnert heute noch an sie.

7.1.2 Das Saalgebaude auf dem Tummelplatz und das Komddienhaus

auf der Kurtine

Da es in der alten Hofburg keinen geeigneten Raum fur die Feierlichkeiten zur
Verméhlung Ferdinands, des Sohnes Kaiser Ferdinands Il., mit Maria Anna von
Spanien gab, wurde der kaiserliche Baumeister Giovanni Battista Carlone mit der
Errichtung eines Saales beauftragt. Zundchst errichtete man das 51 Meter lange
und 29 Meter breite Bauwerk als Provisorium in Holz, dann aber, mit einer
antesala versehen, in Mauerwerk. Im August 1630 wurde bereits tber den
fertigen Saalbau, fur den Carlone im Jahr zuvor 9200 Gulden erhalten hatte,
berichtet. Vorsaal und Nebengebédude befanden sich zu diesem Zeitpunkt noch in
Bau und waren nur provisorisch gegen die Witterung geschiitzt?8,

Vom Saalgebdude von 1630 sind keine Bauaufnahmen oder Plandokumentationen
erhalten, aber es ist anzunehmen, dass es sich an der Stelle der heutigen
Redoutenséle befand. Im 17. Jahrhundert lag zwischen dem Sudtrakt der Hofburg,
einer Reitschule, der Augustinerkirche, und der Stallburg, also im Bereich des
heutigen Josefsplatzes, ein Reitplatz, der sogenannte Tummelplatz?®°.

Auf der Ansicht von Suttinger (Abb. 12 und Abb.13 (Schreiber)) aus dem Jahre
1683 und ist das Saalgebdude als langer, schmaler Trakt mit einfachem
Walmdach, der vom Ostturm der Hofburg in Richtung Stallburg geht,
wiedergegeben. Der Saal nahm die gesamte Breite des Traktes ein und hatte die
Hohe von beiden Geschofien. Er war mit einer flachen Decke ausgestattet.
Betreten wurde er durch zwei Tilren an der kurzen Sudseite, in der
gegentberliegenden Wand war ein offener Kamin. Die Belichtung erfolgte durch
je sieben Rundbogenfenster auf den beiden L&ngsseiten. Die antesala war durch
Nebenrdume mit der alten Hofburg verbunden und hatte nach Osten gerichtete

Fenster. In ihrer Sidmauer waren Wendeltreppen untergebracht?%,

28 Fidler, Seicento, 1990, S. 80.
2% Rudolf, Hoftheater, 1998, S. 8.
220 Eidler, Seicento, 1990, S. 80ff.



60

Zu den Hochzeitsfeierlichkeiten des Kaisersohnes im Februar und Méarz 1631 war
der neue Fest- und Tanzsaal, den Ferdinand Il. und seine Gemahlin Kaiserin
Eleonora in Auftrag gegeben, hatten fertig gestellt. Fir Opernauffihrungen wurde
er zu diesem Zeitpunkt aber noch nicht verwendet??.

1652 liel} der Kaiser diesen auch als ,,Sommerhaus* bezeichneten Bau auf dem
Tummelplatz, der fir Tanz und Theater zur Verfligung stand, umbauen. Trotzdem
scheint er den steigenden Anforderungen nicht gewachsen gewesen zu sein, denn
schon 1660 lieR Leopold I. das Komddienhaus unter Aufsicht von Johann Philipp
Quenzer neu adaptieren. Weitere sechs Jahre spéater, 1666, wurde auf der
Wallmauer, der Cortina, im Bereich des heutigen Burggartens ein
uberdimensionales Opern- und Komddienhaus errichtet. Es war 34 Klafter lang
und 14 Klafter breit??2, Der drei Range hohe Bau hatte einen steinernen Unterbau
ansonsten war er eine Holzkonstruktion. Errichtet wurde er anlaRlich der
Vermahlung Kaiser Leopolds I. mit der funfzehnjahrigen Infantin Margarita
Teresa von Spanien. Beim Eintreffen Margarita Teresas in Wien war aber das
Opernhaus noch nicht fertig gestellt und wurde erst zum Geburtstag der Kaiserin
im Jahre 1668 mit der beriihmtesten Wiener Barockoper Il pomo d oro, der
goldene Apfel (Abb. 14) eroffnet. Angeblich hatten bis zu 5000 Zuseher im
hoélzernen Haus auf der Cortina Platz In der Folge fand das Haus nur mehr selten
Verwendung, da es nur den allergroten Theaterfesten vorbehalten war?z,

Die Hochzeit Kaiser Leopolds I. war der Anlass fir eine Reihe groRartiger
Festlichkeiten des Hofes, Hohepunkt aber war die Oper. Das Theaterwesen hatte
inzwischen einen bedeutenden Rang innerhalb der furstlichen Reprasentation
gewonnen, fur die Entwicklung des Burgbaues hatte es aber wenig Bedeutung.
Als 1683 die Turken heranriickten, musste der Holzbau auf der Kurtine
niedergerissen werden, weil er der Verteidigung hinderlich war und ein
willkommenes Ziel fur Brandpfeile und Wurffackeln gewesen ware, und dadurch
die dahinterliegenden Gebéaude der Hofburg in Gefahr geraten wéren. Das
Opern- und Komaddienhaus wurde nicht mehr aufgebaut??*. Beim Saalgebaude am
Tummelplatz dirfte nur das Dach in Mitleidenschaft gezogen worden sein. Da

221 Sejfert, Theater der Barockzeit, 1959, S. 488f.
?22 1 Klafter entspricht 1,8965 Metern.

222 Sommer-Mattis, Theater in Wien, 2003, S. 515.
224 Rudolf, Hoftheater, 1988, S. 46.
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jedoch dem Hof die finanziellen Mittel fehlten, wurde in den ndchsten Jahren am
Gebéaude nicht viel verandert?®.

7.1.3 Der Leopoldinische Trakt

Zu Beginn des Jahres 1660 entschloss sich Kaiser Leopold I. den unregelméfiigen
Komplex der Wiener Residenz zu modernisieren und architektonisch zu
vereinheitlichen. Als Vorbild diente ihm die neue Miinchener Residenz (Abb. 69)
mit ihren Innenhdfen und der Schaufassade?®?® an der Aussenfront, die er bei einem
Besuch kurz zuvor in Minchen gesehen hatte und nun zu Ubertreffen suchte??.
Leopold I. plante einen stattlichen Neubau der, unter Einbeziehen des fir die
Kinder Ferdinands I. errichteten Traktes beim Widmerturm die
Schweizerhoftrakte mit der Amalienburg verbinden sollte. Mit diesem so
genannten ,,Leopoldinischen Trakt* sollte das Geviert des Burghofes endlich
geschlossen werden?®, Der kaiserliche Ingenieur Luchese lieferte die Plane, mit
der Ausfiihrung wurden die beiden italienischen Baumeister Martino und
Domenico Carlone betraut. Die Finanzierung des Projektes war wie gewohnlich
nicht leicht, doch erhielt der junge Monarch Unterstiitzung von seiner baulustigen

und kunstsinnigen Stiefmutter, der Kaiserin-Witwe Eleonora von Gonzaga. Ferner

%% Dehio Wien, 2003, S. 385.

2% Die Fassade der Miinchner Residenz war mittels gemalter Saulenordnung gegliedert.

227 Dariiber, wie groB der Einfluss tatsichlich war, gibt es in der Literatur unterschiedliche
Meinungen: Vgl.: Pollero, Renaissance und Barock, 2003, S. 476. ,,Die Modernisierung der
Hofburg stand vermutlich schon zu Beginn an unter dem Eindruck der geplanten Heirat des
Herrschers mit der spanischen Infantin. Bereits 1663 war offensichtlich auch an eine einheitliche
Gestaltung der Hofburgfassaden nach dem Muster der Miinchner Residenz sowie des Madrider
Alcézar und des Escorial gedacht...”

Vol.: Fidler, Umbaupléane fur die Wiener Hofburg, 1985, S. 79f. “Weder die Zeichnung der
Minchener Residenzfassade noch die Bauaufnahmen der Madrider Schlossfront sollte jedoch als
eine verbindliche Vorlage flr den Architekten dienen. ... Die Frage nach einem direkten Einfluss
der Madrider Hauptfront auf Lucheses Planung des Hofburgumbaues muss also mit gutem
Gewissen verneint werden. ... Der Kaiser als erster Bauherr im Reich war sich bestimmt seiner
Verantwortung im Reich bewusst, und wenn ihm oft die finanziellen Mittel zu einer
entsprechenden Bautatigkeit fehlten, verfolgte er das Baugeschehen seiner Nachbarn, Vasallen,
Verbiindeten und seiner Feinde. Es wundert also niemanden, wollte Leopold I. die Beispiele von
der Munchener Residenz und des Alcazars kennen lernen und sie in einer schopferischen
Antithese Ubertreffen. Was eher verwunderlich ist, ist das Fehlen jeden Bezugs auf die um 1660
bereits im Rampenlicht des Interesses stehenden Kunst- und Baukunstpolitik des Sonnenkénigs,
Ludwig XIV. Hatte das Desinteresse des Kaisers an Aktivitaten seines politischen Erzfeinds
politische Griinde oder war hier die italienische Orientierung der dsterreichischen Kunst des 17.
Jahrhunderts mal3gebend?...”

228 Kiihnel, Hofburg, 1971, S. 58.
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wurden jene 12.000 fl. fir den Neubau verwendet, welche die Prager Juden fur die
Bestatigung ihrer Privilegien zugesagt hatten. Der neue Trakt sollte 52 Wiener
Klafter lang und 11 Wiener Klafter breit sein und sich dem alten Trakt aus der
Zeit Ferdinands 1., der heute nur noch durch alte Stiche (Abb. 15) Uberliefert ist,
anpassen. Bis zum Spétherbst 1664 war das Bauvorhaben so weit gediehen, dass
mit dem Innenausbau begonnen wurde. Mit Jahresende 1667 konnten die
Kaiserin-Witwe mit ihrem Hofstaat und der Kaiser selbst das Gebé&ude
beziehen?®,

Der Trakt, der nicht bis zur Ecke der Amalienburg reichte, war nicht mehr als
Solitdrbau konzipiert, sondern sollte als Grundstein der architektonischen
Vereinheitlichung der gesamten Hofburg verstanden werden. Aus diesem Grunde
war geplant, den  Cinquecento-Fensterschmuck der Fassade  des
Schweizerhoftraktes hofseitig zu Ubernehmen und den grafischen Raster der
AuRenfront des Neubaus auf die alten Trakte der Hofburg an der Vorstadtseite zu
Ubertragen°,

Im Februar 1668, nur wenige Monate nachdem der neugebaute Trakt bezogen
worden war, zerstorte ein GroRbrand vor allem die westlichen Teile des Neubaus.
Mit der Kapelle stirzten die Gewdlbe tber drei Geschosse ein. Der Brand machte
auch die Plane fir eine Fassadenvereinheitlichung des Gebdaudekomplexes
zunichte, denn sie wurden nie ausgeflihrt. Kurze Zeit nach den tragischen
Ereignissen gab der Kaiser den Auftrag, den Trakt wieder aufzubauen und zwar
um 22 Klafter langer als der abgebrannte Bau. Die Kosten wurden auf 120.000 fl.
geschatzt. Der Wiederaufbau ging nicht so rasch voran, wie dies Leopold I. gerne
gesehen hétte. Vor allem deshalb, weil die finanziellen Mittel wieder einmal nicht
ausreichend vorhanden waren!,

Mit der Bauleitung wurde wieder Domenico Carlone betraut. Da Filiberto
Luchese bereits 1666 gestorben war, wurde sein Nachfolger Giovanni Pietro
Tencalla, der das Amt des kaiserlichen Hofingenieurs inne hatte, mit der
Planungsaufsicht beauftragt. Dabei nahm Tencalla etliche Anderungen am Bau
vor. Er stockte das gesamte Geb&ude um ein MezzaningeschoR fur das

229 Kiihnel, Leopoldinischer Trakt, 1960, S. 148f.
0 Fidler, Seicento, 1990, S. 211.
#L Kihnel, Hofburg, 1971, S. 59.
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Frauenzimmer der Kaiserin auf, aulerdem entstanden eine neue Kapelle und zwei
Stiegenhduser?,

Der heute als ,,Leopoldinischer Trakt ,,bezeichnete Neubau (Abb. 17) (Abb.18)
wurde an der Stelle des 1553-1559 von Ferdinand 1. flr seine Kinder errichteten
Gebéaudes, das zusammen mit einem gedeckten Gang die Siidseite des zwischen
der Alten Hofburg und der heutigen Amalienburg gelegenen Hofes abschloss,
errichtet. Er hatte eine L&nge von 29 Fensterachsen und war als Doppeltrakt mit
zwei Enfiladen ausgefuhrt. Im Erdgescho war er durch eine Durchfahrt zur
Burgbastei und eine zum Burgtor unterbrochen und von den Raumlichkeiten der
alten Hofburg isoliert. Die Kommunikation erfolgte tber eine Stiege links von der
Burgbastion, die noch vom Vorgangerbau aus dem 16. Jahrhundert gestammt
haben dirfte. Ein repréasentatives Stiegenhaus befand sich in der Ecke neben der
Amalienburg. Im obersten Geschol? zog sich ein Korridor, der Frauleingang,
durch die ganze L&nge des Traktes. Die kaiserlichen Wohnungen zeigten das
ubliche Schema der Repréasentationsrdume in bescheidener Ausfiihrung. Auch die
Stiegenhduser, die Kapelle und der Festsaal dirften nicht sehr préchtig gewesen
sein. Die genaue Raumaufteilung vor dem Umbau durch Maria Theresia ist nicht
bekanntzs,

Die Fassade des Leopoldinischen Traktes (Abb. 16) (Abb. 19) wird in der
Literatur haufig als monoton bezeichnet, entspricht aber durch ihre Lange und
unakzentuierte Gliederung den Anforderungen, die Karl Eusebius von
Liechtenstein in seinem um 1670 niedergeschriebenen Traktat an ein Gebdude
stellte: Je langer desto prachtiger und vornehmer war das Postulat?,

Die langgestreckte 29- bzw. 30-achsige Sudfront (Abb. 20) des viergeschossigen
Baues verzichtet auf jegliche Akzentuierung. Es fehlen Risalite oder
Eckpavillons, UnregelméRigkeiten in den Fensterachsen treten nur dort auf, wo
altere Bauteile in den Neubau integriert wurden, dagegen wirkt das Dach durch
Dachgauben und hohe Schornsteine etwas aufgelockert. Belebt wird die Fassade
durch einen Putzfeldraster. Er 1aBt die Unregelméligkeiten der Fensterachsen
verschwinden und bestimmt optisch die Aufteilung der Geschosse. Im Erdgeschol}

2% Fidler, Seicento, 1990, S. 231.
23 Fidler, Seicento, 1990, S. 212.
24 Lorenz, Barock, 1999, S. 251. Vgl. dazu auch Kapitel 6 dieser Arbeit: Architekturtheorien .
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gestaltet der Architekt aus plastischen Rustikabédndern eine Blendarkade mit
Schlusssteinen. Die drei unterschiedlich hohen Obergeschosse verbindet eine
Kolossalordnung, die man entweder als Lisenen mit Basen oder Pilaster mit
Kapitellen lesen kann. Die Schafte besitzen eingelassene Putzfelder und breite
Rucklagen. Am obersten Mezzaningeschoss wurde der Putzfeldraster bereits
variert. Hermenlisenen mit geschuppten Fillungen (Abb. 21) lockern das Bild auf.
Den Abschluss bildet ein Kranzgesims aus mit Maskerons besetzten Konsolen®,
Bei einer 1968/70 erfolgten Restaurierung konnte die urspriingliche Farbigkeit der
Fassade freigelegt werden. Das gesamte Gliederungsrelief einschlieBlich der
Konsolmasken war in griinbrauner Farbigkeit gehalten, die Wandflachen waren
lichtockergelb, die Metopenfelder im Kranzgesimse lichtrosa®®.

Die Errichtung des Leopoldinischen Traktes war fiir die Wiener Hofburg das
wichtigste Bauereignis im 17. Jahrhundert. Erst unter Karl VI., ein halbes
Jahrhundert spater, kam es wiederum zu grofReren architektonischen

Veranderungen im habsburgischen Residenzareal in Wien¥.

7.1.4 Reitschule und Bibliothek auf dem Tummelplatz

Der Stich von J. A. Delsenbach (Abb. 22) aus dem Jahre 1719 zeigt an der Stelle,
an der heute die Nationalbibliothek steht einen Baukdrper mit acht Fensterreihen.
Auch in der Ansicht von Suttinger aus dem Jahre 1683 (Abb. 12) befindet sich
dort bereits ein Gebdude. Dabei durfte es sich um den Vorlaufer der
Hofbibliothek, die von J. B. Fischer von Erlach errichtet wurde handeln.

Im Jahr 1681 heil’t es: “Der Kaiser habe sich entschlossen eine neue Reitschule
auf dem Tummelplatz (Abb. 23) zu bauen, weil die alte schon ganz zugrund
gegangen. Aber nicht nur die Reitschule war zu erneuern, man brauchte auch
Platz fir die Hofbibliothek. Sie erfuhr im 17. Jahrhundert enormen Zuwachs
durch die Einfuhrung des Plichtexemplarsystems durch Ferdinand Il. im Jahr
1624. Die Bibliothek war ein Jahr zuvor aus den beengten Verhaltnissen des
Minoritenklosters in das Harrachsche Haus, das sich ungefahr an der Stelle des

spateren Reichskanzleitraktes befand, tbersiedelt worden. Jedoch bereits 1663, als

25 Fidler, Seicento, 1990, S. 212f.
26 Koller, Fassaden, 1997, S. 512.
27 orenz, Barock, 1999, S. 251.
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Peter Lambeck die Bibliotheksleitung Ubernommen hatte, herrschte erneut
Platzmangel. Ein Neubau war diskutiert worden, aber wegen der hohen Kosten
war dann nur die Neuaufstellung der Bestande organisiert worden?%,

Das Vorhaben, eine neue Bibliothek zu errichten, ist bereits 1663 urkundlich
uberliefert. Es ist dabei von einem ,,grolBen und prachtigen Gebau auf dem
Reitplatz* die Rede?®. Als Architekt dieses Geb&udes, von dem ein Holzmodell
angefertigt wurde, kénnte man den kaiserlichen Hofarchitekten Filiberto Luchese
annehmen. Wer aber tatsachlich der Architekt des Baues war, ist nicht belegt.
Eine Zuschreibung an Tencalla wirde sich wegen seiner amtlichen Kompetenzen
anbieten, ist aber aus Mangel an stichhaltigem Material nicht gesichert?®. Mit der
Ausfuhrung des Baues wurde erst 1681 begonnen. Das Gebdude hatte drei Uber
dem Boden liegende Geschosse und einen Keller. Zu ebener Erde sollte die
Reitschule untergebracht werden, das dariiberliegende GeschoR3 die Bibliothek
enthalten; die Bestimmung des obersten GeschoRes ist unbekannt. Anfang 1683
war der Bau bereits teilweise unter Dach gekommen?*,

Das Gebdaude wurde nicht sofort von Grunde auf in voller GroRe errichtet. Gegen
die Burg hin blieb ein Abschnitt frei, sodass kein geschlossener Hof entstand. Es
bestand aber die Moglichkeit die Aussenfassade der Hofburg um das Doppelte zu
verlangern. Die Fertigstellung des restlichen Bauabschnittes war vor der zweiten
Turkenbelagerung noch nicht abgeschlossen und wurde dann offenbar durch die
Belagerung, die am bereits bestehenden Teil Schaden verursachte, unterbrochen.
Nach der Belagerung wurden die Arbeiten fortgefiihrt, doch scheint sich der Bau
in die Lange gezogen zu haben, denn 1713 wird noch in einer Rechnung tber
Kosten fiir Holz zum Ziegelbrennen berichtet?*,

Im Frihjahr 1722 wurde mit einem neuerlichen Umbau des anscheinend noch
immer nicht zur Génze fertiggestellten Geb&udes begonnen, wobei in den Akten
ausdriicklich betont wird, dass die Bibliothek auf dem Geb&ude der Reitschule sei

und somit die urspriinglichen Mauerziige Verwendung fanden. Die Plane fir

2% Traninger, Literatur und intellektuelles Leben, 2003, S. 432. Lambeck betrieb eine offensive
Ankaufspolitik, die aus den Mitteln der jldischen Toleranzgelder finanziert wurde. Unter seiner
Leitung wurde seine eigene 3.000 Bande umfassende Sammlung angekauft aber auch die
Ambraser Bibliothek, die seltene Manuskripte und das berihmte Ambraser Heldenbuch umfasste.
% Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 192.

20 Fidler, Seicento, 1990, S. 232.

21 Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 190.

#2 Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 191f.
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diesen Bau stammten von J. B. Fischer von Erlach. 1726 war der Bau soweit
fertig gestellt, aber die Ubersiedlung der Hofbibliothek aus dem Harrachschen
Haus durfte erst geraume Zeit spater erfolgt sein®:,

Uber das Aussehen des Baus von 1683 ist wenig VerlaRliches bekannt. Der Stich
von Delsenbach zeigt die AuRenfront mit einem vorgeblendeten Pilastergerist in
Paarstellung®.

Der ursprungliche Reitschul-und Bibliothekentrakt sollte den Tummelplatz im
Stden gegen das Glacis schliefen und zwei Aufgaben erfullen: im Erdgeschoss
sollte die Reitschule und im ersten Stock die Bibliothek untergebracht werden.
Diese Idee war nicht neu. Es scheint, dass hier jenes Gebdude mit dem
Spanischen Saal Kaiser Rudolfs Il. in der Prager Burg als Vorbild diente, das
unten mit Stallungen und einer Bildergalerie im Obergeschoss ausgestattet war?*.

Und auch aus Ambras ist dhnliches bekannt.

Neben der Hofburg gab es auch aulRerhalb der Stadtmauern Wiens noch sehr nahe
an der Stadt gelegene Teile des Residenzkomplexes. Dazu zahlten die Favorita auf
der Wieden, Schénbrunn und die Favorita im Augarten. Zusétzlich besaRen die
Habsburger noch Lust- und Jagdschlésser wie das Neugebédude, Ebersdorf,
Laxenburg, und die Marchfeldschldsser®¢. Alle diese Schlossbauten waren
eingebettet in préchtige Gartenanlagen, die das passende Umfeld fir die
zahlreichen Unterhaltungen und Feste des Hofes boten. Wurden die Lustschldsser
meist nur fir einige Stunden besucht so hielt sich der Hof in den habsburgischen
Residenzen Uber einen langeren Zeitraum aufhielt??’. Ein strenger jahreszeitlicher
Wechsel der Residenzen sah vor, dass der Hof den Winter in der Hofburg, die
Frahlingszeit in Laxenburg und den Sommer und den Herbst in der Favorita
verbrachte. Wahrend der Jagdzeit verweilte der Hof kurzfristig auch in

Ebersdorf?*®. Diese Form des Residenzwechsels, die unter Leopold I. so fixe

#3 Kiihnel, Hofburg, 1971, S. 74.

24 Fidler, Seicento 1990, S. 211.

5 Fidler, Seicento, 1990, S. 232, Anmerkung 450.

2% Vocelka/Traninger, Wien, 2003, S. 26.

247 Benedikt, Eine unbekannte Residenzplanung, 2006/07, S. 33.
2%8 \Jocelka/Traninger, Wien, 2003, S. 26.
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Formen angenommen hatte hielt bis in die Regierungszeit Maria Theresias an, die
radikal mit den Traditionen brach und es vorzog statt dessen die Sommermonate
in Pressburg oder auf dem Gut ihres Gemahls Franz Stephan von Lothringen in

Hollitsch zu verbringen®.

7.2 Kaiserebersdorf

Bereits 1499, unter Maximilian I. gelangte die Burg Ebersdorf in habsburgischen
Besitz. Nach und nach erfolgte der Umbau zu einem Jagd- und Lustschloss. Zu
Beginn des 16. Jahrhunderts musste das Gebédude erst wieder bewohnbar gemacht
werden. Ferdinand 1. sanierte und erweiterte den Bau zwischen 1547 und 1564.
1558-61 wurde das Schloss von den Turken zerstort aber dann gleichzeitig mit
dem Bau des Neugebaudes von Maximilian Il. wiedererrichtet (Abb. 24) und um
einen Seitenflugel erweitert, der auf der Darstellung Vischers als Vierflugelanlage
(Abb. 25) zu sehen ist, die vielleicht als Wohnung fur die zahlreichen Sohne
Maximilians geplant war?°. Aus dieser Zeit stammt auch ein Fresko im Palazzo
Vecchio, welches das Gebdude allerdings vor diesem Umbau zeigt®l. Auch die
erste kaiserliche Menagerie in Ebersdorf geht auf Maximilian Il. zurlick. Das erste
exotische Tier in Wien war ein indischer Elefant, den der Kaiser aus Spanien
mitbrachte. 1572 verbrachte der Kaiser mehr als ein Monat im Jagdschloss in
Ebersdorf. Der spanische Botschafter verglich es mit dem Wasserschloss El Pardo
Karls V. bei Madrid, welches die gleiche Funktion hatte?2,

Nach der zweiten Tlrkenbelagerung erfolgte eine letzte maf3gebliche Erweiterung
des Jagdschlosses. In den Jahren 1687 bis 1690 lieR Leopold I. das schwer
beschédigte Schloss aufwendig renovieren. Ein Stich von Salomon Kleiner (Abb.
26) gibt Auskunft Uber den Umfang und den Charakter des Umbaues. Der
Kanzlei- und der Sudtrakt wurden in einheitlicher Form neu errichtet und eine
Kapelle gebaut. Der Ehrenhof, der nach franzésischem Vorbild mit einem

niedrigen Tortrakt abgeschlossen war, wurde reglementiert. Dem alten Schloss

2% Benedikt, Eine unbekannte Residenzplanung, 2006/07, S. 34.

20 Hassmann, Katterburg, S. 476.

#! Das Fresko im Palazzo Vecchio in Florenz wurde anlaRlich der Hochzeit von Johanna von
Habsburg mit Francesco de Medici im Jahre 1565 angefertigt, geht aber auf eine altere Vorlage
zurick. Vgl. Kaiserebersdorf, Online im WWW unter Url: Http://www.archdologie-
wien.at/hochma/kaiserebersdorf_1.htm-8K (Stand: 1.10.2007)

%2 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 101f.
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wurde ein représentativer Aufgang uber eine zweiarmige Freitreppe vorgelegt und
die  Fassaden durch aufgeputzte  Eckquader, GescholRbédnder  und
Flachenmusterung neu gestaltet. Die dabei verwendeten Detailformen wie die
Putzfelder der Hoffassaden oder die Form des Hauptportals lassen als Architekten
Giovanni Pietro Tencalla vermuten?s,

Trotz dieser groRzligigen Umbauten verloren die Habsburger in den folgenden
Jahren das Interesse am Jagdschloss Ebersdorf sowie auch am nahe gelegenen

Neugebaude.

7.3 Neugebaude

In der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts wurde auBerhalb Wiens auf der
Simmeringer Heide eine ,,Villa suburbana® errichtet. Die Wahl des Platzes war
durch die N&he zum beliebten héfischen Jagdgebiet Ebersdorf bestimmt, mit dem
sie durch eine Allee verbunden war. Zuerst einmal liel} der Auftraggeber
Maximilian Il. 1568/69 einen Lustgarten anlegen, der aus zwei voneinander
unabhéngige Gérten mit unterschiedlichen Hohenlagen bestand. Die dafur
notwendigen Terrassierungsarbeiten schufen auch die Voraussetzungen fur den
Bau des Schlosses und des Tierzwingers. Fur Schloss und Garten dirfte von
Anfang an ein Gesamtkonzept bestanden haben®“. Jacopo Strada lieferte 1568
einen Entwurf fir das Gebdude. 1570 begann man mit der Errichtung des
urspringlich nicht in dieser GroRe vorgesehenen Hauptgebaudes. Bis zu
Maximilians Il. Tod im Jahr 1576 waren das gesamte Untergeschol3, weitgehend
der Westflugel, die Kryptoportikus des Hauptgebdudes sowie die Nebengeb&ude
fertiggestellt. Unter Rudolf 1lI. wurden die Arbeiten am Lustschloss
wahrscheinlich nach Vorschldagen von Ferabosco in reduzierter Form
weitergefiihrt?®® und notdirftig zu einem Abschluss gebracht. 1589 tibernahm der
am Prager Hof tatige Architekt Giovanni Gargiolli den Posten des pensionierten
Pietro Ferabosco. Um 1590 waren die Géarten der unteren Terrasse bereits

vollendet was ein kleines Gemaélde von Lucas von Valckenborch zeigt?®. Wenige

23 Fidler, Seicento, 1990, S. 294.

4 Feuchtmiiller, Neugeb&ude, 1976, S. 19.

25 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 280f.

%% Das Gemalde wird auf Grund des Goldenen Vlieses, das Rudolf 11., tragt auf die Zeit nach 1590
datiert. Feuchtmiller, S. 29.
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Jahre spater jedoch begann die Anlage bereits zu verfallen (Abb. 27). Schaden an
den Wasserleitungen traten auf was in Folge die Bepflanzung vernichtete. Obwohl
die Gewdlbe der westlichen Arkadengange durchzubrechen drohten, kam es zu
keinen Sanierungsmafnahmen. Erst 1631-1637 lieR Kaiser Ferdinand Il. die
Kupferdacher ausbessern. Der Garten, an dessen Erhaltung man fast immer
interessiert war, hatte in der Zwischenzeit eine Erweiterung erfahren und wurde
1645 noch einmal vergroéRert. Ein Stich von Merian (Abb.28) zeigt eine genaue
Ansicht von Garten und SchlofR um 1649. Es ist deutlich zu erkennen, dass der
Mittelteil der Nordseite beschadigt ist?’.

Maoglicherweise trug sich Kaiser Leopold I. mit dem Gedanken, das baufallige
Neugebdude zu revitalisieren. Einige Darstellungen im Praemerschen
Architekturwerk um 1675 (Abb. 29) zeigen den mittleren neunachsigen
Fassadenabschnitt mit neuer Gestaltung und verdnderten Gartenanlagen. Eine
zweiarmige Freitreppe vor dem mittleren Saal fuhrte zum unteren Garten. Alle
Séle sollten durch Balkone zum Garten hin gedffnet werden konnen. Die Fassade
im Hochparterre war durch einen Lisenenrahmen mit vorgeblendeten
toskanischen Pilastern in Paarstellung auf Sockeln gegliedert. Die dreieckigen
Fenstergiebel weisen Kugelmotive auf und die Gestaltung der Attika erinnert
durch geschuppte Hermenlisenen an den Leopoldinischen Trakt?®,

Beim Neugebdude handelte es sich um die einst grofite Renaissanceanlage
diesseits der Alpen. Das Lustschloss im Zentrum des weitldufigen Gelandes
entstand als Weiterentwicklung des Prager Belvedere. Der 180 Meter lange und
14 Meter breite Komplex ist so angelegt, dass nach Siden beide Geschosse
hervortreten, nach Norden aber nur das Hauptgeschoss. Zwei neunachsige
Seitenteile flankieren den siebenachsigen Mittelrisalit. Abgeschlossen wird der
Bau im Osten und im Westen durch Eckpavillons mit finfeckigem Grundriss. Der
Zugang von Norden erfolgte von der Terrasse des Baumgartens. Vom Siden
gelangte man Uber einen Vorhof und eine Rampe genau in der Mitte des Schlosses
in das Erdgeschoss. Hier befanden sich gewodlbte Séle, eine Grotte und eine
Krypta. Drei weitere Sale, sowie zwei langgestreckte, nach Norden zur Donau hin

%7 Feuchtmiiller, Neugebiude, 1976, S. 29-32.
28 Fidler, Seicento, 1990, S. 291.
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geodffnet Galerien und eine Kapelle waren im Hauptgeschoss situiert®. Den
Abschluss nach oben bildete eine Dachgalerie. Nur schmale Wendeltreppen
dienten zur Kommunikation. Die urspriinglichen Zugénge zum Hauptgeschoss
dirften Gber Bricken erfolgt sein. Nach Merian diente die Dachzone groRtenteils
als ,,oberer Spaziergang“. Die Fassaden hatten drei ganz unterschiedliche
Ansichten. Die Sidfront, von der kein Abbildung Uberliefert ist, hat heute noch
einen schwach vorgezogenen Mittelrisalit und nachtraglich vermauerte Arkaden.
Die Ecken des Gebdudes wurden durch die hohen Dacher der Turme betont, die
Mitte durch den Triumpfbogen weit gedffnet. Die représentative Nordfassade
hatte durch ihre Pfeilerarkaden und Rundbogennischen zwischen dem Mittelrisalit
und den Eckbauteneinen abwechslungsreicheren Charakter?®,

Das Neugebaude war ein Lustschloss in dem sich Kunst und Natur durchdringen
sollten. Dazu gehorte auch eine grandiose Gartenanlage (Abb. 28). Zunéchst
wurden zwei voneinander unabh&ngige Gérten angelegt, die sich auf zwei zur
Donau hin abfallenden Gelandestufen erstreckten. Auf der oberen Terrasse
entstand, umschlossen von gedeckten Arkadengangen mit vier massiven
Eckturmen ein viereckiger innerer Garten,. Dieser war von einem ebenfalls
rechteckigen duferen Baumgarten umfangen. Den &uReren Abschluss bildete eine
Mauer mit mehreren kleineren Turmchen und einem Wasserturm. Auf den
unteren Terrassen erstreckte sich ein weiterer Garten. Hier lag ein Blumengarten
und daran anschlieend ein Teich?!, Die Blumenbeete waren entsprechend der
Renaissance in geometrischen Mustern bepflanzt. Das Konzept daflr stammte von
Augier Ghislain de Busbeq und Carolus Clusius?®®.

Das Neugebaude dirfte aber nicht ausschlieBlich als Erholungsort und
Lustgebdude geplant worden sein; Maximilian Il. konnte bei der Planung auch an
einen Platz fur seine Sammlungen gedacht haben. Dafir eigneten sich besonders
die Sédle im UntergeschoB. Als Anregung ware das Antiquarium in Minchen
denkbar. Durch die Stellung Jacopo Stradas, der sowohl am kaiserlichen wie auch
am bayrisch-herzoglichen Hof tatig war, bestand ein direkter Kontakt zwischen
Wien und Munchen. Die architektonischen Vorbilder fiir das Neugeb&ude als

9 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 102.

2%0 Feuchtmiiller, Neugebiude, 1976, S. 55-64.

%1 Czeike, Historisches Lexikon, Bd. 4, 2004, S. 378.

%62 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 280.
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Lustschloss liegen in Italien, so weist der Arkadengang mit Dachspaziergang um
den inneren Lustgarten Ahnlichkeiten mit Bramantes Belvederehof auf. Die
Schwalbenschwanzzinnen der Umfassungsmauer weisen nach Oberitalien. Der
festungsartige Charakter und die in sich geschlossenen Garteneinheiten erinnern
an franzosische Anlagen. Das Schloss und die Gartenanlagen des Neugeb&udes
zeigen eine Vermischung von italienischen und franzésischen Elementen. Letztere

sind ungewohnlich, da im 16. Jahrhundert in dieser Gegend eher selten?s,

7.4 Laxenburg

Schon seit dem 14. Jahrhundert war SchloR Laxenburg (Abb. 30) in
habsburgischem Besitz. Es wurde lange Zeit vor allem als Stltzpunkt fiir die Jagd
verwendet, doch sind bereits um 1400 Garten nachweisbar, die Kaiser Maximilian
I. durch einen Ziergarten im niederlandischen Stil erweitern lie?*, Das von
Wassergrdben umgebene Schloss war eine sogenannte Frihlingsresidenz, die
jedes Jahr zur Erholung und Unterhaltung aufgesucht wurde. Kaiser Leopold I.
schatzte das um zwei Innenhofe errichtete vierfliigelige Wasserschloss sehr und
lieR es nach einer Periode des Verfalles renovieren. Als die Tirken 1683 zum
zweiten Mal Wien belagerten, hatte dies auch fur Laxenburg verheerende
Auswirkungen, denn das kaiserliche Schloss erlitt schwere Schaden. Es wurde
aber rasch wieder errichtet und um ein Geschol? erh6ht?®, Eine Beschreibung aus
dem Jahre 1730 sah den Bau wie folgt: ,,Ob nun gleich dieses Laxenburg weder
an Gebauden prachtig, noch wegen dem engen Raum bequem ist, so hat es doch
bereits viele Jahre die Ehre gehabt, dass sich die romischen Kaiser im Frihling
daselbst aufgehalten haben und gefallt dieser Ort sonderlich Sr. Majestat, dem
Kaiser theils wegen der angenehmen Situation, theils wegen der Jagd und
Reiherbeitz**®,

7.5 Schonbrunn - Katterburg

Vorerst zu Jagdzwecken kaufte Kaiser Maximilian Il. 1569 die alte Katterburg,

einen an den Wiener Birgermeister Hermann Bayer verpachteten Wirtschaftshof

3 Rieger, Das Wiener Neugebiude, 1951, S. 141.

284 \Vocelka/Heller, Die Lebenswelt der Habsburger, 1997, S. 236.
%% Sigmund, Haus Habsburg, 1995, S. 96 f.

2% Berger, Historische Garten, 2002, S. 344.
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des Stiftes Klosterneuburg. Aus dem Kaufvertrag geht hervor, dass es ein grolRes
Anwesen mit Wald, Viehweiden, Ackern, Wein- und Obstgarten war?’. In den
Jahren 1569-1573 erfolgte die Umgestaltung zu einem Tiergarten und das Areal
wurde eingezaunt?, Uber wesentliche Umbauarbeiten am Hauptgebaude unter
Maximilian Il gibt es keine genauen Unterlagen?°. 1576 starb der Kaiser, sein
Nachfolger Rudolf II. lieB lediglich die finanziellen Mittel bereitstellen um die
Katterburg instand zu halten, sodass die technischen Anlagen gewartet oder
verbessert wurden. Unwetter und mangelhafte Pflege verursachten an den
Gebéduden zwar Schaden, die Katterburg blieb aber immer bewohnbar. Kaiser
Matthias liel} die bestehenden Baumangel in nur beschranktem Malle beheben. Zu
einer Erweiterung oder einem Neubau des Hauptgebdudes durfte es nicht
gekommen sein. Ferdinand Il., der sich mehrfach in Katterburg aufhielt, nutzte
den Ort gerne zur Jagd. Er hielt dort Windspiele und liel} 1631 den Fasanengarten
anlegen, das Haupthaus erfuhr jedoch auch unter ihm keine Veranderung. Erst
nach seinem Tode 1637, als seine zweite Gemahlin Eleonora Gonzaga Katterburg
von Ferdinand Ill. zur lebenslangen Nutzung erhalten hatte, kam es zu gréReren
Veranderungen. Nachdem sie Anfang 1640 aus Graz zurtickgekehrt war, durfte
sie zuerst in Laxenburg, das ebenfalls ihr gehorte, gewohnt haben und auch dort
einige Bauarbeiten veranlasst haben. Dann entschloss sie sich zum Bau des
»Gonzagafligels* in Katterburg?®. Eleonora, eine kunstsinnige Frau und
leidenschaftliche Jagerin, bendtigte einen entsprechenden Rahmen und geeignete
Raumlichkeiten fir das gesellschaftliche Leben, das sie hier pflegte.
Wahrscheinlich wurde gleichzeitig mit dem Neubau des Lustschlosses auch eine
neue Gartenanlage errichtet. Der Neubau wurde 1642/43 fertiggestellt und auch
der Name Schonbrunn wird erstmal urkundlich erwédhnt. Nach dem Tode
Eleonoras 1655 uberliel Ferdinand Ill. Schénbrunn und auch die Lusthdusern
Laxenburg und Favorita seiner dritten Gemahlin Eleonora von Mantua, die diese
auch noch unter Leopold | besaB. Zu einer verstarkten Bautatigkeit ist es unter ihr

in Schonbrunn nicht gekommen, doch lieR sie eine neue Gartenmauer mit

%7 Schreiber, Schénbrunn, 2001, S. 10.

%8 Czeike, Historisches Lexikon Wien, Bd. 5, S. 125.

9 Beziiglich der Datierung der Umbauarbeiten gibt es unterschiedliche Meinungen.

Hassmann schreibt, dass bereits der Vorbesitzer Hermann Bayr ab 1548 das Haus zu einem
Herrensitz bzw. Lusthaus umbauen hatte lassen. Hassmann, Schénbrunn, 2004, S. 338.

20 Hassmann, Schénbrunn, 2004, S. 298-301.
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Kreuzwegstationen  errichten.  Durch  ihre  berihmten  Musik-  und
Theaterveranstaltungen entwickelte sich Schonbrunn zu einem der beliebtesten
Lustorte des Hofes. Im Tirkenjahr 1683 entstanden am Lustschloss und am
Tiergarten so schwere Schéden, dass eine Benutzung durch die Kaiserin nicht
mehr moglich war. Nach Eleonoras Tod 1686 ging Schonbrunn in den Besitz
Leopolds I. Gber, der bereits 1687 an einen Neubau dachte. Ging die Forschung
lange Zeit davon aus, dass Leopold I. den Bau als ein Jagdhaus fir Joseph 1.
errichten wollte, so meint Hassmann in ihrer 2004 erschienenen ,,Geschichte
Schonbrunns®, dass es sich dabei um ein ,,Gemeinschaftsprojekt* handelte und
somit als ,,Kaiser- und Konigsschloss* anzusehen wére. Grabungen in den Jahren
1994/95 haben ergeben, dass der 1695 nach Planen von Fischer von Erlach neu
errichtete Bau die AuBenmauern des Gonzagafligels miteinbezog?™.

Vom Bau des heute nicht mehr vorhandenen Lustschlosses der Kaiserin Eleonora
von Gonzaga fehlen detailierte Baubeschreibungen und genaue Abbildungen. Da
Giovanni Battista Carlone seit 1633 zum Hofstaat der Kaiserin gehorte, durfte
wohl er der Architekt des Lustschlosses gewesen sein. Fur die Ausstattung war
vermutlich Filiberto Luchese verantwortlich. Die Arbeiten Uberwachte fur die
Bauherrin der ungarische Palatin Paul Palffy. Ein Stich aus dem Jahre 1672 (Abb.
31) von Vischer zeigt den kaiserlichen Lust- und Tiergarten Schonbrunn eher
schematisch: eine hohe Mauer mit Kreuzwegstationen in Nischen umgab die
Anlage. Ein Einfahrtstor mit einem Aufbau der durch seine Gestaltung mit
Putzfeldern an das Neugeb&ude erinnert, fiihrte in die Anlage hinein?2. Die alte
Katterburg war ein L-formiger Bau, der aus zwei Baukorpern bestand, einem
Bauteil mit Erker und einem dahinter liegenden Trakt mit Turm mit Zwiebeldach .
Das Lustschloss der Kaiserin Eleonora (Abb. 32) wurde als dreigeschossiger,
sechzehnachsiger Baublock in westlicher Richtung an das alte Herrenhaus
angebaut. An der Westseite befanden sich ein Treppenturm und links und rechts
von diesem zwei niedrige Anbauten. Uber das Aussehen der Siidseite ist nichts
bekannt. Vermutlich war dort eine Loggia. Schornsteine und Dachh&uschen
belebten das Krippelwalmdach. Die lange monotone Fassadenfront weist keine

L 1py, Schonbrunn, 1996, S. 11f; Hassmann, Schénbrunn, 2004, S. 501, 559.
2”2 Fidler, Seicento 1990, S. 108.



74

Gliederung auf, aber die Fensterachsen variieren bereits durch Dreiecksgiebel,
Segmentgiebel bzw. gerader Fensterverdachung?”.

Umgeben war das Lustschloss von einer riesigen Tier- und Lustgartenanlage, die
unter Maximilian Il. mit Beratung durch Augurius Ghislain de Busbecq und spater
Carolius Clusius angelegt wurde. Im Zuge der Errichtung des Gonzagaflugels
wurde auch der Garten neu gestaltet. Eine Abrechnung tber Zaunmaterial aus
dem Jahre 1648 zeigt, dass die Gartenanlage aus einzelnen unterschiedlich
genutzten eingezdaunten Teilbereichen bestand, ein Prinzip, das auch bei anderen
Anlagen des Hofes aus dieser Zeit, etwa bei der Favorita auf der Wieden,

Anwendung findet?™.

7.6 Favorita auf der Wieden

Die Favorita auf der Wieden diente seit Beginn des 17. Jahrhunderts als
kaiserliche Sommerresidenz. In habsburgischen Besitz kam die landwirtschaftlich
genutzte Liegenschaft im Jahre 1615. Kaiser Matthias erwarb sie samt dem
Pdgelhof, um eine kleine Villegiatur, ein Sommerschlésschen?” zu errichten. Als
der Kaiser 1619 starb, war das Schldsschen noch nicht vollendet. Die
Fertigstellung dieses ersten Baus, der zuerst ,,Favoritenhof* hieR, durfte 1625
erfolgt sein. Ab 1623 findet sich die Bezeichnung ,,khaiserliche Favorita“. Spéter
wird der Bau auch wieder als ,,Favoritenhof* bezeichnet oder man sprach von der
,-neuen Favorita““?™.

Die Favorita entwickelte sich zur bevorzugten Sommerresidenz dreier
Habsburgerinnen: ab 1623 Kaiserin Eleonora von Gonzaga, die Gemahlin von
Ferdinand 1l., ab 1637 die regierende Kaiserin Maria Anna, ab 1646 wieder
Eleonora von Gonzaga, nun als Witwe, und schlieBlich Eleonora von Mantua, die
dritte Gemahlin Kaiser Ferdinands 111.2"". Besonderer Beliebtheit erfreute sich das

?"3 Fidler, Seicento, 1990, S. 108.

"In der Abrechnung zur Pflegsverwaltung von Schonbrunn werden ein Zaun um den Fasangarten,
ein Zaun um den Weingarten, ein Zaun um das Schildkrétengehege, ein Zaun um den
Pomeranzengarten und ein Zaun um die Wiese erwéhnt. Hassman, Schénbrunn, 2004, S. 252.

?®In der Literatur wird die Favorita auf der Wieden gerne als Lustschlsschen bezeichnet, was
aber nicht korrekt ist, denn ihrer Verwendung nach hatte sie den Status eines Residenzschlosses.
Vgl. Benedikt, Eine unbekannte Residenzplanung, 2006/07, S. 33

2’6 Schloss, Theresianum, 1979, S. 5.

2" Hajos, Kunsthistorische Betrachtung zur Favorita, 1979, S. 58.
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Schloss auch unter Leopold I. und seinen Séhnen. Unter Maria Theresia verlor die
Favorita auf der Wieden ihre Stellung als kaiserliche Residenz und wurde
schlieRlich an die Jesuiten verkauft.

Eine Stadtansicht von Jakob Hoefnagel (Abb. 33) aus dem Jahr 1609 zeigt in der
Gegend des heutigen Theresianums stadtauswarts an der linken Seite der heutigen
Favoritenstrasse ein machtiges Vierkantgebdude mit zwei Rondellen an der
Hauptfront und zwei Runderkern an den gartenseitigen Fronten. Links davon
befindet sich ein Bauernhof. Es liegt nahe, darin jenen Pdgelhof zu sehen, der im
Jahr 1615 mit den dazugehorigen Ackern und Weingarten durch Kaiser Matthias
beziehungsweise seiner Gemahlin erworben worden ist. Alte Stiche und
Bauaufnahmen unterstltzen die Theorie, dass die Favorita an der Stelle dieses
Meiereihofes errichtet wurde?.

Genaue Daten Uber die Bautatigkeit bis 1683 sind nicht vorhanden. Auch tber den
Architekten der ersten kaiserlichen Favorita ist wenig bekannt. Die Anwendung
des venezianischen Malistabes deutet aber auf die Tatigkeit eines italienischen
Baumeisters hin.

Die élteste Einzeldarstellung, die den Gebaudekomplex zeigt, stammt von Georg
Matthdus Vischer aus dem Jahr 1672 (Abb. 34). Damals war das Gebaude bereits
unter dem Namen ,Favorita auf der Wieden* bekannt und wurde vom Hof
wahrend der Sommermonate bewohnt. Die Darstellung zeigt die Favorita als eine
von der Aussenwelt abgeschlossene, mehrteilige Gebdude- und Gartenanlage. Die
einzelnen Bauzonen bildeten eigene architektonische Einheiten und waren
voneinander durch hohe Mauern, Laubengange, Waélle, Niveauunterschiede oder
Trakte getrennt. Die Anlage entwickelte sich vom naturbelassenen Turnierplatz
mit Gartenhduschen im Gebisch Uber einen gestalteten Garten mit Grotten,
Brunnenanlagen, Weinbergen, schiffbarem Teich mit Gondeln und
Statuengruppen hin zum Residenzgebdude. Im Zentrum des an drei Seiten von
Garten umgebenen Gebaudekomplexes, um den mittleren Hof gruppiert, lagen die

Trakte der kaiserlichen Wohnung. Der private Bereich war durch eine Mauer vom

2’8 Schloss, Theresianum, S. 6f. Der Hof diirfte sich dort befunden haben, wo sich heute der
Okonomatshof des Theresianums befindet. Bei einer Untersuchung des Kellermauerwerkes 1976
fand man Ziegelmauerwerk von vor 1615. Fir das Aufgehen des alten Hofes spricht auch der
Umstand, dass es zur damaligen Zeit tiblich war, die vorhandene Bausubstanz so weit wie moglich
dem neuen Gebéude einzufiigen. Hinweise auf Rondelle gibt es nicht.
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»halboffentlichen* Stidhof mit den Repréasentationssalen getrennt und durch einen
Vorhof im Norden indirekt von der Strasse her zu erreichen. Ein Quertrakt
verband sie mit der Kapelle. Im mittleren Hof befand sich, so wie in der
Miinchener Residenz, eine Grotte mit einer Nischenwand mit Statuen - vermutlich
antike Gottheiten mit Venus in ihrer Mitte. Nach Norden hin wurde die Anlage
durch den méchtigen dreistockigen Block des Theatergebdudes und den
vielbewunderten ,,giardino segreto*?”® abgeschlossen®,

Die Darstellung Praemers (Abb. 35) 1aBRt eine Baunaht erkennen, die die
Vermutung nahe legt, dass der U-formig angelegte sudliche Teil — die
Damasenzimmer, der lange Saal und die Galerie - etwas spater als der Kernbau,
namlich das Geviert des heutigen Okonomatshofes, die Kapelle und der
gartenseitige Anbau mit den Kaiserzimmern, entstanden ist?®!. Diese Erweiterung
der Anlage um einen Hof durfte in den Jahren 1642-55 gemeinsam mit der Anlage
eines neuen Lustgartens unter dem Hofarchitekten Giovanni Carlone
stattgefunden haben?2,

In der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts wurde die Favorita, die das
architektonisch bedeutsamste kaiserliche Schloss war, stdndig erweitert und
verschonert. Ahnlich wie die Miinchner Residenz (Abb. 69) wurde die alte
Bausubstanz durch neue Hofe ausgebaut und architektonisch aufgewertet?®. Den
Winschen der Kaiserinnen entsprechend sollte aus einem urspriinglich
bescheidenen Landsitz eine prunkvolle Anlage entstehen. Die Vorbilder dafir
stammten aus Italien und Frankreich. Vermutlich wurde auch an eine
Neugestaltung der Fassade des recht uneinheitlichen Baues mit seinen 38
schmucklosen Fensterachsen gedacht. In diesem Zusammenhang durfte auch die
Handzeichnung von Praemer (Abb. 35) zu sehen sein, die fur die AulRenfassade
einen Stuckdekor dhnlich der damaligen Hofburg vorsieht?. Dahingehende Plane

wurden erst nach der Zweiten Turkenbelagerung verwirklicht. Bis dahin blieb die

" Dieser Garten wurde auch als ,,Margranten-Garten“ bezeichnet wegen der dort aufgestellten
Granatapfelbdume (Malgrantum).

2% Fidler, Seicento, 1990, S. 292, S. 361.

%81 Schloss, Theresianum, 1979, S. 13.

%82 Hajos, Favorita, 1979, S. 58ff.

%83 Fidler, Seicento, 1990, S. 361.

%84 Hajos, Favorita, 1979, S. 62.
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Favorita auf der Wieden eine Gartenanlage mit Sommersitz, nach und nach
entstanden und ohne einheitliches Konzept.

Als im Zuge der Auseinandersetzungen mit den Tirken am 12. Juli 1683
samtliche Vorstadtbauten, die den Tirken als Stutzpunkte dienen hatten kdnnen,
niedergebrannt wurden, fiel auch die Favorita den Flammen zum Opfer2s,

Wie wichtig dem Kaiser die Favorita auf der Wieden war, zeigt, dass er sie sofort
nach Ende der Turkenbelagerung wieder aufbauen lie. Von 1687-93 wurde die
Favorita aufgestockt und erhielt eine einheitlichen Fassade. Aus dem sudlichen
Hof entstanden bedingt durch die Errichtung eines Quertraktes an Stelle einer
Hecke zwei Hofe?®¢. Zudem wurden einzelne Trakte verbreitert und das alte
Komddienhaus erneuert.

Ein Stich von Salomon Kleiner (Abb. 36) zeigt die langgestreckte Fassade des
wiedererrichteten Bauwerkes. Alle Trakte wurden auf insgesamt drei Geschosse
aufgestockt. Im Sinne barocker Gestaltung versuchte man mittels durchgehender
Gesimsabschlisse eine weitgehende Vereinheitlichung der Fassade zu erzielen.
Die unregelmaBigen Fensterabstdnde wurden so gut es ging dem barocken
Fassadengliederungskonzept entsprechend egalisiert. Die Sockelzone ist durch in
den Achsen der drei Hofe mit Trommelsaulen, Gebdalk und Volutenstiicken
verzierte Portale rhythmisch gegliedert. Uber der Sockelzone fehlt der Front jede
Rhythmisierung. Die Fassade des zweiten Hauptgeschosses weist eine flache mit
vertieften Feldern gegliederte Lisenenordnung auf, die Fenster hatten
Diamantquaderparapete und Segmentgiebelverdachungen. Im dritten Geschoss
rahmten je zwei Spiegelfelder und ein Parapetfeld die kleinen rechteckigen
Fenster. Uber dem klassischen Gebalk erhob sich das steile Dach mit hohen
Rauchféangen und Gauben und einem kleinen Turmchen tber der Kapelle?'.

Die neue Favorita gehorte zwar zu einer Gruppe von bedeutenden Bauten, ihre
Fassade stellte dennoch keine allzu fortschrittliche Lésung dar. Es gab keine
Riesenordnung und es Uberwogen manieristische Stilelemente, die aus der
oberitalienischen Architektur des spaten 16. Jahrhunderts stammten. Insgesamt
zeigt der Vergleich mit anderen zeitgendssischen Palastfassaden wie etwa denen

25 OKT 44, 1980, S. 240.
286 Schldss, Theresianum, 1979, S. 16.
%" Hajos, Favorita, 1979, S. 64.
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der Palais Abensperg-Traun und Dietrichstein aber auch der Hofburg einen
auffalligen Traditionalismus?®,

Als Architekten des Umbaus von 1687-1690 wurden sowohl Ludovico Burnacini,
aber auch Alexander Oedtl oder Giovanni Pietro Tencalla vermutet. Die
Ahnlichkeit der neuen Fassade der Favorita mit jener des Leopoldinischen Traktes
der Hofburg lasst den selben Architekten vermuten. Die Fassade des
Leopoldinischen Traktes stammt vom Kkaiserlichen Hofarchitekten Giovanni
Pietro Tencalla und obwohl sein Name nicht urkundlich fir den Umbau der
Favorita tberliefert ist, durfte Tencalla als der Architekt der neuen Favorita

anzunehmen seinZ?,

7.7 Die Favorita im Augarten - das Gartenpalais Trautson

Einen weiteren Sommersitz des Hofes bildete die Kaiserliche Favorita in der
Wolfsau.

Kaiser Matthias hatte 1614 in den ausgedehnten Auen der Donau ein
Jagdschlésschen neu errichten oder ein vorhandenes umbauen lassen. Nach dem
Ende des DreiBigjahrigen Krieges kaufte Ferdinand IIl. eine Reihe von
Landereien im ,,Unteren Werd“ an und liel sich einen anfangs nicht sehr
umfangreichen Garten nach hollandischem Vorbild anlegen.

Um 1677 erwarb Kaiser Leopold I. zahlreiche Léndereien dazu, darunter das
benachbarte Lustgebaude des Grafen Johann Franz Trautson von Falkenstein, des
Stadthalters von Niederdsterreich, der das Areal am 5. Marz 1645 als Leibgedinge
vom Stift Klosterneuburg erhalten hatte. Unter der finanziellen Beteiligung der
Kaiserin- Mutter Eleonora lieR Leopold 1. dieses adaptieren, einen groflRen
Lustgarten anlegen und mit dem vorhandenen Kkaiserlichen Besitz
zusammenlegen?,

Baugeschichte und Architekt des spater unter dem Namen ,,Favorita im Augarten®
bekannten Palais sind nicht genau bekannt. Ein anonymer Stich (Abb. 37) aus

dem Jahr 1671 zeigt das Gartenpalais des Grafen Trautson in bereits fertigem

288 Hajos, Favorita, 1979, S. 65f.

9 Fidler, Seicento, 1990, S. 294.

2% Sigmund, Haus Habsburg, 1995, S. 193.

21 Czeike, Historisches Lexikon Wien, 1, 2004, S. 188.
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Zustand?2, Die 1654-71 errichtete Anlage bestand aus drei Hofen und lag parallel
zur heutigen Oberen Augartenstrasse. Ein rechteckiger Hof im Stden diente als
Wirtschaftshof und war von der Oberen Augartenstrasse durch eine kurze Allee
erreichbar. Das Zentrum bildete ein geschlossener Ehrenhof, der von Osten
zuganglich war. Im Norden lag ein Gartenhof, wahrscheinlich ein gardino
segreto. Hinter dem Palais, von diesem durch einen Vorplatz getrennt, erstreckte
sich nach Osten der grofRe Lustgarten, der bald in den Reiseberichten als der
schonste Osterreichs beschrieben wurde. Die Querachse der Hofe fiihrte durch die
Zufahrtsallee und mindete in einem kleinen Waldchen. Die Hauptachse des
Ehrenhofes setzte sich als breiter von Blumenbeeten und Bosketts gesdumter Weg
durch den gesamten Park fort. Der Blumengarten war so angelegt, dass er sich
perspektivisch verjingte.

Anders als in der noch recht konservativen Favorita auf der Wieden, wo jeder Hof
und jede Garteneinheit eine in sich geschlossenen Einheit darstellten, bildeten der
Garten und das Palais Trautson eine Symbiose zwischen kultivierter Natur und
Architektur. Die Gebadudeanlage und das Achsennetz des Gartens waren nun
aufeinander bezogen?®,

Auch das Palais brachte eine bauliche Neuheit. Es fihrte in Wien ein neues
Schema - die ebenerdige villa suburbana - mit einem aufgestockten corps-de
-logis ein. Davor lag der quadratische Ehrenhof mit einem Springbrunnen im
Zentrum. Die Ehrenhofmauer mit der Einfahrt besa Nischen, die abwechselnd
durch Statuen und stuckierte Ruinenlandschaften geschmickt waren. Nach oben
schloss eine Bustengalerie die Mauer ab. Die Durchfahrt im Norden zum
Ehrenhof bildete ein zweigeschossiger, triumpfbogenartiger Torpavillon mit einer
Terrasse mit Balustrade. Den Gartenhof, wahrscheinlich ein giardino segreto,
umschloss eine Mauer mit Nischen. Ein Spalier teilte ihn in zwei Teile. Um den
rechteckigen Wirtschaftshof im Suden waren ebenerdige Trakte mit

Wirtschaftsgebduden gruppiert.

%2 Tietze schreibt in Wolfgang Wilhelm Praemers Architekturwerk und der Wiener Palastbau, dass
Leopold I. die Favorita 1677 groRzigig erweitern lieR. Der Stich aus dem Jahre 1671 zeigt den
Bau aber bereits in seiner vollen GroRe. Leopold 1. kaufte das Objekt und vereinigte es mit den
bereits vorhandenen Grundstticken. Fidler, Seicento, 1990, S. 193.

2% Fidler, Seicento, 1990, S. 194.
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Hof und Gartenfassade des Wohntraktes waren gleich gestaltet. Die 15 Achsen
lange, zweigeschossige Fassade (Abb. 38), (Abb. 39) war in der Mitte durch einen
dreistockigen Portalturm mit Zwiebeldach aufgelockert. Die Portalzone war in
Form eines angedeuteten Risalits mit Dreiecksgiebel &hnlich einer
Adikularahmung gestaltet. Das Fenster wurde zu einer Balkontiir vergroRert und
ein Gitter davor gesetzt, der Bustenschmuck verdoppelt. Auch das Portalwappen
durfte nicht fehlen. Am obersten Turmgeschol? waren die spéter von Tencalla
haufig verwendeten geschichteten, kreuzférmigen Putzfelder zu sehen. Die
Waénde des Traktes waren durch ineinander geschichtete Putzfelder, einem
toskanisches Pilastergeriist und Lisenen, gegliedert. Runde Nischen mit Biisten
verbanden die Fenster der beiden GeschoRe. Die Fassade erfuhr sowohl eine
vertikale als auch horizontale Betonung?*.

Auch das Schlolichen im Augarten wurde Opfer der Kampfe wéhrend der
Turkenbelagerungen und stand als Ruine bis 1704/05. Ein Stich von Salomon
Kleiner (Abb. 40) zeigt die Favorita nach dem Brand. Erst Josef I. lieR die

Favorita fir seine Mutter wieder aufbauen.

7.8 Die Baumeister

In den frihen Jahren barocken Bauens war Wien zunéchst im Vergleich zu Graz
oder Salzburg ein unbedeutender Ort. Erst durch den Residenzwechsel Ferdinands
Il. gewann die Stadt an Bedeutung und es kam zu verstarkten baulichen
Aktivitaten. Doch in Zeiten der Gegenreformation spielten am streng katholischen
habsburgischen Hof profane Bauaufgaben zundchst eine untergeordnete Rolle. Ab
1620 kam es zu einer Fulle an Kirchenneubauten, von denen manche unter
direkter Patronanz des Kaiserhauses standen und durchwegs von italienischen
Baumeistern aus den Sippen der Tencalla, Carlone und Luchese etc. gestaltet
wurden?®, welche auch flr die meist nicht sehr spektakuldren Bauten des Hofes
im profanen Bereich zustandig waren. Die Invasion der norditalienischen

Bauleute stand mit der Verlegung des Kaiserhofes Ferdinands Il. nach Wien in

2% Fidler, Seicento, 1990, S. 195f, 392f.
2% orenz, Architektur, 1999, S. 221.
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engem Zusammenhang. Ihr Jahrzehnte dauerndes Gastspiel an der Donau endete
erst in den 90er Jahren des 17. Jahrhunderts®®.

Obwohl sich die einzelnen L&nder der Donaumonarchie im 17. Jahrhundert in
vielem voneinander unterschieden, bot sich in Wien, Prag, Pressburg oder Brinn
dank der norditalienischen Baumeister das gleiche StralBenbild mit streng
geometrisch gestalteten Palast-und Kirchenfassaden. So trugen sie durch ihre
Tatigkeit wohl mehr zur ,,Vereinheitlichung“ der mitteleuropaischen Region bei,

als die absolutistische Politik des Wiener Hofes?*.

7.8.1 Giovanni Battista Carlone

Giovanni Battista Carlone entstammte einer weitverzweigten, aus der Gegend des
Comer-Sees nach Osterreich zugewanderten Baumeister-, Bildhauer- und
Stuckateurfamilie®®, Er diirfte um 1580/90 geboren worden sein und starb am 28.
12. 1645 in Wien. Uber seine Ausbildung und seine ersten Berufsjahre gibt es
keine Quellen. Mdglicherweise hatte er schon ab 1605 im Dienste des Fursten
Karl von Liechtenstein gestanden, belegt ist dies aber erst ab 1614. Von 1620 bis
1337 war Carlone Hofbaumeister im Dienste Kaiser Ferdinands Il. Ab 1633
gehorte er dem Hofstaat der Kaiserin Eleonora von Gonzaga an. In Wien kann
man mit Carlones Namen unter Ferdinand Il. in erster Linie Umbauarbeiten und
Adaptierungen an der Hofburg verbinden. So leitete er die Umbauten an der
Schatzkammer und dem Ballhaus. Eine Ausnahme bildeten der Bau des neuen
Saalgebédudes der Wiener Residenz und der aufwandige Umbau der koéniglichen
Burg zu Pressburg. Von all diesen Bauten einschlielich des nach 1640 neu
errichteten Lustgartens der Wiener Hofburg ist heute nichts mehr erhalten.
Urkundlich nicht gesichert, aber sehr wahrscheinlich ist das Mitwirken Carlones
auch am Bau der Katterburg, des Schlosses fur die Kaiserin-Witwe Eleonora.
Urkundlich belegt ist hingegen seine Beteiligung am Umbau der Favorita auf der
Wieden 16422%,

2% Fidler, Seicento, 1990, S. 13.
27 Eidler, Tencalla, 2004, S. 49.
2% Czeike, Historisches Lexikon, Bd. 1, 2004, S. 552.
2 Eidler, Seicento, 1990, S. 65f.
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Wenn auch der Titel und das Amt des kaiserlichen Architekten und die damit
verbundene ,,Hoffreiheit” fur Carlone nicht unbedingt eine gesicherte Existenz
bedeuteten, so er6ffnete ihm seine exklusive Position doch den Zugang zu einem
breiten Kreis von geistlichen und adeligen Bauherren. Zum Beispiel gehorten in
Ungarn Graf Paul Palffy und die ungarischen Adeligen Batthyany und Esterhazy
zu seinem Kundenkreis. In Prag stand Carlone in Verbindung mit dem Prager
Erzbischof Kardinal Graf Harrach. Auch am Umbau von Stift und Stiftskirche in
Klosterneuburg wirkte Carlone mit®®, Dieser exklusive Kundenkreis sicherte ihm
einen gewissen Wobhlstand, denn als er 1645 starb, konnte der dreimal verheiratete
Carlone zwei Hauser welche seinem Stand angemessen ausgestattet waren und

mehr als 3.000 fl. in bar seinen Erben vermachen.3

7.8.2 Filiberto Luchese

Die Schlusselfigur der Architektur des Wiener Hofkreises war zweifelsohne der
kaiserliche Architekt Filiberto Luchese. Er stammte aus einer im Raum des
Luganer Sees anséssigen Familie mit alter Baumeistertradition. Sein UrgroRvater
arbeitete als Maurer in Prag, sein GroRvater war der Innsbrucker Hofbaumeister
Alberto Luchese und stand im Dienste von Erzherzog Ferdinand Il. von Tirol.
Filiberto Luchese wurde am 26. 12. 1606 in Melida getauft. Seine Ausbildung
wird er im Umkreis seiner Familie erhalten haben. Er dirfte noch vor 1640 Uber
Polen nach Osterreich gekommen sein, wo er zu Beginn seiner Laufbahn fast
ausschlielRlich als Stuckateur arbeitete. Seit 1640 ist seine kunstlerische Tétigkeit
auch in Osterreich belegt. Er arbeitete fur Kaiser Ferdinand IlI. fiir den er 1642
Festungen in Ungarn inspizierte, an den neuen Befestigungen in Wiener Neustadt
mitwirkte und zusammen mit Domenico Luchese die Grotte des Paradeisgartens
in der Wiener Hofburg gestaltete. Auch im ephemeren Bereich war er fur das
Kaiserhaus mit einem castrum doloris fiir die verstorbene Kaiserin Maria im Jahr
1646 und 1647 fur den spanischen Infanten Balthasar tatig. Seit 1650 trat er
deutlicher als Architekt hervor. Das erste urkundlich gesicherte und erhaltene

Bauwerk Lucheses in Wien ist die 1650 errichtete Brigittakapelle im XX. Bezirk.

%0 Fidler, Seicento, 1990, S. 66.
%1 Eidler, Seicento, 1990, S. 64.
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AuRerdem war er ein anerkannter Militar-, Wasserbau- und Zivilingenieur. Ab
dem Jahr 1660 wurde in der Wiener Hofburg nach seinen Plédnen am
Leopoldinischen Trakt gebaut und noch ein Jahr vor seinem Tode wurde er mit
einem weiteren Auftrag fur die Hofburg betraut: er sollte ein Gesamtkonzept fur
die architektonische Vereinheitlichung des Neubaus mit den bereits bestehenden
Gebauden erstellen®,

Neben dem Kaiserhaus war Luchese auch fur den Grafen Adam Batthyany und
fur die Familie Palffy tatig. Zu seinen weiteren Auftraggebern zéahlten noch der
Olmutzer Bischof Karl von Liechtenstein und Castelkorn, aber auch der spanische
Konig Philipp IV. und die franzgsische Konigin Anna. An den Bauten Lucheses
setzte sich ein neues Fassadengestaltungsprinzip durch, namlich die ,,akzentlos
gleichbleibende Reihung der Achsen“:®. Dieser Fassadenplanimetrismus
Lucheses sollte in Wien eine Tradition der Fassadengestaltung begriinden. Am 21.
5. 1666 starb der bereits zu Lebzeiten hoch angesehene kaiserliche Ingenieur

Luchese im Alter von 60 Jahren in Wien ,,am hietzigen Fieber <%,

7.8.3 Giovanni Pietro Tencalla

Filiberto Luchese stand in besonders engem Kontakt zu der aus Bissone
stammenden Familie Tencalla. So war Carpoforo Tencalla Lucheses bevorzugter
Freskomaler und ein anderes Familienmitglied, Giovanni Pietro Tencalla, sein
Sozius und spaterer Nachfolger im Amt als kaiserlicher Hofarchitekt®®, In dieser
Position blieb er bis Ende des 17. Jahrhunderts.

Giovanni Pietro Tencalla wurde am 17. November 1629 in Bissone in der N&he
von Lugano geboren. Sein Vater Constante ging kurz nach der Geburt von
Giovanni Pietro nach Polen und wurde dort kéniglicher Architekt in Warschau®®,
Die Jugend und die Zeit der Ausbildung Giovanni Pietros sind bis jetzt
weitgehend unerforscht. Seit dem Jahr 1656, wo er in das Atelier des Architekten
Filiberto Luchese eintrat, ist er in Wien archivalisch belegt. Von Anfang an

%2 Eidler, Seicento, 1990, S. 145ff.

%3 Brucher, Barockarchitektur, 1983, S. 95.

%4 Eidler, Seicento, 1990, S. 148. Fidler, Filiberto Luchese, 1998, S. 197f.
%% Eidler, Seicento, 1990, S. 148.

%6 Eidler, Tencalla, 2004, S. 49.
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gehorte er zu den engsten Mitarbeitern des kaiserlichen Hofingenieurs. Nach
dessen Tod 1666 (bernahm er das Amt des kaiserlichen Hofingenieurs und zum
Teil auch Lucheses Auftrdge und Auftraggeber. Spatestens seit 1656 gehorte
Tencalla zum Kreis der Hofkunstler. Er arbeitete am Leopoldinischen Trakt der
Wiener Hofburg mit und Gbernahm 1668 nach Lucheses Tod die Leitung des
Wiederaufbaus des durch einen Brand stark beschadigten Traktes. S&mtliche
Bauveranderungen sowie die Baudetails und die Innenausstattung gehen auf seine
Planung zurlck. Die Zerstérungen durch die Tlrkenbelagerung von 1683 brachten
Tencalla vom Kaiserhaus viele neue Auftrdge. So war die Sidseite der Wiener
Hofburg mit dem Leopoldinischen Trakt zu sanieren und das Reitschul- und
Hofbibliotheksgebdude musste renoviert werden. Die beiden Kkaiserlichen
Favoriten im Augarten und auf der Wieden und auch das Schloss in
Kaiserebersdorf waren stark beschadigt worden. Obwohl die Arbeiten von
Tencalla an den obigen Objekten nicht urkundlich gesichert sind, so ist seine
Tatigkeit nicht nur aufgrund seiner amtlichen Kompetenz anbzuleiten, sondern
auch stilkritisch begriindbar. 1687 reiste Tencalla im Auftrag des Kaisers nach
Prel3burg. Grund fur die Reise durften die geplanten baulichen Malinahmen im
Zusammenhang mit der bevorstehenden Kronung Josephs I. gewesen sein. Da
sich Tencalla durch seine Stellung als kaiserlicher Hofingenieur lange Zeit nicht
abgesichert flhlte, bemihte er sich auch anderswo um Bauauftrége. Er errichtete
zahlreiche Adelspaléste in Wien, war Hausarchitekt des Piaristenordens, arbeitete
unter anderem fir den Fursten Johann Adam von Liechtenstein und fir den
Bischof von OIlmitz, Karl von Liechtenstein und Castelkorn, der sein
bedeutendster Bauherr war. Am Ende des 17. Jahrhunderts stand Tencalla mehr
und mehr im Schatten der jingeren Architekten Johann Bernhard Fischer von
Erlach, Johann Lucas von Hildebrandt, Domenico Martinelli sowie Enrico Zucalli
und Domenico Egidio Rossi. Nachdem Tencalla den Hofdienst quittiert hatte, zog
er sich in seine Heimat Bissone zurlick, wo er am 6. Mdrz 1702 starb. Sein

Amtsnachfolger am Hof wurde Johann Lucas von Hildebrandt®”.

%7 Fidler, Seicento, 1990, S. 225ff.
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8 Exkurs: Die Bautatigkeit der Nebenlinien der Habsburger in
Innerdsterreich  und Vorderosterreich und Beispiele der

kaiserlichen Bautatigkeit in Prag und Pressburg

Nicht unwesentlich fur die Bautatigkeit der Habsburger war das Moment der
Reprasentation. Wenn die habsburgischen Regenten die Hofburgen in Prag,
Pressburg, Graz oder Innsbruck auch ausbauen lieRen, so handelte es sich dabei
um Schlgsser, die nicht dauernd vom Herrscher bewohnt wurden. Diese Bauten
hatten Stellvertreterfunktionen zu erfillen; sie sollten an den Herrscher erinnern,
auch wenn er nicht zugegen war®®. Das galt in gewisser Hinsicht auch fur die

Bauten der Nebenlinien in Graz und Innsbruck.
8.1 Graz

8.1.1 Die Grazer Burg

Graz besitzt so wie auch Innsbruck ein Hochschloss auf dem Schlossberg - das
neben der Funktion als Wehrbau, Zufluchtsort fiir die kaiserliche Familie und den
Kronschatz auch Staatsgefdngnis war - und eine Stadtburg (Abb. 41). Diese
(Abb.42), (Abb. 43) war um 1400 entstanden und erfuhr unter Friedrich I1l. einen
grof3zugigen Ausbau. Kaiser Maximilian lief3 die Burg, die aus dem Palas und der
Friedrichsburg bestand, 1494-1500 um einen viergeschossigen, mit einer
bemerkenswerten Doppelwendeltreppe versehenen Verbindungstrakt zwischen
den bestehenden Burgteilen erweitern. Ferdinand 1., der sich wie sein Grol3vater
nur selten in Graz aufhielt, liel zwar 1554 eine Prunkstiege in Renaissanceformen
an der Ostseite des alten Palas anbringen, ansonsten verlor die Residenz in Graz
an Bedeutung. Eine neue Blitezeit fir die Grazer Burg setzte erst nach seinem
Tode 1564 ein, als die Landerteilung zum Tragen kam. Die Grazer Burg wurde
nun zum stdndigen Wohnsitz der erzherzoglichen Familie Karl von
Innerdsterreichs, ihres Hofstaates und der vielen Bediensteten. Es wurde ein
Ausbau notwendig, der zwischen 1570 und 1600 in mehreren Etappen erfolgte.

Zuerst wurde der Palas aufgestockt, 1571 war die Karlsburg nach Pléanen von
%% \Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 1.
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Pietro Ferabosco fertiggestellt, 1580 wurde mit der Errichtung eines neuen Baues,
des Registraturtraktes begonnen, der 1590 vollendet war. AnlaBlich der Hochzeit
von Karls Sohn Erzherzog Ferdinand mit Maria Anna von Bayern wurde erneut
ein Gebdude errichtet, der so genannte Ferdinandstrakt (Abb. 44), der im Westen
polygonal abschloss, weil dort eine neue Hofkapelle gebaut wurde. Um 1600
wurde ein neues Ballhaus errichtet, das auch als Theater diente. Nach der Wahl
Ferdinands Il. zum Kaiser bedeutete die Abwanderung des Hofes nach Wien fir
Graz und die Burg in kultureller und wirtschaftlicher Hinsicht einen schweren

Verlust. Kaiser Ferdinand I1. kehrte allerdings immer wieder nach Graz zuriick®®.

8.1.2 Das Mausoleum fur Karl von Innerdsterreich

Nach der L&nderteilung hatte sich in Graz bereits unter Karl von Innerésterreich
das Problem einer neuen Familiengrablege gestellt, welches dieser in Anlehnung
an die mittelalterliche Tradition der Hauskldster und an spanische Vorbilder —
dem Escorial Philipps Il. - mit der Errichtung einer Grabkapelle in der Kirche des
Augustiner-Chorherrenstiftes und im Bischofssitz Seckau loste (Abb. 45)3%°,
Bereits in seinem Testament von 1584 hatte Erzherzog Karl von Innerdstereich
festgelegt, dass in der Domkirche von Seckau ,,ain epitaphium oder grabstein,
aus rotten und weissen marbl sauber gemacht,...gehauen und auffgerichtet
werde*, doch war erst im Jahr 1587 Baubeginn. Die kiinstlerische Leitung hatte
der oberitalienische Architekt Alexander de Verda, 1592 wurde die Leitung des
Mausoleumbaues an Sebastiano Carlone Ubertragen der das Werk schlieRlich
1611 beendete. Das Mausoleum (Abb. 46) befindet sich in den zwei vordersten
Jochen des linken Seitenschiffes der Basilika. Die erhohte Grabkapelle Gber der
Furstengruft ist Gber finf Stufen zu erreichen. Gegen das Seitenschiff und das
Mittelschiff schlieBen eine kleinteilige Schreinarchitektur und eine vergoldete,
schmiedeeiserne Doppelttr ab. Im Inneren befindet sich der mehrfarbene
Marmorkenotaph mit den lebensgrof3en liegenden Gestalten von Erzherzog Karl

I1. und der Erzherzogin Maria von Bayern®. An ihren Kopf- und FulRenden sieht

%9 Haidmayer, Die Grazer Burg, 1985, S. 23ff.

%19 polleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 113.

311 Karl von Innerosterreich und seine Gemahlin Maria wurden selbst nicht in Seckau sondern in
Graz begaben. In Seckau befinden sich aber die Zinnsarge mit den sterblichen Uberresten von
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man je zwei Engel, die angeblich die Gesichtsziige von friihverstorbenen Kindern
tragen. Der Innenraum ist mit Putten, Engeln und Festons in Marmor und Stuck
reich geschmiickt. Der malerische Schmuck der Kapelle stammt vom aus Mantua
stammenden Maler Theodoro Ghisi, der 1587 eigens fur diesen Auftrag nach
Seckau geholt wurde. Stilistisch steht die Grabkapelle Bauten der lombardischen
Renaissance wie der Certosa di Pavia und der Collione-Kapelle in Bergamo nahe.
Aber auch Einfllsse eines manieristischen Dekorationsstiles fanden Eingang3'.

Das Bildprogramm des oft als Gesamtkunstwerk bezeichneten Mausoleums nimmt
vielfach Bezug auf Erzherzog Karl und seine Familie und l&3t den Landesflrsten
so zum Schirmherrn und Reprasentanten des katholischen Glaubens werden, eine
Haltung, die sich bei Ferdinand Il. fortsetzen sollte. Auch im 17. Jahrhundert

stand die Bautétigkeit in Graz im Zeichen der Gegenreformation.

8.1.3 Das Mausoleum fiur Ferdinand II.

Fur Ferdinand I1. stellte sich erneut das Problem einer Grablege. Noch bevor er
der Wiener Linie 1619 auf dem Thron folgte, begann er mit dem Bau eines
monumentalen freistehenden Mausoleums in Graz**3, welches zusammen mit dem
gotischen Dom ein Architekturensemble (Abb. 47) ergab, das fur Graz
wahrzeichenhaft werden sollte.

Bevor 1615 mit den Arbeiten am neuen Bau begonnen werden konnte, musste
eine schon seit 1226 bestehende romanische Friedhofskapelle abgetragen und das
Gelande planiert werden. Fir Entwirfe und Bauleitung war Giovanni Pietro de
Pomis verantwortlich. Nach einer Reise von de Pomis nach Lodi kam es zu
gravierenden Verénderungen am fast abgeschlossenen Bau: anstatt des alleine
dominierenden Dreiecksgiebels wurde die Westfassade um die beiden
charakteristischen Segmentgiebel bereichert, bei den beiden Seitenfliigeln am
Chor kam es zu einer Geschosserhdhung. 1622 konnte mit den
Dachdeckerarbeiten begonnen werden, die bis 1637 dauern. Nach dem Tode von
de Pomis 1633 wurde Pietro Valnegro neuer Bauleiter. Im Jahr 1637 wurde
Kaiser Ferdinand I1. im Mausoleum beigesetzt, der Bau war bis dahin noch immer

nicht fertiggestellt. Die Innenausstattung wurde erst 1687 durch Fischer von

neun Angehdrigen dieser Linie des Hauses Habsburg. Vocelka, Lebenswelt, 1998, S. 313.
%12 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 389f.
313 PolleroR, Tradition und Recreation, 1998, S. 113ff.
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Erlach abgeschlossen und es sollten noch einige Jahre vergehen, bis 1714 die
Kirche und sechs Altare geweiht werden konnten3'“,

Der Sakralbau, der gemeinhin als ,,das Mausoleum* bezeichnet wird, besteht aus
zwei miteinander verbundenen Gebéauden, die vom Grundriss (Abb. 48) und vom
Raumkonzept her vollig verschieden sind: einerseits aus der Katharinenkirche und
andererseits dem ovalen Zentralbau, dem eigentlichen Mausoleum, der an den
sudlichen Querhausarm der Kirche anschlie3t®®>, Die Katharinenkirche wurde tber
einem Grundriss in Form eines lateinischen Kreuzes errichtet. Langhaus und
Querhaus sind einschiffig und ohne Seitenkapellen. Sie werden von
Tonnengewdlben Gberspannt tber deren Vierung sich eine Kuppel erhebt. An die
Apsis mit ihrem etwas mehr als halbkreisférmigen Grundriss schlief3t im Scheitel
ein runder Turm an, der von zwei gebogenen Anbauten flankiert wird®®, Der
etwas verkdrzte stidliche Querhausarm ist mit dem eigentliche Mausoleum durch
eine gedffnete tonnenunterwdlbte Empore verbunden von der man in den
Gruftraum gelangt. Der Zentralbau selbst hat eine elliptische Grundrissform, die
hier erstmals in der Architektur nordlich der Alpen nachweisbar ist®'’. Das Oval
war flir die Architektur dieser Zeit noérdlich der Alpen etwas Neues und
AuRergewohnliches. Moglicherweise hatte Pietro de Pomis Ovalbauten 1599 in
Mailand gesehen. Eine Besonderheit des Baues ist, dass auch die Kuppel des
Mausoleum im Querschnitt als Ellipse konstruiert ist. Als Grundlage fir die
Konstruktion der Grazer Cupola Imperialis kénnte die 1604 von Kepler®®
erstmals vorgelegte mathematische Definition einer Ellipse gewesen sein3. Der
aulere Gesamteindruck des Ensembles wird auf der Westseite nicht nur durch die
dreigeschossige Westfront der Kirche bestimmt sondern auch durch Kuppeln und
Turmbekrénungen. Die wesentlichen Elemente der Kirchenfassade sind die sich
wiederholenden Kreissegmente, die den Kirchenbau nach oben abschlieRen und
der eingestellte Dreiecksgiebel. Die Front selbst wird durch vier ionische

Dreiviertelsdaulen vor Pilastern gegliedert. Die Zwischenrdume in den

% Dehio Graz, 1979, S. 24.

315 Woisetschlager, Giovanni Pietro de Pomis, 1974, S. 106.

%% Frodl, Giovanni Pietro de Pomis, 1966, S. 9.

%" Dehio Graz, 1979, S. 27.

%18 Kepler war von 1594 bis 1600 Professor fiir Mathematik und Astronomie in Graz. Weil er
Protestant war, musste er Graz verlassen und kam nach Prag an den Hof Rudolfs I1.

%19 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 300.
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Seitenachsen sind durch Nischen mit Sandsteinfiguren oder Gemélden auf
Kupferblech unterteilt. Uber dem Portal mit Dreiecksgiebel befindet sich eine
Inschriftentafel des Bauherrn Kaiser Ferdinand Il. der mit diesem wichtigsten
Reprasentationsbau des Grazer Hofes auch seine gegenreformatorische Gesinnung

zum Ausdruck brachte32.

8.1.4 Giovanni Pietro de Pomis

Mit dem Regierungsantritt von Erzherzog Ferdinand im Jahre 1596 treten die bis
dahin das kinstlerische Geschehen dominierenden Comasken etwas zurtick. Die
tonangebende kinstlerische Personlichkeit am innerdsterreichischen Hof war nun
der Maler, Architekt und Medailleur Giovanni Pietro de Pomis. Er wurde 1569 in
Lodi, in der N&he von Mailand geboren, wo er wahrscheinlich auch seine
Ausbildung erhielt. Spater war er in Venedig im Umkreis von Tintoretto in der
Lehre. Von 1588 bis 1595 befand er sich als Hofmaler im Dienste Erzherzog
Ferdinands von Tirol, der ihn aus Venedig nach Innsbruck berufen hatte. Nach
dessen Tode kam de Pomis an den Grazer Hof zu Erzherzog Ferdinand 11, wo er
sein entscheidendes Wirkungsfeld fand®?!. Erzherzogin Maria, die die eigentliche
treibende Kraft fur alle kiinstlerischen Bemuhungen am innerdsterreichischen Hof
war, dachte mit dem italienischen Kinstler, der mit den modernsten Tendenzen
seiner Zeit vertraut war, dem Grazer Hof mit seiner betont katholischen
Ausrichtung das nétige Ansehen zu verleihen. Aus bescheidenen Anfangen heraus
sollte de Pomis bald eine fast monopolartige Stellung einnehmen und Auftrage
erhalten, die weit Gber den fiir einen Hofmaler - dazu war er ausgebildet worden -
ublichen Rahmen hinausgingen. Mit dem Einsetzen der gegenreformatorischen
MaRnahmen um die Jahrhundertwende wurde der Kinstler zu einem
Propagandisten seines Herrn, dessen religionspolitisches Programm er durch seine
Altarblatter, seine Medaillen und seine Architektur kinstlerisch zum Ausdruck
brachte. Pietro de Pomis unternahm im Dienste des innerdsterreichischen Hofes

auch einige Reisen, die sein Schaffen beeinflussten. Um 1598 fiihrte ihn eine

320 Woisetschlager, Giovanni Pietro de Pomis, 1974, S. 106; Dehio Graz, 1979, S. 24f.
%21 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 299f.
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Reise mit Ferdinand nach Loreto und Rom, mit Erzherzogin Maria nach Spanien.
Von wesentlicher Bedeutung war aber eine Reise in seine Heimatstadt Lodi, die
der Kunstler 1619/20 vornehmlich aus familidren Grinden unternommen hatte.
Auf dieser Reise diirfte er mit den jungsten Errungenschaften der Mailander
Architektur in Kontakt gekommen sein, denn sobald er wieder in Graz war, liel3 er
am grofteils vollendeten Bau der Katharinenkirche mit dem Mausoleum
wesentliche Anderungen vornehmen, die den Baufortgang drastisch verzogerten
und letztendlich zu Reibereien mit dem Hofkammeramt fuhrten, die 1630/31 in
einer peinlichen Untersuchung ihren HOhepunkt fanden. Neben seiner
Hauptbeschaftigung als Kanmmermaler und Mausoleumsbaumeister hatte Pietro
de Pomis seit 1615 auch noch das Amt des Festungsingenieurs fir die
innerdsterreichischen Grenzfestungen Gorz, Gradiska, Triest und Fiume inne.
1619 begrundete er die Malerconfraternitat in Graz, zu deren Vorstand er gewahlt
wurde. Nach 27 Jahren im Dienste des Herrscherhauses erteilte ihm Ferdinand 11.
in Regensburg 1623 die gewiinschte Adelsbestéatigung, Wappenbesserung und die
Verleihung des Pradikates von ,,Truiberg“®??, Von Bedeutung war auch die
Tatigkeit von de Pomis fur die Grafen von Eggenberg. Fir Johann Ulrich entwarf
er 1611 die Fassade der Grazer Mariahilfskirche. Moglicherweise stammt auch
der Entwurf fir das Mausoleum Ruprechts von Eggenberg in Ehrenhausen von
ihm®2, Am 6. 3. 1633 starb Giovanni Pietro de Pomis in Graz. Er war die
uberragende kunstlerische Personlichkeit im ersten Drittel des 17. Jahrhunderts,
aber sein Wirken blieb ohne Nachfolge®*.

8.2 Innsbruck

8.2.1 Die Innsbrucker Hofburg
Seit dem Jahre 1396 befand sich das Areal der Innsbrucker Hofburg im Besitz

der Habsburger. Unter Maximilian 1., der Innsbruck zum Mittelpunkt seiner
Bauaktivitaten erwahlt hatte, erfuhr die Burg einen groRzligigen Ausbau und galt

als einer der bedeutendsten Profanbauten der Epoche. Unter Maximilian erhielt

%22 \Woisetschlager, Giovanni Pietro de Pomis, 1974, S. 10ff.
%23 \Wagner- Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, S. 201f.
%24 Woisetschlager, Giovanni Pietro de Pomis, 1974, S. 12.
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sie auch ihren reprasentativen Wappenturm. Ferdinand 1. lie nach einem Brand
von 1534 die Burg bereits im italienischen Stil um- und wiederaufbauen. Im Zuge
dieser Bauarbeiten wurde auch ein neuer Festsaal errichtet. Auf Ferdinand 1. geht
auch die erste Neubedachung des 1522 abgebrannten Wappenturmes zurtick.
Weiters wurde das Areal der Burg um den Hofgarten und drei Sommerh&user
erweitert, die wahrscheinlich damals schon ,,Ruhelust* genannt wurden. Mit dem
Regierungsantritt Erzherzog Ferdinands Il. kam es zu einer neuerlichen,
gravierenden Umgestaltung der Hofburg zum Renaissanceschloss im italienischen
Stil durch den Baumeister Giovanni Luchese, der schon fiir ihn in Prag gearbeitet
hatte. Den Nukleus der Anlage bildeten die Baulichkeiten um den Mitterhof, dem
sich das Frauenzimmer, der Trakt fur den Hofstaat der Firstin, der Schatzturm,
die duBere Burg sowie das Harnaschhaus und mehrere Verbindungsgange
angliederten. Mittelpunkt hofischer Festlichkeiten war der Goldene Saal. Fur das
Renaissanceschloss war damit der HOhepunkt erreicht. Kaiser Rudolf lieR nur
mehr einige der ferdinandeischen Bauten fertigstellen. Bereits 1581 wird Uber
Schéden an den Déachern berichtet, und 1628 &ulerte Erzherzog Leopold V. die
Absicht, die Hofburg zu schleifen und einen Neubau ,,alla moderna® zu errichten,
wozu es aber aus Geldmangel nicht kam. Nur die notwendigsten Reparaturen
wurden erledigt und die Hofburg war zunehmend dem Verfall preisgegeben.
Wahrend sie nur mehr als Sitz der Amter diente, avancierte Schloss Ruhelust im

Hofgarten zur furstlichen Residenz®®,

8.2.2 Der Hofgarten

Seit dem frihen 15. Jahrhundert existierten im Bereich des heutigen Hofgartens
Wildgehege und Wirtschaftsgarten. Unter Maximilian 1. und Ferdinand I. wurde
dieses Areal erweitert und allméahlich zu einer Lustgartenanlage umgestaltet. Auch
drei Sommerhé&user, wahrscheinlich schon damals als ,,Ruhelust* bezeichnet,
wurden errichtet. Eine weitere Grunderweiterung erfuhr die Gartenanlage unter
Erzherzog Ferdinand I1., der sechs Lustgarten mit entsprechenden Geb&uden nach

dem Vorbild des Prager Konigsgartens anlegen und auch Schloss Ruhelust bauen

% Felmayer, OKT 47, 1968, S. 22f; Baugeschichte der Kaiserlichen Hofburg, Online im WWW
unter URL: www.hofburg-innsbruck.at//623php/detaill.php?
artonly.true&artnr=405&print=true2ukatnr=11667(Stand 1.8.2007)
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lieR. Die Abbildung von Merian (Abb. 49)%?® aus dem Jahre 1649 zeigt deutlich
die Gliederung der Anlage in sechs Abschnitte. Aus Quellen ergaben sie sich als:
der Rennplatzgarten als Erzherzogs Lustgarten, der Erzherzogin Lustgarten mit
dem Irrgarten, Kammergarten fir die Erzherzogin, der groRe Hof- und Tiergarten,
der Garten des Ballspielplatzes und der Fasanengarten. Im Rennplatzgarten
befand sich das Sommerhaus Schloss Ruhelust. Charakteristisch fir die
ferdinandeische Gartenanlage waren reich ausgestattete Gange, meist aus Holz
und zweigeschossig, die die Einheiten untereinander und mit der Hofburg
verbanden. Unter Erzherzog Leopold V. wurden viele der Ziergérten in
Wirtschaftsgarten umgewandelt. Auch an den Geb&uden kam es zu
Veranderungen. Das grof3e Ballhaus wurde zum Hoftheater umgebaut und Schloss
Ruhelust wurde nach einem Brand 1636 wieder aufgebaut. 1651 lieR Erzherzog
Ferdinand Carl den ehemaligen Hauptfliigel des Schlosses zur Hofoper umbauen;
das Hoftheater Erzherzog Leopolds V. wurde zur Hofreitschule umfunktioniert.
1670 wurde fir die Erzherzogin nach den Zerstérungen durch das Erdbeben eine
neue, erdbebensichere Residenz errichtet. Die Gérten wurden mit Ausnahme des

Blumengartens in Grasland umgewandelt?’.

8.2.3 Schloss Ruhelust

Die heute zur Ganze verschwundene Schlossanlage Ruhelust wurde in den Jahren
1565 bis 1582 in Etappen durch die Architekten Hans und Albrecht Luchese
errichtet. Unter Einbeziehung bereits vorhandener Gebéaude und Gartenanlagen
entstand ein Sommerschloss, das aus dem Haupttrakt Obere Ruhelust und dem
Quertrakt Untere Ruhelust bestand, sowie einer Badeanlage, Antiquarien und
Werkstétten. 1579 bis 1582 wurde das in Holzkonstruktion erbaute Schloss um
ein Geschol? fur die Erzherzogin aufgestockt und eine Kapelle eingebaut. Auch

ein groRes Ballhaus mit einem Regattaspiel wurde errichtet. Wichtigster Raum im

°Die Abbildung zeigt deutlich die Burg am Inn, die Hofkirche, den Wappenturm, das
Nordostrondell, den alten Turm beim ,Frauenzimmer®, im Norden daran anschlieBend der
Theaterbau mit den noch deutlich voneinander abgesetzten Dachern vom ehemaligen grofen
Ballhaus, Regattaspiel und Bihnenhaus; davor gegen den Inn der Lustgarten mit Brunnen bei den
ferdinandeischen Ballhdusern; hinter dem Nordostrondell Schloss Ruhelust. Felmayer, Okt 47,
1968, S. 34.

%7 Frenzel, Hofgarten in: OKT 47, 1986, S. 449ff.
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Schloss aber war die kostbar eingerichtete Schreibstube Erzherzog Ferdinands I11..
Nach seinem Tode erhielt seine Witwe Anna Katharina Gonzaga Schloss Ruhelust
als Witwensitz und lieR einige Adaptierungen vornehmen. 1636 richtete ein Brand
groRere Schaden am Schloss und seinen Nebengebéduden an, die bis 1641 im
Wesentlichen wieder behoben gewesen sein dirften. 1651 soll der ehemalige
Hauptfligel des Schlosses zur Hofoper umgebaut worden sein®%,

8.2.4 Das Comddienhaus

Hofische Theater waren in dieser Zeit meist Saaltheater. Auch in Innsbruck
wurden die Auffiihrungen, sofern sie nicht im Freien stattfanden im Saal auf der
Burg gehalten, zu welchem Zweck man eine Bihne, ein ,, Theatrum* errichten
musste®®. Ab 1629 wurde an der Stelle des ehemaligen kleinen und grofien
Ballhauses®*° ein Hoftheater fur Erzherzog Leopold V. errichtet. Bereits im Jahr
davor hatte der Hoftischler und spétere Hofbaumeister Christoph Gumpp den
Auftrag erhalten, nach Italien zu reisen um dort Theaterbauten zu studieren. Er
fertigte Plane der Spielhduser in Parma, Mantua und Florenz an. Nach dem Tode
der Bauamtswalter Schmélzl und Hoffingott Ubernahm Christoph Gumpp die
Leitung des Baues. 1630 war das Comddienhaus nach italienischem Muster
fertiggestellt®. Es gibt keine genauen Quellen darliber, ob man urspriinglich
beabsichtigte ein neues Geb&ude zu errichten oder einen bestehenden Bau zu
adaptieren, woftr man sich letztendlich entschied®®2. Das riesenhafte Gebaude
war, wie bei frihen Turniertheatern Ublich, mehr lang als breit und wie die
spatgotischen Kirche des Landes mit einem abgewalmten Dach gedeckt. Es setzte
die Hofbauten fort und war mit der Hofburg durch einen Gang verbunden. Breite
Bogendffnungen im Erdgeschol? und im GeschoR dariiber jeweils koordinierend

eingestellte rundbogige Fenster dienten der Gliederung. Widmungsgemal war die

328 Felmayer, Ruhelust in: OKT 47, 1989, S. 626ff.

9 Krenn, Theaterwesen in Innsbruck, 1938, S. 81.

%0 Im Zusammenhang mit der Erweiterung von Schloss Ruhelust wurde neben dem kleinen, den
Rennplatz abschlieBenden Ballhaus von 1569-1572 das grofRe Ballhaus mit anschlieBendem
Regattaspiel 1581-82 errichtet. Es hatte eine Lange von 46 Metern und war 33 Meter breit. Das
Regattaspiel hatte die gleiche Breite, war 100 Meter lang und etwas hoher. Felmayer, Die Bauten
am Rennweg, OKT 47, 1989, S. 473.

1 Krapf, Die Baumeister Gumpp, 1980, S. 19f.

%32 Senn, Hof zu Innsbruck, 1955, S 230.
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Anlage in eine nordliche Bihne und einen sudlich gelegenen Zuschauerraum
geteilt. Den Bau beeinflusst dirften sowohl das italienische Palasttheater,
improvisierte Verwandlungsbihnen, aber auch Turniere die im Freien vor der
Residenz stattfanden, haben. Gumpp hatte aber sicherlich auch deutsche Theater
gekannt. Formal stellte das Geb&ude eine vollig neuartige LOsung dar. Dieses war
gerade an einem Hof wie in Innsbruck, der so enge Beziehungen zu Italien hatte
mdoglich33, Bereits unter Erzherzog Karl erfuhr der Bau 1654-1655 eine
Neugestaltung zu einer Hofreitschule und einem Saalgebdude (Abb. 50). Der
Innenraum war durch eine Mauer in zwei Halften geteilt worden: stdlich das
Reithaus, nordlich ein neuer Saal, der eine ausgebaute Bihne besaB. Ein
englischer Reisender berichtete Uber seinen Besuch in Innsbruck im Jahr 1702,
dass es dort die grofite Reitschule, die er je gesehen hatte mit einem fir
Opernauffuhrungen bestimmten Teil an einem Ende gébe und meinte damit das
,Ballhaustheater”, das alteste heute noch erhaltene Theatergebdude im deutschen

Sprachraum33,

8.2.5 Das Hofoperntheater

Unter Einbeziehung élterer Bauteile entstand an der Stelle des 1636 abgebrannten
Schlosses Ruhelust ein  neues Theaterhaus von dessen ,,volliger
Perfectionierung® im Janner des Jahres 1653 die Rede ist. Auftraggeber war der
theaterbegeisterte Erzherzog Ferdinand Karl, denn das alte, 1628 errichtete
Comddienhaus entsprach nicht mehr den Anforderungen der neuen
Kulisssenbiihnen. Die Planung und Bauleitung hatte der Hofbaumeister Christoph
Gumpp®**. Der in Holz errichtete Bau bot etwa 1000 Personen Platz und war als
Rangtheater  nach  venezianischem  Vorbild mit  fix installierter
Buhnenmaschinerie, glockenférmig geschwungenen Réangen und

Proszeniumlogen (Abb. 51)%% konzipiert®’. 1654 durfte das Theater soweit fertig

3K rapf, Die Baumeister Gumpp, 1980, S. 20f.

#4Senn, Hof zu Innsbruck, 1955, S. 270f.

$5Krapf, Die Baumeister Gumpp, 1980, S. 34f.

*%Das Proszenium ist eine Vorbilhne, bzw. der Teil der Bilhne des modernen Theaterbaus
zwischen Vorhang und Rampe bzw. Orchestergraben, Koepf/Binding, Bildworterbuch, 1999, S.
367.

%7 Fellmayer, Tiroler Landestheater in OKT 47, 1989, S. 487.



95

gewesen sein, dass es mit der Oper ,,Cleopatra®“ eroffnet werden konnte. 1655
folgte als das groRte Ereignis der Theatergeschichte in Innsbruck die Auffiihrung
der Oper ,,L argia*“ zu Ehren der Konigin Christine von Schweden33%,

Das Innsbrucker Hofoperntheater war das erste seiner Art ndrdlich der Alpen. Die

Wiener Hofburg erhielt erst unter Ferdinand I11. im Jahr 1652 einen Theatersaal®®.

8.2.6 Der Witwensitz fur Erzherzogin Anna

Seit dem Tode von Erzherzog Sigmund Franz im Jahr 1665, verflgte Innsbruck
nicht mehr ber einen offiziellen Hof. Doch sorgte 1670 ein gewaltiges Erdbeben
dafiir, dass unter Kaiser Leopold I. norddstlich der alten Burg ein zusatzlicher
Residenzbau (Abb. 52) errichtet wurde. Er sollte der Witwe Erzherzog Ferdinand
Karls, Anna de"Medici und ihrer Tochter als erdbebensichere Wohnung dienen
und war daher aus Holz gebaut. Das Baumaterial Holz ermdglichte ein rasches
Voranschreiten des Baues. Bereits 1671, nach nur eineinhalb Jahren Bauzeit war
der ,,Neue Palast, fertiggestellt. Ein Modell (Abb.53)3% zeigt, dass er als eine
anndhernd quadratische, zweigeschollige Vierfligelanlage mit Eckpavillons
konzipiert war. Der Architekt Christoph Gumpp hatte sich damit fir einen
Bautypus entschieden, der in der Architektur des 17. Jahrhunderts durchaus
gebrauchlich war. Besonderes Augenmerk hatte er bei der Planung aber auf die
Erdbebensicherheit des Geb&udes gelegt. Eine Anregung fir die Wahl des
Materials kdnnte die ebenfalls in Holz errichtete Ruhelust geliefert haben, die
Christoph Gumpp noch gekannt hatte, aber auch das Komd&dienhaus auf der
Kurtine in Wien ware denkbar. Andere Vorbilder dirfte es zu dieser Zeit in
Mitteleuropa nicht gegeben haben. Die kurze Planungszeit 1a3t darauf schlie3en,
dass sich Gumpp schon zu einem friheren Zeitpunkt mit dem Thema des
erdbebensicheren Bauens beschaftigt hatte. In den folgenden Jahren hielt der
»Neue Palast” zahlreichen Erdbeben stand. Erst ein Feuer im Jahr 1728 zerstorte

ithn3,

%38 Krapf, Die Baumeister Gumpp, 1980, S. 34f.

%9 Lorenz, Barock, 1999, S. 19.

%40 Nach Weigl sind keine aussagekraftigen Abbildungen des Baues iiberliefert.
1 Weigl, Der ,,Neue Palast* in Innsbruck, 2006/07, S. 111ff.
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8.2.7 Schloss Ambras

1563, im Jahr seiner Ernennung zum Landesfirsten erhielt Erzherzog Ferdinand
Il. von seinem Vater Kaiser Ferdinand 1. die Burg Ambras (Abb. 54)
zugesprochen, die der Erzherzog noch von Prag aus als Wohnsitz aul3erhalb der
Innsbrucker Hofburg fiir seine Familie ausbauen lieR. Damals erhielt das Schloss
im wesentlichen seine heutige Gestalt. Unter Erzherzog Ferdinand Il. um 1570
wurden als Neubauten unter der Leitung von Albrecht und Giovanni Luchese das
Vorschloss, der Spanische Saal daran anschlieBend das Ballhaus und das
Unterschloss errichtet (Abb. 55). Auch der Schlossgarten wurde in seinen
Teilbereichen angelegt, die teilweise noch heute erkennbar sind*? Das
Hochschloss, ein unregelmaliger vierfligeliger Bau ist durch seine
mittelalterliche Substanz bestimmt. Der Grundriss entspricht im wesentlichen der
Burg aus dem 12. Jahrhundert. Die Bauarbeiten daran unter Erzherzog Ferdinand
Il. beschréankten sich auf eine Systematisierung im Aufenbau und eine
Aufstockung der GeschoBe. Eine gewisse Auflockerung erfuhr der massig
wirkende Bau durch seine grof3e Anzahl von fantasievoll gestalteten Kaminen und
Turmen. UnregelmaRigkeiten der Architektur und der Eindruck enger
Proportionen des Hofes sollten durch das Anbringen durchlaufender, horizontaler
Bilderstreifen und von Scheinarchitekturen in Grisaillemalerei, gemildert werden.
Das urspriinglich von Erzherzog Ferdinand Il. nur fir Wohnzwecke konzipierte
Schloss war mit einem integrierten Bad ausgestattet. Zur landesfurstlichen
Residenz stieg Ambras erst durch die Umgestaltungen von 1570-1572 auf, bei
denen der Museumsbau des Unterschlosses und der Spanische Saal errichtet

wurden*®, aufsteigen

8.2.8 Spanischer Saal und Unterschloss

Nach Abschluss der Arbeiten im Bereich des Hochschlosses plante Erzherzog
Ferdinand Il. die Errichtung eines groflen Saalbaues (Abb. 56). Da im
Hochschloss mit seiner ungunstigen Raumaufteilung kein Platz fir einen

représentativen Saal war, lieR der Landesfirst ein separates Geb&ude mit einer

%2 gcheicher, Schloss Ambras, OKT 47, 1989, S. 522.

%3 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 279.
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direkten Verbindung zu den Wohnraumen errichten. Uber die Baugeschichte ist
wenig erhalten, sodass auch die Zuschreibung des Baues an Giovanni Luchese
nicht gesichert scheint. 1572 dirfte das Geb&ude soweit gediehen sein, dass die
Fenster eingesetzt werden konnten. Der West-Ost verlaufende Saaltrakt ist
nordseitig direkt mit dem gewachsenen Fels verbunden. Nach Siden ist der
siebzehn Achsen lange Bau in ein UntergeschoB, mit kleinen rechteckigen
Fenstern und Diamantquaderung in Grisaille und ein Hauptgeschoss mit
hochrechteckigen Fenstern dariiber ~ Ochsenaugen und gemalten
Architekturelementen gegliedert. Die Ostfassade ist ungestaltet und lediglich von
einer Tur durchbrochen. Nach Westen hat der Bau eine Art Schaufront mit einem
rechteckigen Hauptportal, gerahmt von paarweise angeordneten Wappen und dem
Emblem Erzherzog Ferdinands tber dem Portal. Ein Grabendach schlie3t den Bau
nach oben hin ab%4. In seinem Inneren (Abb. 57) ist der Saal in seiner
Gesamterscheinung durch die gemalte Ausstattung mit tiroler Landesfirsten und
Allegorien habsburgischer Fursten sowie die aus verschiedenen Holzern
zusammengesetzte, zum Teil vergoldete Kassettendecke bestimmt34

Im Anschluss an das Saalgebdude wurde in den folgenden Jahren ein aus
mehreren Trakten bestehender Gebdudekomplex - ,,Unterschloss® genannt -
errichtet. Auch wenn manche Bereiche wirtschaftliche Funktionen hatten, so war
der Bau in erster Linie fur die umfangreichen Sammlungen des Erzherzogs
bestimmt3#, Der Komplex bestand aus folgenden Bauten: dem Kornschitt, der im
ErdgeschoR als Stallung, im Obergeschol3 als Wohnung und Bibliothek und im
Dachboden als Schittkasten fur Getreide diente; daran anschlieBend der
dreifligelige Museumsbau, der die Kunst- und Wunderkammer, Ristkammer fur
die Waffensammlung und Harnische, Antiquarium und Bibliothek beherbergte®+.
Die Sammlungen Erzherzog Ferdinands Il. zeichneten sich durch ihre
systematische und konsequente Ordnung aus, die bis heute im wesentlichen

erhalten geblieben ist. So wie das Neugebaude in Wien und das Minchener

%4 Scheicher, Schloss Ambras, OKT 47, 1989, S. 678f.
5 Auer, Schloss Ambras, 1996, S. 69.

%6 Castrum Ameras, 1995.

*7 Scheicher, Schloss Ambras, OKT 47, 1989, S. 588.
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Antiquariat gehorte auch Ambras zu den frihesten Antiquariumsbauten nérdlich
der Alpen3#,

Im 16. Jahrhundert waren haufig italienische Baumeister aus dem
oberitalienischen Seengebiet in Osterreich tatig. Sie waren seit 1520 durch
Ferdinand 1., hauptséchlich wegen des Baues von Grenzfestungen gegen die
Turken, aber auch als Reprasentanten einer neuen Kunstform, der Renaissance an
den habsburgischen Hof berufen worden. Die landesfirstlichen Burgen in Wiener
Neustadt, Graz und Innsbruck reprasentieren diese Welle italienisierender
Architektur. Im 17. Jahrhundert begann nun ein aus Tirol kommender Strom von
Werkleuten Arbeit suchend in die Ferne zu ziehen. Die italienischen Kiinstler
wurden zuriickgedrangt und durch einheimische ersetzt, die die sudlichen
Einflusse stark tbernommen hatten. Auch in Tirol selbst lag die Bautétigkeit nun
in den Handen von nichtitalienischen Architektenfamilien, die sich durch mehrere
Generationen hindurch behaupten konnten. Eine dieser Familien, die wesentlich
zum Stadtbild Innsbrucks beitrugen, waren die zu Beginn des 16. Jahrhunderts aus

Schwaben zugewanderten Gumpp®®.

8.2.9 Christoph Gumpp (1600-1668/70)

Christoph Gumpp war der erste Vertreter einer Baumeisterfamilie, die in
Innsbruck in der Zeit von 1630 bis 1765 ihre Spuren hinterlie3. Er wurde am 28.
Mai 1600 in Innsbruck als Sohn eines Tischlermeisters geboren und stellte so wie
sein Bruder Elias, der als Festungsbaumeister tatig war, den Typus eines
»Universalbaumeisters“ dar. Seit 1628 arbeitete er als Hoftischler. Im selben Jahr
reiste Christoph Gumpp im Auftrag des Erzherzogs Leopold V. nach Italien, um
Theaterbauten zu studieren in Hinblick auf die Errichtung eines Comddienhauses
in Innsbruck. Wéhrend des Baues wird Gumpp 1629 zum Hofbauamtsverwalter
und 1633 zum Hofbaumeister ernannt. Auch auf dem Gebiet des Festungsbaues
war er, gemeinsam mit seinem Bruder Elias, erfolgreich tatig. Ab 1635 arbeitete

er an der Jesuitenkirche in Innsbruck mit und lernte dort filhrende Architekten wie

%48 Rosenauer, Spatmittelalter und Renaissance, 2003, S. 36.
%49 Wagner-Rieger, Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, S. 190ff.
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Santino Solari kennen. Auch den erfolgreichen Versuch eine oktogonale
Vierungskuppel auf einen rechteckigen Unterbau, &hnlich wie bei der
Jesuitenkirche Il Jesu in Rom zu setzen, konnte er dort mitverfolgen. Der Bau der
Kirche wurde durch Leopold V. und seine Frau Claudia de Medici sehr gefordert.
Sie diente spéater als Begrabnisstatte des Firstenpaares und seiner S6hne. Im
Zusammenhang mit der Wiltener Stiftskirche, dem Hofoperntheater und einer
Serie von Trauergeristen ist Christoph Gumpp ebenfalls zu erwédhnen. Mit seinem
immer starker werdenden Einfluss bei Hof war auch ein gesellschaftlicher
Aufstieg verbunden. 1653 erwarb er vom Kloster der Klarissinnen in Meran das
Pflaumersche Haus, spéter auch ,,Gumpp-Haus* genannt, zu Wohnzwecken und
wurde 1655 als ,,Cammerdiener und Hofbawmeister” schriftlich erwéhnt. Nach
dem Aussterben der Tiroler Linie der Habsburger im Mannesstamm 1665 fehlte
es an groRen Auftragen®°. Im Janner 1667 wurde er anlalich einer Reform des
Hofbaumeisteramtes in den Ruhestand versetzt. Im Juli 1668 wurde Gumpp
Uberraschend wieder in das Amt zurtickgerufen und von Kaiser Leopold 1. als
Hofbaumeister bestétigt. Die Beschaftigung mit Festungsbauten trat nun in den
Vordergrund. Auftrage fur Représentationsbauten erhielt er in diesen Jahren nicht.
Erst 1670, nach einem Erdbeben, das in Innsbruck gréliere Schaden anrichtete
erhielt er im Alter von 70 Jahren den Auftrag fir den Residenzbau fur Anna d
"Medici.®* Am 2. Méarz 1672 starb Christoph Gumpp in Innsbruck, sein Sohn

Johann Martin d. A. wurde sein Nachfolger3s2,
8.3 Hofbauten in Prag

8.3.1 Die Prager Burg

Die Prager Burg (Abb. 58) befand sich endglltig ab 1526 im Besitz der
Habsburger. Neben der Gartenanlagen im Renaissancestil wurden auch neue
Wohnrdume im Sudflugel geschaffen. Sie waren mit den Gartenanlagen durch ein
System von Uberdachten Gangen und einer neuen Bricke, der Pulverbriicke,
verbunden. Den Hohepunkt dieser ersten Bauphase bildete der Bau des

Lustschlosses der Konigin Anna im Konigsgarten. Der alte Palast horte nun auf,

%0 Krapf, Baumeister Gumpp, 1980, S. 13f.
%1 Weigl, Der ,,Neue Palast” in Innsbruck, 2006/07, S. 124.
%2 Krapf, Baumeister Gumpp, 1980, S. 13f.
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als eigentlicher Herrschersitz zu fungieren und die R&umlichkeiten wurden fur
Kanzleien und Amter verwendet. 1541 beschadigte ein Stadtbrand auch Teile der
Burg schwer und beeintréchtigte den weiteren Ausbau. Neben Paolo della Stella
wirkten ab 1552 auch Hans von Tirol und ab 1556 Bonifaz Wohlmut am Ausbau
der Burg mit®s,

Einen aulRerordentlichen Aufschwung erfuhr die Prager Burg ab 1567 unter Kaiser
Rudolf I1., der den sidliche Palastfliigel in der Nahe des alten weil3en Turmes um
das sogenannte ,,Sommergebaude® erweitern lieR. Der groRte Bau war aber ein
neuer Palast, an der Nordseite der Burg in dem sich zwei Sédle befanden - der
heutige Spanische Saal und die Rudolfsgalerie (ehemaliger Spanischer Saal). Ein
schmaler Kommunikationsfligel verband den Neubau mit dem alten Palast am
weillen Turm“4. Der erste der Prager Spanischen Séle befand sich im
nordostlichen Teil des unter Rudolf Il. neu errichteten Burgpalastes, dessen
Bauleitung der aus Florenz stammende Architekt Giovanni Gargiolli inne hatte.
Man begann um 1590 mit dem Bau der 6stlichen kaiserlichen Stallungen, tber
diesen wurde ein schmaler Saalraum errichtet, der sich tber die ganze Lénge und
Breite des Traktes erstreckte. Licht erhielt er durch eine elfachsige Fensterwand
im Norden. Zu betreten war er aus einer Antecamera im Westen. Die Wénde
waren fir die Bilder aus der kaiserlichen Sammlung bestimmt. Der Saal war 47,2
Meter lang und 10,3 Meter breit. 1596 war er so weit fertig, dass die Steinplatten
am Boden verlegt werde konnten und ein Jahr spdter war auch die Decke aus
Holztafeln mit illusionistischer Architekturmalerei fertiggestellt**.

1602-1606 wurde an das Gebaude mit dem &lteren Spanischen Saal und den
Stallungen an der Westseite ein neuer Trakt angeschlossen. Die Bauleitung hatte
der aus Trient stammende neue kaiserliche Architekt, Giovanni Maria Filippi.
Dieser Neubau war im Raumkonzept seinem Vorlaufer sehr &hnlich. Im
KellergeschoR und im ErdgeschoR waren die Stallungen, im Obergeschol’ ein
gerdumiger Saal untergebracht, wobei dieses Mal die Stallungen im Erdgeschof3
als ein geraumiger Doppeltrakt angelegt waren. Da der Bau doppelt so breit war
wie der altere Trakt, musste der Architekt die Decke im Saal des ObergescholRes

%3 Formanek, Die Prager Burg, 1965, S. 28f; Burian, Prager Burg, 1975, S. 112.
%4 Dudak, Prager Burg Hradschin, 1998, S. 37ff.
%5 Fidler, Spanische Séle, 1989, S. 160f.
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in der Mitte durch eine hélzerne Kolonnade abstiitzen. Der Zugang erfolgte tber
eine monumentale zweildufige Treppe im Westen und war durch eine Antecamera
mit dem alten Saal verbunden. Das Raumkonzept und die Wandgestaltung des
neuen Saales mit seinen Nischen, Pilastern, Halbséulen und Lisenen ubertraf alles,
was zu dieser Zeit nordlich der Alpen im Bereich der Profanarchitektur vorhanden
war. Auch die Fassade sollte monumental gestaltet werden. Im Hof sollte ihr eine
mehrgescholige Arkade mit Sdulen oder Halbsdulen vorgeblendet werden. War
der alte Saal als Pinakothek angelegt, so diente der neue nun der Aufstellung von
Skulpuren. Wurde er zu Beginn noch als ,,Grol3er neuer Saal ,,bezeichnet so hiel3
der zweischiffige Raum 1650 bereits ,,Neuer Spanischer Saal* und wurde spater
nur mehr ,,Spanischer Saal* genannt®*®,

Durch die Entmachtung Kaiser Rudolfs 1611 fand der ,,Bauboom* ein jahes Ende.
Sein Bruder Matthias setzte noch den Bau des Suhdflugels fort und im
Paradiesgarten wurde ein Gartenaltan erbaut. AuBerdem wurde 1614 das Westtor
vollendet, das den Namen ,,Matthiastor* erhielt und als erster friihbarocker Bau in
Prag gilt. Wahrend des 30jahrigen Krieges wurde die Prager Burg mehrmals
besetzt und beschadigt und nach seinem Ende verlor sie mehr und mehr an

Bedeutung®’.

8.3.2 Das Lustschloss der Kdnigin Anna

Unter Ferdinand 1. gab es in seinen verschiedenen Territorien erstmals eine Reihe
von fixen Residenzen. Eine davon war Prag. Hier neben der Burg, an der Stelle
eines ehemaligen Weinberges, begann er 1538 mit der Errichtung eines Gartens
mit einem ,,Belvedere” (Abb. 59) fir seine Gemahlin Kénigin Anna. Das in einer
Gartenanlage gelegene Lustschlésschen war in dieser Gegend eine Neuheit. Seine
Form und seine stédtische Lage, mit Blick tber Stadt und Fluss, machten den Bau
zur ersten ,,Gartenvilla“ ihrer Art in Mitteleuropa®®. Das Lustschloss, das zu den
Meisterwerken der italienischen Baukunst z&hlt, diente ausschliellich
voriibergehenden Aufenthalten und Festlichkeiten. Das erste Stockwerk war ein

Tanzsaal und im ErdgeschoR befanden sich reich ausgestattete Wohnrédume.

%5 Fidler, Spanische Séle, 1989, S. 161.
%7 Dudak, Prager Burg Hradschin, 1998, S. 37ff.
%8 Da Costa Kaufmann, Hofe, Kloster, Stadte, 1998, S. 159f.
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1538 begannen der Architekt Paolo della Stella und die Maurer Joan Maria del
Pambio und Giovanni Spato mit der Errichtung des Baues (Abb. 60). Nach dem
Tode della Stellas setzte Bonifaz Wolmuet die Arbeiten fort. Das Erdgeschol’}
wurde mit einigen Unterbrechungen nach den urspringlichen Plénen
fertiggestellt. Ein offener Arkadengang, nach oben durch eine Bristung begrenzt,
fuhrt um den Bau herum. Schlanke Saulen mit ionischen Kapitellen tragen die
Rundbogen dieser Loggia. Die Arkadenzwickel schmiicken breitformatige Reliefs
mit Motiven aus der griechischen Mythologie und dem Leben der Habsburger.
Die massiven Rahmen der Fenster und Tiren bilden einen Gegensatz zur
Leichtigkeit des Bogenganges. Die Fassade des ObergeschoRes wird durch
Fenster und Rundbogennischen im Wechsel gegliedert. Der Aufbau des
ObergeschoBRes musste nach der groRen Brandkatastrophe von 1541 unterbrochen
werden. Erst in den Jahren von 1557- 1563 fuhrte Bonifaz Wolmuet den Bau zu
Ende. Die Besonderheit des Schlésschens aber bildete sein kielférmiges Dach aus
Kupferplatten®®,

Die Urspriinge des flr seine Zeit vollig neuen Typus durften in einem um 1500
errichteten Lusthaus beim koniglichen Jagdschloss Buda-Nyék zu finden sein,
wenngleich auch die Mdglichkeit spanischer Einfliisse angenommen wurde3®°.

Das Konigliche Lustschloss lag in einer Gartenanlage, die von den Zeitgenossen
als eine der schonsten Europas gerihmt wurde. Eine Vielfalt an fremdlandischen
Pflanzen bluhte bereits hier bevor sie ihre weitere Verbreitung fand. Der
sogenannte ,,Singende Brunnen® erhielt seinen Namen von den Klangen, die das
Wasser beim Auftreffen auf das Bronzebecken erzeugt. Schlie3lich wurden in den
Jahren 1563-68 noch ein Ballhaus, ein Turnierplatz, ein Labyrinth und eine
Fasanerie angelegt®!,

Seine hochste Bertihmtheit erreichte das Lustschloss unter Rudolf I11. Es war mit

bedeutenden  Kunstwerken ausgestattet, das Untergeschol? diente zur

%9 Arens, Prag, 1998, S. 109f.

%0 polleroB, Tradition und Recreation, 1998, S. 96.

DaCosta Kaufmann begriindet seine Herleitung des Gebaudes aus Spanien mit dem Umstand, dass
Ferdinand I. seine Erziehung in Spanien erhalten hétte und die Moglichkeit gegeben waére, dass er
die villenartigen Bauten der muslimischen Herrscher, wo sich ebenfalls am Ende eines Gartens in
Verlangerung seiner Achse ein Mirador befand, gekannt hatte. Auf direktem Wege konnte ein
Zusammenhang zum Palast von Karl V. auf der Alhambra anzunehmen sein. DaCosta Kaufmann,
Hofe, Kloster, Stadte, 1998, S. 161.

%L Arens, Prag, 1998, S. 111.
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Aufbewahrung der kaiserlichen Mineraliensammlung und Tycho Brahe hatte
zeitweise hier seine Sternwarte. Nach Rudolfs Tod verloren Park und Lustschloss

rasch an Bedeutung?®®2.

8.4 Die konigliche Burg zu Pressburg

Nachdem 1527 der ungarische Thron an den 0&sterreichischen Erzherzog
Ferdinand 1. ging, kam auch die Burg von Pressburg in habsburgischen Besitz3%.
Unter den Jagiellonen war die Burg unbewohnt, so dass sich Ferdinand I. zu
einem grofReren Umbau entschloss®®4. Den radikalen Renaissanceumbau (Abb. 61)
von 1552-1562 flhrten Baumeister und Kunstler italienischer Herkunft aus, die
im Dienste des Kaiserhofes in Wien standen. Die Planung und die Leitung des
Projektes unterlagen Pietro Ferrabosco, der schon seit 1545 im Dienste des
Kaisers stand. Er baute die Hauptfligel, den stdlichen und den 6stlichen, die fur
den Herrscher, den Statthalter und deren Begleitung bestimmt waren aus. Die
GeschoBhohe wurde gesenkt und dadurch Raum gewonnen. An den Réndern der
Flugel wurden neue Treppen errichtet und man ersetzte die gotischen Fenster
durch rechteckige Fenster in Renaissance-Proportionen, deren Futter mit dem
Motiv des Goldenen Vlieses, nach dem Muster der Fenster der Wiener Hofburg
gestaltet waren. Der Haupteingang wurde mehr zur 6stlichen Ecke hin verlegt und
mit einem vorgebauten Turm mit Durchfahrt versehen. Neue, rechtwinkelige
Erker entstanden und gotische wurden entfernt. Auch die Fassade und die Dacher
wurden Uberarbeitet3®.

AulRer dem Palais ist nur wenig tber die Bautatigkeit an der Burg in Pressburg im
16. Jahrhundert erhalten geblieben; und auch an diesem entstanden nach und nach
Schaden, so dass ein Bericht aus dem Jahr 1616 die Situation so beschreibt:
,....Dem mit Gemalden geschmickten Palais der Bratislavaer Burg droht wegen
der Abnutzung der Deckenbalken Einsturz®“. Durch Unwetter und Brénde waren

Schaden an den Déachern entstanden, aber auch durch das kaiserliche Heer,

%2 Formanek, Die Prager Burg, 1965, S. 114f.

%3 Der ungarische Konig Ludwig 11. Jagiello (1516-1526) fiel in der Schlacht bei Mohac gegen die
Turken. Er war mit Maria von Habsburg verheiratet. Die daraus entstehenden Erbanspriiche
flhrten nach dem sofort entbrannten Kampf um den Thron schlussendlich dazu, dass der Thron an
die Habsburger fiel.

%4 Holcik, Die Burg von Bratislava, 1982, S. 50ff.

% Fiala, Die Bratislavaer Burg, 1995, S. 56ff.
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welches die durch den ungarischen Gegenkdnig Gabriel Bethlen besetzte Burg
belagerte3e.

Eine Renovierung der Burg war dringend notwendig geworden. Ferdinand 1I.
betrachtete dieses Unterfangen auch als wirksames Zeichen seines ungarischen
Herrschaftsanspruches. 1630 erhielt der Erbgespan Graf Paul Palffy vom Kaiser
und dem ungarischen Landtag den Auftrag, die Burg umzubauen und zu
renovieren. Trotz der gespannten finanziellen und politischen Lage verstand es
Palffy, die Bauarbeiten zigig voranzutreiben. So stellte er einen Teil seines
eigenen Vermodgens zur Verfugung um die Arbeiten zu finanzieren. 1636-1649
erfolgte der Umbau der Burg nach den Planen von Giovanni Battista Carlone.
Gleichzeitig wurde fur Nikolaus Palffy auch ein neuer Palast in den Gérten
unterhalb der nordwestlichen Befestigungsmauer der Burg errichtet. Die
Bauleitung hatte der Graublndner Baumeister Giovanni Battista Albertallo.
Ausfuhrende waren die Bautrupps Carlones und spater die von Luchese. Das
urspringliche Aussehen der Burg 1aBt sich heute nur mehr durch zeitgendssische
Berichte und einige Bauaufnahmen aus dem 18. Jahrhundert sowie alte Ansichten
rekonstruieren®’. Der Bau erhielt das Aussehen eines Spatrenaissance—Kastells
mit einem zentralen, trapezformigen Burghof (Abb. 62), der an zwei Seiten von
Arkaden begrenzt war. Fir die Fernsicht erhielt der Bau seine bis heute kaum
verdnderte Form eines machtigen, um das dritte ObergeschoR aufgestockten
Baublockes mit vier Ecktiirmen (Abb. 63) — neu entstanden ein sudostlicher und
ein nordwestlicher Turm. Der Westtrakt wurde auf einem dalteren Kellergeschof3
neu errichtet. Der Nordtrakt aus dem 16. Jahrhundert erhielt im Erdgeschol} ein
neues Gewdlbe. Zur Verbesserung der Kommunikation erhielten der sudliche und
der westliche Fligel in allen Stockwerken einen Korridortrakt angebaut, der im
Erdgeschoss  offene bogenférmige Arkaden besals. Im sidlichen und im
westlichen Fligel entstanden neue hufeisenférmige Treppen. Auch einige
Seitentreppen in Gestalt von Wendeltreppen wurden errichtet. Die Beleuchtung
der Rdumlichkeiten erfolgte vorwiegend von der Hofseite aus. Die Dacher waren
sattelformig mit vielen Kaminen darauf, aber erheblich steiler als heute. Ballhaus

und Renaissance- Eingang mit Turm wurden abgerissen, und der Haupteingang

% Fiala, Die Bratislavaer Burg, 1995, S. 73ff.
%7 Fidler, Seicento, 1990, S. 78.
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wieder in die Mitte zurtickverlegt, wo er schon in der Gotik gewesen war. Der
Burggraben blieb erhalten und der Bau behielt auch weiter seinen
Festungscharakter, der durch umfangreiche Befestigungsarbeiten im Vorfeld der
Burg noch verstarkt wurde. Die Fassade wurde nach Mdglichkeit durch die
Fensterachsen regelméfiiig symmetrisch gegliedert. Die Ecken betonte Carlone mit
weien quadrierten Sgraffitos, der Putz war sandfarben und die Wandfutter
dirften in wei oder grauweil} gehalten gewesen sein®®, Die sudseitige Fassade
war durch ein schlichtes Portal mit geradem Sturz und Pilastern akzentuiert, die
Ecken durch oktogonale Aufsidtze mit Zeltdachern betont. Auch die
Raumdisposition war Veranderungen unterworfen. So musste der Architekt auBRer
einer Reihe  von Reprasentationsraumen flr Krénungs- und
Huldigungszeremonielle und der Wohnung flr die kaiserliche Familie auch
Wohn- und Amtsrdume fur den ungarischen Statthalter einplanen®®. Im
nordlichen Fligel wurde als Ersatz fir die im sudlichen Fliigel geschlossenene
Kapelle eine neue errichtet. Der Konig nahm am Gottesdienst im Oratorium teil,
das im Westfliigel lag und durch eine Offnung mit der Kapelle verbunden war3™,
Eine Revision im Jahre 1653 ergab, dass sich die Ausgaben fur die
Umbauarbeiten auf 198.143 Gulden beliefen. Davon hatte Palffy 57.727 Gulden
vorgestreckt. Die Rickerstattung des Geldes durch den Kaiser sollte er nicht mehr
erleben, denn er starb noch im Jahr der Revision. Da es weitere Probleme mit dem
Bau gab, ,vergaBR“ die Wiener Hofkammer schlussendlich ganz darauf ihre
Schulden zu begleichen®™,

Weil 1663 erneut ein offener Krieg mit den Tirken entflammte, wurde in den
nachsten Jahren das Hauptaugenmerk auf die Befestigung gelegt. Bereits 1642
hatte der kaiserliche Heeresinspektor Giovanni Pieroni eine Bestandsaufnahme
und Plane zu einer Verbesserung der Verteidigung der Burg erstellt. 1663 leitete
die Befestigungsarbeiten der Militaringenieur Josef Priami. Sein Projekt einer
ausgedehnten sternformigen Befestigung wurde nicht zur Génze verwirklicht
(Abb. 64). Ebenso erging es den Planen des Kommandanten der Burg Pietro
Strozzi, der 1672 eine neue, kompaktere sternformige Befestigung errichten

%8 Fiala, Die Bratislavaer Burg, 1995, S. 79f.
%9 Fidler, Seicento, 1990, S. 78f.

%0 Fiala, Die Bratislavaer Burg, 1995, S. 81.
' Ebenda, S. 86.
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wollte. Thren Hohepunkt fanden die Befestigungsarbeiten vor dem kritischen Jahr
1683, als auch Pressburg eine zeitlang akut bedroht war. Nach 1683 diente die
Burg vor allem als Aufbewahrungsort der ungarischen Kronjuwelen, deren
symbolische Bedeutung aulRerordentlich war®’2,

%72 Ependa, S. 90ff.
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9 Bauten anderer européaischer Herrscherhduser im 17.
Jahrhundert

Der Residenzbau gehdrte im 17. Jahrhundert zu den gréRten und umfassendsten
Bauaufgaben dieser Zeit. Die Vorraussetzungen dafir waren aber in Europa je
nach Herrschaftsgebiet verschieden.

9.1 Die Residenz der Wittelsbacher in Minchen

Fur den Schlossbau im Deutschen Reich ist von Bedeutung, dass es keine
Zentralgewalt absolutistischen Zuschnittes in der Person des gewahlten Kaisers
gab, aber die absolutistische Haltung der einzelnen Firsten durchaus vorhanden
war und sich im Schlossbau auswirkte. Auch die Glaubenshaltung spielte eine
entscheidende Rolle. So orientierten sich die protestantischen Gebiete eher an
einer klassizistischen Richtung, die sich in der Architektur auf Palladio berief,
wahrend die katholischen Gebiete, so wie auch Miinchen, mehr im barocken
Sinne bauten und damit ein Bekenntnis zu Rom ablegten®™.

Zu Beginn des 17. Jahrhunderts wurde im herzoglichen Minchen eine
Furstenresidenz gebaut, deren AusmafB, Bauvolumen und ideologisches
Programm alles vorher Dagewesene in den Schatten stellte*”*. Der Hof der
Wittelsbacher in Minchen hatte schon im 16. Jahrhundert eine weitreichende
Kunstforderung betrieben. Zu jener Zeit wurde auch die Residenz, die auf die
1385 errichtete Neuveste (Abb. 65) zuriickgeht, erweitert. Diese bestehende
Anlage hatte zwar keinen symmetrischen Grundriss, dafir aber bereits einzelne
représentative Raume. Nach Planen von Jacopo Strada war unter anderem ein
Antiquarium errichtet worden, das der Unterbringung der herzoglichen
Antikensammlung diente. Der reich geschmickte Raum folgte mit seinem
langgestreckten Tonnengewdlbe dem aus der Hofarchitektur des franzésischen

Konigs Franz I. bekannten Galerietypus®.

%73 \Wagner-Rieger, Residenzen, S. 179.
%74 Fidler, Seicento, 1990, S. 371.
%75 Schemper, Renaissance und Barock, 2003, S. 78.
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Als Herzog Maximilian I. 1597 die Regierung von seinem abgedankten Vater
Wilhelm V. (bernahm?®®, bot die Residenz mit ihren Solitdrbauten des
Antiquariums, des Ballhauses, des Witwenbaues und der Sommerresidenz mit
dem berihmten Grottenhof noch kein geschlossenes Bild, aber gentigend Platz fir
seine Ausbaupladne (Abb. 66). Maximilian war Ende 1593 von einer groReren
Reise nach Italien wieder in die bayrische Hauptstadt zurtickgekehrt. Nun konnte
er seine ldeen zu einem neuen Palast umsetzen, der zum Sammel- und
Vereinigungspunkt von Baukunst, Malerei und Skulptur werden sollte. Die
Baumeister des Residenzgeb&udes dirften Hans Reiffenstuel und spater Heinrich
Schon gewesen sein. Am Entwurf der Plane konnten allerdings Friedrich Sustris,
Wendel Dietrich und Peter Candid oder Johann Schrenk von Notzing mitgewirkt
haben. Es gibt aber keine erhaltenen schriftlichen Unterlagen dariiber 377,

Die Erweiterung der Anlage erfolgte in zwei Abschnitten. Wéahrend der ersten
Bauperiode bis 1612 wurden fertiggestellt: der gesamte Schlosstrakt gegen Siiden,
an dem sich der grofRere Schlossgarten mit dem Pegasustempel befand, die Front
des Neubaues gegen Westen, der Kapellenhof mit der Hofkapelle und der reichen
Kapelle, der Grottenhof mit dem schonen Gértchen und dem Perseusbrunnen
sowie der Brunnenhof mit dem Khirngang. Auch das Antiquarium wurde erst
unter Herzog Maximilian 1. in allen seinen Teilen fertiggestellt. Der
Kaiserhoftraktbau war aber noch nicht abgeschlossen (Abb. 67). Nach einer Phase
des Innenausbaus begann nach groReren Geldndekdufen gegen 1612 der zweite
Bauabschnitt (Abb. 68), fur den zuvor einige Abbrucharbeiten geleistet werden
mussten. Von Westen nach Osten wurden zuerst die doppelte Stadtmauer und die
darin befindlichen Tirme abgebrochen. Das gleiche Schicksal traf auch einen
Turm und ein Geb&dude der Neuveste sowie die in Hinblick auf den Residenzbau
neu erworbenen Hauser. Auf dem Areal des abgebrochenen Gebdudes der
Neuveste entstand ein neues Ballhaus®’®. Zwischen 1612 und 1616 wurde der

Kaiserhoftrakt gegen Osten, Westen und Norden fertiggestellt. Als Verbindung

% Maximilian war seit 1594 an den Regierungsgeschaften beteiligt. Wilhelm V. hatte wenig
Beziehung zu Akten und zu Geld. Als er 1597 sah, dass er bankrott war, dankte er zu Gunsten
seines altesten Sohnes Maximilian ab. Wilhelm lebte von nun an véllig zurlickgezogen mit seiner
Gattin in seinem ,,Lieblingsprojekt“, dem Jesuitenkolleg in Miinchen. Reiser, Die Wittelsbacher,
1978. S. 123f.

" Haeutle, Die Residenz, 1892, S. 29f.

%8 Haeutle, Die Residenz, 1892, S. 46.
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der Residenz mit dem Rest der Neuveste im Nordosten dienten der Charlottengang
und der grofRe Hirschgang. In den Jahren von 1613 bis 1620 wurde auf dem Areal
nordlich der Residenz der Hofgarten angelegt 3.

Unter dem neuen Hausherrn war die Residenz nach Norden hin im Bauvolumen
verdoppelt und zu einem einheitlichen Baugeflige erweitert worden (Abb. 69).
Hinter  dieser Entwicklung im 17. Jahrhundert, von  additiv
nebeneinanderstehenden Einzelobjekten zum Hofsystem, steht ein aus der
Klosterbaukunst bekannter Auffassungswandel. Im Suddeutschen Raum war eine
Tendenz zu symmetrischen Anlagen seit dem frihen 17. Jahrhundert zu
beobachten3®. Die Hofe des maximilianischen Baues waren axial ausgerichtet und
architektonisch ihren Funktionen entsprechend gestaltet. In den Trakten des
Kaiserhofes befanden sich die Raumlichkeiten des Herzogs und seiner Gaste, die
durch eine monumentale Treppe neben dem Kaisersaal zugénglich waren®!. Das
Geviert um den Kaiserhof (iberragte mit seinen zwei Voll- und Mezaningescholien
den ganzen brigen Komplex und bot so die Mdéglichkeit, nach Westen zur Stadt
hin alles bisher Gebaute monumental zusammenzufassen. Die neue 33- achsige
représentative Schaufront (Abb. 70) wurde akzentuiert von den beiden
Marmorportalen mit Tugenddarstellungen und der zentralen Statue der Patrona
Boiariae, der Darstellung einer jugendlichen Landesmutter, die mit dem
Christuskind (ber ganz Bayern wacht.*®* Die zweipolige Losung bot die
Madglichkeit, sowohl die Hofe der Neuen als auch der Alten Residenz von aul3en
her zu betreten®3. Die Fassade war den Bauten vorgeblendet und mittels einer
gemalten  Sdulenordnung gegliedert. Mit Hilfe von Inschriften und
Bronzeplastiken wurde sie hier zum Trager eines humanistischen
Dekorationsprogramms, das der Darstellung des Herrschafts- und
Machtanspruches eines weltlichen regierenden Firsten diente.®.

7 Brunner, Residenz Miinchen, 1996, S. 6f.

%0 Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 189.

%! Fidler, Seicento, 1990, S. 372.

%2 Neumann, Die Miinchner Residenz, 2000, S. 14.

*3 Fidler, Seicento, 1990, S. 372.

%4 \/gl. Kunst und Architektur unter Wilhelm V. und Mximilian. Online im WWW unter :http//
www.archiv.ub.uni-marburg.de/dis/z2000/0400/html/Htmlpro/Kolleg/Grafik/Ergebni..(Stand

28.07.2005)
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Unter Maximilian 1. war in Minchen eine Residenz entstanden, deren Grundidee
die Bildung einer kompakten, mehrere HOfe3* mit unterschiedlichen Funktionen
umfassenden, regelmaligen Anlage mit einer Schaufassade an der Aufenfront
war. Diese bemerkenswerten Gestaltungseigenschaften, aber auch das
Bauprogramm mit den neuen richtungsweisenden Raumformen des Kaisersaales,
der Monumentaltreppe oder einer dreischiffigen Einfahrtshalle, sowie einzelner
Elemente der Fassadengestaltung sollten in Mitteleuropa bald Vorbildwirkung

haben38s.

9.2 England

Ein kurzer Uberblick uber die fur den Schlossbau wichtigen historischen
Hintergrinde zeigt, dass sich die Voraussetzungen in England von denen des
Kontinents stark unterschieden. Nach der Abspaltung von Rom und der Griindung
der englischen Kirche durch Heinrich VIII. war es zur Einziehung des
Klosterbesitzes zu Gunsten des Kronschatzes und privater Besitzer gegkommen. Im
Zuge dessen war eine neue Schicht reicher Grundbesitzer entstanden, die dem
Unterhaus machtiges Gewicht verlieh. Eduard V1. griindete die High Church, eine
in der Lehre protestantische, in der bischoflichen Verfassung und der
Gottesdienstform eher katholische Ausrichtung. Durch Maria die Katholische
erfolgte eine katholische Restauration, doch Elisabeth I. stellte die anglikanische
Episkopalkirche wieder her®®’,

Die Regierungszeit unter Elisabeth I. (1558-1603) in England wird auch als das
»goldene Zeitalter* bezeichnet. Gleichzeitig mit der groRen Entwicklung von
Handel und Seefahrt, Wissenschaften und Kunst entfaltete sich auch der zum
Puretanismus gesteigerte Protestantismus. Aber mit Hilfe des selbstbewuf3ten
Parlaments lenkte die Konigin die Kirche auf einem geméRigten Kurs. Auch in
militarischen Bereichen war Elisabeth erfolgreich. 1588 besiegte sie die Armada

Philipps Il. von Spanien und 1603 wurde Irland vollstandig erobert. Auf Elisabeth

% Die Idee, das Hofsystem regelmaRig zu gestalten, hatte bereits bei den Klosteranlagen seine
Anwendung gefunden und war nun auf den Residenzbau (bertragen worden. Wagner-Rieger,
Baukunst des 16. und 17. Jahrhunderts, S. 222.

%6 Fidler, Seicento, 1990, S. 372.

%7 \Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S.169.
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I. folgte James 1. (1603-1625) aus dem Hause Stuart, damit wurden England und
Schottland vereint, wenn auch vorerst nur in Personalunion. James 1.3 und spéter
sein Sohn Charles 1. (1625-1649), der mit einer Schwester Ludwigs XIII.
verheiratet war, strebten eine kirchliche Verséhnung mit Rom an. Gegeniiber dem
Parlament versuchten sie einen Absolutismus nach festlandischer Art mit
koniglicher Macht durchzusetzen. Die Auseinandersetzungen fiihrten 1649 zur
Enthauptung von Charles I.. 1653 errichtete Oliver Cromwell eine puritanische
Militardiktatur, die ein Jahrzehnt dauern sollte. Nach seinem Tode kehrten die
englischen Konige auf den Thron zurtick. In diesen wirren Zeiten kam es immer
wieder zu religids motivierten K&mpfen zwischen den katholisch gesinnten bzw.
katholischen Konigen Charles I1. (1660-1685), sowie seinem Nachfolger James
1. (1685-88) und dem Parlament. Befiirchtungen vor einer katholischen
Restauration flhrten schliel3lich 1688 zur ,,Glorious Revolution®, in deren Verlauf
die katholischen Konige unblutig vertrieben werden konnten und der
protestantische niederlandische Prinz William 111. (1689-1702) von Oranien zum
Statthalter und schlie3lich als englischer Konig eingesetzt wurde. Er verhalf dem
Parlamentarismus in seiner speziellen englischen Pragung zum Durchbruch?®®,

Unter Elisabeth 1. gab es so gut wie keine Bautatigkeit des Hofes, denn sie
quartierte sich in den Hausern der Minister und Hoflinge ein. Die Ausgaben
beliefen sich auf nie mehr als 4.000 Pfund pro Jahr. Mit der Thronbesteigung von
James I., dem ersten Konigs aus dem Hause Stuart im Jahre 1603, sollte sich das
rasch &ndern. Im Gegensatz zu Elisabeth wollten er und seine Frau Konigin Anne
ein repréasentatives Haus fuhren und ein hofisches Zentrum aufbauen. Um das zu
verwirklichen, gab James I. zwischen 1607 und 1611 mehr als 75.000 Pfund flr
diesen Bereich aus. Im Jahr 1615 bestellte er Inigo Jones zu seinem surveyor,
seinem Hofarchitekten, einem der angesehensten Posten bei Hof. Jones, der
zundchst am Hofe Christians 1V. von Danemark fur den Prinzen von Wales tatig
war, hatte in seinem ersten Amtsjahr mehrere kleinere Bauauftrage in Newmarket
zu erledigen, wo der Konig ein Anwesen zur Jagd erstanden hatte. Zur selben Zeit

beauftragte ihn die Konigin mit dem Bau eines neuen Hauses in Greenwich3®,

%8 Er regierte nach der dritten Parlamentsauflosung elf Jahre ohne Parlament. Wagner-Rieger,
Residenzen, 1979, S. 169.

%9 Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 170.

%% Summerson, Inigo Jones, 1966, S. 39.
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Dieser Palast der Konigin dirfte der unmittelbare Reflex von Inigo Jones Reisen
nach Italien um 1613/14 gewesen sein, bei der er die Emilia, das Veneto und
spater Florenz, Rom und Neapel besucht hatte. Er verbrachte auch mehrere
Wochen in Vicenza und Venedig, wo er sich Architekturstudien widmete und
Palladios Quatro Libri dell”Architektura kopierte. Aber das waren nicht die
einzigen Anregungen die Jones aus Italien nach England brachte, auch Einflisse
durch Serlio, Labacco und Scamozzi, den er in Venedig traf, schlugen sich in
seinen Werken von 1615-1625 nieder®,

Mit dem Bau von Queen’s House erdffnete Inigo Jones der englischen
Architektur neue Perspektiven. Legte man in England, im Bereich des
Protestantismus, groBen Wert auf eine unrémische, unkatholische Haltung, die
man mit dem Festhalten an der eigenen Vergangenheit und an spatgotischen
Formen in der Architektur zu demonstrieren versuchte, so kam es nun zu einem
abrupten Paradigmenwechsel in der englischen Baukunst und zu einer radikalen
Abkehr von spatmittelalterlichen manieristischen Formen3®2,

Die Grundsteinlegung zum Bau von Queen’s House erfolgte bereits 1616, aber
nach dem Tode von Anne 1619 stoppten die Arbeiten und wurden - nach einigen
Verénderungen die Eingliederung in den Park betreffend - erst 1635 vollendet.
Queens House besteht aus zwei querrechteckigen Blocken, die mittels einer
Bricke Uber eine dazwischen verlaufende StraRe, verbunden sind (Abb. 71). Das
Hauptgewicht bei der Gestaltung des Gebdudes legte der Architekt auf die
Proportionen, auf das Verhaltnis von Kubus und Detail. Im Nordtrakt (Abb. 72)
befindet sich hinter einem leichten Risalit die quaderférmige, Uber beide
GescholRe reichende Halle. Nach Siden hin (Abb. 73) erhebt sich tber dem
rustizierten UntergeschoR das Piano Nobile, das sich in einer weiten Saulenloggia
zum Garten hin 6ffnet. Nach oben wird der schlichte, kastenformige Komplex
durch eine Balustrade abgeschlossen. Ein Vorbild fir diese villa suburbana dirfte
die Medici-Villa von Giuliano da san Gallo in Poggio a Caiano (1480-85)
gewesen sein, an die auch die geschwungene Eingangsstiege und die Offnung mit

%1 Summerson, Inigo Jones, 1966, S. 36.
%2 Toman, Barock, 1997, S. 164.
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der Sdulenloggia zur Gartenfront erinnert. Auch die Villen von Scamozzi
variieren das Thema in sehr &hnlicher Weise3%.

1617 soll Jones Plane fir ein Star Chamber entworfen haben, das der Konig,
sobald Geld vorhanden ware, errichten lassen wollte. aber die Entwiirfe wurden
nicht verwirklicht, denn am 12. Janner 1619 zerstorte ein Brand das Festgebaude
des Hofes und die nachste Aufgabe fir Inigo Jones war der Neubau des
Banqueting House in Whitehall (Abb. 74). In nur drei Monaten, in denen Jones
mit verschiedenen Losungen experimentierte, entstand das Konzept fiir den
monumentalen Repréasentationsbau, der in einem fir den englischen
Paladianismus typischen Gemisch von venezianischen und vicentiner Motiven
komponiert war®**, Der Bau war eine isolierte groRe Halle (Abb. 75), (Abb. 76),
die dem alten englischen Architekturmotiv folgte. Er hatte die Weite einer
Basilika und besal} ursprunglich an der Siidseite eine Apsis als Thronraum, die
aber bald beseitigt wurde. Sie gab dem Raum eine Richtung und vermittelte einen
sakralen und zugleich antiken Eindruck®®. Die in ersten Entwirfen vorgesehene
Akzentuierung der Fassade durch einen Giebel wurde zugunsten eines
durchlaufenden Gebdalkes aufgegeben, einer Betonung der Horizontalen, die
typisch fur den englischen Schlossbau wurde. Die Fassade ist durch ionische
Halbsdulen im UntergeschoR und Kompositpilaster im Obergeschol3 gegliedert®®.
Unter anderem gestaltete Jones fiir James I. noch die Queens Chapel, eine in den
St. James Palace integrierte Hofkapelle.

Ein wesentlich monumentaleres Projekt, das aber den Wirren des Burgerkrieges
zum Opfer fiel, war der Plan von Charles I. eine gigantische Palastanlage
errichten zu lassen. Der neue Whithall Palace der den alten Tudor Palast
ersetzen sollte, war als eine vielhofige Anlage in Rechteckform geplant. Der
Entwurf von 1638 (Abb. 77), (Abb. 78) entstand in einer Zeit, in der Charles I.

ohne Parlament regierte, und man sich besonders dem Katholizismus nahe fiihlte.

%% Toman, Barock, 1997, S. 164.

% Ebenda, S. 164.

% Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 174.

%% Toman, Barock, 1997, S. 164.

Der Bau von Banqueting House ist in engem Zusammenhang mit den Planen von Star Chamber zu
sehen, die Ahnlichkeiten mit Banquetting House aufweisen, Summerson, Inigo Jones, 1966, S. 49.
»From medieval times the Star Chamber was where the King’s Council met and it was so called
camera stellata or chambre des estoilles, because in the fourteenth century it was decorated with
gildet stars*. Harris, King’s Arcadia, 1973, S. 115.
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Um einen mittleren quadratischen Hof sind konzentrisch Nebenhofe
angeordnet®®’. Die Mittelachse bilden zwei hintereinander gestaffelte, von
doppelten S&ulenstellungen gerahmte Hofe - der erste rund und der zweite
quadratisch - die grofRe Halle und die Hofkapelle. Obwohl die Anlage fast doppelt
so groR wie der Escorial ist, zeigt sie in vielem Ahnlichkeiten mit diesem. Sie hat
einen groRen Hof in der Mitte, einen runden Hof und auch die Lage der Kapelle
ist ahnlich. Die langgestreckte Fassade zum Fluss ist durch eine Kolossalordnung
und Risalite gegliedert. Die Mitte wird durch zwei kuppelbekrénte Turmelemente
betont. Auch die Louvrefassade war Jones bekannt, aber auf’er der VVerwendung
von Pavillons und der Tirme ist seine Losung von franzdsischen Vorbildern weit
entfernt3%,

Unter Charles Il. (1660-83) und seinem Nachfolger James Il. (1685-88) erreichte
der absolutistische Regierungsstil in England seinen HOohepunkt. Das spiegelte
sich auch im Hofzeremoniell wider, welches sich an der burgundisch- spanischen
Tradition orientierte und wesentlich ausgefeilter als in Frankreich war3®%,

Im September 1666 zerstorte eine Feuersbrunst groRe Teile Londons. 13.000
Hauser, 87 Stadtkirchen und die Kathedrale fielen dem Brand zum Opfer. Charles
I1. beauftragte Sir Christopher Wren und dessen Kollegen Pratt und May mit der
Erstellung von Wiederaufbaupldnen und einem Konzept flir eine moderne
Stadtanlage. Letzteres scheiterte, aber 51 neue Kirchenbauten und der Neubau von
St. Pauls Cathedral wurden verwirklicht*®,

1682/83 begann Charles Il. auRerhalb Londons in Winchester einen Palast, der
vermutlich in Zusammenhang mit Versailles zu sehen ist zu bauen. Von diesem
Gebaude aus sollte man auf die Stadt blicken. Entlang einer Avenue von der
Kathedrale weg zum Palast sollten vom Adel Schlésser errichtet werden. Das
Projekt wurde nie ausgefihrt®,

Der nach der Vertreibung der katholischen Kdnige 1688 eingesetzte William 1II.
und seine Gemahlin Mary lieBen ab 1689 anstelle eines Tudorpalastes die

Sommerresidenz Hampton Court (Abb. 79) errichten. Nur ein Bruchteil von den

%7 Wagner-Rieger, Residenzen, 1979. S. 175.
%% Summerson, Inigo Jones, 1966, S. 131.

%9 Wagner-Rieger, Residenzen 1979, S. 176.
% Toman, Barock, 1997, S. 166.

“ Wagner-Rieger, Residenzen, 1979, S. 177.
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urspringlichen Planen (Abb. 80) wurde ausgefihrt. Sie umfassten verschiedene
Flugel, Galerien, Hofe und Gartenanlagen. Auch im Aufriss wurden wesentliche
Veranderungen vorgenommen, sodass der heutige viergeschoRige Bau als
Kompromiss zu sehen ist. Das giebelbekronte Portal der Gartenfassade und die
Durchfensterung der Fassaden weisen auf franzosische Einflisse hin. Insgesamt
konnte die Anlage im Louvre ein Vorbild haben*®.

9.3 Frankreich

Um 1590 war Paris, das hundert Jahre spéter ein europdisches Kunstzentrum von
Weltrang sein sollte, eine vom Birgerkrieg ausgeblutete, architektonisch wenig
ansehnliche Stadt. Die Ansédtze einer monumentalen Bautdtigkeit waren zum
Stillstand gekommen, der Louvre eine Dauerbaustelle, der moderne Schlossbau
hatte sich im 16. Jahrhundert unter Franz I. auerhalb von Paris vornehmlich im
Loiretal entwickelt und Les Etats - die Stdnde - und nicht L état - der Staat -
hatten die Macht*®. Den Ausgangspunkt fir grundlegende kiinstlerische
Erneuerungen bildete ein politisches Ereignis. Nachdem der Bourbone Heinrich
IV. Paris erobert und 1598 den Religionskrieg** mit dem Edikt von Nantes
beendet hatte, begann er mit dem zielgerichteten Ausbau der Monarchie, der
Wiederherstellung der staatlichen Autoritét und der Forderung der Wirtschaft. Er
wahlte Paris zum Sitz seiner festen Residenz, denn wie seit dem friihen Mittelalter
ublich, hatte der Konig noch im 16. Jahrhundert auf verschiedensten Schldssern
residiert. Auch der Louvre, das im 16. Jahrhundert ausgebaute Schloss in Paris,
war bis dahin nur ein Herrschaftssitz unter vielen‘®,

Unter Heinrich 1V. stand der Schlossbau zundchst im Schatten von
stddtebaulichen Malnahmen. Place des Vosgese, Pont Neuf mit der Place
Dauphine, der Wiederbeginn des Louvre-Ausbaus mit der Galerie an der Seine
sowie die Wiederherstellung des Tuilleriengartens und die Fertigstellung der 1563

begonnenen Wasserleitung fallen in seine Regierungszeit. Erst unter Maria de

%2 Toman, Barock, 1997, S. 168.

% Belser, Bd. V, 1993, S. 268.

“% 1m 16. Jahrhundert war die franzésische Nation durch einen Biirgerkrieg zwischen Protestanten
und Katholiken entzweit. Erst nach seiner Riickkehr zum Katholizismus konnte Heinrich V.
erfolgreich den Thron besteigen. Aber wahrend in Frankreich der Protestantismus bekampft
wurde, wurde er im Ausland aus nationalen Interessen tatkraftig unterstitzt. Pevsner, Europdische
Avrchitektur, 1989, S. 353f.

“%5 Schemper, Renaissance und Barock, 2003, S. 118.



116

"Medici, der zweiten Gattin von Heinrich IV. kam es nach dessen Tod zur
Errichtung von aufwendigeren Schlossbauten. Mit der Planung beauftragte sie
Salomon de Brosse, den ersten bedeutenden franzosischen Architekten des 17.
Jahrhunderts Uberhaupt, der von 1615 bis 1620 fur sie das Palais du
Luxembourg (Abb. 81), (Abb. 82) errichtete’®. Die urspriingliche Konzeption
zeigt ein Corps-de-Logis mit Eckpavillons, Seitentrakten und einem niedrigen
Eingangsfllgel, dessen Mitte ein Uberkuppelter Pavillon betont. Die einzelnen
Baukorper sind klar gegliedert und werden durch die Dachzone zusammengefasst.
Die Rustizierung der Fassade erinnert an den Palazzo Pitti, den Stadtpalast der
Medici in Florenz*’.

Die Stabilisierung, die Frankreich unter Heinrich 1V. erfahren hatte, wurde
wahrend der Regierungszeit von Maria de’Medicis und Ludwig XIII.
(1610-1643) rasch zunichte gemacht. Aufstdnde des Adels, der seine Position zu
starken versuchte und die stdndig schwelenden Konflikte mit den Hugenotten
sorgten fir Unruhe im Land. Erst als 1624 Kardinal Richelieu die Staatsgeschéfte
ubernahm, beruhigte sich die Lage. Seinem geschickten Paktieren war es auch zu
verdanken, dass die franzosische Krone gestarkt aus den Wirren des
DreiRigjahrigen Krieges hervorging, die Macht der Casa Austria im Reich
hingegen geschwacht wurde. Kardinal Mazarin, der die Staatsgeschafte fir den
minderjahrigen Ludwig XIV. (1643-1715) leitete, fuhrte Richelieus Politik fort.
Mit der Zerschlagung des Aufstandes von Parlament und Hochadel gegen das
absolutistische Konigtum und dem Friedensschluss mit Spanien ebnete er
Frankreich den Weg zur Vormachtstellung in Europa*®. Nach dem Tode
Mazarins im Jahr 1661, die Finanzen waren geordnet, der Staatsapparat
funktionierte, und das Land hatte gefestigte Grenzen, bernahm Ludwig XIV.

selbst die Regierungsgeschéfte. Dies war der letzte Schritt zur absoluten und

%% Schemper, Renaissance und Barock, 2003, S. 118f.

“" Toman, Barock, 1997, S. 124.

Symmetrische Anlagen wie das Palais de Luxembourg waren seit langer Zeit fiir Frankreich
charakteristisch. Sie hatten sich zu Beginn des 16. Jahrhunderts aus der Tradition des
mittelalterlichen Burgenbaues und aus dem Vorbild italienischer Renaissancepaléste entwickelt.
Monumentale AusmaRe erreichte dieser Typus mit dem Plan von Delormes fur die Tuilerien
(1564). Der Bau sollte finf Hofe und eine fast 200 FuB lange Fassade umfassen und diirfte unter
dem Einfluss von Herreras Escorial geplant worden sein. Pevsner, Europdische Architektur, 1989,
S. 344,

“% Toman, Barock, 1997, S. 123.
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zentralistischen Herrschaft in Frankreich. Der wichtigste Ratgeber des Konigs,
ausfiihrendes und kontrollierendes Organ wurde Jean Baptiste Colbert, dessen
Kompetenzen nun praktisch alle Bereiche von Politik, Finanzen bis Kunst
umfassten. Nach dem Willen Colberts sollte die Kunst ab nun vorrangig dem
Ruhme Frankreichs und der Reprasentation des Sonnenkonigs dienen. Diese
Anforderungen konnte nur das klassische, ,,gereinigte” Kunstwerk erftllen, das in
Akademien nach italienischem Vorbild entstand. Den Akademien stand Colbert
als Préfekt vor. Auch die Staatsbaukunst lag in seinen Handen und eréffnete ihm
ein wirksames Instrument zur Formulierung und Steuerung der Architektur, denn
glanzende Bauwerke schufen den prunkvollen Rahmen fir Hof und Staat. Ein
typisches Beispiel fiir die Kunstpolitik Colberts ist die Baugeschichte der
Ostfassade des Pariser Louvres*®,

Der Louvre (Abb. 83), die franzosische Konigsresidenz in Paris war (ber
Jahrhunderte hinweg eine Baustelle. Fast jeder Herrscher hatte die
Vierfligelanlage im 16. Jahrhundert modernisieren oder erweitern lassen. Mitte
des 16. Jahrhunderts hatte man den mittelalterlichen Komplex durch einen Palast
im Renaissancestil ersetzt, der weitgehend auf den Fundamenten der alten Burg
basierte. Durch Erweiterungen entstand bald eine vierfliigelige Anlage (Abb. 84),
die substantiell im Sldwestviertel des heutigen Gebaudes erhalten ist. 1624
erfolgte ein neuerlicher Ausbau durch den Uhrenpavillon von Lemercier (Abb.
85) und die 6stliche Halfte der Cour Carrée, deren Ausbau Le Vau leitete. Der
Innenhof wurde geschlossen und die Anlage war unter Beibehaltung der bereits
bestehenden Gliederung um das Vierfache seines urspringlichen AusmaRes
erweitert worden. Dennoch hatte das Schloss keine repréasentative Fassade zur
Stadt hin. Daher forderte Colbert Architekten und Kunstsachverstandige auf,
Plane fur diese Ostfassade zu entwickeln. Da Colbert mit den Entwirfen von
Houdin und Le Vau nicht zufrieden war, lud er die renomiertesten italienischen
Architekten Gianlorenzo Bernini, Pietro da Cortona, Carlo Rainaldi und
Francesco Borromini, - der ablehnte - ein, Plane zu erstellen. SchlieBlich blieben
zwei Vorschlage von Bernini zur Wahl. Doch die letztendlich 1667/68

ausgefuhrte Losung der Ostfront (Abb. 86) mit ihrer langen S&ulengalerie,

%9 Schemper, Renaissance und Barock, 2003, S. 123.
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stammte von Claude Perrault, der seit 1664 Generalinspektor der koniglichen
Bauten war und iwurde in letzter Instanz von Ludwig XIV. personlich ausgesucht.
Perraults Entwurf verkorperte besser als alle vorhergehenden die Idee des
franzosischen Konigtums, greift dabei das Motiv der Kolonnade als wiirdige
Schaufront vor dem noch spétmittelalterlichen Palastkomplex auf, verleiht ihr
aber klassische Strenge*®. Zum vornehmen Erscheinungsbild des Geb&udes tragen
zwei Motive bei, die Perraults Louvre-Fassade dem Entwurf Berninis verdankt:
die Flachdacher mit den Balustraden und die verhaltnismaRige Flachheit der
Fassade, deren drei Risalite nur wenig vorgezogen sind, ahnlich dem Entwurf
Berninis. Beide Motive waren damals fir die Architektur in Frankreich eine
Neuheit. Abgesehen davon hielt sich Perrault an den Formencodex innerhalb der
nationalen Tradition. Uber einem zuriickhaltend gestalteten SockelgeschoR ist die
langgestreckte Fassade mit einer freistehenden Kolossalordnung, bestehend aus
schlanken Saulenpaaren, gegliedert. Typisch franzosisch sind auch die Fenster mit
segmentformigem Abschluss*!. Insgesamt war an die Stelle einer bewegten,
barocken Interpretation  Antikenbezogenheit und Regelhaftigkeit  der
franzdsischen Kunstauffassung getreten. Zum Entsetzen Colberts entschied sich
der Konig noch vor der Fertigstellung der Louvre-Kolonnaden dazu, den Hof von
Paris nach Versailles zu verlegen. Das aufierhalb von Paris gelegene Anwesen
sollte zu diesem Zweck ausgebaut werden, denn Ludwig XIV. hegte seit langerem
eine Vorliebe fir jenes Gebiet, in dem sein Vater ein kleine Jagdschloss hatte*'2.

Bereits 1668, nach dem Frieden von Aachen, hatte der prunkvolle Ausbau des
1623 urspriinglich fir Kardinal Richelieu errichtete Baus in Versailles
begonnenen. Er war erst im Jahr 1631 zu einer dreiflligeligen Anlage (Abb. 87)
erweitert und im selben Jahr in den Besitz von Ludwig XIII. gekommen war.
Entscheidende Impulse zum Ausbau 1668 kamen wohl durch das prachtvolle
Landschloss Vaux-le-Vicomte des Finanzministers Nicolas Fouquet, das den Neid
Ludwig XIV. erweckte. Mit Le Vau, Le Brun und Le Notre beauftragte der Konig
jene Kinstler, die bereits in Vaux-le-Vicomte bahnbrechend neue Konzepte
entwickelt hatten. Vor allem die Einbindung in die Natur und die Konzeption

% Toman, Barock, 1997, S. 130f.
“ Rosner, Europaische Architektur, 1989, S. 352.
2 Schemper, Renaissance und Barock, 2003, S. 124.
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entre cour et jardin, waren maligebend fur die neuerliche Erweiterung. Als erste
MaRnahme erfolgte der Ausbau des véaterlichen Schlosses unter Einbeziehen des
Altbestandes*®, die Festlegung des Achsensystems und schliel3lich die Anlage des
Parks selbst*4, Le Vau ummantelte das Herz des Schlosses aus der Zeit Ludwigs
XII1, das bis heute in der Cour de Marbre erhalten ist. Die Gartenfront (Abb. 88)
wurde vOllig neu gestaltet und liel? bereits den Einfluss der Ostfassade des Louvre
erkennen. Das Gebéude erschien als breiter geschlossener Block mit 25 Achsen.
Die mittleren elf Achsen waren im ersten GeschoR hinter eine Terrasse
zuriickgesetzt. Die Fassade war rhythmisch durch ionische Saulen und
Doppelséulen im HauptgeschoR und Rundbogendffnungen im gebénderten
Sockelbereich gegliedert. An Stelle der Pavillons waren Risalite und eine
durchlaufende Gebélkzone getreten. Eine Attika mit einer Statuenbalustrade
bildete den Abschluss nach oben und ersetzte das steile franzodsische Dach.
1677/78, anlaBlich des Friedes von Nijmwegen, der die franzdsische
Vormachtstellung in Europa besiegelte - Ludwig XIV. war am Hohepunkt seiner
Macht - beschloss der Konig abermals eine Erweiterung. Joules Hardouin-
Mansart schloss in einem ersten Schritt die Gartenterrasse (Abb. 89) und betonte
die Mitte des Bauwerks im Sinne Le Vaus durch eine funfsaulige Kolonnade. Der
dadurch entstandene Raum enthalt die Spiegelgalerie, die den von Franz 1. in
Fontainebleau eingefuhrten Raumtypus ins Monumentale steigert. Diesem
dreifltigeligen Kern, der die Cour de Marbre umschloB, legte Hardouin-Mansart
die querausgerichteten Nord- und Sudtrakte vor, die einen zweiten Hof, die Cour
Royal, umschlossen. Die (ber 670 Meter breite Fassadenfront behielt das
Gliederungssystem der é&lteren Fassade bei. Aus der ursprunglich straffen
Rhythmik wird auf diese Weise eine ,,monotone*, endlose Reihung. Aufgefangen

wird die ungeheure Grol3e der Bauten durch die anschlieBenden Gartenanlagen*s.

3 Ludwig XIV. soll trotz Abraten des Architekten darauf bestanden haben, dass der alte Kern
erhalten bliebe. Dieser Kernbau nahm die Appartements Ludwigs XIV. auf. Im Zentrum wurde
das Schlafzimmer des Kdnigs eingerichtet, genau in der Ost-West-Achse, da sein Tagesablauf dem
der Sonne entsprach. Die Raume der Le Vauschen Ummantelung dienten im Siiden der Kdnigin
Marie-Therese, im Norden als Repréasentationsraume, welche durch die nicht mehr erhaltene
GroBRe Gesandtentreppe und den Salon d"Hercule erschlossen waren. Toman, Barock, 1997, S.
133.

“% Toman, Barock, 1997, S. 133.

% Schemper, Renaissance und Barock, 2003, S. 125.
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Von grolRer Bedeutung fur die weitere Entwicklung des Residenzbaus wurde die
Einbindung des Schlosses in den Park (Abb. 90), der wie das Schloss selbst fest
in in das Zeremoniell eingebunden war. Mit seinen Lauben, Lustbauten, Brunnen
und Figurengruppen bot er den idealen Rahmen fir grandiose Feste. Er war das
Werk zweier Kinstler: Jules Hardouin-Mansart und André Le Notre. Der Garten
zeigt die kanonische Dreiteilung von Parterre, Bosketts und im Anschluss daran
die mit einem weitgespannten Netz von Alleen Uberzogene Landschaft. Die
Hauptalleen laufen auf zwei Brennpunkte zu: auf das Schloss und auf den
Freiraum rund um den Apollobrunnen. Die am reichsten ausgestattete Achse
verlauft von der Mitte bis zum Parterre. Hier legte man zwei Bassins an, dieses
Parterre d"Eau ist mit Figuren - Personifizierungen der Hauptflisse Frankreichs -
geschmickt. Vor dem Nord- und dem Sudfligel befinden sich prachtige
Broderieparterres mit zahlreichen Prunkvasen und Statuen. Entsprechend der drei
Hauptfassaden des Schlosses besitzt auch der Garten drei Blickachsen. Ludwig
XIV. gab den Besuchern einen selbstverfassten Leitfaden, in welchem er die
Reihenfolge der einzelnen Sehenswirdigkeiten festlegte. Er fiihrte den Besucher
an die ikonologisch wesentlichen Punkte der Gérten, zeigte was zusammen oder
hintereinander zu betrachten war und machte so Sinnbeziige deutlich*:e,

Versailles spiegelt den unumschrénkten Willen Ludwig XIV. wider. Er setzte sich
mit der Errichtung der Anlage nicht nur gegen die Meinung seiner Hofleute wie
etwa der des Finanzministers Colbert, sondern auch gegen die Widerwaértigkeiten
der Natur durch. Ein Zeitgenosse, der Herzog von Saint Simon, beschrieb die
Gegend als ,,eine denkbar trostlose, kargliche Statte, ohne Aussicht, ohne Wasser,
ohne festes Erdreich sogar, denn hier besteht der Boden nur aus Flugsand oder
Sumpfgelande, und mithin mangelt es auch an frischer Luft, denn sie kann hier
nur schlecht sein*. Doch der Konig liel die Stimpfe durch seine Soldaten
trockenlegen, lastete ihnen ungeheure Erdarbeiten auf, lieR die Parks mit
ausgewachsenen Bdaumen bepflanzen und das Wasser flr die Brunnen und
Wasserspiele von weither heranleiten*'’. So wurde Versailles zum Hohepunkt der

europdischen Schlossbaukunst, nicht nur wegen seiner GroRe, Pracht und

46 Hansmann, Gartenkunst, 1988, S. 97ff.
4" Hansmann, Gartenkunst, 1998, S. 97f.
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Fortschrittlichkeit seiner Anlagen, sondern auch aufgrund der perfekten
Inszenierung absolutistischer Macht*8,

48 Toman, Barock, 1997. S. 133.
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10 Zusammenfassung

»Dieser Palast ist so haBlich wie nur irgendeines der Hauser in der Rue de
Lombards zu Paris. Ein Tor aus Brettern wie zu einer Scheune ...ein Hofraum so
eng...” hiel3 es am Ende des 16. Jahrhunderts tber die Wiener Hofburg. Ein
Jahrhundert spéater beschreibt Casimir Freschot in seinen ,,Memoires de la Cour de
Vienna“ den Zustand in dem sich die Alte Burg befand wenig schmeichelhaft mit
folgenden Worten: ,,Die alte Burg ist erbarmlich. Ihre Mauern haben eine Dicke
wie jene der starksten Walle; die Treppen sind armselig ohne Zierde; die
Gemaécher niedrig und enge Decken von gemalter Leinewand; die FulRbdden aus
Brettern von Tannen wie in dem mindesten Burgerhause; kurz alles so einfach,als
ob es fur Ménche erbaut ware. Dem ist noch hinzuzufiigen, daR statt irgendeines
Gartens nur ein kleiner umschlossener Raum unter dem Fenster der Kaiserin
vorhanden ist, in welchem man einige Blumen pflanzt und ein wenig Griin
unterhalt. Man mul aber auch der Wahrheit gemal sagen, daR die Geméacher des
rémischen Konigs (Josef I.) und der Koénigin, wie jene des Erzherzogs, jetzt
Ko6nigs von Spanien (spaterer Kaiser Karl VI1.), welche an die Burg stoRen, etwas
besseren Ansehens sind.*““®* Im Bereich der Sommerresidenzen war der Befund
ahnlich. Auch die wenige Jahre zuvor vollendete Favorita auf der Wieden
entsprach nicht Freschots Erwartungen an die Residenz eines groRRen Kaisers wie
Leopold I. es war. Das Kaiserhaus konnten mit den modernen Bauten der
Hoflinge nicht mehr konkurrieren und den Bauten Ludwigs XIV. hatte der Kaiser

nach 1683 in und um Wien erst recht nichts Vergleichbares entgegenzusetzen.

Auch der Vergleich einer Stadtansicht von Jakob Hoefnagel aus dem Jahre 1609
(Abb. 7) mit der 1683 entstandenen Vogelschau Daniel Suttingers (Abb. 12),
(Abb. 92) 1aRt im Bereich der Hofburg, den Leopoldinischen Trakt ausgenommen,
keine wirklich einschneidenden Veranderungen erkennen - ganz anders als im 16.
Jahrhundert (Vgl. Abb. 91 und Abb. 7)

“9Casimir Freschot: Memoires de la Cour de la Vienne, KéIn 1705, S. 5. Zitiert bei Dreger,
Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 194.
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Zu Beginn des 17. Jahrhunderts bestand die Residenz aus drei separaten
Schlossbauten, die fur einzelne Familienmitglieder errichtet worden waren. In der
ersten Halfte des Jahrhunderts beschrankte man sich auf Sanierungsmalinahmen
am Schatzkammertrakt und Veranderungen an den Gartenanlagen und darauf, die
gerade anfallenden rdumlichen Bedurfnisse durch Zweckbauten abzudecken. So
gaben Vermahlungen einen Anlass um rasch grof3e Unterhaltungsraumlichkeiten
fur Tanz und Theater zu errichten. Die Planung zur Erneuerung der Reitschule in
der zweiten Hélfte des Jahrhunderts war auch durch die Baufélligkeit des
Gebédudes notwendig geworden. Ein umfangreicheres Bauvorhaben und einen
ersten Schritt zu Modernisierung im Bereich der Hofburg stellte in der zweiten
Hélfte des 17. Jahrhundert die Errichtung des Leopoldinischen Traktes dar, mit
dem das Geviert des Burghofes endlich geschlossen werden sollte. Sein
endgultiges Aussehen und seine GroRe verdankte dieser letztendlich dem
Umstand, dass der Vorgéngerbau durch einen Brand stark beschadigt worden war.
Nach dem Bau des Leopoldinischen Traktes von 1660 stagnierte jedoch die

Modernisierung der Hofburg fir viele Jahre.

Bei den habsburgischen Geb&uden auflerhalb der Stadtmauern Wiens gab es im
17. Jahrhundert etwas umfangreichere Veranderungen. Es wurden die Favorita auf
der Wieden von Kaiser Matthias und die Favorita im Augarten - das Gartenpalais
Trautson von Ferdinand Ill. neu erworben. Auch lassen sich mehr bauliche
Aktivitaten feststellen, die aber teilweise mit den Besitzerinnen, den kunst-und
baufreudigen Gattinnen oder Witwen der Kaiser in engem Zusammenhang stehen.
So wurden die Katterburg und die Favorita auf der Wieden mit ihren Gérten noch
vor dem Turkenjahr 1683 mehrfach ausgebaut bzw. verschonert. Die
Gartenanlagen des Neugebdudes wurden erweitert und am Geb&ude selbst
Ausbesserungen vorgenommen. Nach den Zerstérungen von 1683 wurden die
Favorita auf der Wieden, Laxenburg und Kaiserebersdorf sofort wieder instand
gesetzt und auch ausgebaut.

An der durch die Turkenbelagerungen ebenfalls in Mitleidenschaft gezogenen
Hofburg kam es auch nach 1683 wieder nur zu Adaptierungen. Das gesamte

Jahrhundert hindurch war trotz Planungen nie wirklich ernsthaft der Versuch
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unternommen worden der Anlage ein einheitliches Aussehen zu geben und sie zu
einer standesgemallen Residenz auszubauen. Ein unbedeutender Brand im Jahr
1699 veranlasste Leopold I. zwei Jahre spater noch dazu ein heute verschollenes
Modell fur einen Neubau der Hofburg durch Johann Lucas von Hildebrand
erstellen zu lassen. Auch unter Joseph 1., dessen kulturpolitische Ausrichtung sich
von der traditionellen Auffassung seines Vaters in manchem abwandte und sich

bereits an jener Ludwigs XIV. orientierte, blieb die Residenz unveréndert.

War Wien zunéchst in den friihen Jahren barocken Bauens im Vergleich zu Graz
oder Salzburg eine unbedeutende Stadt, so gewann sie durch den Umstand, dass
der in Graz aufgewachsene Ferdinand Il., Wien zu seinem Residenzort und auch
zum Verwaltungssitz der Lander und des Reiches machte, wieder an Bedeutung.
Wien entwickelte sich damit endguiltig zur Hauptstadt des Habsburgerreiches und
auch zum Zentrum des Heiligen RGmischen Reiches.

Es setzte nun eine verstarkte Bautatigkeit ein, von der jedoch die Wiener
Hofbauten kaum betroffen waren, denn in Zeiten der Gegenreformation spielten
in der Stadt zun&chst profane Bauaufgaben eine untergeordnete Rolle und auch
das Kaiserhaus setzte diesbeziiglich keine Impulse. Ohne gréliere Verédnderungen
wurde die zuletzt im spateren 16. Jahrhundert erweiterte Hofburg als Residenz fir
den Kaiser des Heiligen rémischen Reiches wiederverwendet. Allein die

Befestigungsanlagen wurden ausgebaut.

In der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts stand in Wien der Bau katholischer
Kirchen und Kloster im Vordergrund. Nach dem Sieg am ,Weien Berg“ bei
Prag, der als gottliche Flgung gefeiert wurde, hatte Ferdinand Il. 1620 die
Stiftung von Karmeliterkirchen gelobt und der Bau von Kirchen und Kollegien
anderer Orden, insbesondere der vom Kaiserhaus sehr gefdrderten Jesuiten,
sollten folgen. Durch diese vom Hof gestutzte Klosteroffensive entstanden in
kirzester Zeit eine Anzahl von neuen Klostern, deren Hauptaufgabe es war, zu
einer Rekatholisierung der Stadt beizutragen.

Um ihrer Frommigkeit, die durch die religionspolitischen Auseinandersetzungen

im Zeitalter der Konfessionalisierung eine besondere Ausformung erreichte und
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unter der Bezeichnung ,Pietas Austriaca“ in barocken Ruhmeswerken
beschrieben wurde, glaubwirdig Ausdruck zu verleihen, kam es auch spéater zu
mehreren Stiftungen von Kapellen oder Altéren - z. B. im Stephansdom - sowie
von Gnadenbildern und Reliquien.

Die Gegenreformation bedeutete auch fir die kaiserliche Baupolitik einen
wichtigen Einschnitt, denn zugunsten einer konfessionell — religiésen Baupolitik

trat die Errichtung reprasentativer Profanbauten in den Hintergrund.

Wie an vielen anderen mitteleuropéischen Hofen des 17. Jahrhunderts, hatte sich
auch am habsburgischen Hof in Wien das Italienische durchgesetzt. Das Gastspiel
der norditalienischen Baumeister, die mit Ferdinand Il. an den Wiener Hof
gekommen waren, sollte Jahrzehnte dauern und endete erst in den 90er Jahren des
17. Jahrhunderts, denn in Zeiten der Gegenreformation bevorzugte das
Herrscherhaus einen an Italien und am Zentrum der katholischen Welt, also an
Rom, orientierten Baustil. Spater wurde die ,,R6mische Bau-Kunst“ mitunter
gezielt eingesetzt, um auf die Herrschaft der Habsburger Gber Rom und Italien
hinzuweisen*?,

Die italienischen Baumeister aus den Sippen der Tencalla, Carlone und Luchese
etc. waren durchwegs mit dem Bau der ab 1620 neu errichteten Kirchen betraut,
die unter direkter Patronanz des Kaiserhauses standen, und sie waren auch fur die
Bauten des Hofes im profanen Bereich zustéandig. Die Tatigkeit fir den Hof
bedeutete nicht unbedingt eine gesicherte Existenz, aber der Titel und das Amt
des kaiserlichen Architekten und die damit verbundene ,,Hoffreiheit” eroffneten
ihnen den Zugang zu einem breiteren Kreis von geistlichen und adeligen
Bauherren, deren Auftrage einen gewissen Wohlstand erméglichten.

Die Schlisselfigur der Architektur des Wiener Hofkreises war der kaiserliche
Hofarchitekt Filiberto Lucchese. 1655 brachte er mit dem Palais Abensberg-Traun
ein neues Fassadengestaltungsprinzip nach Wien, das um 1660 in ganz
Mitteleuropa verbreitet war und auch bei der Neugestaltung des Leopoldinischen
Traktes Anwendung fand. Die so gestalteten Fassaden zeichnen sich durch eine

flach gehaltene kolossale Pilastergliederung, Putzfelder und akzentlos

“polleroB, Auftraggeber, 1999, S. 22.
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gleichbleibende Reihung der Achsen aus. Elemente dieses
Fassadenplanimetrismus, der bis um 1690 im Osten Osterreichs vorherrschend
bleiben sollte, finden sich auch an anderen Habsburgerbauten unter Leopold I. in
weniger fortschrittlicher Form: an der Fassade der 1690 wiederaufgebauten
Favorita auf der Wieden und am Jagdschloss Ebersdorf. Die Fassade der Favorita

im Augarten war durch einen Portalturm unterbrochen.

In seinem um 1670 niedergeschriebenen Werk von der Architektur formuliert der
Architekturliebhaber und Theoretiker Karl Eusebius von Liechtenstein diese Idee
der unakzentuierten Gliederung, welche die Lange einer Fassade hervorhebt,
folgendermalien: ,,Dan was brachtig ist in einem Gebeu, will ein Leng haben —
und jehe langer, jehe vornehmer — dan dises ist das greste Ansehen und
Herligkeit...“**

Residenzbauten gehérten im 17. und 18. Jahrhundert zu den gréRten und
umfassendsten Bauaufgaben, denn sie waren mehr als nur Wohngebaude. Sie
pragten das Image eines Herrscher oder einer Dynastie.

Erstmals ausfuhrlich mit dem Bautyp ,,Residenz* und ,,Palast* setzte sich Joseph
Furttenbach in seinen Architekturtraktaten  Architektura civilis (1628) und
Architektura recreationis (1640) auseinander. Sein idealer Schlossbau war eine
ungegliederte Vierfliigelanlage mit einem Arkadenhof, aber auch mehrhofige
Anlagen entsprachen seinen Gestaltungsprinzipien. Das Motiv des Hofes war
auch fur die Schlossbauten der Habsburger bestimmend. Der Vorteil bei der
Gestaltung von mehrhofigen Schlossanlagen bestand darin, einem alten Baukern
einer mittelalterlichen Anlage neue reprasentative Hofe vorzubauen. Eine
Vorgangsweise, die auch bei der vor 1642 fiir die Kaiserin Eleonora Gonzaga
ausgebauten Favorita auf der Wieden und spater an der Hofburg zur Anwendung
kam.

Allgemein spielte der Bezug zum jeweiligen Vorgéngerbau stets eine
entscheidende Rolle. Dieser Respekt vor dem Tradierten — der auch im

theoretischen Schrifttum der Zeit reflektiert wurde - bestimmte das adelige

421 Eleischer, Liechtenstein, 1910, S. 179f.
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Bauverhalten bis in die Zeit des Spatbarock. Tradition und Innovation wurden
auch von ,,modernen* Auftraggebern sorgféltig gegeneinander abgewogen.*?
Auch fir die Bautatigkeit der Habsburger im 17. Jahrhundert galt, dass sie mehr
von Umgestaltungen und Erweiterungen von bereits bestehenden Schlossanlagen
gekennzeichnet war als von Neubauten. Diese Erweiterungen passten sich der
Gesamtanlage an, entsprachen aber dennoch dem Stil ihrer Zeit.

In seinen Ausflihrungen zum Thema Residenzbau stellte Furttenbach auch fest:
“...daR dergleichen gebaw/ ehe und zuvor selbige ausgericht/ mit sonderbarem
Fleil3 betrachtet/ unnd an Kosten nichts gespart worden/ delwegen an zierlich:
und Dapfferkeit zue langwurigem gebrauch/ und gleichsam ewiger memoria, so
dadurch zu hinterlassen/ nit zu zweiffeln ist.“** Ein Gedanke, der bei den
habsburgischen Herrschern in Wien im 17. Jahrhundert nur bedingt Anwendung
fand.

Als Begriindung fur den Umstand, dass es zu keinen kostspieligen, grof3en
Bauprojekten kam, wird immer wieder angefiihrt, dass die Residenz in Wien nur
eine von vielen Anlagen war, die es zu erhalten gab. Typisch fur die Residenzen
der Habsburger, sowohl der Osterreichischen als auch der spanischen Linie, war
die Fille an Gebauden aus denen sie bestanden. Die Residenzfunktion ging vom
Zentrum der Stadt flieBend in die umliegende Landschaft Gber. So gehdrten zur
Wiener Residenz aulRer der Hofburg noch die Schldsser alte und neue Favorita,
Schonbrunn, das Neugebdude, Kaiserebersdorf und Laxenburg, die teilweise in
einen jahreszeitlichen Residenzwechsel eingebunden waren, sowie im weiteren

Sinne auch die Kloster des Donautales.

Massiv auf das Bauverhalten wirkten sich die hohen Ausgaben fir
Befestigungsanlagen und Ristung aus, die durch die unsichere Randlage Wiens
und die Kriegszeiten entstanden waren. So wurden unter Ferdinand Il. 1623 etwa
zehn Millionen Gulden fur militarische Zwecke verwendet. Der Bau der ,,casa di
bagno*, des kaiserlichen Leibbades kostete im Jahr 1624 gerade 400 Gulden. 500

422 orenz, Architektur, 1999, S. 223.
428 Fyrttenbach, Architektura civilis, 1628, S. 1.
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Gulden betrugen die Kosten fiir einen Brunnen und 9200 fiir einen Tanzsaal**.
1627 gab Ferdinand Il. das Geld zur Errichtung der Jesuitenkirche und
unterstiitzte so den Bau des wichtigsten Geb&udekomplexes Wiens nach der
Hofburg*®.

Ferdinand Ill. unterstiitzte wie sein Vater Sakralbauten, doch das meiste Geld
mulite auch er kriegsbedingt in den Festungsbau investieren und nach Kriegsende
in Reparaturarbeiten. Seine wahre Vorliebe galt allerdings aufwendigen Objekten
des Kunstgewerbes, deren Ankauf ihm jedoch erst nach Beendigung des
dreiBigjahrigen Krieges moglich war. Bereits 1640 hatte er die Schatzkammer
renoviert und sie mehr oder weniger offentlich zuganglich gemacht. Der
auffallende Kontrast zwischen den einzigartigen Exponaten und der
altertumlichen  Architektur der Residenz wurde 1649 sogar in einer
Stadtbeschreibung erwéhnt. Ferdinand Ill. begeisterte sich auch fur flamische
Malerei und veranlaite die Aufstellung der 1400 Werke umfassenden
Gemaldesammlung seines Bruders Leopold Wilhelm in der Stallburg*®, die 1657

aus den spanischen Niederlanden nach Wien gebracht wurde.

Wie schon in der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts, gehdrten auch unter Leopold
I. die kaiserlichen Sammlungen zu den bevorzugten Sehenswirdigkeiten der
Hofburg. Doch wurde ab 1658, dem Regierungsantritt Leopolds I., auch ein
Ausbau der Residenz in Angriff genommen, denn es setzte ein steigendes
Bedurfnis nach Représentation ein und, hervorgerufen durch den wachsenden
Hofstaat herrschte Platzmangel. Durch die Errichtung des Leopoldinischen
Traktes sollten die bis dahin unabhangig voneinander stehenden, zum Komplex
der Hofburg gehdrenden Bauten, zu einer architektonischen Einheit verbunden
werden und ein Hofsystem entstehen. AulRerdem ermdglichte der Bau des Traktes
eine Enfilade. Auch ein Gesamtkonzept zur Fassadenvereinheitlichung der
gesamten Hofburg wurde erstellt. Die Vorbilder sind in der neuen Munchner
Residenz aber auch in Bauten der spanischen Habsburger zu sehen.

24 Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914, S. 164.
“2 pippal, Kleine Kunstgeschichte, 2000, S. 68.
26 polleroR, Auftraggeber, 1999, S. 19.
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Der Krieg gegen Frankreich und die Auseinandersetzungen mit den Turken, die
1683 ihren HOhepunkt fanden, brachten auch fir Leopold 1. finanzielle
Beschrankungen. Seine Begeisterung fir Pretiosen, Musik und Theater blieb
dennoch ungebrochen. Seine Hochzeit mit der Infantin Margarita Teresa war
Grund fir die Inszenierung eines RoRballettes und Opernauffiihrungen. Alleine
die Auffihrung der Oper ,Il pomo doro“ verschlang 300.000 Gulden. Und
wéhrend fir den Bau des Leopoldinischen Traktes gerade 50.000 Gulden
aufgewendet wurden, erstand Leopold I. in der Zeit von 1661-1670 bei einem
einzigen Goldschmied Juwelen und Geschmeide fir 350.000 Gulden. Einen
grolleren Anteil am Budget fur die jahrlichen Reprédsentationsausgaben in der
Hohe von einer Million Gulden machten auch Geschirr fir die kaiserliche Tafel
sowie Geschenke aus. So wurden 1699 fur die Hochzeit Josefs 1. 64.000 Gulden
nur flr Silbergeschirr und Kleinodien an eine Augsburger Firma bezahlt*?’,

Nach der Niederlage der Tirken im September 1683 begann der Wiederaufbau
der zerstdrten Schlosser Favorita auf der Wieden, Laxenburg und Kaiserebersdorf.
Alleine das schwer beschadigte kaiserliche Jagdschloss in Kaiserebersdorf wurde
um 171.000 Gulden renoviert.

Warum die Wiener Hofburg, die zentrale Residenz der Habsburger auch nach
1683 fiir viele Jahre unveréndert blieb ist damit aber nicht ausreichend zu
begrinden. Der Schwerpunkt der angemessenen Reprasentation der kaiserlichen
Wirde lag im 17. Jahrhundert eher im Bereich von Theater, Oper und von
grofRartigen Sammlungen aber auch im Sakralen, durch religiose Monumente. Fir
den Bereich der Profanarchitektur gilt, dass diese Form von Représentation im 17.

Jahrhundert bei den Habsburgern nur sehr schwach ausgebildet war.

Dennoch war Représentation auch fur die Bautatigkeit der Habsburger ein nicht
unwesentlicher Faktor. Wenn die habsburgischen Regenten die Hofburgen in
Prag, Pressburg, Graz oder Innsbruck auch ausbauen lieRen, so handelte es sich
dabei um Schlgsser, die nicht dauernd vom Herrscher bewohnt wurden. Diese
Bauten hatten sozusagen Stellvertreterfunktionen zu erfillen — sie sollten an den

Herrscher erinnern auch wenn dieser nicht zugegen war.

“7 polleroR, Auftraggeber, 1999, S. 21.
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Die habsburgischen Bauprojekte in Innsbruck und Graz, Prag und Pressburg
waren jenen in Wien sehr &dhnlich. Neben Instandhaltung und Reparaturen
beschrénkten sie sich auf Formen der Reprasentation, die auch der ,,Recreation”
dienten. Es standen Bauten fur Pferde und Sammlungen sowie Theater und Oper
im Vordergrund. Bereits im Jahre 1629, lieR Erzherzog Leopold V. in Innsbruck
ein freistehendes Komddienhaus durch Christoph Gumpp errichten. Es sollten
noch mehr als 20 Jahre vergehen bis die Wiener Hofburg unter Kaiser Ferdinand
I11. einen Theatersaal erhielt. 1670 sorgte in Innsbruck ein gewaltiges Erdbeben
dafiir, dass Kaiser Leopold I. - Innsbruck verfugte damals nicht mehr tber einen
eigenen Hof - einen zusatzlichen, als Witwensitz konzipierten Residenzbau
errichten lieR3.

Aber auch die Residenzen der Nebenlinien und die kaiserlichen Bauten in Prag
und Pressburg litten unter den finanziellen Beschrdnkungen. So finanzierte der
Erbgespan Graf Paul Palffy 57.727 Gulden vor fir den dringend notwendigen
Umbau der Burg von Pressburg in den Jahren 1636-1649, die aber nie
zuriickgezahlt wurden. Die gesamten Umbaukosten beliefen sich laut einem
Revisionsbericht auf 198.143 Gulden.

So bemerkenswerte Objekte wie das Prager Belvedere, das unter Ferdinand I.
errichtet wurde oder Katharinenkirche und Mausoleum Kaiser Ferdinands II. in

Graz entstanden jedoch nicht mehr.

Wéhrend man sich baustilmaRig an Italien und Rom orientierte war das Leben bei
Hof vom burgundisch- spanischen Hofzeremoniell gepragt, das seinen Hohepunkt
unter Leopold I. erreichte. Bedingt durch das Hofzeremoniell kam es auch am
Kaiserhof in  Wien zur Ubernahme der vielrdumigen burgundischen
Architekturtradition. Wahrend das Zeremoniell vorgab, ab welchem Zeitpunkt
einem Mitglied der kaiserlichen Familie ein eigener Hofstaat zustand und die
Anzahl der Personen festlegte, die ihm anzugehéren hatte, lie es die Wahl der
Raumlichkeiten frei, doch waren die habsburgischen Kaiser bestrebt, die selben
Raumlichkeiten wie ihre Vorgénger zu bewohnen, nur Kaiser Leopold I. verlegte

seine Représentationsrdume — wenn auch nicht immer freiwillig — dreimal.
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Der Blick nach Minchen, England oder nach Frankreich macht deutlich, wie
unterschiedlich der Residenzbau im Vergleich zum Habsburgerhof in Wien
verlief.

Bereits zu Beginn des 17. Jahrhunderts entstand im herzoglichen Minchen eine
Furstenresidenz, deren Ausmal}, Bauvolumen und ideologisches Programm alles
vorher Dagewesene in den Schatten stellte. Unter Maximilian 1. war durch
sukzessives Durchsetzen seiner Vorstellungen eine Residenz entstanden, deren
Grundidee - eine mehrere Hofe umfassende regelméRige Anlage mit einer
Schaufassade an der AuBenfront — in Mitteleuropa bald Nachahmung finden
sollte.

Auch in England setze nach den Jahren unter Elisabeth 1., in denen es so gut wie
keine Bautatigkeit des Hofes gab, 1603 mit der Thronbesteigung von James I. ein
vermehrtes Bedurfnis nach Représentation ein, das sich auch in einer Zunahme an
Hofbauten widerspiegelte. Mit dem Bau von Queen’s House und dem
Banquetting House von Whitehall eréffnete Inigo Jones, der Hofarchitekt des
Konigs, mit seiner an Palladio orientierten Architektur der englischen Baukunst
neue Perspektiven.

Richtungsweisend fur den SchloRbau sollte aber die Residenz des franzdsischen
Konigs Ludwig XIV. in Versailles werden, gegen dessen Kunstpolitik das
Interesse Leopolds 1. fur Architektur und bildende Kunst vergleichsweise schlecht
abschnitt. Aus dieser Not eine Tugend machend, stellte der Biograph Leopolds I.
Gottlieb Eucharius Rinck des Kaisers ,,modestie” und Frommigkeit ausdrucklich
der personlichen Eitelkeit und Verschwendungssucht Ludwigs XIV. gegeniber.
Die Hofburg zeige, dass der Kaiser ,,seinem genugsamen und frommen Gemiithe
geméal, mehr die Simplizitdt als die Pracht liebte“.#?® Sicherlich war die
Herrschaftsauffassung des Kaisers im Unterschied zu jener des Sonnenkonigs
vorwiegend religiés und weniger machtpolitisch motiviert und auch sein
BewuBtsein fiir Tradition war starker ausgepragt*?®, sodass die Geringschatzung
der architektonischen Moderne Ausdruck seiner spezifisch habsburgischen
Herrschafts- und Repréasentationsauffassung war.

“28 polleroR, Auftraggeber, 1999, S. 20
9 Auch Ludwig XIV. legte Wert auf Kontinuitit. So bestand er beim Bau von Versailles darauf,
dass der alte Kern des véterlichen Schlosses erhalten blieb und bewohnte diesen spéter selbst.
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In und um Wien setzte nach der zweiten Tirkenbelagerung eine wahre
Baueuphorie ein, die aber das Kaiserhaus zundchst nicht erfasste. Die Bauten
dieser Zeit zeichneten sich dadurch aus, dass an die Stelle der bisher (blichen
gleichférmigen Achsenreihung eine deutliche Fassadendezentralisierung und-
rhythmisierung trat*®.

Am Wiener Hof kam es erst unter Josef 1., der sich in seiner kulturpolitischen
Ausrichtung auch an Ludwig XIV. orientierte, zu einem Wandel. Er versuchte den
kaiserlichen Fuhrungsanspruch auf dem Gebiet der Architektur wieder
herzustellen. Ab 1695 wurde die bereits seit 1693 in Planung befindliche
Sommerresidenz fir den Romischen Konig in Schénbrunn errichtet und Johann
Bernhard Fischer von Erlach entwarf ein Modell zur Vereinheitlichung des
Gebdudekomplexes der Hofburg aber, der barocke Ausbau der Residenz (Abb.
93) sollte erst unter Karl VI. beginnen. Ab 1717 entstanden durch den in Rom
ausgebildeten Johann Bernhard Fischer von Erlach und seinen Sohn in rascher
Folge vereinzelte Neubauten wie Hofbibliothek, Reichskanzlei, Hofstallungen
oder die Winterreitschule, als moderne Glanzlichter eingebettet in den alten
Baubestand. Wichtige Bereiche blieben aber weiterhin von Modernisierungen
verschont, sodass sich ein wohliiberlegtes Gleichgewicht von Alt und Neu ergab,
in dem die traditionsreichen Spuren jahrhundertealter Herrschaft wohl

absichtsvoll konserviert worden sind*3..

%0 pippal, Kleine Kunstgeschichte, 2000, S. 75.
3! Lorenz, Architektur, 1999, S. 227.
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Hofgartens von 1640-41, Grundriss und Querschnitt. (aus: Fidler, Seicento, 1990)

Abb. 10: Projekt fiir die Sanierung der Schatzkammer und des Ballhausgebaudes
1640-41. (aus: Fidler, Seicento, 1990)

Abb. 11: Projekt fiir den Paradeisgarten von 1640-41, Grundriss.(aus: Fidler,
Seicento, 1990)

Abb. 12: Vogelschau der Wiener Hofburg 1683. (Ausschnitt aus einer Ansicht
Wiens von Daniel Suttinger (aus: Dreger, Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914)

Abb. 13: Wiener Hofburg, Lageplan (aus: Schreiber, Die Hofburg, 1993, S. 94)

Abb. 14: L. O. Burnacini, Theater der Hofburg. (aus: Lorenz, Barock in
Mitteleuropa, 2006)

Abb. 15: FulRturnier in Wien vor der Hofburg 1560 (aus: Csendes/Opll, Wien,
2003)
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Abb. 16: Projekt fur die Fassadenvereinheitlichung des Leopoldinischen Traktes
von Filiberto Luchese, ab 1660, Zeichnung von Pramer (aus: Lorenz, Barock in
Mitteleuropa, 2006)

Abb. 17: Ansicht Schweizertrakt und Leopoldinischer Trakt, 1672, G. Matth.
Vischer. (aus: Dreger, Baugeschichte der k. k. Hofburg, 1914)

Abb. 18: Ansicht der Hofburg mit dem Burgplatz, 1672, G. Matth. Vischer. (aus:
Dreger, Baugeschichte der k. k. Hofburg, 1914)

Abb. 19: Leopoldinischer Trakt gegen die Vorstadt, S. Kleiner. (aus: Dreger,
Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914)

Abb. 20: Leopoldinischer Trakt, Sudfront. (aus: Fidler, Seicento, 1990)

Abb. 21: Leopoldinischer Trakt, Stidfront, Detail der Attikazone. (aus: Fidler
Seicento, 1990)

Abb. 22: Wiener Hofburg von Suden, J. A. Delsenbach. (aus: Fidler, Seicento,
1990)

Abb. 23: Plan des Tummelplatzes der Wiener Hofburg. (aus: Dreger,
Baugeschichte der k.k. Hofburg, 1914)

Abb. 24 und Abb. 25: Kaiserebersdorf, G. M. Vischer, 1672. (aus: Reiter, Alte
Ansichten aus Osterreich, 2007)

Abb. 26: Kaiserebersdorf, S. Kleiner. (aus: Dreger, Baugeschichte der k.k.
Hofburg, 1914)

Abb. 27: Neugebdude, 1568/69-um 1587, J. A. Delsenbach. (aus: Rosenauer,
Spatmittelalter und Renaissance, 2003)

Abb. 28: Das Neugeb&dude und seine Garten, 1649. (aus: Feuchtmller,
Neugebéude, 1976)

Abb. 29: Projekt zur Neugestaltung des Neugebdudes, um 1675. (aus:
Feuchtmuller, Neugeb&ude, 1976)

Abb. 30: Laxenburg, G. M. Vischer, 1672. (aus: Sigmund, Haus Habsburg, 1995)

Abb. 31 und Abb. 32: Schénbrunn-Katterburg, G. M. Vischer, 1672. (aus: Reiter,
Alte Ansichten aus Osterreich, 2007)

Abb. 33: Die Gegend der Favorita auf der Wieden 1609. (Detail aus: VVogelschau
der Stadt Wien von Jakob Hoefnagel , Historischer Atlas Wien, 10/2005)

Abb. 34: Favorita auf der Wieden mit Gartenanlagen, G. M. Vischer, 1672. (aus:
Schldss, Baugeschichte des Theresianums, 1998)
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Abb. 35: Favorita auf der Wieden, vermutliches Projekt von Pramer zur
Fassadenvereinheitlichung unter der Verwendung der Darstellung von Vischer.
(aus: Schléss, Baugeschichte des Theresianums, 1998)

Abb. 36: Fassadenansicht der Favorita auf der Wieden nach 1685, S. Kleiner
(aus: Cendes/Opll, Wien)

Abb. 37: Favorita im Augarten um 1671. (aus: Fidler, Seicento, 1990)

Abb. 38 und Abb. 39: Favorita im Augarten, Pramer. (aus: Tietze,
Architekturwerk, 1915)

Abb. 40: Ruine der Favorita im Augarten. (aus: Fidler, Seicento, 1990)

Abb. 41: Graz mit SchloRberg und Stadtburg an der Mur, 1999, A. Trost. (aus:
Haidmayer, Die Grazer Burg, 1985)

Abb. 42: Grazer Burg, (aus: Praschl-Bichler, Die Habsburger in Graz, 1998)

Abb. 43: Grazer Burg von Siden, A. Trost. (aus: Haidmayer, Die Grazer Burg,
1985)

Abb. 44: Graz, Ferdinandstrakt, 1732, J.J. Deyerlsberg. (aus: Haidmayer, Die
Grazer Burg, 1985)

Abb. 45: Seckau, G. M. Vischer, 1681. (aus: Reiter, Alte Ansichten aus
Osterreich, 2007)

Abb. 46: Seckau, Mausoleum fiir Karl 11. von Innerdsterreich. (aus:
Vocelka/Heller, Die Lebenswelt der Habsburger, 1997)

Abb. 47 und Abb. 48: Graz, Katharinenkirche und Mausoleum. (aus:
Woisetschlager, Giovanni Pietro de Pomis, 1974)

Abb. 49: Innsbruck von Norden, M. Merian, 1649. (aus: Felmayer, Okt 47, 1986)

Abb. 50: Innsbruck, Teilansicht der Reitschule, und des Buhnenhauses des
Comaddienhauses von Osten, J. Strickner. (aus: Felmayer, Okt 47, 1986)

Abb. 51: Innsbruck, Grundriss Hofburg, Ausschnitte mit dem Hoftheater. (aus:
Felmayer, Okt 47, 1986)

Abb. 52: Innsbruck, Vogelschau mit dem ,,Neuen Palast“, Ausschnitt, F. H.
Rindler. (aus: Felmayer, Okt 47, 1986)

Abb. 53: Innsbruck, Entwurfsmodell flr den ,,Neuen Palast®. (aus: Weigl, der
»Neue Palast” in Innsbruck, 2006)
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Abb. 54: Schloss Ambras, Ausschnitt, J. Hoefnagel. (aus: Castrum Ameras, 1995)
Abb. 55: Schloss Ambras, Merian, 1649. (aus: Castrum Ameras, 1995)

Abb. 56: Schloss Ambras, Spanischer Saal von Siiden. (aus: Felmayer, Okt 47,
1986)

Abb. 57: Schloss Ambras, Spanischer Saal, Innenansicht nach Westen. (aus:
Felmayer, Okt 47, 1986)

Abb. 58: Prag, Burg. (aus: Burian, Prager Burg, 1975)

Abb. 59: Prag, Lustschloss der Kénigin Anna. (aus: Schemper, Renaissance und
Barock, 2005/06)

Abb. 60: Prag, Lustschloss der Konigin Anna. (aus: Stankova, Prag, 1993)

Abb. 61: Pressburg, Ansicht der Burg von Stiden, Ausschnitt, Hofnagel. (aus:
Holcik, Die Burg von Bratislava, 1982)

Abb. 62: Pressburg, Grundriss der Burg nach dem Palffischen Umbau, um 1740.
(aus: Holcik, Die Burg von Bratislava, 1982)

Abb. 63: Pressburg, Konigiche Burg und Gartenpalais Palffy, M. Engelbert. (aus:
Fidler, Seicento, 1990)

Abb. 64: Pressburg, Plan der sternférmige Befestigung, Priami, 1663. (aus:
Holcik, Die Burg von Bratislava, 1982)

Abb. 65: Munchen, Neuveste. (aus: Die Minchner Residenz, 2000)

Abb. 66: Munchen, Neuveste mit Ballhaus, Antiquarium und Brunnenhof. (aus:
Héeutle, Die Residenz, 1892)

Abb. 67: Munchen, Residenz. (aus: Haeutle, Die Residenz, 1892)

Abb. 68: Minchen, Residenz mit Gartenanlage. (aus: Héeutle, Die Residenz,
1892)

Abb. 69: Munchen, Residenz, G. M. Fischer, 1644, aus: Kunst und Architektur
unter Wilhelm V. und Maximilian, Online im WWW unter URL.: http//www.
archiv.ub.uni-marburg.de/diss/z2000/0400/html/Htmlpro/Kolleg/Grafik/Ergebni...
(28.07.2005)

Abb. 70: Miinchen, Residenz, Fassade, G. M. Fischer, 1644, aus Kunst und
Architektur unter Wilhelm V. und Maximilian, Online im WWW.unter URL.:
http//www. archiv.ub.uni-
marburg.de/diss/z2000/0400/html/Htmlpro/Kolleg/Grafik/Ergebni...(28.07.2005)
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Abb. 71: Greenwich, Queen’s House, Grundriss. (aus: Summerson, Inigo Jones,
1966)

Abb. 72 und 73: Greenwich, Queen’s House Nord- und Sudansicht. (aus:
Summerson, Inigo Jones, 1966)

Abb. 74: Whitehall, Banqueting House. (aus: Summerson, Inigo Jones, 19669
Abb. 75 und Abb. 76: Whitehall, Banqueting House, Grundriss und Schnitt.
(aus: Summerson, Inigo Jones, 1966)

Abb. 77: Whitehall, Palace, Grundrissentwurf. (aus: Harris, King’s Arcadia,
1973)

Abb. 78: Whitehall, Palace, Fassadenentwurfe. (aus: Harris, King’s Arcadia,
1973)

Abb. 79: Hamton Court Palace. (aus: Toman, Barock, 1997)
Abb. 80: Hamton Court Palace, Grundriss. (aus: Toman, Barock, 1997)

Abb. 81: Paris, Palais de Luxembourg, Grundriss. (aus: Schemper, Renaissance
und Barock, 2005/06)

Abb. 82: Paris, Palais de Luxembourg, (aus: Wundram/Hubala, Renaissance und
Barock, 1993)

Abb. 83: Paris, Louvre, Grundriss. (aus: Schemper, Renaisance und Barock,
2005/06)

Abb. 84: Paris, Louvre, AulRenansicht des corps d"hotel, um 1610. (aus: Prinz,
Das franzosische Renaissanceschloss, 1994)

Abb. 85: Paris, Louvre, Pavillon von Jaques Lemercier, 1639. (aus: Schemper,
Renaissance und Barock, 2005/06)

Abb. 86: Paris, Louvre, Ostfassade von Claude Perrault (aus: Schemper,
Renaissance und Barock, 2005/06)

Abb. 87: Versailles, Jagdschloss Ludwigs XIII. (aus: Schemper, Renaissance und
Barock, 2005/06)

Abb. 88: Versailles, Gartenfront um 1675. (aus: Schemper, Renaissance und
Barock, 2005/06)

Abb. 89: Versailles, Gartenfront nach 1678. (aus: Toman, Barock, 1997)

Abb. 90: Versailles, Schloss und Gartenanlage, Ende 17. Jahrhundert. (aus:
Toman, Barock, 1997)
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Abb. 91: Areal der Wiener Hofburg, Ausschnitt aus Wolmuet 1547. ( aus:
Historischer Atlas Wien)

Abb. 92: Areal der Wiener Hofburg, Ausschnitt aus Suttinger 1684. (aus:
Historischer Atlas Wien)

Abb. 93: Areal der Wiener Hofburg, Ausschnitt aus Huber 1769-72. (aus:

Historischer Atlas Wien)
Abb. 94: Stammtafel der Habsburger nach der Landerteilung von 1564. (aus:
Vocelka/Heller, Die private Welt der Habsburger, 1998)
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Abb. 16: Projekt fir die Fassadenverelnheltllchung der Wlener Hofburg
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Abb. 17: Ansicht Schweizertrakt und Leopoldinischer Trakt 1672 (Vischer)
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Abb. 18: Ansicht der Hofburg mit dem Burgplatz 1672 (Vischer)
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Abb. 19: Lopoldinischer Trakt (Kleiner)

Abb. 20: Leopoldinischer Trakt, Stidfront



Abb. 21: Leopoldinischer Trakt, Stidfront, Detail der
Attikazone
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Abb 22 Wlener Hofburg von Suden 1719 (Delsenbach) rechts
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Abb. 23: Plan des Tummelplatzes,mit der Reitschule am unteren Rand
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Abb. 28: Das Neugebaude und seine Garten 1649 (Merian)
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Abb 29 Projekt zur Neugestaltung des Neugebaudes und seiner Garten um 1675 (Merlan)
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Abb. 30: Laxenburg 1672 (G. M: Vischer)
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Abb. 31: Schénbrunn-Katterburg 1672 (G. M. Vischer)
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Abb. 34: Favorita mit Gartenanlagen 1672 (G. M. Vischer)

Abb. 35: Favorita, vermutlich Projekt zur Fassadenvereinheitlichung unter Verwendung der
Darstellung von G. M. Vischer aus dem Jahr 1672 (W.W. Pramer)
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Abb. 37: Favorita im Augarten um 1671
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Abb. 38: Favorita im Augarten (Pramer)
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Abb. 39: Favorita im Augarten, Fassadendetail
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Abb. 40: Rume der Favorlta im Augarten (Klelner)
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Abb. 41: Graz mit SchloRRberg und Stadtburg an der Mur um 1699 (Trost)
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Abb. 43: Grazer Burg von Suden 1700 (Trost)
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Abb. 44: Graz Ferdinandstrat
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Abb. 45: Seckau 1681 (Vischer)
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Abb. 47: Westfassade der Katharinenkirche und des Grazer Mausoleums 1772 (Kleiner)
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Abb. 48: Ansicht der Katharinenkirche und des Grazer Mausoleums 1772 (Kleiner)
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Abb. 50: Teilansicht der Reitschule und des Blihnenhauses des Comddienhausess von Osten vor
1776 (Strickner)



RV 2 - v 5 P LS SR

Abb. 51: Ausschnitte mit Hofoperntheater aus dem Grundriss der Innsbrucker Hofburg 1773 (J.
Walter)



Abb 52 Vogelschau der Stadt Innsbruck mit dem "Neuen Palast" 1723
Detail (Rindler)



(e
)

-
(IR J3 0

ey

Abb. 53: Entwurfsmodell fur den "Neuen Palast" in Innsbruck 1670
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Abb. 56: Ambras, Spanischer Saal
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Abb. 61: Pressburg, Ansicht der Burg von Stiden el)
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Abb. 62: Pressburg, Grundriss des ErdgeschoRes nach dem Palffyschen Umbau

Abb. 63: Pressburg, kénigliche Burg und Gartenpalais Palffy (Engelbert)
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Abb. 64: Pressburg, Projekt einer sternférmigen Befestigung von Priami 1663



“NEUVESTE
INM

Abb. 65: Die Neuveste in Minchen um 1540
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Die Residenz im Ja.hrer 1623
~ (nach Wenzel Hollar)

Abb. 67: Die Residenz in Minchen vor der letzten Bauphase
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Abb. 68: Die Residenz in Miinchen mit Gartenanlagen imJahr 1644 (nacﬁ
Merian)
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Abb. 69: Die Re5|den2|n Munchen 1644 (Flscher)
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Abb. 71: Greenwic Grudris von Queen’s House
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Abb. 72: Greenwich, Nordansicht von Queen’s House
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Greenwich, Stidansicht von Queen’s House
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Abb. 73

Whitehall, Banquet

House
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Abb. 74
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Banqueting House

Abb. 76: Whithall,

Schnitt

Abb. 75: Whithall, Banqueting House

Grundriss

g o o0% ey

.20 I oeTee g}

2o MEL R o TS )
S

. Lnnunllﬂnr_a.
'

},&f.’ nanaan
»! 4

o B

cabs ayvaviess

260

Abb. 77: Whitehall, Palace



Jvld./«,‘d“‘

41/ |
3E

Abb. 79: Hamton Court Palace
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Abb. 80: Hamton Court Palace
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Abb. 81 I5‘aris, Grundriss des Palais du Luxemgoﬁrg
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Abb. 83: Paris, Grundriss Louvre
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Abb. 87: Versallles, Jagdschloss LudW|g XII.

Abb. 88: Versailles, Gartenfront um 1675

Abb. 89: Versailles, Gartenfassade nach 1678



Abb. 90: Versailles, Schloss und Gartenanlage, Ende 17. Jahrhundert
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Abb. 92: Areal der Wiener Hofburg, Ausschnltt aus Suttinger-Plan 1684
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Abb. 93: Areal der Wiener Hofburg, Ausschnitt aus der Vogelschau von

Huber 1769-72
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Abb. 94: Stammtafel
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Abstract

Mit der Ubersiedelung Kaiser Ferdinands 1. nach Wien gewann die Stadt wieder
an Bedeutung und entwickelte sich dadurch endgultig zur Hauptstadt des
Habsburgerreiches. In der Stadt setzte verstarkte Bautatigkeit ein, von der jedoch
die Hofbauten kaum betroffen waren. In Zeiten der Gegenreformation spielten
profane Bauaufgaben zunéchst eine untergeordnete Rolle, denn der Bau von
Kirchen und katholischen Kléstern war fur das katholische Kaiserhaus wichtiger.
Die zuletzt im spéten 16. Jahrhundert erweiterte Hofburg, die aus drei separaten
Schlossbauten bestand wurde ohne groRere Veranderungen fir Ferdinand Il. als
Residenz verwendet. In der ersten Halfte des 17. Jahrhunderts beschréankten man
sich unter Ferdinand II. und seinem Sohn Ferdinand Ill. auf
Sanierungsmaflinahmen am Schatzkammertrakt und auf Verdnderungen an den
Gartenanlagen und darauf, die gerade anfallenden rdumlichen Bedurfnisse durch
Zweckbauten abzudecken, die hdufig der Recreation dienten wie. Die Planung der
Erneuerung der Reitschule in der zweiten Halfte des Jahrhunderts stellte ebenfalls
eine durch Baufalligkeit notwendig gewordene MaRnahme dar. Ein
umfangreiches Bauvorhaben im Bereich der Hofburg und ein erster Schritt zu
Modernisierung war der Bau des Leopoldinischen Traktes um 1660, der mit dem
Plan einer Fassadenvereinheitlichung gekoppelt war. Bei den habsburgischen
Gebduden aullerhalb der Stadtmauern gab es im 17. Jahrhundert etwas
umfangreichere Verdnderungen. Es wurde die Favorita auf der Wieden von Kaiser
Matthias und die Favorita im Augarten von Ferdinand Il1. erworben. Auch lassen
sich mehr bauliche Aktivitdten feststellen, die aber teilweise mit den
kunstsinnigen Gattinnen oder Witwen der Kaiser in engem Zusammenhang zu
sehen sind. So wurden die Katterburg und die Favorita auf der Wieden mit ihren
Garten noch vor dem Turkenjahr 1683 mehrfach ausgebaut bzw. verschénert. Die
Gartenanlage des Neugebaudes erfuhr eine Erweiterung und am Gebdude selbst
wurde Ausbesserungen vorgenommen. Nach den Zerstérungen von 1683 wurden
die Favorita auf der Wieden, Laxenburg und Kaiserebersdorf sofort wieder

instand gesetzt und auch ausgebaut. An der ebenfalls durch die Turkenbelagerung



in Mitleidenschaft gezogenen Hofburg kam es auch nach 1683 wieder nur zu
SanierungsmafRnahmen.

Insgesamt waren die profanen Bauaktivitaten der Habsburger im 17. Jahrhundert
von Umgestaltungen und Erweiterungen von bestehenden Schlossanlagen
gekennzeichnet. Als Begriindung flr die geringe Baufreudigkeit gelten die Kosten
fir die Fllle von Gebauden der habsburgischen Residenz, die es zu erhalten gab.
Hohe Ausgaben fiir Befestigung und Ristung, verursacht durch die Randlage
Wiens, aber auch der Umstand, dass im 17. Jahrhundert der Schwerpunkt der
angemessenen Représentation der kaiserlichen Wirde eher im Bereich von
Theater und Oper, von groflartigen Sammlungen aber auch im Sakralen durch
religiése Monumente lag.

Wie an vielen anderen mitteleuropéischen Hofen des 17. Jahrhunderts hatte sich
auch am Wiener Hof das Italienische auf dem Gebiet der Kiinste durchgesetzt.
Das Gastspiel der norditalienischen Baumeister, die mit Ferdinand Il. an den
Wiener Hof gekommen waren endete erst in den 90ern des 17. Jahrhunderts. Das
Leben bei Hof war aber vom burgundisch- spanischen Hofzeremoniell bestimmt,
das auch zur Ubernahme der vielrdumigen burgundischen Architekturtradition
fuhrte. Obwohl das Hofzeremoniell die Wahl der Raumlichkeiten frei lieR, waren
die habsburgischen Kaiser bestrebt die selben Raumlichkeiten wie ihre VVorgéanger
zu bewohnen. Dieser Respekt vor dem Tradierten spiegelte sich auch in ihrem
Bauverhalten.

Die habsburgischen Bautatigkeiten in Innsbruck, Graz, Prag und Pressburg waren
jenen in Wien sehr ahnlich. Auch hier standen Bauprojekte flir Theater und Oper
bzw. Pferde und Sammlungen im Vordergrund.

Der Blick nach Minchen, England und Frankreich zeigt, wie sehr sich das
habsburgische Bauverhalten von dem nach Reprasentation strebenden
Bauverhalten dieser Herrscher unterschied.

Am Wiener Hof kam es erst unter Josef I. zu einem Wandel. Er versuchte den
kaiserlichen Fihrungsanspruch auf dem Gebiet der Architektur wieder

herzustellen.
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