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1. Einleitung

Das Thema fur diese Arbeit ist mir sprichwortlich den Schold gefallen, als ich das
Studienjahr 2005/2006 im Rahmen eines Austauschgmuges in Paris verbrachte, wahrend
dem ich auch meine Diplomarbeitsforschung beginnefite. Schon vor meiner Abreise
dorthin war klar, dass mein Thema irgendetwas mitAfrikanischen Diaspora in Paris zu tun
haben wird. Weil ich (guten) Hip-Hop sehr schathape ich wahrend meines gesamten
Aufenthalts viele franzdsischsprachige Hip-Hop-Rikdtbnen gehdrt und zahlreiche Konzerte
und andere Veranstaltungen besucht, und dabei ist anfgefallen, wie haufig hier
afrikabewusste Inhalte und Botschaften in der ewdgr anderen Form in Erscheinung treten.
Sei es in musikalischer Hinsicht oder in visuellanateriellen Ausdrucksformen wie Graffiti
und Bekleidung, Afrika ist in der Hip-Hop-BeweguRgris’ prasent. Mein Thema lautete also
vorerst ,Afrikabewusstsein in der Hip-Hop-Beweguirmg Paris”. Bei den Vorbereitungen
hierzu zeigte sich schnell, wie viele Zusammen#ebeigegenseitige Beeinflussungen und
Personenflisse es zwischen den Hip-Hop-Szenen rféiahk und Afrikas, und hier im
Speziellen Senegals, gibt, weshalb es mir logisati sinnvoll erschien, mein Thema auf
»Afrikabewusstsein in der Hip-Hop-Bewegung in Parisd Dakar zu erweitern, und einen
zweiten Teil der Forschung in Dakar durchfihrte.

So also kristallisierten sich die Fragestellungenabs, denen ich in dieser Arbeit auf den
Grund gehen will. Das praxeologische Forschungsst® nach der Bedeutung des
Afrikabewusstseins im Hip-Hop umfasst drei Bereja@mlich wie sich Afrikabewusstsein im
Hip-Hop in Paris und Dakar ausdrtickt, auch hinsiiniGemeinsamkeiten und Unterschieden,;
woher dieses Bewusstsein kommt und was fur StrekfuMotivationen und Bedurfnisse
dahinter stehen; und schlussendlich was fur Petispekund Projekte sich daraus ergeben
(kdnnen).

Nach diesen Bemerkungen zu den empirischen Bealregdn, die zur Formulierung meines
Forschungsprojektes fluhrten, ist es unbedingt wgcanh dieser Stelle noch einen weiteren
Punkt zu erwahnen, in dessen Licht die Beschafgjgumt dem Thema zu sehen ist.
Hintergrund fur diese Arbeit stellt das Faktum, dawr Uber 500 Jahren ein européisch
gefuhrter Aggressionskrieg in den Amerikas und Ksfribegonnen wurde, der sich unter
anderem in der Quasi-Ausrottung der amerikanisddeginwohner, der Versklavung bzw.

Ermordung von Afrikanern und ihrer Verfrachtung die ,Neue Welt* mit bis zu 200



Millionen Opferrt und der gewaltsamen Zerschlagung funktionierendérikanischer
Gesellschaftssysteme, der Aufzwingung von Fremdd uwillkirherrschaft und der
Ausbeutung des afrikanischen Kontinents fortset¥teiters steht fest, dass es vor diesen
Ereignissen prosperierende afrikanische Zivilissio gab, die unter anderem die ersten
Universitaten der Welt hervorbrachten, und dasstehelle Nachkommen sowohl der als
Sklaven verschleppten als auch der am Kontinerlie®enen Afrikanern zu den 6konomisch
armsten und politisch machtlosesten Gemeinschalieser Erde z&hlen, sei es im globalen
Vergleich oder im Verhaltnis zu ihren jeweiligentinaalen ResidenzorténEine weitere
historische Tatsache ist, dass es fur diese Enliwigkn von weilRer / européischer Taterseite

nie ein tatsachliches Eingestandnis von Schuld Beee gals.

Es ist auch wichtig darauf hinzuweisen, dass ich \Mleil3e, vor dem Hintergrund eben
erwahnter Geschichte, es mir beim besten Willerhtnenmal3en kann, irgendetwas, das
Schwarze Menschérbetrifft, verbindlich feststellen zu wollen. Viethr méchte ich in dieser
Arbeit wiedergeben, wie ich die Dinge erlebt undgatasst habe, was nicht ausschliel3t, dass
mich meine soziale Position als Weil3e in diesert\¥el Trugschlissen gefiihrt haben mag.

Wenn man als weil3e Person Uber ein Thema schdaibtim Speziellen Schwarze Menschen

! Wernhart, Karl R./ Zips, Werner (2001a). Einfilhgun die theoretischen und methodologischen Grgedia
der Ethnohistorie, in: Karl R.Wernhart/ Werner Z{pgj.): Ethnohistorie. Rekonstruktion und Kultutkgi Eine
Einfihrung, Wien: Promedia, 13-40, 30.

2 Harrison, Faye (1988). Introduction: An AfricanaBpora Perspective for Urban Anthropology, in: Wrba
Anthropology and Studies of Cultural Systems andl&/Bconomic Development, New York, 17 (2-3), 111-
143, 121ff.

% Sowohl die AuBerungen des damalig.brit. Premieisténs Tony Blair 2006 und 2007, als auch das
Anerkenntnis Frankreichs 2001 von Sklaverei unévB8khandel als Verbrechen gegen die Menschlichkeit
wurden so formuliert, dass daraus keine rechtlidd@msequenzen abgeleitet werden kénnen. Zuders ist e
fraglich, inwieweit Bekundungen von Bedauern (,8ovf) ernst genommen werden kénnen, solange die
Strukturen, die fir das begangene Unrecht konistitviren, nach wie vor aufrecht erhalten werden.

4 Lange Zeit habe ich statt ,Schwarz" ausschliel¥ieh Begriff ,Menschen afrikanischer Herkunft* bertuDa
Afrika Wiege der gesamten Menschheit ist und wisshatftliche Arbeiten (siehe etwa J.A.Rogers) gezeig
haben, dass Schwarze und weil3e Menschen sich Meateschheitsgeschichte laufend vermischt haberghstr
auch dieser Begriff nicht korrekt, da ja genau gemen die gesamte Menschheit afrikanischer Herkenft
Was zum Marker fir Differenz und Ausbeutung wuiidegine dunklere Hautfarbe im Vergleich zum ,Weifke
die zu ,Schwarz" konstruiert wurde, wenn auch neit thtention Afrika und ihre Bewohner sowie deren
Nachfahren auszubeuten. Begriffe wie weild und Schieruhen auf sozialen Konstrukten, sind aberalbsh
fur die Betroffenen nicht weniger real sind. Aucbnm vorliegender Arbeit die Erkenntnis zugrundgtliglass
es gilt, die dualistische Herrschafts- und UntecHtingsstruktur, die diesen Begriffen zugrunde Jiegt
Uberwinden, so kommt man doch nicht darum heruraisieerwenden, um reflexiv zur Hinterfagung jener
Macht- und Herrschaftsverhéaltnisse beizutragensigierschaffen haben. Die Grofl3schreibung diergididzu,
darauf hinzuweisen (siehe Zips, Werner/ Kampfein®l€2001). Nation X. Schwarzer Nationalismus, Blac
Exodus & Hip-Hop, Wien: Promedia, 32f.). Dennochrdeeich in dieser Arbeit auch die Begriffe ,afrikecher
Herkunft” bzw. ,europasicher Herkunft* verwenderad3 ich hierbei ,européisch” unter Anfihrungszeiche
setze, soll verdeutlichen, dass eigentlich die ggsdenschheit afrikanischer Herkuntft ist, es figr d
Beschreibung der Geschichte und Gegenwart der Bazgen von Menschen, die am afrikanischen Kontinent
leben, von dort verschleppt wurden und deren Ndchfa und von Menschen, die am européaischen Kemtint
leben bzw. deren Nachfahren, aber notwendig isgedbegriffliche Trennung aufrechzuerhalten.



betrifft, muss man permanent im Hinterkopf behalteiass alle WeiRen, zumindest in
Westeuropa, den Amerikas, der Karibik und in Afrikaan selbst eingeschlossen, ob man das
nun will oder nicht, von der Unterdriickung Schwarkéenschen in der Vergangenheit und
Gegenwart profitieren. Insofern ist fiur diese Atlder Begriff , Teilnehmende Beobachtung*
nicht passend, wenn ich auch an zahlreichen Hip-¥aanstaltungen teilgenommen habe,
und mit den Artists teilweise viel Zeit verbrachable. Denn den Begriff, ,im Sinn einer
ethnographischen ,Feldforschungsmethode’, verbigtbbn die Differenz der historischen
Erfahrungen zu den Nachkommen der versklavten afigkinnen (...)*

Steve Biko brachte es folgendermassen auf den Py(lktis a) fundamental fact that total
identification with an oppressed group in a systkat forces one group to enjoy privilege and
to live on the sweat of another, is impossible. Mlsiociety collectively owes the blacks so
huge a debt that no one member should automatiexibect to escape from the blanket
condemnation that needs must come from the blacldwid is not as if whites are allowed to
enjoy privilege only when they declare their salijawith the ruling party. They are born into
privilege and are nourished by and nurtured in dhgtem of ruthless exploitation of black

energy.®

Oft stellte ich mir die Frage, ob es fur mich alksifée Europaerin tberhaupt legitim sein kann,
Uber ein Thema, das mit Afrika und der afrikanisch&aspora zu tun hat, zu schreiben.
Gedanken dieser Art flammten in jeder Phase desdhang immer wieder auf. Auch wenn ich
diese Arbeit gerne als Teil einer ,historischen i8lwassenschaft® sehen moéchte, die es
.,vermag einen Beitrag zu den emanzipatorischen rAngungen um eine
Geschichtsschreibung zu liefern, die den LeistundenUnterdrickten und Marginalisierten
den ihnen zustehenden Raum dipto bin ich mir doch bis heute nicht vollkommenmiiteer

im Klaren, ob Sozialwissenschaft, tiber Schwarze 9deen von weil3en Menschen betrieben,
einem solchen Anspruch je gerecht werden kann. Deigentlich haben sich die
Marginalisierten in der einen oder anderen Weismemselbst eine Stimme verschafft, nur
wollte man diese nicht recht horen. Insofern derdte dass man als in diesem Bereich
arbeitender Sozialwissenschaftler immer auch ewmmizdest etwas ambivalente Position
einnimmt. Einerseits macht man es sich selbst zumspAich, ,den Unterdrickten und

Marginalisierten Gehor zu verschaffen”, was and#gsider praktischen Machtverhaltnisse der

® Zips, Werner/ Kampfer, Heinz (2001). Nation X. Seinzer Nationalismus, Black Exodus & Hip-Hop, Wien:
Promedia, 24.

® Biko, Steve (1978). | write what | like, Johannesh Heinemann, 66.

7 Zips, Werner (2003a). Das Stachelschwein erirsiert Ethnohistorie als praxeologische Strukturgieste,
Wien: WUV, 28.



Welt wohl auch oft stimmen mag, andererseits ist ai@ger auch mit der Frage konfrontiert, ob
man, angesicht der Tatsache, dass ,die Unterdniftkteden allermeisten Féllen selbst ihre
Stimme erheben, diese aber eben nicht gehért wesadénnicht dazu beitragt, bestehende
Ungleichheiten und Ungerechtigkeiten im Bereich Baprasentation fortzuschreiben, also
einen Diskurs zu legitimieren, demzufolge die Spamtkte von nach westlichen Kriterien
ausgebildeten und anerkannten Wissenschaftlern Mé&ht haben als die der Betroffenen
selbst. Insofern kdnnte man trotz allen guten Maes@é und methodischen und theoretischen
Vorkehrungen dazu beitragen, ein Interpretationgpoh aufrechtzuerhalten, das in der

urspriinglichen Ehe von Kolonialismus und Anthraymie*®

begriindet wurde und noch
immer akademischen Wiurden als symbolischem Kapjedentuber den Stimmen der
Betroffenen Uberproportionalen Wert zuspricht. Bi€efahren bestehen grundsatzlich immer,
und man sollte sich als Wissenschatftler in jedethifdividuell und ehrlich die Frage stellen,
ob der mdogliche Nutzen einer konkreten Forschung dié Betroffenen diese Risiken
Uberwiegt. In der Vergangenheit haben weil3e Memsckentinuierlich tber Schwarze
Menschen geschrieben, und viele der so entstandéverke haben zur Unterdrickung
Schwarzer Menschen beigetragen. Ich denke, dasaukesGrund dieser Geschichte des
.Herunterreprasentierens* und der ebenfalls stapdigenten Einmischung weil3er Menschen,
die meinen, sie wissten, wie Schwarze Menschenresgisollen, um ihre Situation zu
verbessern, was oft zu Spaltungen und Schwachumggmnessiver Bewegungen gefiihrt hat,
verstandlich ist, wenn Schwarze Menschen a prioichtn mit weiRen Menschen
zusammenarbeiten wollen bzw fordern, dass weil3esbham Uber und in ihren eigenen
Communities arbeiten sollén,Black Communities must be studied by black pedpleour
own self-interest (because) we cannot afford to nbsled by the interpretations and
conclusions of statistical studies done by whité® vare interested in preserving the status
quo.*?

Trotz all dieser Problematiken habe ich mich dafitschieden, an diesem Thema fir meine
Diplomarbeit festzuhalten. Zum einen gibt es zuseliespeziellen Thematik einfach (nach
meinem Wissensstand) noch keine Arbeiten. Angesidlgser Tatsache finde ich es besser,

wenn es eine von mir als Weil3e geschriebene alkajae Arbeit gibt, da ich das Thema sehr

8 Asad, Talal (2002). From the History of ColoniaitAropology to the Anthropology of Western Hegemdny
Joan Vincent (Hg.): The Anthropology of Politicsalen: Blackwell, 133-142, 134.

° Stewart, James B. (2005). Social Science and @gsie Inquiry in Africana Studies: Challenges foet
Twenty-First Century, in: James L.Conyers (Hg.)ro&Entric Traditions, New Brunswick: Transaction
Publishers, 83-110, 93.

19 Harris, Jerome/ McCoullough, William D. (1973). &uitative Methods and Black Community Studies, in:
Joyce Ladner (Hg.): The Death of White Sociologgitinore: Black Classic Press, 331-343, 336.



wichtig finde und mich freuen wirde, wenn die faiden Seiten eine Diskussionsgrundlage
bieten konnten, an der sich etwaige Kritiken undteve Forschungen entziinden kdnnten.
Schliel3lich mochte ich noch klarstellen, dass digdeeit kein Lexikon fur afrikabewul3ten
Hip-Hop in Frankreich und Senegal ist, sondern asud geht, anhand von (wenn auch
breitgefacherten und zahlreichen) Beispielen eigémdruck davon zu vermitteln, welche
Praktiken hier zum Ausdruck kommen, und welche é1&kt auf ihre Hervorbringung Einfluf3
nahmen.

Angesichts der Komplexitat des Feldes Hip-Hop médich Tricia Rose zitieren: ,In rap,
relationships between black cultural practice, aoeind economic conditions, technology,
sexual and racial politics, and the institutionaliging of the popular terrain are complex and
in constant motion™ Daher ist diese Arbeit als eine selektive Inteticenzu sehen, die sich
auf einen konkreten Aspekt der aufRergewdhnlicheriakm, kulturellen und politischen
Implikationen von Hip-Hop konzentriert, der abert @il diesen anderen Facetten organisch

zusammenhangt.

2. Theoretischer und methodischer Ansatz

Ich verstehe diese Arbeit als ethnohistorisch imd&nn, als es nicht nur darum geht, am
Gegebenen anzusetzen, sondern auch den Prozel@snabfund zu gehen, die das Gegebene
in einem bestimmten Feld konstituiert haben. DasldF mit dem ich mich in dieser Arbeit
beschéftige, ist die Hip-Hop-Bewegung in Paris ubdkar. Diese ethnohistorische
Herangehensweise setzt an aktuellen AuRerungeindoriduen und Gruppen an und bemiiht
sich, die Entstehung dieser AuRerungen zu erklZm=o, die Gegenwart in Bezug auf die
Vergangenheit zu verstehen. Die in der westlichemss@hschaft etablierten fatalen
Alternativen (...) zwischen Geschichte und Sozi@oglassen sich durch eine
Strukturgeschichte Uberwinden, die Struktur und dé¢ém in einer dialektischen Beziehung
erfasst*?. Dass nur ein solcher historischer Zugang firTiema, fur das die Jahrhunderte
wahrende Unterdrickung Schwarzer Menschen konstiiat, geeignet sein kann, sollte
evident sein. Der ethnohistorische Ansatz bemileh, shistorische Prozesse aus der

" Rose, Tricia (1994). Black Noise. Rap Music anddgICulture in Contemporary America, Hanover :
Wesleyan University Press, XV.

12 7ips, Werner (2001b). ,,The Good, the Bad, andUply”. Habitus, Feld, Kapital im (Feld des)
jamaikanischen Reggae, in : Karl. R.Wernhart/ We#ies (Hg.) : Ethnohistorie. Rekonstruktion und
Kulturkritik. Eine Einfihrung, Wien: Promedia, 2288, 232.



Vermittlung von (historisch herausgebildeten) Stwmoén und dem sozialen Handeln der
Subjekte, also der Dialektik von Handlungsbedingumgind Praktiken in einer konkreten
raumlichen und zeitlichen Dimension, zu verstelfen.

Im Gegensatz zu einer ,Ethnoshistorie” bricht dibri®historie auch mit der Vorstellung von
geschlossenen Gruppen, bericksichtigt, dass allgialso Gruppen immer in
Machtverhaltnissen zu anderen stehen, und bietet Berspektive, die nicht rein lokal ist,
sondern sich mit Fragen beschaftigt, wie Kulturemfeimander wirken, wobei diese
Machtverhéaltnisse zwischen Kulturen besonders lsiciatigen werden. Insofern wendet sie
sich auch gegen die Distanzierung der ,Anderenf, ese temporar, technologisch oder
hierarchisch. ,Aus emanzipatorischer Perspektiviieisd...) die Unterdrickten nicht in der
Rolle von passiven Opfern eingefroren werden. 8tgsen gilt es, einen theoretischen Zugang
zu ihren aktiven, widerstandigen Leistungen bei@estaltung ihrer Geschichte zu finden, um
sie nicht der eigentlichen Qualitat ihrer Handlumge berauben**

Wie in der Ethnohistorie herausgearbeitet wurdef-ismdheit keine Eigenschaft, sondern ein
relationaler Begriff. Selbst wenn man davon ausg#dms es eine Wahrheit und in diesem Sinn
auch eine Geschichte gibt, so gibt es doch Divegerder ,Geschichten* verschiedener
sozialer Gruppen, die es herauszuarbeiten gilbdttistorie ,interessiert sich fir eine Vielzahl
von Geschichten, fur deren Differenzen und Wechselngen unter Einbeziehung der
,eigenen’ Geschichte* und erkennt, dass ,Deuten ldaddeln der Akteure vom jeweiligen
Kontext abhé&ngen. Unterschiedliche historischetEuiagen, soziale Lage und Stellung sowie
Geschlecht verschieben die Perspektiviat der Akteamf die Geschichte!®. Nicht die
Geschichte selbst, sondern das Wissen Uber sig\dasen uber die Welt (ist) unaufhebbar
an lokale und spezifische soziale Konstitutionspsse gebundet® Um auch die Interessen
der eigenen Gesellschaft in diesem Beziehungsmbdrigcksichtigen zu kénnen, mufld man

sich dieser dualen Ordnung bewusst werden.

Die Quellen, die ich fiur diese Arbeit herangezodeabe, bestehen hauptséchlich aus
Liedertexten und den Interviews, die ich gefuhrbéaDiese Gespréache fanden in dem
Zeitraumen von April bis Juli 2006 in Paris, von gist bis Oktober 2006 in Dakar, im

13 Wernhart/ Zips (2001a), 22.

“Ebd., 26.

> Epd., 31.

% Wernhart, Karl R. (2001c). Von der Strukturgeshteczum transkulturellen Forschungsansatz, in: Karl
R.Wernhart/ Werner Zips (Hg.): Ethnohistorie. Redstomktion und Kulturkritik. Eine Einflhrung, Wien:
Promedia, 41-54, 51.

Wernhart/ Zips (2001a), 29.
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Dezember 2007 in Paris und von Marz bis April 20@8derum in Dakar statt. Was die Texte
betrifft, so habe ich etwa 70 Cds und 20 Kassetiealysiert, was nicht nur kosten-, und
ziemlich zeitaufwendig, sondern auch sehr spanmegrd Daneben beziehe ich auch andere
Materialien, wie in Hip-Hop-Magazinen publizierte rtikkel und von mir getroffene
Beobachtungen mit ein, wo es mir zum Thema passesutheint? Mit der Konzentrierung auf
Musiktexte und Interviews als Quellen fir diese étbversuche ich auch der Erkenntnis
Rechnung zu tragen, dass ,die Aussagen einzelnemnsdhen (...) oft das kollektive
Bewusstsein einer Sozietat® reprasentieren, ,da isie struktural-funktionalen Bereich
inklusive der historischen Dimension von Zeit undum vernetzt sind®. In der Analyse all
dieser Materialien habe ich mich bemuht, den Voegatler Quellenkritik zu folgen, und mich
insbesondere mit dem Entstehungsort, der Entstserig dem Urheber einer bestimmten
Quelle, sowie dem Abhéangigkeitsverhaltnis zu amuer®@uellen und ihrem Inhalt
auseinanderzusetzéh.

Ich werde mich im Folgenden auch h&ufig auf kultarAuRerungen von Kiinstlern, mit denen
ich keine Interviews machen konnte, beziehen. BehliBsen, die ich aus solchen
Manifestationen ziehe, werde ich mich bemuihen, danazuweisen, dass es sich dabei um
Spekulationen handeln kdnnte, da ich sie nichtdait Betroffenen reflektieren konnte. Nun
wird sich der Leser vielleicht fragen, was AuRemmg die in gewisser Weise auf
Spekulationen beruhen, in einer wissenschaftlicAdreit zu suchen haben. Dies lasst sich
leicht beantworten. Ich méchte hier eine Arbeitribiikabewusstsein im Hip-Hop von Paris
und Dakar vorlegen, und diese AuBerungen sind naih inmegraler Bestandteil dieses
Bewusstseins. Sie einfach unter den Tisch falledaggen, wirde das Bild meiner Ansicht
nach mehr verfalschen als sie ohne Erlauterunghdare Schopfer mit einzubeziehen, selbst
wenn man eben immer mitbedenken muss, dass die mim daraus gezogenen
Schlussfolgerungen nicht mit den Betroffenen digktitverden konnten.

Auch wenn es die Grenzen meines selbstgewahltdde§esprengen mag, so werde ich, dort
wo es mir passend erscheint, auch die Aussagen Ambéiten von Hip-Hop-Artists
einbeziehen, die aus anglophonen oder auch deptschsgen Kontexten kommen. Insofern
werde ich hier methodologisch der Anschauung vidler von mir interviewten Hip-Hop-

Artists folgen, dass es keinen franzésischen, sdesigchen oder amerikanischen, sondern nur

'8 Namentlich nicht ausgewiesene Zitate aus Alltajedien- und Erlebnissen, die nicht zu Forschungsizere
angebahnt wurden, entnehme ich meinen Gedachttogptten und persénlichen Notizen.

¥Wernhart (2001c), 45.

2 Wernhart, Karl R. (2001a). Die Quellengattunged Machbarwissenschaften der Ethnohistorie, in: Karl
R.Wernhart/ Werner Zips (Hg.): Ethnohistorie. Restomktion und Kulturkritik. Eine Einflhrung, Wien:
Promedia, 57-72, 68.
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einenHip-Hop gibt. Deshalb ist fir diese Arbeit der Biéfglkkommunikative Forschung“ wohl
passender als ,Feldforschung®, weil ,Feld“ immenssitig definiert wird*

Dieses Vorgehen lasst sich auch durch die von Beurdyeforderte Offenheit der
Forschungsmethoden rechtfertigen. ,Bourdieus zkntirsstrumente wie Feld, Habitus und
Kapital mit den damit verknipften Begriffen Strageginteresse und Praxis sind daher
nirgendwo abschlie3end definiert. Vielmehr sindGegenstand zahlreicher Reformulierungen
und in diesem Sinne wissenschaftstheoretisch dyw@i Kategorien. (...) Bordieu hat
wiederholt seine Abneigung gegen starre Definitogeaul3ert und in Anspielung auf den
Pariser Slogan von 1968, est interdit d’interdire deutlich vor ,methodologischer Zensur’
gewarnt: ,Watch out for the methodological watctelogim gleichen Atemzug weist er
allerdings nachdriicklich darauf hin, diese Warnumght als Aufruf zu ,epistemologischer
Beliebigkeit’ mil3zuverstehen, sondern als methogistthe Freiheit, die fur die Beantwortung
konkreter empirischer Fragestellungen adaquatestatytischen Techniken zu finden, und
wenn nétig, zu schafferf*

Ich werde mich bemihen zu beherzigen, was Fayeisdarin ihrem Artikel ,An African
Diaspora Perspective for Urban Anthropology” ge@std hat, namlich die starkere
Bertcksichtigung der Bedeutung von Ansétzen afrerd@nischer (und in der weiteren Folge
(diaspora-) afrikanischer) Autoren und Denker fig dthnologische Theoriebildung und die
Einbeziehung ihrer unsichtbar gemachten Positio®enwird zu selten darauf hingewiesen,
dass etwa Drake Wallerstein’'s Theorien zum Weltssys zu einem Grol3teil
vorausgegenommen hatte oder schon W.E.B. DuBaiefta, dass man das Feld der Macht in
jede Analyse miteinbeziehen mi#&Dementsprechend sollen in dieser Arbeit die Rusiin
von Wissenschaftlern und Aktivisten der (diaspoedr)kanischen Welt wie W.E.B. DuBois,
Marcus Garvey, Walter Rodney, Horace Campell, StBie, Stuart Hall, Paul Gilroy,
Kobena Mercer und anderen bericksichtigt werdemgndeerpektiven als Schwarze Menschen
zentral fur eine Auseinandersetzung mit vorliegemddema sind.

Die drei letztgenannten Personlichkeiten sind dikabntesten Vertreter d€ultural Studies
einer Forschungsrichtung, die Elemente aus Literaégenschaft, Soziologie, Ethnologie etc.
nutzt und der es insbesondere um die Erforschun@esehung von Kultur und Macht geht.

Gilroy, Mercer und Hall verstehen afrodiasporiscKeltur als Ausdruck politischen

ZLWernhart/ Zips (2001a), 27.
22 7ips, Werner (2002). Theorie einer gerechten Brasir: Die Macht ist wie ein Ei, Wien : WUV, 244,
% Stewart (2005), 86.

12



Widerstands und ihre eigene wissenschaftliche AdisiTeil dieser Politik* ,Our premise is
therefore the problem of relating ,race’ to classt for sociological theory, but for socialist

politics.“?

Auch wenn folgende Arbeit sich dadurch etwas inldiege ziehen wird, werde ich versuchen,
maoglichst viele Aussagen der Artists, mit denengelarbeitet habe, sei es aus Lyrics oder aus
den Interviews, direkt wiederzugeben. Obwohl ichfféyo das Thema einigermassen
angemessen aufgearbeitet zu haben, versuche ictoatemir immer vor Augen zu halten,
dass ich, wie alle Wissenschaftler, aus einer g@simmten Perspektive schreibe. Spatestens
mit dem Eintreffen der Postmoderne in der Kultund5ozialanthropologie und den daraus
folgenden Debatten sollte allen Anthropologen bestvygeworden sein, dass es keine objektive
Betrachtung und Analyse gibt, und die Position gesrschers sowohl Datenaufnahme als
auch die Interpretation entscheidend mitbestimmstiloderne Autoren wiesen immer wieder
auf die Problematik der ethnologischen ,Erschaffudgr ,Anderen hin und losten eine
Debatte um die Formen von Reprasentation in etigiidben Publikation aus. Diese
postmoderne Wende in der Ethnologie fuhrte untdesem dazu, dass Anthropologen sich mit
der Frage auseinandersetzen mussten, auf welche seWesozial strukturierte
Wahrnehmungsformen auch auf Reprasentationsfornmemirken. Zu diesem allgemeinen
~Problem“ kommt bei dem Thema, das ich gewahlt hate bereits erwéhnt (s.S. 4ff.), die
Tatsache hinzu, dass ich eine weil3e Europaerin dien,iber ein Thema schreibt, das in
direktem Zusammenhang mit den globalen Herrschaftd-Unterdriickungsmechanismen der
WeilRen gegenuber Schwarzen Menschen steht. Insisfiees mir wichtig, moéglichst viele
meiner Daten ,roh* wiederzugeben uadists as critical interpreters of their own cute3®
anzuerkennen. ,,Too often in scholarship on Hip Batiure, Hip Hop artists and practitioners
are talked about, but very seldom are themselvéiénga’®>’ Die daraus resultierende
Polyphonie soll es auch ermdglichen, die Perspektiwechselseitig in ein kritisches
Verhaltnis zu bringen. Auch wenn die PostmodernereBewusstseinswerdungsprozel? in der
Anthropologie  hinsichtlich  bislang unhinterfragterMachtbeziehungen (einseitige

Machtverteilung im Forschungsprozel3; Per-se-Autbrdes Autors; Wirkung von sozial

4 Dorsch, Hauke (2000). Afrikanische Diaspora unacRIAtlantic. Einfiihrung in Geschichte und aktuelle
Diskussion, Munster: Lit Verlag, 119ff.
% Gilroy, Paul (1982). Steppin’ out of Babylon —eaclass and autonomy, in: Centre for ContempcdEarfural
Studies (Hg.): The Empire Strikes Back — Race aacigtn in 70s Britain, London: Routledge 1982, 276.
% Alim, Samy H./ Meghelli, Samir/ Spady, James ®0@). Tha Global Cipha. Hip Hop Culture and
2Cionsciousness, Philadelphia: Black History Museues$ 28f.

Ebd.
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strukturierten Wahrnehmungsmustern auf die Reptasensformen,...) ausgeldst hat, so ist
doch durch die von ihr vorgeschlagene Polyphonis, do3er Dialog alleine, keine
Offenlegung und Kritik von Machtverhaltnissen undzispolitischen Faktoren, die auf
Beforschte und Forscher einwirken, zu erreichenzuDast es notwendig auch die
Entstehungsbedingungen der Texte als interaktieeé®se nachvollziehbar zu macffemwas
ich mich zu tun bemiht habe. Insofern halte ichaesh fir notwendig, einige Worte Uber
meine Person zu verlieren, damit nachvollziehbad wiroher mein Interesse an der Thematik,
das ja auch wiederum direkte Auswirkungen auf die ukd Weise der Durchfihrung des
Forschungsvorhabens hatte, kommt. ,Nachdem sichFoescher als Beteiligter verstand,
musste er seine eigene Person als Teil des Unkensgsgegenstandes auffasséh.*

In den vergangenen Jahren wurde meine Leben von baéten (diaspora-)afrikanisch
verwurzelten Bewegungen Hip-Hop und Reggae, unditdamZusammenhang stehenden
spirituellen, sozialen, politischen und asthetisch@nzepten entscheidend bereichert und
verschonert. Mit der Zeit beschéftigte ich mich iexmehr mit Rastafari und anderen mit Hip-
Hop und Reggae verkniupften Philosophien und Bewggunund sah immer mehr den
Zusammenhang zu meinem eigenen Leben. Dafir bidackbar und hoffe, mit dieser und
weiteren Arbeiten einen kleinen Teil zurlickgeberk@nnen. ,(...) There can be no anti-place.
One is either involved from one place or anothee oannot be in a place that does not exist
since all places are positio”Insofern waren im Sinne von Aimé Césaire zaheiweitere
Forschungen zum ,Boomerang effect of colonizattomiotwendig, also Untersuchungen zu
den Wirkungen des Kolonialismus auf die koloniglisnden Subjekte bzw. Europa

anzustellen, denn ,Europa ist buchstablich das WerkDritten Welt®?.

Einen grof3en Teil der Arbeit werde ich der Aufgatidmen, einen moglichst umfassenden
Uberblick tber die in der Hip-Hop-Bewegung in Freeikh (Paris) und Senegal (Dakar)
anzutreffenden Erscheinungsformen von Afrikabevagsstim weiteren Sinn zu geben. In der
Popularkultur Hip-Hop artikulieren sich Problematik die relevant sind fur die

Bevolkerungsgruppen, aus denen die Artists henmage Herauszuarbeiten, weshalb

2 \Wernhart, Karl R./ Zips, Werner (2001a), 30.

29 Kremser, Manfred (2001). Von der FeldforschungReider-Forschung, in: Karl R.Wernhart/ Werner Zips
(Hg.): Ethnohistorie. Rekonstruktion und KulturiitEine Einfihrung, Wien: Promedia, 135- 144, 139.

% Asante, Molefi Kete (2005). Afrocentricity: Notes a Disciplinary Position, in: James L.Conyers.jHg
Afrocentric Traditions, New Brunswick: TransactiBnblishers, 1-14, 8.

31 Césaire, Aimé (1955). Discourse on ColonialismwNeork: Monthly Review Press, 93.

32 Fanon, Frantz (1981). Die Verdammten dieser Bedmnkfurt am Main: Suhrkamp, 83.
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bestimmte Dinge ein Thema im Hip-Hop-Diskurs simeghher sie kommen und was fir
Perspektiven sie aufzeigen, wird eine weitere Aoiggdieser Arbeit sein.

Der ethnohistorische Ansatz dieser Arbeit spieggtth sowohl in der theoretischen
Ausrichtung als auch im methodischen Vorgehen wiesle orientierten sich die 29 Interviews
(23 mit Artists, 6 mit Horern), die ich im Zuge deorschungen flr diese Arbeit durchfiihrte,
an den Vorgaben flir narrative Interviewfihrung. Dmesdeutet, mit einer angemessenen
Einstiegsfrage bzw. Einladung, die einen Erzéhlraiffnet, der nicht zu klein und nicht zu
grof3 ist; mit immantem (bezugnehmend auf im Inewivom Gespréachspartner getroffene
AuRerungen) und exmanentem (bezugnehmend auf vamisegichtig erachtete Themen, die
noch nicht zur Sprache kamen) Nachfragen; und, wop&ssend war, noch mit einem
abschlielenden Reasoning (zur Debatte bringen vsimerb entstandenen ,Theorien® zum
Thema) zu arbeite?f. Dementsprechend stellte ich als Einstieg eine sélhemeine Frage,
namlich, was den Kunstlern in ihrem Leben und itkenst wichtig sei. Ein solches Vorgehen
soll dabei helfen, zu ermitteln, was tatsachlichn vpraktischer Wichtigkeit fur die
Gesprachspartner ist, also die relevanten Kategahees Tuns freizulegen. Nach dem
immanenten Nachfragen folgte ich unter Berlcksighty der bisher von den
Gesprachspartnern getroffenen AuRRerungen einensthakburierten Interviewleitfaden. Diese
Leitfaden stellte ich fir jedes Interview gesondarsammen, sie beinhalteten neben immer
gleichbleibenden Fragen individuelle Aspekte, deh saus der vorangehenden Beschéftigung
mit den verfigbaren Informationen Uber die jeweitigArtists (Internet, Magazine,...) und
ihrer Musik ergaben. Die narrative InterviewfUhruogentiert sich insbesondere an der
Einsicht, dass ,nicht nur das in der Erzahlung @n#isrte vergangene Geschehen, (sondern)
auch das Erzahlen im narrativen Interview selbgtdine Form des sozialen Handelns (ist): Es
ist eine Serie von Entscheidungen zwischen Ergadllso Handlungs-) Optionen, getroffen in
der Interaktion des dialogischen Gespraths*

Dass vorliegende Arbeit ethnohistorisch ausgericiste hat auch was die Thematik betrifft
insofern Logik, als die afrikanische Diaspora imdgeschichtswissenschaften, anders als in
der Ethnologie, ,schon® seit den 1960er Jahren gedmwmmen wird, und zwar als Aspekt der
afrikanischen Geschichte einem Verstandnis, dem auch hier gefolgt wird.

Ein Ziel dieser Arbeit ist es, unter Anwendung gen Bourdieu entwickelten Konzepte die

Makroperspektive der Strukturen mit der Mikropeigpe der Logik der Praxis zu verbinden,

¥ Sieder, Reinhard (2001). Erzahlungen analysier&nalysen erzahlen, in: Karl R.Wernhart/ WernersZip
(Hg.): Ethnohistorie. Rekonstruktion und KulturkitEine Einfuhrung, Wien: Promedia, 150.

* Ebd., 151.

% Dorsch (2000), 7.
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um zu sinnvollen analytischen Aussagen Uber daschangsthema zu gelangen, also eine
praxeologische Strukturgeschichte des Afrikabeveesss in der Hip-Hop-Bewegung zu
erstellen. Nach Bourdieu ist in jedem historischmsschnitt einer Struktur/Gesellschaft
sowohl das Produkt vorangegangener Kampfe um dmaling und Veradnderung jener
Strukturen zu erkennen, als auch das Prinzip nighider Transformationen, und zwar aus
den Widersprichen, Spannungen und Machtbeziehundien,der analysierten Struktur
innewohnen.®® Da sich in der kommunikativen, interpersonelleraxi@ die aktualisierte
Gegenwart der interkulturellen Geschichte zeidteia Untersuchungsfeld, das sich auf die
diskursiven Praktiken im Hip-Hop bezieht, fur dieséheoretischen Zugang besonders
geeignet. Rapper als soziale Akteure sind Tragerakkeumulierten Geschichte. Ein solches
sozialtheorethisches Verstandnis erlaubt es, diBzile von einerseits nur die Strukuren
sehenden und das Individuum auller Acht lassendeassikthen Zugangen wie
Strukturalismus, Funktionalismus und Systemtheori@d von andererseits soziale
Mechanismen vernachlassigenden Stromungen wie &wbggforschung und symbolischen
Interaktionismus zu Uberwinden. So lassen sich a®ziAuRerungen und Phanomene
soziologisch verstehen, was aber nicht bedeutetusik automatisch zu rechtfertigen.

Zu einem allfalligen Zusprechen von Legitimitat kaes kommen, nachdem man die durch die
in der Untersuchung aufgedeckten Strukturen unddidagen gewonnenen Einsichten in die
Logik der Praxis des (der) Felder/s mit dem Begdiéfr kommunikativen Rationalitat von
Habermas verbindet und die im Hip-Hop artikulierterskurse in Bezug auf Afrika und
Schwarze Menschen, auch im Verhaltnis zur Praxey ifGegner®, kritisch analysiert. Daher
erlaubt diese historische Herangehensweise einséactdich nachvollziehbare und
wissenschatftliche Kritik und kein Kommentar.

Insofern verstehe ich meine Arbeit auch nicht alpauteilich wissenschaftlich, sondern als
Teil eines Wissenschaftsverstandnisses, das eliem €ritik Uben will. In diesem Sinne
mochte ich darauf hinweisen, was lber Richard RriBach ,First Time* geschrieben wurde.
,Darin erkennt Clifford einen narrativen Modus dewussten und serioseartiality, welche
die Doppeldeutigkeit des Begriffes im Sinne vont&hachkeit und Unvollstandigkeit erfillt
(...). An die Stelle einer geschlossenen monogsaplein Darstellung der Geschichte der
Saramaka setzt Price ein deklariertes politiscimelsepistemologisches Selbstbewusstsein, das
sowohl der interaktiven Bedingung seiner ethnogsgbien Forschung und der Perspektivitat
der historischen Perspektiven der Saramaka als decch Umstand gerecht wird, nur einen

% Zips (2003a), 21.
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Ausschnitt der gesamten Uberlieferten Geschichterfassen. Damit bleibt ein guter Teil der
subjektiven Wahrheitssuche den Interpretationenumeilen der Leserlnnen iiberlasséh.*
,ungerechtigkeit ist in diesem Verstandnis keinebjsktive Befindlichkeit, wie die
,Erinnerungen’ und ,Evokationen’ postmoderner Emteviisuggerieren, sondern eine
(diskurstheoretisch) bestimmbare GroRRe, die ausDiektik von sozialen Strukturen und
individuellen Praktiken rekonstruiert werden kanAuf diesem Weg und mit dieser
Zielsetzung impliziert die Rekonstruktion von Gdsbke(n) eine machtkritische
Positionierung. Es geht ihr um eine Dekolonisatien sozialen Welt (und eben nicht nur des
ethnographischen Schreibens). Widerstand gegee taajleichheiten und Ungerechtigkeiten
setzt ein sozialtheoretisches Verstdndnis von Rddbiitik und privater Autonomie voraus.
Jede Kiritik, die Uber &sthetische Assimilationenalisgeht, bleibt daher auf die Vernunft
angewiesen. Nur die rationale Kritik von irratioe@lMachtverhéltnissen, die sich gleichwohl
auf Vernunft berufen, kann zu deren Uberwindungragen. Zu diesem Konzept einer gegen
sich selbst prozessierenden Vernunft bedarf esr éieiterentwicklung des Kantischen
Begriffes der praktischen Vernunft, die Habermag-amm der kommunikativen Rationalitat
geleistet hat. (...) Im Mittelpunkt steht dabei @dskursbegriff, der sich auf die sozialen
(Macht-) Strukturen erstreckt, die, gewollt oderchtj auf den zwischenmenschlichen
(Forschungs-) Diskurs einwirken. Erst dialogisclierodiskursive Erfahrungsweisen kdnnen
Anschlu3 der Sozialkritik an die Perspektiven debénswelt erdffnen. Insofern sind sie im

methodologischen Bereich unverzichtb#t.«

Ich habe es bewusst versucht zu vermeiden, fuAdayse dieses Themas mit Begriffen wie
Ethnizitdt zu arbeiten, da diese erstens geschlubhtlorbelastet sind, und zweitens die
Geschichte der Unterdriickung Schwarzer Menscheth ifurwWiderstand dagegen) wegen der
Dimension des Schreckens, der Dauer und auch d&gerdoin meinen Augen nicht
vergleichbar mit anderen Situationen ist, fir die &ategorie Ethnizitat entwickelt und
angewandt wurde. So schrieb Aimé Césaire: ,Thelpdatpof our place in the world is not to
be confused with anyone else’s. The pecularitywfmroblems which aren’t to be reduced to
subordinate forms of any other problem. The peaylaf our history, laced with terrible
misfortunes which belong to no other history. Tleearity of our culture, which we intend to

live and to make live in an ever realler manrr.”

37 Zips (2002), 166f.
¥ Ebd., 173ff.
39 Aimé Césaire (1956) zitiert in : Biko (1978), 67.
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Die heute in der Diskussion um Ethnizitat und Eghaagefihrten Merkmale wie gemeinsame
Geschichte, gemeinsame Kultur, ethnische Selbgtreibting und Fremdzuschreibdfig
treffen auf die hier untersuchten Communities daooh nur in eingeschréankter Weise zu.
Andererseits liel3e sich die Aussage von Wernhanddéh und Kultur sind als eine Einheit
anzusehen, und mehrere Menschen, die sich duricihglkulturelle AuRerungen zu einer Wir-
Gruppe bekennen, sind als Ethnos zu bezeichnent) wach auf die Hip-Hop-Bewegung
anwenden, allerdings wirden sich viele Protagomistehl dagegen verwehren, als ,Ethnos*
bezeichnet zu werden. Wie Stuart Hall au3erdenelfest wird der Begriff Ethnizitat heute
auch statt ,Rasse” verwendet, ,Differenz” also miamehr biologisch definiert, sondern als
Jkulturell verschieden® konstruieft'. ,The new racism talks of cultural difference &esd of
inherited characteristics, but uses it for the sgomposes; to justify a hierarchical ordering of
groups in society*.

Schlussendlich bestatigt mich Gingrich’s zutreffendreststellung ,Ethnizitat ist zur
Jahrtausendwende auch im deutschsprachigen Raum Ieybridisiertes und
entkontextualisiertes Alltagsvokabel geworden* iaimer Entscheidung, fur diese Arbeit nicht
vorrangig mit Begriffen wie Ethnizitat zu arbeiten.

Ich mdchte noch erwahnen, dass das in dieser Abediandelte ,Feld* Phdnomene betrifft
und zusammenschlie3t, die ansonsten oft in ,neué&aafsche Diaspora“® und ,alte
afrikanische Diaspora“ getrennt werden, eine Tragnulie, was unsere Thematik betrifft,
kunstlich ware, da die empirischen Daten darauivhisen, dass Strukturen Menschen beider
Bereiche (teils) gemeinsam betreffen und sie awmmeinsam handeln. Dennoch wird auf
diese , Trennung“ auch hier teilweise eingegangerdeme da es Unterschiede gibt, die nicht
Ubergangen werden durfen. Dass die Emigration meueg afrikanische Diaspora®, selbst wenn
nach konventionellen Kriterien von ,freiwilliger* Mration gesprochen wird, in Wahrheit
meist auf Umstanden beruht, die im (neo-) kolomabgstem begrindet sind und damit sehr
wohl viel mit Zwang und Unterdrickung zu tun hathafft eine Verbindung zur ,alten*
Diaspora.

Ich mochte auch darauf hinweisen, dass ich in digsdeit des Ofteren den Begriff

»(diaspora-) afrikanisch® verwende, wenn ich aub&sse, Phanomene und Communities

“OWernhart, Karl R. (2001b). Ethnos — Identitat -el&lisierung, in : Karl R.Wernhart/ Werner Zips (Hg
Ethnohistorie. Rekonstruktion und Kulturkritik. Eifcinfihrung, Wien: Promedia, 82.

“1 Hall, Stuart (2004). Identitat Ideologie Repraa¢inn. Ausgewahlte Schriften 4, Hamburg: Argumeatl¥g,
2041,

“2 Eriksen, Thomas Hylland (2002). Ethnicity and Naglism, London: Pluto, 6.
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Bezug nehme, die Menschen afrikanischer Herkunflen Diaspora und auf dem Kontinent
umschlief3en.

AuRRerdem mochte ich klarstellen, dass ich in diesdeit das N-Wort, sei es in der
deutschen, englischen oder franzésischen Versiam, im direkten Zitaten von Artists
wiedergebe. Das hat den Grund, dass die Verwendiesgs Begriffes durch weil3e Menschen
jedenfalls inakzeptabel ist, und meines Erachtefisssdas In-Zitat-Stellen eine legtimierende
Wirkung haben konnte, die nur abgelehnt werden k&sm aber den im Hip-Hop zum
Ausdruck kommenden teilweise widersprichlichen Hehider auf die strukturelle Gewalt
von Sklaverei und Kolonialismus zuriickgeht und sieh eben auch in der Verwendung des
N-Wortes wiederspiegelt, zu analysieren, ist esvantig das Wort in den betreffenden

Textpassagen wiederzugeben.

3. Entstehungsgeschichte(n) von Hip-Hop

Es gibt viele Geschichten und Theorien lUber diekketen Wurzeln und die Entstehung von
Hip-Hop. Jedenfalls ist die Bewegung, die auf damsziplinen Rap, Djing, Breakdancing,
Beatboxing und Graffiti aufbaut, Ende der Siebzigéahre als Ausdrucks- und
Kommunikationsmittel der ghettoisierten und ((ibeweénd) Schwarzen Jugend entstarfden.
Rap hat nach manchen Autoren seine unmittelbarenzéhu im Jazz, Soul und/oder
karibischen Stilen, die einen engen Bezug zur afiichen Oralliteratur erhalten hatfén.
Andere Autoren betonen den Einflu3 des Black Artsvénents auf die Entstehung von Hip-
Hop. Beeinflusst wurde die Bewegung wohl von absais Stilen und Aktivitaten, auf die
Pragung durch die jamaikanische Soundsystem-Kuteutet insbesondere auch die
jamaikanische Herkunft einiger der ersten Hip-HdfiAsten wie Kool Herc hin. Wie dem
auch sei, jedenfalls sind sich die meisten Autatariiber einig, dass ,Hip Hop (...) a cultural
form that attempts to negotiate the experience argmalization, brutally truncated
opportunity, and oppression within the cultural emgives of African American and

Caribbean history, identity and communff/ist.

“3 Siehe etwa Chuck D (1997). Fight the Power. RBeg, and Reality, New York: Delta; George, Nelson
(2005). Hip Hop America, London: Penguin; oder &@k994).

44 Zips/ Kampfer (2001), 275.

* Tricia Rose, zitiert in: McQuillar, Tayannah LO@7). When Rap Music Had a Conscience, New York:
Thunder’'s Mouth Press, 1.
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Als das Black Power Movement in den Mitsiebzigedurch die Counter-Intelligence-
Aktivitaten der US-Regierung stark geschwacht, igme, fanden die ersten Hip-Hop-Jams in
den Parks der South Bronx statt. Nach manchen Autging die Hip-Hop-Bewegung aus dem
Black Arts Movement, das der kinstlerische Arm B&ck Power Bewegung war, hervor.
“Black popular Hip-Hop culture is a racial produbiat emerged from the remnants of the
1960s-1970s* , Thus, Hip-Hop culture and rap music did not jepting up full-grown; they
are seeds rooted in a legacy of struggle againgrespion.*” Personifiziert ist diese
Entwicklung in den Leben der Black-Panther-AktiwisAfeni Shakur und ihrem Sohn Tupac.
»AS Afeni gave us Tupac, the Black Power Movemeateyus Hip-Hop. Afeni and Tupac
become the physical embodiement for the link betwtbe Black Power Movement and Hip-
Hop culture. (...) The Black Power Movement left ughwa youth movement called Hip-
Hop.”® Jedenfalls besteht heute weitgehende Einigkeitibgar dass Hip-Hop als
Ausdrucksmittel einer marginalisierten Schwarzegedd auf den politischen, philosophischen
und kunstlerischen Aktivitaten vorangehender Germran aufbaut. Die Kreierung des
Wortes “Hip-Hop” selbst wird Afrika Bambataa zugeseben?®

In den Achtziger Jahren schwappte Hip-Hop nach nach auf die ganze Welt Uber. In
Frankreich waren es am Anfang hauptsachlich jungeutd. aus den Cités, den
heruntergekommenen Hochhaussiedlungen in den \éoroxton Paris, die aber nicht
zwangslaufig afrikanischer Herkunft waren, wie z@®ispiel DJ DeeNasty und Kool Shen
von NTM, die ganz entscheidend zur Ausbreitung #yo-Hop im Land von Baguette und
Marseillaise beigetragen haben. DeeNasty, der EleleSiebziger/ Anfang der 80er Jahre
immer wieder Zeit in Amerika verbrachte und dornsePlattensammlung an Soul und Funk
erweitert hatte, veranstaltete ab 1984, zu eingr ideder es ansonsten in Frankreich nur Disco
gab, auf den sogenanntrains vaguegungenutzte Bauflachen an der Métrolinie und unter
ihr) im Norden von Paris die legendéaren Block eartron La Chapelle, tGber die heute noch
gesprochen wird und die den Grundstein fir die tyddung der Pariser Hip-Hop-Szene
bildeten® In den folgenden Jahren entdeckten immer n@&hetto Youthdip-Hop. Sidney,

“6 Conyers, James L. (2005a). Africana Studies aadiBPopular Hip-Hop Culture: A Reflexiv Summary of
Social and Cultural Movements, in: James L.Conidts): Afrocentric Traditions, New Brunswick:
Transaction Publishers, 149-164, 149.

" Pough, Gwendolyn (2004). Seeds and Legacies: figppe Potential in Hip-Hop, in: Murray Forman/ #a
Anthony Neal (Hg.): That's the Joint! The Hip-Hopu8ies Reader, New York: Routledge, 283-290, 284f.
*®Ebd., 287.

9 Conyers, James L. (2005a), 153.

*0 Siehe etwa Verlan, Sascha (2003). French ConmedtiipHop-Dialoge zwischen Frankreich und
Deutschland, Héfen : Hannibal, 13ff.; oder Bocqueké-Louis/ Pierre-Adolphe, Phillippe (1997). Rap
France. Les rappeurs francais prennent la parales PFlammarion, 13ff.
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der 1984 die weltweit erste regelméssige Hip-Hom$ehsendung H.I.P. H.O.P. moderierte,
war gleichzeitig auch der erste Schwarze Fernsebratat, den es in Frankreich je gab

Auch am afrikanischen Kontinent popularisierte sktip-Hop ab den Achtziger Jahren, und
fanden die sozialkritischen Attribute der Beweguoly der herrschenden politischen und
sozialen Zustande einen fruchtbaren Boden, wobei &ofang an eines der Zentren in
Dakar/Senegal lag. Dieser Entwicklung folgend wirakar heute auch, nach New York und
Paris, als dritte Stadt des Hip-Hop bezeichneteiAlin Pikine, berihmt-bertchtigter Vorort
von Dakar, soll es tiber 3000 Rapper geliekber auch in Cote d’Ivoire formierten sich friih

Aktivisten, wie etwa schon Ende der 70er JahreAliejan City Breakers?

In den folgenden Kapiteln werde ich einen Uberblitier die von mir beobachteten Aspekte
und AuRerungsformen von Afrikabewusstsein in dgr-Hop-Bewegung von Paris und Dakar
geben. Dabei muss im Hinterkopf mitreflektiert wamd dass die Hip-Hop-Bewegung
keinesfalls als homogen angesehen werden kannll&lu\aon mir im Folgenden genannten
und beschriebenen Problematiken und Phanomenen eagbtinnerhalb von Hip-Hop

unterschiedliche Herangehensweisen und Styles, abeh Meinungen. Ich werde mich

bemuhen, diese Vielfalt wiederzugeben und dochemyen, dass sie Teil eines Ganzen ist.

4. Rap als Sprachrohr

Seit den ersten Atemzlgen in den spaten Siebzmered waren Hip-Hop und Rap also
Sprachrohr der jungen, unterprivilegierten Schwar@zend hispanischen) Bevdlkerung in den
USA. Wie Chuck D. von Public Enemy einmal sagter t#g-Hop das CNN der Schwarzen.
In den vielen Landern auf der ganzen Welt, in desieh die Bewegung seither verbreitete,
behielt sie diese Funktion als Ausdrucks- und Komikationsmittel junger Menschen bei.
Wenn es auch nicht Gberall Schwarze Jugendlichemnatie dieses Medium aufgriffen, so
waren es doch (fast) immer Jugendliche, die im tegars gesellschaftlichen Mainstream-
Diskurs nicht angemessen reprasentierten und nadigerten Minderheiten angehorten. In
Deutschland zum Beispiel standen am Beginn von Hp-Gruppen wie Advanced

Chemistry, deren Mitglieder Wurzeln in Ghana, Haitd Italien hatten, oder Fresh Family, wo

L Alim/ Meghelli / Spady (2006), 13.

%2 Optimiste Produktions (2005). 5éme Edition du iwasfrican Hip-Hop Celebration Awards, DVD, Dakar
Optimiste Produktion.

%3 Bakyono, Jean-Servais (1999). Abidjan: la rueéteades poétes, in: Africultures, Nyons, 1999 (28)31,
28.
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die Mehrheit der Rapper aus tirkischen und kur@iscRamilien stammten. Insofern war
damals schon zu erkennen, dass Rap und Hip-Hogiége jungen Menschen ein Mittel zu
Selbstermachtigung und unabhéngiger Kommunikatsbnwas in zahlreichen Arbeiten und
Veroffentlichungen dargelegt wurde.

Die folgenden Textstellen von Artists, die Intewgemit mir gemacht haben, sind Beispiele
daftr, wie diese Funktion des Rap als Sprachrobi airekt in der Kunst selbst zum Thema
gemacht wird.

Zuerst mochte ich den (Ubersetzten) Text von Musstegllen:, Solange leben wir schon im
Elend, dass man heute nichts mehr fihlt, man sagtraan hilft uns, damit wir weiterkommen,
aber ich weil3, nicht in welchem Sinn. Solange lebiemn der Hoffnung, dass wir heute nichts
mehr erwarten. Man sagt uns, man hilft uns, abehiwgehen wir. (...) Die Armen erndhren
immer die Reichen, aber wann umgekehrt, wann katasiEnde dieser Ungerechtigkeit, was
ist der Platz der Liebe in dieser Welt (...). Welinaufsteigst, fallen wir, ich will nur Essen fir
meine Kinder und ein ordentliches Dach (...). Dauyist, dass ich den Hass predige, aber in
meinem Herzen ist es Liebe, die ich spure (...&f.(Rich singe fir die Armen, fir die
Unterdriuckten, fur die Lander, die man unterentwiek nennt, ich erlebe, ich atme Afrika
unter der Wirkung der Sonnd...), sogar ihre Moskitos, ihre gro3e Wiste umem Staub,
ihre Baume, ihre Tanze und ihre mystischen Marahdch singe fur mein Afrika® (U.d.V.)

54.

Black Jack, heute vorallem auf Solopfaden unterwesygpte mit seiner Gruppe Démocrates
D: ,Um in Afrika zu leben muss man aktiv sein, AfrAkfaika, Afrika Toleranz. Ich sehe die
Tagger, die Graffitimaler, die Tanzer, hab keinegsn es ist fur den Friedetch verlange
Respekt fiur all meine Brider, ja!!'! Homeboy RespélEs ist fur den Friedensfaktor. Der
Rap bedeutet fur mich Politik, Kritik, Wahrheit, Btion, Frieden, Frieden, Frieden.Das
Gerede der WeilRen Liige, Fiktion. Yeah Democrakiddung in der Natioh(U.d.V.) °°.

 Tellement longtemps qu’on vit dans la soufframee aujourd’hui on ne ressent plus rien, on noaigdion
nous aide pourgqu’on avance, mais moi je ne saisdpas quel sens. Tellement longtemps qu’on vit dans
I'esperance qu’aujourd’hui on n’attend plus riem aous dit qu’on nous aide pourqu’on avance, maigst-ce
gu'onva. (...) Les pauvres nourissent toujourgildses, mais a quand le sens inverse, a quandhlddicette
injustice, quelle est la place de I'amour dans ande. (...) Quand tu montes, nous on descendujejuste
pour mes enfants de la bouffe et un toit descentT( crois que je préche la haine, mais dans swear, c'est
I'amour que je ressens (...). (Refl@ chante pour les pauvres, chante pour les oppsngour les pays qu’on
dise sous-dévélopés, je visure, je respire I'Afeggous I'effet du soleq... ), méme ses moustiques, son grand
désert et sa poussiére, ses foréts, ses danses etasabouts mystiqugs,chante pour mon Afriqué.

(Muss (2006e. Tellement Longtemps. CD : Mon Epo@ess Playa Records.)

5 Pour vivre en Afrique il faut étre actif, Afriquafrique, Afrique tolérance. Je vois les taggeues, draffeurs,
les tapeurs, n'ais pas peur, c'est pour la pdidemande le respect a tous mes fréres, oui !!! Heboy
respect ! C'est pour la paix facteur. Le rap sigi@fpour moi politique, critique, véridique, dictigna paix, la
paix, la paix.Le dire des blancs mensonge, fiction. Yeah Dentesracansion dans la nation”.
(Democrates D (1995a). Afrique Tolérance. CD : laevdu Peuple : Wotre Music.)
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Im Interview sagte Shaka Babs: ,Wir sind Soldatsm,haben eine Mission zu erledigen, zu
schaffen, weil wir Hip-Hop machen. Daher ist esaurtsonzept, alles anzuprangern, das nicht
geht, daher sind wir die Verteidiger dieser Gesbh#t (...), dieser afrikanischen Gesellschatft,
verstehst du, die Stimmlosen, (...), verteidigegegedieses System, gegen alles, was anormal
ist“>® (U.d.V.).

Ras Narone meinte: ,, Ich will die Musik weiterlyam, die Botschaft riberbringen, damit alle
Erdlinge wissen kdnnen, was wir als Afrikaner wickl sagen. (...) Es stimmt, dass manche
sagen, Afrika wére unterentwickelt, es stimmt, Kdriist unterentwickelt, Gberall gibt es
Probleme, aber wenn man ein bisschen zurtickgebgnhair die Sklaverei erlitten.... wovon
ich vielleicht nicht mehr sprechen will, aber denstand, dass wir die Sklaverei erlitten haben,
wir haben den Kolonialismus erlitten, die Globarsing, das hat das Los der Afrikaner ein
bisschen behindert, aber ich finde, dass Afrika Rigtential hat, es gibt Reichtimer, es gibt
dassocial living Deshalb finde ich es als Afrikaner wichtig zu sés, woher man kommt, und
auch wohin man geht. (...) Die Menschen, mit denanzwsammen leben, mdgen gerne, was
wir sagen. Sie sagen, wir sind ihre Stimmtratfefd.d.V.).

Gangsterrapper Alpha 5.20 erzahlte: ,,Und fur uas der Rap immer das Ruberbringen einer
Botschaft. Botschaft heil3t nicht nur positive Dindas kénnen auch negative Dinge sein. (...)
Aber wenn man das Mikro nimmt, ist das im Grunde eime Botschaft zu vermitteln. (...)
Und ich selbst, aus Afrika kommend, als afrikaneschmmigrant (...), mir ist es wichtig zu
erzahlen, was in Afrika passiert, weil es viele teehier gibt, die es nur lGber das Fernsehen
kennen, aber es gibt eine andere Realitat in Aftikp deshalb ist es wichtig, das auf CD zu
bringen (...). Aber man darf trotzdem nicht vergesdass es Musik ist, also muss man die
Leute auch unterhalter*(U.d.V.).

% Nous sommes des soldats quoi, on a une miasiaine, & accomplir. Parce que on fait du hip-hogi.
Donc notre concept, c’est de dénoncer tout ce guianpas, donc nous sommes des défenseur deaaétes
(...) de cette société africaine, tu vois, les sanis, en faite, (...) défendre contre le systéme, leottiut ce qui
es anormal quoi.” (Interview Shaka Babs)

37 Je veux faire évoluer la musique, faire passenéssage pourque tous les terriens du monde pugsse®ir
ce qu’on dit réellement en tant qu’'Africains. (... )p& vrai que certains disent que I'Afrique eststryelopée,
c’est vrai, I'Afrique est sousdevelopée, partoytd des problémes, mais si on recule un peu @&r@ron a subi
I'esclavage.... que je n’veux plus peut-etre partgs la circonstance qu’on a subi I'esclavage, sunla le
colonialisme, la mondialisation, donc c’est ce guin peu freiné les lots des Africains, mais jenteoque
I'Afrique reporte bcp de potentialités, il y a lahesse, il y a le social living. Donc en tant ddgcain, je trouve
que le fait aussi de savoir d’ou on vient, c’espamant, et ou on va aussi. (...) Les gens avec jhabite
ensemble, ils aiment ce qu'on leur dise. lIs digspr@ nous sommes leurs porteurs de vdixterview Ras
Narone)

%8 Et pour nous le rap a toujours été faire un agssMessage ne veut pas dire que des trucs ppsiipeut
etre des trucs negatifs. (...) Mais quand on premditeo, c’est a la base pour envoyer un messagekE{.moi
meme, venant d’Afrique, étant un immigré africair)(c’est important de raconter ce qui se passifeque,
parce qu’il y a plein de gens ici qui le connaisgeste a travers la télé, mais il y a une autaditiéen Afrique
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5. Sozialisation der Artists

Bevor ich damit beginne auf die inhaltlichen Dimengn des Afrikabewusstseins im Hip-Hop
in Paris und Dakar einzugehen, mdchte ich noclgeider mir bekannten Informationen tber
die Sozialisationswege der flir diese Arbeit mit misammenarbeitenden Artists wiedergeben,
damit die strukturellen Bedingungen fir individeelandlungsweisen besser verstandlich und
nachvollziehbar werden. Aus praktischen Grinderegeih dabei alphabetisch vor, allerdings
erwahne ich nicht alle mit mir zusammenarbeitendetists, weil ich Uber einige keine
disebezuglichen Informationen habe.

Abd-Al Malik wurde in Frankreich geboren, seine Eltern sind demm Kongo nach
Strassbourg gekommen, wo er in einer Hochhaussigdiueinem Banlieue aufwuchs. Seine
Gruppe New African Poets zahlte in den 90er Jahuetlen bekanntesten Rapgruppen.

Alpha 5.20 wurde in Dakar geboren, kam aber mit 19 Jahrem faankreich, wo er im
Ghetto-Vorort Mantes-La-Jolie lebt. Nach eigenerg@ben ist er Gber diAnciensvon La
Brigade, die er personlich kannte, zum Rappen gekemi’

Black Jack hat in Cote d’lvoire in einer ,bescheidenen* Faendlas Licht der Welt erblickt.
Von seinen Eltern wurde er sehr jung nach Frankrgeschickt, um dort in die Schule zu
gehen. Aber die StralRe hat ihn nach eigener Aussatpe angezogen als die Schule mit ihren
ganzen Regeln. Trotzdem ist er sehr belesen untlgglwas sich auch in seinen Lyrics und
reflektierten Diskursen wiederspiegelt: ,Ich lese) (ch lese nicht wenig (...). Ich habe meine
ganzen Lieblings-Leader gelesen wie Martin Luth@rgkbis Malcolm X Uber Frantz Fanon
und Théophile Obenga, Cheikh Anta Diop, Kwame Nkabm(...) und danach auch die
Klassiker, Baudelaire, Aristoteles, Goethe, Alexanushkin (...). Ich bin nicht sehr lang in
die Schule gegangen, ich habe das nur aus Neugjesean (...). Also diesbezuglich denke ich,
dass das Wissen eine Waffe ist, auf jeden FallM&ltolm X das gesagf® (U.d.V.). ,Ich
wollte im Gegenstrom zur Gesellschaft sein, daBtheb gehen wie ich gehen wollte, statt so

zu gehen wie die Gesellschaft wollte, dass ich fét{€).d.V.). Als er sich schlieBlich auf der

(...), donc c’est important de mettre ca en CD. (Mais il ne faut pas oublier quand-meme que desia

musique, donc faut aussi divertir les gens.” (Witaw Alpha 5.20.)

*9 Interview Alpha 5.20..

€ Moi je lis, je lis, je lis, pas mal, je lis pasmDéja j’ai lu tous mes leaders préférés commetiMauther

King a Malcolm X en passant par Frantz Fanon ebphide Obenga, Cheikh Anta Diop, Kwame Nkrumabh, (...)
et aprés aussi des classiques, Baudelaire, Ariskatethe, Alexander Pushkin (...). Moi j'suis pag afes loin a
I'école, j'ai lu ca juste par curiosité (...). Dorack a tout ca, je pense que le savoir est une derteute facon
Malcolm X I'a dit.” (Interview Black Jack)

61 Jaimais étre & contre-courant de la sociétéste2edire marcher comme je voulais marcher audieu

marcher comme la société voulais que je marchetérfliew Black Jack)
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Stral3e wiederfand, horte er schon viel amerikapviscRap wie etwa Grandmaster Flash,
Kurtis Blow oder Afrika Bambaataa. Er ist dann ineeBande eingetreten und hat sich bald
darauf im Gefangnis wiedergefunden. Dort hat elohagn, sich wirklich ernsthaft fir Rap zu
interessieren und seine ersten Reime zu schrejbaad. deshalb..., in allen meinen Raps gab
es immer Schwarzes Bewusstsein, weil ich immer ¥@mpf der Schwarzen beeinflusst war,
sei es in Sudafrika gegen die Apartheid, sei esS#igregation in den USA, sei es eine
Ungerechtigkeit in Afrika, die Hand des Westens Afiiika, wie der Westen Afrika dominiert
und lenkt. Also, ich hatte sehr jung schon dieseBr pro-Schwarze Bewusstsein, pro-
afrikanische Bewusstsein, also habe ich begonniediede Ungerechtigkeiten der Weil3en
gegeniber den Schwarzen anzuklagen, und da hatiedBruppe Démocrates D gegriindet,
mit einem Freund, um genau das anzuprangern, desiadle ich das Wort Démocrates D
genommen, das von Democracy kommt, die wahre DeatiekrWeil ich denke, dass die
Demokratie der Weg des Volkes ist, und wenn du tmlite umschaust, folgt man nicht mehr
dem Weg des Volkes (...). Wir werden als die Griigagpe von hard-core pro-Schwarzem
Rap in Frankreich angeseh&n{U.d.V.). Sein Tun benzeichnet Black Jack alsrdge avec
Famour” (,,Wut mit Liebe”). Insofern sieht maniér schon gut, wie Strukturen und
individuelles, Habitus-gepragtes Handeln riickgeletipgind.

Die Mitglieder vonDeep Poetsstudieren allesamt in Dakar und sie sagten sellasts sie
glauben, dass es sehr wichtig fur sie und ihre Bstgeinsbildung war, in die Schule gehen zu
konnen®®

Duggy Teewurde in eine eher wohlhabende und gebildete Rakeaamilie geboren. Ich weil3
nicht, ob er in Senegal oder Frankreich geborerdejyedenfalls wuchs er in Frankreich auf.
Als er 13 Jahre alt war, ging die Familie zuriickm®akar, spater kehrte er noch einmal zu
Studienzwecken nach Frankreich zurlick. Sein Vagar Rilot und besal® sehr viele Bicher,
was dazu fuhrte, dass Sohn Duggy Tee immer schohektiire zugeneigt war. Schon als er
klein war, hat er sich Kassetten mit Reden von ¢éeuwie Cheikh Anta Diop, Lumumba,
Malcolm X, Martin Luther King oder Senghor angelfdrt

62 Et d'ailleurs toujours mes raps, c’était toujolasonscience noire, parce que j'étais toujouilaémcé par le
combat des Noirs, que ca soit en Afrique du Sudredtapartheid, que ca soit la ségregation auxsHikis, que
ce soit une injustice en Afrique, la main de I'Qi=mmit sur I'Afrique, comment I'Occident domine I'’Adue et
gére I'Afrique. Donc trés jeune déja j'avais cettmscience tres pro-black, pro-africain, doncg@anmencé a
dénoncer tous les injustices des Blancs envelddes, et |4, je créais ce groupe de Democrates/B¢ un
pote, pour dénoncer justement, c’est pour ca @i@jis le mot Democrates D qui vient de democréyrai
démocratie. Parce que je considerais que la détimar&st la voie du peuple, et quand tu regaedgsurd’hui,
on ne suit pas la voie du peuple. (...) On est cenéidomme le groupe fédérateur, hard-core, prdcdac
France depuis.” (Interview Black Jack)

% Interview Deep Poets.

% Interview Duggy Tee.
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Fata wurde in Dakar in eine religiose Familie gebortit Freunden hat er als Jugendlicher
Hip-Hop gehort, wie etwa MC Solaar. Inzwischen astdurch die Musik viel gereist, in
Europa, in den USA und in Westafrika. Er btreibtitecaul3erdem in Dakar einen Shop, wo er
amerikanische Streetwear-Bekleidung verk&uft.

Gery Spring wurde in Lille geboren und ging mit etwa 13 Jahneih seiner Familie in den
Kongo zurtck. Mit 21 kehrte er zuriick nach Franttieund lebt heute in Aulnay-Sous-Bois,
einem denquartiers les plus chaudser ,heiResten“ Gegenden, Frankreiths.

Matador ist in Thiaroye, das als das schlimmste GhettoSenegal gilt, gro3 geworden. Seit
13 Jahren macht er Hip-Hop. Er sagt, dass er, ipldddp nach Senegal gekommen ist, gespurt
hat, ,dass ist unsere Musik, Musik, die uns erlaubsagen, was wir am Herzen hat$én*

Insa ist in Dakar geboren und lebt nun seit bereitd&aren in Frankreich. Er ist mit 14 tUber
die Dichtung zu Hip-Hop gekommé&#.

Kabe kam mit circa acht Jahren aus Kamerun nach Frahkrdeute ist er 35 und identifiziert
sich mit beiden Landern, etwas mehr mit Kameruelh&® wenn es in Frankreich auch gute
Dinge gibt, die wir dort nicht habef

Die Mitglieder der zwoltkdpfigen Gruppka Brigade sind allesamt afrikanischer Herkunft
(Senegal, Antillen) und in der Pariser Banlieuegaufachsen. Schon bevor die Gruppe
existierte, schrieben die jeweiligen spateren Netigr Texte zu ihre@rigines zur Schwarzen
Community, afrikabewusste Texte. Frédo berichtééss sie gegen 1984 Uiber Musik und die
bereits erwéhnte Fernsehsendung von Sidney zu Hjp-tkommen sind. Hier hatten sie
erstmals junge Schwarze wie sie gesehen, die akBwvden und dafir Anerkennung
bekommen, ,weil es in Frankreich nicht viele Modedjab, wenn man Schwarz ist”. Alles an
der Bewegung habe ihnen gefallen, Graffiti, RapdRdance, Beatboxing. Die erste Gruppe,
die Frédo wirklich angesprochen hat, war PublicreyneJohn Deido war im Gefangnis als er
damit begann, Hip-Hop zu machen, denn dort blieb #s Ausdruckform nur das Schreiben
von Texten und das Rappen. Auch K-Fear sagt inmiete@: ,Das war eine Musik, die mir
entsprach, die mich ansprach (...). Endlich gabeede, die wirklich davon sprachen, was wir
empfinden, was wir leben, die uns Dinge lehren, die Sache voranbringen wolléfi
(U.d.V.).

% Interview Fata.

% Interview Gery Spring.

7 Interview Matador.

% Interview Insa.

% Interview Kabe.

0 C’était une musique qui me correspondait, quipagait (...), enfin des gens qui parlaient vraibdace
gu’on resent, de ce qu’on vit, qui nous apprendestchoses, d’essaier avancer le truc.” (InterliavBrigade)
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Layone wurde mit 10 Jahren aus Kamerun von seinen Eitach Paris geschickt, um dort die
Schule zu besuchen. Seither war er einmal in Kamféru

Maf ist mit neun Jahren aus dem Kongo nach Frankmgédtommen, identifiziert sich aber
nach eigener Aussage zu 100% mit Afrika, obwolHrankreich liebf?

Muss wurde in Co6te d’lvoire geboren. Dort haben er useine Freunde vorallem
amerikanische Musik gehort, so ist er zum Hip-Ha@kamnmen. Der musikalische Stil hat
ihnen allen gefallen, und auch dass damals pa¢h unité, amou(Friede, Einheit, Liebe) im
Vordergrund der Bewegung standen. Heute sei ddg mehr so, Muss bedauert dass nun
Drogen, Sex und Alkohol die Hauptthemen des Magastirap sind. Seit 1996 reist er alle
zwei Jahre mit mit seiner Gruppe MAM nach Frankrgigm flr vier bis sechs Monate flur
Musikaufnahmen zu bleiben, auch in Afrika ist dieipe viel getourt?

Pindra, aufgewachsen in einer Dakarer Mittelstandfamiligt, fir sein Studium nach
Frankreich gegangen und hat gesehen, dass ,dies ldart nicht besser leben, im Senegal
helfen sich die Menschen wenigstens gegenséitig”

Popawurde in Frankreich geboren, hat aber starke kamhiindungen nach Mali, wohin er oft
fliegt, seitdem er klein ist. Er lebt im stidlichenrort Vitry-Sur-Sein€’>

Pz wurde im Kongo geboren, wo er in frihen 90er Jalanegefangen hat, Hip-Hop zu héren
und dann begann selbst Texte zu schreiben. Miah&ed kam er nach Frankreich, heute ist er
30.°

Ras Naroneist im Dakarer Ghetto Pikine aufgewachsen, wo er seinem Onkel, der viel
Burning Spear, Bob Marley und Peter Tosh horte,Reiggae infiziert wurde. Daneben horte
er auch Rapgruppen wie Run DMC und NWA.

Shaka Babsist in einer armen Familie im Dakarer Bezirk Fgeboren und aufgewachsen. Bis
heute kann er oft den Strom nicht bezahlen. 20@2haei den Hip-Hop Awards den Preis
,Prix révélation 2002“ gewonnefi.

Timals Mutter kommt aus Guadeloupe, sein Vater aus Maqute, er selbst ist in der Pariser
Banlieue aufgewachsen. Die Frage, wie er zum Hip-gekommen ist, beantwortet er so:

™ Interview Layone.

2 Interview Maf.

3 Interview Muss.

" Interview Pindra.

> Interview Popa.

® Interview Pz.

" Interview Ras Narone.
8 Interview Shaka Babs.
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,Das kommt daher, wo ich lebe. (...). In der Baméiewédchst man mit der Musik afi
(U.d.V).

Die Mitglieder vonWa BMG 44 (Wa Bokk Menmen gestu; das bedeutet soviel wiee,all
zusammen flr eine bessere Reflexion*) kommen soaobl,Ghetto“-Gegenden als auch aus
Dakarer Mittelstandsfamilien.

Waterflow ist in einer armen Familie in Thiaroye aufgewachde der Schule kam er mit
Hip-Hop in Kontakt, dort wurden Kassetten getausckt sagt, er sei mehr von
amerikanischem, als von franzésischem oder afriichieim Rap beeinflusst word&h.

Xuman ist im verarmten Dakarer Bezirk Fass aufgewachsenger in 80er Jahren (bers
Radio Hip-Hop entdeckt hat. Die Bewegung hat ihgesprochen, weil es eine Musik sei, die
»=aus dem Schmerz geboren wurde“ und deren Mesdageind seine Freunde von vielem
befreit hat. Selbst aktiv zu werden hat er mit Rosace begonnen. Mit 16 Jahren haben er
und Freunde die Gruppe Pee Froiss gegriindet, ditemveile 5 Alben veréffentlicht hat.
Xuman hat sehr viel gelesen, als er jung war. Ad€arerzahlte er, dass er vom Stuck , Tam-
Tams d’Afrique” der franzésischen Gruppe IAM seheeimflusst wurde, was insofern
bemerkenswert ist, da in dieser Gruppe die Mitglieshehrheitlich ,,européischer Herkunft*
sind. Er sagt auch, dass er von amerikanischendRapgie er als Kampfer fur die ,Freiheit,
Befreiung und Vereinigung Afrikas'liberté, liberation et unification de I'Afriqyebezeichnet,
und von den Diskursen von Malcolm X, Martin Luthdng, Mandela, Lumumba, Senghor,

Césaire und Bob Marley sehr beeinflusst wordefi'sei.

6. Konzeption von Afrika

Bevor wir uns tiefer auf das Thema einlassen, sshetwendig, eine kurze Darstellung der
(wissenschatftlichen) Diskussion tber die Begrifférikaner® bzw. ,afrikanisch* zu geben
und einige Worte zu der von mir gefolgten Defimtisowie dem Eigenverstandnis der in
dieser Arbeit vorkommenden Menschen zu verlieren.

Ein rein geographischer Zugang scheidet von vonhiaes, weil damit die Existenz einer

afrikanischen Diaspora per se geleugnet werdeneavird

9 C’était en fonction d’oul j'ai vécu. (...) Dans benlieue on grandit avec la musique.* (Interviemal)
8 Interview Waterflow.
8 Interview Xuman.

28



Auch eine historische Dimension, im Sinne von ,Mgren, die aus Afrika stammen® fihrt
nicht weiter, da nach heutigem Stand der Wisseffisch@a gesamte Erde von Afrika aus
besiedelt wurde, und somit jeder Mensch afrikaniaéne, was aber angesicht der Leiden,
Unterdrickung und Kampfe, die fur viele Menschent rfirer afrikanischen Identitat
verbunden sind, mehr als zynisch ware. Auch Eigimienen sind problematisch, da damit
auch etwa die Buren in Sudafrika problemlos alskafrier durchgehen wirden, was von pan-
afrikanischen und afrikanisch-nationalistischenftéré berechtigterweise vehement abgelehnt
wird. Insofern ist der Begriff ,,Afrikaner/afrikantg“ nur als politische Kategorie fassbar, und
afrikanische Identitat als Reaktion auf die HerestlauRerafrikanischer Machte in Afrika zu
verstehen. So formulierten Denker wie Marcus GargeW.Blyden und Casely Hayford die
Idee, dass alle Schwarzen Afrikaner <8in.

Ich werde hier der umfassenden Definition von Kgeefolgen, wonach Afrika als politische
Forderung von Schwarzen in der Diaspora (wie ebarvé€y und Padmore) zu Einheit; als
politische  Kreation européaischer Kolonialméachte; dunals Bezugspunkt der
Selbstwahrnehmung Schwarzer Menschen, wo auch insmeesich aufhalten mogen, im
Widerstand gegen eben diese Kolonialméchte und Naehfolger im Neokolonialismus zu
begreifen isf?

Die Definitionen von Hamilton und Asante mochte ictoch erganzend hinzuflgen:
.,Homelands are socially constructed spatial repriegi®ns embedded in economic, political,
and cultural relations and processes. They may diher geographical ,facts’ nor legally
defined political or national territories. The ,&fin homeland’ is a case in point. Africa is a
continent. There is no country-specific ,Africannteland’. The nature of the dispersion
process and the culture of violence associated @nglavement and colonialism is such that
there are multiple diasporic identifications witlrida that do not necessarily coincide with
legal/political boundaries linked to specific natistates, past or present. As a place, Africa in
the diaspora is part of a collective memory, arefee for tradition and heritage. Its symbolic
and material significance lies within changing tielas and ideas of homeland and diaspora- a
dialectic relationship between and within Africadaits diaspora, defined by an ongoing

proliferation of passages and marked by the impeemee of place and hom&"”

8 Dorsch (2000), 12.

8 Asante, Molefi Kete (1993). Malcolm X as Cultukgro and other Afrocentric Essays, Trenton: Afiigarld
Press, 155.

8 Simms Hamilton, Ruth (2007a). Rethinking the AdricDiaspora: Global Dynamics, in: Ruth Hamilton
Simms (Hg.): Routes of Passage. Rethinking thecAfriDiaspora, Volume 1, Part 1, Lansing: Michig#ates
University Press, 1-40, 9.
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»This (“African” A.d.V.) is not an essentialist t@r, that is, it is not something simply based
upon ,blood’ or ,genes’. It is much more than thsia construct in knowledge. An African at
the basic level must be a person who has partemipat the five-hundred-year resistance to
European domination of the African continent. (..Hus§, to be African is to claim kinship
with struggle and to pursue an ethic of justiceirsgjaall forms of human oppression. At
another level, we speak of Africans as those inldizis who argue that their ancestors came to
the Americas, the Antilles, and other parts ofvleeld, from the continent of Africa during the
last half of the millenium. There is an internalriddn connection as well as an external
African connection. Those who live on the continahthe present moment are the internal
connection and those who live on other continergstlze external connection. Whites on the
continent of Africa, who have never participated thee resistance to white oppression,
domination, or hegemony, are indeed non-Africangmiility alone does not make one an
African. In the end, we argue that consciousnesisbiology, determines our approach to data.
This is the place from which all analysis proce&ds.

Das Wort ,Afrika“ selbst geht auf eine nordafrikecihe Ethnie der Antike zurlck, die
Benennung des gesamten Kontinents als Afrika isPeodukt européaischer Terminologie und
spiegelt das Dilemma wieder, die eigene Identitat Kampf gegen die (ehemaligen)
Kolonialherren, aber mit deren Kategorien zu besiblen, ein Problem, das sich zum Beispiel
auch in der Négritude-Bewegung (auf die sich HigtAatists wie der in Paris lebende
Youssoupha und Deep Poets in Dakar beziehen) zelgtehaufig vorgeworfen wurde, bloR3
europaische Stereotypen umzudeuten.

In den Diskursen von franzdsischen und senegalesiscHip-Hop-Artists verschmilzt
Afrikabewusstsein oft mit Black Consciousness, &lezngsweise erweisen sich die Grenzen
zwischen diesen Kategorien als flieRend. So halbeh a den Interviews die Artists haufig
die Begriffe ,conscience africaine” und ,consciemdaire” synonym verwendet. Dass dem so
ist, ist auch logisch. So formulierte Steve Bikégénde Definition von Black Consciousness :
.,(...) Black Consciousness is in essence the réalisay the blackman of the need to rally
together with his brothers around the cause of theeration — the blackness of their skin —
and to operate as a group in order to rid themsead¥¢he shackles that bind them to pertpetual
servitude. It seeks to demonstrate the lie thatkbig an aberration from the ,normal’ which is
white. (...) Black Consciousness therefore, takemizagce of the deliberateness of God's
plan in creating black people black. It seeks fosa the black community with a new-found

8 Asante (2005), 7.
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pride in themselves, their efforts, their valuedtsyns, their culture, their religion and their
outlook in life.”®

Unter Afrikabewusstsein verstehe ich also die (p@i Bezugnahme auf Afrika und
Menschen afrikanischer Herkunft bzw. auf ermacimige Aspekte Afrikas (wie zB. Werte),
auf ihre Geschichte und Gegenwart. Insofern |dsht,#&\frikabewusstsein® als Teil von bzw.
Werkzeug fur ,Black Consciousness” betrachten hgtvzu untersuchen, inwieweit es diese
Funktion einnimmt und einnehmen kann. Deshalb wirdlieser Arbeit auch immer wieder
Black Consciousness angesprochen werden, weshalitvweendig ist, noch ein paar Worte zur
Definition des Begriffes ,Schwarz" in Bezug auf Mshen zu verlieren.

Fur den Kulturtheoretiker Stuart Hall ist ,Schwaik€ine Frage der Pigmentierung, sondern
eine historische, kulturelle und politische Kategodie heute als Konsequenz symbolischer
und ideologischer Kampfe steht, indem ein negagivdrteter Begriff umgedeutet wurtfe.

Im Werk von Alpha 5.20 kommt folgendes Verstandrmia Schwarz zum Ausdruck: Il n’y a
pas de métis dans ce monde, soit t'es noir, sest ilanc® (
dieser Welt, entweder bist du Schwarz oder duve&sR.“ (U.d.V.)). Auf einer seiner DVDs

ist der bekannte Komiker Jamel Debouze zu sehemmedghrebinischer Herkunft ist, und der

,ES gibt keine Mischlinge auf

hier von den Artists von Alpha 5.20’s Ghetto FamalsRenoir(Verlanworf® fiir Schwarz)
angesprochen wifd Neben den geographischen, kulturellen und gesticicen
Gemeinsamkeiten, ist es vor allem die gemeinsanfahitmg von Diskriminerung und
Unterdriickung, die zu dieser Identitatsaffirmatfdhrt (s. dazu vor allem die Kapitel 9 und
18).

Die Konzeption von Afrika, wie sie im Diskurs deriprHop-Bewegung anzutreffen ist,
beinhaltet neben dem subsaharischen Afrika und Maghreb fast immer auch die Karibik
und Uberhaupt die Diaspora an sich (s. Kapitel WBs den Maghreb betrifft, stellt das, was
afrikanische Einheit betrifft, insofern einen Faotigtt gegentber sonstigen (Eigen-
)definitionen von Maghrebinern in Frankreich dae sich anscheinend oft nicht als Afrikaner,
sondern uber ihre ethnische bzw. nationale Ideérdiédinieren. In den Reihen des Kollektivs
Mafia K’'1 Fry (Mafia Africaine in Verlan), eine ddrekanntesten und beliebtesten Crews in

Frankreich, aus der einige der erfolgreichstenségtund Gruppen wie Kery James und 113

8 Biko (1978), 49.

8" Dorsch (2000), 124.

8 Alpha 5.20. (2006f). Quand les thugs prient. Givre et Mourir & Dakar : Ghetto Fabulous.

8 Verlan ist eine Sprache, die von Jugendlicherein Banlieue-Cités entwickelt wurde, um sich unterier
in Codes zu verstandigen, und beruht auf dem Brisher Silbenvertauschung. ,Verlan® ist die Umkelgun
von ,L'envers” (= das Umgekehrte).

% Ghetto Fabulous Gang (2006). Gangsters avec ded§Boubous, DVD, Paris: Ghetto Fabulous Gang.
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hervorgegangen sind, findet man Rapper mit Wurielsubsaharischen (zB. Mokobe, Kery
James, ...), maghrebinischen (Rim-K, Untouchablend karibischen Landern (AP, ...).

In die Forderungen nach und Proklamationen Moité wird stets auch der Maghreb und die
afrikanische Diaspora miteinbezogen (s. Kapitel ZBm Beispiel produzierten Abd Al Malik,
im Kongo geboren, Solokunstler und Teil der legeeddruppe New African Poets, und seine
Frau, die ebenfalls sehr bekannte SoulsangerinéWatleren Familie aus Marokko stammt,
gemeinsam das LiegAfrique Eternelle®. ,Wenn wir Afrika sagen, reicht das fir uns von
Sudafrika bis Marokko. (...) Die Mafia K'1 Fry, inrilgibt es Maghrebiner, es gibt Antillesen,
es gibt Leute aus Schwarzafrika und das hindertngidt daran, sich Mafia K'1 Fry,
afrikanische Mafia, zu nennen. (...) In Frankreichg bbesonders in den Cités, gibt es eine Art
Vermischung zwischen den Maghrebinern, den Framzage&anischer Herkunft etc, also eine
Art Solidaritat, die sich nattrlich entwickelt...Wir beeinflussen auch, was in Afrika passiert.
Wenn sie sich sagen, die Leute in Europa, die Leditéanischer oder maghrebinischer
Herkunft, machen keinen Unterschied, also warurttesolvir einen Unterschied machen. Ich
denke, dass es am Anfang von der Idee zusammerben lherstammt, aber es gibt eine
Implikation, die (...) politischer, fast intelleldlier Art werden kann und die noch viel weiter
gehen kann, davon bin ich Uberzeugt. (...) Der Beghifrika’ hat wirklich diese Konnotation
von Wurzeln, (...) fast von verlorenem Paradies) Und wenn wir sagen ,Afrique Eternelle’,
dann ist es diese Fahigkeit, nicht zu vergessenwivesind, woher wir kommen oder was uns

formt, was macht, dass wir die Identitat habenydiehaben® (U.d.V.).

7. ,, Représenter ”

~Je represente Boogotop, sur le beat, Doudou Maste), je represente le rap authentique. (...) Je
represente, frére, du Niger au Mali, (...) le manilecgari, Bamako, Niamey, Paris (...). Je represent
Gwada, mon pays natal (...), je represente audsyM...) Mi represente ghetto youth, mi represent
Rastafarl, mi come fi blaze inna di place real fire).” — Boogotop “Je represente”

L Pour nous, quand on dit I'Afrique, ca part deffigue du Sud au Maroc. (...) La Mafia K'1 Fry, dedahy

a a la fois des Maghrébins, il y a des Antilldiy, @ des gens de I'Afrique Noire et ca ne les echpepas de
s’appeler Mafia K'1 Fry, Mafia Africaine. (...) Bfrance et dans les cités notamment il y a une eggec
brassage entre les Maghrébins (...), les Frantaigiche noire africaine etc donc il y a cette espée solidarité
qui se crée naturellement. (...) On influence asisiste qui se passe en Afrique. Si eu, ils sendlises gens en
Europe, les personnes d’origine noire africainenaghrébins, ils ne font pas la différence, alonsrgooi nous
on va faire la difference. Je pense que au dépmgart de cette idée de vivre ensemble, maia iige
implication (...) qui peut devenir d’ordre politiquaresque d’ordre intellectuel et aller plus loicere, j'en suis
convaincu. (...) Le terme Afrique a vraiment cetterotation de racines (...) presque de paradis pérduEt
guand on dise ,Afrique Eternelle’, c’est cette @dgaa ne pas oublier qui on est, d’ol on vientjoigst-ce qui
nous forge, qu’est-ce qui fait qu'on a l'identité¢’on a.” (Interview Abd-Al Malik)
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.Zweifellos ist die Aussage, dass Menschen ihrealiingen benutzen (...), um ihre Umwelt zu
gestalten, banal, aber sie ist auch basal, wennung vor Augen fiihren, wie verkirzt und
marginalisiert die historische Praxis der Kolonisa (...) zur Darstellung kani*

Wenn man dieser Feststellung zustimmt, wird machteauch die Wichtigkeit erkennen, die
der Tatsache zukommt, dass in der transnationaigiiiblp Bewegung viele Nachkommen der
ehemaligen Kolonisierten das ,Representen” ihrbstelnd ihrer Communities in eigene
Hande nehmen. Das Thema ,Representen” ist im Hip-ldibgegenwartig. So sagt auch
Xuman im Interview: ,,Wir versuchen auf bestimmtei¥é zu representen, wie die Rapper oft
sagen. Wir wollen die représentieren, die nicht Méglichkeit haben, zu sprechéi*
(U.d.V.). Neben reflektierten und gut argumentieriskursen zu Geschichte, aktueller Lage
und Gerechtigkeit in Bezug auf Afrika und ihre Melmsn (s. Kapitel 9) , findet man in vielen
Raptexten, die eigentlich einem anderen Thema geatidind, auch Zeilen, in denen sich die
Artists als Afrikaner affirmieren oder in Ansprunkehmen, die afrikanische Jugend bzw grol3e
Teile davon zu reprasentieren. Ich werde in died€apitel nach einigen theoretischen
Bemerkungen auch auf Lieder eingehen, die gan&dednheit von bzw. der Liebe zu Afrika
gewidmet sind, und mich mit einigen Kinstlernamele in diesem Zusammenhang
erwdhnenswert sind, auseinandersetzen. Bevor ichdan néachsten Kapiteln auf die
komplexeren Diskurse der Artists eingehen werdekeech, dass dieser Abschnitt einen
guten Einstieg ins Thema und eine erste Vorstellory Afrikabewusstsein in der Hip-Hop-
Bewegung in Paris und Dakar geben kann. Ich modadbh darauf hinwiesen, dass die
verschiedenen ,Bereiche” von Afrikabewusstsein,hndenen ich die Strukturierung dieser
Arbeit vorgenommen habe, in der Realitdt keinerstaGrenzen kennen, was wie ich hoffe,
auch in der Arbeit ersichtlich wird. Diese Bereicsiad nicht voneinander zu trennen, zum
Beispiel kann das Bedirfnis Afrika zu reprasentiehne sich dabei als Artist tief unter die
Oberflache und Uber einzelne Slogans hinaus zu dmmwetrotzdem aus geschichtlich
akkumulierten Erfahrungen stammen und von Diskuk#ser Geschichte malR3geblich in der
einen oder anderen Weise gepragt sein.

Wenn es auch zutrifft, dass die Reprasentationstiieute noch sehr stark mit militarischer,
politischer und 6konomischer Macht verknUpft ist,ist doch zu erkennen, dass sich mit der
Popularisierung moderner Kommunikationsmedien, niernet, Radio, Videokanale, CD und
Mp3, alternative, von den Stimmen der Betroffenetragene Repréasentationen zunehmend

Gehor verschaffen. Das ist besonders wichtig, waan sich vergegenwartigt, dass etablierte

92 Zips (2003a), 21f.
93 ,0n cherche une certaine maniére de répresesene disent les rappeurs souvent. On veut répeIsesx
qui n'ont pas la possibilité de parler.” (Intervieduman)
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und geschichtlich gewachsene Reprasentationswaisenittelbar der Unterstlitzung der
Kolonialherrschaft dienten, und Menschen afrikamesdHerkunft generell verunglimpften. Bis
auf solch abwertende und direkt der Unterdrickuegeahde Darstellungen gab es lange Zeit
nur die alternativen Bilder von Afrikanern als ,Eldwilde*® Foucault's Einsicht, dass
Diskurse als Praxis strukturiert sind und realeRisigen haben, ist hier auRRerst relevant.

,ES gibt drei wesentliche Phasen der Begegnung,\%estens’ mit Schwarzen, die zu einer
Lawine popularer Repréasentationen fuhrten, dierdeies auf der Kennzeichnung rassischer
Differenz basierten. Die erste Phase begann mitkentakt zwischen europaischen Handlern
und westafrikanischen Konigtimern im sechzehntémuadert, die fur drei Jahrhunderte die
Quelle fur schwarze Sklaven wurden. Seine Resufietgé in der Sklaverei und den Nach-
Sklavereigesellschaften der Neuen Welt zu finder). Die zweite Phase war die européische
Kolonisation Afrikas und der Kampf zwischen denapiiischen Méachten um die Kontrolle
der kolonialen Gebiete, Markte und Rohstoffe in Beriode des ,Hoch-Imperialismus’ (...).
Die dritte Phase war die Migration aus der ,Dritt¥elt’ nach Europa und Nordamerika nach
dem Zweiten Weltkrieg (...). Westliche Ideen Ubeasse’ und Bilder rassischer Differenz
wurden wesentlich von diesen drei schicksalhaftegegnungen gepragt. (...) Die Galerie
imperialer Helden und ihre mannlichen Heldentatendunklesten Afrika’ wurden unsterblich
gemacht auf Streichholzschachteln, Nadelkastcheahn@astatopfen, Bleistiftkastchen,
Zigarettenschachteln, Brettspielen, Briefbeschweré@totenblattern. Bilder der kolonialen
Eroberung wurden auf Seifenschachteln, Keksdosemjisk&yflaschen, Teedosen und
Schokoladentafeln gedruckt. Keine vorher existideeRorm des organisierten Rassismus war
jemals zuvor in der Lage gewesen, ein so groRedliffedenziertes Publikum zu erreichef
Angesichts dieser Macht der Bilder und Reprasieman wird die Bedeutung der tber den
Rap in die ganze (diaspora-) afrikanische Weltdpamtierten Images offensichtlich.

In Bezug auf das rassistische Reprasentationsregimeden USA, das Uber die
popularkulturelle Vorherrschaft dieses Landes ia ganze Welt Gbermittelt wird, schreibt
Stuart Hall: ,Die Spuren dieser rassistischen Stgpe- die wir als ,rassisiertes Regime der
Reprasentation’ bezeichnen kdnnen- bestehen bigwasizigste Jahrhundert fort. Nattrlich
sind sie immer auch angefochten word&hSogar die Abolitionsbewegung habe teilweise die
Stereotype der Barbarei durch andere (,ewige Géite) ersetzt bzw. ergéanzt, und auch nach

dem US-amerikanischen Birgerkrieg ist das ,alteestype ,Regime der Reprasentation’ nicht

% Zips (2002), 13.

% Ferguson, James (2002). The Anti-politics MachineJoan Vincent (Hg.): The Anthropology of Pai]
Malden: Blackwell, 399-408, 400.

% Hall (2004), 122ff.

% Ebd., 133.
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verschwunden, sondern hat sich zB im US-Kino inf fBtrereotypenbildern fortgesetzt: den
,uncle Toms’den,Coons’,der ,tragischen Mulattin’den,Mammies’ und denBad Bucks In
Bezug auf die letzte Kategorie schreibt Hall: ,Hstgiele Spuren hiervon in aktuellen Bildern
von der schwarzen Jugend- zum Beispiel (...) deag&n-Baron, deiYardie den Gangsterrap-
Sanger, dieNiggas With Attitudé2ands und allgemein die ,laut witende und tobende’
schwarze stadtische Jugend'. (...) Das Repert@reayper Figuren aus der Zeit der Sklaverei
ist nie vollstandig verschwundef’ Diese Art der Représentation hat eine bestimmte
Funktion, namlich die soziale Kontrolle Schwarzerendchen. Teilweise sind in diese
Richtung gehende Bilder auch in Raps und Imagesveonmir Interviewten prasent, worauf
ich spater noch eingehen werde. Wie bereits erwdsintdurch die globale kulturelle
Vorherrschaft der USA diese Problematik, geraddBameich des Hip-Hop, fur die (diapora-)
afrikanische Welt besonders relevant.

Hall schreibt weiter, dass erst mit der Birgerrsiobtvegung der 1960er Jahre und dann durch
den Kollaps des integrationistischen Traumes dieggrasentationsbeziehungen tiefgreifend in
Frage gestellt wurden. Die zunehmende Ghettoisierder Schwarzen Bevélkerung ging
einher mit zunehmendem affirmativem Selbstbewuflisé@s besonders auch Ausdruck im
Rap fand. ,Diese Entwicklungen haben die Praktikessischer Reprasentation nicht zuletzt
deshalb transformiert, weil die Frage der Repré&sem selbst ein kritisches Feld der

Auseinandersetzung und des Kampfes gewordef’ist."

Laut Derrida haben in den Reprasentationsformerstkoierte Gegensatze wie ,Wir/Sie* per
se nichts mit friedlicher Koexistenz zu tun, somdeeruhen auf einer gewaltsamen Hierarchie.
Macht bedeutet in diesem Sinne nicht nur 6kononeistisbeutung oder physischen Zwang,
sondern ist auch in kulturellem oder symbolischenm &u verstehen. Darunter fallt eben auch
jene Macht, jemanden oder etwas auf eine bestimirtteind Weise zu reprasentieren. Die
Ausuibung symbolischer Macht erfolgt durch Praktikester Reprasentation, und
Stereotypisierung ist wesentlicher Bestandteil davo

In diese Richtung geht auch Said’s Orientalismus#€pt, wonach ein Diskurs durch
Praktiken der Reprasentation eine Form von rastsieWissen Uber das ,Andere” produziert,
ein ProzeR der tief verwobenen mit den OperatiaemMacht ist® Said argumentiert, in
Bezug auf den ,Orient®, dass die betroffenen Larelst durch die Beherrschung durch den
Westen auf der Landkarte eingezeichnet wurdenyiedritische Bilder und Beschreibungen

% Ehd., 136.
® Ebhd., 142.
100 Ehd., 145f.
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von Indien fir die Konstituierung des indischenbSaterstédndnisses essentiell waren. Die Idee
der kulturellen Differenz selbst wurde benutzt, Manschen und Vélker zu kontrollieréft.
Darauf aufbauend legte Fox dar, dass es dadurchalmd genau dieser Orientalismus und die
damit verbundenen Vorstellungen waren, die zum émiien von Widerstand gegen die
britische Kolonialherrschaft in der spezifischestbiischen Ausformung fihrten. Man muss
also berucksichtigen, dass Widerstand, sei es heutger Hip-Hop-Bewegung, sei es in
Gandhi’s Indien, sich in Kategorien bildet, die wahrhunderter langer Einbindung in das und
Beherrschung durch das Weltsystem bestimmt sirghfémn gibt es immer enge Bindungen
von européischen ,orientalistischen“ Konzepten jthd Third World's cultural resistancé®?
Kobena Mercer und Isaac Julien haben schliel3licausgearbeitet, wie die Reprasentationen
Schwarzer Mannlichkeit durch die Geschichte(n) 8klaverei, des Kolonialismus und des
Imperialismus geformt wurden und werden, und eieif{auf von Realitat und Reprasentation
besteht.

Diese Punkte sind auch in Bezug auf die im Rapudréirten (Selbst-) Reprasentationsweisen
auf3erst wichtig. Kiinstler wie Alpha 5.20, ,Gangstergrand boubou®, die mit ihrem Schaffen
unter anderem vermitteln, dass sie sich vom ,Systeon ,Babylon“ nicht diktieren und
unterkriegen lassen, und ihr€@ommunitiesreprasentieren, tun dies aus der ,Gangsta“-
Perspektive, und dieses Image konnte wiederum @jgren bestatigen, was besonders in
Hinblick auf das Selbstbild und —bewul3tsein dervigolzen Communitypedenklich ist. Es
stellt sich also die Frage, ob Kinstler dem Remi@sensregime rassischer Differenz, selbst
wenn sie es durchbrechen kdnnen, je ganzlich ehéh kénnen. ,So kdnnen also die ,Opfer’
durch das Stereotyp gefangen sein, indem sie ebBrewé sie sich ihm zu widersetzen
versuchen, unbewusst bestatigé?.«

Wenn man sich vergegenwartigt, wie im Laufe derrldamderte der Unterdriickung
afrikanische Frauen auf ihren Korper und ihre Sktéiareduziert wurden (ein besonders
drastisches Beispiel stellt etwa die GeschichteSaartje Baartman, der ,Hottentotten-Venus*
dar), ist angesichts der in vielen Raplyrics undeus zum Ausdruck kommenden Verachtung
fur Frauen afrikanischer Herkunft zu hinterfragese sich eben beschriebener Mechanismus
zum Beispiel auf dieser Ebene fortsét?t.

Stuart Hall stellt die Frage, ob es Uberhaupt noBglisei, ein dominantes

Reprasentationsregime zu veradndern. Er nimmt ass d@edeutung niemals vollstandig

191 3aid, Edward (1978). Orientalism, New York: Papthe

192 Fox, Richard G. (2002). East of Said, in: Joancéirt (Hg.): The Anthropology of Politics, Malden:
Blackwell, 143-152, 144ff.

193 Hall (2004), 149f.

1% Ebd., 153ff.
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festgeschrieben werden kann, sondern standig veeltanird. Dabei bezieht er sich auf sich
die russischen Literaturwissenschaftler und Phpbso Bakhtin und Volosinov und deren
Theorie der ,Praxis der Transkodierung“. Es gebt kiarum, sich einen existierenden Begriff
anzueignen, indem man ihn mit einer neuen Bedeutesgtzt. Laut Hall sind seit den 1960er
Jahren eine Vielzahl von Transkodierungsstrategan Menschen afrikanischer Herkunft in
der Diaspora angewandt worden, wobei er einigermkss heraushebt:

Da gibt es einmal die Strategie der Umkehrung dereBtypen, wie es z.B. in den
Blaxploitation-Filmen versucht wurde. ,Dem Zugrdines stereotypen Extrem zu entkommen
(Schwarze sind arm, kindisch, untergeben, werdememals Diener gezeigt, ewig ,gut’, in
untergeordneten Positionen, ehrerbietig gegenubei3&, niemals Helden, von Glanz,
Vergnugen, sexueller sowie finazieller Anerkennusgsgeschlossen) kann ganz einfach
bedeuten, seinem stereotypen ,Anderen’ (Schwarzevain Geld motiviert, schupsen Weil3e
herum, begehen Gewalttaten und Verbrechen so effelié jeder andere, sind, schlecht’,
machen sich mit den Leckerbissen davon, geben Biobgen, Kriminalitdt und der
Promiskuitat hin, ,treten auf wie ,Super-N...."” ukdmmen immer damit durch!®) in die Falle
zu gehen. Das mag ein Fortschritt gegenlber demevigen Zuschreibungen sein (....). Aber
damit sind die Widerspriche der bindren Struktussiszher Stereotypisierung nicht
Uberwunden® Schwarze feministische Kritikerinnen wie Angelavidaund bell hooks haben
diesbezuglich gezeigt, wie hier Schwarzer Widestgaegenuber weil3er patriarchaler Macht
wahrend der 1960er Jahre oft einherging mit eingimemen Machostil und Gewalt gegen
Schwarze Frauef?®

Eine weitere Strategie beruht darauf, ,negative'cy,positive* Bildsprache zu ersetzen (z.B.
.Black is beautiful). ,Das Problem mit der posithegativ-Strategie ist, dass das Hinzufiigen
positiver Bilder zum weitgehend negativen Repegtaier dominanten Reprasentationsregime
zwar die Vielfalt der Art und Weise vergro3ert,dar ,Schwarzsein’ repréasentiert wird, aber
das Negative nicht notwendigerweise verdrangt. ifaGegensatze bestehen bleiben, wird die
Bedeutung weiterhin von ihnen bestimmt und begré&fizt

Diese beiden Strategien sind auch im Hip-Hop abgegirtig. Rapper, die der ersten Strategie
folgen, werden seit Jahrzehnten von der Plattesinguund den Medien geférdert bzw.
Uberhaupt erst aufgebaut, was auf strukturellerdssen an einer Beibehaltung dieses
Reprasentationsregimes hinweist. Sowohl in den W@&Aauch in Frankreich regieren seit
Jahren Gangsterrapper wie 50 Cent, Jay-Z, BiggiepbB oder Rohff die Charts. In gewisser

15 Epd., 161.
106 Epyq.
107 Epd., 162f.
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Weise arbeiten solche Artists also (zumindestwetise) fur die Beibehaltung (neo-)kolonialer
Machtverhaltnisse: ,Colonial hegemony by definitivas never secure. Its power rested on
more than control of material resources; it relgad the colonist’s ability to establish and
change the definitions of danger and the perceptighe public good (...)*®

»(...) Reprasentation als Konzept und Praxis (isthe komplexe Angelegenheit. Sie
mobilisiert, besonders wenn sie mit ,Differenz’ eitét, im Betrachter oder in der Betrachterin
tief sitzende Gefiihle, Geisteshaltungen, AngstdiiBbtungen, fiir die es keine einfachen,
dem Alltagsverstand problemlos zuganglichen Erkigam gibt.2% Durch die von ihnen
transportierten und gefeierten Bildern von Schwaraks Gangster und Drogenbarone tragen
also Artists wie 50 Cent oder Booba dazu bei in t#ainstramgesellschaft ein Bild
aufrechtzuerhalten, dass Menschen afrikanischerkudéir als Bedrohung stilisiert, die
Kontrolle und Repression rechtferigen wirde. AuBerdragt die Propagierung solcher Bilder
auch zu einer Weiterfuhrung und Verfestigung sdistruktiver und Unterdriickung
stabilsierender habitualisierter Wahrnehmungs- uhl@dndlungmuster der (diaspora-
)afrikanischen Community bei.

Die Reprasentationsmechanismen konnen, und wegtdsar, auch in der entgegengesetzen
Richtung zu ,Upliftment* eingesetzt. Beispiele iarsind etwa verstreute Verse, die sich
positiv auf Afrika beziehen (in Liedern, die eigestt anderen Themen gewidmet sind), wie
»Meine Inspirationsquelle kommt von woanders, nudht hier, irgendwo in Afrika, sehr nah

110 (J.d.V.) oder, Mein Konzept ist eine Taktik. Meine Starke in mind mein

von Mali (...)
Genie kommen aus Afrika, jaich bin ein Democrates D, ich mache meine Poldlko D wie
Diktion, E wie Verzauberung, M wie militant, O vaieginell, C wie kreativ, R wie radikal, A
wie alarmierend, T wie Terrorist, E wie Erfahrung,wie Weisheit*!* (U.d.V.) von Black
Jack. Andere Artists formulieren Lyrics widch mache eine strategischen Zug fir alle
meine Schwarzen und meine Briider in Afrika"*? (U.d.V.), ,Ich bin in Frankreich und

mein Gewissen bleibt in der Antike, Afrikd® (U.d.V.) und ,es geht darum zu

1% stoller, Ann (2002). Perceptions of Protest: Diefiithe Dangerous in Colonial Sumatra, in: Joarc¥imn
(Hg.): The Anthropology of Politics, Malden: Blackiy 153-171, 169.

199 Hall (2004), 109.

10 Ma source d’inspiration vient d'ailleurs, non pasici, quelque part en Afrique, trés prés du Mali ).
(Black Jack (2002e). Rap 124c41+. CD: Black JacK2Nhusic.)

1 Mon concept est une tactique. Ma force en moi etmy#nie viennent d'Afrique OUJje suis un
Démocrates D. Je fais ma politique donc du D corBiggon, E comme envoutement,M comme militant, O
comme Original, C comme créative, R comme rad&alpmme Alarmiste, T comme Terroriste, E comme
Expérience, S comme Sagesse.”

(Democrates D (1995c). Pose Combat. CD : La VoiPeuwple : Wotre Music.)

12 Je fais un repli strategique pour mes Renois et rfréses d’Afrique.”

(BBA (unbekannt a). Bana Mmoka. Audiodatei: www.dhza.com, 28.6.2006.)

113 Je suis en France et ma conscience restera auxgunis, Afrika”
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reprasentieren (...), ich bringe einen Freestylerignischer Herkunft, Afrika (...)**

(U.d.V).

MUSS, einer der Kunstler, die ein Interview mit ngiemacht haben, rappOffne mir das
Mikro, das ist Westafrika, das loslegt (...), elow, der sich abhebt (...). Ich reprasentiere alle
Ghettos, alle Slums, ich spreche nicht von Vorstidivo du Deals machst (...), ich spreche
von Elend (...), ich spreche von Soweto (...). Wingen ein bisschen Sonne in deinen
franzosischen Rap®® (U.d.V.).

Pz, ebenfalls einer der zum Interview bereiten Rgpipat mit Mama Africd dem Kontinent
ein ganzes Lied gewidmetiWenn du wiif3test, wie sehr ich Afrika in meinem Heretrage,
wenn du wil3test, wie sehr ich Afrika in meinem Kémtrage, Afrika Erde der Verdammten
fur manche,fir andere Wiege der MenschheiMutterland...von allen...die Essenz, erster
Mensch auf Erden, intellektueller Stolz, Pharaoneanerklarte Mysterien. Lies, lerne, eigne
dir Wissen an und du wirst wissen, wie du auf daiolk stolz sein kannst (...). Was beweine
ich dich, was liebe ich dich. Trotz der Kriege, d8&omben, den Diktaturen, dem Hunger,
dem Elend, liebe ich dich und werde ich dich imnmegben (...) Heute besinge ich dickrde
meiner Vorfahren, Erde, die mich auf die Welt komméat sehen (...), und wie viele andere
habe ich dich deinem eigenen Blut Uberlassen, umim&lick woanders zu suchen (...).
Kannst du mir eines Tages vergeben, Afrika, fir digeh ich auf die Knie. Ich weine um
dich, was liebe ich dichJa, ich glaube an dich, Mama Afrika, ich glaube adich, Mama
Afrika, und ich weine um dich, Mama Afrik&"*° (U.d.V.).

Besondere Erwdhnung in diesem Zusammenhang verdiuait Duggy Tee, Ex-Halfte von
Positive Black Soul (PBS). PBS waren eine, wenmtniberhaupt die bekannteste Hip-Hop-

Gruppe vom afrikanischen Kontinent und hatten vamfaAg an ein grol3es Repertoire an

(BBA (unbekannt b). Outro. Audiodatei: www.bba-biam, 28.6.2006.)

14 Histoire de representer (...), je pose un freestylerigine africaine, Africa(...).”

(Layone (unbekannt b). Freestyle. CD: Cocktail dasSStreet Album: Autoproduktion.)

15 "Ouvre-moi le mic, c’est I'Afrique de I'Ouest qui Barque(...), un flow qui se demarque (.J¢
represente tous tes ghettos, tous les bidonvijles’’parle pas de cités ou tu fais des dealg, jé.parle de
misere (...), je parle de Soweto (.On ramene un peu de soleil dans ton rap francdis.

(Muss (2006a). Le Come-Back. CD : Mon Epoque :Bllaya Records.)

116 'Si tu savais combien je porte I'Afrique dans mon egesi tu savais combien je porte I'Afrique dans mo
corps, Afrique terre des condamnés pour certaipsur d'autres berceau de I'humanité, terre mérede tous
... 'essence, premier homme sur terre, fierte inggtuelle, pharaons, mystéres inexpliqués. Lis, agppt,
attire des connaissances et tu sauras comment #¢rede ton peuple (...). Qu’est-ce que je te pleuqu’est-ce
que je t'aime. Malgré les guerres, les bombes,disatures, la famine, la misére, je t'aime et jaitmerais
toujours. (...) Aujourd’hui je te chant& erre de mes ancétres, terre qui m’a vu néitre (.e),comme
beaucoup d’autres je t'ai abandonné a ton proprengapour aller chercher ailleurs le bonheur (...). Pses-
tu me pardonner un jour, Africa, pour toi je me rteea genou. Je te pleure, qu’est-ce que je t'aimé.(ui,
Je crois en toi, Mama Africa, je crois en toi, Man#rica, et je pleure pour toi, Mama Africa

(Pz (2006d). Mama Africa. CD : Homme Kémite : ERecords Music.)
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afrikabewussten Inhalten. Schon alleine der Nanre Gleippe erscheint auch heute noch
manchen Leuten als Widerspruch in sich, und waleim Sinne radikal, als er mit Stereotypen
brach und lautstark eine positive Selbstdefinittchwarzer Menschen in den Raum stellte.
Wie notwendig eine in diese Richtung gehende Betsessbildung in Senegal und in anderen
Landern (Diaspora-) Afrikas ist, zeigt die Tatsacldass sich eine groRe Mehrheit der
senegalesischen Frauen mit extrem gesundheitsgeméigin und giftigen Cremes die Haut
aufhellt. Schwarz wird nach der Jahrhunderte lan@atirnwdsche und Machtaustibung
zulasten Menschen afrikanischer Herkunft Uber dablierte und weiter oben erlauterte
Repréasentationsregime noch immer viel zu selterPsitivem assoziert.

Vor diesem Hintergrund tritt die Wichtigkeit derl#git von PBS besonders klar hervor. Auch
nach dem Ende von Positive Black Soul sang Duggy ' the Nubian in demand (...),
I’'m a lover of Mama Africa, but I'm all over exotism. Who got my back, of course my
brothers,make place, some space, for the too Black, toorgiréfrican jiggaboq dark nigga
on the mike (...), got so much love for my niggas, ithreally hurts me everytime | see them
always pulling tha triggers. You wonder who | afm a brotherman form another land,
known as the motherland. Yes | represent Alkebu-L.alamn, man, the funky Fulani, I
expect respect for tha NubiarRespect everyone, no matter if you're Black, atienif you're
white, respect everyone, respect the Black mampenststhe Nubian. Respect the Nubian, cos
the Nubian is me (...). Batl | see is no respect for my peopko we as gangstarr jugbtta
combat the conspiracy, it's an african thinges, you gotta understand, that’s it's hard toabe
Nubian. Islam my jam, ain’t no damn thing gonngstee, I'm on a mission , you better listen
(...)".

Mit Liedern wie“Ataya” **’ (

~>enegalesischer Tee") werden Aspekte afrikanis&hgdtur von
Positive Black Soul und anderen Gruppen positiv dyeat und reprasentiert. Awadi,
ehemaliger Partner von Duggy Tee bei PBS skandigft,Zamouna Uber einen sich fir
meine Ohren ivorisch anhdérenden Beat die Namesthiexdener Stadte Afrikas.

In Bezug auf einen seiner Texte, in dem er ,| widkk, feel Nubian® singt, erklarte mir Duggy
Tee: ,Wenn ich sage ,Walk Nubian, Talk Nubian’, dammer in der Art, dass fur mich die
Nubiantique..., wenn man Nubiantique sagt, sagt Agypten, und bis nach Eritrea, das war
ein enormes Land. Es gab Pharaonen, es gab Schivatzeekten, und das ist nicht, was man
uns in der Schule lernt! Das ist die mentale Skkeiyelie weitergeht, man macht uns glauben,
dass wir keine Referenz haben. Ich sage ,Nehmt&efen der Nubiantique, an Agypten und

all dem, es gab Schwarze wie ihr, die sehr groReeAwaren, es gab Konige, Kaiser,

17 positive Black Soul (1995a). Ataya. CD : Saladsiand Records.
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Architekten. Also warum glaubt ihr heute, dassnithts machen kdnnt auf3er Ful3ball spielen,
singen,... Ich singe, ok, aber ich habe meine 8tugemacht. (...) ,Walk, Talk, Feel Nubian’
ist eine Art sich zu fuhlen, zu fuhlen, dass mamastist, dass man eine Referenz ist, dass wir
in der Vergangenheit etwas gemacht haben und dasgeiterhin etwas fur die Welt machen
kénnen, nicht nur fir Afrika, sondern fur die ga¥elt. (...) Sie missen stolz auf ihre Kultur
sein. Afrika hat die Menschheit auf die Welt gelta@s ist die Wiege der Menschheit, die
Welt ist afrikanisch. (...) Wenn ich auf Tournea lmm Europa oder den Vereinigten Staaten
versuche ich die Leute verstehen zu machen, dusthemnterviews und sogar auf der Bihne,
dass Afrika..., das sind nicht Hitten, ich habe&eiSchimpansen zu Hause, so wie sie Hunde
zu Hause haben, und ich wohne nicht in BaumenilEsight nur Krieg, Krankheiten, Afrika,
das ist nicht Safart*® (U.d.V.). Solche Hip-Hop-Diskurse zeigen (woraaoh ispéter noch
ausfuhrlich eingehen werde), dass Menschen zwahrem Habitus von den Strukturen
mitgeformt sind, es aber Handlungsspielrdume glig, sehr wohl Platz flir Veranderungen
bieten.

Es sei an dieser Stelle noch erwahnt, dass Dodulkibt, dass die Verwendung des Begriffes
».Nubian“ durch PBS in Westafrika ganz unublich sed offenbar aus dem Hip-Hop-Diskurs
Ubernommen worden sEf Dabei Ubersieht er aber vollkommen, dass es gedste
senegalesische Gelehrte Cheikh Anta Diop war, dérseinen Arbeiten zucCivilization
Nubienneganz entscheidend zur Popularisierung des BegriMabien/Nubian/Nubier als

Bezeichnung fur Afrikaner beitrug.

Auch wenn Lieder keine ausformulierten Konzepte 2akolonisierung beinhalten (kdnnen),
so transportieren sie doch in Bezug auf das zued®eg der Repréasentation Vorangestellte

wichtige Botschaften flr die Bewusstseinsbildung(despora-) afrikanischen Jugend.

18 Quand je dis ,Walk Nubian, Talk Nubian’, c’estijours parler de cette facon: Pour moi la Nubiarsig,

qguand on dit Nubiantique, on dit 'Egypt et jusqi&étrea, c’était un énorme pays. Il y avait deanalens, il y
avait des architects Noirs, et c’est pas ce qursrapprend a I'école! C’est I'esclavage mentaleqntinue,
on nous fait croire qu’on n’a aucune réferencalideprenez reference sur la Nubiantique, sur IjEg\et tout
ca, il y avait des Noirs comme vous qui étaienttdes grands docteurs, il y avait des rois, deseeeyrs, des
architects. Donc pourquoi, vous, aujourd’hui votmsyez que vous ne pouvez rien faire que jouer atbédl,
chanter’.... Moi je chante, d’accord, mais j'ai faies etudes. (...) ,Walk, Talk, Feel Nubian’, c’est @econ de
se sentir, de sentir qu'on est qch., qu’'on estrafé&gence, qu’on a fait gch. dans le passé et qouaart continuer
a faire gch. pour le monde, pas seulement pouritjaé, mais le monde entier. (...) Faut qu'ils soierts de
leur culture. L’Afrique a apporté 'humanité au naen c'est le berceau de I'humanité, le monde ewstaaf. (...)
Moi, quand je suis en tournée en Europe ou Etats;Jessaie a faire comprendre aux gens, a traves
interviews et méme sur scéne que I'Afrique, c'est [@s cases, moi j'ai pas de schimpanse a la ma@ome
ils ont des chiens a la maison, et j’habite pasadleses. Il n'y a pas que la guerre, les maladliidfjque, c'est
pas safari.” (Interview Duggy Tee)

19 Dorsch, Hauke (2006). Globale Griots. Performander afrikanischen Diaspora, Miinstet: LIT, 200f.
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Ein an dieser Stelle erwahnenswerter und schondrkbenmt von Baponga:Hjerher kommt
niemand mehr auf Safari, seit Haile Rastafari gemdmat (...).Ich erklar dir, wie ich Afrika
sehe, mein Land. Hier sind die Frauen schon und di&nner stark. Die Jungen sind mutig
und die Alten sind stolz darauf. Hier gehen die $&® und die Geister wachen, wir haben
alle Goldfarbe von der Sonnédein Erwachen zahlt sich aus, zahlt viel Liebg. (Selbst wenn
wir in unseren Taschen kaum Kohle haben, erndhnemich von Hoffnung und die Augen
gegen den Himmel, versinke im Allmé&chtigen, wearAtinen mich rufen, wenn meine Musik
dich verhext und meine Darbietung ein Ritual wats Martyrer gehen (...), wir werden keine
Sklaven sein(Ref.:) Oh ich habe Frauen das Leben geben sehen an klgBt#ter. Und ich
habe die Hoffnung meines Volkes gesehen in eurenglo. In Wahrheit wird die Liebe
triumphieren. (...) Es ist nicht das Paradies, aber es ist meine Erd#iziell, ich bin im
Mutterland geboren(...) Es ist falsch Frau, andere nicht deinen Teint, dusbschodn, schau
du bist meineBitte, schau dich an, Mutter Afrika, schau mich an. Ichin der Wald, ich bin
die Kuste(...)}* (U.d.V.).

Baponga, der aus Gabon kommt und dort lebt, hatd&sr Aloum, auf dem dieses Lied zu
finden ist, bei den Hip-Hop Awards 2005 in Dakandereis fir afrikanische Integration
gewonnen. Im Anschluss an die Preisverleihung sagte einem Fernsehinterview : ,,Wenn
man Afrika im Fernsehen sieht, von Europa ausaliss was man sieht, Leute, die leiden,
Leute, die sterben, Kriege, Genozide, aber esngiiht nur das hier. Es gibt Leute, die sich gut
halten, es gibt Leute, die studieren, es gibt Ledie in die Schule gehen, und ich will dieses
Afrika reprasentieren, deshalb singe ich die Haffipuch singe die Hoffnung, die afrikanische
Hoffnung“?* (U.d.V.).

Die Dakarer Gruppe Wagéblé reprasentiert Afrika Smiick ,,Larmes d’Afrique” (,Tranen

Afrikas®) in weniger optimistischer, aber nicht Widerspruch stehender Weise. Waterflow

120 Ici plus personne ne vient en safari, depuis qu#aifait Rastafari (...).Je t'explique comment je vois

I'Afriqgue, mon pays. Ici les femmes sont belless kommes sont forts. Les jeunes sont braves etilsx en
sont fiers. Ici les ames partent et les espritdleaet. On a tous la couleur or du soleiMon éveil me paie
comptant, plein d'amour (...), méme si dans nosgmoh a guére d'oseille. Je me nourris d'espdieeyeux
vers le ciel. Contemple I'éternel quand mes aietdgppellent. Quand mon son t'ensorcelle et que mastation
devient un rituel. Partir martyre (...), on n'seragpdes esclaves. (Rebh j'ai vu les femmes donner la vie a
des petits dieux. Et j'ai vu I'espoir de mon peuglans vos yeux. En vérité I'amour va triomphétr..)Ce n'est
pas le paradis, mais c'est ma terre, officiel jeésué sur la terre mérg...). C'est faux femme, ne change pas
ton teint. Tu es belle, regarde, tu es mieniie.) Regardes toi mere Africa regarde moi. Je suis laéfp je suis
le cbte(...).”

(Baponga (unbekannt). Ya Koi, Ya Koi ?. Audiodatbitp://www.coopgabon.net/baponga/info/111329.html
(25.11.2006).)

121 On voit I'Afrique & la télé, de I'Europe, tout cgr'on voit de 'Europe, c’est des gens qui souffre’est des
gens qui meurent, c’est des guerres, c'est descgle®y mais il n'y a pas que ca ici. Il y a desggeien portants,
il y a des gens qui font des études, il y a des geinvont a I'école et moi je veux répresentetecAfrique 13,
c’est pour ca que je chante I'espoir, je chantspker, I'espoir africain.” (Optimiste Produktiorf2005).)

42



sagte dazu im Interview: ,Jedesmal wenn ich dietéerwon Afrika sprechen hére, sind sie
dabei zu reklamieren. (Aber ich sage) das ist naht Afrika, das reklamiert, sondern ein
Afrika, das weint. (...) Seit die Welt existiert, wirAfrika ausgeraubt, wann wird das
aufhéren? Das ist das System von Bab¥forDas ist kein Widerspruch, sondern in einem
anderen Sinn. Wenn du Afrika reklamierst, wirst weinen. (...) Wenn ein Afrikaner von
Babylon spricht, spricht er von Afrika, das ausgétavurde, das ist eine Art zu sagen ,Stoppt
das!. Wir verlangen nicht, dass man uns hilft,denm aufhoért, uns auszubeuten, das ist die
Kolonisation in einer anderen Form. Der Afrikanenkt, er kann sich nicht entwickeln, ohne
nach Europa zu gehen. Was man uns zeigt, ist Eudapddeal, der Europaer der perfekte
Mensch, in den Filmen, in den Dokumentationen. &/i&inge nehmen Pirogen, also missen
wir auch von den schlechten Seiten sprechen, untgedus zu stoppeff® (U.d.V.) .

Eine Gruppe, die in einer Arbeit, die sich mit Aakbewusstsein im Hip-Hop in Frankreich
auseinander setzt, nicht unerwahnt bleiben danf] die New African Poets (N.A.R.{lie in
den 1990er Jahren zu den erfolgreichsten Hip-HopsKérn zahlten. In ihren Texten bezogen
sie sich zwar nur vereinzelt explizit auf Afrikajenetwa im StickAfrique Eternelleaber ihr
NameNew African Poets,n Verbindung mit ihrem generellen Konzept positBetschaften

zu verbreiten, vermittelt emanzipatorische BilderBezug auf Afrika. Die Mitglieder der
Gruppe, allen voran Abd Al Malik, der heute aucfolgreicher Solokunstler ist, inspirierten
sich sehr am Islam, insbesondere am Sufismus, lgttén einen Verfall der (afrikanischen
und muslimischen) Sitten, und forderten die Rickbesig auf Werte wie Respekt ein. In
diesem Sinn rappten sie etwdVir buchstabieren uns N.A.P., das ist die Kultur rde

« 124

Alteren (U.d.V.) oder ,Als erstes bete zu Allah und gehorche deinen Eltadn nie mit

dem Lernen auf, 6ffne deine Augen, sei ambitits,Welt gehort denen, die den Himmel

122 Babylon steht in Rastafari, Reggae und Hip-Hopdm satanistischen, moralisch verkommenen,
gewalttatigen Westen und die koloniale, ausbeuteeisveil3e Lebensweise, die in Armagiddeon ausdgalosc
werden wird.

123 A chaque fois qu’on entend les gens parler d'ddi, ils sont en train de revendiquer. (Mais j¢ gig man,
c’est pas une Afrique qui revendique, mais unediiiqui pleure’. (...) Depuis que le monde exist&frique
est pillée, quand ca va finir? C'est le systeméalgylone. C’est pas contradictoire, mais un a@ns sSi tu vas
revendiquer I'Afrique, tu vas pleurer. (...) Un &fin qui parle de babylone, il te parle de I'Afrgqui était
pillée, c’est une facon de dire ,Stop ca!’. On eendnde pas de nous aider, mais d’arreter de nqlsitex,
c’est la colonisation sous une autre forme. L'Adiitpense qu'il ne peut pas se développer sanseallEurope.
Ce gu’on nous montre, c'est I'Europe l'idéal, I'Bpéen 'homme parfait, dans les films, les docuimess.
Beaucoup de jeunes prennent les pirogues, donerfawnitrer aussi le coté mal pour arreter I'exod(siterview
Waterflow)

124 On se prononce N.A.P., c’est la culture des anciéns

(N.A.P. (2000b). L'Ouverture. CD : A I'interieur deus : BMG.)
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bertihren wollen. Manchmal findest du das Viertautrg, das Ghetto weint. Aber im Grund ist
das normal, das Leben, das wir fithren, ist nurTaiok* *#°(U.d.V.).

Im Lied ,Le Triangle des Bermudas*, das N.A.P. geream mit Freeman von 1AM (s.S.33f.)
aufnahmen, heil3t esDas Profane wird heilig gemacht, das Heilige vesges Horror wird
vergeben, der Betende ist polarisielas Bose verkleidet sich gut, korrosiver als Saure,
infiltriert sanft, wie die weiRRen Priester in Afri&?® (U.d.V).

Diese inhaltliche Orientierung, verbunden mit ihrBlamen, stellte einen Bruch mit géngigen
Assoziationsmustern von Afrika mit primitiv, barisaoh etc. dar. Expliziter wurden sie im
Stuck ,Afriqgue Eternelle®: Wiege der Menschheit (...), Lacheln bis zu den Omrg..),
Geflhl der Zufriedenheit trotz dem Leideas Leben ist wie ein Zufall, wenn du Uberlegst
ist es nur eine Frage des Glucks (G)ol3er Garten, wenn du Hunger hast, bedienst dulgic
also bedien dich ohne auf einen Eigentimer zu aahtsagen die Religionen nicht, dass die
Erde allen gehort? (...) Uberall die gleichen Halgen (...), das Wichtige ist, dass man nicht
verhungert (...).(Ref.:) Ewiges Afrika, weit weg im Exil liebe ich dich, zuckkehren ins
Land, das ich liebe (...). Kind des Kongo, geboren Europa, von Pointe Noire bis
Brazzaville (...). Ich erinnere mich ameine Freude, als ich dich in Marokko gesehen habe,
die Sonne schien genauso, die selbe starke MerialiSeitdem habe ich nie den Rat
vergessen, den du mir gegeben hastjne Schwache und mein Hass sind eng verbunden,
Resultat eines alten Erbes, teilen um zu herrschen. Die Zukunft herausmeif3eln, in dem
man sich auf die Vergangenheit bezieht. (...) Ewsgafrika, erster universeller Kontinent,
Nullpunkt, und Ursprung von allem (...), naturlichdReichtiimer, diese Erde ist reich, von
unerreichter Schonheit, suche, das gibt's nirgen@dsders, mehr als ein Kontinent, ein
Lebensorgan, Lungen, die machen, dass man hier gunhet. Afrika Nr.1, wir sind an diesen
Kontinent gebunden (...), einer der wenigen Ortep wlie Natur noch ihre Rechte hat,
Landschaften wert einer schénen Postkailte). Die Sonne klopft an, es ist heil3. All das um
zu sagengdass man Afrika lieben und respektieren muss. Irdgen Fall lieben wir diesen
Kontinent, bemth dich gar nicht, mich ihn vergessem machen, ich bin stolz auf meine
Heimat, Kongo Brazzavillg...)**’ (U.d.V.).

125 Avant prie Allah et obéis a tes parents, n‘arjéteais les études, ouvre les yeux soit ambitieuxonde

appartient a ceux qui veulent toucher les ciewes Bis tu trouves que le quatrtier est triste,Hettp pleure.
Mais au fond c'est normal, la vie qu'on méne rges&in leurre.”

(N.A.P. (1998a). Le Ghetto pleure. CD : La fin dande : BMG.)

126 (...) Le profond est rendu en sacré, le sacré estliéul’horreur est pardonné, le priant est polaise mal
deguisé en bien, plus corresif que I'acid, s'infit doucement comme les péres blancs en Afriue
(N.A.P. (1998b). Le Triangle des Bermudas. CD fihalu monde : BMG.)

127 (...)Berceau d’humanité (...), souris aux oreilles (..9entiment d’contente malgré la souffrancka vie

c’est comme le hasard, quand tu y penses, c’etst juree question d’chance (..Qrand jardin ot quand t'as
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An dieser Stelle mdchte ich anmerken, dass es Mgt darum geht, den ,objektiven
Wahrheitsgehalt* der Aussagen der Hip-Hop-Artists lewerten. Es geht in dieser Arbeit
darum, aufzuzeigen, wie Afrikabewusstsein sich imp-Hop &ussert, woher es kommt und
wohin es in Bezug auf Selbstbefreiung afrikanisddenschen fliihren kann. Angesichts der
eben wiedergegebenen Textstelle (,, (...) einemdmrigen Orte, wo die Natur noch ihre Rechte
hat (...)*) und der realen (durch materielle Ausbeutung bedmgtUmweltverschmutzung in
Afrika, erscheint es mir wichtig, das klar zu sell In diesem Zusammenhang mdochte ich ein
sinngemales Zitat einer Garveyistin in Ghana lUlzv€y in den Raum stellen, das ich einmal
in einer Internetsendung gehort habe: ,He knewingthbout Africa, not like | know it is, and
really you know, it all had nothing to do with Ade. But he made the black people of the
world, America, the West Indies, Africa, feel thexre all one”. Genauso geht es auch bei
solchen Hip-Hop-Texten nicht (nur) um Realitatskhimg, sondern auch um
Emanzipationsarbeit Uber Eigenreprasentation, umeo-fkoloniale Strukturen zu

durchbrechen.

Eine stilistisch ganz andere Herangehensweise #AsPNlegt Alpha 5.20 an den Tagwijr
reprasentieren nicht das Frankreich der UnterschiCh), wir reprasentieren das Frankreich
der Vorstadte, das Frankreich der Dritten Welt, d&sankreich Afrikas, die Graffitimaler,

die Diebe, die Studenten, die Diplome haben, abee mrbeit, das ist es, was wir
reprasentieren, gegen die motherfucking-Macht.). Und Friede an alle unsere Schwestern,
die sich mit Typen aus der Heimat verheiraten, hnein Papiere zu besorgen, selbst wenn es
fiir's Geld ist, ist es nicht schlimm (...), hilfmitt *2® (0.d.V.). Alpha 5.20 bedient zwar die

faim, tu te sers, donc servez-vous, sans tenir ctentie proprietaireles religions ne disent-ils pas qu’elle est a
personne , la terre (...). Partout nos attitudesngsnes (...), I'essentiel qu’on ne creve pas d'faim (Ref. :)
Afrique éternelle, exilée loin de toi, je t'aime ().revenir au pays que j'aime (...). Enfant du Congoeé en
Europe, de Pointe Noire a Brazzaville (...), je mepelle ma joie quand je t'es venu voir au Maroc,deleil
brillait pareil, la méme mentalité fortedepuis j'ai jamais oublié le conseil que tu mtimnéma faiblesse et la
haine sont intimement liés, résultant du vieul héege, diviser pour mieux régner (...). Battir 'avénen se
referant au passé (...), jaime I'Afrique, celle d’br mais aussi celle d’aujourd’huy...). Afrique Eternelle,
continent ' universel, point zero, et origine de to(s.),richesses naturelles, cette terre est riche, d’'une
beauté inégale, cherche, il n’y a pas ailleurs, plqu’un continent, un organ vital, tu sais, des poons qui

font qu’ici on respire bien. Afrique N° 1, attach& ce continent, on I'est...),un des seuls endroits ou la nature
a encore ses droits, les paysages dignes d’'uneloalite postal€...). Le soleil tappe, il fait chaud grave. Tout
ca pour direqu’il faut aimer et respecter I'AfriqueEn tout cas, ce continent on I'aime, pour me le ffai

oublier, c’est pas la peine, j'suis fier de mon dieCongo Brazzaville (...J.

(N.A.P. (2000a). Afrique éternelle. CD : A l'interir de nous : BMG.)

128 Nous, on represente pas la France d’en bas @n Yepresente la France des quartiers, la France Hers
Monde, la France d’Afrique, les graffeurs, les vales, les dealers, les étudiants qui ont des diplsnmaais
qui ont jamais de taf, c’est ca ce qu’on represecntre le motherfucking pouvoi(...). Et paix a toutes nos
sceurs qui se marient avec des blédards pour leaneet des papiers, méme si c’est pour I'argent finéire,
c’est pas grave (...), aide-lui!”

(Alpha 5.20. (2006b). Interlude. CD : Vivre et Moux Dakar : Ghetto Fabulous.)
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Gangsta-Rap-Schiene, tut dies aber explizit in meif€ontext, der sich auf afrikanisches
Selbstbewusstsein  bzw. Selbstverteidigung grindedd uwsomit ebenfalls koloniale
Reprasentationsformen dekonstruiert.

Layone, gebirtiger Kamerunese der seit 16 Jahr@auiiis lebt, also mehr als die Halfte seines
Lebens dort verbracht hat, hat nach all dieser Zmimer noch nur eine einfache
Aufenthaltserlaubnis, die er jedes Jahr verlandgssen muss. ,Das bedeutet, selbst wenn du
hier aufgewachsen bist, bist du nicht anerkanit.bio hier in die Schule gegangen, ich habe
hier gearbeitet, du bist nicht anerkannt. Das ast.l{...) Was kann ich Besseres reprasentieren
als Afrika. Frankreich kann ich nicht reprasentigfé® (U.d.V.).

Anhand dieser Beispiele zeigt sich, wie sich simpRepresenten” mit anderen Fragen, wie
nach Gerechtigkeit, nach Emanzipation, nach strak&n Unterdriickungsmechanismen
Uberschneidet, das eine lauft oft ins andere uUb&uf die Implikationen der
Gerechtigkeitsanspriiche im Afrikabewusstsein im-Hgp in Dakar und Paris werde ich in

Kapitel 19 genauer eingehen. Diese Kapital hientdyewissermassen als Einstieg.

Nun mdchte ich mich noch kurz einigen Kiinstlernamémen, da auch sie in den Bereich
von ,Representen” (wenn auch ,nur® der eigenen @&erdallen und oft einen Bezug zum
sozialen Hintergrund der Artists herstellen.

Der Name Shaka Babs an sich steht schon, mit sBemrgnahme auf Shaka Zulu, fur Afrika-
und Selbstbewusstsein. Darauf wies der Artist aocinterview hin: ,Shaka (...), das ist ein
afrikanischer Held, das ist ein Revolutiondr. Shakar ein grol3er, grof3er, grofRer
Revolutiondr. Und ein Vorbild wie andere afrikamiscKrieger, wie Samoury Tour&®
(U.d.V.). Shaka Babs’ Lieder sind allesamt in Wolafrfasst, deshalb ist es mir leider
unmaoglich, ndher auf die Texte einzugehen. WasTdemen seines zweiten Albums ,Jaay
Prekk” angeht, so versammeln sich dort unter amidesme Hommage und Danksagung an
seine Mutter Adama Camara, eine Zelebration sebe#ost, und ein Lied Uber junge Frauen
und Madchen, die von rechten Weg abkommen. In ¥Yidibig mit ihren Kinstlernamen

stehen Artists wie Shaka Babs in der Tradition £imét herkdmmlichen instrumentativen und

129 C'est-a-dire que meme quand tu as grandi ic, f&s reconnu. J'ai fait toute ma scolarité iei, ftavaillé

ici, t'es pas reconnu. C’est difficile. (...) Qu'est-que je peux representer de mieux que I'Afrigeen’peux
pas representer la France.” (Interview Layone)

130 C'est un héros africain, c’est un révolutionnabaka était un grand, grand, grand révolutioendit c’est
un example comme d’autres guerriers africains agesiétaient |1a, les Samoury Touré,. (Interview Shaka

Babs)
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negativen Reprasentationsmustern Afrikas brechemimitiven Afrikabewusstseins, da sie
Uber positive Dinge bzw. auf positive und stolz¢ iter afrikanische Realitaten rappen.

Die beiden erstesupergroupsies franzosischen Hip-Hops waren nach einhellideinung
NTM (Nique Ta Mergund IAM. Wahrend die beiden Rapper von NTM, K&blen und Joey
Starr heute auf Solopfaden unterwegs sind, verrAdf) bis heute die gréRten Konzerthallen
Frankreichs bis auf den letzten Zentimeter zu fillkeuch jene Mitglieder dieser Gruppe, die
nicht afrikanischer Herkunft sind (Shurik’n hat nagdssische und reunionesische Wurzeln,
Freeman ist in Algerien geboren, und Kephren’s kankiommt aus Senegal, der Rest ist
~europaischer* Herkunft), beziehen sich in ihremngilerischen Schaffen immer wieder stark
auf afrikanische Traditionen und Elemente. Dastzsih teilweise schon an ihren Namen. So
nennt sich der bekannteste und beliebteste MC dgo®, der italiennischer Abstammung ist,
Akhenaton. Akhenaton war der beriihmte Pharaon, illeAgypten den Eingottglauben
eingefuhrt hat, der sich dann von dort aus in deagiten Welt verbreitet hat. ,The national
motto during his stewardship was: ,He who livedrath (,Ma’at’)’. (...) The word ,Ma’at’
which means a combination of order, justice andhtrinat holds the world together and
enables man to hold himself together. Ma’at wasrecept of harmony and ethical condutt:”
Andere Mitglieder der Gruppe tragen die Namen Kephund Kheops, ebenfalls grol3e
agyptische Schwarzafrikanische Pharaonen und Erlmireberiihmten Pyramiden, die heute
die einzigen noch vorhandenen Weltwunder darsteli&m weiterer MC von IAM nennt sich
Imhotep (,der in Frieden kommt“). Imhotep wird oéils ,the world’s first physician®
bezeichnet, und war Baumeister, Schriftgelehrtegt,AErfinder, Magier und Ratgeber von
Pharao Djoser. Es heil3t, dass er bereits 2700 vr. @ehirnoperationen und
Krebsbehandlungen durchfiihft&.,IAM* selbst nimmt sowohl Bezug auf das alte keisthe
spirituelle Konzept der Einheit von Mensch und Gatidererseits steht es auch fur Imperial
Asiatic Men, wobei ein Bezug zum Nation of Islamsgept des Asiatic Black Man zumindest
denkbar ist:>®

Auch durch das Einbauen und Samplen afrikanischasilk@n reprasentieren Artists wie
MUSS, der mit Coupé Décalé, Tombolo, Zaicos, Mayeho senegalesischer Musik arbeitet,
den Mutterkontinent. MUSS rappt teilweise in Yafd@s ist eine Mischung aus Franzdsisch
und Joula ist. Fur diese Form des ,Representerssdin sich noch zahlreiche Beispiele
nennen, wie Mokobé, Disiz La Peste oder BBA in amnd praktisch alle senegalesischen
Hip-Hop-Artists. Wenn auch weniger explizit als drderen angesprochenen textlichen und

131 Forsythe, Dennis (1999). Rastafari. For the Hegaifithe Nations, New York: One Drop Books, 32 ff.
12 Epd., 20f.
133vgl. Zips/ Kampfer (2001), 159.
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konzeptuellen Revendiaktionsformen, so tragen aliebe Aktivitdten zur Verbreitung eines
Reprasentationsgegenpols, der Afrika mit positigoagert und somit eine ermachtigende
Funktion im Kampf um Gerechtigkeit erfillt, bei.

8. Werte

Wie bereits erwéhnt, ist es unmdglich und nichnegaoil, eine scharfe Trennlinie zwischen
Themen wieRepresenteriWerte, Geschichte, Diaspora,... im Hip-Hop zieherwollen. Auch
die in diesem Abschnitt vorgestellten Texte leitfatglich zu anderen Bereichen ber,
fokussieren aber nicht etwa an erster Stelle (weKiapitel Representenauf das schéne
Wetter, (wie im nachsten Kapitel) die Vergangenlogier Gerechtigkeitsanspriiche, sondern
beziehen sich auf Afrika als Heimat fundamentalesrd/ Damit stehen sie im Gegensatz zu
den sonst Ublicherweise im/vom Westen tUbermitteBddern von Afrika als barbarischem
Chaos, in das von auf3en ,Demokratie” und ,Wertdirgeht werden missten. In diesem Sinn
rappen etwa die MCs der senegalesischen GruppeaAfdkhloubi im Stick ,Andando“ von
den Vorzigen der senegalesischen bzw. afrikanis@esellschaft. Andando bedeutet soviel
wie ,einander helfen, zusammensteh&t.

Auch in religiéser beziehungsweise spiritueller $ioht wird immer wieder, sei es auch nur
unterschwellig mit einem einzelnen Satz, die afrikehe Gesellschaft, mit der sich die Artists
identifizieren, als hoherwertiger gegenuber dertheben dargestellt. Diesen Aspekt bringt
zum Beispiel Alpha 5.20 mit dem VerswWjr kommen aus Afrika, nicht die S6hne
Frankreichs, und ich trete in Trance gleich nach deGebet, Barmherziger, der Herr fihrt
mich zum Licht **°(U0.d.V.) zum Ausdruck. MUSS rappt im Lielaman Africa“ : ,,(...)

Ich griRRe Sie, Multter, (...) der Herr ist mit Ihnewir sind alle mit Ihnen. Sie ist so schén, das
Lacheln auf den Lippen, trotz des Hasses und dégkrder Menschen, steht sie auf (...).
(Ref.:) Sie ist so schon wie der Himmel, sie ist so naffifldass sie nie meine Gedanken
verlassen wird. Sie kennt den Stammeskrieg und Sldavenhandel, abesie wird nie
aufhéren zu tanzen, zu denken (...). Wir waren alleereint (...), kein Mangel an

medizinischen Pflanzen, die Liebe, der Respekt desleren waren wahre Werte, alle

134 |Interview Ras Narone.

135 Nous, on vient d’Afrique, pas les fils de la Francet je rentre en trance juste aprés la priére, Bligorde,
le Seigneur me guide vers la lumiére.”

(Alpha 5.20. (2006d). Le monde est un ghetto. GMivre et Mourir & Dakar : Ghetto Fabulous.)
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solidarisch im Gluck wie im Unglick Die Werte werden festgelegt, verankert in unseren
Seelen, heute ist das vorbei, und wir zahlen defsRfafiir**® (U.d.V.).

Wie schon in diesem Stick treten auch im Lied ,Danos village* von Black Jack Verweise
auf Geschichte und Gerechtigkeitsfragen zu Tageinwauch die Werte nach wie vor im
Vordergrund stehen: I meinem Dorf wohnt die Liebe, in meinem Dorf bisdu
willkommen, in meinem Dorf respektiert man die Traéidnen, die Kranken, die Blinden, in
meinem Dorf (Ref.:) (...).Ich sehe die Dinge anders, ich gleite nach Afrikalbinsel meiner
Traume, in schoner Umgebung von Feldern, Flissesglh. Meine Heimat, meiduttererde
(...), Respekt an dich, meine schone Géttin, Kanilgr Wunderbaren. Die Schwarzen haben
gelitten, Sundenbock wahrend Jahrhunderten. Meire®l mein Gospel, im Namen meiner
Vorfahren (...), willkommen in meinem Dorf, da, Watur sich auf schone Landschaft reimt,
alles ist bereit um es ein Leben lang zu genie€giebe der Erfolg derer, die zu leiden wissen,
ich werde dort enden (...), Wiege der Menschheitmeinem Herzen wirst du sein (...). Das
Elend unter dem Banner hdchster Reichtimer, schei@ nervt mich, man denkt nur ans
Geld, aber wohin sindinsere guten Werteverschwunden, ich furchte um die Zukunft, als
Mandingue, Nachkomme des Reiches, von Mannernales$-und des Eisens, Soumangourou
Kanté war der Konig von Mali (...)neine Erde ist deine, komm, du bist mein Bruder.eDi
Gastfreundschaft kauft sich nicht, Afrika ruft unsich adressiere mich ans Universum, denn
die menschliche Wiirde ist ewig (...). Das Dorf, dias Freude, ich habe alles von einem
Dorfler, es gibt Freude, selbst wenn es keine glbtmeinem Dorf, wenn man alt wird, wird
man weise, man kehrt in den Schold zurtck (...). Dé&testen macht aus Immigranten
Geiseln, ich hab’s satt beleidigende und verletzerilder zu sehen, im Fernsehen, in den
Zeitschriften. Ich dricke den Abzug, komm vor Omes gibt nichts von der Art (...), in
meinem Dorf gibt es Rap (...), du bist willlkommedie Liebe wohnt hier, die Bruderlichkeit
auch, in meinem Dorf, in meinem Dorf, in unserem Efpin unseren Doérfern,(...) Touba,

Touba, Toubd®. Wie man sieht, geht es Artists bewusst darum,kdmemliche

136 (...) Je vous salus, mére, (...) le Séigneur est aues; mous sommes tous avec vous. Elle est si leelle,

sourire aux lévres, malgré la haine et la guerrs Hemmes, elle se leve (...). (Ref.:) Elle est ded& que le
ciel, elle est aussi naturelle gu’elle ne quittgaenais mes pensées. Elle a connu la guerre degmia traite
négriére, maielle n'arretera jamais de penser, de danser (...). €ait tous unis (...), manque pas de plantes
médicinales, I'amour, le respect de 'autre étaiede vrai valeur, tous solidaire dans le bonheur com le
malheur. Les valeurs deviennent déterminées, encréesrdenasprits, aujourd’hui bien, c’est terminé, etesn
paie le prix.”

(Muss (2006c). Maman Africa. CD : Mon Epoque :Boksy/® Records.)

137 Dans mon village I'amour habite, dans mon villages la bienvenue, dans mon village on respecte les
traditions, les infirmes, les aveugles, dans moltage (...). (Ref.:)Alah endémin Kambé démin, dougounian
démin, kam m’bam so démin, Allah Endémin. Je esistoses differente, j'fonce vers I'Afrique, péala de
mes réves, au beau milieu de champs, de fleuvededeMon bled, ma terre mére, respecte a toipeike
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Reprasentationsstrukturen auch durch die Darstgllumd Propagierung positiver afrikanischer
Werte zu zerstoren.

Viele senegalesische Artists, aber auch Parisepf&mu wie La Brigade, besingen in ihren
Liedern die senegalesiscieranga Gastfreundschaft, und rufen ihre Hérer dazu digfse
afrikanischen Werte nicht zu verlieren.

In eine ahnliche Richtung geht Duggy Tee’s R#&rika bedeutet, dass man sich um die

)13%8(0.d.V.). Im Interview erwéhnte Duggy

Kinder kimmert und sich ums Volk kimme(t.
Tee Afrika als Heimat zentraler Werte wie Teilunges Gastfreundschatft,... fligte aber
gleichzeitig hinzu: ,Man muss seine Grenzen kenhgnlade Sie heute zu mir ein, ich werde
Sie einladen zu essen, aber ich werde Sie sich mcheine Angelegenheiten mischen lassen.
(...) Man muss stolz sein, ohne es den andereneapdRt fehlen zu lassen, man muss sich
selbst respektieren. Eine Person, die sich nicdgeliert, wird auch nicht respektiert werden.
Daher miissen wir Afrika schiitzet

Layone fuhrt mit dem Versigh bin spat unterwegsch reprasentiere die Bezirke Afrikas
Kamerun, Paris, Marseille (...Jch verteidige die wahren Werte, die Liebe, den pad und

die Toleranz(...). Im Herzen Afrikas haben uns die Kolonistersgeraubt (..}*° (U.d.V.)
ebenfalls die Bereiche Werte und Geschichte zusammas uns als Uberleitung zum

nachsten Kapitel dienen soll.

déesse, reine des merveilles. Les Noirs ont souffencs émissaires pendant tant d'siecles. Moag)lmon
gospel, au nom de mes ancétres (...). Bienvenuendamgillage, Ia ou nature rime avec beau paysand, ést
propice pour kiffer toute une vie, vive la réussit®us ceux qui savent souffrir, jfinirai la-bag,.) berceau de
'humanité, dans mon cceur tu s’ras présent (... )mlisere sous la banniére des richesses éphémeérad pa
m’vénere, on pense qu'a la monnaie, mais ou scsggEN0s bons valeurs, j'ai peur pour I'avenir ta@mt que
Mandingue, descandant de I'empire, d’hommes dediefer, Soumangourou Kanté fu le roi de Mali (mg,
terre, c’est la tienne, viens t'es mon frécéhospitalité ici s’achete guére, I'Afrique nous aelle, je m’'adresse
a l'univers car la dignité humaine est éternelle (). Le village c’est la joie, j'ai tout d'un villags, il y a de la
joie quelque part, méme quand y en a pas. Dans mitlage, quand on prend de I'age, on devient sage,
retourne au bercail...). L'Occident fait des immigrés des hotages, marreaivdes images insultantes
blessantes, a la télé, dans les magazines. J'appurda detente, viens sur place y a rien d'tel (, dans mon
village c’est I'rap (...), t'es la bienvenue, 'amouyr habite, la fraternité aussi, dans mon villagegras ton
village, dans notre village, dans nos villaggRef.:) Touba Touba Touba.”

(Black Jack (2002b). Dans mon village. CD: BlackkiaMK2 music.)

138 Africa veut dire qu’on prend soin de nos enfarts.), soin du people.”

(Duggy Tee (2003a). A-Free-Ka. Kassette: A-Freeddabian Entertainement.)

139 Il faut qu'on connaisse les limites. Moi je voimsite aujourd’hui chez moi, je vais vous inviteméanger,
mais je n'vais pas laisser vous méler dans megedfy...) Faut etre fier de soi sans manqueedpeact aux
autres (...), faut se respecter soi-meme. Une presqui ne se respecte pas, va pas etre resppoigeon doit
proteger I'Afrique.” (Interview Duggy Tee)

140 Je bouge tardje représente les quartiers d’Afriqu&€ameroun, Paris , Marseille (..Je defends les vrais
valeurs, 'amour, le respect et la toleran€e.). Au caeur de I'Afrique, les colons nous onégi(...).”

(Layone (unbekannt a). Fideles a nous memes. CBkt@ibde Sons Street Album: Autoproduktion.)
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9. Hip-Hop-Diskurse zu Geschichte, (Neo-)Kolonialisus, Gerechtigkeit und

Selbstermachtigung

Auf den nun folgenden Seiten werde ich mich mit @échtigkeit, die viele Artists, davon
zeugen die zahlreichen diesbeziglichen DiskurselipaHop, der Geschichte (in Verbindung
mit Identitat und Gerechtigkeit) zuweisen, besabéft. Der Grolteil der Erscheinungsformen
von Afrikabewusstsein im Hip-Hop in Paris und Dakanmt in der einen oder anderen Weise
Bezug auf die Geschichte bzw. darauf wie die gebtich durch Sklaverei, Kolonialismus
und Neokolonialismus geschaffenen Strukturen bistendortbestehen. Das schlagt sich in
dieser Arbeit auch darin nieder, dass das folg&agetel eines der langsten ist. Die Haufigkeit
der Texte mit Geschichtsbezug zeigt an, dass diBseeich zu den fir die Betroffenen
relevanten Themen zahlt. Dabei sollte man abett icbrsehen, dass, wenn man von ein paar
besondersonsciousArtists wie La Brigade oder Awadi absieht, das $sder Rapper sich,
wenn sie sich auch immer wieder in einzelnen Reioasr Liedern Themen widmen, die die
(diaspora-) afrikanische Welt, Geschichte und Qurgkeit konkret betreffen, nicht generell
hierauf fokusieren. Man findet im Hip-Hop ein besit Themenspektrum, das vom Leben
allgemein, dem Hustle in den Vorstadten und Slutehe, ,Egotrip®, Sex, Ungerechtigkeiten
aller Art, Liebeserklarungen an die Mutter, AntiliRei-Diskursen bis zu Konsumprahlerei
reicht. Conscious Themen sind (zumindest im Mainstreamrap von hewae@r in der
Minderheit.

Nicht wenige Rapper verstehen sich nach eigenenurgkdn auch als Lehrende, die die
Wahrheit verbreiten bzw. als Geschichtsschreibererd Anliegen es ist, Menschen in Afrika
und ihrer Diaspora, aber auch der Welt im Allgereairzu vermitteln, dass sie als Menschen
afrikanischer Herkunft eine gemeinsame Geschicabei, und sie sich diese bewusst machen
mussen, um (globale) Machtverhaltnisse zu hintgeinaund ihre Situation zu verbessern. Oft
taucht in diesem Zusammenhang der Satz ,Das Wissexine Waffe* (,Le savoir est une
arme®) auf. Die Geschichte und das Wissen darundeveron vielen Hip-Hop-Artists als
ermachtigend begriffen. Aus dem Wissen dariiber,di@¥ orfahren alles geleistet haben und
ertragen mussten (das reicht zum Beispiel von agstungen afrikanischer Zivilisationen wie
Agypten, tiber die uber Jahrhunderte betriebenertitekung und den Widerstand dagegen),
sollen heutige Generationen Stolz und Kraft fir mogusstehende Kampfe schopfen.
Andererseits weisen Artists auch darauf hin, dassdtriebene Falsifikation der Geschichte
dazu beitragt, Schwarze Menschen ohne Referenzpaniteinem bestimmten Niveau unten

zu halten. In diesem Sinn wird Geschichte alscsaisohl fir die eigene Identitat als auch in
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Bezug auf Gerechtigkeit in den globalen Beziehurgenvon essentieller Bedeutung erkannt.
Im Sinne von Pierre Bourdieu, auf dessen TheonePdaxis wir spater noch zuriickkommen
werden, erkennen Hip-Hop-Aktivisten die Zentraliw@n Wissen (und dessen Manipulation)
als kulturelles und soziales Kapital im weiterefdFaes Uber 500-jahrigen Kampfes Menschen

afrikanischer Herkunft gegen Unterdriickung.

Uber lange Jahrhunderte bedienten sich die eumipgiisUnterdriicker nicht nur politischen,
militdrischen und polizeilichen Mitteln der Repress sondern auch Mitteln der
Reprasentation. Nachdem ich mich im Kapitel 7 migeaneinen Fragen von Reprasentation,
Afrikabewusstsein und Hip-Hop auseinandergesetiie hgeht es nun spezieller um die
Reprasentation der Geschichte.

»-Every human society has a history and a form dtuce, and this includes Africa. Africans in
the West have been deliberately kept ignorant efcAh achievements by the white men for
centuries. The purpose of their policy was to buitda picture of a barbarous Africa, so that
we Africans who have been removed from our homesnaade into slaves would be afraid to
admit even to ourselves that we were Africans. If.order to know about ourselves we must
learn about African history and culture. This iseoof the most important steps towards
creating unity among Africans at home and abroad) What we need is confidence in
ourselves, so that as blacks and Africans we carcdmscious, united, independent, and
creative. A knowledge in African achievements ity aducation, religion, politics, agriculture
and mining of metals can help us gain the necessarfidence which has been removed by
slavery and colonialism** Obwohl Hip-Hop (noch) keine 6konomische Basisdiite solche
Unabhangigkeit schafft, so kdnnen Artists doch riglbal wirkenden Beitrag zu dieser von
Walter Rodney eingeforderten notwendigen Bewussibddung liefern, und sie tun dies
auch.

,It IS one of the greatest conspiracies in thedmstof the world because what was agreed
upon, tacitly, by writer after writer was that Afa should be marginalized (...) and
downgraded (...). We see this at the very root ofpfablem in the study of Kemet, classical

Egyptian history.**?

Wie Zips schreibt, ist es daher notwendig, ,jeralel der bisherigen
Geschichtsschreibung zu dekonstruieren, die siah HiErrschaftsgeschichte verschrieben

haben®*® Eben dies machen viele Hip-Hop-Aktivisten.

141 Rodney, Walter (2001). The Groundings with my Bess, Kingston : Miguel Lorne Publishers, 35ff.
142 Asante (2005), 6.
143 Zips (2003a), 28.
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Der Rekurs auf Geschichte in Verbindung mit Fordgan nach Gerechtigkeit im Hier und
Jetzt ist in der Hip-Hop-Bewegung sowohl in Paiis @uch in Dakar stark verbreitet. Auf
unterschiedliche Tendenzen und Ausrichtungen in dleabezlglichen Diskursen an diesen
beiden Orten werde ich spater noch eingehen.

Im Rahmen dieser Arbeit ist es leider nicht moglichehr als einen Uberblick Uber
diesbeziigliche AuRerungen von Hip-Hop-Kiinstlern geben. Deshalb werde ich mich
besonders auf funf Artists bzw. Gruppen konzergriedie in dieser Hinsicht besonders aktiv
sind. Dabei handelt es sich um La Brigade, Alpl2® 5Pz (Paris), Positive Black Soul und Pee
Froiss (Dakar).

Ich mochte noch einmal darauf hinweisen, dass @srficht darum geht, die Raps auf ihren
objektiven Wahrheitsgehalt zu Uberprifen. Ich sebeicht als meine Aufgabe im Rahmen
dieser Arbeit zu beurteilen, was von den Vorbringen Artists historisch hieb- und stichfest
ist. Vielmehr mochte ich es dabei belassen, diechuffgen darzustellen und zu untersuchen,
wie sie historisch gewachsen sind, wie ihr BezuglLabenswelt der Rapper ist (s. Kapitel 5) ,
wohl aber auch die Legitimitat der in den Diskursgnden Tag gelegten Geltungsanspriiche
(s. Kapitel 19) zu untersuchen. Vieles von dem diasArtists skandieren, wurde allerdings
schon wissenschaftlich belélt zahlreiche Kiinstler beziehen sich auch direkt @afehrte
wie Cheikh Anta Diop.

Beginnen mdchte ich mit einigen Texten von La BiigaDie meisten Stlicke dieser Gruppe
nehmen zumindest stellenweise Bezug auf Geschiohte Gerechtigkeit. In zahlreichen
Liedern, wie zB. in ,Le dernier des militants* wers sie auf die Funktion der
Geschichtsschreibung in der Unterdriickung Menseétiekanischer Herkunft hin. Sie fuhren
aus, wie diese Geschichtsfalsifizierung dazu fudess Menschen afrikanischer Herkunft
gegeneinander kampfen, was die Kontinuitat der Augbhg ermdglicht. Dabei nehmen sie
eine pan-afrikanische und diasporaubergreifendspktive ein, und fihren als Beispiele
unter anderem vergleichend die Gangkriege in deattGh der USA und den Genozid in
Ruanda an :Das Leben hat meinen Geist abgehartet (...). Frikraich) hat mich initiiert den
Teufel zu bekampfen sowie Haile Selassie, wenere8uidern lehrt, den Ast abzusagen, auf
dem sie sitzen, und ihnen dann beim Fallen zusclk@mgr nach dem anderen wie die Gangs
in L.A.. Der Teufel heckt Bridermorde wie Hutu-Twiss, aber die Brider, die sich jetzt

Feinde nennen, hatten keine Zweifel, wenn unsere sGechte nicht von anderen

144vgl. zB. Diop, Cheikh Anta (1954). Nations Nége¢<Culture, Paris : Présence Africaine, oder : Rgdn
Walter (1981). How Europe Underdeveloped Africa,sMagton : Howard University Press.
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geschrieben wirde, beschmutzt vom Westen mit deel dns auf den Knien zu halten.
Bruder, die einzige Wahrheit ist, dass wir alle sisind. Aber um uns zu beherrschen halt
uns der Teufel uneins, wie die Bloods und Crips,edsich in den USA gegenseitig
umbringen. Solange wir uns unter uns schlagen, widér Schuldige ungestraft bleiben (...),
eine Armee von Négrillons, Faust erhoben, stolz ikémer zu sein, in dem man sich
begrenzt, wird man’s nicht erreichen, ich werde hicder letzte Militante sein (...). (Ref.:)
Der Freiheit beraubt seit tber 400 Jahren, lehrehiden Bridern und Schwestern, dass das
Bdse seine Zeit gehabt hat. Wenn ich diese Erddasse, dann gegen den Feind kampfend.
Vorausgesehen, dass Gott aus mir nicht den leMttanten macht **°(U.d.V.).

Auch im Stuck ,Faut pas qu'ils s’étonnent* (,Sieabichen sich nicht zu wundern* U.d.V.)
weisen sie darauf hin, welche Funktion die Geschichzw. ihre Umschreibung und
Instrumentalisierung einnehmen, und legen dar, ftasgdsische Gesellschaft und Politik sich
nicht zu wundern brauchen, wenn es zu radikalerkusen und Aktivitditen kommt, weil
Menschen afrikanischer Herkunft seit der Sklaverad dem Kolonialismus ausgebeutet und
unterdrickt werden, und es hierfir niemals eine détigutmachung (oder zumindest eine
Anstrengung in diese Richtung) gab, sondern Uniiekdmg und Ausbeutung im Gegenteil bis
heute weitergehenSie brauchen sich nicht wundern (...). Sie habemsuns gemacht, was
wir sind, wir sind die Summe ihres Hasses (...)e $iaben all ihre Verbrechen mit dem
Namen des Heiligen Vaters und heiliger Manner gehgfertigt, sie haben die Gesetze des
Code Noire erfunden, um unser Menschsein zu untercken (...). Sie haben unsere
Geschichte umgeschrieben, um uns auf einer bestimmEbene zu halted...), sie haben uns
wie Vieh in die Ghettos geparkt (...). Ich bin Satewwie der erste Mensch auf Erdesie
haben noch immer nicht ihre Schulden gezahlt, ahen ihr Land aufzubauen, habe iclie
Peitsche, den Angstschweild gekannt, um meinen Gaiskontrollieren, haben sie mich von

meiner Sprache und meiner Religion abgeschnittenysgeldscht meinen Namen, meine

145 La vie a durci mon esprit (...). F m’a initié pourbattre le diable tel Haile Selassie, quand ellseigne

aux fréres comment faire pour scier la branchelaguelle ils sont assis et les regarde tomber wm &omme
les gangs a L.A. Le diable concotte des fratricicemme Outou-Toutsnais les fréres qui s'disent ennemis
n'auraient pas de tout d’doute si notre histoireétait pas écrite par d’autres pour nous, ternie gadccident
dans le but de nous maintenir & genou. Frére, laieverité c’est que nous sommes tous un. Mais poaus
maitriser le diable nous maintient desunis, commim&ds et Crips s’entretuent aux Etats Unis. Tant'gaus
nous battons entre nous, le coupable reste impyni), une armée d’'négrillons, poing levé, fier dié
africain, (...) c’est pas en se limitant qu’on y arrive gjfai pas I'dernier des militants (...). (Ref.;)

Privé d’liberté depuis plus d'4 fois cent ans, ffigseigne aux fréres et soeurs qu’ le mal a fait smmps. Si
j'quitte cette terre, c’est contre I'ennemi luttanPourvu qu’Dieu n’fasse pas de moi le dernier aéigants.”
(La Brigade (1999b). Le dernier des militants. CDestament: Barclay.)
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Vergangenheitwie ein Krimineller in ihrer Legion, sie haben nilire Regeln aufgezwungen,
damit die Ersten die Letzten werdétf(U. d. V.) .

Wenn sie es auch nicht ausdrtcklich benennen, sbdeich klar, dass Artists wie La Brigade
die der Bourdieuschen Praxeologie zugrunde liegeidiechanismen von Habitus, Strukturen
und Praxis sowie die im Kampf um Macht zur Verfugwstehenden Kapitalformen erkennen
und aus dieser Erkenntnis aktiv werden.

Die Kontinuitat der Unterdrickung Menschen afrilsmhier Herkunft, aber auch eine
Entschlossenheit zur Selbsterméachtigung kommen fabenim Lied ,Révolution® zum
Ausdruck, wo La Brigade das Symbol désnquering Lion of the Tribe of Judamwéahnen.
Der siegreiche Léwe von Juda, einer der Herrsditeftsson Kaiser Haile Selassie | von
Athiopien, der nach biblischen Prophezeiungen dletten sprengt, wurde von den
Rastafarians in Jamaica in der ganzen Welt popigari Dass nun La Brigade, eine in
Frankreich lebende Hip-Hop-Formation, deren Mitdgie mit unmittelbaren Wurzeln von
Senegal bis Martinique allesamt afrikanischer Hefksind, sich auf de@onquering Liorals
Symbol pan-afrikanischer Befreiung bezieht, isHinblick auf gegenseitige Beeinflussungen
innerhalb der (diaspora-) afrikanischen Welt, awf idh weiter unten noch eingehen werde,
sehr interessant, und deutet darauf hin, wie fhel3die Grenzen zwischen Hip-Hop, Reggae
und Rastafari sein konnen und welche Potential@an-afrikanischen Kulturbewegungen
liegen: ,Soldat... Revolutionssoldat... Soldat... Baby, koanmm rur Musik der Revolution, wir
rappen heftig, wir sind heute in Mission, zu hamdcsie wollen uns ins Gefangnis werfen, fick
die Zensur, das ist das Thema dieses Liedes, daimnn dass wir leben, uns bewegen,
geniel3en (...), sie wollen das Blut unserer Ungtigeh (...), aber niemand kann die Jugend
daran hindern frei zu sein (...Revolutionssoldat, Siegender Léwe aus dem Stamm@adu
sprechen fir die Guerrilla (...)\Vir befreien uns wie Elijah, von Point-a-Pitre bidbidjan,

(...) seit dem Sklavenhandel ist das Wissen ihre fi@aund wir ihre Munition (...),

146 Faut pas qu'ils s'étonnent (...). lls ont fait de n@uce que nous sommes, nous sommes la somme de leur

haine (...). lls ont justifié tous leurs crimes du mo du saint pere et des saints hommes, ils ont de&élois de
Code Noir pour supprimer notre status d’homme (..l[s ont reécrit notre histoire pour nous mainteni un
certain étaf (...) ils nous ont parqué comme des bétes en ctéaghetto (...). Je suis Noir comme le premier
homme sur cette terrdls n'ont toujours pas payé leur dette, mais pouorstruire leur pays, jai connu la
fuette, le saleur de la peur, pour controler monpei$, ils m’ont coupé de ma langue et ma réligioeffacé mon
nom, mon passéomme un criminel dans leur Iégion, ils ont implesé régles pourque les premiers deviennent
les derniers.”

(La Brigade (2005a). Faut pas qu’ils étonnent. @Dn:esprit libre ne meurt jamais : Cen Safaraa.)
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Sklavenhandler oder CSA’, es sind die gleichen, die die Meinen zensurierdie gleichen
Kriminellen mit Blut auf ihren Handert (U.d.v.)*®

Wie bereits aus den eben vorgestellten Textpassaggchtlich, propagiert La Brigade in
Bezug auf die Macht der Geschichte und deren Smimgi auch immer, dass Menschen
afrikanischer Herkunft aus ihrer Vergangenheit detd Kampfen ihrer Vorfahren Stolz und
Kraft fir Verdnderung schopfen sollenFir die Bruder, die jeden Tag auf den Strassen
abhangen, fur alle Brider, die jeden Tag in deraS#n bluten (...vir haben die Waffe, um
unsere ScheilRe in Gold zu verwandeln, Ehre und Stalas halt mich aufrectt**® (U.d.V.)
oder , Ich bin sehr stolz wie meine Bruder, auch wenn eartist, in dieser Welt der

#1°0 (0.d.V.). Aber nicht nur aus den Schlachten, itie Vorfahren zu kampfen

Kaukasie
hatten (in gewisser Weise reaktives Verhalten aurdtekdiriickung), sollen Kraft und
Befreiungspotential geschopft werden, sondern auch dem Bezug auf die Grol3e antiker
afrikanischer Zivilisationen (initiatives Verhalfen,Bruder, Herr unseres Schicksals sein,
Herren unserer Bildungwir werden Geschaftsleute, Historiker ausbilden,eduns von
unseren Vorfahren, den Agyptern, lehren werde! (U.d.V.).

Bei La Brigade, die ich, waBlack Consciousnesasmd Afrikabewusstsein betrifft, als eine der
radikalsten und direktesten Gruppen in Frankreiebelthnen wirde, kommt dieses Weltbild
auch in den Widmungstexten ihrer Alben zum Ausdrugllf ,Un Esprit libre ne meurt
jamais* (,Ein freier Geist stirbt nie*) schreibt DK : ,An all meine Brider und Schwestern,
die das Leben wie den Weg eines Kampfers besahreitel der franzésische Staat ihnen die

franzdsische Nationalitdt verweigert, wahrend eeegitiert, dass die aus Afrika geraubten

47 Die CSA ist eine Spezialeinheit der franzosischelizei, die bei der Vorstadtjugend fiir ihre
Respektlosigkeit und Brutalitat bertchtigt ist.

148 Soldier... révolution soldier... soldat... bébé&ns danser sur le son de la révolution, on rappe ém est
aujourd’hui en mission, trop hard-core, ils veulermus mettre en prison, nique la censure, c’etitdene de la
chanson, nous émpecher de vivre, bouger, kiffer s yeulent le sang de nos innocents (...), maisopme
n'émpechera la jeunesse d’étre libre (.Rgvolution soldier, Conquering Lion of the Tribe dludah, parler
pour la guerrilla (...).Nous on se libére comme Elijah, de Pointe-a-Pittssgu’a Abidjan(...),depuis la traite
, le savoir est leur arme et nous leur munition (,.nNégriers ou CSA, c’est les mémes qui censurestrigens,
les mémes criminels avec du sang sur les mains.(...)

(La Brigade (2005c). Révolution. CD : Un espritrélne meurt jamais : Cen Safaraa.)

149 Pour les fréres qui trainent tous les jours déssrues, pour les fréres qui saignent tous lessjalans les
rues ( ...)On a I'arme pour transformer notre merde en or (..hpnneur et fierte de soi , c’est ca qui
m’amene(...).”

(La Brigade (2005b). Mes Gars. CD : Un esprit liheemeurt jamais : Cen Safaraa.)

150 Je suis trop fier comme mes fréres, méme sitodes dans ce monde de caucasiens.”
(La Brigade (2005d). Tout reste a faire. CD : Upritdibre ne meurt jamais : Cen Safaraa.)
151 (...) Frére, étre maitre de nos destins, maitres ateeneducationnous formerons des biziciens, des
historiens qui nous enseignent nos ancetres les [g@ns”

(La Brigade (1999a). La Gad'brille. CD : Testamesurclay.)
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Reichtiimer franzosischen Boden betreteéhtU.d.V.). Sein Kollege Frédo fiigt dem hinzu:
.,(An) alle Lander Afrikas, die man seit Jahrhuniderausbeutet. Wenn du weif3t, woher du
kommst, wirst du wissen wohin du gefst(U.d.Vv.).

Man sieht hier ganz deutlich, in welch engem Zusamimang diese Artists die Geschichte, die
aktuelle Ausbeutung Afrikas und der (diaspora-)kafiischen Welt, Militanz, Gerechtigkeit
und die globale Verbundenheit Menschen afrikaniscliierkunft sehen. Um diese
Erkenntnisse praktisch zu nutzen und zu einer \@mmg des Status Quo zu gelangen,
betonen viele Aktivisten der Hip-Hop-Bewegung ini®and Dakar die Wichtigkeit, die einer
eigenstandigen Geschichtsschreibung bzw. —erzahhmerhalb Afrikas und ihrer Diaspora
zukommt. Geschichtsschreibung ist als kulturelled soziales Kapital auf3erst wichtig, aber
ebenso als symbolisches, und damit auch in 6konobss Kapital wandelbar. Ohne die
kontinuierlichen Geschichtsfalschungen Uber Afrikad afrikanische Menschen ware die
gigantische Ausbeutung, die den 6komomischen AagsHuropas ermdglichte und bis heute
aufrecht erhalt, nicht moglich (gewesen). Expl&téllt das La Brigade fest, wenn sie auf einer
Platte in einer Interlude (,L’ainé“) den bekannt&omiker Dieudonné in der Rolle eines
Alterenin gebrochenem Franzosisch mit afrikanischem Akszpnechen laRt:Ah...nein, ich
mag sehr... , deshalb ist es, wirklich....eu.h,hab schon das erste da gemocht, , Testament",
aber jetzt... , ich mag wirklich dieses deeil es so ist, als ob unser Volk angefangen hat,
seine eigene Geschichte zu haben, ah... wie sagt,ne ja, aber es ist fur alle, das ist die
Geschichte fur alle, ein neuer Anfang, das ist @&gs ich sehe. Il était une fois’, das ist ein
neuer Anfang fir die ganze Welt™* (0.d.V.).

Ich finde es sehr schon und bemerkenswert, dagrigade hier explizit machen, dass sie mit
ihrer Arbeit die Geschichte fur alle Menschen ,nechreiben wollen, und nicht ,gegen®
weile Menschen als solche. Die Wabhrheit ist fig gléich.

Ich mochte noch kurz darauf hinweisen, dass akeimon die Entscheidung mit Dieudonné
zusammenzuarbeiten, und das tat La Brigade aufallagiren Alben, schon ein Statement an
sich ist. Der bekannte Humorist, der sich untereagsich fir die Anliegen der Schwarzen

152 A tous mes fréres et saeurs qui affrontent la viersoe un parcours de combattant parce que I'état

francais leur refuse la nationalité francaise, town acceptant de faire rentrer sur le sol francdés richesses
pillées en Afrique.

(La Brigade (2005e). Widmungstext. CD : Un espibitd ne meurt jamais : Cen Safaraa.)

133 Tous les pays d’Afrique qu’on exploite depuis déscies. Si tu sais d’oll tu viens, tu sauras ol &sv
(Ebd.)

134 Ah non, mais moi, jaime beaucoup, c’est pour caireent,...eu..., javais déja aimé le premier Ia, ou
Testament, mais maintenent j'ai, jaime vraimentici, parce quec’est comme si notre peuple allait avoir
commenceé a avoir sa propre histoire vraiment, alrooent dire, eh oui , mais oui c’est pour tout leonde,
c’est I'histoire pour tout le monde, un nouvelle pért quoi, c’est ca que je vois. Il était une fis’est un
nouveau départ pour tout le monde

(La Brigade (2001b). L'ainé. CD : Il était une foiBarclay.)
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Community in Frankreich einsetzt, und die Verbrecder Sklaverei, des Kolonialismus und
des Neokolonialismus auf eine Stufe mit der Shdalites sah sich in Frankreich heftigen
Attacken ausgesetzt. Er wurde wegen dieser Vorerningogar des Antisemitismus und
Rassismus angeklagt und auch gerichtlich verurtailes in allem kann man sagen, dass
Dieudonné eine nach wie vor sehr umstrittene ditdr@ Person ist. Mit der Entscheidung ihn
in diesem Ausmal’ in ihre Arbeit einzubeziehen,amen, stellt La Brigade auch klar, dass
es ihr in ihrem Kampf fur Gerechtigkeit fir Schwarklenschen herzlich egal ist, was das
etablierte und nach wie vor die kolonialen Strugtuaufrechterhaltende Frankreich von ihr
denkt.

Dieudonné tritt auch auf einer DVD der Ghetto Fabel Gang in Erscheinung. Auf dieser
DVD sind der Rapper Alpha 5.20 und seine Crew hesewie sie zuerst verbale Geschutze
gegen den Autor Gaston Kelman abfeuern und danazh dbergehen, dessen Buch ,Je suis
noir et je n‘aime pas le manioc” (,Ich bin Schwamzd mag keinen Maniok") unter wiitenden
Beschimpfungen zu verbrennen. Kelman ist ein innkm@ich lebender Schriftsteller aus
Kamerun. In seinem Buch, das monatelang auf denedisaschen Bestsellerlisten zu finden
war und von Mainstreammedien sehr gepusht wurdeest er unter anderem, dass ,die
Schwarzen® in Frankreich den Rassismus maflosréiish wirden, und er das Recht haben
will, seine franzosische Kultur zu leben, ohne dignmit seiner afrikanischen Herkunft
wahrgenommen zu werden. Alpha 5.20 und seine Crextew ihm insbesondere vor, dass er
in einer Fernsehsendung gesagt habe, dass manktiieei®i endlich vergessen musse,
wahrend er aber dafir eintritt die Verbrechen am dleden immer im Gedéachtnis zu behalten.
Was immer man von der Verbrennung von Bichern gréiztich halten will, diese Episode
zeigt, wie wichtig und auch emotional prasent dida%erei fur Alpha 5.20, der aus dem
Senegal kommt, und wohl ebenso fur zahlreiche ablkenschen afrikanischer Herkunft nach
wie vor ist. Obwohl beide also mit Dieudonné zusamnarbeiten und (manchmal auch
gemeinsam) im Hip-Hop aktiv sind, drtickt sich ddak@bewusstsein in der Kunst von Alpha
5.20 anders als bei La Brigade aus.

Das Coverbild des Debut-Albums ,Vivre et Mourir akar* des MCs aus Dakar, der seit etwa
10 Jahren im Pariser Banlieue Mantes-La-Jolie Ulat sich selbst als ,den Botschafter der
senegalesischen Hauptstadt® bezeichnet, ist in remseZusammenhang sehr interessant.
Darauf ist Alpha in Patenmanier mit Sonnenbrillel um einen afrikanischen Boubou gekleidet
zu sehen, hinter ihm strecken (Schwarze) Arme Masagewehre gegen den Himmel (s.S.
82). Zu diesem Bild passen auch gut verschiedentstBien und Interludes des Albums, die

vermitteln, dass die Protagonisten sich als Afrécasehen, die nach Europa kommen, um sich

58



zu holen, was ihnen legitimerweise, vor dem Himang der tiber Jahrhunderte dauernden und
noch immer anhaltenden Ausbeutung Afrikas und seMenschen, zusteht. Diese meine
Interpretation hat Alpha 5.20 in unserem Intervibestatigt, als ich ihn danach fragte
(s.S.81ff.). So sieht man auf der DVD ,GangsterGrand Boubou“ den Bruder und den
Cousin von Alpha, die in Cincinnati leben, und vbren Planen sprechen, mit dem Geld, das
sie in den USA machen, in Afrika zu konstruiered mach Dakar zurickzukehren.

Die Musik von Alpha 5.20 ware, wirde man Rapperwanschiedene Schubladen stecken
wollen, wohl am ehesten in die Rubrik Gangsterrazweeihen. Auf ,Vivre et Mourir a
Dakar" rappt er dementsprechend : ,Vivre et moaomme 50 Cent“. Viele seiner Texte
handeln vom Drogenverkauf, und die zahlreichen dsyiiber seine ,Pétasses” (Schlampen)
wurden wohl nicht nur Feministinnen die Haare alfish. Trotzdem kommt in seinem Werk
auch ein starkes Afrikabewusstsein zum Vorscheein ®iskurs entspricht also wohl bei
Weitem nicht den Vorstellungen der ,Political Catreess”, aber das ist ja auch nicht Ziel des
Protagonisten. Ohne Alpha 5.20 mit Malcolm X veigien zu wollen, erscheint mir folgendes
Zitat auch hier passend: ,Im Hipster Malcolm kommugleich eine spezifische Form der
Rebellion gegen die rassistischen Gesellschaftdsten zum Ausdruck, an der sich auch
zeigt, dass Widerstand im Alltag oft wenig mit d@mnzipien ,politischer Korrektheit’ zu tun
hat*>>. Vielmehr geht es bei Kiinstlern wie Alpha 5.20utlay sich selbst eine Stimme zu
geben, und zu zeigen, dass das ganze Negativenalasn seiner Kunst transportiert, da ist,
weil es vom herrschenden System ins eigene Leb®ingebracht wurde, und sich Ausdruck
findet, ob das nun als korrekt gelten mag odertnigb rappt Alpha auch iI¢h reprasentiere
Bin Laden oder Tony Montana, Westafrika, Burkila #homas Sankard®®, und,,Ich scheif3
auf ihre Helden, De Gaulle und Gambetta, sie ba@eféngnisse, aber vergessen die Schulen
(...), es ist nicht mein Fehler, dass ich ein geberg@angster bin (...), man hat mich nie
respektiert, obwohl ich gekdmpft habe, Frankreieffrdit habe, ohne auf den Champs Elysées
spazieren zu kénnen, ich bin ein Papierloser (cl).hasse nicht Frankreich, sondern nur die
Politiker, bevor ich hier herkam, hatte ich keineztalversicherung, wir sind arm, aber stolz,
Dakar Yarakh City (...). Sie mdgen uns nicht Rengir mégen sie auch nicht (...), fuck alle

Schwarzen und Araber, die mit dem Staat zusammeitemb fuck Gaston Kelman, fuck

155 Scharenberg, Albert (1998). Schwarzer Nationalsinuden USA. Das Malcolm X-Revival, Miinster :
Westféallisches Dampfboot, 61.

1%6 Je represente Ben Laden ou Tony Montana, AfritgukEst, Burkina a la Thomas Sankara.”

(Alpha 5.20. (2006c). Le boss veut te voir. CD viéiet Mourir a Dakar : Ghetto Fabolous.)
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Calixthe Beyala, fuck Malek Bouthine und alle amteMotherfucker, die mit der Polizei
arbeitert**" (U.d.V.).

Meiner Ansicht nach ist sein ganzes Gangstagemalontext von Textpassagen wijkch bin
aus der niedrigen Rasse, Négro, ich hab nichtsezlieven, ja, mein Grol3vater hat Hitler
gefickt, immer in erster Reihe, als Kanonenfutterd ohne uns ware Frankreich unter den
Bricken (...), Thiaroye 44, man hat sie nicht béizdfrankreich schuldet uns (...gs gibt
keine Gerechtigkeit, es gibt keinen Friedert®® oder , Wenn meine N.... Waffen tragen,
dann weil sie keine Wahl haben. Wir sterben wie &ken, wenn wir nicht wie Konige
lebert**° (U.d.V.) zu betrachten. Wenn man das tut, und Si¢ze wie il n'y a pas de justice,

il N’y a pas de paix‘ (,es gibt keine Gerechtigkeies gibt keinen Frieden“wirklich
reflektiert, wird einem klar werden, dass es himhn(nur) um Mannlichkeitsgehabe geht,
womit ich aber auch nicht sagen will, dass diesesdar keine Rolle spielt. Rapper sind keine
politisch korrekten Analytiker, sondern Menschenie d&ich mit all ihren im Habitus
verankerten und strukturell herausgebildeten Wptéichen ausdriicken, wenn sie auch oft
ihre Situation klar analysieren. Alpha 5.20 drugktseiner Musik den Zusammenhang von
(diaspora-) afrikanischer Geschichte, Gerechtigkeid (sozialem) Frieden aus. Zudem
bekampft der Gangstarapper bzw. Badman als OutleM-ldie ,Exklusivitdt der weil3en
Reche und Praktiken, indem er sich diesselbegall@nmait*®® .

Der Diskurs von Alpha 5.20 und seiner Ghetto Fal®l&Gang ist in Bezug auf Afrika
vielleicht nicht so reflektiert und argumentiertenbei La Brigade, hat deshalb aber nicht
weniger Daseinsberechtigung und ist vielleicht aumbht weniger radikal. Ich méchte
keinesfalls suggerieren, dass es sich hierbei ugerggtzliche Zugénge handelt, was die
Betroffenen selbst ebenfalls zurlickweisen wirdeelmehr sehe ich es als eine Frage des

Stils, der Mittel und der Lebensweg-bedingten ,Bssigeinsstufe” der Artists im selben

157 ...rien & foutre de leurs icones, De Gaulle et Geittab ils construisent des prisons mais oubliestéeoles

(...), etce n'est pas de ma faute, je suis un gangé(...),on m’a jamais respecté, pourtant moi j'ai combattu,
libéré la France, sans pouvoir défiler sur les Chmntlysées, j'suis un sans-papiers (...). C'estp&sdnce

gue je hais, mais juste les politiciens, avant diear ici frére, moi je n’avais pas de sécu, ongativre, mais

fier, Dakar Yarakh City (...). lls nous aiment pas&eon les aime pas non plus (...), fuck tous le®Reet les
Rebeus qui collaborent avec I'état, fuck Gastomiésl, fuck Calixthe Beyala, fuck Malek Bouthineastles
autres motherfuckers qui travaillent avec la palice

(Alpha 5.20. (2006€). Les larmes du soleil. CDvreiet Mourir a Dakar : Ghetto Fabulous.)

138 y'suis de la race inférieure, négro, j'ai rien argee, oui, mon grand-pére a niqué Hitler, toujowens ligne

de front, de chair a canon, et sans nous la Fraanoit été sous les ponts (...), Thiaroye 44, on éepas payé,
la France nous doit un dette (...), il 'y a pas dgtice, il n'y a pas de paix.”

(Alpha 5.20. (2006a). Gz up. CD : Vivre et MouriDakar : Ghetto Fabulous.)

159 Si mes négres portent des armes c'est parce qoité pas I'choix. On meurt comme des soldatsy siio
pas comme des rois.”

(Alpha 5.20. (20069). Reussir ou mourir. CD : \éiwat Mourir a Dakar : Ghetto Fabulous.)

10 kampfer/ Zips (2001), 217.
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Kampf. Dass man keine kinstlichen Trennlinien im Hgp-Hop Community ziehen kann,
zeigt einem auch die Tatsache, dass es immer weedEollaborationen von La Brigade und
Alpha 5.20 kommit.

Bevor ich auf den Diskurs zu Geschichte und Gerglbit von Artists in Dakar Ubergehe,
mdochte ich noch den Text des Liedes ,Jattaquecjiae” von Pz aus Paris vorstellen, ein
Stuck, das sowohl musikalisch als auch textlich Messagekraft hat. Wahrend Alpha 5.20
und vor allem La Brigade bereits sehr berihmte Kénsind, ist Pz zwar kein ganz neuer
Artist, aber bei weitem nicht so bekannt.

»1848, wir vergeben, aber wir vergessen nicht. R8r August 2003¢h schreibe diesen Text
fur jeden Schwarzen, der auf dieser Erde lebt, Baxdhervorgebracht vom Kontinent. Wir
lebten als freie Menschen vor der Kolonisation, vder Sklaverei. Diese Genozide, diese
Verbrechen gegen die Menschlichkeit, nie anerkanmbm Westen, Verbrechen, die als
Eroberungen qualifiziert werden, ich wirde sagenrdg63te organisierte bewaffnete Raub,
von Rachern, die gekommen sind, die Botschaft Getta verkinden, in Wirklichkeit um die
Reichtimer zu plindern und unsere Ahnen zu massaken. 500 Millionen Manner,
Frauen und Kinder ums Leben gekommen wéhrend demaSknhandel, Afrikaner man
spricht von N....n, wie sie sagen, wir werden sdhiggemacht Also machen wir, dass die
Geschichte unserer Vorfahren fur immer verankertdibt im Geist von jedem Schwarzen
Menschen, der auf dieser Erde lebt, Bruder, weil essere Verpflichtung ist, es ist eine
Pflicht, dass jeder es in der Erinnerung behaltenuss. Der Holocaust ist dem judischen
Volk, was die Yovod&' sein muss fiir die Afrikaner, die am Kontinent urdie der Diaspora,
reich an Geschichte, abersehr wenig wiedergegeben in ihremuchern, in ihren
Institutionen. Man lehrt dich, dass Victor Hugo ein Liberaler nvaber man sagt dir nicht,
dass er fur die Deportation von Unserengleichen,wend in Les Misérables gewagt hat, zu
schreiben, Wort fur Wort, ,Gott schenkt Afrika amrdpa, nehmt sie!’. (Ref.ich attackiere
den Westen flir seine Besitznahme von Afrika, sovaalbt er, stiehlt alle ihre Reichtimer.
Ich beschuldige das Schwarze Volk, still zu bleibe&hrend man es tétet, man es bestiehlt
und seiner Freiheit beraubt Oktober 2003 ich lerne jeden Tag dartber, meine
afrikanischen Urspriinge, mein intellektueller Stgldass mich eine Feder und ein Mikro
nehmen, jetzt bin ich dran, fur alle, die diese Musiren, die mich umgibgb du nun weif3,
Schwarz, griin, gelb, rot bist, das Wichtige ist ddswusstsein, das du von der Geschichte
hast.Es stimmt, dass wir feststellen, ddssoffizielle Bildung in Frankreich Probleme damit

181 Yovoda“ bezeichnet, wie im englischsprachigen Raivaafa“, den afrikanischen Holocaust von Sklavere
und Kolonialismus.
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hat, dir die Wahrheit zu lehrenMan bringt uns dazu, die ganzen Heiligen, die Hude
Dummheit des Menschen geopfert wurden, in Erinrgerunbehalten, aber wenn wir mehr als
ein Lied verlangen, um von unseren Leben zu spnechi{@unverstandlich?). Alles ging von
einem Papst? aus, 15stes Jahrhundert, Nicolas V, er wollte dikan mit Massivgold
verschonern, deshalb gibt er Afrika, die Afrikaneans christliche Europa, also in
fortwdhrende Dienstbarkeitgignet sich das Leben an, das Gott, der Allmachtigss
gegeben hat(Mtiss:) Es ist im 19nten Jahrhundert (.mehr als 200 Millionen Afrikaner tot

in vier Jahrhunderten, ja, das lasst Spuren, wirblen traumatisiert, von Vater zu Sohn, von
Mutter zu Tochter geben wir uns diesen Habitus vegitDie Kolonisten gehen nach Afrika
als ob sie nach Disneyland gehen, und der Afrikartann flr ein Visum solange trdumen.
Das ist es, dieser Zustand lahmt die Entwicklunge d.ebens- und Produktivkrafte Afrikas.
Die Kolonisation Afrikas und des Schwarzen Volkeasgierte in der ganzen Welt, sie tragt
Frichte, teilen um besser in der Dunkelheit zu hedchen, wissen sie wenigstens, dass eines
Tages das Licht kommen wird? Sag mir, wo spriel3t Hakao, es gibt viel Schokolade in
Frankreich, aber wo spriel3t der Kakao®@/ir sind in 2003, gut, wo sind wiReagiere auf
unsere Welt und sei deines Namens wurdig, Afrika ssuseinen Platz wiederfinden in einem
weltweiten Gleichgewicht. Ich spreche nicht von em Ideal, sondern von einem Imperativ.
Frankreich muss die Yovoda als Verbrechen gegenMgieschlichkeit anerkennen, (...) zu
einer parlementarischen Debatte fuhren, Gber degidPdes Opfers von menschlichem Leben.
Wir werden diesen Kampf weiter zu ihnen fuhren, Wweine Reparation sein muss, das ist
der natirliche Gang der DingeUnterschiedslos nach der Hautfarbe, alle Frauen und
Manner, die fir den Frieden und die Gerechtigkeitinsl, gehen gemeinsam vorwarts,
Bewusstseinsbildungschau und jeden Tag einen neuen Schritt in doltRng des Selbst.
Morgen wird der Tag sein, den wir daraus machen ¥ol, morgen wird der Tag sein, flr
den unsere Weisen gekampft haben, morgen wird deg Bein, den wir daraus machen
wollen... sei weisg...) Nach den Versen der 1. und 2. Strophenzigeg deine Hand auf dein
Herz und geh hinein, reagiere,urspringlich aus Afrika, erwarte ich eine
Bewusstseinsbildung von deiner Seite, erhebe diclmm deinen Arm in die Hoéhe,
manifestiere dich, bring deinen Teil zum Fortschiriddeiner Briider und Schwesternwenn du
es nicht machst, wird er es fur dich tun (Edeie Menschen waren wir, im Korper und im

Geist, vor der Ankunft des Kolonisten, das mussem auf jeden Fall wiederfinden, Blut

162 papst Nicolas V autorisierte am 8.Janner 1454Kderg von Portugal zum Sklavenhandel zwischen Afrik
und Portugal (Coco, Lémy Lémane (2005). Regard$esalavage dans les colonies francaises, Paris:
Menaibuc, 24.).
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flieBen lassen. Wenn sich Frankreich heute seinerekheit erfreut, ist das wegen des
Blutbades der Revolution, also wann kommt unserdZnn alle sich beteiligen, wirde ich
sagen bald, wenn niemand zuhoért, wirde ich sagemals. Wir sind die Lésung des
Problems und ich klage das Schwarze Volk an zu wartdass ein blauaugiger Messias
kommt um es zu befreien. Lies, lerne, eigne dir ¥és an und du wirst wissen, dass du aus
einem Volk stammst, das viel gelitten hat. Nur di#gnheit wird es uns erlauben diesen
Kampf zu gewinnen, diesen selben Kampf, der von Mém und Frauen gefuhrt wurde, die
Ehre und Respekt verdienen. Aus ihnen zitiere ichaMus Garvey, Angela Davis, Patrice
Lumumba, Malcolm X, Martin Luther King, Winnie undNelson Mandela, Steve Biko, Aimé
Césaire, Fela, Bob Marley, Spike Lee, die Black Raers, Public Enemy, Afrika
Bambaataa, ohne all die zu vergessen, die im Saratigieren, bekannt oder unbekannt,
2003, Bruder und Schwestern, der Kampf geht weit@848, wir vergeben, aber wir

vergessen nichtU.d.Vv.).« 1%

1631848, on pardonne, mais on n'oublie pas. Le 2@ 2003 j'écris ce texte pour chaque homme noir vivant sur

cette terrefrere,issu du continent, nous vivions hommes libres, bearant la colonisation, bien avant méme
I'esclavage. Ces genocides, ces crimes contre I'anité jamais reconnus par les Occidentaux, crinmpslifiés de
conquéte, j'dirais le plus grand vol armé organsgar des vengis venus enseigner la parole de Diewréalité piller
les richesses et massacrer nos ancétres. 500 mildthommes, femmes et enfants peris pendant l&arades
Africains, on parle de négres, comme ils disemt.est dénigré, alors faisons en sorte que I'histotle nos ancétres soit
a jamais encrée dans I'esprit de chaque homme na¥ant sur cette terrgfrére, puisquanotre obligation, c’est un
devoir que chacun doit garder en mémailgholocaust est au peuple juive, c'est ce qu¥daoda doit étre aux
Africains,du continent et ceux de la diaspora, riches en hist, mais trés peu rapporté dans leurs livres, ddaurs
institutions. On t'apprend que Victor Hugo était un poét liberaais on ne te dit pas qu'il était pour la démidn des
égaux, et dans Les Misérables a osé écrire mot punir,Dieu offre I'Afrique a I'Europe, prenez-lgRef.;)J'attaque
I'Occident pour sa mainmise sur I’Afrique, tant qil’pille, vole toutes ses richesses, jaccuse legle noir d’rester
inherent quand on I'tue, on le vol, on I'prive deadiberté Octobre 2003jen apprends tous les jours, mes origines
africaines, mes fiértés intelectuellglaisse-moi prendre une plume et un mic, a mon fmur tous ceux qui écoutent
cette musique qui m’entourgy tu sois blanc, noir, vert, jaune, rouge, I'impant c’est la conscience que tu as de
I'histoire. C'est vrai qud’éducation nationale en France a du mal a t'enseigr la verité en faceOn nous défend de
respecter la mémoire de tous les saints sacnifé¢da folie de I'homme, mais quand il faut plusuqumorceau pour
parler de nos vies...(?unverstandlich ?). Tout esti pgun pape, 15 siécle, Nicolas V, il voulait fasmbellier en or
massice le vatican, il légat donc I'Afrique, lesiédins a 'Europe chrétienne, donc destinés a sewvitiude
perpetuellells s’approprient la vie qu’on nous donne Dieu, TBout Puissant (Mtiss :)Et c’est au 19™ siecle (...)
plus que 200 millions Africains morts en moins qdesiécles, oui, ca laisse des traces, on vit tratista de pére en
fils, de mére en fille, on se passe cet habituss kelons vont en Afrique comme ils vont en Disnaydaet I'Africain
pour un visa peut réver tant de temps. C’est caneau d’état paralyse le développement, les ferde vivre et
productive de I'Afrique La colonisation de I'Afrique et de peuple Noire,ubdans le monde entier, s’est fait, ca
portait ses fruits, diviser pour mieux régner, dahsbscurité, savent-ils au moins que la lumiéreulearriverait un
jour?

Dis-moi ou pousse ce cacao, il y a beaucoup de okaien France, mais ou pousse le caco®f est en 2003,

bon, ou est-on Réagir sur notre monde et étre digne de notre ndwfrique doit retrouver son place au sein

d’un équilibre mondiale, je n’parle pas d’'un idéamais d’'un impérativeLa France y a de reconnaitre

la Yovoda come crime contre 'humanité, cupabléatganisation, (...) a deboucher sur un débat

parlemantaire et sur le prix de sacrifice de viertaine.Nous continuerons notre combat apres eux, car une
réparation s'impose, c'est I'ordre naturel des cless (...). Indifferement de la couleur de leur pegoutes

femmes et hommes pris de paix, de justice avaneestembles, prise de consciencegarde (...), et chaque

jour un nouveau pas vers la direction de €¢main sera ce jour que nous voulons en faire, démsera ce

jour pour qui ont battus nos sages, demain sergaé que nous voulons en faire...soit sage..) Apres les

coups du I, 2™ couplet, pose ta main sur ton cceur et va ded#@agjis,originaire d’Afrique, jattends une
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Ich hoffe auf Verstandnis dafir, dass ich, bis enizelne Worte, die gesamten Lyrics hier
wiedergegeben habe. Weil dieser Text so enorm m@ichnformation und aufschluf3reich ist,
werde ich nun auf seine einzelnen Sequenzen eingehe

Ganz am Beginn und dann immer wieder wéhrend dedelsi erwahnt Pz die Zahl 1848, das
Jahr in dem in den franzésischen Gebieten und Kertodie Sklaverei endgultig abgeschafft
wurde, und bezieht sich damit auf einen befreiendement, dem aber eine sehr grausame
und gewaltgeladene Geschichte vorausgegangen &in\&r danach feststellt, dass er diesen
Text fur jeden Schwarzen Menschen auf dieser Ectieetbt, weil sie alle etwas verbindet,
namlich dass sie vor der Sklaverei und Kolonisigratie frei am afrikanischen Kontinent
gelebt haben, dass durch den vom Westen orgaeisiemid bis heute nicht anerkannten
Genozid 500 Millionetf ihrer gemeinsamen Vorfahren umgekommen sind usd de alle
durch diese Erfahrung und die dariiber etablierteskuDse erniedrigt wurden und werden, so
bringt er damit essentielle Aspekte der Verbunderienschen afrikanischer Herkunft auf
der ganzen Welt auf den Punkt. Wenn er dann dablestend fordert, dass diese Geschichte
ihrer Vorfahren fir immer in den Kopfen aller Schizen Menschen dieser Erde verankert
bleiben muss, reiht er sich in die Linie (diaspprafrikanischer Menschen ein, die in der
Aufzeigung von Ungerechtigkeiten und Widerstand edgmy ermachtigendes Potential
erkennen. Angesichts der ansonsten systematisclpagieten Vorstellungen und
Reprasentationen von Afrika als geschichtslos (mwdr sowohl in ,positiver’ als auch in
negativer Hinsicht, also eine Unterschlagung destuagen afrikanischer Zivilisationen und
Menschen als auch der Gewalt, die Afrika von selfaropas angetan wurde), bemihen sich
viele Hip-Hop-Artists zumindest auf diesen Missstamnzuweisen und auch dem daraus
hervorgegangen Widerstand und den damit erreiclisgdnderungen Gehor zu verschaffen.
Selbst wenn es unmdglich ist, in ein paar Versaen @eschichte Menschen afrikanischer
Herkunft nachzuzeichnen, so leisten Hip-Hop-Artidteh eine enorm wichtige (Bildungs-)

Arbeit, wenn sie darauf hinweisen und beharrens dasse Art von struktureller Ausblendung

prise de conscience de ta part, |éve-toi, gardentin en I'air, manifeste-toi, aporte ton part de ggrés pour
tes fréres et tes sceurs, tu ne le fais pas, il le fera pour toi. (.Hpmmes libres, du corps, de I'esprit nous
I'étions, bien avant I'arrivé du colon, nous devolfe retrouver, tout a faire, couler le sang. Si Erance jouie
de sa liberté, c’est bien grace au baigne de saadadrévolution, alors & quand la notreQuand tout le monde
s’en imbrique, j'dirais bientét, si personne n’éteyj'dirais jamais.Nous sommes la solution du probléme et
jaccuse le peuple Noir d’attendre un messiah ausux bleus pour venir les liberer. Lis, apprends,usgs des
connaissances et tu t'sauras issu d’'un peuple quieaucoup souffert, seul I'unité nous permettra gagner
ce combat, ce méme combat qui fut méné par des hemet des femmes qui méritent honneur et respect.
Ainsi, je cite Marcus Garvey, Angela Davis, Patricemumba, Malcolm X, Martin Luther King, Winnie and
Nelson Mandela, Steve Biko, Aimé Césaire, Fela, Bdarley, Spike Lee, les Black Panthers, Public Engm
Afrika Bambaataa, sans oublier tous ceux qui agiss€lans 'ombre, connus ou inconnus, 2003, frérds e
sceurs, le combat continue, 1848, on pardonne, noaisi’oublie pas.”

(Pz (2006c¢). J'attaque, jaccuse. CD : Homme Kémitte Records Music.)

1% Diese Zahl nennt Pz im Lied.

64



und Geschichtsféalschung eine Funktion hat und Han#land mit der sich fortsetzenden
Unterdrickung und Marginalisierung Menschen afrikelmer Herkunft geht. Dass Pz in
diesem Zusammenhang auch Victor Hugo bzw. dessekritische Rezeption und
Beweihraucherung als Liberalen durch die franztgiscGesellschaft kritisiert, ist
bemerkenswert. Hugo ist eine Personlichkeit, di€rankreich und dartber hinausgehend als
fur Freiheit und Gerechtigkeit stehend dargesteid gerihmt wird. Wenn dieser sich nun in
seinem Werk ,Les Misérables”, das in vielen Schuled Bildungseinrichtungen Frankreichs
zum Standardrepertoire gehort, flr Kolonialismud @klaverei ausgesprochen hat, und diese
Seite seines Werkes nicht kritisch thematisierdywso werden Leser, Schiler und Studenten
afrikanischer Herkunft daraus schliessen, dassnah wie vor nicht als gleichwertige
Menschen anerkannt werden, und Freiheit und Gegielitt eben nicht gleich fur sie gelten.
Ich méchte an dieser Stelle nicht suggerieren, dasschlecht oder gut ware, Hugos Werke
oder die vergleichbarer Schriftsteller und IntelleXler zu lesen, was aber zumindest
notwendig ware, ist eine echte Auseinandersetzunghmem Schaffen, und zwar auch mit
jenen Aspekten, die gerne unter den Tisch gekebrtden. Eine solche Auseinandersetzung
wirde den Boden fir echte Kommunikation und Verdigimg bereiten, allerdings wirde sie
auch ein Eingestandnis, und in letzter Konsequene Burchbrechung, der Strukturen der
Unterdriickung bedeuten mussen. Bis dafiir von Seiten Mainstreamgesellschaft eine
Bereitschaft vorhanden ist, leisten Hip-Hop-Kinstiee Pz enorm wichtige Arbeit damit, dass
sie beharrlich diese Auseinandersetzung einfordern.

Im Refrain stellt Pz klar, dass die Schuld fir Aissbeutung Afrikas und ihrer Menschen beim
Westen liegt. Dass eine solche Aufklarungsarbaiten@och dringend bendtigt wurd, zeigen
sonstige etablierte Diskurse zum Thema. So benutte Professor fir politische
Anthropologie an der Sorbonne wahrend seines Kiirses, L'esclavage en Afrique*, den ich
im Zuge meines Erasmus-Aufenthalts besuchte, inmeder das Wort ,Negres”, nannte als
Zahl der Opfer des transatlantischen Sklavenharstiéhglig die konservativste Schatzung von
11 Millionen, ohne auch nur zu erwahnen, dass diedd hochst umstritten ist, behauptete,
dass der transsaharische Sklavenhandel schlimmessga ware als der transatlantische und
stellte Gberhaupt die innerafrikanische Zwangsarides eher mit der auch in Europa verbreitet
gewesenen Leibeigenschaft zu vergleichen war, iaef 8tufe mit der Plantagensklaverei. Pz
entlasst aber auch ,das Schwarze Volk* nicht ausvé@eantwortung aufzustehen und diesem
Treiben ein Ende zu bereiten. Dies ist aber natiilicht als Ignoranz gegentiber vergangenen
Widerstandsleistungen Menschen afrikanischer Hdtkaun lesen, auf die er sich ja in der

Folge noch bezieht. Vielmehr geht es ihm darum, evien der ndchsten Strophe zu verstehen
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gibt, dass man sich Wissen aneignet und darauz &tal Kraft zieht, um daraus weiter an der
Befreiung zu arbeiten. Wenn angesichts der nachwoererealen Gewalt gegen Menschen
afrikanischer Herkunft (sowohl in Frankreich alglaun Afrika als auch in der Karibik, sei sie
nun direkt oder strukturell) franzésische Politikerd Medien Hip-Hop-Kinstlern gerne anti-
weiBen ,Rassismus* unterstelt8f) so sind Statements von Artists wie Pz mit ,obrdun
weil3, Schwarz, grun, gelb, rot bist, das Wichtige das Bewusstsein, das du von der
Geschichte hast* Exempel, die vom Gegenteil zeubegsem Problem werde ich mich aber
an anderer Stelle noch ausfihrlicher widmen.

Der Gastartist Mtiss, der in der Mitte des Stlclaspt, datiert die Unterwerfung Afrikas mit
dem 15. Jahrhundert, also mit dem Beginn des Sklaralels, und stellt als Motiv die Gier
des Westens, hier personifiziert durch den P&psh den Vordergrund. Daran anschlieRend
fuhrt er in seiner Geschichtserzahlung weiter dass in weniger als 400 Jahren mehr als 200
Millionen Afrikaner ermordet wurden, und dass dieggfahrung der permanenten
Erniedrigung, Unterdriickung und versuchter Entmielidoung Spuren und Trauma bei den
Menschen afrikanischer Herkunft hinterlassen halignspricht in diesem Zusammenhang
sogar ausdricklich von ,Habitus®, der von Generatam Generation weitergegeben wird.
Auch wenn er nicht genauer auf den Begriff des tdiabeingeht, so steht diese Bezugnahme
doch als Zeugnis gegen all jene, die Hip-Hop und alrin artikulierten Diskursen Intelligenz
absprechen wollen. Mit der Bezugnahme auf den Halsthliel3t Mtiss den Bogen von der
Vergangenheit zur Gegenwart, und geht nun dazu, ifberdem Kontext der eben erérterten
Vergangenheit, Kritik an den herrschenden Reiselgeligen fir Europder einer- und
Afrikaner andererseits zu Uben. Die Verbindung zhesm Vergangenheit und Gegenwart
betont er auch, wenn er nochmals feststellt, dassedSachlage die Entwicklung in Afrika
lahmt und dass die Kolonisation des Schwarzen \$plke Afrika und auf der ganzen Welt,
wie er betont, Frichte getragen hat, und die geamé Trennung dazu beitragt, besser
herrschen zu kdénnen. Wenn er im nachsten Satz ranath fragt, ob ,sie” wohl wissen, dass
eines Tages Licht ins Dunkel kommen wird, so is g@isch fir die Haltung in der Hip-Hop-
Bewegung sich nicht entmutigen zu lassen, und inwegter flr seine Sache einzustehen. Fir
die Zukunft stellt Mtiss als einzige Mdglichkeit rod Alternative in den Raum, dass Afrika
seinen Platz in einem globalen Gleichgewicht wigdden muss, und dass es dazu, neben dem
Handeln Menschen afrikanischer Herkunft auch eifiesrkenntnisses und Reparatiot&n
von Seiten des Westens bedarf. Bis es dazu kownnat,der Kampf weitergehen, kindigt er

1857B. Le Parisien, 29.November 2005, 2-4.
1%6y/gl. die Rezeption des Papstes in Rastafari.
%7 Interview Pz.
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an, und dass Morgen der Tag sein wird, fur derMdidahren gekdmpft haben, wenn heutige
Generationen weitermachen. Noch einmal weist eauddnin, dass es nicht so sehr auf die
Farbe der Haut ankommt als auf das Bewusstseinjmdams von der Geschichte hat. Diese
Worte sollten aber nicht als Weichspller betracktetden, der Diskurs des Liedes bleibt
durchaus radikal bzw. realistisch.

Pz, der nun wieder Ubernimmt, rappt, dass er véen éllenschen afrikanischer Herkunft

Bewusstseinsbildung und Aktion erwartet und stéddt, dass auch in der franzésischen
Revolution, mit deren Errungenschaften sich dieajgie Nation“ ja heute noch rihmt, die

Freiheit mit Blut erkdmpft werden musste. Er stalle Frage, wann denn endlich die

Revolution Menschen afrikanischer Herkunft stattén wird. Dass viel von ihnen selbst

abhangt, und die Menschen eben nicht Eigentum takt8ren sind, vermittelt er, indem er

sagt, dass ,wir die Losung unserer Probleme simdf micht auf einen blaudaugigen Messias
warten didrfen. Man misse sich Uber die Geschicletentisse aneignen, darin lesen, dass
Menschen afrikanischer Herkunft ,ein Volk" sind,sdaiel gelitten hat und daraus Kraft und

Stolz ziehen, um in Einheit zu siegen. Am Endetzeil noch Kadmpfern der (diaspora-)

afrikanischen Welt Tribut, um mit dem Statementr,wergeben, aber wir vergessen nicht*

abzuschlielRen.

Abb.1.: Pz auf einem Promotion-Foto seines Alburiemme Kémite“. Die Hieroglyphen bedeutet ebendies,

-Homme Kemite".
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So wird ersichtlich, dass es Hip-Hop-Artists gilsbd Pz und Mtiss sind bei weitem nicht die
einzigen, die, wenn sie auch keine universitdre sogiologische Ausbildung haben, die
Mechanismen erkennen und benennen, die Bourdiseifren theoretischen Ausfihrungen mit
den Begriffen von Habitus und Struktur beschriebah(s. dazu noch genauer weiter unten).
Insofern zeigen sich hier Parallelen zu der vonw8&tegetroffenen Feststellung, dass in einem
von ihm analysierten Liedtext eine komplexe Dalsig) eines bestimmten Themas zu finden
war und der Kunstler darin auch zu ahnlichen Sdeiiskam wie eine soziologische Studie
zum selben Problem®® Harrison schreibt mit Bezugnahme auf Fanon unda&alSub- and
lumpenproletariat cannot be summarily be dismisaed,scum’ incapable of progressive
political action®®.

Der afroamerikanische Anthropologe Gwaltney foreledass es, was auch in Bezug auf Hip-
Hop relevant ist, gélte, statt Menschen afrikaresdterkunft auf ihre Rolle als Informanten zu
reduzieren und die ,unrefined data for the omnisgipowerful stranger* zum Analysieren zu
Uberlassen, ,perspectives, philosophies and systénugic generated in black communities*
aufzuzeigen. , This kind of ethnographic accuracw igrerequisite of a genuine, post-colonial

anthropology®’°.

Einen ahnlich argumentierten, wenn auch andersehaigen Text legt die senegalesische
Gruppe Pee Froiss mit ,Africa for Africans® vor.ugh diesen Text méchte ich ganz
wiedergegeben :

» 17tes Jahrhundert in einem afrikanischen Dorf, dies Dekor ist das Theater einer
ziemlich seltsamen Unterhaltungatséachlich ist es hier, dass das Schicksal getkiprd. Ein
Mann mit blauen Augen und blonden Haaren, die im WM flattern, betritt triumphierend
das Dorf, der Chef erwartet ihn mit seinem Hof urgkinen Infanteristen, nicht wissend,
dass er mit dem Bosen handeln wird, dem Fleischhi@&nddem Handler des Horrors, also
empfangt er ihn mit offenen Armen und allen Ehreurch einen Ubersetzer schlagt dieser
ihm vorden schandlichsten Handel der Geschichte der Mertseih ,Sag dem grof3en Chef,
diese Spiegel sind fur ihn, diese Halsketten andar diese Gewehre sind fir ihn’. Im
Gegenzug werden kréaftige Manner, Frauen und KinderRazzien geraubt, keine Invaliden,

in einem Wort, es ist die Jugend von Farafina, dsg&ch leert, wegen der Schuld gewisser

168 Stewart (2005), 102.

%9 Harrison (1988), 127.

170 Gwaltney, John Langston (1980). Drylongso. A Sftrait of Black America, New York: Vintage Books,
XXX.
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gieriger Chefs sind Millionen verkauft, wegen diesePakt, Ende des 1. Aktes, was bringt
uns der 2te Akt?

20stes Jahrhundert, gleicher Dekor, gleiche afrikiaohe Landschaft. Die Sklaverei andert
ihr Gesicht wird menschlicher. Das Schicksal der Goldeiertegmme entscheidet sich in
Berlin. Der Westen teilt sie sich wie ein Stiick Brot, unanz Wohle der Menschheit muss
dieser Kontinent zivilisiert, also kolonisiert weed, er ist von Wesen ohne Geist und
Moralitat bevolkert, wir kommen zur zweiten Szene.

Wieder ein blaudugiger Mann, diesmal als Priestemgezogen, er hat um seinen Hals einen
Goétzen aus Eisen gehangt, trotzdem verbrennt eraresGottheiten aus HolZKommt er die
verirrten Schafe ins Paradies zu fihren, oder ure @&ichafe des Paradieses darauf
vorzubereiten erwurgt zu werded?e Parolen der Bibel werden einl&ndlerdiskurs. ,Es ist
einfacher fir ein Kamel’, sagt er, ,durch ein Nad#ir zu kommen, als flr einen Reichen ins
Paradies zu kommen, erleichtert euch deshalb um estReichtimer, behaltet nur den
Ramsch (...)". Verkauf mir dein Land, ich werde dhidir 100 Jahre reich machen, mit einer
Rube.

Akte 2, Szene 3, Rickkehr der Peitschen und desrKeesegnet vom Papst entfesselt sich der
Kolonist. Zwangsarbeiten, Kriegsbemiihungen, Uberausbeutung &kinen, alles fir die
Metropole, nichts fur die Kolonie der Misere. Wemman auf die linke Wange schlagt, haltet
die Rechte hinSag mir, was reserviert uns der nachste Akt?

Akt 3, Szene Bktuelle Epoche, weniger Hitten, weniger Doérfer, hrewWolkengratzer. Der
Chef und sein Hof sind der Prasident und seine Mster. Der weil3e Mann, das sind die
Multinationalen mit sinistren Namen. Die Globalisrteng erinnert uns an den Austausch
von damals, noch einmal dealt der grol3e Chef mitrd&eufel, die Peitsche ist inzwischen
O0konomisch, die Weltbank Erbe der kolonialen Tuniké/ie in der Vergangenheit wendet sie
die gleichen Taktiken an, wie Laborratten ist ues&¥irtschaft eklektisch, schlimmer als
Kollaborateure, unsere Staatschefs haben keinekEtighr. Als Penner angezogen schitteln
sie die Hand der Leute des Internationalen Wahrtorgss, in den verfilzten Salons des
Kongresses des Abschaums.

Akt 3 Szene 2, Borse von Paris oder London, himmtioder gibt man, eine Essensration fur
die armen aufblahten Bauche, der Gigant aus Ebenihittet auf Knien, geknebelDer

Westen manipuliert die Schalthebel, ist der bewaffa Arm, der einen zu ehrlichen, also
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nicht ordentlichen Chef absetzt. Es tut mir weh fikfrika, zu viele Hirne sind auf der
Flucht, es tut mir weh fiir Afrika, was reserviettns die Zukunft? *"*(0.d.V.)

Auch hier wird die Hauptschuld an, die Initiativedudie Profitziehung aus den Verbrechen der
Sklaverei und des Kolonialismus klar auf Seiten d&sstens, des ,Mannes mit den blonden
Haaren“, dem ,Handler des Horrors®, erkannt, abdendalls die Mitverantwortung gewisser
afrikanischer Machthaber, damals und heute, theredti was wichtig ist, weil dadurch (wenn
auch durch die strukturelle und direkte Gewalt &rte) Agency bekraftigt wird. Rapper
Xuman erklarte im Interview zu diesem seinem Lighth glaube, dass Europa und Amerika
manchmal undankbar sind, weil sie dazu tendierenjezgessen, dass es eine Vergangenheit
gibt. Bevor man von der Zukunft spricht, gibt ee eine Vergangenheit. Wir haben eine
Ungerechtigkeit erlebt und diese Ungerechtigkelttdes heute in unseren alltaglichen Leben
weiter. Wir, die anderen Afrikaner, die jungen Kéner, unsere Fuhrer inbegriffen, wir sind
auch fehlerhaft. Es ist schwierig zu sagen, dals alergangen ist, es gibt aktuell keine
Kolonisation mehr, jetzt haben wir den Neokolomialus, die afrikanischen Fiuhrer sind am
Gangelband der Europaer, der Weltbank. Man hat @eféihl, dass die Geschichte sich

171 17éme siécle dans un village africain, ce décorleshéatre d’un bien étrange entretieen effet c’est ici méme

gu’a basculé le destitun homme aux yeux bleus, aux cheveux blonds flottan vent, entre dans le village
triomphalement. Le chef I'attend avec sa cour es $antassins, ignorant encore qu'’il allait traitesvec le malin, le
marchand de chair, le marchand’horreurs. Alors il 'accueille & bras ouvert aveous les honneurspar interpréete
interposé, il se mit a lui proposde plus vil échange de I'histoire de 'humanitéDis au grand chef, ces mirroirs sont
pour lui, ces colliers sont aussi pour laigme ces fusils aussi sont pour lui’, en contrefpad’hommes, de femmes
et d’enfants solides, capturés lors des razzias @ginvalides, en un mot, c’est la jeunesse de Rara qui se vide, a
cause de la cupidité de certains de chefs avide=s Billions de personnes sont vendues, cause dmce, fin du f'
acte, que nous réserve &2 acte ?

20eme siecle méme décor, méme paysage africagsdlavage change de visagievient plus humain. Le

destin de la poule aux ceufs d’or se décide a Bdiiecident se le partage comme un morceau de pain,

pour le bien de 'humanité ce continent doit étrévtisé donc coloniséll est peuplé d'étres sans ame donc

sans moralité, on passe a la scen&@acore un homme aux yeux bleus, cette fois habéléreligieux. Il a

pendu a son cou une idole en fer forgé, pourtanbiule toutes nos divinités en bois sculpté¥gent-il guider

au paradis les brébis égarées ou préparer les Ilsrélbi paradis a se faire égorgelL@s paroles de la bible
deviennent un discours mercantile. Il est plus fizca un chameau’ disait-il ,de passer par le trolune

aiguille qu’a un riche d’entrer au paradis. Allégexous de vos richesses, n'en gardez que pacotillg’
Vends-moi ton pays, je t'enrichirai pour 100 ansampun radis,acte 2, scéne 3.

Retour de la chicotte et des chaines, béni paalee, le colon se déchaingravaux forcés, effort de guerre,
surexploitation miniere, tout pour la métropole,an pour la colonie des miséres, quand on vous fragpr la

joue gauche tendez la droit®is-moi que nous réserve le prochain acte ?

Acte 3, scene Epoque actuellemoins de cases, moins de villages, plus de gcits.Le chef et sa cour c’est

le président et ses minitres, 'homme blanc c’est multinationales aux noms sinistres. La mondialismn

nous rappelle les échanges d’antan, encore une feigrand chef deale avec le satan. La chicotte est
désormais économique, la banque mondiale héritideela coloniale tuniquecomme par le passé elle applique
les mémes techniques, comme des rats de laboéuatn®mie est eclectique, pires que des collabaschef

d’état n'ont plus d’éthique, habillés en clochalsltendent la main aux FMlistes, dans les salontés des

congres de fumistes.

Acte 3, scene,bourse de Paris ou de Londres, c’est ici que I'oengl ou que I'on donne. Sans pitance aux
pauvres ventres ballonés, le géant d’ébéne pligetou abattu, baillond'Occident manipule les manettes,

devient le bras armé qui descend un président thgmnéte, donc pas net. J'ai mal a I'’Afrique, troped

cerveaux sont en fuite, jai mal a I'Afrique, queous réserve la suite..”.

(Pee Froiss (2003a). Africa for Africans. CD : Ken&nts : MDM.)
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wiederholt (...). Wir sind nicht mehr im 18. Jahnklert, der Ramsch sind die Vertrage, es gibt
explizite und implizite Komplizen des Westens. Ddbhist die Geschichte sehr wichtig, man
muss sich erinnern (...). Die Mehrheit der Pragelendie vor den Unabhangigkeiten geboren
sind, haben die Bildung des Kolonisten im Kopf*

Ich finde es immer wieder erstaunlich, wie berdltgviMenschen aus Gesellschaften, die nach
wie vor alltaglich unter Kolonialismus und Neokolaismus zu leiden haben, die
Mitverantwortung von Menschen ihrer eigenen Commmesieingestehen, wahrend es dem
Westen nach wie vor schwer féllt, auch nur ein vgeg Flinkchen seiner Schuld zu zugeben,
und weiter versucht, seine Unterdriickungsmechamsmé& Euphemismen wie ,positive
Effekte der Kolonisation”® oder ,Fortschritt bringen“ zu rechtfertigen.

Durch die Verpackung des Themas in Form eines €h&étks mit verschiedenen Akten
vermitteln die Artists von Pee Froiss uUber ihrehaitlichen Diskurs hinausgehend auch
stilistisch, dass diese Vergangenheit der Gewalratunft der ersten Sklavenhandler tber die
Ausbeutung des Kontinents im Kolonialismus mit @ergenwart des Neokolonialismus und
der Globalisierung ein Ganzes bildet, das nachwereeinem bestimmten Muster und einem
bestimmten Zweck folgt, namlich der weitergehendlaabeutung Afrikas (von Pee Froiss hier
als ,Goldeierlegehenne” bezeichnen), seiner Menscimel seiner Ressourcen durch Spaltung
der afrikanischen Bevolkerung sowie der Instrumlesigaiung einer afrikanischen Elite. Auch
auf die Rolle der Kirche bei der Unterwerfung uner dliesbeztglich von ihr benutzten
Diskurse wird nachdrtcklich hingewiesen.

DarlUber hinausreichend gehen Pee Froiss aber afiaiveas anderes ein, das im westlichen
Mediendiskurs gerne unter den Teppich gekehrt widnlich, dass der Westen afrikanische
Fiahrer, die ,zu ehrlich® sind, zu sehr auf der &eitres Volkes stehen, und damit die
O0konomischen Interessen des Westens bedrohen,zohn@gern mit Waffengewalt absetzen
bzw. ermorden laRt. Desweiteren argumentieren Reess: dass diese Einmischung und
Aufrechterhaltung der Misere dazu fuhren, dasseviefrikanische Wissenschaftler und
Akademiker, die der Kontinent dringend brauchen deiir um sich aus den (neo-

172 Je crois que I'Europe et parfois '’Amérique samgiiates parce qu'ils ont tendance & oublier quéleu un

passé quoi, avant de parler de futur, il y a d’dhor passé. On a vécu une injustice et cette iopuseé persecute
jusqu’'a maintenant dans notre vie de tous les jiNwsis, les autres Africains, les jeunes Africamggc nos
dirigeants y compris, on est également fautivestitres facile d’accuser, trés difficile de prenses
responsablités. Trés difficile de dire ,si toust@st passé, il n'y a plus de colonisation actmediet, maintenant
on a le néocolonialisme, les dirigeants africaord sous la toutelle des Européens, la Banque Mémndi. On a
I'impression que I'histoire se repéte (...). Onst’plus au 18eéme siécle, la pacotille sont degactst il y a des
complices implicites ou explicites de I'Occidenbz I'histoire est trés importante, faut se rappéle) La
plupart des présidents nés avant les indépendantes tete I'éducation du colon.” (Interview Xuman

173 |m Februar 2005 wurde in Frankreich ein Gesetssdn, das die ,,positiven Effekte der Kolonis&tion
feststellt, beschlossen.
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)kolonialistischen Klauen zu befreien, Afrika vessan und somit der Status Quo noch weiter
zementiert wird. Am Ende des Stilckes singen sies dee ,Afrikaschmerzen® haben und
fragen sich, was der nachste Akt bringen wird. Elrarakteristikum eines Theatersttickes, und
dieses hier handelt von der Unterdriickung Afriksises aber auch, dass es irgendwann einmal
zu Ende geht....

Die hier vorgestellte thematische Deckungsgleidhbewie das selbe Geschichtsverstandnis
und die Bewertung gegenwartiger Entwicklungen dutahser Rapper wie Pz und La Brigade
einerseits und Dakarer Artists wie Xuman andertysegigen, dass die im Hip-Hop oft
postulierte enge Verbundenheit zwischen Menschekaaischer Herkunft am Kontinent und
in der Diaspora ihre Wurzeln in der realen, in mhtgrsachen und héaufig auch Wirkungen
ahnlichen Ausbeutung und Unterdriickung Menschekaaischer Herkunft weltweit hat.

Von einem derartigen Verstandnis einer verbindendengangenheit und Gegenwart, das sich
wenig um akademische Debatten und Standpunkte tsaieres denn legitim sei, wenn die
(diaspora-) afrikanische Welt sich mit Familienb#fgn bezeichnéf® zeugt neben
zahlreichen anderen Liedern auch das Lied ,Gold @&nidnds® von Positive Black Soul
(Dakar) in Kombination mit der in Paris lebendendumaus Kamerun stammenden
Reggaesangerin Princéss Erika, das ich in vollegeawiederzugeben mir auch am Herzen
liegt:

» Wir mussen wirklich zusammenkommen, Konigreiche urielyramiden in Afrika, wir
missen unsere Reichtumer erkenneWie soll man erklaren, wie unser so kolossales
Kulturerbe in schmutzige Hande hat fallen konnewfiPfir all diese Schackale. Wie soll man
erklaren, dass unsere ancestralen Reichtimer neertstverden konnten, auf so wenig banale
Weise.lch verstehe dich nicht, Afrikaner, such in deineYergangenheit, deiner Kultur,
deiner Geschichte, du wirst nie zuviel wissen. Dsisdeine Macht, an dir sie zu haben, es
genugt nur zu wollen. Vereinigen wir uns, Mann, walas unsere Macht istMit allem was
wir haben, wenn wir es nicht machen, ist es, wailes nicht wirklich wollen, sag mir vor
allem nicht, dass wir es nicht konndoh glaube, wir haben sie zuviel Zwietracht sehen
lassen, denn Afrika ist nicht mittellos, nur uneins(Princess Erika:Vereinigtes Afrika, hier
sind wir, gemeinsam Black Attitude, wir gemeinsdnis ist so, als wirdest du im offenen
Meer Wasser suchen, in der Wiste Sand, als wenmirdsagtest, dass die Sonne nicht heif? ist,
Schwachsinn, der nicht mehr akzeptabel ist. Steit dine kollektive Halluzination tber

Afrika vor, Millionen Seelen streunend in einer kigktiven lllusion, mythische lllusion

174 Gilroy, Paul (2004). It's a Family Affair, in : Mtay Forman/ Mark Anthony Neal (Hg.): That's thani!
The Hip-Hop Studies Reader, New York: Routledge987
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einer mythischen Unabhangigkeit. Wo ist der TraurorvMartin Luther King oder Malcolm

X, Patrice Lumumba, Steve Biko. Seien sie fur nislgestorben? Auf jeden Fall weigere ich
mich, das zu glauben, ich berufe mich auf die Gesxttie, auf alle Reichtimer, die es im
Kontinent gibt, auf meine Brider, meine Schwesteralle Arme des Kontinents, auf die
zahlreichen Vorkommen, Gold, Ol und Diamanten. Ichill eine Wende, Erika, sofort und
jetzt.... (Princéss Erika:)Prinzessinnen und Koénige haben uns die Wirde getagsden
Glauben, um voranzukommen, von Dakar nach Doualay Wonnen weder das Reich von
Ghana noch die Konigin von Saba vergessen, neinreudgtes Afrika, hier sind wir,
gemeinsam Black Attitude, hier sind wirt® (U.d.V.)

In diesem Lied kritisieren die beteiligten Kinstédso wiederum den Raub und die Teile-um-
zu-herrschen-Strategie des Okzidents, denen Scavwenschen auf der ganzen Welt zum
Opfer gefallen sind, beziehen sich dariber hingusgeg aber massiv auf die positive
Vergangenheit Afrikas sowie auf die erméachtigendafider Kenntnis dieser Geschichte,
wenn sie von den Konigreichen und Pyramiden Affiasder Konigin von Saba, der
Spiritulitdt und Warde ihrer Vorfahren und den zeldhen Bodenschatzen singen. Diese
gemeinsame glorreiche Vergangenheit und die get&lfahrung der Unterdrickung und
Erniedrigung bewirken, dass die Autoren dieseskgieur Auffassung kommen, dass es nur
durch die Einheit der Menschen afrikanischer Heftkken einem Wandel kommen kann. Diese
Meinung drucken sie auch durch die Nennung von dpéchkeiten aus, die sie im Stiuck

exemplarisch aufzdhlen, sowohl aus der Diasporaalméuch dem Mutterkontinent, die fur

175 We really need to come together, kingdoms and pyicenin Africa, we need to recognize our treasures.

Comment expliquer comment notre patrimoine si calbsit pu tomber dans des mains sales, profiataus
ces chacals. Comment expliquer que toutes nossselseancestrales aient pu étre éparpillées d’'uneiéna si
peu banaleJ'te comprends pas African, cherche dans ton gads culture, ton histoire, tu ne connaitras
jamais assez. C’est ton pouvoir, a toi de I'avauffit juste de le vouloir. Unissons-nous man, celest notre
pouvoir. Avec tout ce qu’on a, si on I'fait pas, c’estimmant qu’'on I'veut pas, ne me dites surtout pasnuie
le peut pasJe crois qu'on les a trop laissé semer la zizamiar, I' Afrique n’est pas démunie, mais seulement
désunie.(Princéss Erika friqgue Unie, nous voila, ensemble Black attitudegus voila C’est comme si en
plein mer, tu chercherais de I'eau, en plein désexthercherais du sable, si tu me disais que leilstest pas
chaud.Des conneries qui ne sont plus acceptables. Imagiger I'Afrique une collective hallucination, des
millions d’ames errant, dans une collective illusipillussion mystique d’'une indépendance mythigu@u est
passé le réve de Martin Luther King ou de Malcolm Katrice Lumumba, Steve Biko, seraient-ils morisyp
rien ? En tout cas je refuse d'y croire, je me batsr I'histoire, sur toutes les richesses qu’on art le
continent, sur mes fréres, mes sceurs , tous lesloans le continent, sur les multiples gisements,petrole
et diamants. Je veux un changement, Erika, toutgigte et maintenant..(Princess Erika :Des princesses et
des rois nous ont laissé la dignité, la foi pourancer, de Dakar a Douala, on ne peut oublier I'emgidu
Ghana ni la reine de Saba, non, Afrique unie, nousila, ensemble Black attitude, nous vaifa

( Positive Black Soul (2000a). Gold and Diamonds.:@n Cool : EastWest.)

% 1n diesem Zusammenhang sollte aber auch folgendsalge Walter Rodney’s im Hinterkopf behalten
werden: ,,However, the majority of Africans liveddmall societies and these must also be studréalissy.
Sometimes it is felt that only in large politicgétes one can find civilisation and culture, bus itk wrong, and
in the great political states of Europe and Ametattay many human values have been destroyed; etdie
the smallest African village was a place for theedepment and the protection of the individual. bfRey
(2001), 36.).
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die Befreiung Schwarzer Menschen weltweit kdmpfterd sich gegenseitig beeinflussten.
Derartige Diskurse in der Popularkultur wie ,Afrikst nicht mittellos, sondern nur uneins®,
die auch noch argumentativ untermauert werderlgstebeiner Ansicht nach einen wichtigen
Beitrag dar, wenn es darum geht, eine Veranderemgvtbntalitaten, die Gber Jahrhunderte
von der zweckfunktionalen Propaganda konditionientden, dass Afrika und seine Menschen
nichts wert sein, zu erreichen.

Positive Black Soul war jahrelang die erfolgreiehsind einflussreichste Hip-Hop-Gruppe
Afrikas und hat das Publikum mit vielen kritischéirikabewussten, ihrem Namen alle Ehre
machenden Liedern beglickt. Seit ihrer Trennunglainr 2005 verfolgen die Rapper Duggy
Tee und Awadi ihre Solokarrieren, wobei sie beideranhaltlich weiter mehr oder weniger in
dieselbe Richtung gehen und damit nach wie vor lgda@h sind. Weil sie in der
Vergangenheit und Gegenwart so popular waren urdj sidchte ich an dieser Stelle noch auf
einige ihrer Sticke eingehen, auch an andereneStelieser Arbeit werden diese beiden
Kinstler Erwéhnung finden.

Noch aus ihren gemeinsamen Tagen stammt das StiBkigue“, wo sie rappten: Alle
Afrikaner, wacht besser auf und vereint euchAfrika ist nicht mittellos, sondern nur uneins,
manche machen Handel, aber es wird alle Tage wenigan macht lieber Stid-Nord statt
Sud-Sad, (...)Afropessimismus (...) das ist noch eine der lllusionesie betrifft alle
Schichten ganz sicher die Intellektuellen, sie benehmeh sie Verrater statt das Schicksal
zu befragen, du musst im Gebet meditieren (meine Bruder, verliert nicht den Rickhalt,
man muss daran glauben, die Geschichte ist neu zbrsiben, (...) lies Cheikh Anta Diop
und du fuhlst es(...). Man muss ein Inventar der Ressourcen da#tikents erstellen, der
Schatz ist in der Erde (...), aber der Henker mtvarz, der Henker dealt mit dem Westen (...).
Man muss alles von Grund auf neu denken, revolutieren, reorganisieren, neu betrachten,
nationalisieren, wiedergeben, teilen, in Gerechtagk in Gleichheit, in Wahrheit braucht es
die Einheit um die Tragddie zu limitierert’” (U.d.V.).

In diesem Lied ist die Funktion und Wirkung der Geshtsschreibung in Bezug auf die

Einheit Menschen afrikanischer Herkunft also ebéh&in Hauptthema. Dabei setzen sie auch

177 All the African Man dem, better wake up and unifyl’Afrique n’est pas démunie mais seulement désunie

certains font des échanges, mais tous les joudiroiu, on préfere faire le Sud-Nord au lieu deddée Sud-
Sud, (...)Afropessimisme (...) c’est encore une des illussioglte touche a toutes les couchéss intellos sont
en certain, ils font comme des traitres au liewcdesulter le destin, tu dois méditer des priére3, mes fréres
, ne perd pas tes repéres, il faut le croire, I'tuiBe est a refaire, (...) lis Cheikh Anta Diop et ta sens( ...) Il
faut faire I'inventaire des ressources du contindmtrésor est dans la terre (...), mais le bouuest noir, le
bourreau deale a I'Occident (.. l).faut repenser tout a la base, révolutionner, nemniser, réviser,
nationaliser, redonner, partager, dans I'équitéghjalité, en verité faut I'unité pour limiter la trgédie”
(Positive Black Soul (2000c). Redemption. CD : Riool : EastWest.)
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die ©6konomischen Makroverhéltnisse in einen Bezwapud weil diese ebenso von
Afropessismismugepréagt sind wie die meisten anderen Aspekte @ébens, was dazu fihrt,
dass viele Intellektuelle sich von Afrika abwendstatt daftir zu arbeiten, es nach vorne zu
bringen. Aus diesem Grund stellen Positive Blackl$est, dass Afrika sich ihrer Reichtiimer
bewusst werden muss, und die Geschichte neu zeilsehrist, um alles zu revolutionieren.
Wieder ist es hier so, dass Hauptschuld und —isseram Untenhalten Afrikas beim Okzident
erkannt und eine Nationalisierung der Reichtiuméorgert wird, aber auch die Verantwortung
der Afrikaner selbst wird, sowohl was Unterdrickatgauch Befreiung betrifft, thematisiert.
Nicht wenige Rapper, sowohl in Paris als auch ikdddeziehen sich in ihren Diskursen, wie
im eben vorgestellten Lied, auf den senegalesisckgyptologen Cheikh Anta Diop, der
aufgearbeitet hat, dass das antike Agypten eine@aeafrikanische Zivilisation war. Das gilt
sowohl fur direkte Referenznahmen und Nennung desé¥ Diop’s, als auch fur die implizite
Ubernahme seiner Konzepte, wie es zum Beispiel Rzseinem AlbumL’homme kémite
gemacht hat. Zu Positive Black Soul sollte man aumth erwéhnen, dass der Name eines von
Duggy Tee’s SoloalbeA-Free-Ka(2003) lautet, womit auf das altdgypische Wort Sigele,
Ka, Bezug genommen wird, und sich der Kinstleridaof ein Konzept Diop’s stlitzt, das es
sich zum Ziel setzt, die Seele zu befreiéh.

Wie bereits erwahnt haben die Ex-Mitglieder von itAgs Black Soul auch nach ihrer
Trennung ihre inhaltliche Linie beibehalten. Im Hang mit friheren Texten wie

,Flashback... recheck of history,(...) my wisdom is myeapon™’®

singt Duggy Tee etwa auf
einem seiner Soloalben in Bezug auf die Falsiftcatier GeschichteHor gut zu und du wirst
wissen, dass die Haalpulaars niemals gewulrdigt ward..), Verteidiger Afrikas.... El Had]
Malick... zurick nach Fouta, Erde des Mitgeflhlgl wes Verzeihens, der Liebe und der
warmé®? 0.d.v) .

Auch Awadi, den ich in Bezug auf Afrikabewusstsals fast noch expliziter und engagierter
bezeichnen wirde, und der zum Beispiel mit seirattikuierlichen Mitarbeit beim Forum
Social Africain starker an konkreten pan-afrikahise Projekten beteiligt ist, widmet sich
weiterhin in zahlreichen Texten Themen, die damiZusammenhang stehen. Als Beispiel

mochte ich)’accusevorstellen:

8 Doug e Tee: une voix au service de I'enfance, alige von der Internetseite von Senerap:
http://www.senerap.org/index.php?name=News&filercbr&sid=191 (22.7.2006).

179 positive Black Soul (1995¢). Return of da DjellgD : Salaam : Island Records.

180 'Ecoute bien et tu sauras que les Haalpulaars n’gamais été merités (...), défenseurs de I'AfriqueEl
Hadj Malick....retour vers le Fouta... terre de pi€pardon... d’'amour et de chaleur.”

(Duggy Tee (2005a). Fuuta. Kassette : Ngem : Nubiatertainement.)
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,Ich mache weiterich beschuldige Frankreich Verbrechen gegen die Msehlichkeit, zu
viele Tote in Zentralafrika, ich werde sie nicht ngeessen kdnnen. Ihr vergesst ein bisschen
zu schnell all die senegalesischen Infanteristenwangsrekrutiert, deportiert, heute
abgeschoben. Sie sind gekommen, sie haben gekams@thaben gesiegt, euer Land war
zerstort, sie sind zurickgekommen und sie habenvesderaufgebaut. (...) Ich beschuldige
Frankreich der Unverantwortlichkeit vor der Geschite, zu viele Staatsstreiche in Afrika
sind von ihnen im Dunklen befehligt: auf den Komanein Dahomey, im Kongo, in Ruanda
hier hore ich auf. Aber Frankreich macht zuviel &én,deshalb beschuldige ich Giscard der
Komplize von Bokassa zu sein. Bokassa hat fur sedohuld bezahlen missen, Giscard ist
frei und warum? Ich sage, Frankreich ist sehr und&bar, wenn es von Visa spricht. Als
unsere Vater gegangen sind, um fur sie zu sterbgab es keine Visajein es gab keine Visa
(...). AuRBerdem beschuldige ich Frankreich partdiigu sein, was Libyen betrifft, das Attentat
von DC10 ist schlimm, aber fir den Aouzou-Streliah man Alibis. Man schlagt auf die
Armen, man schlagt auf Libyen, wie die USA die &inthd die Familie von Khadaffi getotet
haben(??? Anm. d.V.)lch beschuldige ganz Afrika chronischer Irresponsititit, unsere
Prasidenten, unsere Dirigenten, dass sie egoistigald zynisch sind, sie wollen Macht, noch
mehr Macht, die ganze Machginmal an der Macht versprechen sie Sachen, ohméldicht
dazu. Sie haben Afrika, seine Reichtimer und sogar seirftrdnde verkauft sie
unterschrieben Vertrage und Vereinbarungen, und ma$h witend macht: wenn du in eine
Bank gehst, wenn sie gut ist, ist sie auslandifu.haltst dich fur unabhéangig? Traum
weiter! Es ist der Kolonist, der fihrtsogar das Geld fuhrt, in SchlieRfachern der Bande
France,sogar unser Gold in Schliel3fachern der Banque deaRce fuhrt. Deshalb werden
wir abgewertet, deshalb werte ich mich auf. Mein@ahcen bei Null, befreie ich mich und
komme weiter (...). Ich beschuldige die jungen Afainer, also mich eingeschlossen, verrickt
und naiv zu sein, und nichts verstanden zu habemla®ge wir hier schlafen und davon
traumen das Land zu verlassen, lassen wir den Plaien Kollaboranten, den
Neokolonialisten, die raubenJetzt beschuldige ich die afrikanischen Prasidentéaschos
zu sein,Schwachlinge, die sich vom Okzident kaufen lasséfgllaborateure, zwischen
denen, die nicht die Unabhangigkeit wollen, und dam die nicht die Einheit wollen (...). Ich
beschuldige Belgien Lumumba getdtet zu habeweil es nicht reicht uns zu toéten, schlagt
man uns wie HunddJnabhangige Fuhrer? Der Kolonist will das nicht, ewird seinen
Bruder schicken, ihn zu stirzen, man hat (es) beirRara gesehenlch wirde tber Stunden
weitermachen zu beschuldigen, aber das wird auchtgsian ihren Irrtimern anderrMein

Ziel ist es, Bewusstsein zu wecken, Reflexionermpewozieren, damit du und ich Lésungen
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finden. Dieser Text ist daher ein Requiem flr diartgze Menschhejtdieser Text ist daher die
Klage eines Proletariats, das ausgebeutetDstser Text ist mit dem Blut der Unterdriickten
geschrieben, dieser Text ist in den Grabstein eibgrerdriickten gemeiReft*®* (U.d.V.)

Die Verbindung von Geschichte, Gegenwart, Macht (dd-)Gerechtigkeit in Bezug auf
Afrika, wie sie von zahlreichen Hip-Hop-Artists arint wird, ist in diesem Lied zentrales
Thema. Die ehemaligen Kolonialmachte Frankreich Balgjien werden beschuldigt nach wie
vor in Afrika die Faden zu ziehen, fur die zahlh@in Kriege der Vergangenheit und
Gegenwart verantwortlich zu sein, mit von ihnentdrirden Kulissen angeordneten Putschen
Fuhrer, die ihren Interessen zuwider handeln, zseibigen, und Komplizen afrikanischer
Despoten zu sein. Auch die afrikanischen Infantemisdie in den beiden Weltkriegen fir
Frankreich kampften, werden wieder thematisiert im&/erbindung zur heute von Europa
praktizierten Visapolitik gesetzt. Selbst wenn gamktar herauskommt, dass die
Hauptverantwortlichen im Okzident zu finden sind vweerden auch die Afrikaner wieder nicht
aus ihrer Verantwortung entlassen, und zwar sowonhhegativen Sinn als Despoten und im
positiven Sinn als einzig mogliche Befreier. Diésarspektive ist meines Erachtens nach sehr
wichtig, da sich hier Menschen afrikanischer Hefkuals Akteure und nicht (nur) Opfer
positionieren. Insofern wiirde es auch ins Leerlezjelen Rappern eine Idealisierung Afrikas

vorwerfen zu wollen. An Kiritikfahigkeit, auch an iifanern, mangelt es ihnen nicht, es geht

181 Je continuej'accuse la France de crime contre 'humanité, trae morts en Centrafrique, je ne pourrais

pas les oublier. Vous oubliez, un peu trop vitesdes tirailleurs sénégalais, de force enrbléspdéés,
aujourd’hui expulsés. lls sont venus, ils se sorttus, ils ont vaincu, votre pays détruit, ils saetvenus et ils
ont reconstruit (...)J'accuse la France d’irresponsabilité devant I'histe, trop de coup d’état en Afrique
sont commandités par eux dans le noir : aux Comqras Dahomey, au Congo, au Rwanda m’arréte |a.
Mais la France fait trop de dégats, c’est pour geflaccuse Giscard d’étre un complice de Bokassa, Bssa
paye sa dette, Giscard est libre et pourquoi ¢ca?liteque la France est trés ingrate quand elle gade visa,
quand nos peres sont partis mourir pour elle, ilynavait pas de visaon il n'y avait pas de visas (...). De plus
jaccuse la France d'étre partiale quant a la Lihyattentat du DC10 c’est grave, mais la bande a&zou, on
a des alibis, on tape sur les pauvres, on tapdasuibye, comme les USA ont tué les enfants einalle de
Khadaffi.J'accuse toute I'Afrique d’irresponsabilité chronige, nos présidents, nos dirigeants d'étre égoistes
et cyniques, ils veulent du pouvoir, encore du pourytout le pouvoir, une fois au pouvoir, promettent des
choses sans le pouvails ont vendu I'Afrique ses richesses et méme skeges.Ca signe des balils, des
accords et ce qui m’enrage : quand tu vas danshamgjue, si elle est bien c’est qu’elle est étrargEu te

crois indépendant ? Réve ! C’est le colon qui gé&ere méme la monnaie, dans les coffres de la lmdqu
France,gére méme notre or, dans les coffres de la bangeé-rhnce. Voila pourquoi on dévalue, voila
pourguoi moi j'évalue, mes chances a zéro, je nieie et j'évolue. (...) J'accuse les jeunes africaimionc

moi y compris, d’étre des fous, des naifs et devoiarien compris. Tant qu’on sera la a dormir eéver de
sortir du pays, on laissera la place aux coopéraraax néo-colons qui pillentMaintenant'accuse les
présidentsafricains d’étre des fachogles faiblots a la solde de I'Occident, des collabergre ceux qui ne
veulent pas de 'indépendance, et ceux qui ne vatfgas de l'unité (...). J’accuse la Belgique d’avdué
Lumumba, car non content de nous tuer, comme des chiemeos abatLeader indépendant ? Le colon il
n'en veut pas, il va envoyer son frére le descendma vu Sankara on a vu Sankara. Je continuerais bien de
les accuser encore pendant des heures, mais cepaega qui changerai quoi que ce soit a leurgers.Mon
but est d’éveiller les consciences, provoquer diffexions, histoire que toi et moi on trouve dedutimns. Ce
texte est donc un requiem pour toute I’humanitée texte est donc la plainte d’'un prolétaire gsi exploitéCe
texte est écrit avec le sang des oppressés, ce ésktgravé sur la pierre tombale d’un opprimé.”

(Awadi (2006a). J'accuse. CD : Un autre monde esstible : Tree Records.)
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ihnen aber vielmehr um eine Einschatzung der radigchtverhaltnisse und Verantwortungen,
deren Analyse es bedarf, um zu sinnvollen Veramdgm kommen zu kénnen. Awadi hat
schon mit PBS in diese Richtung gearbeitet, aufesmi ersten Soloalbum verfolgt er unter
anderem mit ,Patrimoine” das Thema weiter:

» Afrika stirbt, getotet, ausgeraubt von unseren Kaddlorateur-Dirigenten, das ist das einzige
Wort, mit dem man diese Satansanbeter bezeichnemk&Varum unser Blut geben, sich so
leer verhaltenpersonliches und nationales Interesse vermischeas dst enttduschend (...).
Es ist unangebracht, sie verkaufen das Ol des Kormo die Neokolonisten, die unsere
Kriege organisieren, um die Quelle besser ausbeutenkonnen. Im Senegal verkaufen sie
das Wasser, die Telekom, den Strom, du weild3t esjsegyelaufig, du kannst unsere
Wirtschaft mit einem alten sterbenden Mann vergleen. Getétet von den Handen seiner
Erben, die sich wegen des Erbes gegenseitig umlmgund dich glauben machen, dass es
fur das Wohl der Familie, des Clans idfRef.:) Das Kulturerbe existiert nicht mehr, man hat
es vergeudet, man muss von Grund auf alles Ubesden&volutionieren. (...$ie dricken uns
politische Systeme auf, bilden eine Elite, die gyisch machen. ,Wir geben dir die Macht,
wir halten dich dort, du wirst defEinzige sein. Solange du uns das Ol, den Kaffeen de
Kakao verkaufst, bist du oben, wir werden fir deilgehuld arbeiten. Du sein sehr guter
N...., wir dir geben hibsches Haus in Paris.’” Frardch, die Bringerin von viel
Durcheinander. ,Du unterschreiben Papier des WeiRamhmen Geschenk des weil3en
Chefs, du sein sehr guter N....’- ,Danke mein Komnaant’- ,du wirst verstehen, wenn du
grof3 bist’. (....) S.O.S. fir all unser@ohstoffe, fiir all unsere Reichtimer, S.0.S. dafiilass
unsere Kinder nicht mehr in diesem Stress leben mbgYes, mége Gott Afrika segnen, auf
dass wir aus der Kacke herauskommeddas Bild ist schmutzig und stinkend, aber dagige
das den Fall reflektiert (...)lie einzige Lésung ist eine Revolution in allen Bgchen. Ich
mdochte, dass dieser Text ein Brief an alle unsemédtdenten ist, damit sie verstehen, dass
die Jungen Panik haben und der Knall unmittelbar barsteht.Denkt an uns, denkt an euch,
denkt an alle, die nach uns kommen werd@mkt, handelt, wenn nicht werden wir es tun.
Zumindest das gestohlene Geld, geparkt auf eurerieldan der Schweiz, investiert es in eure
Lander und lasst eure Sohne arbeit§eid auf der Hut, denkt nach tUber das Syndrom
Mobutu, niemand ist in Sicherheit. Das ist all&és®? (U.d.V.)

182 | 'Afrique se meure, tuée, pillée par nos dirigeartsllaborateurs.C'est le seul mot pour qualifier ces

adorateurs de Satan. Pourquoi vider notre sang;@aporter si avidemenEonfondre intérét personnel et
national, c’est décevant, (...) c’est indécent, isndent le pétrole du Congo aux néo-colons qui orgszamt
nos guerres, afin de mieux gérer le filon. Au Sém¢gs vendent I'eau, la télécom, le courant, t'as courant,
c’est courant, notre économie tu peux la compareui vieil homme mourant. Tué par les mains de ses
héritiers qui s’entre-tueront pour I'héritage. Equi te feront croire que c’est pour le bien de larille, du
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Dieser Diskurs ist im Hip-Hop kein Einzelphanomenm Beispiel rappt auch die Dakarer
Gruppe Wageéblé in diese Richtungie nannten mich Afrika, sie haben mich wie Geld
ausgebeutet (...), ein paar Verrater haben michefiifache Giiter verkauft®® (U.d.V.).

Wie wir hinreichend gesehen haben, ist der Zusarharap von Geschichte,
Geschichtsschreibung und neokolonialer Ausbeuturdgemt in den Texten von Rappern

afrikanischer Herkunft, sowohl in Dakar als auclraris.

Ich war generell bei meinen Aufenthalten in Afrikas jetzt nur in Senegal und Ghana) immer
wieder Uberrascht, wie freundlich ich dort als Weibn den meisten Menschen behandelt
werde, da es aufgrund der Geschichte und Gegeneasen, was der Westen Afrika angetan
hat und antut, auch nachvollziehbar wéare, wennGlegenteil der Fall ware. Angesichts der
Direktheit und Radikalitat vieler Raplyrics war iddesonders erstaunt Uber die Aussagen
einiger senegalesischer Artists im Interview. Zumsjel hat Ras Narone von der Gruppe
African Akhlou-Bi, der wie alle mit mir fir diese rBeit zusammenarbeitenden Artists in
seiner Kunst afrikabewusste Inhalte transportgasagt, dass er nicht mehr Gber Sklaverei und
Kolonialismus sprechen wolle. ,Wir zéhlen daraufnvanserem Afrika zu sprechen, von
unserem Land, Senegal, zu sprechen, das ich sbler;, lilen Senegal, den ich sehr respektiere,
durch meinen Patriotismus und durch viele andeoh&g wie die senegalesische Teraffya
weil wir hier zusammenleben. Das ist es, was ich, wi der Musik weiterkommendie
Botschaft verbreiten, damit alle Erdlinge wissen, \w&s wir als Afrikaner wirklich sagen.

(...) Esstimmt, dass manche sagen, Afrika sei unterentwicke es stimmt, Afrika ist
unterentwickelt, Uberall gibt es Probleme, aber wen man ein bisschen zurtickgeht (sieht
man), wir haben die Sklaverei erlitten, Gber die ib vielleicht nicht mehr reden will,

clan. (Ref.:) Le patrimoine n’existe plus, on I'a dilapjdéfaut repenser tout a la base révolutionner.)Déja

ils nous imposent des systemes politiques, fornféfite qu'ils rendent cynique. On te donne le pooiv, on

t'y maintient, tu seras 'unique. Tant que tu nougends le pétrole, le café, le cacao, tu seras eathan va
bosser sur ta dette. Toi y a trés bon négro, ordeaner toi maison jolie a Paris. La France la détance de
beaucoup de Wari Wari. Toi signer papier du Blammendre cadeau du chef Blandtoi trés bon négro —

Merci mon commandant - tu comprendras quand tu seigrand. (...) S.0.S pour toutes nos matiéres
premiéres, pour toutes nos richesses, S.0.S poumpgenfants ne vivent plus tout ce stress. Yesy @ad
bless Africa, qu’on se sorte du cacimage est sale et puante, mais c’est la seulegfléte le cas (... La

seule solution c’est une révolution dans tous lescJ’aimerais que ce texte soit une lettre adresaéous nos
présidents, qu'ils comprennent que les jeunes pamqt et que le boum est imminer®ensez a nous, pensez a
VOus, pensez a ceux qui viendront apres neessez, agissez sinon on le fera noAda limite, I'argent volé
planqué dans vos comptes en Suisse, investisdamdesos pays et faites bosser vosfll&fiez-vous, méditez le
syndrome MOBUTU. Personne n'est a I'abri... C'est tou

(Awadi (2006c). Patrimoine. CD : Un autre mondepastsible : Tree Records.)

183 Ils m’ont nommé Afrique, ils m’ont exploité commie ..), des pauvres quelques traitres m’ont vesaiu
des simples biens.”

(Wagéblé (2005a). Les larmes d’Afrique. CD : Sehe@iudio 2000.)

184 Teranga bedeutet auf Wolof Gastfreundschaft.
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aber... der Umstand... , wir haben die Skaverei dtten, wir haben den Kolonialismus und
die Globalisierung erlitten, daher hat das die Geducke der Afrikaner ein bisschen
behindert, aber ich finde Afrika birgt viel Potential, esbgiReichtum, es gibt das Social
Living, verstehst du ®eshalb finde ich als Afrikaner die Tatsache wicht, auch zu wissen
woher man kommt, und wo man hingeht auch **° (U.d.V.). Wenn diese Aussage auch
einmal mehr verdeutlicht wie verknUpft die Bereich®epresenten Geschichte und
Gerechtigkeit im Hip-Hop sind, dass KolonialismusduSklaverei als konstitutiv fur heutige
Probleme erkannt werden, und dass dieses Erkenmtaderum als Voraussetzung fur den
Schritt in eine selbstbestimmte Zukunft erfasstdwiso zeigt sie doch auch wie prasent
Sklaverei und Kolonialismus als Wunden sind, Uberzaii sprechen fiir manche schmerzhaft
ist. Die Tatsache, dass die damals begrindete difiitleung heute weitergeht, und man auch
als Rapper relativ wenig, zumindest kurzfristigraehtet, dagegen ausrichten kann, lasst die

Wunde weiter schmerzen.

Bevor ich in den nachsten Kapiteln auf die Verbimgken, Gemeinsamkeiten und Unterschiede
im Afrikabewusstsein der Hip-Hop-Bewegung in Dalkad Paris eingehen werde, méchte ich
mich noch einigen Unterpunkten in Bezug auf Gestbicnd Gerechtigkeit, die von von den
Artists Ofters thematisiert werden, widmen.

Immer wieder beziehen sich Hip-Hop-Kunstler, vdeml in Dakar, aber auch in Paris (zB.
Youssoupha) auf den ersten Prasidenten SenegapoldéSedar Senghor und das mit ihm
assozierte Konzept der Négritude.

Die Négritude-Bewegung knupfte an die Harlem Resaice (diese Kulturbewegung der
1920er Jahre richtete sich tendenziell an weil3erAkaueer/ Europdaer, arbeitete mit im Westen
akzeptierten Stilmitteln sowie poetischen und asigreotypen Elementen zur Beschreibung
Afrikas) und die haitianische Griotbewegung an. Beqgriff selbst wurde von Aimé Césaire
aus Martinique kreiert, und zielte neben dem auddenh Aspekt einer dunklen Hautfarbe auf
die Selbsterkenntnis der Schwarzen Identitat, sidPeodukt der Erfahrung der Sklaverei und

des Kolonialismus, sowie der darunter verborgerfekamischen Identitdt sei. Am Beispiel

185 On compte aussi parler de notre Afrique, paréendire pays, le Sénégal, que j'aime beaucoupéné gl

gue je respecte beaucoup, par ma patriotismey étgaaicoup d‘autres choses tel que la teranga akiissg
parce que ici, on vit ensemble, c’est ¢a que jexviaire évoluer dans la musigudejre passer le message pour
que tous les terriens du monde puissent savoir ce’'qn dit réellement en tant que Africains (...) C'est

bien vrai que certains disent que I'Afrique est sosrdevelopée, c'est vrai I'’Afrique est sous-developg
partout il y a des problémes, mais si on recule upeu en arriére, on a subi I'esclavage que ..., que je
n'veux plus peut-étre parler, mais..., la circonstane, on a subi I'esclavage, on a subi le colonialisia
mondialisation, donc c’est ce qui a un peu freinék lots des Africainsmais je trouve que I'Afrique rapporte
beaucoup de potentialités, il y a la richesseallg social living, tu voiddonc en tant que Africain, je trouve
que le fait aussi de savoir d'ou on vient, c’est iportant, et ou on va ausst (Interview Ras Narone)
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Haitis demonstrierte Césaire, dass politische Uaagigkeit allein nicht ausreicht, um sich
von der europaischen Hegemonie zu befreien. Vorchmggischen Anséatzen beeinflusst
meinte er, es gelte vielmehr das im Unterbewusstsarborgene afrikanische Erbe
hervorzuholen. Leopold Sedar Senghor, der von Bly@der auch von europaischen
Ethnologen wie Frobenius stark beeinflusst war,ofiet ebenfalls dieanciennetéund
grundlegende Einheit afrikanischer Kultur (Altaggpt miteinschlieRend), die durch
Spiritualitat, kommunale Okonomie und Famile gepsii. Senghor vertrat auch, dass Gefiihl,
Tanz und Spontanitat afrikanische Eigenschafteremawofir er teils heftig kritisiert wurde.
.Er teilte Césaires Rationalitdtsskepsis und siehffrika eine intuitiv erfassende Vernunft
verwirklicht, die sich der Realitat eher auf eisgmbolischen und partizipierenden, nicht einer
oberflachlichen deskriptiven Ebene annéhert. Seast beriihmtes Zitat ,L’émotion est négre,
comme la raison héllene” zu verstehen, das ihnKdigk zB. von Guineas Staatschef Sékou
Touré einbrachte, europaische rassistische Stestteryi bestatigen (...). Vermutlich gelang es
Senghor aber nur so, die fur sein Négritude-Projekivendige Distanz zu europaischem
Denken und die gleichzeitige Akzeptanz unter eusmbé&n Intellektuellen zu verwirklichen.
Mit den (...) Anklangen an den deutschen Romamtzs und Mystizismus- und den
tatsachlichen Bezligen zu Frobenius- hatte SengleorMidglichkeit, einen afrikanischen
Kulturbegriff zu formulieren, der sich in vielerleiinsicht mit Blyden deckte, als Abgrenzung
zum franzosichen Zivilisationsideal dienen konnted uzugleich doch durch europaische
Philosophie validiert werden konnt&® Senghor’s fiihrende Rolle in der Négritude-Bewegung
und die darin erkennbare Notwendigkeit einer idéatien Identitdtsessenz fur einen Denker
vom afrikanischen Kontinent selbst mag uberraschemdlen und ist dementsprechen bei
Intellektuellen aus anglophonen afrikanischen Lamdrif Unverstandnis gestof3en. So sagte
der nigerianische Schriftsteller Wole Soyinka ,geti does not go around proclaiming its
tigritude, it just pounces®®’. Solche Differenzen zwischen frankophonen and cafginen
ehemaligen Kolonien in Afrika, die sich auch hetgdweise in den Hip-Hop-Szenen der
jeweiligen Lander wiederspiegeln, mogen ihre Gruimdder unterschiedlichen Ausgestaltung
der britischen und franzdsischen Kolonialpolitk @abZumindest erklartes Ziel der Franzosen
war es, die kolonialen Untertanen langfristig zanftdésischen Blrgern zu sozialisieren,
wahrend die Briten auindirect rule setzten und kein ,zivilisatorisches Interesse’temat
.Insofern war die frankophone Elite Afrikas kultlirbesonders stark entfremdet und empfand

eine ahnliche Spannung zwischen dem im hegemomiellzEskurs diskriminierten

186 Dorsch (2000), 108.
187Wole Soyinka, zitiert in: Cashmore, Ernest (19staman — The Rastafarian Movement in England,
London: Unwin, 242.
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afrikanischen Ursprung und dem durch Schulbildungternalisierten europaischen

Zivilisationsideal, wie Schwarze in der Diaspot&*

Folgender Auspruch Senghor’s verdeutlicht auch ddar die strukturelle Verknipfung der

Situation von Menschen afrikanischer Herkunft amm#tent und in der Diaspora, und hilft zu
verstehen warum der strukturell ausgebildete HahituHip-Hop oft zu ahnlicher Diagnostik

und Zusammenarbeiten fuhrt. ,Mais [I'Exil, c'est msi la douleur physique, moins

'arrachement a I'Afrique que l'arrachement a ddesclavage et la colonisation ont vidé le
Négre de ses vertus, de sa substance pour failke de assimilé, ce négatif du Blanc ou le
paraitre s’est substitué & I'étre : un néafft.”

Durch die Jahrhunderte wahrende strukturelle Ausinguafrikanischer Menschen wurde eine
Art politischer afrikanischer Identitdt geschaffewje sich gleichzeitig durch diese

Unterdriickung in standiger Bedrohung befindet, \astauch folgendes Zitat von Edward
Said in Bezug auf afrikabewussten Hip-Hop sehrgrassst: ,,In the case of a political identity
that’s being threatened, culture is a way of fightagainst extinction and obliteration. Culture
is a form of memory against effacemett”

Ein weiterer Aspekt von Geschichte, Geschichtssiohing und Gerechtigkeit, der sowohl von
Rappern in Dakar als auch Paris relativ oft thesieti wird, betrifft die sogenannten
Tirailleurs. Das waren afrikanische Infanteristen, die in demden Weltkriegen selten
freiwillig, meistens zwangsrekrutiert, fir die Koialmacht Frankreich gekampft haben. Sie
waren zahlreichen Diskriminierungen ausgesetzt, stens zB. zur Unterhaltung
~-Musikvorfuhrungen“ oder ,koloniale Belustigungendarbieten, bekamen weniger und
minderwertigeres Essen und mussten in schlechtelaerkiinften mit unzureichenden
Sanitaranlagen als ihre europaischen ,Kameradens$érd®* Diese Soldaten wurden zudem
meist in vorderster Front eingesetzt, sozusageKat®nenfutter. Nach dem Krieg wurden sie
zum Grol3teil vom franzdsischen Staat um ihre Rebé&trogen, erst 2007 wurde in Frankreich
ein Gesetz erlassen, das diese Pensionen an dfeafindsische Soldaten angeglichen hat,
wobei man berucksichtigen muss, dass diese Gestblick spat kommt, da viele der

ehemaligemirailleurs mittlerweile bereits verstorben sind.

18 Dorsch (2000), 106f.

189 senghor, Léopold Sédar (1964). Liberté 1. Négetedhumanisme, Paris: Seuil, 137.

190 Barsamian, David/ Said, Edward (2003). Culture Bedistance: Conversations with Edward Said, London
Pluto Press, 161.

¥ Hale, Dana S. (2007). Brothers in Arms? Africatd&ws in Interwar France, in: Ruth Hamilton Simms
(Hg.): Routes of Passage. Rethinking the Africaaspora, Volume 1, Part 1, Lansing: Michigan State
University Press, 335-344, 335ff,
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In Senegal wurde ein zurtickgekehrtes Bataillon Vwailleurs von der franzdsischen Armee
niedergemetzelt, nachdem sie fur die Auszahlunghiesn versprochenen Renten protestiert
und nicht von ihren Forderungen abgewichen waragle\Artists und Gruppen in Dakar, aber
auch in Paris (zB Alpha 5.20) beziehen sich in efedin ihren Namen (Wa BMG #%) oder
anders auf dieses Massaker von Thiaroye, einemriVeom Dakar. In ehemaligen britischen
Kolonien gab es &hnliche Ereignisse, woran untelegem das Denkmal fir dignknown
Soldiersin Accra/ Ghana erinnert. Auch gibt es hier zu woanderen Regionen der Diaspora
thematisierten geschichtlichen Ereignissen undrddigkursiver Aufarbeitung Parallelen, wie
etwa zu Bob Marley’'s weltberihmtem ,Buffalo Soldjedas von den vielen Schwarzen

Soldaten, die im amerikanischen Burgerkrieg furMibedstaaten gekampft haben, erzanhlt.

Ebenfalls stark prasent ist die Thematisierung vyivissen als Waffe”. ,Also, wie Marcus
Garvey sagte ,ein Mensch ohne Geschichte ist widaum ohne Wurzeln’, und fir mich, zu
wissen, woher du kommst, ist zu wissen, wohin dasge(...) Ich halte mich immer an die
Tatsache, dass es Schwarze Fuhrer gab, die fugekémpft haben, die fir die Freiheit
gekampft haben, (...) so wie Martin Luther Kinguteewie Malcolm X, wie Nelson Mandela,
Leute wie Desmond Tutu, Leute wie Kwame Nkrumahmumba, Thomas Sankara, (...
Cheikh Anta Diop oder Senghor (...). Das sind Ledte, sei es durch ihre Schriften, durch
ihre Bewegungen, durch ihre Diskurse, durch ihrendiangen, fiir eine Gerechtigkeit
gekampft haben, die seit dem Moment, wo die SkEvsEgonnen hat, mit den FulRen getreten
wurde. Also 400 Jahre Sklaverei und Dreieckshaallied Schwarzen (...), also ist es fur mich
ein grof3er Wert, selbst wenn ich es nicht direldl#rhabe, flr mich ist das superwichtig, well
es dank all dieser Kampfe ist, dass ich heute diesikeit habe, reisen zu kdnnen, sprechen zu
kénnen, Leute treffen zu kénnen, existieren zu kdnf..). Das heil3t, wie Mandela sagte,
vergeben konnen wir, aber vergessen, das konnemight! Wir haben nicht das Recht zu
vergessen, wir haben die Aufgabe , die Seite urdigioh, in dem Sinn als... wir haben keinen
Hass, ich habe keinen Hass gegen irgendwen, abss @eschichte ist meine Geschichte, und
ich muss damit leben. Wir sind stark daraus heegaggen, wir leben noch, wenn du mich
auf der Stral3e gehen siehst, driicke ich meine éiteglus, aber um welchen Preis? (...)
Deshalb ist es superwichtig, davon in jedem Stigcksarechen, diese Schwarzen Fihrer zu

@93

ehren*™ (U.d.V.). Black Jack ist ivorischer Herkunft und Paris aufgewachsen, dennoch

192 44“ erinnert an das Jahr des Massakers, das Fe@hkunter den senegalesisciérailleurs veriibt hat.

193 Donc comme Marcus Garvey disait, qu'un homme $asire est comme un arbre sans racines, et pour
moi, savoir d’ou tu viens, c’est savoir ol tu vas.) Je m'accroche toujours au fait qu'il y a desders noirs

qui se sont battus pour nous, parce qu'ils selsatts pour la liberté, (...) déja comme Martin Lutkeng, des
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thematisiert er den strukturellen Zusammenhang Skiaverei und Kolonialismus und die
Kampfe dagegen, die alle Schwarzen Menschen betrefid es notwendig machen, in Einheit

Zu agieren.

Untrennbar mit diesem Diskurs vom ,Wissen als Watfed der Geschichte von Sklaverei
und Kolonialismus verbunden ist die bei Rappern &asis und Dakar gleichermal3en
verbreitete Kritik an der heute fur Afrikaner gelden Visa-und Aufenthaltspolitik des
Westens, wie sie schon in weiter oben zitiertentdrezum Ausdruck gekommen ist. In diesem
Zusammenhang sind die Lyrics sowohl franzdsischier auch senegalesischer Artists
interessant, in denen sie zu verstehen geben,stasain kommen, um sich vom Okzident/
Frankreich zu holen, was ihnen aufgrund dieser ieiste rechtmallig zusteht.

So rappen OI'Kainry und Layone, einer meiner In@m+Artists in einer Kombinationlgh
bin nicht in diesem Land, um ihren Platz zu kehidaine Heimat schaut mich an, ich muss
als Konig zuriickkommen (...). Meine Waffe ist m&okwarze Intelligenz. Es gibt zu viele
Leute, die dem Ruhm nachrennen, aber nichts vonGeschichte verstehen, warte, ich
erklar's dir, du musst zuerst wissen, woher du ketmdann wissen, wer du bist, um zu wissen,
wohin du gehst. (...) Von den Alteren hole ich Keisse ein, (...wir sind Soldaten auf
Mission, Baggys als Tarnanzuge, fur ihr Geld, ihMissenschaft, und dann zurtick in die
Heimat (...). Das Wissen ist mein Reichtum, fur die Heipladiere ich. Wir bendtigen alle
Hilfe (...), wir erziehen unsere Brider um unsekditern die Rente zu sichern, es ist die

Familie, also lass uns macheli* (U.d.V.).

gens comme Malcolm X, comme Nelson Mandela, des gemme Desmond Tutu, des gens comme Kwame
Nkrumah, Lumumba, Thomas Sankara, (...) Cheikh AntpDu Senghor (...). C'est des gens qui se sortt, soi
par I'écriture, soit par leurs mouvements, soitlpar discours, soit par leurs actions, se soritibatour une
justice qui était bafouée des le moment I'esclasvegemmencé. Donc 400 ans d’esclavage et de coramerc
triangulaire de tous les Noirs (...), donc pour mestune grande valeur, meme si moi je ne l'aiygEasi
directement, pour moi c’est hyperimportant, parge gest grace a tous ces combats que moi aujauirgid
cette liberté de pouvoir voyager, de pouvoir paderpouvoir rencontrer des gens, de pouvoir ax{stg.
C’est-a-dire, comme Mandela disait ,pardonner, eut fe faire, mais oublier, on n’peut pas le fair®n n'a

pas le droit d'oublier, on a le devoir de passedetourner la page dans le sens que... on n'a phside, j'ai
pas de haine envers personne, mais cette hist@st,mon histoire et je dois vivre avec. On esti $ort de ca,
on est encore vivant, quand tu me vois marcher dang, j'exprime ma liberté, mais a quel prix 2)(Donc
c’est hyperimportant de dans chaque morceau péelers, honorer ces leaders la.” (Interview Bladk)a

194 Je suis pas dans ce pays pour leur smoker leurMse bled me regarde, je dois revenir en king. (10),
mon arme, c’est mon black intellect. Y a trop desggui courent aprés la gloire, mais connaisseer &
I'histoire, attends que je t'explique, tu dois déat savoir d’ou tu viens, ensuite savoir qui tu@sr savoir ou
tu vas. (...) Auprés des anciens, j'prends mesaiseances, (..9Qn est des soldats en mission baggy pour
treillis, pour leur cash, leur science et retournau pays(...). Le savoir, c’est ma richesse, c'est pourlézlb
gue je plaide. On a tous besoin d’aide (...), non®léve nos fréres pour assurer la reléve de Bossp c’est la
famille, donc laisse nous faire.”

(Layone (2004b). Le savoir.... CD : Une Monde Meitledutoproduktion.)
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Alpha 5.20 erklarte mir im Interview Folgendes zmee seiner diesbeziiglich relevanten
Textstellen: ,,Wenn ich sage ,ich reprasentierelBBidlen und Tony Montana’, heif3t das nicht,
dass ich Bin Laden und Tony Montana bin, das haildt dass wir hier so schlecht angesehen
werden, dass wir uns an Bin Laden oder Tony Montanadhern. Das ist nur, um zu
Frankreich zu sagen ,Salut, so sehr habt ihr ungkgestol3en, so sehr habt ihr uns verachtet,
dass wir jetzt die Kerle, die ihr nicht mégt, mégen (U.d.V.). Nachdem ich seine Musik
gehdort, mir seine Myspace-Seite und die Gestalsgiger CDs und Plakate angesehen habe,
habe ich mir, und dann ihm die Frage gestellt, oimié seiner Attitide auch ausdricken will,
dass er und seine afrikanischBreres nun kommen, um sich im Lichte dessen, was der

Westen Afrika angetan hat, zu holen, was ihnertitegrweise zusteht.

EEITTR FARTLOUS

ot tnmu mcuu

Abb. 2: Plattencovers von Alpha 5.20

,Genau! Siehst du, das ist ein bisschen um zu septéren, was in Afrika vor sich geht. Die
Knarren, die Waffen, es gibt viele Waffen, und aehst, der Typ ist in einem afrikanischen
Boubou, um zu zeigen, dass es in Afrika viele Bikigege gibt. Das ist so als ob ich der Chef
der Guerrilla ware und ich habe eine Armee hinter ganz Afrika ist da, wir sind gekommen,

um in Frankreich das Chaos zu saen. Und das Chasgien in einem positiven Sinn. Und
damit die Franzosen wissen, dass wir integralervbe Frankreich sind, ob sie es wollen oder
nicht, wir werden nicht fragen, es gibt viele Leule hier geboren sind. (...) Daher sind wir
nicht das Frankreich der Unterschicht, wir sind daankreich Afrikas. (...) Das Photo

19 Quand je dis ,je represente Ben Laden et Tongtm@’, ca ne veut pas dire que je suis Ben Lati@ormy

Montana, ca veut dire juste que tellement on estvm&i, tellement on est mal considéré, que nouse
rapproche de Ben Laden ou de Tony Montana. C'segt joour dire a la France ,salut, tellement vous mvez
rejeté, tellement vous nous avez méprisé que nairs@mant, les gars que vous n'aimez pas, c’estjalon
aime.” (Interview Alpha 5.20.)
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schockiert, es zieht deine Aufmerksamkeit an (Aber im Grunde, wenn man an der
Oberflache kratzt, wirst du sehen, dass was wirassmtieren die afrikanische Rebellion ist.
(...) Es nitzt nichts zu gehen und auf Leute zuefen, sie haben mehr Waffen als wir... man
muss sie schockieren, ihre S6hne missen unserkeSticen, und dass es ihnen weh tut, (...)
das macht ihnen Angst und das ist giit“

Auch der in Mali aufgewachsene und in Toulouse neleeRapper Al Peco &auliert sich auf
,Immigrants” in diese Richtung, er reklamiert, sMlenschen afrikanischer Herkunft zusteht:
,Monsieur Geld, zeigen sie mir ihr Visum fiir Barb&ssoweit ich weill sind wir nicht mehr in
Frankreich, die Gebiete sind besetzt, machen sieekeunerlaubten Ubertritt. (Ref.Igh bin
gekommen, mein Glick im Land des weil3en Mannes aahen, die Ermidung trifft uns,
man blamiert uns immer. Das ist fur die Bambara,edWolof, die Soniké, fur alle, die
Babylon blockiert hat. (...) Nicht eingeladen, ab&h komme die Kruste einzuschlagen (...),
ich pisse grun gold rot auf die Pinien, auf die Beitts (...), 70 Stunden in der Woche fir eine
Villa in der Heimat, die grof3e Familie, die ausgdt®en BegrufRungen, die Segnungen der
GroRmutter, das Yassa (...), all das fehlt uns, mse machen wiré*® (U.d.V.) .

Solche Texte zeichnen ein anderes Bild als das,hdawalerweise von westlichen Medien
portratiert wird, namlich, dass Afrika ein furchtbg barbarischer Ort ware, von dem alle nur
so schnell wie mdglich weg wollen, um uns unseppéisches Paradies zu stellen. Afrika ist
trotz der vielen Probleme auch ein wunderbarer d&m, viele junge Menschen einzig aus dem
Grund verlassen wollen, weil er vom Okzident 6korsmim vollkommen ausgeraubt wurde und

wird, und sie deshalb dort keine Perspektiven ifilr sehen.

19 Exacte! Tu vois, c’est un peu pour represergajui se passe en Afrique. Tu vois, les flingues drmes, il

y a plein d’'armes, et tu vois, le gars il est enldmu africain, pour montrer, en Afrique il y a plele guerres
civiles. C'est si moi, j'étais le chef de guerrifiaj'ai 'armée derriére moi, toute I'Afrique dst on est venu
semer le bordel en France. Et semer le bordelldasens positif. Et les Francais ils savent quesrorufait
partie intégrale de la France, qu'ils le veulenpas, on vient pas demander, il y a plein de géssai. (...)
Donc nous, on n'est pas la France d’en bas, noestla France d’Afrique. (...) La photo, elle chogelke
attire ton attention (...). Mais au fond, quand oattg, tu vas voir, nous ce qu’on represente, tgestbellion
africaine. (...) Ca sert a rien d'aller tirer sur ggmns, ca sert a rien, on va jamais gagner, ilplostd’armes que
nous...faut les choquer, faut que leurs fils ils éentinotre morceau, ca leur fait mal, (...) ca leit peur et
c’est bien.” (Interview Alpha 5.20.)

197 Barbés ist ein Teil des 18. Pariser Arrondissemeéntdem viele Einwanderer aus Afrika und dem Magh
leben.

198 Monsieur I'argent, présentez-moi votre visa pourlis, a ce que je sache on n’est plus en Franse, le
territoires sont occupés, faites pas de l'illicitgérence. (Ref. Je suis venu me chercher dans le pays de
I'homme blanc, la fatigue nous touche, on nous fa@ujours honte. C’est pour les Bambaras, les Waldks
Sonikés, a tous ceux que babylon a bloqué. (...) Pa#é, mais je viens taper l'incruste (...), je psyert
jaune rouge sur les pins, leur faluches (...), 70 hres par semaines pour la villa au pays, la grandelle,
les kingsize foly, les douas de la mamousso, lesgds.), tout ca nous manque, mais c’'est commejgan
fait.”

(Al Peco (2005b). Immigrants. CD: Bled Hard Concénttoproduktion.)
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Auch wenn diese Arbeit kein rechtsanthropologischieema im engeren Sinn behandelt, so
mochte ich die hier zur Sprache gekommenen Prolilkemadoch mit der Theorie der
kommunikativen Gerechtigkeit von Jurgen Habermagarbindung bringen. Dies ist sinnvoll
und der Problematik angemessen, geht es doch zutiizt um Anspriche und Diskurse, die
sehr viel mit Gerechtigkeit und der Forderung danactun haben.

Das Gerechtigkeitskriterium, das Habermas dargdiagtknipft an die legitimierende Kraft
der zwanglosen Einigung zur argumentativen Hetstglleines Konsenses an. Allein schon
aus der Tatsache, dass Hip-Hop ein kulturellenakaz und politischen Diskurs hervorbringt,
der wohl manchmal radikal und militant ist, undsdische Mittel zur Interessensdurchsetzung
lyrisch loben mag, so ist auch klar, dass es di@m@im einen Diskurs handelt, im Gegensatz
zur reellen Gewalt, sowohl direkt als auch strutdtuder viele seiner Protagonisten und ihre
Vorfahren von Seiten des Feldes der Macht, das estév lokalisiert ist, ausgesetzt sind und
waren. Insofern lasst sich allein schon an der VdahIMittel des Diskurses erkennen, welche
Anspriche Legitimitat fur sich behaupten kénnens Alar jahrhundertelangen Geschichte und
Gegenwart der Unterdickung und Entrechtung so rvidenschen aufgrund von
okonomischen und politischen Interessen und méhitin rassistischen Konstruktionen wird
ersichtlich, dass die Zentren der Macht tatsdchhetht an einem friedlichen Konsens
interessiert sind. In diesem Licht muss die Frageh gerechter Militanz und der Legitimitat
der Geltungsanspriche von Diskursen, in denen Rapsgricken, dass sie ohne zu fragen
holen, was ihnen zusteht, gesehen werden.

Wie wir auf den vergangenen Seiten gesehen habapenh Artists vom afrikanischen
Kontinent und der Diaspora einen &hnlichen Blickdie Geschichte und ihre Relevanz fur die
Gegenwart. Eine Aussage von Pz, der im Kongo gebetede und die Halfte seines Lebens
in Frankreich verbracht hat, verdeutlicht das nectmal: ,2004 bin ich nach Afrika zurtick
gekehrt, nach Senegal (...), und dort habe ich o am AlbumHomme Kémitezu
schreiben, um zu versuchen, die Menschen Uber rdieléde Afrikas zu sensibilisieren, in
Bezug auf die Sklaverei. (...) Ich gehe oft nachikaf (...), und ich schaffe es nicht zu
verstehen, wie es sein kann, dass Afrika so imdEist) obwohl es ein Kontinent ist, der reich
ist, sie sind die Reichsten und sie sind die Armste.) Man wird sagen ,es ist der Prasident, er
ist ein Diktator, er ist es, der macht, dass dasdLaicht vorankommt’, aber Uber dem
Prasidenten gibt es noch andere Leute, die seitatDi stltzen, damit auch sie die
Reichtimer des Landes rauben kdnnen. Das passt (alle Was kann ich anderes tun, als
Texte schreiben in Bezug auf Afrika und versuchas Bewusstsein der Leute in Bezug auf

was vor sich geht zu wecken? (...) Das alte AgypirKemit geheiRen (...), nubische Volker,
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vom Sudan bis zu allen Subsaharern. Das sind Sebwétalb-Schwarze Volker, also die
ersten Menschen (...). Aber dies gesagt, habe iem mAloum nicht nur fir kemitische
Menschen gemacht, es ist nicht nur fur die Schwaree ist fur alle gemacht. (...) Ich will nur
den Lebensweg eines Schwarzen Mannes zeigen, deAfrika weg gegangen ist, der in
Europa ankommt, mit allem was gut und mit allems wehlecht ist?°.

Artists, die am afrikanischen Kontinent einersaitsd in der Diaspora andererseits leben,
haben oft einen sehr &hnlichen Blick auf die Gedtbkiund ihre Relevanz fur die Gegenwart.
Der Grund hierfar ist im strukturell gewachsenerbitles zu finden, was ein weiteres Mal
nahelegt, dass, trotz aller konkreten Unterschie@&klaverei, Kolonialismus und
Neokolonialismus einen gemeinsame Ursache habehdamit von Menschen afrikanischer
Herkunft gemeinsam bekampft und Uberwunden werdéassen. Pz’'s Aussage verdeutlicht
dies ein weiteres Mal.

.Rap has (...) retrieved historic black ideas, movetseand figures in combating the racial
amnesia that treathens to relegate the achievenoéntise black past to the ash heap of
dismemory. Such actions have brought a renewedesehsistorical pride to young black
minds that provides a solid base for racial seé@®. (...) Rap is a form of profound musical,
cultural, and social creativity. It expresses tlesige of young black people to reclaim their
history, reactivate forms of black radicalism, ammhtest the powers of despair and economic
depression that presently besiege the black comniffi? Das gilt welt- bzw. diasporaweit, da
auch die Wurzeln des Problems in einem koloniatisén System liegen, das den Globus
umspannt. Diese Analyse von Michael Eric Dydaigt sich gut ein in die Bordieusche
Praxeologie. Dass der Habitus allerdings nichtiech sviderspruchslos ist, zeigt sich auch in
diesem ,Feld".

»What we must emphasize here is the extent to hwhiemory plays a central role in

constituting forms of diasporic identity and comntynThe direct and inherited memories of

19 En 2004, (...) j'suis retourné en Afrique, alié Senegal, (...), et 1a, j'ai commencé a écrirtblian Homme

Kémitg pour essaier de conscientiser les gens sur dddgones de I'Afrique, par rapport a I'esclavage) Moi
j'vais souvent en Afrique (...) et je n'arrive pasomprendre comment ca se fait que en Afriqueitastant la
misere, et pourtant c’est un continent qui estajaest eux les plus riches et c’est eux les pausrres. (...) On
va dire, c'est le président, c’est un dictateugstlui qui fait que le pays n'avance pas, maisi@ssus du
président il y a quand-meme d’autres gens qui ygpuusa dictature pourque eux aussi continueniealps
richesses du pays. Ca arrange tout le monde(u:g¢st-ce que je peux faire autre que écrire deesear
rapport a I'Afrique et essaier de réveiller la science des gens par rapport a ce qui se pasg€ st I'ancien
Egypt qu’'on appelait Kemet (...), des peuples msjiea part du Soudan jusqu’a tous les Subsahafi&gtsit
des peuples noirs, mi-noirs, voila les prémieranihes. (...) Mais cela dit, mon album n’est pasdag pour les
hommes kémits, il n'est pas fait que pour les Nalirsst fait pour tout le monde. (...) Je veux justentrer
I'initiaire d’'un homme noir qui est parti de I'Afjue, qui arrivait en Europe avec tout ce qu'ilgeabien et de
mauvais.” (Interview Pz)

20 pyson, Michael Eric (2004). The Culture of Hip-Hap: Murray Forman/ Mark Anthony Neal (Hg.): Thsat
the Joint! The Hip-Hop Studies Reader, New YorkutRexige, 61-68, 66ff.
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diaspora define and sustain a sense of relatiommgnand between communities separated
spatially in diaspora.®* Die Erinnerung, die auch im Hip-Hop am Leben gefmalund

propagiert wird, bietet instrumentative Perspektiven Bezug auf den notwendigen
gemeinsamen Kampf um Gerechtigkeit fir die gewaltskonstituierte und getrennte

weltweite afrikanische Community.

10. Diaspora

Was in den vorangegangenen Kapiteln Uber die Vaungen und das Zusammentreffen von
Perspektiven aus dem afrikanischen Mutterland uret d@iaspora in Bezug auf
Afrikabewusstsein und die Konzeption(en) von Afrikeelbst sowie die zahlreichen
Kollaborationen zwischen Artists von hier und domnid die wechselseitigen Beeinflussungen
aufgezeigt wurde, macht es notwendig, sich genauerdem Begriff und der Praxis der
afrikanischen Diaspora, wie er von der Hip-Hop-Bgwey gebraucht wird, zu beschéftigen.
Es ist daher sinnvoll sich einige gebrauchlichei@bnen von Diaspora anzusehen:

»1he diaspora paradigm involves the concept ofcengland’ and various situations outside of
it into which individuals have migrated and whergisting ,diaspora communities’ survive
despite profound changes in the culture and phgsidithe people®?

Gerade von manchen Forschern afrikanischer Herkwiftl hervorgehoben, dass das
Diasporakonzept es erlaubt, ,black life* in eineéadahronischen und globalen Perspektive zu
analysieren, die besonderes Augenmerk auf den |Aatgj den rassische Ausbeutung in der
Expansion, Konsolidierung und ,Modernisierung’ d&gpitalismus gespielt hat. Dabei muss
ein Diaspora-Konzept aber nicht von einem in jedd¢insicht identen System der
Unterdriickung oder Uniformitét der sozialen Ideitéh und Kulturen afrikanischer Menschen
weltweit ausgehen. Harrison betont, dass das Diakpozept von Drake, weil dynamisch und
flexibel, es erlaubt, zu erkennen, dass die Fordemassischen Unterdriickung nach Zeit und
Ort variieren, aber trotzdem, selbst dort wo ,Rasseht eine Hauptprinzip der sozialen

Organisation oder Struktur ist, die historischemdBingen zu Afrika und das Erbe der

201 Campt, Tina M. (2006). Diaspora Space, Ethnog@Bpiace: Writing History between the Lines, in: Kaim
Maxine Clarke/ Deborah A. Thomas (Hg.): Globaliaatand Race. Transformations in the Cultural Prodnc

of Blackness, Durham: Duke University Press, 93; BBl

22 Drake, St. Clair (1975). The Black Diaspora in fdrican Perspective, in: Black Scholar, Oaklandly, 2-

13, 2.
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Sklaverei, der Plantagenwirtschaft, des ,Dreieakdbls®® und des Kolonialismus direkte
oder indirekte Auswirkungen auf regionale und nele soziokulturelle und 6konomische
Entwicklungsmuster haben. Diese Perspektive erkghobbale Bedingungen als wichtige
Faktoren in der generellen Burde Menschen afrikdueis Herkunft, nimmt aber gleichzeitig
nicht an, dass diese ultimative Dominationsstrulilméchtig ist und alle Aspekte des ,black
life* determiniert. Lokal spezifische Bedingungemagen zur Konstitution spezifischer
historischer Umstande in den Lebenswelten versehimdAkteure (Diaspora-) Afrikas bei.
Das dem so ist, kommt auch in den eben vorgestefigssagen von Hip-Hop-Artists zum
Ausdruck. ,,Our conception of diaspora aims to gréegpdialectical interplay between macro-
and micro-level conditions, system and event, stimecand agency. (...) This perspective
offers an historically-specific global context fiovestigating the impact of international level
forces upon varying urban populations in Africae tlew World, and elsewhere; the linkages
between homeland and diaspora communities and tlawseng the various diaspora
communities; the commonality and diversity of grasss responses to local, national, and
international structures of dominatiof?*

Aus diesen Grinden ist auch eine strikte Trennangnéue' und ,alte’ Diaspora fragwurdig.
,»These new nomadic communities are part of thetlgtebal forced migration system, which
in turn grew out of the earlier globalizing phasésransatlantic slavery and empire. (...) They
represent what Catherine Hall (...) describes aseeonfiguration of colonial relations’,
wherein the North and the South are still connedgdthe sinews of inequality and

subordination (...)*".

Manche Autoren treffen Uberhaupt eine andere rdabeidung,
namlich in eine frihere Diaspora aufgrund von Hésldmtakten zwischen afrikanischen,
europdischen, asiatischen und arabischen ReichetiGGahieten, und der grof3eren Dispersion
im Kontext der Gewalt des modernen Weltsystétis.

Wie Harrison betont, ist es fur eine tatsachlichek@onisierung der Anthropologie auch
notwendig, die Diversitat der Leben von Menschetkahischer Herkunft (gerade auch in

urbanen Kontexten) aufzuzeigen, die uber die Ogpifer(,Sozialhilfemitter undtreet corner

23\williams, Eric (1944). Capitalism & Slavery, Chap#ll: The University of North Carolina Press.

294 Harrison (1988), 117ff.

205 fekwunigwe, Jayne O. (2006). Recasting “Black VW&hin the “New African Diaspora”, in: Kamari Maxén
Clarke/ Deborah A. Thomas (Hg.): Globalization &ate. Transformations in the Cultural Production of
Blackness, Durham: Duke University Press, 2006-223,

20%y/gl. Drake (1975); Snowden, Frank M. (1970). Bk Antiquity: Ethiopians in the Greco-Roman
Experience, Cambridge: Belknap Press; Van Sertivaa, (1986). African Presence in Early Europe, New
Brunswick: Transaction Books.
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mert) hinausreich®’ Hierzu liefern Hip-Hop-Artists, die ihre Lebenswesl abbilden, einen

wichtigen Beitrag.

Ich hoffe, dass im bisherigen Teil der Arbeit namlaiehbar vermittelt wurde, dass sich das
(diaspora-) afrikanische Zusammengehdrigkeitsgefidd in der Hip-Hop-Bewegung in Paris
und Dakar zum Ausdruck kommt, besonders auf die (l&@#s) gemeinsam empfundene
Geschichte und Gegenwart von Unterdriickung und éutsimg auf Grund der afrikanischen
Herkunft, aber eben auch den Widerstand dagegént.st

Fuhren wir uns noch Harrison’s Diaspora-Definitimr Augen: ,,As a modern diasporic social
formation, the African diaspora can be conceptedlias a global aggregate of actors and
subpopulations, differentiated in social and gephi@al space, yet exhibiting a connectedness
based on a shared history of common experiencesjtmned by and within a dynamic world
ordering system. The latter consists of politiempnomic, and socio-cultural forces linked to
the emergence and growth of capitalist means afymtion over vast territories. Over time and
space, these developments have major implicationghie social construction of African
diaspora peopleness and social identificatifis”. Sie fiihrt in der Folge vier
Hauptkomponenten der afrikanischen Diapora ansieaus Feldforschungen, Analyse von
Priméar-und Sekundarquellen sowie Fortschrittenan@iasporaforschung abgeleitet hat. Dies
sind geo-soziale Mobilitat und ,displacement” (,tbieculatoriness phenomenon®); ,diaspora-
homeland-“ and transnationale Diaspora-Beziehungesgziale Ungleichheit und
Unterdriickung (,relations of domination and subpation“); und Widerstand und Kampf
(,communities of consciousness and agené$*),Settlement, demographic, and migration
patterns, as well as processes of incorporatindather and production of global Africa into
the world economy, have been, and continue to Irectty impacted by the economic
dominance of Europe and North America and the evheuro-elite bridgeheads of Latin
America. It is within this context of a global sgst in which Euro-American power is
hegemonic that African diaspora connections arebsjically and materially shaped and
transformed 21

Solche wissenschaftliche Definitionen stehen alsthtnim Widerspruch zum Diaspora-
Verstandnis der Hip-Hop-Community. Um dies zu iitiesen, mochte ich einige Textstellen

vorstellen, die die subjektiv erfahrene Einheit wlutterland- und Diaspora- Afrikanern

27 Harrison (1988), 128.

208 Simms Hamilton (2007), 10.
209Epd.

#9Epd., 21.
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aufgrund von strukturellen Bedingungen und Handdpegsepktiven, (aufgezwungener)
Dispersion, Unterdriickung, Widerstand und widersplithen Habitusprdgungen zum
Ausdruck bringen.

Zum Beispiel rappt Duggy Tee aus Dakdr:.) Suckers are talking about the motherland, just
like they love her, get the hell out of it, ‘cosan see that’s only sell out shit, saying they're
proud to be this and that, but if you call themigen, they certainly have a heart attack, not
because they’re not, but they’ll hate to be. Now dluestion is, who's really the wannabee.
We've been enslaved, divided, colonized and sgitBlack people away from each other, we
ain’t into that (...), we're in the same situation,dre and yonder, they just trying to divide to
rule, taking us for fools, teaching us lies from ¢hearly school, don't let no one put the
blame on your brotherman, that's a shame, you'rérae Nubian,damn”?**,

In einem Stick von Timal, einem im Grof3raum Paebagenen Franzosen dessen Eltern aus
Martinique und Guadeloupe stammen, heil3t Afrika, Guadeloupe, vom Mischling bis zum
Dunkelsten, Martinique, wir sind alle Bruder (...)Die Faust in die Luft erhoben, nach Art
der Black Panther (...), ich komme nur um zu sagetass ich ein Typ bin, der stolz auf seine
Schwarze Farbe ist. (....) Ich gehore nicht zu denelie ihre Geschichte verleugnen, ihre
Kultur und ihre Brider. Ich gehdre zu denen, die lieber sterben als degeGteil zu sagen
(....). Niemand kann’s ignorieren, es gibt Dinge, die marncht vergessen darf, so viele
Menschen wurden erniedrigt, gefoltert (...). Ich ba die purpurne Farbe und den Schmerz,
der meinem Volk eigen idt..), Afrika, dein Geburtsland. ,Vergiss den blattmmel, vergiss
ihn (...)". Afrika, ich frage mich, wo du bist, wo du bist“?*? U.d.V.). Timal erklarte dazu im
Interview: ,,Wegen deiner Hautfarbe urteilt manridieh, in Frankreich und in vielen anden
Landern. (...) Wir bleiben immer am gleichen Levelf dem man uns geparkt hat, das heisst
Gewalt, das Schlechte. Dass wir uns gegeseitighadssen, dass wir uns nicht unterstitzen,
dass eine keinerlei Einheit gibt (...). Deshalb foedieh in ,La Couleur Purpre’ Einheit, egal
ob du Schwarz, Metis, dinkler, (...) bist, wir hale@ne gemeinsame Geschichte, wir sind alle
Bruder. (...) Es gibt einen gemeinsamen Schmerz. Egalelchem Land du bist, du wirst
Schwarz sein, dieser sozialen Situation entspretihst du Probleme haben, einfach weil du

Schwarz bist. (...) Wenn man mir sagt, ich gehére hieht her, kann ich nur sagen, ich habe

21 Duggy Tee (2003b). Respect the Nubian. Kassetfere&-Ka: Nubian Entertainement.

22 Afrique, Gwada, du métis au plus foncé, Madininan est tous fréres (...). Le poing lévé en I'air facon
Black Panther (...), je viens juste dire que je swis mec fier d’'une couleur noire. (...) Je ne suis pam de
ceux qui renie son histioire, sa culture et sesri8.Je suis de ceux qui préférent mourir que diredet@ire.
(...)Nul ne peut I'ignorer, il y a des choses a ne pagber, tant de gens ont été humiliés... torturés (..JJai
la couleur pourpre et la douleur propre a celle deon peuple(...). Africa ton pays natal, oublie le ciel bleu,
oublie le. Africa, je me demande ou tu e, ou tu.es”

(Timal (2005b). La couleur pourpre. CD: Dans ma yetoproduktion.)
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nicht darum gebeten, hier zu sein. Und wenn ,bei Afrika ist, warum schafft es Afrika
Okonomisch nicht aus dem Schlamassel heraus?! &agt Imit dem System zusammen, die
Geschichte der Schwarzen ist auch die GeschichteWdsRen?*® (U.d.V.). Wahrend in
diesem Stick Timal's eher die Vergangenheit und ddanit verbundene Schmerz, die als
konstitutiv fir das Bewusstsein als ein Volk erwéinerden, betont werden, thematisieren
andere Textpassagen, zB. von Pz, die gemeinsamme,Rassismus gepragte Gegenwart
Schwarzer Menschen in Frankreich, die mit der Vieggaheit aber natirlich untrennbar
verwebt ist: ,(...) trauriges Schicksal Fremder zu sein, gebareden Antillen oder in Afrika,
es gibt keinen Unterschied, keinen Unterschi&t{U.d.V.).

Die Verbindung der Elemente von gemeinsamer Unfiekimg und gemeinsamem Kampf, die
auch die Bezug- und Inspirationsnahme auf Perdiditen aus der gesamten Diaspora und
dem Mutterland beinhaltet, zeigt sich deutlich ineen anderen Lied von Pz, auf das weiter
oben (s.S.58ff) schon eingegangen wurde. Weil es diber so gut passt, mochte ich noch
einmal auf eine Stelle daraus hinweisdreg, lerne, eigne dir Wissen an und du wirst wisse
dass du aus einem Volk stammst, das viel geliinNur die Einheit wird es uns erlauben
diesen Kampf zu gewinnen, diesen selben KampfioeMannern und Frauen gefuhrt wurde,
die Ehre und Respekt verdienen. Aus ihnen zit@réeMarcus Garvey, Angela Davis, Patrice
Lumumba, Malcolm X, Martin Luther King, Winnie uNelson Mandela, Steve Biko, Aimé
Césaire, Fela, Bob Marley, Spike Lee, die BlacktRars, Public Enemy, Afrika Bambaataa,
ohne all die zu vergessen, die im Schatten agidrekannt oder unbekannt, 2003, Brider und
Schwestern, der Kampf geht weiter, 1848, wir veegebaber wir vergessen nicht™®
(U.d.V).

213 Ce morceau , il est vraiment orienté sur ce guegsens, moi, autant que francais, né en Frdaqearents
francais, mais d’origine antillaise par rapportesysteme francais. (...) En fonction de ta couleuFeance, et
dans bcp d’pays, on te juge en faite. (...). On resipurs dans le meme registre ou on nous a reist-a-dire
véhiculer que la violence, le mal, qu’'on se tireel@mous dessus, ne se supporte pas, qu'il nguaitine unité.
(...) Donc dans ,La couleur pourpre’ je reclame lté@ngu’on soit noir, métis, plus foncé, (...) , onre histoire
commune, on est tous fréres. (...) Il y a une douteanmune. Quelque soit le pays ou tu es, tu vashédck,
en fonction de ta situation sociale, tu auras deblpmes, juste parce que t'es black. (...) Si ordihque ici
j'suis pas chez moi, mais a la limite, j'ai pasmdmdé d’etre la. Et si chez moi, c’est en Afriqo@irquoi en
Afrique on n’peut pas économiquement s’en sortic'ést lié a toute une systéme de pays. L’histd@e Noirs,
c’est aussi I'histoire de Blancs.” (Interview Taf)

24 (...) triste destiné d’étre étranger, né aux Antitbesen Afrique, y a pas de difference, pas derdiffee.”
(Pz (2006b). Etre étranger. CD : Homme Kémite teHiecords Music.)

215 Lis, apprends, aquers des connaissances et tu teasaissu d’un peuple qui a beaucoup souffert, seul
I'unité nous permettra de gagner ce combat, ce mé&umbat qui fut méné par des hommes et des femmes g
méritent honneur et respect. Ainsi, je cite Marc@arvey, Angela Davis, Patrice Lumumba, Malcolm X,
Martin Luther King, Winnie and Nelson Mandela, StevBiko, Aimé Césaire, Fela, Bob Marley, Spike Lee,
les Black Panthers, Public Enemy, Afrika Bambaatasgns oublier tous ceux qui agissent dans I'ombre,
connus ou inconnus, 2003, fréres et sceurs, le cotrdmatinue, 1848, on pardonne, mais on n’oublie pas
(Pz (2006¢). )
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Im Interview fuhrte Pz dazu weiter aus: ,In Frankhewill man nichts anerkennen, damit die
Leute weitermachen kénnen, sie wollen nicht, dassRitasident sagt ,Pardon, verzeiht uns’.
(...) Es ist anerkannt, aber nicht offiziell, weiénn man eine Sache als Verbrechen gegen die
Menschlichkeit anerkennt, muss man auch mit einemad®s rechnen. (...) Und mit der Phrase
,Wir vergeben, aber wir vergessen nicht..., wenannweiterkommen will, muss man
vergeben, sonst kann man nicht zusammenleben, wWidem uns alle in unserem Hass
einmauern. (...) Du kannst vergeben, aber du shé&lmer die Fakten davon, was passiert ist,
und du wirst es deinen Kindern lehren, deinen Hakdern, um ihnen zu sagen, ,vor langer
Zeit gab es die Sklaverei’, denn in den Geschididisern in der Schule ist das ein Thema von
dem man wenig spricht. (...) Das waren wirklich smas Gefangennahmen. Ich weiss gar
nicht, wie viele Menschen auf den Booten warenwsaesn wie Sardinen gepackt. Und wenn
es Kontrollen gab..., denn ab einem gewissen Momwende es nicht mehr toleriert, nahmen
sie die Sklaven und warfen sie Uber Bord (...).0Ads gibt viele Dinge, die man nicht sagen
kann, weil sie in der Schule ,unsere Vorfahren,@adlier’ lernen. Und wenn es in der Klasse
vielleicht finf Schwarze Schiler gibt, sie sind gatein... , man sagt ihnen ,wisst ihr, vor
nicht all zu langer Zeit haben wir eure Vorfahregfagiqgen um sie in andere Lander zu
verkaufen’, dann werden sie das nicht versteheh.O@abei ist es besser zu lernen, und ihnen
die Wahrheit zu sagen. ,Wir haben Fehler gemachtiesjeder Fehler macht, aber jetzt seid
ihr Kinder der Nation’ (...), aber hier mag manrgervertuschen statt die Wahrheit zu sagen.
Vielleicht im Gegensatz zu den Vereinigten Staa&ia.wissen, dass sie Sklaven waren. (...)
Sie haben zumindest Filme Uber die Sklaverei, Sefie ,Roots’. Hier in Frankreich gab es
nie einen Film Uber die Sklaverei (...). Man sprichmer davon, indem man ein bisschen
alberne Sachen dariber macht, versucht die Sacldedmamatisieren (...). Gleichzeitig sagt
man den Leuten ,aber man darf nicht auf die Sk&aviekusiert bleiben, das ist eine alte
Geschichte, man muss vorwarts schauen. Das istldB@ her, man muss zu was anderem
Ubergehen.’ Nein, das kann man nicht sagen! DamitMenschen weiterkommen konnen,
muissen sie zuerst ihre Geschichte kennen (...).itDdamach alle ruhig leben kdnnen
(...).Wenn alle Europader zB. die Sklaverei als Vethen gegen die Menschlichkeit

anerkennen, muss es nachher Reparationen géffen.”

1% En France, on n'veut pas reconnaitre pourqueées puissent avancer, ils veulent pas que ledenétsia se
présenter, dire ,pardon, excusez-nous’. (...) Cesbmnu, mais pas officiellement, parce que si cangait un truc
comme crime contre 'humanité, il va falloir preadtes proces. (...) Et sur la phrase ,On pardonns,anar’oublie
pas’, si tu veux avancer, faut déja pardonner ggiogn on n’peut pas vivre ensemble, on va touac®er avec notre
haine. (...) Tu peux pardonner mais tu gardes tosjtas faits de ce qui s’est passé, puis tu vasdigner a tes enfants,
a tes petits-enfants pour leur dire, il y a longtemil y a eu I'esclavage, parce que dans lesdidikistoire a I'école
c’est un sujet, on en parle moins (...). C'était nrant des captures massives. J'sais meme pas codébgens étaient
sur les bateaux, ils étaient parqués comme demeardEt quand il y avait des controles, parcel gugivait un moment
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Ein solches Verstandnis von Diaspora, dem die \fedboheit Menschen afrikanischer
Herkunft aufgrund von an dieser Herkunft festgenwchUnterdriickung und von damit
zusammenhangender Kampfe zur Uberwindung jener désimen, zugrunde liegt, ist kein
Randphanomen im Hip-Hop Frankreichs und Senegalsomiers in Bezug auf die Bewegung
in Frankreich ist dies insofern bemerkenswert,eslshier doch schon zu einer beachtlichen
Kommerzialisierung gekommen ist. Anders als in &A, wo Kunstler mit afrikabewussten
Inhalten dieser Tage von der Plattenindustrie anRiend gedrangt werden und in den Charts
eher selten zu finden sind, gibt es in Frankreietté noch zahlreich&cts die es (auch) mit
afrikabewussten Inhalten schaffen kommerziell grieich zu sein. Nicht nur Kinstler wie Pz
und Timal, die zwar nicht unbekannt, aber auch trweinklich beriihmt sind, sondern selbst
Chartstirmer wie Booba, der einer der erfolgremmstwenn nicht tGberhaumter aktuell
erfolgreichste Rapper Frankreichs ist und dessdéembllesamt mit Gold, Doppelgold oder
Platin geehrt wurden, beziehen sich auf ihre afikghen Wurzeln. Booba, Kind einer
Franz6sin und eines Senegalesen und in Frankreiobrgn und aufgewachsen, nannte sein
letztes Album ,Ouest-Side®, als Referenz einersarisdie Lage seines Viertels westlich von
Paris, andererseits an Senegal und Westafrika,t l@st originaire?’ , wo er also selbst
seine Wurzeln sieht, obwohl er in Paris von eimanZdsischen Mutter geboren wurde. Mit
seinem damaligen Partner Ali (marokkanischer Helftkuorer Gruppe Lunatic, die ebenfalls
eine der in Frankreich erfolgreichsten Gruppen waad der heute Kultstatus zugesprochen
wird, Mala (senegalesischer Herkunft), ebenfalls @m Umfeld von Lunatic, und Black Jack
(ivorischer Herkunft) von Democrates D, produzie®eoba, der heute ansonsten eher auf
Images von Gangsterrap, halbnackten Frauen und)-Bliimg setzt, vor einigen Jahren das
Stuck ,Diaspora d’Afrique”: , (Ali:)Ich driicke mich aus in der Sprache meiner Ex-
Kolonisten, meine Gedanken bleiben die meiner Vdnfan, das Fleisch meines Fleisches, die

Nabelschnur ist durchschnitten, die Saga beginnt Schwarzer, schiitze deine Sinne, die

ou c’était plus toléré, ils prenaient les esclasteles jetaient sous bord, tu vois. (...) Donc ilplein de choses qu’on ne
peut pas dire parce qu'a I'école on les apprenag ancetres, les Gaulois’ et que dans la clagsa deut-etre 5 éléves
noirs, ils sont tous petits, on leur dit, vous gaven’y a pas si longtemps, on a attrapé vos wasgour les vendre dans
des autres pays, enfin ils vont pas comprendre.Alors que c’est mieux d’apprendre et de leur threerité. ,On a fait
des erreurs, comme tout le monde fait des errema$ maintenant vous etez des enfants de la n@ti)pmais ici on
aime bien cacher au lieu de dire la verité. Corgraent peut-etre aux Etats-Unis. Eux, ils savetilsqttaient des
esclaves. (...) Eux ils ont quand-meme des filnnd’ssclavage, des series comme ,Racines’. Icirané¢e on n'a jamais
eu un film sur I'esclavage (...). On parle toujodesca en faisant des trucs un peu marrants, esaiedramatiser la
chose (...). En meme temps, on dit aux gens ,méasitlpas rester focalisé sur I'esclavage, histairgienne, faut
avancer. Ca fait 400 ans que c’est passé, fauepasautre chose’. Non, on n’peut pas dire ca.dqmules gens puissent
avancer, faut déja qu'’ils sachent vraiment leutolis, tu vois. Pourque aprés tout le monde puisge tranquillement.
(...) Si tous les Européens p.ex. reconnaissestléigage comme crime contre I'humanité, aprédldifales
reparations.” (Interview Pz)

217 Biographie von Booba, abgerufen von der Interritets®n Booba :

http://booba92i.artistes.universalmusic.fr/fr/ @2006).
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Damonen derMenschen nehmen Gestalt, werden CIA, verfolgen Malil-ShabazZ'®, eine
korrupte Jury spricht die Abu Jamat® schuldig, eine Horde von Schweinen durchléchert

Amadou Dialld®® faschistische Aktivisten zielen auf den Rickeanvibrahim Ali?% e

S
handelt sich ums Uberleben (...). Ich fihre meindmeiligen Krieg mit dem Frieden im
Herzen (...). (Mala:) Ich brauche keine kugelsichere Weste oder eine rgepge Wohnung,
greif meine Wurzeln an und ich hau dir das in diedSchen, ich sag’s dir nur einmal, warn
deine Freunde die Richter, Diaspora mein Leben, ménneres, Diaspora, sag ihm, wer ich
bin. Mala Bad Boy(...), ich vergesse nicht woher ich komme, Casamance, Rébah. (
Black Jack:)Ein Bulle disrespektiert dich, behandelt dich ablrdachtigen N...., ruhe in
Frieden. Geboren einer Mutter, einem Vater ausreammen Familie, ich habe meinen ersten
Spliff mit elf Jahren geraucht, ich weil3 wovon igde, fir meine Diaspora, fir meine
Kameraden (...). Meine Komplizen Lunatic beginnesghultern mich, mit einem Wort sind
wir da, um uns zu vereinigen im Namen des ultimativ Zweckes, sich Uberall verstreuen
kénnen, unsere Krafte mussen vereint werden, wie Gilaubigen des Propheten angesichts
der Unglaubigen von Mephistophele§..). Der Unterdriicker dirigiert uns, zwingt sein
Gesetz auf, die StraRen sind voll mit schlimmen gsn dieselben, die andauernd Booba
einkassieren(...). (Booba:)Wir wissen alle woher wir kommen, aber wohin wirtgen, bleibt
ein Geheimnis, fir meine Diaspora aus Afrika und daren Hemispharen, militarische
w222

Atmosphare, Starke und Disziplin, angetrieben vomndtiefsten unserer Wurzeln..
(U.d.Vv).

218 E|.Hajj Malik El-Shabazz war der Name von Malco¥mach seiner Reise nach Mekka.

29 Der langjahrige Black Panther Aktivist Mumia Abardal sa? seit 1982 nach einem dufRert mangelhaften
Verfahren wegen Polizistenmordes in den USA inTamteszelle. 2001 wurde seine Strafe in lebenslatade
umgewandelt. Abu-Jamal ist seit 2003 EhrenbirgarRaris, im Vorort Saint-Denis wurde eine Stralishna

ihm benannt.

220 Amadou Diallo war ein 23-jahriger guinesischer ligrant, der am 4. Februar 1999 in New York City von

vier Polizeibeamten unter in der Offentlichkeit hagnstrittenen Umstanden unbewaffnet erschossemlewu

221 Iprahim Ali, 17-jahriger Franzose komorischer Herk, wurde 1995 wahrend des franzésischen

Wahlkampfes von Aktivisten der rechtsextremen Fidational durch einen Schuss in den Riicken ermordet

222 (Ali ;) Je m'exprime dans la langue de mes ex-colons, messges restent celles de mes ancetegeshair de ma
chair, 'ombilical cordon s’coupe et la saga comroen(...)Re-noi protége tes sens, les demons, des hommesene
apparence, deviennent CIA, pistant Malik EI-Shabazmn jury corrompu prononcant la sentence d’Abu Jaiy une
horde de porcs criblant de balles a Amadou Dialites activistes fascistes visant le dos d’lbrahim, Alest du survi
gu’il s’agit (...). Méne ma guerre sainte avec le padans le coeur (...)( Mala : )J'ai pas besoin d’un let-gi dé-blin ou
d’un logis dé-blinfouche mes racines, je te mets ca dans la gueige’le dis qu’une seule fois, préviens tes potes |
juges qu’une seule fois, diaspora ma vie, ma miaggiora, dit-lui qui je suis Mala Bad boy (...),@ublie pas d'ou je
viens, Casamance, Rebel Mal@Black Jack :)...) Un flic te dérespecte, qui te traite de néguspect, repose en paix.
Né d’'une meére, d'un pére de famille pauvre, janfumon premier spliff & 'age de onze piges, je daiquoi je cause,
a ma diaspo, a mes compgs.).Mes complices Lunatic débarquent, m’épaulent, en mmot, on est la pour nous
réunir au nom de l'ultime cause, pouvoir s’éparit, nos forces ont besoin d’étre soudées, comméidgdes du
prophete face au mécreants de Mephistophe(es). L'oppresseur nous dirige, impose sa loi, leges sont bondées de
mauvais garcons, les mémes qui encaissent sanseddssba (...) (Booba :)On sait tous d’ou on vient, mais ou on va
reste un mystére, a ma diaspora d Afrique et authésnispheres, militaires ambiances, force et disicie, poussées
depuis la plus profonde de nos racines.”
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Ich hatte die Gelegenheit Uber dieses Lied, in dertists unmittelbarer kontinental-
afrikanischer Herkunft ihre kolonial-strukturell dréindete Verbundenheit, und die konnexen
Handlungesperspektiven, mit zB einem in den USANaishkomme von vor Jahrhunderten als
Sklaven verschleppten Afrikanern zum Ausdruck kemgmit dem beteiligten Black Jack zu
sprechen. Voila was er zu sagen hatte: ,Boobastesenegalesisch-franzdsischer Mischling,
Ali, er ist Schwarzer Marokkaner, Mala, er ist Hdiitiger Senegalese, und ich... , meine
Mutter ist guinesischer Herkunft, mein Vater mdiscHerkunft und ich bin in Cote d’'lvoire
geboren, also war es ein pan-afrikanischer Diskur¥,wir zeigen, dass wir uns alle vereinen
kénnen, selbst wenn man Mischling, Afrikaner, Fiesg was auch immer ist, wir kbnnen uns
vereinen und die Tatsache ehren, dass man sickesschiedenen afrikanischen Landern trifft,
einfach so, auf einem Stlick, um zu zeigen, dasga\fich vereint, dank Stiicken wie diesen,
dank Featurings mit Schwarzen Amerikanern, brasgzhen Amerikanern, (...) die beweisen,
dass wir nicht entzweit sind, selbst wenn das delswar, wir sind nicht entzweit und tber die
Musik werden wir uns wiederfindeff®

Keiner der an diesem Lied beteiligten Artists ist Bachkomme von Afrikanern, die in die
Amerikas versklavt wurden, dennoch stellen siei@s@mn Stick einen Bezug zwischen deren
und ihren eigenen Lebenssituationen her. Die Vguioglen bzw. Ermordungen von Malcolm
X, Mumia Abu- Jamal und Amadou Diallo in den USAduwon Ibrahim Ali in Frankreich
werden als Ereignisse innerhalb der Strukturen gleishen Systems erkanfif. Ereignisse
dieser Art sind es, auf Grund derer die Kiinstlen Zchluss kommen, dass sie als (Diaspora-)
Afrikaner wegen ihrer Herkunft und Hautfarbe angégm werden, und sich dementsprechend
auch als Afrikaner zusammenzuschlieBen und vereinén ,heiligen Krieg gegen die
Unglaubigen® zu fuhren haben. Pz zitiert im Studkaftaque, jaccuse”, dem wir uns schon
zweimal gewidmet haben, die Namen von funfzehnhieitskampferinnen, von denen finf am
afrikanischen Kontinent lebten und der Rest in dPraspora (s.S.60). Dieses
Zusammengehdrigkeitsgefuhl nahrt sich also auch a&ituellen Geschehnissen, deren
strukturelle Ursachen aber Uber Jahrhunderte zgelsdn und auf einer verbindenden

(Black Jack (2002c). Diaspora d’Afrique. CD: Blatkck: MK2 music.)

%3 Booba, il est métis sénégalais-francais, Algst marocain Noir, Mala il est sénégalais pur sahgjoi, ma mére est
guinnéene d’origine, mon pére il est malien d’aragiet moi je suis né en Cote d’lvoire, donc ctétai discours
panafricain, (...) c’était de montrer qu’'on peuida’unir, meme si on est métis, africain, francaiguoique le soit, on
peut s’unir et continuer & honorer par le fait qu&e rencontre de differents pays d’Afrique com@aedans un morceau,
de montrer que I'Afrique s’unit, grace a des motceamme ca, grace a des featurings avec des Anmevidairs, des
Americains Bresiliens, (...) qui prouvent qu'onst'@as divisé, meme si c’était le but, nous ontrpas divisé et via la
musique on va se retrouver.” (Interview Black Jack)

224\/gl. Walter Rodney: ,Since ,Independence’, thedRlpolice force of Jamaica have demonstrated Hest t

can be as savage in their approach to black bo#®ethe white police of New York, for ultimatlehey serve

the same masters.” (Rodney (2001), 13.)
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Geschichte beruhen. Alpha 5.20, im Pariser GroR3rksloender Senegalese, dem wir bereits
weiter oben begegnet sind, aulRert sich auf eined BMgendermassen dazuAlle wissen,
was in Afrika passiert, das ist nicht normaJ was in Palastina passiert, ist nicht normal, (...)
man darf nicht vergessewjir werden die Sklaverei niemals vergessen (...),imsind da
mein Bruder, wir reprasentieren alle Brider ohne Paiere, alle Guadelouper, alle
Schwarzen in der ganzen Welt, die Guadelouper, di®lartiniquesen, die Afrikaner, die
Schwarzen Amerikaner, die Schwarzen der Karibik, dé Haitianer, alle..., wir vergessen
nicht, wer wir sind..., das ist unser Kampf N.....fuck you!“?** (U.d.V.).

Auch Gery Spring, Kongolese in Paris, sagte im @Gedp ,,Ich fihle mich von ganz Afrika
betroffen. Und wenn ich ganz Afrika sage, schlieBedie Karibik mit ein (...) und fihle mich
komplett involviert, weil es dieselben Geschichserd (...), die Diaspora j&° (U.d.V.).

Wie man sieht, ist die Sklaverei ist nicht nur endKopfen der Nachkommen der als Sklaven
verschleppten Afrikaner prasent, sondern auch ddhen am afrikanischen Kontinent bzw.
Afrikanern, die in erster oder zweiter Generatioanvdort ausgewandert sind. Dieses
Zusammengehdorigkeitsgefuhl kommt auch in Mutterlandd Diaspora umfassenden
Musikprojekten zum Ausdruck. So nannten PositivacBl Soul ihr letztes gemeinsames
Album ,New York, Paris, Dakaf?’. Auf dieser Platte vereinten sie dann auch Fesjgéste
aus der afrikanischen Diaspora in New York, wie KR8nd Supernatural, und Paris, wie
Manu Key (Mafia K'1 Fry) und K-Mel. Duggy Tee rappuf ,,Nubian Sound”: This is how
we gonna dogause we Nubian, we walk Nubian, talk Nubian, fédlbian, (...) we represent
Africans, African Americans, African-Caribbeans, BBlack men and womeronsidered by
those people, claiming they’re superior. But agt no equal, one thing them haffi knave
used to create medicine and build pyramids a lomgé ago (...), we don’t wanna survive, we
wanna live right and stay alive?.

Duggy Tee erklarte mir Folgendes zu seiner Konpeption afrikanischer Diaspora: ,,Obwohl
sie amerikanisch sind, sind sie amerikanische Afrée, aber sie haben eine amerikanische
Kultur, denn die Sklaverei macht jetzt mehr als 4@8re aus. Man kann die Nationalitat eines

22 Tout le monde sait ce qui se passe en Afrique, Itfes normé, ce qui se passe en Palestine, c’est pas

normal (...). Faut pas oublier, (..I'gsclavage on va jamais oublier (...), on est |a miere, on réprésente
tous les freres sans papiers, tous les Gwadas, lesiRenois partout sur le monde entier, (...) les &las, les
Madininas, les Africas, les Noirs Americains, legRois des Caraibes, Haitiens, tout le monde... onubbe
pas qui on est... c'est notre combat..., Nigger, fuaku

(Ghetto Fabulous Gang (2006).)

%6 Moi je me sens concerné par toute I'AfriqueqBand je dis toute I'Afrique, j'y inclus les Caraib(...) et je
me sens complétement impliqué parce que c'est &sean histoires (...), la diaspora oui.” (Interviewrse
Spring)

227 Mit diesem Titel sollte aber sicher auch der Stddakars als drittwichtigste Stadt im weltweiteqpHtop
herausgehoben werden sollte.

228 positive Black Soul (2003a). Nubian Sound. CD: Néwk, Paris, Dakar: Night & Day.
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Landes haben, aber man ist, was man ist, und veéngeige ,pan-african connection, one love,
family & nation’, ist es um zu sagen ,wir sind atlesammen’. Sie sind eine Minderheit, weil
sie Nachkommen von Sklaven sind. (...) Man hat sieném glauben gemacht, dass ein
Schwarzer kein Intellektueller sein kann, ein Sataea kdnne nur Sportler, Sénger,
Komaddiant sein, und auch bei uns ist es das Gleisls® ist es eine Art den Jungs zu sagen
,Denkt nach, vergesst nicht eure Vorfahren, sieehaibr ganzes Leben auf den Feldern
verbracht, ihr ganzes Leben wurden sie misshandeadt heute ist es an euch, euch zu erheben,

lasst die Drogen, die Waffen fallen, geht arbeig@ht auf die Universitat®®.

Neben solchen geschichts- und gegenwartsbezogeneiskurfen, die eine
Zusammengehdrigkeit der Afrikas und ihrer Diaspaufgrund struktureller Gemeinsamkeiten
argumentieren, sté3t man auch auf Passagen, dieZzasammengehorigkeit tendenziell durch
eine gemeinsame Abstammung ableiten, und ein quaérliche Verbundenheit mit Afrika
skandieren. Muss, der heute zwischen Abijan unds Rendelt, rappt:Das hier ist fur alle
Exilierten, fur alle Typen in der Diaspora, die Hdiezu frih verlassen haben, aber die dich im
Herzen nie vergessen haben, die nie diesen kiditwenent des Glicks vergessen konnten (...).
Es ist wahr, dass wir alle von verschiedenen Vatsind, aber es ist unsere Mutter und wir
werden ihre Kinder bleibenWas kann ich anderes sagen als ,Bussi Mama Afriké.d.V.).
Nicht nur strukturelle Gemeinsamkeiten, die gensmss bzw. ahnliches Handeln
konditionieren gibt es, sondern auch permanenteergesitige Beeinflussungen zwischen
Afrika und der Diaspora, die in beide Richtungenhege sich in beiden Bereichen
weiterentwickeln und weiterflieRen. Besonders wasisikalische Muster, Symbole,
Kleidungsstile bzw. Korpertechniken und Ideen bKwnzepte anbelangt, ist das deutlich an
Popularkulturen wie Hip-Hop, Reggae und Rastaflien Grenzen sich teilweise auflésen, zu

erkennen. Man braucht sich zB. nur ein Video vorgduTee anzuschauen, in dem immer

22 Bien qu'ils soient américains, mais se sont dé#cAins américains, mais ils ont une culture ao#rie,

parce que I'esclavage maintenant, ca fait plusdfiieans. On peut avoir la nationalité d’'un paysesince
gu’on est, et quand je dis ,pan-african connectior, love, family & nation’, c’est pour dire ,nossmmes tous
ensemble’. Eux, ils sont une minorité aux EtatssUmiais ils vivent dans des situations qui somittess, parce
gu’ils sont une minorité, parce qu'ils sont descgeslants d’'esclaves. (...) On leur a toujours fairerqu’un
Noir, il ne peut pas etre un intellectuel, un Nmut etre un sportif, chanteur, comédien, et nossia’est la
meme chose. Donc c’est une facon de dire aux Béftechissez, n'oubliez pas vos ancetres, ils ass@ toute
leur vie dans les champs, toute leure vie a ett&aita, et aujourd’hui c’est a vous a vous levaissez tomber
la drogue, les armes, allez travaliller, allez ailersité.” (Interview Duggy Tee)

230 Ceci est pour tous les exilés, pour tous les garidiiaspo qui t'ont trop vite quitté, mais quielgue part
dans leurs cceurs t'ont jamais oublié, enfin n'@mhais pu oublier ce petit instant de bonheur (C'gst vrai
gue nous sommes tous de péres differents, maig c’ese meére, et nous resterons tous ces enfafise
puisse je dire d’autre que ,Bise Mama Africa’.”

(Muss (2006b). M.A.M. CD : Mon Epoque :Boss Playaétds.)
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wieder Bilder eines Léwen, Bob Marleys und der Rgphden Tupac Shakur und Biggie
Smalls eingeblendet werden. Der senegalesischeeRéggieht sich damit also auf Symbole
(bzw. Menschen, die selbst zu Symbolen wurden), sité in der afrikanischen Diapora
entwickelt haben bzw. in der Diaspora zu dem wurdsas sie heute verkérpern. Der
siegreiche Lowe, der in der Rastafari-Bewegung eieatrale Rolle einnimmt und die
Unterdriickung beendet, Bob Marley, der erste ,Sstpeder Dritten Welt®, der die Rastafari-
Botschaft von Afrika als Zion verkérperte, und dlie Erfolg Schwarzer Menschen stehenden
Tupac und Biggie, figen sich zu einem Ganzen. B¥ssnin Dakar, aber auch in Paris, ist der
Einfluss von Rastafari auf viele Menschen allgemeid in der Hip-Hop-Bewegung im
Speziellen deutlich zu erkennen. Duggy Tee sinfitemem seiner Lieder sogaBelassie I,
Jah, I'm a go make’it>%

Die ebenfalls in Dakar stationierte Gruppe Wagébhkeiteten auf ihrem Album ,Wagéb’ Rap
New Generation® fir mehrere Lieder mit dem aus Kesiammenden und in Schweden
lebenden Sénger Ras Steven zusammen, der auf @ems8tick in dem Wagéblé’s
Waterflow ,Jieben, schiitzen, das Leben geben, wenn man lalem, tdas ist es, was ich leben
nenne, lernen sogar durch das Ungltfék (U.d.V.) rappt (also afrikanische Werte preist),
,you know the lion heart is the roots of we actfidhsingt.

Ras Narone, Rapper von African Akhlou-Bi aus Dakafigt die Ubernahme diaspora-
afrikanischer Konzepte sogar in seinem Namen. Rasn und fur sich ein athiopischer
Adelstitel und wird von Rastafarians als Eigenbezeung von Mannern verwendet. Auf
»<Angola“ singen African Akhlou-Bi unter andereWar today, no war tomorrow, unification
for all the nation (...), erhebe dich und senke viblera nicht die Auger...). Babylon, you
cannot burn fire here (...pne love one heart one destiny for all of mankinfrica for the
Africans, guidance, seen (..3* (U.d.V.). In diesem Stiick sieht man schoén, wie &r d
afrikanischen Diaspora gewachsene Konzepte nadkaAfurtickflieRen. African Akhlou-Bi
beziehen sich auf Haile Selassie I, Marcus Gar€Zégikh Anta Diop, Cheikh Amadou Bamba
und Martin Luther King. ,,One Love, wir haben dadc® von Bob Marley tibernommen. (...)

Uberall wo wir hingehen, auf der StraRe..., sobdldLeute sehen, sagen wir uns ,Yes |, One

1 positive Black Soul (2000d). Wow. CD : Run Co#lastWest.
232 (...) aimer, proteger, donner la vie si on peut, @ayer, voila ce que jappelle vivre, apprendre méraele
malheur:
(Wagéblé (2003). Vit EI K T. CD: Wagéb’ Rap New @eation: Autoproduktion.)
233

Ebd.
234 War today, no war tomorrow, unification for dfie nation (...), éve-toi et surtout ne baise payés (...).
Babylone, you cannot burn fire here (.aje love one heart one destiny for all of mankinfrica for the
Africans, guidance, seen (...)."
(African Akhloubi (2006a). Angola. CD: Dem waar ysutoproduktion.)

100



Love’, also One Love, Frieden (...). Das ist einsifive Sache fur uns, denn ohne Liebe kann
man nichts machen, auch nicht ohne Respekt (U.4%%. Rastafari-Element wie das Symbol
desLion of Judahund die Betitelung als Ras, die beide ihren UrgpunAfrika selbst haben,
wurden in der Diaspora zu dem, was sie heute reptiégsen und kehren nun nach Afrika
zurick.

Im Hip-Hop in Dakar und Paris kommen Artists, dieAfrika, in Frankreich und der Karibik
geboren wurden zusammen. Genauso wie AfrikaneeirDiaspora Kraft und erméachtigende
Impulse aus Afrika ziehen, ziehen Kontintenalafnda befreidendes Potential aus in Afrika
verwurzelten aber in der Diaspora gewachsenen HHieme in  Richtung einer
notwendigerweise gemeinsamen Befreiung. LangeviZaritdie akademische Forschung einzig
auf Flows von Afrika in die Diaspora gerichtet, wash im Begriff ,,Africanisms” ausdrickte,
der von Herskovits gepragt ist. Solche Arbeitertemaihre Wichtigkeit darin, dass sie dem
damals vorherrschenden wissenschaftlichen  Glaubexfrika habe nichts zur
Weltzivilisationsgeschichte beigetragen, etwas egeggsetzten. Dennoch sind diese Analysen
insofern beschrankt, als es um die Beziehungenchers einem verstreuten Volk und seinem
Homelandgeht. ,The interactions between the diaspora afritah are changing dialectic
relationships altered by internal dynamics, as veal by transformsations in the global
geopolitical system?®® Diese Interaktionen sind im Feld der Populérkylimrder Musik und
im Tanz, besonders sichtbar.

An all diesen Beispielen erkennt man, wie versopdum und ohne starre Grenzen die
(diaspora-)afrikanischehivitys und Bewegungen Hip-Hop und Rastafari sind, undsieeoft

in Verbindung mit positiven Afrikaimages in Erscheng treten. Der Austausch und die
wechselseitigen Beeinflussungen werden in letztit durch die Moéglichkeiten moderner
Medien begiinstigt. Durch die Entwicklungen im Medieind Technologiebereich werden
auch die Organisation und Strukturen (diasporakmiischer Gemeinschaften so verandert,
dass sie ihre physischen Communities Uberschrkdanen und mittels Computer, Tontrager,
etc. erleichert mit anderen Menschen afrikanischégrkunft auf der ganzen Welt
kommunizieren kénnen. Insofern kann man davon duesge dass es durch diesen
gegenwartigen Gebrauch von Medien und Technologieh dzu einer Starkung diaspora-

umfassender Bindungen kommt, die dazu genutzt wekdenen, Befreiung voranzutreiben.

235 One Love, on a repris le morceau de Bob Marley).(Partout ol on va, & la rue, dés qu’on voitgksss, on
se dit ,,Yes I, One Love”, donc, One Love, peacae Qove, tu vois, c’est un truc positif pour noparce que
on n’peut rien faire sans I'amour, on peut riemefa@ans le respect aussi.” (Interview Ras Narone)

%3¢ Simms Hamilton (2007), 22f.
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Was die Verbreitung von pan-afrikanischem Unity-dubDiaspora-Bewul3tsein in Afrika
betrifft, hat die von den USA ausgehende Hip-HopvBgung auch Vorlaufer in der
Geschichte. Menschen afrikanischer Herkunft in Deaspora spielten eine entscheidende
Rolle in der Entstehung der Idee von AfrikaniscBarheit, sowohl politsch als auch kulturell,
was spater im Konzept des Panafrikanismus murdetendererseits hatten aber natiirlich
auch Ereignisse am afrikanischen Kontinent Auswigen auf die Ideenwelt der Diaspora,
wie der Sieg von Haile Selassie iber Mussolini saihe Riickkehr nach Athiopien im Jahr
1940: ,The sense of African identity that it galzed continued however, and fueled the
freedom movements in Africa and the diaspora ierlgkears. The assumption of Ethiopian
names, the development of study groups to teacitakfrlanguages and cultures, and the
campaign to replace the term Negro with Africarachkl or Ethiopian were precursors of the
militant resurgence of the civil-rights movement time United States in the 1960s and
1970s.%%® Die Burgerrechtsbewegung und spater Black Powettera wiederum
entscheidenden Einfluld auf die Enstehung von Hip;Hmd dies zeigt sich heute noch in der
Rezeption und Ausbreitung der Hip-Hop Bewegungramkreich und Senegal.

Es finden sich also in Afrika viele Ubernahmen \onzepten aus der Diaspora, wie ja auch
Hip-Hop selbst, umgekehrt gibt es zahlreiche Aspektis dem Mutterkontinent, die die
Diaspora beeinflussen und im Hip-Hop als positiv déas eigene Leben in der Diaspora und
allgemein hervorgehoben werden. Afrikanische Wernterden von vielen Rappern
hochgehalten, wie wir bereits gesehen haben. Sa kgen die Rapper von Positive Black
Soul auf ,lyata“ ihren Bridern und Schwestern in der Diaspora naheh auf ihre
afrikanischen Wurzeln zu besinnen, um daraus Kmafschopfen: Schau dir die verlorenen
Jungen in der Banlieue an, verloren im Dschungel degnoranz einer verlorenen Kultur.
Man macht Blédsinn, sie haben keinen Orientierungsgkt mehr. Der Rickhalt, das
Mutterland ist nichts mehr als eine bittere Erinneng, ziemlich bitter, wenn du fallst, und
dass du deine Mutter verleugnest.... Der BastardKe@nen Vater, aber verleugnet niemals
seine MutterMein Bruder, ich bin wirklich verstort, die Kulturdes wei3en Mannes hat dich
wirklich isoliert, Mann, mein Bruder, ich bin wirkich desorientiert, deine ,Vorfahren’ die
Gallier haben dich wirklich tbers Ohr gehauen, dueknst nicht deine Helden wie die

Soundjatas, Ann Zinga, Aline Sitoé Diatta, Kwamekimah, Koil Tenguela, Patrice

%37 Shepperson, George (1976). Introduction, in: MaktiKilson/ Robert I.Rotberg (Hg.): The African
Diaspora, Cambridge: Harvard University Press, 1810

28 Harris, Joseph E. (1994). African American Reaxdito the War in Ethiopia: 1936-1941, Baton Rouge:
Louisiane State University Press, 141.
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Lumumba oder Cheikh Anta, also wenn du dich starkeurllst, stimme ein in den Gesang
der Krieger Ey yo, dreh dich um, suche tief in dir, schatiitiedich, kannst du mir sagen, was
siehst du vorCheikh Omar Tall, Thierno Seydou, Nourou Talim Senegal sind sie in die
Annalen graviert, Sohn von Guinea BissAmilcar Cabral, der Kerl hat gekampft bis zum
fatalen Ende (...)Wir gaben den Schol3 der Erde, die Wissenschafts fldissen an die
anderen Nationen, Afrikaner, sei stolz, keine Ergfndung meht#*° (U.d.V.).

Manche Aspekte der Transnationalismus-Theorien ratbk-Schiller, Basch und Blanc-
Szantonsind in diesem Zusammenhang nutzbar. Danach fuhramsmigranten Handlungen
aus und fuhlen sich betroffen in einem Feld voni&beziehungen, das ihr Ursprungs- und
Aufenthaltsland zusammenlinkt. Durch solch transmale Tatigkeiten kommt es zu
Veranderungen in beiden Gesellschaften, in einelt,We gegenwartig durch ein globales
kapitalistisches System zusammengebunden ist. Dudid Aufrechterhaltung von
verschiedenen bzw. verschiedene Facetten beinbeheldentitaten ist es Migranten moglich
aktiv ihren Widerstand zu globalen politischen wikbnomischen Situationen auszudriicken,
wobei aber hegemonische Praktiken interiorisiertdee. Dieses Zusammentreffen von
Widerstand und Interiorisierung oppressiver Strugtuim Habitus haben wir schon an
verschiedenen Beispielen im Hip-Hop analysiera(sch Kapitel 18). Transmigranten werden
Teil der Gesellschaft, in der sie leben, und obw&bkl nach Inklusion streben, erleben sie
taglich Exklusion durch die Mainstream-Gesellschéftes trifft auch auf Aktivisten der
transnationalen Hip-Hop-Bewegung zu. Transnatisnalis ist aber nicht das Gleiche fir erste
und zweite Generation und den im Mutterland Lebantreunterschiedlichen Alltagsrealitaten
situiert, teilen die Menschen nach Glick-Schilleeniger eineimagined communityn der
Gegenwart, als in der Vergangenheit und der zulidhfallerdings darf nicht ibersehen
werden, dass Afrika und ihre Diaspora, wie sie siohHip-Hop artikulieren, sich dennoch

auch als einémagined communitin der Gegenwart, die von Unterdriickung mit gearaisn

239 Vois les boys de banlieue perdus, perdus dans tayje de I'ignorance d’une culture perdue. On a faies

conneries, ils n'ont plus de répéres. La repérgdare mére n’est plus qu’un souvenir amgpien amer quand
tu chutes et que tu renies ta mére, le batard a'sghe pére, mais ne nie jamais sa mbten frere j'suis
vraiment déboussolé, la culture de ’'homme blanag’'vraiment isolé, man, mon frére, j’'suis vraiment
désorienté, tes ancétres les Gaulois ils t'ont wnant arnaqué, tu ne connais pas tes héros tel lesdfata,
Ann Zinga, Aline Sitoé Diatta, Kwame Nkrumah, Kdllenguela, Patrice Lumumba ni Cheikh Anta, alors si
tu veux te ressourcer, entonne le chant des guegi&y yo retourne-toi, recherche au fond de toi, retgaau
fond de toi, peux-tu me dire ce que tu voi€teikh Omar Tall, Thierno Seydou, Nourou Talau Sénégal on
les grave dans les annales, fils de Guinée Bis&milcar Cabral, le mec a combattu jusqua’au dénoument
fatal (...).On donne le sein, la science, la connaissance auk@s nations, African soit fier, plus
d'aliénation.”

(Positive Black Soul (2000b). lyata. CD : Run CoBlastWest.)

240 Glick-Schiller, Nina (2001). Georges Woke Up Laingh Long-Distance Nationalism and the Search for
Home, Durham: Duke University Press.
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strukturellen Ursachen gepragt ist, verstehen,auah nachvollziehbar begrindet und erklart
wird, warum dem so ist.

,,Das ist es wirklich, es ist eine gemeinsame Meggaheit (...). Ich denke, wir kommen alle
vom selben Kontinent (...). Wir kdnnen nicht soiltea, wir missen trotz allem eine Lésung

finden und versuchen uns zu entwickléh-*

11. Kollaborationen

Wie bereits anhand von verstreuten Beispielen agez driickt sich dieses starke
Verbundenheitsgefihl von jungen Menschen afrikdm@sc Herkunft im Hip-Hop in
zahlreichen Zusammenarbeiten zwischen Artists emkreich und in Senegal und anderen
(diaspora-)afrikanischen Landern aus. Das Afrikalmstsein innerhalb der Hip-Hop-
Bewegung Frankreichs kommt nicht nur in explizifamssagen, Bildern und Botschaften zum
Vorschein, sondern spiegelt sich auch im AufbauMasik selbst wieder. So kommt es oft
vor, dass Hip-Hop-Artists auf ihren Alben afrikashe Musiken samplen und afrikanische
Sanger oder MCs featuren. La Brigade zum Beis@etlalf ihrer Plattell était une fois...”
Lieder mit einem kongolesischen Sanger und mit &daeddy von der senegalesischen Hip-
Hop-Gruppe Daara JPartir ailleurs® (,Woanders hingehen®) mit Faada Freddy ist eine
Hommage an die afrikanischen Soldaten, die fur kfeach in den Weltkriegen kampften, in
.yerpri geht es ums Gebet. K-Fear erlautert dazu: ,Faadddly und die Gruppe Daara J,
das ist eine Gruppe, die schon einmal auf jedehdfakanisch ist, weil sie sich im Senegal
entwicklet und weil sie in Wolof rappen und die Réha des Senegal beschreiben, aber in
unseren Botschaften sind wir zusamnfén*

Layone, der Kamerunese ist und seit er zehn ifRanms lebt, hat auf seinem Sttick ,Offishall*
mehrere kamerunesische MCs vereint, er selbst @ppt,Soldat der Diaspora, schau mich
an, ich habe durchgehalter® (0.d.V.).

Auch Rapper in Afrika laden Kinstler aus der Diaspauf ihre Alben ein. Positive Black Soul

haben auf all ihren Alben zahlreiche FeaturingsAmiists aus der Diaspora, wie zum Beispiel

241 Cest ca effectivement, c’est un passé commun) Je.pense qu’on vient tous du meme continent On).
ne peut pas rester comme ca, il faut quand-merogdraine solution pour essaier de se développeteryiew
Muss)

242 Faada Freddy, et notamment le groupe Daara st efegroupe certe qui est déja africain, parcésqu’
évoluent au Sénégal et qu’ils rappent en Wolofestdvent la réalité du Sénégal, mais dans lesageson se
rejoint.” (K-Fear; Interview La Brigade)

243 Soldat de la diaspora, regarde-moi, j'ai persisté.

(Layone (unbekannt c). Offishall. CD: Cocktail denS Street Aloum: Autoproduktion.)
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mit den Jamaikanern Lady Patra, Kymani Marley uniiele Shine (Dancehallartist, der in
Washington DC lebt), oder mit der US-Hip-Hop-Legeri{RS-1. Hier eine Passage aus dem
Stuck mit Edley Shine: ,(Edley Shind:)am an African Soldier, | am a world-wide soldier
(Duggy:) (...) One Love, Blackman stay strong, (...) Jamaicsiag strong, this is the Black
Man redemption (...), take over the world by any fp@simeans necessary, you are my
brother, cause you're African, One Love, Black Maay strong, you are my brother, cause
you are jamaicain, One Love, Black Man stay stromay are my brother cause you African
American, One Love, Black Man stay strong, standstgy stronty**

Fata, Artist aus Dakar, der im Interview mit Naakak darauf hinwies, dass er mit seinem
Hip-Hop die afrikanischen Wurzeln reprasentiertn(\anderen senegalesischen Rappern aber
auch etwas herabsetzend ,L'’Americain®, also der Akamer, genannt wird, weil er, was
seinen Kleidungsstil betrifft, besonders stark @imes amerikanischen Kollegen erinnert und in
Dakar einen Streetwearladen mit amerikanischer Bfaslare betreibt, wo ein Teil doppelt
soviel wie ein senegalesisches Durchschnittsmoehtdty kostet), betitelte sein Album
~R'Afrik“, was soviel wie ,Ruckkehr nach Afrika“ signifizierDarauf gibt es mehrere
Featurings von US-amerikanischen Kinstlern wie Dnagon den Ruff Ryders (Crew von
Rapsuperstar DMX) und Tony Blackman zu héren. TBlackman rappt im Intro:The return

to the motherland Afrika, where we come from, tkgidming and the end... people have
waited... maintenant I'Afrique se reveilleAn einer anderen Stelle auf dem Stick ,Africa*
hort man sie noch einmalMy people strong so, amazing, black people bedustaying
strong (...), still overcome (...), still being beauitif Fata selbst rappt auf ,Show Me"Dje
originale Muttererde und die Insel von Gorée, dieReichtum gehdrt uns, und das Geld

h?*® (U.d.V.). Ein weiteres Stiick des Albums ist deatlitionellen senegalesischen

gehort euc
Kampfes gewidmet, ein Thema, das in zahlreichergaasischen Hip-Hop-Tracks berappt
wird. Der Grof3teil des Albums ist auf Wolof verfgsseshalb es mir leider nicht mdglich ist,

hier weiter inhaltlich darauf einzugehen. Im Iniew sagte Fata, es gehe ihm darum, zu
zeigen, dass diese Musik aus Afrika kommt und ingdemzen Welt prasent ist. Das Album sei
,eine Einladung, ,Retour en Afrique’, um einen dfutk davon zu geben, was in Afrika

passiert, damit die Leute wissen, dass die Musgét geboren wurde, Afrika, das ist das
Mutterland. (...) Die Sklaven haben die Musik ire d?lantagen exportiert, die Amerikaner

haben sie weiterentwickelt, (...) es ist eine Hlolag zurlick zu kommen, eine musikalische

244 positive Black Soul (2000c).)
24> original terre mére et l'ile de Gorée, cette hesse est & nous et I'argent est & vous.*
(Fata (2006). Show Me. CD: R’Afrik: Autoproduktign.

105



Einladung®*®. Deshalb verwendet er senegalesische Musik uneitertmit amerikanischen
Artists. Seine Message an die senegalesische Judendavon traumt, Europa nachzueifern
bzw. nach Europa zu emigrieren, ist, ,bleibt setegisch, bleibt afrikanisch, denn die Musik
ist hier geboren, (...) afrikanisch bleiben, innsei Werten bleiben, stolz sein es zu <&in*
Den Namen des Albums hat er gewahlt, weil diesesmighetwas ist, das ihn schon sehr lange
beschaftigt und es ihm wichtig war, den ganzen gungteuten, die leiden, verstehen zu
machen, dass Afrika dierre mereist und sie stolz auf ihr Land sein sollen.

Ein Projekt, das ich besonders erwahnenswert ucttigifinde, ist,African Consciences;'
das von dem in Paris lebenden Senegalesen MbegBoeiiNRapper der Gruppe Djollof, ins
Leben gerufen wurde. Leider war es mir nicht mdghticrekt mit den beteiligten Kiinstlern in
Kontakt zu treten. Glicklicherweise gibt es aberig Internet verfligbares Video von einem
Interview, in dem die Artists tber ihr Projekt spinen. Mbegane N’Dour sagte darin Uber die
Zielsetzungen vonAfrican Consciences ,Es vereinigt europdische, afrikanische und
amerikanische KinstleEs ist ein Projekt, das es zum Ziel hat, die Wirdafrikas und der
Afrikaner auf der ganzen Welt wiederherzustellen(...). AuchHommage und eine Recht
auf Erinnerung an all unsere Fiuhrer zu geben, das dil3t, es gab Leute wie Marcus
Garvey, Malcolm X, Nkrumah, Lumumba, Sankara, die Liste ist lang, das, das sind die
bekanntesten, aber im Laufe der Geschichte galb@sausende von Martyrern, die uns ein
bisschen Wirde, ein bisschen Ehre geben wollten.)..Jede neue Generation muss den
Kampf dieser Leute verstehen und wissen, dass dasschen, das wir heute haben, das
haben wir dank ihnen, dank der Opfer dieser Leute. Also versuchen wir dieser
geschichtlichen Kontinuitdt zu bleiben und die Reapropriation dieser Kampfe zu
redynamisieren, weil ich weiss, dass wir heuteimereWelt leben, wo der Mensch keinen
Platz mehr hat, heute ist es das Geld, das die Weliert®*® (U0.d.V.).

246 (..)) une invitation, ,Retour en Afrique’, pour dogr une impression de ce qui se passe en Afriquegpe

les gens sachent que la musique est née ici, ¢jadsi c’est la terre mere, (...) les esclaves opbe& la musique
vers les plantations, les Américains sont venus f&voluer cette musique, (...) c’est une invitapour revenir,
une invitation musicale.” (Interview Fata)

247 (...) restez sénégalais, restez africain, paredajmusique est née ici, (...) rester africaiataedans ses
valeurs, etre fier de l'etre. “ (Interview Fata)

248 'Ca regroupe des artists européens, africains aicaines.C'est un project qui se veut de restorer la
dignité de I'Afrique et des Africains a travers lemonde(...). Aussirendre hommage et redonner un droit
de mémoire a tous nos leaders’est a dire, il y a eu des gens comvercus Garvey, Malcolm X, Nkrumah,
Lumumba, Sankara, la liste est longue, ca, c'est les plus connuwEsma travers cette histoire, il y en a des
milliers et des milliers de martyres qui ont voulunous redonner un peu de dignité, un peu d’honneuf...).
Chaque nouvelle génération doit comprendre le combale ces gens la et savoir que le peu qu’'on a
aujourd’hui, c’est grace a eux aux sacrifices de ces gens la. Donc essaierstier dans cetteontinuité
historique et redynamiser cette reappropriation deces combatda, parce que je sais que aujourd’hui on vit
dans un monde ou I'étre humain n’a plus sa plageuad’hui c’est I'argent qui dirige le monde.”
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An dem Projekt, das in der Veréffentlichung eind @it gleichem Titel mindete sind Hip-
Hop- und Reggae-Kunstler aus Jamaica, Deutschiaadkreich und den USA beteiligt. M-1,
eine Halfte von Dead Prez, eine der radikalsterp@@n in den USA, die sich stark auf Marcus
Garvey, die Black Panthers und afrikanische Befrgglbewegungen bezieht und selbst im
Uhuru Movement aktiv ist, beteiligte sich mit dened.,Revolutionary But Gangstafeat. La
Rumeur, ihres Zeichens eine der militantesten CrEveskreichs. M-1 fiihrte im Interview
dazu aus: Ve have to create Africa for African People withoutborders. Because with the
borders that they’'ve created, the Dutch, the Pegegthe English and the French, colonizing
Africa as a whole, they created those false borotecair brains, they are not even real on the
map of Africa, you know, these weren't our bordéihink what ,African Consciences’ can

do is help to create a general language, a propagae that we are all speaking{(...) The
gangsters, with an “er”, it's George Bush, he’saagster. We say Gangsta (...). We redefine
the term so it means we will live and die for whet believe, everything we believe in,
freedom, respect, justice, equality, we live and difor, (...) we wanna live a long time with
it, and own it, and give it away. And we are wiino do whatever it takes, and that is
Gangsta®“.

Hamé von La Rumeur aul3erte sich so dazu: ,JemaadAiliegane N’Dour, das sind Leute,
die am Anfang, wo sie sich befinden, einen gewissampf fihren und Perspektiven und
Forderungen formulieren, und sie in kinstlerisehasikalische Sprache verwandeln. (...) Das
heil3t,es sind am Anfang eher lokale Erfahrungen, die darhienden, sich zu verbinden, zu
vereinigen, und zu vermischen. Das, finde ich, istas Potential und die Schonheit dieses
Projekts. (...) Die Worter, die Bilder, und die Fahgkeit uns zu organisieren, sind die
letzten Dinge, die uns bleibenund um zu schliel3en werde ich ein afrikanischascBwort
zitieren, von Euch, Westafrika, das besagtange die Lowen nicht ihre eigenen Historiker
haben werden, werden die Historiker der Jagd den Jger glorifizieren’. Und... wir sind
heute die Lowerf*® (U.d.V.). Diese Aussage verdeutlicht einmal meher Bedeutung der
Geschichte und schliel3t gleichsam den Kreis zuwliedigkeit (pan-)afrikanischer Einheit.

Spady et al. bezeichneten derartige Kollaboratiofaem Beispiel von ,Black Rain” von den

(African Consciences : Making of La Rumeur d'un\Rdgoclip), abgerufen von der Internetseite von e :
http://www.youtube.com/watch?v=qEXUt4cF_nM (5.7.8D)

249 (...) Quelgu’'un comme Mbegane N’Dour, c'est dessyeui 1a, au départ oul ils se trouvent, menent un
certain combat et formulent des perspectives etelesdications, et les transposent en languagtique,
musicale (...)Donc, c’est des experiences au départ assez locatgs finissent par se rejoindre, s'unir, et
s’entremeler. C'est ca que je trouve c’est le poteiel et la beauté de ce project (...). Les mots,démages, et
la capacité a nous organiser sont les derniéres ®@s qui nous restentet pour terminer, j'vais vous citer un
proverbe africain, de chez vous, Afrique de I'Ouésglit ,Tant que les lions n'auraient pas leurs propres
historiens, les historiens de chasse glorifieronélchasseur Alors... et nous sommes les lions aujourd’hui.”
(Ebd.)
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Outlawz und Femi Kuti) als eine Manifestation voanFAfrikanismus ,that the Honorable
Marcus Garvey advocated at the beginning of thé 28ntury®° . Hip-Hop-Artists, mit all
ihren innewohnenenden habitualisierten Widerspnicheeigen mit solchen Texten und
Projekten vor, dass (pan-)afrikanische Einheit qamd moglich ist. Da der Habitus auch
durch bewusste Bemihung verédnderbar ist, kommt &t@spularbewegungen wie Hip-Hop
eine bedeutende Funktion im Kampf um Gerechtigkeiafrikanische Menschen zu.

Bevor wir zum Kapitel ,,Unité Africaine im Hip-Hopkommen, ist es mir noch wichtig ein
paar Worte Uber die auch nicht von der Hand zu emeien Unterschiede in den

Alltagsrealitaten von Artists in Dakar und Parisvaulieren.

12. Unterschiede in den Lebensrealitaten

Viele Artists in Frankreich und Senegal bringenhren Sticken zum Ausdruck, dass sie sich
mit ihren Freres oder Brothermen ihren Soeursund Sistersauf der ganzen Welt auf Grund
ihrer gemeinsamen Geschichte und aktuellen Sitnatier globalen Marginalisierung
verbunden fihlen, dennoch sollte nich Uberseherdemerdass die Lebensbedingungen in
Dakar und Paris in vielerlei Hinsicht doch unteredhch sind. Es gibt in Paris und seinen
Vorstadten unbestritten Armut, und viele Rapper kwn aus solchen Verhaltnissen, dennoch
ist die materielle Not, die es im Senegal gibt] ig&ter und ausgepréagter. Die Artists in Paris
leben sozusagen im Herzen Babylons, die in Dakasemitaglich mit dem zurecht kommen,
was Babylon an Zerstorung in ihre Heimat bringttidach kommen noch andere Aspekte wie
gesellschaftliche Unterschiede ins Spiel, zB halseh manche Rapper in Dakar mit
Problemen wie Zwangsheiraten herumzuschlagen. Forseareibt in Bezug auf die US-
Rapper Nas und Jay-Z: ,Space and place are imgofttors that influence identity
formations as they relate to localized practicesatf. (...) Where these individuals are from is
an essential element of who they are and what phajgct (...), cognizant of the fact that the
local and the global are inextricably imbricatedotigh contemporary cultural circuits and
media flows™>*, und dies trifft genauso auf andere Artists zu.

Dennoch kommt eben in zahlreichen Texten Solidautd die Thematisierung des Gefihls
bzw. der Tatsache zum Ausdruck, dass, egal ob SzbwWadenschen in Afrika selbst (wo die

20 Alim/ Meghelli/ Spady (2006), 170.

1 Eorman, Murray (2004a). Ain't No Love in the Heaftthe City: Hip-Hop, Space, and Place, in: Murray
Forman/ Mark Anthony Neal (Hg.): That's the Joihtle Hip-Hop Studies Reader, New York: Routledddh-1
158, 155ff.
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Politiker meist als Marionetten des Westens und auirihren eigenen Vorteil statt auf das
Wohl des Volkes bedacht, wahrgenommen werden, mirfébige dessen die Ausbeutung des
Kontinents und seiner Menschen seinen Lauf nimndgrom Okzident (wo sie neben
O0konomischer Ausbeutung auch noch mit rassistis€hgkriminierung zu kampfen haben)
leben, sie aufgrund der strukturellen globalen Bgdingen verbunden sind und den selben
Kampf zu fuhren haben. Genauso trifft die weltweitentale Unterdriickung und Assozierung
vieler negativer Begriffe mit Schwarz (Schwarzeh&@gc Schwarzer Freitag, Schwarzgeld,
Schwarzmarkt, Schwarze Katze,...) alle Menschekaadischer Herkunft.

,ES gibt amerikanische Afrikaner, die eine amerikahe Kultur haben, weil es trotz allem die
Sklaverei seit mehr als 400 Jahren gibt. Man kaenNationalitéat eines Landes haben, aber
man bleibt, was man ist. Und wenn ich sage ,Pamaifrconnection, one love, family and
nation’, ist es, um zu sagen ,wir sind alle gleidian hat sie immer glauben gemacht, dass ein
Schwarzer kein Intellektueller sein kann, nur epoifler oder Entertainer, und bei uns ist es
genauso®? (Duggy Tee).

Rapper, didJnité aufgrund struktureller Bedingungen skandierenemmnlen also vollkommen,
dass es gleichzeitig dennoch unterschiedliche \Keh" in (Diaspora-)Afrika gibt, und
Lebensrealitaten in Afrika und Paris teils sehr ewthiedlich sind, was aber dem
Verbundenheitsverstandnis, das sich in der Kursdréickt, keinen Abbruch tut, da die Rapper
durch Analyse ihrer Situation zur Auffassung getasmd, dass Menschen afrikanischer
Herkunft hier und dort voreinem System und ziweinem Zweck, namlich der Ausbeutung
Afrikas und ihrer Menschen, unterdriickt werden. sege Doppelbewusstsein drickt sich in
Stlicken wie etwa Muss’'s ,Le Come-Back" oder ,St@pcdomédie” aus, wo sowohl das
Bewusstsein der Gemeinsamkeiten als auch der @htede thematisiert wird. Popa sagte in
Bezug auf die in einem Logo seiner Mawkigican Armuresichtbaren afrikanischen Grenzen:
,Heute sagen vor allem die Jamaicaner, sie sagkikaAst ein vereintes Volk (...). Ich sage
,alle Afrikaner, versuchen wir zusammen zu arbéitéder heute sind wir durch unsere
Kulturen unterschiedlich. Die Mehrheit der Afrikangnd Moslems, aber es gibt christliche
Afrikaner (...). Die Antillesen, sie sind eine anglé-thnie. Daher sind wir nicht mehr gleich,
wir sind nicht mehr im Geiste vereint, verstehst(dy. Ich sage, wir missen alle zusammen
marschieren, aber wir sind nicht gleich, wir habat diesselben Realitaten. (...) Wir missen
unsere Unterschiede akzeptieren, deshalb gebesiev@renzen darauf, (...) denn heute gibt es
Grenzen und niemand kann sie I6schen. Aber wir @rettbtzdem versuchen uns zu vereinen,

indem wir sie Uberschreiten, ()..die Einheit und die Unterschiede. (...) Africanmfure, der

%2 Interview Duggy Tee.
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erste Teil in Englisch, der zweite in FranzosisBlas ist, damit die Marke alle Grenzen
Uberschreiten kann, es ist eine internationale B4tk

Auch andere Artists aul3erten sich in diese Richgettend: ,Es ist derselbe Kampf, aber die
Zielscheibe ist eine andere. Ein Junger in Sacdlamadou, was ihn interessiert, ist wie man
in Frankreich Uberleben kann. (...) Der Kampf istr djleiche, aber es gibt verschiedene
Schlachtfelder® (Xuman).

,Denn das ist der Rap: davon sprechen, was einegibd. Der Kampf ist der gleiche, aber es
gibt verschiedene Schlachtfeld&r™(K-Fear).

Obwohl also (diaspora-)afrikanische Menschen eirmdlatiori>® durchgemacht haben (,they
are irrevocably the product of several interlockimgtories and cultures (...). Such cultures of
hybridity (had to) renounce the dream or ambitibmealiscovering any kind of ,lost’ cultural
purity or ,ethnic absolutism?®’), empfinden viele junge Menschen der (diaspora-
)afrikanischen Welt, dass sie auf der ganzen Wezthunden sind.

Die in Paris lebende Rapperin Bams sagte in eimeenview: ,Ich hoffe, dass ein Afrikaner in
Afrika, der mein Album hort, seine Ansichten relaren wird und dass er sich eine richtigere
Vorstellung von Frankreich machen wird. Auch jedeall sage ich, dass ich als junge
Schwarze Frau kamerunesischer Herkunft, die in Kfeach geboren ist, schreibe. Ich habe
nicht in Kamerun gelebt und ich habe nicht die dilen Probleme, denen die Menschen in
Kamerun begegnen. Aber ich glaube auf derselbedewWahge zu sein mit dem Kampf, den
der Schwarze Mensch angesichts der imperialistiscinel kapitalistischen Welt fihren muss.

Ob hier oder dort, wir missen vereint sein. (ch bin Uberzeugt, dass es am afrikanischen

253 Aujourd’hui, surtout les Jamaicains, ils disd¥frique est un peuple uni (...). Moi je dis, toldricains,

essayons de travailler ensemble. Mais aujourd’higst differents par notre culture. La plupart digde sont
musulmans, mais il y a des Africains chrétiens (Lep Antillais, ils sont d’autre ethnie. Donc orest plus
pareil, on n’est plus uni dans I'esprit, tu vois.)(Moi, je dis, faut qu’on tous, on marche ensemiais on n’est
pas pareil, on n'a pas tous les memes réalités.Hau) accepter nos differences, donc on va metsrédntieres,
(...) parce que aujourd’hui ils existent des frorg®et personne ne peut les enlever. Mais on vgerssda s’unir
guand-meme en traversant (...), I'unité et les dififees. (...) African Armure, la premiére partie erglars, la
seconde en Francais. C’est pourque la marque ppasser toutes les frontieres, c’est une margeenationale.”
(Interview Popa)

%4 C'est le meme combat, mais le cible est differen jeune a Sarcelles, Mamadou, ce que lui isgere’est
comment vivre en France. (...) Le combat est le menags il y a differents champs de bataille.”

(Interview Xuman)

2% C'est ca, le rap, parler de ce qui t'entoure coenbat est le meme, mais il y a differents chanepbataille.”
(K-Fear; Interview La Brigade)

#®Das Konzept der , Translation“ wurde von Homi Bhahimd Salman Rushdie in die Diskussion um Identitét
eingebracht und von Stuart Hall bezlglich der Rlaalettion Schwarzer Identitat(en) in Britannien gedriffen.
7 Hall, Stuart (1992). The Rest and the West: Disseand Power, in: Bram Gieben/ Stuart Hall (Hg.):
Formations of Modernity, Cambridge: Polity Pres&5-332, 308
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Volk und unserer Generation der Diaspora liegtjkafiseine einstige Beriihmtheit zuriick zu
geben.?*®(0.d.V.).

Man sollte in diesem Zusammenhang darauf hinweidass die afrikanische Diaspora in sich
nie eine homogene Gruppe war. ,Die gleichzeitigéstexz divergierender ideologischer und
politischer Konzepte verweist darauf, dass Schwhiteaschen in der Diaspora zu keiner Zeit
der Geschichte eine homogene Gruppe mit identen ersssfahrungen und
Geltungsansprichen waren (...). FiUr den angestrebistorischen RuUckblick auf die
diskursiven Strategien und Praktiken des SchwarEesiheitskampfes heil3t das, die
unterschiedlichen sozialen, 6konomischen und kellem Erfahrungen Schwarzer Menschen
in der Diapora mit zu reflektieref?® .

Dieses Gleiche mit Unterschieden, das sich in dévbajen Hip-Hop-Bewegung
wiederspiegelt, analysiert Simms Hamilton folgemdassen:,Global Africa, the
geographically and socio-culturally diverse peoptésAfrica and its diaspora, is linked
through complex networks of social relationshipd processes. Whether examined at the level
of the household, neighborhood, village, city, pnoe, state, or region, the experiences of
these dispersed peoples are multilayered, inteedgtvaried, and complex, and yet constituted
of and mediated within a global and unequal soomering system. (...) A common
experience throughout the age of the African diesfas been the persistence of oppression,
racialization, prejudice and discrimination, palai disfranchisement, and hostile social
environments. Just as common, however, have bagestations of the ideologies, practices,
and structural inequalities shaping this experier(ce) All global African peoples have
struggled to be subjects of their own history; stablish places and spaces of meaning and
material survival; to create institutions that offenues for and visions of a just society, by
which and in which to live their live$®

Die Lebensrealitaten mdgen also nicht deckungdyglesin, genauso wie auch transatlantische
Plantagensklaverei und kontinental-afrikanischeo@lsklaverei nicht identisch, wohl aber
gleich morderisch waren und afrikanische Gesellsehazerstorten, das andert aber nichts an

der Notwendigkeit eines gemeinsamen Kampfes, wies@ron vor langer Zeit von

28 Jéspére qu'un Africain de souche relativisaraeoutant mon album et qu'il se fera une visiarsjliste de

la France. Je dirais que de toute maniére, j'@rigant que jeune femme noire d'origine camerognaée en
France. Je n'ai pas vécu au Cameroun et je n'digggzoblémes que rencontrent les Camerounais jdairois
etre sur la meme longeur d’'onde que le combat'goenme noir doit mener face au monde monde impétéal
et capitaliste. Que I'on soit d'ici ou de la-basus devons etre unis. (...) Je suis convaincue st al peuple
africain et a notre génération issue de la diasdgenedonner sa notoriété d’antan a I'Afrique.”

(Libong, Héric (1999). L'Afrique et les rappeurs ldediaspora. Entretien avec Bams, in: Africultufdgons,
1999 (21), 43-44, 43f))

29 7ips/ Kampfer (2001), 55.

20 S5imms Hamilton (2007), 1ff.
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Personlichkeiten wie DuBois und Garvey gefordertdeu So schrieb etwa DuBois, der die
Probleme der African Americans in seinen spateatémeh nicht mehr isoliert, sondern in einer
globalen Perspektive analysierte: ,The African Mmemt means to us what the Zionist
movement must mean to the Jews, the centralizatiaciace effort and the recognition of a
racial front. To help bear the burden of Africa sle®t mean any lessening of our effort in our
own problem at home. Rather it means increasedestteFor any ebullition of action and
feeling that results in an amelioration of the dbtAfrica tends to ameliorate the condition of
colored peoples throughout the woA% Marcus Garvey verkniipfte die Lebensumstande der
afrikanischen Diaspora mit den Bedingungen auf déikanischen Kontinent und schuf damit
den Konnex zu den geschichtlichen Ursachen im Kalemug®. Gleichzeitig zeigte er die
weltweite Funktion der Mil3reprasentation Afrikasf:airhis propaganda of dis-associating
Western Negroes from Africa is not a new one. Fanynyears white propagandists have been
printing tons of literature to impress scatteredidfiia, especially that portion within their
civilization, with the idea that Africa is a despisplace, inhabited by savages and cannibals,
where no civilized human being should go (2§

Wie man an den stilistisch und inhaltlich ganz aedeHerangehensweisen eines Alpha 5.20
(s.S. 56ff.) und eines Pz (s.S. 58ff.) sieht, @mh an den historischen Kontroversen zwischen
Personlichkeiten wie Garvey und DuBois oder Mattinher King und Malcolm X (die aber
auch aneinander wuchsen), waren Menschen afrikamdderkunft in der Diaspora nie eine
homogene  Gruppe mit identischen lebensgeschichtlich Erfahrungen  und
Geltungsanspriichen. Das trifft genauso auf das alteil zwischen Diaspora und Kontinent
zu. Auch Malcolm X verknlUpfte mit seiner TheoriesdgDomestic Colonialisth den
Widerstand und Kampf der Menschen afrikanischer kutgit in den USA mit dem
antikolonialen Befreiungskampf in Afrika und andetgindern der Weft®*

Der guyanische Historiker und Aktivist Walter Rogirstellte diesbeziiglich fest: ,The essence
of White Power is that it is exercised over blagoples- whether or not they are minority or
majority, whether it was a country belonging orgjly to whites or to blacks. It is exercised in
such a way that black people have no share inpinaer and are, therefore, denied any say in
their own destinies. (...) There is the mistakendjalat black people achieved power with

independence (...), but a black man ruling a depdrstate within the imperialist system has

%1 DuBois zitiert in: Moses, Wilson J. (1988). Thel@m Age of Black Nationalism: 1850-1925. New York,
Oxford University Press, 143.

22 7ips/ Kampfer (2001), 142.

23 Garvey, Marcus (1986). White Propaganda Aboutcafrin: Garvey, Amy Jacques (Hg.): The Philosophy &
Opinions of Marcus Garvey. Or, Africa for the Afaits, Vol. I, 54.

%4 Zips/ Kampfer (2001), 260.
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no power. He is simply an agent of the whites i@ thetropolis, with an army and a police
force designed to maintain the imperialist way lahgs in that particular colonial area. (...)
The Congo provides an example of this situationer&éhwas a large and well-developed
Congolese empire before the white man reached &fri{c..) After regaining political
independence the Congolese people settled dowaoi@anise their lives, but white power
intervened and set up the black stooge Tshombe,namdiered both Lumumba and the
aspirations of the Congolese people. (...) Consdmbacks cannot possibly fail to realise that in
our own homelands we have no power, abroad weiacerdinated against, and everywhere
the black masses suffer from poverty®> Diese strukturelle Verbundenheit durch
Unterdrickung und Kampf wird von der Hip-Hop-Bewaguweiter thematisiert und an und
von afrikanische(n) Jugendlichen weltweit weiterglggn, von denen viele nie die Gelegenheit
haben, sich mit den Werken und Analysen von WaRedney und anderen vertraut zu
machen. Hier liegt eine der besonderen StarkemgieHip-Bewegung, namlich das Potential
auf Massenebene Wissen oder zumindest DenkanstdResrmitteln. ,,Even in Africa itself,
European slave trading and colonisation have dgsironany aspects of African culture. But
culture is not a dead thing, nor does it alwaysaienthe same. It belongs to the loving people
and is therefore developing. If we, the blackshi@ ¥West, accept ourselves as African, we can
make a contribution to the development of Africature, helping to free it from European
imperialism.?®® Dazu tragen viele Hip-Hop-Artists bei, wenn aucér aviderspriichliche
Habitus, der sich in regressiven Attidiiden ausdridkht Gbersehen werden darf.

“European imperial dominance (is) not temporaryrespion of subject populations but an
inevocable process of transmutation in which olgirds and ways of life were destroyed and
new ones took their place (..3% Mit Sklaverei und Kolonialismus wurden nicht nur
Menschen aus afrikanischen Gesellschaften geristiese Gesellschaften wurden auch in
Afrika selbst zerstort.

“Embedded in these cultural products, especiallfth@ language and education of former
colonial countries are racist depictions of Afrimad African peoples. The principal theme of
recovering the dignity of the black person contswte dominate the concept of liberation.
Africans in all parts of the planet live within tehadow of the experience of slavery, genocide,
and lynching and institutionalized racisAf®. Dies wird im Hip-Hop sehr haufig thematisiert

und Artists schlagen auch Strategien fir eine Bafigevor.

2> Rodney (2001), 17ff.

2 Epd., 37.

%7 Asad (2002), 133.

258 Campbell/ Worrell (2006), 19.
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Rose’s Feststellung, ,(...) rappers continue tdts®@ries that represent the creative fantasies,
perspectives, and experiences of racial marginalimerica®®, 1aRt sich, wie man anhand
bisher vorgestellter Lyrics sieht, auf eine globBlerspektive erweiterrRacial marginality
arbeitet global, sogar am eigenen Kontinent. ,@&lth it might be a slippery and dangerous
slope to make an argument about a common heritegjetdrns on a shared experience of
colonialism, racism, and religion, one cannot ignahe fact that for several influential
generations at the turn of the twentieth centungustrial school education, in Natal, Perth,
Carlisle, Hampton, Kingston, Cape Coast, and Hidoked virtually identical (...) during (...)
the years that white supremacy became synonymdhsivilization.”"°

Im Senegal etwa sind viele Wirtschaftzweige nacé var in franzésischer oder libanesischer
Hand, franzdsische Institutionen kontrollieren denk- und Finanzwesen, und Frankreich
unterhalt direkt neben dem internationalen Flughaf®en Dakar eine Militdrbasis, vom
kulturellen Rassismus und Imperialismus ganz zwsdaen. ,,How come so many millions of
descendants of a once proud people could be sadkfas to want to change even the color
of their skin and the texture of their hair ? Howleéed, did the African come to be reduced to
an almost sub-human level not only in the Westdsdiut also in his own country Africa?”
Harewood recognized that globally people of Africdegscent are made to feel inferior and
relegated to a second class citizen. This is dgrtd constant bombardment of Euro-culture,
European institutions and European achievementaighiout the popular and not so popular
media. Black people have been forced by eitheripalybrutality or psychological brutality to
conform to European culturé’™

Insofern kommt man immer wieder, sei es in Rap- dtieggaetexten oder in den Werken
(diaspora-)afrikanischer Wissenschaftler, auf dianlichkeiten und Ubereinstimmungen der
bis in die Gegenwart fortdauernden ,babylonisch@efangenschaft der verschleppten und in

alle Welt zerstreuten Nachkommen von Afrikanerlrfrairiick, die dem Begriff der Diaspora

29 Rose (1994), 3.

2’0 Baker, Lee D. (2006). Missionary Positions, innii Maxine Clarke/ Deborah A. Thomas (Hg.):
Globalization and Race. Transformations in the @altProduction of Blackness, Durham: Duke Uniwgrsi
Press, 37-54, 53.

21 Harewood, Leroy (1968). Who are we (2)?, in: Bl&tar, 6. April 1968, Bridgetown: Black Star
Publications, zitiert in: Horace Campbell/ RodnepiVéll (2006): Pan-Africanism, Pan-Africanists, aifilican
Liberation in the 2% Century, Washington DC: New Academia Publishing, 8

272 Campbell, Horace/ Worrell, Rodney (2006). Pan-@dfriism, Pan-Africanists, and African Liberatiortlie
21% Century, Washington DC: New Academia Publishing, 8
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in den ,verschiedenen Diskursuniversen zu den Enfagswelten der Afrikanerinnen diesseits

und jenseits des Atlantiks Geltung und Populavigischafft?’* haben.

13. Unité Africaine in der Hip-Hop-Bewegung

,All the African man dem, better wake up and udifi Duggy Tee

,,Oft haben die Leute eine Sache, aber sie wiswi, nvas sie haben, sie wissen es, wenn es zu spat
ist, sobald sie es kaputt gemacht haben. Dennagft shan, Afrika ist ein Blinder, der auf einer
Goldmine sitzt. (...) Aber sie sind dabei, das zustfgen, sie wissen nicht, was sie haben, meine
Freunde, meine Briuder, unsere afrikanischen Elteemit man an die afrikanische Einheit glauben

kann, muss man zuerst stark, positiv, bewusst‘$€in Ras Narone

In diesem Kontext von lokalen Unterschieden in eigéobalen Situation gemeinsamer
struktureller Ursachen von Unterdrickung und Maaligierung sind die Aufrufe zu
afrikanischer Einheit, wie sie von zahlreichen Rappzu hoéren sind, zu verstehen.
Exemplarisch laf3t sich Pz zitieren, der auf ,3AA(&eht flr Afrika, Antillen, Amerika) rappt:
,Das hier ist fur Euch.Aus Afrika stammend, komme ich meinen ethnischentiuder zu
verteidigen, nah oder weit von mif...). Wir besitzen das gleiche Herz, das schlégs
gleiche Blut, das in unseren Venen fliel3t (gmeinsam handeln, denn die Einheit macht
die Starke(...). Lingala, Franzésisch, Swaheli (...), BamdaAntillesisch (...), Guadeloupe,
Martinique (...), hier sind die 3A, die Allianz, die alle Schwarzerereinigt, von jedem
s

Kontinent, Norden, Siiden, Osten, Westen, sogarrixdi®eh (...), eingraviert fiir immer
(U.d.V).

273 Zips, Werner (2003b). ,,Half the Story has NeweembTold...”. Zielsetzungen der interdisziplindren
Konzentration auf Afrika und ihre Diaspora, in: Wer Zips (Hg.) (2003). Afrikanische Diaspora. OfiAdrica
- Into New Worlds, Munster: LIT Verlag, 19-52, 19.

27 Interview Duggy Tee.

27> Souvent il y a des personnes, ils ont une chuoais ils ne savent pas ce qu'ils ont, ils le sauptus tard,
des qu'ils ont gaté ca. Parce que souvent certisesit que I'Afrique c’est un aveugle assi sur omee d'or.
(...) Mais ils sont en train de gater ca, ils ne sapas ce qu'ils ont, mes amis, mes fréres, nosnpaafricains.
Pourgu’on puisse croire a I'unité africaine, falattabrd qu’on soit fort, positif, conscientif, (...)(Tnterview Ras
Narone)

276 Cela est pour vou®riginaire d’Afrique, je viens défendre mon cofrérgthnique, proche ou lointain de
moi. (...) Nous possedons le méme cceur qui bat, le n@@mejai circule entre nos veines, (.agir ensemble,
car I'union fait la force (...). Lingala, Francais, Suaheli (...), Bambara, Aais (...), Gwada, Madinina (...),
voila les 3A, l'alliance qui unifie tous les Renode chaque continent, nord, sud, est, ouest, méme
extraterreste (...) , gravé a jamais.”

(Pz (2006a). 3A. CD : Homme Kémite : Elite Recadtissic.)
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Popa erzahlte im Interview zum Konzept seiner Maffgcan Armure: ,,Wenn du einen
Maghrebiner African Armure tragen siehst, du eiV@astafrikaner African Armure tragen
siehst, einen Antillesen African Armure tragen steland dann sagen die drei ,aber ja, wir sind
alle vom gleichen Ort'’. (...) Also ist das Ziel auPhobleme zwischen uns zu vermeiden und
zu sagen, wir sind alle vereint, durch einen eieazigontinent®’”.

Oft wird auch die ursprungliche Einheit Schwarzezridchen postuliert, die vddabylon dem
Westen, zerstort wurdeAm Anfang waren alle Erden vereint, Babylon und dzhaos haben
alles entzweit, die Menschen entzweien sich, I8®énauf im Atznatron, es ist wie in Boy’Z in
the Hood?’® (U.d.V.).

Wie im consciousSegment des US-Hip-Hop wird in diesem Zusammenhaiodg dieBlack-
on-BlackGewalt thematisiert und als essentiell firs Fuorkeren der Teile-um-zu-herrschen-
Strategie eines Systems, das auf der Ausbeutunglendafir notwendigen Unterdriickung
Menschen afrikanischer Herkunft basiert, entlap@as ist eine Formel, ein Konzept, die
Alchemie, drei Welten vereint, eine Vision, alsalgsiere ich. Diese Kriminalitat, diese oft
sinnlose Gewalt, die Brider im Ghetto dazu bringth sumzubringen, Gangkriege, die
Schwarzen téten sich (...). Mein Murren ist sozmdstialische Revolte, weil unsere Wirde

Vorrang hat®”®

(U.d.V.). Wenn man vonBlack-on-BlackCrime spricht, ist es aber auch

wichtig folgenden Vorbehalt von Tricia Rose mitdlektieren, ndmlich dass der Begriff selbst
als Label dienen kann, das den Kontext der Straktudie dazu fuhren, ausklammert. Sie
fordert in diesem Zusammenhang die Autonomitat Bmhwarzer Agency nicht Uber zu

bewerten. ,,Agency and oppression must be joinethathip, otherwise an incapacity to

,overcome’ self-destructive behaviours, no longennected to structures of oppression, is
easily equated with cultural patholog¥?® Praxis kann Strukturen verandern, allerdings ist
Aktion immer vom Habitus mitkonditioniert, der wiedim aus diesen Strukturen

herausgebildet ist.

Aufrufe zu Einheit findet man sowohl in direkterxpéiziter Form als auch anhand der

Konzeptualisierung und/oder Umsetzung bestimmted&i und Projekte, manchmal verbindet

277 Quand tu vois un Maghrébin porter African Armuzevois un Africain de I'Ouest porter African Aure,

tu vois un Antillais porter African Armure, et apries trois ils se dissent ,mais oui, on est tausidme
emplacement. (...) Donc le but, c’est aussi d’evisrhistoires gu’on a entre nous et de dire qu&iruai quoi,
par un seul continent.” (Interview Popa)

478 (...) Au tout début toutes les terres étaient sosdétest Babylon et le chaos qui ont tout déssoledé,
hommes se déssoudent, s'dissolvent dans le sdagecamme dans Boy’Z in the Hood.”

(Black Jack (2002e).)

219 C’est une formule, un concept, I'alchimie, troisndes réunis, une vision, donc janalyse cette cratiié,
cette violence souvent gratuite, qui poussent dgsres fréres du ghetto a se tirer dessus, lesrgaale gang,
les Noirs s’entretuent (...). Ma grogne est socigdgolte bestiale, car notre dignité reste primoidid

(Ebd.)

#0Rose (1994), 142.
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sich beides. Duggy Tee etwa versammelte auf derokSfigew Mi* (,Das Land") viele
Rapper Senegals, um zu demonstrieren, wie Einbhsichauen karfif* Mit seiner friiheren
Gruppe Positive Black Soul veroffentlichte er daedL,Djoko”, das soviel bedeutet wie
Einheit. Weil es aber komplett in Wolof gesungdnkann ich hier nicht mehr dazu schreiben.
PBS gaben auf ihren Tourneen auch zum Beispiel uadéloupe und Reunion Konzerte,
neben Artists aus der afrikanischen Diaspora aftagitsie mit Featurings ivorischer oder
sudafrikanischer Kiunstler. PBS-Rapper Awadi iseeiter Artists, die sich weltweit wohl am
meisten fur afrikanische Einheit einsetzen, und seihen Tourneen verbreitet er diese
Botschaft am ganzen Globus. Nach eigenen Angabsanders von Rakim Allah, Afrika
Bambaataa, der Sugar Hill Gang, KRS-One und Puiemy inspiriert, organisiert Awadi
seit mehreren Jahren das Festival Senerap, um iddumien zwischen Afrika und ihrer
Diaspora zu starken. Er ist auch immer beim Forwuigb Africain beteiligt und wurde in
Nairobi von UN Habitat als ,Messenger of Truth* gageichnet. In seinen Liedern gibt es
zahlreiche Referenzen an Personlichkeiten wie ToBankara, Amadou Toumani Toure,
Kwame Nkrumah oder Nelson Mandela. Zurzeit arbastean seinem néchsten Projekt, das
sich,Presidents d’Afriqué nennt, und das neben einem neuen Album auchrelfeg Konzert

in Paris beinhalten wird. Das Projekt soll der Sahsierung und Bildung Uber (diaspora-
)afrikanische Personlichkeiten und Fuhrer dieneemDroran ging 2005 bereits ein &hnliches
Projekt, namlich diéfrican PresidentsTour in 13 afrikanischen, auch anglophonen, Lamde
»AS part of his Pan-african vision Awadi has emleation a 13 country tour in East, Central,
Southern Africa and Indian Ocean using hip hop t®hto bridge the gap between the youth
of Africa and their history. Ever since he wadditiAwadi was always amazed by the powerful
speeches of elder African statesmen. (...) He embrtue speeches of great leaders such as
Cheikh Anta Diop, Kwame Nkrumah, Haile Selassiduljus Nyerere, Patrice Lumumba and
Jomo Kenyatta. (...) Most of these speeches contiy mportant connotations of freedom,
justice, peace and unity, the same messages thpoieays in his music. (...) The most
interesting thing that triggered him to start arigen Presidents Tour is that while he was
interacting with the younger hip hop listening amdies, he found that many of them had not
heard the messages of these leaders. Even aftenihig to them, they did not see their
significance to modern day life. He embarked ontthe in early may to take the message to
the youth across Africa (Kenya, Mozambique, NamilSauthafrica, Mauritius, Madagascar,
Ethiopia, Djibouti, Uganda, Tanzania, Comores, Zmle, Malawi) that those messages from

our founding leaders are the reflection of who weas Africans and should be proud of them.

2l pyggy Tee (2003c). Rew Mi. Kassette: A-Free-Kabln Entertainement.
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Through hip hop, those messages can reach the yiwgbtly because they are the ones
listening.”%?

Manche Kunstler, wie auch Awadi, bezeichnen sidbsseausdricklich als Panafrikanisten,
andere machen einfach, ohne ihr Tun spezifischenemnen, beziehen sich dabei aber stark
auf Personlichkeiten der Geschichte des Panafskam wie Marcus Garvey oder Kwame
Nkrumah. Duggy Tee sang mit PBS und KRSHRS-PBS, panafricain connection (...), my
function is to make the junction (...), black econanyg policy, African philosophy from
Dakar to New York and Kingston, Black People havigght”2%°.

Panafrikanisches Bewusstsein manifestiert sich au&lonkreten Projekten. 2005 standen die
funften African Hip-Hop Awards in Dakar unter denottb ,Unité Africaine”. Dabei waren
Artists aus ganz Westafrika und der Diaspora vensaltn Das Festival kulminierte in der
Aufnahme einer Single im Studio von Youssou N’Daurden Themen Menschenrechte und
Frieden in Afrika, die dann bei einem Treffen ddrikkanischen Union an die afrikanischen
Staatschefs Ubergeben werden sollte. Zum Zeitponglhes Interviews mit dem Grinder und
Organisator der African Hip-Hop Awards SafouanedPalkkonnte dieses Ziel der tatséchlichen
Uberreichung noch nicht realisiert werden, es wwabder nach wie vor daran gearbeitet. Der
Beat fur die Single wurde von Faada Freddy von ®adrkomponiert, der in einem
Fernsehinterview feststellte, dass es die Hip-Hep«yung ist, die dignité der afrikanischen
Jugend schafft: ,Das ist das vereinte Afrika, uadéiihrer haben es nicht machen kdnnen, die
Politiker kdnnen es bis heute nicht machen, alswumanicht die afrikanische Einheit hier
machen 724 (0.d.V.). Weiters sagte er, dass die Hip-Hop-Klarsiuf einer Mission sind, und
er es als Produzent als seine Aufgabe sieht, ddeet zu schaffen, auf dem die Rapper ,a
l'aise” sind, also sich wohlfihlen, und die Botsitheerbreiten konnen. An dem Festival
nahmen unter anderen Duggy Tee und Daara J aus,Fdés0 Kombat aus Burkina Faso,
Deeg J Force 3 (Guinea) und La Fouine (Frankrenshmarokkanischen Wurzeln), der seinen
Hit ,Unité" performte, teil. Yeleen aus Burkina feasagten in einem Interview, dass es ihnen
darum gehe, fir Menschenrechte in Afrika zu kAmpfed den Menschen zu zeigen, dass sie
auch Rechte haben, nicht nur Pflichten. AuRRerdenmtisikrten sie die zweischneidige

Beziehung zwischen dem Westen und Afrika, und wietarauf hin, dass Gruppen wie PBS

%2 Mbasu, Moses (Blaze) (2005). African PresidentsrTAwadi in Kenya, abgerufen von der Internetseia
africanhiphop.com: http://www.africanhiphop.coméxdohp?module=subjects&func=viewpage&pageid=255
(21.8.2006).

283 positive Black Soul (2003b). PBS. CD: New Yorkri®aDakar: Night & Day.

284 C’est I'Afrique reunie. Nos dirigeants n’ont pps le faire, les politiciens ne peuvent jusqu’aspré pas le
faire, donc pourquoi pas faire I'unité africaine?ta

(Optimiste Produktions (2005).)
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der afrikanischen Jugend die Augen gedffnet habed,sie durch sie verstanden haben, dass
sie sie selbst sein und einen afrikanischen Hip-hhaghen kdnnen. Bei dem Festival wurde
auch einmal mehr vermittelt, dass es um Gereclitigkel Erinnerung an (noch andauernde)
Verbrechen geht, wenn die Hip-Hop-Bewegung vorkafrischer Einheit spricht, und nicht
um ,rassistische* Ausgrenzung. So konnte man anflae den Awards gefilmten Aufnahmen
sowohl im Publikum als auch unter den Artists Liésen und Franzosen sehen. Wenn Yeleen
dann ihr Stuck ,Generation sacrifiée” (,Geopferten@ration“) performen, dabei Uber die
Sklaverei, und dass Gorée ganz in der Nahe isecbpn, und dannich will die ganze
afrikanische Community mit erhobenen Armen sefférn(U.d.V.) skandieren, hat das also
nichts mit exkludierendem Essentialismus zu tun.

Neben der durch geschichtlich gewachsene Struktuten Unterdriickung bedingten
Zusammengehdrigkeit Menschen afrikanischer Herkwiiti auch dem Hip-Hop selbst eine
starke Verbindungsfunktion von Afrika und ihrer By@ra zugesprochen, die gewissermassen
Lhaturlich® begriindet wird. So geht es im Lied ,Boerang” von Daara J, bei dem bei
Konzerten das Publikum regelméssig aul3er Rand ! Berat, darum, dass der Rap in
Afrika geboren, in den USA gewachsen, und nun zuWerzeln zuriickgekehrt ist.

In den Hochzeiten vofonscious Rajn den USA in den 1980er Jahren lag ein thematisch
Fokus auf der Beendigung der Apartheid in Sidafffkaund das Bewusstsein der
unumganglichen Notwendigkeit dieses Kampfes madl@eMenschen auch in ihren eigenen
Communities fir andauernde Ungerechtigkeiten s&éih was veranschaulicht, dass sich
lokal ausgedriickte, aber global begrindete Gegatitskampfe in der (diaspora-
)afrikanischen Welt, wenn auch rein virtuell verieli, konkret verstarken kénnen.

Rapper werden auch oft aSriots tituliert, oder bezeichnen sich selbst als soldbabei
werden Charakteristika wie die Virtuositat im Weitd, die Sozialkritik in ihren Texten und
ihre Rolle als Trager einer oralen Tradition, die @egenentwurf zur weil3en bzw. kolonialen
Geschichtsversion steht, betSfit ,The rapper is a postmodern African griot, thebadly
gifted storyteller and cultural historian in tradral African society. As African America’s
,griot’, the rapper must be lyrical/linguisticaliippent; he or she is expected to testify, to speak

the truth, to com wit it in no uncertain ternf€®>

285 Je veux voir toute la communauté africaine lesnman I'air.“ (Optimiste Produktions (2005).)

% pie damalige US-Regierung unter Reagan unterstidas Apartheidsregime in Stidafrika.

287 McQuillar (2007), 6.

28 Dorsch (2006), 182.

289 Smitherman, Geneva (1997). The Chain RemainsaheeSCommunicative Practices in the Hip-Hop Nation,
in: Journal of Black Studies (28), 3-25, 4.
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Ich mdchte nicht unterschlagen, dass mehrere Aitistien von mir durchgefiihrten Interviews
darauf hingewiesen haben, dass es anscheinendnikrEich Probleme zwischen Einwohnern
mit unmittelbarer Herkunft aus Afrika einerseitsdumon den Antillen andererseits gibt.
Hinsichtlich der Grinde fur diese Konflikte wurddie Vermutung, dass in der Karibidack-
to-Africa ein reines Modeph&nomen sei; der Vorwurf ,eurefstaren haben unsere Vorfahren
verkauft®; und allfallige ,ldentitatsprobleme” démtillesen erwéhnt. So meinte etwa Xuman
im Interview, dass es ein Problem sei, dass Asgltenicht viel Gber Afrika kennen wirden
und eine konfliktelle Beziehung zwischen ihnen éidka bestehe, die sich darin ausdriicke,
das etwa in Jamaiddack-to-Africaein Modephdnomen sei, und Repatriierte eher albdter
oder neue Kolonisatoren zuriickkommen. Aul3erdenemattele Leute in der Diaspora ein
Identitatsproblem, weil sie sich nicht als afriksohi betrachten, aber auch nicht etwa
franzosisch sind. ,Es gibt viel Verwirrung in deriaBpora.?®® Im Hip-Hop gibt es aber
unzéahlige Kollaborationen zwischen Artists, deremiitelbare Herkunft einerseits in Afrika
und andererseits in der Diaspora liegt, und di& siaf ihre gemeinsamen afrikanischen
Wurzeln positiv beziehen und zusammen aktiv simdofern werden die Spannungen, die
Unity verhindern, in der Hip-Hop-Community grofl3teitd Gberwunden, wodurch die Artists
Teile-um-zu-herrschen-Mechanismen aul3er Kraft setbarauf wies im Interview etwa Pz
ausdricklich hin: ,Heute haben die Leute ein bisscldiese Barrieren mit dem Hip-Hop
zerstort. (...) Wenn du nach Martinique gehst, wastsehen, dass sie, trotz der Sprache, die
uns trennt, trotzdem die gleichen Wurzeln haber),Qinge, die sie zurtickbringen, die sie an
Afrika binden. Sie haben die gleiche Art, die Troeimzu spielen, vielleicht nicht denselben
Kleidungsstil, aber Stoffe, die an afrikanischeffét@rinnern. Also was auch kommt, sie sind
verbunden. Ich werde nicht sagen, dass ich eindleargsche Seite in mir habe, eine
senegalesische Seite, aber weildt du, damals rditexfrikaner keine Grenzen. Es ist seit der
Kolonisation, dass es Grenzen giSt“ Insofern zeigen sich gewisse Parallelen zu Haitem
den 1920er Jahren, wo es zu Konflikten zwischenhg@mischen* African Americans und
zugewanderten Sidstaatlern/Caribbeans kam, wobzieke den Ersteren als rickstandig
galten. Aber auch damals driuckte sich die Erkesnion Verbundenheit und gemeinsamen

Interessen im Jazz atis.

29 Il'y a beaucoup de confusion dans la diaspolatefview Xuman)

291 Maintenant les gens ont un peu cassé cettesbesravec le hip-hop. (...) Si tu vas en Martinjqueras voir
gu’ils ont quand-meme, malgré la langue qui nopsis® ils ont quand-meme des racines, (...) des tjui les
ramenent, qui les lient a I'Afrique, tu vois. llatdes memes genres de jouer le tambour, peupatée meme
style vestimentaire, mais les tissues qui rappelarttissues africains, tu vois. Donc quoi qu'iiva, ils sont liés.
Je n'vais pas dire qu’en moi il y a une coté aaisk, une coté senegalaise, mais tu sais, a I'eptahAfricains,
ils n'y avaient pas de frontiére. C'était a padiirla colonisation qu'il y a eu des frontiéresritérview Pz)

292 Conyers (2005).
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Dorsch schreibt, dass die Images von Afrika im Hgp massiv durch die ,afrozentristische
Idealisierung eines atemporalen Afrikas” gepragersaund ,kurioserweise direkt von den
senegalesischen HipHoppern tibernommen* wiifdfeilun kommt diese Ubernahme bzw.
Beeinflussung aber nicht ,kurioserweise” zustangdendern deutet auf ein gemeinsames
Bedurfnis nach Einheit, Gerechtigkeit und Befreijumtas aus gemeinsamer struktureller
Unterdriickung wegen der afrikanischen Herkunft ltessty hin. ,\What African people do in
Brazil, Colombia, Costa Rica, Nicaragua, Panamaje¥eela, the United States, Nigeria,
Ghana, Cameroon, Congo, and France is a part ofgdmeral and collective rise to
consciousness so long as what is done is towarprtoess of liberation?®”,

Nicht nur (diaspora-)afrikanische Wissenschaftlez eben Asante, auch Artists wie Xuman
sind sich dessen bewusst: ,Man muss den jungerkakfern ermoéglichen Anhaltspunkte zu
haben. (...) Ich bin nach Niger gegangen, die Laateen mir gesagt ,ja, wirklich, es ist dank
dir, dass ich rappe’, (...) die Botschaft geht wir,haben dieselben Realitaten, sie fihlen sich
betroffen. (...) Man muss den jungen Afrikanernesaglass es das Wichtigste ist, seine Werte
zu kennen, den Wert zu kennen Afrikaner zu seoiz su sein Afrikaner zu sein, man muss
nicht unbedingt den Senegal verlassen. (...) Wammath Burkina gehst und mit jungen
Burkinesen diskutierst, haben sie dieselben Reatit4> (U.d.V.)

Matador sagte im Interview in Bezug auf das jahrlicon ihm organisierte Festival
Africulturban, an dem auch immer Artists aus deadpiora teilnehmen: ,,Die Leute sprechen
politisch von afrikanischer Einheit, aber sie werdkas nie politisch erreichen. Man muss die
afrikanische Einheit kulturell erreichen. Aber wemian Uber die Politik gehen will, wird das
nie passieren. Weil es kleine Prasidenten gibtadider Spitze all dieser Nationen sein wollen.
(...) Die am besten geteilte Kultur der Welt ist dibane Kultur, genauer die Hip-Hop-Kultur.
Uberall auf der Welt, wo du hingehst, gibt es dielga-Hop-Kultur, also ist es die am meisten
geteilte Kultur der Welt. Und wir wollen Uber dieukur gehen, um die afrikanische Einheit
unter den jungen Hip-Hoppern zu erreichen. Denrjuriger senegalesischer Hip-Hopper, ein
junger burkinesischer Hip-Hopper, Stdafrikaner, &ier, ... um sich zu treffen und ein Stiick

gemeinsam zu produzieren, das lasst sich machesr. Abkannst das nie mit zwei oder vier

293 Dorsch (20086), 204.

294 Asante (2005), 9.

2% |l faut permettre aux jeunes Africains de pounaioir des répeéres. (...) Je suis parti en Nigergkns ont
dit ,oui, franchement, c’est & cause de toi quappe’, (...) le message circule, on a les memegésails se
sentaient impliqués. (...) Il faut dire aux jeuddgcains que le plus important est de savoir lewatgurs, de
connaitre la valeur d’etre Africain, d’etre fiered’e Africain, on n’a pas forcement besoin de quig Sénégal.
(...) Quand tu vas au Burkina et discute avecdargs Burkinabés, ils ont les memes réalités.eaw
Xuman)
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Prasidenten schaffen, damit sie sich Uber eine retakrage einigen (...). Aber im Hip-Hop
hast du in zwei Stunden ein direktes, schlaues,ind das im Frieden. Weil es eine Kultur
ist, diepeace, lovepredigt. (...) Wir mussen die afrikanische Einlsmhaffen, deshalb sagen
wir Africulturban“?®® (U.d.V.). Hier offenbart sich die groRe Wichtigkeiie Hip-Hop (und
auch Reggae und Rastafari) als Kapital im KampiGenechtigkeit zukommt.

14. Landerbewusstsein

Des Ofteren, sei es in Liedtexten, Artists-/Grupyenen, auf T-Shirts, etc. finden sich auch
Revendikationen und Bekenntnisse zu den konkretnkutftslandern der Betroffenen bzw.
ihrer Familien. Dieser ,Nationalpatriotismus® stekldber nicht in Widerspruch zu
panafrikanischem oder afrika-tbergreifendemity-BewufR3tsein in der Hip-Hop-Bewegung.
Oft gehen nationalpatriotische und gesamtafrikdm@sRevendikationen Hand in Hand. Die
einzelnen Lander werden nicht gegen andere afgkaei Nationen positioniert, sondern als
Teil Afrikas begriffen, und der Stolz auf das efkenkrete) Land beinhaltet meist auch ein
allgemeines Bekenntnis zu Afrika. So rappen etwegde aus Dakar,Die Erde hat ja
gesagt, Senegal, es ist Zeit ja zu sagen. Jungehgate, neue Generation, es bleibt nicht
Schande, sei stolz auf und wiirdig deinem Lafid.;Rap tracks, with their almost obsessive
preoccupation with place and locality, are nevéglg@bout space and place on the local scale.
Rather, they also identify and explore the waywlvich these spaces and places are inhabited
and made meaningfuf® In Verbindung mit bereits vorgestellten andererridsy bzw.
Interviewaussagen wird klar, dass hier SenegalailsAfrikas und nicht in Opposition zum
Rest Afrikas gewurdigt wird.

29 | es gens, ils parlent de I'unité africaine pgliement, mais ils ne vont jamais réussir ca mplggiment. Il

faut réussir I'unité africaine culturellement. Maison veut passer par la politique pour réussicaava jamais
passer. Parce qu'il y a des petits présidents euliewnt etre a la tete de toutes cettes nationsL@.meilleure
partage du monde c’est la culture urbaine, et ptésisment la culture hip-hop. Partout ou tu vassda monde,
il y a cette culture hip-hop, donc c’est la cultlaglus partagée au monde. Et nous on veut ppaséda culture
la pour créer 'unité africaine entre les jeungsiibppers. Parce que un jeune hip-hopper senegafajsune
hip-hopper burkinabé, sudafricain, tunesien poueseontrer et développer un son ensemble, onrpassir ca.
Mais tu pourras jamais réussir ca avec 2 ou 4 geéss pour gu'il y a un accord sur une questiocipe(...).
Alors que dans le hip-hop dans 2 heures, on teifeituc carré et calé et a paix surtout. Parcectpst une
culture qui prone le peace, love, surtout. (...) @it dréer I'unité africaine, c’est pourquoi on & di
Africulturban.” (Interview Matador)

297 La terre a dit oui, Sénégal, il est I'heure de dingi. Jeunes d’aujourd’hui, nouvelle génératiorsteepas la
honte, soit fier et digne de ton pdys

(Wagéblé (2005b). Senegal. CD : Senegal : Studi® 20

28 Eorman, Murray (2004b). “Represent”: Race, Spand,Place in Rap Music, in: Murray Forman/ Mark
Anthony Neal (Hg.): That's the Joint! The Hip-Hofu8ies Reader, New York: Routledge, 201-222, 220f.
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15. Diskurse in Bezug auf die Emigration aus Afrikaund die Pirogen-

Problematik

Fur mich eng in Verbindung stehend mit der Therretisig und Propagierung afrikanischer
Einheit, die im Hip-Hop in Dakar und Paris zum Austk kommen, steht der ebenfalls hier
anzutreffende Diskurs in Bezug auf die Emigratiomger Menschen aus Afrika in den
Westen. Diese Emigration, die auch in westlicherdigle, allerdings aus neokolonialsitischer
europaischer Perspektive angeprangert wird, wirdwelen Rappern aul3ert kritisch gesehen,
die jungen Leute werden dazu aufgerufen, Afrikehhhiben Ricken zu kehren, und auch die
lllusionen, die bei vielen Afrikanern lber ein Lebm Luxus im Westen exisiteren, sollen
zerstort werden. Trotzdem sind die Hip-Hop-Kiinstigeit davon entfernt, die jungen
Emigranten bzw. solche, die es werden wollen umdibsind daflr alle Entbehrungen auf sich
zu nehmen und ihr Leben zu riskieren, zu verumeiBenannt und verurteilt werden, anders
als im westlichen Diskurs, vielmehr die Bedingungdie dazu fiihren, dass es zu diesem
Exodus kommt. Einer der Artists, die diesbezlighesonders engagiert sind, ist wieder einmal
Awadi. Sein gesamtes letztes AlbyBunugaal“ (,Unser Boot", aber auch eine Bezeichnung
fur Senegal) widmete er der ,Pirogenproblematik‘eil\es fast zur Ganze in Wolof verfasst
ist, kann ich darauf leider nicht so sehr eingelén,ich das gerne wollen wirde. Zumindest
zwei Stellen, die auf Franzésisch gerappt werdannkch aber wiedergeben. Auf ,Le Cri du
Peuple” (,,Der Schrei des Volkes”) rappt gMan steckt Schlage ein, hinten und vorne, das
Leben verliert den Geschmack. Also denkt man dawait,vom Kontinent zu fliehen, ja weit
von allem. Und wir werden unsere Visa in allen Balzum Goldpreis bezahlen. Und die Hirne
des Kontinents kehren die Scheil3e des Westengyereidie Hundswurstel und verkaufen
Drogen, weil3t du, das ist irritierend. Man wird msagen, ,du vergeudest deine Zeit, du
wiederholst dich die ganze Zeit'. Aber wenn ich Ravolution spreche, dann fur das Wohl des
Kontinents* (U.d.V.) und an einer anderen Stellghr habt mir versprochen, ich werde Arbeit
haben, ich habt mir versprochen, ich werde nie ntétanger haben, ihr habt mir wirkliche
Beschaftigungen und eine Zukunft versprochen. lhriiégt habe ich bis jetzt immer noch
nichts gesehen. Deshalb hab ich beschlossen aeriljedeshalb schleich ich mich in der
Piroge (...). Die politischen Journalisten sind i®efangnis oder in der Abteilung fur

kriminelle Investigationen (...). Wenn alles guthge wirde, wirden wir keine Pirogen
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besteigen“®®®. Auf ,J'accuse“ ertont es:Igh beschuldige die jungen Afrikaner, also mich
eingeschlossen, verrickt und naiv zu sein, undisicérstanden zu haben. Solange wir hier
schlafen und davon traumen das Land zu verlasasseh wir den Platz den Kollaborateuren,
den Neokolonisten, die alles raubefi®

Dass dieses Thema von Hip-Hop-Artists aufgegriffied komplex und sensibel thematisiert
wird, ist besonders wichtig vor dem Hintergrundssigerade Senegal eines der Lander ist, von
denen man in westlichen Medienberichten am Oftestén, dass von dort kommende,
vollkommen (berladene Boote auf der Uberfahrt n&zhopa sinken und viele junge
Menschen ihr Leben verlieren.

Xuman auf3erte sich so in Bezug auf die Diskussion die immigration choisige die in
Frankreich besonders von Staatsprasident Sarkodyaillgemein in Europa gefordert und
durchgesetzt wird: ,Vor 400 Jahren, da war es wag/éll sie uns brauchten sind sie
gekommen uns holen, jetzt brauchen sie keine geiftiArme mehr, man braucht Koépfe, die
denken, (es ist) notwendig, dass sie noch malklerentnisse an Europa geben. Die Geschichte
wiederholt sich, die Machweise andert sich, und wéssehr im Herzen weh. (...) Unsere
GrolReltern hat man hier in Thiaroye getttet, obwabl gekampft haben... Die Geschichte
zwischen Europa und Afrika ist immer eine Gesclacivischen den Herrschern und den
Beherrschten. (...) Ich verbringe meine Zeit damiig, Regierung zu kritisieren, daftr nichts
furs Volk zu machen. Die Jungen horen das, sieesteuf und sagen ,ok, ich verlasse den
Senegal’. Also sage ich ,hort zu, ich kann niclgiesanicht zu gehen, ich fordere von dir, nach
zu denken bevor du gehst, du kannst sterben. AfrdtaReichtimer, vielleicht kannst du mit

dem Geld fiirs Wegfahren ein kleines Business bendiffnen®’’. Insofern zeigt sich ier, dass

29 On prend des coups a tort et & travers, de laofieperd le go(t. Alors on pense & fuir loin du dwent, oui

loin de tout. Et on va payer nos visas a des piox, & tous les coups. Et les cerveaux du contibafaient la
merde de 'occident, nettoient les chiottes et eandh dope, tu veux savoir, c’est irritant, tu wae dire ,tu
perds le temps, tu te répétes tout le temps’. lgadnd je parle de révolution, c'est pour le bienadutinent.”
und ,Vous m’avez promis que j'aurais du boulot, vousuie¢a promis que je n'aurais plus jamais faim, vous
m’avez promis de vraies occupations et un avemirvé&tité jusqu’a ici je ne vois toujours rien. \dopourquoi
j'ai décidé de fuir, voila pourquoi je me casseparogue (...). Les journalistes politiques sont eisqm ou a la
DIC (Division Investigations Criminelles). (...).t8ut marchait bien, on ne s’embarquerait pas daess ¢
pirogues (...)."

(Awadi (2006b). Le cri du peuple. CD : Un autre merest possible : Tree Records.)

300 Jaccuse les jeunes africains, donc moi y compiisre des fous, des naifs et de n'avoir rien camifant
gu’on sera la a dormir et réver de sortir du pags,laissera la place aux coopérants, aux néo-cotpns
pillent.”

(Awadi (2006a).)

301 Iy a 400 ans, c'était quoi ? Parce qu'ils amibesoin, ils nous ont amenés, maintenant opln&ébesoin
de bras valides, on a besoin de gens qui reflesfiissesoin encore une fois qu'ils viennent doreers
connaissances en Europe. L'histoire se répéteataare de faire change et ca fait trés mal au cgeurOn a
tués nos grands-parents ici a Thiaroye alors gemt €ux qui se sont battus... I'histoire entre '@t
I'Afrique, c’est toujours une histoire entre lesntioants et les dominés. (...) Moi je passe mon tedngdtiquer
le gouvernement pour ne rien faire pour la popoitaties jeunes écoutent, ils se lévent et disénjeayuitte le
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Artists das Zusammenspiel von Strukturen, Habitusl Handlungsoptionen erkennen,
analysieren und ihren Horern vermitteln, um zuere&ortschritten zu gelangen.

Auch Ras Narone verfolgt diesen Zugang: ,,Zur gét es das Phdnomen, das unser Land
bertihrt, den Senegal, das ist die Emigration, kkgadle Emigration. Es gibt zur Zeit viele
Junge, die den Senegal verlassen wollen, um naabp&wu gehen. Ich sage ,du willst nach
Europa gehen, aber warum ?’. Denn jeder MensclidstRecht zu reisen. Aber mach es in
den Regeln. Man darf keine Pirogen nehmen, demibé$-olgen, du kannst im offenen Meer
untergehen. Du kannst bis an die Kiste kommenk8men dich fangen, es gibt viele
Probleme (...). Ich sage den jungen Leuten hidsleiben, selbst wenn das Leben sehr hart ist,
aber vielleicht hier etwas auf die Beine zu stelles stimmt, dass Europa cool ist, Europa ist
nicht wie Afrika, aber wenn du hier bleibst in deam Land, arbeiten in deinem Land, studieren
in deinem Land, ich finde das positiv, statt illegach Europa zu gehefi®

Pindra, der allerdings im Gegensatz zu Xuman urgl None aus der Dakarer Mittelschicht
kommt, erzahlte im Interview: ,Das tut mir ein liken weh, wenn man uns unsere Brider
zeigt, die Pirogen nehmen, um nach Europa zu getedje Westler das tUber den ganzen Tag
in ihren Medien zeigen. Es tut auch weh, wenn e@irk&y vonimmigration choisiespricht,
was heildt, wahrend 400 Jahren sind sie gekommegrau@@rof3eltern zum Arbeiten in ihre
Lander zu holen, es gab die beiden Weltkriegesisig uns holen gekommen, heute wollen sie
die afrikanischen Hirne holen, damit sie fur sibegtien. Also warum nicht die Bevolkerung
sensibiliseren, ,hort, wenn der Westen uns holenrkip dann weil wir Kapazitaten haben, also
warum sie nicht zwischen uns nutzen, dass die S##sEn den Burkinesen helfen sich zu
entwickeln, dass die Burkinesen den Togolesen meHder das heildt nicht, dass wir den
Westen ablehnen, nein. Wir kdnnen nicht ohne dest®egehen, aber was sicher ist, ist, dass
der Westen nicht ohne uns gehen kann, das istrsithg Ich habe meine Ausbildung in
Frankreich gemacht. Als ich ihre Art zu leben dadibe ich gesagt ,nein, hor zu, diese Leute
da, ich hab sie um nichts zu beneiden, ich leberdebesser als bei ihnen. Denn diese Leute,
allein der Lebensrhythmus, die Kélte, wenn ich iehalter sehe, bleibe ich bei mir. (...)

Sénégal’. Donc je dis ,écoutez, je n'peux pasdiéree pas y aller, je te demande de réflechir diyaller, tu
peux mourir. L’Afrique a des richesses, peut-etrecd’argent pour partir, tu peux ouvrir un busmebez toi’."
(Interview Xuman)

%2 'y a le phénoméne actuellement, qui toucheenpays, le Sénégal, c’est I'émigration, I'émigpati
clandestine. Il y a bcp de jeunes actuellemenveulent quitter le Sénégal pour aller en Europel j¥ldis ,tu
veux partir en Europe, mais pourquoi ?'. Parcetquee personne a droit de voyager. Mais fais-lesdias
conditions, dans des regles quoi. Faut pas prdesii@rogues, parce qu'il y a des conséquencqmun chavier
en pleine mer. Tu peux aller la-bas jusqu’a leggats peuvent t'attraper, il y a bcp de problefie$. Je dirais
aux jeunes de rester ici, meme si la vie est tés,dnais peut-etre de faire qch. ici. C'est bisai gue I'Europe,
c’est cool, 'Europe, c'est pas comme I'Afrique, imié se trouve que si tu restes dans ton paygailtar dans
ton pays, étudier dans ton pays, moi je trouvedgs positif, au lieu d’aller en Europe illégalemhé
(Interview Ras Narone)
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Also warum nicht hier bleiben und kampfen ? (..er Diskurs von Sarkozy, die ,immigration
choisie’..., sie brauchen Hebammen, sie kommehden, obwohl wir schon Probleme damit
haben, dass wir nicht genug haben, sie kommen Adtn, obwohl es in einem Dorf 100km
von Dakar vielleicht eine Krankenstation, aber keirirzt, keine Krankenschwester gibt. Ich
sage, das ist einen andere Form von Sklaverei,Kalonialismus®®. Kontinuierlich legen
also Hip-Hop-Aktivisten, die die strukturelle Vembiung von Geschichte, Sklaverei,
Kolonialismus, offensichtlicher Ausbeutung, GegenwaEmigrationsproblematik und
verschleierter Ausbeutung Afrikas durch den Westén.

Die senegalesische Rapperin Fatim wies darauf dess der Hip-Hop diesbeziglich ein
wichtiges Sensibilationsmedium ist: ,Der Hip-Homsdst den Leuten das lernen, was sie noch
nicht kennen, das ist das sagen, was die Regierighy sagt, alles zu sagen, was anormal ist.
Es gibt Leute, die sind dazu da, das Volk einzugehh und es gibt andere, die da sind um sie
zu wecken, ihnen die Augen zu 6ffnen. (...) Wir sohl um zu positivieren, um die Leute
aufzuwecken, Bewusstsein zu schaffen, Uber wasepasaum Beispiel Uber das Phanomen
der lllegalen, Leute, die nicht aufhéren Boote smen, um in andere Lander zu gehen. (...)
In diesem Stlick sage ich, zuerst waren es sigggkemmen sind uns zu fangen, um uns mit
Gewalt zu verschleppen, um ihre Felder machen hergeum ihren Babies die Winden zu
wechseln..., das war die Sklaverei, wir hatten é&éahl, und jetzt wo wir die Wahl haben....
Was ich sehe ist, dass es ist, als ob wir immeh i@daven sein wollen, denn jetzt sind wir es,
die zahlen, um dorthin zu gehen. Zuerst zahlte meimts, man hat uns mit Gewalt gefangen,
man hat uns misshandelt und uns mit Gewalt vergphlevir hatten keine Wahl. Aber jetzt,
wo wir die Wahl haben, sind wir es, die zahlen,dorthin zu gehen, und sie wollen nicli:

303 Ca me fait un peu mal quand on nous montre néoed qui prennent la pirogue pour aller en Eumpkes

Occidentaux a la longueur du journée, ils font pasa dans les médias. Aussi ca fait mal quandauko3y
parle demmigration choisiequi veut dire, pendant 400 ans, ils ont amenéanadres-grand-parents a leur pays
pour aller travailler, il y a eu les deux guerresngliales, ils sont venus nous chercher, aujourdibwieulent
chaisir les cerveaux africains pour aller travaileur eux. Maintenant pourquoi pas sensibiliseigens,
,Ecoutez, si I'Occident vient nous chercher, ctpgbn a une capacité, donc pourquoi pas entre russles
Sénégalais aident les Burkinabés se développeleguurkinabés aident les Togolais, mais celaag pas
dire qu’on rejette I'Occident, non. On ne peut plar sans I'Occident, mais ce qui est sur, 'Oeqidne peut
pas aller sans nous, ca c’est sur. (...) J'ai euamadtion en France, quand j'ai vu leur facon deeyiyai dit
,non, écoute, les gens Ia, j'ai rien a les enygevjs mieux chez moi que chez eux. Parce que ees, giéja le
rythme de vie, le froid, quand je vois leurs sa&sgijije reste chez moi. (...) Alors pourquoi paterdsi et se
battre ? (...) Le discours de Sarkozymmigration choisie; ils ont besoin de sage-femmes, ils viendront
chercher alors que déja on a des problémes, orarpas assez, ils viendront chercher des médédars,que
un village de 100 km de Dakar, il y a un dispersaimais il n'y a pas de médécin, il n'y a pas d'infers. Moi
je dis, c’est une autre facon d’esclavage, de ¢alisme.” (Interview Pindra)

304 Le Hip-Hop, c’est apprendre aux gens ce quéisannaissent pas encore, c'est dire aux genseckequ
gouvernement ne veut pas dire, dire tout ce quamstmal. Il y a des gens qui sont la pour endolenireuple et
il y a d’autres qui sont la pour les réveiller, ptaur ouvrir les yeux. (...) Nous on est la pouripesr, pour
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Wie man sieht, argumentieren die Hip-Hopper dielkstirelle Kontinuitat von ehemaliger
Plantagensklaverei und heutigem globalen Weltsystia® junge Afrikaner dazu bringt, ihrem
Kontinent den Rucken zu kehren und weiterhin datiiarbeiten, dass der Westen auf Kosten
Afrikas an der Spitze bleibt.

Matador, Fatim’'s Kollege bei Wa BMG 44, erzahlte i Interview von einem Stick, das
davon handelt, dass es in Frankreich Rassistendjdschlimmer sind als LePen, dass man,
wenn man nichts zu essen hat, Reste essen mussendales in Afrika wenigstens
Zusammenhalt gibt, dass man Drogen verkaufen muddeicht ,Homos* zum Opfer fallt
oder sich mit alten Damen verheiraten muss. Dieddiean seien schlecht informiert, und Wa

BMG 44 seien da, um zu zeigen, dass Europa nichEttorado ist®

In den Interviews, die ich in Dakar mit jungen Meimsn, die Hip-Hop horen, durchfihrte, gab
die Mehrheit an, dass sie denken, dass derartigkuBie der Rapper in ihren Sticken doch
einen nicht zu unterschatzenden Einfluss auf jubgeegalesen, die daran denken, auf einer
Piroge ihr Leben zu riskieren, um nach Europa Zamggen, haben kdnnen. So sagte etwa
Dembo, dass er an Awadi besonders schatzt, dassr eopagiert, es sei nicht die Losung
nach Europa zu gehen, man musse Afrika aufbaueh.pgrsonlich glaube nicht an Europa.
Also ein Rapper wie Awadi (...), der der afrikamien Jugend sagt ,Ihr denkt, dass Europa die
Lésung ist!? Nein! Afrika ist die Losung’. (.3 Kunstler wie Awadi kénnten die Jungen
beeinflussen keine Pirogen zu nehmen. Fir Dembeinsguter Rapper einer, der den jungen
Senegalesen sagt, dass die Wiege der Menschhhit Eucopa, sondern Afrika ist, dass das
Gluck sich nicht in Europa befindet. Auch Abass MY schatzt es sehr, Diskurse Uber die
Pirogen-Emigration zu horen, und war der Meinungssd manche Jungendliche davon

beeinflusst werden, andere aber auch ritht.

réveiller les gens, conscientiser en ce qui seepass exemple le phénomeéne des clandestins, degjge
n'arretent pas de prendre des bateuax pour altey dlautres pays. (...) Dans ce morceau je dis, déthb@était
eux qui venaient nous attraper pour nous amendopag, pour aller faire leurs champs, pour alldeeer les
couches de leurs bébés... I'esclavage c’était cayait pas le choix, je dis maintenant qu’on a leixxhce que
moi je vois, c’est comme si c’est nous qui voultmgours etre esclave, parce que la, c’est noupayons
l'argent pour y aller. Avant on payait rien, on sattrapé par force, on nous maltraitait et toulr pmus amener
par force, on avait pas le choix, mais maintenafdgrmga le choix, c’est nous qui payons pour y adfeeux, ils
ne veulent pas.” (Interview Fatim)

3% Interview Matador.

308 'Moi, je ne crois pas a I'Europe, personnellemBoinc un rappeur comme Awadi (...) qui dit & lanesse
africaine ,Vous pensez que I'Europe est la soll®idNon! L’Afrique, c’est la solution’.” (Intervievibembo)
397 Interview Abass N'Diaye.
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16. Materielle Kultur und 6ffentlicher Raum

Wie von Hip-Hop-Aktivisten immer betont wird, istigiHop kein Musikstil, sondern eine
Bewegung, die die Elemente Rap, Breakdance, Grddfiing und Beatboxen umfasst. Neben
diesen Kerndisziplinen wuirden heute manche wohl haunoch den Bereich
Bekleidung/Streetwear miteinschlie3en.

,,For the sake of clarity (due to the extensiveselsination of misinformation about rap
music), analyses of rap music must distinguish betwrap music and hip hop culture and
Black culture. The terms rap music and hip hoputaltare not synonymous, but they are
interchangeble by some experts. Additionally, higp hculture and Black culture are not
identical. Graffiti art, break dancing, rap mustyle of dress, attitude, verbal language, body
language, and urban influenced lifestyles are spkeats of hip hop culturé®® Im Folgenden
werde ich mich weniger Graffiti, sondern vielmelendBereich Bekleidung widmen, weil hier
einfach mehr Afrikabewusstsein zum Ausdruck kommit.

In Frankreich sind in den letzten Jahren zahlregdlehe Streetwear-Marken entstanden, eine
der altesten und erfolgreichsten African Armure Gegrindet wurdéfrican Armurevon
Popa aka Papou, ehemaliges und langjahriges Mitgke Mafia K'1 Fry. Benannt wurde die
Marke nach einer Textstelle aus einem Rap von Keyes, ebenfalls aus den Reihen der
Mafia K’'1 Fry. ,,Ich habe gesagt, das ist es, ddsgenau was wir brauchen, ,dMrican
Armure (afrikanische Rlstung) anlegen’, das ist bis heleteSlogan der Marke. (...) Rustung
ist synonym flr Sicherheit, es ist Synonym fur EtarDie Afrikaner sind im Allgemeinen
stark, (...) selbst im Elend ertragen sie viel, allém was so vor sich geht (...). Mein Charakter
ist so, ich bin breit, ich bin hart, und gleichipist es ein Zeichen von Verteidigung, nicht von
Angriff (...). Und das Schild ist ein Schild, dasam bei allen afrikanischen Vdlkern
wiederfindet, (...) also etwas das synonym ist,glas Afrika reprasentierf® Ein Logo der
Marke (mittlerweile gibt es auch noch ein andeisskin von Grenzen durchzogenes Afrika
mit einem Schild und einer Lanze. Auf der Interagésist zu lesen, dass die Struktur African
Armure in Zukunft mit afrikanischen Malern zusammasyeiten wird, um afrikanische Kunst

zu fordern. Ziel ist es, Geld in Afrika zirkulierem lassen. Nach Popa’s Angaben bendétigt die

3% Kitwana, Baraki (1994). The Rap on Gangsta Rapo\Rtns It: Gangsta Rap and Visions of Black Vioknc
Chicago: Third World Press, 11.

309 Moi, jai dit ,c’est ca quoi, c’est exactement ge’on avait besoin, endosser I'African Armure’est le
slogan de la marque jusqu’a aujourd’hui. (...) are, c’est synonyme de sécurité, c’est synonynferde.

Les Africains en général sont forts, (...) memesdammisére ils resistent bcp. quoi, avec toutuiesg passe, tu
vois. (...) Moi mon caractére, il est comme ca&\is costeau, je suis dur, et en meme temps, wesigne de
défense, pas un signe d’attaque. (...) Et le beydiest un bouclier qu’on retrouve dans tougplesples
africains, (...) donc c’est qch. qui est synonyme,répresente toute I'Afrique.” (Interview Popa)
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Marke nicht viel Werbung, weil sie identitatsstiftesei, und sich damit selbst promotet. Auf
allen Objekten, auf deneXfrican Armurezu lesen ist, steht ,North.South.Caraibes.” daneben
Im Interview erzéhlte Popa aul3erdem, dass sie diké&ldamals ins Leben gerufen haben,
weil es im Bereich Hip-Hop-/Streetwearbekleidungr ramerikanische oder européische
Marken gab, und ,le Noir* vernachlassigt wurde, olver es ist, der die Musik voranbringt.
Es ging darum, seine eigene Marke zu tragen, ,nusityen, sozialen Botschaften,
Botschaften der Farbe. (...) Als ich jung war undgehen wollte und ich mich gut anziehen
wollte, musste ich Hugo Boss, musste ich die grdfadken, die italienischen Marken tragen.
Das sind faschistische Marken (...), in Italien mdaicht alle die Schwarzen (...), aber wir
kaufen ihre Produkte und tragen sie. Also war es édel, ein schickes Produkt zu machen,
um dieses ganze Publikum zu zurlick zu erobernwinderden auf uns selbst stolz sein, wir
werden uns ,auto-anziehen’, in gewisser Weise. (Dgshalb ,North, South, Caraibes’!
Nordafrika bis zum Suiden bis zur Karibik! Man di&ginen Unterschied machef®. Er
fuhrte weiters aus: ,Die Afrikaner sind Uberall himmigriert, wenn alleAfrican Armure
konsumieren, haben wir eine unvorstellbare Schifykr..). Und dann ist es an uns zu wissen,
wie wir etwas an unser Land, an unseren Kontinextengeben, um das Land zu entwickeln.
(...) Deshalb werden von allen Produkten, die wir Inggc werden (...), zehn Prozent des
Gewinns gehen an die Association, die sich Djénmedant®'’. Mit dem Geld wird die
Associatiordann Projekte fordern, die in Afrika, der Karibikduder afrikanischen Diaspora in
Paris tatig sind und mit deren Arbdéifrican Armurezufrieden ist, zB. im Kampf gegen Aids.
African Armure macht auch T-Shirts, die nicht speziell ein aifnikahes Bewusstsein
transportieren, wie ,Vote ou créve” (,Wahle odarts}. ,Das ist fir die Banlieue, es gibt dort
nicht nur Afrikaner, also bertihren wir alle (.Nun unser Image (...), wir wollen auch sagen,
dass wir Afrikaner sind. Wir sind franzdsisch, wind afrikanisch, aber wir bekennen uns

stark zu unserer Farb&'?

310 (..) avec des messages positifs, des messagisispdes messages de couleur. (...) Quand jjaie et

jallait en boite et je voulais bien m’habiller [i&t que je mette Hugo Boss, fallait que je médtegrandes
marques, des marques italiennes, c’est des mafas@stes (...), en Italie tous n'aiment pas legdNQ..), mais
nous on achete leurs produits et on les porte. Dawicmon but c’est de faire un produit chic poecuperer
toute cette clientele et on va etre fier nous-memmeya s’auto-habiller quelque part (...). C'estipca, North,
South, Caraibes! Afrique de Nord au Sud jusqu’aeraibes! Faut pas différencier!” (Interview Popa)

311 Les Africains ont immigrés partout, si tout lemle consommaAfrican Armure on a une puissance de
frappe inimaginable (...). Et aprés a nous a saedirdnsmettre a notre pays, a notre continent, faingr des
choses, pour faire évoluer le pays. (...) Donc tesproduits qu’on va faire (...), dix percents demesluits la
vont revenir a I'association qui s’appelle Djénnélfgbd.)

312 C’est pour la banlieue, il y a pas que des Afris, donc on touche vraiment tout le monde (...)inkdmant
notre image (...), on veut dire qu’'on est Africairssiu On est francais, on est africain, mais onrrdiggie grave
notre couleur.” (Ebd.)
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Popa bestatigte im Geprach auch die Wichtigkeiiellsmit einer Botschaft im 6ffentlichen
Raum prasent zu sein. Im Gegensatz zu Rap, denmmedin oder weniger freiwillig hort,
konnen die Leute sich nicht aussuchen, wen sieungemit welchen Botschaften bekleidet auf
der Strafl3e sehen. ,Du siehst mich, du musst michrsg...) Das Ziel ist es, im offentlichen
Raum prasent zu sein. Es gibt viele junge AfrikameiFrankreich, die sich ein bisschen
schamen. (...) Das bringt etwas Stolz zurtick, derter Banlieue, schlagt man immer auf uns.
Wenn es ein Problem gibt, sind es die Schwarzed, e die Araber (...). Also ist es eine Art
zu sagen ,wir sind prasent, wir sind stolz auf wassind, und stolz, dass wir es zeigen'. (...)
Nordafrikaner, Maghreb, Sudafrikaner, Antilleseg dnseln, wir reprasentieren die breite
Community.?'? Insofern istmessagéeladenes Auftreten im offentlichen Raum, sei eshi
Graffiti oder afrikabewusste Kleidung, auch als Kalpinsatz zur Veranderung von
gesellschaftlichen Strukturen zu sehen.

Mafou Wearist eine weitere Marke, die Shirts fir Méanner ufdhuen mit Bildern und
Schriftzigen von allen Landern Afrikas und der Kiriproduziert. Maf, geburtiger Kongolese
und Grunder der Marke, der selbst aber keine Kdlgas, sondern Afrika-Shirts tragt, weil
er fur Unité stehen moéchte, sagt aul3erdem im Interview: ,,Ioltevetwas reprasentieren,
denn ich reprasentierte mein Ghetto, das gehtifigr leestimmte Zeit, je mehr man wachst, mit
der Zeit sagt man ,lass es sein’. (...) Und ich wobtulierdem Afrika helfen. Und ich
beanspruche es und ich sage auch ,wir dirfen warigessen, dass wir aus Afrika kommen'.
(...) Unser Ziel ist es, aus der Scheil3e heraus mnien und den Leuten zu zeigen, dass wir
nicht wenige Ideen haben, nicht wenige Projekteehaf!* Leute kommen aus ganz
Frankreich und sogar aus anderen Landern, urMbatu zu kaufen. Als ich fir das Interview
dort war, waren auch gerade zwei Frauen afrikariselerkunft aus der Schweiz da, die dafur
nach Paris gekommen sind (das haben sie zuminegagy.

Kabe, der Griinder der Markénited States of Africaagte Uber die Motivation, seine Marke
zu kreieren: ,,Einfach weil es nicht genug davob. geh sah immer, dass es Marken gibt, die

mehr oder weniger nicht dem ahneln, was wir geefees, im Grunde genommen. Das ist

313 Tu me vois, tu es obligé de me voir. (...) L& lotest d’etre présent dans I'espace public.dllycp. de

jeunes Africains en France qu'ils ont un peu hofitg.Ca raméne une fiérté, parce que en banl@uapus
tappe toujours dessus. Quand il y a un problenest &s Noirs, c’est les Arabes (...). Donc c’est oramiére
de dire ,on est présent, on est fier de ce qu'betdger qu'on I'affiche’. (...) Africain du Nord, Mghreb,
Africain du Sud, Antillais, des iles, on répreselateommunauté large.” (Ebd.)

314 Je voulais representer quelque chose, parcgegepresentais mon ghetto, ca va pendant un mopiest
gu’on grandit avec le temps, et aprés on dit gafiember’. (...) Et je voudrais aider quand-memefiidde. Et
je revendique et je dis aussi ,faudra pas oublitmrgvient de I'Afrique’. (...) Notre objetif, c’est’en sortir et
montrer aux gens qu’on n'a pas mal d’idées, orpaemal de projects.” (Intereview Maf)
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nicht nur eine Marke, das ist, was wir gerne marksehen’'>. Er erzahlt, dass die Marke
heute sehr gut funktioniert, aber eigentlich sodmegn hat, dass er die Sachen flr sich selbst
machte und ihn Leute danach gefragt haben. Seltsaise kaufen aber nun mehr
,,Européens” als Menschen afrikanischer Herkueftibm ein. Auf die Frage, ob das was er
macht und Hip-Hop im Ganzen im Speziellen geeigsein, um Afrikabewusstsein zu
promoten, meinte er: ,,Einen anderen Blick schanere anderen Blick,.... Danach eine
Promotion... gut, das hangt nicht von uns ab. Abeerianderen Blick, das ist es, was ich
genau fordere, (...) also ja ja ja genat?”

Ein bestimmtes Styling als Ausdruck einer Botschdéis hat Tradition im Hip-Hop. Die
Anthropologin Tayanna McQuillan schreibt in Bezug den Boom vorCultural Clothingin

der Ara des nationalistischen Hip-Hop in den USé d980er Jahre: ,Like every other
culture, hip-hop has its own fashion. The clothesnaby hip-hop heads during its golden age
reflected the need to feel connected to a moreomdlty land, to feel powerful even though
the Black community appeared to be under siege fautside forces, or to look prosperous
even though Reaganomics was grindling its heel imoneck of the poor and the vulnerable.
(...) In the late eighties a well-dressed urban youblildn’'t be caught dead without his or her
Africa medallion. (...) Necklaces with golfball-sizdmbads in red, black, and green were in
fashion for young men around 1990 to 1992. The $eafdresented the colors of the Black
liberation flag, red for the blood of African peeplshed in the struggle against
racism/colonialism, black representing people afigiin descent around the world, and green
representing Africa’s lushness and abundance. Tdwe Was created by Marcus Garvey in
response to a racist song that was popular in theetd States and Britain entitled ,Every Race
Has a Flag But the Coon’ (...). As a result of theewed interest in Africa during the
conscious era, African Americans learned that Ketdaths were traditionally worn by royalty
and began wearing it, too, as an affirmation antereston of their own West African
heritage.®*’

Wie gesagt ist die Besetzung von 6ffentlichem RawinBedeutung, auch tUber den Weg der
Bekleidung, angesichts der Unmittelbarkeit und UWmaeichlichkeit, mit der auch die

Mainstreamgesellschaft konfrontiert wird, sehr wigh

315 Justement parce que il n’y en avait pas assemyhis qu'il y avait toujours des marques plusrmins qui
ne resemblent pas a ce qu’on aime bien voir, ¢ée.f@lest pas juste une marque, c’est ce qu'on higre voir
marqué.” (Interview Kabe)

316 Un autre regard déja, un autre regard, .... Unenption apres... parce que bon ca ne depend pas de
nous. Mais un autre regard, c’est ce que moi jenptionne justement, (...) donc oui oui oui exactenent
(Ebd.)

17 McQuillar (2007), 93ff.
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Ein Artist, der in diesem Zusammenhang und Uberthaumieser Arbeit auf keinen Fall
unerwéahnt bleiben darf, ist der zur Zeit in Toul®lsbende Al Peco. Al Peco wurde in Paris
geboren, kehrte dann im Alter von 12 Jahren miteselFamilie nach Mali zurlck, wo er den
Grol3teil seiner Jugend verbrachte. In Bamako finguerappen an, und seine Gruppe RAGE
wurde zu einer damals erfolgreichsten Rapacts Milis 18 ging er wegen seines Studiums
der Wirtschaft nach Toulouse, wo er auch heute tefmth Al Peco ist nach meinem Ermessen
einer der zur Zeit radikalsten umdost outspokerrtists in Frankreich. Bei einem grol3en
Konzert im Pariser Elysée Montmartre im Juli 20@@&s von einem der beiden grof3en
kommerziellen Rap-Radiostationen Frankreichs véatties wurde, stirmte Al Peco bei
seinem Auftritt mit etwa 30 Menschen afrikanischierkunft die Buhne. Alle trugen weil3e T-
Shirt mit einem grol3en Afrika darauf, und auf maemcttkonnte man dick ,Noir & Fier®
(Schwarz & Stolz) lesen. Ein besonders grof3er ungkoiéser Mann mit einem ebensolchen
T-Shirt stand wahrend des gesamten Auftritts zlevdohe aufgebaut neben Al Peco und
zeigte kontinuierlich und sichtlich stolz auf sein@berkérper, den ein ebensolches ,Noir &
Fier“-Shirt schmickte. Dazu wurde der Saal die gaZzit Uber mit rot-gold-grinem
Bahnenlicht durchflutet. Das war wirklich ein im@oder Auftritt in einer grol3en
Konzerthallen Frankreichi8® Das Cover von seinem zuletzt erschienenen Album
».Colonizason® zeigt die Ruckenansicht von Al Peooeiner rot-gold-grinen Schéarpe, den
Blick auf eine Stadtlandschaft gerichtet, von derallem ein teils in Flammen stehendes Paris
mit dem Eiffelturm neben dem Turm von Babel zu aren ist. In einem Internetinterview
positionierte sich Al Peco dazu so, dass er einak Bon aussen, aus Mali, auf Frankreich
wirft. ,Weil3t du, da, wo ich herkomme gibt es selei lllusionen tber Frankreich und man
muss da sein, um es zu wissen (...). Wir sind da,winaverden machen, was zu machen ist,
bevor wir zuriickgehen insh’allai®*® Leider war es mir nicht méglich, ein Interview nait
Peco durchzufuhren (s. Kapitel 26).

Eines der bekanntesten Lieder von Al Peco ist shirlistre de I'interieur”, gerichtet an den
damaligen Innenminister und heutigen StaatsprasadeRrankreichs Nicolas Sarkozy. Auch
wenn es in diesem Kapitel eigentlich um materiéi@tur und o6ffentlichen Raum geht,
mdochte eine Stelle davon hier wiedergeben, um legssere Vorstellung vom Artist Al Peco
zu ermoglichen;Herr Innenminister, erlauben Sie mir eine kleine &schichtslektion zu

erteilen. Mein Land, Mali, hat lange als Kolonie dgent, Frankreich hat sich ihrer gut

318 Konzert ,,Parlez-Vous Francais ?” am 4.7.200€iysée Montmartre in Paris.
319 Tu sais la d’ou je viens il y a tellement d’iliass sur la France et il faut étre 1a pour le savoiOn est 14 et
on fera ce qu'il y a a faire avant de repartir iatthh.” (Internetinterview mit Al Peco, abgerufemon der

Internetseite von hiphopdeal.com : www.hiphopdeahfarticle903.html (20.6.2006).)
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bedient, ich selbst habe lange Zeit Frankreich gedient, kadnn nicht auf dieses Land
spucken, es hat mir eine Arbeit verschafft, zumisPetnes Bandscheibenvorfalls. Davon
abgesehen nichts Schlimmes, aul3er dass ich diésgrdtion versuche, aber gut! Seit 20
Jahren der gleiche Job, die gleiche Routine, unohr@&ef spricht noch immer meinen Namen
falsch aus. So sehr das Gefuhl, nur eine Nummer samin, eine einfache
Sozialversicherungsnummer (...). Ich hab noch k&haftierungsnummer, aber das ist nicht
der Fall fur viele unter unsSo sehr den Eindruck nur Vieh zu sein, ein Glied olieser
unendlichen KonsommationsketteSagen Sie mir, bin ich krank, ich glaube es nicht.
Franzosischer Staatsbirger, aber ich spure es nidHderr Minister, ich bringe ihnen meine
tiefsten Gedanken uber ihre Politik, das heil3t, wets fur ithren Exzel3 halteDieses
Frankreich stigmatisieren, das selbstredend Angsacht, dieses Frankreich des Larms und
des Gestanks wie es der aktuelle Prasidé@hirac, Anm.d.V.)qualifiziert hat. Ich lerne
Ihnen nicht Neues, wenn ich lhnen sage, dass mant rminem Pflaster keine schwere
Blutung stillt, die Griinde der Krankheit sind vielend die Fehler tief 3° (U.d.V.).

Auch hier macht ein Artist also wieder Ursache Wokung sichtbar, was im Mainstream-

Diskurs systematisch unterschlagen wird.

Immer wieder beziehen sich in Frankreich lebendep@aauch visuell auf die Black Panthers
oder ahnliche Bewegungen. Frédo von La Brigade ,ehw& vor wenigen Monaten einen
Streetwear-Stand ero6ffnet, wo er T-Shirts mit Bld&dwer Motiven verkauft. Auf die hier
mittels Visualisierung zitierten Personlichkeiteingela Davis, Huey P. Newton, Malcolm
X,..) trifft folgendes Zitat von Kobena Mercer, em der Hauptvertreter der Cultural Studies,
genauso zu, wie auf Bewegungen wie Hip-Hop, dié $ieute darauf beziehen. ,In this

respect, the political positions of the Black Panshthad an empowering effect in extending the

320 Monsieur le ministre permettez moi de vous faire petit cours d'histoire. Mon pays, le Mali, pendant

longtemps a servi de colonie, la France s’y estrbéervie Moi méme a la France, j ai temps servi, je peas p
cracher sur ce pays. Il m' a offert un travail atixpd'une hernie discale. A part ¢a, rien de graaeif que
j'essaie de tenter cette intégration mais bon! 88 k& méme job, la routine et mon patron écorcltmenmon
nom. Tellement I'impression de n 'étre qu'un ahiffm simple numéro de secu sociale (...). J'ai pasre de
numéro d'écrou mais c'est pas le cas de beaucamrd'nousTellement I'impression de n'étre que du bétail,
un maillon de cette chaine de consommation interliie. Dites moi suis je malade, je ne le pense pas
Citoyen francais mais ne le resens paéonsieur le ministre, je vous livre le fond de rpessées sur votre
politique, enfin ce que je pense étre ses exs@gmatiser cette France qui fait peur soi disaette France

du bruit et 'odeur comme le qualifiait I'actuel gsident. Je ne vous apprend rien quand je vousqiis c'est
pas avec un pansement qu'on arréte une hémorragies causes du malaise sont nombreuses et profoade |
faute

(Al Peco (2006). Mr I'ministre 2 l'interieur. CD:lBd Hard Concept 2: Unity Records.)
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chain of radical democratic equivalences to more @ore social groups precisely through

their dramatic and provocative visibility in thetpic sphere.#**

Abb. 3: Frédo von La Brigade vor dem Stand se@lething-Lineam Marché de Clignancourt

Malcolm X wird zwar nicht nur im Bereich des Visle#l gesamplet, ich moéchte dennoch an
dieser Stelle ein paar Worte zur Rezeption seieesdd in der franzdsischen Hip-Hop-Szene
verlieren, weil er gerade hier, zB. auf T-ShirtgioBlattencovers haufig ,auftaucht®. Was Zips
in Bezug auf die Rezeption von Malcolm X in der Biferikanischen Hip-Hop-Szene

schreibt, erscheint mir auch flr den franzésisckentext passend, zumal die Aktivisten ja
auch immer wieder betonen, dass esaienHip-Hop gibt.

Malcolm X war der Vordenker der Black Power Bewegyder 60er, sowie Inspirator radikaler

Strémungen in der Diaspora und in Afrik&.,Indem Malcolm X das Konzept von Blackness
als politische Einheit auf Grund gemeinsamer histber und sozialer Erfahrungen

reformulierte und es damit von den biologistischeplikationen befreite, 6ffnete er seine

urspringliche Politik von Black Nationalism fir eiglobale Sichtweise von Unterdrickung

321 Mercer, Kobena (1994). Welcome to the Jungle. Resitions in Black Cultural Studies, New York :
Routledge, 303.
322 Kampfer/ Zips (2001), 264.
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und Ausbeutung®? Diese Perspektive wird auch von vielen Hip-Hopigtst hochgehalten,
wie hoffentlich in dieser Arbeit ersichtlich wird.

»INn der afrikanisch-amerikanischen Popkultur dep Bad Hip Hop, die ihren Ursprung in den
spaten 1970er Jahren hat, gab es von allem Anfaegha ausgepragte Affinitat der jeweiligen
Interpretinnen zu den radikal-nationalistischen drfen des militanten Schwarzen
Widerstandes der 1960er Jahre. Es ist daher nichkitew verwunderlich, dass die
,Wiederentdeckung’ des Schwarzen Nationalisten dacX im Rap und Hip Hop ihren
Ausgang nahm, zumal Malcolm X in den 1960er Jalgenau jene Themen ddé&lack
Consciousnesslerdefiancegegen ,das (weil3e) System’, des nationalen (SeBstvusstseins
und der Afrozentrizitat behandelt hatte, die imigmih ambitioniertenhardcore Rap (im
gegensatz zpop Rap) ins Zentrum des Interesses ruckten. Aber dlfalX eignete sich auch
aus einem anderen Grund als Identifikationsfiguetdh seine Lebensgeschichte doch genau
den Stoff, der im Rap-Genre die ,Hauptrollen’ tasiden Hustler, Pimp und letztlich
gelauterten Prophet, der lUbstreet knowledgeWortwitz und rhetorische Macht verfugt. (...)
Indem die Entertainerinnen ihre eigenen Kommentane sozio-politischen und kulturellen
Entwicklung der afrikanisch-amerikanischen Bevdlker mit Zitaten von Malcolm X
umrahmten, stellten sie sich sozusagen in dessétante nationalistische Tradition und
verliehen damit ihren Aussagen mehr Autoridt unditipohes Gewicht. Gleichzeitig
partizipierten sie aufgrund seiner eindeutigen tRwserung auf Seiten der African Americans
aber auch an der Kredibilitat von Malcolm X. Durdhs kreative ,Sampling’ der Texte von
Malcolm X und anderen militanten Aktivisten wie etv8tokely Carmichael erhéhten die Hip
Hop Interpretinnen sowohl ihr soziales als auchukalles Kapital. Innerhalb des Rap-Genres
bildet der politische, gesellschaftskritische Rag@ealer grof3ten Nischen. Aber auch fir andere
Rapper des Gangsta-Genres oder des UnterhaltunyesRdlt die grundséatzliche Bejahung
von Black Nationalism eine entscheidende Bedindiimglie Glaubwitirdigkeit innerhalb der
Black Community. Manche weiblichen und mannlicheapper verstehen sich (...) als
kulturelles Gedéchtnis der Black Natiotf"

Wie im US-Hip-Hop wird Malcolm X in Frankreich ur8enegal vor allem als Gangsta und
radikaler Nation of Islam-Minister rezipiert, undedHistorizitat seines Denkens sowie die
Veréanderung seiner Ansichten im Laufe seines Lebansg thematisiert. ,Im Hip Hop wird
Malcolm X zumeist fUr seine Bedingungslosigkeity(dny means necessary’) respektiert; der
Aspekt der Selbstbefreiung vom Inferioritatskomplals hartndckigstem habitualisierten

323 Ehd., 265.
324 Ehd., 308ff.
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Vermachtnis der Sklaverei und anderer Unterdricksimgkturen geht dabei mitunter
verloren.®® Eine solche Identifizierung mit Bedingungslosigkend Gangsta kommt zum
Beispiel auf einem Plattencover von Booba, dem &tigiedes franzdsischen Rap aus der

Sparte Gangsterrap

Abb.4: Booba und Malcolm X

zum Ausdruck, das an ein Photo von Malcolm X argelést (das allerdings tatséchlich aus
dessen Zeit der Auseinandersetzungen mit der Natain Islam und anderen
~Sicherheitsproblemen” stammt).

Zips schreibt in Bezug auf Malcolm X im US-Hip-Hegiters, dass ,Hip Hop-Texte (...) nun
einmal ebenso wenig wi@ang-Movieseinen historisch-biographischen Zugang zu Malcolm
X' Vermachtnis (haben). Sie rei3en oft bewusst @imz Zitate aus dem Zusammenhang (als
eine Art ,ideologisches Sampling’), um einen ne&nn zu stiften. Diese tropologische
Strategie der zitierenden Wiederholumgpgtition und Veréanderdungrévision stellt ein
legitimes Mittel des kunstlerischen Ausdrucks dd&ine ,korrekte’ Darstellung der
geschichtlichen Realitat ist ebenso wenig ihre éliisiwie eine biographisch-ideologische
Rekonstruktion von Malcolm X’ sich wandelnden Vetkingen von Nationalismug?®

Diese Vorbehalte sind wichtig zu thematisierenerdihgs ist diese selektive Bezugnahme
wenig Uberraschend, da Referenzen, im Bereich dgoulBrkultur, immer irgendwo
oberflachlich bleiben missen. Dennoch hat die Retarahme auf Malcolm X im Hip-Hop,
sei es, dass daraus eine neue ermdachtigende Begdeehisteht, sei es, dass Menschen
angeregt werden, sich mit Malcolm X's Leben und R#&fir intensiver auseinanderzusetzen,

Legitimitat und seine Wichtigkeit und Griinde.

325Epd., 291.
326 Epd., 2809.
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In diesem Zusammenhang sollte mitreflektiert werdagass, wie Gilroy schreibt, Kampfe
Menschen afrikanischer Herkunft weltweit auch imnaen der Zirkulation von Images und
Bildern abhingen. CD-Covers sind Transporteure ldemtitat und Identitatsmustéfl, wobei

man aber bedenken muss, dass die Platten- und Wdubk&ie nicht von Menschen

afrikanischer Herkunft kontrolliert wird.

1990 schlug die Bewegung Set Setal (,Sauber unagngésAnm.d.V.), die auch vom Hip-Hop
stark mitgetragen wurde, hohe Wellen. Es ging daruten stadtischen offentlichen
Lebensraum selbst sauberer und gesunder zu gestBlebei wurden etwa Portraits und
Graffitis von historischen Personlichkeiten wiebdliry Ndiaye (Symbol des Widerstands
gegen die Kolonisierung), Senghor, Cheikh Anta Didpelson Mandela oder Thomas Sankara
an die Wande Dakars gemalt. ,Mehr als alles habenSgtalisten’ ihre Weigerung, mit einem
afro-pessimistischen Image einer afrikanischen ddigghne Zukunft verglichen zu werden,
ausgedriickt.??® Insgesamt wurden damals in ganz Dakar (iber 60€6i@raind Wandbilder
geschaffen, die sich nebempliftendenPersodnlichkeiten Themen wie Umweltschutz, Hygiene

und Gesundheit, Drogen und Aids widmeten.

Tricia Rose argumentiert, dass gelitics of rap musid&ontestation tUber offentlichen Raum,
die Bedeutungen, die Interpretationen, den Wert Messik und ihrer Texte sowie das
Investieren von kulturellem Kapital darstellen...)(It is not just what you say, it is where you
can say it, how others react to it, and whethertyae the power to command access to public
space. To dismiss rappers who do not choose gadlitsubjects as having no politically
resistive role ignores the complex web of instdnél policing to which all rappers are
subjected (...). The struggle over context, meanamgl access to public space is critical to
contemporary cultural politics. Power and resistaau@ exercised through signs, language, and
institutions.®?° In die gleiche Richtung geht McQuillar: ,It is iragant to note that the very
existence of hip-hop culture is ,conscious’ as iieg a voice to the most marginalized
segments of our population who would otherwise hasee.?*° Wie bedeutsam eben der
offentliche Raum fur die Kontrolle des Bewusstseiles Menschen ist, illustriert etwa die

Reaktion des franzosischen Staates auf ein angeftéadKonzert von Public Enemy. Das

327 Gilroy, Paul (1994). Small Acts. Thoughts on tiwitizs of Black Cultures, London : Serpent’s T&B7ff.
38 Plus que tout, les ,setaliens’ ont exprimé lefs d’etre assimilés a limage afro-pessimistend’jeunesse
africaine sans avenir.” (Andriamirado, Virginie9@9). Dakar : les murs pour le dire, in: Africultgr Nyons,
1999 (21), 40-43, 43f.)

329 Rose (1994), 124.

339 McQuillar (2007), 3.
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Konzert konnte stattfinden, aber es wurde das \Meeblassen, in U-Bahnstationen Plakate
dafiir anzubringen. Diese Angste sind insofern bisaen, als sie einen Kontrollverlust
symbolisieren, der die gegenwartige soziale Ordangrage stellen kann, und verdeutlichen
die Wichtigkeit der Besetzung von 6ffentlichem Radunch Hip-Hop-Aktivisten mit Plakaten,
Kleidung, Graffiti als Kapital.

17. Repression des franzfsischen Staates gegen Rapp

,lch glaube, man fiirchtet uns, seit wir keine Keth mehr an den FiiRen hab&ri® (U.d.V.) - Timal

~Whites know only too well what exactly they haveeln doing to blacks and logically find reason for

the black man to be angry*- Steve Biko

Hip-Hop-Artists in Frankreich sehen sich immer vaedem Vorwurf ausgesetzt, sie wirden
Hass und Differenz schiren. 2005 und 2006 gab dweree Versuche von Politikern und
Parlamentsabgeordneten politisches Kapital zu gehlaindem sie Gerichtsprozesse gegen
mehrere Rapper (ua. gegen Monsieur R, Smala, dipp8én Lunatic, Sniper, 113, und
Ministere Amer (die seit 1998 kein Album mehr hesgebracht haben)) wegen ,Aufruf zu
Rassismus und Hass" anstrengten. Aufgrund meinexchong komme ich zum Schlul3, dass
diese Vorwirfe nicht substantiiert sind. Wie wir @den vorangehenden Kapiteln gesehen
haben, gibt es wohl Zeilen, die man, wenn man déds als ,problematisch* interpretieren
kann, aber Hip-Hop ist ein freies, diskursives Kammikationsforum, wo man viel haufiger
auf Zeilen stol3t wie egal ob du weil3, Schwarz, grin, gelb, rot bist, hiic ist das
Bewusstsein, das du von der Geschichte'hBsts Video zu diesem Lied ,J'attaque, jaccuse”
drehte Pz teils in einer Schule, wo er als Lehmeginen afrikanischen Boubou gekleidet vor
einer Afrikakarte den Kindern Wissen nahebringtra@de an der Stelledas Wichtige ist das
Bewusstsein, dass du von der Geschichte haz#igt die Kamera auf ein blondes
Schulméadchen, dann gibt es einen Schwenk zu Pzsemér Crew in T-Shirts mit der
Beschriftung ,1848" bzw. in afrikanischen Stoffetie Fauste geballt a la Black Panther.
Schon George Padmore formulierte, dass er untekakiern all jene verstehe, die ungeachtet

ihrer Rasse, Hautfarbe, Glaubens, Stammes odeoridditét, an ,,one man-one vote“ und die

331 Je crois qu’on nous craint depuis qu'aux pieds tnplus de chaines.”
(Timal (2005c). Le gouvernement change . CD: Daasvi®: Autoproduktion.)
%32 Biko (1978), 77.
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vkonomische, politische und soziale Gleichheitralfenschen glaubefi® Sicher sind viele
Text hart, aber das ist die Realitdt auch. WenrlBIack also auf seinem Album zuerstan
hat nur ein Leben auf Erden, nur ein Leben, nurleshen, wir missen es in vollen Zigen ohne

t1334 (0.d.V.) rappt, um einige Stiicke spatéch, pisse auf die Verfassung, uber

Hass lebe
allem, ich lebe auBerhalb der Gesetze, ich schaiffedie Macht“3** (U.d.V.) von sich zu
geben, so weisen diese AuRRerung nicht auf Schirophoder Aggression hin, sondern auf die
strukturellen Ursachen von militanten Aussagen.

Der Artist erlauterte dazu im Interview: ,Die Sadke... meine Enttduschung gegeniber den
Verfassungen, gegenuber der franzésischen Verfgssuh Vor nicht langer Zeit haben sie
ein Gesetz beschlossen, das sagte, dass die Kailonieine positive Aktion war und im
Endeffekt positiv fur die Afrikaner war. Glicklichveeise haben die Antillesen demonstriert,
haben die Menschen auf der Stral3e demonstrierit dardieses Gesetz zuriicknehmen. Also
wenn ich von auf die Verfassung pissen spreche) desil die Verfassung nicht zu mir spricht,
und dieses Frankreich mich entehrt, wenn es sdleetzt beschliessen will. Wie ich oft
meinen Freunden sage, wir schulden nichts, wirldeimunichts, obwohl man uns zu verstehen
gibt, dass wir Frankreich etwas schuldig sind. delmke, es ist 50/50... und da bin ich noch
nett, denn von was sie uns weggenommen haben, asdmy ihnen gebracht haben, wenn
man genau schaut, ist es 90 % fur Afrika und 10f&Efiropa, von dem was ihr uns gebracht
habt, denn es ist ein Kontinent, der ausgeraubideyuder ausgebeutet wurde, und heute
kommt man uns sagen, dass wir etwas schulden. Wisan ich sage ,ich pisse auf die
Verfassung’, dann ist das auf diesem Niveau. D&t heenn die Verfassung uns respektiert,
haben wir nichts gegen sie, wenn sie uns nichteldsgt, pissen wir drauf und auf Frankreich
dazu. Wenn sie die Kinder Afrikas nicht anerkenwenn sie die Kinder Afrikas nicht

respektiert, warum sollten wir sie respektieren? Respekt beruht auf Gegenseitigké&it
U.d.v)

333 Drake, St. Clair (1982). Diaspora Studies and Rfaizanism, in: Joseph E. Harris (Hg.): Global Dinséons
of the African Diaspora, Washington DC: Howard Usity Press, 341-402, 358.

334 On n’a qu'une vie sur cette terre, qu’une vie, qEéwie, on doit la vivre pleinement sans haine.”

(Black Jack (2002g). Une vie sans haine . CD: Bladk: MK2 music.)

335 Jpisse sur la constitution, au-dela de tout, jais-dessus des lois, je m’en fou du pouvoir.*

(Black Jack (2002d). La gangréne. CD: Black Jack2\nusic.)

336 Le truc c’est, c’est ma deception envers lestitutions, la constitution francaise (...). Il n’ypas
longtemps ils ont voté une loi qui disait que léoodsation avait une action positive et était gesifinalement
pour les Africains. Heuresement que les Antillais manifesté, que les gens ont manifesté dan®laourqu’ils
annulent cette loi la. Et donc quand je parle degisur la constitution, c’est que la constitutierme parle pas,
et cette France, elle me déshonore quand elleve¢et des lois comme ca. Moi comme je dis souvenes
potes, on ne doit pas, nous on ne doit pas, biemaous fait comprendre qu’on doit a la Franceggase que
c'est 50/50... et je suis encore gentil parce queeequ’ils nous ont emporté et en ce que nous arel@pporté,
si on regarde bien c’est meme 90% pour I'Afriqué@% pour I'Europe, de ce que vous avez apportégpgue
c’était un continent qui a été pilé, qui a été eiplet aujourd’hui on vient nous dire que on ldait. Donc
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Was Zips in Bezug auf Ice-T und sein in den USAadisit3kontroverses Stiick ,Cop Killer*
schreibt, besitzt auch hier Richtigkeit: ,lce-Tshader Blick auf die Praxis struktureller
Gewalt enthiillt die groRflachigen Uberschneidungtem beiden Felder Politik (bzw. im
weiteren Sinn der Macht) und der Kunst. Das erkéfch auch daraus, dass die Spieler in
beiden Feldern um dasselbe symbolische Kapital kmpdas auf dem via Medien
vermittelten Bekanntheitsgrad berufit”

Es stimmt, dass viele Raptexte voller Gewalt satzkr es ist auch eine Tatsache, dass es sich
hier um lyrische ,Gewalt* handelt. Davon abgeselsamilte man sich aber auch ein Zitat von
Walter Rodney vergegenwartigen: ,By what standdrdhorality can the violence used by a
slave to break his chains be considered the santeeadolence of a slave master? By what
standards can we equate the violence of blacks hdne been oppressed, suppressed,
depressed and repressed for four centuries withitdhence of white fascists? Violence aimed
at the recovery of human dignity and at equalitynzd be judged by the same yardstick as
violence aimed at the maintenance of discriminatind oppressior®®® (mehr dazu in Kapitel
19).

Abb.5: Ein Auto der Sondereinsatzgruppe CRS vokd®én dessangster en Grand Boubadn St.Ouen im
Norden von Paris

quand je dis ,je pisse sur la constitution’, ca&se niveau la. C'est-a-dire que si la constitutions respecte, on
n'veut rien a cette constitution, si elle ne noespecte pas, on pisse dessus, et la France awdle S
reconnait pas les enfants d’Afrique, si elle n@eete pas les enfants d’Afrique, pourquoi on vie$gpecter? Le
respect, c’est mutuel.” (Interview Black Jack)

337 Zips/ Kampfer (2001), 327.

338 Rodney (2001), 22.
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Oft wird Rap bzw. die Hip-Hop-Kultur im Mainstreabiskurs und von den Medien der
dominanten ,weil3en Kultur® gegenubergestellt, undng als ,Schwarze* Kulturbewegung
prasentiert. Auch wenn es stimmt, dass in Frankreie Mehrheit der Hip-Hop-Aktivisten und
des Publikums afrikanischer Herkunft ist, so zeigth die Tatsache, dass es auch zahlreiche
MCs, Graffitimaler, DJs, Breakdancer usw. gibt, digropaischer, asiatischer oder anderer
Herkunft sind, dass es sich fur die Betroffenem keeneswegs um essentialistisch begriindete
Konzepte handelt, sondern dass Lebenseinstellungsciichte und Bewusstsein im
Vordergrund stehen. Man findet im franzésischen Ragh europaischstammige Artists, die
sich mit Afrika identifizieren, wie Akhenaton vorAM (s.S. 45), eine der bis heute
erfolgreichsten Gruppen, oder Sterna (,Regarderigie dans les yeux” (,Schau Afrika in die
Augen®), auf der Compilation ,Afrigue dans les yé&uwom Kollektiv Boogotop. Der
franzésischstammige Rapper RockinSquat hat aufesei@007 herausgekommenen Stlick
.France a Fric* (,Frankreich nach Knete"; Anspietuauf ,Francafrique“) ohne Umschweife
viele schmutzige und gewinnbringende Geschichted @eschafte von franzdsischen
Institutionen, Unternehmen und PersonlichkeiteAfiika beim Namen genannt, ausdriicklich
erwahnt hat er dabei etwa BNP, Société GénérakdiCltyonnais, Bolloré, Jaques Foccart,
Nadhmi Achi, Paul Biya und Eyader&.Obwohl das Stiick sehr bekannt wurde, wurde es in
Frankreich total boykottiert und in keinem Radispjelt>*° Auch in dieser Hinsicht lasst die
Hip-Hop-Bewegung Malcolm X aufleben: ,Now in speadsilike this, it doesn’'t mean that
we’re anti-white, but it does mean we’re anti-exalbon, we're anti-degradation, we’re anti-
oppression. And if the white man doesn’t want ubdoanti-him, let him stop oppressing and

exploiting and degrading ug*

Die Hip-Hop-Wissenschatftlerin Tricia Rose stelltediesem Zusammenhang Folgendes fest:
.The way rap and rap-related violence are discussetie popular media is fundamentally
linked to the larger social discourse on the spabatrol of black people. (...) Yet trenchant
forms of institutional discrimination still exist ifull force. Underwriting these de facto forms
of social containement is the understanding thetkbpeople are a threat to social ordéf.”
Dieses Niedermachen und in Verbindung-Bringen vap Rit (Schwarzer) Gefahr (etwa

durch die gerichtliche Verfolgung von Rappern) vigf also einen konkreten Zweck. Wie

339 Rockin’Squat: France a Fric (Videoclip), abgeruéem der Internetseite von Youtube:
http://www.youtube.com/watch?v=Sgm9AkJgL5A (3.6.8D0

340 Fangafrika (Hg.) (2008). Fangafrika. La voix dassvoix, Paris: staycalm!, 90.

341 Malcolm X (1964). The Ballot or the Bullet, in: Gge Breitman (Hg.): Malcolm X Speaks. Selected
Speeches and Statements, New York: Grove Press} 2341,

342 Rose (1994), 125f.
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Rose argumentiert ist dieses Labeling ,criticalthe process of interpretation, because they
provide a context and frame for social behavio@tdart Hall hat analystisch aufgearbeitet,
dass, sobald ein Label einmal zugewiesen ist, dgir&aich dieses Labels den gesamten
referentiellen Kontext mit all seinen assoziertered®tungen und Konnotationen
mobilisiert>*?

Wenn franzésische Politiker und Medien es also féshan den Kopfen der Bevolkerung
durch Gerichtsverfahren und die mediale Berichétitstg dartber, Schwarze Jugend mit Hip-
Hop und mit Gefahr zu verbinden, so ist dies alkaSbzug um soziales, kulturelles und
symbolisches Kapital zu verstehen, mit dem die Itgiamére Kraft einer Popularbewegung,
die strukturelle Ursachen mit konkreten Problem&soaiert undUnity als Losung propagiert,
zu neutralisieren, um den Status Quo der Margiealiag zu zementieren.

Wie Tricia Rose argumentiert, entstammen rechtladher institutionelle Versuche Hip-Hop zu
kontrollieren, dedegacy of slavery,Constraining the mobiltiy of slaves (...) was sgecial
concern; the slave masters reasoned that revalls @ organized by blacks who moved to
freely and without surveillance. Slave masters wagktfully confident that blacks had good
reason to escape, revolt, and retaliate. Contempdeavs and practices curtailing and
constraining black mobility in urban America furmtiin much the same way and for similar
reasons** Sie bezeichnet ,rap’s hidden struggle” als dstruggle over access to public
space, community resources, and the reinterpratafiblack expression® und sieht Rapper
als ,,foot soldiers in a ,war of position™, dienerhalb und gegen dominante Diskurse agieren,
Kampfe bei denen es um ,retention, establishmedtlegitimation of real social power* geht.
~,Dominant groups must not only retain legitimacg @ war of maneuver to control capital and
institutions, but also they must prevail in a wdrpwosition to control the discursive and
ideological terrain that legitimates such institagl control®*°.

Diese Aussagen lassen sich auf den Kontext vorkFeem und auch Afrika umlegen, wo das
Erbe von Sklaverei und Kolonialismus, und der Néok@alismus ebenfalls (nach-)wirken.
Gery Spring von BBA, aus der Republik Kongo stamdhend heute zwischen dort und Paris
pendelnd, hat diesbezilglich im Interview erwahng schwierig es im Kongo ist, als Rapper
zu sagen, was man will. Das ist praktisch unmdglstbald man auch nur irgendwie das
herrschende Regime und die mit ihm zusammenhangedden Westen dienenden Interessen

berthrt. Er verfolgt die Strategie, direkte Konftationen zu vermeiden, Zugang zu den

343 Ebd., 132f.
344 Epd.

39 Ehd., 144f.
346 Ebd., 101ff.
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Medien und zum o6ffentlichen Raum zu erlangen unthdao es geht, Zweideutigkeiten und
versteckte Botschaften zu vermittéfi.,Die Afrikaner, die Rap machen, sind leider etwas
indoktriniert durch das System, in dem sie lebefrikA ist heute der Annex des Westens
geworden. Afrika gehort nicht den Afrikanern. Sei @konomisch, politisch, (...), selbst
kunstlerisch. Dieser Druck, den sie haben, velpffit sie keine Themen zu behandeln, die
wirklich das Bewusstsein weiterbringen konnten) (Unsere Botschaft zielt nicht direkt auf
den Kongo. (...) Wie sagt man, ,man darf nichtdeit Lieutnants kdmpfen, man muss mit dem
Chef kdmpfen’. Die Leute sagen oft, wenn du etwakeén willst, musst du nach Afrika gehen.
Aber das stimmt nicht. Denn um die Dinge zu veramde das wird nicht geschehen, indem
man sich mit den Afrikanern schlagt, denn alle Kdner, die dort an der Macht sind, sind nur
Schachfiguren (...). Ich bin dartber schockiergeamdert, wenn ich sehe, dass die Franzosen
ohne Visa in den Kongo konnen, um ihre Geschéftenaghen, sie haben alles, was sie
brauchen, Hausangestellte, gro3e Villen (...), dags dem Kongolesen, wenn er hier etwas
machen will, selbst legal, die Steuern auf den Kapén (...). Also wenn es so ist, werde ich
mich nicht mit der Macht dort herumschlagen, siedea meinen Kampf nicht verstehen. (...)
Ich bringe Sachen zum Feiern, wir amisieren unar, alte wissen (...). Du kampfst nicht mit
dem Raucher, obwohl es Malboro dahinter gibt. Unh Mélboro zu k&dmpfen, braucht es
unglaubliche Waffen. Und solange wir diese Waffenmnicht haben, missen wir sie machen.
Und um diese Waffen zu machen, muss man erst vdoiikBm anerkannt sein, vom Volk,
und das braucht zeit*® (0.d.V.).

37 |nterview Gery Spring.

348 Les Africains qui font du rap sont malheuresenieaoctrinés un peu par le systéme dans lequehient.
L'Afrique aujourd’hui, c’est devenu I'annexe de E€ident. L'Afrique n’appartient pas aux Africair@ue ca
soit économique, politique, (...) meme artistiquatm€ette pression Ia, qu’ils ont, les oblige gaes aborder
des sujects qui peuvent vraiment faire avancerdenscience. (...) Notre message n’est pas visétdiremt sur
le pays, le Congo. (...) Comme on dit, il faut padatire avec les lieutenants, il faut se battre é&ehef. Les
gens disent, si tu veux changer les choses, feautead Afrique. Mais c’est pas vrai. Parce que faire changer
les choses, c’est pas en se battant avec les Wigaarce que tous les Africains qui sont la-hap@uvoir, ne
sont en faite que des pions (...). Je suis chatpguté quand je vois que les Francais peuveneremi Congo
sans visa et faire leur business, tout ce qu'itdhesoin de faire, avoir des domestiques, des gsabdrraques
(...), et que le Congolais dés qu'il va faire un titicmeme legal, les impots vont lui tomber degsu$. Donc
guand c’est comme ca, je n'vais pas me battre vpouvoir la-bas, ils ne comprendront pas mon ainb..)
J'ameéne des choses tres festives, on s'amuse fonaie monde sait. (...) Tu te bats avec le fumédaonsagu’il y
a Malboro qui est derriére. Donc pour aller serbatec Malboro, faut des armes incroyables. Etdgaion a
pas encore ces armes la, faut les faire. Et piner das armes |a, faudra d’abord etre reconnueppublic, par le
peuple, et ca prend un peu plus de temps.” (IreergGery Spring)
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18. (Verinnerlichte) Unterdrickung, Widerstand und Selbsterméchtigung —
Strukturen, Habitus und Aktion im afrikabewussten Hip-Hop

Wie in der Einleitung dargelegt, ist es Ziel diedépeit zu zeigen, wie sich Afrikabewusstsein
im Hip-Hop von Frankreich (Paris) und Senegal (Dpkausdrickt, und herauszuarbeiten,
woher dieses Bewusstsein kommt bzw. welche Pelispekes eréffnet. Nachdem ich mich im
bisherigen Teil der Arbeit vornehmlich dem erstemi® gewidmet habe, ist es nun an der Zeit
den Schwerpunkt auf das Woher und Wohin verlagern.

Woher kommen all diese Revendikationen eines Afigvausstseins im Hip-Hop in Dakar und
Paris? Teilweise beantworten die Artists diese €&riagihren Lyrics selbst, wie wir bereits
gesehen haben. Fir eine dariiber hinausgehendes@rdty Genese dieses Bewusstseins und
der ihm zugrundeliegenden strukturellen Bedingungeéitze ich einen ethnohistorischen
Zugang, der sich vor allem auf die Bourdieuschegrife von Feld, Strukturen, Habitus und
Kapital stiitzt. Nach Bourdieu ist die soziale Welkkumulierte Geschiché® Die
Offenlegung der Strukturen ermdoglicht es, die Strikrung des Individuums und damit die
Logik der Praxis eines Feldes zu erkennen. Im Asiatgn der Wechselwirkung von Struktur
und Praxis liegt die Mdglichkeit auch verstecktearndehaftstrukturen aufzudecken. Strukturen
werden dabei nicht im Sinne des Strukturalismusabés determinierend verstanden, sondern
in einer ,historischen Dimension, vermittelt durdahlturelle Praxis deutender und handelnder
Subjekte®®. Menschen sind nicht Eigentum von Strukturen, esffreen sich
Handlungsspielraume. Durch die automatische Aneignuder Strukturen und deren
Anlagerung im Habitus gibt es immer auch die Mdgteit von Veranderungen. Die
handlenden Menschen sind nicht Marionetten der k&tren, aber eben auch nicht
vollkommen frei und bewusst. Man wird in Strukturbmeingeboren, dennoch sind den
Menschen selektives Handeln und bewusste Entsaiggtu innerhalb von strukturierten
Spielraumen madglich. Durch dieses Handeln sindsttigkturierenden Strukturen veranderbar,
was in der ein oder anderen Weise standig passlberhaupt werden Strukturen erst durch
die aneignende Tatigkeit der Subjekte zu sozialeklithkeit. Man darf aber auch nicht
vernachlassigen, dass Menschen keine freien, sonderch ihre jeweilige Gesellschaft
beschrankt determinierte Subjekte sind, und dafggumd der Strukturen, in die der Einzelne

hineingeboren wird, keine Chancengleichheit zwisctden Menschen bestefit. Alle

39 \Wernhart/ Zips (2001a), 25.
¥9Epd., 23.
®1EDd., 24.
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Handlungen des Menschen, wie zB. die Sprache, dagGlas Benehmen, etc. sind so durch
den lebensgeschichtlich strukturierten und sicldynamischer Weise verandernden Habitus
konditioniert.

»+Aus der praxeologischen Theorie von Pierre Bowrdigssen sich sozialtheoretische Konzepte
gewinnen, die den Zusammenhang von Geschichte wgkr®vart, von Gesellschaft und
Individuum im jeweils gewahlten empirischen Aussthuiler sozialen Realitat erklarbar
machen.?*? Diese gewéhlten empirischen Ausschnitte, die Fellad die ,Arenen sozialen
Lebens mit ihren K&mpfen um Position&t In jedem Feld, in unserem Fall also im Hip-Hop
in Dakar und Paris, wird um Machtpositionen gekdamigine Analyse des Feldes kann nur
vollstandig sein, wenn sie auch die Entstehungs$gesie der Strukturen miteinbezieht, es sich
also um eine genetische Sicht und eine strukt@alechichte im Sinne Bourdieus handelt. Die
dynamische Struktur des Feldes ergibt sich aus $jgannungen zwischen den einzelnen
Positionen innerhalb des Feldes sowie aus den B&zgen zu anderen Feldern wie
insbesondere dem Feld der Macht. In der aktuellemsKtution des Feldes sind die
Veranderungen durch die Widerspriche, Verteilunggké, Spannungen und
Machtbeziehungen bereits angelegt, ihre Realisieriningt aber von den konkreten
Handlungen der agierenden Menscheri*aln unserem Feld des Hip-Hop und Rap sollte man
sich folgende Aussage von Zips vor Augen haltenasW...) zumindest ebenso wie der vom
Sprecher intendierte (manifeste) Sinn interessismd die historisch-gesellschaftlichen
Bedingungen des Handelns und Deutens, auf welclkee AdiRerungen der Sprecher
verweisen.?*® Es geht also darum, neben den afrikabewussteens¢ats und Forderungen
der Artists auch offenzulegen, in welche historigelsellschaftlichen Strukturen diese
eingebettet sind und zu analysieren in welchenekischen Verhéltnis sie zueinander stehen.
Um einen Eindruck von jenen Strukturen zu vermmttehit denen Afrikaner in den letzten
Jahrzehnten in Frankreich zu leben hatten, undddmit zentral fir ein Verstandnis der
Diskurse im Hip-Hop sind (weil ein Grol3teil der Aksten in Paris afrikanischer Herkunft ist)
mochte ich Fall Marr zitieren. ,,Die Prasenz dehv&arzafrikaner in Frankreich beginnt
wirklich mit ihrer Teilnahme an den Kriegsanstrengen von 1914 und ihrem Eintritt in
diesen morderischen Konflikt. Diese Teilnahme, diam Tod von Tausenden von

senegalesischen Tirailleurs gefiihrt hat, mindethtnin einer der von den damaligen

32 Zips, Werner (2001b). ,, The Good, the Bad, andtg”. Habitus, Feld, Kapital im (Feld des)
jamaikanischen Reggae, in : Karl R.Wernhart/ We#ips (Hg.) : Ethnohistorie. Rekonstruktion und
Kulturkritik. Eine Einfihrung, Wien: Promedia, 2288, 221.

353 Epd.

%4 Zips (2003a), 54.

% Sieder (2001), 149.
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Autoritdten gemachten Versprechungen, wie etwaichtkrter Zugang zur franzdsischen
Staatsbirgerschaft um den ,Preis der Blutschuld’'Nach dem ersten Weltkrieg und bis 1960
blieben die Beziehungen zwischen der franzdsiscle®sellschaft und den wenigen
Schwarzafrikanern im Hexagon tief gepragt durch ldioniale Situation®® (U.d.V.). Die
Afrikaner lebten in miesen Unterkinften, waren scht in ihren Jobs verankert und allen
maoglichen Formen von Unsicherheit ausgesetzt. ,Bihwarzafrikanische Immigration
beginnt wirklich mit Anfang der 60er Jahré* (U.d.V.). Studien belegten damals die
,Einsamkeit, Misere, Ausbeutung und Uberausbeutunitgren Opfer Afrikaner waré¥.
Heute sind sie ,,zum Grof3teil franzésischer Natitita Sie gehen in die Schule, und wie
andere junge Leute kennen sie die Arbeitslosigleiie chaotische Sozialintegration. Die
Erfahrung, die diesen jungen Menschen vorbehatitenst die der Diskriminierung und des
Rassismus. Anhand dieser Fragen der IntegratiorinnUniversum, das sich in sozialer
Dekompostierung befindet, kann man die Logiken el Prozesse der Konstitution von
ethnischen Minderheiten erfahrér(U.d.V.).

Fall Marr zieht daraus folgenden Schluss: ,Man must®nen, dass die Schwarze oder N....-
Identitdt und das Gefuhl der Angehdérigkeit das mansche Resultat einer Bewegung der
Selbst- und Heterodefinition zwischen ,wir’ unde;ssind. Die Dominationsbeziehungen, die
damals von den Afrikanern durchlebt wurden, bildlm Sockel auf den diese Afrikaner
aufbauen, um sich selbst in Opposition zu 6kononeiscinteressen, einer Sprache, einer
Kultur, Normen und Referenzen zu konstruieren. &sdie dominante Gruppe, die die
ethnischen Kategorien produziert und aufrechterhBler Riuckzug auf die ethnische
Affirmation muss zuerst als Moglichkeit, als Mittdlese Domination zu verweigern, durch
das, was Bourdieu ,Umschwung des Stigmatas'genaamntbegriffen werderi®® (U.d.V.).

¢ La présence des Négro-Africains en France demaamiéablement avec leur participation a I'effoet kg
guerre de 1914 et leur entrée dans ce conflit meurCette participation qui a vu la mort de neit de
tirailleurs sénégalais n'a pas débouché sur I'ieepomesses lancées par les autorités de I'épacpaeir,
l'acces facile a la citoyenneté francaise de daloq pour prix de la ,dette de sang’. (...) Dudemain de la
premiéere guerre mondiale et jusqu’en 1960, legiogla entre la société francaise et les rares &frgenoirs
présents dans I'Hexagone restent profondement réanoar la situation coloniale.”

(Fall, Mar (1987). Les Africains noirs en Frandes tirailleurs sénégalais aux Blacks, Paris: Ikttan, 8ff.)
%7 L'immigration africaine noire démarre véritablemeés le début des années 60.” (Ebd.)

38 Fall, Mar (2005). Le destin des Africains noirsfeance. Discriminations, assismilation, repli
communautaire, Paris : I'Harmattan, 8ff.

9 (...) pour la plupart, de nationalité francaise. tbnt & I'école et, comme les autres jeunes, dsseat le
chomage, une integration sociale chaotique. L'érpee propre a ces jeunes, c’est celle de la digtation et
du racisme. C’est autour de ces questions, calleedintegration dans un univers en decompositiciakn que
I'on peut apprehender les logiques et les procedse®nstitution des minorités ethiniques.” (R2005), 17.)
3% I faut souligner que l'identité noire ou négtdeesentiment d’appartenance sont le résultatigoine d’'un
mouvement d’auto-définition et d’hétérodéfinitientre ,nous’ et ,eux’. Les rapports de dominatiéous par
les Africains noirs de I'époque constituent un saair lequel ces Africains se sont appuyés poaosstruire
eux-mémes en s’opposant a des interéts économigjues, langue, a une culture, a des normes et a de
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Auch Jean-Paul Sartre schrieb in diesem Zusammegnha&ieil man ihn in seiner Rasse und
wegen ihr unterdrickt, ist es zuerst Uber seines®atass er Bewul3tsein erlangen muss; der
N.... kann nicht verneinen, dass er N.... ist, nochilfir diese abstrakte farblose Humanitat
reklamieren: er ist Schwarz. Auch wird er so in diethentizitat gedrangt, unterjocht, da
richtet er sich auf, sammelt das Wort ,N...."” @mt dem man ihn wie mit einem Stein bewirft,
er bezeichnet sich als Schwarz, gegeniiber dem WeideStolz*** (U.d.V.).

Noch einmal Fall Marr: ,Der Identitatsanruf der 8a@hizen beinhaltet mehrere Dimensionen.
Dieser Appel kann als Ergebnis von 6konomischerstfationen der Schwarzafrikaner in
ihrem Wunsch nach sozialer Mobilitat, aber auchAalsvort auf eine kulturelle Domination
analysiert werden. Tatsachlich ist der ldentitgwghpder Anspruch einer Aktions- und
Wandlungskapazitat. Er tritt als erstes als Vererigg der Definitionen der sozialen Rollen,
die der Akteur zu spielen hat, zu Tafé“(U.d.V.). Solche sozial akzeptierten Rollen fiir
Menschen afrikanischer Herkunft beinhalten etwakbarkeit dafir, in Frankreich leben zu
durfen (bzw. in Afrika lebend ,Entwicklungshilfe‘Uzerhalten) und nicht ,aufmupfig” zu sein,
oder aber auch das Klischee des unzivilisierten.,,Nzu erfullen. Beide Rollen werden von
Hip-Hop-Artists (zumindest teilweise) verweigertwozumdefiniert. In der Ethnologie hat
Eriksen herausgearbeitet und veranschaulicht, gReasse” ,nur” als kulturelles und soziales
Konstrukt existiert, das aber dennoch reale Auawigkhat®® Da also Menschen afrikanischer
Herkunft durch die europaische/ franzésische Matabesellschaft in Abgrenzung zur
ebenfalls sozial konstruierten Kategorie ,weil3" @shwarz* definiert und dominiert werden,
das soziale Konstrukt sich also real auswirktegshicht verwunderlich, dass junge Menschen,
die auch auf das Verméachtnis und eine Tradition \3&derstands und des Strebens nach
Selbstbestimmung aufbauen, sich auf Afrika alstp@si Bezugspunkt stuitzen.

Wie Fall Marr aul3erdem feststellt, wurden didricains Noirs zwischen den beiden

Weltkriegen auch besonders von den panafrikanistdesn von W.E.B. DuBois und Marcus

références. C'est bien le groupe dominant qui ptatiénonce les catégories ethniques. Le recours a
I'affirmation ethnique devant étre saisi comme apportunité, un moyen de refuser cette dominatemce que
Bourdieu appelle ,un retournement de stigmateFall (2005), 41.)

31 Puisqu'on I'opprime dans sa race et & causéed@kst d’abord de sa race qu'il lui faut prendemscience;
le Négre ne peut nier qu’il soit Négre, ni réclameur lui cette abstraite humanité incolore: il Bgir. Aussi
est-il acculé a I'authenticité, asservi, il se exde, il ramasse le mot de ,Négre’ qu’on lui agetéme une
pierre, il se revendique comme Noir, en face dwn8laans la fierté.” (Sartre, Jean-Paul (1948ph@e noir, in:
Léopold Sédar Senghor: Anthologie de la nouveliespponégre et malgache de langue francgaise, Paris:
Gallimard, 43.)

%2 L'appel a l'identité des Noirs comporte plusiedimensions. Cet appel peut étre analysé comnésiitat
de frustrations économiques des Africains Noirssdanr désir de mobilité sociale, mais aussi, comgpense a
une domination culturelle. En effet, I'appel a éitité est une revendication d’'une capacité d'aatiode
changement. Elle apparait tout d'abord comme ursréé la définition sociale des réles que doitjdaeteur.”
(Fall (2005), 47.)

%3 Eriksen (2002), 5.
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Garvey gepragt, auf deren Positionen sie sichrimitrorderungen stiitzté% 1919 fand denn
auch der erste Panafrikanische Kongress in Paitis st

In den franzésischen Kolonien der ,Neuen Welt* waurthch der Abschaffung der Sklaverei
diese durch Zwangsarbeitsvertrdge ersetzt, und Fieheit als Geschenk von Seiten
Frankreichs dargestellt, dem sich die ehemaligdav8k erst wirdig erweisen missten und
das sie gewissermassen in eine Schuld stellen watdurch wurde auch die Geschichte des
Widerstands in Vergessenheit gedrafigDiesen Strukturen waren Antillesen auch nach einer
Migration nach Frankreich weiter ausgesetzt, uedbgistehen bis heute weiter. Im Frihling
2009 waren zB in Pariser Metro-Stationen PlakateTamirismusverbandes fur Guadeloupe zu
sehen, auf denen hinter zwei weil3en lachenden wddg von einem Boot ins Meer
springenden Kindern eine Schwarze Frau zu sehen die@rgebickt und schébig gekleidet
gerade dabei ist, eine Arbeit zu verrichten. DigkBte bedienten jahrhundertelang kultivierte
Herrschaftsstereotypen und schienen geradezu sagerwollen, ,kommen Sie nach
Guadeloupe, Sklave inkludiert!*.

Auf Martinique haben sich die Besitzverhaltnissat s&bschaffung der Sklaverei im
Wesentlichen nicht geédndert. Nach wie vor gehd® 8fes landwirtschaftlich nutzbaren
Bodens den Nachkommen der Sklavenhalter, den Bék&djis heute ihre Inzest-ldeologie
eines reinen weilRen Blutes aufrechterhalten, undPamser Elysée-Palast ein- und ausgehen
kénnen3°®

Nicht nur Akademiker, auch und vor allem Rappelictmeen heute ein Bild von diesen
Strukturen, denen Menschen afrikanischer HerkumBEuropa und Afrika ausgesetzt sind, wie
etwa Al Peco in ,Hey Marianne“:Du sprichst mir von der Invasion der lllegalen, der
Immigranten, du brauchtest Kanonenfutter, da hasgewul3t, wo du mich suchst. Wo sind sie
hin, die Tirailleurs, meine Alteren. Ich hab’s séit Gallien zu arbeiten, ich will fir meine
Fresse arbeiten. Hey Marianne!, Du hast mir gelaeroh Euren Vorfahren, den Galliern, ich
bin dich besuchen gekommen, du hast mir gesagt, Visa, zuriick mit dir', Hey Marianne!
Sag mir, wovor hast du Angst, davor Opfer eines dhmangs durch Schwarze und Araber zu
werden (...). Gut, es hilft stille und produktivebgitskrafte zu haben (...), danke fur deine
frohlichen Versprechungen, danke fur diese Bildssddu von den Menschen meines Landes

gibst, danke fur die Charterflige, die Abschiebungen Familien, danke fir ,Fatou La

34 Fall (2005), 47.

3% Comité pour la mémoire de I'esclavage (Hg.) (200moires de la traite négriére, de I'esclavagaeet
leurs abolitions, Paris: La Découverte, 24ff.

3¢ Bolzinger, Romain (2009). Les derniers maitresaddartinique, Production TAC Presse.
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Malienne®®’, ich weiR, du hast zu wenig Zuriickhaltung, beiejelommemoration der
Abolition finde ich dich zu wenig bewegt, genaugmi®lisch wie chaotisch zu sehen, dass
dieser Traum sich realisiert, Bissap- und ErdnuR#efer die ganzen Champs Elysees
entlang > (U.d.V.).

Nicht nur in Frankreich sind die Beziehungen zwesctller afrikanischen Community und der
dominanten Mehrheitsgesellschaft nach wie vor vanoHKialismus und Neokolonialismus
gepréagt, dieser Zustand halt sich weltweit aufreghhird World politicians coming into
power in the wake of the decay of colonialism inleer a state apparatus from their colonial
era. The third world (sic!) politicians did not &ee restructure the state and to use its power to
advance the cause of the people. Thus from AfracaAsia, from Latin America to the
Caribbean, we find abuse of state power by a paliticlass (...)¥° Diese weltweite
strukturelle gemeinsame, in der konkreten Ausgestgl unterschiedliche Domination
afrikanischer Menschen spiegelt sich im globalentiddmus junger Leute afrikanischer
Herkunft, insbesondere in Hip-Hop und Reggae wiedgeispiele hierfur haben wir

insbesondere in den Kapiteln 9-13 gesehen.

Eine Ko-Lekture der im Kapitel ,Hip-Hop-Diskurse z@eschichte, (Neo-)Kolonialismus,
Gerechtigkeit und Selbstermachtigung” angefiihrte®éungen von zahlreichen Rappern mit
den eben zitierten Aussagen von WissenschaftleerRail Marr verdeutlichen in Hinblick auf
Afrikabewusstsein bzw. Afrikanationalismus in Dakamnd Paris, was Zips in Bezug auf
Schwarzen Nationalismus in den USA festgestellt tétlich, dass dieser, im Gegensatz zum
weilden/ europdischen nicht exkludierend und represendern emanzipatorisch ist. Das ist
ein sehr wichtiger Punkt, fur den im AllgemeinemgeVerstandnis vorhanden ist, weshalb es
umso wichtiger ist mit Vehemenz darauf hinzuweisend mit konkreten empirischen
Forschungen wissenschaftlich darzulegen, dass el s8m reaktive und befreiende

Identitatsaffirmationen handelt. Im britischen Kextt zeigte Stuart Hall, dass die Genese

37 Fatou La Malienne” ist ein in Frankreich sehkdrenter Film, dem von vielen Aktivisten der Schvearz
Community vergeworfen wurde, Klischees lber Afriganu bedienen.

38 (...) Tu me parles d’invasion de clandestins, d'igiés, t'as eu besoin de chair & canon, t'as swenir
chercher, ils sont passés ou les tirailleurs, mesla, pour ca je te tire la gueule quand tu veusoq se tire
ailleurs. Marre d’ceuvrer pour la gaule, je veux eenypour ma gueule quoi. Hey Marianne ! Tu m’'as @pp
VOs ancetres les gaulois, je suis venu te voifasmdit pas de visa, retourne chez toi, Hey Mari@ahiDis-moi de
quoi t'as peur, d’etre victime d’une tournante s Blacks et des beurs. (...) Bien ca aide d’awoé main
d’ceuvre docile et productive (...), merci pour toes jpyeaux promesses, merci pour cette image ogentoes
des gens de mon pays, merci pour les chartergxieslsions de famille, merci pour ,Fatou la Maliehiy'sais
que t'as trop peu de retenue, a chague commémeordgd’abolition je te trouve trop peu émue, aussi
symbolique qu’anarchique voir ce réve se realisendeurs de bissap, d’arachide le long des Champs
Elysées.”

(Al Peco (2005a). Hey Marianne. CD: Bled Hard CquicAutoproduktion.)

%9 | eroy Harewood zitiert in: Campbell/ Worrell (200617.
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Schwarzer Identitat in GroRRbritannien eine reak@®reppenidentitat ist, als Antwort auf den
Rassismus der britischen Gesellschaft, der einetifd@tion mit der Mehrheitsgesellschaft
verunmadglicht. Schwarzer Nationalismus ist in dmes&inn das Gegenteil von weil3em
Nationalismus, er entsteht erst durch weif3en Natismus. ,,Schwarzer Nationalismus’ steht
namlich nicht wie weil3er Nationalismus fir die Udtgickung aller ,Anderen’, sondern fur
Widerstand gegen diese Unterdriickung. Sie beginintden systematischen Versklavung, die
mehrere Jahrhunderte dauerte und als virulente avigenheit bis heute in der Gegenwart
(Uber)lebt®.

Der grofRe guyanische Historiker Walter Rodney toddende Aussage: ,(...) | have chosen
skin colour as essentially the most binding fagtavur world. In doing so, | am not saying that
(this) is the way things ought to be. | am simm@gagnising the real world- the way things are.
(...) Let me emphasise that the situation is notwfraking. To begin with, the white world
defines who is white and who is black. (...) The dgdin which is most widely used the world
over is that once you are not obviously white tiien are black, and are excluded from power.
(...) It must be noted that once a person is saidetdlack by the white world, then that is
usually the most important thing about him; fattbm, intelligent or stupid, criminal or
sportsman- these things pale into insignificari¢é.”

Am afrikanischen Mutterkontinent skandierte StevikoB ,,The overall analysis therefore,
based on the Hegelian theory of dialectic matemaliis as follows. That since the thesis is a
white racism there can only be one valid antithesisa solid black unity to counterbalance the
scale.®”? Auch wenn die Hip-Hop-Bewegung aus strukturellesaddhen selbst weit entfernt
von realeiUnity ist, so bemuihen sich Kunstler doch lyrisch diegsetifigkeit zu vermitteln.

Die Arbeit von Hip-Hop-Kunstlern kann in diesem Zosnenhang bedeutsam sein, da sie
einen Kontrapunkt zu dem sonst nach wie vor heersden Diskurs in Bezug auf
Kolonialismus und Neokolonialismus zu setzen verm@fle notwendig dies ist, ist mir
wahrend meines Erasmusaufenthalts in Paris im &tjahr 2005/2006 bei vielen
Gelegenheiten mehr als deutlich vor Augen gefulotden. So wurde etwa 2005 von der
Regierung Villepin das ,Loi sur les effets positifie la colonisation* (,Gesetz Uber die
positiven Auswirkungen der Kolonisation”) verabsaiet, wonach zum Beispiel Lehrern
vorgeschrieben wird, dass sie diese sogenanntdtivpasEffekte der Kolonisation (sprich
Mord, Unterdriickung und Ausbeutung als ,Zivilisatibringen* getarnt) in ihrem Unterricht

darzustellen haben.

370 Zips /Kampfer (2001), X.
3’1 Rodney (2001), 16f.
372 Biko (1978), 51.

150



Zum Jahrestag der Abschaffung der Sklaverei infderzdsischen Herrschaftsgebieten wurde
von der Association Négresse Solitude2006 im Stade Coubertin eine groRRe
Gedenkveranstaltung geplant. Die Flyer waren gddlrugele Kinstler, besonders aus der
Hip-Hop-Community hatten ihre Teilnahme zugesagit, den Stadionbetreibern war alles
abgeklart. Zwei Tage bevor das Ganze stattfinddiesaviederrief die Stadt Paris ihre
Genehmigung fir die Veranstaltung, mit der Begrimguass das Stadium schon anderweitig
genutzt werde. Anscheinend halt es der franzosiSthat nach wie vor nicht aus, dass es
neben dem von ihm gelenkten offiziellen ,Gedenkanth noch selbstbestimmte Aktionen der
Betroffenen gibt.

Ein weiteres Beispiel, dass die Notwendigkeit vap-Hop als Gegendiskurs in Bezug auf die
Geschichte von Frankreich/des Westens und die ladé@ivergangenheit und neokoloniale
Gegenwart belegt, hat sich mir im Zuge meines kiigan Studiums an der Université René
Descartes (Paris V)/Sorbonne offenbart. Jener 8sofeflir Ethnologie, der dort die meisten
Lehrveranstaltungen mit Afrikabezug halt, benutzseinen Vorlesungen immer wieder das N-
Wort, ohne dabei aus Literatur oder Ahnlichem ziemn. Derselbe Professor hielt auch eine
Vorlesung mit dem Titel ,L’esclavage en Afrique“bgesehen davon, dass allein schon der
Titel der Lehrveranstaltung vor dem Hintergrund den Frankreich begangenen Verbrechen
der Sklaverei durch die begriffiche Gleichsetzungt innerafrikanischer ,Sklaverei*
revisionistisch ist, hat er auch mit keinem Wortv@&nnt, dass diese innerafrikanische
,Sklaverei* eher der europaischen Knechtséiafgleichkam und die ,Sklaven® voll in die
jeweiligen Gesellschaften integriert watéh AuBerdem hat er sich, was die Opferzahlen des
transatlantischen Sklavenhandels betrifft, die &rlrh.Mio anfiihrte und hinzufligte, dass der
transsaharische Sklavenhandel genauso viele, weanmt mehr Opfer gekostet habe,
ausschlieBBlich auf die als konservativ geltenderhd&ungen von Lovejoy, die in
wissenschatftlichen Kreisen héchst umstritten sibdzogen und verschwiegen, dass die
meisten anderen Forscher die Zahl viel héher aes2t

Im Senegal waren zwei von drei Prasidenten seitbt@bhangigkeit mit weilden Franzdsinnen

verheiratet, und heute noch sind viele Hotels, &eants und andere Wirtschaftsbetriebe in

373 |nikori, Joseph E. (2001). Slaves or Serfs? A Camative Study of Slavery and Serfdom in Europe and
Africa, in: Carole Boyce Davis/ Isidore Okpewhol AlMazrui (Hg.): The African Diaspora. African @jins
and New World Identities, Bloomington: Idiana Unisi¢y Press, 49-75.

374 williams, Chancellor (1987). The Destruction ofBk Civilization. Great Issues of a Race from 4B00. to
2000 A.D., Chicago: Third World Press.

375\Jom Beginn des 16. bis zum Ende des 19. Jahrhtswderden konservativen Schatzungen zufolge 20
Millionen Afrikaner als Sklaven verschleppt, in sieZahl waren aber alle die, die bei den Sklavelgagin den
Verliessen und auf der Uberfahrt starben, sowiestllaven, die in den Amerikas geboren wurden, nicht
eingerechnet. (Eure, Joseph D./ Spady, James &@l)1¥ation Conscious Rap, New York: PC Internatlon
Press, 165ff.).
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franzésischer Hand. Bei meiner ersten Reise inSmegal wohnten wir in Saint Louis, der
ehemaligen kolonialen Hauptstadt, in einem Hotehs dseit Jahrzehnten von einem
franzosischen Paar betrieben wird. Einmal hatten aas zweifelhafte Vergniigen, ein
Gesprach mit der Frau zu fuhren, die nach Uberabed im Senegal kein einziges Wort
Wolof spricht, uns aber versichert hat, dass maneke einzigen Senegalesen trauen kann,
dass einen alle nur bestehlen wollen und faul sind, sie es ihrer Tochter niemals erlauben
wirde, mit einem Senegalesen auszugehen. DiskueserdArt waren seit jeher fur die
Aufrechterhaltung der Strukturen der Ausbeutungveotlig. Der Diskurs der ausgepragten
Rassenideologie kam erst voll auf, als die Sklaveneneunzehnten Jahrhundert ernsthaft
durch die Abolitionisten in Frage gestellt wordearwFrederickson schreibt tiber die damalige
Zeit: ,Als Argument gegen den schwarzen Mann stgetnacht wurde sein angebliches
Scheitern, in Afrika eine zivilisierte Lebensweise entwickeln.?’® Dieser Diskurs ist bis
heute am Arbeiten, in Bezug auf Menschen in Afrikad in der Diaspora. Er zeigt sich im
Kleinen und im GrofRen, man muss nur die Augen acdfim@ So hat der International
Criminal Court bisher vier Verfahren eroffnet, afjegen afrikanische Politiker. Lehrblcher
falschen die Geschichte, in dem sie aus Altagymiere weil3e Zivilisation machen, und
Medien berichten Uber Afrika nur wenn es einen &ieler eine andere Katastrophe gibt. Ein
GrofRonkel von mir meinte hinsichtlich meiner (na@ttheile zum Laufen gebrachten) Plane fur
ein Projekt in Senegal, dass die einzige Losund\fiika ,,eine neue Kolonisierung” sei.

,Die Bewegung von der Kolonialzeit zur postkoloeialbeinhaltet nicht, dass die Probleme
des Kolonialismus geldst oder durch eine konfléitfr Ara ersetzt worden sind. (...) Diese
postkoloniale ,doppelte Einschrdnkung’ findet imesn globalen Kontext statt, in dem die
direkte Herrschaft, Regierung oder das Protekiduath eine imperiale Macht ersetzt worden
sind, durch ein asymmetrisches globalisiertes Maatém, welches postnationalen,
transnationalen und neoimperialistischen Chardkaet*’’ Mit seinen zahlreichen Referenzen
auf und In-Verbindung-Setzen von Gegenwart und &eggnheit ist Hip-Hop auf3erst wichtig,
um gegenteiliges Wissen in der und durch die ellsnfeansnationale Popularkultur zu

verbreiten.

Fur die notwendige geschichtliche (,ethnohistoeScRekonstruktion von Afrikabewusstsein,
Schwarzem Nationalismus, etc... muf3 deshalb mit gempozentrismus®, der allgemein in
medialen und mehrheitsgesellschaftlichen Betragsweisen vorherrschend ist, und der von

37 George Frederickson, zitiert in: Hall (2004), 126.
37" Hall (2004), 192f.
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der Ignoranz gegenuber der grundlegenden Entwurgedurch Sklaverei und Kolonialismus
gepréagt ist, gebrochen werden. ,,Tempozentrismwshtrin diesem Zusammenhang die weit
gehende Konzentration auf die ,Eigenzeit’ der Gegaah Dahinter |lasst sich nur die Absicht
eines ungebrochenen Eigeninteresses vermuten. M/@&edeutung der Vergangenheit in der
Gegenwart leugnet, bestreitet Verantwortung fur Sikeation viele Schwarzer Menschen in
der fremd gebliebenen ,Heimat ihrer zwangsweiseersthleppung: der so genannten
,afrikanischen Diaspora®® Diese Aussagen kann man in ihrer Giiltigkeit auch die
Erfahrungen und die Situationen Menschen afrikdr@séierkunft am Kontinent und der von
dort aufgrund herrschender (in Sklaverei und Kdabsinus verwurzelter) globaler
Machtverhaltnisse ausgewanderten ,neuen afrikaars@iaspora®, die wenn auch vom Erbe
der Sklaverei anders als die Nachkommen der Varskabetroffen, doch nicht von diesen zu
trennen sind, da erstens die Residenzgesellschaé@gen Unterschied machen zwischen
~Schwarz aus der Karibik“ und ,Schwarz vom Kontitferund zweitens die geschichtliche
Unterdriickung Menschen afrikanischer Herkunft ammtik@nt und in der Diaspora Hand in
Hand ging und mit der Sklaverei einsetzte (vglr&il, The Black Atlantic*)

Ich wiirde die Feststellung, dass Schwarzer Naigmalk auf der reaktiven Erfahrung grindet,
in die Nation nicht aufgenommen zu werden, insbésmnwas Afrikanationalismus, aber auch
Schwarzen Nationalismus betrifft, dahin gehend nepkeitern, dass es nicht nur um die
Erfahrung geht, nicht in die (zB. amerikanischerddanzisische) Nation aufgenommen zu
werden, sondern nicht in die weltweite Gemeinschlgithwertiger Menschen.

Dieses diffuse Feld der Macht, das in vielen vaestdnen Formen in Erscheinung tritt
(Neokolonialismus in Afrika; Gesetz uber ,die posh Effekte der Kolonisation® in
Frankreich; die Art und Weise, wie Geschichte gelelrd,...) ist auf jeden Fall in die Analyse
miteinzubeziehen, ,was letztlich zu einem Verstasdies Feldes innerhalb eines grol3eren
sozialen Raumes fuhrt. Damit wird verhindert, dass dem konstruierten Ausschnitt
Mechanismen oder Prinzipien verortet werden, digdeinRealitat in den externen Beziehungen
zu anderen Feldern begriindet sifid“Die Handlungsperspektiven der Akteure miissen im
Zusammenhang mit den Machtstrukturen ihrer pohisc Geschichte gesehen werden.
Protest- und Widerstandspotentiale entstehen dftaralBruchlinien, deren Genese historisch
weit zuriickreicht®

Die globale Hip-Hop-Kultur zeigt, dass Globalisiegu keine Einbahnstrasse ist. ,Durch
Vernetzung und Globalisierung, durch politische welhiose Imperialismen wie auch durch

378 Zips/ Kampfer (2001), 18.
379 Zips (2001b), 227.
30 Zips (2002), 248.
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wirtschaftlich-industrielle MafRnahmen bedingt, &h gigantischer Verdnderungsprozel in
Gang gekommen, der einerseits zu einer Nivellierwngd Angleichung kultureller
Manifestationen auf globaler Ebene fuhrt, anderesrsder aufgrund der kulturellen Identitat
und des damit verbundenen Eigenverstandnisses opiet&ten (...) — basierend auf jeweils
speziellen Werte- und Normkatalogen- soziokulterefigenstandigkeiten aufweidt® Ich
wurde dem noch hinzufligen, dass diese globalen eBsez nicht blof3 zu kultureller
Angleichung, wenn auch mit soziokulturellen Eigeéasdigkeiten, fuhren kann, sondern auch

Potential fir gemeinsamen Widerstand freisetzt.

Nach dem praxeologischen Erkenntnismodus lasseim aiso individuelle und soziale
Praktiken auf ihre Strukturierung durch ,Sozialisat zurtickfihren, allerdings geht es dabei
nicht um eine deterministische Herangehensweiselméhr bekommt die Praxis eine
subjektive Dimension. Interessegeleitete, stratbgi€Entscheidungen stehen im Vordergrund,
die aber nicht als Ausdruck eines freien und se#ésttimmten Individuums zu verstehen sind,
sondern als vorstrukturierte Realisierungen derdiarmgs-und Deutungsspielrdume in den
unterschiedlichen Feldern eines sozialen Raumes.

»Zugleich haben sich unsere Modelle des ,Subjekgséndert. Wir kénnen ,das Individuum’
nicht mehr als ganzheitliches, zentriertes, stabilad vollendetes Ich oder als autonomes,
rationales ,Selbst’ betrachten. Das ,Selbst’ wirts d&agmentiert und unvollendet,
zusammengesetzt aus vielen ,Selbsten’ oder |dtmtitéonzeptualisiert, die in Beziehung
stehen zu den verschiedenen Welten, die wir bewolDas ,Selbst’ hat eine Geschichte, die
im Prozess des Werdens ,produziert’ wird. Das g&kibwird durch verschiedene Diskurse
und Praktiken verschiedgmsitioniert*3?

Als ein durch Sozialisation erworbenes, struktteemBindel von Wahrnehmungs-,Deutungs-
und Handlungsschemata strukturiert der HabitusPdaktiken und Gedanken der handelnden
Individuen®®®,  Habitus ist bei Bordieu ein entscheidendes Bijtide zwischen
Gesellschaftsstruktur und Individuum, er ist glsimim soziale Vergangheit wie aktuelle Praxis
eines Tragers, ist inkorporierte Struktur klassemnd klassifikationsspezifischer
Handlungskompetenz und damit in jeden kommunikati&kt eingebracht. Jenes System von
dauerhaften Dispositionen nannte Bourdieu Habialsp ,leiblich gewordene Geschichte®.

(...) Insoweit ist der Habitus bei Bourdieu dasdeild von Sozialisation, ,eingeimpft’ in den

3l\Wernhart (2001c), 47.

32 Hall, Stuart (2000). Cultural Studies. Ein potities Theorieprojekt. Ausgewéhlte Schriften 3, Hamgbu
Argument Verlag, 82.

33 Zips (2003a), 87.
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Instanzen (Alltagswelt, Schule, Familie etc.) einauf Hierarchien als dominantes
Strukturierungs-und Differenzierungsprinzip beruthem Welt. 2%

Eine Analyse mit Hilfe dieser Bourdieuschen Koneeetscheint mir flr dieses Thema ganz

besonders passend, weil die Artists sich teilwdeseMechanismen, die dem Habitus zugrunde
liegen, selbst bewusst sind (zB. Mtis, s.S.59). dsste Aussagen und zur Schau gestellte
Attitiiden, die auf die Uberwindung habitualisiertand auto-destruktiver Verhaltensweisen

zielen, werden allerdings auch von tatsachlichexktiken oder Lebenszwéngen konterkariert.

Der untrennbare Zusammenhang von Geschichte, StawktHabitus und Aktion kommt in
zahlreichen Rapversen von Dakar bis Paris zum Aw&drBevor ich noch einmal einige
solche Beispiele zitiere, mochte ich an dieserl&tauf einen Teil des Interviews mit La
Brigade eingehen, da in ihrer Erzahlung diese Vehlmmg und die Bedeutung von Hip-Hop flr
Emanzipation deutlich zu Tage treten. Auf die Frage La Brigade zu ihrer inhaltlichen
Linie, die sie von Anfang an verfolgt, gekommen mttwortete Frédo, dass es damals das
Phanomen der Banden gab, das Medétre einer ganzen Generation mit antillischer oder
afrikanischer Herkunft ausdriickte. Die MitgliedesnvLa Brigade versuchten eine Losung
dafur zu finden und die fanden sie Gber den Ragr sikid in einem System, das versucht uns
als junge Menschen antillischer und afrikanischerikddnft zu erniedrigen, ein System, das uns
glauben macht, dass wir keinen Platz haben in di€sellschaft, keinen Platz in den
Geschichtsbiichern, in den Wissenschaftsbiichétif- Uber den Rap haben sie entdeckt, dass
es eine Wahrheit gibt, die man vor ihnen verstddker Public Enemy haben sie das erste Mal
von Malcolm X gehort. Didorte période africainemit Gruppen wie dem X-Clan und den
Jungle Brothers, die mit Afrikamedaillons und adiniischer Bekleidung in die Offentlichkeit
traten, hat sie stark beeindruckt. Seither versudie alles Positive, das sie in sich haben, in
den Vordergrund zu stellen und die Fehler zu dimeiren, und zwar sowohl personlich als
auch in der Community. Es geht ihnen darum zu zeigeir haben grof3e Dinge fur die
Menschheit geleistet®®. Sie hatten es satt, immer nur Karikaturen vorm@&ehen zu sehen,
die sie als keine Geschichte habend darstellenWhahrheit, betont K-Fear, sind viele
Entdeckungen, Erfindungen und Zivilisationen aus hv&rzafrikanischen Kulturen
hervorgegangen, wie etwa Altadgypten, wobei er sigh Cheikh Anta Diop und Théophile

Obenga bezieht. ,Das ist es, darauf versuchen wgr zu stiitzen, um zu versuchen unser

384 \Wernhart (2001c), 48f.

3> On est dans un systéme qui essaie de nous dimémunt que jeunes et issus d’Afrique ou deslidatiun
systéme qui fait nous croire qu’on n’a pas de ptiangs cette société, pas de place dans les lilhissaire, de
science (...)." (Interview La Brigade)

3¢ Nous, on a fait des grandes choses a I'échellhdemanité.” (Interview La Brigade)
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eigenes Bild in den Augen von uns selbst zu reisaéoen (...). Dafur haben wir immer darauf
geachtet diszipliniert zu sein, wir haben immeradérgeachtet, uns vom Alkohol, der
Zigarette, den Drogen fernzuhalten, das heifl3t, kiiglied von La Brigade raucht, trinkt, oder
nimmt Drogen, wir haben uns immer bemuht, disziptinzu sein, respektvoll zu sein, und ein
anderes Bild vom Schwarzen zu zeigen, als das Bilas man immer anhand der
Fernsehsendungen vom Schwarzen Gangster, vom Swhwarealer, vom Karikaturierten
Schwarzen bekommt, das nicht gepasst hat und damrimoch nicht passt. Und deshalb
schlieBen wir an unsere Wurzeln an, die in Afrikads denn alle fundamentalen und
essentiellen Werte sind dort. Wir hatten die Mddteit, mehrmals hinzufahren mit der ganzen
Gruppe, und wir haben gesehen, dass alle wahreteWert sind. (...) So wie das Teilen,
obwohl sie nicht viel haben, so wie die Grof3zugigKe.), selbst wenn sie nichts haben,
werden sie dich einladen, schlaf bei mir, i3 mit Mi). Nachher gibt es tberall Blédiane, man
darf nicht idealisieren, sagen, ,in Afrika sindeafjut, es gibt keine Fehler’, aber es stimmt,
dass diese Werte sehr wichtig sind in Afrika, une Briderlichkeit, der Respekt vor den
Alteren, der Respekt vor der Familie, der Respektden Eltern (...). Wir sind uns bewusst
geworden, dass wir uns, wenn wir uns von diesentéegntfernen, selbst beliigen und uns
nicht wohlfihlen kénnen, und wenn wir uns diesenrtdfe anndhern, im Einklang mit uns
selbst sind. Deshalb versuchen wir immer das irer@msRaps in den Vordergrund zu stellen,
den Respekt vor den Alteren, die respektierenddi®@ Rap nach Frankreich gebracht haben,
die respektieren, die es ermoglicht haben, dassimgrheute im Rap wiederfinden kénnen, uns
wie eine groRRe Familie sehen (...). Wir fiigen unsredie groRe Familie des Rap®

Diese Genese ihrer Anschauungen transportierem dkaps wie: Meine Geisteshaltung ist
das Produkt von zuviel vergossenem Blut, inspitierh Bésen und vom Guten habe ich diese

Verse komponiert, weil die Herzen der Brider vorsz&ssen tropfen, die man nicht mehr

37 C'est ca, la-dessus qu’on essaie de s’appuyer @ssaier de revaloriser notre propre image aux geu

nous memes déja (...). Pour ca on a toujours tetreaisciplinés, on a toujours tenu a éloigractol, la
cigarette, les drogues, c’est-a-dire qu'aucun mendorgroupe ne fume, ne boit, ou ne se drogue tonjeurs
tenu a etre disciplinés, a etre respectueux, etngiovraiment une autre image que lI'image qui étdliticulé

a travers les séries du Noir gangster, du Noirededl Noir caricaturé qui ne correspondait etrguiespond
toujours pas. Et c’est pour ca que nous on sectata nos origines qui sont en Afrique, parce quees les
valeurs fondamentales et essentielles, elles dmidaOn a eu I'occasion d'y aller a plusieuresiseg pour tout
le groupe et on a vu que toutes les vraies valelles sont [a-bas. (...) Tel que le partage, alaitsgpnt pas
grande chose, tel que la générosité (...).Memed@itgien quoi, ils vont te proposer, dors avec m@nge avec
moi. (...) Apres il y a des imbéciles partout, faaspdéaliser, dire ,I'’Afrique tout le monde est bibn'y a pas
de défauts’. Mais c’est vrai que cettes valeusoldt super importantes en Afrique, et la fratermédespect des
ainés, le respect de la famille, le respect dgpaemnts (...). On s’est rendu compte que si on galde ces
valeurs Ia, et ben, en se mentant a nous memedpouvait pas etre a l'aise, et quand on s’apprivcleaces
valeurs Ia, et ben, on était en accord avec nomsaseC’est pour ca qu’on essaie toujours de medten avant
dans nos raps, respecter les ainés, respectegaeart améné le rap en France, respecter ceuxrgugermit a
ce que nous on peut se retrouver dans le rap,iseorome une grande famille (...). Nous on s'imbrigiaas la
grande famille du rap (...).” (Interview La Brigade)
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aufstechen kann, und im Rausch geben sie ihr Geddealen ihre Seele an den Teufel wie
Prostituierte, Schweine, die man mastet bevor neaschlachtet. Das Wissen als Waffe bringt
meine Brider dazu sich zu verachten, ihre Négritmgdenegieren, indem sie Texte falschen,
und nur die, die wissen, werden tberleb&itU.d.V) .

Mein Interview mit La Brigade fiihrte ich am Tag ddalbfinales der FuRRball-WM 2006
durch, bei dem Frankreich gegen Brasilien spietteé im ganz Frankreich deshalb Aufregung
herrschte. Beim ersten Tor fur Frankreich sind alivesenden Mitglieder von La Brigade
sprichwdrtlich ausgezuckt, sie sind alle herumgasgen, Rapper John Deido und DJ Quick
fingen an zu breaken. DJ Quick hat immer wiedecigeésen: ,,La puissance, mon pote, la
puissance!” (,Das ist Starke, mein Freund, dasSsirke!*) und im weiteren Verlauf des
Spiels, wenn die Brasilianer am Ball waren, ,tup@sses pas, mon pote, tu ne passes pas!”
(,Du kommst nicht durch, mein Freund, du kommsthhidurch!*). Dabei hatten sie mir alle
vor dem Spiel noch versichert, dass sie, ob ihiéis&en Beziehung zum franzésischen Staat,
alle zu Brasilien halten. Die tatséchlichen Emationwvaren dann aber doch anders gewichtet.
Das konnte als im Habitus angelegter Widersprudegget werden, man darf allerdings auch
nicht vergessen, dass die franzésische FulRbalh@t@annschaft, ganz im Gegensatz zu allen
anderen Institutionen, die Frankreich reprasemie@len, zu einem Grof3teil aus Menschen
nord-und schwarzafrikanischer Herkunft besteht.

Als weitere Beispiele fur die Thematisierung derciigkeit von selbstbefreiendem Handeln,
das aber als strukturiert und damit nur als bestiiféei begriffen wird, seien folgende Verse
von PBS und Timal genanntErwirb ein Bewusstsein von dir selbst, du mussh duerst
bilden, dann diszipliniert bleiben, wir missen wasrganisieren um das Schicksal zurlck zu
erobern™®® (U.d.V.) und Man lehrt dich eine Geschichte ohne sich um dein&uK zu
scheren, damit wir glauben, wir kommen nirgends, &s gibt es Schlimmeres als einem
Schwarzen zu sagen, dass sein Vorfahre Galliersete Geschichte ausléschen (...), ohne
Wissen beeinflusst wird alles intrigafi’ (U.d.V).

388 Mon état d'esprit est le produit de trop sangséeiinspiré du mal et du bien j'ai composé cesetsrsar les

coeurs des fréres sécrétent des abcés qu'on nehesupercer. Et c'est dans la défonce que leueat@st
dépensé, dealant leur &me au diable comme destpésstdes porcs qu'on engraisse pour finalementtae.

Le savoir en tant qu'arme pousse mes freres atestd€, a renier leur négritude en falsifiant destes, et seuls
eux qui savent survivent.”

(La Brigade (1999c). Méme si ca plait pas. CD :taeent: Barclay.)

%9 Prends conscience de toi-méme, tu dois d’ab@dLicjuer, puis rester discipling, besoin de reorgani
pour réquérir la destin.”

(Positive Black Soul (1995b). Bon a rien. CD : @ata Island Records.)

390 On tapprend une histoire sans se soucier de teuoel & croire qu’on vient nullepart, qu’est-ce dy a de
pire que dire a un Noir que son ancétre est gaukfifacer son histoire (...), influencé sans le savout est
manigance”.

(Timal (2005a). Dans ma vie. CD: Dans ma vie: Aubaluktion.)
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Auch Black Jack geht mit ,,Dans la peau d’un Ndi;In der Haut eines Schwarzen”) in eine
ahnliche Richtung: In der Haut eines Schwarzen, in meinem N....-Lelan, ist nicht ein
Moment, flr mich ist es die ganze Zeit (...). l&idyes gibt in den Hafen noch einen Markt fur
meine Haut, schon in der Geschichte, was passeft.i). Es ist vorbei, mich zu erniedrigen,
zu tauschen, mit Fabeln, Marchen, Mythen, erfunded benannt, komplett erfundene
Legenden (...), wahrend man Uber die Glorie ungaiiter und Vater seit Jahrhunderten ltgt.
Der Respekt, die Macht der N.hgbt keine Angst (...). Das ist ein Gleichnis, ddagabel, ein
Symbol, graviert, heilig, hart wie Eisen in mein&edachtnis (...). Wenn ich an all diese
Konfusion denke, Nationen gegen Nationen, wo fisaét die Losung, angesichts der Macht
eines diskriminatorischen Systems (...), Stammezpkr{...). Ich glaube an die Geschichte
(.)30.d.V.).

In solchen Texten analysieren die Artists klar di@nktion von Geschichte bzw.
Geschichtsschreibung als Werkzeug zu Unterdriclkey Selbstbefreiung, im Wechselspiel
mit den habitualisierten Strukturen. Selbst miealangesprochenen Widerspriichen, die dem
Habitus von Hip-Hop-Aktivisten und damit der Bewagu inharent sind, erfullt
Afrikabewusster Hip-Hop eine enorm wichtige Funktiam Strukturen zu verandern, denn
,white supremacy can be conquered with AfrocertyricBelf-hatred can be destroyed with

self-love. African people must immerse themselwvetheéir history and culturé® .

Unter dem, auch von Artitsts wie Mtiss erwahnteabitls versteht man eben ,inkorporierte
soziale Strukturen (...), die wiederum organisidesrnschopferische Prinzipien der Praktiken
darstellen®* Die Sozialisationen der Rapper, die einerseitsRgmteils in den Pariser
Banlieues und andererseits in Dakar leben, wareth sind in vielerlei Hinsicht sicher
unterschiedlich (s. auch Kapitel 12). Das zeighstam Beispiel daran, wie in Lyrics von
Frauen, Geld und anderen Dingen gesprochen wirdinker Weise allerdings dhneln sich die
in den Texten zu findenden Diskurse ganz besondersichtlich Afrika und Gerechtigkeit fur
Menschen afrikanischer Herkunft weltweit. Diesesbabe legt die Annahme nahe, dass die

391 Dans la peau d'un noir, dans ma vie de négre. €stpas qu'un moment, pour moi c'est tout I'temps Je

I'sais, y'a encore dans les ports pour ma peau arché, déja dans I'histoire c'est c'qui s'est pgssé. C'est
fini d'me bassiner, de me bluffer avec des falles,contes, des mythes tirés, titrés, des |égemegletement,
tellement, purement inventés (...). Pendant qu'lagytie nos péres, de nos méres mendie depuisédessiLe
respect, la puissance des negres n'ayez pas peuclest une parabole, une parole, un symbole, gragcré,
dur comme fer dans ma mémoire (...). Quand je petmatés ces confusions, nations contre nationseou
trouve la solution, face au pouvoir d'un systénsertninatoire (...), guerres tribales (...), je crois e
I'Histoire.”

(Black Jack (2002a). Dans la peau d’'un Noir. CIzicB Jack: MK2 music.)

%92\Woodson, Carter G. (2000). The Mis-Education efegro, Chicago: African American Images, X.

393 Zips (2001b), 222.
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Sozialisation von Menschen afrikanischer Herkuntltweit jedenfalls einen strukturell
begrindeten gemeinsamen Nenner hat: (soziale, @keobe, politische und kulturelle)
Unterdrickung und Widerstand dagegen.

.The general position of the African diaspora ire tiglobal system of production and
distribution, the international division of labahould be considered a significant factor in
black identity formation®* Diese Feststellung ldsst sich auch auf den afiskhen
Kontinent, also insgesamt auf die gesamte (diasyadrkanische Welt erweitern, der in
konstanten Beziehungen zu seiner Diaspora stehinuasselbe Weltsystem eingebunden ist.
Stuart Hall wies darauf hin, dass er die ,(...) Dlekisierung der Dritten Welt im Sinne von
Frantz Fanon“ lese, und darin den Einfluss eins@ji,den die Burgerrechtsbewegung und
die Kampfe der Schwarzen auf die Dekolonisierung Bewusstseins der Volker in der
schwarzen Diaspora hatteft™

Insofern gibt es nicht nur einen ,Habitus der Ednigung“, sondern auch einen ,Habitus des
Widerstands®. AulRerdem besteht wie gesagt, durakfighiing von Strukturen immer auch die
Maglichkeit einer Veranderung. Innerhalb der stanidgrten Spielraume ist selektives Handeln
maoglich. Ein groRer Fortschritt, den Bourdieu’s @he ermdéglicht, ist es durch die
Aufzeigung der Spielrdume fur Widerstand und Eigemsnit der hegemonialen Sicht auf
Subjekte als passive Opfer der Geschichte zu bneche

,von seinen Kritikern wurde Bourdieu unter anderem zu mechanisches Verstandnis von
Gesellschaft und eine zu passive Vorstellung vorniagem Handeln vorgeworfen. Seine
Modelle sozialer Handlungsfelder wurden als sthtisnd relativ abgeschlossen verstanden.
Die Konzentration auf die Reproduktionsweisen deridJngleichheit erschien vielen als
Ausdruck eines wissenschatftlichen Kulturpessimisndgésloch bedeutet eine pessimistische
Einschétzung nicht, dass den Missstanden zugestimmd. Im Gegenteil: gerade die
Aufdeckung jener Mechanismen, die zur Reprodukiien Herrschaft beitragen, soll den
Widerstand gegen die repressiv herrschende Ordanregen und beleben: ,I do not see how
relations of domination, whether material or synnfolcould possibly operate without
implying, activating resistance.’ (Bourdieu und Wagt 1992b:80)3°

Der Habitus ist durch die strukturierte Sozialisati bedingt, das Handeln ist davon
konditioniert, aber nicht determiniert. Die Akti&ten im Feld des Hip-Hop zeugen sowohl von
der Weitertragung dieser Strukturen als auch vorarEapierung durch Reflexion innerhalb
der Spielraume fiir Widerstand, die es immer gilbtnlich wie bei der Entstehung von Black

394 Simms Hamilton (2007a), 27.
395 Hall (2000), 98f.
39 Zips (2002), 277.
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Studies fuhrt die Frustration Uber die eigamasibility zur Kreation alternativer R&ume, wie
eben auch Hip-Hop, die die Legitimitat der domimantkultur in Frage stellen. Solche
alternativen Raume stellen damit auch die Besit@larisse der Wissensproduktion und den
Gebrauch von Wissen als ein Produkt in Fragé\n dieser Stelle mochte ich folgenden Text
von Pee Froiss vorstellen, in dem sowohl die Stnigtung des Habitus als auch Aktion und
Widerstand zum Ausdruck kommen.

»Mein Name ist Kinté, Kounta Kinté, ja ich habe meigeliebtes Konigreich verlassen,
verhéhnt, ausgepeitscht, man hat mich gezwungen,imaeldentitdt zu &ndern, meine
Ganzheit getétet. Aber ich habe mir in den Kopf g&s, dich zu plagenhér auf mich zu
schlagern, mich einzupackeah hab die Schnauze voll von diesem unaufhdrlichEemmen
und Gehen am Boden von Laderdumen und Chartern, dstsschamlos. Du brauchst mich
nicht mehr, weder auf den Baumwoll- noch auf den I8achtfeldern, schlimmer als Vieh,
ich war weniger anstrengend. Die S6hne der Tiraiuls kommen als Eroberer zurtick auf
den Kontinent der Idioten, Kolonisten des Kongresseon Kongo in Kontingenten,
paradieren auf den Champs Elysées (...). EingechidokSenegal, Technik der verbrannten
Erde wie Samory Touré kommen wir um alles zu kaieren. 2 Plattenspieler, 2 Mikros, 3
genervte N...., das hier ist kein KindRef.:) Als ich Soldat warals ich Soldat war, ich
brauchen keine Gallone, gebt mir mehr Reis! Mei®.R., weil3t du woher ich’s geklaut hab,
mein H.I.P, weil3t du wann ich’s geholt habe? 88Dakar hat er mich angepippt, auf
senegalesisch, Jolof meine Heimat, ich habe meatteiie geladenAfrika ist woher ich
komme, ich bin der Afrikaner, der dich erobert, Eekder Tirailleurs, die zuriickkommen,
um dich zu unterwandern mit rasender Geschwindigkesie werden nicht daneben
schieRen.Wir hatten nichts zu feiern, Kreativitat in dertikéat mit Objektivitat, das Ziel
etwas auszuhecken. Ein echtes Gift, das sich v@eStdmme von Jason frih am Morgen
propagiert, musikalische Bassbeats (\Wjr kommen um Kolonien zu griinden, afrikanische
Kolonien, die die Wolofonie lehren, danach eure Rren und Tochter verfuhren, sie lieben
die Schwarzen, das sieht man in ihren Augen, diadeten. Nachher machen wir ihnen viele
kleine Milchkaffees, die wiederum andere Milchka#ée machen werden, bis sie eines Tages
so zahlreich sein werden, dass du bei den Prasidewahlen einen von ihnen wahlen wirst.
Ohne Erlaubnis infiltriere ich dein Haus, ohne Erlabnis in deinem Radio, deinem

Fernseher, ohne Erlaubnis vergifte ich deine schoSaison. Ohne Erlaubnis manipuliere

397 Henry, Charles P./ Redmond, Lea (2005). The RooBlack Studies, in: James L.Conyers (Hg.):
Afrocentric Traditions, New Brunswick: TransactiBablishers, 165-184, 166.
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ich deine Sinne und deinen Verstand...) die mich kennen, nennen mich Gris-Gris Eepe
(...), ich betore deine schéne Stadt, du wirst nie wieBehe haberi** (U.d.V.).

Noch ein anderer Text von Layone aus Paris seidngahnt: Es ist wichtig, man selbst zu
sein, eine Identitat zu haben, fir mich geht Qaairor Quantitat (...). Ich bin bereit gegen den
Staat zu kdmpfen, ihre Politik (...), (das ist fdi¢ Bullen (...), ihr hattet besser die Jungen
respektiert, (...), wenn die Autos brennen, wie das argert, jedem sein Ausdrucksmittel,
angesichts dessen, dass wir nicht reprasentied. dttey Sarko, wir singiicht zum Scherzen
da, wenn ich in die Heimat zuriickgehe, dann miemdrascher...)**° (U.d.V.).

Immer wieder rufen MCs in ihren Sticken dazu au€h sdie Strukturen bewul3t zu
vergegenwartigen und die Handlungsspielrdume flarEipation zu nutzen,Unsere Volker
und Erden besudeln sich (...), es ist der MenschAdgst hat, sonst gibt es nichts. Wachen
wir auf, afrikanisches Volk, wir missen uns durdgbden. Wachen wir auf, denn man spricht
schlecht von uns, wachen wir auf, wir bekommenieda Kugeln ab bei uns, wachen wir auf
(...). Hommage geben an uns, afrikanisches Volkmealen aufrecht. (...) Der Krieg hat
meine Erde gerotet, der Respekt verliert sich, @akd verdirbt die Leute, der Kontinent des
Retro-Virus (...), wir kommen im gegengesetzten Baiter, die Sache ist schlimm (...), wir
machen die Holle lebend, wir haben Schulden, wivdmadie Erden, wir haben die Rohstoffe,
(...) trotz allem bleiben wir stolz, singen die Lieb® nicht den Krieg, unsere Liebe fir das
Mutterland, wir rappen fur die Brider. Die Zeit iir uns gekommen, auf dass die Dinge

398 Mon nom est Kinté, Kounta Kinté, oui j'ai quitté mmyaume adoré, bafoué, fouetté, on m'a forcé a

changer d'identité, tuer mon entitité, mais je raes £ntété, je viens t'enquiquiner, arréte de nouedter, de
m’empaqueter. J'ai le tournis de ces va-et-vienessants, au fond des cales ou dans des chastess,
indécents. T'as plus besoin de moi, ni dans lesngisade coton, ni sur les champs de bataille, pire du bétail,
j'étais moins chiant. Les fils de tirailleurs remigent en konquérants au continent des cons, calom®ngres
de Congo par contingents, parader sur les Champsésls (...). Débarqués de Galséne, technique delterie
comme Samory Touré, on vient tout calciner, 2 péstj 2 micros, 3 Négros énervés, well, c’est pasrii
(Ref. :)Quand moi j'étais militaire, quand moi j'étais ntdire, moi pas besoin gallon. Ajoutez-moi du rizarivi
H.O.P. sais —tu ou je I'ai chopé ? Mon H.I.P. saisguand je I'ai chipé ? 88 a Karda il m’a bipé ,galséne mo
yipe, Jolof ma patrie en Wolof, j'ai chargé ma kaitt. Africa c’est d’ou je viens, je suis le frinajui t'envabhit,
petit-fils de tirailleurs reviennent t'envahir a hei allure dans le mille, ils ne vont pas tirerlailrs. On s’est
privé de festivité, creativité en activité aveceabivité, objectif concocter, un original poisonigomme la voix
de Jason tot le matin se propage, tapi dans latisnusical bass beats (...). On vient implanteraésnies,
africaines académies qui enseignent la wolophamsyite séduire vos femmes et filles, elles aitasritlacks,
ca se voit a leurs yeux qui brillent. Apres lewrsd plein de petits cafés au lait qui a leur tdaront d’autres
cafés au lait, enfin un jour, ils seront tellemantnbreux qu’'aux présidentielles t'iras voter pounld’eux.
Sans permission, je M'infiltre dans ta maison, ga@rsission dans ta radio, ta télévision, sans p&sion,
jempoisonne tes belles saisons, sans permissanapipule tes sens et ta raison. (...) Ceux quianaaissent
bien m’appellent gris-gris expert (...), j'envoutebialle ville, plus jamais tu ne seras tranquille)(...

(Pee Froiss (2003b). Konkérants. CD : KonkeraM®M.)

39 Est-important d’étre soi-méme, avoir une ideniitéur moi, la qualité prime sur la quantité (...).slds prét
a lutter contre I'état, leur politique (...), poles flics (...) fallait respecter les jeunes, (...) ogides voitures
brdlent, comment ca les géne, chacun ses moyexyre&sion, vu qu’on n’est pas representé. Hey Sanko
n'est pas la pour plaisanter, si je rentre au bled,sera les poches pleines (’..)

(Layone (2004a). Avec le coeur. CD : Une Monde Mail : Autoproduktion.)
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evoluieren, auf dass unsere Prosa bestimmt Druckchtmaund wir unser Gebiet
zurtckgewinnen. Wir wissen jetzt, dass wir in ihflen nicht vorgesehen waren, wir haben
uns tauschen lassen und bezahlen es jetzt mit Bfu¢U.d.V.). Der Autor dieses Stiickes,
Muss berichtete Uber die Motivationsgriinde zur Kosasolcher Lieder im Interview : ,,Es ist
ein Mittel, um sich Macht und Starke zu geb&H(U.d.V.). Pz, der in dieser Arbeit schon
mehrmals Erwahnung fand (zB. ,,J’attaque, jaccusezahlte tber zwei von ihm gerappte
Satze : ,,Morgen wird der Tag sein, den wir machand ,wir sind die Ldsung unserer
Probleme’, das muss man im Kontext von Afrika selinn man sagt immer, ,die Afrikaner
wollen sich nicht zusammenrei3en’, immer muss difeton auRen kommen, immer missen
die Europaer den Afrikanern helfen kommen. Ich sgieeDinge anders. Wenn du Probleme
bei dir hast, versuchst du zuerst die Problemedbekzu regeln, du gehst nicht zu deinem
Nachbarn, damit er deine Probleme fir dich redd#o das ist es, wenn ich sage, ,wir sind die
Losung unsere Probleme’, ich sage, dass die Afelkkanerst lernen mussen, ihre Probleme zu
regeln, damit sie nicht abhangig sind, denn ab Memiment, wo sie abhangig sind, werden sie
nie weiterkommen, es werden immer die anderen derhelfen kommen, und danach werden
sie ihnen sagen ,aber wir haben euch geholfer,jaisst ihr uns Dinge Uberlassen’, so ist es
immer. Die humanitare Hilfe ist nie gratis in AfaK...)*% (U.d.V.).

Wie bereits erwéhnt thematisieren die Kunstler karBrigade in ihrem Schaffen ebenfalls die
Verbindungen von strukturell gewachsenem Habitusip&uierung der Ausbeutung und
Aktion zur Selbstbefreiung. Rapper John Deido def3&ch im Interview so: ,,Wenn man sich
das Problem allgemein in der Welt anssieht..., afeschaue in Bezug auf Frankreich, denn

wir leben in Frankreich, und Frankreich hat dermaassiiele Verwicklungen in der

9 Nos peuples et nos terres se souillent (...), Elesme qui a peur si non il n’y a rien. Réveillemsus,

peuple africain, faut qu'on se débrouille. Réveillenous, car on parle mal de nous, réveillez-vonsrend

trop de balles chez nous, réveillez-vous (...). Rehdmmage a nous, peuple africain, tout le montdésout.

(...) La guerre rougit ma terre, le respect se péedgent pourrit les gens, le continent de virug=R), on

avance dans le sens contraire, I'affaire est gravg, on fait vivre I'enfer, on a des dettes, orgaterres, de la

matiére premiére, (...) malgré tout on reste fieqrale 'amour et pas la guerre, notre amour poutdare

mere, on rappe pour les fréres. Le temps est veaummus, que les choses évoluent, que notre messe

ferme et qu’on récupere notre dieul. On sait maiat#, on n’était pas prévu dans leur plan, qu’'oété dupe et
maintenant on I'paie avec le sang.”

(Muss (2006d). Reveillez-vous. CD : Mon Epoque $8Blaya Records.)

401 C’est une facon de se donner du pouvoir et derize.” (Interview Muss)

402 .Demain sera le jour qu'on le fera’ et ,nous sws la solution de nos problémes’, il faut voideas le contexte de
I'Afrique. Parce que on dit toujours ,Les Africajiils veulent pas s’en sortir, faut toujours quede vient de I'exterieur,
faut toujours que les Européens viennent aideAfgsains pour réussir’. Moi je vois les chosesrauaient. Si t'as des
problémes chez toi, tu essaieras d’'abord de réggesroblémes chez toi, tu n'vas pas voir ton vourqu’il vienne
régler tes problemes. Donc c’est ca que je disisisommes la solution de nos problemes’, je disi@jeeles Africains
eux-memes ils apprennent a regler leurs probléemeis soient pas dépendants, parce que dés le mtoguéls sont
dépendants, ils vont jamais évoluer, ca sera tosij@s autres qui viendront les aider, et qu’ontVes aider, aprés on va
leur dire ,mais vous, on vous a aidé, maintenaritae vous nous cedez des trucs’, c’est toujourmee ca. L'aide
humanitaire n’est jamais gratuite en Afrique (..(riterview Pz)
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Vergangenheit in Bezug auf seine Kolonien, auf cldexiene Lander Afrikas, die es sich
aneignete, und wir stammen aus einer Immigratiohswéber unsere Eltern, die nach
Frankreich arbeiten gekommen sind, um das Land ewiedifzubauen, die fir Frankreich
gekampft haben. Wir stellen fest, dass das Erlewitavon all dem haben, nicht auf der Héhe
der menschlichen Investitionen ist, die unsererileglitten haben. Und irgendwie kann man
daraus schlie3en... wenn man die Formen der Friostranschaut, Frustrationen, die machen,
dass in unseren Kopfen Riegel entstehen, die madass wir es manchmal schwer haben
weiterzukommen, schwer haben als menschliche Waskuwachen, weil es so viele Dinge
gibt, die nicht geklart wurden und Frankreich nisbin Mea-Culpa getan hat, denn es zdgert
anzuerkennen, was es Volkern angetan hat, sie hdibesfrikanischen Lander vergewaltigt,
sie haben sie in jedem Sinn entle&}(U.d.V.). Sein Kollege Frédo fiihrt weiter aus: |{Ss
wenn du Kakao oder Kaffee machst, nimmt man ihmeig, man transformiert ihn im Westen
und dann kommt es ins Land, das ihn exportiert3hatmal teurer zurlick. Wenn du Bauxit,
wenn du Gas, wenn du alle Schatze, die im Bodem, smmmst, Diamanten, und
schlussendlich... ist das alles nicht normal. Nachtagt man ,ja, das wurde im Westen
gemacht’, wenn du sagst, alles, was gut ist, isMesten gemacht und dass Afrika nie an der
Quelle einer Kreation war, ist das falsch. In Afrigibt es andere Dinge als Holzmasken, es
gibt andere Dinge, als was man als ,erste Kungeibhnet, man hat dort die Schrift erfunden,
man hat die Sozialschemata erfunden, man hat dsigghen Grundmuster entwickelt, man
hat die Medizin erfunden und viele andere Dingeal die Leute missen das nur verifizieren,
ich spreche nicht von abstrakten Dingen, ich smreebn verifizierbaren Dingen, die von
Agyptologen verifiziert wurden. Und das alles wiritht klargestellt, und das tragt dazu bei,
diese Bevdlkerungsgruppen auf einem bestimmtenahlizel halten, diese Jungen, die man auf
den Strassen sah (er bezieht sich hier auf die chosisungen in den Pariser Banlieues im
November 2005; Anm. d.V.), die keine Anhaltspunki@ben. Man sagt ihnen ,ihr seid
schlecht, weil ... ihr Kriminelle seid, ihr begteffichts in der Schule, ihr versteht nichts von
der Republik, und ihr versteht nichts vom franzéisesx System. Ihr seid schlecht, denn auch

eure Eltern kommen nach Frankreich, weil sie irmhLandern an Hunger sterben. Und ihr

403 Quand on regarde le probléme dans le mondergr@é, mais moi je regarde par rapport a la Frgaee

que la France comme on y vit a eu tellement d'iogtions de par le passé au niveau de ses coloegs,
differents pays de I'Afrique ou elle a eu une masemet que nous en faite on est issu d'une vague
d’immigration via nos parents qui sont venus tréemaen France, pour reconstruire le pays, quiose lsattus
pour la France. On constate que I'heritage qu'de #out ca, il n’est pas a I'hauteur de l'investisent humaine
gu’ont subi nos parents. Et quelque part, on petirer... quand on regarde des formes de frustratiea
frustrations qui font que ca cré des veroux dasstetes qui font que parfois qu’on a du mal & aggrau mal a
pouvoir se reveiller en tant que etre humain pgrcidy a des choses qui n'ont pas été tirées ain et la France
n'a pas fait son mea-culpa quelque part parce lgu@ide a reconnaitre qu’elle a fait subir a desgpes, ils ont
violés les pays africains, ils ont vidé dans tassdens..” (John Deido; Interview La Brigade)
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seid schlecht, weil eure Lander sich nicht selbsbagen kdnnen, wir missen euch helfen. Ihr
seid schlecht, weil, schaut, vorher wart ihr Skigvaaher.... Und das alles tragt dazu bei bei
einem jungen Menschen eine Mentalitat aufrecht rhaleen, wo er sich sagt ,aber was soll
dieses Delirium, in allem, was ich mache, in allemas ich bin, gibt es nichts Gutes’. Und
dann, aus Stolz, plindert er. Das heil3t ,da ichkeimineller bin..., ok, aber ich werde der
Schlimmste der Kriminellen werden, ihr werdet sehBa ich schlecht bin..., ok, aber ich
werde der Schlimmste werden, den ihr euch vorsttinnt’. Um sich zu bestatigen, denn
jede Person braucht es, sich zu bestatigen, ubdtsgenn es in negativen Schemata ist. (...)
Und gegen das alles kampfen wir, denn all diesailitforderungen, sei es auf dem Niveau der
Schulbildung, sei es auf dem Niveau der Gesetzesidi verabschieden, sei es die Tatsache,
die Sklaverei als Verbrechen gegen die Menschlitlskezuerkennen oder gegen die Tatsache
zu kdmpfen, dass man sagt, dass die Kolonisatisitiy@ Wirkungen gehabt habe, das sind
alles Kampfe im Kreise von La Brigade, die primaididie essentiel sind, denn das sind
Gesetzestexte, die in geschlossenen Versammlungsschibssen werden, die aber
Auswirkungen auf unsere Gemeinschaft haben, vemaliuf unsere Kinder. (...) Wenn sie in
der Schule ankommen, unsere Kinder, wird man ihsesgen ,voila, in Afrika gibt es nur
Elend, gibt es nur Krankheiten'. (...) Sie werdéchthhinwollen, denn in ihre Képfe hat man
eine Diskette geschoben ,voila, in Afrika gibt es Krankheiten, gibt es nur Arme, gibt es nur
Kannibalen, Kerle, die mit einem Blatt vor ihremnZpferl herumgehen, sie haben ein Haus
aus Erde’, obwohl das nicht Afrika ist. Denn zu deit als es in Afrika Zivilisationen gab,
haben sie im Westen rohes Fleisch in Hohlen gegealsewir schon ein Sozialsystem, ein
theologisches System hatten (...). Und das albegt nlazu bei, junge Menschen wie uns zu
desintegrieren. (...) Die Kultur der Menschheitvigtifaltig, jedes Volk hat etwas Interessantes
auf die Erde gebracht (...), aber systematisch wean von Afrika spricht, ist es ein groRes
Loch, eine grof3e Leere, ein grofRes Nichts. Undediddichts da, es ist mérderisch, es ist
kriminell fir Generationen und Generationen. Untiaettaist es dieses grol3e Nichts, das wir
aufzufullen versuchen. Nicht durch Fabeln, nichtcdlEinbildungen, durch wissenschaftliche
Fakten. Das bedeutet, alles was nicht gut ist, @leren wir, aber man muss uns zugestehen,
was gut ist und alles, was wir fir die gesamte Mkhsit beigetragen haben, und dafur

kampfen wir innerhalb von La Brigad8* (U.d.V.). Mit diesem Diskurs, den sie auch in gfel

404 Meme quand tu fais du cacao, ou du café, om pednd, on le transforme en Occident et ca reviemqays

qui I'a exporté 3-4 fois plus cher. Quand tu predd$auxit, quand tu prends du gaz, quand tu preendss les
richesses qui sont dans le sol, des diamants &t tuéin..., tout ca c’est pas normal. Aprés onalili, ca a été
fait en Occident’, quand tu dis, tout ce qui est,best faite en Occident et que I'Afrique n’a jaméié a
I'essence d’une création, c’est faux. En Afriqug @ autres choses que des masques en boisaillyes choses
gue ce qu’on qualifie comme ,arts premiers’, la-twas inventé 'écriture, on a inventé les schésmasaux, on
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ihrer Lieder vermitteln (wie wir im Laufe dieser #git bereits gesehen haben), bringen La
Brigade einen sehr wichtigen Aspekt auf den Punmlich wie die 6konomische und
politische Géngelung und das In-Abh&ngigkeit-Halfdnkas durch den Westen auch dazu
beitragt bzw. genutzt wird, um Schwarze Menschdndau ganzen Welt in einem mentalen
Zustand der Erniedrigung zu halten, was das Ermsteleiner emanzipatorischen
panafrikanischen Massenbewegung (mit)behindert ude Aufrechterhaltung der
Okonomischen Ausbeutung des Mutterkontinents erneidigl,Wenn man von Frustrationen
spricht, denke ich auch, dass die Fuhrer, die Reggen, das mit Absicht machen, es ist
bewusst, dass sie machen, dass die Minoritdterafdl@nischen L&nder in diesem Zustand
der Lethargie bleiben, wo man sie so lasst und nfamen Akkreditierungen als
Entwickungslander gibt, (...) unter der Form eiAssistanats. Das ist es nicht, was wir wollen,
was wir wollen ist, dass man uns unser SchicksalienHand nehmen lasst. (...) Das, was es
braucht, ist, dass sich Afrika selbst in die Hamtimt und dass man Afrika auch ihr Erbe
einbringen und zur Evolution der Menschheit begradisst, und das ist es, was Afrika seit
dem Beginn getan hat. (...) Es gibt Interessen ndahi die machen, dass Afrika die

Kornkammer des Planeten bleibt, weil man weil3, ddles Reichtimer dort sind, und man

a inventé les schémas juridiques, on a inventésldétine et plein d’autres choses, et les gens giomtller
vérifier, je ne parle pas de choses abstraitgmije de choses vérifiables, qui ont été vérifigamsdes
egyptologues. Et tout ca, c'est pas explicité etargtribue a maintenir a un certain niveau cettgaifations, ces
jeunes qu’on voyait dans les rues, qui n’ont pasgéres. On leur dit ,vous etes mauvais parce qQuELs. etes
des déliquants, vous comprenez rien a I'écolepes womprenez rien a la république, et vous coneareen au
systéme francaise. Vous etes mauvais parce quaavests aussi, ils viennent en France parce queldars
pays, ils meurent de faim. Et vous etes mauvaisepge votre pays ne sait pas se gérer tout seektmbligé
de vous aider. Vous etes mauvais, parce que regaroigs etiez nos esclaves avant, don&t tout ca, ca
contribue a maintenir une mentalité chez un jeun# ge dit, mais c’est quoi ce délire, dans taufjoe je fais,
dans tout ce que je suis, il n'y a rien de borc’&t pour ca qu’aprés, par orguell, il se bradilest-a-dire
puisque je suis un déliquant, ok, mais je vais deve pire des déliquants, vous aller voir. Pussggisuis
mauvais, ok, je vais devenir le pire que vous Emronnaitre. Et pour s’affirmer, parce que tpaesonne a
besoin de s'affirmer, et meme si c’est dans deéreels negatifs. (...) Et c’est contre tout ca qu’dte|iparce
gue tous ces enjeux, que ce soit au niveau dedaidun nationale, que ce soit au niveau des laipassent,
gue ce soit au fait de reconnaitre I'esclavage cerarime contre I’humanité ou de se batter contfaitegu’on
dise que la colonisation, ca a eu un effet posdift ca, c’est des combats au sein de La Brigadsont
primordiaux, qui sont essentiels, parce que c’esttdxtes de loi qui sont votés dans des asseribkEs, mais
qui ont des incidences sur notre communauté, notrhsur nos enfants. (...) Quand ils vont arrivééédle,
nos enfants, on va leur dire ,voila, I'Afrique iByque de la misére, il y a que de la maladie. I{.vg pas vouloir
y aller parce que dans sa tete, on lui a mis usguéite ,voila, en Afrique il y a que des maladigsa que des
pauvres, il y a que des cannibals, des mecs quilat avec une feuille sur leur scisci, ils ont ore@son en
terre, alors que c'est pas ca I'Afrique. Parce ¢j@@oque ou il y avait des civilisations en Afriggien Occident
ils mangaient de la viande froide dans les gro&tkss que nous on avait déja un systéme socialayait déja
un syteme théologique (...). Et tout ca, c’est ceagmitribue a désintegrer des jeunes tells que rfauslLa
culture de 'humanité, elle est multiple, chaqueggde a amené qch. d’'intéressante sur cette terjerqais
systematiquement quand on parle de I'Afrique, aesgrand trou, un grand vide, c’est un grand rigtrce rien
14, il est meurtrier, il est criminel pour des geimns et des generations. Et donc nous, c’egtared rien qu’on
essaie de combler. Pas par des afabulations, paepamaginations, par des faits scientifiquegs€a-dire tout
ce qui n'est pas bon on I'accepte, mais de grasenfaus accorder tout ce qui est bon et tout cenqus on a
aporté a 'humanité entiére, et c’est pour ca quesron se bat au sein de La Brigade.” (K-Fearyvidge La
Brigade)
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weil3, dass eine bestimmte Kategorie von Menschemie@\bsicht macht, dass es ein Ort
bleibt, den man zum Nachteil des Afrikaners, derletzien Platz bleibt, ausbeuten kann (...).
Und der Kampf ist auch, uns zu sagen, dass diesgeRin unseren eigenen Gehirnen sind, (...)
hier muss man wirklich eine Arbeit machen und siagen, dass die Riegel in unseren Kopfen
sind, und dass es an uns ist, Uber uns hinaustmngam eine gemeinschaftliche Erweckung
zu erreichen. (...) Ich denke, wenn die Westlerradie Regierungen Schwarz auf Weil3
anerkennen werden, dass es Dinge gibt, die gemaaftten und die noch immer gemacht
werden und dass man auf irgendeine Weise zahles,mas da an denke ich, dass man von
einem ebenbiirtigen Weg sprechen k&f(U.d.V.).

Man sieht wie genau die Artists von La Brigade daas von Bourdieu wissenschaftlich
konzeptualisiert wurde, selbst aus ihrem Leben ysreat haben, die Wichtigkeit der
Strukturierung des Habitus fur die Kontinuitat démterdrickung erkennen, aber auch dass
diese Konditionierungen eben nur angelegt sind, 9dean afrikanischer Herkunft also
dennoch Raum fir konzertierte, progressive Pralesbt) wobei dies aber nichts an der
Verpflichtung des Westens, in der einen oder amdEogm Reparationen zu leisten, andert.
,Das Problem ist auch, dass von Anfang an 6kondmzswiel auf dem Spiel stand, auf dem
Niveau der Kolonisation, das kannst du nicht voatdeauf morgen l6schen. Das heif3t im
Laufe von Generationen gab es immer diesen finheziéspekt der Ausbeutung (...), und
selbst heute ist es nicht mehr die Sklaverei mitd€e es ist mentale Sklaverei. Das heil3t, man
haltet Afrika immer mit einer Art von Karotte am d& eines Fadens, und man setzt diesen
oder jenen Fuhrer in diesem oder jenem Land eit,das nennt man Diktaturen, man lasst sie
ihre Politik machen, denn das ist den Weltmacheamt; und das Problem ist, dass wir, La
Brigade, all das anprangern. (...) Das ist fur wightig, denn diese ganze afrikanische Seite,

diese Seite sich dazu zu bekennen, woher man kodastganze Ubel, das begangen wurde,

%5 Quand on parle de frustrations, je pense augsleas dirigeants, gouvernements le font scianfen),c’est

volontierement qu'ils le fassent en sorte que le®ntés, les pays africains restent dans cetustgtetit peu de
Iéthargie ou on les laisse un peu comme ca etwrdlEnne des accreditations aux pays en voie de
développement, (...) sous un forme d’assistanat ggreec’est pas ca, nous ce qu’on veut, c'est qutrs
laisse prendre notre destin en main. (...) Ce qalibfait c'est que I'Afrique se prenne en charge-gieme et
(...) qu'on laisse aussi I'Afrique deposer son hgétat de contribuer aussi a I'évolution de I'hunb@idute
entiére, et c'est qu’elle a fait dés le depart. (l.y)a des interets derriére qui font que I'Afrejteste le grenier
de la planete, parce qu’on sait que toutes legsmds sont la-bas et qu'on sait que consciamerdant@ne
catégorie d’hommes font en sorte que ca reste diroimu’on va épuiser au détriment de I'Africaini geste au
second plan (...). Et le combat il est aussi de sediie les veroux ils sont dans nos propres cexy€au) c'est
[& qu'il faut vraiment faire un travail de dire gles veroux sont vraiment dans nos tetes et g @'sous de
nous dépasser pour donner un éveil communautaireJé pense que quand les Occidentaux ou les
gouvernements reconnaitront noir sur blanc quélgu des choses qui ont été faites et qui se faure et qu'il
faudra d’'une certaine maniére payer, a partir ge pense qu’on pourra parler d'une voie égaldastable.”
(Frédo; Interview La Brigade)
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das der Westen gegen Afrika begangen hat, dasvést,. wenn du nicht weil3t, woher du
kommst, wirst du nicht wissen, wohin du gehst. Daied wir verpflichtet zu wissen, woher
wir kommen, aber leider gibt es dort, wo wir herkoan natirliche Reichtimer, menschliche
Reichtiimer, Reichtimer, die geraubt wurden, unzt jgibt das Konsequenzen. (...) Das ist
eine unserer Analysen, aber wir versuchen alle I8den zu benennen, und wir selbst sind
auch schuldig nichts zu machen. (...) Also gehtielst darum, ein Bild vom Opfer zu zeichnen
und zu sagen ,voila, wir sind Opfer, die ganze Wlgegen uns, wir kbnnen nichts machen’.
Das heil3t, wir kbnnen Dinge machen, wir missen ®imgachen, die Geschichte der
Menschheit hat es bewiesen. Vor einer bestimmteraAnvon Jahren waren unsere Vorfahren
mit Ketten angebunden, die Frauen wurden geschlagemwurden als Objekte betrachtet, und
jetzt habe ich die Mdoglichkeit im franzésischen risghen zu sprechen, ich  habe die
Maoglichkeit zu wahlen, ich habe die Mdoglichkeit tmidm Radio zahlreicher Lander
auszudriicken, also gibt es eine Evolution, und dahdern sich die Dinge, wenn man sich
zusammennimmt. Das ist es, was wir innerhalb vorBtigade zu tun versuchen, wir sagen
,nimm dein Schicksal in die Hand, ergreif die buitre, lal3 dich nicht von einer Feststellung
zurliickwerfen, die du vielleicht schwer findest, rabech du bist ein Individuum, du hast
Macht Uber deine Umgebung, du hast Macht Uber dich). Und wenn sich die kleinen
Tropfen versammeln, kénnen sie einen FluR bildenjrd Ozean endef® U.d.v.).

Selbst wenn Macht ein nicht zu unterschatzendertoFakh der Konsolidierung eines
afrikanischen bzw. Schwarzen Bewusstseins im Blereder (diaspora-)afrikanischen

Popularkultur ist, so darf man nicht auf3er Achséas dass die Betroffenen handelnde Akteure

406 Le probléme aussi, c’est que comme il y a trepjeux économiques au depart, au niveau de la

colonisation, c’est que tu n’peux pas effacer cgodu au lendemain. C’est-a-dire au fur et a meslere
generations, il y a toujours eu cet aspect finandiexploitation au niveau financier, et meme augbhui, ce
n'est plus I'esclavage avec les chaines, c’estléasge mentale. C'est-a-dire qu’on maintient tawgd’Afrique
avec une éspéce de carotte, au bout d'un fil, g@lace tel dirigeant dans tel pays, et ce qu'orelples
dictatures, on les laisse faire leur politique pagoe ca arrange les puissances mondiales, etbi&pre c'est
que nous, La Brigade, on dénonce ca. (...) Pour dessimportant ca, parce que tout ce coté afridait ce
coté revendiquer d’ou on vient, dire tout le mailgjast fait, qu'on a fait contre I'Afrique, quedccident a fait
contre I'Afrique, c’est parce que si tu ne sais grasi tu viens, tu ne sauras pas ou aller. Done rouest obligé
de savoir d’'ou on vient, mais malheuresement diowuient il y a des richesses naturelles, des rggees
humaines, des richesses qui ont été pilées, etenaint ca donne des consequences. (...) Ca c’esteunes
analyses, mais on essaie, on incriméne tous lgsmbtes, et nous meme aussi on est coupable demfaiie.
(...). Donc il ne s’agit pas de dresser un tableavicteme et de dire ,voila, on est des victimesitie monde
est contre nous, on peut rien faire’. C’est-a-dine nous on peut faire des choses, on doit fasekleses,
I'histoire de 'humanité I'a prouvé. Il y a une t&Ene quantité d'années, nos ancetres étaienhétamvec des
chaines, les femmes étaient battues, on était@emscomme des objets, et maintenant moi j'ai Esibdité de
parler & la télé francaise, j'ai I'occasion de vpfai I'occasion m’exprimer a la radio de nombxepays, donc il
y a une evolution, et donc quand nous, on se peandain, il y a des choses qui changent. Maintecgqu’on
essaie a faire au sein de La Brigade, on dit ,ptemdlestin en main, prend des initiatives, teskajsas abattre
par un constat que tu pourras trouver lourd, nmiaussi, t'es un individu, t'as un pouvoir sur gmvironment,
t'as un pouvoir sur toi'. (...) Et les petites goutassemblées peuvent donner une riviére qui firdass
'océan.” (K-Fear; Interview La Brigade)
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sind, die sich selbst eben nicht ,nur* als Opfer tdenstande betrachten. In diesem Sinn
erscheint mir ein Zitat von Stuart Hall auch arsdreStelle passend: ,(...) I've been puzzled by
the fact that young black people in London today anarginalized, fragmented,
unenfranchised, disadvantaged and dispersed. Andhgy look as if they own the territory.
Somehow, they too, in spite of everything, are mhtin place: without much material
support, it's true, but nevertheless they occumgwa kind of space at the cenff¥” Dennoch
sollte solche Euphorie nicht Uber einen Punkt hgtéeschen, den etwa die US-Hip-Hop-
Aktivistin Sister Souljah in ihrem Roman ,,Midnighthematisiert. Namlich, dass solche
rhetorischen Machtbekundungen, sofern sie reinivfikieiben und keinerlei reelle und
materielle Basis haben, eine systemstabilisiereRdektion einnehmen, indem sie dazu
beitragen die Realitat der Machtlosigkeit und damiege zu ihrer Veranderung zu

verschleierrf®®

Xuman berichtete mir im Interview von seinen Motigaen, das Stuck ,,Africa for Africans”
zu komponieren: ,,Man hort immer die Diskurse derdpaer, diese Diskurse, die im Herzen
schmerzen, dass alles, was wir machen, bitten wiass Afrika arm ware. In was sind wir
arm !? Wir haben alle Rohstoffe der Welt. Wir sindr arm, weil man uns trennt. Afrika
wurde immer ausgebeutet und Afrika lasst sich autsipe Man muss zu einem bewussteren
Diskurs zurickkommen, man muss den jungen Leutgansgnért zu, Afrika entwickeln, das
ist auch euch selbst entwickelf”® (U.d.V.). Shaka Babs &uRerte sich im Gesprach
folgendermassen zu diesem Punkt: ,,(...) abert eeigeichste Kontinent, bis heute. Afrika ist
der reichste Kontinent, aber die Afrikaner werdas die nutzen kénnen, solange sie auf den
Westen zahlen. (...) Wir sind kulturell reich, abees#s Reichtums werden wir uns nie
bedienen kénnen, solange wir nicht unsere Augerrgelgn Westen schliel3en. (...) Warum
keine Vereinigten Staaten von Afrika grinden? (ch sage den afrikanischen Prasidenten
,hort auf die Rapper, hort, was die Rapper sagehnitl 10 Rapgruppen, hért zu, ihr werdet
Losungen finden, und bald wird Afrika vereint sei@..) Wir schulden ihnen gar nichts, sie
schulden uns auch nichts. Wir haben geschufteerangorfahren haben fir sie geschuftet, sie

haben sich fir den Westen getétet, sie sind in ideag gezogen und alles. (...) Es gab

97 Stuart Hall zitiert in: Mercer (1994), 19.

“%8 gister Souljah (2008). Midnight. A Gangster Lover$, New York: Atria Books.

409 On entend tout le temps les discours que lesfeans tiennent, ces discours qui font mal au cgeer,
nous, on fait que demander, que I'Afrique est pau@n est pauvre en quoi !? On a toutes les riesess
exploitables du monde. On est pauvre simplemerepgu’on nous a separé. L’Afrique a toujours é@aié et
I'Afrique se laisse exploiter. Il faut qu’on revieavec un discours plus conscient, faut dire aurgs Africains
,écoutez, développer I'Afrique, c’est développensvaussi’.” (Interview Xuman)
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Momente, wo man man vom Schuldenerlass fur Afrixaach. Aber welche Schuld? Welche
Schuld? Aber was schulden wir ihnen? Aber Uberhaightts, im Gegenteil, es sind sie, die
uns schulden, denn es gibt afrikanische Soldatenhid heute nicht wiedergefunden wurden.
(...) Das hat mich dermassen genervt, ich habe mtirhal dariber gerappt, weil ich mir
gesagt habe... das sind Sachen, die nicht existilie denke, es ist Zeit, dass Afrika aufwacht
(...), dem Westen zeigt, was wir fahig sind zu tumsere Reichtimer, was wir haben, pur. (...)
Der Westen wird alles tun, damit das nicht passtenn es gibt zu viele Interessen dahinter.
Sie werden Kriege kreiieren, sie werden die Scheik® dampfen bringen zwischen den
afrikanischen Landern, ihnen Waffen geben, ihnaggesasich untereinander zu bekampfen...
und dann so tun als wiirden sie schlicht€htU.d.V.).

Fur Waterflow von Wageéblé ist Hip-Hop ,,die posatiwKunst, die der (afrikanischen)
Gesellschaft hilft, sich durchzuschlagéh® Es geht ihm darum, als in schwierige
Bedingungen geborener Afrikaner, den Leuten zuehelén sich selbst zu glauben und an die
Zukunft Afrikas. ,,Wir wollen da hinaus, von undbs aus, nicht auf mildtatige Weis&2 Im
Stick ,,Senegal” geht es darum, dass der Sened@branders ist als das senegalesische Volk
und dass es an ihnen liege, das Land zu entwickestatt auf Europaer zu warten. Insofern
lasst sich feststellen, dass Hip-Hop-Artists austr svichtige Arbeit dahin gehend leisten, als
sie ihren Hoérern nicht nur strukturelle Ungerecdkeiten vermitteln und Uber globale
Ausbeutung und Unterdrickung Menschen afrikanis¢therkunft informieren, sondern sie
auch als Akteure, die es in der Hand haben, geminstwas an diesen Zustanden zu

verandern anerkennen, und nicht nur als Opferipagren.

410 Mais c’est le continent le plus riche, jusquiggent la. L’Afrique c’est le continent le plushié mais les

Africains ne pourront jamais I'exploiter tant gg'itomptent sur I'Occident. (...) On est riche, cudti@ment,
mais cette richesse |a, on va jamais s'en semirga’on ne ferme pas nos yeux sur I'Occident. Ma)s
pourquoi pas créer les Etats Unis d’Afrique. (...} lpgésidents africains, je leur dis ,écoutez Ippears,
écoutez ce que disent les rappeus. Prenez dix ggalgrap, vous écoutez, vous allez trouver deticios, et
bientot I'Afrique sera unie’. (...) On les doit riglu tout, ils nous doivent rien du tout aussi. djoasé, nos
ancetres ont bossé pour eux, il se sont tués f@ceitent, ils ont fait la guerre et tout. (...) llayait des
moments aussi qu’on parle d’annulation de la detieaine. Mais quelle dette? Mais quelle dette?s\a’est-
ce gu’'on doit a I'Occident? Mais rien du tout, aunicaire c’est eux qui nous doivent, parce qud ges anciens
combattants qui n'ont pas été retrouvés jusqu'agte (...) Moi ca m’a tellement énérvé moi, j'ai nepas
chanté la-dessus parce gque je me disais que ...clegades choses qui n'existent pas. Je penskegtiiemps
que I'Afrique se reveille (...), montrer & I'Occider# qu’'on est capable de faire, nos richesses)'oa @, de
pur. (...) L'Occident va tout faire pourque ca n'mseripas, parce qu'il y a trop d'interets derriele vbnt créer
des guerres, ils vont foutre la merde entre les p#tycains, leur donner des armes, leur dire dmttee entre
eux... et faire semblant d’arranger aprés.” (Intewfhaka Babs)

41 (...) I'art positive qui aide la société a s'ants.” (Interview Waterflow)

412 On veut s’en sortir soi-meme, pas de maniérevméeg (Interview Waterflow)
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18.1. Unterdrickung und selbst-deklarierteAfricaness

Schon Peter Tosh sanags,long as you are a Black man you are an Afri¢ah Seither wurde
dieses Statement auch immer wieder von Hip-Hopssitiwie etwa Sékou the Ambassador in
Deutschland oder Dead Prez in den USA zitiert. 8 Hintergrund der Auseinandersetzung
mit Habitus und Strukturen in der Hip-Hop-BewegungDakar und Paris mochte ich mich
nun mit dieser selbstbehauptetéidricaness und den (akademischen) Debatten dartber
beschaftigen.

Heute, nach langen Debatten in der Forschung zurrikghitat® afrikanischer
Diasporakulturen, die mit Herskovits begonnen hdt,es als allgemeiner Konsens, dass es
jedenfalls keine uneingeschrankte Kontinuitat vaasporakulturen zu Afrika gibt. Dass es
dennoch Elemente gibt, die noch im Habitus derAsfuga Verschleppten verankert sind, ist
aber genauso akzeptiert. Es gibt nicht nur Kont#ten von Afrika in die Diaspora, sondern
auch umgekehrt und vorallem auch im Bereich deriklugas nicht nur auf einem kulturellen
Level, sondern auch in emanzipatorischer Hinsigmikant ist. Der sudafrikanische Anti-
Apartheids-Aktivist Steve Biko verfasste folgendene tber aus den USA kommenglack
Music ,(...) With Africans, music and rhythm were nakuries, but part and parcel of our way
of communication. Any suffering we expierienced waade much more real by song and
rhythm. There is no doubt that the so called ,Negpiwituals’ sung by Black slaves in the
States as they toiled under oppression were iridécaf their African heritage®“ Er schrieb
weiter bezuglich der gegenseitigen BeeinflussungghAustausche in Hinblick auf Befreiung
innerhalb der (diaspora-)afrikanischen Welt: ,Yehem soul struck with its all-engulfing
rhythm it immediately caught on and set hundredsndfions of black bodies in gyration
throughout the world. These were people readingadual the real meaning — the defiant
message ,say it loud! I'm black and I'm proud’. §ie fast becoming our modern culture. A
culture of defiance, self-assertion and group préohel solidarity. This is a culture that
emanates from a situation of common experiencgpfassion. Just as it now finds expression
in our music and our dress, it will spread to othgpects. This is the new and modern black
culture to which we have given a major contributidhis is the modern black culture that is
responsible for the restoration of our faith in smives and therefore offers a hope in the

direction we are taking from heré&®

13 peter Tosh (1977). African. CD: Equal Rights: OB&
“14Biko (1978), 43.
5 Ebd., 46.
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Zips schreibt in diesem Zusammenhang: ,Bei der 8udth Zugehorigkeit und Selbstrespekt
nimmt Afrika eine zentrale Rolle ein. Aber die gat®mnslange Distanz zu Afrika hat nicht
nur Lernprozesse im Uberlebenskampf inmitten eigiadlichen sozialen Umgebung bewirkt,
sondern auch tiefgreifende kulturelle VerlernpreeesDas zeigt sich deutlich bei den als
,Back-to-the-Motherland” beworbenen Pauschalreisdiir  afrikanisch-amerikanische
Touristinnen auf den Kontinent ihrer Vorfahren. der Karibik konnten hingegen die
afrikanischen kulturellen Uberlieferungen in dera@matik der Lebensformen weit mehr
erhalten bleiben, da die Schwarze Bevdlkerung des3é&/ zahlenméaRig bei weitem Ubertraf
und daher nicht alle Integrationsprozesse fremithestwerden konnten®®

Wie kann man also die selbstbehaup#sfigcanessdie von Maroons, Rastafarians oder Hip-
Hop-Artists wie der Mafia K'1 Fry oder Dead PrezAmspruch genommen wird, analytisch
erfassen? Einerseits in dem man sich den HabitwKwutturen wie der Maroons anschaut, wie
es Zips getan hat. Er zeichnet unter anderem nagh,es den Maroons, entflohenen
ehemaligen Sklaven, die in den Bergen der Karimkrestandige Gemeinschaften errichteten,
gelang, sich afrikanische Gesellschaftsstruktumeth damit auch Habitus in vielen Bereichen
zu erhalten. Bei Menschen, wie den Rappern von D& oder Mafia K'1 Fry, die in
amerikanischen oder franzdsischen Grol3stadten aatiesen sind und habitualisiert wurden,
wird man nicht von einer solchen mehr oder wenigerch Abschottung generierten
Habituserhaltung sprechen kdnnen. Dennoch hatigenBefinition Legitimitat und bricht mit
dem Habitus der jahrhundertelangen Fremdzuschrgiliaspora-afrikanischer Identitaten.
Bei Protagonisten wie Dead Prez, die zwar auchGammunity-Gefuhl und den ,Hood"-
Zusammenhalt als Teil ihrer afrikanischen Kultuklaenieren, ist ,Africaness” eher als
politischer Anspruch zu lesen, der aber nicht aarsLdft gegriffen, sondern berechtigt ist. It
is paramount to get rid of the concept that weNegroes, Afro-Americans, or even African
Americans; we are Africans living inside the Unit8thtes.**” AuRerdem muss man sich an
dieser Stelle generell fragen, wo die Grenzen fateljorie- und Analysekonstrukte wie
Africaness und Identitat im Allgemeinen liegen, die ja eingewauch immer geartete
Gemeinsamkeit von Menschen beschreiben sollenleithbt ist es ja tatséchlich so, dass M-1
von Dead Prez und Waterflow von Wagéblé aus Dakas den Habitus betrifft (und zwar
auch bezuglich von Attributen, die normalerweisesdtieehaft als ,afrikanisch* bezeichnet

werden, wie der Gemeinschaftszusammenhalt) mehr e(Beamkeiten haben, als

1% Zips (2002), 21.

“17 James Forman zitiert in: Edmondson, Locksley (19THe Internationalization of Black Power — Histat
and Contemporary Perspectives, in: Raymond L. fgl): Black Separatism and Social Reality, NewRror
Pergamon Press, 193.
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beispielsweise Waterflow und so mancher kontineaftékanischer Politiker. Ein Beispiel,
von dem Dorsch in seinem Buch ,Globale Griots” bletet, ist in diesem Zusammenhang
interessant. Danach hat ihm ein in Hamburg lebeReggaemusiker aus Mali versichert, dass
Reggaeauthentischerafrikanische Musik ware als etwa Mali’'s traditiieeMusik, die stark
mit maurisch-andalusischen Elementen vermischt'8énsofern zeigt sich hier, dass ubliche
Erklarungsschemata der Ethnologie wie Tradition Anthentizitat im Bereich der (diaspora-
)afrikanischen Welt wenig greifen. Dorsch schreigiter, dass transnationale Kulturen in
Afrika ohnehin selbstverstandlich sein.

Heute ist die Forschung denn auch weniger auf di&oRstruktion einer ,authentischen®
Vergangenheit (Herskovits) fokusiert, als auf krdtle Ausdrucksformen, denen von den
betreffenden Akteuren eine afrikanische Herkunftgeachrieben wird und die somit
identitatsstiftend sind, ungeachtet ihrer tats@&blein historischen Herkunft. Stuart Hall schreibt
in diesem Zusammenhang, dass ldentitaten stetshabevon Machtverhaltnissen konstituiert
werden und Mittel zu ,empowerment and self-credtidarstellen. ,ldentitdten sind weniger
Zeugnis einer primordialen Identitat, als die sfantktspezifische Wahl der Gruppen, mit der
sie (hier Jugendliche aus ethnischen Minderhed@m.d.V.) assoziert werden mochten. Die
Wabhl der Identitat ist eher politisch als anthragiséch orientiert, eher ,Beziehungsspezifisch’
als Ergebnis einer Zuschreiburig®

Insbesondere weist er darauf hin, dass ldentitéteBezug zu Prozessen der Globalisierung
und erzwungener und ,freiwilliger” Migration analggt werden missen. ,Though they seem
to invoke an origin in a historical past with whithey continue to correspond, actually
identities are about questions of using the ressunf history, language and culture in the
process of becoming rather than being: not ,whametor ,where we came from’, so much as
what we might become, how we have been represamedow that bears on how we might
represent ourselves. Identities are therefore itoted within, not outside representatidi®
Identitdten werden innerhalb von Diskursen konsttuiftir Menschen afrikanischer Herkunft
sind diese Diskurse untrennbar verknipft mit ungr@gt von Kolonialismus, Sklaverei,
Befreiung und Widerstand. Nach Gilroy ist Traditials ,the changing same” weniger
Ausdruck eines so genannten Zuriickkehrens zIRdets sondern ein ,coming-to-terms-with
our routes*®?’. Allerdings muss man sagen, d&sutesvon Rootsnie vollkommen losgeldst

sind. ,Afrozentrismus, als Perspektive, die sicim dafrikanischen) Urspriingen der kreativen

18 Dorsch (2000), 1.

“19Hall (2004), 201ff.

420 Hall, Stuart (1996). Introduction. Who Needs , liitgi?, in: Paul Du Gay/ Stuart Hall (Hg.): Quest®of
Cultural Identity, London: Sage Publications, 1-47,

21 Gilroy, Paul (1993). The Black Atlantic, Cambriddéarvard University Press.
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Innovationen widmet und Atlantizismus, als Perspektdie sich auf die schopferischen
Impulse des kulturellen Aufeinanderprallens im Edér Afrikanischen Diaspora richtet,
erscheinen danach als Schwerpunktsetzungen odedi§aen, die als unterschiedliche
Blickrichtungen eben nicht grundséatzlich unverembiad. (...) Die inhdrente Dynamik, die
sich schon im Begriff Diaspora -von griechisch (darch) und speirein (sdhen, zerstreuen)-
ausdruckt, erlaubt es nicht, Diaspora, verstantierialfaltige, kreative und unabgeschlossene
Praxis, auf die Suche nach afrikanischen Wurzelmeduzieren. Denn die (Ruck)Besinnung
auf die Wurzeln(Roots) wie sie in afrozentrischen Tendenzen im Vorderdratehen, lasst
sich vom kommunikativen Handeln der Diasporisierungd Rezirkulation Kkultureller,
kreativer Strémungen nicht trennen (2 ,Asthetische AuRerungsformen, vor allem im
Kontext der Musik, gestatten es Menschen unterdiibieer Herkunft (...), ihre verschiedenen
nationalen Traditionen zugunsten einer groBeren  rdomkations- und
Solidaritatsgemeinschaft zuriick zustellen. Rassssmallein, als eine im wesentlichen
gemeinsame Erfahrung dieser Gruppierungen hatteoyGeufolge, nicht gentgt, um die
ethnischen Grenzziehungen in einem komplexen Kalistausch zu tberwindeff* Als
einen primar einigenden Faktor sieht Gilroy das Vengierende musikalische Erbe der
(diaspora-)afrikanischen Welt. Allerdings schreildtips berechtigterweise Uber den
Gilroy’schen Ansatz: ,An der Phobie gegen jede Fden Identitatssuche als essentialistische
oder partikularistische Praxis stort auch und Jtena dass mit der Aufgabe afrozentrischer
Positionierungen, die Ethnizitat und Nationalit@éinszendieren, noch nicht die Neutralisierung
jener Machtstrukturen einhergeht, die zur Ausbitflwter afrozentristischen Orientierung
gefiihrt haberf*

Dass Menschen in der Diaspora sich als Afrikaneeiolnen kdnnen, ist mittlerweile, durch
die Schaffung von Africana Studies im englischspigen Raum, selbst im akademischen
Diskurs etabliert. Africana Studies widmen sich maggener Defintion dem Studium von
. African people on a continental and diasporid3&s.

Allerdings manifestiert sich auch in anderen gaegi&elbstbezeichnungen im Hip-Hop, wo
sie diskursiv ausgehandelt werden, ein Habitus, \a@r Widerspriichen gezeichnet ist.
Einerseits gibt es eben Gruppen und Artists, dah sls Africain bzw. Noir (& Fier)

bezeichnen, Wir diirfen uns nichtblack nennen, sondern Schwarz und stolz, und wir missen

22 7ips (2003b), 20ff.

23 Zips (2003b), 38f.
“2“Ebd., 43.

2> Conyers (2005a), 152.
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uns an der Spitze wiederfinden wie unsere Schwarier*?® (U.d.V.). ,In a world where
Blackness was a badge of degradation and shameeysamnsformed it into a symbol of
honor and distinction.... He made blacks feel thay were somebody and that they could do
great things as a peopfé”. Veranderungen in den Selbstbezeichnungen vonpg@rupeugen
immer von einem Prozel3, in dem sich die Objektsisischer Diskurse selbst als Subjekte
von sozialem, kulturellen und politischen Wandélorestruieren, allerdings nicht unter von
ihnen gewahlten Umstandé.

Andererseits ist das N-Wort, in seiner franzésiactied englischen Variante, stark verbreitet.
Diesbezlglich kommt man auch nicht um die Festsigllhinweg, dass in Afrika die
Verwendung des N-Wortes in seiner englischen Fonaegitig mit Hip-Hop Einzug gefunden
hat. So hért man heute von Dakarer MCs nicht sel@len wie j’'m the nigga you wish you
could b&**°  Ghetto fake niggas, ghetto fake niggeder ,let the African rule the world (...)
let the Nubian play a rap (...), niggas, niggasthet African rule the sHit*°.

Dies veranschaulicht, dass die Globalisierung voip-Htbp sowohl die Reproduktion
hegemonischer ,,notions of Blackness” als auchHhawvicklung von ,counter-hegemonic

racial expressions®* fordert.
18.2.Mental Slavery& habitualisierte Ambivalenzen

Uber Jahrhunderte wurden Menschen afrikanischekutér von Menschen européischer
Herkunft systematisch versklavt, unterdrickt, absgéeet, erniedrigt und umgebracht. Darauf
beruht der heutige Wohlstand des Westens. Die lrgohtund soziale Unterdriickung und
Verdinglichung ging mit kultureller Unterdriickunghadi Assimilation einher, was manche
Theoretiker aus der Diaspora auch als ,Gehirnwédsbtleeeichnen. Natirlich haben diese
Erfahrungen Spuren hinterlassen, die auch im Hip-Hiod seinen Widersprtichen reflektiert
werden. ,Wenn man heute konstatiert, dass diedersgsische Ausbeutung und Entfremdung
gescheitert ist, reflektiert das nur die halbe VMafir Uber mehrere Jahrhunderte lang war die
Herrschaftspolitik erfolgreich und der heutige umgere Abstand des Westens hinsichtlich

426 (...) faut pas qu’on se dise black, mais noir et £t qu’on se retrouve au sommet comme les frégis.”

(La Brigade (2001a). Il était une fois. CD : Ili¢tane fois : Barclay.)

2 Cone, James H. (1991). Martin and Malcolm and AcaerA Dream or a Nightmare, London : Font
Paperbacks, 13.

28 Mercer (1994), 270f.

% Duggy Tee (2005b). Nubian Sound Part II. Kassektgem : Nubian Entertainement.

“30\Wagéblé (2003).

431 Codrington, Raymond (2006). The Homegrown : RaxeRand Class in London, in: Kamari Maxine Clarke/
Deborah A. Thomas (Hg.): Globalization and Racansformations in the Cultural Production of Blackne
Durham: Duke University Press, 299-315, 313.
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seines materiellen Wohlstandes und sozialer Siefteribt vielmehr ein Resultat dieses
,Erfolges’. Auch die Entwurzelung von Millionen Nadommen der Versklavten, die sich in
den USA und anderen Teilen der Diaspora als Bumger zweiter Klasse fuhlen und fur die
,Heimat’ und Identitat zutiefst ambivalente Kategordarstellen, ist nicht als Scheitern der
Herrschaftslogik zu interpretieren, sondern intkgrareil ihrer Logik und somit ihres
Erfolges.“*> Genau deshalb ist die Arbeit der Hip-Hop-Artists wichtig. Auch wenn sie
selbst in dieser Logik gefangen sind, so ist eiegviBsstseinsmachung im Sinne Viéach-
One-Teach-Oneeines der Leitprinzipien im Hip-Hop, Voraussetgufiir einen Ausbruch
daraus.

Diese Herrschaftslogik sowie die damit verbundeidentitatskonflikte werden in Lyrics
thematisiert:,,Eh Schwarzer, du musst stolz bleiben. Aber digd®&r und die Schwestern
farben sich blond. Das ist die Mode, sie beschweieh, verloren in dieser Welt, sie weisen
ihre Négritude von sich (...), ich weil3 nicht, wohth gehe, aber ich wei3 mit Sicherheit
woher ich komme**? (U.d.V.).

Die angesprochenen Ambivalenzen sind zum Tell sichder ,,Mental Slavery”, die bis heute
fortwirkt, begrindet, was der jamaikanische Dubpdetabaruka mit folgendem Statement
zum Ausdruck brachte: ,We are still in slavery, arethe slave plantations in the Caribbean
and you here in Africa. Africa is for the Africartbose at home and those abroad, as Marcus
Garvey say, Emancipate yourself from mental slavialy 400 years they capture us on the
slave plantations, and now we come back to seeythatvorship that white Jesus. What have
you done to our Black gods? You really still beéiehat this blue-eyed guy from ltaly is your
redeemer? They enslaved and killed us in the ndrdesois.***

Walter Rodney schrieb diesbezuglich: ,,Whites haeeinated us both physically and
mentally. This fact is brought out in virtually asgrious sociological study of the region (er
meint hier im Speziellen die Karibik, Anm.d.V.)-ethbrainwashing process has been so
stupendous that it has convinced so many black ofetheir inferiority. (...) The most
profound revelation of the sickness of our socatythe question of race is our respect for all
the white symbols of the Christian religion. God #ather is white, God the Son is white, and

presumably God the Holy Ghost is white alsé®™® Der daraus resultierende ,stukturell

32 7ips (2002), 20 f.

433 Eh Black, faut rester fier. Mais les fréres setfteindre en blonds et les sistas blondes. C'a$aanode, ils
sont a plaindre, perdus dans cette monde, ils eéjdeur négritude (...), j'sais pas ou je vais, mjaisais d’'ol
je viens avec certitude.”

(Timal (2005a).)

34 Zips/ Kampfer (2001), 25.

“3*Rodney (2001), 32f.
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habitualisierte Selbsthaf®® driickt sich nicht nur in Form von ,WeiRer-Jesushatung® in
der afrikanischen Diapora und den christlich gerteachLandern Afrikas wie Ghana aus,
sondern auch in der weitverbereiteten Praktik, siehHaut mit giftigen Cremen zu bleichen
und die Haare zu fritieren, was man genauso inimisihen Landern wie Senegal vorfindet.
Allerdings bleichen sich in Ghana auch Manner diautd wahrend in Senegal dieses
selbstdestruktive Phanomen auf Frauen beschrahkwvés moglicherweise schon auf die
Indoktrinierung mit ,WeilRer-Jesus-Vorstellungen“ iaberwiegend christlichen Landern
zurlickzufiihren ist.

Ebenso wie das von Zips/ Kampfer beschriebene Bessse an der Repatriierung nach
Afrika von Seiten vieler Menschen afrikanischer Imft in der Diaspora lasst sich auch die
in vielen Raptexten glorifizierte Gewalt und demkauierliche Gebrauch des N-Wortes als
,Ausdruck eines von der rassistischen Indoktrimasitrukturierten Habitus lesefi“. Eriksen
schreibt: ,,Stereotypes can sometimes function edfsfudfilling prophecies. A dominating
group can stunt the intellectual development ofomitiated group by systematically telling
them that they are inferior. (This) (...) can justifystematic differences in access to
resources

Ein wichtiger Punkt in Bezug auf die Widerspruchkeiten im Habitus wurde von Biko auf
den Punkt gebracht: ,He (the Black person) caneepkon answering back to him everyday:
don’t call me boy, don’t shout at me, don’t sweanme, because there is also the element of
the job that he has got to keep. He had adapteddas not forget it, and he does not accept it,
which I think is important®*® Insofern kann auch nicht aus nicht explizit afti&avussten Hip-
Hop-Texten bzw. aus widerspriichlichen Manifestaorautomatisch geschlossen werden,

dass kein progressives Bewusstsein vorhanden waére.

Diese im Habitus hervortretenden Widerspriche, sSedfft und autodestruktives Verhalten
bezeichen Kambon und Rackley als ,Cultural Miscatean“ (CM), die sie als ,basic African
personality disorder resulting from the protractedstitutionalized superimposition of
European culture/ worldview on the African communit America” definieren, ein Prozel3 der

gewdhnlich als ,cultural oppression“ bezeichnetdfi’ Diese ,psychological orientation*

436 Zips/ Kampfer (2001), 28.

“"Ebd., 84.

“38 Eriksen (2002), 25.

439 Biko (1978), 115.

440 Kambon, Kobi K.K./ Rackley, Reginald (2005). Thel@ral Misorientation Construct and the Cultural
Misorientation Scale: An Africentric Measure of Bpean Cultural Misidentification among Africans in
America, in: James L.Conyers (Hg.): Afrocentric diteons, New Brunswick: Transaction Publishers,385-15.
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bzw. ,collective psychological disorder* manifeséesich ihnen zufolge in ,eurocentric self-
consciousness in African people”, werde durch digo-@merikanische Kultur aufrecht
erhalten, und bestehe konkret aus Werten, Glaudaltungen, Wahrnehmungen, sozialen
Praferenzen und Verhalten, die das eurozentrisobléoild bestéarken. Weil es aber unmaglich
ist, dass ein solches eurozentrisches Weltbildssealtiirmative und ermachtigende Impulse fur
Menschen afrikanischer Herkunft bietet, komme esemem ,collective mental disorder®,
namlich ,cultural misorientation*** Desweiteren fiihren die Autoren aus, dass praktdieh
Afrikaner in der Diaspora, und zwar auch solche, lmewusst versuchen sich der kulturellen
Domination zu widersetzen, an dieser CM leiden wirdallerdings mit individuell
unterschiedlichen Auspragungen, wobei sie das Kraitgbild in drei Stadien unterteilen und
genaue mathematisch-psychologische Kriterien fiie &onkrete Diagnose festlegen, auf die
hier nicht weiter eingegangen wird.

Ich will nicht suggerieren, dass Kambon und Rackldgiee einer kollektiven psychischen,
durch die Maafa bedingten, Krankheit zutreffend dazu kenne ich mich in der Psychologie
viel zu wenig aus. Aul3erdem kann es sehr problegtasein, soziale Probleme in Krankheiten
der Betroffenen zu pathologisieren, was zu einers®deierung der wahren Ursachen von
Missstanden fuhrt. Ich halte den Ansatz dennochirfteressant und erwahnenswert, zumal
heute allgemein anerkannt ist, dass gesellscHadtlMissstande tatséchlich zu psychischen
Erkrankungen fuhren kdbnnen, was man auch darammeekekann, dass es in der westlichen
Konsumgesellschaft massiv zu ,Entfremdungserscingien“ wie Drogensucht, Suizid und
weitverbreitetem Alkohol- und Medikamentenkonsummkot. Dass zB in GroRRbritannien
Jugendliche afrikanischer und karibischer Herkuifferproportional als Patienten Mental
Health Institutionsvertreten sind, deutet weiters darauf hin, dass sieh Ansatzen, die von
collective mental disordersprechen, die Verantwortung hierflir aber strulltudestmachen
und nicht individuell den Betroffenen zuschreibencht kategorisch verschlie3en sollte.
Dennoch bleibt es imperativ nicht zu Ubersehens geychiatrische Institutionen auch zur
sozialen Kontrolle eingesetzt werden, und selbstlen Fallen, wo man von ,Krankheiten*
ausgehen kann, deren Ursachen in sozialen undribgdten Strukturen zu finden sind und
auch vorrangig dort ,behandelt* werden missten.

Anhand der empirischen Daten, die ich im Zuge di€seschung gesammelt habe, zeigen sich
diesbezuglich einmal mehr die parallelen Auswirkemg von Kolonialismus und
Kulturimperialismus in Afrika und der Diaspora. @de in Senegal und Ghana versuchen viele

Menschen, Frauen und Manner, ihre Haut aufzuheltehihr Haar zu glatten. Als ich 2007 in

441 Ephd., 15ff.
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Ghana war, kamen auf mich und die Freundin, mit idér unterwegs war, mehrmals
wunderhlibsche ghanaische Schulmadchen zu, die zgagten ,you look so beautiful, you
are so fair, your skin looks so nice and cleanahito look like you“. An dieser Stelle kommt
mir auch der Gedanke, dass mit CM in der Diaspdrar ggerechnet” wird, weil die
Entwurzelung hier so offensichtlich und abrupt wiasofern lasst sich Kambon/Rackley’s
Ansatz dahin gehend erweitern, dass es sich bei UiMeine gemeinsame ,Krankheit®
Menschen afrikanischer Herkunft am Kontinent undder Diaspora handeln konnte, die
gemeinsame europaische Erreger hat und deshallmaugemeinsam behandelt werden kann.
Auch wenn Schlisse von Naturereignissen und Biel@gif soziologische Phdnomene mit
aul3erster Vorsicht zu genief3en sind, so mochtdedmoch an dieser Stelle eine mir passend
erscheinende Metapher anbringen. Weil meine MutieKurzem an Borreliose erkrankte und
wegen des unspezifischen und weitreichenden Kratskiildes die Arzte zuerst alle Miihe
hatten sie zu diagnostizieren und die einzelnen pghyme zu behandeln, so zeigte sich
schlussendlich, dass sie nur zusammen an der Whetelndelt werden konnten. Zu eben
dieser Wurzelbehandlung beizutragen, sind zahleeidip-Hop-Artists, mit und trotz aller
Widerspriche in ihrer Bewegung, bemiht zu tun.

Um noch einmal Walter Rodney zu zitieren: ,,Mangchl people have already reached this
position (the legitimate demand from the white pgeopf economic and political power
commensurate with our numbers which requires aggley the struggle reenforcing the
polarisation of the world into two camps, black avitite; and the recognizition of every black
man to his belongingness to the black camp; Anm)diat all of us have not. Although the
validity of our position has been established (bgck men such as Paul Bogle, Marcus
Garvey, or Eldridge Cleaver), its acceptance bylaitk people will not be immediate, for the
process of awakening from unawareness to awarénagssychological one, not a logical one.
(...) Therefore, our starting point is the realisatiihat it is necessary ,to uproot numerous
historical myths which have been implanted in theds of black people, since they can act as
a drag on revolutionary action in the present epdldhis leads us to study, on the one hand,
ancient African history and culture, and, on théeot the history and social effects of

slavery.**?

,,In a slave society and in a post-slavery sodretywhich advancement has so far
been determined by how non-black the blackest af oan be, a sense of yourself as being

black has to be achieved before a sense of yowasdiéing a full man can ever be approached.

*42 Thomas, Ewart (1969). Editor's Preface, in: WaRexdney (2001). The Groundings with my Brothers,
Kingston : Miguel Lorne Publishers, 5-6, 6.
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Freedom and black consciousness, therefore, gahegerhe first cannot exist inside your
being without the second?®

»+Aus dieser historischen, sozialen und literaturgchen Perspektive ergibt die in vielen (Rap-
)Texten portatierte Figur einen weiterfihrendennSais blo3 die Darstellung des Black
Macho. Neben diesen offen gelegten (direkten) Merhsweisen geben die Raps ein
indirektes Statement zum (positiven) Selbstwertgietind Eigenwert als Schwarzer in einem
von WeiRen dominierten Feld (der Musikindustf#)In diesem Zusammenhang sagte Timal
im Interview, dass die Musik von 50 Cent und defiestyle, den er propagiert (damals war
gerade ,Windowshopper* an der Spitze der Chartehtrseinen Geschmack treffen, er ihn
aber trotzdem sehr respektiert, weil er es alsiggnSchwarzer geschafft habe, wirklich eine
Plattenfirma zu besitzef?

»Rap music brings together a tangle of some oftlest complex social, cultural, and political
issues in contemporary American socief{?” Dieses Statement ist in einer globalen
Perspektive zu erweitern. ,Rap’s contradictorycatations are not signs of absent intellectual
clarity; they are a common feature of community @ogular cultural dialogues that always
offer more than one cultural, social, or politizé@wpoint.**’ Sie zeugen eben nicht nur von
den Dialogen, sondern auch von den Strukturen.

Das bedeutet aber wie gesagt nicht, dass der stallkherausgebildete Habitus das Handeln
vollig determinieren wuirde, dass ,die Subjekte.) (vollig von ihren gewohnheitsmaliig
erworbenen sozialen Orientierungen bestinifitviirden. ,Vielmehr vermégen sie kompetent
zu handeln, indem sie ihre Wissenssysteme in d&glathen Handlungssituationen reflexiv,
methodisch und situationsbezogen gebrauchen. Obdiehtiurch Sozialisation erworbenen
(habitualisierten) Orientierungen wie Geschmackjgiiiegen, Grundiberzeugungen etc. in
praxi unbewusst denk- und handlungsorientierendkemir kénnen sie grundsatzlich
thematisiert und diskursiv verhandelt werden. DéienHandelnden benutzen das Wissen ihrer
Lebenswelt nicht nur, sie verandern und erneuernglekhzeitig.“*° Deshalb sind die
afrikabewussten Aktivitaten der Hip-Hop-Artisttiz ihrer Ambivalenzen, so wichtig.

“43 Small, Richard (1969). Introduction, in: Walterddey (2001). The Groundings with my Brothers, Kiogs
Miguel Lorne Publishers, 7-11, 8.

444 Kampfer/ Zips (2001), 333.

5 Interview Timal.

“®Rose (1994), 2.

“7Ebd., 3.

“8\Wernhart/ Zips (2001a), 27.

*“9Ebd., 27.
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Ein Bereich, in dem die Ambivalenzen innerhalb #8p-Hop-Bewegung besonders, und
besonders problematisch, zu Tage treten, ist dithematisierte ,Bling-Bling-Kultur®, die vor
allem in den letzten Jahren eine enorme Ausbreigufudnr. Hier sei nur erwahnt, dass Rapper
mit der Propagierung eines Images, das vermitialt hist umso besser, je mehr Diamanten du
dir an den Hals hangen kannst®, Werbung fir einte3ys machen, das u.a. in den
Diamantenminen von Landern wie Kongo oder Sierraonee und den damit
zusammenhangenden Kriegen das Leben von Million&ikahern kostet (vgl. den Film
,Bling. A Planet Rock*?.

18.3. Kapitaleinsatze in global strukturierten Felgkrn

Das Bourdieusche Praxeologie-Konzept arbeitet neit Kategorie des Kapitals, das in
verschiedenen Formen in der sozialen Realitat vorkb Fur individuelles Handeln, das vom
Habitus mitkonditioniert wird, stehen den Mensclignsatze, die Bourdieu in Kapitalformen
konzeptualisierte, zur Verfigung. Die Kapitalformemd Formen der Macht, die nicht
notwendigerweise materiell bestimmt sind, sondgmbmlische Gestalt annehmen kénfign.
Es gibt kulturelles (zB. Fahigkeiten, die in deristisierenden Kultur von Bedeutung sind),
soziales (aus Beziehungen bestehendes), Okonomisechd symbolisches (die Summe
kultureller Anerkennung aller anderen Formen degitéés; durch geschickte Verwendung des
gesellschaftlichen Symbolsystems geworfieh Kapital. Die Ausgestaltungen der einzelnen
Kapitalformen flieRen aus dem Habitus. In allendeeh streben die Individuen danach, ihr
Kapital zu steigern, sowohl individuell als auch Werhaltnis zu anderen Feldern. Insofern
werden Entscheidungen situationsorientiert anhared digenen im jeweiligen Feld
vorhandenen und relevanten Fahigkeiten getroffen.

Die im strukturierten Habitus verkérperten Widetggre driicken sich auch durch die
Verwendung der Kapitalformen und einem ,falscherffilkabewusstsein aus, das eher einer
Marketingsstrategie als einer emazipatorischeni®glgichkommt. Diese Problematik wurde
von mehreren Rappern entweder im Interview odéiyncs thematisiert. So sagte Timal, dass

viele MCs nur deshalb Revendikationen von Afrikanviteln wirden, weil das Publikum,

450 Cepeda, Raquel (2007). Bling. A Planet Rock. Bldddmonds & Hip-Hop, DVD, New York: Djali
Rancher Productions.

1 Zips (2001b), 222.

“52\Wernhart/ Zips (2001a), 25.
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mehrheitlich afrikanischer Herkunft, dies erwanagd Afrikabewusstsein damit als Mittel zur
Akkumulierung von sozialem und symbolischem Kapitiahe?>?

Dasselbe thematisiert Duggy Tee in Dakar in eineed:L,(...) Suckers are talking about the
motherland, just like they love her, get the heli of it, ‘cos | can see that's only Sell-out-shit,
saying they’re proud to be this and that, but itiyeall them African , they certainly have a
heart attack, not because they're not, but thdydte to be. Now the question is, who's really
the wannabee, we've been enslaved, divided, celdrand split up, Black people away from
each other, we ain't into that (...), we're in thensa situation, here and yonder, they just
trying to divide to rule, taking us for fools, tédaeg us lies from the early school, don't let no
one put the blame on your brotherman, that's a shamu're a true Nubian, damrf®.

Auch Layone wies im Interview auf dieses Problem [hWenn Booba sie anruft, um fir sein
Album aufzunehmen, werden sie laufen. Aber um éirclSfur ihr Land zu machen, da muss
man ihnen Monate lang nachlaufen und das ist mohmal fir mich. Wenn du mich anrufst
um Afrika zu helfen, laufe ic®® (U.d.V.).

Ich mochte an dieser Stelle anbringen, dass ich m@ugsnen Forschungsdaten den
(naheliegenden) Schluss gezogen habe, dass indildind feldbezogene Kapitalvermehrung
auch zueinander in Widerspruch geraten kdnnen. ilpmHép hangen verschiedene Aspekte,
die in das Feld direkt hineinspielen, wie etwa Htwagshaltungen des Publikums,
individuelle Ziele, Ausgestaltung und Moglichkeitdar Plattenvertrage, Streetcredibility, etc.
mit den einzelnen Kapitalformen zusammen und bkessén direkt die Strategien zur
weiteren Kapitalakkumulierung. Wenn etwa ein MC nseiInhalte vor allem an
Marketingsstrategien ausrichtet, so wird er sellsbglicherweise sein individuelles
Okonomisches Kapital vermehren kénnen, das FeldHdip wird aber an symbolischem und
sozialen (und politischem) Kapital verlieren undwesd zu einer Schwachung im Verhaltnis
zum Feld der Macht kommen. Dies lasst sich aucldaugs Fachpublikationen und Diskursen
zahlreicher Hip-Hop-Artists aufgezeichneten Geddieicder Vereinnahmungsversuche durch
die Musikindustrie nachzeichn€f Dies indiziert, dass das soziale Kapital, dasHip-Hop
akkumuliert wird, von grol3er gesellschaftlicher Betling ist. Einer der Hip-Hop-Hérer, die
sich zu einem Interview mit mir bereit erklart hap&Volfgang, erklarte dieses Problem der

Ubermacht von Industrie und Medien und des dansammenhangenden Verschwindens von

53 |nterview Timal.

5 Duggy Tee (2003b).

455 Si Booba les appelle pour aller enregistrer our album, ils vont partir en courant. Mais pairef un
morceau pour leur pays, il faut les courrir aprésdant des mois et ¢c’est pas normal pour moi. Bay
m’appelles pour aider I'Afrique, je cours.” (Intéew Layone)

5% McQuillar (2007), 160ff.
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kritischem Rap so: ,Es sind Arme, die in ein Milieer Reichen kommen (...). Jeder will
seinen Platz behalteft’ (U.d.V.). Matador von Wa BMG 44, die wegen ihrer
kompromisslosen Texte, in denen sie die ganze Baitdbgesellschaftlicher Missstande
anprangern und dabei politische, 6konomische uligiéee Autoritaten nicht aussparen, schon
Morddrohungen erhalten haben, erzéhlte im Gesprauk: Sender wie MTV, Trace Tv und
das alles, das ist nicht Hip-Hop, das ist pure Wegh das ist irgendwas. Sie haben solche
Sendungen erfunden, so schieben sie die Rappérarbestimmte Richtung um die Kultur zu
zerstoren, diese Kultur der Wahrheit. (...) Sie haldefe Systeme entwickelt um diese Kultur
zu behindern, denn sie reprasentiert viele Gefalibenihr System, denn sie will keine
Ausbeutung, sie geht gegen Ungerechtigkeiten, et gegen nicht wenige Sachen, und das
passt ihnen nicht. (...) Wir haben nur diese HipHaltur um diese Leute zu bekampfen.
Deshalb ist das ein Appel, den ich an aller Hip-ptapder Welt richte, nicht mit dieser Kultur
zu spielen, nur Uber diese Kultur kénnen wir ungegediese Banditen, diese Terroristen

438 (U.d.V.). Aufgrund dieser Haltung wird ihr FestivAfriculturban, das nun

verteidigen
schon ein paar Jahre in Folge stattfand, und analesh immer Artists aus anderen Landern
Afrikas und Europas teilnehmen, von keinem der tsaof allen Hip-Hop-Events im Senegal

prasenten Sponsoren gefordert.

457 Ce sont des pauvres qui viennent dans un nuksiriches (...). Tout le monde veut garder sa place.

(Interview Wolfgang)

%8 Les chaines comme MTV, Trace TV et tout, c’ext [@ hip-hop, c’est du pur commercial, c’est du
n'importe quoi. Et ils ont créé des émissions coneméls poussent les rappeurs a aller dans cie¢tetion pour
détruire cette culture, cette culture de verité) (Is.ont ammenés pas mal de systémes pour fre@ter culture,
parce que ca represente bcp de risques par rapjeEnt systeme, parce que ca ne veut pas I'expitmiteca va
contre l'injustice, ca va a I'encontre de pas netHoses ol ca ne les arrange pas. (...) On a qeecobitire
hip-hop pour combattre ces gens la. Donc c’estppelague je lance aux hip-hoppers du monde de s\@par
avec cette culture, c’est a travers de cette @ikaulement qu’on pourrait se défendre contre aedits, ces
terroristes.” (Interview Matador)
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Abb.6: Africulturban- Der Yard von Wa BMG 44 in Thiaroye bei Dakar

Was Zips in Bezug auf die Ubernahme von Westernaheam in der jamaikanischen Reggae-
und Dancehallkultur schreibt, finde ich ebensodé@s Feld des Hip-Hop zutreffend, wenn man
hier auch eher auf Mafiapaten als Vorbilder staft\Westernhelden stof3t: ,Und die Western-
Figuren im Feld des Reggae sind weder selbst erzeaap bewusste Ubernahmen aus dem
Angebot an mdglichen Identifikationsfiguren (im & einer rational choice), sondern
strukturell verknlpft mit der Praponderanz US-akasrischer Unterhaltungsindustrie in
karibischen Massenmedien aufgrund neokolonialer @kwhomischer Machtverhaltniség*
Aufgrund meiner Forschungsergebnisse kann ich diesgistellung in Bezug auf Hip-Hop mit
der Einschrankung zustimmen, dass die ldentifinigrieilweise doch bewusst geschieht,
naturlich aber mit einem Entscheidungshabitusydederum strukturell herausgebildet wurde.
So bemerkte La Brigade im Interview, dass die Tdisa dass junge Menschen der
afrikanischen Diaspora im gesellschaftlichen Mae®ndiskurs meist als ,schlecht” und
tendenziell kriminell dargestellt wirden, bei masactzur bewussten Entscheidung fuhre, dann
eben wirklich ein ,ganz Schlimmer” zu werden undamnerikanischen Mafiafilmen Vorbild
zu nehmert® Dieses Statement von La Brigade weist einmal raehParallelen zur Situation
in den USA hin, ebenso wie auf die Verstrickung vbawussten und unbewul3ten
~-Entscheidungen®. ,,This valorized communicationcdrees the ‘hidden curriculum’ that

teachers police in schools and it is essentiala&ing black boys into bad boys. This is what |

49 7ips (2001b), 227.
80 |nterview La Brigade.
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mean by the term social structure. The structuraddcial interaction is the expected line of

! In diesem

behaviour that individuals internalize from extdrngocial forces.*
Zusammenhang ist auch Bourdieu’'s Konzept der ,Syisdditen Gewalt”, das sich der
Einverleibung struktureller Machtverhaltnisse widmeteressant. Viele der Mechanismen, die
daflr sorgen, dass im Hip-Hop Gewddtjson und Gang-Culture Disrespekt fur Frauen und
Guidelinesfir hartes Machogehabe oft zum Inhalt gemacht arerd/éaren in eigenen Studien
zu untersuchen. An dieser Stelle kann lediglichgiestellt werden, dass diese Inhalte auch die
restliche Diaspora und Afrika beeinflussen. Ange¥a Davis schreibt in diesem
Zusammenhang, dass dieses sehr problematisch uma@tnogewordene Behaviour vddiack
MalesdurchWhite Supremacgesponsert wird. Uber Hip-Hop wird es in die Witstreut.
Sowie auch die jamaikanische Reggae- und DancEhkdlir von zahlreichen Widerspriichen
gekennzeichnet i€, und wo extrem widerstandige Praktiken und Dis&Bsite an Seite mit
verinnerlichten Elementen der ,dominant culture”ftauchen, so kommen auch im
globalisierten Hip-Hop zahlreiche solche Widerspizum Vorschein. Die Erklarung hierftr
liegt eben im Bourdieuschen Habituskonzept, mit dsith nachvollziehen lasst, wie
Strukturen zum Individuum kommen, und wie auch théividuen auf die Strukturen
zurtckwirken, namlich durch Sozialisation und Emiatent. Die Mdglichkeit und Tatsache,
dass in einem Text mehrere auf den ersten Bliclesspttchliche Haltungen zum Ausdruck
kommen konnen, sollte also in einer Untersuchuobtrausgeblendet werden.
Unterschiedliche und teils zueinander in Widerspratehende Interessen wirken auf jedes
Individuum ein und kommen in ihm zusammen. Zu eiBefreiung aus den Strukturen der
Mental Slaveryist zumindest die Offenlegung und Aufarbeitungwetdig, was im Hip-Hop,
wenn auch nur ansatzweise und wohl auch unzuredeneWeise passiert. ,Hip Hop als
Weltbild, Lebensstil und Philosophie reflektiert edi Grundlage von (Schwarzer)
Selbsterkenntnis sogar in jenen Momenten, die kaumer Nation Concious Rap gefasst
werden konnten. Aber worum geht es in den scheinlvaeflektierten AuBerungen des
,Gangsta Rap’, den sexistischen (Selbst-)Parode=n,Black Macho’ anderes als um eine
Spiegelung der eigenen sozialen, kulturellen ungthsiogischen Lage?® Insofern ist es
wenig erstaunlich, im Hip-Hop afrikabewusste Inbalhd Konsum- oder Gewaltglorifizierung

Seite an Seite zu finden.

%1 _emelle, Anthony J. (2005). Africana Studies amel €risis of Black Masculinity, in: James L.Conyés).):
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LAttempts to delegitimate powerful social discows®e often deeply contradictory, and rap
music is no exception. To suggest that rap lyrstyle , music, and social weight are
predominantly counterhegemonic (by that | mean tbiathe most part they critique current
forms of social oppression) is not to deny the wiayshich many aspects of rap music support
and affirm aspects of current social power inedjeali”*®*

,Die populare Kultur ist der Raum der Homogenismgu wo Stereotypisierung und
gewohnheitsmallige Erbarmungslosigkeit das Matandldie Erfahrungen verarbeiten, ihrem
Netz einverleiben, wo die Kontrolle Uber Erzahlumgand Reprasentation manchmal
widerstandslos in die Hande der etablierten Kulivwkratie Gbergeht. Die populare Kultur ist
in der popularen Erfahrung verwurzelt und stehicbleeitig der Ausbeutung zur Verfigung.
Ich moéchte behaupten, dass dies notwendigerweideuowermeidlich so ist. Und das trifft
ebenso auf die schwarze populare Kultur zu. Schevaapulare Kultur ist notwendigerweise
widerspruchlich wie alle populare Kultur in der neoden Welt und das liegt nicht daran, dass
wir den kulturellen Kampf nicht gut genug gefiuihablen. Schwarze populare Kultur ist ihrer
Definition nach ein widerspuchlicher Raum. Sie idger Ort einer strategischen
Herausforderung. Aber sie kann niemals simplifizeater mit den Begriffen einfacher dualer
Gegenuberstellungen verstanden werden, in denengemohnheitsgemald immer noch
dargestellt wird: hoch und niedrig, Widerstand wusrd/ereinnahmung, authentisch versus
unauthentisch, experimentell versus formalisti€bposition versus Homogenisieruri§™
Dieses Kapitel abschlieBend und zusammenfassesst gat, was Zips in Bezug auf Reggae
schreibt und was auch fur die weltweite Verbreitwan Hip-Hop Geltung hat: ,Téaglich
nachgesungen, vermochte sich die Botschaft aufichienlArt in den Habitus der jingeren
Generation einzulagern wie in friheren Zeiten déndigen gegenteiligen Abwertungen von
Afrika durch die christliche Missionierung. (...)b@ohl seit dem HitExodus bereits ein
Vierteljahrhundert vergangen ist, setzte sich dermittelte Perspektive in zahlreichen
nachfolgenden populdren Musikproduktionen des Reggad Hip Hop fort. Bei der
Ubersetzung von einem regionalen und philosophisdientext in den anderen entsteht
jedoch auch ein Raum fir Veranderung, Innovatioariation, Re- und Dekonstruktion;
vergleichbar mit den ,Anspielungen’ auf friihere Kmmsitionen im Jazz oder der ,Tradition’
des ,Sprechendes Buches’ (Talking Book) in ,Blaitirhture’ (...).#%°

%4 Rose (1994), 103.
%> Hall (2000), 104.
%8 Zips/ Kampfer (2001), 354.
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Mit Hilfe des Bourdieuschen Ansatzes ist es als@gliab, die Logik der Praxis eines Feldes
herauszuarbeiten. Wie wir gesehen haben, ist digse Fall von Hip-Hop von
emanzipatorischen, wenn auch von vielen von Widécen durchzogenen Tendenzen
gepragt. Was aber noch fehlt, ist ein Kriterium &kplizite Kritik an den festgestellten
Zustanden. Hier liefert die Theorie der kommunikati Rationalitat von Habermas, der ich
mich im n&achsten Kapitel widmen mdchte, gute Hiddang.

.Die Analyse der Strukturierung des sozialen Hansletlie Dechiffrierung der ,unbewussten
Wirkungsweisen der Sozialisation’ reicht fur eirsgischaftskritisches Projekt nicht aus. Die
praxeologische Offenlegung mul3 in gewisser Weis&antus der Aufdeckung verharren. Fur
eine Utopie von einem ,besseren, freieren, demiskharen und selbstbestimmteren’ Leben
fehlt ihr die Kategorie kommunikativer Rationalit&rst diese liefert die Kriterien fur eine
diskursethische Hinterfragung der Legitimitat destgchen Handelns. Beide Ansatze missen
deshalb miteinander verknuipft werdéfi’

Die Praxeologie Bourdieu’'s und die Theorie der kmmikativen Rationalitat sind nicht nur
miteinander vertraglich, sondern komplementéar, idadge jeweiligen Schwachen gegenseitig
ausgleichen, wie Zips gezeigt hat. Bei Bourdiedtfem Kriterium fir explizite Kritik, und
Habermas’ Evolutionismus wird durch die Historisigg sozialer Beziehungen unschadlich

gemachf'®®

18.4. Wo sind die Frauen mit afrikabewussten Inhaén?

Wahrscheinlich ist dem Leser schon aufgefallens datir wenige Frauen, die im Hip-Hop mit
afrikabewussten Inhalten prasent sind, in dieséerorkommen, die einzigen beiden sind
Fatim und Queen Biz aus Dakar. Es ist richtig, das#\llgemeinen viel weniger Frauen im
Hip-Hop aktiv sind, was eine teilweise Erklarundinast. Zu diesem allgemeinen Umstand
tragt sicherlich der generelle gesellschaftlichexiSeus und die Rollenaufteilungen der
dominanten Gesellschaftsstruktur bei, die sich anclelen sexistischen Lyrics und Attitudes,
zB. in Rapvideos, im Hip-Hop wiederspiegeln. Trigtase schreibt Uber Sexismus im Hip-
Hop: ,Perhaps these stories serve to protect yoneg from the reality of female rejection;

maybe and more likely, tales of sexual dominat@isdly relieve their lack of self-worth and

%7 Zips (2002), 265.
8 Epd., 279.
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limited access to economic and social markers @&erosexual masuline power. Certainly,
they reflect the deep-seated sexism that pervhaestiucture of American culturé®®,

Neben dieser allgemeinen UnterreprasentiertheitNacdyinalisierung weiblicher Rapper fallt
aber auch noch auf, dass von den wenigen weibli&résts, die es gibt, praktisch keine
afrikabewusste Inhalte vermittelt. Dafir durfte deeum mitverantwortlich sein, dass aufgrund
der gesellschaftlichen Rollenzuweisungen Frauem givesate” und weniger politische oder
gesellschaftskritische Themen behandeln, und dibsditus im Hip-Hop fortgefuhrt wird.
Eine Ausnahme hiervon sind Rapperinnen wie Prinéesss in Paris, die ein sehr kritisches
Bewusstsein vermittelt und unter anderem fiir Dadidtiv ist, aber sie hat ebenfalls keine
spezifisch auf Afrika bezogenen Inhalte.

Was mir noch aufgefallen ist, ist, dass es, entgegengiger Stereotypen von der pauschalen
Unterdriickung der Frauen in nicht-westlichen Geshklften, in Senegal mehr Frauen gibt, die
politische und soziale Themen in ihren Stiicken bdbl, wie eben Fatim und Queen Biz,
und dabei manchmal, wenn auch nicht mit einem Hakips$, afrikanisches Bewusstsein
vermitteln. Die senegalesische Rapperin Moona,icheaber leider fur ein Interview nicht
erreichen konnte, spricht in mehreren Texten dam&ien der Hautdepigmentierung an, die

sie als Verstimmelung bezeichfiét.

19. Radikalitat und kommunikative Rationalitat im Hip-Hop

Der Begriff der Rationalitat bei Habermas deckhsiécht mit der Kantschen Vernuffft, die
lange Zeit im Westen als ,,moderne” Handlungsmaxipalt, deren Begrenztheit aber durch
die ,modernen” Katastrophen der Maafa, des Holdcang zahlreicher anderer Tragddien, die
im Namen einer wie auch immer definierten Zweckradiitat veribt wurden, zu Tage trat.
Auch wenn Habermas selbst die Realisierung seineswiftprojekts als allein in der
westlichen Moderne verwirklichbar sieht, haben Weihtwickler und Nutzbarmacher dieser
seiner Theorie fir die Anthropolodié (vgl. Zips) aufgezeigt, dass es in anderen
Gesellschaften, wie etwa in Teilen Afrikas, viel metatsachliche Kommunikation und

Austausch Uber das, was fur die Gemeinschaft ged@h gibt als in der westlichen

‘% Rose (1994), 15.

7% Fangafrika (2008), 25.

471 Kant, Immanuel (1986). Kritik der praktischen Vendft, Ditzingen: Reclam.
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reprasentativen Demokrafi€ Auf diese Problematiken der Theorie der kommuinieat
Rationalitdt von Habermas werde ich an dieser &taltht weiter eingehen, da dies andere
bereits deutlich ausgefiihrt hab¥f.

Die Theorie der kommunikativen Rationalitat gehvataaus, dass eine konsensuale Einigung
zwischen Menschen prinzipiell mdglich ist. Durche dhusschopfung der im Menschen
angelegten Fahigkeit zu Reflexion und Kommunikatiomch Sprache ist es moglich zu einer
Einigung dariber zu kommen, was gelten soll. Dagdebtt nicht, dass der Diskurs ohne
Konflikte ablaufen muss. Rationales Handeln vedlangdemokratischen Systemen demnach
immer nach einer kommunikativen Begriindung. Insofemaoglicht das Arbeitskonzept der
kommunikativen Rationalitat eine Gesellschaftskriti die auf einer neutralen,
verfahrensethischen Konzeption des herrschaftsfrééskurses berulif® Anhand dieses
idealen Mal3stabes wird es maoglich, die jeweiligeacMverhéltnisse zu erkennen und zu
kritisieren, konkrete Strukturen von UngleichheiduUngerechtigkeit werden empirisch
untersuchbar. Er ist fur alle Handlungskoordinagimnvon der kleinsten lokalen bis zur
globalen Ebene anwendbar.

Die kommunikative Rationalitat ermdglicht konserlsgaHandeln, indem sie die Bedingungen
fur kompetente Verstandigung darlegt und damit @rgentierung an Geltungsansprichen
eroffnet. (...) Nur jene Entscheidungen kdnnen dsohrden Anspruch auf Legitimitat erheben,
bei denen alle von der Entscheidung mdglicherwBeteoffenen mit gleichen Rechten in den
Verhandlungsprozel} involviert waren und die auf@emdlage der argumentativen Einlésung
rationaler Geltungsanspriiche erfolgtéff“,Die theoretisch gewonnene Vorstellung eines
,herrschaftsfreien Diskurses’ dient dabei als MafRsum die unterschiedlichen Strategien
eines Okonomisch determinierten Neokolonialismuswiso der politisch-kulturellen
Hegemonien offenzulegen. Vom bloRen ,Dialog’ destPoderne unterscheidet sich der hier
gemeinte Diskursbegriff in seiner Bindung an eiaonal zustandegekommene Einigui.*
,(...) Die Pointe dieser sprachtheoretischen Ulgenbgen liegt nicht im modellhaften Traum
einer besseren, vollig durchrationalisierten Wetin vsozial verantwortlich Handelnden,
sondern in der Bestimmung einer kritischen Theatie, den Mal3stab ihrer Kritik mit der
Jidealen Sprechsituation’ ausweisen kann. Daraugbtersich ein normativ wesentlich

erleichterter Bezugspunkt, der auf die Einhaltumg® diskursiven Verfahrens abstellt. Dieser

473 Zips (2001a), 210.
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Parameter der sozialen Kritik orientiert sich an pienzipiellen Moglichkeitkommunikativer
Vernunft.“*®

Die ,kulturelle Praxis vollzieht sich unter Verwamnty von Zeichen und Symbolsystemen (zB.
Sprachen), mit denen Subjekte mit anderen Subjekiem Handlungsplane aufeinander
abstimmen (freilich nicht notwendigerweise in henaftsfreien Diskursen); sie handeln
kommunikativ. Kommunikatives Handeln geht Uber minéerstandigungsprozel3 hinaus. Es
impliziert die Teilnahme an Interaktionen, wodurdie Akteure ihre Zugehdrigkeit zu
sozialen Gruppen sowie ihre eigene Identitat adehil bestatigen und erneuern.
Kommunikative Handlungen lassen sich nicht auf rpritationsvorgange beschranken; sie
bedeuten zugleich Vorgange der sozialen IntegrafiwhVergesellschaftung .

Da Hip-Hop sowohl ein Medium der Identitatsbildumgd —aushandlung als auch ein lokales
und globales Kommunikationsforum ist, und seinekise mit anderen Feldern wie mit dem
Feld der Macht sich oft um Fragen der Gerechtiglegthen, ist er fur die Anwendung der
Theorie der kommunikativen Gerechtigkeit besone@egset. Insofern erscheint es auch wenig
erstaunlich, dass die Anfange der akademischen HdjpForschung in den
Kommunikationswissenschaften lie§&hich mochte nun einige Beispiele aus den zahllosen
Stucken vorstellen, in denen diese kommunikativioRalitat, wenn auch nicht explizit so
benannt und ausformuliert, von Hip-Hop-Artists iarB und Dakar selbst thematisiert und
eingefordert wird.

,,Die Revolution durch Gewalt oder Gewaltfreiheit, gieser Entscheidung liegt die Zukunft
unserer Welt. Democrates D nimmt das Mikrophon, deziert alle Faschos, die Wahrheit
war fur euch immer unsere Fehler, System lass ung &ultur lehren, wir wollen ohne
Verrater weiterkommenMan muss wissen, der Schwarze ist nicht kaputspeicht ohne
Pause zu dir von Realitat, Problemen, schau gedas,System zwingt dir auf, sprengt dich,
jeden Tag erfundene Lugerder Inspektor hat nie unreciReace der GesellschafCorleone
hat nicht unrecht, peace an die Gesellschiéltipfen stark ohne Komplex, sehr sehr fest, (...)
stolz auf meine Farbe (...). Ich habe getraumt, getrdumt, Respekt fur alle N....,
gegenseitiger Respekt, alle gleich! Weil3er, Arab®&chwarzer, ohne Provokation (...). Mein
Land will Freiheit ohne Aggression (...)Drei Bruder gefuhrt auf den Kontinent Gottes,
Democratesdu bist schuldig, denn du wolltest mit den Wortepieden, du hast die Macht

ergriffen, du bestiehlst den Schwarzen. |..Die Schwarzen Kinder hungern (...),

8 Epd., 197.
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Immigranten schnallen den Giirtel enger, ja! Die Blein bekommen Panikzielen ins Leere,
begehen Fehltritte, Absperrungen, Streichungen héntdeinem Riicken (.Y

Black Jack stellt hier seinen Diskurs und den asdéchwarzer Menschen, der lehrt,
einfordert und Freiheit ohne Aggression anstrebin daktischen ,Diskurs® der westlichen
Gesellschaft gegenuber, der auf Exklusion, Lugeh@ewalt beruht. Aufgrund dieser Gewalt,
die vom herrschenden System ausgeht, raumt eraaloérein, dass Revolution durch Gewalt
oder Gewaltfreiheit ein dieser Situation angemesserund legitimes Mittel der
kommunikativen Rationalitat sein mag.

Auch Awadi weist in seinen Texten mit Nachdruckaddrhin, dass die Gewalt vom Westen
ausgeht, wahrend er dafur steht, kommunikativeprmate Reflexionen und Einigung zu
generieren:

»Ich beschuldige Belgien, Lumumba getotet zu habeveil es nicht reicht uns zu toten,
schlagt man uns zusammen wie Hunde. Unabhangige Féi? Der Kolonist will das nicht,
er wird seinen Bruder schicken, ihn zu stirzen, mdmat (es) bei Sankara gesehen. Ich
wurde Uber Stunden weitermachen zu beschuldigenerallas wird auch nichts an ihren
Irrtimern andern. Mein Ziel ist es, Bewusstsein amecken, Reflexionen zu provozieren,
damit du und ich Loésungen finden. Dieser Text isalier ein Requiem flr die ganze
Menschheit, dieser Text ist daher die Klage eina®lBtariats, das ausgebeutet ist. Dieser
Text ist mit dem Blut der Unterdrickten geschriehetieser Text ist in den Grabstein eines
Unterdriickten gemeiRelt (U.d.V.)*®?

In einem anderen Stick thematisiert Black Jack eire gewaltgeladener Diskurs von der

westlichen Mainstreamgesellschaft Menschen afrdc@r Herkunft aufgezwungen wird,

481 La révolution par la violence ou par la non-vioten c'est dans ce choix que réside l'avenir deenotr

monde. Démocrates D prend le micro, dénonce tauialehos, la vérité pour vous a toujours été ndauds, systeme
laisse-nous enseigner la culture, on veux avanaes $raitre. A savoir, le noir n'est pas foututglparle sans arrét de
réalité, probléme, regarde bien le systeme t'impteeplose, chaque jour des mensonges invenssedior n'a pas

tort. Peace a la société ! Corleone n'a pas toeage a la société! Frappe fort sans complexe,tte&ssmar (...), fier de
ma couleur (...). J'ai fais un réve, oui, un révepext a tout les negros, respect réciproque, tgasie Blanc, beur,
noir, sans provocation (...). Mon pays veut sa l®eadns agression (...). Trois freéres guidés sur fgigent de Dieu,
Democrates, tu es fautif car tu voulais jouer aleescmots, tu as pris le pouvoir, tu voles le nfir)Les enfants noirs
crévent (...), immigrés serrant toujours la ceintwrei ! Les flics paniquent, tirent dans le videpouoettent des bavures,
des vannes, des ratures derriére ton dos (...).”

(Democrates D (1995b). J'ai fait un reve. CD : L@ié/du Peuple : Wotre Music.)

82 Yaccuse la Belgique d’avoir tuée Lumumba, car neontent de nous tuer, comme des chiens on nous
abat. Leader indépendant ? Le colon il n’en veutgpd va envoyer son frére le descendre, on a val@aa
(...).Je continuerais bien de les accuser encore pendisg heures mais ce n’est pas ¢a qui changerai quoi
que ce soit a leurs erreurs. Mon but est d’éveilles consciences, provoquer des réflexions, higajue toi et
moi on trouve des solutions. Ce texte est donc equiem pour toute 'humanité, ce texte est donglainte
d’'un prolétaire qui est exploité.Ce texte est éatec le sang des oppresseés, ce texte est gravé pierre
tombale d'un opprimé.”

(Awadi (2006a).)
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bietet aber gleichzeitig diskursive und reflexivieaggien, um aus dieser selbstdestruktiven
Logik und Perpetuierung der eigenen Unterdriickuagzabrechen, und die voBabylon
gebrachten Waffen nicht zu nutzen, um anddaek Menzu toten:

/Afrika, Afrika, Afrika Toleranz, die Demokratie exstiert bei uns nicht, alles wegen ein
paar ,,jungfraulichen Nutten” (?) , die dafir gekmmmen sind. Das Leben ist schwierig, das
Leben ist penibel, die Jahre vergehen, wir kommeitht weiter, die Kredite steigen, die
Lander sind im Konkurs. Ich bin ein Botschafter, lcbin positiv, um in Afrika zu leben,
muss man aktiv seinAfrika, Afrika, Afrika Toleranz. Ich sehe die Taggdie Graffitimaler,
die Schnorrerhab keine Angst, es ist fur den Frieden, ich verza Respekt fir all meine
Bruder, ja! Homeboy Respekt! (...) Macht eine Gedig Afrika, Haile Selassie, Kwame
Nkrumah, Patrice Lumumba, Thomas Sankara. Black Mdeg deine Pistole weg, wenn es
ist, um Black Man zu erschiessen, Black Man steakirte Waffe weg, wenn es ist, um Black
Man zu erschiesservlan sagt, du bist wicked, man sagt du bist soliEgen nichts regst du
dich auf, wegen nichts liquidierst du arme Leute, den Bauch leer haben, du bist wie ein
Soldat mit leerem Kopf (...). Man kauft Waffenmge man Klamotten kauft, du kaufst eine
Waffe, wie du Klamotten kaufsDie Polizei hat Knarren, die Rudeboys sind auch
wahnsinnig. Démocrates D, Krieger, Black Man stedkine Knarre weg, wenn es ist, um
Black Man zu erschiessef..)**®* (U0.d.V.).

In einem weiteren Lied desselben Artists hort mgfrankreich und deine Fahne sollen
brennen, dieses System eckelt mich an und ich regeh auf (...). Es wird geschossen, es
wird geballert, Paris muss baden im Blut wird diauptsatdt baden, Gefahr, niemand kann
sich das ersparench schwore dir, alle Schuldigen werden bezahlen)(.Ich protestiere, ich
klage an, zuviel junge Leute leiden, das Ghettodi Holle* *** (U.d.V.).

483 Afrique, Afrique, Afrique tolérance, la démocratteez nous ca n'existe pas, tout ca & cause des pute

vierges venus pour ¢a. La vie est difficile, laest pénible, les années passent, on avance pasrédits
augmentent, les pays sont en faillite. Je suis essager, je suis positif, pour vivre en Afriquiailt étre actif.
Afrique, Afrique, Afrique tolérance, je vois leggaurs, les graffeurs, les tapeurs, n'ais pas peest pour la
paix. J'demande le respect a tout mes fréres, dlotheboy respect (...). Faites un geste pour I'A&jdtailé
Sélassié, Kwame Nkrumah, Patrice Lumumba, Thomasa&a Black man range ton gun si c'est pour shoot
Black man, Black man range ton flingue si c'estr@wot Black man. On dit qu't'es wicked, on dit'esi
solide, pour un rien tu speed, pour un rien tu iligs des pauvres gens qui ont le ventre videctiesme un
soldat qui a la téte vide (...). On s'achéte un fimgomme on acheéte des fringues, t'achétes umidlingmme
t'achetes des fringues. La police a des flinguesrlide boys aussi sont dingues. Démocrates DrigterBlack
man range ton gun si c'est pour shoot Black man’{...)

(Democrates D (1995a).)

84 Brule ta France et ton drapeau, ce systéme m'é@eum’indispose (...). Ca shoot, ca flingue, Pddi
saigner dans le sang la capitale va baigner, danpgersonne ne sera épagné, je te jure tous lesatep vont
payer (...). Je proteste, accuse, trop de jeuneseatide ghetto c’est I'enfer.”

(Black Jack (2002f). Reférence a ma zone. CD:IBlack: MK2 music.)
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Dieser Text scheint militant und radikal. Allerdshdpnandelt es sich hier um rein lyrische
.,Gewalt, wahrend die Gewalt, die angeprangert wiwchd von der europdischen
Mainstreamgesellschaft ausgeht, real ist. Insadeientiert sich die Hip-Hop-Bewegung weiter
an der prinzipiellen Madoglichkeit einer kommunikaiv verninftigen Einigung aller
Betroffenen, wéahrend die ,Gegenseite” dies duroh mhale Gewalt konstant und faktisch

verweigert.

La Brigade ist eine der Gruppen, die besonders V@ilicke herausgebracht haben, die in
diesem Zusammenhang erwdhnenswert sind, einige tdbeschon in vorangegangenen
Kapiteln dargestellt. Hier seien noch weitere fektdten:

.»(...) Eine Integration, die zur Negation von allem, washi bin und repréasentiere fuhrt,
mach lieber keine Witze Uber meine Kondition, dieealt erzeugt nur Gegengewalt,
Frankreich, du musst aufhdren, uns Gewalt anzuttf®® (U.d.V.)

,,vorstadtbewohner, Paris bricht zusammen, das ist Bagade, bildet Barrikaden! Sie
wollen nicht horen, wenn das Volk spricht, sie breluen sich nicht wundern, was wir
machen, wenn wir nicht mehr reden kénnen. Der Staaklart den Krieg gegen die Armen
und die Ausléander (...), nichts gehoért zerstort atbe Gesamtheit (...), sie missen alles
andern bevor wir alles zerstéren (...). Wir habele sim nichts gebeten, sie sind uns suchen
gekommen, uns die frohe Botschaft mit der Peits@uwebringen, jetzt gibt es deRickschlag
der Flammen, wir beanspruchen, die Arme in der Hole.), das ist meinKriegsschrei
(.. *¥%(0.d.V.). Im Anschluss lasst Maschinengewehrfeusr$idick ausklingen.

» Schiel3 mir eine Kugel ins Herz, das ist mir liebals im Irrtum zu leben. Das Geflnhl,
dagegen will ich nicht ank&mpfen, ich habe einenlitanten Charakter wie Lumumba(...)
Ich will nicht sagen missen, dass Sankara, Nkruogdr Anta so lange Zeit ihre Leben fur

nichts gegeben haben. Ich bin nicht da, um zudtef..).La Brigade, immer Revolution, wir

“85 (...) Une intégration qui abouti & la négation deque je suis et de ce que je represente, il fasigoie tu

plaisantes avec ma condition, la violence n’engerglre la violence, il faut que tu cesse, France)aies faire
violence.”

(La Brigade (2005c).)

48 Banlieusard, Paris craque, c’est La Brigade, femles barricades ! lIs veulent pas écouter quangeuple
parle, il faut pas qu'ils s'étonnent de ce qu’'oit fuand on ne peut plus parler. L'état la guerreéclenché
contre les pauvres et les étrangers (...), faut casser mais la totalité (...), faut qu’ils changemittavant qu’on
casse tout (...). On leur a rien demandé, ils sontiveus chercher, précher la bonne parole aveadg, f
maintenant c’est le retour de flames, on reclalméyras en l'air (...), c’est mon cri de guerre.”

(La Brigade (2005a).)
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bringen unsere Kontribution, wir verandern, die Vsitadte missen Verschanzungen werden
(...). Ich rappe nicht zum Spaf, ich rappe, wei sins den Krieg erklareh*®” 0.d.V.)

La Brigade-Rapper John Deido schreibt in seinerriving im Booklet eines Albums: ,Zum
Abschluss sage ich, dass die Macht nur die Madpeldiert und dass es in Einheit sein wird,
dass wir gewinnen. (Ich bin stolz Kamerunese aislia é\frikaner zu sein.)#*®(U0.d.V.).

Diese Rhetoriken erinneren akVg are at wdrAusspriiche US-amerikanischer Rapper, die
Zips auf das Naheverhaltnis verschiedener Hip-Has#s zur Nation of Islam zuriickfuff.
Zumindest im euro-afrikanischen Kontext finden stigrartige Diskurse aber auch ohne den
Bezug zum (Nation-)Islam, vielmehr geht es um dienséhdtzung der faktischen
Lebensrealitdten, die in der Erfahrung der betr@ffe Akteure offenbar tatsachlich einem
Krieg ahneln, wenn man aber natirlich nicht vergesllte, dass wir uns hier trotz allem im
Bereich der Kunst befinden. Hinsichtlich der Gefjsanspriche (der Verstandlichkeit, der
Wabhrheit, der Wahrhaftigkeit und der Richtigkettgnen Diskurse Genlige leisten missen, um
nach der Theorie der kommunikativen Rationalitagitimitat zuerkannt zu bekommen,
bedeutet das, dass, da es den Rappern ja auch dghimzu schockieren, wie Muss im
Interview sagt, nicht jedes Wort, wohl aber dieagete Richtung des Diskurses abzuwagen ist.
Im Lichte des Habermaschen Kritikmal3stabes zeoyt @h den vorgestellten Beispielen, dass,
im Gegensatz dazu wie Rap gerne medial dargesietlf namlich als inhaltslos, dekadent und
.,foh* (wenn ich auch nicht bestreite, dass es Repen mag, der auf diese Attribute
reduzierbar ist), zahlreiche argumentative Disksta¢tfinden, die sich einer kommunikativen
Gerechtigkeit verschrieben haben.

.Legitimitat ist ein Schlusselbegriff fur das sdmigssenschaftliche Projekt der Machtkritik. Je
nach Perspektive bezieht sich sein konzeptuelldratbauf die Fahigkeit eines Staates (top
down approach) unter seinen Subjekten und andetaate® den Glauben an berechtigte
(legitime) Herrschaftsaustibung zu erzeugen (.e) adf den allgemeinen Glauben (bottom up
approach), dass eine bestimmte politische Ornumgche und giiltig ist (...)*° Diese
Legitimitat der herrschenden Ordnung wird diskusigumentiert von vielen Hip-Hop-Artists

in Frage gestellt, besonders, aber nicht aussdiclel® Bezug auf Gerechtigkeitsfragen, die

“87 Tire-moi une balle dans le coeur, je préfére cavjuee dans I'erreur. Le sentiment, je ne veux peatet

contre ca, j'ai le caractére militant comme Lumumga) Je ne veux pas dire que Sankara, Nkrumanba
(...) tant longtemps ont donné leurs vies pour rienn’suis pas la pour fuir (...). La Brigade, toujsur
revolution, on apporte notre contribution, on chanéaut que les cités deviennent des retranchenfentsle
rappe pas a plaisir, je rappe parce que c'est l@iga gu’ils nous declarent.”

(La Brigade (2001c). Révolution. CD : Il était uiogs : Barclay.)

“88 | a Brigade (2005e).

89 Zips/ Kampfer (2001), 198ff.

490 Zips (2002), 53f.
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Afrika und ihre Diaspora betreffen. Dass der Stmatt diesen Diskurs gar nicht oder nur
repressiv (s. Kapitel 17) reagiert, sagt an sichosceiniges Uber das Interesse bzw.
Desinteresse beider Seiten an einem wirklichendgialnd Zusammenarbeit, und damit auch
Uber Legitimitat aus.

Fur das Zu-oder Absprechen von Legitimitat muss siah fragen, ob alle Betroffenen am
Verfahren des Zustandekommens herrschender Zustdetgdigt waren, und ob sich die
besseren Griinde durchsetzen konnten. Schon ai&eHreignisse, die vor tber 500 Jahren mit
der Eroberung Amerikas und der Versklavung Afrikasl ihrer Menschen die Basis sowohl
fur den heutigen materiellen Wohlstand des Westalss auch flr viele der heutigen
materiellen, sozialen, kulturellen und politischerobleme Menschen afrikanischer Herkunft
(und damit zusammenhdngender Widerstandspraktiken auch zB. Afrikabewusstsein)
schuffen, waren von Anfang an in ihrer Essenz gesaal und brutal, die Eroberer waren an
einem kommunikativen Verstandigungsprozel3 Uberhaight interessiert. Aus der Tatsache,
dass von Seiten der Nachkommen dieser Eroberer Wmerdriicker bis heute keine
Anstrengungen ausgegangenen sind, sich mit demngegan Unrecht und den bis heute
nachwirkenden Folgen bzw. den noch immer bestelmended aus dieser Gewalt
hervorgehenden globalen Strukturen kommunikativemasmderzusetzen, geschweige denn
etwas daran zu &ndern, lasst sich nachvollziehess dler dadurch etablierten globalen
Ordnung von betroffenen Hip-Hop-Artists legitimerse keine Legitimitat zuerkannt wird.
Die Kunstler legen dies auch diskursiv dar, wie raarden vorgestellten Textstellen erkennen
kann.

Ein Teil des Interviews mit Insa erscheint mir agsdr Stelle noch erwahnenswert, er erzéhlte:
»Wenn du in Frankreich das Thema der Schwarzenn@omty ansprichst, beschuldigt man
dich anti-weil3en Rassismus zu machen. Man sagilwlimachst anti-wei3en Rassismus, wenn
du von deiner eigenen Situation sprichst. Wenn @ m Frankreich von der Sklaverei
sprichst, sagt man dir ,ja, aber man muss damhdaeh, man muss das begraben, das ist
vorbei, etc.’. Aber es ist nicht vorbei, denn d@den der Sklaverei, das sind heute was? Im
Senegal sind wir nur 10 Millionen, wir sind in 2006d wir sind weniger als 10 Millionen.
Warum sind wir weniger als 10 Millionen, das istiilves den Sklavenhandel gab. (...) Die
Franzosen werden dir sagen , ja, aber das bin natht warum willst du mich da
hineinziehen?’. Ich ziehe dich nicht hinein, dut istzdem schon drin, denn es ist dein Land,
es ist die Politik deines Landes in einer bestinmEpoche, die auf das Leben der Meinen
heute Auswirkungen hat, dessen muss man sich bewesden. Bis heute wurde kein Fehler

wieder gut gemacht. (...) Frankreich hat die Skiavals Genozid anerkannt, (...) sie haben es
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nur anerkannt, und sie haben nichts getan um iehdeF wieder gut zu machen. Noch heute
mischt sich Frankreich in die Politik der afrikashen Lander ein, mischt sich in die Politik
von Cote d’lvoire ein. Wenn es in Cote d’lvoire &gi gibt, ist das Frankreich gegen die
Vereinigten Staaten. Frankreich eignet sich dere§aran, sie kontrollieren die Wirtschaft des

491 (U.d.V.). Diese reale Gewalt lasst die Debattenlymsche Gewalt, insbesondere

Landes
um auto-defensive und befreiende, im Hip-Hop iresinanderen Licht erscheinen und zeigt,

dass Legitimitat tats&chlich anders gelagert seaig,rals es auf den ersten Blick scheint

20. Rezeption von afrikabewusstem Rap durch die Hér

Neben Interviews mit Artists habe ich auch Gespraaohit jungen Hoérern gefuhrt, um
herauszufinden, inwieweit sie von den DiskursenRigpper in Bezug auf Afrika beeinflusst
werden. Dabei zeigte sich ein Zusammenhang zwisBildaong bzw. Zugang zu Information
und emanzipatorischem Bewusstsein. In Paris flithe Interviews mit Wolfgang (Mitte
Dreif3ig), Waly (28) und Kemso (28), in Paris mitrbi®o (29), Abass (28) und Pabi (21). In
diesen Interviews fiel immer wieder die Aussagessd@apper dazu da wéaren, die Wahrheit zu
sagen. Dembo, Angestellter in einem Telecentrent@edass es neben dieser positiven Seite
auch eine negative Seite im Rap gebe, namlich édemRiber Belangloses bzw. das Kopieren
der Amerikaner. Auf die Frage, ob Rap in der Lagie Mentalitaten zu verandern, meinte er,
dass das im Senegal 2000 bereits passiert seiei&/bietonte er, dass es sehr wichtig sei, dass
Rapper die Bevdlkerung Uber Kolonialismus und NedeKialismus informieren. ,Die
Menschheit des 21. Jahrhunderts braucht die Vesgdrat, um die Zukunft zu
konstruieren®®? (U.d.V.). Die Artists, die er hort, sind Awadi, Bdy Bibson und Carlou D.
An Awadi schatzt er besonders, dass jener sagtf egcht die Losung nach Europa zu gehen,

491 En France quand tu abordes le sujet de la cormutémoire, on te taxe de faire du racisme anticl®n

dit, tu fais du racisme anti-blanc quand tu padlesa propre condition. Quand tu parles de I'esgdavici en
France, on te dit ,oui, mais il faut arreter, iitfenterrer ca, c’est fini, etc’. Mais c’est pad,fparce que les
conséquences de I'esclavage, c’est quoi aujoure’Aui Sénégal on est que 10 millions, on est en 2006 est
moins de 10 millions. Pourquoi on est moins de illlams, c’est parce qu'il y a eu la traite des reégy (...) Les
Francais, ils vont te dire ,oui, mais c’est pas,mourquoi tu veux me meler dedans? Je ne te raslegdans,
t'es melé quand-meme, parce que c’est ton payst le@olitique de ton pays a une epoque donné guides
repercussions sur la vie des miens d’aujourd’Hastaa dont on doit prendre conscience. Si paustint
aucun erreur n'a été reparé.... la France elle anrecque I'esclavage a été un génocide, ils 'omtngiiil y a a
peine je crois 5 ans, et ils I'ont reconnu seuletetrils ont rien fait encore pour réparer leuear. Aujourd’hui
la France encore s’y mise dans la politique des péycains, s’y mise dans la politique de la Gbteoire.
Quand il y a la guerre en Cote d’lvoire, c’est fark€e contre les Etats-Unis. Au Sénégal la Franoeea
mainmise sur le Sénégal, ils controlent I'éconoduigpays.” (Interview Insa)

492 L’humanité du 21éme siécle a besoin du passéqumstruire le future.” (Interview Dembo)
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man muss Afrika aufbauen. ,Ich personlich glaubehhin Europa. Deshalb ein Rapper wie
Awadi (...), der der afrikanischen Jugend sagtdimkt, Europa ist die Losung?! Nein! Afrika

493 (0.d.V.). Er meint auch, dass Kiinstler wie Awai dungen beeinflussen

ist die LOsung
kénnen, nicht auf Pirogen ihr Leben zu riskieren nach Europa zu gelangen. Fir ihn ist ein
guter Rapper einer, der den jungen Senegalesendsagt die Wiege der Menschheit nicht in
Europa, sondern in Afrika ist, dass das Glick siaht in Europa befindet. Dass solche
Diskurse das Denken beeinflussen, zeigt sich naemldd auch beispielhaft daran, dass,
nachdem Awadi die Single ,Disons Non* (,Sagen wainf) in Bezug auf die APE (Accords
de Partenariat économique) herausgebracht hajuatjen Leute ,Nein’ gesagt hatten. Auch in
Bezug auf Bewusstseinsbildung fur afrikanische Einkieht er, dass die Hip-Hop-Bewegung
sehr wichtig sein kann. Dembo, der im Moment dadtegine panafrikanische Organisation in
Senegal aufzubauen, plant hierbei auch mit Hip-KAdgsts zusammenzuarbeiten. ,Was ist ein
Panafrikanist? Das ist jener, der die Einheit Adgkordert. Die Mehrheit der Rapper fordern
die ganze Zeit: ,African Unity®® (U.d.V.). Inbesondere betonte er die Wichtigkeit &ip-
Hop-Bewegung in Hinblick auf die Tatsache, das$itnjeder lesen kann und sich nicht alle
leisten kénnen, ein Buch, in dem relevante Inforome&n zu finden sind, zu kaufen. Hip-Hop
hort er vor allem im Radio.

Auch Pabi, Schneider und 21 Jahre alt, der ansonsteallem Reggae hort, nannte als seine
Lieblings-Artists neben dem Newcomer Gaston Awamdl Daddy Bibson. ,Denn sie sprechen
von... ein wenig interessanten Dingen, das Leben miormal — nicht normal, das eb&h*
(U.d.V.). Auf meine Bitte dies zu prazisieren sagie dass sie viele Lieder Uber die
Versaumnisse der Regierung herausbringen, meiete abkénne nicht genauer umschreiben,
was ihm an diesen Artists gefallt. Pabi ist, wenraech im Interview auf die Fragen nach
spezifisch afrikabewussten Inhalten im Rap niclel enwortete, immer mit selbstgefertigten
Rasta-Hemden mit ebenfalls handgefertigten AfrikécRes zu sehen und fand es wichtig, dass
er sein Konto bei einer Bank, die in afrikanischéand ist, erdffnet. Obwohl also ein
Bewusstsein verhanden ist, ist dieses nicht sektfrt, wie es sein kbnnte, wenn er mehr
Maglichkeiten zu Bildung héatte. Seit er 11 Jahtesd) arbeitet er als Schneider.

Abass N'Diaye, 28, arbeitet heute im Lebensmittilla seines grol3en Bruders und studierte

davor Englisch an der Université de Dakar. Auchnannte als seine bevorzugten Artists

493 Moi, je ne crois pas a I'Europe, personnellemBoinc un rappeur comme Awadi (...) qui dit & lanesse
africaine ,vous pensez que I'Europe est la soliidéon! L'Afrique, c’est la solution.” (Ebd.)

494 Un Panafricaniste, c’est quoi ? C’est celuimgaiame I'unité de I'Afrique. La majorité des rappe
reclament toujours ,African Unity’.” (Ebd.)

495 Parce que eux, ils parlent des choses ... uinpenessantes. La vie ici, normal- pas normabjwai.”
(Interview Pabi)
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Awadi und Daddy Bibson. Auf die Frage warum, antetar er: ,ihre Lieder sind auf eine Art
engagiert, nah am Volk, (...) sie sind wie die Rspntanten des Volké€® (U.d.V.). Es gefallt
ihm sehr, dass sich Artists, wie eben Awadi unddydsibson, zu Afrika bekennen, nicht blofl3
zu Senegal, sondern wirklich zu Afrika als GanzeAuch die Diskurse Uber die
Pirogenemigration hort er sehr gerne, wobei er tagolass manche davon beeinflusst werden
werden, andere nicht. Es sei schwierig, dass wagutigen Leute einmal in ihren Kopfen
haben, wieder herauszubekommen. Woher kommen Wiestellungen in die Kopfe? Nach
Abass hauptsachlich durch das Elend, in dem sieenlelmissen und die teuren
Lebenshaltungskosten. Jedenfalls meinte Abass,il&tiablick auf reale afrikanische Einheit
der Hip-Hop sehr wohl wichtig sei, weil er den jengLeuten, die die Zukunft gestalten
werden, dahingehende Perspektiven gibt.

In Paris konstatierte Wolfgang, Erzieher und kamesischer Herkunft (sein deutscher
Vorname erklart sich aus der Kolonialgeschichte tBehlands in Kamerun), dass es im Hip-
Hop jedenfalls eine ,Verpflichtung zur Erinnerungtievoir de mémoire*) gebe, da man die
Geschichte, die so verletzte, nie vergessen dadeaber auch notwendig sei, Lésungen zu
finden und fortzuschreiten, der Kampf sei lang. dtdhlismus und Sklaverei seien eine
Lunvergessliche Narbe* (,cicatrice inoubliable*),s esei fir seine Arbeit als Erzieher
insbesondere wichtig, den Kindern und Jugendlidbttarungen zu geben, sogar manches zu
unterschlagen, damit es nicht zu Hal3 komme. ,Wemmight weitergehen, tétet uns das im

"497(0.d.V.). Er hort neben Rap aus Frankreich auchw afrikanischen Hip-Hop, wie

Kopf
etwa Daara J und kamerunesische Gruppen.

Waly, in Mali geboren und mit 18, also vor 10 Jahreach Paris gekommen, arbeitet am
Wochenende bei einem Streetwear-BekleidungsstantMarohé de Clignancourt im Norden
von Paris und bei McDonalds. Er hat nie eine Schugsucht. Als seine Lieblings-Artists
nannte er 50 Cent, Eminem, Ja Rule, P.Diddy, BoRwéff, Sinik, Diams, Mokobé, Alpha
5.20 und Joey Starr. Er konnte mir nicht sagenumaer gerade diese Artists mag, nur in
Bezug auf 50 Cent sagte er ,er ist wie Tupac, diezg Welt kennt ihff®® (0.d.V.). Auf die
Frage, was fur Texte er gerne hort, antworteteales”. Das Interview gestaltete sich in der
Folge etwas eintonig, da Waly von sich aus nicet geredet und auf alle Fragen (wie etwa, ob
er sich von afrikabewussten Diskursen und Botsehaibn Gruppen wie Mafia K’1Fry oder

Alpha 5.20 reprasentiert fuhlt; ob er es wichtigdit, dass Themen wie Kolonialismus und

49 Leurs chansons sont engagées en quelque s@sejwpeuple, (...) ils sont comme des représentian
peuple.” (Interview Abass N’'Diaye)

97 Si on navance pas, ca nous tue dans la tdtegrgiew Wolfgang)

9% 1l est comme Tupac, tout le monde le connalntefview Waly)
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Sklaverei im Rap behandelt werden; ob er in derakorationen von afrikanischen Gruppen
und Artists in der Diaspora so etwas wie afrikames&inheit erkennt) immer nur mit ,Ja*
geantwortet hat und sich nicht dazu bringen liegBs c&ttwas mehr zu prazisieren als ,die
afrikanische Musik, das ist gut, das ist die Ra#flt® (U.d.V.). Er tragt Marken wie ,Noir &
Fier* und ,African Armure*, ,weil es gut ist, eslgfida eine Karte von Afrika® (U.d.V.).

Kemso, wohnhaft in Aulnay-Sous-Bois und urspringkeis Guyana, verbuf3te schon mehrere
Gefangnisstrafen und verlor bei einer Schiel3emeereiLungenfligel. Als seine Lieblings-
Artists nannte er Common, 50 Cent, Jay-Z, Nas utidvayne sowie Chino Brown, Ghetto
Diplomats, 2Bal, Mystik, Sefyu, Petit Der, sowie démground Artists, was Rap aus Afrika
betrifft Daara J, Jollof und PBS. ,Der Rap, dasléiggt uns. In jedem Moment, den wir leben,
gab es immer einen kleinen Tune als BegleitdHgU.d.V.). An diesen Artists schatzt er
besonders die Texte, aber auch den Flow. ,Ich maglrlichen, reellen Lyrics, Egotrip ist
nicht so meine Sache, weil das nichts erklartnd der Rap, das muss etwas erklaren, etwas
sagen. Der Rap sagt, was die Leute leben, was eiessten leber® (U.d.V.). Er findet, dass
es in Frankreich friher mehr afrikabewussten Rdp gach wenn er mit Artists wie Alpha
5.20, La Brigade, Booba, Mokobé, Al Peco, MonsiRunach wie vor vorhanden ist, doch im
Vergleich zu anderen Themen marginal sei. Er deldr, dass es sehr wichtig (,super
important) sei, dass junge Menschen im Rap Uber@eschichte von Kolonialismus und
Sklaverei horen, weil ansonsten in Frankreich v@rswerde, die Geschichte unter den Tisch
zu kehren bzw. zu zensurieren. Stlicke bzw. Artditszu einfordernd in diese Richtung sind,
wirden aber nicht im Radio gespielt. Auch er meimtass der Hip-Hop im Stande sei,
diesbezuglich die Mentalitaten zum Positiven zuamdern. Wie Wolfgang erwdhnte er im
Interview, dass es tatsaschlich so sei, dass ddesh Hip-Hop bestehende Differenzen
zwischen Menschen aus Afrika und aus der KarbilErankreich Gberwunden werden. ,Es
beginnt etwas mehr Einheit zu kreiieren und dieteéaeginnen..., und deshalb ist es, dass sie
dabei sind Gemeinschaftliches zu machen... um ege@gewicht zu geben. Denn was
passiert, ist, wenn sie uns nicht mdgen, waruntesolvir uns zwingen, sie zu moégen. Sie

moégen uns nicht, wir mégen sie niclit(U.d.V.). Kemso antwortet auf die Frage, wie er zu

499
500
501

,,La musique africaine, c’est bien, c’est la tédli(Ebd.)

,,Parce que c’est bien, il y a une carte d’AfrigEbd.)

,,Le rap, ca nous accompagne. Dans chaque momemt jt, il y a toujours eu un petit son pour
accompagner.” (Interview Kemso)

02 yaime les lyrics sincéres, réelles, egotripstias trop mon truc, parce que ca explique riggt.le rap, ca
doit expliquer quelque chose, dire quelque chosgLg rap, ca dit ce que les gens vivent, celgsipersonnes
vivent." (Ebd.)

%03 Ca commence & créer un peu plus d’unité etdas,gls commencent..., et voila et c’est pourwa q
d’ailleurs ils sont en train de faire des choses@nmunitarisme... pour contrer justement. Parcejugtement

198



diesem Bewusstsein gekommen sei, ,durch das Leheoh das Leben” (,par la vie, par la
vie”). Da er in Guyana und Frankreich aufgewachisgnist anzunehmen, dass er, etwa im
Vergleich zu Waly, zumindest eine Pflichtschulbitduerfahren hat, was moglicherweise im
Zusammenspiel mit seinen Lebenserfahrungen, didujahaus als hart bezeichnet werden
kénnen, zu dieser Art der Bewusstseinsbildung leigen haben mag. Jedenfalls sehe ich in
den Interviews meine These bestatigt, dass es efmsammenhang zwischen Bildungs-
/Informationsmoglichkeiten, die ein Individuum drfan konnte und der Herausbildung eines

kritischen und emanzipatorischen Bewusstseins gibt.

21. Bediurfnis nach und Potential flr Afrikabewusstgin

,,Die Musik ist fir manche eine Unterhaltung, iclviirde sagen ein Mittel, Gber das ich verfliige um

zu lehren™%- pz

» The short-term tasks of unity in Africa are tiedhe long term tasks of emancipation. Whetheriit is
Lagos, Dakar, Cairo, London, Los Angeles, Rio, lstog or Soweto, the youths are at the forefront of

resistancé®® - Prof. Horace Campbell

.Music has long permeated the daily life of mostiédn-Americans; it has played a central role & th
normal socialization process; and during momentaragdierized by intense movements for social

change, it has helped to shape the necessarycpbtiinsciousness® - Angela Y. Davis

Hip-Hop ist wie jedes Feld ein Produkt der GesdicHie es erzeugt hat. ,Es lasst sich nicht
von den objektiven Strukturen trennen, welche didseld dynamisch hervorgebracht haben
und auf vielfache Weise nachwirke®* Hip-Hop ist wie jedes Feld aus einem Biindel von
Beziehungen hervorgegangen, das in diesem Falleusbjektiven historischen Bedingungen
der afrikanischen (musikalischen und anderen) fi@aten“, der Sklaverei, des

Kolonialismus, des Uberlebenskampfes, des Widedssrder Biirgerrechts-und Black Power-

Bewegung, der Migration in die Industriestadte, déslonialismus, des antikolonialen

ce qui se passe, si eux, ils nous aiment pas, poungus on nous forcera de les aimer. lIs ne agmgnt pas,
nous ne les aimons pas.” (Ebd.)

04 La musique, un divertissement pour certainsrgidiun moyen dont je dispose pour instruire. *

(Pz (2006e). Personne n’écoute. CD : Homme Kéntilée Records Music.)

°0° Campbell/ Worrell (2006), 66.

0% Apgela Y. Davis zitiert in: Rose (1994), 153.

07 Zips (2001b), 227.
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Befreiungskampfes, des Kapitalismus, der afrikdnisaribischen Migration in die USA, etc.
entstanden ist. Er ist ,daher (...) kein Ausdruckee wie auch immer motivierten
,Verschmelzung’ (wie die meisten synkretistischerkl&ungsversuche fir sogenannte
Diaspora-Kulturen glauben machen wollen), sonderrGiegenteil eine aus den Schauplatzen
historischer Kampfe um Herrschaft und Macht heregemgene Arena fur die gegenwartigen
Auseinandersetzungen und Konflikte um Distinktiomdu Verteilung der verfigbaren
materiellen und immateriellen Gute¥’® Popularmusik und damit auch Hip-Hop ist ein
sozialer und historischer Dialoy?

.Ich denke, dass wir alle auf der Suche danach. ddab heil3t, Afrika ist die Wiege der
Menschheit, es ist das Mutterlaride motherlandund es ist dort, dass alles begonnen hat, es
ist dort, dass alles enden wird, auf jeden Falllgéaich daran. Nun brauchen wir Afrikaner,
sogar die Antillesen, es, uns unseren Wurzeln hemé (...) Wie die Jamaikaner, wenn man
sie Afrika als Zion besingen hort, bekommst du e@®@&nsehaut, denn sie, sie sind die
Waisenkinder von Zion. Also das ist es fur micln, ighle mich dem amerikanischen Rap sehr
nahe, ich fuhle mich auch dem Reggae sehr naha,idefitihle auch ihren Schmerz. Fir mich
ist Afrika die Basis von alleni*® (U.d.V.) .

Aus all den Liedern, die ich gehort, den Interviewige ich gefuhrt, den Bildern, die ich
gesehen habe, ist deutlich zu erkennen, dass edagkes Bedirfnis nach und Potential flr
Afrikabewusstsein unter der jungen Bevdlkerung s (im konkreten Fall Dakar/Senegal)
und ihrer Diaspora (im konkreten Fall Paris/Frardtregibt. Dies erklart sich wie gesagt aus
den Strukturen, in denen die Artists leben undnmhdadurch herausgebildeten Habitus, und
damit zusammenhéangenden Gerechtigkeitsansprichae. Ausformulierungen dieses
Bewusstseins sind teilweise noch ziemlich unreigektund wenig theoretisiert, es ist aber
definitiv vorhanden, eben weil es ein strukturekghindetes Bedurfnis danach gibt.
Zunehmend manifestiert sich dieses Bewusstsein iauaimkreten Projekten (s. Kapitel 25).
Ich denke nicht, dass man einen bestimmten Text daw Tun eines oder auch mehrerer Hip-
Hop-Artists als reprasentativ fur die Mehrheit ddenschen afrikanischer Herkunft in

Frankreich oder Senegal ansehen sollte, wie Ubegrbtl es in diesem Feld individuelle

B Epd., 228.

9 Rose (1994), 148.

*10 Je pense qu'on est tous & la quete de ca. &dBe que I'Afrique, c’est le berceau de I'humanit’est la
terre mere, the motherland, et c’est la que taaramencé, c’est la que tout finira, en tout casjairois.
Maintenant pour nous Africains, meme les Antill@is,a besoin de s'accrocher a ses racines. Symoutceux
qui ne vivent plus, comme (...) les Jamaicains, quandntendait chanter les Jamaicans I'Afrique ,Zitas
un chair de poule, parce que eux, ils sont desétinsh des orphélins de Zion. Donc c’est pour oai, j;mme
sens trés proche du rap américain, je me senprisebe du reggae aussi, parce que je ressenlgifrasce.
Pour moi, I'Afrique c’est la base de tout.” (Intaw Black Jack)
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Positionen und Strategien. Die meisten Raptextd d&mn auch weder reine Fiktion noch pure
Autobiographie. Dennoch sollte man sich immer vargén halten, dass es im Bereich von
Popularkultur, hier im Hip-Hop, der von einem Gml3ter jungen (diaspora-)afrikanischen
Bevolkerungen in beiden Landern mitgetragen windem Diskurs gibt, der in eine bestimmte
Richtung geht und der gewisse Verallgemeinerungésisgt. AuRerdem sollten diesbezigliche
Analysen dem Faktum Rechnung tragen, dass die eneifapper sich selbst als
Reprasentanten ,des Volkes* sehen, und diese Aalseréuch kontinuierlich in der Arena des
direkten und indirekten Battles um Glaubwirdigkaiid Realnessverhandelt und bewiesen
werden mussen. Nach Tricia Rose driicken Rap-Tdktetwas Ubesubordinate individuals
aus, das diese gerne direkt zu den Autoritatennsagieden, aber aus strukturellen Grinden
nicht kénner’** ,An individual who is affronted may develop a pmmal fantasy of revenge
and confrontation, but when this insult is but aamt of affronts suffered systematically by a
whole race, class or strata, then the fantasy eaarbe a collective cultural product?

.Hip Hop, Reggae und viele andere Formen populBrétur bilden Kommunikationsfaden,
die zunehmend die von der Sklaverei getrennten Weggnem immer dichter gewobenen
Netz miteinander verbinden und die Menschen aufedM/eise in eine standige Beziehung

bringen.®*3

.In der positiven ldentifikation mit Afrika liegtin ungeheures zuklnftiges
Potential, wenn schon nicht fur Heilung, so doch die Vernarbung der ,lebenden Wunde
Sklaverei™*'* Kolonialismus und Neokolonialismus. Die Hip-HogBegung ist ein Feld, in
dem standig (diaspora-)afrikanische wechselseigeinflussungen und Zusammenarbeiten
stattfinden, und wo sowohl die systematische Umieiding und als auch der Widerstand
dagegen und die schopferische Kraft Menschen afiskher Herkunft weltweit zur Sprache
gebracht werden. Auf die Unterschiede in den Letsafisaten und den darin begriindeten
Unterschieden in den Habitusausbildungen bin ichteweoben schon (s. Kapitel 12)
eingegangen.

Dartber hinaus gehend haben Symbolismen und dah-Walten der Erinnerung an die
Verbrechen der Sklaverei und des Kolonialismus dad Einfordern von Reparationen in
verschiedenen Formen, wie es von Hip-Hop-Artistaugevird, auch insofern Bedeutung, als

sie die Kontinuitat dieser Forderung aufrechtedmlt und daher (.. aus

1 Rose (1994), 110.
*2Epd., 114.

*13 Zips/ Kampfer (2001), 50.
> Ebd., 49.
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rechtsanthropologischer Sicht fir die Untermauerueiges historischen Anspruches

515 gind.

relevant
Nach wie vor beherrschen hartndckige Rassismen d@f&ntlichen Diskurs und das

Bewusstsein Uber Afrika im Westen, wie ich sellst aneinem unmittelbaren Umfeld, und
auch von Leuten, die sich selbst als ,progressivstefen, immer wieder erkennen muf3.

Auch in diesem Bereich ist die Arbeit von Hip-Hoptidts mit afrikabewussten Inhalten sehr
wichtig (wenngleich die grol3e Zahl an Pseudogangstd —pimprappern diesem Effekt auch

wieder gegenwirken mag).

Wenn man Arbeiten und Aussagen der Artists in Pamsl Dakar zu Sklaverei und
Kolonialismus vergleicht, wird man wahrscheinliatkennen, dass die Rapper, die in Afrika
leben, hier sehr viel geméassigtere Tone anschlagerBeispiel mochte ich eine Aussage von
Ras Narone aus Dakar im Interview wiedergebene, Ritsache immer wieder darauf zurtick
zu kommen, das fuhrt uns nirgends hin, nach méescheidenen Meinung ist das, das Messer
in der Wunde zu drehen. Denn es stimmt, dass wveirSklaverei, den Kolonialismus, die
Globalisierung durchgemacht haben. Afrika wurde 380re lang ausgebeutet, wir haben auch
an den Kriegen teilgenommen. (...) Auf jeden Fall weih nicht wirklich die ganze Zeit darauf
herumreiten, denn es gibt einen anderen Weg, Afzikeentwickeln, statt immer zu sagen
,\voila, Afrika wurde 500 Jahre lang ausgeraubt’s @&t vorbei. (...) Jetzt wollen wir ein
modernes Afrika, ein positives Afrika. (...) Von Ghilsierung sprechen, das akzeptiere ich,
aber nicht von Sklaverei oder Kolonialismus. Day@bei, das begraben wir. Denn jetzt sind
die Menschen gleich auf der Erde, ... egal ob efRvegler Schwarz ist. (...) ,Africa for
Africans’ (der Titel eines Stuckes; Anm.d.V.), dedeutet nichts, das bedeutet nicht, dass ich
nicht will, dass die Européaer nach Afrika kommerjnn Das ist eine Botschaft, die ich
schicke, um zu sagen, die Entwicklung der Afrikamiars hangt von den Afrikanern ab, nicht
von den Europdern. (...) Man muss vergeben kénnerstEminteressant Groll im Herzen zu
haben, das kann dich verletzen. (...) Deshalb mus#lensch zu vergeben wissen (...), denn
das ist etwas, das wir erlitten haben, es stimsnha¢ uns weh getan, es hat uns gestoppt, es hat
uns behindert, aber heute vergeben wir. Denn gzt sich die Europaer dessen bewusst, sie
kommen nach Afrika, sie kommen um viele Dinge ztdecken, sie haben gesehen, dass
Afrika viel Potential hat, sie haben gesehen, dafsi&a Hilfe braucht, sie kommen den
Afrikanern zu Hilfe. (...) Die Europder kommen naclrika, sie investieren, sie geben viel

Geld aus, um den Afrikanern zu helfen, sie arbeitehumanitéren Vereinigungen, es gibt

S15Ehd., 108.
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NGOs, Unicef. (...) Ich will nicht mehr von der Sk&rei, dem Kolonialismus und dem allen
sprechen. Aber sie haben Afrika unserer Giter, rensBessourcen, unserer Goldminen,
Diamanten, Ol beraubt, es sind die Europaer, die &chuld haben. Aber am Ende der
Rechnung, selbst wenn sie diese Schuld zahlen, egirdicht Europa sein, das die Probleme
der Afrikaner regelt. Deshalb sage ich ,AfricaAdricans™>*® (U.d.V.). An solchen Diskursen
wird deutlich, wie wichtig Bildung und Informatiam Kampf fur Gerechtigkeit ist. Die Artists
in Paris leben zwar sozusagen mitienthe belly of the beaswo von einer die Kinder
afrikanischer Herkunft reprasentierenden und ermgehden Schulbildung keine Rede sein
kann. Bis heute wird ihnen dort beigebracht, dass Vorfahren die Gallier waren, Sklaverei
und Kolonialismus werden, wenn uberhaupt, unzussidhthematisiert und Nationalhelden
wie Hugo unkritisch vergottert (s.S. 58ff.). Denhoeaben sie auf Grund der allgemeinen
materiellen Lebensbedingungen einen viel einfachered breiteren Zugang zu Information.
Sei das nun im Internet oder in den vielen Bibkdi#n von Paris, man kann sich
Informationen uber Sklaverei, Kolonialismus, Neakoalismus, Marcus Garvey, Malcolm X,
Steve Biko, Cheikh Anta Diop, die Black Pantherd uiele andere beschaffen, wenn man das
will. Demgegeniuber sieht die Situation in Afrikadans aus. Selbst im Senegal, der
Okonomisch etwas besser gestellt ist als die meteleren afrikanischen Lander gibt es nicht

viele Bibliotheken, und die Einschreibgebihrendig wenigen, die es gibt, genauso wie den

°1¢ e fait de toujours revenir & ca, ca nous menepart, le fait de revenir a ca, & mon humble aviest de

remuer le coutau dans la plaie. Parce que ausst, @ai qu’on a subi I'esclavage, le colonialisihae,
mondialisation, I'Afrique a été pilée pendant 508,2on a aussi participé dans les guerres. (...)d@dnute
facon, moi j'aime pas trop trop trop rester la-dss®ut le temps, parce que nous il y a un autgemde faire
évoluer I'Afrique, au lieu de se dire ,voila, I'Adue est pilée epndant 500 ans’, la c’est fini qoi)
Maintenant on veut une Afrique moderne., une ARiguositive. (...) Parler aussi de mondialisatior;gepte,
mais pas parler de I'esclavage ou bien le colosiiadi. C'est fini, on enterre ca. Parce que actuelféntous les
hommes sont égaux sur terre, il n'y a plus de ..il gait blanc, qu'il soit noir (...). ,Africa for Afcans’, ca ne
veut rien dire, ca ne veut pas dire que... je n'vea que les Européens viennent en Afrique, norstQiee
message que je lance pour dire (...) le dévelopmeniddricains, ca depend des Africains, mais pas aux
Européens. (...) Il faut savoir pardonner. C’estip&&essant de garder les rancoeurs dans le azepgut te
blesser. (...) Donc un etre humain doit savoir paedodoit savoir oublier, parce que c’est qch quéasubi,
c’est vrai, ca nous a fait mal, ca nous a stopapdéotis a freiné, mais aujourd’hui on pardonne.&que
maintenant les Européens sont conscients actuelteitgeviennent en Afrique, ils viennent pour déedr bcp
de choses, ils ont vu que I’Afrique a bcp. de ptidgdite, ils ont vu que I'Afrique a besoin d’'aidiés viennent
aider les Africains. Parce que actuellement le i@rob que subisse I'Afrique, c’est eux. Maintenésont
conscients de cela. (...) lls savent ce que I'Afriqusubi. C’est eux, I'esclavage, colonialisme at.tMais nous
on pardonne, mais aussi pour dire ,plus jamaisSian demande des visas, il faut nous donneri¢as\(...)
S'ils réflechissent d’avantage, il y a bcp de clsagee les Africains ont fait pour eux, nos pénesligurs, meme
I'esclavage, on a apporté bcp de choses a eux.Afrigan Akhloubi, nous on pardonne aux Européens. (
Maintenant I'Afrique s'ouvre a un monde meilleum @veut plus parler de I'esclavage, ,nous ce qaubi,
c’est a cause des Européens’, non, c'est fini.Hug®péens ils viennent en Afrique, ils investissiésisortent
bcp d’argent pour aider les Africains, ils se mateans des associations humanitaires, il y a MG Unicef.
(...) Je n'veux plus parler de I'esclavage, de ca@bsine et tout. Mais I'Afrique ils ont pilée de noigns, de
nos resources, de nos mines d'or, diamants, pétrelst les Européens qui ont une dette. Maisraddi compte,
meme s'ils paient la dette, le probléme des Afrisac’est pas I'Europe qui va regler ca. (...) Cjgstir ca que

je dis ,Africa for Africains’.” (Interview Ras Nane)
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Zugang zum Internet kdnnen sich viele Leute kauistde, ganz abgesehen davon, dass die
Alphabetisierungsrate nach wie vor bei nur 51,1%Mignner und fir Frauen bei 29,2%
liegt. Faktisch ist es mehr als fraglich, ob ,dier@péer®, sowie es Ras Narone in seinen
Aussagen nahelegt, sich ihrer Schuld bewusst sffelmehr scheint es so, dass westliche
~Entwicklungshilfe* oft ein weiteres Mittel ist, um neokoloniale Verhaltnisse
aufrechtzuerhalten. Insofern zeigt sich hier gdemtlich die Bedeutung von Bildung fir
Widerstand und Bewusstseinsstand. Das offenbant asich an den Interviewaussagen von
Artists wie Black Jack und Xuman, der sagt, er hdde Gliick gehabt, in die Schule gehen zu
kénnen und zu verstehen, was auf der Strasse uadd@ren Sphéaren passiert, und die beide
radikale und sehr gut argumentierte Diskurse irerinKunst tbermitteln. Dies ist aber
wiederum nicht deterministisch zu verstehen, es ajilch viele Beispiele, wo Widerstand und
ein sehr kritisches Bewusstsein von nach westli@tandards nicht sehr gebildeten Menschen
ausgegangen sind. Fir eine breite Bewusstseinsigildar Massen ist aber jedenfalls Zugang
zu Information in der ein oder anderen Form notuggndarauf deuten die empirischen
Ergebnisse meiner Forschung einmal mehr eindeuniglhsofern bleibt zu hoffen, dass die
panafrikanische Bewegung dieses Potentials vonHdip: sowohl was die Bereitschaft zur
Bewusstseinsbildung als auch das Massenappealr desesgung betrifft, zu erkennen und
nutzen wissen wird, um die Einheit Menschen afrigemer Herkunft weltweit voranzutreiben,
und dafir und in diesem SinnensciouHip-Hop unterstitzen wird.

Die Wichtigkeit von Bildung auf Massen- und GrasgssEbene wurde von Anfang an von
pan-afrikanischen Denkern und Aktivisten betontojf thruth alone is born liberty and only
an educated people can consider itself as realeydnd master of its fafé®

,.When you control a man’s thinking you do not hewavorry about his actions*
,,Pan-Africanism according to Kwayana must gragpagentations of Pan-Africanism in the
streets, in the communities, in the villages andhi& voices of those who aspire freedom,
dignity and humanity**°.

Das Potential einer solchen Zusammenarbeit kisitigtin Aussagen wie dieser von Muss an:
.Man muss sein Kind immer erinnern, ihm immer wiedagen ,ja, ich hab dich lieb, ich hab
dich lieb, ich hab dich lieb mein Sohn’, damit daseinem Kopf bleibt. (.).Man muss immer

wieder dieselbe Sache wiederholen, um zu versusicbrauf bestimmte essentielle Sachen zu

*17 Landerinformation Senegal, abgerufen von der hetiseite der Austrian Development Agency :
http://www.ada.gv.at/laender-themen/laender-undorezn/westafrika/senegal.html (14.6.2008).

8 Haile Selassie zitiert in: H.I.H. Prince ErmiahBaSelassie (Hg.) (2007): The Wise Mind of Empétaile
Selassie |, Kingston: Miguel Lorne Publishers, 37.

*19\Woodson (2000), XVII.

%20 Campbell/ Worrell (2006), 41.
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stiitzen, die ich in meinem Album riberbringen wfll..) Wie ich in dem Stiick sage ,wir
haben das Eisen, wir haben das Gold, wir habenOdlaé..), und man kann es ausbeuten’,
verstehst du (...). Heute gibt es nicht wenige ¢&eutdie studiert haben,
Wirtschaftswissenschaften, wissenschaftliche Fansgan, nicht wenige Leute sind auf
diesem Niveau bewandert, die leider heute in Euogfma den USA geblieben sind. (...) Man
hat nicht wenige Schwarze entdeckt, die etwas dahirénaben, die nicht wenige Sachen
erfunden haben, (...) die Klimatisierung glaube (ch), aber es sind Leute, die Forschungen
und Entwickungen machen, von denen schlussendiatit Afrika profitiert. (...) Es ist gut
nach Europa zu gehen, es ist gut Uberall hin zemeaber danach muss man daran denken
zurick zu kommen, denn sobald ihr etwas gelernt, mbisst ihr es den anderen lernen und
auch versuchen Afrika zu entwickeln. Afrika wurderder jedes Mal ihre starken Elemente
geraubt. (...) Wir haben Konzerte mit 4000, 500Qtea gespielt. Wenn diese Leute nach
Hause gehen und alles was sie behalten habeanmdr, tanzen, nichts als tanzen, dann ist das
uninteressant, dann haben wir nichts getan. Iclkalaman muss trotz allem das Bewusstsein
der Leute bilden. Heute spricht ein Typ wie 50 Ceicht wenig junge Leute an. (...) Also
wenn 50 Cent immer mit den Madchen ist und sichWhaffen amdisiert, wird man sagen ,ah,
ok, das ist es, was gut ist’. Also ich denke, vimdsauch Vorbilder, wir sind verpflichtet auch
fiir Afrika zu arbeiten®** (U.d.V.).

Etwas fallt noch auf, wenn man die Situation in & und in Frankreich in Bezug auf Hip-
Hop und Geschichte vergleicht. In Frankreich gibtretz der auch hier mittlerweile enormen
Kommerzialisierung von Hip-Hop ein viel offensidbtieres Afrikabewusstsein, auch im
Mainstream-Hip-Hop. Im Gegensatz zu den USA gabalesr in Frankreich nie eine

Bilrgerrechtsbewegung und auch keine starke afskbei bzw. ,afro-franzésische” Lobby.

2L On a toujours besoin de rappeler a son enfariyidlire tout le temps ,oui, je taime, je t'ainje t'aime

mon fils’, pourque ca reste dans sa tete. (...) @okEgé chaque fois de repeter la meme chose, ggaaier
d’appuyer sur certaines choses essentielles quanfaire un peu retenir un peu dans mon albuf)Qomme
jai dit dans le morceau, je dis ,on a le fer, diog on a le petrol’, (...) et on peut I'explofteu vois. (...)
Aujourd’hui il y a pas mal de gens qui sont veraisefdes études, en recherches économiques, dans de
recherches scientifiques, pas mal de gens quicsdés a ce niveau la, et qui aujourd’hui malheuesart...)
sont restés en Europe ou sont restés aux Etats (UnjsOn a retrouvés pas mal de Blacks qui ontgiéugaire
des choses, qui ont inventé pas mal de chosesig(crdis la climatisation (...), mais des gens quit fdes
recherches et des développements qui profiterd jAdrique au final. (...) C'est bien de partir emii®pe, c’est
bien de partir partout, mais il faut penser apresvanir parce que une fois que vous avez appuis révenir
apprendre aux autres et essaier de développer'disgue. L'Afrique malheuresement a été piléeacfue fois
en faite des élements fortes. (...) On a fait deserds ou on avait 4000, 5000 personnes. Si cesilgamtrent
a la maison et qui ont rien retenu, qu'ils ont metgue la danse, la danse, que la danse, c’egitpaéssant, on a
rien fait. Moi je pense il faut quand meme consitgen les gens. Aujourd’hui par exemple un garsmoens0
Cent (...) énonce pas mal de jeunes. (...) Donc §léitt il traine avec les filles et qu'il s'Tamuseaves
flingues, on va dire, ah d’accord, ca c’est caegptibon. Donc moi je pense que on est aussi bemddéles,
on est obligé a travailler aussi un peu pour I'éfe.” (Interview Muss)
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Vielleicht liegt daher ein Grund fir dieses verktérAfrikabewusstsein im franzdsischen und
senegalesischen Rap auch darin, dass es zwarames)Bedurfnis nach Gerechtigkeit, aber
keine andere Kanalisierungsmdglichkeit gibt, dodksdist nur ein Gedanke, dem zur

Formulierung einer These noch viel weitere Forsghfoilgen misste.

22. Werte - Parallelen zwischen ,Afrika“ und Hip-Hop

Ich mdchte noch darauf hinweisen, dass es einigal®an gibt, was Werte in Afrika und in
der Hip-Hop-Bewegung betrifft, ohne dabei aber é@meyalisierende Stereotypen Uber Afrika
zu verfallen. Dennoch gibt es bestimmte Werte bitiribute, die von vielen Afrikanern als
»-allgemein afrikanisch®* bezeichnet werden, wie zBeispiel der oft postulierte Respekt vor
den Alteren und Weisen, was auch in der Hip-Hop«#Bgung (zumindest theoretisch)
hochgehalten wird.

So erklarten etwa K-Fear und Black Jack im IntewigDie ganzen fundamentalen Werte sind
in Afrika, und wir wurden uns bewusst, dass wir @ason entfernt haben, und dass wir in
diesem Zustand nicht im Einklang sein konnten) Deshalb respektieren wir immer die
Anciens die Griinder des Hip-Hop in Frankreici*,Die Werte der Solidaritat, des Teilens,
der Liebe, der Freundschaft, auch der WahrheitHesds, der Starke. Das heift, in Afrika ist
die Realitat sehr hart, wenn du jung bist, bistddmit konfrontiert. Und vor allem wenn du
wie ich aus einem armen Viertel kommst, ist eseiigach. Also das alles, all diese Werte
habe ich gelernt, die mich integer und sehr somiathen. Ich bin mit all diesen Werte
gekommen, die machen, dass ich diesen Weg des éfipgewahlt habe>®®

Auch die diskursive Uberzeugung des Gegenubersasiohl Grundpfeiler des Hip-Hop-
Gedankens als auch vieler afrikanischer (Rechtadifionen. Allgemein auf Hip-Hop und
nicht speziell auf afrikabewusste oder panafrikamesTendenzen Bezug nehmend, aber auch
hier von Bedeutung, stellt Boucher fest, dass diduBg derPosseden B-Boys und —Girls

ermdgliche, kollektiv voran zu schreiten in der ktaregierten Welt einer Gesellschaft, die

22 K _Fear; Interview La Brigade.

23 Ces valeurs de la solidarité, de partage, d’anwamitié, de verité aussi, de misére, de dui@tést-a-dire
gu’en Afrique, la realité, elle est trés dure, dtnés jeune, t'es confronté a ca. Et surtout quandens de
quartiers populaires comme moi, c'est jamais fagilei. Donc tout ca, j'ai appris toutes ces valejisme
rendent intégre et trés sociale. Donc c’est aves tes valeurs la que j'suis venu, qui fait quegteisi ce voie
de Hip-Hop.” (Interview Black Jack)
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immer individualistischer wirf*. Auch hier zeigen sich Parallen zum in Afrika veiteten

und praktizierten Konzept der gegenseitigen Hiffet(aide, Andandp..).

Zahlreiche Untersuchungen haben Afrikanismen tttargzgscher Gesellschaften rekonstruiert.
In der Musik sind das zum Beispiel das gerade aociHip-Hop anzutreffende Call-and-
Response-Muster und die zentrale Rolle von TangtHRfus und Improvisatioff> Mehrere
Autoren haben nachgezeichnet, dass die Roots veakBance in afrikanischen Ténzen liegen.
526

Einige Dakarer Artists haben in den Interviews dait@ngewiesen, dass Hip-Hop/Rap unter
der Bezeichnun@asuin Westafrika schon lange existiert, und nun ebegrneuerter Form an
seinen Ursprung zuriickkehff. ,Der Rap erscheint uns nicht sehr anders, alswitason der
traditionellen gabonesischen Musik kennen, vonwilde Rhythmen leicht an Hip-Hop- oder
Ragga-Rhythmen anpassbar sind. Der Rap kommt zuréick Hause. .l (...) Afrika muss
sich im kulturellen Bereich durchsetzeR® Nach anderen Quellen existiert dieser
rhythmische Sprechgesang nicht nur unter der BeaaiggTasuin Westafrika, sondern auch
in Zentralafrika. So gibt es zB. bei den Fang uratibarethnien in Gabon divet Bom
.Erzahler wie Musiker gehen didvet Bomvon Dorf zu Dorf um den Leuten, vorallem den
jungen, die Geschichte ihrer Ahnen, aber auch diastMuen gegenuber den Verbrechen der
Kolonisation und die Makel und Korruptionen der wstlen Gesellschaft zu lehren (...).
Zwischen demMvet Bomund demGriot gibt es eine fundamentale Gemeinsamkeit: sie
srappen’. Sie sind gleichzeitig Meister des Wonies der Musik. (...) Man sagt vom besten
Mvet Bom um ihm zu schmeicheln, dass er ,gefahrlich’dstain sein Status definiert ihn als
marginal, frei zu sagen, was er will, iber wen @l, wnd die Gesellschaft zu kritisieren, wie
es ihm gefallt. DeGriot ist theoretisch von seinem Meister bezahlt, der ifichts verweigern
kann aul3er die Hand seiner Tochter. Nach den Baggéh kann er ihm ungestraft alles

sagen, was ihm im Kopf umgeht, und ihn sogar begjerd (...). Der Hauptgrund dieser

24 Boucher, Manuel (1998). RAP- Expression des laicasignifications et enjeux du Rap dans la séciét
francaise, Paris : Union Peuple et Culture, 252.

2 Dorsch (2006),172f.

% Banes, Sally (2004). Breaking, in: Murray Formanérk Anthony Neal (Hg.): That's the Joint! The Hip
Hop Studies Reader, New York: Routledge, 13-20ntdol, Micheal (2004). Breaking: The History, in: May
Forman/ Mark Anthony Neal (Hg.): That's the Joifitle Hip-Hop Studies Reader, New York: Routledde, 3
40; Hazzard-Donald, Katrina (2004). Dance in HippHeulture, in: Murray Forman/ Mark Anthony Nealght
That's the Joint! The Hip-Hop Studies Reader, NewkY Routledge, 505-516.

2 Dorsch (2006), 201.

28 Le rap nous semble pas trés different de cenque conaissons de la musique traditionelle gaberdont
de nombreux rythmes sont facilement adaptabledesurythmes hip-hop ou ragga. Le rap revient a la
maison...! (...) L’Afrique doit s'imposer au niveau culturél(One zitiert in: Barlet, Olivier (1999). Dieu gé
nous fait flipper!, in: Africultures, Nyons, 1999X), 19-23, 23.)
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Omniprasenz des ,Rap’ im prakolonialen Afrika igtht musikalisch, sondern linguistisch.
Man weil3, dass die Mehrheit der afrikanischen Spmacpolytonal’ sind, das bedeutet, dass
jede Silbe zwei oder drei verschiedene Bedeutuhgénje nach dem Ton auf dem sie gesagt
ist. Zwischen der Rede und dem Gesang ist der &bitesd unbemerkbar, und wissend, dass
der Rhythmus der Aussprache auch seine Rolle im &&s Satzes hat, ist jeder Sprecher ein
Rapper, der es nicht weiR? (°2§(U.d.V.).

Nach dem Autor The Black Dot stehen die vier Eletmeion Hip-Hop, also DJing, MCing,
Breakdance und Graffiti, in Verbindung zu den vigdementen ,of our (das bedeutet hier
african, Anm.d.V.) glorious past: der Trommel, dem Orakel, dem Tanmexd den

Hieroglypher®

Schlief3lich méchte ich noch, was das Zusammentreften Hip-Hop, Reggae und Rastafari
betrifft, auf die muslimische Bruderschaft der B&a}l im Senegal hinweisen. Die Baay Fall
bezeichnen sich selbst als ,ursplingliche RastasSiel Dreadlocks tragen, Ganja rauchen und
seit dem 19.Jahrhundert die Betonung schwarzetitdewmerbreiten wiirder! Die Baay Fall
behaupten, dass die Rastafarians sich, was diduaigivon Prophezeiungen in den heiligen
Blchern betrifft, in der Person geirrt hatten, umdht Haile Selassie I, sondern Cheikh
Amadou Bamba, der Griinder der Bruderschaft der Meunr der wiedergekehrte Messias sei.
Hip-Hop-Artists wie Baay Soolye und Carlou D sinday Fall.

29 Conteurs autant que musiciens,fegts bonvont de village en village pour apprendre aux gehsurtout

aux jeunes I'histoire de leurs ancetres, mais dasséfiance a I'égard des méfaits de la colorosagt plus
encore des tares et corruptions de la sociétélkct(ie.) Il y a entre lanvet bonet le griot un point commun
fondamental: ils ,rappent’. lls sont les maitredadparole et de la musique a la fois. (...) On ditakilleurmvet
bompour le flatter qu’il est ,dangereux’, car sortgtde définit comme un marginal, libre de direqeéil veut
sur n'importe qui, et de critiquer la société comhiei plait. Quant au griot, il est théoretiquenmigayé par son
maitre qui ne peut rien lui refuser sauf la mairsddille. Aprés les salutations, il peut lui dingounément tout
ce qui lui passe par la tete, et meme l'insultej.(La principale raison de cette omniprésence ahi gans
I'Afrique précoloniale n’est pas musicale, maiglirstique. On sait que la plupart des languesaifras sont
,polytonales’, c’est a dire que chaque syllabeuxdri trois sens différents selon la ,note’ suuédig elle est
dite. Entre la parole et le chant la différenceirgierceptible, et donc sachant que le rythmededution a
aussi son role & jouer dans le sens de la phagdptuteur est un rapper qui s'ignore (...).”

(Arnaud, Gérald (1999). Le ,,chanté-parlé” african : Africultures, Nyons, 1999 (21), 55-57, 55ff

30 The Black Dot (2005). Hip Hop Decoded. From itsciemt Origin to its Modern Day Matrix, New York:
Mome Publishing, 1.

31 savishinsky, Neil J. (1993). Rastafari in the Pised Land. The Spread of a Jamaican Socio-Religious
Movement and its Music and Culture among the Yaidt@hana and Senegambia, New York: Columbia
University Diss., 213.
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23. Ist Hip-Hop besonders geeignet flur die Verbreiting von positivem

Afrikabewusstsein?

.Rap music has inspired me because | know that wliemck D tells you to ,bring the noise’, he’s
telling you that it's hard. And when you hear thedl beat and the drums, they are the same dréims o

the African past that draws the community to warSister Souljah

,Es ist eine einzige Familie, alle gemeinsam. InwWlelt kann nur der Hip-Hop die Dinge verandéih*

- Waterflow

Ohne sich hier auf die Diskussionen zu den konhkreted unmittelbaren Wurzeln von Hip-
Hop einzulassen, lasst sich doch das Faktum koergat dass Hip-Hop sich aus afrikanisch-
amerikanischer und jamaikanischer Musik entwickelt, die beide ihre Urspringe in Afrika
haben. Und heute ist es so, dass sich wiederungenfiee Mehrheit der afrikanischen Jugend,
sei es am Kontinent oder in der Diaspora, darindenerkennt. Einige Grinde hierfir
offenbaren sich nochmals in folgenden Statements Mip-Hop-Artists und Hip-Hop-
Scholars.

So meinten Yeleen aus Burkina Faso, dass Hip-Hopiélidie schonste Musik sei, weil man
alles hineinmischen kann und er eben auch mitadiichen Musiken bereicherbar 74t.

Abd-Al Malik sagte im Interview, dass Hip-Hop dieusik bzw. Kultur des 21. Jahrhunderts
sei, weil sie durch die Technik des Samplens aaktigch allen Musiken besteht und dadurch
auch fur die Verwendung und Rezeption afrikanisélasiken sehr offen ist, was wiederum
ein Verstandnis des Reichtums afrikanischer Musi# Kultur ermdégliche. Im Ideenbereich
biete der Hip-Hop eine grol3e Starke, weil er ermetigbuf das politische Erbe von Leuten wie
Senghor und Nkrumah zuriickzugreifen.

Xuman auf3erte sich ebenfalls in diese Richtung:r,Big-Hop ist gleichzeitig bewusst und
rebellisch, die Musik, die dem Volk am Nachsten et ist eine Musik, die die Menschen
aufwecken kann (...5%* (U.d.V.). Auch er erwahnte den zentralen Platz $asiplens, das es

erlaubt, zB. senegalesische oder zairische Musikuairbeiten und damit immer in der Sprache

%32 C'est une seule famille, aller tous ensembles€gue le hip-hop dans le monde qui peut chaeger |
choses.” (Interview Waterflow)

%33 Optimiste Produktions (2005).

334 Le Hip-Hop est & la fois conscient et rebehlasique la plus proche du peuple, c’est une musigupeut
reveiller les gens (...).” (Interview Xuman)
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der Jugendlichen auf der Stralle zu bleiben, wesleslbdie ,beste Musik fir die
Bewusstseinsbildung der jungen Afrikarérsei.

Tricia Rose hebt die Rolle von Rap als kommunaled&shtnis, gerade auch in Bezug auf das
in der Hip-Hop-Bewegung alltdgliche Samplen hery@ihe lyrical and musical texts in rap
are a dynamic hybrid of oral traditions, postliterarality, and advanced technology. Rap
lyrics are a critical part of a rapper’s identisgrongly suggesting the importance of authorship
and individuality in rap music. Yet, sampling asist used by rap artists indicates the
importance of collective identities and group hisse.... The music is a complex cultural
reformulation of a community’s knowledge and memofyself. Rap lyrics and the sampled
sounds that accompany them are highly literatetaciohological, yet they articulate a distinct

oral past®®®

. »Sampling (...) is about paying homage, and iatimn of another’s voice to help
you to say what you want to s&y” Gleichzeitig thematisiert sie aber auch die in eltur
enthaltenen Widerspriche, auf die ich weiter obghols eingegangen bin: ,,Rap’s ability to
draw the attention of the nation, to attract crowdsund the world in places where English is
rarely spoken are fascinating elements of rap’saspower. Unfortunately, some of this power
is linked to U.S.-based cultural imperialism, irattmappers benefit from the disproportionate
exposure of U.S. artists around the world fase¢diaby music industry marketing muscle.(...)
It is at once part of the dominant text, and yétags on the margins of this text®. ,(...)
Cultural forms contain cultural ideas and wayshofiking that are already a part of social life.
In fact, it is these contradictions that make th#ure coherent and relevant to the society in
which it operates®®. | Hip Hop is very competitive and confrontatioiial). These traits are
both resistance to and preparation for a hostilddwbat denies and denigrates young people
of color.”*

Vorallem die letzten beiden Statements verdeutlicie Bedeutung und das Potential von
Hip-Hop fur panafrikanische Einheit, trotz der ind®éten Ambivalenzen.

Muss bemangelte im Interview, dass Hip-Hop heuthtnmehr fir Message stehen wirde,
sondern fur Gewalt, Sex, Drogen. ,Ich mache es,zumversuchen in den grofen Medien
Musik zu machen, verstehst du. Eh... ich will, dassasif MTV gespielt wird, ich will, dass
sie Uberall gespielt wird (...), danach ist esaghkr eine Botschaft zu vermitteln, aber es ist

sehr schwierig eine afrikanische Botschaft zu veaim, wenn du noch nicht bekannt bist, das

3 (...) meilleure musique pour la conscientisaties jeunes Africains (...).” (Ebd.)

3% Rose (1994), 62-96.
37 Ebd., 79.
38 Epd., 19.
¥ Epd., 24.
*0Epd., 35f.
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ist sehr hart (...). Der Hip-Hop in Afrika, zB. Dakar, ist sehr stark... in Togo, in Benin, er
fallt im Moment in ganz Afrika ein, in Gabon, unthidenke, dass man die negative Botschaft
nicht Uberhand Uber die positive nehmen lassen lajfich denke, dass der afrikanische Hip-
Hop..., man muss sich durchbeiRen um diese Wertdhkiommen zu lassen, die Werte, die wir
als Afrikaner haben, der Respekt vor dem gro3em@rtuintelligenz, positive Botschaft. (...)
Ich respektiere auch die anderen, in meinem Aute Inéh alle Gangstarapper. (...) Aber in
Afrika kann man es sich nicht erlauben, diese Bw@ien riberzubringen, denn das wéare der
Verlust noch einer Generation. Deshalb sind wipfl@htet eine neue bewusste Botschaft zu
senden, und ich denke, dass der afrikanische Hpétto Ausweg ist. Und wenn er gut genutzt
wird, kann er auch Afrika weiterbringett* (U.d.V.).

Auch Layone meinte: ,Der Hip-Hop ist sehr fordered,vehikuliert Botschaften, er kann viele
Dinge beitragen, im positiven Sinn, in Bezug aufike“>*? (U.d.V.). Gleichzeitig sieht er
aber, dass sich viele dem entgegenarbeitende Teexlém Hip-Hop ausgebreitet haben. ,Die
Artists, die heute in den Rap kommen, die vielleiskit 2-3 Jahren rappen, kennen nicht
einmal dieAnciens die Leute, die es uns erlaubt haben, heute dinu Und sie respektieren
sie nicht einmal, sie sind fahig, sie in ihren laed zu beleidigen, sie zu sehen und nicht
Guten-Tagen-sagen zu gehen. Aus Stolz, deplaziestein (...). In Afrika gibt es mehr diese
Werte des Respekts vor den Alteren als in Eurdpéd.d.V.).

Rose hat die Bedeutung des Aufbaus (diaspora-gaiskher Musiken als Bedeutungstrager

unterstrichen, sowohl was Rhythmik, Einsatz vortrimaenten, aber auch den Einsatz der

241 Je le fais pour essaier de la faire sur lesdgamédias, tu vois. Eh... je veux qu’elle passe MEWeux

gu’elle passe partout (...), aprés c’est plus ¢agd véhiculer le méssage, mais c’est difficileardasmettre un
message africain quand tu n’es pas encore conest,tcés dur (...). Le Hip-Hop en Afrique effectivent, par
exemple a Dakar, il est trés fort... au Togo, Béhienvahit toute I'Afrique en ce moment, au Gapehje pense
gue justement il ne faudrait pas qu’on laisse lesage négatif prendre dessus sur le message .fos)tife
pense que le Hip-Hop africain, fallait qu’on se mbélille justement a faire passer ces valeurs |&quot des
valeurs qu’on a en tant que Africains, du respeagrnd frére, de l'intelligence, message conscient Je
respecte les autres aussi, dans ma voiture, j'édous les rappeurs gangsters. (...) Mais en Adrimune peut
pas se permettre de passer ces messages la, parcest encore perdre encore une génération. Doest
obligé d’envoyer un nouveau message conscierg, gginise que le Hip-Hop africain, c’est une portsatée. Et
si elle est bien utilisée, elle pourra aussi fawvancer I'Afrique.” (Interview Muss)

%42 Le hip-hop c’est trés revendicatif, ca véhicdis messages, ca peut apporter bep de chosesjrdaess
positif, par rapport a I'Afrique.“ (Interview Lay@an)

>3 Les artistes qui arrivent dans le rap aujourig’gui rappent depuis 2-3 ans peut-etre, ils naaimsent
meme pas les anciens, les gens qui nous ont péetrié la aujourd’hui. Et ils ne les respectent raguas, ils
sont capables de les insulter dans leurs chanssngpir et ne pas aller dire bonjour. Par fiéfitérté déplacée
(...). En Afrique il y a plus ces valeurs de respies anciens qu’en Europe.” (Ebd.)
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Stimme betrifft** | Rap’s distinctive bass-heavy, enveloping sodads not rest outside of
musical and social powef®.

Auch Gilroy erkennt im Hip-Hop eine integrative Hraler afrikanischen Diaspora, da hier
Musik auf ihre ,afrikanischen Komponenten” Rhythmursd Stimme reduziert worden sei und
Hip-Hop damit allgemein in der (diaspora-)afrikaiien Welt verstanden werden kotifie
»-Rapping, doing lyrics, having the flow and rhyméson’t think that this is anything new.
Griots in Africa have done this for centuri€s””

Fur Pindra ist es indiskutabel, dass Hip-Hop besond geeignet ist positives
Afrikabewusstsein zu verbreiten und damit auch eMeréanderung in den globalen
Beziehungen vorzubereiten: ,Heute horen alle jungeme, von zehn, acht bis 30 Jahren, sie
horen alle Hip-Hop, zu 90%* (U.d.V.). Gleichzeitig mahnte er aber auch: ,Daszifje, dass
ich im Senegal bedaure ist, dass es eine Bewegtingeren Akteure bis jetzt nicht begriffen
haben, dass sie eine Starke haben. Denn wir stedtggder in seinem EcR°.

Abd-Al Malik soll in diesem Zusammenhang auch necimal zitiert werden: ,Leute wie wir
(...), afrikanischer Herkunft, wir sind Kinder Aftas, aul3erhalb Afrikas. (...) Wenn ich ein
Baum bin und meine Wurzeln, das ist Afrika, dasiks&rmeiner Eltern, die Werte meiner
Eltern, die sie mir kommuniziert haben. (...) Wirgem zum anderen Blick bei, den Europa
auf Afrika haben wird (...). Automatisch durch dEekt dieser Empathie, den Fakt dieser
Sympathie fur Afrika (...) werden wir an einem h@shten Zeitpunkt fahig sein, einen
intelligenten, strukturierten, ich wirde fast sagi&onomischen Dialog zu etablieren... und
Verstandnis mit Afrika. (...) Wir sind Franzosen eineeuen Art (...), ich fuhle mich
franzdsisch, ich liebe mein Land, ich liebe Framdreich will an den Birgerdebatten meines
Landes teilnehmen, ich will meinen Stein zum Geldugitragen, aber gleichzeitig sind meine
Wurzeln afrikanisch, also ist mein Blick als Fraseonach Afrika gezwungenermassen ein
anderer. (...) Ich habe Lust, diese Art von soliddrés Arbeit zu machen, die machen wird,

dass man Afrika helfen kann, sich ohne das Gangedlkaropas zu entwickeln, sondern sich

44 Rose (1994), 66ff.

> Epd., 63.

>4 Gilroy (1994), 13.

>4 Héléne Faussart (Les Nubians) zitiert in : Schayaviark (1999). Les Nubians — The French Connegtion
Rhythm VII (8), 27.

%48 Aujourd’hui tous les jeunes de dix, huit anseite ans, ils écoutent que le Hip-Hop a 90%.‘efiview
Pindra)

9 La seule chose que je dépleure au Sénégal,quiest’est un mouvement ol jusqu’a présent sesracte
n’ont pas compris qu’ils ont une force. Parce quéshdivisé, chacun dans son coin.” (Ebd.)

212



parallel zu entwickeln. (...) Ich habe auch das Glefiihbeeinflussen, was in Afrika passieren
kann oder in jedem Fall die Evolution der Mentaditéin Bezug auf Afrika®® (U.d.V.).

Insofern lasst sich, die bisherige Arbeit zusammassénd, folgendem Statement Appadurai’s
in Bezug auf Hip-Hop, der als eine der heute weattae meisten geteilten Massenmedien
genannt werden kann, zustimmen. ,There is growwidemce that the consumption of mass
media throughout the world often provokes resiganmny, selectivity, and, in general,
agency. (...) The imagination is today a staging gebior action, and not only for escapa™

In diesem Zusammenhang ist eine Vergegenwartigendrechtigkeit folgender Analyse von
Horace Campbell erhellend: ,,One of the postitivepeats of globalization and the
communications revolution has been the struggleAbican youth to seek new forms of
expression, to opppose the crudeness and barbétite system. In the midst of the attempts
to dehumanize, the African cultural artists frorh sections of the Pan-African world, they
create the cultural products: whether reggae, b boca, Kwasa Kwasa to give voice to the
youth. (...) In North America there is a very strorghicle for Pan-African struggle in the Hip-
hop culture. Exposing the hypocrisy of the systdmse youths expose the contradictions of
the system and the alienating conditions of urkation. They are able to spread the ideas of
resistance around the world and creatively useativances in technology to give meaning to
their creativity. We can see culture as one of ghaciple battlegrounds of resistance. The
voices of those calling for emancipatory politice amplified by the hip-hop nation. The call
for emancipation is muted because the hip-hop naerges from the visceral nature of the
oppression of the youth. It is not by accident thathip-hop phenomen emerged out of Bronx
(New York) and followed the trail of capital as theice of resistance. Hip-hop speaks to the
youth in the USA, Japan, France, Germany, and Bra@drican hip-hop and cultural
expressions are major forces in Pan-African pgliti€...) Across the globe, youth are
embracing hip-hop culture and using it to exprés# tsocial realities. Hip-hop culture belongs

in the discourse of globalization because it ig@@ss that has transformed the oratory and

%0 Des gens comme nous (...), d’origine africaoreest des enfants d’Afrique, hors de I'Afrique.) Si je suis

un arbre et bon, mes racines, c’est I'Afrique, tigtie de mes parents, les valeurs que mes parémis m
communiqué. (...) On participe a l'autre regard queallEurope sur I'Afrique en faite. (...) Forcement thite
de cette empathie, du faite de cette sympathie [psfique (...), un momment donné, on sera peut-@ies
apte a établir un dialogue intelligent, struct@te dirais presque économique... et de compréheiasiec
I'Afrique. (...) On est des Francais d'un nouveaurgeen faite (...), je me sens francais, j'aime maysp
j'aime la France, je veux participer aux débatsyahs de mon pays, je veux mettre ma piére a iédifais en
meme temps mes origines sont africaines, doncrftgnemon regard en tant que Francais vis-a-visAdedue
est un régard different (...). J'ai envie de fairéeéspéce de travail solidaire qui ferait qu’orspe aider
I'Afrique a se developper sans etre sous la tautid I'Europe, mais a se developper en parallelg.Xai le
sentiment de participer aussi a ce qui peut seepassAfrique ou en tout cas I'évolution des metdalpar
rapport a I'’Afrique.” (Interview Abd Al Malik)

%51 Appadurai, Arjun (1998). Modernity at Large. CuitliDimensions of Globalization, Minneapolis: Unisity
of Minnesota Press, 7.
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music of urban Black and Latino youth in Americtoima transnational, hybrid form of music
and cultural expression among youth outside the UBAlress, speech, dance, and music this
resistance speaks to humanity. There is both tlsétpe and negative element to this music.
There is the way in which the music industry triescommodify this culture. (...) In this
century, the youths will rise above simple defonits of race. This is already evident from the
new Pan-African voices. Bob Marley had an Englesihér and an African mother. He clung to
his African roots while supporting human liberatioBob Marley rose above the sterile
defintion of who is an African. These are the neamfAfrican voices. Bob Marley inspired us
to move from resistance to transformation. The msgjve rap artists have taken up this
message in the hip-hop underground.”

Zusammenfassend lasst sich also feststellen, dagsHdp zur Promotion von
Afrikabewusstsein und in der Folge panafrikanisdii@heit aus mehreren Griinden besonders
geeignet erscheint. Die erste Qualifikation diesigzh beruht auf seiner bereits bestehenden
weiten Verbreitung allgemein und in der (diasp@tlanischen Welt im Besonderen, was
wohl zumindest teilweise mit den rhythmischen Mustém Hip-Hop, die afrikanische
Wurzeln haben und deren Traditionen sich in derzgan(diaspora-)afrikanischen Welt
wiederfinden, zusammenhangt. Ein weiterer Aspekgr dHip-Hop zu einem guten
diesbezuglichen Medium macht, ist, dass er, zumsindeas die Basis betrifft, eine
dezentralisierte Bewegung ist, in der jede undrjettév werden kann. Damit zusammen geht
auch der Grundsatz ,Each one teach one", der Hip-pianzipiell zu Grunde liegt. Dazu
kommt, dass die Bewegung selbst auf afrikabewldstpriinge zurtickgeht, wie man etwa am
Namen von Afrika Bambaataa, dem Grinder der ZultioNaund Godfather of Hip-Hop,
exemplarisch erkennen kann. Ein weiterer Punkt, algr das Potential hinsichtlich der
Selbstbefreiung Menschen afrikanischer Herkunftéiret, ist die Tatsache, dass die weltweit
erfolgreichen Akteure des Hip-Hop, bis auf Eminatie Schwarze sind, die global angesehen
sind und insofern ermachtigende Vorbildwirkung halfgénnen). Was ebenfalls nicht zu
vernachlassigen ist, ist die Tatsache, dass esimHbBip, trotz aller gegenteiliger Tendenzen
und Vereinnahmungsversuche, von Anfang an bis heite Tradition von radikalen

Diskursen und historisch-ermachtigenden Referegisn

%52 Campbell/ Worrell (2006), 70ff.
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24. Praktische Perspektiven fur Veranderung

Gegen Schluss méchte ich mich nun noch genauedeniErage beschéftigen, ob und welche
Perspektiven afrikabewusster Hip-Hop fir konkreeranderungen der Realitat bieten kann.
Im Zuge dieser Arbeit ist, wie ich hoffe, klar hergetreten, dass Hip-Hop ein vorzigliches
Mittel ist, um sich selbst eine Stimme zu versabaffund sowohl sich als Individuum als auch
sein Herkunftsmilieu zuepresenten In Frankreich und Senegal bestehen afrikabewusste
Strukturen und Organisationen (wie zB. Festa2Hgghika, African Hip-Hop Awards, etc.),
die zwar alle noch uberschaubar sind, deren Reittvaber mehrere Lander umfassen.

Hat diese kulturelle Selbsterméachtigung aber awtiors konkrete Friichte, hinsichtlich der
Veréanderung politischer, sozialer und 6konomiscBigukturen, getragen? Was den Senegal
betrifft, so lasst sich diese Frage bejahen. Dattde Hip-Hop-Bewegung ganz entscheidend
zum politischen Wechsel nach mehr als zwanzig dalmel der Préasidentenwahl 2000
beigetragen. Auch wenn die Mehrheit der JugenddendHip-Hop-Bewegung heute weiterhin
massive Kritik an den neuen Machthabern (bt, sa wioch von allen Seiten, auch vom
Prasidenten selbst, anerkannt, dass es die HipBdemggung war, die diesen Wechsel
moglich machte. Grinder und Leiter der African Hipp Awards Pindra stellte diesbeztiglich
fest: ,Man kann sagen, dass es die Hip-Hop-Beweguag die Abdoulaye Wade an die
Macht gebracht hat, und ich denke, er ist sichetebswusst®? (U.d.V.).

Was konkrete panafrikanische Perspektiven betéfst sich feststellen, dass sich innerhalb
der Struktur der African Hip-Hop-Awards in Dakamei Art von junger panafrikanischer
Lobby (die bis jetzt hauptsachlich auf den Kontinrkussiert ist) formiert hat, die versucht,
geschlossen gegenuber der Afrikanischen Union endafrikanischen Staatschefs aufzutreten
und die Anliegen des ,afrikanischen Volkes®, wie son den Jungen im Hip-Hop artikuliert
werden, dort massiv zu vertreten. Bei den Hip-HapaAds werden die besten kiinstlerischen
Leistungen von senegalesischen Artists, aber auslaaderen afrikanischen Landern, geehrt.
Pindra zufolge geht es bei den Awards, die er alsrFdes afrikanischen Hip-Hops versteht,
unter anderem darum afrikanische Einheit herzestell,Heute spricht man von den
Vereinigten Staaten von Amerika, heute spricht m@nder Europaischen Gemeinschaft. Man
spricht von der arabischen Welt, und... warum nigit den Vereinigten Staaten von Afrika.

Wir sind in dieser Option, selbst wenn heute deag&chefs es nicht schaffen, es zu erreichen,

53 On peut dire que c’est le mouvement hip-hopaguiis Abdoulaye Wade au pouvoir, et je pense estil
conscient de ca.” (Optimiste Produktions (2005).)
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haben wir begonnen es zu machéh{U.d.V.). Das Festival ist jedes Jahr einem splerie
Thema gewidmet, 2005 war es Frieden und Menscheteredas Jahr davor Aids, 2006 die
Waffenproblematik in Afrika. AnlaRlich dieser letrt Thematik wurde auch die Single
.Freedom Fighter* aufgenommen, auf der ein Dutzéwtsts aus den Landern Senegal,
Burkina Faso, Gabon, Kamerun, Benin und Frankreicbammenkamen. Der Plan war es,
diese Single bei einem Summit der Afrikanischenddnan die Staatschefs zu verteilen, was
bislang allerdings am Mangel an Finanzierungsfosdteiterte. Daneben verstehen sich die
Awards als Forum fir Austausch, so finden im Angshlan die offiziellen Veranstaltungen
immer viele Zusammenarbeiten statt. AuRerdem besiek Zusammenarbeit mit Hip-Hop-
Festivals in anglophonen Landern wie Ghana. Piedgde dazu: ,Wenn ich von afrikanischer

®%% ((J.d.V.), also die Grenzen von

Integration spreche, dann ist das wirklich in dmessinn
frankophonen, anglophonen usw. Gebieten hinterlaggend.

Jugendliche am ganzen Globus héren Hip-Hop, vemaliuch in Gegenden, in denen es grol3e
Okonomische und soziale Probleme gibt, und bessendeder (diaspora-)afrikanischen Welt,
wobei man hier die starken Vernetzungen und Ubeeidangen von Hip-Hop mit Reggae
und Rastafari im Auge behalten sollte, sei es nalisigh, konzeptuell oder anhand von
Personen, wie Gunman Xuman, Raggaman, Rapper wtdf®@n aus Dakar. Ich denke, dass
was Zips beziglich Rastafari in Jamaica geschriéla¢nauch fur Hip-Hop, im Kontext seiner
Entstehung in den hauptsachlich von Schwarzen betenohArmenvierteln der USA, Geltung
hat: Die Kunstler haben es in wenigen Jahrzehnesthafft ihre archetypischen peripheren
Wohnorte in globale kulturelle Zentren zu transfmman>®  They had significantly
contributed to a process of undermining or everengg the unilineal direction of colonial
and postcolonial cultural imperialism by arousingteong countercurrent that could be felt
thus far as the very centres of cultural impenali6..).””>’ Diese Aussagen, die im Kontext
von Rastafari getroffen wurden, und ebenso fur Hagp glltig erscheinen, kénnen insofern
erweitert werden, als dies@ountercurrentnicht nur gefihlt werden kann, er beginnt auch

konkrete Veradnderungen in Gang zu setzen. Diesdt Kriad mittlerweile sogar von den

54 Aujourd’hui on parle des Etats Unis d’Ameriqaejourd’hui on parle de la Communauté Européenne. O

parle du monde arabe, et ... pourquoi pas des Btassd’Afriqgue. Donc nous on est dans cet optioajs
aujourd’hui meme si les chefs d’état n’arrivent pdse faire, nous on a commencé a le faire.” (inésv Pindra)
%5 Quand je parle de I'intégration, c’est vraimdans ce sens.“ (Ebd.)

¢ Zips, Werner (2006a). Introduction- Rasta no p#rifihe Globalization of Rastafari Philosophy andtGre,
in: Werner Zips (Hg.) (2006): Rastafari: a univéggailosophy in the third millenium, Kingston: I&andle
Publishers, IX- XXXII, XIX.

5" Ebd.
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Vereinten Nationen erkannt, deren UnterorganisatititHabitat 2005 das Global African
Hip-Hop Summit in Johannesburg mitveranstaft&te

Layone sagte im Gespréach: ,,Afrika braucht uns. Wiy sind die Kinder Afrikas. Und Afrika
braucht ihre Kinder fir ihre Entwicklung. Also umseehr junge Afrikaner aus der Diaspora
Afrika zur Hilfe kommen, sei es durch humanitaretibken, sei es durch internationale
Austausche, sei es durch die Musik, durch Diskunseso besser wird es Afrika gehen. Je
mehr Leute sich fur Afrika engagieren, umso bessed es Afrika gehen. (...) Und ich
versuche Afrika auf meine Weise zu helfen, durcé Biusik, und ich hoffe mit anderen
humanitaren Aktioner®® (U.d.V.). Die emanzipatorischen Bestrebungen dekamischen
Diaspora und des Mutterkontinents missen Hand mdHghen, und tun das auch, wie man an
der Vergangenheit sieht. Panafrikanische Stromungikanischer Nationalismus uriBlack
Nationalismauf dem Kontinent oder in der Diaspora bezogerevigiregungen und Konzepte
voneinander und wuchsen aneinander. Die essentiklbatributionen von Garvey, DuBois
und anderen aus der Diaspora zur Entstehung deafrlRanismus sind unbestritten und
wissenschaftlich beledf, und bezogen sich selbst teilweise wiederum awht{kental-
)afrikanische Konzepte und Entwicklungen. Insof&timnte die ungeheure Popularitat, die
Hip-Hop in Afrika und der afrikanischen Diasporanget, obwohl oder gerade weil im
Grunde aus den USA ausgehend und den heutigennLimé der Realitat des faktischen
Kulturimperialismus entsprechend, wenn die Bewegumgkritisches und ermachtigendes
Potential voll ausschopft und auch ihr 6konomsidBewicht erkennt und geschickt zu nutzen
vermag, die Realisierung von Marcus Garvey's Bésingen vorantreiben. ,He sought to
organize Negroes in the United States into a vamlgdar Africa’s redemption from
colonialism and hoped eventually to lead them backfrica. The major instrument for the
achievement of these objectives was economic catper through racial solidarity. He
believed that if Negroes were economically stramghie United States, they would be able to

redeem Africa and establish a world wide confratemf black people®®*.

%8 1st African Global Hip Hop Summit- Johannesbureg2200ctober '05. The UN and Conscious Artists Join
Forces to Support Hip Hop and the Ghetto Youthealifgn von der Internetseite von Fly.Global MusidtQre:
IIwww.flyglobalmusic.com/fly/archives/africamiddleast_city guidesevents/1st_african_global_hip_hamp. s
html (12.4.2007).

%9 L’Afrique a besoin de nous. (...) Nous sommeseiefants de I'Afrique. Et I'Afrique a besoin de sadants
pour son développement. Donc plus qu'il y aurajeeses Africains de la diaspora qui viendront efe &
I'Afrique, que ce soit par des actions humanitaicee ce soit par des échanges internationauxcegeit par la
musique, par les discours, mieux I'Afrique se p@t®lus de gens vont militer pour I'Afrique, mielikfrique
se portera. (...) Et moi, j'essaie d'aider I'’Afriggaema maniére, par le billet de la musique , eppés d’autres
actions humanitaires.” (Interview Layone)

%0 7ips/ Kampfer (2001), 16.

%1 Essien-Udom, Essien U. (1962). Black NationalisnSearch for Identity in America, Chicago : Univigys
of Chicago Press, 37.
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Mit den vielen, wenn auch von Industrie und Meden den Rand gedréangten, positiven
Bezugnahmen auf Afrika, mit denen sich diese Arlaeiseinander gesetzt hat, und ihrer
Unmittelbarkeit, ihrer breiten Zuganglichkeit, ,\ksindhe“ und grundliegenden Partizipativitat
ist die Hip-Hop-Bewegung diesbezlglich ein vielypeeshendes Medium.

LAfrika, als Geburtsort der Menschheit und der Menhkeit, eréffnet eine Konnotation von
Geschichte, die die gesamte (humane) Welt in ihiénsprung betrifft. Damit nimmt der
Ruckblick speziell fur die Nachkommen verschleppgaéikanerinnen in der Diaspora einen
Bezug zur Gegenwart, der eine Veranderung ihregrdriickten Situation in der Zukunft in
Aussicht stellt. (...) Seit den Tagen der erstemgesmannterBlack Nationalistssteht Afrika in
diesem Sinn nicht nur retrospektiv fir die Vergargast, sondern ontologisch fur den
wichtigsten Teil der zu rehabilitierenden kultuegll Gegenwart und prospektiv fir eine
emanzipierte Zukunft®®? |Fur die groRe Gruppe der unter 30-jahrigen Afniéennen, die
sich bisher an den scheinbaren Konsumparadiesen usgA=uropa orientierten, bewirkt die
Konfrontation mit den kritischen AuRerungen der &ekanisten und Afrozentristen aus der
Diaspora einen intensiven Reflexionsprozeafica is beautiful’heifl3t die politisch-kulturelle
Parole zur Jahrtausendwende. Sie ist mehr als zgilgemalie Variante des in den 1960er
Jahren durch James Brown, Malcolm X, Martin Lutkérg und andere popluar gewordenen
Slogans ,Black is beautiful der sich in seiner einfachen Umkehrung des rasdien
Paradigmas doch im dualistischen Biologismus demanchen Momenten ,antirassistisch-
rassistischen’ Black Power-Bewegung verfing. Hirdem Afrika-bejahenden Postulat steht
hingegen eine handfeste kulturelle, soziale untbaliaftliche Dimension>®*

Wie wahrscheinlich schon angeklungen sehe ich mgigbalen Hip-Hop-Bewegung, trotz
aller inharenten Widerspriche und gegenlaufigereM@ahmungsversuche, grof3es Potential
im Kampf fir Gerechtigkeit fir Menschen afrikanischHerkunft weltweit. Diese globale
Gerechtigkeit ist auch Voraussetzung fir eine Hhgjlder Welt im Allgemeinen. Insofern sei
hier an die berihmte Rede von W.E.B. DuBois auf anafrikanischen Konferenz 1900
erinnert, in der er auf die Bedeutung der Befrei@egwarzer Menschen fur die Entwicklung
der gesamten Menschheit und die tatsachliche HEmfpl von Demokratie hinwies?
Allerdings ist klar, dass dieses Ziel nicht Ubez Musik bzw. die Hip-Hop-Bewegung allein
zu erreichen sein wird, was notwendig ist, um did2etential von Hip-Hop auszuschopfen, ist

ein Zusammengehen von Hip-Hop und PanafrikanisBegregung auf einem globalen Lebel.

%92 7ips/ Kampfer (2001), 350.

3 Epd., 358.

*%4\W.E.B. DuBois zitiert in: Fierce, Milfred C. (1993The Pan-African Idea in the Unites States 199091
African-American Interest in Africa and Interactiaith West Africa, New York: Garland Publishers 120
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Wie Timal im Interview sagte: ,Wir sind nicht soexkannt, wie wir es sein mussten. Und ich
weil3, dass es nicht mit der Musik allein sein widdss man die Maschine zum Laufen
kriegt“>®® (U.d.V.).

Musik und Populéarkultur kénnen fur die Ingangsetguon wirklichen Veréanderungen alleine
niemals ausreichen. Das zeigt sich ganz deutlictBarspiel der Rezeption von Rastafari in
Afrika. Bei meinen Aufenthalten in Senegal ist naiufgefallen, wie oberflachlich diese
Bewegung hier (und generell weltweit) meist aufgenmen wird. Einmal ist ins Auge
stechend, dass fast alle senegalesischen ReggatsAmit weiRen Freundinnen zu den
Soundsystems kommen, wo sie dann afrikabewusstdténbesingen. Einer der bekanntesten
Reggae-Men Senegals und selbstproklamierter Rastafdafadi, hat ein Video produziert,
wo es darum geht, dass er neben seiner Frau nacheimer anderen trdumt, die er eben
besingt. Nun ist diese andere von sehr heller ldehgf An die weitverbreitete Praxis des
Hautbleichens in Senegal sei erinnert. RapperineQugiz aus Dakar, die sich als Rasta
versteht und sagt, dass sie alles tun muss, daamt Afrika respektiert, auf3erte sich im
Interview so in Bezug auf den Kolonialismus: ,lchde, man hat genug vom Kolonialismus
gesprochen. Weisst du warum? Die Tatsache zuvigrdau sprechen, das lasst uns immer
hinten, zuviel vom Kolonialismus zu sprechen, mahudms dies, man hat uns das getan. (...)
Vom Kolonialismus sprechen, das ist vorbei, dageigtt Vergangenheit. (...) Queen Biz und
Nora kénnen so machen, wir geben uns die Handsingr alle zusammen. (...) Das ist es nicht
mehr wert, davon zu sprechen. (...) Ich habe nedh &tick zum Kolonialismus gemacht. Im
Gegenteil, die Lieder, die ich zu Afrika gemachtb&a darin habe ich die Afrikaner
beschuldigt, damit sie mit dem Krieg, damit sicHbse umzubringen, aufhéren. (...) Du
kritisierst den Westen, morgen gehst du in ihredgiirum dein Produkt zu verkaufen. Das geht
nicht! Der grof3te Traum der Leute ist es, eineri@Bonale Karriere zu machen. Wenn du
einen westlichen Produzenten findest, gehen deesl@ifte gut, verstehst du. Also warum
verabscheuen? Ich wei nicht®®(U.d.V.).

%> On n’est pas reconnu par rapport a ce qu’onaiieavoir. Et je sais que avec la musique, c’estqaaqui va

faire marcher la machine.” (Interview Timal)

%6 Moi je trouve qu'on a assez parlé du coloniatisifu sais pourqoui? Le fait de parler trop, casrlaisse
toujours derriére, parler trop de colonialismepons a fait ci, nous a fait ca. (...) Parler du c@tieme, c’est
passé, c'est passé maintenant. (...) Queen Biz et pluvent faire comme ca., on se sert la mainsbitoes
ensemble. (...) Ce n’est plus la peine de parleradéldstoire. (...) Moi , j'ai pas encore fait unrssur le
colonialisme. Au contraire, les sons que j'ai fit I'Afrique, c’est incriminer les Africains de sger de faire la
guerre, de s’entretuer. (...) Toi, tu critiques I'@tEnt, demain tu vas dans leur pays pour vendrprteuits. Ca
peut pas! Si demain le plus grand reve des geest d’aller faire une carriére internationale.usfrouves un
producteur occidental, tes affaires marchent hiempis. Donc pourquoi que tu detestes? J'sais flaserview
Queen Biz)
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All das ist bei einer Bewegung, die sich ausdristklemUpliftmentAfrikas und ihrer Kinder
verschreibt und auch die psychologischen Effekte 8&laverei und Kolonialismus bewusst
benennt, signifikant und bedarf weiterer StudieeinB Hip-Hop schaut es nicht viel anders
aus. Afrikabewusste, systemkritische Inhalte bztwaBen 16sen sich mit Ami-Kopiergehabe
ab. Dass dem so ist, ist nicht weiter verwunderhgle einige Artists auch in den Interviews
angemerkt haben, kdnnen in Musiksticken keine reggnden Analysen geboten werden.
Allerdings kann meiner Ansicht nach, und das I&3t auch empirisch beobachten, der Boden
fir eine weitere Bewusstseinsbildung bereitet weraeas nicht zu vernachlassigen ist. Damit
sich daruber hinausreichende Konsequenzen entwidiiinen, ist es aber notwendig, dass
Okonomische, politische und kulturelle Aktivitdtemie mehr in die Tiefe reichen,
zusammengehen.

Insofern halte ich Publikationen, die die Widergr, die es im Hip-Hop eindeutig gibt, und
zwar auch in Afrika, vollkommen unter den Tisch kehund so tun als waren alle Rapper am
Mutterkontinent super-bewusste Idealmenschen ummHdép, sowie er heute lauft, alleine
schon das Mittel zur Rettung der Welt, fur zumindesntbehrlich, wenn nicht gar
kontraproduktiv, da totale Beweihraucherung nictt Reflexion und damit auch nicht zu
Fortschritt fihren kann. Dies geschieht aber etwublikationen wie ,,Fangafrika”, dort liest
man ausschliel3lich Zeilen wie: ,,Obwohl die web#idRapszene manchmal nihilistische oder
kommerzielle Haltungen anschlagt, zeichnet sich westafrikanische Szene, Erbe der
amerikanischen Vater, durch ein starkes politis@®susstsein aus. (...) Weit davon entfernt
vom Westen fasziniert zu sein, reprasentieren filikaaischen Rapper, die in Landern wo die
Bevolkerungsmehrheit weniger als 18 Jahre alt &b von Freiheit und Demokratie
eingenommenes Afrika. Darin sind sie wuirdige Erlgem Kampfe, die zu ihrer Zeit von
politischen Menschen wie Thomas Sankara, Patriceumba oder Kwame Nkrumah gefiihrt

wurden“%®’

(U.d.V.). Diese Seite des Hip-Hop gibt es undst¢siuRerst gut und wichtig, dass
es sie gibt, wie diese Arbeit darzustellen versubl®nnoch darf man die Widersprtiche und
Problematiken, wie etwa die Tatsache, dass esaadnin Afrika zunehmend Rapper gibt, die
auf der Buhne wie eine Kopie von Lil'John darherkoem und in ihren Lyrics hauptsachlich
von Bling-Bling, Autos, Waffen und Champagner rappeicht vollkommen ignorieren, schon

gar nicht wenn man emanzipatorischen Hip-Hop utitezsn will, denn durch Wegschauen

%67 Alors que la scéne rap occidentale affiche pmdes postures nihilistes ou commerciales, laesoéest-

africaine s'illustre par une forte conscience jpglie, héritée des péres américains. (...) Loin d'fstseines par
I'Occident, les rappeurs africains, trés populaitass des pays ou la majorité de la populationiasrde 18
ans, représentent une Afrique éprise de libertie elémocratie. En cela, ils sont des dignes hérities combats
menés en leur temps par des homes politiques corhmaas Sankara, Patrice Lumumba ou Kwame
Nkrumah.” (Fangafrika (2008), 10.)
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oder Schoénreden wurde noch nie ein Problem gel#mmit Hip-Hop einWeapon of Mass
Culture®®® bleibt und nicht vollkommen zu eineWeapon of Mass Distractioamgewandelt
wird, muss man sich auch mit den Widersprichen ded Kampfen um Kapital in der

globalen Hip-Hop-Arena auseinandersetzen.

25. Konkrete Projekte

Das von vielen Hip-Hop-Artists zur Schau getragé@fidkabewusstsein ist meines Erachtens
sehr wichtig und hoffentlich ein Schritt mehr zum&nzipation von Menschen afrikanischer
Herkunft und zu Gerechtigkeit, was globale und lokakende Machtverhaltnisse betrifft.
Auch wenn Kinstler wie Timal oder Layone bemerkigass man bedenken muss, dass ein
gewisses Afrikabewusstsein von Rappern afrikanis¢herkunft von Seiten des Publikums
erwartet wird, und deshalb manchmal nicht mehemds Marketingstrategie sei, so ist es doch
schon zu sehen, dass es zahlreiche Artists gibt,sath wirklich an konkreten Projekten
beteiligen, die in der einen oder anderen Weis&afund ihren Menschen zu Gute kommen.
Auf der DVD ,Gangsters en Grands Boubous® betontoBy der ebenfalls Teil der Ghetto
Fabolous Gang ist, dass Alpha 5.20 jemand istnadat nur vonUnité spricht, sondern reale
Projekte auf die Beine stellt und ,seine Jungs”miagen lasst. Sein Kollege Popo fugt dem
hinzu: ,Wir werden Dakar weiterbringen, wir werdéie Heimat weiterbringen, wir haben es
versprochen, wir werden es mach®i“(U.d.V.). In der franzésischen Hip-Hop-Zeitschrift
Groovewar in diesem Zusammenhang zu lesen, dass Al@ta it seinem in Frankreich
verdienten Geld fir seine Familie Wohngebaude irkabagekauft hat, damit sie diese
vermieten und damit selbststandig wirtschaftlidigtiverden kann, und nicht mehr von Hilfe
abhangig ist. ,Das ist, damit sie es schaffen davermieten (...), das ist als ob wir dort
Arbeitsplatze schaffen (.3 (U.d.V.), sagte er dazu im Interview.

Wie die Erscheinungsformen des Afrikabewusstsegtisss sind auch die konkreten Projekte,
mit denen sich fur Afrika eingesetzt wird, sehradss Neben seinem engagierten Rap beteiligt
sich Awadi seit Jahren am Forum Social Africain.e Dkonzertierten Aktivitdten der
senegalesischen Hip-Hop-Bewegung haben, wie erwamai®geblich dazu beigetragen, dass

%8 Alim/ Meghelli/ Spady (2006), 18.

%9 On va faire avancer Dakar, on va faire avancdsdel, on I'a promis, on le fera.“ (Ghetto Fabul@msng
(2006).)

570 C’est pourqu'ils arrivent & louer ca, (...) ¢esmme si on créait des emplois la-bas (...).” itav Alpha
5.20.)
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es 2000 zu einem politischen Wechsel kam. Muséh@bte d’ Ivoire ein Musikunternehmen
gegrundet, das ein Studio und ein Label verdifrican Armurefinanziert Gber didssociation
Djénnebaverschiedene Projekte, wie etwa die Produktion &atitabak-TV-Spots mit Stars
wie Thierry Henry, um gegen das Problem zu kampdess die gro3en Tabakkonzerne durch
die verscharften Antitabak-Gesetze in Europa zumglthdie afrikanischen Markte entdecken
und mit Zigaretten schlechter Qualitat Uberflutevgs laut Popa zu einem Anstieg der
Krebserkrankungen in Afrika fuhren wird. ,Die Markeat ein Bewusstsein, das ist keine
dumme Marke, die du tragst, weil (...) du sie gamagst, weil die Qualitat gut ist, nein, es gibt
ein Bewusstseir’* (U.d.V.). Insa griindete und betreibt im GroRrauanig®die Association
Afrique-Caraibes.,Wir machen konkrete Sache fiir die Communiy/{U.d.V.). Der Verein
wurde 1994 gegriindet, der erste Saal wurde abdrdimjebrannt, und laut Insa wissen sie,
dass die Polizei die Brandstifter waren. ,Weil wiwvas Gemeinschaftliches machen, und man
in Frankreich das Gemeinschaftliche nicht mag. WdanGemeinschaftliches machst, sagt
man, du bist Rassist. In Sarcelles gibt es vielmsaihwarze als irgendwas anderes, es gibt die
grol3te antillische Community, es gibt die groRtgkahische Community, (...) also haben wir
fur sie Sachen machen wollen, vor allem auf demElger Bildung. Wir wollen nicht, dass die
Leute sich in Situationen schulischen und sozi8leneiterns wiederfinden. Und die Tatsache,
dass wir Dinge fir die Schwarzen machen wollterhehadie Institutionen als anti-weif3en
Rassismus genommen, obwohl in unserem Verein diewEit offen fur alle ist. (...) Und
eines Tages wollte der Burgermeister von SarcdiéesNamen des alten Stadions andern. (...)
Wir haben gekampft, es ging von unseissociationaus, wir haben gesagt ,in Sarcelles gibt
es mehr Schwarze und es gibt nicht eine einzigas§#; die den Namen einer Schwarzen
Personlichkeit tragt, das ist nicht normal’. Alsat fer gesagt ,0k, wir werden den Namen des
Stadions andern’. Und welchen Namen hat er gefu@denwollte es Schoelcher nennen, das
war ein alter Minister wahrend der franzosischemdReion. Aber er war ein Weil3er, ok! Also
sind wir den Burgermeister sehen gegangen, wirhal® gesagt ,danke, aber wir wollten
einen Schwarzen. Warum wollen Sie, dass unser iBefeen Weil3er ist? Warum haben Sie
nicht Toussaint L'Ouverture genommen, er hat gem@egen die Sklaverei gekampft und er
hat die Waffen ergriffen und mit seinem Leben bézatamit Haiti unabhangig ist und der
Sklavenhandel in Haiti aufhért. Warum haben Siéhinibn genommen? Sie bevorzugen es,
einen Weil3en zu nehmen, der auf Ihrer Seite bl®it.brauchen einen Schwarzen’. Er hat
nachgegeben, heute heil3t das Stadion Nelson Manohelach denke, das ist ein Sieg. Das ist

71 La marque, elle a une conscience, c’est pasnangque bete que tu portes parce que (...) tu aiiees parce
gue la qualité est bonne, non il y a une consciéifcgerview Popa)
372 On fait de trucs concrétes pour la communagtétérview Insa)
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ein Sieg, aber dieser Sieg ist kein Liéf“(U.d.V.). Layone bereitete zum Zeitpunkt des
Interviews gerade ein Projektaloum vor, das kanesische Artists in der Diaspora und in
Kamerun vereint, und dessen Einnahmen kranken Menstn Kamerun zugute kommen
sollen. Shaka Babs, der bei Weitem selbst nictadgerzu den wohlhabenden Dakarern gehort,
kauft mit seinem Label Canal4 mit einem Teil dek&as jedes Albums Medikamente fir ein
Kinderspital. Auf die panafrikanischignité-Arbeit und das diesbezligliche Lobbying vor der
Afrikanischen Union durch die Organisatoren derigsin Hip-Hop-Awards in Dakar wurde
bereits hingewiesen.

Auf internationaler Ebene lassen sich Projekte @HHANGE (Conscious Hip Hop Activism
Necessary for Global Empowerment), die El Puenteadamy for Peace and Justice in
Brooklyn, die mit dem Anspruch ,to educate to ldoe* Hip-Hop in den Lehrplan einbaut, die
1993 in Brooklyn gegrindete Hip-Hop Credit Uniondeo das Uhuru Movement, das
communal livingandself-determinatiompromotet, zitieren’*

Die Wichtigkeit und Unverzichtbarkeit solcher Aktéten verdeutlicht folgendes Zitat:
.Rappers have to be in touch with their communities matter what type of raps you do,
otherwise people won't relate. Political rap growftered solutions only through listening.
They weren’t part of a movement, so they died oaénvpeople saw that their lives were not
changing. On the other hand, gangsta groups argemrspvho talk about selling drugs are a
part of a movement. The drug game has been araungérs and has directly impacted lives,
and for many it's been positive in the sense thaained people some money. (...) In order for

political rap to be around, there has to be a maventhat will be around that will make

°3 Parce que on fait du communautaire, et en Franegaime pas le communautaire. Quand tu fais du

communautaire, on dit que tu es rascist. A Sasdliea bep. plus de Noirs que autre chose, ily plus grosse
communauté antillaise, la plus grosse communautaafe, (...) donc on a voulu faire des choses [porx;
surtout au niveau de la scolarité. On ne veut padep gens se retrouvent dans des situationsatéolaire et
d’échec sociale. Et le fait qu’on veuille faire dascs pour les Noirs, les institutions ont priscoanme du
racisme anti-blanc, alors que dans notre assogikiporte était grand ouverte a tout le monde. Et Qn jour

le maire de Sarcelles a voulu changer le nom deika stade municipale. (...) On s’est battu, c'giaiti de
notre association, on a dit ,oui a Sarcelles ilpjus de Noirs, et il N’y a pas une seule rue quigole nom d’'une
personnage noire, c'est pas normal. Donc il avditg, on va changer le nom du stade’. Et quel hdrit a
trouvé, il a voulu I'appeler Schoelcher, c’est ueian ministre pendant la révolution francaise. Maest un
Blanc, d’accord! Donc on est allé voir le maire,loima dit ,merci, mais nous on voulait un Noir.uPguoi vous
voulez que notre libérateur, ca soit un Blanc. Boorvous avez pas pris Toussaint L’Ouverturégettsbattu
également contre I'esclavage et lui il a pris leses et il a payé de sa vie pourque Haiti soéjrahdant et
pourque la traite des négres cesse en Haiti. Pouwvqus n’avez pas pris lui. Vous souhaitez prenoir@&lanc
et qui reste de votre coté. On a besoin d’'un Renbda trouché, le stade aujourd’hui s’appelle &t Mandela,
et je pense que c'est une victoire. C'est une wWetanais cette victoire 1a, c’est pas une charigdmterview
Insa)

57 Ards, Angela (2004). Organizing the Hip-Hop Getiera in: Murray Forman/ Mark Anthony Neal (Hg.):
That's the Joint! The Hip-Hop Studies Reader, NewkY Routledge, 311-324, 313.
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people’s lives better in a material sense. Thatiatvany movement is about, making people’s
lives better.?”®

Auch weitlaufige Tourneen sind in diesem Zusammeghwichtige Projekte. Black Jack
tourte gemeinsam mit MC Solaar in 16 afrikanisché&mdern, darunter auch anglophone
Lander wie Nigeria, Ghana und Liberia. ,Ich wurde bewusst, wie grol3 Afrika ist. Und wie
man uns darin blockiert hat, zu denken, dass mansih ist, weil ich in Cote d’Ivoire geboren
bin und er im Tschad geboren ist. Wir wurden unsusst, wie weitrdumig Afrika ist und wie
wir uns in allen Landern gut fuhlten. Wir fihltensutiberall bei uns. (...) Und da habe ich mir
gesagt ,Scheil3e, ich bin Afrikaner, ich bin nichdrisch, ich bin nicht togolesisch, ich bin
nicht guineesisch, ich bin Afrikaner, ich komme @&iska. Denn ich konnte tberall in Afrika
leben. Du wirst dir dessen bewusst vor dem Publjkuia das Publikum reagiert. Zum selben
Text, den du in Togo sangst, den du danach in $$nlggeria oder Guinea gesungen hast,
war die Reaktion die gleiche. Also sagst du dir ,8ind alle von den gleichen Problemen
betroffen, wir haben die selben Angste, wir habienselben Zweifel, wir haben den gleichen
Hunger nach Gerechtigkeit. Da habe ich mir ges@ft,bin Afrikaner, ich bin ein pures
Produkt Afrikas®® (U.d.V.).

26. Praktische Forschungsschwierigkeiten

Wie wohl jeder Sozialwissenschatftler, der eine &dtitschung betreibt, stiel3 ich bei der
Durchfihrung meiner Forschungsarbeiten auf etlidAmbleme, die vor allem die
Kommunikation mit einzelnen Artists bzw. Gespraarapern betraffen. Da diese
Schwierigkeiten in der einen oder anderen Weisel de&zgetragen haben mdgen, dass es die
vorliegende Arbeit heute in gerade dieser Form,gmbchte ich auf die mir davon am
relevantesten erscheinenden exemplarisch eingalem.Kremser schreibt, dienen solche
.Bekenntnisse“ nicht selbstloser Offenbarung (od®rchtigmacherei), sie erfillen auch

Zwecke, wie die Lieferung eines komplettierendekldd vom Forschungsprozel3 und die

"5 Boots Riley (The Coup) zitiert in: Ards (2004),731

376 Je me suis rendu compte comment I'Afrique @minde. Et comment on nous a bloqué & nous faitsepe
gu’on est ivorien, parce que moi j’'suis en Cotevdite et lui il est né au Tchad. On s’est rendu pente
comment I'Afrique était vaste et comment on seakbten dans tous les pays. On se sentait, pastoatait
chez nous quoi. (...) Et je me suis dit ,putain,igst¥fricain quoi, j'suis pas ivorien, j'suis pagjmlais, j'suis
pas guinéen, j'suis Africain quoi, je viens d’Afuie. Parce que je pourrais vivre partout en AfridRenc tu te
rends compte de ca face au public, comment le pillskagissait. Au meme texte que tu chantais @go] tu
chantais aprés au Sénégal, au Nigeria ou en Guméeme réaction. Et donc tu te disais, on estewé par
les memes problémes, on a les memes peurs, omeefass doutes, on a la meme soif de justice. disje
j'suis Africain, j'suis un pur produit d’Afrique.{Interview Black Jack)
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Vergegenwartigung, dass der Feldforscher, der oZiatbestdnde beobachtet, mit zu ihren
Verursachern gehoet!

So bin ich an der Anberaumung eines InterviewsAhReco gescheitert, obwohl mir sehr viel
daran gelegen ware, und ich alle Hebel dafur in &pmg gesetzt habe, dass etwas daraus
wird. Nach intensiver Recherche hatte ich endlidk &mailadresse seines Managers
herausgefunden, der nach Kontaktaufnahme meintes da tUberhaupt kein Problem sein
werde, Al Peco sei oft in Paris und wir wirden stk Treffen hinbekommen. Nach einigem
Hin-und Hermailen sollte ich Al Peco direkt anrufem einen Termin mit ihm zu vereinbaren.
Die folgenden Telefonate verliefen chaotisch, unméde auszudriicken. Al Peco war immer
unterwegs, bat mich, ihn um 2h morgens anzurufprach dann im Flisterton mit mir, bat
mich in 20 Minuten nochmals anzurufen, hob danihtred, rief zehn Tage spater zurtick, um
mir sehr hektisch zu erklaren, dass wir das Inéswjetzt sofort telefonisch machen sollten, als
ich gerade an der Supermarktkassa stand. Ich bedabr, dass es schliel3lich unmdglich war,
ein Interview mit ihm durchzufiuihren, dennoch hable mich entschieden seine Kunst hier
miteinzubeziehen, da sie einen integralen und vgehtBestandteil von Afrikabewusstsein im
frankophonen Rap darstellt. Al Peco ist auch keandphanomen-Artist, er ist seit einiger Zeit
Nummer-Eins-Werbetrager von Ecko Unltd. in Frandnei

Neben solchen Schwierigkeiten, Interviews mit megmeéArtists, die zu sprechen mir aufgrund
ihres Outputs sehr wichtig gewesen waren, auf émd3zu stellen, begegnete ich aber auch
noch anderen Problemen. Einige wenige Artistsdeiten ich Interviews durchfiihrte, meinten
anscheinend in mir eine leichte Beute fir etwaidpemteuer zu erkennen. Santa Yalla waren
diese bei weitem in der Minderzahl, bei zwei Rappihrte ihr Verhalten allerdings dazu,
dass ich von meinem urspringlichen Vorhaben noahwaéitere Interviews mit ihnen
zusammen zu arbeiten, Abstand nehmen musste. AserdiGrund ist mein Interview mit den
Deep Poets aus Dakar unvollstandig. Beim ersterffefremussten wir das Interview
abbrechen, weil Architect unerwarteten Damenbed&gdam, und zu einem zweiten Treffen
kam es nicht mehr, weil sein Kollege Ali Baba midn da wahrend der nachsten drei Wochen
mindestens fiinfmal am Tag anrief, um mir seine hode Liebe zu versichern. Ahnliches
spielte sich mit Gery Spring, Frontmann von BBARaris ab, mit dem an und fiir sich noch
weiterfihrende Gesprache geplant waren.

Bei der Auswertung des Interviews mit Fata musste mir Gedanken dartber machen,
inwieweit seine Plane in Bezug auf mich sein Antwerhalten beeinflusst haben kdnnten. Es

erscheint mir nicht ganz abwegig, dass ein Artisisr mir gleich im Anschluss an das

" Kremser (2001), 140.
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Interview erklart (nicht einmal fragt), dass er miam Mitternacht, wenn er mit seinem
anschliessenden Liveinterview in einer Fernsehsaypdartig ist, noch einmal anrufen wird
und ich dann zu ihm kommen werde, seine Aussageimtenview auch darauf ausrichtet,
seine sonstigen Ziele zu erreichen. Naturlich gibt immer gewisse Vorstellungen und
eventuelle Erwartungen von Seiten des Gespracihgparan den Forscher, solange diese aber
im Verborgenen bleiben, kann man sie leichter iggmen, wenn sie aber so offensichtlich sind,
denke ich, dass man sie bei der Auswertung des ridistezumindest im Hinterkopf
mitreflektieren muss und auch dem Leser nicht vbiaten sollte. Gleichzeitig méchte ich
noch darauf hinweisen, dass jede Forschung maeldigrelist, und ich nicht behaupten mochte,
dass mir all diese, auf mich und meine Gespractgrawirkenden, Machtfaktoren bewusst
sind. AuRerdem haben mich senegalesische Freundéein, denen ich von diesen fir mich
sehr unangenehmen Annaherungsversuchen erzahlt datider aufgeklart, dass zB. viele
weilde Amerikanerinnen ins Land kommen, um sich $a&hegalesen zu vergnigen, und die
betreffenden Artists mich mit diesen ,verwechséldben konnten. Damit waren wir wieder
bei einem allgemeinen Problem ethnologischer Farsghnamlich den kulturell bedingten

unterschiedlichen Situationsvorstellungen allereBigten.

27. Theoretisch - methodische Schlussbemerkung

Im Zusammenhang mit der Frage, ob Sozialwissendehaich vorziglich Themen widmen
sollten, zu denen sie moglichst grol3e personlicttesnziale Distanz haben, um sich einer wie
auch immer definierten Objektivitat anzunahern, hécich kurz meine anhand dieser
Forschung gewonnenen Eindricke darstellen. Einz&riehrungen bis zur Fertigstellung
dieser Arbeit haben mich zu einer gegenteiligenf#ggung gebracht. Wie bereits mehrmals
auf den vergangenen Seiten erwahnt, habe ich &&edirbeit ein Thema gewahlt, das mich
auch personlich sehr interessiert und begeistedhrdhd meines Aufenthalts in Dakar
freundete ich mich mit einem der Rapper und sdtaenilie gut an. Gemeinsam mit Freunden
hat er eine Struktur ins Leben gerufen, die nebeene kleinen Plattenlabel und einem
Modeatelier auch einAssociationfur kranke Kinder, deren Familien sich keine medsche
Behandlung leisten kdnnen, umfasst. Weil ich Ulbedehr von Wien und Dakar aus bei dieser
Struktur mitarbeitete, und mich unter anderem dakiimmern sollte, dass wir fur ein Festival,
das im Sommer 2007 in Dakar zu Gunsten der Kindattfisden sollte, ein oder zwei
internationale Artists aus Frankreich oder den sAewinnen, eréffneten sich Perspektiven,
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die sonst ausgeblendet geblieben waren. Zu dieseetkZnutzte ich die Kontakte, die ich
durch meine Diplomarbeitsforschung geknlpft hattad kontaktierte via Myspace den
Groldteil der Artists, die in Paris mit mir zusammearbeitet hatten. Damals hatte Layone
wahrend des Interviews sehr oft darauf hingewiestags es in Frankreich viele MCs
afrikanischer Herkunft gebe, die andauernd ,IclbdieAfrika“ schreien wirden, aber wenn
man dann ihre Beteiligung und etwas Zeit fur eiojékt fur Afrika braucht, kann man ihnen
monatelang hinterherlaufen. Vor allem hat er autthetont, dass er da ganz anders sei, wenn
man mit einem Projekt fur Afrika zu ihm kommt, wérdr einem nachlaufen. Nun war Layone
tatsachlich aber der Einzige, der auf meine Anfridlgerhaupt nicht geantwortet hat. Nattrlich
ist er ja nicht verpflichtet zu antworten, seines8agen erscheinen dadurch aber in einem
anderen Licht und miussen auch dementsprechendsaralyerden. Das dachte ich zumindest
bis vor Kurzem. Aber zwei Wochen vor Fertigstellutigser Arbeit, also nach fast einem Jahr,
meldete sich Layone doch noch, um sich fur die péxeng zu entschuldigen und zu erklaren,
dass er fur derartige Projekte zur Verfligung stébh den anderen Artists war ich hingegen
sehr angetan, die mir alle bald geantwortet hatass sie entweder kommen, wenn wir die
Flugtickets zur Verfugung stellen, oder sich entddigt haben, dass sie aus verschiedenen
Griunden nicht kdnnen. Das zeigt fur mich einmal mefe viel positives Potential in der Hip-
Hop-Bewegung steckt. Wenn ich nur eine vollkommeflemstehende Beobachterin und nicht
noch ein bisschen mehr involviert gewesen waretehdh diesen Aspekt meines
Forschungsthemas nie mitbekommen. Insofern kanmuclzum Schluss kommen, dass man
vielleicht nicht definitiv sagen kann, ob es besssr moglichst neutral oder gerade mit etwas
personlichemInvolvemenins ,Feld zu gehen. Mdglicherweise bringen diedeae Zugange
einfach verschiedene Facetten eines ,Feldes” zurac¥ein.

AulRerdem mdochte ich noch anmerken, dass zu einerklichen Verstdndnis des hier
behandelten Themas, dessen Analyse praktisch skgwant flr Veranderungen in Richtung
globaler Gerechtigkeit sein kann, notwendig ist,iteve, insbesondere multidisziplinare
Forschungen durchzufuhren. Vorallem wéaren Arbeitanden psychologischen Folgen und
Traumata, die in der Maafa begriindet sind, und bighte auch im Hip-Hop ausdriicken,
wiunschenswert. Damit meine ich aber natirlich nicBbzialpsychologisierende

Betrachtungsweisen, die ahistorisch an das Themaagehen.
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28. Nachwort

Nachdem ich mich dafur entschieden hatte, Gbekalfiewusstsein in der Hip-Hop-Bewegung
von Dakar und Paris zu schreiben, zerbrach ichamiangs tber alle moglichen konkreteren
Fragestellungen, mit denen ich mich dem Thema nék@mnte, den Kopf. Mir wurde schnell
klar, dass ich dieses Thema zB. nicht, wie mir esoiplagen wurde, mit der Fragestellung
danach wie Ethnizitat im Hip-Hop ausgehandelt wadgehen konnte, weil ich ,Ethnizitat"
hier einfach nicht als relevanteste Kategorie lobte Da wére es fir mich schon interessanter
zu untersuchen, wie politische und soziale Anspeligicht als Ethnizitat kategorisiert und
damit instrumentalisiert werden kénnen, wie diescarinend teilweise im Darfurkonflikt der
Fall ist oder in der franzdsischen Diskussion umeei etwaigen Zusammenhang von
polygamen Familienstrukturen mancher afrikanisdh@milien und der Sozialverwahrlosung
von Jugendlichen. Die hier im Zentrum stehende IBroatik ist fir mich aber noch einmal
etwas komplett anderes als das, was man normatewet Ethnizitat assoziert. Vielmehr geht
es um Selbstermachtigung, Widerstand und Uberwigdeimes seit 500 Jahren auf
Unterdriickung und Ausbeutung Menschen afrikanisetegkunft basierenden Systems. Diese
Unterdriickung und der Widerstand dagegen beruhérnHatkunft, aber es gibt, wie ich
versucht habe, in dieser Arbeit darzulegen, audem@nAspekte der Identifikation mit Afrika,
wie zum Beispiel Artists mit europaischem Stammbadi®a sich positiv auf Afrika beziehen,
illustrieren. DJ Mosko, Grundungsmitglied der Maf#dl Fry und bis heute dabei, ist
franzosischstammig. Popa erzéhlte mir Folgendesdibésriindung der Mafia K'1 Fry: ,,Also
wir sind eine Mafia. Aber in unserer Gruppe gibeasen Franzosen, italienischer Herkunft...
das ist DJ Mosko. Es gibt einen Franzosen, esAgiiber, Schwarze, wir sind alle vermischt,
es gibt Christen und Moslems. (...) Er ist mit unfgawachsen, wir kennen uns seit langem,
er hat die Lander des Maghreb bereist, er kennsaitser klein ist, er kennt unsere Kultur, er
mag sie (...). Er isst unseren Reis, er isst unserelde, er tragt unsere Klamotten, er bekennt
sich zur Marke, er geniert sich nicht. Er ist jemhader uns bei sich aufnimmt. Also er ist
jemand, der die gleichen Codes wie wir haben. (..i) 8d zusammen. (...) Wir sind alle
Afrikaner, egal was passiert. Also haben wir dagiitdruck gemacht, was macht, dass wir
heute eine der bekanntesten Gruppen in Frankréich Benn als wir angefangen haben zu
sagen ,ja, Mafia K'1 Fry’ in unserer Musik, habde dfrikaner in Marseille gesagt ,0k, wir
folgen, denn wir sind auch afrikanisch. Wenn e® édruppe gibt, die Mafia K’ 1 Fry heif3t,
dann kaufen wir das, wir werden uns anhdren, wassagen ‘. Also basiert die Popularitat

unserer Gruppe selbst auf der Tatsache, dass wiamerster Stelle zu Afrika bekennen. (...)
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Wir sind gekommen und wir haben gesagt ,leg’ digthnmit der Mafia K'1 Fry an"®’®
(U.d.V.). In diesem Sinne steht daficain in Mafia K’1 Fry (=Mafia Africaine) nicht nur fiir
eine ,ethnische” Herkunft, sondern drickt auch egewisseAttitude und einen, wenn
allerdings oft diffusen, Anspruch auf Gerechtigkéitr Afrika und Unzufriedenheit mit
globalen Strukturen aus. Dass auch weil3e Rappeeimet derartigen Bewusstseinsbildung
beginnen, deutet an, dass es hier um eine Thewelik die Uber das Problem von Ethnizitat
hinausgeht. Es geht um Gerechtigkeit fur alle Mbeaacund Volker, aber in Bezug auf
Menschen afrikanischer Herkunft muss man der Thes&echnung tragen, dass sie seit sehr
langer Zeit systematisch und weltweit unterdric&tden, und ihre Situation einmalig und mit
keiner anderen Gruppe vergleichbar ist. Dem koente Beschrankung des Themas auf die
Auseinandersetzung ntithnizitatniemals Rechnung tragen.

Es ist mir auch noch wichtig zu erwahnen, dassnibh bemiht habe, mich mit meinen
Interpretationen, soweit das in einer Arbeit mduglist, die auf ethnohistorisches Verstehen
ausgerichtet ist, zurlck zu halten und den Artssbst viel Raum zu Uberlassen, da diese
teilweise in ihrem Tun sehr bewusst sind und ihteadon und Aktionen selbst interpretieren
und analysieren. ,The Hip-Hop Intellectu¥® Michael Eric Dyson bezeichnet Rap-Artists
dementsprechend als ,informal ethnographers oflByacith culture” und spricht sich in Folge

gegen eine Trennung von Informanten und Wissentehatus>°

Die wichtigsten Schlisse, die ich aus den empiescBaten meiner Forschung und ihrer
Analyse gezogen habe, betreffen einerseits dasdrofential fur die Erméchtigung und reale
Schaffung afrikanischer Einheit in einem BottomAsmproach, das in der Hip-Hop-Kultur
vorhanden ist, andererseits offenbart sich die &ndmalitdt von Bildung und
Informationszugang, um dieses Potential wirklichssminépfen und die im durch

jahrhundertelange Unterdrickung und Spaltung (diasjafrikanischer Communities

5’8 Donc on est une mafia. Mais dans notre groupeilait un Francais, d’origine italienne... c’'Bst Mosko.

Il'y a un Francais, il y a des Arabes, des Noinsest tous melangé, il y a des chrétiens et desimass. (...) Il
a grandi avec nous, on se connait depuis longteih@spyagé dans des pays du Maghreb, il nousaibnn
depuis qu'il est petit, il connait notre culturdd;aime (...). Il mange nos riz, il mange nos platgst gn. qui
mene nos vetements, qui revendique la marquegstpas gené. C'est gn. qui nous accueille chebhric
c’est gn. qui a les memes codes que nous. (...) Ceaneemble. (...) Et on est tous des Africains quoke
passe. Donc on a imposé ca, ce qui fait que audjouirdn est un des groupes les plus connus en Erdtarce
que quand on a commencé a dire ,oui, Mafia K'1 Bans nos musiques, les Africains de Marseillegrifisdit
,0K, nous on suit, parce que nous aussi on esbafriS’il y a une groupe qui s’appelle Mafia K'yFon
acheéte, on va écouter ce qu'ils disent. Donc laufzojté de notre groups meme est basé sur ledaing
revendiquait avant I'Afrique. (...) On est arrivé, arit, faut pas tester avec la Mafia K'1 Fry.higrview
Popa)

" Michael Eric Dyson, abgerufen von der Interneésedn Michael Eric Dyson :
http://www.michaelericdyson.com/knowwhatimean/ §22008).

%89 McQuillar (2007), 93.
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strukturierten Habitus angelegten Widersprichewingien zu kénnen. Dieser Bildungsaspekt
zeigt sich unter anderem an dem in Frankreich asifehden viel radikaleren Diskurs und
Bewusstsein als in Senegal. Damit mochte ich abdt mmplizieren, dass verschriftlichtes
Wissen per se htherwertiger wére als die afriktieig@raltradition der Wissensweitergabe. Es
ist aber wohl so, dass es im Laufe der Jahrhundeitalem Beginn der Maafa im Westen zu
einer Anhéaufung, dialektischen Komplexisierung uadifzeichnung von Wissen und
Forschungen von Betroffenen zum Thema kam. Die rdotéede in den Positionen der
Aktivisten in Frankreich und Senegal dirfen niclmbeachtet bleiben. Die Situation der
Rapper in Frankreich ist auch insofern eine anddse die in Afrika, als sie in einer
Gesellschaft leben, gegen die sie sich in der egusr anderen Form als ,Nicht-die-ihrige”
bewusst positionieren und Stellung beziehen konrfeir. die in ihren afrikanischen
Heimatlandern lebenden Hip-Hopper ist das nicht,eofach”, da sie eindeutig in ,ihrer
eigenen” Gesellschaft leben, in der allerdings murtter Oberflache der Unabhangigkeit
weiterhin starke Abh&ngigkeiten von den ehemalig@honialméchten bestehen. Falls die
panafrikanische Bewegung dieses Potential, abeh aliese Problempunkte erkennt und
gemeinsam mit der Hip-Hop-Bewegung und diese utitizend, zusammenarbeitet, sehe ich
darin echte Perspektiven fir Veranderungen, dsitalich von der (diaspora-)afrikanischen
Jugend getragen werden.

Errol A.Henderson fordert, dass ,rappers (...) retiorthe nationalistic focus of hip hop if the
industry is to become a base for African center@dipo-economic and cultural development.
This Afrocentric rendering could help promote aio@dl culture to replace the popular
(faddish) culture of violence and sexism and bo#dwfrican Americans to the best in their
culture and allow them to more directly profit fraheir cultural product®®’. Diese Forderung
ist berechtigt und auf die internationale Ebenezadshnen. Allerdings wird eine Forderung
von Seiten der panafrikanischen Akademie nichteacisen, vielmehr wird es unter anderem
eines aktiven Zugehens auf und Unterstutzens deMdp-Bewegung durch panafrikanische
Aktivisten und Gelehrte bedirfen sowie eines psakien Engagements von diesen in den
Communities, um ihre Glaubwiirdigkeit und die Ubeigqeng von ihrer Relevanz fir die
Leben der Betroffenen zu erhéhen. Denn nach Madgbriund Morris sind die vier folgenen
Elemente essentiell fur die Herausbildung einesosfpnellen Bewusstseins: Individuen
mussen sich selbst als Mitglieder eisebordinate grouverstehen; sie missen die Meinung
vertreten, dass dieser ihrer Gruppe Ungerechtigkei¢derfahrt; sie muissen diese

81 Henderson, Errol A. (1996). Black Nationalism d&wap Music, in: Journal of Black Studies, Thousarat<)
26 (3), 308-339, 308.
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Ungerechtigkeiten ablehnen; und sie missen das igeamee Interesse haben, diese
Ungerechtigkeiten zu beend#H.

Vorallem den letzten Punkt betreffend konnte dasafumenarbeiten von panafrikanischer
Bewegung bzw. Forschung und der Hip-Hop-Bewegung3&s bewegen. Viel wird davon
abhangen, wie die (diaspora-)afrikanische Jugend, hetute Hip-Hop hoért und damit
aufwachst, spater, in ein paar Jahren, agieren.wi@nn man davon ausgeht, dass
Bewusstsein zum Handeln beitragt, muss bewusdtétalzewusster, Hip-Hop eine wichtige
Rolle spielen und unterstitzt werden.

.For many of the youths, the concepts of liberattbat are now being promoted by Pan-
African leaders do not touch the key issues ofrthiges: mis-education, unemployment,
prison, alienation, glorification of violence antetmobilization of youths to fight (either in
massive wars or against other members of their aamities).®®® Hip-Hop schafft es, eine
Perspektive zu vermitteln, die sowohl die§nvival Strugglaund als auch die Problematiken
afrikanischer Dis-Unity umfasst, in einen Zusammenhang setzt, Stolz viliniund
Empowerment promotet.

Ich hoffe, dass ich in der Zukunft die Méglichkbaben werde, weiter in diese Richtung zu
arbeiten. Viele anschlieende Untersuchungen wartdig, um zum Beispiel genauer zu
erfahren, wie die (zum Grol3teil) junge Horerschiidt afrikabewussten Botschaften rezipiert,
oder wie es in Asien und Lateinamerika mit afrikabssten Inhalten im Hip-Hop bestellt ist,
um so die Auslotung der Perspektiven im Hip-Hopermdglichen, die fur die Vereinigung

der (diaspora-)afrikanischen Welt genutzt veardonnen.

%82 Mansbridge/ Morris zitiert in: Henry/ Redmond (B)0166f.
%83 Campbell/ Worrell (2006), 23.
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Abb. 1 (S.64): Promotionsphotos Pz, vom Artist Yarfligung gestellt

Abb. 2 (S.82): Plattencovers Alpha 5.20
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Abb. 3 (S.129): Photo der Verfasserin

Abb. 4 (S. 131): Plattencover Booba, Photo MalcKlm

Abb. 5 (S. 135): Photo der Verfasserin

Abb. 6 (S.175): Photo der Verfasserin

Ich habe mich bemuht, samtliche Inhaber der Biltdrte ausfindig zu machen und ihre

Zustimmung zur Verwendung der Bilder in dieser Arbengeholt. Sollte dennoch eine
Urheberrechtsverletzung bekannt werden, ersuchenciMeldung bei mir.
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30. Abstract

In der Arbeit wird anhand von etwa 90 Tontragerf, I@terviews und anderen Quellen
untersucht, wie sich das im Hip-Hop von Dakar uadid?oft bemerkbare Afrikabewusstsein
ausdruckt, woher es kommt und welche PerspektiweimeHinblick auf eine befreiende
Praxis afrikanischer Menschen auf globaler Ebertehikann. Die Auseinandersetzung tragt
dem Hintergrund Rechnung, dass vor etwa 500 Jabeznafrikanische Holocaust mit
Sklaverei und Kolonialismus begonnen wurde undhkiste im Neokolonialismus fortgesetzt
wird, und dass aktuell afrikanische Menschen wettaks Folge dieser Verbrechen zu den

okonomisch &rmsten und politisch machtlosesten Gecleaften zéhlen.

Die Arbeit versteht sich also als ethnohistoristliém Sinn, als es nicht nur darum geht, am
Gegebenen anzusetzen, sondern auch den ProzedselenaGrund zu gehen, die das
Gegebene konstituiert haben. Analytisch wird ddshalr allem mit dem praxeologischen
Zugang nach Pierre Bourdieu gearbeitet, der si¢hdeuArbeitskategorien von Feld(ern),
Strukturen, Habitus, Praxis und Kapital stutzt. Bgren sind wohl von Strukturen gepragt,
allerdings nicht deren Eigentum, was immer auchdiamgsspielraume und Mdglichkeiten
fir emanzipatorisches Handeln ermdéglicht. Praxisrtfialso zu einer Verdnderung oder
Perpetuierung von Strukturen. Rapper als sozialeewk sind Trager der akkumulierten
Geschichte. Der GroRteil der AuBerungen von Afrikaisstsein in der Hip-Hop-Bewegung
nimmt in der einen oder anderen Form auch Bezug Ges$chichte, (neo-)koloniale
Strukturen, Gerechtigkeit fir Menschen afrikaniscHerkunft und Selbstermachtigung. So
wird oft ,Wissen als Waffe* thematisiert und property Der untrennbare Zusammenhang
von Geschichte, Strukturen, Habitus und Aktion kanmmzahlreichen Rapversen von Dakar
bis Paris zum Ausdruck. In solchen Texten analgsiattie Artists klar die Funktion von
Geschichte bzw. Geschichtsschreibung als Werkzeugnterdrickung oder Selbstbefreiung,
im Wechselspiel mit den habitualisierten Strukturen

Neben der Genese und den Perspektiven afrikabesmuddip-Hops wird auch auf im
strukturell ausgebildeten Habitus anzusiedelndeev¥jgiiiche eingegangen, die sich konkret
etwa in selbstdestruktiven Praktiken wie der BlBigig- und Gewaltverherrlichung im Hip-

Hop widerspiegeln.

Dieser praxeologische Ansatz wird verbunden mit déwrorie der kommunikativen

Rationalitat nach Habermas, um die afrikabewussited oftmals militanten Texte der
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Kinstler in Relation zum europaischen Mainstreakulis Uber Afrika und afrikanische
Menschen zu setzen. Kommunikative Gerechtigkeitdwauch von Hip-Hop-Artists in

Liedern selbst thematisiert und eingefordert. Diespriiche beider Seiten auf Legitimitat
werden gepruft, was es erlaubt zu einer tatsachimthvollziehbaren, wissenschaftlichen
Kritik und nicht blo3 einem Kommentar zu gelangeDieses Arbeitskonzept der
kommunikativen Rationalitdt ermdglicht eine Geswitskritik, die auf einer neutralen,
verfahrensethischen Konzeption des herrschaftsfrBiskurses beruht. Zu diesem Zweck
wird auch auf aktuelle rechtliche und institutidaéVersuche, Hip-Hop zu kontrollieren bzw.
zu delegitimieren, eingegangen, die als strukteselMVerméachtnis von Sklaverei und

Kolonialismus enttarnt werden.

Besonderes Augenmerk liegt wahrend der gesamtesitAaf dem Zusammentreffen und auf
den Vernetzungen von Perspektiven aus dem afrigiaens Kontinent und der Diaspora.
Haufig kommt es zu Kollaborationen und gegensaitigBeeinflussungen in beide
Richtungen. Die Unterdrickung afrikanischer Menschard von vielen Artists als global
zusammenhangend verstanden, und ihre kulturelletiviken dagegen, sei es in Dakar,
Paris oder New York, als ,verschiedene Schlachtegleichen Kampf* verstanden.

Weiters wird untersucht, inwieweit dieses Bewusstsed das Bestreben nach Einheit sich
auch in konkreten Projekten pan-afrikanischer Zusamnarbeit, auch tber den kulturellen
Bereich hinausgehend, ausdrickt. Es zeigt siclss @Gdobalisierung nicht nur zu kultureller
Angleichung fuhren kann, sondern auch Potential fi@reinten Widerstand global

marginalisierter Gemeinschaften freisetzt.

Aus den empirischen Beobachtungen und deren Analyskeder Schluss gezogen, dass der
Zugang zu Information fir eine breite Bewusstsaldabg notwendig ist, was wiederum

Grundvoraussetzung fur eine Massenmobilisierungikafischer Menschen gegen

Ungerechtigkeit ist. Der globale Massenappeal vamhtbp, besonders fir Jugendliche mit
afrikanischem Hintergrund, und die Tatsache, dassal um eine dezentralisierte Bewegung
handelt, in der jeder aktiv werden kann, lassenB#wegung als Informationsmedium zur
Promotion von Afrikabewusstsein und in der Folgengiakanischer Einheit besonders

geeignet erscheinen, trotz der inharenten struktargelegten Widerspriichlichkeiten, mit

denen sich aber in Hinblick auf ihre Uberwindungteresauseinandergesetzt werden muss.
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