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1. Einleitung

"Aufklarung ist der Ausgang des Menschen aus seiner selbstverschuldeten
Unmindigkeit. Unmindigkeit ist das Unvermdgen, sich seines Verstandes ohne
Leitung eines anderen zu bedienen. Selbstverschuldet ist diese Unmindigkeit, wenn
die Ursache derselben nicht am Mangel des Verstandes, sondern der EntschlieSung
und des Mutes liegt, sich seiner ohne Leitung eines anderen zu bedienen.*

Der kantische Grundsatz der Aufklarung geht in Alexander Kluges Arbeiten um wie ein
Gespenst. Es ist diese Aufforderung, derer sich Kluge mit seinen Arbeiten verschrieben
flihlt. In mannigfaltiger Ausformung stellt er sich dem Versuch, das Subjekt zu einem_er
aktivierten Rezipienten_in zu machen. Ein eigensinniger und an der Gegenwart
teilnehmender Mensch ist seinem Gewissen verpflichtet und wachsam gegeniber den
Vorgéngen in der Gesellschaft. So lautet die Theorie. Wie aber l&sst sich das Subjekt in
erster Linie aus dieser Unmiindigkeit herauslésen? Wie kann gezeigt werden, dass jederzeit
ein anderer Ausgang madglich sein kann? Wie kann Geschichte nicht als Schicksal, sondern
als Maglichkeit verstanden werden? Und wie kann Kritik praktisch im Alltag der Menschen
integriert und gar gelebt werden?

Vorstellungsvermogen, eigenstandiges Denken und Teilnahme an der Gegenwart sind
signifikante F&higkeiten um jene Unmindigkeit anzugreifen, von der Kant im obigen Zitat
geschrieben hat. Um sich aber auch praktisch den Verhaltnissen entgegenzustellen,
bendtigt ein Subjekt auch den richtigen Augenblick. Es gilt den entscheidenden Moment
zu fassen um sein fruchtbares Potenzial zu nutzen. Der Moment ndmlich, den die antiken
Griechen den Kairos nannten — die Zeit die Entscheidend ist, die dem Jetzt zu seiner
Gultigkeit verhilft.?

,,Aus der Unbestimmtheit des ewigen Aufeinanderfolgens von Minuten, Stunden und
Tagen [...] erhebt sich ein privilegierter, glnstiger Augenblick (Kairos), der die
Bedingung fur die Verwirklichung dessen darstellt, was in der Realitat selbst nur als
Keim vorhanden war.*®

Der Kairos kann entscheidend sein, kann Lebenslaufe verédndern, kann unbewusst genutzt

werden und kann verheerende Schicksale verhindern. Doch alles hangt von Subjekten ab,

! Kant, ,.Beantwortung der Frage: Was ist Aufkldarung?*, S. 20.
2 Vgl. Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie®, S. 332.
3 Ganarini, Kairos, der schwache Herrscher, S.40.
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die ihrem Eigensinn vertrauen und ihrem Gefuhl folgen. Sich als Teil einer Gesellschaft

wahrnehmen und sich nicht als Inseln identifizieren.

In der vorliegenden Arbeit, werde ich auf den Kairos bei Alexander Kluge eingehen und
anhand drei ausgewahlter Geschichten und zweier Montagen, diesen kritischen Augenblick

untersuchen.

Das Unterlassen einer kritischen Handlung und ihrer Konsequenzen wird anhand der
Geschichte ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit* analysiert. Hier wird deutlich, dass
es nicht alleine ausreicht den Moment zu erkennen. Der Kairos hat eine moralische Facette,
der zur richtigen Zeit und am richtigen Ort genlige getan werden kann. Der Protagonist
Furst Bllow, beschliel3t den Kairos nicht zu nutzen und verwehrt der zu diesem Zeitpunkt
inhaftierten Rosa Luxemburg selbst die kleinste Geste. Seine Sorge gilt dem, was
Historiker tber ihn schreiben werden. Diesem Nachlass flhlt er sich mehr verpflichtet als
einem anderen Menschen. Einen kairologischen Moment zu nutzen erfordert nicht nur
Unterscheidungsvermdogen, sondern vor allem Mut. Die Einsicht, dass gehandelt werden
muss um einen Ausgang zu verandern, erfordert von sich selbst abzusehen und fiir jemand

anderen etwas zu tun.

Um zu verdeutlichen, dass zu einem kritischen Denken auch die Wahrnehmung von
Momenten gehort, setzt sich das zweite Unterkapitel mit der Geschichte ,,0,0001 %
Lebenszeit™ auseinander. Diese ist ganze 12 Zeilen lang und wirft einen Seitenblick auf
einen Kampf zwischen mehreren Hunden auf der anderen StraRenseite. Es wird hier nicht
der Kairos selbst beleuchtet, sondern seine intellektuelle VVorbedingung. Wie ich in diesem
Kapitel zeigen werde, ist die Aufmerksamkeit gegenuber den Nebensachlichkeiten im
Alltag keine Zeitverschwendung die es zu optimieren gilt, sondern sie ist eine
Notwendigkeit um anteilnehmend an der Gegenwart zu sein. Durch das lernende Sehen der
unwichtigen und vorbeiziehenden Momente scharft sich das Unterscheidungsvermégen

des Subjekts zu einem kritischen Gefunhl.

Das nutzen eines kairologischen Moments ist somit eine kritische und auch sensible
Angelegenheit, wie in der dritten Geschichte ,,Die Zeit die vergehen muss, bis eine Menge
die Initiative ergreift.” deutlich wird. Behandelt wird darin die Hinrichtung einer jungen

Frau, deren Kind totgeboren war und mit der die Offentlichkeit Mitleid hatte. Die Menge,
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die der Hinrichtung beiwohnt, hat bereits eine schlechte Laune, die sich aber nicht klar
begriinden lasst. Diese Laune findet ihren Ausbruch als der Todesschlag des Henkers
daneben geht. Uber diese Schlampigkeit aufgebracht, wird die Menge immer unruhiger bis
es zum Ausbruch kommt und das Henkerspaar Zuflucht vor dem aufgebrachten Mob
suchen muss. Der Kairos wird von den versammelten Zeugen am Schopf gepackt. Nicht
weil sie die Hinrichtung per se ungerecht finden, sondern weil die Urteilsausfiihrung dem
damaligen Bild der Gerechtigkeit entgegenldauft. In diesem Kapitel wird der praktische
Moment des Kairos verhandelt und wie sich dieser abzeichnen kann.

Neben dem genutzten Moment des Kairos, ist es ebenso eine Erzahlung die der Praktik des
historischen Materialismus folgt. Kluge nimmt hier eine Situation aus der Historie ohne
auszustellen ob diese auch verifiziert ist. Eine Parabel auf das Gestaltungspotenzial der
Offentlichkeit, das zu jeder Zeit in der Vergangenheit auffindbar und méglich ist — auch in

der Gegenwart.

Aufbauend auf den Erkenntnissen die wir in der Auseinandersetzung mit Kluges
literarischen Beispielen gewonnen haben, setzt das letzte Kapitel bei der Montagepraxis
und —theorie Kluges an. Konkret steht die Frage im Zentrum, wie der Kairos filmisch
gezeigt wird und wie sich Kluges Arbeitstechniken dazu verhalten.

Das Kapitel beginnt mit einer Auffacherung der Montagetheorien und seiner Vertreter, die
auf Kluge wesentlich Einfluss genommen haben. Die groflen Namen Vertov, Mélies,
Lumiére und Eisenstein werden in Referenz zu Kluge gestellt, um darauf im weiteren
Verlauf der Analyse aufzubauen. Korrespondierend zum Kapitel 4.1 steht als Erstes der
Prime-Time Beitrag ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D. — Zum 87. Todestag
und 125. Geburtstag der unbezwingbaren Roten* im Zentrum. In der Kontextualisierung
gehe ich auf die verwendeten filmischen Mittel ein und stelle sie in Bezug zu dem
literarischen Pendant.

Als zweites Untersuchungsobjekt verwende ich einen Ausschnitt aus dem Spielfilm ,,In
Gefahr und grofter Not bringt der Mittelweg den Tod*. Dem folgend gehe ich konkret auf
die realistische Methode und ihre Referenzen zu einem kairologischen Denken ein.
AbschlieRend dienen die zwei Begriffe Bifurkation und Konstellation als Hilfe, den Kairos

in der praktischen Arbeit Kluges zu situieren.

Ziel meiner Arbeit ist es herauszuarbeiten, aufgrund welcher Techniken der Kairos bei

Alexander Kluge, innerhalb der hier beispielhaft ausgewahlten filmischen und literarischen
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Arbeiten, deutlich wird. Darauf aufbauend, gehe ich auch der Frage nach, wie das Kritik-
Verstandnis Kluges mit diesem opportunen Augenblick zusammenhéngt. Schlussendlich
soll so beantwortet werden, welche Konsequenzen aus dieser Untersuchung fir das Ziel

des kritisch handelnden Menschen gewonnen werden kénnen.

2. Alexander Kluge — Eine Annaherung

Noch bevor ich mit dem Begriff des Kairos beginne, muss an dieser Stelle eine Annaherung
an den Autorenfilmer Alexander Kluge stattfinden. Nicht um schlicht seinem Werk oder
seiner Person zu huldigen und die Stationen seines Lebens aufzuzéhlen, sondern um
verstandlich zu machen, warum gerade die Auseinandersetzung mit Geschichte und Kritik
bei Kluge einen signifikanten Stellenwert einnimmt. Zu Beginn werde ich auf seine
Arbeitsweise, seinen Stil und sein Autorenverstéandnis eingehen. Nachfolgend umreif3e ich
drei Begriffe aus seiner Arbeit, die fur meine Fragestellung von Bedeutung sein werden.
Somit mochte ich den Leser_innen eine Anndherung bieten, die sich nicht in der
Wiedergabe Alexander Kluges Vita erschopft, sondern den Schwerpunkt auf den

Autorenfilmer legt.

Beginnen wir# also mit dem Versuch das Oeuvre dieses beispiellos rastlosen Mannes zu
skizzieren. Zun&chst lassen sich seine Film- und Literaturarbeiten als Collage oder als
multimediale Kollaboration zwischen seinen Werken verstehen. Text und Bild,
Geschriebenes und gesprochenes Wort verschrdnken sich beim rezipieren zu einem
Pluriversum welches referenziell und verbindend denkt. Der immerwahrende Versuch, die
Welt und ihre Realitat zu hinterfragen und als die Fiktion bloRzustellen die sie ist, wird

durch die sich ausbreitende Gedankenarbeit versucht zu bewerkstelligen.

,Seine Asthetik ist einem antagonistischen Realismusbegriff verpflichtet bzw. dem
,Antirealismus des Gefuihls<, der sich gegen die gesellschaftlichen und asthetischen
Trennungen (6ffentlich — privat, fact — fakes) zur Wehr setzt. Denn fiir Kluge ist die
Wirklichkeit selber ,geschichtliche Fiktion®, die als solche auch darzustellen sei.*®

4 A.A.: Mit dem Plural sind Sie als Leser_in und Ich als Autorin gemeint.
® Schulte, ,,Alexander Kluge*, S.3.
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Er versucht diese asthetischen Trennungen immer wieder zu uberbriicken aber nicht um
eine schlussige Diegese zu generieren, sondern viel mehr, um genau diese Liuckenhaftigkeit
fiihlbar zu machen. Sind Mainstream Plots darauf bedacht, die Bruchstellen innerhalb ihrer
Geschichten zu kaschieren, um die Realitit nur als Stichwortgeber zu verwenden, setzt
Kluge als Autorenfilmer von einem anderen Standpunkt aus an. ,,Sdmtliche Materialien
befinden sich in einem permanenten Fluss; Autorschaft gewinnt ihren Eigensinn gerade in
der Dissoziation, in der Zerstreuung zwischen medialen Ausdrucksformen und letztlich in
der Irritation von Genres und Formaten.“® Nie wird man als Rezipient_in einfach
eingewoben in die Diegese. Standig wird man irritiert, zum Lachen gebracht oder einfach
ratlos zuruickgelassen. Mit dieser Strategie der Verfremdung, geht es immer wieder um eine
,JKonstruktion des Zusammenhangs.“’ Allerdings nicht verstanden in einem linearen oder
kohdrenten Sinn, sondern vielmehr in einer multimedialen Auffassung der Formen
Literatur, Fernsehsendung, Film und Interview. Keine Nebensache ist zu unwichtig und
jeder Expertise wird noch der kleinste Zugang abgerungen, um eine Offentlichkeit
herzustellen, in der nicht das universale Wissen das Ziel ist, sondern gerade jene kleinen
Lappalien, die erst einen Zusammenhang zwischen den Wissenskomplexen herstellen. Die
Themen bei Alexander Kluge umkreisen daher die Frage, wie sich eine kommunizierende
Offentlichkeit herstellen lasst, bei der auch die unfertigen oder vielleicht sogar unwichtig
wirkenden Dinge Eingang finden. Getreu diesem Denken, sind die unterschiedlichen
Projekte Kluges selbst immer unfertig und bereit dafiir, von den Rezipient_innen weiter

gedacht zu werden.

,Dieses Projekt [das Zerschlagene zusammenzufiigen] zielt nicht auf eine Restitution,
sondern auf die Konstruktion von Erfahrungszusammenhdngen unter den
Bedingungen eines Erfahrungsverlusts. Die ein Jahrhundert alte Krisendiagnostik der
Moderne (Krise des Subjekts, Aufstand der Dinge etc.) ist Kluge stets gegenwirtig.*®

Die ,,lebendige Offentlichkeit*® muss sich allerdings erst emanzipieren von einem Kino,
dem der passive Zuschauer zu eigen ist. Zu Beginn ist es daher wesentlich die Trennung
zwischen Dokument und Fiktion aufzuheben, denn der Film ist weder das Eine noch das

Andere. Das Dispositiv Kino, ist eine ,,Hebamme [die] lediglich antworten und zur

® Schulte, ,,Enzyklopidie der Erfahrung®, S.9.
’ Schulte, ,,Enzyklopidie der Erfahrung®, S.10.
8 Schulte, ,,Enzyklopidie der Erfahrung®, S.11.
% Schulte, ,,Cinéma Impur*, S.8.
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Kommunikation verhelfen © kann. Also ein Hilfsmittel, nicht einfach eine
Fluchtmoglichkeit. Daftir muss allerdings die filmische Arbeit selbst neu gedacht werden;
muss das Handwerkzeug neu ausprobiert und entdeckt werden. Als eine der
Hauptstrategien, werden von Kluge daher Mischformen angewendet:

,Fakten alleine sind nicht wirklich, Wiinsche nur fiir sich auch nicht. In Filmen
ausgedrickt nimmt der Standpunkt, daf3 sich dieser Widerspruch zwischen dem Anti-
Realismus [sic] der Gefllhle und dem Realismus weltlicher Tatsachen nicht
wegraumen lait, sondern gerade die Wurzel von filmischen Bewegung ist, hochst
verschiedene Gestalten an. Wahr ist der Kontrast, die Vielgestaltigkeit.***

Es gilt den Film als Denk-Labor wahrzunehmen, in dem das Anstrengen des Hirn-Muskels
selbst zur Ubung wird. Die Filmarbeit, die Kluge verfolgt, arbeitet wesentlich daran das
Unterscheidungsvermdgen seiner Rezipient_innen zu schulen. Die dabei entstehende
Maoglichkeit der Kritik setzt nah an dem Verstandnis von Geschichte und Jetztzeit'2 an, um

reale Fiktionen zu dekonstruieren.

2.1 Eigensinn und Unterscheidungsvermaogen

Die erste Differenz, die wir in unserer Wahrnehmung treffen kénnen, ist das Extrem von
HeiR und Kalt. Ich muss etwas anfassen und fiihlen um es zu erfahren. Diese Erfahrung der
Unterscheidung bleibt die Basis, fiir das weitere Lernen. ,,Es geht immer um
Unterscheidungen. Der Ursprung des Kritischen ist immer das Staunen [...]*“®® Mit diesem
Staunen und gerustet mit der ersten Unterscheidung zwischen Warm und Kalt, gilt es sich
immerwahrend eine ,.Enzyklopédie der Erfahrung*“!4 anzusammeln. Nicht aber zu dem
Zweck, eine positivistische Kartei zu produzieren, sondern vielmehr um die Moglichkeit
zu erwerben, seinem Gefuihl zu vertrauen, wenn es sich regt. Wenn sich sozusagen das
warnend Kalte meldet. Weitergedacht, flihrt diese Unterscheidung zu Kritik, doch ist zuvor

eben dieser Erfahrungsraum notwendig, um jene Praxis der Kritik auch anzuwenden.

10 Schulte, ,,Cinéma Impur®, S.11.

1 Kluge, ,,Ein Hauptsatz des Ulmer Instituts*, S.7.

12 vgl. Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte, S.321 ff: , Die Geschichte ist Gegenstand
einer Konstruktion, deren Ort nicht die homogene und leere Zeit sondern die von Jetztzeit erfillte
bildet. So war fir Robespierre das antike Rom eine mit Jetztzeit geladene Vergangenheit, die er aus
dem Kontinuum der Geschichte heraussprengte. Die Franzdsische Revolution verstand sich als ein
wiedergekehrtes Rom.*

13 Kluge/Vogl, ,.Kritik aus nichster Ndhe®, S.20.

14 Schulte, ,,Enzyklopidie der Erfahrung®, S.11.
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,Er [A. Kluge] interessiert sich weniger fir die Resultate, die ein bestimmtes Kénnen
hervorbringt, sondern vielmehr fiir die darunterliegenden Motivschichten und
individuellen Antriebe, die in den Resultaten versteckt sind, fiir die lebendige Arbeit,
die — wie verstellt und deformiert auch immer — selbst in der Spezialisierung als
Intensitétsgrad erhalten bleibt.“!®

Ein Rest von Leidenschaft bleibt immer erhalten — ohne dieses Gefuhl, dem das Staunen
voraus geht, l&sst sich keine Hauptsache ausmachen. Um diese Motive (wieder) zu finden,
muss sich der kritische Mensch die Hande schmutzig machen — ,,muf} er in die Materie
hinein. Er ist im Grunde ein verdeckter Ermittler.“1® Unablassig gilt es mit dem Gefiihl zu
ermitteln und sich mit den Diskursen der Realitat auseinanderzusetzen. Das nicht umsonst

sprichwortliche Bauchgefthl ist standig anwesend.

,.Geflihle fungieren bei Kluge als selbsttatig arbeitende Regulative, die unterhalb des
absichtsvollen Handelns, der diskursiven Verstdndigung und der die Kommunikation
leitenden Codices wirksam sind.*’

In Momenten des Zauderns sind diese Intuitionen beispielhaft. Etwas passt nicht, etwas
straubt sich in mir — der Ausgang der Situation ist erkennbar aber nicht akzeptierbar. Der
Eigensinn macht sich bemerkbar, welcher mit dem Unterscheidungsvermdgen eng
verbunden ist. Das vorherrschende Realitatsprinzip versucht diesen Eigensinn
immerwahrend zu regulieren und zu nivellieren. Er bleibt also eine wiederstandige Praxis.
Der Eigensinn ist zu Erst einmal ein nicht intentionaler Ausdruck, eine Regung die sich
straubt. Dieses Verhdltnis zwischen dem nivellierenden Realitatsprinzip und dem
kritischen Eigensinn kann exemplarisch an dem Grimm’schen Marchen ,,Das eigensinnige
Kind“!® abgelesen werden. Die disziplinierende Hand der Mutter und das sich immer
wieder aus dem Grabe regende H&ndchen des Kindes verbildlichen das Verhaltnis
zwischen dem eigensinnigen Individuum und der nivellierenden Disziplinargesellschaft

unserer Gegenwart.

,Diese zwei antagonistischen Prinzipien bilden fiir Kluge die Bedingungen und
Bestimmungen jeglicher medialen Produktion. Auf der einen Seite haben wir das
Prinzip Eigensinn, das nach unmittelbarem, nichtintentionalem Ausdruck dréngt, aber
nie vollstdndig darin aufgehen kann. Und auf der anderen Seite haben wir das

15 Schulte, ,,Enzyklopidie der Erfahrung®, S. 11.

16 Kluge, Verdeckte Ermittlung, S.49.

17 Schulte, ,,Die Muskeln der Vorstellungskraft®, S.45.
18 Grimm, ,,Das eigensinnige Kind*, S.494.
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notwendig reflexive Prinzip: Verfahren der Distanzierung, das Bedingung und
Begrenzung des Ausdrucksvermdgens ist und damit fur Dialog bzw. lebendige
Offentlichkeit.®

Die erste Voraussetzung fur ein kritisches Denken und Handeln bildet also das
Unterscheidungsvermogen. Dieses ist basierend auf dem Geflhl, vielleicht sogar
tatséchlich auf dem Bauchgefiihl. Das Gefiihl kann stellenweise auch als Synonym fiir den
Eigensinn gelesen werden. Zusammen stellen die Begriffe Eigensinn und
Unterscheidungsvermdgen bereits die ersten Bedingungen flr die Auseinandersetzung mit
dem Begriff der Kritik dar.

19 Mertes, ,,Eigensinn und Verfahren der Distanzierung in Alexander Kluges Film Vermischte
Nachrichten*, S. 136.
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2.2 Kritik

Nun ist der titelgebende Begriff wahrlich kein simpler und doch findet sich fir jede n
sofort eine gedankliche Verknipfung. Etwas oder jemanden zu kritisieren haftet schnell
eine negative Konnotation an und wird kaum mit einer Produktivitdt oder gar einem
Handeln assoziiert. Hingegen wird mit den Begriffen Unterscheidungsvermégen und
Eigensinn bereits nachvollziehbarer, dass Kritik schon in den kleinsten Einheiten des
Unwillens zu finden ist. Es ist eine praktische Tétigkeit, die sich als Erstes im
Geflhlsdenken, im Erkennen des Ausgangs der betreffenden Wenn-Dann-Logik finden
lasst. ,,Vogl: Ich zOgere, ich zaudere, der Handlungsimpuls ist gehemmt ... Kluge: ... etwas
in mir zogert, etwas in mir versagt. [...]“?° Es 6ffnet sich ein Handlungsspielraum. Eine
Pause, die einen anderen Ausgang denkbar werden lasst. Die Unterbrechung der Handlung
offenbart die eigentliche Starke der affektiven Kritik. Es ist diese Freiheit, Handlungen und
Automatismen zu unterbrechen oder gar auszuschalten, die an jeder Stelle immer wieder
mdoglich ist. ,,Und das heifit, glaube ich, dass die Kritische Tatigkeit in dieser Weise
verstanden, als Unterscheidungsvermégen und als Unterbrechungsvermaégen, einen sehr
pragnanten Blick darauf bietet, dass Handlungen immer auf eine Vielzahl von Agenten
verteilt sind.“?! Befehlsketten, die absichtlich unterbrochen werden oder gerade nicht
unterbrochen werden, legen im Kontext eines Krieges offen, wie fragil das Verhaltnis des
Gehorsams sein kann. Mein Gefiihl, mein Unterscheidungsvermdgen bietet mir bereits die
Madglichkeit des Zauderns, und es wére eine kritische Handlung mdglich — theoretisch.
Dass aber bereits das Zaudern selbst eine kritische Handlung ist, muss ebenfalls
hervorgehoben werden. Jedoch: ,,Wenn ich eine kritische Ansicht oder eine korrekte
moralische Haltung nicht auch in die wirklichen Verhéltnisse transportieren kann, dann ist
es nicht kritisch genug.*?? Eine erhobene Hand, die im Moment des Zuschlagens innehélt
und dann die Aktion trotzdem ausfihrt, bleibt unkritisch. So ergeht es Orest in der Orestie
des Aischylos. Der Protagonist holt zum Schlag auf seine Mutter aus und halt kurz inne. In
diesem Moment des Zdgerns erscheinen die Alternativen, erscheint die vorherbestimmte
Handlung plotzlich unter anderen (und vielleicht allen) Bedingungen. Doch Orest erschlagt
seine Mutter und das Schicksal nimmt seinen Lauf. Es war ihm also nicht méglich, aus dem

Vorherbestimmten auszubrechen und die zaudernde Kritik zu nutzen.

2 Kluge/Vogl, ,Kritik aus nichster Nihe®, S. 10.
2L Kluge/Vogl, ,Kritik aus nichster Nihe®, S. 16.
22 Kluge/Vogl, ,Kritik aus nichster Nihe*, S. 13.
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Die praktische Kritik ist eine Ubungssache. Sie ist ,,auch die Kunst der Aus- und
Fluchtwege*.?® Taktiken des Auswegs oder der Alternative sind Wege, die es durch die
kritische Arbeit zu ,,erkunden, zu kartographieren und kenntlich zu halten‘“?* gilt. Mit dem
Wissen bewaffnet, dass es auch anders sein kann, findet sich die Erkenntnis, dass in jedem
GroRen auch das Kleine steckt — dass es neben den Hauptsachen gerade die Nebensachen
sind, die erst zu einem Ausgang fuhren. Mit diesen Nebensachen, den Lappalien oder auch
mit dieser verschwendeten Zeit sind die direkten Verhéltnisse zwischen den Subjekten

erkennbar und somit auch fihlbar.

,Vogl: Und das hieBe, der kritische Sinn waére in dieser Hinsicht ein Sinn fur die
nachste Nahe, fur die unscheinbaren, vergessenen, tibersehenen Optionen.

Kluge: ... einen Sinn, der Selbstbewusstsein erzeugt. Selbstbewusstsein kann ich nur
dort erzeugen, womit ich am innigsten umgehe, und das ist die Liebesfahigkeit von
Menschen.

Vogl: Und die andere Seite wére dann, dass der kritische Sinn an einer Stelle ein
eminentes Weltverhaltnis herstellt, nd&mlich dort, wo er es mit Notwendigkeiten zu tun
hat. Der kritische Sinn wére dann einer ...

Kluge: ... der Notwendigkeiten anerkennt, aber unter schérfster Priifung dessen, was
eine Notwendigkeit {iberhaupt ist.“?®

Unterbrechungen, Naheverhaltnisse und das fruchtbare Zaudern sind Praktiken, die jedem
Subjekt noch als eine nachvollziehbare Praktik erscheinen mag. Hingegen ist die Tatsache
der Geschichte und ihrer Verwendung als Legitimierung der Gegenwart eine bleierne
Realitat, die den Keim der Kritik viel zu oft zu ersticken droht — weswegen Alexander
Kluge die Verwendung von Geschichte und der Entfremdung der Subjekte von ihr

wesentlich in den Mittelpunkt seiner Auseinandersetzung mit der Gegenwart stellt.

2 Kluge/Vogl, ,Kritik aus nichster Nihe®, S. 19.
24 Kluge/Vogl, ,Kritik aus nichster Nihe*, S. 19.
% Kluge/Vogl, ,Kritik aus nichster Nihe*, S. 21.

Seite 14 von 96



2.3 Geschichte und Jetztzeit

Alexander Kluges Verstandnis fir den Begriff der Geschichte basiert auf den
Auseinandersetzungen Walter Benjamins und seinen Ausfihrungen zum Thema der
Gegenwart, Geschichte und Jetztzeit. Um eine_n aktive_n und eigensinnige_n Rezipient_in
an die Hand zu nehmen, ist es fur Kluge notwendig, den Subjekten die proklamierte
Schicksalhaftigkeit unserer Gegenwart vor Augen zu fihren und sie somit zu
dekonstruieren. ,,Es mufl moglich sein, die Realitit als die geschichtliche Fiktion, die sie
ist, auch darzustellen.«%® Kluge verfahrt hier wie der von Benjamin geschaffene Akteur des
,historischen Materialisten*?” und zeigt die Geschichte nicht einfach als Fiktion, sondern

als aktive und produzierte Macht, die sich in der Gegenwart immer neu verhandeln lasst.

Geschichte in ihrer schulischen Auffassung ist verknlpft mit einem positivistischen
Ansammeln von Fakten, Daten und Ereignissen. Allerdings immer bezogen auf die Sieger
der jeweiligen historischen Konflikte. Verkirzt kann also gesagt werden: Geschichte ist die
von Siegern geschriebene Darstellung des linearen Verlaufs der kulturellen Entwicklung

und dadurch Legitimation der Gegenwart und ihrer vorherrschenden Machtstrukturen.

,,Die Vorstellung eines Fortschritts des Menschengeschlechts in der Geschichte ist von
der Vorstellung ihres eine homogene und leere Zeit durchlaufenden Fortgangs nicht
abzulosen. Die Kritik an der Vorstellung dieses Fortgangs muf} die Grundlage der
Kritik an der Vorstellung des Fortschritts iiberhaupt bilden.*“?

Geschichte ist nicht der Fortgang des Fortschritts, sondern sie ist eine von ,Jetztzeit
erfiillte*?® Vergangenheit. Sie huscht im Augenblick ihrer Erkennbarkeit an uns vorbei und
ist nur in diesem kurzen Moment festzuhalten. In einem Gefahrenmoment kristallisiert sich
der vorhersehbare Ausgang heraus und wird durch das Wissen eines historischen
Materialisten zu einem Werkzeug, mit dem sich eine Begebenheit bearbeiten l&sst. Der
historische Materialist ist ein_e Akteur_in, der_die ,die Geschichte gegen Strich zu
biirsten 3 versteht und darum die erdriickende Last des historischen Fortgangs zu

verhindern wei8. Aus dem Steinbruch der Geschichte sprengt der_die benjaminsche

% Kluge, ,,Die schirfste Ideologie*, S. 215.

2" Benjamin, ,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 315.
28 Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 315.
2 Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 321.
% Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 316.
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Akteur_in Kristalle der Geschichte, um diese unter gegenwartigen Gesichtspunkten zu

betrachten, mit ihnen kritisch zu verfahren und sie zu befragen.

,,Der materialistischen Geschichtsschreibung ihrerseits liegt ein konstruktives Prinzip
zugrunde. Zum Denken gehort nicht nur die Bewegung der Gedanken, sondern ebenso
ihre Stillstellung. Wo das Denken in einer von Spannung gesattigten Konstellation
plétzlich einhélt, da erteilt es derselben einen Chock, durch den es sich als Monade
kristallisiert. Der historische Materialist geht an einen geschichtlichen Gegenstand
einzig und allein da heran, wo er ihm als Monade entgegentritt.«%!

Weicht der historische Materialist davon ab, die Geschichte als eine Liste von Siegern zu
sehen, présentiert sich ein in Konstellationen gedachtes Konzept. Innerhalb dieser flexiblen
Anordnungen sind die entscheidenden Momente jene konzentrierten Zeiten, die als
Monaden bezeichnet werden. Also jene Augenblicke, in denen ein Ubergang lesbar wird.
Das Prinzip der Geschichte ist offen. Der historische Materialist als Leser_in lasst sich vom
Werk (oder Moment) infrage stellen, um es im Gegenlicht seiner fremden Wirklichkeit

wahrzunehmen und es auf sein Selbstverstandnis hin zu priifen.®2

An dieser Stelle werden zwei Dinge klar. Alexander Kluge setzt sich erstens sehr stark mit
diesem Denken auseinander und arbeitet sich an dem hier vorldufig biindig dargestellten
Gedankengang mithilfe seiner Werke ab. Die Realitét ,,ist [fiir ihn] kein Schicksal, sondern
gemacht durch die Arbeit von Generationen von Menschen, die eigentlich die ganze Zeit
iiber etwas ganz anderes wollten und wollen*. 3% Zweitens wird den aufmerksamen
Leser_innen aufgefallen sein, dass an diesem Punkt der Auseinandersetzung mit dem
Begriff der Geschichte dringend eine Definition des Kairos notwendig ist. ,,Die
kairologische Konstruktion von Zeit und Geschichte, wie Benjamin sie vornimmt, legt es
[...] nahe, das Kontinuum der Geschichte aufzusprengen und mit der Unterbrechung des

Kontinuums die wahre Aktualitat Gberhaupt erst zu stiften.«3*

31 Benjamin, ,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 322.

32 Vgl. Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie, S. 329.
3 Kluge, ,,Die schirfste Ideologie®, S. 215.

3 Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie*, S. 332.
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3. Kairos / Chronos

Die griechische Mythologie kennt drei Allegorien zur Représentation von Zeit und
Schicksal. Chronos®, der lineare Verlauf der Ereignisse, und Kairos®, der sich plétzlich
bietende Moment, stehen in einem dynamischen Verhaltnis zueinander und bedingen
einander. Die dritte Allegorie sind die Moiren, jene drei Frauen, die am Webstuhl das

Schicksal der Menschen, ihr Leben und ihren Tod lesen und bestimmen.

,,Ausgehend von der in mythischer Mentalitdt wurzelnden Uberzeugung, dafR alles
Geschehen einer schicksalshaft festgelegten Symmetrie unterliegt, bezeichnen die
frihgriechischen Weisen und Dichter (besonders Hesiod und Pindar) mit K. (wie auch
mit dpa und dkpn) die durch eine Gunst der Natur (oder Gottheit) ausgezeichnete
Stelle in Raum (zunachst) und Zeit (spéter), deren Erkenntnis und Nutzung dem
menschlichen Handeln Gelingen verspricht.**’

Diese Symmetrie der Ereignisse und ihre Verbundenheit zueinander begriindet ein Denken,
dass nur der Moment der einzig sichere Zeitpunkt ist. Geschehnisse und Lebenslaufe
interagieren miteinander und nehmen Einfluss auf andere Mitmenschen, egal wo und wann

sie sich befinden.

,»Allen Prozessen in Natur und Handeln ist vom ersten Beweger her eine Tendenz auf
Ein- und Zuordnung mitgegeben, die auch im Menschen naturhaft arbeitet als das
instinktive Aufspiiren von Sinnvollem, Seinsangemessenem, Gestalthaftem. Regel fur
die Orientierung in Einzelfallen ist die Annahme, daR alle Situationen als
untereinander verbunden gelten, einen Zusammenhang eventueller Konvergenzen
(von Naturgeschehen und menschlichem Handeln) bilden, in den der Einzelne sich
durch Erfahrung einfiihlen lernt; da ein System von Vorschriften, eine Kasuistik, in
einer ,Situationsethik® fehlt, ist es fur die Wahl des rechten Moments charakteristisch,
dafl3 die unvorhersehbaren Erfordernisse des Augenblicks die an sich sinnwidrigsten
Aktionen zu sinnvollen, weil rechtzeitig unternommenen Handlungen werden
lassen.*%®

Wesentlich bei der Beschaftigung mit Kairoi ist also der Zeitpunkt. Dieses kurze Fenster
der Chance l&sst sich mit der Spurensuche nach der Entstehung des Begriffes bildlich
denken. Eine eindeutige Feststellung der etymologischen Wurzel ist bisher nicht klar zu

bezeichnen, aber die Auseinandersetzungen mit dem opportunen Moment weisen darauf

% Vgl F. G, ,,Chronos®, S. 1174.
% Vgl. B. Sch., ,,Kairos*, S. 138.
37 Kerkhoff, ,,Kairos*, Zugriff: 29.01.2019.
3 Kerkhoff, ,,Kairos*, Zugriff: 29.01.2019.
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hin, dass sich der Begriff aus den Techniken des Webens und Bogenschiel3ens ableiten

l3sst.

,,Onians glaubt, dass Kairos urspriinglich die dreieckige Offnung meinte, die beim
Weben entsteht, wenn die Kettfaden gehoben bzw. gesenkt werden, um den
Schussfaden oder Einschlag hindurchzulassen. [...] Die Kirze des Einschlags beim
Weben und das Treffen der entscheidenden Korperstelle beim SchieRen [eines Pfeils]
konnten zu der Vorstellung der entscheidenden, kurzen Offnung der Zeit gefiihrt
haben, von der her allein, als dem gunstigsten Moment, das Ziel (eine Aktion)
getroffen werden kann.“*°

Beide Kulturtechniken erfordern ein Mall an Kénnen und Erfahrung — beide erfordern
ebenso ein Abwarten und Erkennen der Chance. Die Web- und die Bogenkunst sind
Tatigkeiten, die Ubung und somit auch Wissen erfordern. Womit hier, bezogen auf den

Kairos, bereits zwei wesentliche praktische Merkmale vorzufinden sind.

,,Uber den urspriinglichen Wortsinn ist offenbar mit etymologischen Untersuchungen,
die zu recht verschiedenen Ergebnissen gefiihrt haben, keine Sicherheit zu gewinnen;
doch stellt sich an Hand der sprachlichen Entwicklungslinie als Grundbedeutung
heraus das Entscheidende, der wesentliche Punkt, und zwar erstens ortlich, zweitens
sachlich und drittens zeitlich verstanden.*4

Der wesentliche Punkt wird in Verbindung mit seinen inh&rent menschlichen Anteilen von
den antiken Griechen als Gott dargestellt. Eingefiihrt in die Riege der Gotter wird er aber
recht spat*!, was dazu fiihrt, dass es wenige Geschichten tber ihn gibt. Feststellen lasst sich
allerdings, wie sich die Gestalt des Kairos zeigte und mit welchen Allegorien dieser
ausgestattet war. Als anthropomorphes Wesen erstmals beschrieben wurde Kairos von dem
Dichter Poseidippos 4>, der den Gott wie folgt in einer Unterhaltung mit einem

Wandersmann beschreibt:

,,und wer bist du?
— Kairos, der alles bezwingt.

Warum laufst du auf den Zehen?
— Weil ich immer eile.

Weshalb hast du Fliigelpaare an den FiRen?
— Weil ich so schnell wie der Wind fliege.

39 Kerkhoff, ,,Zum antiken Begriff des Kairos®, S. 259.
0 Delling, ,,Kairos“, S. 456.

“Vgl. B. Sch., ,,Kairos*, S. 139.

42\/gl.: Cook, Zeus, S. 861.
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Warum haltst du in deiner Rechten ein Rasiermesser?
— Als Zeichen fir die Menschen, dass ich mich als scharfer erweise als jede Klinge.

Wozu ist der Haarschopf vorne an deiner Stirn?
— Damit, bei Zeus, mich ergreifen kann, wer mir begegnet.

Und warum ist dein Hinterkopf kahl?
— Wenn ich erst einmal mit meinen gefliigelten FuRen vorbeigelaufen bin, wird mich
niemand mehr von hinten festhalten, auch wenn er es noch so sehr wiinscht.« 43

In dieser kurzen Unterhaltung werden die Eigenschaften des Kairos deutlich lesbar, die
auch fur unsere Verhandlungen wesentlich sind. Es ist eine entscheidende Tétigkeit, die im
Moment des Erkennens nur einen kritischen Augenblick lang mdglich ist. Das allegorische
Atribut des Rasiermessers l&sst sich auf die griechische Redewendung auf Messers
Schneide zurlckfuhren, die auf einen ungewissen Ausgang oder auf eine bedrohliche und
eine Entscheidung verlangende Situation verweist.** Der Ausgang der Situation aber bleibt

ungewiss.

Bezeichnenderweise liegen Kritik und Kairos in ihrer Definition und Bedeutung nicht weit
auseinander. Das Wort Kritik stammt vom griechischen krino ab und lasst sich mit Urteil

Ubersetzen. Was auf die Bedeutung von Kritik als eine ent-scheidende Téatigkeit verweist.

.[...] bezieht Persson Kairos auf Krisiz und auf die lateinischen Worter certus, cerno
und discrimen: neben Zwiespalt, Streit und Kampf bedeutete das altgriechische Wort
Krisiz hauptsachlich Scheidung, Trennung, aber auch: Urteil; ebenfalls deuten certus,
cerno und discrimen auf eine Trennung durch einen Auswahl- und
Aussortierungsverfahren [hin].« #°

Der Kairos ist der Moment im Chronos, der sich plétzlich bietet und eine Handlung
verlangt — der kurze Augenblick, der das fruchtbare Unterscheidungsvermégen evoziert
und im Geflecht der Handlungsabfolgen den Schicksalsspruch anders ausgehen lassen

kdnnte. Geschichte und Kritik sind durch den Kairos miteinander verwoben.

Kairos und Chronos sind zeitliche Allegorien und daher mit der mythologischen
Verkorperung des Schicksals, den Moiren, verbunden. Die drei Moiren (als allegorisches

Konzept ebenfalls in der nordischen und rémischen Mythologie vorhanden) spinnen als

43 Kansteiner, Text und Skulptur, S. 102.
4 Vgl.: Cook, Zeus, S. 862.
4 Ganarini, Kairos, der schwache Herrscher, S. 5.
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Schicksalsgottinnen die Textur des Lebens eines Individuums. Klotho ist die Spinnerin, die
den Lebensfaden webt, Lachesis die Zuteilerin, die die Lange bemisst, und Atropos
diejenige, die den Lebensfaden abschneidet. Fur den historischen Materialisten besteht die
Aufgabe nun darin, die kairologischen Liicken in der Webtextur des Chronos zu finden,
um so die Vorbestimmtheit des Stoffes erkennen zu kdnnen und demnach kritisch zu

handeln.

,Der metaphorische Grund des Webens und der Textualitidt gibt entscheidende
Aufschlisse Uber die Beschaffenheit dieses Musters: Verstanden als Abfolge
sinnfalliger, durch die Arbeit am Webrahmen vorgegebene Handgriffe, stellt der
Bildraum des Webens die Objektivitat eines Sachzusammenhangs her, dessen innere
Folgerichtigkeit dasjenige, was bei der Bearbeitung des textum zu leisten ist, in seinen
inhaltlichen und zeitlichen Beziligen fest. Augenblicksgebundenheit, Kontextualitét,
Initiative sind Derivate der kairologischen Zeitstruktur.“4

Die Last des chronologisch bestimmten Schicksals verhalt sich dem Subjekt gegentber als
eine starre Fortfuhrung des bereits Bekannten. Das Webmuster des eigenen Lebens wird
nicht als formbar oder gar verénderbar gesehen. Der Lebenslauf verhalt sich als reales
Schicksal, dem sich das Subjekt zu fligen hat. Diese vermittelte Last der Realitét ist
gleichzeitig wirklich und unwirklich. Sie ist eine reil3erische Erfindung und sie trifft doch

wirklich.#

,,Kairos ist derjenige Moment, auf den es ankommt, und dies auf sehr spezielle Weise.
Nicht, wie es das dann in den neuzeitlichen Geschichtsphilosophien exklusiv
durchgesetzte Zeitmodell des Chronos nahelegt, die durch die Narration als sinnhaft
suggerierte Aufeinanderfolge aller Zeitpunkte bestimmt diesen Punkt und seine
Eminenz. Es ist genau umgekehrt: Unter kairologischen Pramissen gewinnen sie ihre
Bedeutung durch ihn. <4

Der Kairos ist der opportune Moment im chronologischen Verlauf der Geschichte. Es
kommt darauf an, innerhalb seiner eigenen Vita das Unterscheidungsvermogen zu schulen
und dem Gefiihl zu trauen. Die Realitat, durch die Legitimation der Historie zu einem
Schicksal geronnen, ist entgegen dem Gefuihl keine unausweichliche Konsequenz. Gertistet
mit Unterscheidungsvermdgen, Eigensinn und der Anteilnahme an der Jetztzeit kann
der_die Akteur_in das Geschehen beeinflussen — also praktische Kritik tiben. Gleichzeitig

erfordert ein solches Verstandnis der Geschichte auch eine Routine und einen Weitblick im

%6 Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie®, S. 332.
4"Vgl.: Kluge, ,,.Die schirfste Ideologie®, S. 215.
8 Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie*, S. 332.
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Erkennen von Monaden. Der kairologische Moment ist der, in dem der Fortgang der

Geschichte auf Messers Schneide steht.
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4. Facetten des Kairos

Pramisse des zeitlichen Verstandnisses:

,Der Raum der Vergangenheit ist jederzeit offen, um von Gegenwart zu Gegenwart
immer neue Muster unvorgreiflicher Konfigurationen zu bilden. Dieses Potenzial gilt
es zu lesen, zu aktivieren und zu nutzen.*°

Haben wir die notwendigen Begriffe ausreichend eingefihrt, fassen die folgenden
Auseinandersetzungen den kairologischen Moment in den Fokus. Die folgenden drei
Schwerpunkte untersuchen jeweils eine praktische Situation. Dadurch werde ich aufzeigen,
inwieweit die kritische und kairologische Handlung eine mannigfaltige und gleichzeitig
wiedererkennbare Struktur aufweist. Jede der Geschichten wei3t Anknupfungspunkte auf,
die im subjektiven Alltag lesbar sein kdnnen. Damit mdchte ich einerseits nahe an dem
Gedanken der Praxis von Kritik bleiben und andererseits immer wieder betonen, wie

wesentlich es ist, sich mutig den Dingen entgegenzustellen.

Die Auswahl der Geschichten folgt der Definition, dass der Kairos ortlich, sachlich und
zeitlich zu verstehen ist.

»Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit™ stellt einen verschenkten Kairos in den
Mittelpunkt. Der Grund flr das verstreichen lassen ist auf die inhdrente Feigheit des
Protagonisten zurtickzufiihren. Davon ausgehend werden die Konstellationen von
Geschichte, Jetztzeit, Zeitlichkeit als Machtausiibung und Handlungsmacht miteinander in
Beziehung gesetzt. Wesentlich ist in dieser Verhandlung der Kairos als ein zeitlicher
Begriff, der, kaum dass er vorbei ist, schon nicht mehr nutzbar ist.

Kluges Anliegen, nicht nur die Hauptsachen, sondern gerade die Nebensachlichkeiten in
Bezug zu nehmen, wird exemplarisch mit der Geschichte ,,0,0001 % der Lebenszeit™
représentiert. Hier lasst sich die Sachlichkeit des Kairos beobachten. Gerade durch die
scheinbar aussagelose Geschichte erschliel3en sich Felder des kritischen Spursinns sowie
Fragen von Anteilnahme an der Gegenwart, Gefiihlen und der unbeschaftigten
Aufmerksamkeit. Dies sind alles Bausteine des kritischen Handelns und des Kairos.

So bleibt nur noch, die Korrelation von Ortlichkeit und Kairos zu untersuchen. Die letzte

Geschichte, ,,Die Zeit, die vergehen muR3, damit eine Zuschauermenge Initiative ergreift,

9 Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie*, S. 345.
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spielt wahrend einer oOffentlichen Hinrichtung. Der Unwille der versammelten
Zeugenschaft regt sich und wendet sich schlussendlich gegen den Henker, der das Urteil
ausfuhren soll. Begriffe, die in diesem Teil behandelt werden, sind das Zaudern und sein
kritisches Potenzial, der nétige Mut — die kairologische Kritik verbunden mit dem Ergreifen

des Kairos.

4.1 ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit*“ — zum Verstreichen lassen einer
Chance

Kairoi présentieren sich uns im Verlauf der chronologischen Geschichte wie kurze
Momente des Durchblicks — sie sind verwoben in unsere Lebensldufe. Sie wahrzunehmen
gelingt noch o6fter, als sie zu nutzen. Dem Protagonisten der titelgebenden Geschichte von
Alexander Kluge gelingt es ebenfalls, das Zeitfenster zu erkennen. First Biillow entschlief3t
sich allerdings dazu, seiner politischen Gegnerin nicht zu helfen. Er unterlédsst die
eingreifende Handlung.

Nach einer Erkundung der Erzahlung setzt sich dieses Unterkapitel konkret mit dem

Geschichtsbegriff und dem historischen Materialismus nach Benjamin auseinander.

4.1.1 Erkundung

Die Geschichte beginnt im Berlin der Zwischenkriegszeit. Unser Protagonist genief3t einen
Prestige bringenden Titel in seinem Ruhestand. Er verbringt seine Zeit, so scheint es, auf
dem gesellschaftlich-blrgerlichen Parkett. Auf diesem ist neben einem klingenden Namen
vor allem ein sauberer Ruf das Wichtigste. Beide, die inhaftierte Rosa Luxemburg und der
Farst Bllow, residieren (auf sehr unterschiedliche Art) im Hotel Eden. Einerseits als
normales Hotel betrieben, gehen dort auch weite Teile der Politik und des Militérs ihren
jeweiligen Geschéften nach. ,Eine Zofe hat der Fiirstin Biilow eine Nachricht
tibermittelt.“%° Durch einen einfachen Zettel, nur eine Notiz, tut sich ein Moment der
Entscheidung auf. Seine Frau bergibt dem Firsten die Nachricht ber die inhaftierte
politische Prominenz. ,,Die Verhaftete [Rosa Luxemburg], das habe die Person gesagt, die

ihr, der Zofe, das mitteilte, fiirchte um ihr Leben.“%' Der immer noch tber Einfluss

% Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit, S. 890.
°1 Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit, S. 890.
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verfugende ehemalige Politiker steht vor der Mdoglichkeit, seiner politischen
Mitkonkurrentin zu helfen. Sie aber gehért zur Opposition. Er ein Konservativer und
Nahestehender des Kaisers — sie eine revolutiondre Linke, die Demokratie will. Furst
Bulow sieht vor seinem inneren Auge eine erneute Revolution aufsteigen. Die momentane

Lage ist nicht beruhigt.

,Eine Anfrage von ihm [Fiirst Biilow], einem nach wie vor herausragenden Mann des
offentlichen Lebens, an den Stab der Garde-Kavallerie-Schiitzen-Division wirde die
Sicherheit der radikalen Politikerin garantieren. Man kdnnte eine solche Anfrage in
einen VVorwand kleiden, z. B. ein Tablett mit belegten Brétchen hinuiberschicken, in
der Art einen GrulRes. Der Fiirst Bililow halt einen solchen Schritt flir unvereinbar mit
dem KOMMENT. Er hegt auch Zweifel, ob eine Intervention opportun ist.*>

Er weil, dass eine einfache Geste genligen wiirde. Sie wirde bedeuten, dass jemand um
ihre Situation und ihren Aufenthalt wei3. Doch der First hegt Zweifel ob der Nutzlichkeit
einer Intervention. Viel mehr noch: Er sorgt sich um seinen Ruf. Fiir die Entscheidung
bleibt nicht viel Zeit.

,,Der Reichskanzler a. D. hat, nach dem Bericht der Zofe an die Firstin und dem
Hinweis der Firstin an ihn, etwa eine Viertelstunde Zeit, sich zu entscheiden, was er
tun wird. Sie missen noch in die Oper. Er hat immer Wert darauf gelegt pinktlich zu
sein. In der herausgehobenen Stellung, die er in der Gesellschaft einnimmt, ist
Punktlichkeit Hoflichkeit. Es ist grob unhéflich sich die Loge aufschlieen zu lassen,
wenn die Ouvertiire schon begonnen hat. Das SchlieBen ist nicht lautlos mdglich. %3

Ausschlaggebend fir seine Entscheidung ist die birgerliche Etikette. Flr den Firsten ist es
essenziell, ein Leben ohne grofles Aufsehen zu flhren. Er identifiziert sich Gber seine

Erscheinung und seine Hoflichkeit, schlielflich ist sein Titel ein Ehrentitel.

,,S0 vereinfacht sich der Entscheidungsprozess. Es geht um die Wahl zwischen zwei
Situationen: Greift er ein, indem er eine Nachricht zum Stab hinunterschickt, so wird
eine solche Intervention, wie indirekt auch immer sie erfolgt, bekannt. Es ist
Gesprachsstoff und exponiert ihn. Vergiflt er dagegen den Hinweis der Zofe, so wird
niemand von seinem Wissen erfahren. Er exponiert sich allenfalls gegenuiber seiner
Frau und der Zofe, mit deren Verschwiegenheit er rechnet.*>*

Innerhalb der Familie bleibt dieses Wissen privat — es werden keine Fragen gestellt.

AuRerhalb wirden jedoch Fragen uber die Motive seines Handelns auftreten. Genau hier

52 Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit®, S. 890.
%3 Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit*, S. 891.
% Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit®, S. 891.
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wird die Problematik der kairologischen Entscheidung sichtbar. Bilow wére in dem
Moment der Urteilsfindung frei. Er hingegen sieht sich selbst nicht als frei oder gar als
solidarisch. Eine Entscheidung entgegen seinem ublichen Handeln wiirde Fragen
aufwerfen und ihn zum Gesprachsstoff machen. Seine Person wére politisch nicht mehr
eindeutig zuzuordnen. Dieser mogliche Zwiespalt in seiner 6ffentlichen Persona wird
gedeckt durch die private Natur der Nachricht. Niemand weil3 davon — niemand auferhalb
der Familie und somit niemand, der von Bedeutung ware. Die Unmdglichkeit, die Tir der

Loge leise zu schliel3en, lasst ihm die Hinterttr offen, nicht zu intervenieren.

»~Furst und Firstin Bllow begeben sich zum Haupteingang. Eine Taxe nimmt sie auf.
Kaum eine Stunde spater wird Rosa Luxemburg nach dem Verhor zu einem
Militarfahrzeug geleitet. Auf dem Weg dorthin, das Geschehen ist von keiner
Offentlichkeit kontrolliert, wird sie mit einem Gewehrkolben erschlagen; ihr Korper
(tot oder lebendig) zu einem Kanal transportiert und von einer Briicke im Tiergarten
ins Wasser geworfen.“*®

Die letzte Offentlichkeit, die eine aktive Rolle hatte spielen kénnen, war der Frst. Er
jedoch zog es vor, unsichtbar zu bleiben. Es wére Zeit gewesen, Rosa Luxemburg
Aufmerksamkeit zu schenken. Er hatte es immer noch punktlich in die Oper schaffen
konnen. Aber das Risiko, sich zu involvieren und somit selbst zum Gegenstand 6ffentlicher
Diskussion zu werden, schreckte ihn ab. Niemand wird jetzt davon erfahren und sein Ruf
als erfahrener Politiker bleibt intakt. ,, Der Fiirst war daran interessiert, das Charakterbild,
das die Geschichtsschreibung von ihm entwerfen wirde, zu schiitzen. Dieses Ziel war
Maxime seines Verhaltens.“®® Ironischerweise racht sich die Geschichte an ihm, indem sie

ihn als letztlich feigen Politiker charakterisiert.

4.1.2 Der verschenkte Kairos — zum historischen Materialismus

Stetig daran interessiert, was die Historiker tber ihn schreiben wirden, blieb der First ein
Mann, der bereits zu Lebzeiten an seinem historischen Verméchtnis arbeitete. Dieses
Denken, das den Fursten davon abhalt, ein aktiver Zeitgenosse zu sein, bleibt in einer leeren

Gegenwart® verhaftet. Seine Taten und Handlungen verlaufen nach einem Kodex der

% Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit, S. 891.
% Kluge, ~Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit®, S. 891.
5"Vgl.: Vogl, Uber das Zaudern, S. 61.
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Unaufgeregtheit. Der rechte Zeitpunkt war zwar gekommen. Biilow zog es aber vor, nichts

Zu tun.

Der Kairos ist nicht nur eine ortliche und sachliche, sondern auch eine zeitliche Frage.
Zeitlichkeit kann hier nun auch mit Rechtzeitigkeit gleichgesetzt werden, da in dieser
Viertelstunde eine Geste entscheidend war. Es ware vielleicht ebenso mit dem Tod der
roten Politikerin ausgegangen, doch kommt es hier nicht auf den Ausgang an, sondern das
zeitliche Fenster, in dem eine Figur des Offentlichen Lebens einen entscheidenden (und
schlielflich letztmdglichen) Blick in ihre Richtung hatte werfen kénnen. Der Singular an
dieser Stelle ist bei genauerer Betrachtung allerdings nicht richtig. Drei Personen auf3erhalb
der Garde besaRen in dieser Zeit das Wissen um den Status einer Person. Es war, so geht
aus der zugespielten Notiz hervor, jedem klar, dass sich Luxemburg in Gefahr befand.
,Eine der wichtigsten konstruktiven Tatigkeiten der realistischen Haltung besteht darin,
das Fremde und Feindliche in sich aufzunehmen und es in etwas Eigenes zu verwandeln. %8
Bilow ist genau zu dieser Haltung nicht fahig. Er kann das Feindliche, die Rote, nicht in
sich aufnehmen. Seiner Ansicht nach ist die politische Lage der Gesellschaft nicht stabil
genug, um einer Person wie Luxemburg standzuhalten. Seine Nichthandlung ist demnach
weder realistisch noch konstruktiv. Sie bleibt feig und in ihrer schlimmsten Ausformung
destruktiv.

In die Bedeutung des Kairos ist also die Rechtzeitigkeit eingeschrieben. Rechtzeitigkeit
kann in dieser Erzahlung auch mit dem Geschichtlichen selbst assoziiert werden. Der Furst
begreift durchaus intuitiv, wie die Geschichte eigentlich entstent. Da nur Uber die
gewinnenden Akteure geschrieben wird, mochte er nicht auf der Seite der vermeintlichen
Verlierer stehen, also auf jener Seite, die in der Geschichte der Sieger nur eine Fufinote
bleiben. Ironischerweise ist der ehemalige Kanzler weder das eine noch das andere.
Nachtraglich als ein feiger Politiker abgestempelt, findet er sich weder auf der Seite der
Sieger noch auf der Seite der Gescheiterten wieder. Der ihm so wichtigen Nachwelt wird

er als inharent feiger Mensch beschrieben.

Kluge umreif3t hier einen Moment der Geschichte, in dem eine Intervention moéglich war,
und steht somit in der Tradition des historischen Materialismus nach Walter Benjamin.

,Vergangenes historisch artikulieren heiflt nicht, es erkennen[,] wie es denn eigentlich

%8 Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 113.
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gewesen ist. Es heilt, sich einer Erinnerung bemé&chtigen, wie sie im Augenblick einer
Gefahr aufblitzt.“%° Die entscheidende Viertelstunde ist ein solcher Augenblick der Gefahr.
Mit dieser Methode, sich eines Moments zu beméachtigen und ihn in seinen Konstellationen
zu arrangieren, erdffnet sich ein historisches Bewusstsein, das weit Gber die Aufz&hlung

von Fakten hinausgeht. Es geht hier um die Dekonstruktion von Geschichte.

Zuerst muss daher mit der Tradition der Geschichtsschreibung gebrochen werden, die
seinen Ursprung in der ,,Trdgheit des Herzens, [der] acedia[, hat], welche daran verzagt,
des echten historischen Bildes sich zu beméachtigen, das fliichtig aufblitzt.“6° Als Anhéanger
des traditionellen Geschichtsdenkens besitzt der Furst nicht die Fahigkeit, sich selbst
erstens als Akteur in der Geschichte zu begreifen und zweitens Geschichte als eine
Legitimation des vorherrschenden Realitatsprinzips wahrzunehmen. Er ist zu nahe dran am
Geschehen. ,,Sie werden im historischen Materialisten mit einem distanzierten Betrachter
zu rechnen haben.“® Kluge nutzt die Taktik, die Benjamin auslegt, dazu, genau zu zeigen,
wie sich ein kurzer Moment der Mdéglichkeit gegen eine Intervention versperrt, wenn die
betreffende Person sich nicht aus seinem Korsett des Geschichtsdenkens befreien kann. Es
muss Folgendes verstanden werden: ,,Die Geschichte ist Gegenstand einer Konstruktion,
deren Ort nicht die homogene und leere Zeit, sondern die von Jetztzeit erfiillte bildet.*®?
Um hier anschliefen zu kénnen, ist es notwendig, reflektiert die Entstehung der Historie
wahrzunehmen. Neben der Expertise erfordert ein historischer Materialismus auch den
praktischen Willen, einzugreifen. Diese Erkenntnis scheint zundchst eine Befreiung von
der Enge der Historie zu sein. Kurz darauf folgt aber die erniichternde Realisierung, dass
wir nur innerhalb der Linearitat zu denken gelernt haben. Der Gedanke der Kontingenz
kommt uns also nicht von selbst. Es muss erst mithilfe des historischen Materialismus ,,das
Kontinuum der Geschichte*“%® aufgesprengt werden, um mit den verteilten Fragmenten eine

Collage der Jetztzeit zu bilden.

»Das Erste ist die Bewegung, ein Zweites ist der Blitz in diesem Kosmos, ein Drittes ist

etwas Zusammengeschiittetes.“%* Im modularen Umgang mit der Historie wird fihlbar,

% Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 315.
60 Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 316.
61 Benjamin, ,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 316.
62 Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte, S. 321.
63 Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte, S. 321.
%4 Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 259.
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dass das Sein im Prozess des Werdens selbst steckt. Der Blitz, wie er hier in einem Zitat
von Heraklit vorkommt, ist jener pl6tzliche Moment, mit dem zu rechnen ist, der sich nicht
wegdenken lasst, aber doch der ausgeschlossene Dritte® bleibt. Die Kontingenz bleibt eine
dunkle Stelle im logischen oder auch im historischen Denken. Diese blitzartigen Momente
sind jene Monaden, in denen sich der Ausgang eines Ereignisses verandern und abweichen
kann von der stringenten Wenn-dann-Logik. Das Zusammengeschdttete ist dann vielleicht
gerade der Haufen, aus dem der historische Materialist die Kristalle der Jetztzeit

heraussucht, mit denen er arbeitet.

,»-..] Der Ertrag seines [des historischen Materialisten] Verfahrens besteht darin, daf3
im Werk das Lebenswerk, im Lebenswerk die Epoche und in der Epoche der gesamte
Geschichtsverlauf aufbewahrt ist und aufgehoben. ¢

Diese durch den ,,Chock* kristallisierten Monaden sind Kairoi. In ihnen verandert sich der

chronologische Verlauf der Geschichte.

Zeit ist nicht unschuldig, sie ist im Gegenteil eine Herrschaftsform. , Regieren heifit, Zeit
in die Welt zu bringen und Zeit zu systematisieren.“%” An der Systematisierung der
chronologischen Zeitmessung kann eine Entwicklungsgeschichte der Realitatskonzepte
abgelesen werden. War die Zeit vor der Industrialisierung noch verstreut und teilweise auch
von Ort zu Ort unterschiedlichen Einflussgebieten unterlegen, standardisierte sich die
Zeitmessung mit der Verbreitung der Eisenbahn. Diese ,.erste Globalisierung der Zeit*®®
vereinheitlichte auch das Denken der Zeitlichkeit von Geschichte. Immer schneller und
kirzer wurden die Verbindungen der Welt miteinander, so schnell, dass heute bereits
Millisekunden wichtige Unterschiede in bestimmten Arbeitsfeldern ausmachen. In
Anbetracht dieser Entwicklungen sind Momente des Zauderns, in denen eine Kkristallisierte

Jetztzeit erscheinen kann, selten.

,verdickte Gegenwart ist eine Gegenwart, die nicht nach dem MaBstab der Uhren,
d. h. nicht nach der unendlichen Teilbarkeit funktioniert. Man hat im 19. Jahrhundert
mit Experimenten festgestellt — das fing mit Froschexperimenten an und betraf dann
die Reaktionszeit von Menschen —, dass es eine zeitliche Minimaleinheit gibt, in der
Gegenwart noch erfahrbar ist. Jedes Individuum, jede Art, jede Gattung, jedes Element

8 Vgl.: Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 257.
% Benjamin, ,,Uber den Begriff der Geschichte®, S. 322.
" Vogl/Kluge, ,,Zeit ohne Raum*, S. 262.

88 Vogl/Kluge, ,,Zeit ohne Raum*, S. 263.
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des natirlichen Lebens hat seine eigene, subjektive Zeit und seine eigene,
gegenwirtige Dauer, die nicht zu unterschreiten ist.*®°

In der verdickten Gegenwart sieht sich der Furst konfrontiert mit einer schleichenden Zeit,
die ihm die Entscheidung nicht abnimmt. Vielmehr halt sie ihn tatséchlich dazu an, eine
Entscheidung zu treffen. Die Opernvorstellung wird mit oder ohne ihn beginnen. Mit der
Oper gehen auch bestimmte Verhaltensmuster einher — Formen der Disziplin. Es ist
unhoflich, sich diesen zu widersetzen. Der chronologische Strom der Zeit wird in dieser
Viertelstunde in seinem Ausgang infrage gestellt. Auch wenn Bullow sich gegen eine
Intervention entscheidet, bleibt die kurze Infragestellung weiter offen. Das Leben Rosa
Luxemburgs l&sst sich nicht mehr retten, aber die Jetztzeit der Entscheidung ist fur die

gegenwartigen historischen Materialist_innen immer noch offen fur ihre Wunscharbeit.

»Vogl: Ich glaube, der Kern des neuen Zeitgefuhls besteht in der Erfahrung einer
unendlichen Verzweigung von Zeiten, damit von Ereignisketten und damit von
Biographien. Ich denke ndmlich, dass das neue Zeitbewusstsein unter anderem dort
auftritt, wo Biographien sich unter der Bedingung einer immer je anders maglichen
Biographie ordnen kénnen. So gibt es kleine Ereignisse [...], winzige Ereignisse, die
im Augenblick ihres Eintretens sichtbar machen, dass von diesem Augenblick alles
auch ganz anders hatte sein kénnen. Und ich glaube, eine moderne, oder wenn Sie so
wollen, zeitgendssische Biographie besteht darin, all diese virtuellen Biographien
mitzufihren und damit das Bewusstsein einer unendlichen Verwandlungsfahigkeit des
eigenen Lebens in gliicklicher oder schrecklicher Hinsicht mitzutransportieren.’

Unser Protagonist ist denkbar weit entfernt von einer solchen Auffassung von Lebenszeit
oder Biografie. Weder tragt er alternative Ausgénge mit sich, noch ist er sich daruber
bewusst, dass auch die nicht getroffenen Entscheidungen ihn bestimmen. Das Resultat
daraus ist, dass seine Bereitschaft gegeniiber einer Intervention so gering wie moglich
bleibt. Es fehlt ihm am Ende schlicht der Mut, sich gegen das vorherrschende

Realitatsprinzip zu entscheiden.

4.1.3 Die Kritik, die zu kurz greift / Kraftwerk der Gefuhle

Denken wir den Kairos mit der Kritik zusammen, hat sich hier gezeigt, welche
verheerenden Folgen eine Kritik haben kann, deren Unterscheidungsvermdégen sich nur auf

das Selbst bezieht. Kairoi sind Momente der Entscheidung und First Bllow hat auch eine

% Vogl/Kluge, ,,Zeit ohne Raum*, S. 269.
" Vogl/Kluge, ,,Zeit ohne Raum*, S. 280.
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getroffen. Gleichzeitig war ihm aber bewusst, dass er eine passive Entscheidung traf. Die
kurze Abwagung, dass nur zwei weitere Personen um dasselbe Wissen verfiigten, erlaubte
ihm die Maoglichkeit des Vergessens. Eine zweite Instanz, die in diesem Fall eine
moralische hatte sein koénnen, blieb aus und gab dem Protagonisten die Chance, den

reibungsfreien Weg zu nehmen.

»KLUGE: Das Gefihrliche wird ausgeschlossen, die Erfahrung wird ausgeschlossen.
NEGT: Die aristotelische Logik, das Tertium non datur, das ausgeschlossene Dritte ...

[..]

KLUGE: Und dem steht entgegen der Satz vom eingeschlossenen Dritten.

NEGT: [...] Diese Rhetoriker oder Sophisten werden als gefahrlich eingeschatzt, weil
sie sich fur Zwischentone, fir Lebenserfahrung, fiir das eingeschlossene Dritte und
nicht fur die vereinheitlichte Deutung des Kosmaos interessieren. Heidegger zitiert ein
Fragment Heraklits: ,Wie ein Haufen von geradehin Ausgeschittetem ist noch der
schénste Kosmos.© Auch hier haben wir wiederum das Kontingente, das Zufallige, was
far uns ein dunkles Element der Erklarung bedeutet.

KLUGE: Im ginstigsten Fall ist der Kosmos ein Haufen Schrott, das heilit, er ist
chaotisch. Man wirde sagen, die Ordnung entsteht aus dem Chaos, aus der
Verinderung.“"*

Das Denken des Fursten wird von einer Warte aus bestimmt, die ohne das ausgeschlossene
Dritte auskommt und sich demnach an der linearen und kosmologischen Ordnung
orientiert. Nicht die Zwischentdne oder das Zufallige sind seine Wegweiser, sondern das

schon Gewesene, die brave Ordnung der Dinge.

Die ironische Spitze, die sich in den Text einschleicht, ist das Ziel des Firsten. Sein Weg
fihrt ihn in die Oper, das Kraftwerk der Geflihle des 19. Jahrhunderts. ,,[...] Kluge calls
the opera house a power plant (Kraftwerk) of emotion that processes valuable raw material
into consumable goods.“’? Dieser Prozess der Transformation der Gefiihle schlieRt eine
assoziative bzw. intuitive Reaktion auf Ereignisse aus. Innerhalb der Dramaturgie der Oper
greifen die Geflihle die tradierten Konsequenzen der Ausgénge auf, die bereits vorher
feststehen. Die Rezipient_innen erlernen in der Oper Wenn-dann-Logiken, die ihnen im
Alltag den Weg verstellen, selbstdenkend zu handeln. ,,For in these stories Kluge finds only
the endless dramaturgy of inescapable tragedy of needless suffering, violence, sacrifice,
depicted trough resigned, disempowered characters unable to control their destinies.*“"®

Den Protagonist_innen der Oper erscheint es unmoglich, aus den destruktiven Beziehungen

1 Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 257.
2 Flinn, ,,Undoing Act 5: History, Bodies and Operatic Remains in The Power of Emotion*, S. 212.
3 Flinn, ,,Undoing Act 5: History, Bodies and Operatic Remains in The Power of Emotion*, S. 213.
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auszubrechen. Vielmehr dramatisieren sie jegliche Gefiihle und verkirzen sie gleichzeitig
zu kurzsichtigen Emotionen. Durch die Arbeit der Oper wurden im Laufe des 18. und 19.
Jahrhunderts aus Gefiihlen Hochbauten. Diese Hochbauten, wie Kluge sie in Die Macht
der Gefilhle * nennt, gilt es mithilfe filmischer und literarischer Arbeiten vorerst zu
demontieren. Bei diesem Auseinandernehmen stellt sich daher die Frage, was am Grund
der hochgeziichteten Operngefiihle liegt. Allerdings ist nicht alleine die einfache
Demontage das Ziel, sondern die darauffolgende Remontage, wodurch der_die

Rezipient_in selbst eine Art der Gefiihlsforschung beginnen kann.

,For him [A. Kluge], it is an industry that capitalizes on human misery, glorifies
defeat, and disguises the material aspects of its production. Especially crucial is how
tragic opera encourages audiences to buy into its fatalistic worldview, and Kluge
aggressively directs his line of fire in that direction.*”

Kein eigensinniges Gefuhl kann in der Dramaturgie der Oper uberleben. Es muss
untergehen neben dem Pathos der Gefilihlshochbauten — stilisierte Schemata, die
uberdecken, wie brutal die Produktion der selbigen ist. Dabei wird ebenso unterschétzt,
welche Macht die rohen, affektiven Gefuhle haben, die weder durch Stilisierung noch durch
Uberbauung gezahmt werden und sich jederzeit einen Ausgang suchen konnen.

,»All this deadly business presses upon the need for alternatives, whatever form they might
take.“’® Mit ungetibtem Unterscheidungsvermogen konnen sich die Gefiihle tatsachlich
unkontrollierbare Auswege suchen. Interessant wird es aber dann, wenn es einem
Individuum gelingt, seinem Gefuhl zu vertrauen, und es die sich prasentierenden

Gegebenheiten nicht als absolut hinnimmt.

,»They [die tragische Oper mit todlichen Ausgang, Anm.] seal a contract with the
public that he [A. Kluge] finds extremely deleterious, and the film draws equivalencies
between what Kluge calls the drama of inescapable tragedy and the idea of history as
an unchangeable narrative, equally marked by suffering, unhappiness and mortal
endings.“"’

Mit Ubung, dem Gefihl zu wvertrauen, und so zu beginnen, seinem
Unterscheidungsvermaogen zu folgen, ist ein Ausbruch aus der schicksalshaften Form der

Geschichte eine Mdglichkeit. Gefiihle sind nach Kluge explosive, disruptive und nicht zu

4 Die Macht der Gefiihle, Alexander Kluge, BRD 1983.

7 Flinn, ,,Undoing Act 5: History, Bodies and Operatic Remains in The Power of Emotion®, S. 214.
6 Flinn, ,,Undoing Act 5: History, Bodies and Operatic Remains in The Power of Emotion®, S. 214.
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unterdriickende Krafte, die in der Gegenwart des 19. Jahrhunderts nicht befriedigt werden
konnten. Auch im 21. Jahrhundert ist die Historie noch eine in Stein gemeilielte

Konsequenz.

Furst Bllow ist gepragt durch die hochstilisierten Gefiihlsschemata, die die Dramaturgie
der Oper verlangt. Es entsteht eine Distanz zwischen den irrationalen wie unflexiblen
Operngeflhlen und den eigenmenschlichen und vielleicht auch eigensinnigen Emotionen
der Person. Fir den Fiirsten spielen die Tendenzen, die er vielleicht im Innersten hat, keine
Rolle. Der Furst lebt dafiir, dass ihn die Geschichte als wichtigen Mann kategorisiert. Er
flieht formlich in die Oper, um auf der Biihne eine Frau sterben zu sehen — ohne dabei die
Ironie zu erkennen, dass er selbst eine Frau in den Tod geschickt hat. Im eigenen Leben
nicht aufgewuhlt durch den kairologischen Moment, der ihm entgegentritt, trachtet er lieber

danach, in der Oper seine Katharsis zu flhlen.

4.1.4 Handlungsmacht — Restimee

Eine einfache zugesteckte Notiz bringt die abendlichen Plane des Firsten Biillow und seiner
Frau durcheinander. Sie sind gerade dabei, sich fur die abendliche Opernvorstellung fertig
zu machen, und haben eigentlich keine Zeit fur die Launen der Kontingenz. Die gefiirchtete
rote Antagonistin Rosa Luxemburg befindet sich im selben Hotel wie er. Durch die Notiz
kommt er in die Verlegenheit, sich zu fragen, ob er handeln soll. Diese Notiz ist jene
kontingente Intervention des Kairos, die in sein Leben einbricht und ihn zu einer
Positionierung zwingt. Der First kann gar nicht anders, als sich bereits Interventionen zu
uberlegen. Diese Gedanken sind vielleicht seinem Innerstem geschuldet, in dem die
Lebensladufe der Generationen vor ihm gespeichert sind. Aber die gezéhmte Ratio des
Fiirsten ,.hegt [...] Zweifel, ob eine Intervention opportun ist.”® Eine Ubersetzung des
Kairos ist der opportune Moment. Der First ist sich durchaus dartber im Klaren, dass er
eigentlich in einer Form zu einer Intervention verpflichtet ist. Schlussendlich hélt ihn die
birgerliche Etikette davon ab, eine Handlung zu setzen. Er mochte nicht zum Gegenstand
eines Gesprachs werden. Gerade er, der seiner Ansicht nach eine herausragende Position
in der Gesellschaft innehat, darf sich nicht verstricken in solche Klatschgeschichten. Doch

fiir Rosa Luxemburg ist er die letzte Instanz, die ihr hétte helfen kénnen. Die Viertelstunde

8 Kluge, ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit, S. 891.
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der Entscheidung ist fur Furst Blilow keine wirkliche Entscheidung. Eigentlich weil3 er
schon von vornherein, dass er nicht zu spét in die Oper kommen will. Er ist nicht dazu in

der Lage, das Fremde in sich aufzunehmen.

,»50 wie Selbstvertrauen auf einen Funken von Urvertrauen immer wieder zuriickgeht,
muB ich mich selber fir vertrauenswirdig halten, wenn ich annehmen soll, daR3 andere
mich aushalten. Milvertrauen verewigt sich, wenn ich vor mir selber erschrecke. Das
Bild, das ich mir von den Fahigkeiten der anderen mache, meinen Widerspruch
anzuerkennen, ziehe ich aus mir selber.*"

Des Fursten Handlungen sind gepréagt von einer inharenten Feigheit, die eben auf diesem
Missvertrauen gegentiber sich selbst beruht. Er kann in sich selbst kein Urvertrauen
kultivieren. Dieses Urvertrauen gegentber sich selbst und demnach auch den anderen ist
fehlgeleitet durch die grundlegend destruktive Annahme, die Geschichte schreibe sich von
selbst. Sie ist eben nicht eine kausale Abfolge von Ereignissen. Sie ist eine variable und
von Kontingenz geprégte Dinglichkeit, die mit jeder kairologischen Entscheidung
veranderbar ist. Diese philosophische Praxis ist vom Logos geprégt: ,,Logos bedeutet
zunéchst einmal in der Tat etwas, was nicht bloR subjektives Denken ist, sondern was in
einem denkt, was in einem erkennt, was in der Sache selber als Erkennendes sich
verdeutlicht.“® Das Erkennende, was sich vielleicht sogar in den Fasern des Selbst einen
Weg zum Denken sucht, ist weder stringent noch rein nach tradierten Mitteln konstruiert.
Es ist ebenso von Blitz, vom Kairos, geprégt. Durch den pl6tzlichen und kontingenten

Kairos erféhrt die Geschichte erst Bedeutung.

Die Personen Rosa Luxemburg und First Bulow hétten nicht unterschiedlicher sein
kénnen. Auf der einen Seite ein Birgerlicher, Adeliger und Kaiseranh&nger, dem die
Arbeiterbewegung vollig fremd war. Auf der anderen Seite eine Frau, deren ganze
Bestrebung die politische Arbeiterbewegung war. Er, getrieben von tradierten Mustern und
dem Status quo, versdumte es, in den Entwicklungen der Gegenwart die Gefahr fiir die
Zukunft zu erkennen. Luxemburg hingegen war klar, dass die Befreiung aus dem starren
System nur die proletarische Revolution sein kann. Noch am Vorabend schrieb Rosa

Luxemburg: ,,.Die Revolution wird sich morgen schon rasselnd wieder in die Hohe richten

" Kluge/Negt, Geschichte und Eigensinn, S. 114.
8 Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 261.
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und zu eurem Schrecken mit Posaunenklang verkiinden: ich war / ich bin / ich werde

sein. 8!

4.2 ,,0,0001 % der Lebenszeit“ — Nebensachen und Lebenszeit

In der vorhergehenden Geschichte konnten wir beobachten, wie es einem Menschen
unmoglich war, aus dem Geschichtsverlauf auszubrechen. Nun méchte ich aber die
Aufmerksamkeit auf ein Themengebiet lenken, das (nur) scheinbar nicht wesentlich ist,
wenn es darum geht, sich mit dem Thema der Partizipation auseinanderzusetzen. Es geht
in diesem Kapitel um die Nebensachen, Kleinigkeiten oder auch Lappalien des Alltags.
Diese Teile des Lebens werden falschlicherweise als unwichtig und unproduktiv
abgestempelt. Ohne die Irrwege gabe es keine Auswege. Poetisch formuliert kann gesagt
werden: Der Faden der Ariadne legt sich nicht von alleine. Wir missen uns verirren,
miussen scheitern, mussen die Zeit manchmal einfach verstreichen lassen, um die Sinne flr
die Vielschichtigkeit des Alltags zu schulen. Der sogenannte Alltag ist nichts anderes als
der Verlauf der Geschichte, auch wenn diese Annahme dem subjektiven Empfinden zuerst
wiederspricht. Bezogen auf die Sachlichkeit des Kairos ist es in einem gegebenen Fall
notwendig zu wissen, was zu tun ist und in welchem Verhéltnis die Dinge
zueinanderstehen. Dieses praktische Wissen entsteht nicht alleine aus einem Beobachten
der Dinge heraus. Ebenso wesentlich ist es, seinen Gedanken freien Lauf zu geben und sie

streifen zu lassen.

Im Verlauf dieses Kapitels mochte ich aufzeigen, warum die kleinen Nebenséchlichkeiten
des téglichen Lebens bei naherer Betrachtung keine sind. Sie sind vielmehr die Féaden, die
in ihrer Summe den Stoff des Lebens erkennbar werden lassen. Um der kairologischen
Sachlichkeit auf die Spur zu kommen, bendtigen wir einen nahen und objektiven Blick
zugleich.

In dieser Geschichte verbirgt sich ebenso der Hinweis darauf, dass die Lebenszeit des
Menschen zu einem Kapital geworden ist. So ist es nicht mehr alleine die Arbeitskraft, die
entlohnt wird, sondern die Lebenszeit selbst, die zu einer geldakkumulierenden Einheit
geworden ist, jedoch nicht fiir den Menschen selbst. Wir verbringen einen Teil unserer

Lebenszeit in der Arbeit, den anderen mit dem Konsum von Medien, die aus unserer

81 uxemburg, Gesammelte Werke, Band 4, Berlin 2000, S. 536.
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Verweildauer und unseren Daten Gewinn schlagen. Wir sprechen hier von einem medialen
Heimarbeiter, der durch seine Nutzung von Medien, Offentlichkeit und somit der Hergabe
von Daten dazu beitragt, dass sein Selbst und seine Zeit zum Kapital fir Konzerne gemacht
wird. Sich dem durch Nichtstun zu entziehen, kommt einem bewussten Verweigern gleich.
Ich mOchte mich daher mit jenen Taktiken auseinandersetzen, die das Nichtstun zum Inhalt
haben. Durch dieses Freilegen zeige ich, dass es zum Erkennen eines Kairos auch
dazugehort, seine unmittelbare Umgebung mit ihren scheinbar unproduktiven Geschichten

bewusst zu empfinden.

4.2.1,,Eines langen Vormittags Reise*%?

Aufgrund der Kirze der Geschichte erlaube ich mir diese im Folgenden wiederzugeben.

,,Die Schultern gekriimmt, hockt der Wirt des Lokals Brusquetta d”Agneau Uber seiner
Zeitung und dem Milchkaffee. Seine Frau, die Wirtin, macht ihn aufmerksam auf die
Auseinandersetzung zwischen drei Hunden im Hauseingang gegenuber. Jetzt sind die
Hunde verschwunden. Der Wirt blickt (in der Tragheit des Morgens) noch immer zur Tdr,
durch die sie ins Haus verschwanden (bis zuletzt im Streit). Er hat seinen Kopf mit
gleichgultig-neugierigen Augenausdruck insgesamt 31 Sekunden in der seitlichen
Richtung gehalten. Er riickt sein Gesichtsfeld nunmehr zur Zeitung hin. Eines langen
Vormittags Reise bis zur Ankunft der Mittagsgaste. Der Wirt hat weniger als 0,0001

Prozent seiner Lebenszeit fiir den Seitenblick auf die Hunde verbraucht,*83

4.2.2 Erkundung

Bei Zeitung und Kaffee sitzt der Wirt noch gedankenabwesend an einem Tisch seines
Lokals. Noch mude vom Aufstehen. Noch nicht so weit, mit seinen Vorbereitungen fur die
Mittagskiche zu beginnen. Es gibt keine Eile. Noch ist Zeit. Er sitzt vielleicht am
Hintereingang zum Lokal, zwischen Tir und Angel, wie jeden Morgen. Seine Frau zeigt
auf die Hunde, die miteinander streiten. Mit seinem noch tragen Kopf blickt er in die

gedeutete Richtung. Die Hunde sind wahrenddessen schon weg. War er zu langsam? Oder

82 Kluge, Chronik der Gefiihle, S. 20.
8 Kluge, Chronik der Gefiihle, S. 20.
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war das Ereignis bereits geschehen und die Wirtin erzahlte ihm nur im Nachhinein davon?
Die Geschichte ist darin nicht Klar. Diese Unklarheit muss nicht aufgeklart werden. Mit
seinem gleichgultig-neugierigen Blick ist es unwichtig, ob das Hundegezank schon
geschehen ist oder gerade passiert. Die Wendung des Kopfes ist der springende Punkt. Die
Zeit, die er sich nimmt, um den Seitenblick zu riskieren, wobei er die Verschwendung
seiner Lebenszeit in Kauf nimmt. Das Ereignis ist vorbei, so oder so. Doch er prift mit
seinen morgendlichen Augen den besagten Eingang des gegeniiberliegenden Hauses. Er
bleibt daran héngen und seine Gedanken schweifen dabei vielleicht ab. Sein Blick ruht
einunddreil3ig Sekunden. Eine Zeit, die von keiner nennenswerten Dauer ist. Gemessen an
seiner durchschnittlichen Lebensspanne sind diese einunddreilig Sekunden gerade einmal
0,0001 % seiner Lebenszeit. Also ein kaum bemerkenswerter Moment, der im Riickblick
seiner Biografie wohl kaum eine Erwahnung finden wird. Warum ihn also uberhaupt
erzahlen? Diese Augenblicke, Momente sind nicht wesentlich, um eine spannende
Erzéhlung eines Lebens zu schreiben. Nichtsdestotrotz gehdren sie zu jedem Leben dazu
wie die aufregenden und schnell vergehenden Passagen der Freude. Ohne die Nebensachen
des Lebens gabe es keine Hauptsachen. Ohne die Irrwege gébe es keine Auswege. Das
Leben ware sonst nur eine Abfolge von Dingen, die sich gegenseitig keine Bedeutung
geben. Die Nebensachen gewinnen an Bedeutung, weil sie den spannenden Momenten und

Phasen dadurch erst ihre Signifikanz ermdglichen.

4.2.3 Ohne Nebensachen keine Hauptsachen

,0,0001 % der Lebenszeit® beschreibt keinen Kairos im herkdmmlichen Sinne. Also keine
von Spannung erfullte Jetztzeit, in der es darum geht, eine Entscheidung zu treffen. Der
hier im Fokus stehende Moment st allerdings wesentlich, um das
Unterscheidungsvermdgen zu trainieren. Jenes Unterscheidungsvermdgen, das sich als
aulerst sensibel erweist und durchaus in der Lage ist, schwierige und von Not geprégte
Situationen zu erkennen und das Subjekt zum Handeln zu bringen. Das kritische Denken
kann nicht dabeibleiben, nur einen Missstand oder Mangel festzustellen, es muss ihm auch
eine Handlung folgen. Dieser letzte Schritt ist aus jeder subjektiven Erfahrung heraus aber
der schwierigste. Es stellt sich daher nicht nur die Frage, wie es gelingen kann, aus jener
selbstverschuldeten Unmundigkeit herauszutreten, sondern auch, wie der sinnliche

Umgang mit der Realitat gepflegt werden soll.
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,,Um mit einem Chaos an lautstarker Wirklichkeit umzugehen, der ganzen ungeheuren
Warensammlung von Eindriicken, die in den Kopf eindringt, muf3 der praktische
Mensch sie wieder abschalten. Einfache Spezialisierung der Sensibilitat tendiert dazu,
dafl man sie nicht anwendet: die Realitdt wiirde das Instrument beschadigen. Die
Realitdt muR an die sensiblen Instrumente angepasst werden, anstatt daf} die
Sinnlichkeit erlernt, mit Realititszusammenhéngen robust umzugehen.®

Es ist eine sensible und demnach inwendige-analytische Angelegenheit, sich dem
vorherrschenden Realitétsprinzip auszusetzen. Bei der Betrachtung des eigenen Alltags ist
jedes Subjekt dazu angehalten, die insignifikant wirkenden Momente ebenso
wahrzunehmen wie die von Monaden durchtrdnkte Realitidt. Diese Sensibilitat verlangt
einen Umgang mit der AuBenwelt, die bestimmt ist von Offenheit. Nur nimmt diese
Position ebenfalls in Kauf, verletzt zu werden, und davor schiitzt sich das Feingefuhl mit
Abschottung. Die Realitat oder das, was wir als diese erfahren, ist durchzogen von Fluchten
und gleichzeitig auch Auswegen. Die Nebensachen bieten uns Licken in der
chronologischen Zeit, die immer von einer latenten Bedeutung gepragt ist. In diesen
Licken des Bedeutungszwangs ist es dem Individuum mdglich, seine Gedanken streifen

zu lassen, ohne dass dabei ein Produkt entstehen muss.

Innerhalb dieser einunddreil3ig Sekunden wird uns als Leser_innen nicht erklart, was sich
der Wirt denkt, sondern nur seine Kopfbewegung ist erzahlenswert. Wir hingegen beginnen
uns vielleicht zu fragen, was ihn daran interessiert haben kénnte oder warum er eigentlich
Uberhaupt so unproduktiv dort sitzt. Es werden Assoziationen geweckt, und sei es auch nur
die Verwunderung dartber, warum Alexander Kluge sich tiberhaupt die Miihe macht, diese
Geschichte aufzuschreiben. Es entsteht also auch fur den_die Leser_in eine Liicke des
Sinnzwangs. Durch die scheinbar unndétige Erzéhlung produziert Kluge einen
Zwischenraum des zielgerichteten Schreibens, das es dem lesenden Individuum erlaubt,
seinen eigenen Kopf in neugieriger Verwunderung zu heben und vielleicht ebenso den
Blick streifen zu lassen.

Das Nachdenken uber diesen Seitenblick oder tber eigene Seitenblicke funktioniert nicht
Uber ein positivistisch gesteuertes Denken. Es ist vielmehr intuitiv und vermischt: ,,Im
menschlichen Kopf sind Tatsachen und Wunsche immer ungetrennt. Der Wunsch ist

gewissermaBen die Form, in der die Tatsachen aufgenommen werden.*“8 Ein traumerisches

8 Kluge, ,,Zur realistischen Methode*, S. 205.
8 Kluge, ,,Zur realistischen Methode*, S. 204.
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Denken, das sich durchaus dartiber bewusst ist, dass die Tatsachen besser sein kénnten,
aber hoffnungslos und machtlos ist angesichts der schier unmdglichen Aufgabe, selbst

Einfluss zu nehmen.

,Unterhalb dieser Schwelle [der angewohnten und erlernten Arbeit des
Bewusstseinsapparats, Anm.] des beherrschten BewuBtseins existiert jedoch eine vom
Herrschaftssystem unterdriickte lebendige Arbeit: subdominantes BewuRitsein. Wegen
der Unterdriickung war keine Gelegenheit oder kein Grund, es zu domestizieren.
Kennzeichen dieser Teile des Wahrnehmungsvermdgens ist es, dal sie tiberwiegend
selbstregulierend funktionieren: sie haben meist nicht den organisierten Standard der
gesellschaftlich nutzlichen Arbeitskraft. Sie haben jedoch Ausdrucksbedirfnisse, die
an der Durchbrechung der Zwangsgesetze des traditionellen sog. BewuBtseins
interessiert sind [...].«%

Die Abgleichung zwischen AulRen- und Innenwahrnehmung bzw. zwischen Wunsch und
Realitat ist eine routinierte Arbeit, gegen das sich das utopische Denken nur schwer
durchsetzen kann. Das subdominante Bewusstsein ist jenes Gebiet im Denken, in dem wir
intuitiv und assoziativ wahrnehmen. Es ist geprégt von taktilen Eindriicken, von Gefiuihlen
und Launen, von Sensibilitdt und Imagination. Diese Eigenschaften sind nicht organisiert,
wie Kluge sagt, und kénnen sich deshalb rhizomatisch verhalten. Das bedeutet, Geflihle
kénnen sich plotzlich und abrupt Ausdruck verleihen und somit die Grenzen und

Leitplanken des reglementierten Systems der Realitét einfach Uberwerfen.

,,Gefiihle fungieren bei Kluge als selbststindig arbeitende Regulative, die unterhalb
des absichtsvollen Handelns, der diskursiven Verstandigung und der die
Kommunikation leitenden Codices wirksam sind. Ein Titel wie Chronik der Gefiihle
wadre also als Hinweis in Richtung einer kontrafaktischen Geschichtsschreibung zu
begreifen, die darum bemdiht ist, die subjektiven Motivationsschichten, Reaktions- und
Ahnungsvermogen, aus ihren geschichtlichen Bindungen und Uberformungen
erzéhlend herauszuldsen und als Maéglichkeitsform individueller Teilhabe kenntlich
zu machen.“®

Diese Regulative sind dazu in der Lage, aktiv zu agieren, sich zu verbinden mit anderen
Individuen und kritisch zu urteilen — betreffend Unterscheidungen zwischen Warm und
Kalt, zwischen Wohl und Unwohl, zwischen Recht und Unrecht. Das heif3t nicht, wir alle
héatten per se einen moralischen Kompass in uns eingebaut, aber die Fahigkeit zu fuhlen,

sei es auch nur auf einer rein egoistischen Ebene, bedeutet, dass wir dazu in der Lage sind,

8 Kluge, ,,Zur realistischen Methode*, S. 204.
87 Schulte, ,,Die Muskel der Vorstellungskraft: Geschichtswahrnehmung und Responsivitit bei
Alexander Kluge®, S. 45.
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uns selbst etwas mitzuteilen. Wir besitzen ein auf Erfahrungen basiertes Wissen, das sich
automatisch einrichtet. Diese Erfahrungen nennt Kluge Lebensldufe und geht weiter davon
aus, dass in jedem Individuum die Erfahrungen von Generationen stecken. Betrachtet man
die naturwissenschaftliche Seite davon, ist diese Annahme auch Uberpriifbar. Vererbte
Traumata sind real. Sie kdnnen sich in den Generationen danach noch auswirken und finden
Wege, sich auszudricken. Diese Eigenschaften der Gefiihle arbeiten in der Psyche des
Menschen und kdnnen nur mithsam von einem dominanten Bewusstsein im Zaum gehalten
werden. Dabei wére es im Interesse einer praktischen Kritik, die Verhéltnisse von Realitét,

Gefiihl und Repression aufzuarbeiten.

,Ich kenne kein schoneres Gleichnis fiir den Leitsatz der Aufkldrung als dieses Bild
der feinfuhligen Schnecke, das Bild des defensiven Charakters der Intelligenz, als
sapere aude: Habe Mut dich deiner sinnlichen Gewissheit selber zu bedienen. Dieser
Charakter ist immer noch gegenwartig, auch wo wir ihn nicht sehen. Ihn zu locken,
seinen Mut zu stérken, ist Bildung. Eine Zauberkunst, eine Verfuhrungskunst, eine ars
amatoria, wie es Ovid nennt.*®®

Diese Kunst der Verfuhrung betrifft die Kultivierung des Antirealismus des Gefiihls. Die
realen Umsténde, die sich in der Gegenwart finden, sind nie unhinterfragt zu bestétigen.
Das Subjekt selbst arbeitet standig an seiner Adaption in der Form von Wiinschen und
Fantasie. Diese Anpassung der eigenen Fihler an die Realitat dient mehr einem Schutz vor
ihr. Das Geflihl muss antirealistisch sein, sonst sind die Tatsachen der Gegenwart nicht
akzeptierbar. Diese utopische Arbeit ist an den Fakten der Geschichte nicht mehr ablesbar,
nichtdestotrotz aber immer vorhanden. Es sind die Anteile der lebendigen Arbeit, die in
jedem Moment in die Produktion von Fakten einflielen, und es ist die Aufgabe eines
historischen Materialisten wie Kluge, diese lebendigen Anteile wieder freizulegen und
somit lesbar zu machen. ,,,Das Nichtverfilmte kritisiert das Verfilmte* [...] Man beachte
hier, was als Subjekt des Satzes auftritt: Nicht das auktoriale Subjekt, sondern ,das
Nichtverfilmte® wird zur Instanz der Kritik. Kluge denkt Kritik also stark vom Gegenstand,
vom Bereich des Ausgegrenzten her.“8 Das unsichtbare Dritte tritt in den Arbeiten Kluges
als Protagonist auf und verhdlt sich den Rezipient_innen gegeniiber als enthillendes
Moment, das Ausgeschlossene zu seinem Recht kommen zu lassen. Diese Demontage der

linearen Erzahlungen, ob in Literatur oder Film, unterstreicht die Fahigkeit der Subjekte zu

8 Kluge, ,,Die Aktualitit Adornos, S. 73.
8 Schulte, ,,Politik der Gefiihle — Zur (Film-) Poetik Alexander Kluges®, S. 107.
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feinfuhligem utopischen Denken und ihre Fahigkeit, selbst den unwichtig erscheinenden

Ereignissen eine produktive Eigenschaft abzugewinnen.

»Die Intelligenz, die wache Neugier, das Herz der Philosophie werden dort mit dem
Fuhler einer Schnecke verglichen. Das ist eine Eigenschaft, die nicht nur die
Menschen, sondern auch die Tiere besitzen. Dieser wache Geist wagt sich nur zaghaft
hervor. Wird er verletzt, bedrohen ihn also Schrecken und Terror, zieht er sich ins
Schneckenhaus zuriick. AuRerlich wirkt es wie Dummheit. Es wirkt sich auch als
Tragheit und Passivitat aus, ist in seiner Substanz aber lediglich ein anderer
Aggregatzustand des Lebendigen.“®°

Das Abbild eines Zusammenhangs ist konstruiert und verkirzt durch die scheinbare
Notwendigkeit von Dramaturgie. Diese bestimmt das Leben in einem AusmaR, dass selbst
nebensachliche Momente mit Bedeutung aufgeladen werden mussen. Die
Nebenséchlichkeiten ohne signifikante Bedeutung, wie es der Seitenblick auf ein schon
geschehenes VVorkommen ist, ermdglichen es den sensiblen und verletzbaren Fihlern der

undisziplinierten Wahrnehmung, sich aus ihrem Schneckenhaus zu strecken.

Der Wirt hat es sich erlaubt, seiner Neugier einen kurzen Freiraum zu geben. Ein
schwaches, aber doch vorhandenes Interesse an der Beobachtung seiner Frau bewegt ihn
dazu, seinen Kopf zu drehen. Ist es einmal mdglich, das Unterscheidungsvermdgen auf
diese unwichtig erscheinenden alltdglichen Geschehnisse zu lenken, kann damit begonnen
werden, das intuitive und von Lebenslaufen gepragte Geflhl auf den Verlauf der Historie
zu konzentrieren. Jedem Individuum, egal wo es sich befindet, ist es méglich, zu erkennen,
wie die Fortschreibung der Gegenwart um einen herum stattfindet. In der kritischen
Auspragung davon wird dann fihlbar, dass sich Geschichte aus entscheidenden, also
kairologischen Momenten zusammensetzt. Verbunden mit dem Antirealismus des Gefhls
besteht die Mdglichkeit, Kairoi utopisch zu nutzen, auch wenn der Versuch scheitert.
Alleine die Ambition selbst ist realistisch und findet Einzug in das dominante

Realitatsprinzip.

% Kluge, ,,Die Aktualitit Adornos®, S. 73.
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4.2.4 Unproduktive Lebenszeit

Wiihrend ,,[e]ines langen Vormittags Reise bis zur Ankunft der Mittagsgiste® sitzt der
Wirt unproduktiv tber der Zeitung und sammelt wéhrend seines Kaffees seine Starke fiir
das Mittagsgeschaft. Diese lange Reise ist vielleicht unproduktiv, aber deshalb nicht
sinnlos. Sie ermdglicht es dem Wirt, seine Sinne zu aktivieren und sie in den Modus der
Produktivitdt zu versetzen — es braucht nur eine Weile. Wéhrend dieses Vormittags
langweilt sich diese Person, die mit einem zwar neugierigen, aber auch gleichgultigen Blick
ihre Aufmerksamkeit verlagert. Sie pflegt ihr Morgenritual der kultivierten Langeweile und

kann es sich leisten, ihre Zeit zu verschwenden.

,,Nun ermangelt es niemand der Mufle durchaus. Das Biiro ist kein Dauerasyl und der
Sonntag eine Institution. Grundsatzlich hatte also jeder die Gelegenheit, in schonen
Feierstunden sich zur richtigen Langeweile aufzuraffen. Indessen: man will nichts tun,
und man wird getan. Die Welt sorgt dafir, daR man nicht zu sich gelange, und nimmt
man auch vielleicht kein Interesse an ihr — sie selber ist viel zu interessiert, als dafd
man die Ruhe fande, sich so ausfihrlich lber sie zu langweilen, wie sie es am Ende
verdiente.*%?

Es bildet der Raum der Langeweile keine Leere, sondern einen offenen Ort der
Maoglichkeit. Der Mdglichkeit ndmlich, die eigenen Gedanken streifen zu lassen,
unabhdngig von potenziellen Vergnligungen, derer man sich aussetzen kdnnte. ,,Man
schlendert des Abends durch die Stral3en, gesattigt von einer Unerfulltheit, aus der die Fille
zu keimen vermag. Da ziehen leuchtende Worte an den Déchern voriber, und schon ist
man aus der eigenen Leere in die fremde Reklame verbannt.“% Immerwahrend heischen
Reklamen, Informationen und Bilder nach unserer Aufmerksamkeit. Ein neues Produkt,
eine neue Erfahrung wartet auf uns und verspricht uns ein besseres, optimiertes Leben. Die
eigenen Gedanken werden dabei zur Seite gedrangt und unterbrochen durch die

Versprechen der Waren.

Die Zeit des Morgens hingegen ist die Phase des Tages, wo wir uns fiir den selbigen rusten.
Das Erste, dem wir uns traditionell aussetzen, sind die Nachrichten des Tages. Jene

aufwiihlenden Geschehnisse, die sich auf der Welt ereignet haben, bombardieren unsere

%1 Kluge, ,,0,0001 % der Lebenszeit, S. 20.
92 Kracauer, ,,Langeweile®, S. 321.
% Kracauer, ,,Langeweile®, S. 322.
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noch nicht geschutzten Gefiihle mit einer unausweichlichen Wucht. Um also die tastenden
Fuhlhdrner zu schitzen, reagieren wir mit Gleichgultigkeit auf die Geschehnisse. Durch
diese Unaufgeregtheit verschlie3t sich aber gleichzeitig auch die nétige Empathie fur das
zuféllige Wahrnehmen. Nichtsdestotrotz kann in der Licke zwischen den (iberdeckten
Gefuihlen und den meist leeren Versprechen der Werbung eine gliickliche Fugung Platz
finden. Der Zufall kann uns in den blinden Flecken der Wahrnehmung finden und als rohes

Potenzial genutzt werden.

,»Stellt man sich die Fahigkeit, sich unendlich Miihe zu geben, als die eine Seite der
Zange vor, so fehlt es an der anderen Seite, einem ebenfalls einfachen und alten
Arbeitsvermdégen, damit dieses innere Werkzeug etwas fasst. Man muf3 Glick haben;
etwas wurde erfunden, weil der Zufall einwirkt, einer etwas gefunden hat, nachdem er
sich vorher vergeblich &ulerst Mihe gab. Das Sich-Mihe-geben ist unentbehrlich[,]
aber das Vermdgen des Findens ist ebenso unabdingbar.*%*

Wir denken in Bezug auf Arbeit in Produkten und nicht in Prozessen.® Diesen Prozessen,
neben der wesentlichen Zusammenarbeit, wohnt auch der Moment des Zufalls, des Findens
inne. Ein nicht intendiertes Finden, dem das Gliickhaben vorausgeht. Man erwartet es nicht.
Es kommt ein Einfall meist dann, wenn man gerade nicht daran denkt. Also in Momenten
der gepflegten Nichtarbeit, wenn die Gedanken mit etwas anderem beschaftigt sind. Es
bleibt innerhalb jeder Arbeit eine Reserve von Arbeitskraft unverbraucht. Dieses
Unvermogen, die unbeschéaftigte Aufmerksamkeit in den Arbeitsprozess zu integrieren,
produziert genau jene ,,Wurzel der Begabung: Finden“.%® Das immerwahrend ungenutzte
Potenzial lasst sich nicht in den Arbeitsprozess integrieren und ist gleichzeitig doch
integriert. Wird mit der unbeschaftigten Aufmerksamkeit oder auch der Langeweile eine
Form der Prokrastination assoziiert, wohnt diesem Verhalten ein produktives Potenzial
inne. Es ist aber nicht optimierbar oder gar domestizierbar, es bleibt ein Ding des Zufalls,
gerade durch die aufschiebende Tétigkeit. Die Krux daran ist nicht die Prokrastination
selbst, sondern die sie ausfiillenden Téatigkeiten. Diese bestehen haufig darin, ein Medium
mit dem anderen auszuwechseln. Seine Aufmerksamkeit auf Social Media zu verschieben
ist kein gepflegtes Longieren der Langeweile, sondern eine Okkupation des Denkens,
ausgelost durch eben jene Reklamen, von denen Kracauer in den vorhergehend zitierten
Stellen (Zitate Nummer 91 und 92 auf Seite 38 und 39) spricht. Konzentriert auf das

% Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 254.
% Vgl.: Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 254.
% Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 255.
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Scrollen durch Happchen von Informationen fiillen sich die Liicken der Wahrnehmung,
ohne ihnen unbewussten Freiraum zu gewéhren. Nicht zuféllig ist es das Geschéaftsmodell
von Firmen, sich die Licken zum Geschéft zu machen. Die dabei freiwillig abgegebenen
Daten werden mit Click-Baits geangelt, die doch nur wieder die Liicken der
Aufmerksamkeit flllen. Die Zeit der Prokrastination ist ein gewinnbringendes Geschéft.
Die Langeweile, die wir wahrend der Arbeit oder der Freizeit empfinden, muss in der Logik
des Marktes des 21. Jahrhunderts mit Geschichten gefullt werden. Die Freizeit wird so zur
Arbeit. Allerdings zu einer Arbeit, die nicht bezahlt wird, sondern alleine durch unsere
Verwendung wertsteigernd wirkt. Informationen ber das Userverhalten werden zu Daten,
die flr die Werbeindustrie wertvoll sind und wiederum dabei helfen, den Usern spezifische
und zielgruppenorientierte Waren zu préasentieren. Ungenutzte Zeit ist demnach auch eine
politische Zeit, in der die digitale Heimarbeit des Datenkonsums ausgesetzt bleibt und

daher die ungenutzte Aufmerksamkeit frei bleibt fur die spontanen Lappalien des Alltags.

»Dann ist Langeweile die einzige Beschiftigung, die sich ziemt, da sie eine gewisse
Gewiihr dafiir bietet, daB man sozusagen noch iiber sein Dasein verfiigt.“%” Die Langeweile,
oder das Aufschieben der produktiven Arbeit, ist keine unnétige Tatigkeit, sondern
vielmehr eine grundsatzliche und politische Nichttatigkeit, die es aufrechtzuerhalten gilt.
Mit der unbewussten Aufmerksamkeit und dem gelegentlichen Nachgehen von Abwegen
scharft sich die subjektive Erfahrung und es konnen wertvolle Fragmente gesammelt
werden. Diese Fragmente bilden einen Erfahrungsschatz, der unerldsslich ist fur die

Tatigkeit der Kritik, also das Unterscheidungsvermaogen.

4.2.5 Resiimee

Haben wir uns zuvor mit der Feigheit in Bezug auf die Gestaltungsmoglichkeiten der
Geschichte konzentriert, galt hier der Fokus, aufzuzeigen, dass die Historie nichts anderes
ist als eine Aneinanderreihung von Alltaglichkeiten der Subjekte. Eine alltagliche und
insignifikante Situation aus dem Leben einer fiktiven Person stand im Zentrum. Der
wesentliche Punkt in dieser Erzdhlung tber einen Wirt bei seinem Morgenritual war die
Wendung seines Kopfes. Er verschenkt seine Zeit, indem er seine Aufmerksamkeit auf ein

Ereignis lenkt, das im Moment des Draufblickens schon wieder vorbei ist. Anstatt seinen

" Kracauer, ,,Langeweile®, S. 324.
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Kopf gleich wieder der Zeitung zuzuwenden, verweilt sein Blick auf dem leeren
Hauseingang, in den die keifenden Hunde verschwanden. Dieser Seitenblick, der ins Leere

geht, nimmt die titelgebenden 0,0001 % seiner Lebenszeit in Anspruch.

Es ist in dieser Geschichte kein Kairos im Sinne eines opportunen Moments vorhanden.
Vielmehr ist der erzdhlte Moment eine Vorlage fir das Scharfen des
Unterscheidungsvermdgens und somit eine kritische Téatigkeit. Wie wir in Feigheit ist die
Mutter der Grausamkeit festgestellt haben, steht am Beginn eines kairologischen Denkens
erst einmal das Erkennen eines solchen. Die Verschwendung, das Folgen von Seitenpfaden
oder die Langeweile sind Eigenschaften der subjektiven Anteile an der Geschichte, die
zumeist aus solchen individuellen Erfahrungen bestehen — nur um von kairologischen
Ereignissen durchbrochen zu werden. Wenn es darum geht, ein Kritisches
Unterscheidungsvermdgen zu bilden, ist es ebenso notwendig, sich den Lappalien des
Alltags bewusst zu sein und dabei schon einmal einen Seitenblick zu riskieren. Durch das
Sammeln und Erfahren relativieren sich gleichzeitig die Momente in ihrer

Zeichenhaftigkeit und ermdglichen so eine distanzierte und kritische Position.

,»,Sie [die individuellen Leben] sind wirklicher Sitz der subjektiv-objektiven Grenzen
[...]; sie sind aulerdem DurchfluRgeldande der gesamten Produktions- und
Gattungsgeschichte, als solche nicht bloR subjektive Lebensldufe; nicht hermetisch,
sondern durchlassig fur den Geschichtsfluss, der sich in ihnen vergegenstindlicht. %

Das Aufzeigen dieser Grenzen und die Wahrnehmung dessen, dass jedes Subjekt auch ein
Medium ist, er6ffnet ein Denken des ausgeschlossenen Dritten oder der Licke. In den
Licken des Produktions- und Bedeutungszwangs streifen die Gedanken frei umher und
uben sich in einem leisen utopischen Spiel. Die Briche sind auch jene Felder, die mit den
Fuhlhornern der sinnlichen Gewissheit erforscht werden kdnnen. Es sind sensible und

feinfuhlige Sensoren, die ein Subjekt der Verletzbarkeit freigeben.

»In einer antagonistischen Realitit ist eine realistische Haltung dadurch
gekennzeichnet, dal} sie den Anti-Realismus [sic] der Gefuihle — deren Protest gegen
unertragliche Verhaltnisse — als Motor fiir Realismus anerkennt. Die fordert, da der
Anti-Realismus [sic] in Sinnen, aus Sinnlichkeit zusammengesetzten Ich-Gefiihlen
und den daraus wiederum zusammengesetzten Arbeitsvermdgen gegen das
offensichtlich méchtige Realitatsprinzip verstoRt, Selbstvertrauen.“®®

% Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 257.
% Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 112.
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Es entspricht demnach auch der Logik des neoliberalen Denkens unserer Gegenwart, sich
diesem Potenzial zu bemdchtigen. Die unertrdglichen Verhéltnisse sind immer
gegenwartig, aber die Aufmerksamkeit, die wir ihnen geben, ist verdeckt durch die
Verdrangung der Gefiihle. ,,Man vergift [sic] sich im Gaffen, und das grof3e dunkle Loch
belebt sich mit dem Schein eines Lebens, das niemandem gehort und alle
verbraucht.“!%Der Antirealismus des Gefiihls hingegen schafft sich unerwartet Raum und
lasst sich nur verschieben, aber nicht verdrangen. Vielmehr bleibt er im Inneren und nistet
sich alleine in unseren Fantasien und W(nschen ein, ohne dass wir sein kritisches Denken
kultivieren. Die Gefahr der Verletzbarkeit ist zu groR und rustet sich auf, in der Zeit des
Morgens, wo die Neugierde und der fantastische Drang sich noch relativ frei bewegen
durfen, bevor sie eingefangen werden mit den Schrecken und Krisen der Gegenwart. ,,Der
Maulwurf spricht: ich war / ich bin / ich werde sein —.“!9! Der Antirealismus des Gefiihls
zusammen mit dem geschulten Unterscheidungsvermdgen wird immer Wege finden, die
dinne Haut des vorherrschenden Realitétsprinzips zu durchbrechen. Auf den Seitenwegen,
Abkurzungen oder Trampelpfaden der Erfahrungen kann die Lebenszeit nicht

verschwendet sein, wenn sich doch nur so unsere kairologische Wahrnehmung bilden kann.

4.3 ,,Die Zeit die vergehen muss, damit eine Zuschauermenge die Initiative
ergreift” — praktische Kritik

Es hat sich zu Beginn dieser dritten Geschichte eine Menge versammelt um die Hinrichtung
einer Frau zu bezeugen. Wir befinden uns also kurz vor der angekindigten
Urteilsausfiihrung und es rumort in der Versammlung. Die Rechtfertigung fir die
Hinrichtung fuhlt sich fur die anwesende Offentlichkeit nicht plausibel an. Die Nervositt
des Henkers, weil auch dieser ein schlechtes Gewissen ob seiner Handlung hat, fuhrt zu
schlechter Arbeit seinerseits. Das emp0rt die Menge und ihr Unmut bricht aus. In der
titelgebenden Geschichte vermischen sich Fakt und Fiktion zu einer Situation, in der sich
das Unterscheidungsvermagen einer Offentlichkeit gegen den vorherrschenden Willen des
Souverdns richtet. Das geht so weit, dass die zur Enthauptung verurteilte Frau gerettet wird
durch die Intervention der anwesenden Zeugen. Schon im Vorfeld waren beziglich der

Schuld der Frau Zweifel aufgekommen und das Urteil wurde als ungerecht empfunden.

100 Kracauer, ,,Langeweile®, S. 322.
101 Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 88.
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Es versammeln sich in der Erzdhlung wesentliche Faktoren flr ein Ergreifen des Kairos
und dienen demnach als eine nachvollziehbare Blaupause, wie sich eine Zuschauermenge
dazu durchringt, einzugreifen. Hier werde ich schlussendlich zeigen, wie sich ein Kairos
situiert und wie sich das Gefiihl einer Offentlichkeit zu einer Handlung entgegen dem
herrschenden Gesetz durchringt. Im Folgenden mdchte ich daher drei Merkmale aus der
vorliegenden Geschichte entnehmen, um sie auf ihre kairologische Struktur hin zu
untersuchen.

Zu Beginn steht die Analyse der Geschichte und das Herausarbeiten der Handlungsfaden.
Im Unterkapitel Offentlichkeit werde ich den Ort des Geschehens selbst behandeln, um zu
unterstreichen, in welchem Bezug der 6ffentliche Hinrichtungsort fur die Herrschaft
signifikant ist. Die versammelte Menge ist die Offentlichkeit und mit ihr gehen bestimmte
Machtstrukturen einher, die wesentlich sind fur den Akt der Hinrichtung. Der Unmut der
Menge macht sich bereits von Beginn an bemerkbar und wird in Kapitel 4.3.3 mit dem
Zaudern in Verbindung gebracht, was nach Joseph Vogl ein produktives Potenzial in sich
tragt. Der vierte Blickpunkt ist schlussendlich das Ergreifen des Kairos selbst — was dazu
beitragt, dass sich die Menge dazu entschlie3t, Partei fur das Opfer zu ergreifen, und
tatséchlich den Ausgang verhindert. In meinem Restimee werde ich nicht nur das Kapitel
zusammenfassend abschliellen, sondern auch konkret versuchen, den Kairos an A. Kluge

Zu binden.
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4.3.1 Erkundung

Eine Kindsmorderin steht vor ihrer Hinrichtung. Das junge Madchen ist sich keiner Schuld
bewusst, aber es wehrt sich auch nicht gegen ihr Urteil und wartet artig auf einem
Stihlchen. Thr Kind wurde tot geboren und nach den damals herrschenden Gesetzen war
die Mutter hinzurichten. Die junge Frau, Heléne Gilette, verheimlichte ihre
Schwangerschaft und Niederkunft und war demnach straffallig geworden. Nach einem
Edikt Heinrich Il. von Frankreich, der versuchte mithilfe eines Gesetzes die hohe
Kindersterblichkeit zu reduzieren, war jede schwangere Frau dazu angehalten, bei den
zustandigen Behorden Betreffendes zu melden. Wurde das Kind tot geboren, wurde die
Mutter verurteilt, da ein Kindsmord nicht ausgeschlossen werden konnte. 02

Die versammelte Menge war ,,unwillig10®

. ,,Es stand in den Morgenstunden nicht fest,
wogegen sich der Unwille wenden sollte.“1%* Der Fall spaltete das Gemiit der Bevolkerung
und die Sympathie war auf der Seite der Frau. ,,.Der Scharfrichter, auch auf Grund der
vorangegangenen heftigen Diskussion in der Stadt daruiber, dal3 das tot geborene Kind in
Wahrheit an einem Unfall gestorben sei, zitterte, fiel auf die Knie, bat Geistliche, ihm die
Verzeihung seines Opfers zu verschaffen.“1% Nichtsdestotrotz fand nach stundenlangem
Aufbau des Gerists fur die Hinrichtung die Ausfiihrung des Urteils statt. Die Frau des
Scharfrichters hatte ein ungutes Gefiihl beziiglich der Stimmung in der versammelten
Menge. Der Henker holte mit einem einigermafen beruhigten Gewissen zum todlichen
Hieb aus — und verfehlte. Er ,,verwundete die junge Frau an der linken Schulter.*“1% Des
Scharfrichters Frau wurde nervés — die Stimmung der Menge war ihr nicht geheuer. Die
junge Frau bewegte sich weg vom Schafott. Des Henkers Frau holte Heléne zuriick zum
Schafott und ,,iiberredete sie, sich in Ruhe zu fligen“!%” und gab ihrem Mann das Schwert
wieder in die Hand.

Der Unmut der versammelten Offentlichkeit wandte sich nun gegen den Scharfrichter, der
davon verwirrt war und beim zweiten Schlag ebenfalls verfehlte. Steine flogen bereits in
die Richtung des Henkers, der sein Schwert wegwarf und Zuflucht in einer nahen Kapelle

suchte. Seine Frau, geistesgegenwartig, wollte die Verurteilte mit ihren Fesseln

102 \/gl.: DUlmen, Frauen vor Gericht, S. 45.

103 K luge, ,,Die Zeit, die vergehen muB, damit eine Zuschauermenge die Initiative ergreift“, S. 901;
104 Ipid.

15 Ibid.

106 1bid.

197 1bid.
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strangulieren. ,,Jetzt wehrte sich das Midchen; sie war nicht zum Strang verurteilt.“'% Die
Menge warf weiterhin Steine in Richtung des Schauplatzes. Die Frau des Henkers, ,,den
Verlust der Standesehre vor Augen“!%®, zerrte die Verurteilte auf eine Seite der Tribine,
wo die Steine sie nicht trafen. ,,Aus einer Tasche holte sie eine lange Schere, stach der
Verurteilten in die Kehle, in den Hals, ins Gesicht, zehn Wunden. Das junge Mé&dchen
kletterte auf das Gerust. Es stampfte mit dem Ful3. Niemand in der Stadt ware in der Lage
gewesen, sie noch hinzurichten.“!'% Die Frau des Scharfrichters wurde abgeftihrt. Die junge
Verurteilte war nicht todlich verletzt. ,,Ich wusste wohl, daR mir Gott beistehen wiirde,

antwortete das Madchen. 111

Die Stimmung war schon vor dem Ereignis der Hinrichtung schlecht. Die Schuld der
Verurteilten schien nicht zweifelsfrei geklart worden zu sein. Es blieb also ein Rest von
Geflhl unbeeindruckt von der Gewalt des Souverans. Der Unmut der Menge wusste nur zu
Beginn noch nicht ob, wann und gegen wen er sich eigentlich richten sollte — war doch der
Urteilsspruch final und eine Berufung gab es nicht. Die Frau war schuldig und die
Konsequenz ihrer Tat musste Offentlich zur Schau gestellt werden, um andere Frauen davor
zu warnen, ihre Schwangerschaft zu verschweigen. Die 6ffentliche Hinrichtung war Teil
eines Rechtssystems, das auf der Souveranitdit des Herrschers und der damit
einhergehenden Macht tiber Leben und Tod basierte. Da aber in diesem Fall die Sympathie
der eigentlichen Offentlichkeit auf der Seite der Frau war, konnte selbst die Macht des
vorherrschenden Realitatsprinzips nichts an der Tatsache &ndern, dass das Urteil als
ungerecht empfunden wurde. Wére der Henker von der RechtmaRigkeit des Urteils
Uberzeugt gewesen, das er schlussendlich ausfiihren musste, ware seine Hand sicher
gewesen —wie sie es zuvor wahrscheinlich schon oft genug gewesen ist. Der Henker musste
sich der Vergebung seiner Tat sicher sein, bevor er zum ersten Schlag ausholen konnte.
Doch sein Hand-Gefuhl intervenierte. Dieses unbewusste Zaudern seines Korpers war das
Signal an die versammelte Menge, ihrem Gefiihl Ausdruck zu verleihen. Es stehen also in
dieser Geschichte zwei markante Gegenstande im Zentrum der Verhandlung. Einerseits ist
es der Ort der Hinrichtung selbst, also der Versammlungsort einer Stadt. Dieser Ort ist nicht

nur ein offener Platz, sondern eine Reprasentation von Offentlichkeit, in der die Herrschaft

108 Ipid.
109 1bid.
10 1bid.
11 1bid.
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sichtbar gemacht wurde. Andererseits ist das Verhalten der versammelten Menge ein
wesentlicher Punkt der Geschichte. Sie ergreift die Gelegenheit, ein Vorgehen zu
verhindern erst, als bereits eine Storung (die verfehlten Schlédge des Henkers) passiert ist.
Dieses Rastlose in den VVersammelten wird fiir den Zweck meiner Arbeit mit dem Zaudern

in Verbindung gebracht.

4.3.2 Offentlichkeit

Ein kurzer Moment findet statt, indem das Prinzip der Realitat durchbrochen wird. Das
vorherrschende Recht wird nicht akzeptiert und es drangt sich die Verweigerung der Menge
an die Oberflache. Mehr noch — es wird gehandelt. Eine Handlung der Offentlichkeit gegen
den vorherrschenden Souverdn. Eine quasirevolutionare Tatigkeit, die schlicht die
Konsequenz des Urteils verweigert und somit die legislative Ordnung der Dinge aufwihlt.
,»Das historisch Wirksame ist aber nicht selten genau in diesen latenten Prozessen [jene
Tendenz, die an die Wirklichkeit dréangt] enthalten und nicht in dem, was sich &uRerlich, in
der Gestalt harter Realitit, in anschaubarem Beton zeigt.“'*? Die vordringenden latenten
Gefiihle sind in den Kdpfen der Offentlichkeit stets vorhanden, meist wird diesem Gefiinl
aber nicht gefolgt, es wird vielmehr angeglichen an das Realitatsprinzip, und wenn es nicht
angeglichen werden kann, wird es ausgelagert in die Medien der Kulturindustrie. Was in
dieser Geschichte lesbar gemacht wird, ist die Form der Kooperation, die dem Gefunhl
verhelfen kann, sich Ausdruck zu verleihen. ,In der Praxis hat die in Lebensldufen
stattfindende Anwendung der Arbeitsvermégen ihren elementaren Zustand nicht unbedingt
als Individuum, sondern als Aggregat von Individuen: als zusammenarbeitende Gruppe. 13
Nehmen wir nun noch einmal den Begriff der Geschichte mit seinen subjektiven Anteilen
in Bezug, eroffnet sich ein grundlegend anderes Verstandnis von Geschichtsschreibung im

Gegensatz zu der vorherrschenden Ideologie.

,,Da nach ihrer Phantasie die Verhéltnisse der Menschen, ihr ganzes Tun und Treiben,
ihre Fesseln und Schranken Produkte ihres Bewusstseins sind, so stellen die
Junghegelianer konsequenterweise das moralische Postulat an sie, ihr gegenwartiges
Bewusstsein mit dem menschlichen, kritischen oder egoistischen Bewusstsein zu
vertauschen und dadurch die Schranken zu beseitigen. Diese Forderung, das

112 Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 481.
113 Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 254.
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Bewusstsein zu verdndern, lauft auf die Forderung hinaus, das Bestehende anders zu
interpretieren, d. h. es vermittelst einer andren Interpretation anzuerkennen. !

Es kann dabei aber die Anerkennung der Realitdt nicht das Ziel der Kritik sein. Den
Menschen ist bereits bewusst, dass sie sich den gegebenen Umstanden anpassen mussen.
Wie weit aber diese Anpassung verlauft, wird standig neu ausverhandelt. Dass sich jedoch
ein Subjekt nur anders positionieren muss, damit das momentane Realitatsprinzip plotzlich
Sinn ergibt, ist ein Trugschluss. ,,Nicht das Bewusstsein bestimmt das Leben, sondern das
Leben bestimmt das Bewusstsein.“'®> Das Austauschen der Perspektive greift nicht tief
genug, um zu verstehen, wie sich Macht konstituieren kann. Arbeit, Leben und Familie
sind die Kkleinsten Zellen der individuellen Erfahrung und diese sind durchdrungen von
Machtstrukturen. Die unmittelbare, hautnahe Erfahrung und darauf reagierenden Geftihle,
also die subjektiven Anteile, missen Gegenstand der Auseinandersetzung mit Geschichte
und demnach ihrer dominanten Herrschaftsphasen sein.

Die Reibung, die in der Szene von Kluge entsteht, basiert auf dem unbestimmten Unwillen
gegeniiber dem Ausgang der Geschichte. Eine Strategie von oben reibt sich an dem Willen

von unten.

,»Ganz im Gegensatz zur deutschen Philosophie, welche vom Himmel auf die Erde
herabsteigt, wird hier [historischer Materialismus, Anm.] von der Erde zum Himmel
gestiegen. D. h., es wird nicht ausgegangen von dem, was die Menschen sagen, sich
einbilden, sich vorstellen, auch nicht von den gesagten, gedachten, eingebildeten,
vorgestellten Menschen, um davon aus bei den leibhaftigen Menschen anzukommen;
es wird von den wirklich tatigen Menschen ausgegangen und aus ihrem wirklichen
Lebensprozess auch die Entwicklung der ideologischen Reflexe und Echos dieses
Lebensprozesses dargestellt.116

Die Realitat von Arbeit und ihren Ich-konstituierenden Funktionen kann mithilfe dieses
Denkens von unten nachzuvollziehen begonnen werden. Wenn aber die
Geschichtsschreibung dabeibleibt, die Gedanken der Herrschenden aufzubewahren, gehen
dabei die Licken und aufkeimenden Widerstande unter, die in jeder Phase der Entwicklung
vorhanden sind. Die versammelte Offentlichkeit, die gekommen ist, um die Hinrichtung zu
bezeugen, ist gewillt, sich zu wehren gegen das Unrecht, das der Frau angetan werden soll.
Noch kommt es nicht so weit, dass das ganze System gestirzt wird, aber die Saat dafur ist

immer bereits vorhanden, weil das Unterscheidungsvermogen selbst urteilen kann. ,,Die

114 Marx/Engels, Die deutsche Ideologie, S. 12.
115 Marx/Engels, Die deutsche Ideologie, S. 21.
116 Marx/Engels, Die deutsche Ideologie, S. 21.
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Gedanken der herrschenden Klasse sind in jeder Epoche die herrschenden Gedanken, d. h.
die Klasse, welche die herrschende materielle Macht der Gesellschaft ist, ist zugleich ihre
herrschende geistige Macht.“'’ Die vorherrschenden Ideologien der Macht und die damit
einhergehenden Subjektivierungen der Individuen triben den Blick und die
Urteilsfahigkeit selbiger. Die Krux daran ist, dass sich diese, wenn wir so wollen, Triibung
sich nicht einfach aufheben lasst. Die Arbeit bildet das Bewusstsein mit und in der Arbeit
steckt naturgemal ein ideologisches Denken. Mit dieser Verstrickung von Individuum,
Subjektivierung und Ideologie kann nicht umgegangen werden durch alleinige
Bewusstmachung der Umsténde. Sobald sich ein Herrschaftssystem an die Stelle eines
alten setzt, ersetzt es auch den Souverénitatsanspruch. Was (brig bleibt, sind die immer
wiederkehrenden Momente des stirmischen Denkens des Gefiihls. Sozusagen der
Maulwurf, der unter der Erde seine Tunnel grdbt und an jeder Stelle zu jeder Zeit
durchbrechen kann und die Geschehnisse durch sein Erscheinen aufwihlt. Die Stelle des
Aufbruchs ist meist eine, die sich durch einen besonderen Grad an Unwillen kennzeichnet

—wogegen sich dieser richtet, ist, wie in dieser Geschichte, oft noch nicht klar zu benennen.

LKLUGE: Jirgen Habermas wiirde zwischen der Lebenswelt und der Systemwelt
unterscheiden, von denen er sagt, es gibt sie, aber sie kdnnen getrennt voneinander
keine Menschen konstituieren. Jede fur sich ist nicht wirklich. Zusammen kénnen sie
wirklich sein, aber nur an der Nahtstelle entsteht jetzt etwas wie eine menschliche
Position.

NEGT: So ist es. Wenn man das Antigone-Beispiel darauf bezieht, kénnte man sagen,
dafl’ an der Konfliktstelle, an der Nahtstelle, wo sie aufeinandersto3en ...

KLUGE: Die Systemwelt und die Lebenswelt?

NEGT: Dort, wo die Systemwelt die Lebenswelt zu kolonialisieren versucht, den
Menschen zu enteignen sich anschickt, dort entsteht ein Konflikt.**®

Wenn also die Systemwelt versucht sich der Lebenswelt zu bemé&chtigen, entsteht an der
Nahtstelle kritisches Potenzial. Beide Welten konstituieren erst durch ihre Verwobenheit
die Licke, in der ein Individuum Platz findet. Wenn allerdings die Systemwelt, also die
Welt des Regierens, der Macht oder auch des Geldes, sich anschickt die Lebenswelt, nach
Habermas der Bereich des Kulturellen, zu kapitalisieren, zwingt sich beinahe automatisch
eine sich wehrende Situation auf. Dieses Wehren oder auch der Unwille gegenlber einer
Lage, die nach einem besseren Ausgang verlangt, bringt die Problematik der Zahflussigkeit

des Gefiihls mit sich.

17 Marx/Engels, Die deutsche Ideologie, S. 43.
118 Negt/Kluge, Der unterschatze Mensch, S. 84.
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,Es ist auf der einen Seite die Tragheit der Gefiihle dieser Menge, die von Beginn an
einen Unwillen hat, der sich zu Anfang noch nicht entschlieRen kann, gegen was er
sich wendet, und erst sehr verspatet sich gegen den Vollstrecker, den Henker und
dessen Frau, richtet. Dann ist aber dieser Wille unaufhaltsam.“*°

Hat sich erst einmal das Geflihl zu etwas durchgerungen, hat es eine Kraft, die nur sehr
schwer wieder einzuddmmen ist. Gleichzeitig jedoch kann sie auch nicht lange
aufrechterhalten werden. Sobald sich eine Institutionalisierung des Gefiihls einstellt, ist die
Kraft des Unwillens wieder zuriick in seinen Strukturen der Lethargie. Die kurzen
Momente der Revolution reichen aber aus — denn am Ende haben die positiven Geflihle
eine Mehrheit und treten immer wieder zutage, um den tragischen Ausgang knapp am

Abgrund zu verhindern.

4.3.3 Zaudern

Der Unwille der Menge weild noch nicht, wogegen er sich richten soll, aber er weil, dass
er nicht zufrieden ist mit dem Ausgang des erwarteten Spektakels. Das Gefiihl ist auf der
Seite des Opfers und nicht dort, wo es eigentlich sein sollte, ndmlich auf der Seite des
Urteils. Schon wéhrend der Verhandlungen, als der Fall publik wurde, konnte die
Legislative die Menschen nicht davon lberzeugen, dass das Urteil gerecht ist. Der Zweifel
an der Tat der vermeintlichen Kindsmérderin konnte nicht ausgerdumt werden. Wahrend
des Aufbaus des Podests flr die Hinrichtung versammelte sich bereits die Zuschauermenge
— wabhrscheinlich auch aus der Gewohnheit heraus, sich gute Platze zu sichern. Die Menge
zweifelte und zauderte, etwas in ihnen straubte sich gegen den erwarteten VVorgang. Das
Urteilsvermogen der Offentlichkeit ist angesprochen und sein Gefiihl verlangt nach einem

anderen Ausgang.

Nahern wir uns dem Begriff des Zauderns, dem sich Joseph Vogl angenommen hat,
eroffnet sich in diesem ein unerwartetes kritisches und aktives Potenzial. Zuerst ist das
Zaudern einmal eine Unterbrechung, ein Verlangen nach einer Pause. Etwas sperrt sich
oder reibt sich in uns und es ist noch gar nicht klar, weshalb und wogegen sich dieses

unbestimmte Geflhl in einem regt.

119 Kluge, Verdeckte Ermittlung, S. 32.
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,Zauderfunktion [...]: [es handelt sich] um Situationen und Umsténde, die deshalb
zeichenhaft werden, weil in ihnen das Tun wie dessen Weltbezug wenigstens fir
Augenblicke problematisch geworden sind. Im Zaudern verdichtet sich ein kritisches,
krisenhaftes Verhéltnis von Tat und Hemmung, Handeln und Grund, Gesetzt und
Vollzug; und dabei wird zwangslaufig der Boden aufgewiihlt, auf dem iberhaupt sich
eine Welt, ein Weltverhiltnis konstituiert. %

Das Zaudern unterbricht die Logik der Konsequenz unter der Pramisse der Kontingenz.
Die Automatik der Entscheidungslogik greift nicht oder erscheint vielmehr nicht
nachvollziehbar. Das Gefuhl ist widerborstig. Genauer, der Antirealismus des Geflhls
wehrt sich gegen die vorhersehbare Konsequenz des Ausgangs einer Entscheidung. Die
Urteilsfahigkeit pausiert somit oder wird flr eine kurze Zeit ausgesetzt. Durch dieses
Aussetzen oder, sagen wir besser, das Pausieren der Urteilsfindung wird die Welt selbst, in
die das Ereignis eingebettet ist, in ihrer bloBen Mdoglichkeit in Perspektive gesetzt. Der
Antirealismus wirkt als ein drangendes Gefuhl, in dem der Ausgang der Lage nicht mehr
zu rechtfertigen ist. Mit diesem Infragestellen des Ausgangs wird das Tun selbst pl6tzlich
befreit von einer Logik der Konsequenz. Durch das Innehalten in einem Vorgang wird die
Handlung aufgeschoben und die tradierten Handlungsmuster werden wenigstens fiir kurze

Zeit infrage gestellt.

,Eine besondere Qualitdt erhdlt diese Frage oder Frageform [Was tun?] zundchst
dadurch, dass sie Orestes’ Tat nicht blof aufschiebt, sondern einen Moment lang unter
dem Aspekt ihrer blofRen Mdglichkeit préasentiert. Es hat sich damit ein Zwischenraum
aufgetan, in dem diese Tat kontingent, also weder notwendig noch unmdglich
erscheint, eine Schwelle, an der sich Handeln und Nichthandeln widerspruchslos
aneinanderfiigen und die Handlungsrichtung selbst undeutlich wird.*!?

Im Moment des Zauderns wird der Ausgang suspendiert. Ohne eine vorherrschende oder
gewohnte Logik des Ausgangs, also ohne die Konsequenzen einer Wenn-dann-Automatik,
ist ein Zwischenraum voll Potenzial plétzlich denkbar. In dieser Liicke erscheinen die
Verknipfungen, die zu diesem Moment gefuhrt haben, klar auf, genauso wie die
Konsequenzen einer Entscheidung sicht- und, mehr noch, fiihlbar geworden sind. Die
entscheidende Handlung selbst wird mit ihrer Herkunft und ihrem Ausgang infrage gestellt.
Ein utopischer Kern findet hier einen Raum oder vielmehr einen Nichtraum, in dem ein

von Erfahrung gebildetes Denken Platz hat.

120 \/ogl, Uber das Zaudern, S. 34.
121 \v/ogl, Uber das Zaudern, S. 37.
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,Demnach unterbricht das Zaudern Handlungsketten und wirkt als Zasur, es
potentialisiert die Aktion, fuhrt in eine Zone der Unbestimmtheit zwischen Ja und
Nein, exponiert eine unauflosbare problematische Struktur und eroffnet eine
Zwischen-Zeit, in der sich die Kontingenz des Geschehens artikuliert. Das Zaudern —
so konn-te [sic] man daraus folgern — operiert an den Anschliissen, an den Fugen, an
den Synapsen und Scharnieren, die Uber die Kohédrenz von Weltlagen entscheiden,
oder genauer: an denen der Aggregatzustand dieser Welt, ihre Festigkeit und ihre
Verlaufsform auf dem Spiel steht.*1??

Das Zaudern beinhaltet neben einem utopischen Potenzial auch die Struktur von Monaden.
Die Zeit des Ubergangs, der Punkt der Transformation, kann durch das Zaudern exponiert
werden und dadurch nicht nur kenntlich, sondern auch gestaltbar gemacht werden. An den
Fugen, Scharnieren oder Synapsen, wie Vogl es nennt, 6ffnet sich die Mdglichkeit einer
Handlungsmacht, die die ,,[...] Zeit des historischen Konjunktivs*“!? fiir ein Individuum
fuhlbar und sichtbar macht. In diesem Denken erweist sich das Unterscheidungsverméogen,
wie wir es bereits vorhergehend erkundet haben, als wesentliches Instrument flr eine
Mdoglichkeit der Handlung oder der Suspension einer Handlung. Vielmehr ist es aber nicht
eine Frage des Entweder-oder, da diese bereits wieder der Logik von Aktion und Reaktion
entspricht, sondern eine Auseinandersetzung mit dem utopischen Potenzial eines
Ereignisses. Durch seine auflosende Eigenschaft, der N&dhe zu Monaden und der plotzlichen
Erkenntnis, dass es nicht nur einen Handlungsbedarf, sondern auch eine
Handlungsmdglichkeit gibt, bewegt sich das Zaudern auch in der Ndhe der Kritik und
ebenso des Kairos. Ein Moment des Ubergangs kann ein Zaudern provozieren. Ein Moment
des Ubergangs kann ebenso auch einen Kairos sichtbar machen. Eine Liicke, ein plotzlich
aufscheinender Moment im Prozess der Fortschreibung von Geschichte schafft Platz fir

ein fruchtbares Zaudern und demnach auch fiir ein kritisches Handeln.

Die versammelte Menge ist bereits vor Beginn des Schauspiels nicht zufrieden mit dem
Ausgang der Verhandlung. Wahrend des Aufbaus und der Vorbereitungen verbreitet sich
ein Unwillen — wogegen, ist noch nicht klar. Ein Westwind weht tiber den mehrstiindigen
Prozess des Gerustaufbaus. Die Diskussion ber die Schuld von Heléne lieR in der
Offentlichkeit Zweifel aufkommen. Der Unwille hatte fiir sich wahrscheinlich keinen
Ausweg gefunden, wenn nicht der Henker selbst &hnliche Zweifel gehegt hétte. Seine Frau
konnte den Unwillen der Menge zuordnen und fuihlte bereits eine warnende Vorahnung.

Die Absolution der Kirchenmanner reichte nicht aus, um die Nervositat des Scharfrichters

122 \/ogl, Uber das Zaudern, S. 73.
123 \/ogl, Uber das Zaudern, S. 63.
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zu zerstreuen. Der zweite Schlag verfehlte genauso wie der erste und verletzte die
Verurteilte nochmals an der Schulter. Dieser fehlgeleitete Schlag war das
ausschlaggebende Zeichen fir die Menge. Ein Zeichen, wenn man so will, dass die
Ausfuhrung des Urteils nicht rechtens ist. Das aufgestaute Zaudern resultierte in einem
gewaltsamen Verneinen des Ausgangs. Der Protest gegentber der Realitat konnte sich erst
einen Weg bahnen, als der handelnde Akteur selbst einen Fehler machte. Diese
Unachtsamkeit, vielleicht aufgrund seines eigenen Geflihls, war genug, um den Freiraum
fur eine Initiative zu schaffen, ihr sozusagen ein Argument zu liefern. Das intuitive Gefihl
der Offentlichkeit war bereits vor der Urteilsausfiihrung nicht fiir die Hinrichtung, aber die
Intervention wurde erst durch das Vorbeischrammen am Abgrund méglich. ,,[...] Dieses
Hart-am-Abgrund, also auf der Ebene des Unwahrscheinlichen Rettung zu ermdglichen

und diese Wege zu erkunden, zu kartografieren und kenntlich zu halten, das ist Kritik.!?*

4.3.4 Kritisches Ergreifen des Kairos

Durchbrochen von plétzlichen Einschnitten in die chronologische Zeit, ist das Nutzen einer
Gelegenheit insbesondere eine Frage des Unterscheidungsvermdgens, wie wir bereits bei
0,0001 % der Lebenszeit festgestellt haben. Das Unterscheidungsvermégen beinhaltet
weiter noch eine Urteilsfahigkeit, wie sie in der etymologischen Bedeutung des Kairos
selbst bereits enthalten ist. Dass eine richtige Zeit gekommen ist, wann sozusagen der
Umschwung da ist, kann durch das aufmerksame Beiwohnen evaluiert werden. Schwierig
ist es in Bezug auf den Kairos aber gerade da, wo die Momente schnell aufblitzen und
genauso schnell wieder vergehen. Daher liegt die Kunst, den Kairos zu nutzen, darin, ihn

schon vor seinem Erscheinen vorherzusagen, was allerdings kaum moglich ist.

,,Judging the right kairos depends on reflection on the objective qualities of a situation
that lie outside of one’s character and preferences. To judge whether an action has the
kairic qualities of timeliness, appropriateness, fitness, or opportuneness, one must take
stock of the situation as well of one’s response — take stock, that is, of the entire
situational context.*!?®

Eine Situation objektiv zu beurteilen, ist, wie wir wissen, keine leichte Aufgabe. Bei der

Beurteilung und Bewertung eines Kairos, so wie es hier Amelié Frost-Benedikt auf den

124 Kluge/Vogl, ,.Kritik aus nichster Ndhe®, S. 19.
125 Frost-Benedikt, ,,On Doing the Right Thing at the Right Time — Toward an Ethics of Kairos®,
S. 229.
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Punkt bringt, ist die Evaluation der Umstande, der Rechtzeitigkeit und der Gelegenheit
selbst von essenzieller Bedeutung. Dies erfordert allerdings, dass sich die Akteur_innen in
eine betrachtende Position versetzen, die vielleicht objektiv sein kann, die aber gleichzeitig
eine subjektive Teilhabe verlangt. Eine Bestandsaufnahme eines gesamten
Situationskomplexes zu erstellen, bedeutet ebenso die eigenen Verstrickungen und Anteile
an der jeweiligen Situation zu berticksichtigen. Zusatzlich noch die eigene Reaktion bzw.
Aktion miteinzubeziehen erweitert den Rahmen der Beurteilung so weit, dass bei der ersten
Uberlegung zu dieser Tatigkeit schnell der Verdacht aufkommt, zu leicht in ein Zaudern zu
verfallen, das zu einem Verpassen der Gelegenheit fiihrt. Die Reflexion, wie Frost-
Benedikt schreibt, ist hier ein Stichwort, mit dem weitergedacht werden kann. Eine
Reflexion der Situation und der Gedanken kann zu einem schnellen Eingreifen genauso
fahig sein wie zu einem bedachten VVorgehen. Beide Herangehensweisen setzen allerdings
eine  wesentliche Prédmisse voraus, die wir bereits in vorhergehenden
Auseinandersetzungen  fur  wichtig empfunden haben, namlich die des
Erfahrungszusammenhangs. Mithilfe der Ausbildung des Unterscheidungsvermdgens als
der sinnlichen Kritik entstehen Taktiken von Erkennungsmustern, die in ihrer Hochform
dazu fahig sind, komplexe Zusammenhange auf einer lokalen (subjektiven) Ebene mit
globalen (objektiven) Zusammenhdngen zu verbinden und vice versa. Diese
Verknipfungsarbeit von unten nach oben legt eine Praxis der Kritik frei, die von einem
Antirealismus des Gefiihls geprégt ist, in dem Sinne, dass sich die subjektiven Anteile der
Zusammenhange von unten nicht mehr wegrationalisieren lassen und das Licht auf die

Verhéltnisse der Kooperation werfen.

,»Nun verfahrt eine solche Wahrnehmungspraxis [vorgekochte Realitit zu sich zu
nehmen, Anm.] aber entgegengesetzt zu den Bewegungsformen aller Gegenstande in
der Gesellschaft, und auch ein Mensch funktioniert nicht als homo clausus. Er ist ein
gesellschaftliches Wesen, dass dadurch lebendig ist, dass es zur Tlr hereinlésst.*%

Durch unseren Korper flieRen die Erfahrungen und Emotionen unserer Umwelt. Er ist in
einem sehr direkten Sinn ein Medium der Wahrnehmung, das in sich diese Anteile
wiederum modifiziert und stdndig an seine eigene Innenwahrnehmung anpasst.
Funktioniert diese Modifikation des AulRen- und Innenabgleichs die meiste Zeit zwar gut,
so gibt es auch Situationen, wo dieser Prozess versagt und die Abgleichung nicht

vorgenommen werden kann. Bei solchen Fehlleistungen stellt sich meist die Fallsicherung

126 Kluge, Die Patriotin, S. 395.
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ein, die dafir sorgt, jenes Gesehene oder Erfahrene zu illegitimeren und somit aus der
eigenen Wahrnehmung auszuschlielRen. Oder aber die Situation wiihlt derartig auf, dass das
eigene Urteilsvermdgen unwiderruflich angesprochen ist und mit dem vorhersehbaren
Fortgang der Ereignisse nicht einverstanden ist. So geschehen in unserer Geschichte, in der

die Menge ihr unsicheres bzw. unwilliges Gefihl nicht abschutteln kann und will.

,Der Zivilisationsprozess der Wahrnehmung nimmt aber keine Riicksicht auf diesen
subjektiv-objektiven Realismus, sondern ubt praktische Kritik am Realitatsprinzip,
indem er sich gegen die Wahrnehmung straubt, sobald das unter Nften erarbeitete
Sicherheitssystem, in dem die ganze geschichtliche Balance-Arbeitskraft, d. h. die
Erarbeitung von Absperrungen und Zuwendungen, unter denen man es irgendwie
aushalt[,] ohne wegzulaufen, enthalten ist. Kein Wahrnehmungsbedurfnis ist stark
genug gegeniiber dieser geschichtlichen Vorarbeit. 2

Die Sicherheitssysteme lassen aus und das gebildete Unterscheidungsvermdgen des
Gefiihls l&sst sich nicht mehr Gberzeugen von der Legitimitat des zu vollstreckenden Urteils
durch den Scharfrichter.

Die Individuen, die sich als schaulustige Menge versammelt hatten, ergreifen den Kairos
und verhindern den Tod des Mé&dchens. Sie greifen nicht nur in den Ausgang der Lage ein,
sondern sie begreifen den Zusammenhang des Geschehens und der Geschichte selbst. Das
Zaudern des Henkers ist jene rettende Schwachstelle, die es der Offentlichkeit erlaubt,
ihrem Unwillen Luft zu machen. Héatte der Henker gleich getroffen und das Leben der
Verurteilten beendet, wie es sich gehort, wére die Menge nicht so weit gewesen, zu
intervenieren. Doch da es diesen Fehler gegeben hat, wurde der Kairos mit Wucht ergriffen
und genutzt. Durch die opportune Licke des Berufsfehlers hindurch drangte sich der
Unwille gegen die vorherrschenden Verhaltnisse der Situation. Die Wucht des aufgestauten
Unmuts zeigt die Kraft der Offentlichkeit, wenn sie sich dazu durchringt, ihre zahfliissige
Art zu Giberwinden. Die Kraft der Gefuhle kann Systeme ganzer Lander hinfallig machen.
Die Kultivierung eines solchen Unwillens aber ist eine weitaus schwierigere Frage. Die
Kraft, die durchaus mit einer revolutiondren vergleichbar ist, lebt von ihrer Spontaneitét
und Unvermitteltheit. Sie kann nicht als eine standige Form erhalten bleiben, da die von
Kluge benannte Zahflussigkeit ihre Zeit bendtigt und, noch mehr, die richtigen Anlasse
dazu braucht. Es ist eine verdrangende Tatigkeit, insofern als sie die anderen Gefiihle dabei

zur Seite schiebt, um die Kraft dafiir aufzubringen, die Verhéltnisse zu verandern.

127 Kluge, Die Patriotin, S. 395.
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,LOpportunities really do come and go, whether anyone sees them or not, seizes them or
not.“1?8 Selbst die grundsatzliche Frage, ob wir als involvierte Teilnehmer_innen an dem
Weltgeschehen tiberhaupt dazu in der Lage sind, bewusst einen Kairos zu nutzen, da er sich
so agil verhélt, l1asst das Denken iber den Kairos zu einer feinfiihligen Auseinandersetzung
werden. Die chronologische Zeit ist jedem_er Leser_in leicht verstandlich zu machen.
Durch seine omniprésente Vermittlung schon in der Schule sind wir als Erwachsene ebenso
darauf konditioniert, den Verlauf des eigenen Lebens als eine Aneinanderreihung von
Ereignissen zu sehen und zu erzahlen. Mit einem solchen Denken lassen sich die Kairoi
hingegen nicht fassen. ,,Das Seiende im Ganzen aber steuert der Blitz.“!?° Die kontingenten
Ereignisse sind es, die den Verlauf der Geschehnisse bestimmen und ihnen Bedeutung
verleihen. In diesen Ereignissen und ihrer Gestaltungsmoglichkeit ist ein inhérent
utopisches Potenzial enthalten, das sich selbst durch den Versuch der Domestizierung des
selbigen nicht vollig vereinnahmen lasst. ,,Located in the present time, a sense of kairos
leads one to look beyond the factuality of the present to counterfactual worlds that are not,
or not yet, as well as to look beyond tradition and the historical record, when these are
unduly [tibertrieben, tibermaRig] limiting.“'3 Geben die Fiihler des Antirealismus einem
Individuum das Gefuihl eines kairologischen Moments, potenzieren sich die Mdglichkeiten
bis zu einem tatséchlich utopischen Punkt. Die Dinge kdnnten anders sein, als sie immer
schon waren. Um sich diesem tendenziellen Geftihl hinzugeben, stltzt sich das Gefiihl auf
das Urvertrauen, das sich ber Generationen angesammelt hat. Dieses Urvertrauen setzt
sich bis heute fort und lasst das intuitive Gefihl, dass sich die Dinge friher oder spater

immer zum Guten wenden muissen, nie sterben.

»Aber letztlich liegt da ein Votum von mir vor [in der vorliegenden Geschichte, Anm.],
das ich habe und ableite, nicht aus der Lebenserfahrung, denn dann mufte ich das
vorsichtiger schreiben, dann kénnte ich nicht so hoffnungsvoll und bestimmt sagen,
dieser Unwille kommt gewil. [...] Das heilt, ich kann auch boRe Geschichte
schreiben, negativere Ausgdnge beschreiben, aber meine Vertrauensleute, von
Montaigne bis Ovid [,] sagen, es gibt diese F&higkeit in einer Menschenmenge,
obwohl sie trage ist, obwohl sie Mord gerne im Fernsehen ansieht, obwohl sie kalt ist,
blitzt an einer Stelle der Funke des Unwillens. Dann wird Unrecht verhindert. Oder
der, der Unrecht begeht, wird verfolgt. Wirkliches Unrecht kann keine Obrigkeit
langfristig je begehen, die Menschen sind gegen Tyrannen.“*3!

128 Frost-Benedikt, ,,On Doing the Right Thing at the Right Time — Toward an Ethics of Kairos*,
S. 227.

129 Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 262.

130 Frost-Benedikt, ,,On Doing the Right Thing at the Right Time — Toward an Ethics of Kairos®,
S. 321.

181 Kluge, Verdeckte Ermittlung, S. 32.
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Die Fahigkeit zu einem Vertrauen in den guten Ausgang mag Vvielleicht getriibt sein durch
die Anstrengungen der Gegenwart, es in feste Bahnen zu lenken. Der Blitz jedoch oder der
Kairos, sind die Momente in denen sich das utopische Denken entfalten kann, wenn es sich

denn ausreichend angelagert hat.

4.3.5. Resiimee

Nun endlich haben wir als Leserinnen und Leser einer positiven Wendung beigewohnt. Es
hat schlussendlich nicht die Feigheit, die Gleichgultigkeit oder die historische Besorgnis
gewonnen, sondern der Mut, sich gegen etwas zu wenden. Der Unwille, das nicht
Hinnehmen von etwas starker war als die Konvention der Gegenwart. Zusammen war die
versammelte Menge stérker als der Wille des Souveréns, der die Verurteilung einer jungen
Frau sanktionierte und durchfiihren wollte. Die Menschen versammelten sich als
Offentlichkeit. Die Hinrichtung musste ¢ffentlich geschehen, um einerseits die Macht des
Systems zu repréasentieren und um andererseits ein warnendes Beispiel fir andere Frauen
dieser Zeit zu sein. Die Offentlichkeit war zu diesem Zeitpunkt aber mehr als nur Rezipient,
sie wurde aktiv und gab sich nicht mit einer beobachtenden Rolle zufrieden. In ihr rumorte
es, da sie den Ausgang der Situation nicht mehr legitim annehmen konnte. Ware die Schuld
des Méadchens hinreichend bewiesen worden, wére es nicht zu einem Unwillen gekommen,
da die Legitimation durch das Gesetzt gedeckt gewesen ware. Weder Schuld noch die
Unschuld konnte aber klar beurteilt werden und aus der Angst, durch ihre Freisprechung
einen Prazedenzfall zu schaffen, verurteilten die zustandigen Richter die junge Frau des
Kindsmords. Den letzten Schubs, den die Menge brauchte, um aktiv zu werden, war das
Zaudern des Scharfrichters selbst. Er war sich aufgrund der vorhergehenden Diskussion
uber die Schuld der Frau selbst nicht sicher, ob dieses Urteil nicht eine Stinde sei. Obwohl
er sich durch den Klerus davon freisprechen lie3, verschwand der Zweifel nicht aus seinem
Kdorper. Er verfehlte beim ersten Mal — die Menge wurde unruhiger. Er verfehlte die Frau
auch beim zweiten Schlag — und die Offentlichkeit handelte zugunsten des jungen
Madchens.

Der Zweifel war in der Offentlichkeit gesit worden und die Frage blieb zu Beginn offen,

wann dieser geerntet werden sollte. Der Unwille manifestierte sich in der Zeugenschaft und
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suchte nur nach einer Entschuldigung, um endlich zum Ausdruck zu kommen. Der
angesammelte Unwille nahrt sich aus dem Antirealismus des Gefiihls, das sich immer einen
guten Ausgang winscht. Erst wenn sich genug Unwille Uber etwas angestaut hat, kann
gegen eine Ideologie vorgegangen werden. Der Prozess aber ist trage, bis er sich abrupt
Ausdruck verleiht. Es braucht fur einen Ausdruck des Unwillens eine Nahtstelle, an der
sich die vorherrschende Ideologie gegeniber dem Wunschdenken seiner Subjekte nicht
mehr rechtfertigen kann. In unserer Geschichte ist dieses Nadelohr der zweite Fehlschlag
des Scharfrichters. Das Zaudern des Henkers und das Zaudern der Menge fallt
unwillkirlich zusammen und er6ffnet stirmisch den Raum, den das produktive Zaudern
braucht, um dem kritischen Handeln Platz zu geben. Durch das Zaudern des Henkers 6ffnet
sich, anders ausgedrickt, eine Llcke in der Wenn-dann Logik des vorherrschenden
Realitatsprinzips. Diese Lucke, durch das Zaudern schon fast provoziert, ist dabei von
Kontingenz bestimmt. Sie ist weder notwendig noch unméglich — sie ist als Potenzial in

der Realitét vorhanden.

LNEGT: Es sind nur wenige Fragmente von Heraklit bekannt. Man wird aber sagen
konnen, daB fur ihn, wie fir Diogenes und auch fiir Thales, die Erfahrung des
Zusammensturzes von Reichen etwas Geldufiges ist. Nichts ist natiirlich. Nichts, was
die Menschen machen, hat einen Status, der ewig ist.

KLUGE: Es gibt viele kurze Sétze von ihm: Alles regiert der Krieg, alles regiert der
Blitz, alles regiert ...

NEGT: Der Blitz ist, philosophisch gesehen, etwas Kontingentes. Er bricht ein, man
muB damit rechnen. Der Krieg, das alles sind Hinweise auf das Werden. 132

Der Kairos ist von Kontingenz bestimmt. Er taucht unverhofft auf und kann Gbersehen,
genutzt oder aber auch ignoriert werden. Wird er erkannt und sogar noch genutzt, spielt in
diesem Handeln die Urteilsfahigkeit eines Individuums und einer Menge mit. Diese
Urteilsfahigkeit bildet sich durch die Anteilnahme am Geschehen. Der normale Ablauf des
Geschehens wird unterbrochen durch ein Zaudern. Der Zusammenhang der Situation mit
dem Fortgang der Welt selbst wird durch die Unterbrechung der Kontingenz aufgebrochen
und verlangt nach einer Handlung oder Nichthandlung. In dem Sinne, dass in manchen
Situationen die Unterlassung einer Aktion ebenso rigoros sein kann wie eine Intervention.
Ob nun gehandelt wird oder eine Handlung absichtlich unterlassen wird, ist gegentiber dem
Erfahrungszusammenhang gleichgultig. In der Perspektive eines distanzierten Teilnehmers

einer Jetztzeit wird der Augenblick einer Gefahr pl6tzlich sicht- und fiihlbar. Die Differenz

132 Negt/Kluge, Der unterschatzte Mensch, S. 256.
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der Aullen- und Innenwahrnehmung wird in den meisten Fallen aufeinander abgestimmt.
Funktioniert diese Abgleichung nicht, wird also der Ausgang einer Situation unertréaglich,
fallt die Realitatssicherung und dem Widerstand gegeniiber dem Verlauf der Dinge wird
stattgegeben.

Die letzte Hirde bei einer praktischen und kairologischen Kritik ist die Zahflussigkeit des
Gefiihls. Es ist der versammelten Menge leicht mdglich, ihrem Unwillen Ausdruck zu
verleihen, da sich sozusagen der Unwille in jedem angestaut hat und sich dadurch dieses
Gefiihl potenziert. Das durch den Zivilisationsprozess der Wahrnehmung, wie Kluge
schreibt, erarbeitete Sicherheitssystem, nimmt keine Rucksicht auf die subjektiv-objektiv
Praxis des Realitatsprinzips. Dieses Sicherheitssystem ist der Glaube an einen guten
Ausgang — das Urvertrauen, das die positiven Anteile im Verlauf der Geschichte eine
Mehrheit haben. Es sind so auch die kontingenten Ereignisse die signifikanten
Kreuzungspunkte des Geschichtsverlaufs.

Die letzte und nicht zu lI6sende Problematik, die sich in einer kairologischen Kritik verbirgt,
ist die Frage des Erkennens. Ein Kairos ereignet sich zwar, kann aber unerkannt
vorbeigehen. ,,.Die Unableitbarkeit des Kairos bestimmt auch hier das Bild: Die
entscheidende Gelegenheit kommt unverhofft und plétzlich, und sie will genutzt sein.“!33
Aber sie lasst sich nicht ableiten — kann also nicht zu einer theoretischen Praxis gemacht
werden. Das Denken einer Praxis des Kairos ist eine Sache des Auf-dem-Sprung-Seins.
Eine praktische, kairologische Kritik ist eine Zusammensetzung aus der Anteilnahme am
Geschehen, der objektiven Betrachtung des Zusammenhangs und des Mutes, sich die
H&nde schmutzig zu machen. Sie erfordert einen Blick auf das Totalgeschehen innerhalb
eines Augenblicks, in dem sich die handelnden Akteur_innen agil bewegen sollen. Dies
proklamiert ein zauderndes Ausrdumen von vorgefassten Logiken des Handelns und
bewegt sich in einem Denkraum der Kontingenz — eines EinschlieRens des

ausgeschlossenen Dritten.

133 Konersmann, ,,Walter Benjamins philosophische Kairologie*, S. 347.
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5. Kairologische Montage

Nach Alexander Kluge ist der Film als Kulturmittel so alt wie die Menschheit selbst. Die
Bilder und Geschichten der Menschen waren schon immer in den Kopfen verankert. lIhre
Wiunsche, Traume und Fabeln erzahlen sie sich iber Generationen hinweg, wurden aber

erst vor etwas mehr als 120 Jahren zum ersten Mal in Filmen verarbeitet.

»Seit etwa 120 Jahren rattern unaufhaltsam die Kino-Projektoren. Das Prinzip Kino
selbst ist alter als die Lichtspielhduser. Es ist so alt wie das Licht der Sonne und die
Abbildungen von hell und dunkel in unseren Képfen. Deshalb ist Kino auch nicht
beendet, wenn die lautlosen Beamer kommen.“!3*

Das Prinzip Kino bezeichnet die Wunscharbeit der Menschen, ihre Marchen und Mythen.
Sie sind immer Teil unserer Weltkultur gewesen und diese Fantasiearbeit wird auch
weiterhin unser Leben bestimmen. Konfrontiert mit einer Gesellschaft, in der es kaum
Raum fur utopisches Denken gibt, drangen sich unsere Gefiihle nichtsdestotrotz in der
Dunkelkammer unseres Kopfes. Im Kino dirfen die Winsche frei sein, jedoch in
vorgefassten Narrativen, die kaum eine Lucke lassen, sich zu entziehen und gar eigene
Spekulationen anzustellen. Je enger die Narration genéht ist, umso unsichtbarer werden die

Dunkelstellen des Filmes, die nicht einfach ein schwarzer Kader sind.

,»- Nicht-BewuRt. Ich weil? ja, dal3 ich in einem Kino sitze. Vielmehr zweifach bewuf3t.
Ich sehe ZWEI FILME, einen vom Hirn selbst gemachten aus Dunkelheit und einen
in Licht und Farbe, so wie die Augen es referieren, auch mit einer kollektiv und schon
durch die Vorfahren hergestellten Empfindung, wie sie der Inhalt der Lichtbilder
auslost.

- Der Reiz, der das Hirn traumen macht, liegt in dem raschen Wechsel?

- Der aber bei zwei Stunden Filmldnge eine ganze Stunde lang Dunkel (das Hirn
arbeitet autonom) und eine ganze Stunde lang Bild (das Hirn antwortet auf Reize)
ergibt.

- Und das ist besser als Wirklichkeit?

- Viel besser.*1*®

Die schwarzen Phasen, die die Halfte eines Filmes ausmachen, bleiben frei fir die
autonomen Vorstellungen eines_einer Rezipient_in. Darin enthalten ist ein tatsachliches
Potenzial, einem_einer Rezipient_in einen assoziativen Spielraum einzurdumen, der nicht

darauf aus ist, die Wunscharbeit einzunghen in die Narration eines Filmes, sondern

134 Kluge, Geschichten vom Kino, S. 10.
1% Kluge, ,,Das Kino im Kopf des Zuschauers*, S. 43.
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vielmehr die Zuschauer_in zu einem_einer Mitautor_in des Films zu erheben. Das rohe
Vorstellungvermdgen eines_einer jeden Rezipient_in kann durch die bewusste Liicke

innerhalb des Filmes zu einem Rohstoff fir den Alltag geformt werden.

,Der Film verfahrt, wie Walter Benjamin gezeigt hat, nach dem Prinzip der
Aufmerksamkeit ohne Anspannung; der Zuschauer ist zerstreut. Dieses Verfahren
erlaubt den Ablauf in Assoziationen, es erfordert bildliche Zeitspringe und &Rt
gedankliche Logikspringe zu. Die Einflihrung des Tons erlaubt polyphone
Wirkungen, die vorher nur durch ein Nacheinander angedeutet werden konnten. 1%

Einem Film ist es offengestellt, wie diese Zerstreuung gestalterisch eingesetzt wird. Von
einem Kino, in dem alleine die Effekte und Actionsequenzen den_die Zuschauer_in in
Atem halten, bis hin zu einem Autorenkino, in dem die Formen der Konvention aufgelost
werden und mit experimentellen Narrationen gespielt wird, setzt der Film bei allem die
Zerstreuung seiner Zuschauer_innen voraus. Diese Aufmerksamkeit ohne Anspannung,
wie Kluge schreibt, ermoglicht eine Immersion der ungenutzten Gedankenarbeit
eines_einer Rezipient in und erdffnet ein aktiviertes Potenzial fir das Training des

Eigensinns.

Im Folgenden betrachten wir die Funktion der Montage bei Alexander Kluge naher und
werden nach den spezifischen Einflissen, Auswirkungen und Praktiken darin suchen.
Haben wir spezifiziert, was die Montage bei Kluge fir einen Stellenwert einnimmt, folgt
darauf eine konkrete Auseinandersetzung mit zwei Montagen aus seinem Werk. Damit
werden zwei Facetten des Kairos nochmals néher betrachtet. Auf die Analyse folgt dann
die Positionierung des Kairos in die Nahe der Kritik. Diese Zusammenstellung ermdglicht

die Begriindung, warum eine solche Assoziation fur eine praktische Kritik fruchtbar ist.

5.1 Grundprinzipien der Montage bei Alexander Kluge

Die Form der Montage, die Kluge in seinen Film- und Fernsehproduktionen anwendet, ist
von einer Lickenhaftigkeit geprégt, die einen als Rezipient_in oft irritiert zurticklasst.
Gleichzeitig ist intuitiv fuhlbar, dass in den Bildern, Filmschnipseln, Fragmenten und
Zitaten eine Bedeutung verborgen ist, die nur darauf wartet, entdeckt zu werden. Schicht

um Schicht lassen sich die Interpretationen abtragen, die sich tiber den Zusammenschlissen

13 Reitz/Kluge/Reinke, ,,Wort und Ton*, S. 11.

Seite 63 von 96



der Einzelteile aufgestapelt haben — was jedoch mehr Gber den_die Betrachter_in als Gber
den Autor aussagt. Bei der Interpretation von Kluges Arbeiten befindet sich der_die
ambitionierte Spurensucher_in in einer Welt der Referenzen wieder, die aber nicht ohne

ein Grundverstandnis auskommen, wie sich Montage bei dem Autorenfilmer konstituiert.

Wesentliche Einflisse fiir Kluge sind die Avantgarde-Vorreiter der Montage Dziga Vertov,
Sergej Eisenstein, Georges Mélies und die Gebruder Lumiére — eine Gruppe von sehr
verschiedenen Autorenfilmern, die in ihrer experimentellen Verwendung des Mediums
Film und seiner psychologischen Wirkung unterschiedliche Stromungen prégten. Montage
selbst ist ein Verfahren, das in seiner grundsétzlichen Auffassung die Anordnung von
Filmbildern bezeichnet: ,,Als Montage bezeichnen wir die Anordnung von Teilen eines
Filmstreifens, die in ihrer Wechselbeziehung einen bestimmten Gedanken des Regisseurs
zum Ausdruck bringt.“'3" Méliés ging es darum, mit dem Film zu spielen und die Fantasie
des Rezipienten durch Stop-Trick-Techniken anzuregen. Daraus entstand das Genre des
fiktionalen Films. Parallel dazu entwickelte sich das Genre des Dokumentarfilms
ausgehend von den Griindervatern Gebrlder Lumiére, deren Motive sich auf realistische
Vorgange bezogen. Zwischen diesen beiden Polen entstanden Schattierungen von

Genreiiberschneidungen, wodurch keine der ,,Urzellen“*3® mehr eindeutig zu finden ist.

,Der heutige Fernseh- und Kinofilm vermischt Dokumentation und Fiktion — bis hin
zur Umkehrung ihrer Funktionen: Dokumentation wird fiktiv, Fiktion hat
dokumentarischen  Ausdruck [...]. Die Grundelemente des Films sind
hochspezialisiert, aber ihr Grundprinzip ist gleich geblieben: Es werden enge
Realitatsausschnitte, Momentaufnahmen, gebildet und miteinander zu einem
Zusammenhang montiert.

In seinen Montage-Arbeiten verwendet Kluge haufig Material aus den Anféangen des Films,

um diese Grundelemente des Mediums offenzulegen.

Beide Urzellen des Films arbeiten mit Montage und bereiteten den Weg fir seine heute
fallweise suggestiv aufgefasste Verwendung. Diese Problematik, dass der Montage eine
Tendenz von Manipulation innewohnt, wurde in seiner Grundform von den russischen

Pionieren der Montage begriindet. Besonders Eisenstein und seine Gruppe der Kinoki

137 Sklovskij, ,,Der Kulesov-Effekt und die Stufen der Montage*, S. 129.
138 Kluge, ,,Die realistische Methode und das sog. Filmische®, S. 202.
139 Kluge, ,,Die realistische Methode und das sog. Filmische®, S. 202.
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wehrten sich gegen die Kolonialisierung des Films durch durchschnittliche Melodramen
und wiederverwendete Theaterstoffe. Sie forderten eine Suche nach dem inhdrenten
Potenzial des Filmes, speziell mit seinem Werkzeug der Kamera, dem Kinoauge. ,,Wir [die
Kinoki, Anm.] sdubern die Filmsache von allem[,] was sich einschleicht, von der Musik,
der Literatur und dem Theater; wir suchen ihren nirgendwo gestohlenen Rhythmus und
finden ihn in den Bewegungen der Dinge.“° Die Uberlegenheit des maschinellen
Kameraauges ermdglicht es dem Film Bewegungen, Ablaufe und dem menschlichen Auge
verwehrte Dinge fass- und sichtbar zu machen — es ist das einzige Medium, das Bewegung
reproduzierbar macht. Allerdings erst durch die Montage werden diese Einzelteile zu einem
sinnstiftenden Ganzen zusammengeschlossen. ,,[...] der Sinn der kinematographischen
Aussage [hingt] von dem Zusammensto3 der Einzelteile [ab].“!#! Dieser Sinn stiftet sich
durch die Intention des Autors und diese ist in der Auffassung der Kinoki aus gegenwartiger

Perspektive durchaus kritisch zu reflektieren.

,,Dass eine solche Montagetheorie auf den Betrachter zielt, versteht sich von selbst.
Der Konflikt soll einen prazisen und genau kalkulierten Effekt haben. Der Film ist kein
herrschaftsfreier Raum, in dem der zwanglose Zwang des besseren Arguments zahlen
wirde, sondern visuelle Performanz, der es auf einen Kkalkulierten Effekt
konfligierender Bilder ankommt, deren Plural sich im Kopf des Betrachters in einem
verstehenden Singular synthetisieren soll. Der Film ist eine Folge von Kaollisionen, die
regelrechte Explosionen im Kopf des Betrachters ausldsen sollen. 42

Jenen russischen Avantgardisten war es ein Anliegen, ihre durchaus populistischen Ideen
durch die Form des Films zu transportieren und zu vermitteln. Die Zuschauer_innen sollten
die revolutiondren Dogmen durch den Film in ihr Bewusstsein aufnehmen. Der Film diente
also als Zindstoff fur Gedanken. Diese Idee, dass der Film politische Informationen in sich
tragt, die der_die Rezipient_in unbewusst in sich aufnimmt, fuhrte auch zu dem Denken,
dass der Film als politische Waffe eingesetzt werden konnte. Durch die Art und Weise der
Montage lieBen sich also Gefiihle leiten, die zu einem bestimmten politischen Effekt fiihren
sollten. Diese Erkenntnis setzten spéter die Nationalsozialisten in professionellem Maf3stab

um und lieRen den Film zum Propagandainstrument werden.

Das Hervorheben der Gefiihle, ihrer Erzahlform und die Frage nach dem Wie — namlich

wie eine solche filmische Erzdhlweise funktionieren kdnnte — beschaftigte Jahrzehnte

140 \/ertov, Schriften zum Film, S. 7.
141 Sklovskij, ,,Der Kulesov-Effekt und die Stufen der Montage*, S. 130.
142 Stiegler, ,,Von den dialektischen zu den pluralen Bildern®, S. 356.
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spater auch die Akteure des Neuen Deutschen Films. In einer filmischen Gegenwart, die
von Heimatfilmen und der Restauration eines Post-Nazi Deutschlands geprégt war,
verhandelte die Gruppe rund um das Institut fir Filmgestaltung an der Ulmer Universitéat
fiir Gestaltung die Frage, wie sich Film, Theorie und Praxis neu denken lassen kénnten.
Gegrindet von Kluge und Edgar Reitz entstand dabei wesentlich das Miniaturenprinzip.
Ausgehend von den Anfangen der Filmgeschichte und dem Minutenfilm, wurde das Prinzip
der Miniatur weitereinwickelt und versucht, dieses Genre an seine Grenzen zu bringen, was

Gestaltung, Inhalt und Form betrifft.

,Die elementare Vorgehensweise des Films findet sich in der Anfangsphase der
Filmgeschichte bei Lumiére und Mélies. Lumiére beobachtet einfache Vorgange:
Arbeiter verlassen eine Fabrik, ein Zug féhrt in eine Bahnhofshalle ein, so wie die
Kamera den Vorgang erfalRt. Mélies erzahlt erfundene Geschichten. Er fotografiert
praparierte Atelier-Wirklichkeit: die Reise zum Mond, Jules-Verne-Geschichten
usf 143

Diesen kurzen Filmen liegt die Frage zugrunde, wie sich Konzentrate herstellen lassen, die
montagefahig bleiben und in ihrer Kiirze Erfahrungen mitteilen oder assoziieren konnen. 44
Montagefahig nicht alleine in einer filmischen Auffassung, sondern auch die
Zuschauer_innen selbst betreffend. Mithilfe der Auflosung der Form und des gleichzeitigen
Versuchs, neue Formen zu finden, in denen die Rezipient_innen nicht schlichte
Empféanger_innen der Diegese sind, versucht Kluge unter anderem durch Mischformen
eine_n aktivierte_n Zuschauer_in zu bilden. Mit Produktionen auf Augenhothe, die genug
Spielraum fir die Licke bereithalten, kann der_die Betrachter_in zu einem_einer aktiven
Mit-Autor_in gemacht werden. Diese Autorenschaft ist vielgestaltig und dient nicht dem
Zweck, die Rezipient_innen in eine bestimmte Richtung zu lenken, wie es Eisenstein noch
suggeriert. Der Eigensinn und das Schulen des Unterscheidungsvermogens sollen es

mdglich machen, Realitatszusammenhange erfahrbar zu machen.

,Ihr [der Arbeit an Filmen, Anm.] liegt eine bestimmte Vorstellung von Realismus
zugrunde, unter anderem ein Realismus, der die Phantasie und die Winsche der
Menschen ebenso ernst nimmt wie die Welt der Fakten. Fakten alleine sind nicht
wirklich, Winsche nur fir sich auch nicht. In Filmen ausgedriickt nimmt der
Standpunkt, dalR sich dieser Widerspruch zwischen dem Antirealismus der Gefiihle
und dem Realismus weltlicher Tatsachen nicht wegrdumen 1aBt, sondern gerade die
Wourzel filmischer Bewegung ist, hochst verschiedene Gestalten an. Wabhr ist der
Kontrast, die Vielgestaltigkeit. Sie sind ndmlich das spezifische Merkmal von

143 Kluge, ,,Die realistische Methode und das sog. Filmische®, S. 202.
144 Vgl.: Kluge, ,,Ein Hauptsatz des Ulmer Instituts®, S. 5.
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menschlichen Koépfen und Sinnen. Ein Realismus, der davon auf Mittelwert
abstrahiert, ist keiner.*%°

Die Kunst der Montage besteht darin, eine_n Rezipient_in assoziativ einzubinden und
gleichzeitig seine_ihre Wahrnehmung herauszufordern. Wodurch gar die Auffassung von
Realitét infrage gestellt werden kann. Der Mittelwert, den Kluge im obigen Zitat erwahnt,
kann der Konstruktion von Diegese im Mainstreamfilm zugeordnet werden. Auch der_die
Autorenfilmer_in ist mit der Entscheidung konfrontiert, in wieweit versucht wird einen
Mittelwert herzustellen. Der Ausweg ist nicht automatisch die Dramaturgie zu kiindigen,
sondern das bewusste Auslassen tradierter Erzahlmittel. Durch diese Irritation kommt ein_e
Rezipient_in gar nicht erst in die Versuchung, sich in die Diegese zu begeben. Der wache
Verstand kann die vielgestaltigen Enden der Erzéhlung des Autorenfilmers folgen oder
nicht — er_sie ist in jedem Fall beteiligt an der Erz&hlung der jeweiligen Geschichte.
Mithilfe der Betrachter _innen kann ein Film die Umstande der vorherrschenden Realitat
dekonstruieren und im selben Zug mithilfe der Montage und der Mit-Autor_innen wieder
remontieren. ,,Die Filmsache ist die Kunst der Organisation der notwendigen Bewegungen
der Dinge im Raum und — angewandt — das rhythmische kunstlerische Ganze, entsprechend

den Eigenschaften des Stoffes und dem inneren Rhythmus jeder Sache. 14

Das Einbinden des_der Rezipient_in in die Dekonstruktion der jeweiligen Verhéltnisse mit
den Mitteln der Montage versetzt den_die selbige_n in eine Position der aktiven Teilnahme
und gleichzeitig auch in den Kontext des Stoffes. ,,.Die bekannte Welt erweist sich im
Durchgang durch das Objektiv als eine nur vermeintlich bekannte, die mittels der
filmischen Transformation anders, in neuer Gestalt und mit nun sichtbar gewordenen
Regeln erkannt werden kann [...].“*” Doch geht Kluge nicht so weit wie Eisenstein, der
das Gedankenfeld des_der Rezipient_innen umpfligen will, sondern es geht ihm um das
Erdffnen eines Mdglichkeitsfelds der Deutung. ,,.Die Montage ist das Scharnier, das Film

und Wirklichkeit miteinander verbindet. <148

Mithilfe der nachfolgenden Beispiele mdchte ich noch weiter an die Montagepraxis Kluges

annahern und dabei freilegen, wie sie sich im Kontext des Kairos positionieren lasst.

145 Kluge, ,,Ein Hauptsatz des Ulmer Instituts®, S. 7.

146 \/ertov, Schriften zum Film, S. 9.

147 Stiegler, ,,Von den dialektischen zu den pluralen Bildern®, S. 354.
148 Stiegler, ,,Von den dialektischen zu den pluralen Bildern®, S. 356.

Seite 67 von 96



5.2 Annaherung an ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a. D.“!*° und ,,In
Gefahr und grofter Not bringt der Mittelweg den Tod“'*°

Die Verschrankung von Realitat und Fiktion, oder von Dokumentation und Film, wird in
den ausgewahlten Beispielen deutlich sptrbar, wenn Bilder montiert werden — dort ndmlich
ist die Linie zwischen diesen Genres nicht mehr klar erkennbar. Beide Beispiele sind nur
ein marginaler Ausschnitt aus dem vielfaltigen Werk von Kluge und erheben in der
folgenden Analyse keineswegs den Anspruch auf Vollstandigkeit oder eine generelle
Aussage. Was mithilfe dieser Fragmente deutlich gemacht werden soll, ist das Verfahren,
mit dem Kluge uns als Rezipient_innen dazu bringt, unsere eigenen Sehgewohnheiten zu
hinterfragen oder sie zumindest in erster Linie bewusst wahrzunehmen. Mit der
Konsequenz, weitere Produkte der Film- und Fernsehindustrie mit anderen Augen
wahrzunehmen und dadurch die Mdglichkeit zu schaffen, selbststandig die subjektive
Rezeption zu dekonstruieren. Mithilfe dieses Ansatzes kann begonnen werden, kooperativ

den Eigensinn und das Unterscheidungsvermdgen zu schulen.

5.2.1 ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a. D. — Zum 87. Todestag und 125.
Geburtstag der unbezwingbaren Roten*

,.Die Sozialistin Rosa Luxemburg, geboren vor 125 Jahren, wurde am 15. Januar 1919
in Berlin, vermutlich noch lebend, in den Landwehrkanal geworfen / Der
Reichskanzler Bernhard von Biilow, schuld an der Entwicklung, die zum 1. Weltkrieg
fiihrte, hétte die Reichstagsabgeordnete, die er kannte, aus den Handen ihrer Morder
retten konnen / Er unternahm nichts - -<5

Leben und Tod von Rosa Luxemburg wird gleich zu Beginn der Sendung in den Fokus
gestellt. Ihre Verbindung zu dem Reichskanzler, die nicht nur eine politische war, hatte sie
vor ihrem gewaltsamen Ende retten kénnen. Mit dem einleitenden Zitat aber wird klar, dass
Bulow eine Mitschuld an ihrem Tod hat. Erst nach diesem Lauftext, der unter einem rot
gefarbten Portrat Rosa Luxemburgs eingeblendet wird, erscheint der Titel der Prime-Time-
Spatausgabe. Die Sendung wird mit einer Aufnahme ertffnet, bei der nicht eindeutig

festzustellen ist, ob sie eine Demonstration oder eine Feierlichkeit zeigt. In der rechten

149 Kluge, Prime-Time Spatausgabe, DE 1995.
180 Kluge/Reitz, Deutschland: 1974.
11 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h20°
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oberen Ecke sehen wir ein gezeichnetes Portrét von Luxemburg. Leuchtraketen steigen auf
und fallen auf die Versammelten. Uber diesem Sujet lduft das sozialistische Lied ,,Auf zum
Kampf*, das Luxemburg und Liebknecht zum Gegenstand hat. Gebrochen wird es durch
eine Aufnahme von einem Redner, vermutlich First Bilow. Schnitt zurlick auf die
Versammlung, tUber der nun ein gréReres Negativbild von Luxemburg gelegt ist. Begleitet
von Klaviermusik. Nun wird der First selbst kurz vorgestellt. Eine Gruppe von Menschen,
einer davon Biilow, sitzt um einen Tisch herum: ,,von Biilow, deutscher Reichskanzler
1900-1909¢,152

Das Klavier kommt ins Bild und zeigt einen jungen Pianisten, der, wie das Insert mitteilt,
eine Schnellpolka aus dem Stiick ,,Wozzeck® von Alban Berg spielt. Wieder ist eine
gegenwartige Grollversammlung zu sehen. Bisher ist unklar, um welche Veranstaltung es
sich handelt. Diesmal sehen wir das Bild von einer adoleszenten Rosa Luxemburg in der
rechten oberen Ecke.

Einer ihrer Morder ist in einer Zeichnung zu sehen, die rot hinterlegt ist. Im n&chsten Bild
sehen wir einen Mann, dessen Bild vergroRert gezeigt wird. Uber den Ausschnitt, von links
nach rechts ziehend, schiebt sich mehrmals das rot gefarbte Negativ des Bildes. Diese
Uberblendungs-Technik kommt mehrmals im Beitrag vor. Die weiBen Stellen des
jeweiligen Bildes legen sich in Rot oder Blau gefarbt abermals auf das Bild, indem sich die
hellen Stellen des Bildes von links nach rechts verschieben. Ahnlich wie beim Wechseln
eines Dias, worauf normalerweise das folgende Bild in das Licht geschoben wird, nur dass
es bei dieser Technik dasselbe Bild ist, bei dem nur die weil3en Stellen gefarbt sind. Das
folgende Bild zeigt eine Gruppe von 25 Personen um einen Tisch angeordnet, einer von
ihnen ist der eben gesehene Mann. Darunter ist zu lesen: ,,Mordfeier im Eden Hotel,
abends, 15. Januar 1919252 Wieder gefolgt von einer VergréRerung des Bildes, wieder
mit jener Uberblendungs-Technik, diesmal in Blau, die den vermeintlichen Morder zeigt.
Furst Bllow wird darauffolgend fotografisch im Gesprach mit einem Zylinder tragenden
Mann gezeigt. Eine weitere Zeichnung im vertrauten Kreis zeigt den Firsten, allerdings ist
sein Kopf hineinmontiert. Bllow ist an jenem Abend anwesend im ,,Mordhotel Eden*.'%*
Die Verhaftung der Luxemburg liegt nicht weit zuriick und wir sehen die Fotos der
polizeilichen Feststellung ihrer Person, hervorgehoben durch Uberblendungs-Technik.

Dieses Bild wird in dreifacher Variation gezeigt. Einmal mit beiden Fotografien von vorne

192 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 1h10°
138 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, Oh2°
1% Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h2¢23*
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und seitlich, einmal nur von vorne und ein letztes Mal nur im Profil. Die Verhaftete wird
ins Hotel Eden gebracht. Ein neues Lied beginnt, und ein Bild einer jlingeren Rosa zieht
uber den Bildschirm. Eine weitere Fotografie zeigt ein Madchen adrett gekleidet vor einem
Stuhl stehen. Neun Jahre alt ist Rosa Luxemburg zum Zeitpunkt der Aufnahme, wie uns
das Insert mitteilt. Die ganze Sequenz ist begleitet von gleichfarbigen oder blauen
Uberblendungen. Ins Negativ wechselnd, zeigt das nichste Bild die Erwachsene. Die
versammelte Menge, die auch zu Beginn zu sehen war, erscheint wieder mit dem runden
Foto von Rosa Luxemburg in der rechten oberen Ecke. Diesmal ist zu lesen: ,,Rosa
Luxemburg bei den Feiern zur Wiedervereinigung“.*>® Pl6tzlich ist eine GroBversammlung
zu sehen, wéhrend das Knallen von Feuerwerkskorpern und ein Mitschnitt eines feierlichen
Opernsticks zu hoéren sind. Der Filmmitschnitt ist ein Bild im Bild. Die versammelten
Menschen, das Feuerwerk und eine Aufnahme des ganzen Geschehens vor dem deutschen

Bundestag beendet die Sequenz.

Alexander Kluge sitzt in einem abgedunkelten Raum, rechts hinter ihm werden Inserts
eingeblendet, die er wiederum langsam vorlieRt. Das Zitat kommt aus den Tagebiichern
Graf Kesslers, der mit dem Ehepaar Biilow bekannt war. Der vorgetragene Eintrag stammt
vom 24. Januar 1919 und wurde in Berlin verfasst. Die im Hintergrund projizierten Zeilen
sind im Stil Kluges in spielerischer Manier formatiert. In einer kleinen Runde von flinf
Personen frihstuckten die Beteiligten und unterhielten sich Uber den Spartakusbund,
dessen Grinderin Rosa Luxemburg war. Das Firstenpaar wohnte zu der Zeit ebenfalls im
Hotel Eden und bekam laut den Aufzeichnungen Kesslers nichts mit. Ihnen war bekannt,
dass die Rote im Hotel untergebracht war, da ebenfalls die Gardeschiitzen-Division dort
ihren Stab hatte. ,,Das Hotel sei ganz still gewesen / IThre Kammerjungfer sei der Rosa
Luxemburg zwischen Soldaten auf dem Flur begegnet; eine kleine Frau, die ganz ruhig
mitging ... ¢ Eine GroRaufnahme der jugendlichen Luxemburg wird zwischen
geschnitten. Es folgt eine Aufnahme des Hotel Eden mit einem davor geparkten Panzer mit
Soldaten. Der First im Reichstag, wobei sein Bild tiber die eigentliche Fotografie montiert
ist. Wieder liest Kluge aus den Tagebiichern Kesslers vor. Diesmal ergeht sich der Graf in
einer Beschreibung iiber Fiirst Biilow selbst. ,,Er hat von allen Dingen, die in der Welt

vorgingen, immer nur sein eigenes rosiges Antlitz im Spiegel gesehen* " Eine

1% Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h3¢42¢
1% Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h6¢10*
17 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h7¢30°
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Gedankenpause folgt und Kluge kommentiert: ,,Ein Opportunist reinsten Wassers.
Reichskanzler, genannt Silberzunge.“'% Er fahrt fort zu zitieren und liest Graf Kesslers

Kommentar zum Ende des Ersten Weltkrieges.

Begleitet von der bereits bekannten Schnellpolka sehen wir eine Abfolge von Fotografien:
ein Schlachtfeld (mit Uberblendungs-Technik), ein Portrat von Luxemburg, ein Pamphlet
des Spartakusbundes, eine Fotografie Luxemburgs bei einer Antikriegsdemonstration als
Rednerin, die Geféngniszelle, in der sie 1917 einsal, eine Aufnahme von Soldaten und
Gefangenen.

Der Pianist der Schnellpolka wird vorgestellt als Phillippe Jordan. Drei
aufeinanderfolgende Text-Bilder zeigen das wohl letzte Zitat Rosa Luxemburgs vor ihrem
Ableben: ,Ich war / Ich bin / Ich werde sein.“ 1 Plotzlich befinden wir uns im
Schlachtgetimmel des Ersten Weltkrieges. Granaten schlagen ein, Soldaten laufen durch
das Bild und tber den insgesamt neun Kriegsaufnahmen schwebt ein Kopf von einem
Soldaten mithilfe von Mehrfachbelichtung. Es folgt ein Zitat des Revolutionédrs Eugen
Leviné, der ebenso im Krieg gedient hatte: ,,Wir sind Tote auf Urlaub.“1%9 Ein Portrat seiner

Kleinen Familie wird eingeblendet.

Plotzlich wechselt die Musik mit dem Schnitt und wandelt sich in eine bedrohliche
Aufnahme einer Oper. Es ist Kriegstreiben zu sehen und in der unteren Halfte in Rot sind
die dazugehorigen Noten zu lesen. Ein Plakat in beinahe kubistischem Stil von Rosa
Luxemburg l6st diese Szene ab. Gleich danach folgen die Bilder der Quelle der Musik und
es ist eine Opernauffiihrung zu sehen mit dazugehoérigem Orchestergraben. Auch diese

Opernszene spielt in einem Krieg.

Die Musik wechselt wieder zuriick zu der bekannten Polka und ein Gruppenbild mit
Luxemburg wird eingeblendet. Auch dartber schiebt sich rot die Uberblendung. Fiirst
Biilow bei einer Versammlung, Portrit von Rosa Luxemburgs mit roter Uberblendung.
Darauf eine weitere Aufnahme der Frau. ,,Révolution ou Barbarie“16! steht unter einer

bereits bekannten Abbildung der Roten, bei der nur ihre Augen in der Bildmitte sind.

158 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h7¢52¢
19 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h9¢54¢
160 K luge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h10¢37¢
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Wie auf das Stichwort des Zitats antwortend, sehen wir den VVorgang einer Erhdngung in
zwei Bildern. Die Musik wechselt zu einem melodramatischen Geigenspiel. Das Bild eines
Soldaten in GrolRaufnahme. Auf einer Parkbank sitzt ein hoherer Militar. Darauf das Bild
zweier Kinder. Ein gepanzertes Fahrzeug aus dem Ersten Weltkrieg von Soldaten umringt.
Wieder Soldaten, diesmal zu dritt, wobei einer von ihnen ein Schild hochhélt, auf dem
steht: ,,Halt! Wer weitergeht, wird erschossen.*'%2 Erschossene Leiber, die auf der Erde
liegen. Einer der Toten vergrofert. ,,Die Freiheit ist immer die des Andersdenkenden. 163
— Rosa Luxemburg, abgebildet mit einem sanften L&cheln in einem runden Bildausschnitt.
Es werden Aufnahmen von Luxemburg im Gesprach und eine weitere Fotografie mit ihrer

Freundin, der Publizistin Luise Kautsky, gezeigt.

Das folgende Insert kiindigt die Namen, unter denen Rosa Luxemburg schrieb, an und listet
sie in der verspielten typografischen Manier auf. Insgesamt elf Text-Bilder laufen Giber den
Bildschirm. Beim neunten Insert wechselt die Musik zum Lied von Joan Baez ,,Here’s to
you, Nicola and Bart*, ein Song zum Gedenken an die getdteten Anarchisten Niccola Sacco
und Bartolomeo Vanzetti.’®* Nach dem elften Pseudonym Luxemburgs wird zum Bild
einer Briicke geschnitten, das wieder mit der Uberblendungs-Technik hervorgehoben wird.
,Landwehrkanal in Berlin / An dieser Briicke wurde Rosa Luxemburg, vermutlich
bewuBtlos, ins Wasser geworfen.“'% Die Leiche Rosas wurde fotografiert und wir sehen
die Schwarz-weiR-Aufnahme ihres verunstalteten Koérpers. Ein letztes Mal kommt der
Reichskanzler ins Bild und wird gescholten fur seine Untétigkeit. Abgeschlossen wird die
Sendung mit einem Portrat Luxemburgs und ihrem letzten Zitat. Erneut wird das Titelbild

der Sendung eingeblendet. Fade-out der Musik.

5.2.2 Kontextualisierung

Da bereits in Kapitel 4.1 die Lebensgeschichte von Rosa Luxemburg im Fokus stand, war
die Wahl der Sendung als Pendant fir mich interessant. Wir haben zweimal Rosa
Luxemburg als Thema, allerdings mit zwei verschiedenen Schwerpunkten. Durch

unterschiedliche Mittel betont Kluge die Macht von Kairoi anhand eines Lebens. Die

162 K luge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, 0h126
163 Kluge, ,,Rosa Luxemburg und der Reichskanzler a.D.*, O0h12¢14*¢
1640. A, ,,Sacco e Vanzetti, imdb.com, 16.6.2019
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filmische Version konzentriert sich starker auf das Leben von Luxemburg, was ein Thema
darstellt. Der zweite prominente Handlungsstrang kreist um First Bilow und seine
verschenkte Chance, zu helfen. Im Unterschied zur Literatur kann der Film Ton einsetzen,
um Konnotation zu erzeugen, was Kluge hier auch tut und im Folgenden als drittes

Kriterium behandelt wird.

Die Episode beginnt thematisch mit dem Tod der roten Aktivistin. Fast elliptisch kehrt die
Montage immer wieder zum Ende ihres Lebens zurtick. Die Stationen vor ihrem Tod reihen
sich lose aneinander. Einer der Mdorder wird gezeigt und mit dem polizeilichen Bild ihrer
Verhaftung beginnt dieser Kreislauf sich zu bewegen. Luxemburg wird ins Hotel Eden
gebracht, teilt uns ein spéteres Insert mit. In diesem wird sie fiir kurze Zeit gefangen
gehalten. Hier stellt sich Alexander Kluge dazwischen und liest aus dem publizierten
Tagebuch Graf Kesslers, der mit dem Ehepaar Blllow befreundet war. Kessler unterstellt
dem Fursten einen opportunistischen Charakter. Zwei Dinge sind in dieser Sequenz von
Interesse. Erstens ist es in den Sendungen Alexander Kluges sehr selten, dass er selbst vor
die Kamera tritt. Meist bleibt er im Off und moderiert eher die Sendungen oder Interviews,
als dass er selbst zu sehen ist. Zweitens ist der Auszug aus dem Tagebuch Kesslers selbst
aufschlussreich. Wie im Kapitel zum verschenkten Kairos wird hier ebenfalls ein Bild von
Furst Bilow gezeichnet, das ihn als einen egoistischen und auf seinen eigenen Vorteil
bedachten Zeitgenossen beschreibt. Zusatzlich wird deutlich, dass sich das Ehepaar Bllow
samt Kammerzofe tatséchlich zeitgleich mit Rosa Luxemburg im Hotel Eden befand: die
Ausgangslage fiir ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit*.

Das ndchste Bild, das auf ihr Ende hinweist, ist die Fotografie der Gefangniszelle, in der
Luxemburg 1917 einsalR. Nach dem Ende des Ersten Weltkrieges ist die Lage in
Deutschland prekar. Wahrend der Januarunruhen'®® werden Luxemburg und Liebknecht
am 15. Janner verhaftet. Noch am selben Tag wird Luxemburg durch die Garde-Kavallerie-
Schitzen-Division verhort und misshandelt. Wahrend des Abtransports wird Luxemburg
erschlagen. lhre Leiche wird in den Landwehrkanal geworfen. Das Bild der Briicke, von
der sie vermutlich bereits bewusstlos geschmissen wurde, wird fast am Ende der Folge
gezeigt. Die Leiche selbst wurde erst am 31. Mai gefunden. Der dementsprechend
aufgedunsene und verweste Korper wurde ebenfalls dokumentiert und erscheint als Bild

auch in der Sendung. Die verwendeten Bilder der Sendung zeigen das, was zuvor noch der

166 \/gl. Albrecht, ,,Rosa Luxemburg 1871-1919%, dhm.de, 26.09.2018
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Fantasie oder dem Kkollektiven Bilderwissen des_der Leser in (berlassen war. Beide
Versionen lassen keine Sympathie mit Bulow aufkommen und geben Klar zu verstehen,
dass es eine bewusste Entscheidung fir eine unterlassene Hilfeleistung war. Einen kurzen

Moment lang aber stand die Entscheidung auf Messers Schneide.

Das Leben der roten Politikerin Luxemburg findet in die Folge ebenfalls Eingang. Immer
wieder quergeschnitten zu den Taten des Reichskanzlers und den letzten Stunden ihres
Lebens finden sich Aufnahmen aus ihrem politischen und privaten Wirken. Als kleines
Médchen in adretter Kleidung, als junge Frau und als Aktivistin fur ihre politische Sache.
Kluge verzichtet darauf, Luxemburgs Leben in Daten und Fakten aufzuzdhlen. Vielmehr
ist ihm die Kontextualisierung der Frau als Zeitzeugin wichtig. Als wesentliche politische
Person vor, wahrend und nach dem Ersten Weltkrieg verfolgt Kluge die Spuren ihres
Einflusses bis heute. Rosa Luxemburg war Mitbegriinderin des Spartakusbundes'®’, der in
der Episode mehrmals Erwéahnung findet. Auch die Pseudonyme, unter denen Luxemburg
teilweise im Geféangnis fur rote Zeitungen schrieb, werden aufgezahlt. Der Spartakusbund
und ihre Antikriegshaltung werden neben ihrem Tod am deutlichsten herausgestellt. Damit
zeigt Kluge einerseits ihr aktives politisches Engagement und ihre unbeliebte Opposition
zum Ersten Weltkrieg, die im Verlauf der Sendung mehrmals bildliche Erwé&hnung findet.
In der literarischen Version findet ihr Wirken zwar ebenfalls Eingang, aber viel eher auf
einer Ebene, die bereits ein VVorwissen voraussetzt. Hingegen schafft es die Sendung, das
Leben einer Frau in seinen Facetten anzudeuten, und so vielleicht mehr als nur Interesse zu
wecken. Ein_e Rezipient_in weil bereits die sogenannten harten Fakten, ohne dass er_sie
sie von einer Narration vorverdaut bekommt. Ein feines Spiel, in dem Kluge durch seine
stilistischen Mittel sich des_der Rezipient_in nicht bem&chtigt, sondern er_sie erméchtigt,

sich selbststandig den Tatsachen anzunahern.

Zuletzt mochte ich noch auf eines der erwahnten stilistischen Mittel der Erméchtigung
eingehen, um zu zeigen, wie subtil Kluge teilweise mit seinen Informationstransmissionen
umgeht. Begonnen wird mit einem sozialistischen Kampflied ,,Auf, auf zum Kampf™, in
dem Rosa Luxemburg und Karl Liebknecht vorkommen. Relativ bald darauf wechselt die
Musik zu der ,,Schnellpolka“ aus Alban Bergs Oper ,,Wozzeck®. Dieses auf dem Klavier

gespielte Stiick bleibt die ganze Sendung hindurch das dominante musikalische Werk. Nur

187vgl. Asmuss, ,,.Der Spartakusbund*, dhm.de, 26.09.2018
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stellenweise durchbrochen von Chorgesang, Opernstiicken und Streichern. In der Oper
selbst wird aus der Perspektive eines armen und zum Militérdienst eingezogenen Soldaten
eine Liebesgeschichte erzéhlt, die in Mord und Wahnsinn endet. Basierend auf dem
., Woyzeck* von Georg Buchner fasst Alban Berg das literarische Vorbild auf und bindet
es in eine musikalische Neufassung. Wahrend des Ersten Weltkrieges diente Alban Berg
aufgrund seines Asthmas nicht an der Front, sondern im 0Gsterreichischen
Kriegsministerium. In dieser Zeit komponierte er diese Oper. Erfahrungen aus dem
Weltkrieg und dessen Auswirkungen waren starke Einfllisse in seinem Schaffen. Am Ende
der Folge beginnt ein Lied von Joan Baez zu spielen, das mit Ennio Morricone fur den Film
,»Sacco und Vanzetti“%® komponiert wurde. Der Film und der Inhalt des Liedes beziehen
sich auf die ungerechte Verurteilung und Hinrichtung der beiden italoamerikanischen
Anarchisten Nicola Sacco und Bartolomeo Vanzetti in den 1920er-Jahren. Der Beitrag
beginnt mit einem Kampflied fir Luxemburg und Liebknecht und endet mit einer
Glorifizierung von zu Unrecht hingerichteten Andersdenkenden.

Dass die Lieder alleine als eine Untermalung der Erzédhlung dienen, wiirde in diesem Fall
zu kurz greifen. Jedes einzelne der musikalischen Werke befasst sich mit einer anderen
Seite der erzéhlten Geschichte. Welche Seiten dies sind, bleibt den Akrobatikkiinsten
des_der Rezipient_in selbst tiberlassen herauszufinden.

Die eingesetzten Mittel zur Wissensvermittlung erfullen jedes fir sich und alle zusammen
den Zweck, den Rezipient_innen einen Sachverhalt nédherzubringen. Diese Taktik ist in
ihrer referenziellen Art und Weise so konzipiert, dass sich der Inhalt nicht alleine durch die
Form erschlielt. Es sind die Bruchstellen der Narration, die von den Rezipient_innen
beinahe schon automatisch zu kitten versucht werden, um so einen Sinnzusammenhang zu
erkennen. Ein wesentliches Mittel, um dies zu bewerkstelligen, ist die gewdhlte
extradiegetische Musik. Durch den unterschiedlichen Rhythmus, Variation und Inhalt der
Werke erschlieBen sich nicht nur die Lebensphasen der Luxemburg — dariiber hinaus
entsteht eine Implikation. Diese Anreize, die durch Bild, Text und Ton entstehen, kénnen
fur eine vollstdndige Spurensuche genutzt werden, die nach dem Ende des Beitrages

beginnt.

188 0. A., ,,Sacco e Vanzetti, imdb.com, 16.6.2019
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5.2.3 ,,In Gefahr und groBter Not bringt der Mittelweg den Tod**%°

Der hier beispielhaft ausgewahlte Ausschnitt soll kein Versuch sein, den Film selbst zu
spiegeln oder zu fassen. Vielmehr gilt der Fokus meiner Aufmerksamkeit der beispielhaften
Praxis der Mischformen. Wie bereits beschrieben, dient die filmische Arbeit der
Mischformen dazu, Fakt und Fiktion miteinander zu verbinden. Das Ziel wadre es, die
eigene Realitdt dadurch anders wahrzunehmen. Namlich mit ihren subjektiven und

objektiven Anteilen.

Mein ausgewahlter Ausschnitt ist die erste Halfte aus dem Kapitel ,,Die Geheimagentin
Rita Mller-Eisert“.1’° Rita steht im Tirrahmen ihrer Kiiche und hort ihrem Gefahrten Max
beim lauten Lesen von Marx zu. Max wiederholt den letzten Satz seiner Lektire, als Rita
bereits zu seinen Fiilen sitzt: ,,Ja, wir zeigen ihr nur, warum sie eigentlich kdmpft[,] und
das Bewusstsein ist eine Sache, die sie sich aneignen muss, wenn sie auch nicht will.«17?

Rita ist drauRen in der Stadt und blickt suchend durch ihr Fernglas. Sie geht hastig zu ihrem
Treffen mit ihrem zustandigen Chef, der ihr flisternd ihren ersten Auftrag erteilt. Rita hort

stumm zu und nimmt beim Aufstehen wie befohlen einen Aktenkoffer mit.

Ihr erster Auftrag beginnt. Um in das betreffende Geb&ude zu kommen, quetscht sie sich
durch die Streben eines Eisenzaunes. Wéhrend ihres Einbruches héren wir extradiegetisch
ein sozialistisches Lied spielen. Flink steigt sie mehrere Treppen hinunter bis zu ihrem Ziel.
Ein kleiner Raum, in dem Schreibmaschinen stehen und Papier liegt. Hastig fotografiert sie

alles, was sie in die Finger bekommt. Wahrend des Spionierens ist ihre Stimme zu horen:

,Ich bin eine hochspezialisierte Fachkraft zur Ausspahung von Staatsgeheimnissen.
Aufgrund der Ratschlage meines Geféhrten, der Marx im Original liest, habe ich
jedoch den Schwerpunkt meiner Arbeit verlagert und untersuche mit meinen
Mikrofonen und Kameras die konkrete Wirklichkeit der Bundesrepublik. Ich bin der
festen Uberzeugung, daR hier die wirklichen Geheimnisse liegen und nicht auf dem
Gebiet der Ausspahung von Staatsgeheimnissen. Sogenannte Staatsgeheimnisse, wenn
sie wirklich Geheimnisse sind, die kann ich am tbernéchsten Tag im Wirtschaftsteil
der FAZ nachlesen 172

169 In Gefahr und groRter Not bringt der Mittelweg den Tod, Kluge, D 1974.
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11 Ibid., Oh19°10°
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Weil Rita die konkrete Wirklichkeit untersucht, werden ihre Zusatzberichte als
Agentenlyrik abgetan. Sie soll besser Fakten sammeln. Rita hingegen interessiert sich mehr
fur die wirklichen Verhéltnisse. Also beobachtet sie die Organisation des
Weltmeisterschaftsqualifikationsspiels. Hier wechseln die fiktiven Aufnahmen zu
dokumentarischen Aufnahmen des polizeilichen Organisationsteams. Beamte aus drei
Stadten wurden zusammengezogen, um die Sicherheit des Spieles und seiner Zuschauer zu
gewahrleisten. Ein geregelter Ablauf ist das Ziel. Rita stellt fest, dass diese Organisation
der Polizei nicht dazu in der Lage ware, sechzigtausend Menschen aufzuhalten, wenn diese
nicht von sich aus gutmitig waren.1”® Die freudigen Zuschauer_innen drangen sich in das
Stadion, wahrend ein Hubschrauber tber sie fliegt. Das Spiel hindurch sitzt Rita unauffallig
neben zwei Polizisten. Wir sehen ein volles Stadion, jubelnde Fans und das Spiel selbst.
Nach dem Spiel verlassen die tberschwanglichen, aber friedlichen FuBballfans das Stadion
und fullen die StraRen. Leuchtraketen fliegen tiber den Kdpfen hinweg und Flaggen werden

geschwenkt.

Die Schlagzeile einer Tageszeitung titelt: ,,Jetzt ist das Chaos da! Verkehrsstreik. Millionen
betroffen.« 174 Wir finden uns bei einem Zusammentreffen streikender Arbeiter der
Gewerkschaft Offentliche Dienste wieder. Zwei Techniker erklaren ihre Wichtigkeit im
Biihnenbetrieb und warum sie ihre Arbeit ganz niedergelegt haben. Es wirde nicht die
Botschaft senden, die sie brauchen, wenn der Spielbetrieb, also die Zuschauer_innen, nicht
auch davon betroffen wéren.

Wahrenddessen geht Rita auf einer Baustelle zielstrebig auf einen Lift zu, der sie hoch
hinaufbringt. So weit oben blickt sie tiber die Stadt. Wéhrend Rita hinauffahrt, ist ein Streik,
vermutlich von Studentenverbanden organisiert, zwischengeschnitten. Der Umzug verlauft
friedlich. Oben angelangt, erscheint Rita ein Plischhuhn, wobei es sich um ,die

menschlichste Form des Hoheitsadlers handeln soll*.175

5.2.4 Subjektiv-objektive Verhaltnisse und die realistische Methode

Ist jemand vielleicht ein_e erstmalige_r Betrachter_in des Filmes, wirken die Szenen

scheinbar wie zuféllig aneinandergeschnitten. Reale Aufnahmen mischen sich mit fiktiven

173 In Gefahr und groRter Not bringt der Mittelweg den Tod, 0h22¢35¢
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Sequenzen und kreuzen sich miteinander. Aber es bedarf einer aktiven Deutungsarbeit des
Rezipierenden, mit welcher Intention dies erfolgte. Die Spurensuche nach dem Warum und
Wozu beginnt durch die subjektiven Synapsen zu wandern und ein endgultiger Sinn wird
sich vielleicht gar nie erschlielen lassen. Dieses Finden ist auch nicht notwendig. Die
Arbeit der Assoziation ist die wesentlich partizipierende Tatigkeit. Durch dieses
Sinnsuchen beginnen sich die einzelnen Teile in Konstellationen anzuordnen, fallen bald
wieder auseinander und ziehen doch Kanéle und Hoéhlensysteme durch die Handlung des

Filmes und verbinden sich mit uns als teilnabende Rezipient_innen.

Die Filme Kluges, insbesondere auch In Gefahr und groBter Not, konnen als eine
spielerische Annaherung an die wirklichen Verhaltnisse verstanden werden. Durch die
subjektiven Augen Ritas betrachten wir als Rezipient_innen objektive Szenen von
Demonstrationen, Massenveranstaltungen und Streiks und sehen plétzlich nicht mehr
alleine durch ihre Augen den Verlauf der Handlung. Vielmehr befinden wir uns zwischen
den Rollen als nahe_r Begleiter_in Ritas und distanzierte_r Beobachter_in mittlerweile

bereits historischer Realaufnahmen.

HSelbstverstandlich hat die Mischform die Tendenz, da die Fiktion in die
Dokumentation einstrahlt; aber es vermischt sich nicht in dem Sinn, daR ein
Durcheinander entsteht. Bei etwas Dokumentarischen [sic] bei dem ich nur abbilde,
fehlen die lebendigen Augen; das heilt das bloRe Abbilden nimmt dem Dokument ein
Stlick menschliche Wirde. Wenn ich eine fiktive Person an einer Demonstration oder
anderen offentlichen Ereignissen teilnehmen lasse, kriegt das die Dimension der
Subjektseite: die Augen, die Ohren, den Kopf eines wirklichen Menschen. 1"

Was in dieser Aussage Kluges anklingt, ist das Verhaltnis von Subjekt zu Objekt innerhalb
der Arbeitstechnik Mischform. Das Verhdltnis zwischen Bewusstsein (Subjekt) und
Gegenstand (Objekt) bestimmt die Art und Weise, wie Gesellschaft und Offentlichkeit
konstituiert ist. Aber nahern wir uns diesem Verhéltnis langsam an.

Das Subjekt ist das Erkennende und demnach sich selbst erkennende Ich. Jede_r fiir sich
nimmt die AuBenwelt subjektiv wahr. Nehmen wir diese Feststellung allzu genau, 1asst sich
aber bald keine einzige Aussage mehr tber dieses Auf3en tatigen. Ebenso wenig wiederum
rickwirkend Uber das Subjektive. Als Auf3en wird die Welt der Gegenstande sowie die Art

und Weise unserer Wahrnehmung der selbigen bezeichnet.

176 Kluge/Eder, ,,Reibungsverluste, S. 216.
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Das Pendant zum Subjekt ist das Objekt, das produzierte Ding. Dieses ist wiederum durch
versubjektivierende Prozesse nicht mehr alleine Ding. Die Unterbrechung und Aufteilung
der Arbeit fuhrt dazu, dass das produzierte Ding nicht mehr an den Produzenten gebunden
ist. Umgekehrt verbindet das Subjekt nichts mehr mit dem Produkt, was er_sie mit
seinen_ihren Handen geschaffen hat. Daraus schloss Marx, dass das Subjekt nicht mehr
langer Subjekt ist, sondern selbst zu einem Objekt, ndmlich der Arbeitskraft, geworden ist.
Man kann Subjekt und Objekt also nicht einfach trennen, vielmehr stehen sie in einem

Wechselverhaltnis.

Das Subjekt versucht Eigentum zu bilden an der Welt. Doch das Objekt und die daraus
gebaute Welt verhdlt sich kalt gegeniiber dem Subjekt. Aus trotziger Reaktion auf diese
Kalte reagiert es mit dem Antirealismus des Gefuhls. Seine trdumerischen, spielerischen
oder fantasietéatigen Eigenschaften werden verdrangt in eine antirealistische Haltung. Nicht
nur als Arbeitskraft ist das Subjekt zu einem Objekt transformiert worden. Auch das Ich
selbst macht sich zum Objekt durch die Selbstreflexion und die Analyse seines Verhaltens
in der Vergangenheit, im Optativen und im Zukunftigen. Die Gegenwart hingegen wird bei
der Reflexion ausgelassen, da diese als eine Zeit erscheint, die nicht beeinflusst werden
kann.'’”  Unter dem subjektiv-objektiven Verhaltnis verstehen Kluge/Negt in erster Linie
das ohnmichtige Gefiihl des Menschen gegeniiber der Eigendynamik von Geschichte.“178
Eine Reflexion Uber die eigenen Handlungsmoglichkeiten in der Gegenwart gelingt Gber
den Austausch mit anderen. Durch den Austausch und die Kommunikation mit anderen

Subjekten bildet sich Offentlichkeit und Kooperation.

»Kluges und Negts Conclusio: Nur in Kollektivarbeit, die gekennzeichnet ist durch
Solidaritat wie individuelle Autonomie, kann die Objektwelt zuverldssig erkannt
werden. Das isolierte, erkenntniswillige Ich fiihrt hingegen tber kurz oder lang in
Mythos. Kluges Kollektivarbeit mit gleichberechtigten Co-Autoren, im weitesten
Sinne aber auch jeder Interview-Gast, die einen gemeinsamen Erfahrungs- und
Wissensaustausch sowie gemeinsame Denkprozesse ermdglichen, nicht zu vergessen
der als produktiv zu verstehende Einbezug des Rezipienten, ist als ein praktisches
Gegenverfahren zur Arbeitsteilung, insbesondere in den Wissenschaften,
anzusehen.“1"°

17\/gl.: Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 415 f.
178 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 416.
179 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 89.
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Das subjektiv-objektive Verhéltnis ist in der realistischen Methode bereits ein wesentlicher
Bestandteil. Ahnlich, wie eine Reflexion und ein Austausch tber die Erfahrungen in der
Gegenwart eine kooperierende Offentlichkeit moglich machen kann, kénnte die
realistische Methode dabei helfen, in erster Instanz Misstrauen gegeniliber den realen
ideologischen Verhiltnissen zu streuen. Oder mit Kluge gesagt: ,,Es mull moglich sein, die
Realitat als die geschichtliche Fiktion, die sie ist, auch darzustellen.*“!®° Dieser Versuch der
Darstellung verlauft Gber die funf Schritte der realistischen Methode. Wobei hier gleich
angemerkt werden muss, dass diese Schritte keine dogmatischen Anweisungen sind,
sondern vielmehr die Arbeitsschritte selbst den ,,Charakter einer Baustelle*“*® haben und
dadurch imperfekt sind. Dieses Offenlassen der Schritte ermdglicht Anknupfungsstellen

fiir das Unterscheidungsvermdgen des_der Rezipient_in.

Um zu dem Punkt zu gelangen, die geschichtliche Fiktion sichtbar darzustellen, ist am
Beginn die Frage des Motivs zu betrachten. Nicht die lineare Erzahlung eines Motivs soll
praktiziert werden, sondern dieses soll mit den Erfahrungsgehalten der Realitat konfrontiert
werden. Moglichkeiten, Assoziationen, reale Ereignisse und unmoégliche Ausgénge zéhlen
ebenso zu den notwendigen Bezugspunkten eines realistischen Motivs wie das Wissen,
dass all das nicht dargestellt werden kann. Die Idee und die Ambition der Darstellung
davon sind realistisch.

Der zweite und dritte Schritt ist verwandt mit dem subjektiv-objektiven Verhéltnis. In
jedem Subjekt ist der Keim eines Protests bereits enthalten. Die Herausforderung besteht
nun darin, diesen Protest gegen die realen Umstande nicht ins subdominante Bewusstsein
zu verschieben, sondern die Wahrnehmungsweise der Subjekte zu analysieren,
einzubeziehen und aus der Entfremdung ein produktives Element zu machen. Man kann
diese Aussage Kluges nicht oft genug zitieren: ,,Das Motiv fiir Realismus ist nie
Bestitigung der Wirklichkeit, sondern Protest. 182

Die objektive Seite hingegen muss erst produziert werden. Das Vorfinden einer
gegenstandlichen Situation setzt ein Weglassen, also eine analytische Arbeitsweise, voraus.
Die grolRe Herausforderung ist es, Nicht-Verbundenes zu einem Zusammenhang zu

verbinden.

180 Kluge, ,,Die schirfste Ideologie®, S. 215.
181 Kluge, ,,Die schirfste Ideologie®, S. 220.
182 Kluge, ,,Die schirfste Ideologie®, S. 216.
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,,Es geht immer um eine Konstellation. Eine gegensténdliche Situation fiir sich, also
die bloRe Momentaufnahme, hat in sich nicht das organisierende Element, das sie
konkret macht. Deshalb setzt das Auffinden von gegenstindlichen Situationen die
Produktion der Produktionsmittel voraus, die Formen authentischer Beobachtung (4.
Schritt). 83

Das Beobachten einzelner Elemente, sie abzuklopfen auf ihre Unstimmigkeiten und
Differenzen, produziert die Produktionsmittel, um Konstellationen herauszuschalen aus der
gleichmachenden Realitdt und sie darstellbar zu machen. Naturgemal? bleiben diese
Versuche immer unvollstandig, aber um genau jene Unzuldnglichkeiten geht es. Wie
bereits erwéhnt, ist das Offenlassen und Anschlussfahighalten ein wesentlicher Punkt bei
der realistischen Methode.

Mit dem letzten Schritt soll dann auch der Erfahrungszusammenhang selbst neu
kartografiert werden. Hier waren wir wieder bei dem wesentlichen Anliegen Kluges,
den_die Zuschauer_in selbst zu einem_einer aktivierten Rezipient_in zu machen, der_die
sich mit dem Kiinstler auf eine Reise begibt und dabei vielleicht gar selbst beginnt, sich
infrage zu stellen, und seine_ihre kritischen Flhlhérner nicht wieder mutlos zurlck in die

Sicherheit der ideologischen Harmonie zieht.

,Kluges Konstellationen sind deshalb Orchestrierungen multipler subjekt-objektiver
Verhéltnisse mit dem verlangerten Gedé&chtnis ihrer Vorgeschichte, die die
Katastrophe entmystifizieren, menschliche Handlungen fern jeder Gut-Bose-
Verkiirzung verstehbar machen, komplexe  Abhéngigkeitsverhaltnisse
veranschaulichen und durch all das Auswege sichtbar machen. Heruntergebrochen auf
einen einfachen Satz: Wir hangen da alle irgendwie unglicklich drin und wollen dabei
doch eigentlich nur gliicklich sein — lasst uns also kooperieren. 84

Rita nimmt ihren Beruf ernst. Sie spioniert und hort zu Hause ihrem Partner dabei zu, wie
er laut aus Marx vorliest. Selbst liest sie nicht, aber ihre Ohren sind offen flr die VVorschlége
von Max und Marx. Anstatt das zu tun, was sie tun sollte, namlich Staatsgeheimnisse zu
finden und weiterzugeben, nimmt sie lieber an Grofl3veranstaltungen oder Seminaren teil.
Einerseits, um sich weiterzubilden, andererseits, um die wirklichen Verhdltnisse zu
dokumentieren. lhre Agentenlyrik kommt nicht gut an in ihrer Chefetage und Rita wird
immer wieder deswegen zurechtgewiesen. Rita macht sich frei von ihrer alleinigen
Aufgabe, objektiv zu spionieren. Sie versucht reflektiert subjektiv in der Gegenwart zu

stdbern und ist deswegen ungehorig.

183 Kluge, ,,Die schirfste Ideologie®, S. 218.
184 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 85.
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Kluges Zusammenspiel von Dokument und Fiktion ist nicht alleine ein Beispiel fir seine
Technik der Mischform. Vielmehr gelingt der Versuch, Realismus filmisch zu zeigen.
Gerade durch die Uberschneidung von Dokument und Fiktion wird in diesem Beispiel bei
Rita sichtbar, was ein aktiver Antirealismus sein kann und wie er vielleicht auch trotz aller

Widerstéande gelebt werden kann.

5.3 Bifurkation und Konstellation — Resiimee

Die These am Anfang war, dass sich mithilfe der nicht kontinuierlichen Erzahlweise, der
Mischformen und des sichtbaren subjektiv-objektiven Verhéltnisses Konstellationen
ergeben. Diese Konstellationen werden durch Bifurkation in ihrer Komplexitat dargestellt
und anwendbar gemacht. Der Kairos ist in dieser Kette das Ergebnis der Arbeitsweise und
nistet sich durch das kritische Auffalten der Geschichten als Madglichkeitsdenken in

einem_einer aktivierten Zuschauer_in ein.

Die Fatalitat der Ereignisse wie im ersten Beispiel meiner Analyse zeigt neben dem Tod
Luxemburgs auch das Leben einer Frau in den Momenten ihres Werdens. Dabei vermeidet
Kluge eine lineare Erzahlweise. Leben, Tod, Gefangenschaft und deren Einfluss auf die
Gesellschaft vermengen sich zu einer collagierten Dramaturgie eines Lebenslaufes. Kluge
beldsst es allerdings nicht dabei, sich alleine auf Luxemburg zu fokussieren, sondern
verwebt in ihre Geschichte auch ihren unverhofften Henker mit ein. Bllow bleibt der feige
Zeitgenosse, der Luxemburg durch seine Untatigkeit ihrem Ende (Uberlasst. Die
Betrachtung oder Hervorhebung dieses Augenblicks erhellt die verschenkte Chance, die
Bulow hatte. An dieser Stelle faltet sich die Geschichte auf und macht den scheinbar
gewissen Ausgang fragwurdig. Die Aufspaltung oder Teilung einer Erzéhlung kann auch
mit dem Begriff der Bifurkation bezeichnet werden. Mehr noch: ,,Der Begriff steht also
[...] fur die an einer zeitlichen Gabelung Licht gewordene reale Mdéglichkeit eines anderen
Verlaufs der Dinge, die Suche nach Auswegen, Aufblitzen einer gliicklicheren Welt.“*8 In
dieser Definition von Christian Streckhardt erinnern die Formulierungen an den Kairos und

seine Maglichkeit, in einem Augenblick, den Lauf der Dinge zu andern.

,Ahnlich wie Nietzsche mit den hellenischen Gétter-Allegorien Apollon und
Dionysos arbeitet, bildet bei Kluge das Kréftemessen zwischen den Gottheiten

185 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S.311.
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Chronos und Kairos ein poetologisches Gravitationszentrum. Der Urgott Chronos ist
der Zeitenfresser. Er verschlingt seine Kinder und somit seine eigene Zukunft, ist
Verfall, ablaufende Zeit. Und es gibt Kairos, die substanzgeladene, jedoch fliichtige
Chance, ein Zeitenwender im Vorbeiflug innerhalb dieser unaufhaltsam tickenden
Uhr. Ein damit zusammenhéngendes Schllsselmotiv Kluges ist die sog.
,Bifurkation®.«18¢

Im Moment der Untétigkeit vonseiten Bllows verblasste der Funke des anderen Ausgangs.
Das Schicksal Luxemburgs war keines bis zu dem Augenblick, wo sich Bulow dazu
entschied, nicht zu spét in die Oper zu kommen. Das Durchbrechen dieser scheinbaren
Schicksalsspriiche setzt ein Gefuihl voraus, dass die Geschichte der Gegenwart eine
Jetztzeit ist, die von Mdglichkeiten bewohnt ist. Der Mut oder die Sehféhigkeit, diese
Madglichkeiten zu beeinflussen, kann nicht stattfinden, wenn die gewobenen Faden der
Gegenwart nicht als Variable erkannt werden. Mit dem Aufspalten des linearen Ausgangs
in einen Weg der vielen Abzweigungen wird das Subjekt ermutigt, diese gar in den eigenen
Texturen wahrzunehmen. Anhand einer biografischen Geschichte, die mit Quer- und
Langsschnitten arbeitet, wird besonders deutlich, in welcher signifikanten Art und Weise

jedes Individuum in den Lebensl&ufen der anderen verstrickt ist.

,Also zu einem Querschnitt einen Léngsschnitt, und im Idealfall unendlich viele
Langsschnitte?

A.K.: Und an jeder Schnittstelle entsteht Phantasie, ein Phantasieturm, da kann man
im Film sogar eine Pause machen. Genau hier wird Information tbertragen. Das ist
das, was Walter Benjamin den Schock genannt hat. Es ware falsch zu sagen, daff man
im Film schockieren soll, da ndhme man dem Zuschauer die Selbststandigkeit und die
Beobachtung. Aber hier kommt es zu einer Uberraschung, und sie beruht darin, daf
man plotzlich etwas — nach einem nicht-aktuellen Konzept — in die Tiefe versteht, und
aus dieser vertieften Perspektive wendet man dann seine Phantasie wieder dem realen
Vorgang zu. Das ist Perspektivitit.*1’

Plotzlich faltet sich durch die Montage Kluges ein Moment in der erzéhlten Geschichte auf
und es ist klar, dass eine einzelne Entscheidung durchaus einen Unterschied im eigenen
Leben oder in den Lebenslaufen anderer Menschen machen kann. Diese entscheidenden
Momente sind plétzlich, fliichtig und bald schon wieder vorbei. Mithilfe der Bifurkation,
also des sichtbaren Auffaltens der potenziellen Mdglichkeiten, entstehen Perspektiven und

Muster des Verstehens der Zusammenhange oder Konstellationen.

,Der Begriff des ,dialektischen Bildes® weist hin auf eine ,objektive Schlusselgewalt’,
deren Ausgang gut oder schlecht sein kann. Vergleichbar steht die Bifurkation fur jene

186 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S.311.
187 Eder/Kluge, Ulmer Dramaturgien, S. 64.
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,abarischen Punkte‘, an denen alte Krafteverhéltnisse sich neu verteilen oder
umkehren, an denen eine Freiheit ephemer existiert, die das Potenzial einer
Umkehrung der Verhiltnisse in sich triigt.*!%

In Gefahr und grofiter Not bringt der Mittelweg den Tod setzte sich aus mehreren
Bausteinen zusammen, die den Beitrag tiber Rosa Luxemburg noch erganzen. So ist das
Vordergriindige an diesem Film die Vermischung der ,,Urzellen® des Mediums. Bei der
Verwendung von Mischformen wird aber neben der Verunsicherung des_der Rezipient_in
und dem Versuch, Realitat darzustellen, auch die , konstellative Ausdrucksform*!8® Kluges

erkennbar.

Im vorhergehenden Kapitel bereits angesprochen, mdchte ich im Folgenden noch einmal
auf den Begriff der Konstellationen bei Kluge eingehen. So wie das Wort selbst schon die
Vorstellung von Planeten bei einem_einer Leser_in hervorruft, ist die Bedeutung des
Begriffes nicht weit von der astronomischen Definition entfernt. Das Denken in
Konstellationen geht davon aus, dass ein Begriff immer etwas abtrennt, um Uberhaupt
etwas bezeichnen zu konnen. Diese Abtrennungen sind mit zu bedenken, um die
Verzweigungen eines Gegenstandes fassen zu kénnen. Nebenspuren oder Nebensachen
stehen mit den Hauptsachen in Beziehung, da ein Ding ohne seine Geschichte charakterlos
wird. Wiirden wir jedoch versuchen, alles, was zu einem Begriff gehort, zu kartografieren,
wirden wir nie zu einem Ende kommen. An dieser Stelle méchte ich auch behaupten, dass
dies gar nicht notwendig ist. Vielmehr stellt sich die Aufgabe, jene Verwandtschaften in
konstellativen Mustern darzustellen, um die Vielférmigkeit realistisch fuhlbar zu machen
— inklusive der dabei entstehenden Licken, die jeder_jede Rezipient_in mit seiner_ihrer
Imago (oder Antirealismus) zu fullen beginnt. ,,Die Methode des Multiperspektivismus
kommt nicht Uber die Darstellung von Pluralismus hinaus. Der Methode der Konstellation
hingegen gelingt die Wiedergabe von Diversitit und Zusammenhang.“*%° Stellen wir uns
die Praxis der Konstellation bildlich vor, so kdénnen Planeten als jene begrenzten
Begriffsdefinitionen gedacht werden. Wenn man sich vorstellt, wie sich diese
Begriffsplaneten zueinander in Bewegung konstellativ anordnen, entsteht ein Bild eines
Systems, das beim Betrachten von verschiedenen Positionen aus ein unterschiedliches

Verstehen ermdglicht. Die subjektive Komponente ist hier gleichberechtigt, wie die

188 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 312.
189 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 208.
190 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 78.
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Nebensachen zu den Hauptsachen. Der Versuch, diese konstellativen Anordnungen
festzuhalten oder gar in eine fixe Form zu gieRen, muss im selben Moment scheitern, da

gerade die Bewegung die Konstellation ausmacht.

,Die Idee der Konstellationen, d. h. die Orchestrierung von subjektiv-objektiven
Beziehungen um einen Themenkreis, einen Begriff oder eine Idee, erkennt Kluge bei
Adorno und Benjamin, erweitert sie aber entscheidend zu einer eigenen,
grundlegenden é&sthetischen Darstellungsmethode. Das Konstellative ist Uber das
Kinstlerische hinaus von groRer erkenntniskritischer Bedeutung: ,Die einzelnen
Phanomene, die sich beobachten und beschreiben lassen, sollen gerade ihr Eigenleben
behalten. Sie sind primar und von sich aus nicht Instrument eines Ubergeordneten
Sinnzusammenhangs. In ihren Anziehungs- und AbstoRBungsverhéltnissen nehmen sie
Gestalt an und driicken ihre Wesenhaftigkeit aus.“*!

An dieser Stelle méchte ich versuchen, die Begriffe selbst in eine Konstellation rund um
den Kairos zu navigieren.

Die Begriffe, die den Kairos umkreisen, sind bereits in den Ausfiihrungen davor enthalten
und setzen sich zusammen aus Bifurkation, Konstellation, subjektiv-objektiven
Verhaltnissen, Mischformen, Geschichte und Montage. Der Kairos, der entscheidende
Augenblick des Moéglichen, muss in erster Linie als solcher erkannt und sichtbar gemacht
werden. Um diese Sichtbarkeit zu schaffen, ist die Technik der Bifurkation wesentlich. Das
Aufspalten des Weges in mehrere Alternativen, wobei jede mdglich ist, aber nicht

zwingend verwendet werden muss, 6ffnet das Subjekt hin zu einem Méglichkeitsdenken.

,Der Begriff [Anm.: Bifurkation] steht also erstens, und da korrespondiert er direkt
mit dem Kairos-Gedanken, flr die an einer zeitlichen Gabelung Licht gewordene reale
Maoglichkeit eines anderen Verlaufs der Dinge, die Suche nach Auswegen, ein
Aufblitzen einer gliicklicheren Welt. [...] Zweitens ist dieses Bild der bifurcation von
ideengeschichtlicher Pragung, also dem Bewusstsein von der mitunter unterirdisch
und zeitlich versetzten Wanderung eines in der Geschichte schon einmal so oder so
dhnlich Gedachten. Allen voran: Die Idee der Emanzipation des Menschen, die sich,
historisch betrachtet, trotz standiger Rickschlage sukzessive weiterentwickelt.**2

Kluges Art und Weise, dieses Aufspalten des Weges seinen Rezipient_innen zu zeigen,
erschopft sich in den unterschiedlichsten Formen. Effektiv aber verwendet er die
Mischformen, um die Trennung der filmischen Mittel in Dokument und Fiktion
aufzuheben. Denn auch in der Realitat selbst sind Wiinsche und Fakten nicht trennbar.

Vielmehr sind sie ebenso vermischt wie die Filmform Kluges. Das Irrationale,

191 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 403.
192 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S. 311.
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Fantasievolle und Alternative hat seit dem vorherrschenden positivistischen und
aufklarerischen Denkweisen immer mehr an Raum eingeblRt und fristet in unserer
Gegenwart mittlerweile ein verdrangtes oder in kapitalistische Wege geleitetes Dasein. Der
unproduktive Rest verschiebt sich in das subdominante Bewusstsein und wird von Kluge
als Antirealismus des Geflhls bezeichnet. Mithilfe von Mischformen kann es gelingen,
aufzuzeigen, welche Kélte- und Wérmeverhaltnisse das dominante Realitdtskonzept
bereith&lt. Veranschaulicht wird das durch einen fiktiven Charakter, der auf reale Umstande
trifft. Es entsteht eine Distanz zwischen der Diegese und den Rezipient_innen und schafft
eine denkraumliche Reflexionsmdglichkeit, um die Verhaltnisse in der individuellen und
doch kollektiven Lebenswirklichkeit zu dekonstruieren.

Kann ein Subjekt Uber seine eigenen Grenzen hinausschauen und sich mit seinen
Geschichten einem Kollektiv 6ffnen, zerbricht das Verstandnis und die Entfremdung, mit
der wir am laufenden (FlieR-)Band konfrontiert werden. Die Montagepraxis, die sich Kluge
angeeignet hat und die ich in meinen zwei Beispielen exemplarisch angefiihrt habe, will
die realen Verhéltnisse darstellen, will zeigen, dass Geschichte kein festgeschriebener Text
ist, will den inh&renten Protest eines rezipierenden Individuums herauskitzeln — alles, um
den Menschen Mut zu geben, sich ihres eigenen gestalterischen Mdglichkeitsdenkens zu
bedienen, das zum richtigen Zeitpunkt nicht nur Leben retten, sondern auch scheinbar
festgefahrene Abldufe aus den Angeln heben kann. ,.Es sind diese einzelnen kollektiven
Eigenschaften und ihre Veranderung, die reell Geschichte machen und Veranderungen der
Geschichte bewirken, auch wenn es den Anschein hat, als gingen sie liickenlos in einen
allgemeinen, umfassenden Geschichtsverlauf ein. 1%

Der Kairos liegt in der Kollision der Bilder, der Urformen und im emanzipativen
kollektiven Moment der Vermischung. Der eigenstdndige Versuch der Einordnung des
Einzelnen in das Geflecht der Intervalle und Kollisionen durch die Montage produziert und
Offnet diese raumlichen Lucken, in denen es plotzlich Raum gibt flr die subjektiv-

objektiven Gedanken, die zum Uben des kairologischen Denkens fiihren.

193 Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 785.
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6. Conclusio

Was mich an Alexander Kluge fasziniert, ist seine ungetriibte Begeisterung fir das Medium
Film und seine ungemein hoffnungsvolle Art und Weise, selbst in dunklen Zeiten
Madglichkeiten zu finden, wie ein Ausgang besser sein kann. Mithilfe von Geschichten
erzéhlt Kluge uns Rezipient_innen von Menschen und ihren Versuchen, die Dinge neu zu
lesen. Die schiere Anzahl seiner Figuren und Themen formen sich zu einem Pluriversum,
in dem sich die Erzahlungen modular zu Konstellationen formen und sich im n&chsten
Moment schon wieder auflésen. Diese inh&rente Bewegung seiner Arbeiten spielen mit
dem ,,Was ware, wenn der Gegenwart. Alles mit dem Ziel, Fragen aufzuwerfen und Mut
zu geben, die Welt, wie sie ist, nicht kritiklos zu akzeptieren. Entgegen dem téglichen
Gefiihl ist nichts im Verlauf der Geschichte ein logischer Schluss. ,,[...] Gott macht die
Welt und denkt dabei, es kdnnte ebensogut [sic] anders sein.*“1** Diese Note, dass es ebenso
gut auch anders sein kann, lasst die Gegenwart und ihre Geschichte als eine bewegliche
Sache erscheinen. Die Punkte oder Kreuzungen, an denen sich individuelle sowie
weitreichende Entscheidungen aufdrangen, sind Orte des Kairos. Das Spiel mit der
Geschichte und ihren Fakten, das Vertrodeln von Lebenszeit und das Eingreifen in

Geschehnisse sind nur drei Beispiele, die Eckpunkte des Kairos deutlich machen sollen.

Je mehr ich aber versucht habe, den Kairos zu fassen, desto mehr ist er vor mir
verschwommen. Er bleibt eine temporare, ortliche und sachliche Konstellation, die nicht
vorhersehbar und auch nicht kontrollierbar ist. Signifikant ist der Versuch, sich den Dingen
anzunahern, die das Lesen eines Kairos mdoglich machen, und sich selbst im
Madglichkeitsdenken zu tben. Bleibt das utopische Denken aus, verharren wir starr wie
Furst Bllow. Das eine ist der Wirklichkeitssinn, den wir brauchen, um die Zusammenhénge
zu sehen. Das andere aber ist das Traumen und Fantasieren, was passieren konnte. ,,So liel3e
sich der Mdoglichkeitssinn geradezu als Fahigkeit definieren, alles, was ebenso gut sein

konnte, zu denken und das, was ist, nicht wichtiger zu nehmen als das, was nicht ist. 29

Ziehen wir nicht nur das Gewesene, sondern auch das ungenutzte Potenzial des
Vergangenen mit ein, entsteht ein Raum der unendlichen Méglichkeiten, nicht nur, wie es

hatte sein kdnnen, sondern auch, wie es in Zukunft sein wird.

19 Musil, Mann ohne Eigenschaften, S. 19.
19 Musil, Mann ohne Eigenschaften, S. 16.
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»Von der These der Instabilitdt der Verhéltnisse auszugehen ist plausibler als von der
These der Stabilitat aus zu denken. So wachst der Theorie hier eine detektivische
Funktion zu: das eigensinnige Suchen in Bereichen verborgener Wirklichkeit. Sie
wartet nicht auf Verletzungen von Rechten, sondern sucht nach Indizien und
Tendenzen innerhalb der offiziellen Wirklichkeit, um die Bedingungen der Verletzung
zu benennen. Sie ergreift Partei fiir das noch nicht Gewordene, das nach Wirklichkeit,
Ausdruck dringt.«1%

Eine Theorie, die sich auf Instabilitdt bezieht, erkennt auch die Mdoglichkeiten der
vergangenen Chancen und dekonstruiert die Geschichte, womit sichtbar wird, dass
Linearitat und Stabilitat nicht die wesentlichen Merkmale der Gegenwart darstellen. An
mehreren Stellen in der vorliegenden Arbeit habe ich darauf verwiesen, dass unser
Geschichtsverstandnis auf der falschen Annahme beruht, alles habe sich so entwickelt, wie
es kommen musste. Kluge hingegen macht durch seine Abschweifungen und Abstecher
deutlich, dass es fiir uns Momente der Mdglichkeiten gibt, zu handeln und so Geschichte

zu gestalten.

,,Geschichtsbetrachtung nicht kausal, nicht als roter Faden, sondern als Aufsuchen der
Bruchstellen und sodann spiralformiges Einkreisen des historischen Punkts. So wird
ein Verstehen moglich, das sich fur einen Moment frei macht von den Ketten einer
fertigen, schicksalsbesiegelten Geschichtsschreibung und eine Zeitwahrnehmung
ermdglicht, die multidimensional ist.«%

Dieses Annehmen der Tatsache, dass es keine kausale, keine lineare Geschichte gibt, stellt
den einen Schwerpunkt meiner Arbeit dar. Der andere ist, dass niemand auf dieser Welt
alleine agieren kann. Jeder Mensch ist Subjekt, Individuum und Person in einem und ist
doch mehr. Kluge geht es um Kooperation, darum zu zeigen, dass keiner alleine schlau
genug ist und dass der neoliberale Fokus auf das Individuum keine Zukunft hat. N&hert
sich das Individuum aber dem kollektiven Denken an, werden die Verkniipfungen zwischen
jedem und jeder von uns fiihlbar. ,,Realitdt ist Gravitationsverhéltnisse zwischen den
Menschen.“1%8 Kritisch zu sein heif3t nicht alles negativ zu bewerten, sondern sich seines
Antirealismus des Gefiihls anzuvertrauen und ,,[...] die vorhandene Realitat mit der in ihr

enthaltenen objektiven Mdglichkeit zu konfrontieren. 1%

1% Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S.481.
197 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S.312.

198 Streckhardt, Kaleidoskop Kluge, S.81.

19 Negt/Kluge, Geschichte und Eigensinn, S. 482.
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Was wir aus dem kritischen Denken mit dem Kairos lernen kdnnen, ist, einen Sinn fur die
maogliche Wirklichkeit zu entwickeln und mutig genug zu sein, sich einzumischen und die
Gelegenheit zu nutzen, wenn sie sich bietet. Schlussendlich stecken wir alle gemeinsam

mit drinnen.

,,Die fast unauflésbare Aufgabe besteht darin,

weder von der Macht der anderen,

noch von der eigenen Ohnmacht sich dumm machen
zu lassen. 2%

200 Adorno, Minima Moralia, S. 67.
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8. Abstract

Anhand der ausgehenden Frage, wie Geschichte als Mdglichkeit und nicht als Schicksal
verstanden werden kann, setzt sich diese Masterarbeit mit dem Kairos als Motiv in Werken
Alexander Kluges auseinander.

Der Kairos definiert sich als eine zeitliche, ortliche und sachliche Konstellation in einem
entscheidenden Moment der Gegenwart. Diese drei Merkmale sind gleichzeitig Inhalt der
analysierten Beispiele aus Kluges Oeuvre. ,,Feigheit ist die Mutter der Grausamkeit™ greift
die zeitliche Komponente des Kairos mit ihren dazugehorigen Implikationen auf,
,»0,0001% der Lebenszeit* beschiftigt sich mit der Frage der kairologischen Sachlichkeit
und ,,Die Zeit die vergehen muss bis eine Zuschauermenge die Initiative ergreift.*
thematisiert die Ortlichkeit und das situativ kritische Eingreifen. Aus dieser Analyse
ergeben sich die nétigen Eigenschaften fur eine praktische kairologische Kritik. Diese sind
das geschulte Unterscheidungsvermdgen, die Wahrnehmung des Individuums als
handlungsbewusste_r Akteur_in und der Mut, sich einzumischen in die Verhaltnisse der
Gegenwart. In der filmischen Arbeit Kluges lasst sich der Kairos ebenfalls verorten. Durch
die Montagepraxis werden nebensachliche Erzahlstrange temporéar zum Mittelpunkt der
Geschichte, wodurch veranschaulicht wird, dass das Mdglichkeitsdenken wichtiger Teil
der kairologischen Kritik ist. Ohne der Fahigkeit, sich einen anderen mdglichen Ausgang
vorzustellen, scheitert die praktische Kritik.

Aus der Auseinandersetzung mit dem Kairos ergibt sich die These, dass der opportune
Moment ein konkreter Bestandteil der theoretischen Praxis Kluges ist. Durch Verfremdung
und Vermischung der filmischen und literarischen Formen animiert Kluge seine
Rezipient_innen dazu, ein_e aktivierte_r, teilnabende_r und mit utopischen Potenzial
ausgestattete_r Akteur_in in der Gegenwart und mutig genug zu sein, die Gelegenheit beim

Schopf zu packen.
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